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1877. 
1977 

un alial 
filmul 

Cinematograful, 
in 1912, 

«Încununare a unor năzuinţe şi lupte de veacuri ale poporului român, cucerirea 
independenţei, al cărei glorios centenar îl vom aniversa, a avut o profundă înrîurire 
asupra întregii dezvoltări a societăţii româneşti pe calea progresului economic şi social, 

deschizînd largi orizonturi naţiunii noastre spre afirmarea liberă, de sine stătătoare.» 

la 1 septembrie 1912, pe ecranele Bucu
reştiului apărea in premiera cet dlntii 
lung-metraj dtn istoria filmului românesc, 
Independenta Romlnlei (Rlzboiul ro
mâno-ruso -turc 18TI-1878), produs de 
Leon Popescu şi realizat de tinărul actor 
şi realizator de film Grigore Brezeanu, cu 
concursul trupei de actori ai Teatrului Na
ţional din Bucureşti şi cu participarea 
unei figuraţii de 80 OOO de solda~ puşi la 
dlspoz~ie de către Ministerul de Război. 
Aceasta super-producţie, de nepreţu it 
pentru cinematograful românesc şi pen
tru cel sud""6st european, îş i păstrează ş i 
ast:Azi intacta valoarea, de tulburâtoare 
mărturie asupra unei pagini de istorie, 
dovedindu-se tn acelaşi t imp un reper 
marcant ln f i lmografia mondială. 

lntr-adevar, Independenţa României 
face parte din acele puţi ne reallz6rl de 
pionierat care, in vremea clnd cinemato
grafului i se contesta lncă statutul de 
artă, au demonstrat opiniei publice ca 
aveau tot dreptul să aspire la o recu
noaştere de ordin cultural. «lată cum 
astăzi - scria in iunie 1912 un cronicar 
al revistei fran'teze <tCin&-Journal» anun
ţtnd prezentarea filmului românesc pe 
ecranele Parisului - cinematograful („ .) 
Intră in istorie în adevăratul sens al cu
vintului, de vreme ce a lzbutrt sA înregis
treze, spre a ni ie restitui în plenitudinea 
adevărului lor, evenimentele cele mai im
portante din istoria naţiunilor. Cel mai 
frumos exemplu al nobilelor sa'8 vi rtuţ i 
se afirmă cu o operă prodigioasa reali
zata tn România de artiştii şi regizorii 
•Societăţii Filmelor de artă din Bucu
reşti». 

Cineaştii români porniseră de la bun 
început cu Ideea de a nu şt irbi cu nimic 
adevărul istoric, propunlndu-şi să repro
duci tn succesiunea lor reală episoa
dele-cheie din desfăşurarea războ iului ce 
adusese neatîrnaree ţării. Dar ca acest' 
caracter strict documentar sa nu dea 
spectacolului de pe pînzA. un aer prea 
sec, scenarişt ii Petre Liciu, Constantin 
Nottara şi Aristide Demetriade, in co
laborare cu Grigore Brezeanu şi scriito
rul Corneliu Moldovan, au împletit în 
ţesătura acţiunii şi clteva elemente de 
ficţiune împrumutate din celebrul ciclu 
de poeme compuse de Vasile Alecsan
dri pe marginea campaniei de la 1877. 

ln distribuţie , alături de Nottara, Deme
triade şi Ion Brezeanu aveau si joace 
aproape toV actorii Naţionalului, de la 
decana de vtrsta Aristizza Romanescu 
(lntr-o apariţie simbolică), la - pe atunci 
tinerii - Elvira Popescu şi Gheorghe 
Ciprian, cu toţi i pe deplin convinşi că 
luau parte la crearea unei opere cu de
osebite semnificaţii culturae şi patrio
tice. Primul tur de manivelA s...a dat către 
sfirşitul iernii, în primele luni ale lui 1912. 

Nicolae CEAUŞESCU 
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istoriei sau cum a. fost turnat, 
„Independenţa României" 

Cum cineaştii nu dispuneau de un studio, 
s-a filmat mai mult sub cerul liber, dar 
acest «plein-air» impus de imprejurăn a 
conferit filmului un neaşteptat stil robust 
şi sobru. Operatorul Franck Oaniau a 
speculat abil prezenţa in cadru a pămin
tului plesnit de uscăcîune şi a cerului 
plumburiu. Peisajul devenea astfel per
sonaj dramatic şi adeseori compoziţia 
planurilor aminteşte de desenele de front 
ale lui Nicolae Grigorescu. 

Tngemănind sinceritatea tonului cu rea
lismul robust al expresiei cinematogra
fice, autorii Independentei României 
găsiseră cheia cea mai sigură spre sufle
tul spectatorilor. Nu e de mirare că fil 
mul a fost primit pretutindeni cu adevă
rate explozii de entuziasm. «Am convin
gerea - nota un cronicar de la «Adevă
rul» - că filmul independentei va sluj i 
României făcind lumii un curs emoţio
nant al istoriei Renaşterii noastre la viaţa 

de stat liber şi de factor însemnat în po
litica din Balcani». Intenţia realizatorilor 
de a conjuga planul istoriei cu cel al rea 
litătii politice imediae a fost sesizată 
prompt şi in Transilvania unde populaţia , 
aflată sub ocupaţte austro-ungara a vi
brat înfiorată la chemarea patriotică a 
imaginilor. S-a întîmplat chiar ca elanul 
transilvănenilor să se transforme la ieşi
rea din sălile de cinema în adevăra1e ma
nifestaţi i de stradă. lată cum, cu acest 
prilej.cinematografia română aducea. pen
tru intiia dată, o contribuţie efectivă la 
pregătirea spirituală a maselor ln vede
rea înfăptuirii unui act de importanţă na
ţionala: unirea Transilvaniei cu România. 
Cinematograful devenise un aliat al isto
riei. 

«Cmioeşterea 111111 11e1111 
de ·dtre flU lal 

e tlria acehll DeUI». 

punct de vedere at posibilităţilor mate· 
riale. Tudor, Dacii, Columna. Mihai Vi
teazul, Cantemir, Pădurea 1pinzura~ 
jil0<, Zidul, P.orjile albastre ale ora
şului, pentru a nu cita decit citeva din 
succesele cinematografiei socialiste, au 
înscris pe peliculA momente cruciale din 
epopeea noastnl naţională. afirmind con
tinuitatea unui destin naţional de sine 
stătător, cu marcată originalitate între 
popoarele europene. 

Astăzi cind cineaştilor le revine misiu
nea de a continua, la cote tot mai înalte, 
bătaHa pentru calitate in domeniul filmu
lui istoric, cuvintele lui Leon Popescu, 
produc!torul Independenţei RomAnie~ 
par sa răsune ca un memento: «Cunoaş
terea unui neam de către fiii lui e tAria 
acelui neam. Din faptele trecutului se 
trag marile învăţăminte şi pe descernerea 
lor se clădesc simţămintele sufletului . 
Cartea neamului nostru e plină de ase
menea învăţăminte. Arta cinematografică 
poate învia scene înălţătoare din trecut». 

Manuela GHEORGHIU 

Documentariştii noştri faţă in faţă cu anii de foc: 

187 
Independenţa, năzuinţă 

de veacuri a poporului român 

Aşa se intitulează un ul din docu
mentarele, recent terminate, pe care 
stua1oul «Alexandru Sahia» le dedi
că an iversării a o sută de ani de la 
eroicele bătălii in urma carora Romă
nia şi-a cişt igat independenla de stat. 
La realizarea filmului, regizorul Petre 
Sirin şi operatorul Dumitru Predeanu 
şi-au as igurat colaborarea a două per
sonalităţi ştiinţifice : profesor doctor 
Nichita Ad!niloae, in calitate de sce
narist, şi academician Constantin C. 
Giurescu, în calitate de consultant 
ştiinţific. Documentarul trece în re
vistă toate marile momente ale isto
riei naţionale pentru cucerirea inde
pendenţei, culminînd cu războiu l 
din 1877. 

Glasuri din Războiul 
de independentă 

Aceeaşi echipă de realizatori (re
gizorul Petre Sirin, totodată şi scena
rist, şi operatorul Dumitru Predeanu) 
semnează şi filmul Gluuri din rh:
boiul de Independenţi, consultant 
ştiinţific fiind conf. dr. Nicolae Ceachir. 
Documentarul are ca punct de por
nire numeroasele mărturii existente 
in arhive, biblioteci şi muzee despre 
participarea întregului popor la luptele 
pentru clştigarea Independenţei: dis
cursuri ale unor importante persona
litifi politice ak! vremii , articole şi co
respondenţe de război , jurnale de 
front, scrisori, mărtu rii ale unor parti
cipan~ la lupte. 

Caietele de front ale 
lu i Nicolae Grigorescu 

Foarte bogatul material legat de 

anul 18TI a inspirat lui Petre Sirin şi 
Dumitru Predeanu un al treilea docu
mentar: Caietele de front ale l u i 
Nicol• Grigorncu. Scenariul apar· 
ţine lui Radu Ionescu. Filmul aduce 
pe ecran numeroasele crochiuri, de
sene, schiţe realizate pe front de ma
rele pictor şi care, mal ttrziu, au con
stituit punctul de pornire pentru cî
teva dintre cunoscutele sale tablouri. 

190 
$1 s·a întlmplat 

în z1 de martie 

Autorul docume!'tarului Pe urmele 

lui 1907, Virgil Calotescu, a pornit din 
nou pe urmele dramaticelor eveni
mente de acum şap1e decenii şi a 
început sa filmeze, la Fl!minzi biogra
fia satului de unde a izbucnit flacăra 
rlscoalei. Filmul se va intitula după 
un vers al lui Arghezi Şi .„ lntlm
plat hi zi de martie, şi va avea drept 
comentariu poezii din Goga, Coşbuc, 
Arghezi. 

Citeva din opririle în imagini pe care 
ni le anunţi filmul: naşterea satului, 
p!rinţo şi actul de naştem dai la 1601 
de Ieremia Movilă, apoi capitolele •fl!
minzii şi ţara», «Tara şi Flimlnziilt 
(ultimul va evoca episodul 1907), apoi 
capitolul intitulat după lucrarea isto
rică ««> de ani de domnie, sărăcie şi 
robie• şi , în sflrşiţ un salt peste de
cenii: mărturiUe filmate la înfiinţarea 
gospodăriei colectiWI din FIAmînzi. Un 
spectacuk>s drum tn istorie, un spec
taculos racourci cinematografic, inre
gistrind trecutul şi prezentul satului 
românesc. 
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În decembrie anul trecut, revista noastri flcea o primi incursiune 
în problematica stagiunii cinematografice. Continulm această 
investigare tntrebfndu-1 pe regizori, dar şi pe spectatori, ce cred 
despre filmele anului 1976. 

Cineaştii au cuvîntul: 

Anul 1976 mi se pare anul unor confir
mări. Unii autori •i-au confirmat vocaţia, 
alţii impasul în creaţie. 

Caracteristic anulul ml se pare reafir
marea valorll unor regizori prin ecranizări 
consistente, durabile, ceea ce dovedeşte 
cA cineaştii au deprins posibilitatea unor 
lecturi personale fllrl să atenteze prea mult 
la calitatea operelor literare. Valoriflcînd 
excelenta noastră literaturi, regizorii şi-au 
cristalizat limbajul, şi-au limpezit stilul. 
Se pare lnsll d Interesul sporit pentru 
ecranlzArl, faptul ci ne-am bazat pe ele, 
a scizut din valoarea filmelor de actuali
tate; dlrec1ia trebuie totuşi impusl ln prim 
plan. Cu excepţia unuia sau a doul filme, 
temele vletll contemporane au fost înfăti
şate mal firav, fără gravitate şi forţă artis
tici, chiar dacă ln abordarea actualităţii 
a existat o anume diversitate de genuri 
şi subiecte. 

Nu pot trece peste convingătoarele de
buturi ale anului, ch iar dacii Impunerea 
re gizorilor-debutanţi nu mai e demult o 
t răsături specifici unul an anume. 

Ca , 1 profesionalismul dealtfel, ln con
tinua creştere la majoritatea factorilor de 
răspundere ln realizarea filmului, de la un 
an la altul. 

Mi• teamă tnsă ci aceleaşi lucruri (cu 
exceptla prezentei ecranizărilor) le-am re
marcat şi pentru anul trecut şi nu ştiu încă 
dacă nu reuşesc eu să disting tr6sături 
c.aracterlstlce ale anilor cinematografici sau 
dacă nu cumva anii aceştia seamănă prea 
mult între ei. 

Dan Piţa 

Afirmarea 
unor debutanţi 

de clasă şi 
reafirmarea 
unor talente 
de amergură 

Rindurlle de fata nu au pretenţia dea 
clasifica producţia anului şi nici de a impune 
ierarhii valorice pe care critica de speciali
tate, cu mlsurătorl le ei riguroase e chemată 
să le faci. Doresc sl -ml exprim opinia asu
PJa cftorva din filmele realizate tn 1976 care 
ml-au produs un sentiment de mfndrie 

reali şi ml-au atras atenţia prin ambltla lor 
de a lefi din tiparele comode cu care ne 
obişnuisem. Nu lntlmplitor ele sînt real i
zate de un grup de colegi de generatfe: 
talentati regizori şi operatori, venitl din rfn
durile absolventllor mal vechi sau mal noi 
al l .A .T.C.-ulul (Andrei Blaier, Mircea Ve
roiu, Constantin Vaenl, Mircea Daneliuc, 
Alexandru Tatos, Dinu Tlnase, Iosif De
mlan, Florin Mihăilescu, Călin Ghlbu) şi 
acoperi o gamă largi de teme $1 preocupări: 
de la trecutul de luptA al P.C.R.-ulul, cu eroi 
comunist! al clasei muncitoare (Zidul, Trei 
zile ,1 trei nop1i). la problemele de zi cu zi 

ale vl91U de astăzi (Cursa şi Mere roşii) 
plnă la ecranlzările mature după literatura 
clasică, tratate cu vigoare şi cu un punct de 
vedere personal, actuallztnd povestiri le llte
rare tn spiritul epocii noastre (Prin cenuşa 
1,':fe~r=l~~urtDl~~::~u ~~ f~:~ u~rmi1~i1 

an, care creeazi o Imagine de ansamblu a 
rea lităţii sociale româneşti de ieri şi de azi, 
ş i Ja cei patru realizatori ale lor. 

Pe mAsura ce se maturizeazi, Andrei 
Blai&r tşl purifică stilul, reuşind prin natura 
subiectelor propuse sl prin modalitatea 
artisticii aleasă să se menţină în avangarda 
filmului nostru. DezbAtrnd cu talent ,1 cu 
responsabllltat,e film după film, probleme 
maJore ale vletii noastre sociale, el reuşeşte 

- poate cu cea mal mare consecventă -
să răspundă cerinţelor actuale ale cinema
tografiei. Cu filmul Prin cenuşa imperiului, 
ecranizarea romanului lui Zaharia Stancu, 
«Jocul cu moartea» (Imaginea Dinu TA
nase), Blaler face primul film de epocă din 
cariera sa, etallnd vlrtutl profesionale rar 
lntllnite tn filmele noastre, dovedind o 
buna cunoaştere a legilor dramaturgiei de 
li lm, impunîndu-se ca unul dintre cel mal 
importanţi regizori al şcolii româneftl de 
film. Evolutla acestui regizor ml se pare cea 
mal constant ascendenta din lntreaga gene
raţie pe care o reprez lnti, lmpunlnd tn 
clipa de fatA o atentă analiză a întregii sale 
actlvititl. fi consider pe Andrei Blaler un 
adevărat fef de şcoală al cinematografiei 
noastre. 

Cu Dincolo de pod, Mircea Verolu 
aduce producţiei noastre rigoare ,1 clari
tate artistici, o elevată profesionalitate. 
M·a fascinat la acest ultim film al lui preocu
parea pentru expresia artistici, puritatea, 
prolunzimea sugestiilor devenite Imagine 
cinematografici. Împreuni cu operatorul 
Călin Ghibu, regizorul ne-a dat secvenţe 
rar tnt11nlte 1n cinematograful românesc, 
secvente demne de o antologie universală, 

~~r~ S1~1eF,':i:~~~a1~e~~:1~~r~~e~~C. c~::i 
controversat - mal bine spus tocmai 
pentru ci e controversat - ca orice artist 
cu multă personalitate, n consider pe Mircea 
Verolu un creator capabil sA impuntl un 
stll profund original, absolut necesar unei 
şcoli natlonale de film. 

Alexandru Tatos, realizatorul filmulu i 
Mere ro•li (Imaginea Florin Mihăilescu), 
venit din regla de teatru, unde a realizat 
spectacole foarte mature ca artl teatrală, 
ne arată de la primul său film că e şi un bun 
cunoscltor al cinematografului. Realismul 
Imaginii, Jocul inteligent al actorilor şi sim
plitatea povestirii (remarcabil e faptul că 
nu a Impus tn film modalltltlle pe care le 
foloseşte tn teatru, dar nici nu s-a lisat, 
ca orice tncepltor, tentat de exhibiţii for
mal-cinematografice), toate dovedesc că 

Dinu Tlnase atinge performanta de a 
realiza Imaginea şi reg ia unui film ambi
tios , ce se referi la o epoci cu mari frlmtn
t~ rl soclal-polltlce. Tema ar fi Intimidat şi un 
artist cu mai multă experienUi declt Dinu 
Tănase. Meritul lui constă lntr·o bună 
manevrare a potenţialului tehn ico-artistic, 
fi lmlnd cu o dez l nvoltlră uneori exceslvâ, 
periculoasă, în evoluţia artistică a unui 
linir reg izor. 

Nu întlmplător ultimii regizori pe care 
l-am pomenit slnt debutanţi. Ei au reu,it 
de-a lungul anilor sâ-şi pregăteascA debu
tul cu minuţiozitate, făclnd ucenicie pe pla
tourile de la Buftea. Pe bunA dreptate 
cri tica de specialitate le-a comentat filmele 

ca pe cele mal Izbutite din acest an. Am 
dori şi ln 19TI debuturi, dar tot attt de remar
cabile, de serioase ol de bine pregitlle, 
adică aşa cum au fost cele mal semnificat ive 
debuturi ale lu1'76. 

Alexandru Tatos. 

Mai multe filme bune 
ca oricînd. 

Dar să nu ne culcăm 
pe lauri, pentru că 

narcisismul 
e o boală periculoasă 

Mărturisesc ci bllanturlle mă sperie: ca 
tot ceea ce mi face să ml glodesc la trecut; 
ca tot ce ml obligă sl-ml contabilizez rea
lizfirlle, pentru că lntotdeauna sînt nemullu
mit ci am flcut mal pu1in declt puteam 
Iace. De alttel , ln amintire, supărlrlle şi 
bucuriile rămln cu aceeaşi undi de tristeţ e: 
primele, pentru ci._ te-au supărat, cele
lalte, de teaml ci nu se vor repeta. Dar bi
lanţurile nu le poţi evita: numai anallzlnd 
profund şi realist trecutul, reuşind s6 te 
obiectivezi, să desparţi realizările de ne
lmpllnlrl , să-1i depistezi erorile, ştii ce al de 
făcut pentru ca să poţi merge fnainte. 

Anul '76 mi-a adus bucuria debutului ln 
cinematografie. Desigur, nici acum nu înce
tez să reflectez ta filmul meu, Tncerctnd să- l 
descopăr toate defectele, pentru ca, în
tr-adevăr, această primi experientl sll·mi 
folosească. N-am să mă confesez aici, stnt 
gtnduri prea Intime ca sl le rostesc cu voce 
tare, el apoi s-ar putea al nu Intereseze pe 
nimeni. Am să arunc tnsl o privire asupra 

contextului cinematografic tn care am debu-

~~;em~~ a~~=o~ău~ ,~e::z:!r~'\~~1:~0:~~~~ 
slunea să le discut cu toata sinceritatea. 
A fost un an cu multe filme bune: mal multe, 
poate, ca orlclnd. Dar să nu ne culclm pe 
lauri, pentru ci tn profesla noastră «narci· 
slsmuht e cea mal perlculoasâ boali - fle 
el Individual sau colectiv. Astfel, vom consta 
ta cA.allturl de aceste filme bune, sînt altele 
tare proaste: Inadmisibil de proaste. Poate 
că aici este unul dintre punctele nevralgice 
ale cinematografiei noastre: acest decalaj 
Intre filmele bune, care stnt pe an ce trece 
tot mai bune, şi acele filme proaste care 
apar mereu oi rlmtn mereu la aceeaşi cotii 
Inferioară. Glodindu-mă la viitor, un progres 
substanţial nu cred că va veni numai lnăltlnd 
«vlrfurlle», ci rldJctnd media: cu alte cuvin
te, atunci clnd limita inferioarl a fllmelor 
noastre nu va mal fi nepermis de sclzuti. 
Dintr-o medie buni, Inerent, vor apare şi 
filmele de excepţie. 

Avem acum 10-12, poate 15 regizori 
solid pregltlţi profesional, foarte diverş i 
ca stil, care pot asigura ca, cel puţin, ju
mătatea unul an să fie buni, ceea ce în
seamnă un procentaj foarte bun, cu care 
putine cinematografii s-ar putea m1ndri. 
Numai cu condftla ca totl aceşti regizori 
buni al lucreze curent. Am Impresia -
şi tare aş vrea să greşesc - ci Ja unii 
există mai mult preocuparea sA se acopere 
numeric filmele din plan, firii să se punii 
problema cine face aceste filme. Numai 
aşa tmi explic eu «luxul» cA o serie de 
regizori buni rAmfn inactivi cfte un an, dol 
sau mai mult Să privim, de plldA,productla 
anului acesta - un an, repet, cu rezultate 
foarte bune. Dar tot anul acesta s-au pregă
tit ol premierele anului viitor. Vom vedea că 
unii regizori dintre cei mal buni nu lucrează 
nimic ptnl la ora actuală. Deci la anul nu ne 
vom bucura de filmele lor. Ml se pare o 
risipi cam mare. Dar n-am văzut o foarte 
mare îngrijorare tn legături cu aceasta 
situaţie. Desigur, se poate tntlmpla oricărui 
cineast să albA pauze, mai mari sau mal 
mici, rn activitatea sa; dar ctnd fenomenul 
se repetl prea d&s, asta ar trebui sl dea de 
gfndlt S-ar mal putea r!ispunde d au In
tervenit diverse accidente întlmplltoare sau 
că unele dintre propunerile ficute de aceşti 
regizori nu s-au putut încadra tn planul te
matic. Se poate. Dar se Impune şi o altă 
întrebare: cu ce alte propuneri l-au tnttmpi
nat casele de film, ce efort s-a depus ca ei 
să nu ntea»? Atunci ctnd se alcătuieşte 
un plan de productfe, Tn afară de fireasca 
acoperire a necesi tăţilor tematice, se ia ln 
discutle, măcar contabiliceşte , numele re
gizorilor care au fost cuprinşi în plan şi 
mal ales, ale celor care au rămas pe dlnafa
rl? Pentru ci orice s-ar face, filmele au 
ca realizator prlnclpal pe regizor, Iar call· 
f icatlvul general obţinut de o casa de 
filme pe productla unul an îşi găsefte reu· 
$Ila sau nereuşita 1n suma regizorilor care 
au lucrat pentru ea tn acest an. Cred ci 
merltA măcar să medităm la aceste 
chestiuni.„ 

Anch•tl realizată de 
Alice MlNOIU 
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ce. Şi citeva săptămini de juvenile naivităţi 
Spectatorii au cuvîntul: 

ce priveşte Investigarea actualltitll. Sln
gurltatea florilor şi Premiera aveau toa
te premizele sA ne spunl cite ceva despre 
oamenii zilelor noastre, despre gtndurile 
şi frlmtntirUe lor, despre atitudinea lor tn 
fata problemelor realitltil, dar s-au multu
mit doar cu enunţarea acelor premize 11i 
cu clteva achite de portret. 

Cel mal convingător, cel mal apropiat de 
realitate, a fost filmul Mere rofil. El ne..a 
propus un erou cu adevărat Interesant, 
convingător, ln Interpretarea foarte bunâ 
a actorului Mircea Diaconu. Acestu l per
sonaj bltllos, om cinstit cu el lnsuşl şi cu 
ceilalţi, permanent tn ofensivă, mereu ln 
disputa cu laşitatea, cu ranchiuna, cu ne
putinţa lui şi mal ales a celorlalţi, acestul 
personaj I se poate gAsi un corespondent 
ln realitate. Şi mal mult ca sigur că nu 
numai unu. Fiimui se Impune cu discreţie, 
fărA ostentaţie, cu gesturile şi adevirurlle 
lui s lmple, Iar autenticitatea străzilor, a 
o raşului, a locurilor unde se desfişoară 
acţi unea, firescul replicilor, stnt un ctştlg 
real pentru filmul nostru. Un Interesant 
portret de comunist ne-a propus şi Sergiu 
Nlcolaescu ln Ziie fierbinţi. De obicei 
unor astfel de personaje li se reproşau 
biografiile cam lineare, de regulă ascen
dente, cu un trecut mal mult relatat şi 
fărl prea multe probleme şi complicatu 
personale. Oe astidată nu s...a lnttmplat 
aşa, dar cred câ s-a exagerat Tn sens in
vers. Elicei, Tn care nu au încredere cei de 
la minister, I s-au adăugat moartea soţiei 
ş1 o boală de Inimi, grlJei fată de bunul 
mers al treburilor de pe şantier i s-au adău
gat grija pentru butelia aproapelui , grija 
pentru grAdlnlţa de copil, grija pentru ttnu
ta tinerilor, etc. Oe acelaşi exces de fapte 
fi tnttmplirl «care umanizează», se abu
zeazl ,1 într-un alt film nu lipsit de interes. 
Ultimele zile ale veriL ln sftrşit un film 
într-o formull de obicei de succC's, ln&tan
ţa amtnl pronuntarea, păcituieşte, dupâ 
părerea mea, prin excesul de vorbe şi de 
expllcatll. 

Filmele care mi-au plăcut cel mal mult, 
filme cu mari calitAţ l şi cu puţ1ne defecte, 
filme care excelează at1t prin scenariu cit 
si prin reg ie, aut prin interpretare cit şi 

pentru actori. Foarte bunii noştri actori de 
teatru •I de film continui sA-şl puni ta
lentul tn slujba filmului romAnesc chiar 
atunci ctnd acesta nu este pe de...a-ntregul 
reuflt. Draga Olteanu Matei tn Patima. 
Gheorghe Olnlci fi Gabriel Oseciuc in 
Prin cenu„ Imperiului, Mircea Diaconu 
tn Mere ro,11, Sergiu Nlcolaescu ln Zile 
fierbinţi şi ln 01lnda, V ictor Rebengluc, 
Eliza Petrlchescu şi Vasile Niţulescu tn 
7'lna1e Scatiu, Mircea Albulescu tn Ulti
ma noapte a alngurltlţll, toţi aceşti In
terpreţi şi desigur mal sini şi alţii, dove
desc din ce tn ce mai mult că ei slnt nu 
numai foarte buni actori de teatru, ci şi 
foarte buni actori de film. Totuşi nu prea 
înţeleg de ce o foarte bună echipă de 
actori fruntaşi al teatrului românesc, din 
care au flicut parte Carmen Stânescu, 
Radu Bellgan, Toma Caragiu, Oem Rlidu
lescu, n-a reuşit d fle prea convlngAtoare 
tn filmul Premiera. Piesa «Travesti» de 
Aurel Baranga, după care s·a făcut filmul , 
ml-a plAcut mal mult la teatru dectt la 
cinema. Oe unde se vede d filmul nu în
seamnă numai actori, chiar foarte buni, e 
nevoie fi de regizori foarte buni. Un re
gizor bun a fost cel care a făcut filmul 
Tlnaae Scatiu. El a ştiut sa adauge unor 
interpretirl strălucite, unui scenariu foarte 
bun, gfndurl ,1 Idei regizorale foarte intere
sante. Imaginea de asemenea e foarte fru· 
moasa, iar uneori plastica filmului are fru
museţea şi eleganta unul film englezesc. 

-4/exandru Dumtnu 
telln1c an rnstala tor, T I A 8 

Şantierul Govora R1mn1cu V il ea 

Filmele de actualitate 
nu prea reuşesc să fie la 
înălţimea bunelor intenţii 

de la care pornesc 

Plntea e un film cu o imagine foarte fru
moasl, cu peisaje splendide. Florin Pier-

sic are farmec, clteva scene sfnt impresio
nante, cum este aceea cu tiranii care se 
strămută cu biserica după el sau cea cu 
osp41ul tiranilor, totuşi filmul nu mi-a prea 
pllicut tn întregime pentru că stnt ln el 
multe lucruri copilăroase, cea mai copili
roasi fiind, cred eu, scena tn care haiducii 
se salvează de la moarte, sirind de pe un 
munte. ln Ultimele zile ale verii stnt prea 
multe lucruri «potrivite», puse «cu mîna», 
doar aşa, ca sa fad frumos în film. Fară 
sA potriveascl. nimic, filmlnd strada, piaţa, 
spitalul, oamenii chiar aşa cum sfnt sau 
aproape aşa cum stnt de li poţi recunoaşte 

sl tu ca spectator, filmul Mere ro,ii mi s-a 
pArut mult mal reuşit şi nu trebuie sâ ma 
blnultl de patriotism local, numai eţşa, 
pentru ci o parte din fllmărl s-au făcut la 
Rlmnlcu Vllcea. Filmul Instanta amînl 
pronunţarea porneşte de la o Idee foarte 
interesanti, dar pinii la urmă nu reuşeşte 
sa ţinl pasul cu propriile sale Intenţii, şi 
apoi cel ril, «eroii negativi» sînt foarte ne-

gatlvl, Iar cel buni slnt toarte buni şi nu 
prea ştiu nimic despre oamenii cu care lu
creazi pini ln momentul clnd se tntimplă 
un accident de munci. Mi-a rimas ln me
morie extraordinarul recital actoricesc al 
interpreţilor Gheorghe Oin icA şi Gabrie l 
Osecluc din filmul Prin canu„ Imperiu· 
lui fi rafinamentul cehovian al unor scene 
din Tl.nue Scatiu. Af fi vrut sA-ml placă 
mal mult filmul Oatnda, care porneşte de 
la o carte foarte apreciata la epoca ei. 
Desigur am lnteles ci regizorul a operat 
schlmblrt Importante fată de ceea ce se 
lnttmplă tn carte, dar fn film sînt prea 
multe neconcordanţe, prea multe scăpări 
din vedere fată de epoca tn care se pla
sează acţiunea. 

N-am vlzut toate premierele româneşti 
ale anului 1976, cred lnsl ci nu ml-au scă
pat ctteva din cele mal Importante: Din
colo de pod, Prin cenu„ lmperiutui, 
Mere rofll, Tlnaae Scatiu, Oafnda, Pa
tima, plus alte ctteva mal greu de trecut 
Tn categoria celor «Importante». Altceva 
ml se pare interesant. Făclnd o statistici -
deformaţie profesională! - de la Zile ~ier· 
binţl la Rofcovanul, stnt faptesprezece 
filme. Dintre acestea, opt stnt ecranizări 
declarate. Spun declarate, pentru cli alte 
două, Patima şi, cred, Mere ro,n au tot o 
sursă literari. Şi daci mai adlugăm şi 
Povestea dragostei, ecranizare după Ion 

Creangă, putem trage concluzia ci anul 
1976 a stat sub semnul ecranlzărllor, a fost 
anul ecranlzlrilor. 

Oati fiind proporţia ecranizărilor, mi se 
pare firesc ca Intre acestea să se afle şi 
cele mal bune filme ale anulul 1976. lnt1e 
acestea aş numi firă ezitare Dincolo de 
pod, Prin cenu„ Imperiului, Tin~se 
Scatiu şi Mere ro,n. Mi-au p!Acut fn mod 
deosebit primele trei, pentru el nu stnt 
doar o simplă Ilustrare a unor opere cla
sice. Slnt filme de sine stltltoare, adese
ori dezvoltfnd simplele sugestii literare, 
firi a trlida spiritul drţl/or, şi probabil că 
aceasta e calea cea mai profitabili pentru 
o ecranizare. Aceste trei filme s-au Impus 
nu numai prin modul de abordare a unor 
opere literare, dar şi prin extraordinara lor 
Interpretare. Cu o menţiune specială pen
tru Gheorghe Dlnld în Prin cenu„ Im· 
periului şi Victor Rebengiuc ln Tina.se 
Scatiu. Dealtfel, cu aceste filme, dol re
gizori care promiteau, Dan Pita şi Mircea 
Veroiu, au devenit nişte «certitudini>•, Iar 
un altul, Andrei Blaler, binecunoscut pen
tru seriozitatea şi profesionalismul cu care 
şi-a lucrat mal toate filmele, şl"8 reconfir
mat talentul şi seriozitatea. Şi pentru că 
vorbim despre regizori, ml-a plăcut foarte 
mult Alexandru Talos ,1 ale sale Mere 
ro,li, pentru felul tn care ştie sa enraga 
semnificativu! din cotidian, pentru lirismul 
,1, ctteodatl, pentru Ironia cu care ab~r
deazl realitatea. Patru filme bune, chiar 
foarte bune, din douăzeci , nu-l un bilanţ 
rău. Nu? 

Nefiind speclaUst, nu pot si trag o con
cluzie care să definească anul cinemato
grafic 1976. Nu merg la film ca să caut şi 
să glsesc ceva anume şi tn funcţie de 
acest «ceva anume>t si flu mulţumit sau 
dezamăgit Pentru mine filmul este doar o 
modalitate, printre altele, de a-mi petrece 
Interesant o parte din puţinul timp liber. 
Totuşi, aş remarca o preocupare mai sus
ţinută pentru comedie, gen oarecum defi
citar, poate fi dificil, deşi nu prea lnteleg 
de ce, pentru ci scriitori de spirit avem, 
actori de comedie avem şi lnd foarte buni, 
comedii cinematografice avem lncl putlne 
şi nu întru totul reuflte. Am vlzut, Tn urmă 
cu puţin timp, filmele Premiera, Serena
di pentru etajul XII şi Tufl de VeneţlL 
Scenarlstll a douA dintre ele. Aurel Ba
ranga şi Valentin Silvestru sfnt oameni de 
spirit, faptul e tn afarl de discuţie. Totuşi, 
filmele lor, ln ciuda unor extraordinare 
desf4şurărl de forţe actorice~tl, aproape 
tot ce are mal bun teatrul românesc, nu 
slnt la TniUtlmea reputatlei scenariştilor şi 
a indiscutabllulul talent al Interpreţilor. 
Oricum, Important e ci exlstA o preocu
pare mal accentuată pentru comedie, e 
probabil necesar să se persevereze şi, 
pînă la urmi. prin acumulare de experien
ţă, se va ajunge la filmele comice. reuşite . 
Oricum ar fi păcat să se renunţe. 

Dincolo de cele zise, trei filme mi s-au 
impus cu adevărat: Prin cenu,a Impe
riului, Dincolo de pod şi Tlnase Scatiu. 
Acestea sTnt filme tn care toate comparti· 
mantele au functlonat perfect, adlci sce
nariul, regla, scenografia, Imaginea şi in
terpretarea au fost foarte bune, -ceea ce 
fără îndoială au contribuit la reuşita de 
ansamblu a flecirula din filmele amintite. 

AncheM realizata de 
N.C. MUNTEANU 

Acestor prime opinii despre anul 
cinematografic 1976 le vom adăuga, 
ln numărul viitor, şi alte pArert ale 
unor scenarişti, regizori, actori şi, de
sigur, cft mal multor spectatori. 

A•adar,creatori fi 1pectatorf, pa
ginile reviatei noastre vi stau la 
dispoziţie. Aveţi cuvlntul! 
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panoramic 
românesc 

'• Prlmul film pe care Casa de filme 1 ii va 
prezenta publicului in anul 19TI va fi Buz
duganul cu trei peceţi, in regia lui Con-
stantln Vaeni, după un scenariu de Eugen 
Mandrlc, de fapt un punct de rezistentă iu 
programul a două case de filme: nr. 1 s1 
nr. 3. Fiimui va fi o încercare de portre
tizare a unei personalităţi care a dominat 
secole de Istorie româneasci şi, deopo
trivă, portretizarea momentului 1600, mo
mentul istork: al primei uniri politice a celor 
trei ţări române. ln consecinţă, partea cea 
mai importantă a filmului, aş spune atit 
cantitativ cit şi calitativ, o constituie sec
ventele care-l înfăţişează pe Mihai Viteazul 
ca om politic, glnditor, conducător de oşti 
şi de destine, condudtor de mase. Oesi 
comoara!ia cu filmui anterior al scriitorului 
T itus Popovic1 sl al regizorului Sergiu 
Nicolaescu se va 'tace inevitabil, credem el 
Buzduganul cu trei peceţi va propune 
un alt punct de vedere asupra vle1il şi lupt&! 
acestei covîrşitoare personalităţi care a fost 
Mihai Viteazul, în interpretarea, de excepţie, 
credem, a actorului Victor Rebengiuc. 

e Al doilea hlm din programul nostru şi, 
totodati'I, al doilea film al regizorului Mircea 
Daneliuc, creatorul remarcabil&! pelicule 
Cursa. va fi Foc în Iarbă. după un scenariu 
scris de Beno Meirovici tn colaborare cu 
regizorul. Şi în acest caz credem că vom 
izbuti să propunem publicului un film de 
aleasă ţinută artistică care va confirma cu 
brio debutul regizorului. Filmul tşl desfă
şoarA acţiunea Tn anul 1939, Tnfăţlştnd 
clarificarea unei conştiinţe sub influenţ a 
1u ptAtorilor comunişti aflaţi ln ilegalitate. 

Duhul aurului la Los Angeles 

Unul din cele mai interesante filme romă 
neştl produse tn ultimii ani, foarte bine pri
mit de critica de la noi, apreciat de specta
tori, elogiat adeseori peste hotare, film 
care a contribuit la consacrarea a doi dintre 
cei mai talentaţi regizori din generaţia tî
nArA, Dan Pita 'i Mircea Veroiu, Duhul 

u~~~~u~ttti~s~ l~~ s:;i~ul~gF~s~!;:;u~~n,~r~:~ 
Angeles, care se va desfă$ura Intre 15 ş1 
31 martie. Sperăm ca filmul să reprezinte 
cu cinste cinematografia românească şi 
să placa spectatorilor de acolo cel putin 

Razele cinematografiei noastre 
pornesc din aceeaşi sursă de lumină: 

la fel de mult cum ne-a plăcut şi noua. 
Succes! 

Vienala 

La tradiţionala manifestare artistică de la 
Viena, care va avea loc anul acesta intre 
21 martie $1 1 aprilie, 'ara noastră va fi 
reprezentati de un grupaj de filme din toate 
genurile: artistic, documentar şi de anima
ţie. La categoria film artistic a fost înscris 
Dincolo de pod, adaptare cinematografică 
dupj romanul «Mara» de Ion Slavici, ln 
regia lui Mircea Veroiu. La secţia documen-
1.ue vom p1rzenta Avanpremiera, sceno-

riul şi regia Jean Petrovic i, povestea in 
imagini a unei importante premiere indus
triale româneşt i, prima platformă de foraj 
marin. în sflrşlt, la categoria filme de ani
maţie, douA din productille studioului Ani
ma film: H idalqo, amuzantă parafrază după 
Don Oui jcte de Ion Truică şi Cale lungi 
de Adrian Petringenaru. 

Atent•e COPII I 

Balada de Laurenţiu Strbu şi Clitite 
cu surprize de Eduard Sasu vor fi surpri
zele româneşti oferite spectatorilor mici 
dar şi celor mari, de la Festivalul interna
ţional al filmelor pentru copii de la Avellino 
(Italia), care va avea loc între 22-28 martie. 

lae, autoarea atlt de sensibilului film ln
toarcerea lui Magellan. Riul care urcâ 
muntele este povestea maturizării politice 
şi civice a unui adolescent care intră in 
viaţA tn momentul insurecţiei de la 23 augusl 
1944. Participi la Insurecţie cu tot pate
tismul vlrstei, descoperă Ideile tundamen~ 
tale •i nobleţea cauzei pentru care luptă 
şi vrea sA se facă util acestei lupte. Vrea să 
intre voluntar în trupele care pleacă pe 
frontul antifascist, dar nu are vlrsta. Totuşi 
reuşeşte să se Integreze unui batalion 
căruia, mai tîrzlu, li va deveni indispen
sabil. Astfel filmul va urmări peripeţiile 
11cestui tlnăr pe frontul antihitlerist, plnă 
departe tn Muntii Tatrei, unde trăieşte 
experienţa fundamentală, care-l defineşte 
ca luptător , fiind totodată şi eroul unei 
emotionante poveşti de dragoste. 

lncă un film aflat în producţie: Regisire. 
scenariul de Anca Arion, Gheorghe Robu 
şi Dorei Dorian, tn regla lui Ştefan Traian 
Roman. Va fi un film de dezbatere etică. Pe 
acest teren tematic, referitor la realizarea 
socială, la împlinire şi fericire, se vor înfrun
ta douA mentalităţi, o mentalitate socialistă . 
altruistâ, responsabi'A şi o alta de tip mic
burghez, tngustă, filistină. Filmul se va 

~:~~~·~~~e~i 0d:ndcr~:!st':t~ur;a fi~~.ei tn~: '. 
i nteresează mai putin ce s-a intîmplat 
<1tuncl. Importantă este atitudinea de astăzi 
n celor doi fatA de cele ce s-au întlmplat în 
urmă cu ani, problemele de conştllntA pe 
care le declanşează rememorarea faptelor. 

ln sflrşit, un ultim film din programul 
nostru pe anul 19n şi acesta aflat in pro
ducţie este Iarna blrbaţilor. lntr-un fel, 
va fi o continuare a filmului Toamna 
bobocilor, dar tn timp ce acolo veneam tn 
contact cu peripeţiile unor proaspeţi absol
venţi repartizat! la ţară, Tn Iarna blrbaţilor 
ne vom afla tn fata unui nou peisaj al satu
lui contemporan, în care s-au integrat 
tinerii absolvenţi de acum cttlva ani. Va fi, 
deci, o comedie de actualitate, o comedie 
de caractere pe teme etice, o comedie tn 
notii tandră. Filmul este realizat de acelaşi 
tandem de succes verificat scenaristul 
Petre Sălcudeanu şi regizorul Mircea Mol-

do;.~~- cu Utlu informativ, putem anunţa că 
tn preocupArlle noastre se mai află c~teva 
filme tn diverse stadii de elaborare, printre 
care un film de actualitate despre dăruirea 
şi eroismul tn muncă al omului contempo
ran şi, de asemeni, avem ln vedere două 
ecranldri a romanului «Doctorul Poenaru 11 
de Paul Georgescu şi a nuvelei lui Cara
giale o:ln vreme de rAzboi». 

lnv1tat1e specială 

Orgamzatorll Festivalului filmului de autor 
de la Bergamo (25-31 martie) au invitat 
in mod special la această manifestare filmul 
românesc Cursa (scenariul Timotei Ursu, 
regia Mircea Daneliuc), deşi nu se înscrie 
cu exactitate ln titulatura «film de autor», 
Mircea Oaneliuc fiind numai regizor şi 
interpret al unuia din rolurile secundare. 
Oricum, Invitaţia onorează cinematografia 
noastrA şi, evident, pe autorii filmului. 
Filmul fiind realmente foarte bun, sperăm 
cA va obţine, deopotrivă, aprecierile juriu
lui, ale publicului şi ale criticilor. 
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CÎntarea României 
Casa de filme nr. 5 
Ce vom vedea în '77? 

• r "lud Ţepeş . film-portrl'I 
al unui mare conducător 

de oşti 
• e Aurei Vfairn. un omagiu 

adus geniului imentiv 
al românilor 

e .\ctiYistul de partid. 
eroul unui film 

de actualitate. 
e O comedie de succes 
,·erificat într-o adaptare 

reactualizată 

• A'~;·~ii?:~~:~fn~~=tunei 
în istorie 

Judecind după titlurile filmelor reali
zate pînă in prezent, Casa de filme 5 s-ar 
părea ca şi-a creat un anume profil. O 
bună parte din producţ'8 noastră stă 

e -Stimate Victor Re
beng~4;. . .... vi mirt uri· 
sesc ci mi aflu inc;l 
sub lmpresla lui Tina
se Scatiu, presupun că 
nid dumneavoutri nu 
1„ţi uitat. un succes 

mare nu se uiti u,or, •ta incit avem 
un subied fi comun,•i plicut.„ 

- Eu l-am uitat. în generat mă ciz 
nesc să uit un succes. 

- De ce? 
- Nu cred câ e bine să «sugi» aşa 

la nesflrşlt, biberonul unui succes. Ast.i 
nu te poate duce mal departe, tn c('! 
mal bun caz te tine pe loc. Iar eu ştm 
ci mai am mult de mers şi mult eh· 
muncit pini să ajung acolo unde au 
ajunsaltil. 

-Care attil? 
- Aura Buzescu, de pildă. sau Bil -

ţăţeanu, sau. „ Stnt mulţi. Am acoperi 
tot spaţiul numai cu numele lor. Şi în 
general mi glodesc mai mult la lucru
rile nereu$ite decft ta cek! reuşite, ~t 
chiar la Tănase ScaUu eu am ctteva 
obiecţii, stnt cHeva locuri, cJteva mo 
mente în care se putea face mal mul1 
dec1t am tacut. Dar ştiţi cum e la f ilm. 
nu se mai poate îndrepta nimic. 111 
teatru pot, şi chiar lncerc si mal lu
crez rolul pe parcurs, să-l perfectlo-

sub semnul epopeii naţionale. Primele 
filme din producţia anului 19TI vin să 
adauge trăsături noi acestui profil de care 
aminteam. 

Astfel unul din filme n are ca protago
nist pe un domnitor controversat din isto
ria noastră, despre care s-a scris mult 
şi adeseori in speculaţii aflate la graniţa 
unei fantezii care vizeazA fantasticul Este 
vorba despre Vlad Ţepeş. Filmu~ in două 
serii, pe care-l va face regizorul Doru Năs
tase, după un scenariu de Mircea Mohor, 
care se va intitula chiar Vlad Ţepeş va 
fi un film-portret al domnitorului care l-a 
învins pe Mohamed al II-iea, puternicul 
şi orgoliosul cuceritor al Constantlnopo
lului,şi totodata o frescă a luptelor duse 
de poporul român pentru independenţă 
sub conducerea unuia dintre· cei mai ves
tiţi conducători de oşti ai epocii. 

Tot un film oarecum istoric, inspirat 
din istoria noastră mai recentă. va fi şi 
filmul Aurel Vlaicu. Un omagiu adus 
românului care s-a numărat printre pio
nierii aviaţiei mondiale ş1 1 1n acelaşi timp, 
un omagiu adus geniului inventiv al 
poporului nostru. Aflat deja în produc
ţie, acest film va fi semnat de reg.izorul 
Mircea Drăgan, după un scenanu de 
Eu(lenia Busuioceanu. 

ln pregătire, mai bine zis într-o fază 
i:tVansatA de definitivare, se află altll' trei 

nez. Pentru că nu stnt de a<..urd 1.u 1eo· 
na «mecanicizării» unui rol. Un rol s..e 
ccmecanlcizează» doar atunci clnd nu 
le mai glodeşti la el. Clnd nu intri .n 
personaj ci rimli ln afara lui şi-l joci 
de-acolo, de la suprafaţă. Dacă eşl i 
preocupat de ei la fiecare spectacol , 
daci-I simţi $i-l glodeşti la fiecare spec
tacol, ei poate fi lmbunătiUt. lmbogă-
111, 11 descoperi noi si noi valente. E 
un lucru $tiut, de care unii t1n seama 
şi alţii, nu ... Dar am Jmpresla că nu e 
bine ce spun. Iar am să supăr nis le 
oameni. Specialitatea mea! 

- Nu-1 nimic. O datl ln plus, nu 
mai conteazl. Dar vi rog si ne in
toarcem la Ti.naae Scatiu. VA rog, 
pentru cA e un rol de zile mari. Dupi\ 
mine, cel mai bun din cite aţi rea
lizat pini acum in film. Meritl si 
vorbim despre el. 

- A fost o lntlmplare fericită. O în · 
tllnire formidabili între mine şi rol, 
intre rol şi regizor şi aşa se face câ & 
ieşit un lucru bun. Eu apreciez în să 
foarte mutt calitatea artistică a lntregu
lui film. Oe fapt. fericirea mare a fost 
să joc, '1 sflrşit, lntr-un film bun, ală
turi de parteneri buni. Pentru ci să 
1oci bine lntr-un film prost nu aduce 
mari satisfacţii nimănui. Mie, 1n nici 
un caz. 

scenarii care, de asemenea, vor intra in 
producţie in cursul acestui an. Primul 
este o adaptare după recentul roman al 
lui Dinu Săraru, «Clipa», ta care lucrează 
actualmente scriitorul, în colaborare cu 
regizorul Mircea Daneliuc. Romanul, cum 
se ~fie, bine primit de critica literara. 
este un eloAiU adus activişti lor de pafl id , 
spiritului de democraţie instaurat din ce 
in ce mai fenn in societatea noastră de 
cAtre Partidul Comunist RomAn. 

Al doilea scenariu este tot o adaptare, 
o adaptare după una dintre cele mai 
bune piese de teatru din dramaturgia 
românească a ultimelor trei decenii. Este 
vorba de «Mielul turbat» de Aurel Ba
ranga. La o re-lectură atentă, am consta
tat cA piesa este viabili, cA direcţiile sale 
satirice işi păstrează lncă actualitatea. 
Dealtfel, in acest sens, al reactualizării, 
îşi concepe adaptarea, a.i concursul auto
rului, reg izorul Geo Saizescu, specialis
tul nostru in comedi i, care revine pe pla
tourile de filmare după o oarecare absenţă. 

Anul acesta se vor an iversa 8l de ani 
de la luptele de la MarAşeşti, una din 
cele mai mari şi mai aspre bătălii care 
s-au dat in timpul primului război mondial. 
Filmul care va purta numele localităţii in 
împrejurimile căreia a avut loc lupta. Mă· 
rA•efti, este dedicat eroismului ostaşi
lor noştri , spiritului de sacrific iu al poporu
lui român. Autorii scenariului sînt Vintilă 

- Recunoa,teţi insi cA aţi aco
perit p.nsa acestei intilniri formida
bi le cu o m are cantitate de muncă. 
Tlnue Scatiu este unul dintre per
sonajele cele mai «lucrate» din cite 
am vizul Lucrat la nuanţe de 
nuanţe ..• 

- Să-l fi făcut negativ, pur şi simplu. 
era mai uşor, probabil, dar asta ar fi 
dus la schematism. Deci la superficia· 
litate. Superficialitatea nu e genul meu. 
Strădania - $1 plăcerea mea, recu · 
nosc - este să pătrund adlnc ln mie· 
t ul unui personaj. Nu pot să mă apro· 
pll de un rol trclgindu-1 spre mine, n 
f 'U mâ duc către e~ caut să-t tntele9 
mişcările suflete$ti profunde care-i Q l'· 

nerează reacţiile exterioare, caut să 
tcmtru• ln el, in ce are bun şi în ce art• 
rău. Nimeni nu e numai bun, nimeni 
nu e numai rău. Spun lucruri arhicu· 
noscute, dar nu ţin să fiu original. ci 
să ml explic. Eu am vizut ln Tănase 
Scatiu un om cu «de toate», într-o 
;mume proporţie. fire,te, dar cu «de 
toate•. De altfel, şi ctnd am avut de 
meat personaje pozitive, m-am strădu it 
-..1 gisesc şi si redau ln joc şi cite o 
1-.perilate de caracter, un detaliu dP 
neînţeles ln limitele unui caracter bun 
Adică. sa fac pPrson<t iul eh mai com-

plt>~ ~~0~n~1 ~~ :n!tT1~ minte d vă 
lipsea foarte tare un rol e& Tănasf' 
Scatiu. Faptul ci l-aţi rHlizat, in 
fine, vi face mal senin, mai lncred.· 
tor tn viitorul dumneavoastri cinc
matogratic, ca si. zic aşa? 

- Nu. Un actor poate să fie bun nu
mai tntr-un rol bun. Acum am avut 
sansa unui rol bun. Şi $ansa să lucrez 
cu un regizor care intelege importanţa 
muncii actorului Tn film. Există putini 
asemenea reaizori. Dintre cet cu care 
am turn.t "'" M:.nnlP Marc l•$, Mircea 
Veroiu, Dan Pita. Constanun vaenl sin i 
regizori care nu numai c4 o tnteleg, dar 
n o;i îndrumă cum se cuvine. Ei Tnteleg d1 
personalele nu pot exista Independent, 
plutitoare prin film, ci slnt Tntr-o strlnscl 
corelatie, există viaţi între ele, existi 
comunicare, înţelegere şi, finalmente. 
o actlune comuni care k! leagă. le duce 
spre ceea ce are de spus filmul. în fil 
mete lor personaje*e stnt vii şi credibile. 
deci actorul are şansa să fie viu, cre
dibil, nu o «recuzită» vorbitoare. 

- Nu credeţi ci ne intoarcem la 
ccun timp al actorului»? in lume, nu 
numai la noi, din ce in ce mai mult 
regizorii au n evoie de lnterpreU·co
laboratori fi nu de «recuzlti vorbi· 
toare•, cum spuneatL 

- Nu cred. Pur şi simplu, actorul 
este lisat să-şi facli munca. Şi de al! 
fel, Yremea aceea a regizorilor geni<-th 
$i tirani, un Reinhardt tn teatru, un 
Orson Welles sau Eisenstein sau An· 

Corbu, Eugen Burada şi Sergiu Nico
laescu, iar regia va fi asigurată de $ P. r
giu Nicolaescu. 

fn curs de elaborare avem alte doua 
scenarii de acţiune mai spectaculoasa, 
dar cu o tematică gravă, f i lme dedicate 
eroismului celor care au apărat cuceri
ri le poporului nostru i'I perioada de con
solidare a puterii populare. Ele se intitu
leaza, deocamdata. Un autobuz pentru 
moarte (scenariul Ioan Grigorescu, regia 
V irgil Calotescu) şi Spaima de la mie
zul nopţii (scenariul Petre Sălcudeanu, 
regia Mircea Mureşan .) 

În preocupările noastre prezente şi de 
perspectivă , aş vrea să menţionez ca sin
tem in continuare in căutarea unor au tori 
pentru scrierea scenariilor unor filme de 
actualitate, valoroase sub raport arti stic, 
care să aducă pe ecran cele mai impor 
tanE probleme pe care Partidul Comu
nist Român le pune in faţa poporulu i 
nostru. Sintem de asemenea preocupaţi 
de realizarea unui număr mai mare de 
comedii de bună calitate şi, nu in ultimul 
rind , a unor filme pentru copii. Acesta 
este programul nostru pentru 19n. Ne 
rămine să-l concretizăm. 

Dumitru FERNOAGA 

tonlonl în cinema nu era lipsită de in
teres, nici chiar pentru actori. Să te 
supui unul gentu este ceva, nu? Deşi , 
ln ce mi priveşte, sint pentru colabo
rarea cu regizorul ... Nenorocirea a Tn· 
ceput din momentul 1n care regizori 
firi geniu au avut aceleaşi pretenhi 
fati de actori, au cerut adicl aceeasi 
supunere orbeascl, ca şi reglzorH oe· 
niali. Pentru cli, atunci clnd un regizor 
iş l Impune o autoritate acoperltl doar 
de funcţie, nu şi de genialitate, e nor
mal câ actorul să reflecte exact această 
situatle. 

- Fată de posibilit.tţile dv. nu aveţi 
o filmografie pre.a bogat.I. De ce? 

- Nici nu ml s-a oferii foarte mult, 
dar nici n-am primit tot ce mi s-a 
oleril Pe urmă, caut si nu mă 
repet Nu mă mteresează să joc de 
două orf acelaşi personaj sau ceva 
pe-aproape. La noi se practică acest 
tip de distribuţie; cutare e bun pentru 
politist, cutare pentru contabil , să Zt· 
cern («cum faci tu un contabil m<ti 
rar•.„). Sincer - nu mă interesează să 
joc pentru ca s6 joc. 

- Sinteţi un actor care se cu noas
te bine, ~ are curajul, chiar daci nu 
şi plAcerea. ai vorbeuci despre si
ne. Pe ce anume, credeţi ci • tre
bui si mizeze un regizor de film 
cinci vi diet rtbuie? 

- Pe nimic leştf din comun. E vorba 
de un tot, ceva, ca o sferă. O sferă în 
care intri talentul mereu paslbll de per· 
facţionare - ci asta mă frăminti. ambi
tia asta mă roade! - pasiunea pentru 
meserie, sinceritatea fată de aceasUi 
meserie, autoconstrfngerea de a nu 
trişa niciodată i1 profesie, pe scent 
sau în faţa aparatului de filmat, convin
gerea cli nu sfnt superficial. Pe datele 
mele principale adică ... 

- Faceţi parte dintre actorii care 
se pot liuda ci n-au acceptat nici
odati un rol slab. D in orgoliu profe
sional? 

- Se poate spune şi aşa. Dar mal 
3les din teama mea de ridicol, de pe
nibil, care este foarte mare. Foarte 
mare! 

- Nu v-ati schimbat prea mutt, 
Victor Rebeng iuc. Stnteti la fel de 
reţinut. „ fel de sceptic, la fel de 
zgircit în declaraţii ca acum patru 
ani cinci am stat de vorbi. 

- Oe ce sl mâ schimb? Nu a fost 
nevoie. Dar am mal progresat Sper. 

- Cred cA cel puţin de asta ati 
putea fi sigur. 

- Credeţi? 

-Cred. 

Eva SIRBU 
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filmele poetului 

Cauzele, motivele şi pretextele 
distribuţiilor gigant 

B 
Pentru ce stnt lăudaţi cu 
precidere regizorii noftri 
chiar cl nd, tn ansamblu, ul 
timul lor film şchioapltă? Şi 
tn vremurile grekt de bejenie 
şi nelnsplraţie, de două lu
c ruri el slnt siguri: li se va 

lă uda Imaginea splendidA realizată de ve
chiul şi talentatul operator «X» şi faptul 
că au reuşit si arunce tn luptă o dlstribulie 
a lcăt ultl Tn exclusivitate din mari vedete. 

Fiecare perioadă în dezvoltarea unei arie 
i ş, 1 are erorlkt ei specifice, înt r-un fel se 
că lca tn străchini acum zece ani şi în cu 
totul alt fel, acum, Tn zilele noastre. Lumea 
evoluead, nimeni şi nimic nu stă pe loc. 
A cum asistam la moda distribuţiilor-gigant , 
a genericelor' supraîncărcate de vedete, a 
aglomerării ptnA la saturatie a capetelor de 
afiş . Chiar şi rolurile secundare revin acum 
unor actori de primă mărime. Sîntem mar
torii unei evidente aglomerări de stele, 
mon, tri sacri se tnghesuie unul tn altu l, 
o zăpu,eală de celebrităţi. 

Calculul regizorului e foarte simplu. El 

merge la sigur cu Toma Caragiu sau Radu le vin ca o mănu1Jă. Şi apoi cu aceşti actori 
Bellgan, nu se teme nici de critica de spe- regizoru! nici nu prea se omoară cu munca, 
cialitate ctnd li are pe generic pe Dinicâ, fi lasă si zburde pe propria lor răspundere. 
Moraru, Draga Olteanu, Cotescu, Dem 
Rădulescu, Vasilica Tastaman etc., etc. El 
ia ca argument şi dorlntele legitime alu 
publicului, clei nu exista regizor mediocru 

care să nu se laude ca el ştie «ce vrea penftu etajul XII sTnt şi ele destul de man. 
s pectatoruh~ . Ştiu, publicul vrea sii-1 vadl ln primul rînd «distributla-glgant» trădează 
cit mal des pe Dem Rădulescu. Şi eu mă din partea reglzorulul o prea evidentă ln-
bucur de cite ori 11 văd , dar nu ştiu dacă clinare spre soluţia «minimei rezistente». 
argumentul bta e din cale afară de artistic. El nu crede nici tn scenariu, el nu crede nici 

Care este avantajul acestei aglomerări ln propriul talent, singura lui speranţă e o 
de stele, acestei zăpuşeli de monştri sacri? distribuţie de zlle mari. Alcltuind o ase-
E unul şi bun. Se asigură. chiar în cazul menea distribuţie. el crede că a şi gislt 
unui naufragiu estetic, o sursă de salvare, Ideea artlstlcâ, şi a încheiat pregătirile ş i 
un minimum succes de public. Ti~e oricum poate sl treacă llnlştlt la «primul tur de 
greu să te desparţi de Cotescu sau de manlvelb. Regizorul a renunţat să mai 
Vasilica Tastaman chiar dacă rolurile nu caute expresia Ideală cerută de scenariu, 

vorbirea noastră cea din toate filmele 

Creangă şi Gopo, dincolo de cuvint '8 Deşi multi dintre noi ştim 
pe dinafară lecţia , mlnu-

ll ffTla nata lecţie a lui Călinescu 
despre spectacolul «spu
nerii» la Creangă, despre 
importanta pe care o are 
nu ce zice, ci cum zice, 

din clte ml-aduc aminte. nimeni nu a 
sărit ca ars ori de ctte ori ln faţa unei 
ecranizări sau adaptirl a operei marelui 
humuleştean nu a regăsit, tntreagl, 
vorba lui cu lntorsături unice. Să ln~ 
semne asta oare o abdicare de la da
torie a ce lor care şi-au făcut un crez din 
apirarea 11spirltulul ltteraturlh•, o ne
glijenţi pur şi simplu sau cumva o 
tacita recunoaştere a faptului că ima
ginea poate lnvlnge, ptnă la u rmă, cu
vfntul, aricit de măiestru ar fi acesta? 
Greu de spus. cu atlt mal mult cu ctt 
este Imposibil de Imaginat un cititor 
«Infidel» care, devenit spectator, poate 
uita acel emu ştiu alţii cum stnt, dar eu, 
clnd ml glodesc la casa părintească„.» 
Mai degrabă cred ca ne aflăm Tn fata 
unul Interesant caz de tngldu l ntă din 
partea spectatorului conştient că dorul 
de Creangl nu şi- l poate asttmpăra 
declt cu cartea în mtnă, de la ecran 
a şteptfnd altceva, lntruparea unuia din 
adevărurile aflate dincolo de cuvinte. 
Aşa se explică, bănuiesc, cuminţen ia 
cu care au fost privite filmele Amintiri 
din coptlirie sau cele două fantezii 
ale lui Gopo, De-a, fi Harap Alb , 1, 

de curlnd, Povestea dragostei. R~ 
proşurlle aduse filmului ·acestuia din 
u rmă veneau din alte dlrectll dectt din 
aceea a cctrădArll» textului lui Creangă, 
ceea ce ln mod paradoxal poate în
semna ci tipu! de fantezie propusă de 
cineast are darul de a ne face să scăpăm, 
pe parcurs, de tirania cuvintelor. Ceea 
ce se şi lntlmplă, ba, mai mult, unele 
i ntervenţii verbale ale regizorulu~ deşi 
departe de a descinde din lumea po
vestltorulu~ stnt savurate cu nedisimu
lată tnctntare. Mă glndesc fn mod sp~ 
cial la acel episod din lmpărăţia albi
nelor, episod sustlnut cu inteligenţă şi 
farmec dintre cele mai alese, de actrita 
Rodica Mandache, toată numai can
doare prefăcută ctnd porneşte să dez
lănţu ie seria de uimiri ln fata preaferi
citului destin pămTntean al bărbaţilor 
care, chiar şi după vtrsta pensionării, 
nu slnt aruncaţi peste bord. Acel «du, 
tu h al nostru, de toate zilele, spus cu 
sprtnceana ridicată, pe un ton inimi
tabil, poate face K.O. şi pe cel mal în
verşunat apArător al respectului pentru 
litera cărţii . Numai că, pentru a doblndi 
această seninătate, trebuie să ne fi în
suşit, tn prealabil, lectla personajuluJ 
ibsenlan care cerea «sau totul, sau 
111mic». Dar s-a născut cinematograful 
care si-i poată restitui pe Creangă 
«cu totul»? 

Magda MIHĂILESCU 

nu mai bate teatre de provincie, nu mai 
colindă străzile oraşului, el apeleazA la 
ceea ce cunoaşte, la monştri sacri, clllti in 
atttea bătălii . Aşa s-a ajuns la o distrlbutfo
c:. ta.ndard, valabilă aproape pentru toale 
fi lmele. Amza Pellea, de pildă. se dă jos 
de 11~ c.. alul lilmulul Istoric şi se lnstaleaza 
la volanul filmului psihologic. Formatia 
«standard» e binevenită ln fotbal, dar tn 
cinematografie mutt mal puţin. Distribuţia 
alcltultă de Dan Pita la Tlnaae Scatiu 
ş i-a dovedit eficacitatea şi striluclrea toc
mai pentru că nu a fost una «standard», a 
scos-o la lumină pe Rodica Tapalagă, cea 
ignorată de regizori şi 1-a redescoperit pe 
Victor Rebengiuc. Distributla a fost tn 
acest caz un act de creatle nu un ştat de 
plata. 

Distribuţia «standard» nu e Indicată nici 
pentru actori. Ei se transformi, vrlnd-ne
vrtnd, tntr-un singur personaj care se mută 
d i ntr~ un film în altul, actorii devenind nişte 
navetişti cărora li se refuză spontaneitatea, 

creatia. Manierismul e - se ştie de tot
deauna - plinea dracului artistic. Şi . i n 
materkt de distr ibuţie, unii dintre regizo11i 
noştri au căzut Tn manierism. Clnd au 
nevoie de un ttnăr cu oarecare finete sufle
lcascl apelează fănl şovăire la Dan Nuţu , 
clnd trebuie Interpretat un personaj cu 
oarecare greutate, de obicei George Con
sl antin 11 scoate din Impas. Valentele noi 
ale actorilor sînt îngropate prin metoda 
distrlbutlllor feerice. 

O descongestionare a distribuţiilor film~ 
lor noastre se Impune cu necesitate. Mai 
mult spaţiu pentru actorul tncl necunoscut 
sau pentru latura Inedită a unui actor 
c~oscut şi ln orice caz mal puţine capele 
de afiş . 

Teodor MAZILU 

posibilităţi posibile 

Coada · 

Era tare cald. Lumea se înghesuia la 
coadă tocmai la tejgheaua din fund, 
unde nu ajunge pic de aer. Un bărbat 
cu eşarfă strigi enervat: «Alo, tovarAşu ' , 
mata, cel cu cipilică , e,ti cumva mai 
grAblt declt noi?». Cel cu cipilici răs
punde: «PAI eu vreau doar să mă uit„.». 
La care intervine o doamnă agitata: 
«Las' cA ştim noi. .. Se uită şi pe urmă 
te t rezeşti cu el în fatl şi tle nu-tl mal 
rAmlne nimici». Cineva strigă: uSA vină 
responsabilul! » Responsabilul - şi el 
transpirat - vorbeşte politicos: «Vă 
rugăm, pAstraţl-vă calmul! Am telefonat 
la bază! Maşina trebuie să sosească 
din moment ln momentJ N-a putut pleca 
pentru c.I a avut frtnele defecte». Re
plica o dâ bărbatul cu eşarfă: «Şi pe 
urmii, cTnd vine maşina, constataţi că 
Jumâtate s-a rătăcit pe drum!». Respan
sabllul (tot politicos) răspunde: «Eu zic 
mereu la bazAI Mă cert la fiecare şe
dinţă„. Dac-aţi şti dumneavoastra, cite 
telefoane vin, cite interventil se fac. Eu 
stnt nimici Faceţi dumneavoastră scan
dal la bază». Era tare cald.„ zgomot. .. 
zăduf... Pasiunile se sttrneau tot mai 
mult la coada care aştepta nerăbdii
toare ln Incinta Llbrirlei nr. 1 din oraşul 
X .•• sosirea unul supliment de tiraj la 
~~~cchu~ta de versuri a lui Nichita Stă-

Alexandru STARK 
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B 
Semnul sub care stă creaţ ia 
regizorului Sergiu Nico
laescu pare sil f.ie imprevi1l
bilul. Duoă Dacii si Mihai 
Viteazul s-ar f1 spus câ e 
n&scut pentrul filmul istoric. 
După seria «com1sar11or»s-ar 

fi putut jura câ n-a făcut şi nu va face toată 
viata decft filme poliţiste. Dar între timp 
realizase acel film de subtilă introspect1e 
psihologică numit Atunci i-am condam
nat pe toţi la moarte, iar dupA «comi
sari» a urmat un film-legendă, Nemurito
rii. Legendei 1-a urmat un film de fierbin1e 
actualitate, după el o dramă socială la 
lnceput de secol, iar acum Accident. 
Acest Accident pare la prima vedere o 
dublă fntoarcere: la seria «comisarilor» ş i 
la filmul de actualitate. Privit mai atent, el se 
dezvăluie a fi nu o întoarcere, ci o cont i
nuare. Continuarea unor preocupăr i te
matice şi stilistice, continuarea unui mod 
de a glndi şi simţi cinematografic. Creaţia 
lu i Sergiu Nicolaescu este Imprevizibilă, 
dar nu lntTmplătoare. Marea mobilitate cu 
care se mişcă printre genuri este un dat al 
temperamentului său artistic, o necesitate. 
nu un caoriclu. Finalmente, filmele sale 
istorice, ae actualitate sau poliţiste ' ' poar
tă pecetea. O pecete care este tn acela şi 
timp şi garanţie. Indiferent de gradul de 
reuşită, ele stnt filme de şi cu Sergiu Ni
colaescu. Accident mi se pare, tn acest 
sens, un foarte bun argument. Accident 
nu este «cel mai bun film de şi cu Sergiu 
Nicolaescu», el este doar un film bun si 
este bun exact pentru că e clădit pe coordo
natele de bază ale autorului său: s iguranţă 
şi seriozitate profesională, vigoare, o de
plini stiptnire a mij loacelor cinematogra
fice şi o irezistibilă francheţe. Accident 
nu este gi ndit tu ambqii de «film mart-». 
el este gîndn să i1e cuceritor. Programat sâ 
cucerească nu numai publicul, ci şi adepţ i 
pentru o mentalitate. O mentalitate a non
violentei , a înţelegerii , a extrem de extre
mei înţelegeri fata de «cei ce greşesc». El 
este Ideea de violenta. b6tuti la ea acasă cu 
armele proprii. Trama filmului e poliţistă, 
beneficiul spectaculozităţii net şi neîndo
ielnic. Dar dincolo de spectaculozitate, 
problema dramatică a delincvenţei se desco
perii profund umană şi dureros reală. De
lincventa, chiar privită şi tnteleasă astfel, 
ca o boală misterioară, dar nu incurabilă 
există, şi filmul lui Sergiu Nicolaescu i se 
opune cu toată puterea. 

La baza filmului stă un caz real. Scenaris
tul Dumitru Carabăt a preluat şi prelucrat 
acest caz real, 1-a acordat la coordonatele 
f i Intenţiile regizorului. Scenariu/ este clar, 
concis. aproaoe laconic. Dialogurile sînt 
di recte, şi cu mici excepţii fireşti, tipurile 
umane sînt vil, complexe, ln buni parte 
bine ferite de schematism, relaţllle dintre 
personaje, ca şi acţiunea care le leagă, au 
acoperire în carte-viată. O distribuţie ln
drăzneata.. fără prea multe capete de afiş , 
dat cu o mare cantitate de adevăr tipolo
gic, lmplineşte convingător datele scena
riului. ln rolul lui Cuceanu, delincventul re
cidivist, George Mihăiţă îşi folosefte din 
plin şi cu succes deplin, tot arsenalul de 

«băiat simpatic» ş1 constru ieşte cu el un 
excelent negativ, crea1bil tocmai prin ieş i 
rea din schema negativului suti la sută ne
gativ. Alături de el, un debutant, încă &tu
dent, Dan lvănesei tn rolul lui Dan Edu, 
cel proaspăt corupt la delincventă, găseşte 
cu o uimitoare uşurinţJ nota personajului 
său făcut din inocentă, disperare copilă
rească şi curaj birbitesc. Ungi el, pen
tru prea putini vreme ca să poată lăsa 
mai mult dectt binecunoscuta Imagine su
rizătoare, dar destul ca să completeze 
credibil datele viitorului cuplu de fugari, 
Ileana Popovlci tn rolul Mariei. Clteva apa
riţii scurte dar perfect marcate de Cori
na Constantinescu sau Elena Dacian, Şte-

din iurnalul producătorului delega 

Există clteva creaţii ln filmografia lui Ser
giu Nicolaescu pe care acesta s-a decis 
să le pună (prin Intermediul unor per
sonaje-pivot) sub raza de Incidentă a pre
mizei contlnutâ ln aserţiunea filosofulu i 
i luminist francez Jean Jacques Rousseau: 
«Omul e bun prin natura sa„. >t. Concluzia 
cunoscuta - «societatea e cea care-l co
rupe» - este Interpretată , confirmată sau 
Infirmată, în funcţie de stadiul dezvoltării 
societatil în care trăieşte eroul respectiv. 
Aceste personaje - constituite tntr-o suită 
- sînt marcate de o anume trăsătură ca
racteorologid, o dominantă comună, care 
le uneste sub titlul generic: «justiti<trul». 

Astfel, Miclovan, din filmul Cu miinile 
curate, Moldovan din Un comisar acuzi., 
procurorul Marian din Osînda şi maiorul 
Petrila din filmul Accident reprezintă -
ln etape istorice, politice f i sociale diferite 
- tot atltea moduri specifice de a Tntelege 
ideile de dreptate, adevăr fi justiţie, şi tot 
atltea «metode» şi «mijloace» de aplicare 
a acestora. 

Miclovan, trăgător de elită, îşi exercită 
meseria cu pasiune mai ales pentru spec
taculosul ei. Acceptat ca ajutor de comi
sarul comunist Roman, Tn perioada de 
tranziţie a tulburilor ani '45, Miclovan este 
caoabll (după ce a salvat viata şefului său) 
să moară cu zîmbetul pe buze, ca şi cum ar 
fi conştient că «se filmeazb. Actul său 
temerar are fnsă mai mult ceva din sfera 
capriciului, un act de bravură nu lipsit 
de oarecare notă de senzational. Ştafeta 

trece apoi tn mtinile altul personaj, cu o 
încărcături de semnificaţii îmbogăţită: co
misarul Moldovan. Părtnd a fi o «reincar
nare» a lui Miclovan, Moldovan are o biogra
fie mal precisA. Fiu de muncitor, meseria 
nu 1-a alterat structura morală moştenită. 
lşi exercită profesia cu aceeaşi pasiune ş i 
pricepere dar nu numai pentru că «li place 
rolul», ci şi pentru că «nu-l place» hoţia, 
minciuna, violenta, teroarea, crima. Moldo
van are criterii etice chiar dacă doar Intui
tive, neaşezate lntr-un sistem al valorilor 
umane şi acţionează în numele lor. Sflr
şeşte însă prin a plit~ cu viata mamei sale 
şi a lui însuşlş salvarea unui grup de comu
nişti arestaţi. Deşi cei salvaţi li semnalează 
primejdia ln care se va afla de acum lncolo, 
expllctndu-i totodatA sensul evenimentelor 
istorice viitoare, şi 11 tndeamnă să li se ală
ture, Moldovan răspunde conform limitelor 
conştiinţei sale: «Idealurile dumneavoas
tră lmbrăţişează secole. Eu am o singura 
viaţă „. ( ... ) slnt legat de clipa pe care o 
trăiesc. Mline nu ştiu ce va mai fi»„. 

Cu procurorul Marian din filmul Osinda, 
aserţi unea rousseauistă devine principiu 
teoretic, stlnd la baza acţiunilor persona
jului respectiv - adept al premizei citate 
şi conform căreia el crede în posibilitatea 
recuper!rll morale şi chiar în nevi novăţia 
funciara a lui Manlache Preda. «Cazul» 
ln sine reprezintă pentru cariera procuro
rului Marian - «bărbat de viitor», tră i nd 
anii războiului prim mondial şi cei imediat 
următori acestuia - un punct de răscruce 

fan Mihiilescu-Briila sau Ernest Mafte1, 
Amza Pellea sau Colea Riutu, Cezara Da
fi nescu sau Emil Hossu, acoperă, cu 
eticacitate, nevoia de firesc şi sinceritate 
a filmului. fn fine, Sergiu Nicolaescu in 
rolul maiorului Petria şi Vladlmir Găitan , 
ajutorul său . Împreună, ei alcătuiesc cuplul 
«binelui», opus celuilalt, alcătuit din Cu
ceanu şi Edu. Separat, sînt doi actori care 
trebuie si &coată din personajele lor toată 
cantitatea de simpatie existentă, şi să clştl
ge astfel adeziunea publicului la acea idee 
de non-violenţă, de înţelegere pe care, de 
fapt, o întruchipează. Mal puţin favorizat 
de partitura sa, Vladimir Găitan reuşeşte 
totuşi să creeze imagmea unui oflter zelo 

şi Iubitor tată de familie, o imagine plăcută, 
c urată, cuminte, imaginea unui tfnăr foarte, 
dar foarte-foarte pfnă la prea-pozitiv. A ce
laşi pericol păştea şi imaginea maiorului 
Petria şi numai experienţa de «comlsar» a 
lui Sergiu Nicolaescu a salvat-o la vreme. 
Petrla al său are, dincolo de zlmbetul pozi
tiv, o cută aspri Intre sprlncene, dincolo de 
calmul Imperturbabil o permanent'§ tens iune 
i nterioară, dincolo de farmecul personal, 
privirea celui care «a văzut multe». ln rest, 
aceeaşi ştiinţă a prezentei ln cadru, aceeaşi 
plăcută degajare, aceeaşi simplitate cuce
ritoare, datele dintotdeauna ale actorului 
Sergiu Nlcolaescu puse cu totul ş i cu totul 
în slujba filmului realizat de regizorul Ser
giu Nicolaescu şi fără de care el, filmul,ar fi 
avut în mod sigur de suferit. Pentru că, 
aşa cum este glndit, Accident se sprijină 
cu toată puterea pe umerii acestui maior 
Petria, alias Sergiu Nicolaescu. Pe umerii 
regizorului Sergiu Nicolaescu deopotrivă. 
Sarcină fmpărţltă cu operatorul Alexandru 
David, cu monteurul Margareta Anescu, cu 
compozitorul Radu Goldiş , cu inginerii de 
sunet A . Salamanlan şi Andrei Papp. Am 
reţinut mai cu seamă imaginea lui Ale
xandru David, ca deoblcel cea care trebuie, 
cea care aparţi ne cu adevărat fllmulul, mon
tajul Margaretei Anescu cu mare fidelitate 
pe urmele intenţiei regizorale şi coloana 
sonoră care aduce acel plus de atmosferă, 
acel aer anume care deosebeşte un film 
de altul. 

ln rest, nu e declt tot restul. Adică decu
paj, ritm, tensiune, micile detalii semnifica
tive, suflul şi sufletul filmului. Pentru că 
Accident este, într-adevăr, filmul unui 
regizor cu un foarte dezvoltat simt al 
spectacolului, dar care obişnuieşte s6-şl 
aşeze spectacolul sub lumina unei idei. Un 
regizor cu mare încredere, încredere oarba 
aproape, în ceea ce se numeşte «farta de 
impact» a filmului. Un regizor pentru care 
filmul nu este numai un scop, ci şi mijloc. 
in acest sens, Accident este un film care 
poate fi citit numai la suprafaţă sau •i fn 
profunzime. La suprafaţa, este un palpi
tant film poliţist ln profunzimea lui ruleazA 
umbra unui film tulburător despre delinc
venţă, despre acei delincvenţi care n-au 
mai avut şansa sa fie socotiţi «bolnavi 
curabili». Despre delincvenţii care nu au 
ajuns eroi de film şi nu au fntllnit un maior 
Petrla. Citit astfel, din profunzime citre 
suprafaţă, Accident devine un film grav. 
Devine un film de actualitate. Devine: un 
film. 

Eva SIRBU 

S~emuiul: Dum itru Catabăt dupj o Idee dttf StNg•u 
N1eolaescu. Regia: Srwolu NicolHscu. hnqlnM: 
Alexandru Da-rid. Muzica: Radu Goldiş. Coloana 
sonori: A. S•lamanlan, Andr~ ~p. Dec:orvri: 
Arh. Mara Cuculaş, Arh. Gheorghe Blldşolu. Costu
me: Tatiana Apahlde•nu. Mont..1111: Maroareta 
Anescu. Cu: S«olu Nlcolaeuu, VI.ad/mir Glitan, 
G«Kge Mihâită, Ileana Popov/ci, Dan frlnHel , 
Ştefan Mihăilescu-Brii/a , A.mza Pellea, Colea Răutu , 
Ernest Mafl.el, Emil Hossu, Cezara O.finescu si 
Elena Dacian. 
Prod11cţhl • Casei ff filme 5. Director: 

Dumitru Fernoagl. Fiim reallz•t fn Studiouria. 
Centrului de producţie cinematoar•fld 
•Bucuretll». 

fi\mu\ „Accident" 
şi o consecvenţă neaccidentală 

şi , totodată, staţia terminus. 
Particularitatea fundamentală care li dis

tanţează şi-l deosebeşte pe procurorul 
Marian de Miclovan şi Moldovan rezultă din 
mijloacele cu care acesta tntelege să instau
reze dreptatea - atunci şi ln acea lume. 
Făclnd parte din arsenalul demonstraţiei 
teoretice şi al Investigaţiei subtile, aceste 
mijloace - Improprii acelei structuri so
ciale şi etice - fac din procurorul Marian 
un Don Quijote, ale cărui gesturi şi acţiuni 
pendulează intre sublim ş i ridicol. Astfel 
hazardata sa «excursie» tn munti, noaptea, 
pe vlscol şi ninsoare, fn pantofi de lac şi 
pălărie «Eden», sprijinit ln bastonul precar, 
cu mtner de argint. destinat bulevardelor 
asfaltate, nu este decrt expresia metaforică 
a discrepanţei între Ideal ş i realitate care-l 
neagă brutal, între mijloace şi condiţii. 
Strigătul său absurd ln Imensele pustietăţi 
şi apoi acea alunecare repetată - deliberat 
repetată! - contribuie ca, din acel momenl, 
procurorul să nu mai t1e doar un personaj, 
ci o metaforă, un simbol, expresia artistică 
a ideii că, fn acele vremuri, cAile spre ade
văr sînt impracticabile, că dreptatea însăşi 
piere pe drum înainte de a ajunge la cel 
frustrat de ea pe nedrept. Cu alte cuvinte, 
Adevărul este «neechipat» corespunzător 
pentru asprele condiţii a1e călătoriei sale 
printre şi către oamen i. 

O ampli săritură în timp fi situează pe cel 
de-al patrulea personaj în plină contem
poraneitate. Ca şi procurorul Marian, maio
rul Petr ia crede ln esenţa pozitivă a condi-

tiei umane. Pentru el nu există delincvenţi 
«născuţht. Apariţia lor - încă, deşi spora
dică - tn peisajul nostru social trebuie 
pusă doar pe seama sechelelor unor men
talităţi depăşite, retrograde, şi ele pe cale 
de dispariţie. Tocmai de aceea, societatea 
nouă, de tip socialist (în numele căre ia 
acţionează maiorul Petrla), guvernată de 
Imperativul eticii şi echităţii, are datoria şi 
mijloacele corespunzătoare pentru sustra
gerea victimelor de sub Influenta acestor 
mentalităţi, pentru recuperarea lor morală ş i 
socială, pentru reintegrarea acestora în 
rtndurlle sale, fără resentimente. Şansa 
ultimă pe care, cu riscul propriei vieţi -
i-o acordă ln final maiorul Petrla delinc
ventului Cuceanu este însăşi traducerea tn 
faptă a principiilor enunţate mai sus. $i 
tocmai prin aceasta filmul Accident va 
oferi dezbaterii o Imagine, din multiplele 
posibile, asupra formelor pe care le îmbracă 
- aplicat la mecanismul nostru social -
conceptul de «umanism socialist», pus în 
valoare tot printr-o metaforă, cinemato
grafică . 

„.Speclatorilor care, la întTlnirile cu Ser
giu Nlcolaescu, remarcau tocmai această 
consecvenţi, atlt a regizorului, cn şi a 
interpretului, lntrebtndu-1 nu odată dacă 
nu cumva poate fi vorba de„. «o obsesie», 
le răspundem doar, ci ln orice caz, seria 
«iustiţiarilor» sil nu se opreşte aici „. ! 

Lidia POPITA 
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În căutarea ... 

„Scrisorii 
. d t " pier u e ... 

B f; ~;!:' Gu.~~g:1,~~.P!Ît~~ 
1 

• amintiţi pentru noi de ace
lf1el'Tla le fericite tntilnlri cu Cara-

1 
gi•le începtnd cu Noaptea 
furtunoasl . 
- Despre ea am tot vorbit. 

V-aş povesti maj bine cum aş face eu mu
sical-ul S-a glsit scrisoarea. Pentru ci la 
Caragiale scrisoarea se giseşte şi de alei 
l ntorsătura amuzantă din final. Asti zl pu
blicul vrea sl vadă ceva nou fată de spec
tacolul binecunoscut şi filmul ar aduce în 
cadru ceea ce nu se vede ln piesă, se po
vesteşte numai, cu haz nebun: cafeneaua. 
maidanul f i popa Pripfcl, alegerile, plim
barea coanei Joiţica şi numărătoarea stea
gurilor a!lituri de un Tipltescu frumos, c;i 
Florin Piersic: un Pristanda servil pfnli !;1 

a-l duce ţucalul prefectului, cu Mereuţă tn 
rolul lui Pristanda, cu un Dandanache zA
pă clt de patru poşte de drum, dar nu dobitoc 
cum se crede, ci un grec şmecher cum îmi 
povestea regizorul Gustl ci-ş i amintea des
pre Caragiale care nu gbea finalul «Scr i
sorii», şi într-o zi vine la cafenea fericit · 

_ tc Ura! Am gisltl Aduc în sceni un grec».ln 
rolul ăsta eu li vedeam pe săracul Dendrlno. 

- Pentru o Noapte furtunoasl aţi avut 
in vedere anumiţi interpreţi? 

- Nu, acolo am fAcut multe probe, ac
torii nu erau consacraţi , abia după film s-au 
lansat. Pe Maria Maximilian am descope
rit-o la «Marna>t în trupa lui Titi Mihlilescu; 
ctnd a Intrat ea pe scenă cu mfna ln ş old 
mi-am zis: asta -1 Veta mea! Doar ci Maria 
avea un logodnic gelos, ctnd a văzut-o la 
filmare ln braţele lui Demetru a rupt lo
godna. Fata însă a ficut o carieri strlluciti, 
n-a mai Jucat revistă. a jucat un mare re
pertoriu de dramA. ŞI lordlnescu-Bruno, 
doamne ce actor de comediei Pentru Rică 
Venturiano, făcusem Tntn probe lui Birlic, 
nu mergea. Cu el aveam să lucrez mal tlr
zlu tn Bubico, Tn Directorul nostru. Tre
buia t inut din scurt sA nu-şi dea drumul 
orea tare. 

- Cu dumneavoastri a realizat cele 
mai bune roluri de film. 

- Pentru că şi lui, ca şi altora, eu le 
jucam înainte lntreaga scenă, pînă în cele 
mal mici detali i. Ştiu pe de rost toate ro
lurne lui Caragiale, l-am Jucat ln Conser
vator şi pe Crăcinel (ce aplauze culegeam!) 
ş i Catlndatul, sl Brtnzovcnescu, şi cetă
ţeanul cu măseaua. Regizorul trebuie să 
cunoască partitura fiecăruia , altminteri ori-

cine poate pune aparatul sa tragă. la noi 
comediile se cam fac firii regizor, doar cu 
operatorul, şi ies cum Ies. 

- Cînd aţi scris scenariul Noptll v·ati 
intilnit in intenţii cu Ion Cantacuzino. 

- A fost formidabil. Abia venisem de la 
Paris, n-aveam ce lucra, ml gtndeam să 
fac ceva foarte de-al nostru. am scris sce
nariul, cineva I l-a arătat lui Cantacuzino. 
1ntr-o zi, ne înttlnim la «Cate de la Palx» 
şi -ml spune: «Ştii, scrisesem şi eu un sce
nariu dupi «Noaptea furtunoasb. Dar al 
dumitale e cel bun. De ce ai nevoie ca si-i 
turnezi?» A comandat IAmpl speciale, a 
chemat un operator din Franţa, un machior 
din Berlin, eu l-am găsit pe Norris refugiat 
din Polonia, am construit un travelllng. 
ne-am apucat de lucru. Fiimam lntr-un 
decor şl apoi aşteptam pfni fi dărtmau si -i 
construiau pe celălalt. La exterioare a h e· 
buit să renunţ. Cum să filmez ttrgul llumi
nnt cu gaz în Bucureşti, tn olin camuflaj? 
Lucram cu toţi foarte însufleţiţi, dar foarl(' 
lliscipllnati. Fiimăriie n-au durat mal mul! 
de 64 de zile. Şi tn ce condiţii! Pe Caragiale 
trebuie să-l simţi tot timpul, nu numai pc 
!>cenl. Pe ctnd mi documentam pentru 
Noaptea, am dat peste ceva foarte în st i
lul lui, o Indicaţie oficiali glsltil la Muzeul 

M1htar ca re suna: «Soldatul din guard1.i 
ci vilă sl alba grijă ctnd scoate vergeaua 
de la puşco'\ sa nu scoaUi ochiul camam
rl ului». Comedia. ori o al ln slnge,ori te-apuci 
de altceva. Eu stnt numai ochi şi urechi la 
cei ce povestesc despre Gambrinusul de 
altădată, cu lumea lui pestrită, de moftan
gii cu pitării de pal şi bătrînl cu degetele 
tngălbenlte de nicotină. Pentru Mofturi 
am scotocit case vechi, am dat de lămpi 
1900. de manşete cu cauciuc, de mlnuşi 
firii degete. Azi nu mai găseşti nimic la 
Buftea; păcat, că eu propusesem atunci 
s tudioului să fac Scrisoarea şi D-ale car
navalului într-un singur deviz. Ml-au zis 
d i -I scump. Ptnl la urmi 1-a costat mull 
mal mult şi rezultatul artistic 11 stitl. 

- Ciuli.rile dumneavoastrl le-aţi rea
lizat dupi o documentare riouroad? 

- Am studiat cu înverşunare la Acade
mie ziarele vremii, manuscrise, fotografii. 
t-dm pus tn brate lui Jiauldi fotografiile si 
i-am zis: ufă-mi schltele de costume». A m 
discutat cu Emil Bobescu $i am gistt mu
zi ca şi cupletele pentru «lunlon». A cel 
uTara-bum·Bara» avea un sens: o com
pante franceză lansase şampania Bara. 
nemţii prelutnd brevetul, au dat lui Paul 
Milke să facă cupletul -reclamii care suna 

BJGART 

«Tara-tara-buml Barai» nu aşa cum l-au 
cintat apoi firi noimi l1 une)e spectacole 
«T ara-ra-bimbl-rlri». Caragiale urml.reşll' 
in piesele sale efectul scenic: butoiul cu 
var lh care cade Rică; dar te întrebi cum 
ajungea buto iul la etaj? Eu trebuia 1n film 
să fac verosimil amănuntul de aceea am 
inventat o întreagă lnstalatie de schele la 
depozitul chirlstlglului. Apoi cu numărul 
cas~ întors şl de aici confuz ia. trebuia gă
sită o explicaţie mal plauzibilă, un truc de 
care în piesă n-ar fi fost nevoie, fllmut însă 
orlcft de comic, trebuie sâ Oe realist, un 
adevArat document de viaţi. Acum come
diile nu mal tln seamă de asta şi ies cum 
ies. Tlrgul din uScrlsoarea ..• » eu l-aş fi 
filmat cu băltoace ln mijlocul cărora se 
bălăceau raţele, ca şi ln vremea Bucureştiu
lui clnd s-a instalat Carol I $1 fn fata Pala
tului era o balti de toatl frumuseţea. 

- ln general, dumneavoastri reali
zaţi muHe din exterioare tot pe platou ••. 
Beririile din Mofturi ,1 Schiţe, de exem
plu. 

- lntr-adevir nu 4 ml place să lucrez ln 
decor natural. Ce e natural, în arta apare 
prea crud. Hazul Nopţii .• e ci miroase a 
carton. Daclli fllmezl Tnlr-o cofetArle auten
lld e$ti obligat să termini cft mai repede 
ca sl nu deranjezi prea mult producţia 
cofetăriei. Şi atunci decorul te tine, te 
d uce de nas. Reconstituindu-l pe platou, dai 
întregii ech ipe iluzia unei ambiante de 
epocă, filmezi mal uşor, mal «la tine acasă». 

- Dintre toate ecranizările dumnea
voaatrl pe care o Iubiţi cel mai muH? 

- C~ mai bun îmi pare Mofturi 1M. 
Cum să vi spun? E mal comedie. Şi-apoi 
la filmare m·am simţit cctn epocb, am lucrat 
cu totil foarte entuzla$ti. Reuşite stnt şi 
Vizita, şi Lanţul slibiclunflor pentru care 
am primit şi premiul de Stat Dar pe mine 
ml preocupi mai mult filmele pe care n-am 
apucat sl le fac. Doul lozuri1 de plldil. 
Scrisesem un scenariu foarte bun, vroiam 
să~ filmez toamna, ctnd e fum, ceată. di
minetile slnt umede. chivuţele zgribulite, vă 
i maginaţi ce atmosferă. Dar studioul vroia 
să~ faci primăvara ca să trimită filmut la 
Edinburg. Pe mine nu ml interesa deci sA 
lasl bine, aşa cum n gtndlsem, cu Florica 
Demlon în rolul nevestei lui Birlic, cu zarva 
din mahala cînd se afli de loz, cu oamenii 
ce promit dotă fetelor şi dau petreceri ln 
contul clştlgulul . Studioul a oferit scenariul 
lui Boroş. El a refuzat Asta-i un film pentru 
Jean Georgescu. S-au obtt alţii să-1 facă, 
c unoaştetl. Pentru D-ale carnavalului, ce 
să vA spun, aş fi venit cu lucruri Inedite. 
Nu din ceea ce se vedea pe scenl ci se 
povestea nuJll&l. E c~osal Caragiale crt iU 
poate sugera. Numai istoria cu biletele spi
ţerului, ce putea d lasă pe film, sA mori 
de rîs. Un document de moravuri, o epocă 
intreagi puteau fi reconstituite pentru ca 
lumea nu numai s4 se amuze, s4 aOe şi 
cum eram pe atunci. Eu aş face bucuros 
ScrlsoareL- pe gratis, numai să avem 
un document artistk:: pentru posteritate. 

Ml-a cerut, nu demult. pentru televiziune 
Geo Saizescu (bliatul ăsta simte comedia) 
o sultl de schiţe dupl mari umorişti români. 
A m turnat Amiciţie a lui Dumitru Teleor, 
la Cih1raşl, tn şase zile. SI~ vedeţi neapă
rat, dar $11ti, Caragiale e cu totul altceva. 
Doamne ce Scrisoare._ aş filma! 

Alice MANOIU 

BANDA 
(internationala) 

Hwnphrey .~ 
(~W<)"tiJ 

BONDARCIIJ1\ 
Serghei 
(actor-R8.zboi si Pace) <.O!"• 
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„Sentimentul'' 
Caragiale 

B 
Nu se poate zice cil literatura 
tul Caragiale nu s-a bucurat 
de atenţia ci neaştilor noştri. 
Pe lfngA multele sch iţe care 
au fost reunite tn filmul Mof
turi ttM. trebuie si maJ men
tlonim tnci unsprezece. Ba 

chiar doulsprezece, cld tn filmul D·ale 
·camavalulul, autori (Gh. Naghl f i A Mi
heles) au amesteeat şi momente din Conu 
Leonkta fata cu reacţiune& Procedeul 
e admis ibil, daci e flcut cu abilitatea ş i 
bunul gust cu care de plldl un Orson Welles 
a flcut asta în Falataff. 

Mal lntlf a fost Noaptea furtunoui. La 
drept vorbind. • trebui sA pomenim şi 
filmul Lelba Zlbal, inspirat după Ficlia 
de P„tl Casa producltoare era o casă 
romlneaacA. «Soremafllm>t 1930. Lucru rar, 
dd majoritatea covtrşltoare din cele 84 
de filme ficute pfnl ln 1948, erau produse de 
case strllne (Transfllm, olandeză; Iris. fran
cezi ; Kovacs Faludl, maghiari; Paramount, 
Jolnvllle, francezi; Metro Goldwln, ameri
cani; Hunla, magh iara; Barrandov. cehoslo
vaci; OSSO, francezi). 

A•adar, pinii tn 1942. un s ingur film, vag 
Inspi rat dupl Caragiale (reg la ing. A. Şte
f l neacu); un film slab, scurt şi foarte puţi n 
comic. Dar tn 1942. vine Jean Georgescu 
cu Noaptea furtunoaal. ŞI, cum zic fran
cezii, «d ' un coup d 'essal, U fit un coup de 
maltre». lati Interesantul Istoric al acestul 
film. 

Ion Cantacuzino, medic psih iatru şi pio
nier fn critica cinematografică. fiu al marei 
actriţe Maria Filottl, de mult se gtndise la 
o ecranizare dupA Caragiale. Jn 1939, lntr-o 
lungă conversatle pe care o avusesem cu 
el, lmi spunea el pentru o asemenea lu
crare, nu poate fi alt regizor dec1t Renlt 
Clalr. Aducerea lui tn RomAnia nu era de 
domeniul lmposlbllulul. Cinematograf ia 
noastri nationali se cuvenea (zicea el) 
si-şl faci apariţia în chip strilucit şi Renlt 
Clalr era parei ficut pentru a-l «trata» pe 
Caragiale. Clafr a avut întotdeauna o mare 
sliblclune pentru acel curios 1900, epoci 
lungi, care începe prin 1880 şi se termini 
ln 1914; vremuri caracterizate prin viata 
ueoari şi oameni urlţl , dramă a micului 
burghez care vrea sl pltrundA ln burghezia 
mare. Cantacuzino se gtndea ia arta lui 
Clair de a compune un întreg balet de figuri 
caraghioase. Oe aici amorul acelui regizor 
pentru teatrul lui Labiche. Cantacuzino se 
gtndea la hora de personaje caragealeştl , 
fratt buni cu eroii din Un chapeau en 
paille d 'ltalie, sau Les deux tlmldes. 

O 1ntehgentă fidelitate 

Studioul de Stat O.N.C. ar fi putut uşor 
obţine fonduri pentru realizarea unui ase
menea proiect. Din nefericire, războiul în
cepe $1 aducerea lui Re~ Clair devine 
lmposiblll. Între timp, Cantacuzino devine, 
Tn locul meu, director general al clnemato
oraflei naţionale ş~ tn ciuda război ulu i , 
planul siu de a ecraniza Noaptea furtu
noul rămăsese Intact Şi lată ci, într-o 
dlmineati, se prezint! la ~ un regizor cu 
experlentl- care avea la activul sliu mai 
multe filme făcute tn Franţa. Se numea Jean 
Georgescu şi scrisese un scenariu pentru 
Noaptea furtunoui.. 

Meritul celor d<M autori (produdtorul ş i 
regizorul) a fost mai ales o lntellgent:A fide
litate faţi de Caragiale. Era greu de folos it 
întregul text, cld Tn acea piesă aproape 
totul este povestit oral. Iar pe de altă parte, 
autorH nu voiau sl facil «film-spectacol», 
cum greşit avea d se lntlmple mai tlrziu 
(Slei Alexandrescu cu Scrisoarea pier
dut& )Georgescu ş i Cantacuzino vroiau sA 
dea un film realmente c inematografic, un 
film de artl care să recompunA «sentimen
tul Caragiale». A fost o Iniţiativă merttu
oasA, care avea sl albi Involuntari imitatori 
Tn Laurence Olivier şi fn Orson Welles cu 
privire la evocarea «sentimentului Shakes
peare» pe ecran. Deci, înaintea acestor dol 
t itani, noi am pus tn gura personajelor nu 
numai fraze luate din piesa ecranizata. ci 
din întreaga openl a autorului clasic tratat. 
fn acea lungi conversatle din 1939, li amin
team lui Cantacuzino Ideea lui lbriileanu, 
anume el literatura romAnl, aşa de săraci 
in romane, are totuşi un roman -fluviu: 
opera lui Caraglak? luată ca un tot, toli 
mitici i, popeştii, protopopeştii , lachii şi 
machii, toti catavencli şi l pingeştii formfnd 
o lume unitari, cam ca aceee din «Război 
şi pace». Fiecare nuvelă e un «moment• 

dintr-un roman unic " vast (şi fn fond 
foarte trist). Astfel ecranizarea Iul Cara
giale avea Bi fle alegerea uneia din piese, 
dar ampliflcati cu trăsături el cuvinte luate 
din lntreaga operă . 

Fiimui acesta a fost o lucrare serioasă, 
conştiincioasa - dupA devizul direcţiei ci
nematografice s-au folosit 471 actori şi 
figurant!; construirea decorurilor a cerut 
16 OOO ore de lucru; s-au executat tn cursul 
filmirll 247 fotografii de platou; s-au tntre
bulntat 29 4Cl'l metrt de peliculă (cu 26 055 
negatfv sunet), adlci s-a lucrat foarte spor· 
nlc, cu un procent onorabil de mai puţin 
ca 10 ea auti; şt într-un timp destul de rapid: 
64 de zile (la Holfywood, unde fiecare clipă 
de turnare e drimuitA sever, un film de 
categoria A reclama pe atunci cam două 
lunl). 

Con, tllnclos a fost filmul •i sub raportul 
documentirll. S-au cercetat arh ivele Aca
demiei, precum şi arhivele Muzeului Arma
tei. Au fost întrebaţi oameni care trăiseră 
epoca lui Caragiale. Mal existau asemenea 
supravietultort (-«» de ani nu e un ristlmp 
prea mare). Unul din el era mare'8 regizor 
Paul Guatl de la Nat lonal, care a ajutat 

mult, cu amintiri le şi cunoştinţele sale, la 
compunerea fllmulu l. lată, Tn aceasti pn
vinti un detaliu savuros. Cercetlnd arhi
vele, s-a constatat c4 ani de-a rindul se in
şelasenl specialişt ii de la Teatrul National 
cu privire '8 uniforma «gardel civice» tn 
care cu atfta Ifos se fudulea Juptn Dumi
trache. Costumul din film, care coincide ca 
c~ real, era cu totul altul dec1t cel consa
crat de tradltla Naţlonalulul . 

uProblema stricătorilor de llmbă n 

ln general, o plesA de teatru e cee mai 
proastl şi siraci sursă de film. ln teatru, 
aproape totul se rezolvi prin conversaţi~. 
ceea ce e departe de a fi cazul Tn viaţa 
reali. Iar fn Noaptea furtunoast, această 
particular itate e deosebit de accentuată. 
Desigur, asta nu scade valoarea literară a 
pieselor lui Caragiale, mai ales ci toată 
opera lui e bazali pe rid icolul verbal. în 
acest comic de vorbire e oglindlt4 psl holo~ 
gla acelei socletiţl. Numai doua mari genii , 
Mollire fi Caragiale, au aprofundat art is 

ticeşte problema «strlcitorllor de limbă», 
deşi obiectul satirei lor fusese foarte dife
ri t La Caragiale, era vorba de micul bur
ghez care vree ai faci pe marele, abordTnd 
limbajul hlpercutt inaccesibil nivelului său. 
La Moll8re, din contra, cusurul acelor ca
raghioşi era ci vorbeau nu prost. ci prea 
bine, mal îngrijit dec.tt trebuie, mai distins ~ 
decft bunul gust o permite. Cu toatA această 
deosebire, la amtndoul aceste genii, gislm 
comedie, unde tonul cade pe comicul de 
limb6.. Stilul miticilor aparţine întregii epoci, 
Iar frazeJe dintr-o piesă sau schiţă aparţin 
tuturor schiţelor ' ' «momentelor». Autorii 
filmului au aplicat acest adevăr. Iar Geor
gescu avea si-i mal aplice odatl fn admi
rabila lui ecranizare Mofturi tlOI. Ba chiar 
faptul ci acţiunea, fn plesil, e adeseori mai 
mult povestltl dec1t tnttmplatA. a fost nu o 
piedici, ci tocmai un stimulent Imaginile 
evocate de confidentele pline de arţag ale 
lui T itlrcl Inimi-Rea, filmul le preflcea Tn 
imagini vizuale. O mare atenţie s-a dat 
evocării aeratelor de ia Unlon Sulsae («lu 
nlon»), combinaţie de GrinzJg oi Moulin 
Rouge. A fost o strllucltl idee a lui Jean 
Georgescu. Iar cadrul material al acelui 
local de varieteu era excelent pentru a 

c<cadra» personajele care aveau sl prepare 
«furtunoasa noapte• . Deosebit de asta, 
«numerele• de dans, muzici. cuplete au 
fo st compuse cu o grijă desăvîrşlti. aşa 
de deslvlr•lbl lncft întreaga secvenţă a 
fost ulterior prezentatA, tale-quale, pe scena 
Teatrului Naţional, ca «lever de rldeaun. 

Furtunoasa d1stribut1e 

A ctorii filmului au fost bine al eşi. Toate 
teatrele ş i -au dat obolul. Nationalul din 
Bucureşti l-a dat pe G. Demetru (ln Chiriac) 
şi pe G. Ciprian (Tfrcldău, sotul Zilei) ; 
Teatrul Muncii şi Lumini l-a dat pe A l. Giu
garu (jupln Dumitrache), Teatrul Sărindar 
pe Rid Venturiano şi pe lplngescu (Radu 
Bellgan, Iordănescu Bruno); Teatrul de 
rev istă a dat-o pe Florica Demion (Zita). 
iar Teatrul de cartier pe Maria Maximilian 
(Vela}: T eatrul National l·a dat pc Milulă 
Gheorgh iu (tn rolul faimosu lu i dizeur D. 
Ionescu). Cit despre «musiu Spiridon». 
in loc si se procedeze, ca la teatru, cu o 
femeie ln «travesti», s-a luat un băieţaş 
din oraş, un adolescent veritabil, un elev 
de 13 ani, Ştefan Barol. 

Ţin minte ci a fost o oarecare discuţie 
cu privire la acest Spiridon. Cercurilor gu
vernamentale din acea vreme li s-a părut 
că Georgescu prkl personajul Spiridon, 
arunca oarecare săgeţi soclallste împo
triva felului Inuman cum se exploata mun
ca copiilor de elitre «jupfnll» care, pe dea
supra, se mal el lludau cu filantropii. 
Georgescu, care trilse la Paris ln cartie
rele muncltoreetl, era sensibil la aceste 
probleme. 

Pe atunci, Bellgan era foarte june. Şi 
rolul din Noaptee furtunoasl (apoi, un 
an mal ttrzlu, acela din Visul unei nopţi 
de farnl ficut tot de Georgescu) aveau 
si facil d in acel tlni r primul nostru bun 
actor de clnemL 

Filmul lui Georgescu are ş i o valoare na
ţionali. Cl ei Caragiale (ca şi Em inescu) 
nu-l numai un autor de literatură, d este 
un episod dfn biografia orldrui romAn. 
Orice cititor din aceasta ţarA poseda_ unde
va, ln sufletul lui, un colt de sensibilitate 
Caragiale. precum f i un colt de sens iblll
tate Eminescu. Dol mari regizori: Cukor 
(1936) şi Castellanl (1957) au pictat pe 
ecran «sentimentul Shakespeare». Filmul 
lui Georgescu reuşeşte, în 1942, să re
trezeasci ln noi ceva familiar şi preţios, 
starea sufleteascl sentimentul Caragiale. 
Un sentiment peste mAsurl de onorabil 
şi de grav. Sentimentul de indignare şi 
scfrbA ln fata neserlozltAtil şi superflciali
ti§tll unor fantoşe care îşi dau I mportantă. 
Această atitud ine, Georgescu a evocat-o 
strlluclt ln Mofturi 1900 unde reglslm 
toate calltltlle şi orig inalitatea din filmul 
sAu anterior. 

Ce putem spune despre celelalte ecra
n izări Caragiale? Pe ctt fuseseri ele de 
puţine tn perioada 1898-1942. pe atft de 
multe aveau si fle ln anii de dupli 1942. 

Despre remarcabila operă Mofturi am 
vorbit deja ln numărul din decembrie al 
reviste{ noastre. Clt despre celelalte, ou
mal două din ele au oarecare valoare. lată 
pe cele slabe: Vizita, Arendaşul, Lanţul 
slibfclunllor, Doui lozuri; apoi D·ale 
camavalulul (care conţine şi elemente 
din Conu Leonlda); Scrisoarea pierdută 
simplu o:fllm-spectacol», de Sid Alexan
drescu şi Victor lliu. latA şi cele doui lu
crlrl cu adevi rat merituoase. Fllndci sfnt 
originale. Una este realizata de H. Boroş , 
o parodie a lui Caragiale şi se numeşte 
Politici cu delicatese. Este o zeflemea 
bufi a lumii caraglaleştL Şi cum tot aşa 
ceva a fost şi Tren de pllcent, desen ani· 
mat plin de haz (autor Ioana Sturdz.a). 

D.I. SUCHIANU 
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B 
Francesco Rosi şi inspirato

! h3fr0 rul sau la acest film , scriito
- rul Sciascia (autorul roma

nului «li Contexto» - c~Con
textul»), au fost confirmali 
pe deplin de evenimentele 
italiene din 1976. Cartea a 

apărut acum şase ani, filmul acum doi ani. 
Intre carte şi film existi unele di ferAnta 
dar spiritul cărţii este intact, nu ş1 ambl
gultătile . $1 mai ales ubicuitatea ei (Tn
tlmpl6.rile, tn carte, au loc «undeva», deşi 
tot ce se descrJe seamilină cu Italia) n-a 
fost pistrati fi nici finalul cirtii. (Poliţ is
tul Rogas, fn carte , li TmouşcA pe şeful 
marelui partid dm opozit ie. Nu si fn film) . 

Adevărul iese la suprafaţă, 
deşi nu întotdeauna 

acolo unde te aştepţi 

Totuşi nu e>ustă nici o trădare în colabo
rarea dintre scriitor şi cineast, care se pro
duce de pe aceeaşi poziţie politico-socială. 
A tft scrUtorul.cft şi cineastul şi-au avansat 
ideHe k>r despre contextul social descris 
cu dorinţa expresă ca ele si nu se dizolve 
ln metafore vagi despre putere şi mecanis
m ele c i c1, d impotrivă , ele să-ş1 oaseasca 
traducerea cea mai realistă, să devină 
imaginea (at1t de adesea dislmulati de 
spectacolul luptei pentru putere într-un 
stat burnhrtl " contextului real italian. 
Pen tru că - a11rmă Francesco Rosi - «nu 
lot ce vede toata lumea este realitate. 
E•istâ şi cealaltă fatc'i a realitătli» . , 

Cadavre de lux este un film care se in
sinuează Tn conştiinţa spectatorului. oe-

„Nu tot ce vede toată 

lumea este realitate" 

Rosi despre Rosi. «Pi na acum interesul 
meu ca cineast s-a îndreptat intotdeauna 
către realitatea po11t1că şi sociala a ţăru 
mele. Şi o carte cum este «Conte•tul» 
lui Leonardo Sciascia nu putea fi, in 
mod inevitabil, decit o incurajare pentru 
mine ca să perseverez pe această cale. 

Ce povesteşte cartea? Avansind pe 
urmeJe unui misterios justiţiar, inspec
torul Rogas pătrunde în labirintul atit de 
frămintat al vletii noastre de astăz i. Un 

viindu-i pe nesimţite interesul de l.i acţiu
ne spre semnificaţie. El începe ca o in
trigă poliţistă , dar pe care reali zatorul o 
ţinc mereu Tn plan secund, folosind-o abil 
ca pe un revelator al situaţiei sociale. Po
lit1stul Rogas devine pentru Rosi o că
lăuză aproape involuntari. prin meandrele 
establishmentulul peninsular de astăzi. În
suşi Rogas (extraordinar interpretat de 
Lino Ventura) Intră ln acţiune ca poliţist 
(un om onest şi fări opţiuni politice ma
nifeste) şi se transformă treptat Tntr-o con
ştiinţă civică . Pe măsuri ce avansează, 
ancheta poliţistă la amploarea unei disec
tii sociale pentru depistarea structurii poli
tice. Operaţie pe care o conduce cu strâ
lucire Ros l, tintnd mereu filmul Intre do
cument şi artistic {evit deliberat termenul 
de ficţiune, pentru cA filmul Cadavre de 
l ux este o înaltă artă care operează cu 
date autentice). Realizatorul reveleaz4 me
canismele puterii spre a dezvălui rug ina 
lor. Asasinatele tn lant de tnaltl magistraţi 
c; i numai de magistraţi {şi sub aspectul 
acesta au fost confi r maţi întru totul autorii 
de o serie de lntlmplărl survenite Tn ultimul 
timp în peninsulă) făceau ca miza politistă 
să fle destul de la lndemlnă. ŞI totuşi din
colo de ceea ce pare că ,ue oricine, fllmul 
dezvăluie tocmai ceea ce unii încearcă să 
ascundă cu attta griji. Dar ceea ce era 
posibil ieri nu mai este posibil astăzi . 
Adevărul lese la suprafaţă, deşi nu întot
deauna atunci şi acolo unde se aşteaptă 
toată lumea. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Produeţle•stud/our/kxifalfene. Reaia:Francesco 
Rt»J. Scenariul: Fr•ncesco Rosl. Tonlno Guerr11, 
Uno J11nuzrl, du,M rom.nul •Cont.dul'» de Lei> 
nardo Scl11scl11. lmaa lnea: Pasquale ~ anstls. 
Cu: Lino V1tntur•, Char/~ V11n1t/, Femando Rey, 
Mu von Sydow, Tino Carrero, M arcel Boz:zu(fi, 
Tinil Aumont, Renato S•l~atorl. 

film poliţist deci. Dar un film poliţist 
care, de la un anumit moment încolo, 
pătrunde intr-o realitate cu mult mai com
plexă decit aceea a unui film poliţist con· 
temporan. Misteriosul asasin şi-a ales 
victimele doar printre magistraţi : procu
rori, judecători , preşedinţi de tribunale, 
iar poliţistul care anchetează - un om 
cinstit şi drept - descoperă o societate 
in care se amestecă la nivelul guverna
mental leaderi corupţi şi instituţii discre
ditate. Aş putea spune că acestea con
stituie de fapt temele de care m-am ocu
pat in toate filmele mele precedente». 

Gala filmulu i indian 
Gala filmului din India ne-a prilejuit rein

tllnirea cu atmosfera lirici, uşor melodra
matidi, ce caracterizează această cinema
tografie. Filmul Elefanţii, p rietenii mei 
este povestea unui om care, pe vremea 
ctnd era copil, a fost salvat de la moarte 
de către patru elefanţi - lntruchipiri ale 
zeului Ganeş - ce i-au rămas prieteni 
nedespirtiti, tn ciuda tuturor piedicilor ce 
i-au stat tn cale. Acest om, RaJu, chinte
senţă a tuturor calităţilor omene,ti - bu
nătate, Inţelepciune, generozitate - reu 
şeşte să triumfe datorită prietenilor sii pa
trupezi, pentru ci el ştie si iubeasd ani
malele, si le lnteleagă şi să tnvete de la 

ele lecţia «bunatatii». Raju trebuie Mi lupte 
cu rapacitatea semenilor lui, cu răutatea , 
cu nerecunoştinţa lor, chiar şi cu el lnsuşi , 
pentru a putea arata oamenilor crt de mul
te lucruri mai avem de învăţat de la ani
male. Oe la aceste animale care şi ele ştiu 
să sufere, să pllngă chiar, care lşi apări 
cu preţul vieţii, stăptnul. „ 

Realizat cu un deosebit simt al ritmului, 
al gradi'iril acţiunii , filmul, prin fast sceno
grafic - secvenţa nuntii lui Raju - ne 
poarti tn acea lume fascinantă a unei ţiri 
cu o cultură artistică milenară. 

6 
E un semn de maturitate al 
unei cinematografii, apariţm 
filmului -fluviu (comparabil 

li M ~1 l ~ l Bildungs romanul ul), filmul 
unei familii, de pildă, urmil
rite de la început pînă la sffr
şit, cu toate ramificatiUe şi 

implicaţiile frescei sociale Tn care se în
scrie. Cinematografia poloneză a făcut mai 
multe astfel de tentative în ultima vreme, 
dintre care nu puţine reuşite. Filmul Nopţi 
şi zile, o astfel de reuşitl, pleacă de la 
romanul scriitoarei Marla Oabrowska. Şi 
cu toate acestea, spre deosebire de ecra
nlzările-seriaJ (gen Forsyte Saga), filmul 
regizorului Jerzy Antczak are o construc-

tte a sa proprie, o dezinvolturi a scriiturii 
pur cinematografice, care ne îndreptăţeşte 
să vorbim nu de ecranizarea unul roman, 
ci de un film-fluviu. 

Deşi Imaginea de început şi de sftrş i t 
este reluată de mai multe ori pe parcursul 
filmului (prim-planul femeii bătrTne, cu pri
virea fllli, rămasă sl-şi poarte singura 
nefericirea şi declinul unei vieţi ln haosul 
refugiului din prlmeJe zile ale războiului), 
nu este vorba de un unghi subiectiv, re
velator, ci de naraţia clasicl cronicăreas
că, obiectivă, a povestitorului cineast. 
Chiar vocea glndului care Tnsoteşte aceste 
imagini nu urmează fluxul discontinuu al 
memoriei afective, fiind mal curînd un co
mentariu al eroinei, dectt. un monolog In
terior. 

Filmul urmăreşte, aşadar, pe îndelete 
desfăşurarea vieţii doamnei Basia, eroi nă 
de tipul doamnei Bovary, lipslti însă de 
nuantekt delicate şi complelle ale trăirilor 
acesteia. Aductnd amintirea unei iubiri 
nelmpllnite din tinereţe într-o căsătorie de 
convenienţi, cu un om pe care nu-l Iubeş
te $i pe care-l tntelege rareori, convinsă că 
merita o soartă mai bună, cu aroganta 
femeilor care îşi clamează zilnic neferici-

permanenţe 

rea, doamna Basia are o e•istent~ alcillO
rie. Ea trăieşte zile şi nopţi lntr-<> alter
nanţi în care elipsele de ani nu conteaza, 
1,lr evenimentele se succed firă ca vreu
nul să capete relief, chiar daci e vorba de 
morţi, de naşte r i, de dragoste sau de război. 
Se acumulează stări , tensiuni, nu de-o cli
pă, ci de ani; dar nici o răbufnire. Pentru 
doamna Basia ele nu înseamnă declt: 
•nopţi şi zile, rareori cite o duminică, mult 
mai rar decft Tn calendar». Prin Inerţie şi 
resemnare, prin mediocritate şi Inconsis
tenţa vieţii sufleteşti, eroina e desigur ti
pici, dar ne putem înt reba de ce au ales-<> 
realizatorii pe doamna Basla, ca personaj 
prin mijlocirea druia să zugrăvească viata 
boiernaşilor şi a marilor moşieri polonezi 
de la sflrşitul secolului trecut? Poslbilltl
tUe ei de reflectare şi interpretare a acestei 
lumi slnt evident limitate, Tn comparaţie cu 
ale satului ei, un caracter puternic, un om 
care-şi dăruie zilele şi nopţile muncii pă
mlntului. ln paragina motiilor unde se pe
rindă ca administrator, înfloresc adevărate 
edenuri. Clnd fiica sa. îndrăgostită de un 
revolutlonar Tn ull, n acuză că slujeşte 
bogătaşii, rbpunsul lui e calm şi încreză
tor. «slujesc pămTntuht. Nobilul va vinde 
moşia fări măcar să~ anunţe. Destinul 
acestui bărbat rămîne oricum mal generos 
ln planul ideilor şi al semnificaţiilor, declt 
stingerea lentă a doamnei Basia. 

Un film despre cum erau şi cum trăiau 
boiernaşii polonezi înaintea primului rizbol 
mondial. Un document preţios, mai ales 
clnd e vorba de un autentic act artistic, de 
o reconstituire meşteşugită şi atrăgătoare, 
aşa cum este filmul Nopţi şi zile. Dar ne 
fntreblm dacă abundenta descrierii de mo
ravuri ş i caractere e suficienti în sine şi 
satisface cerinţele spectatorului din 19TI. 
Nu va resimtl el absenta impactului, a ace
lei dinamita care să-l proiecteze ln perspec
tiva Istorică? STnt tot mai apreciate filmele 
fări rlspunsuri categorice, fără verdicte 
sau concluzii. Nu lnsl şi fără întrebări in
citante. 

R o xana PANĂ 

Regia $1 scenariul: Jerzy AntcziM d11p.-t romanul 
Mariei O.browslta. Imaginea: Stalislaw Loill. Cu: 
Jadwlga BaransU, Jef'zy Blnczysll.I, Barbara Lud
wlanlca, Jerry Kamas, Janlf'lil Tr«zylcowna, An
drzej Seweryn, 8 1tata Tyszlclewicz. 

„Moara cu noroc" „. după 20 de ani 
S-au împlinit două decenii de la pre

miera unui film deosebit de impor1ant 
pentru destinele cinematografiei naţio
nale: Moara cu noroc. Victor lliu se 
apropie de nuvela lui Slavici ca un desa
virşrt cunoscător al Ardealului ce era, 
intr-un timp în care cinematograful nos· 
tru făcea inca paşi timizi pe drumul afir
mării. şi insemnele artistice erau rare. 
Moara cu noroc însemna începutul. 

Au trecut anii, revedem, acum, impreu
na cu alte generaţii, capodopera lui Vic
tor lliu. şi o receptăm ca pe un f i lm cla· 
sic, peste care deceniile au trecut fără 
a lăsa urme, sau. altfel spus, peste care 
anii au trecut - considerind fiecare sec
venţa din dramaticul episod de viata pe
trecut în ambianta de început şi sfirşit de 
lume a hanului de la răscruce. cu poezia 
lui tragica. cu încărcătura lui aspra de 
patimi şi exploz ii sufleteşti. Portretele. 

aduse cu pricepere in prim-plan. con\111 
implicata drama, şi mişcările lor sufle· 
teşii captivează in continuare. De ce 11· 
nem şi astazi, atit de mult, la acest film 
al începuturilor? Poate pentru că s1m 
ţim, vie, complexitatea social-istorică· 
etică-psihologică a sintezei artistice: me· 
sajul unui mare cineast. Poate pentru ca. 
albul strălucitor de foc şi negrul dens, 
compact al imaginii {datorată unui mare 
operator, Ovidiu Gologan) nu şi-au stins 
nicidecum arderile. Poate, pentru că în 
acest film de acum doua decenii ii sim
ţim bine, foarte bine şi printre noi pe Vic
tor lliu-omul, auzindu-i glasul calm şi 
bun de peste vreme: «pentru mine cine· 
matograful este totul: aici m·au adus 
obsesiile mele şi aceasta pasiune adincă. 
pasiune cu sens unic. dragostea pentru 
imagine, pentru miracolul în alb şi ne
gru.„)) Căl in CALIMAN 
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Vaporul alb -o fata morgana pentru 
alinarea deznAdejdii din sufletul unui 
cooil -pui de om crescut departe de 
oraş în tinuturile kirghize, muntoase s1 
impădurlte. Şi cine altul decît un suflet 
de copil putea crede că, undeva, pe 
puntea plutitoare a unui vapor alb se 
afli -aşa cum i-o spune bunicul -
tatăl său. «E adevărat cA tatAI meu e 
marinar?», întreabă el. «Adevărat», ră s· 
punde bunicul. Iar noi simţim că acest 
adevăr ascunde o minciună. Tatăl, ra.
mas neştiut. i1 abandonase lncă. înainte 
de a~ fi vAzut, iar mama plecase şi ea la 
oraş să-şi spele ruşinea şi să întemeieze 
o altă familie. 

Romanţă inginatA 
pe strunele neîntinate 

ale unui suflet de copil 

Tot bunicul n povestise cum neamul 
lor se trage din cel al cerbilor şi dl.' 
aceea coarnele lor le împodobesc mo 
numentele funerare. Ascultind poveşt i 
de demult, pleoapele nepotului se în 
chid şi din doruri nerostite, şi din tris
teţi strinse in bob de lacrimă se naşte 
visul. 

Visul de glorie al neamului din care 
el se trage, asemeni acelui unic prunc 
scăpat de la măcel şi ·ajutat să su
pravieţuiască de cerboaica-mama-ma
melor ... Şi din nou ne intoarcem la 
realitate, la bucuria primului ghiozdan 
cumpărat tot de bunic, bucurie strigată 
munţilor şi norilor, căci oamenii risipiţi 
în acea pustietate şi-au inftsprit inimile 
şi nu au timp ş1 nici intelegere pentru 
bucuri i cop1iăreşu . 

Un film ca o baladă, ca o romanţă 
inginată pe strunele neîntinate ak! unui 
suflet de copil; prin ele se filtrează şi 
trecutul, şi prezentul, şi visarea, şi reali
tatea. Trecerea din timp in timp sau de la 
realitate la imaginea ei se face, ca in 
poezie, fără rigoarea posibilulu i. Imagi
ni le se topesc una-ntr-alta şi de pe tări
mul legendelor poposim printre cleve
tirile ş i discordia cumetrelor. 
Baladă, romanţă, un strop de poezie 

şi un strop de adevar. 

Producţi• • sludfourllor J< lrghiz{llm. R•gla: 
Bolo/Mk S•m$1n . Sc•narhtl: Cinghls Altma
tob $1 Bololbft Samşfn după rom•nul lui Cfn
ghfs Aitmator. lmagln•a: A. D}amgh.,-clnOll 
sl A. l..edOtilcf. Cu: Nurgul SldlQalier, Sabini 
Kumuşalltra, OrosbH. Kutmanafltt , Asankul 
Xultubaw, A. Temlrora 

Un film constituit pe una dintre formu
lele «chimice» devenite clas ice pentru a 
asigura succesul: se ia un regizor despre 
care se scrle ş i se vorbeşte multişor (de 
bine sau de rău), una bucată monstru 

iată- le aplicate la filmul de fată: reg izorul 
este Tom Gries, actorii stnt Charles Bron
son $ Î Jill lreland. 

Un escroc căutat de politie este arestat 
de şerif şi aşa ajunge tn trenul militar care 
se îndrepta spre fortul Humboldt unde 
Izbucnise o epidemie de holeră ş i garn i
zoana urma să fle schimbată . Printre câ
lătorll din tren se mai află şi un guverna
tor, logodnica sa, fiica comandantulu i, un 
doctor, un reverend, un maior. Dar du1 
această prea selectă companie se consta
lă ci, rlnd pe rlnd, dispare clte cineva. 
Citlva dintre călători pornesc să deslu
şeasc4 misterul, bânuind ci la mijloc nu-i 
lucru curat ş i sflrşesc prin a descoperi un 
complot care viza chiar fortul cu pricina. 

Datorită scenariului bine închegat, mal 
ales în prima parte, asistăm la cfteva sec
vente de tensiune ş i suspens clnd intriga 
nu este nici o clipă statici, reuşind să ne 
captiveze, deşi trei sferturi din ar.ţiune se 
desfăşoari în acelaşi tren (sau pe tren). 
Deci reg izor, scenarist ş i actori tşi cunosc 
meseria, fări tnsă sA dorească să creeze 
acel ceva care să scoată filmul din comun. 
Iar Charles Bronson ne face să ne gtndim 
cu nostalgie la cel pe care l-am cunoscut 
în La revedere, prietene, unde nu apela 
atît de mult la cascade pentru a realiza un 
personaj adevăral 

Adriana GLIGA 
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B 
Un Unar cu figură adolescen
tlnl, cu ochi albaştri candizi 
şi foarte adesea miraţi, cu 
nasul cam de Tindlrlcl şi 
trupul cam firav, un ttnlr de 
20 de ani care ştie s4 guste 
cele mal mici daruri ale vie

til - fie că este vorba de bătutul mingii cu 
blleţll din cartier, de avansurile unei admi
ratoare cam trecute, de admiraţia fetei de 
la parter sau de alergatul prin parc cu 
prietenii - un trnlr pentru care vorba «fn-

ceteazb este llpsltl de se11s, mal ales clnd 
se referi la marea şi unica sa pasiune -
muzica, acesta este Daniel Kls, eroul fil
mului Planul 1n aer. 

Personaj fără biografie (nu ştim nimic 
despre el tn afara de faptul ci a fost copil 
minune şi ci este un pianist de celebritate 
mondiali), Daniel pare si se fi nlscut 
pentru a demonatra că se poate trii şi 
altfef dacit tn prejudecăţi învechite. 

Soarta l-a azvfrllt , tnaă printre cel care 
consideră asemenea atitudine drept o 
adevărată sfidare şi care se străduiesc 
să scape de el prin orice mijloc - de la 

clenunturf şi pîn4 la Incendiu - de$1 pe 
urmă le pare r4u şi încearcl sa dreagă lu
crurile. 

N..ar fl ei oameni răi daci prostia nu 
i-ar face am de opaci la operele de artă. 
N-ar fi ei oameni răi, uacă n-ar considera 
adevărul drept o ofensl personali şi sis
temul Jalbei tn protap drept modalitate 
unici şi cea mal eficlenbl pentru aducerea 
pe calea «cea bunb. 

El slot activi tn încercarea de reprimare 
a elanulul creator al lui Daniel, Iar trnlrul 
receptlonead. uimit şi pasiv toate stri
danllle k>r sterile. 

Dar în spatele acestei paslvitătl se simte 
tenacitatea omului stăpfnit de «o idee fixb, 
cum spune regizorul Peter Bacso, a ccomu
lui aparţlnlnd acelei categorii umane care 
ref uză sA accepte abuzurile sau compro
misurile». 

Revenind mereu la această tc nlă care 
reprezintă un laitmotiv al operei sale, re
gizorul maghiar creează, de data aceasta, 
o comedie agreabilă în care autopersifla
rea, neverosimilul şi grotescul se tmbină 
cu candoarea, emotia şi lirismul. 

Cristina CORCIOVESCU 

Producţ„ • $ludlourllor uno•r•. Regi." ue
nulul: Petllr s.cşd. lrna.alnea: J•nos Zsomboly• I. 
Cu: Jur• Durdl•k, UJoş Oze, N"1or Tom•nek, 
FerMC K•llal, lldl1'o P«sl, E~• UJ~•rl. 

Zilele filmului din R.F. Germania 

Reinnoind tradiţia brechtiană 
Povestirile cinematografice - prezentate 

tn cadrul •Zilelor filmului din R.F. Germa
nia» - se derulează agreabil, cu ftllnta 
propuldrll emotlel, a coborîrll directe, că
tre aall, a Imaginilor lnregistrate pe peliculă. 
Jocul dragostei şi , mal ales, al Tntfmplării , 
supus de farmecul actorului Heinz ROh

mann, conferă o bllndi savoare comicii fil-
mului Oh, Johnathan -Oh, Johnathanl 

lncurclturlle nostime, construite după 
tipicurile vodevilului se lnşirule lejer in 
filmul realizat de Peter Wlrth, reanimate de 
tandretea şi dezinvoltura, de dldura şi 
umorul septuagenarului Heinz ROhmann. 
Acelaşi joc al dragostei şi al tnttmplirii se 

reconstruieşte în pelicula ŞI ploala fterge 
orice urmii zfmbetul împietreşte lnsl de 
aceastl dată, clici succesiunea de fericite 
coincidente se încheie mereu sub pecetea 
mortll; o senini iubire, întreruptă brutal 
printr-un spectaculos accident de maşini, 
declanşează începutul altei poveşti de dra
goste, curmate apoi, tot atft de dur, de un 
alt accident, de avion, acesta fiind premedi
tat. ca o explatlune? Firul epic, imaginat de 
prolificul Alfred Vohrer se ţese cu uşurinţă, 
tn decorurile elegante, rafinat somptuoase, 
printre buchetele de flori şi toaletele colo
rate ale eroinelor, care-şi înibu,a cu gratie 
tn !acrimi, suferinţele . 

O tonalitate de roman popular, cu accen
te vizlbll soclale, prezideazi evocarea plas
tici şi sobri a lnceputulul de secol din 
filmul Ferma Sternstelni colinele Bava
riei îşi schimbi veşmintele anotimpurilor 
- naratiunea se desfăşoară amplu tn timp 
- iar situatllle dramatice se acumuleazi 
lntr-un şir continuu. Moartea coborltorului 
de buşteni are parei similitudini cu aceea 
a nalvulul tiran-sculptor, în timp ce dispa
riţia proprietarilor fermei Sternsteln se co-

munic4 auster: cuplurile simetrice, perso
najele perechi, întruchipări ale nobleţei $i 
purftiţil sau, dlmpotrlvi, ale vicleniei fi urii, 
se orlndulesc lent în ecranizarea (inspirată 
de romanul lui Ludwig Anzengruber) , re
gizatl de Hans W . Gelssendarfer. 

Solidelor producţii curente vest-germane 
li s--a aliturat un film de Volker SchlOndorff, 
autor de puternici vocaţie, lnitlator - ală
turi de Alexander Kluge ori J.M. Straub -
al mişcAril denumite «tfnărul cinemato
graf». Consecvent cu sine, V. Schl6ndorff 
fşl pistreazi şi ln pelicula Foc de paie, 
luciditatea asprA a analizei, obiectivitatea 
transcrierii cinematografice, farta şi eloc
venta meditatlllor sale. Netulburat de senti
mente nici acum, ctnd premisa scenariului 
izvorlşte din notaţiile autobiografice ale 
actriţei Margaretha von Trotta (soţia sa, 
co-scenarlstă şi interpretl a rolului prin
cipal), cineastul alcătuieşte o structuri 
moderna, reflclnd glacial ltlnerariul şovAl
tor al eroinei pornite abia la maturitate, tn 
clutarea propriei Identităţi, a independentei 
şi emancipArli. Cu Ironie - în secventa de 
muslc-hall, fragment tn egală mi.suri ple
doarie şi satiri asupra condiţiei femeii ln 
lumea contemporană - sau cu obstlnatle 
teoretică - tn episodul de la muzeu, ce 
reliefeazl în capodoperele picturii destinul 
fe'meii de-a lungul veacurilor - aparatul de 
filmat (tn spatele clruia se afli operatorul 
Sven Nykvlst, celebrul colaborator al lui 
lngmar Bergman) reface «epidermic», «firă 
aureolb aşa cum îşi dorea autorul - reaU
tatea, un document de vlatl, în fata căruia 
SchlOndorff obligă publicul să glndeascâ, 
reînviind astfel, prin cinematog raf, lndrăglta 
tradiţie brechtianA. 

Ioana CREANGĂ 

O vară 
cu un cowboy 

Sună vesel, sună deconectant, a co
medie estivali, ceea ce şi este. Ea, stu
dentl la psihologie, se lndrigosteşte in 
vacanţi de un tlnăr tractorist trimis, după 
o poznl, «la munca de Jos». Adicl p611· 
tor de vaci în satul cu pricina. Ea cind 
gravă, clnd spirltualA, cu ochelari şi 
reflexe pslho-analltlce, el zlnatec $1 
pierde vară, dar prompt ln intentil ma
trimoniale, pereche ideală de comedie 
triznlt-llrlcl. Ceea ce este, spre delec
tarea spectatorilor mai putln preten
ţioşi. Dar şi cel cu standlng-ul Intelec
tual mai ridicat gAsesc cite ceva. pentru 
d filmul este citeodată amuzant. cile
o dati proasplt, dar întotdeauna foarte 
bine jucat pe linia lui amărul·reflexivă, 
sugertnd, Tndărltul ztmbetului de mo
ment şi al situaţiilor de viaţă mal puţin 
roze, adrese critice mal puţin pitoreşti 

dectt vlla-cabani ce găzduieşte vacanta 
cu pricina. De pildă, singurătatea stu
dentei sau mlfloacele el cam precare 
obligtnd-o sA însoţească pe post de 
îngrijitoare un prieten din copilărie, cam 
neisprlvit de felul lui şi răsfăţat de o 
mami cu ccrelatil», capabilă să aranjeze 
nu numai cariera odraslei, dar şi viitorul 
lui matrimonial: cu o fecloarl de bani 
gata, tnshi fiica decanului faculti111 
la care restanţierul etc., etc. 
Situaţii de haz ca: lntllnlrea «logodnl

cllor» ln grldinl, aerul de glsculltl ln
fatuatl al puberei emancipate, ironiile 
splrituakl ale pslholoagel pe post de 
doici, reprezinta o dlrectle satirici mal 
consistentă declt amuzanta pasiune a 
cow-boy-ului pentru distinsa intelec
tuală care.I citează doct pe Freud, dar 
ştie si guste din plin şi farmecele unei 
nopţi de vară la tari. Cfnd e vorba de 
amor nu existt lncompatlbilltltf decn 
Intre oameni cu principii de vlatl dife
rite, al irml vesel filmul, altminteri pini. 
şi graniţele intelectuale se pot dephi Tn 
pas de dans, iar gesturile se pot ar
moniza şi ele; cft priveşte diferenţa între 
sat şi oraş, sugerează filmul ceh cu 
subtilitate, ea lncepe sl devină un basm 
cu a fost odată„. lată da, ci şi comed ia 
poate fi de actualitate nu doar ca formă 
ci mal ales ca fond . 

Alice MĂNOIU 

Producţie a st.ud/ourllot cehosloHc•. Regla: 
lllO Nonlf.. Scenariul: J•romlr Kolaro~. Ima
g inea: Rudolf Mllk. Cu: Danl•la Kolaro~a. 
~~:":'" H•nzlilf., Oldrkh Vlzn~r. Mari• Rosul-

Furtună pe uscat 
Un port însorit pe tlrmul Mării Negre. 

Promenada localnicilor se desflşoară 
ln cadenţa fanfarelor adăpostite în 
chioşcuri, urmată de ritmul umbrelelor 
dantelate ce rlspund cu eleganţă la 
salutul pllAriilor înalte... O lume de 
început de secol părtnd a duce o foarte 
dulce existentă şi care nu a pierdut 
tncă nimic din spectaculozitatea el ex
terloar6. Dar valurile înspumate ale 
mirii şi clocotul cuptoarelor de pe nave 
vestesc parcă tn freamltul lor neobosit 
apropiatele seisme sociale. Pentru ci 
furtuna nu va fi doar pe uscat sau doar 
pe mare, ci şi tn sufletele şi relaţiile 
dintre oameni. 

Momentul istoric şi conflictele socia
le se lasă descoperite din unghiul de 
vedere şi prin copilăreasca experlentA 
a unul biiat de doisprezece ani. El este 

cel ales s6 sfideze lumea generatoare 
de nedreptate. O face mai lntfl fără s4 
ştie, din dorinţa de a spune adevirul. 
Adevărul despre moartea unor mari
nari. Şi tocmai acest adevlr va declan~a 
conflictul fn povestire, dar şi pe cel din 
destinul eroului, pregătindu -l un viitor 
care si-i alăture revoluţiei. 

Productle • studloulul M•dm GwAI. Regla.: 
EdWJrd BoclarO't. Scenariul E. Boclaror, A. G.r. 
llff, du~ mollHlf! unor po~.stlrl d• Bot1s 
Jltkott. Cu: Sasa M•brter, S.ua SJ/ln, /fia 
&molan, Gh«Kohl lumatO't, Nln• M•nş/Aor.1 . 

Învingătorul 
Un clmp fumegtnd de explozllkt pro

iectilelor; trupurile celor ucifi de o 
parte şi de alta a baricadei zac tntr-o 
postumi şi nedorită tnfrltire, care este 
totu•I una de sînge. «Noi sîntem pentru 
dreptate, el slnt pentru dreptate şi peste 
tot curge stnge» - se aude strlgltul 
sftfiat de durere al unei mame, concen
trlnd ln el tot tragismul războaielor ci
vile şi ln special drama celor ce trăiau 
evenimentele flrt s6 poati desluşl pers
pectiva Istoriei. Slntem fn zilele alnge
roase, clnd ttnlra republici a Sovietelor 
trebuia sl-şl Impună cu arma tn mină 
dreptul la existenţi. Autorii se opresc 
tnsi cu precldere asupra lnfruntArllor 
de Idei păstrtnd conflictul armat doar 
atlt cft e nevoie să dea filmului dina
mism. Cel dol eroi al acţiunii - coman
dantul deta,amentulul armatei roşii şi 
cel al unei grupări alb-gardiste lşl lncru
cltează mai degrabi tăişul credlntelor 
dectt al spadei. Prin atitudinea lor, fil
mul pune tn discuţie conflictul dintre 
idealul ln pas cu Istoria şi Idealul greşit 
ales care face din acele fapte care orlcTt 
de vitejeşti ar părea ele devin pin.ii la 
urmi «fapte vinovate fată de popor». 

O temă tratata de atltea ori de cineaş
tii sovietici găseşte şi acum tn regla lui 
Ladlnln şi Hadjlklan tonul patetic con
vingitor şi rezonante poetice. 

A.D. 

Zbuciumata 
lună septembrie 

ZUe de război. ZUe grele pentru cei 
de pe front dar şi pentru cei rămaşi 
acasă sa lupte cu foamea şi cu bandiţii 
ce profitau de încercuirea fascista incer
cînd să răstoarne ordinea poporului. 
lntr· un sat ca atitea altele din Ucraina 
soseşte un soldat investit cu puteri 
depline şi înarmat cu o puşcă, pentru 
a restabili ordinea. Dar bandiţii sint 
mulţi, bine înarma~ şi au Iscoade tn sat. 
Acestul singur soldat îi revine misiunea 
să organizeze rezistenţa şi să trezească 
conştiinţa consA.tenilor speriaţi de atita 
moarte şi mizerie Un erou pe frontul 
de acas&i un erou ca mulţi alţii, care va 
avea bucuria misiunii împlinite. 

Simona DARIE 

Un fllm de: Uonkl Osllf. Cu: Vlldor FoAln, 
Bo<isfa~ Brondult.o~. Anlonfna Lefi.I, Irina Bu
n/na, F«lor Pan•nnko. AkbeJ lan. 
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B 
Conceptul de cinematecă, apirut doar cu 
puţine decenii Tn urmi ln cercurlle restrtnse 
ale unor cinefili pătimafi •i avizaţi, a intrat 
astizl, deplin, tn conştiinţa publicului Iaru. 
Cinemateca este, în zilele ooastre, nu nu
mai un element obligatoriu tn sistemul in
sh tutiilor culturak! ale oridlrei tAri care se 

respectă ci, mal ales, o expresie vie, materializata, a 
statutului de artă al cinematografiei, o expresie a proiec
tării creatiei cinematografice fn durata, Tn istorie, o re
plică a perenltltll tn faţa valului tulbure al confecţiilor 
comerciale care pentru atftia obtureazi dimensiunile 
majore ale filmului. 

Pentru toţi adeviratii Iubitori de cinema, Ideea de clne
mated este /egatl de numele lui Henri Langlols, crea
torul Cinematecii franceze, recent dispărut dintre noi. 
Desigur, cercetltoril erudiţi vor putea demonstra oricfnd 
că tn unefe 1ări au existat lnceputurl de arhive de film cu 
ctţlva ani înainte ca Langlols si se fi apucat să adune 
tn cada unei gareonlere pariziene pelicu le salvate de la 
fabrican111 de piepteni ieftini. Desigur, se poate demon
stra, pe bază de cifre şi tabele comparative că exista tn 
lume arhive şi mal bogate dectt cea clreia Langlols i-a 
dedicat toată viaţa sa, toată energia sa, plnă în ultima 
clipi. Dar asemenea observaţii şi completări - de altfel 
riguros exacte - lntereseâzA doar lucrările de Istorie şi 
statistici. ln măsura tn care dragostea pentru operele 
de artă cinematografici este nu numai o chestiune de 
temperatură, umiditate şi eviden1ă. ci şi o chestiune de 
suflet, Langlols a ocupat şi va ocupa tn Inimile clnefJIJlor 
o pozitfe pe care nu i-o va putea contesta nimeni. 

Acum cl11va ani, pentru prima dată în Istorie (şi cine 
ştie daci fenomenul se va mal repeta). un Oscar a fost 
acordat ln entuziasmul întregii Americi (şi al întregii 
lumi) c inematografice lui Langlois, pentru opera sa ln 
fruntea Cinematecii franceze. Era acesta omagiul vechilor 
maeştri, regizori, actori, scenarişti, operatori , oameni cu 
frica Iul dumnezeu şi a patronului, care şi-au făcut tot
deauna meseria cu aplical1c ş1 ef1c1enţă şi care au desco
perit, datorită lui Langlois, spre amurgul vieţii, cA de fapt 
slnt ni şte mari artişti, egali marilor scriitori, pictori sau 
muzicieni despre care uneori făceau filme biografice, câ 
despre roadele muncii lor se pot scrte cărţi, se pot or
ganiza simpozioane, se pot susţine teze de doctorat. 
Era acesta şi omagiul tinerilor maeştr~ îmbătaţi de minu
nile descoperite ln Cinemateci şi care parcA nu mai pot 
face filme - să ne gtndim la Woody Allen, la Mel Brooks, 
la Altman, la Scorsese, la Mazursky şi la atfUa altll -
fără să citeze mereu, firi sA se refere mereu la acele 
opere nemuritoare pe care primul, Langlois, le-a Impus 
ln conştiinţa artistului contemporan. 

Cinematograful tşl are legile lui şi cine se Identifici 
cu el trebuie să-i accepte toate servltu1ile. Nu-l de mi
rare, deci, că în lumea filmului, Langlols devenise un fel 
de vedetă şi Inel o vedetă de prim rang. «Vedeta» obezi, 
îmbrăcată ln haine parei atunci scoase din etuvă„ n-a 
apărut. desigur, niciodată. Tn nici un film, nici măcar 
in spatefe aparatului de filmat Dar Langlois reuşise si 
adune ln Jurul sau atttea fidellt11i fanatice, cum n-a reuşit 
niciodată vreo «stea» autentică. Sub aripa lui s..a format 
«noul val» francez, al cirul protagonişti au creat tn jurul 
maestrului. În sala de la Chaillot şi-au descoperit vocaţia 
şi drumul cele mal multe dintre personalită1ile reprezen 
tative ate tinerel cinematografii occidentale, ca şi at11ia 

asociaţia cineaştilor 

e La început de an, cineaştii au pornit 

dintre pionierii cinematografului lumii a treia, cinemato
grafia pe care tot primul, Langlois.a impus-<> ln concertul 
artlatic mondial. Cel mal mari regizori şi producători 
din lume, aut de feroci de obicei ln apărarea drepturilor 
lor de proprietate, li dăruiau lui Langlols filmele lor, tara 
drepturi de llcen1A. fără interdicţii de reprezentare, căl 
clndu-şl Tn picioare asprele dogme comerciale, parei 
tnsufle1iti de speranţă că, în felul acesta, îşi vor salva 
sufletele. Dar Langlois nu era numai steaua marilor per
sonalităţi cinematografice ci, mal ales, animatorul a zeci 
şi zeci de mii de tineri care descoperiseră, datorlti lui, 
arta. Cine va putea uita spectacolul patetic al cozilor ne
sflr,lte care se întindeau fn parcul din Jurul sălll de la 
Challlot. aştepttnd intrarea în templu? Cine va putea uita 
atmosfera ardentă din sa14, fervoarea unici a miilor de 
tineri veni1l de pe toate meridianele la marea comuniune 
cu filmul? 

La o privire distrati, programele lui Langlois (fiindcă 
el făcea singur selec11a) nu se deosebeau radical de cele 
ale altor cinemateci . Dar magul a reuşit s4 lmpunl tn 
conştiinţa publicului regizorii, actorii, genurile, curentele, 
experimentele care definesc astizi pentru cineaşti şi 
cinefilii de pretutindeni, orizontul senslbllltAtli clnemato· 
grafice contemporane. Paradoxul constă în aceea că 
Langlois a reuştt si devină cel mai ascultat orientator 
de gusturi, pornind de la principiu! aparent contrariu , 
dup.'i care într-o arhivă trebuie d-şi glseasci locul 
toate filmele, fără nici un fel de selecţie prealabili, lăslnd 

astfel drum liber tuturor descoperirilor şi reconsiderări 
lor viitoare. Credinţa Iul Langlois tn film era atft de mare, 
Jnctt Cinemateca sa nu acorda aproape nici o aten11e 
activităţilor ajuUitoare care formează gloria atltor altor 
instituţii similare: prezenUlrl, dezbateri , pliante. reviste, 
lucrări informative sau savante. Fiimui, credea el, trebuie 
să se impună numai prin film. Teza e. desigur, discuta
bili, dar reuşita de la Challlot nu poate sinu dea de gtndlt. 

Personalitatea şi opera lui Langlols au dephit, cum e 
şi firesc, cadrele celei de-a şaptea arte. Sociologi şi 
psihologi exigen1i şi meticuloşi au stabilit demult că 
evenimentele din mai 1968. acea I ncandescentă punere 
tn discuţie a tuturor valorilor societi'l111 franceze contem
porane, acel unic «happening» şi-au avut prologul fn 
ceea ce istoria a lnregistrat drept «Afacerea Langloiu. 
încercarea lui Malraux, pe atunci ministru a! culturii, 
de a-1 înlătura în primăvara anului 1968 pe Langlols de la 
conducerea absolută a Cinematecii (adid limitarea lui 
numai la conducerea artistici) pe motivul (din picate 
Tn bună parte întemeiat) că la Cinemateci domnea un 
mare haos organizatoric, ci nu exista o evlden1ă sistema
tici (toată evidenta se găsea tn capul lui langlois), că 
erau neglijate misurlle elementare de conservare a peli
culelor, că filmele flamabile nu erau transpuse pe pelfculâ 
non-fiam, etc.; această lncercare s-a lovit de riposta 
imediatl şi vehementă a intelectualltitll Parisului şi apoi 
a întregii Frante. Mii de oameni - şi printre el, tn primele 
r1 nduri, to1i tinerii cineaşti de seaml al Franţei - au leşit 

ln stradă, manlfestlnd zgomotos, au ocupat sălile de pro
iecţie ale Cinematecii, au organizat zeci de mitinguri. 
Conflictul care, dincolo de aspectele sale tehnice-orga
nizatorice, reflecta ciocnirea dintre două personalltAţi 
de er.cep1ie, a luat repede o turnură politică: pe străzile 
Parisului s--a realizat, tn apărarea lui Langlols, unitatea 
diferitelor curente ale sttngl~ în Jurul cirora s-au grupat 
mii şi mii de intelectuali şi studenţi, ptnA atunci neanga
Jati politic. Pentru prima dată dupl zece ani, guvernul 
generalului de Gaule şi Malraux însuşi au fost nevol1i 
sA bată în retragere. Langlols a rAmas la Cinemateci.„ 
Clteva siptămtnl mai ttrzlu, toate unlversităţite Frantei 
Intrau ln grevă, baricadele împlnzeau străzile Parisului, 
Sorbona şi Odeonul erau ocupate de manifestanţi, un
sprezece mllloane de muncitori părăseau lucrul, ocup1nd 
uzinele, magazinele, lnstitu11lle. 

Destin ul a făcut ca Langlols şi Malraux să moară la 
scurt timp unul dupi altul. lstorla n va împăca, Indiscu
tabil. 

Cinemateca francezi va merge înainte. Probabil se va 
realiza unificarea celor şase arh ive de filme care er.lstA 
în Franţa (unificare pe care numai personalitatea cople-

T~ţ~;luc~ 1~~d~~~~oi~a~~~~:~~~~~-:ra':~"! ~cuu~Îd~~t!: 
vor fi asigurate la nivel optim. Ce se va lnt1mpla însă cu 
sufletul Cinematecii? 

H. DONA 

• ln cursul lunii ianuarie .au avut loc mai 
multe şedinţe de lucru ale birourilor şi 
sec1111or regie, Imagine, critică, scenografie 
şi actori din cadrul ACIN. 

Ovidiu GEORGESCU o serie de acţiuni pe linia tndrumlrli şi 
sprijinirii cinecluburilor, a căror activitate 
se află în lr -o efernscell lA s 1>ecială, legată 
de participarea lor la festiv•lul naţional 
«Cintarea Romlniei». Astfel un număr de 
operatori-imagine, membri activi al ACIN, 
au participat la un Instructaj fn cinecluburi 
din diverse localltl11 ale judetulul Ilfov. 
Operatorul Dan Niculescu a fost prezent 
ln comuna Orldu, Popescu Mihai ln comuna 
Izvoarele, Horvath Ştefan, Ionescu Grigore 
în oraşele Giurgiu şi Buftea şi Ion Frangopol 
tn Urziceni şi Glrbovl. Operatorii amatori 
au putut astfel să se confrunte cu adevirati 
profesionişti al Imaginilor pe pelicull. 

fost tema consfltulrii cinecluburilor bu
cure,tene, care a avut loc ln sala numită 
sugestiv «Ecran-Util». O masivi participare 
de cineaşti din partea ACIN subliniază 
importanta acordata acestei consfătuiri. 
Au fost prezen11 regizorii Geo Saizescu, 
Andrei Blaier, Lucian Bratu, Alecu Croitoru, 
Bob Călinescu , Lucian Mardare, ca şi acto
rul Arcadle Oonos. telex Buftea 

tll filmului . ... Sergiu Nlcolaescu va fi 
co-regizor - împreuni cu Wolfgang 
Staudte - la filmul Omul de aur, dupi o 
povestire de Jack London, producţie a 
studiourilor Tele-MOnchen care va fi rea
lizat! pe platourile de la Buftea. - La 
«ultima onl» afllm că în comuna Purcl
reni, din Judeţul Braşov, s-a. dat primul 
tur de manivell la primul film al anu
lui 1m. E vorba de Iarna blrbaţilor (nor
mal, dacA e Iarnă) un fel de continuare la 
succesul care s-a chemat Toamna bobo
cilor, datorat aceluiaşi tandem de reali
zatori: scenaristul Petre Sllcudeanu şi re
gizorul Mircea Moldovan. Pe genericul vi· 
ltoarel comedii, la care sperlm ci vom şi 
rtde, figurează următorii lnterpre1l: Draga 
Olteanu-Matei, Marin Moraru, Constantin 
Oiplan, Monica GhlutA. Emil Hosau, Vir
gil Ogăsanu, Sebastian Papaianl, Nae Gh. 
Mazilu, Carmen Galln şi alţii. SA fie lntr-un 
ceas buni 

• .i:Pregltirea filmelor ce vor intra tn 
concurs în etapa Judeteanl a festl~alului 
national «Cfntarea României» - aceasta a 

• Cenaclul ACIN a avut loc în ziua de 
19 ianuarie şi dlscuţlite s-au axat în Jurul 
referatului prezentat de Dumitru Carabă1 
şi Intitulat «Tem•tlca cinematografiei 
noastre - vocaţie fi comandl sociali». 

• Ion Popescu Gogo, realizatorul filmu
lui Povestea dragostei, a participat la o 
serie de tntllnirl cu publlcuJ la Piteş·ti, Foc
şani, Baciu şi fn comuna Corbu, Judeţul 
Argeş. La aceste diverse f11t11 nlri au mai 
participat şi Dan Ionescu, Ana-Maria Po
pescu, Valeria Rădulescu, Oia.na Lupeş şi 
Mircea Bogdan - actori ai filmului, ca şi 
redactorul Atanasie Toma. 

... Pentru cele douăzeci şt două de 
filme artistice de lung-metraj produse tn 
anul 1976 la Buftea 1-au tnreolstrat 30 de 
ore de muzici originali. cu concursul a 
numeroşi compozitori, dirijori, lnstrumen
ti•tl şi ingineri de sunel S-a ctntat ceva în 
filmele romlneştH ... Cunoscuta revlstl 
americani cVarlety» a publicat pe o pagini 
lntreagă o reclama la coproductla romlno
sovleto-francezl Ma„ma. realizata de Eli
sabeta Bostan, cu o fotografie care-J ln· 
fltlşează, dansînd pe sîrmA, pe celebrul 
comic de circ Popov. unul din protagonlş- Andrei IRIMIA 
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Filrnut document al epocii 

A răsărit o stea ? 
O s implă coincidenţă - cum zic dra

maturgii tncercati - ne-a frapat, citind 
revistele de cinema ale lumii, la lnceput 
de an. Ooui reviste sovietice - «Le 
film sovietique•. ln ultimul număr pe 
'76 fi «Sovetskl Ekran» fn primul sAu 
numlr pe •n - fi-au consacrat coper
ţUe unei aceleiaşi actriţe mal puţin cu
noscute dar lntr-adevir deosebit de 
frumoase: e ceea ce Orson Welles nu
mea «frumusetea ldealb, adie.A a tutu
ror rolurilor şi a tuturor vtrstelor. Se 
numeşte Svetlana Orlova $4.. ascensiu
nea el este marcati tocmai de diversi
tatea unor roluri de toate genurile, de 
toate calibrele. Fata nu are studii de 
artl cinematografici. Părintii slnt mun
citori - mama e zidăriţă , tatai - elec
trician. Timp de şapte ani, Orlova a 
studiat baletul ~ Şcoala coregrafică 
din Moscova, unde se puneau mari spe
rante Tn talentul ei. Cu un ansamblu de 
dansuri a stribitut Uniunea SovletlcA, 
orlşel cu oră,el, danstnd, danstnd, dan
slnd. ln '70 - la 13 ani deci - regizo
rul Bunaev o remarcA şi o distribuie 

~t~~~te11~~1, p~~l~ruva c:f ~nf!r~~e~~~; ~ 
ce vreţi, de la comedii la dramă. de la 
rolurite de partl111nl. eroici la veseli 
contemporani. Rolul din Ultima fntlJ. 
nlre (1974) spune ceea ce trebule despre 
arta maturi â tinerel actriţe: 

- «Rolul Aniei parcurge vfrste dife
rite: fetită de 13 ani lntr-un orfelinat. ca 
brusc si -.lung la o trnAră de 22 de ani. 
Eu «personabt nu aveam mai mult de 
17,_ Iar rolul aproape că nu avea text. 
Totul era construit pe o pslholoole a 
detallllor».N 

Ulllmele el creaţii aparţin unor basme 
filmate. Regizorii genului n-o scapă din 
ochl $i alei - roluri contrastante: clnd 
o puştoaicl modesti fi drăguţi, ctnd 
prinţesa caprk:ioad $i rist.lţată dintr-o 
poveste de Andersen. 

Ce crede Orlova tn fata acestul explo
ziv succes? 

- «Cu clt Joc mal mutt. cu atft resimt 

Ofiterii 
din 

«Deşertul tătarilor» 

Ora distributulor somptuoase n..a lte
cut. Pentru a ecraniza celebrul roman 

într-o zi a anului 1975, Sylvester Stallo
ne se uita la televizor; la televizor se 
transmitea meciul de box dintre Muham
mad Ali şi Chuck Wepner; Muhammad 
Ali era cine e; Chuck Wepner era un 
nimeni; Sylvester Stallone era un actt,)r 
amlrft, la 30 de ani, privire de cline 
bătut şi fizic de hamal; figurant, rltl
citor pe platourile Hollywoodului, nume 
milrunt sau chiar ignorat de genericele 
unor superproducţii de «science-fic
tion•; fiu de emigranţi italieni; pentru 
a-şi tine nevasta şi fetita, Stallone a 
spl'Uat maşini, a fost sufleur de teatru. 
vlnzitor ambulant, a jucat tn viată, 
de-adeviratelea, pentru clţiva dolari 1n 
plus. 

Din adlncul acestei mizerii, ei se uita 
i.1 Muhammad Ali şi Chuck Wepner. O 
idee apăru in mintea sa şi in lrei zile 
si trei nopţi, el făcu din această idee 
ceea ce se face din multe idei şi multă 
viaţi - un scenariu de film. Scenariul 
se nume•te «Rocky» şi ei povesteşte 
cum trlla tn Phlladelphla un boxer 
amirlt. Rocky Balboa, la care nimeni 
nu se uita. angajat ln gale de mina a 
doua, pentru clţiva dolari ln plus. Dar 
lntr-o zi, adversarul lui Appolo Creed, 
campionul mondial al «greilor», se rl
ne,te $l nu poate sustine meciul. A
tunci, ce se tntlmpli? Se lntlmpll ca-n 
toate filmele cu un boxer. Rocky, ctnd 
r.inewt acok> sus n iubeste. Finantato
rii meciului ii aleg lui Creed un adver
sar necunoscut, un nimeni: Rocky Bal
boa. Lumea lntreagi va face ochii mari 
si va veni puhoi să vadâ cum n masa
crează Appolo Creed pe Rocky Balboa. 
Nu, Rocky Balboa va lupta sublim, nu 
se va da bitut şi~ va sili pe campionul 
campionilor la un meci nul. Lumea în 
treagă n va priv'i cu alti ochi pe Rocky 
Bal boa. 

O datl sflr•iti povestea. Stallone se 

al lui Oino Buzatti, «Oe,ertut tătarilor• 
(care s-a bucurat şi la noi, de un cert 
succes de public), Jacques Perrin, fo
tograful din z. ajuns producător inde
pendent de filme şi încă de bună cali
tate politici - a strtns tn Jurul cunos
cutului regizor italian Valerio Zurlini , 
citeva chipuri prestigioase ale ecranu
lui internaţional. 

Ptnil la proba cu proprlii noştri ochi, 
a regiei şi scenar1u1u1, putem aprecia 
extraordinara arti a machiajului care 
nu poate si nu dea - chiar celor care 
nu cunosc acel roman al afteptlrii 
unul lnamJc care nu apare, dar ţin min
te aceşti actori din alte roluri - o noua 
dimensiune a talentului lor. Jacques 
Perrln (1) in rolul unui locotenent 

duce cu marfa sa la tlrg. Produciltorh 
sint entuziaşti. El n-au mai citit un 
astfel de scenariu. Rocky va fi sau 
Burt Reynolds, sau James Caan. sau 
Ryan O'Neil. Nu. Stallone zice că ~ nu 
k! dă scenariut decft daci ln rolul prin
cipat va juca - fie şi pe gratis - el. 
Sylvester Stallone. «E o nebunie» -
Jşi spun în oind producltori J. Bun. O 
acceptilm. Filmul se face, lese pe piatl. 
succesul e uriaş, «Rocky» e conside
rat filmul-şoc al sezonului tn Statele 
Unite. Stallone a dat lovitura. lumea 11 
priveşte altfel, fotografii se înghesuie. 
ziariştii se bat pentru un interviu, Syl
vester declara frumos ci «Rocky e un 
film autobiografic», criticii comentează 
în transA ci realitatea s-a confundat 
inel o data cu fictiunea, etc„ etc. 

Doar dte un copil al secolului, ajuns 
la bătrlnete printre atTtea cinemateci , 
se intreabi ln barbl: Unde am mai auzit 
povestea asta? 

care M Iad vrljtt de pustiu; Vitto
rio Guaman (2) un colonel care in 
numele amintirilor refuzi rbpunde
rea; Giullano Gemma (!) - un co
mandant realist. brut.Al " attt; Max 
von Sydow (4) - un cipitan tot mai 
amar, tot mal bitrini Laurent Ter
zleff (5) - cel pentru cue eleganţa 
• mai presus de orice; Fernando 
Rey (I) - ainourul ofiţer care s-a 
bitut cu lnamiculj Jean-Louis Trin
tignant ("1) - medicul care ln plin 
de„rt e obaedat de microb; Phi
lippe Noiret (I) - generalul care 
fuge din cinci in cind la oraş pentru 
puţini viaţi •i sport! Ctte chipuri -
atttea poveşti. .. 
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science
fiction 

„Infernul" lui Dante 
nu ne mai spune 

nimic'.~. 

Cititorii noftri au fost t inuti la curent 
cu «nebunla>t filmelor·catastrofă prin 
care multe case de filme americane spe
ri să dea «lovitura secolului» sau mă
car să rămtni Tn v iată. Un fel de frenez ie 
a monstruosului, hotărttl să catapul
teze spectatorul din lumea spaimelor 
cotidiene într-o lume • I mai groaznică, 
a pus stăplnire pe mintea şi ochii multor 
1<căutători de aunt pe perimetrul «uzinei 
de vise». Uzinele de vise au ajuns uzine 
de co,mar. «O lume nebună. nebuna, 
n ebună!»: pare titlul unul clntecel de 
g rădiniţă faţ!i de lumile nebune care 
s-au deschis ca fălclkt unul rechin în 
care mişună viermi inteligenţi şJ devora
tori de om (filmul se numeşte Viermi, 
am scris despre el şi a apărut pe plaţi ... ~ 
11 ori negri de albine, urşi gigantici, mai-

muţe, monştrii preistorici • tot felul de 
animale care n-au citit in via1a lor o 1a
bulă„ . 

Acum se anunţă un nou val de orori 
filmate, lulndu-se ca alibi «sciencu
fictlon»·ul. Teroarea nu mai ţtşneşte -
ca sl zicem &fa, dar nu eronat - din 
nişte subiecte aiurite luate din prezent. 
Acum se cere vlltorulul d facă şi el 
pe anebunu•, sl pună şi el osul la «mun
ca» asta siln ică de a tnspăimînta clt 
mai adlnc pe tata, mama şi copili. Lite
ratura «science-fiction» are un cert pres
tigiu, cu clasici care l~au dat o tnalti 
calitate artistici şi Intelectuală. Subiec
te'8 filmelor care se anunţă aa orizont 
nu par tnd si-şi pună asemenea pro
bleme de calitate. Criticii serlo•I şJ res· 
ponsablll nu pregetA a sublinia carac
terul minor, stupid, ba chiar Imbecil, al 
acestor producţii tn care obsesia ma
jori este bugetul nebun, nebun, ne--

bun„. 
Paramount-ul «bagă» 5 milioane de 

dolari fntr-o «operă spatfalb - adică 
o epopee interplanetari - care va 
ccctnta» fapteJe unui comando pornit să 
exploreze planete necunoscute, pen
tru a impune pe oriunde trece civilizaţ ia 
şi Ideologia producătorilor americani. 
Metro Goldwin vine cu 7 milioane pen
tru o «contra-utopie» descriind un vii
tor maf negru dectt Infernul lui Dante 
(despre care un regizor al genului afir
ma că «nu-l mal spune nimic tnfricoşă
t.or».„" Warner Bross - ca la licitaţie! 
- apare cu 10 milioane pentru a monta 
cum o farfurie zburâtoare va perturba 
viaţa şi politica pămtntenilor, căci toate 
«chestllle» astea au cpolitichla» lor. 
Universal-ul fi Paramount-ul se aso
ciază - la suma de 20 milioane! - pen
tru Un snr,it al lumii conceput ca un 
spectacol «a. la Cecil 8. de MIIie». Tele
viziunea se pare în să că-i taJe pe toţi cu 
Spaţiu t• un serial, zice presa. ala 
fel de infantil ca opera spaţială de 5 mili
oane a lui Paramount. dar cu o Imagine 
ceva mai fngrijiti. Spaţiu t• ascultă 
de regula de aur a tele· sclence-fiction
ulu i: a evita orice inovaue, a te mărgin i 
la cet mal evident conformism„. Se 
m al anunţi: un film despre o campanie 
p rezidenţială în S.U .A ., la aoul 2020 ln 
ca re succesiunea la lnalta functle e 
asigurata printr-un programator de asa
<; inate; un desen animat, drăguţu' , Tn 
cil re un vrăjitor recreeazA tancuri hitle-

riste pentru a înfrunta splriduşi slab 
dezvoltati d in p.d.v. tehnic.; un fil m 
despre America lui 2277 cfnd oameni i 
care împlinesc 30 de ani f i x, sfnt uciş i 
pentru a se menţine un bun indice de 
creştere demografică: «un război al 
stelelor» unde va avea loc - Tn concep. 
ţia regizorului - «un masacru cu raze
dezlntegrante, aproape la fet de serios 
ca un western-spaghetti». 

Ce să vi mal spunem, dac! nu aţi 
murit Tocii de frică? Autorului acestei 
rubrici li vine si puni punct şi să ctnte: 
«Hai ta groapa cu furnici». ŞI s4 urle, 
tn semn de protest. cunoscuta urare: 
«53 fim sinătoşhtl 

Rubrica «Filmul, docu ment al epoco -
Documentul, sur~ a filmului» es te 

realizata de Radu COSAŞU 

-Mistuitoarele întrebări 
ale eroului comunist 
O Idee extrem de lnteresantii - rela

ţia dintre ac11unea revolutlonara şi mo
delarea personalltătii - stl la baza ul
t imului film al reg izorului maghiar Pal 
Sandor, Un rol straniu. Scenariul con
ţi ne fntr-adevl r o situa1ie stranie. cu 
totul neobl ş nuitl. care - o dată tnte
leasA - ne permite să percepem acea 
«capacitate i nfinită a politicului de a 
sintetiza conflictele epocii noastre». 
după cum afirmă memorab~ Gy6rgy 
Lukacs. Subiectul se desfăşoară To anul 
1920. Imediat dupi ciderea eroicei re
publlcl roşii maghiare, ln plină teroare 
albă a contrarevot utlel care hăituieşte, 
pas cu pas. fiecare comunist rămas ln 
via!A. E o vreme crudA, sălbatică, Tn 
care neprevăzutul tnttlneşte extraordi
narul: un tlnăr comunist pe cccapul» 
căruia s--a pus un premiu, trebuie să 
treaci frontiera. spre Europa, cu o mi
siune speciali, nu singur, ci cu Tncli un 
tovarlş pe care-l aşteapti lingă fron· 
fieri . Pentru a nu fi recunoscut. eroul 
c irculi deghizat ln femele. Filiera sa 
trece printr -un mediu Insolit - un sa
i•atoriu de lux pentru tratarea reuma
tismului. Sugestia contrastului dintre 

-Mărturiile unei 
supravieţuitoare 

Mai gros decit romanul şi îndrcal 

f~sa';~ v~~~n~:i"~~:::: ~,~r~:~~ă 
suficient tn ochii marelui public, al 
e cranizării romanului lui Margaret Mit
cheli, «Pe aripile vlntului», merită lmbo
gătit cu două mirturil vettlte de la Olivia 
de Havllland, «singura actriţă rămasă 
în viată din distribuţia celui mal mare 
film din toate timpurile», dupl cum o 
prezi ntă, inflexibili la trecerea vremii , 
presa. 

Prima mărturie tine de vremea cind 
«piramida» abia se ridica: Cukor, pri 
mul reg izor, alegea distrtbutia şi o «ve
dea» pe Joan Fontaine, sora Oliviei de 
Havllland, Tn rolul lui Scarletl într~ zi, 
11 veni Ideea s·o încerce şi Tn rolul Me
laniei. A , nu, lui Joan Fontaine nu-i 
prea plăcea Melanie: «Daci aveţj ne
voie de o Melanie, luaţi-o maJ degr8bA 
pe sora mea», Cukor o chemi la telefon 
pe Olivia de Havilland, fi propuse o 
audiţie şi rimase într-adevăr Tnclntal . 
după o primă încercare. Apoi fixâ o 
vizionare CI.I David Szelnic k, producă
torul-şef, în care replica lui Scarlett li 
fu dati Oliviei de Havilland de însu şi 
Cukort Numai că actriţa era sub con
tract la Warner fi Jack - magnatul 
spuse: nu, nu I~ dau lui Szelnickf Ttr
gul se flcu numai printr-un schimb cu 
James Stewart Actorul trecu la War· 
ner pentru o comedie cu Rosalind Rus
sel!, de mult u itată. '' Olivia de Havil
land Intri tn nemurire pe platourile lui 
Szelnick. uPoantH finală a poveştii: 
Olivia de Havllland va juca pentru prima 
oan1 tn vlat A. alături de James Stewart, 
peste treizeci şi ceva de ani, ln Aero
port '77. 

A doua mărturie e mal putin «drăgă
la$ă» şi pitoreasci. Ea ţine de secolul 
nostru ceva mai sarcastic cu suveniru· 
rile. Televiziunea americană a prezentat 
intr~ ver ~lune «specială» ($1 cu un 
enorm succes) fllmul~piramldă. Oliviei 
de Havllland I s~ propus, ln condiţii 
f inanciare atrigitoare, să vini în faţa 
telespectatorilor şi sl spună cuvintele 
de cuvll ntl. Actriţa a refuzat Oe ce? 

- ccAm aflat ci fllmut va fl prezentai 
în doua plrtl. Ml s--a părut logic. Dar 
ceC'a ce n1' s-.a pirut mai puţin atrăgător 

revolutie şi «pacea oarba a f ledrui in
divid» e evidentă. Omul de legătură e 
o Infirmieră care, după ce-i descrie 
drumul spre granltl. va fi ucisă de po
litie. Din aceasbJ clipă - cum explică 
regizorul - lncepe Infernalul joc al 
deciziilor pentru tfnărul revolutionar as 
cuns fn straie de femeie ~ sau pleacă 
singur sau rlimlne ln aşteptarea celui
lalt, lufnd locul Infirmierei asasinate. 
El alege a doua situaţie şi va rlmtne o 
vreme între burghezii bolnavi sub nu
me)e feminin de Sarolta. Plnă va trece 
graniţa ''va fi lmpuşcat. .. 

Desigur, nu subiectul cu perlpetllle 
sate tragice intereseazi ln primul rfnd, 
ci ideikt care se nasc trepidant din 
acest conflict plln de forţă realista şi 
parabolici. Reg izorul explici sintetic 
şi convlngltor: «Ştiu cA am ales ca 
temi acestul film o sltuatfe ieşlbJ din 
comun. Ceea ce mi lntereseaza la 
maximum Jn aceastA poveste extraordi
nare\ este felul 1n care o personalitate 
suporta o «adaptare», tn nume'9 unei 
idei superioare. Eroului n trebuie foarte 
puţin pentru a nu-şi pierde personali
tatea. Dar tot ce face vine dintr-o con
vingere mal puternic! decrt orice şi ale 
cărei consecinţe el şi '9 asumi liber. 
Pfnă unde poate lnsli ajunge această 
adaptare necesari menţinerii unul Ideal, 
firă si ne pierdem personalitatea, rl- \ 
mlnfnd noi înşine? Aceasta e întreba
rea mea fundamentală„ .» - şi , merite'\ 
s-o recunoaştem, aceasta e una din 
tntrebărlle pline de sens $1 rod pentru 
orice film care T$1 pune deschis sarcina 
de a oglindi fi Interpreta epoca noastră 
inc6rcatll de sufletul greu al forţelor re
voluţionare. E o întrebare cu un rlls 
puns - spre binele el - cu mult mai 
complicat decit cele mai «stranii» roluri. 

a fost faptul ci prima parte urma să 
::.c în treruptă de 9 ori pentru a se face 
loc reclamelor1 Iar a doua parte, de 6 
oriL Ml s..a pirut absurd. $1 Jlpstt de 
demnitate. Indignarea mea a fost am 
de mare fncrt n·am vrut cu nici un chip 
d flu lmpllcatl ltl acest masacrul» 

17 
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• «Eroii» unor vremuri grele. Ci
nemalogralul hancez cunoaşte o ade· 
varatA inflaţie a subiectelor poliţiste . 
Retro sau de actualitate, dramatice sau 
parodice, fanteziste sau Inspirate de 
elemente reale, titlurile acoperind reia· 
tAri de hold-up-uri, urmăriri ln auto· 

:0:~~c~ ~~e~u~t~ă P~:~~a~ ~!for;W~~ 
tea acestor pelicu le le condamnă la o 
toi atil de rapidă dispariţie din amin1lri1r 
spectatorilor ca şi din circuitele co· 
merciale. Oarecare excepţie fn acest 
fluviu de «aerll negre» o constituie două 
filme, reconstituind nu numai eveni· 
mente absolut reale, dar şi momente 
mai particulare ale istoriei contemp~ 
rane franceze. Este vorba de Banda lui 
Jacques Derav sl Roger la Canne de 
Francis 61rod. Acţiunea pr imului film 
se petrece Tn perioada agitata care a 
urmat eliberării Parisulu i, dupl cinci 
ani de ocupaţie nazistă . Se pregAteşte 
procesul lui Pâtain. V iaţa l ncearcâ să 
revină la normal. Cei lmbogltlti tn afa
cerile bursei negre îşi ascund cu grijă 
«agoniseala». E momentul propice ales 
de cinci descurcăreţi pentru a-şi asi
gura bltrlneţile. Jefuind. Spargeri după 
spargeri, atacuri înarmate şi «banda• 
ajunge ln scurtă vreme de la faptul 
divers la articolul de prima pagini a 
ziarelor. Al doilea film povesteşte în
ttlnlrea lntr-un azil psih iatric din vre
mea ocupaţiei, dintre un bandit slmu
Und nebunia •i un poliţ ist nevropat, 
expedierea lor în Germania, lntr-o c~ 
lonle de muncă, evadarea şi relntllni
rea la Paris, unde politistul încearcă 
firi prea mult zel să-l lnfunde pe spAr
gător. Dincolo de exactitatea recon
stituirii şi de adaptarea ln ambele filme 
a unul ton mai aproape de comedia 
bufă decft de relatarea de suspensuri, 
un atu de bazl li constituie distribuţia 
filmelor. Alaln Delon eate şeful «ban
dei». Gerard Depardleu, Roger la Canne 
iar Michel Piccoli, politlstul slab de 
lnger, Silvia Kristel (hotărftă să uite de 
Emmanuelle '' aâ devină actriţă), prie
tena brigandului. Consultant de altfel 
la Roger la Canne a fost însuşi Roger 
la Canne, astlzi negutitor retras din 
afaceri care-şi aminteşte cu nostalgie, 
cu modestie, firi multe regrete, dar cu 
mare lux de aminunte de peripeţiile 
de altădati. ŞI morala acestor filme? 
Morala lor sta tn caricatura lumii tulburi 
de după rAzbol, sau anilor ocupaţiei, 
cind, tn timpul •i-n preajma autor mtr
şivli si crime. brloanzll şi hatii făceau 
figură de simpatici Robin Hood-zi. Alt
ceva nimic. Pentn.i ci filmul francez 
pare ci vrea d la de la început cu «si
labisirea•. 

• Co moara. Timp de nouA sute de 
zlle-~111ngradul asediului na· 
ziştilor. Timp de noul sute de zile, sub 
bombardamente cumplite, prin ierni po
lare şi veri toride, aducătoare de moliml, 
populaţia ora~ului încercuit a ţinut piept 
invadatorulu i. Timp de noul sute de 
zile soarta orafului se juca, ln fiecare 
zi. Şi tn tot acest timp, un mic grup de 
oameni ducea o luptă, ln Interiorul ora· 
şul ul , o lupti specialA: voiau sa salveze 

comorile unuia dintre cele mai presr 
pioase muzee din lume. Ermltage-ul. 
lntr-o vreme ctnd moartea şi distruge
rea erau prezente clipă de clipă, la fie
care colţ de stradâ, tn fiecare lntrlnd de 
casi, pe fiecare metru de pavaj . Trebuia 
muttl pasiune, putere de sacrificiu şi 
renunţare de sine pentru a te glodi la 
viata unor tablouri, clnd se curmau vie
ţile atltor oameni. Aceasta este tema 
filmului sovietic Salvarea de Solomon 
Suster. Afla Demidova, A.lisa Freund
lich şi Ivan Soloviev slnt printre inter
pretii filmulu i. 

• Citeva cifre ... După tranzacţii care 
au ~. societatea ameri
cana de televiz iune N.B.C. a reuşft să 
aibi ctştig de cauzi: Pe aripile vin
tutui a fost prezentat pe micul ecran, 
pe parcursul a două seri consecutive. 
Mal mult de 1t0 mllloane de telespecta
tori (cam jumltate deci din populatin 
Statelor Unite) au retrăit marea epopet.' 
sudistă, care a fost şi punctul culminant 
al marii epopei hollywoodiene. Fiind 
nevoiţi , din pileate, să participe şi la o 
adevArată operaţie publicitară-mamut 
la fiecare 60 de minute de proiecţie, 
erau intercalate pe ecran, 9 minute şi 
jumătate de reclame, la tariful de 235 OOO 
dolari minutul. Dreptul de difuzare pe 
micul ecran costase 5 milioane de dolari, 
Iar tncasărlle pe reclame s-au ridicat la 
12 milioane de dolari. Peste treizeci de 
comercianţi joviali şi de manechine ztm
bltoare au firfmltat povestea lui Scarlett 
O'Hara1 cu ofertele lor de ţiglri, pizze 
apetisante, sutiene, paste de dinţi, apa
rate de stors portocale sau maşini de 
tuns iarba. Acest multicolor bazar pre
sărat de-a lungul întregului film a în· 
semnat un mare succes comercial pen
tru N.B.<.;. (O declaraţie a Oliviei de 
Havilland fatA de acest «eveniment» 
telegenic puteţi citi la rubrica «filmul, 
document al epocii - Documentul, 
sursâ a filmului, tn pag. 17). 

• Portret al filozofului la 111"luri· 
late. Sa11rr a ilicul din lilozoile. liter.:t
~ scri ind «Greata». Sub condeiu l 
sau angoasa klrkegaardiană a prins 
contururi materiale, vii, apăsător de 
reale. Sartre a făcut din teatrul unor 
experimente avangardiste, tribuna an· 
gajArll politice. Sartre a dus marea po· 
lemlcl Ideologici a anilor '50, cu Albert 
Camus, omul care-şi pusese întrebarea: 
«Solitar sau solidar?». Sartre a compus 
tn «Drumurile llbertltil», fresca anilor 
de restrişte, ctnd Franţa dispăruse sub 
viitura nazistă . Sartre a fost omul care 
a lnceput prin a refuza premiul Con
court şi a sffr$1 prin a nu accepta pre
miul Nobel. într-un film-portret, într-un 
interviu-fluviu, de mai bine de trei ore, 
intitulat Sartre vhut de sine insusi. 
doi cineaşti francezi, Alexandre ş i Mi
chel Contat şi-au ales un singur decor 
- camera scriitorului, un singur plan -
prim-planul acestuia, IAstndu-se furaţi 
de vraja Inteligentei unui om care-şi 
aminte$te. $ 1 Sartre, împreună cu Si· 
mone de Beauvolr, care-l ghida prrn 

boglţiile unui trecut atlt de bogat, a 
ştiut sA umple ecranul cu epopeea sa 
de om al unei conştiinţe neadormită de 
glorie. FărA spectacol, fări figuranţi, 
fără staruri, firă trucaje senzaţionale, 
oglindind chipul unul vtrstnlc, aproape 
orb, Sartre vlzut de sine insu•i este 
o adevărată superproducţie a Inteligen
ţei. E o concluzie care reiese din înseşi 
datele filmului. 

• Andrisantul ... cunoscut Să fi 
fo st popularilatea cinlăretulu1. sau min· 
dr i.:t de adevărati copoi ai poştaşilor, 
cert este că, aflat în trecere printr-un 
cazinou californian, Frank Sinatra a 
primit chiar acolo, Tn sala aglomerată 
de jucltorl, un colet pe care stătea 
scris doar: «Frank Slnatra, Statele Uni
te». O adevărată performantA po,tală, 
Nimeni nu s-a întrebat tnsi cine să fi 
fost expeditorul pachetului. Poate vre
unul din numero,il «naşi» al lui Sinatra, 
din Las Vegas sau Mlami, pentru care 
a expedia un pachet este mai mult o 
chestiune de filler declt de bun.A func 
ţionare a oficiilor postale. 

• Cind tace iubirea. Un bărbat şi o 
femeie Un cuplu. Poate nimeni nu a 
ştiut mai bine ca Antonionl să zugră
veasca - aşa cum a făcut·o tn Aven
tura sau tn Noaptea - echilibrul fragil 
şi primejdiik! care plodesc şi erodează 
aceastA comuniune şi aceasti compli
d tate: un cuplu. Aceeaşi temă şi-a 
.1les-o şi regizorul polonez Witold Lesz· 
czynskl în filmul siu ln inima veriL 

Povestea unui bărbat şi a soţiei sa le 
care se refugiază pe timpul unei lungi 
vacante, departe de oraşul, de prietenu, 
de preocupările care par a fi tntr~ un fel 
vinovate de înstrăinarea instalată în· 
tre ei. 

• Balada. Sfntem ln 1837. Prin ma
rea pustă maghiari se sapă un canal 
de Irigaţie. Vechiul mod de viaţi al 
păstorilor din clmpie va fi perturbat. 
Un vestit haiduc, purtitor de cuvfnt al 
nomazilor, se va împotrivi construcţiei 
canalului, tot aşa cum ln vestul să/ba· 
tic, cine ştie ce desperado s-ar fi opus 
construcţiei drumurilor de cale ferată. 
Paralela e posibili, deoarece filmul ti· 
nărului regizor maghiar GyOroy Szom· 
ias, Vtntul le •uierA sub picioare, 
este construit ca un adevArat western, 
cu cavalcade fi splnzurători, cu hanuri 

unde plodesc primejdiile. Un «western» 
şi-n acelaşi timp o baladă populară. 

• Dulc ea pasăre a tin cretii. Paul 
New111an a terminal filmări le la Slap 
Shot 1 povestea unul juc6tor profesio
nist de hochei, aflat ln declin: tn declin 
pe gheaţă, tn declin sentimental , Tn 
declin financiar. Este vorba de un film 
foarte dur, dar nu de o duritate In utilă, 
tortată, cu care actorul nu e niciodată 
de acord, ci - cum spune el lnsuşl -
«de duritatea şi violenta hocheiului. Şi 
violenta hocheiulul tnseamnil: coaste 
rupte, stnge şi d inţi pierduţi fără să 
ştii». Cum acest personaj, care a în
ceput să·şl piardA dexteritatea în mT
nuirea crosei sau în cucerirea femei
lor i-a neliniştit pe unii producători, te
mători ca imaginea să nu se transfere 
asupra lui Newman lnsuş i, actorul a 
ţinut să te dea acestora o replică: «Am 
51 de ani, ce naiba! Nu găsiţi c-ar fi 
stupid din partea mea sâ lncerc si joc 
un bătrtn de 25 de ani?» 

• Un tărim numit Disn ey . S·au Tm· 
plini! de curmd zece dlll dtf id dispariţia 
lu i Walt Disney. Dar se poate folosi 
acest cuvJnt, dispariţie , atunci clnd ne 
referim la un vrijitor? Dispar oare bas
mele? Dispar oare minunile copillriei? 
Mickey Mouse s-a niscut din peniţa lui 
D isney în 1928. Are oare Mickey Mouse 
50 de ani? Se pot aşterne oare riduri 
pe chipul Albei ca Zăpada, poate fi 
Donald-Ritolul, acum fi orictnd altă· 
dată, altceva dacit Oonald-Ritoiul? Ei
senstein n plasa pe Disney ca cineast. 
aliturl de Chaplin şi Griffith. ln rlndu/ 
inovatorilor şi creatorilor de geniu. Dar 
lumea inventată de Disney a depăşit 
demult hotarele lumii filmului. Bambi şi 
dalmaţienii, Alice şi Pinocchio, Pluto 
şi Mowgli, doamna şi vagabondul, slnt 
eroii unui tArlm al inocentei şi fericirii, 
spre care privim mereu cu aceeaşi tai· 
nlcă dori nţi: de a fi ca ei. De a fi copii. 
Peste 30 de premii Oscar a primit Dis
ney, dar ce slnt treizeci de premii Oscar 
ln marea slrbitoare de veselie şi lncln
tare stfrnlti de desenele sale? Şi poate 
nici desen nu e cuvtntul potrivit: nu 
desene a creat Disney, ci destine. Des
tinele imposibile, şi cu atlt mai fru
moase, ale unor copil triindu-şi veşnic 
copllirla. 

• Un produs al intolff3nfei. Reoi· 
zorul vesl-acrman Alexander Kluae.por· 
nmd de la o povestire i ntitulată • Proce
deu de fnvAiţare cu deznodămtnt mortal» 
a realizat un fel de comedie tragică 
despre un om care vede, în semenii sâi 
şi chiar în sine tnsufi, un pericol pentru 
«organismul social•, pericol care tre
buie, ptnă una-alta, anihilat. Acest per· 
sonaJ fanatic, al unei raţiuni pustiite 
de orice urmA de umanitate, &Urneşte 
ln conştiinţa Germaniei un ecou al vre
murilor Intolerantei fi negurii de acum 
vreo trei decenii şi mal bine. Eroul este 
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angajat al unei uZlne, lnsărcinat cu pro
bleme de pază şi siguranţa instituţiei. 
«Idealul lui de viată - spune reg izorul 
- este fabrica go_ală, neproductivă, fa
brica-muzeu, unde portarul se mişcă 
intr-o Ideală onl a închiderii porţi lor». 
Fanatismul duce rapid la deriziune. Şi 
Ferdinand cel tare - aşa se lntitu
leazll filmul - devine eroul unei meta
fore Jalnice despre dezumanizare. Şi 
poate şi un simbol al unei primejdii 
totdeauna posibile: fanatismul orb. 

• Un sfint denhizat. Descins din 
ultima sa aveniu r~ James Bond 007, 
Spioana care mi iubea, Roger Moore 
a $Î dat gata un alt film, aflat la anti
podul extravagantelor cu gadget-uri stil 
N.A.S.A. şi cu desfăşurări ştiinţifico
fanteziste tipice serialului cu Bond, 
poposind ln farmecul retro al unei po
veşti cu alt mare «agent special»: Sher
lock Holmes. Un Holmes anchettnd la 
New York, tn primele zile ale secolului 
XX. secondat de faimosul Watson -
întrupat de nu mai putin faimosul getle
man «rizbunător», Patrick McNee (vi 
amintiţi serlaJul cu melon şi umor bri
tanic?) şi tnfruntlnd pe un primejdios 
savant criminal - regizorul John Hus
ton este actorul, Tn apârarea unei fru-

moase si misterioase actriJe - Chnr
lotte Rampling. «Garnitura» actoriceas
că este mal mult declt solidă, dar regi
zorul Boris Saga! a mizat mult pe re
constituirea mlnuţioas4 a epocii, ca şi 
pe parodierea (cu simpatie) a tuturor 
clişeelor care au făcut din personajul 
lui Conan Doyle un adevărat erou de 
bandă ilustratl. Ca Tarzan, de pildâ. 
Sau ca James Bond. 

• c1S erie nea2ri» în costume. O 
anchetă po lilis tâ, false monede de aur 
tn c1rcu1at1e, două familii unite pnn le
gături cel puţin bizare, un detectiv care 
nu renunţi uşor la supoziţiile sale, un 
personaj •mort mai demult», dar care 
de fapt, trăieşte tnci. Ceea ce este spe
cial în acest suspens polonez este 
epoca tn care se petrece: secolul XVIII. 
Regizorul Robert Ban (care este ma
ghiar) şi-a realizat -dacă ţinem seama 
de opinia criticilor - pariul de a semna 
un film polltlst al anilor 1700. Titlul: 
Stafia de la Lublo. 

Jufie-sticluţl-de-pap, cu Marl~ne Jo
bert şi Jean-Claude Brlaly. Ce va face 
onorabilul bancher Brialy, părtaş; fără 
voia lui la uciderea de către Julie-Jobert 
a soţului ei (ucidere involuntară) ? Şi 
nefăclnd nimic (în sensul alertării po
litiei), ce necazuri se vor abate pe capul 
sau? RAspunsul Intenţionează să-l dea 
cu maximum de surprize şi poante 
de Broca. 

• Brlgitte Fossey a fost «convocată» 

=~et:rar~Î~lls p~~~~8alt cfi~n~l~to~ulin~~~ 
fi lm. 

• G8rard Oury (Marea urmărire, Ma
nia grandorii) a pus la punct împreună 
cu David şi Leslie Newman, care au 
scris cfndva Bonnie fi Clyde, scena
riul ultimului său film, Încurci.tura 
Comedia va fi deci condimentati cu 
unele scene mal dure. Interpret princl-

pal, lino Ventura, a cărui mami, în 
film. va fi Madeleine Renaud. Rămlne 
de y,\sit partea americană a distribu
tiei: acţiunea se petrece Integral în 
Statele Unite. 

• Ooui scenarii, simetrice intr-un 
fe l, semnate de Pascal Jardin, vor in
tra în producţie. Este vorba de Iubire 
nebuni: regizat de Robert Enrico, cu 
Philippe Noiret şi Catherine Deneuve, 
avlnd drept cadru zilele primului război 
mondial, şi Armonie şi orori ale răz
boiului de Pierre Granier-Deferre, po
vestind Iubirea dintre un medic şi o 
i nfirmieră Tn timpul rihbolului de astă
dat!i din 1940. 

• Exclusivitatea lui Ken Russel! in 
capitolul biografii ale compozitorilor 
(Cealkovski, Mahler, Liszt) va lua sfir
şil Televiz iunea francezi a pornit rea
lizarea unei serii de filme artistice Tn
chlnatl marilor nume ale muzicii. Claude 
Chabrol va semna un Prokofiev, Edou
ard Molinaro, Offenbach, Jacq ues De
my, Stravinskl, Roger Hanin, Saint
Sa6ns. 

• O Cl'>mcdie (hufă) f"t t!Spfe săr.\ · 
c;i., (lucie). Cocioabe stri111be, uliii veş 

n'1c innoroiate, clini rahit1c1, copii zdren· 
ţăroşi , oameni vietuind tn cea mai de
săvlrşltă mizerie: peisajul este al unui 
bidonville aflat la porţile Romei şi Tn 
centrul acţiunii unei comedii groteşti şi 
sarcastice semnate Ettore Scola (Dra
ma geloziei, Ne Iubisem atita) -
Uriţl, murdari fi ril. Cineastul poves
teşte despre această societate aflată la 
marginea societăţii, această lume a cer
şetorilor şi vagabonzilor păduchioşi şi 
păguboşi - o adevărati epopee a mi
zerablllsmulul urban - tngroştnd la 
maximum llnllle desenului într-o vitrio
lantl caricatură, pe negativ, a societăţi i 
de consum. Pentru ci tot despre con
sum este vorba şi aici. Glacinto (Nino 
Manfred!) şi-a scos singur un ochi, 
pentru a încasa o asigurare pe care, 
acu m, o ingroapt, o doseşte, o ascun
de zilnic ln altl parte, de frica neamu· 
nlor, care doresc cu nesat banii. 

• Prima victorie. Avind la bază me
mo11i le unui poet p;, t11zan. Veselin A n
dreev, filmul regizorului bulgar Zako 
Heskia, Ultima lupti. este o baladă 
eroici despre rezistenţa antifascistă 
tn zilele războiului, rezistenţi care a 
ajuns si se transforme, lună după lună, 
an după an, într-o uriaşă luptă colec
tivă a întregului popor împotriva inva
datorilor nazişti. «Aş vrea - spune 
regizorul - să topesc masa de eveni
mente, multlmea de chipuri şi destine 
tn acel tot unic al unei tragedii opti
miste care să ne amintească, odată 
mal mult, ci de-ar fi să se repete tre
cutul, noi trebuie să fim la înălţimea 
celor care au pierit pentru noi». 

Peter Finch 
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1 ·t"·' 
telescopuri 

~~~~~~~~~ 

Orele vesele 
Oe la o vreme încoace, 
programele micului ecran 
acordl o mai mare aten
ţie veseliei. Duminica, 
înainte de ccora» magică a 
Samanthel, albumul de
venit trad itlonal a tncetă-

tenit o oră veseli (o ori Tntreagll), meni
ti să tnsenlneze, să coloreze, să dina
mizeze dupi amleze~ zilei de vfrf a 
tele-slptimtnii. Obiceiul mi se pare 
foarte bun, el are, de altfel, o veche tra
diţie„. radiofonici, pe vremea în care 
televizorul era doar o Idee «Tn eprubetă», 
iar Stroe fi Vasllache ffl anunţau sosi
rea cu un refren melodios rămas tn amin
tirea multora ca un semnal al bunei 
dlspozltll fi al poeziei. Obicei bun, 
după cum binevenite stnt teleserile 
muzical-distractive de stmbâtă , clnd din 
decorul cu detectivi fi zglrle nori, şi 
mafiot! ş i caramele, cu stavroşl (vorba 
unui confrate, buni «de pus la butonie
re») şi cu simpatice meditaţii colombo
flle, din decorul cu tarzanl contempo
rani (tarzanil de Ieri consumlndu-se la 
ore mal mititele), se trece, aproape farl 
excepţie, tn decorul destins, felurit, al 
unor felurite «Tnttlnlrl cu satira f i umo
ru l», menite să redea telesfirsiturilor 
de săptamfnă răsuflarea î ntretăiată de 
enigmele cu şerifi, trenciurl fifonate, 
crime, planuri dlabollce, răpiri , maşl
natli subterane ale suspensurllor - şi 
e~ necesare -de slmbăta seara. Du
minica apoi, tot pe seara, umorul nu 
este lbat li se odihnească, este chemat 
la ora «varieUiţllon•, ş i nici acest obicei 
nu este rlu, pentru ci - nu-l aşa 1 -
de mllne începe o săptlmlnă noua şi... 
nici un şofer nu porneşte în cursă cu 
rezervorul gol, chiar daci ar vrea n-ar 
putea, nu l-ar merge maflna, dacit, cel 
mult, Tmplnd. ... 

S-au Instituit, aşadar, la televiziune, 
nl,te obiceiuri noi ln acest «sector>• 
al dlvertlsmentulul. Destul de multi 
vreme s-a cam ocolit subiectul comic, 
de•I cu toţi ştim ca rlsul poate prinde 
bine la atltea f i atltea, pe post de tortl 
cu frlşcl (da, rlsul şi fngraşl) sau pe 
post de pline prlJltl (da, rtsul şi sll
beşte), pe post de curs universitar (da, 
rtsul şi tnuţl) sau pe post de meclo
fenoxat (da, rtsul şi vindeci) ... Nu tot 
ceea ce se produce, acum, pe teritoriile 
teleumorulul este toarte Izbuti t, cfte
odatl rlsul mai fChloapltl, unele sche
ciuri au bltll de aripi mal scurte, altele 
- gen.„ «tangoul pltrunjel» - pun în 
cl rculatle glume de un gust mal discu
tabil. Dar ofensiva rlsului , neîndoios, 
are şanse - date fiind eforturile concer
tate ale realizatorilor - să ofere tot mal 
multe momente viabile, pentru ci - se 
simte! - este tn ofensivi şi exigenta, 
slnt tn ofensivii: ambltllle autorilor. 

Apelul permanent la piese din umorul 
clasic, românesc şi universal, reprez intă 
prlnclpalul ctştlg de prestigiu al orelor 
vesele. carag lale, fireşte, detlne recor
dul prloritltllor, cu schiţe'' momente de 
largi circulatle, cu schiţe şi momente 
mal puţin rbplndlte, fi mai este mult 
loc tncl, desigur, pentru alte fi alte 
bijuterii de spirit caraglalene. Stnt şi 
alţi umorlftl clasici romani care revin 
tn atenţia reallzatorllor, după cum se 
apeleazl tot mal des la pagini de umor 
universal . într-o ori veseli de acum 
ctteva slptămtnl, o pagini reprezenta
tivi. din creaţia spumoasl a scrlltorulul 
turc Aziz Nesln, de pildl, ne-a produs 
o bucurkt speciali, mal ales pentru ci 
erau acolo, printre ztmbete, nişte ade
văruri flagrante pe Ideea compllcati a 
lu i cecum se face un film•. Filonul clasic 
este un tezaur practic Inepuizabil, dupA 
cum şi mal Inepuizabil este filonul con
temporan, acesta avlnd avantajul de a 
fi în permanentă mişcare fi acumulare, 
dar avtnd şi dezavantajul de a nu fi 
totdeauna„ . claslc. Oricum, micul ecran 
tl--a creat un cerc de colaboratori veseli 
destul de larg (ex istă oare ş i cercuri 
lnguste ?) şi , cu perlodlcltltl mal mici 
sau mal mari, mulţi umorişti contem
porani - care mal au şi avantajul de a 
putea cuprinde tn «obiectiv• tipuri şi 
situaţii comice din realitatea lmedlatl, 
avantaj nu firi dezavantaje - multl u
mori şti contemporani, zic, tşi reglaesc 
cite o pagini pe micile ecrane. 

Ar mal fi de spus cite ceva despre 
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modul tn care stnt alcătuite emisiunile 
vesele, ad ică despre «reţeta» lor (sl 
excludem pentru moment, din acest 
cuvlnt, toate sensurile peiorative): schi
ţa face casă buni cu monologul, mono
logul cu cupletul, cupletul cu pilula, 
şi aşa mal departe, exlstl o preocupare 
vlzlblll de evitare a monotoniei. Sigur, 
pentru asta trebuie ca, la r1ndul lor 
(deci „ . tn primul rlnd) , schltele, mono
loagele, cupletele, pilulele sl nu fie ele 
însele monotone, cum se mal lnttmpll 
cNeodaUL. Şi ar mal fi de spus che 
ceva despre actori. N-are nici un rost, 
ştiu, să Insistăm abuziv pe Ideea minu
naţilor noştri actori de comedie (despre 
care se mal vorbeşte şi tn alte coloane 
ale acestei reviste, toatl lumea fiind de 
acord ci avem, efectiv, cu ce ne mlndrl, 
dar ci rolurile pe mburi slnt rare) . 
Oe la Toma Caraglu, Octavian Cotescu 
şi Dem Ridulescu, de la Carmen Stl
nescu, Ileana Stana Ionescu, Vasilica 
Tastaman plnl la atttla şi atTtla actor i 
de comedie care ştiu sl ne înveselească 
uneori numai cu un gest, alteori numai 
cu o privire, tortele slnt sigure. Tele
viziunea ftie aceasta şi ne-o dovedeşte 
la rtndu-1. Numai ci, uneori, excelent! 
actori de comedie apar la Intervale 
foarte mari, stnt uitatl cu lunile, şi altii 
- dau numai trei nume:- Rodica Man
dache, Tatiana Oller, Horaţiu Miliiele 
- stnt ultatl aprbape cu desivlrşlre, 
deşi au ficut nu odată proba unor ta
lente captivante„ . 

Am mal scris şi sperlm di vom mai 
avea prilejul sl scriem despre m!i ies
tria artistici a operatorilor noştri . Ope
ratorul Dinu Tlnase ne-a utmlt prin 
serialul dupl Hortensia Papadat-Ben
gescu ln calitate de operator şi regizor, 
ca apoi si dea pe marele ecran un alt 
examen. lati deci un exemplul Am 
urmllirlt, tntr-o dlscretl transmisie pe 
programul li, un film aJ unul alt opera
tor, Constantin Chelba la rubrica TV 
«Pagini literare ln transpunere clnema
tograflcb: Nimeni nu moare de Ernest 
Hemingway. Un alt exemplul 

Fiimui lui Chelbe a sugerat prin Ima
gine valoarea acţiunii •I a cuvintelor. 
Istoria celor doi tineri care discutau 
despre eroism, moarte, tmpllnlre a unor 
Idealuri despre libertate se tranapune 
cadru cu cadru lntr-o Imagine deosebl
tl, urmărită asiduu de ochiul din spa
tele aparatului de filmat ca în nici un 
moment cadrul vlzual sl nu dezmintă 
dramaticul dezbaterU Ideii. Actorii Va
leria Seclu ,1 Ovidiu Iuliu Moldovan şi 
Vasile Niţulescu au fost «exploatath• (I), 
acesta-I cuvtntul, tn aşa fel tncft fie
care tresArlre a fetei cadrată de jocul 

teleserial 

O sărbătoare 
de familie: Heidi 

Heidi plutefte între vii, 
munţi şi coliba bunicului. 
Este prietena mieilor şi a 
micului pistor. Sufletul 
ei e curat ca Izvorul, cin
tecul el e vesel şi limpe
de, iar spaimele stnt spai-

mele ancestrale ale omului 1n fata trAz
netelor ş i tunetelor. Se scaldl ln soare 
şi ln ploaie cu rfs crjstalln de copil . 
Iubeşte tot ce este în jurul el, pe bunic, 
pe micul pilstor, turma ş i muntll din jur. 
Ghiceşte dintr-o privire daci cel din Jur 
slnt necălit! sau veseli. 

Heidl nu este un personaj, ci o per
soana.. Proaspitl, nealterată. Prin rama 
televlzorulul Intri tn viata noastrl şi ne 
aminteşte tot ce are omul mai omenesc 
tn el. E tulburltorl Aceasti Heldl de 
carton, cu un numlr limitat de mimici 
(aceleaşi mimici care se repetă dupl -
circumstanţe) reuşeşte al ne transmltl 
uimirea, durerea şi bucuria. 

Ea nu cunoaşte teama, n·are preju
decltlle speriaţilor. înch id tn pivn iţă, 
drept pedeapsl, tş:I glliseşte prieteni 
nişte şoareci. Adusă tn ora9, visează 
mal departe munţii. Se urci tn turnul 
oraşului pe 9 scarl nesflrşitl dar, dez
nideJdel - din vtrful turnului se vid 
case fi numai case. Nu se vid munţii 
«el•. 

E ascultătoare '' supusA cu guver
nanta cerber care o împunge cu privi-

luminilor si capete valoare, si vorbeas
cl spectatorului despre starea Interioa
ră a personajului. Replica a riimas pe 
planul dol. Ea expllca parei didactic 
nişte situaţii . Operatorul a înlocuit, poa
te fn mod prea evident uneori, replica 
prin Imagine. 

Nimeni nu moare a fost un scurt 
film pe care memoria celor ce l-au 
urmlrit n va retine prin cadre; putem 
povesti despre acet Interior părlsit tn 
care obloanele lisau Tn lumina serii 
umbre de gratii pe pereţi: putem po
vesti despre jocul ploii tn Imagine. Ori
clnd aceste imagini pot reveni Tn aten
ţia celui dornic de comparaţH fllmlce, 
dovadă puterea lor sugestivi. Se pare 
el unii operatori au lnceput si dezlege 
tainele regiei. Drum liber tor1 

Ileana LUCACIU 

filme pe micul ecran 

• Zile fierbinţi (Sergiu Nicola.eseu, 
1976). Un film de actualitate care putea 
fi foarte bun daci profeslonal lsmul regi
zorului &·ar fi lnt11nlt cu un scenariu 
de o calitate superioara. Tntllnlrea ne
avlnd loc (după opinia mea), filmul are 
destule momente schematice, necon
vlngltoare. Ciudat lucru (dar nu foarte 
greu de explicat) , tn Zile fferblntl viata 

rile din dosul plnce-nez-ulul. Este tan 
dri cu «domnişoara ClarH, fetita lmo
blllzatl pe scaunul cu rotile, ceva mai 
mlrlclcl declt ea, care descoperi viata, 
viata animalelor, a păsărilor şi a altor 
copil - datorită el, datorită fetiţii de 
carton. 
Deşi supusl, ctnd guvernanta 11 alun

gi pisoiul, &e hotlrlşte sl evadeze, sl 
fugi ln munţii el. Blnetnţeles ci eşueazl. 
Blnelnteles că guvernanta domnişoarei 
Clara o readuce la ordine. ln fata nepu
tinţe i ei, bucitlca asta de carton suferi 
cumplit fi noi oamenii «mari» care nu 
slntem - sau cel putln, afa credem -
de carton, suferim alături de ea. Pupl
lek! ochilor el se aseamlnA cu ochii 
copiilor lui Tonltza. Doua rotocoale 
negre, mobile, ln care arde un foc ne
gru. 

Toate personajele trllesc atlt de ade
Ylrat, tncft te tntrebl oare nu slnt aevea? 
Ptnă şi pllllirluta. dlrultă de bunic, Inter
zis.I de guvernantl, pitită de Sebastian, 
cu care Heldl evadase d-•1 caute mun
ţii, devine un personaj viu. 

Niciodată - am eu Impresia - dese
nul animat n-a creat sentimente mai 
pure, n-a zguduit participarea noastră 
de la cei mici ptnl la cel bltrtni ca acest 
film pe care li adoptăm ln fiecare slptl
mtnl, ca pe o slrbitoare de familie. 
Deocamdată nici nu vrem sA ne glndim 
ca tntr-o buni zi serialul se va împot
moli tn cuvtntul «sftrş lt» . Deocamdatl 
Heldl e a noastrl. O iubim pe ea şi pe 
cet pe care-l Iubeşte. O Iubim pentru 
multe motive $i tn primul rlnd pentru 
candoarea cu care şt i e sâ ne spUnă : 
aici e adevir ş i aici e minciunii 

Dorina RADULESCU 

pare «aşa cum este ea», pare ptnA la a 
da iluzia deslvtrş ltulul realism, dar pare 
numai„ . 

• Toamna bobocilor (Mircea Mol· 
dovan, 1975). Comedie ceva mai lzbu
tltl tn acest context nu tocmai vesel 
care se numeşte comedia noastri cine
matografici. Observaţie destul de con
vingătoare asupra unor aspecte ale 
cotidianului, umor lări pretenţii de sub

tilitate, dar de bun simt, cu adresă sati· 
rlci eKactă. 

• Salariul groazei (Henri Georges 
Clouzot, 1953). Omagiu firesc adus re
glzorulul de curlnd dispA.rut, regizor 
care, chiar daci nu a semnat capodo
pere, rămtne autorul cttorva filme solide, 
de remarcabil meşteşug. Intre ele -
acest cunoscut Salariul groazei: o
peri bine articulata., de reali tensiune 
pslhologlcl, pe gustul tuturor. Şi pe 
gustul celor care stau cu sufletul la 
guri pentru a afla «dacă explodează sau 
nu», şi pe gustul celor care, înainte de 
a-fi propune să ghlceaecl încheierea 
unei sttuatll llmltl, se tntreabl de ce 
s~ ajuns totu•I la acea situaţie llmltl. 
Yves Montand «d'antan•. 

• Omul din tnalta societate (Mike 
Vardy, 1965). Ecranizarea corecti a unei 
proze de obaervatle sociali, adopttnd 
- ca şi opera literari - un ton ctnd 
strict expozitiv, clnd tllos, cfnd sarcas
tic . 

e Apel urgent (Henry Hathaway, 
1947). Film neinteresant al unul regizor 
reputat. Obi şnuitul profesionalism, 
chiar fi atunci ctnd e vorba de o creatie 
minori. 

e Frumos, onest, emigrat Jn Aua· 
trai la (Luigi Zampa, 1971 ). «Demontare» 
Su0âăt1vl a mecanismelor unei drama
tice Iluzii: emigrarea. Exemplu de co
medie amari, cu o relevabilă deschidere 
socia lă. Ones tă - art i sticeşte vorbind. 

e Martorul trebuia sl taci. (Glu
seppe Rosatl, 197(). Film-pamflet ln ce 
priveşte contlnutul, film-comun ln ce 
prlvefte calitatea artistici. Oricum, tncă 
o plesl la dosarul filmului Italian de 
neabltutl critici a unor aspecte şi 
structuri ale sistemului . 

e Toral Toral Toral (Richard Flels
cher, Toshlo Masuda şi KenJI Tukasaku, 
1969). Bun film de război . Excelente 
reconstituiri de fapte, plauzibile (cu Ine
vitabilul coeficient de eroare) reconsti· 
tulri de psihologii. 

• Appalosa (Sidney J . Furie, 197t). 
Filmul a rulat tn oraş cu titlul «Omul 
din Sierra». Micul ecran ni l-a restituit 
cu titlul real: «Appalosa». Oe obicei se 
lnttmpla invers„. Sincer sl flu, altceva 
nu s imt nevoia să consemnez despre 
aceasti peliculă. Si nu uit totuşi: cu 
Merlon Brando. 

e Motanul afurlsH (Robert Steven
son, 1969). •Pisicuţi, pls, pls, pir{ Te-am 
visat azi noapte-o vin - vorba lui Mi
hai Constantinescu (cfnti.reţul de mu
zici. ufoari, nu regizorul). ŞlagA.r fil
mat. 

• Tarzan, omul Junglei (C. Glblons, 
1934). Amuzant, tn continuare. 

• Lady Hamilton (Alexander Kor
da, 19,..). Vlvlen lelgh f i Laurence 
Ol ivier de neuitat. 

• Simfonia fantastici (Christian 
Jaque, 1942). Spune o vorbi ci lucrul 
rlu nu piere. Unul din aceste lucruri 
firi moarte pare a fi biografia cinema
tografici romantatl a marilor compozi
tori. Am avut parte anul trecut de cea a 
llH Verd i, de cea a lui Moz.art, de cea a 
lui Grleg, de cea a lui Beethoven -
iat-o acum şi pe cea a lui Berlloz. Ridico
lul este de fiecare dată consistent şi 
sttnJenitor, Iar un tip abulic- aplrtnd 
pentru o secundl Tn tot filmul, strtngtnd 
mtna lui Berlloz, zlclndu-1 «Te felicltl 
A i talent! Numele meu este Paganlnil» 
şi trlgtnd apoi pentru totdeauna uşa 
dupl el ml se pare ca sec'ventlli, aşa 
cum arlta ea, nu doar un moment expre
siv pentru ţ i nuta artistici a acestor 
producţii , ci tl un număr pe care Stan 
• i Bran l-ar fi Invidiat cu slguranţA. Nu 
ştiu de ce, dar ctnd vid, să zicem, ctte 
un individ clrula I s-a compus masca 
lui Beethoven, aşezat pe o pajişte sub 
un copac, ctnd mal vid apoi cum se 
aduni norii ''începe sA plouă torenţial 
şi ctnd, tn sftrşlt , vid cum omul scoate 
din buzunar creion şi hlrtie cu portative, 
lnceptnd, ud pini la plele, sA compună 
transfigurat sub copac - vezi bine -
momentul furtunii din Simfonia Pasto
rali, ml enervez. Dar ştii cum? Rău de 
tot - vorba lui nenea Iancu. Enervarea 
nefiind starea cea mal favorabilă pentru 
un cronicar, mă opresc alei şi zic -
l.listnd gluma la o parte - ci, totuşi, 
cusururl'8 slnt compensate: c4pltlm 
o Imagine Infantili şi amuzanta asupra 
marilor compozitori, e drept, dar măcar 
ascultam ctteva minute bune de mare 
muzici ... 

Aurel BADESCU 

https://biblioteca-digitala.ro



medalion 

Din peste treizeci de filme 
ale lui Vincente Mlnnelli, Ju 
mătate sfnt comedii muz i
cale. Desigur, nu el e «p:i
rintele» acestui gen, dar nu-i 
mal putln adevărat cA el a 
introdus aici un punct de ve

dere personal. 
Strămoşul comediei muzicale a fost vo

devilul, adică acele scene de sftrşlt de act 
din piesele bulevardiere, poveşti cu Intrigă 
lndrăcltă, unde personajele tot timpul dau 
din cott în colţ. Cu alte cuvinte, se iufetc. 
Această iuţire, la fiecare lăsare de cortină, 
se descarcă Tntruchlpfndu-se ln cuplete 
dansante, unde fiecare personaj se reco
mandi, 1$i prezlntl buletinul de identitate 
dramatic prin scurta Izbucni ri de vers, mu
zici şi coregrafie. Mal tlrziu, aceste scene> 
de fine de act au fost generalizate sl prest't 
rate de-a lungul întregului act. Astfel s-.l 
născut opereta. Etapa a treia: scenele luH· 
te ale operetei au început să fie introduse, 
uneori cam netam-nesam, tn drame seri
oase, sub formă de evenimente dansanto-

centante. Se numesc «lyrlcs» tn jargonul 
Broadway-Hollywood. Aceste mici «Kunst 
stucke» s-au generalizat şi au devenit 
revista, show (o serie lungă de Broadway 
Melodies). ln sffr•lt, în ultima etapă, «mu
slcal•-ul s-a înnobilat: tn loc ca «Iuţirea de: 
s ine» să provină din tncurcăturlle de su
biect, din complicaţiile de Intrigă, va pro
veni din compllcatllle $1 profunzimea te
mei. Exemple tipice: My Falr Lady de 
Cukor sl Don Ouljote de Hlller. 

Dar pe tot parcursul acestul drum, gâ
slm o esenţA constantă: Iuţirea, lutirea 
trupului şi a mintii, care obligă, tn mod fi
resc, pe omul cel mal normal să ctnte ş r 
s6 Joace. Ca să înţelegem originalitatea lu i 
Vlncente Minnelli, sA ne gîndlm la curiosul 
cuvtnt Iute. Nu e vorba numai de Iuţeala 
execuţiei, de ritmul accelerat al mişcări
lor, ci dlmpotrivi, de Iuţeala demarajului, 
de felul cvasi-instantaneu cu care reuşim 
sA trecem din lumea placidă cotidiană în 
lumea festivă a emoţiei. Iute înseamnă tn 
primul rlnd lesne. Cuvîntul ufor e. tare 
curios. El TnseamnA fi lejer, şi facil «Iute 
ca gtndul» înseamna Imponderabil ca gtn
direa, şi lesne ca tot ce facem tn minte, în 
închipuire, tn acea gtndlre hipertrofiată 
care este visul. ln rezumat: Iuţire înseam
na laolaltă viteză, plutire, facilitate; tnseam
nl acea uşurlnţl în toate cele, unde lucru
rile tşi pierd ponderea şi încetineala, îş i 
pierd totodati greutatea, gravitatea şi gra
vitaţia universali. Visul , dderea pe gîn
durl exprimă aceastA lume a spectacolu
lui. a unei reprezentaţii pe care ne-o dăm 
noul înşine, un «show», intim î 1l care !.In
tern şi autor, şi reg izor, şi textier, şi acto1, 
şi spectator. 

Mi opresc. Clei am ajuns. Am dat toc
mai peste arta lui Vincente Minnelll. S-a 
zis ci lumea pictata de el e lumea rtsului. 
E prea puţin spus. CAcl nu-l vorba de o 
evadare în Imaginar. Lumea glodului şi a 
vlsArll e o lume tot aut de legitimii, tot 
atlt de reali ca şi cea zisA (fudul) «reali». 
Personajele lui Mlnnelll stnt de plldA acel 
Skelton care, la început spectator amore
zat de teatru, trlileşte tn fotoliu fiecare per
sonaj de pe scena. Pe urmă devine acto1 
şi trece prin toate portretele posibile. D e
vine atJtla oameni tncrt ptnA la urmă li este 
greu să-şi mal regilseascli personalitatea 
legalA. Sau în Clopotele eunL Clopote/" 
sînt un modern tablou de fire telefonice 
Centralista primeşte mii de apeluri, apeluri 
de spalmi sau de dor, temeri şi volnt i. 

sau visul ca realitate 
a spiraţii şi decepţii. Ca o a doua zlnA Me
lisandă, ea va întruchipa toate aceste 
chemAri, se va tmplellta în toate personn 
iele cerute de altll şi va semăna prin lume 
lerlclre, împlin ire. Ufor. Lesne. Iute ca 
gîndul. Lesne ca visul . ln Un american la 
Paris, Gene Kelly visează. Visează o noul'\ 
compoziţie muzica/A, în care este totodatil 
spectator, autor, dirijor, capelmaistru ş1 
executant instrumentist. ln chipul acesta 
aşa de cinematografic, aşa de «comedle
muzlcallbprezlntl Mlnnelll o splendidă bu
cată de Gershwin. ln Brigadoom, ne aflăm 
într-un sat din Scotla. Astăzi. Dar, după 
marele calendar al stelelor. la anumite so
rocuri, renaşte, se trezeşte din somn, se 
trezeşte în vis satul de odinioară, satul din 
veacul al optsprezecelea. ln lntilnlre la 
St. Louie, Judy Garland şi familia el tre
huie să plece, sA se mute la New York 
I rnpachetează. Fiecare obiect scos din loc 
parc-ar vrea să mai rlmînă, să continue 
S1mtlm cum rezlstA, cum se tncordeazi.1 
s.i -şi faci mal departe func1ille, rosturile, 
lllcurile. Toate astea exprimate prin cintec 

ş i dans, prin muzici, culoare, eleganţi în 
cea mal mici mişcare. ln filmul următor . 
Judy ajunge la New York. Noua existen1tl 
e exact Inversul rtsulul. Totul e The Clock , 
adică Ceasul, ornicul. Totul tn marile me
lropo~ merge ceasornic. ln acest film nu 
există decoruri. Numai pavaje ·urbane na
turale. Căci aici nu slntem ccin» New York. 
Aici New York este el ucu» noi. Ca un 
personaj care nu ne di pace. Dar tot Judy 
va învinge. Căci va Iubi, se va scAlda ln 
marele Izvor de lutlre şi vis care este drn
gostea Va tril intens ,1 scurt. Numai ci· 
leva zile. Intens, frumos, patetic ca visul, 
ca dragostea. ln Un american la Paris, 
Gene Kelly află de existenta unei flinte 

minunate de_ care îşi propune să se lndră
yosteasd. ln acest scop vrea sA ştie cum 
e această fiintA «viitoare». Se recurge la 

~~~~~al~as~~~1:,e1~~t~z~~\~ccea;: :1v1:1~~ 
inchipule pe gratloasa Leslie Caron Tn
lr-un număr variat de caractere, costume, 
c ulori, atitudini. .. 

Chiar în filmele ca si zicem aşa realiste, 
c um e biografia Doamnei Bovary sau 
aceea a Iul Van Gogh, subiectul, amarnic 
de realist, este larişl vleul. Visul Emmei 
Bovary, fidelitatea el feti de acel univers 
nr. 2 al suplefei, al uşurinţei, al sentimen
tului, al tndrigostlrii, acel univers unde 
toate ctntă, totul dansează, zboară, plu
le,te. O fidelitate care o va duce la moarte. 
Sau visul lui Van Gogh, care li va duce la 
o amarii lzbtndl la un succes postum, la 
crea11e şi la nebunie. Sau acea tragedie de 
asemenea foarte realistă : Uritul fi frumo
sul, visul de nebun al unul reg izor genial, 
t are calci peste cadavre pentru a-şi îm
plini nebunia, strivind vlaul altuia, viitorul 
trumoasei care se îndrăgostise nebuneşte 
I.le el, şi pe care el o va lisa 5'-1 lubeascll 
numai pentru ca, ln cutare film, actriţa sl 
joace bine. Un film care, probabil, va fi şi 
ultimul al nefericitei eroine de film (Kirk 
Douglas şi Lana Turner). 

Acesta e Vincente Mlnnelli , care a des
coperit ci arta este vis. Dar nu pentru c~ 
ne aruncă lntr-o lume mal frumoasă, ci 
pentru ci vis 1nseamnă gînd; şi pentru c.-i 
tot ce facem tn gînd, Jn închipuire, e mai 
rapid, mal bine, mal complet, mai scurt. 
Pentru toate aceste motive, tot ce e men
lal este, prin def(ni11e, stilizat, adicâ in
trat, tnd de la primul pas, ln tara artei. 
Această Identitate între glnd, dragoste, 

vis şi arta a fost marele aport estetic al lui 
Vincente Minnelli. 

D.I. SUCHIANU 

Prolog 
la marile 

evenimente 
dramatice: 

Osinda 

mari regizori 

Anul acesta ... 
Resnais 

Discreţia comportamentului social şi 
echilibrul prudent, temperat, nespec
taculos, dar ferm, al «programului este
tic» - reprezintă pentru unii artişti, 
putini la numAr, un fel de bumerang 
perpetuu, o arma care se întoarce me
reu împotrivi-le, cu o agresivitate cres
cută, fnsA niciodată provocatA cu bună 
ştilntl. Alain Resnais e dintre aceştia, 
cineast «sobru», «serios», «grav», de o 
anumită «condamnabili» placiditate a 
temperamentului, om discret $1 liniştit, 
artist tenace şi foarte sigur pe ce ştie 
ş i ce poate. Dar lucru curios, acest d
neast cu aparenţă paşnici, unul dintre 
cei mal angajaţi cineaşti francezi de 
astizl, se află - de mal multi vreme -
în centrul atenţiei criticii de specialitate 
(nu numai franceze), ln postura de, să 
zicem, «acuzat», suportrnd vina, ima
ginari, a unul manifest dezinteres, a 
unei pretinse nelmpllciri ln propria o
peră , «subtilă», «estetlzantb, dar, val , 
neutri şi indiferentă fată de proprii~ 
teme favorite. Aşa să fie? 

Camus fusese şi el, ctndva, Yictima 
unei asemenea paradoxa~ Interpretări 
critice a operei sale. Autorul «Scriso
rilor către un prieten german», al atttor 
articole, pamflete şi eseuri de netA an
gajare politică, s-a vlzut şi lncă de 
cine?-de un Roland Barthes-acuzat 
de apolitism, tocmai el, luptătorul din 
Rezlstentl şi autc;vul «Ciumei!» Tot aşa, 
Alain Resnais, documentaristul care 
semna, acum mai bine de doul deceni i, 
scurt-metra}e de evidentă angajare po
litică , precum Guemlca sau Noapte 'i 
ceaţi. cineastul care a realizat mai 
tlrzlu Hlroşima, dragostea mea sau 
Rlzboiul s-a sfîr,it, pelicule şi ele -
ş i nu numai ele - de limpede partici· 
pare polltlcl, Alain Resnais deci, este, 
acum, acuzat de placiditate şi indife
rentism. 

Alain Resnais - se concede - face 
c inema politic, •dar nu pentru asta li 
iubim», Dar pentru ce? Numai pentru 
marea artă a montajului, tmpinsl la o 
virtuozitate care l-ar fi făcut probabil 
şi pe Eisenstein să-l Invidieze? Numai 
pentru (<proustlanismul» acestui cine
matograf de extraordinarA echivalare 
filmici a unor senzaţii greu traductibile 
lntr-un limbaj coerent? Numai pentru 
acea fascinantă «muzici a ochilor» care 
este Anul trecut la Marienbad, usim
fonie vizuală» care ar fi făcui deliciul 
avangardei şi al doamnei Germaine 
Oulac? 

Dacli aş fi Alain Resnais , le-aş rAs
punde tuturor acelora care 11 acuză de 
«llrlsm» ( ?) şi dezangajare, cu replica 
aceea obsedantă a Japonezului: «Non, 
tu n'as rlen vu, a Hlroslma». Nu, nimic 
n-ai vizut la Hlroşlma». 

Recentul premiu al Academiei Fran
ceze nu face decrt să demonstreze că 
opera Iul Resnals nu este, cum s-a 
spus, un lung «travelling» înspre nică
ieri, ci un «plonjeu» profund, adînc tn 
actualitate. 
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ir'"lnr"YY...11 lume e o familie). Festivalu l 
" l'Cil 1 11: • i nternaţional de la New Delhi 

este recu noscut ca festival l ~ competitiv de categoria «A», 
ficînd astfel pa rte (a lătu ri de 

Can nes, Moscova, Karlovy Vary, San Se
bastian, Berlin , Teheran) din grupa celor 
şase mari festivaluri lnternationale .ale fil 
melor de lung-metraj. Festivalul de la Delh i 
Tsi propune cu precădere să asigure par
ti ciparea la festival a cTt mai multor fil 
me de înalt nivel artistic - confruntate şi 
con firmate de publicul şi critica interna
ţională, indiferent dacă au fost produse cu 
unul sau mal multi ani tn urmă - dar apar
tinfnd unor realizatori de mare prestigiu, 
unor personalităţi artistice care au marcat 
sau marcheazA etape în dezvoltarea cine
matografului mondial. 

Luate împreună , cele două secţii ale 
festivalului - competitivă ş i informativă -
au lntrunit o participare masivă: au fost pre
zente 54 de tlirl de pe toate continentele, 
cu peste 200 de filme. 

ln secţia competitivă au concurat 25 de 
filme provenind din 23 de ţări , dar secţla 
cea mai bogată a fost cea informativă, 
care s-a desfăşurat Tn peste douăzeci de 
cinematografe mari cu proiecţii publice. 
Aici au putut fi vlizute producţii le cele mai 
prestigioase ale cinematografiei mondiale 
produse ln ultimii ani, din care menţ io
năm doar clteva: P l durea de m estecen i, 
Plmintul flglduinţei (Andrzej Wajda), 
Scurti vacanţi (V ittoria Oe Sica), Mihai 
V iteazul (Sergiu Nlcolaescu), A tentatul 
d e la Sarajevo (Velico BulaiiC), CI.lina 
rofi e (Vaslli Sukşin), O după amiază d e 
cline (Sidney Lumet), etc. Daci notim ca 
Jn sectia Informativi au fost prezentate în 
aceleaş i dii mari de peste o mie de locuri 
fîlme ca Veri,CN.ra Ang elica (Carlos Sau
ra), O femeie sub influentă (John Cassa
vetes), Duhul aurului (Dan Pita, Mircea 
Veroiu) , Biieţii din strada Pal (Zoltan 
Fabri) etc., observăm că organizatorii au 
fost consecvenţi cu el în şişi, incluzînd Tn 
festival opere de o certă valoare artistică, 
indiferent daci se adresează unui public 
mai restrfns. N-au lipsit de la New Delhi 
nici succesele de vtrf ale anului 1976: 
Şoferul d e tax i (Martin Scorsese), Zbor 
peste un c uib de c uci (M iios Forman) sau 
Filmul mut (Meii Brnoks) . 

Tot în cadrul aceleeaşi sectii informative 
au fost organizate retrospect1ve1e citorva 
mari cineaşti: Fran~ois Truffaut (7 fi lme 
tnceptnd cu 400 de lovituri şi terminlnd 
cu Bani de buzu nar), David Lean (Scurtl 
înlilni re, Podul de pe ri ul Kwai). Alfred 
Hltchcock (9 filme ln afară de Family 
Plot care a participat ln secţia competi
tivă) , A kira Kurosawa (aproape întreaga 
filmografie, între care Ruhomon , Tronul 
i nsi ngerat) ş i o retrospectivă a lui No r
man McLaren - realizatorul cu cel mai 
mare numir de premii internaţionale. 

Este de remarcat că la New Delhi, au 
fost prezente cinematografiile t uturor ţări
lor europene şi , tn general, mutti cineaşti 
din A merici'! de Nord, A merica Latină , 
A frica, Asia, A ustralia 

D uspre cinematograful «Viit oru l» şi 
despre prestigiul pe care şi 1-a că
pătat Tn ulti mii ani ln rtndul specta· 

torilo1 din Bucureşti s-a mai scris chiar Jn 
paginife revistei noastre. lntr-o vreme, ci
nefili! n considerau un «cinema de art!», 
iar cineaştii o «arhivă vie». Ce însemna 
aceasta? Dacă un spectator voia să vadă 
sau sA revadA P l durea. de mesteceni sau 
Zboarl cocori i , Structura cristalului sau 
Mo.ra cu noroc, filme a căror va loare 
artistici constituie deja o certitudine, aş
tepta Tncredtor reprogramarea filmului la 
«Viitorul•. Aşa s-a tnttmplat cu aproape 
toate filmele bune din ultimii ani. De alt
fel, sala de aici, situată pe strada Mihail 
Eminescu (loc mai greu de găsit, daci nu 
te ştii orienta Tn cartier), este o sală obiş
nuită, foarte c u rată, cu numai 238 de locuri; 
atmosfera ei lnvitl mai mult la meditaţie 
si dezba1ere, decil la eulorice aplauze. Li' 
(ntrarea cinematografu lui. vitrina de afisai c 
corectă, fără ostentaţie. Poate un s111gu1 
lucru e mai pu ţin o b işn u it zlmbetul ş i 
amabilitatea casierei, a controloarelor -
şi a proiecţioniştil or, aveam să aflu mai 
Uniu - care primesc spectatori i ca pe 
nişte oaspeţi aşte ptaţi . ln ultimi i ani, pu
blicul a devenit constant, fam11 M. 

- De c i nd a început sa se vorb easci 
d espre c i nematograful «Vi itorul» altfel 
decft despre un cinematograf oarecare 
de cartier? l-am lnt rebat pe poetul Ion 
luga, directorul cinematografului. 

- De prin 1973. fn decembrie 1972 eram 
deja aici, Iar tn 1973 apăruseră attt prieten ii 
clt sl nemultumltll ... Se împlinise însă lucrul 
cel mal important: aveam un public al 
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Televiziunea indiana a organizat un se
minar internaţional pe tema «rolul cineastu
lu i in societatea contemporană», care s -a 
aflat tn atenţia tuturor cineaştilor şi spec
tatorilor. A ceasta dezbatere, la care au 
oarticipat Michelangelo A ntonioni, A kirn 

~~~o~:t;:nsf~rs:a;;~i~ ~:t~i%1~u~8l~s~i~~~~~ 
lui, de mai multe ori , a afirmat prin foq" 
drgumentelor că adevăratul cineast nu poa
te Ignora publicu l căruia i se a dresează ş i 
d i adevăratele filme slnt acelea care Tş 1 
propun să caute răspunsu r i la marile pro· 
bleme politico-sociale ce stau ln fata so
cietăţi i contemporane. 

Cea mal mare producAtoare de fllme 

Dacă ar fi să judecăm doar după filmelt • 
indiene care au pătruns Tn Europa (ch1il 
dacă adăugăm premiile obt inute de Sa
tyajit Rav> am fi departe de adevăratele 

dimensiuni ale cinematografiei din India. 
Pentru că numai la Bombay se produc 
peste 200 filme, iar mari centre cinemato
grafice există şi la Calcutta, Madras, Kera
la, împreuni totaliztnd 450 de filme anual. 

Educaţia şi gustul pentru fi lm al publi
cului indian rămln astfel prin excelentă 
filmul ind ian. Dar producţia indiană este 
furnizorul principal de «entertainment» ci
nematog rafic pentru aria geografică ce se 
întinde de la Manii la plnă ln nordul A fricii 
si Orientul apropiat, Bombay fiind, tn acest 
sens, un adevllrat Hollywood al Orientului 
indeplirtat. Nu e de mirare, deci, că pen
tru miliarde de spectatori din această parte 
a lumii, Shashi Kapoor este cu mult mai 
cunoscut dectt Alain D elon, şi ci Shar
mila Tagore tnseamnA mai mult dectt Liz 
T aylor, Raj Kapoor este cel putin un Te-

rence Young, iar Satyajit Ray (preşedin
tele juriului festivalului) este considerat 
de mai toată critica internaţională de all · 
lei egalul lui felllnl, Bergman sau Ku
rosawa. 

Pornind de la dorinţa firească a orică rei 
cinematografii de a-şi vedea filmele clt mai 
«răsptndite» pe glob, India, taracu cea mai 
mare producţie cinematografică din lume, 
nu putea să nu aibă un festival internatio
nal ln care filmele proprii să se confrunte 
cu ceea ce s-a creat mai va loros în alte 
părti ale lumii în scopul stimul~rl i ş i ri~ i 
cărli nivelului gindirii arti st ice ş 1 profesio
nale în product1a natîonală. ln acest sens, 
critica Indiană af irmă deschis că, fărA festi
valul din 1952, unde au dominat filmele ita 
liene, poate ci ln cinematografia ind iană 
n-ar fi apirut un Satyajlt Ray I nfluenţat şi 
fo rmat fn mOO ev ident de scoala neor N1 
lismului italian. 

ln ultimă instantă, prin maniera de orga
nizare, prin filmele şi cineastii străini in-

vltatl , organizatorii festivalului au realizat. 
de fapt, atft la nivelul spectatorilor, cft ş i 
al realizatorilor, un larg contact al cinema
tografiei indiene cu cei mai reprezentativi 
creatori ai c inematografiei mondiale. Nu e 
greu de observat că din acest impact se 
aşteaptă ca marea cantitate a productiei 
Indiene să ctştlge un plus de calitate pen
tru a ajunge la lnAlţimea cerinţelor distri
buţiei din dlversek! pArţi ale lumii. 

Participarea cmematograf1e1 române1tl 

Fiimui nostru dm seq1a compet1t1va. 
Moartea lui lpu («Atunci i-am condam
nat pe toţi la moarte»), realizat de Sergiu 
Nlcolaescu, a fost printre cele mai bine co
tate, aprecieri foarte favorabUe f iind expri
mate de mulţi critici ln rubricile de specia
litate ale diverselor cotidiene. 

sala de c1 nema 
„Viitorul" la timpul prezent 

nostru. Printre el mu lţi clnefill, oameni du 
artll şi culturA-orofesioniştl sau amatori 
stud enţi şi elevi . 

- V I mal amintiţi titlurile f ilmelor 
care au rulat tn acele pri me luni? 

- Intreprinderea cinematografici a fost 
receptivă la sugestiile noastre şi astfel am 
putut reprograma: Cenuşi 'i d iamant, 
Un cu ib de nobili. Stare-. de asedi u, 
Nunta de platri, Rubliov, Doamna cu 
ciţelul, Poienele rofii, ş.a . m.d. 

- S uccese sigure deci. 
- Nu chiar. la Solaris şi la Rubliov 

nu aveam în primele zUe dectt clţlva specta
tori. Aşa a apirut necesitatea dezbaterilor 
pe marginea filmelor, a dialogului deschis 
cu spectatorii. A m invitat regizori, critici 
de fi lm, scriitori, poeţi... A cum discuţiile 
noastre fac parte din activitatea noastră 
oblşnultA . Printre invitaţii n oştr i din aceşti 
ani au fost poeţ ii Vasile Bă ran , Romulus 
Vulpescu, A na Blandiana, Al . Andriţo iu , 
Nicolae Ioana, Tiberiu Utan, Vlalcu Btrna, 
George A lboiu, Radu Cfrneci; regizorii 
Andrei BAleanu, Dan Pita, Mircea Veroiu, 
Adrian Petringenaru. A lexandru Tatos. 
Mircea D anel iuc, criticii Oe film Călin Că
liman, Manuela Gheorghiu, actorii... aproa
pe totl. A nul trecut, număru l acestor fn 
tllniri cu spectatorii a trecut de 90. 

- Ce filme românefti au Înregistrat 
un numlr mal mare de spectatori? 

- Trecitoarele i ubiri, La porţile al· 
bastre al e ora. ului, Duhul aurulu i, 

Cursa, T l nase Scati u. Pe acesta dm 
urmi n consider de altfel cel mai bun film 
al anului care a trecut . 

- Ce credeţi ci s-ar mai putea face 
p entru difuzarea eflc ienti a fil melor? 

- În orice caz, mai mutt dectt s-a făcut 
pini acum. ln primul rtnd.cronlcarii ar trebui 
si se implice cu mai multă gravitate şi 
responsabilitate tntr-o reală ierarhizare a 
reuşitelor, a valorilor. Cele 5-6 fotografii 
din film fi un afiş oarecare, şters, nu consti
tuie declt un simplu anun ţ, cu nimic diferit 
de cel al produselor alimentare, să zicem. 
A m pro pus şi voi mai propune amenajarea 
unor vitrine tn scuarurl şi la marile inter
sectll ale oraşulu i . închipuiţi-vă un colt de 
vitrină frumoasA, din aluminiu, l uminată 
noaptea, la Piaţa Romană sau la intersectia 
Bulevardului Republicii cu Calea Moşilor, 
care nu numai să anu nţe ce rulează la 
«V iitorul», dar sA informeze spectatorul 
despre specificul filmulu i, despre perso
nalitatea regizorului, să-l Informeze şi sA-1 
atragă.„ 

- Şi t otu1i, chiar firi v itrine, cinema
tograful • V iitoru l» f i -a cl ftigat popu
laritateL li veţi menţine ,1 de acum 
l ncoto «programul estetic »? 

- Nu este şi nu poate fi vorba de un 
program, at11a t imp cit nu ni se acordă 
statutul pentru care militllm, acela de cine
matograf cu un anumit profil. 

- Este vorba d e c alitatea •i ţinuta 
repertortu1u1 ... 

Marele premiu «Păunu l de aun> a ,... 
.-cnlt filmului japonez Mon S i loo de T• 
dashi lmai. D ar pentru a avea o imaguw 
"scării valorice în care s-a Tnscris film 
nostru, consemnăm opinia criticu lui A 
Saarl din «Indian Expresu (cu o zi inain 
de închiderea festivalului), după ca~ 
«.„concurentil importanţi la Marele premw 
ar trebui să t.e P rometeu s (de Coslas 
Ferris - Grecia) , Recviemul roşu (ck
F Grunwalsky - Ungaria), Moartea lui 
lpu (de Sergiu Nlcolaescu - România} 
Omul de pe acoperi• (de Bo W iderberg -
Suedia) şi ambele filme americane Filmul 
mut (de Meii Brooks) şi Com plot farni
lial (de Alfred Hitchcock). 

Part ic iparea numeroasă a z iariştilor in
dieni la conferinţa noast ră de presă şi va
rietatea tntrebărllor adresate delegaţJe i ro
mâne cu privire la filmul din concurs, la 
producţia noastră naţională , la importul s. 
exportul de filme cu diverse ţări ş i cu In
dia ln special, au dovedit o dorinţă evi
d entă de a se ajunge la un contact ma 
larg Intre cinematografiile română şi in

diană. 
Fi lmele d in secţia i nformativă: Mihai V i-

t eazul , Nemu ritori i, Un com isar acuză. 
Cu miinile curate, Duhul aurulu i au 
lost programate tn cinematografe man 
a lăt uri de producţiile cele mai de succes 
ale clnematoorafiel mondiale. 

Deşi tn India şi zonele învecinate filmele 
striine pot avea o difuzare largi numas 
dublate tn engleză, ca urmare a prezenţei 
la festival, Cu m1inile curate şi Un com i
sar acuzi stnt tn tratative pentru a fi ach1-
zitlonate într-o variantă subtitrat!, de către 
India, Filipine, Africa de vest, Golful A ra
b ic şi lndllle de vest. 

Recentul festival internaţional de la New 
Delhi a prilejuit cinematografiei indiene 
un contact fructuos cu alte cinematografi 
din lume, dar, fn acelaşi tîmp, contactul 
acestora între ele, confirmtndu-se cu a
ceastă ocazie că «Lumea este o familie• 
şi elfi nici o cinematografie nu se poate 
maturiza şi af irma pe plan internaţional 
decit confruntindu-se periodic cu restul 
lumii cinematografice. 

Mihai DUŢĂ 

- Oa. Dacă am fi abso l viţi de sarcm11e 
unui cinematograf obişnu it, de obligaţia 
de a accepta tot ce se trimite de la oficiul 
de difuzare a filmelor, am putea să ne pro
punem şi sA respectăm n işte principii 
educative - atlt tn aria Ideologicu lui cit şi 
ln cea a esteticului. D ar chiar ş i atunci 
ne-am lovi de un alt impediment după 
numai un an de difuzare, copllle celor mai 
multe filme nu mal au starea tehnică optimi 
şi trec automat, mult prea repede din 
păcate tn arhivl, care, după cum se ştie, 
are sala ş i profilul ei specific. 

- Da.ci aţi prelua acum o sall de c ine
matograf «anoni m », într-un cartier oue
care al Capffale l , ce aţi face mai intii? 

- Primul lucru: aş moderniza-o, asig u
rtnd u-1 t ot confortul, holuri pentru expoziţi i. 
mari panouri publicitare, garderob! - un 
fi lm nu este receptat la fel ctnd ai paltonu! 
pe tine sau ctnd stai relaxat într-un fotohu 
confortabil. Tocmai de aceea aş vrea, daci 
se poate, să mentfonaţi numele unora 
dint re acela care se ocupă cu con ştiinc io
zi tate şi pasiune de felul ln care sînt pri
mit! spectatorii la cinematograful «V iitorul 11: 
Bărbcu Matilda ,1 Dumitraşcu Florica -
cas iere, Mora ru Maria - contro loare, Sa
copoi Adrian, Liei Gheorghe, Romaniţi 
Cristian, V tjea Enuţa - proiecţi onişti_ 
Experienţa cinematografu lui «V iitorul• ŞI 

a pas ion aţilor săi orgânizatorl a fost con
firmatl de spectatori, de constanta cu car'e' 
ei urmiresc programele de aici, cons ide
rTndu-1 ca un cinematograf etalon, al d tl.11 
uemplu l-ar dori urmat. 

Roxana PANĂ 
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- Lucrez la un >ecnariu ... 

Ideea e atit de veche, încît sînt 
convins d toati lumea a uitat-o.„ 

scrisoarea lunii 
Cinefilul în adîncul vieţii 

«Ca sA vi scriu, am intrat fn cofetaria «Opera». Allturl de mine, dol tineri au 
descoperit Iubirea şi ea li spune lui «fiară mici»! (poate tntr-o zi o sA-1 spunl tefiarA 
mijlocie»!). Pe geam vid tremurlnd afişul premierei t!Woyzeck». ln calitate de 
recenzor, am colindat cTteva citune, Insolite rn curajul cu care s-au clţlrat pe 
dealuri fndeplrtate. Am fost plicut Impresionat de faptul că acolo, sus, oamenii 
aşteptau recensămlntul cu datele personale copiate pe hlrtle, avizaţi fiind de ra 
dio-urile lor. Efectele clvlllzatiei erau frapante. Am trllt sute de {llme, am surprins 
aspecte, priviri, am scris în minte scenarii atltltoare. Lumea de acolo n-a pltruns 
Incit tn filmul romanesc. lnsl marii no,tri actori aşteptau pe aproape. O femeie 
Ungă o sanie cu cai era Leopoldina BAIAnuţi, un om sfitos era MereutA sau Pellea. 
Dar cine era bAtrTna aceea descinsA din Shakespeare, din Schiller, înrudită cu 
bâtrlnul Mohr din «Hotil»? Condiţia EH este paradoxală Tn tara noastră. lncompa
tibltii cu realizirik! noastre. E lM1 caz obsedant. Casa el e o colibă rece. BAtrlna e 
legată peste mijloc cu o sfoară. E seară, dar li observ privirea vie, plini de speranţă. 
Nu ştie nimic despre recensămlnt, vede doar că a sosit un ((domn»: ((-Domnule, 
oricine al fi dumneata, spune-i feciorului meu di n-am ce minca ... De patru ani 
nu mi-a trimis un ban, n-a venit acasă ... Noroc cu vec ini i„. 

De ruşine caut puritatea zlpezllor. Aflu cum ea s-a sa nl icat pentru bliat, cum 
1-a Tntretinut Singură, văduvi. El a ajuns bine, frumos ş i ingrat, are casă mare, 
are famiUe ln GllAu. De patru ani n~ dat nici un semn. Un subiect de o anchetă 
TV. Bltrlna a rlmas 1n casa e~ abandonata, claustrata fn depArtări, frustratl de 
afecţiunea flllall iar eu am devenit mesager. O parte din suflet mi-a nlmas acolo. 
Am promis că o s~ ajut Eu devenisem pentru ea marea sperantl. Imaginea ei 
mA obsedeazl. promisiunea ml tine treaz, flul Ingrat mal există, foarte rar, dar 
existi. Nu. povestea aceasta nu poate constitui un film. Un caz nu poate fi generali
zat de o artă. Dar ce frumos (ltn se ţese pe marginea sublectulul în care flii plecaţi 
se relntorc din ctnd în c1nd la casele copilăriei , unde mamele iubitoare doinesc 
încă trAlnicla tegăturll de sfnge fărA de care nici un popor n-ar fi leşit la tumlnA„. 
V-am scris tot felul de lucruri, dintr-o răsuflare - uneori simt nevoia să scriu despre 
cele vihute şi trăite . » 

Filmul românesc 

Serenadă pentru etajul XII 

• «Nu prin comic, de altfel exagerat ş i 
uneori u,or rid ico l, respiră Serenada a
ceasta ... Şi nici prin actori ca Pulu Călinescu 
ori Dem Rădulescu . Ceea ce într-adev~ r 

trlleş,te tn acest film este atmosfera de 
familie. Normali., firească, cotidiană. Ceea 
ce impresionează este căldura şi simpli
tatea acelui cuplu central Interpretat de 
Ileana-Stana Ionescu ş i Toma Caragiu. 
Aici cred că am vAzut cea mal naturală at
mosferă de familie, nu viata «casn ică», c1 
viata viată . Dar stnt cam multe lucruri 
forţate ca si le putem Ierta pe toate. Cred 
ci regizorul Carol Corfanta ar fi reuşit mal 
mult daci ar fi încercat s.1i faci o comedie 
«de zîmbete» şi nu de rTsete, rAmtntnd adicA 
la ceea ce cred că s-ar putea numi duioşia 
lucrurilor cotidiene. Cu aut mai mult cu 
ctt în roluri de oameni de toate zilele, Toma 
Caraglu şi Ileana Stana Ionescu au reu,it 
douA excelente reallzărl» (Liana Dlma, 
Suceava) 

• «Am mers la acest film fărA nici o pre
Judecati, mal ales ci nici nu s-a prea făcut 
vtlvl tn Jurul lui cum s-a flcut cu Premiera. 
Nu am mers la acest film sub atracţia listei 

vedetelor, ci am mal luat «plasA» la anumite 
«operaţiuni». La acest film al lui Carol 
Corfanta, orice necunoscltor fşl dă seama 
di e filmul unul debutant. Aceasta prin fap
tul ci fiecare actor 1,1 etaleazA talentul Tn 
direcţia în care-l convine, actorii neprlncl
pali trec prin cadru, spun o replld, revin tn 
cadru '' mal spun ceva în legături cu firul 
acţiunii. Sînt stlngăciile Inerente orlclrul 
debut. Dincolo de ele trebuie sl vedem 
Intenţiile lăudabile ale realizatorilor de a 
prezenta realitatea vletll noastre de azi 
fn care construim într-un ritm uimitor. 
Acest film aduce un element nou, de a~ 
senţa căruia se pltngea cineva în aceastA 
revistă şi anume că tn filmele noastre nu 
se citeşle . ŞI lati că acest fllm aduce în 
lumină acest aspect fntr-un mod de două 
ori lludabll: nu numai ci se citeşte, dar 
la noi citesc toate vtrstele. ln orice caz acest 
debut tntr-un domeniu attt de spinos ca 

prof. ALEXANDRU JURCAN 
localitatea Ciucea. 

Judeţul Cluj-NAPOCA 

acel al comediei (dar nu numai pentru a
ces ta ml-am permis să flu mai Indulgent) 
la sA sA se întrevadă un reg izor curajos 
(o comedie e, mal mult declt orice, un act 
de curaj) care, sînt sigur, va da spectatori
lor ceea ce el afteapti.» (Con1tantln Mar· 
cu, Liceul Industria/ C.F.R.-Braşov) 

Buni cul şi doi delincvent! minori 

• «„.Fiimui prin valoarea sa educativă 
lansează un semnal de l!larmi la adresa 
pA r i nţllor dar în sala fn care am fost, am 

gja~~t J:~~? ~u}!~ f~t~~~~l[~~~~=t ~~~~~ 
ca au să roşeascA, sau ca se vor regăsi pe ei 
înş işi? E păcat cA au Ignorat lucruri atlt de 
Importante, fapte zguduitoare care te fac 
di suferi cfnd le tntflneşti fn vlatA. Copil 
fugiţi de acasA, copil dormind prin gl'lrl ,1 
parcuri, copil furTnd ca să tri.lasd, şi iarăşi 
copii care aud din gura părlntllor lor: 
«n-am timp sA mă ocup de tine». Oe ce să 
fugim din faţa acestor drame reale, a rAs
punderilor ce apasl umerii noştri? Oaca 
nu v-am plictisit. a, lansa un apel la adresa 
părlntllor sau a viitorilor părinti . încercaţi 

sili obtlneti doar o oră şi Jumătate liberi 
din timpul dumneavoastră. Mergeţi să ve
deţi acest film şi n-o sA regretaţi. Oe veti 
roşi sau lacrimile vă vor curge, să nu vi fie 
teamă, n-o sA ştiţi decn dumneavoastră. 
Dar dacă rezlstatl de-a lungul acestei ore 
de educaţie dată de înşişi copili noştri, fiţi 
mtndri ci vi puteţi numi pArlntl şi oameni ai 
socieUiţll noastre». (Burdu•el Rodica, fi· 
nul Alex. Ioan Cuza - Galaţi) 

e «Am Intrat ln cinema cu convingerea 
formatA că voi asista la prezentarea unei 
complexe probleme de educaţie dintr-un 
punct de vedere apeclfk: realltAţllor noastre. 
Am glslt tn&i din capul locului o familie 
Tn pragul destrlmării, firi să ştim mAcar 
una din cauzele hotlrftoare care au provo-
cat-o. O analiză pe care o aşteptam cu 
sufletul la guri era aceea a faptelor care din 
punctul de vedere al copilului sA-1 decidă 
la actul disperat de a părăsi casa părinteas-
cil. Aşteptările însă n-au fost onorate, 
palma primită de băiat pentru 4-ul luat la 
şcoală (ln treacAt fle spus, deosebit de 
teat ral admlnlstratA), fiind departe de a 

Gina Patrichi, o mare actriţă prea l n
delung absentă pe ecrane; Amza Pel· 
lea, un actor de care publicul are mereu 
nevoie; Sergiu Nlcolaescu, un regi· 
zor-actor, un actor-scenarist, un ci
neast total. 

Foto: A. MIHAILOPOL 

convinge... Nu pot înţelege deloc de ce 
pentru dezbaterea acestei probleme s-a 
ales o ambiantă scenografică aşa de puţin 
c aracteristică noul Co locuinţă insalubră, 
la subsol, undeva,dupA marginea Bucureşti
lor)» (G. Brucmaler, Calea Unirii 17-31, 
Suceava). 

Dialog între cititori 

O attl privire Hupra c1 Premlerel 10 

«Este 12,30 noaptea şi ml-am îngăduit 
o clipă de rigaz ca si pot citi revista t<C i
nema• şi pentru prima dată m-am hotărit 
să vă scriu. ln numărul 1~1976 aţi publicat 
la loc de cinste, ca «scrisoare a funii», 
părerea tovarăşului Nicolae Pavalache des
pre filmul PremlerL Olnsul a rts, s-a 
amuzat, dar a constatat d umorul re zidă 
numai ln text şi a fost descurajat de In
tenţii~ prea evident moralizatoare. După 
pArerea mea, pe domnia-sa nu l-a deranjat 
«rostirea firi echivoc a moralei filmului», 
ci discrepanta dintre intenţia de comedie a 
textului ş,i trlstetea situaţiei dramatice. Nu
mai o femeie poate sesiza întreaga amără
ciune a filmulul. Pentru că este foarte greu 
(dacă nu chiar Imposibil, dupA cum ne 
spune filmul) pentru o femeie să fie sotle, 
mamă şi să se realizeze deplin ş i pe plan 
profesional. Situaţia unei femei-director 
este prezentată cu tot dramatismul real. 
Este uşor sl enunţi principii Tn fata unei 
ziariste tinere şi credule, ce te priveşte ca 
pe un fenomen, dar este greu, foarte greu 
să le aplici. Din punct de vedere social, 
eu cred cA răspunderile femeii slnt mult 
mal mari declt ale bărbaţilor şi filmul arată 
tocmai unde poate duce absenta sufle
tească a femeii tn cadrul famlllel. Idealul 
bărbatesc al «femeii flrA Idei, dar de casă», 
mal este dureros de real... Simţim într-ade
vAr nevoia de comedii fAră «probleme» 
care să ne relaxeze, dar Premiera nu 
este o asemenea comedie, cu uceptia 
cttorva momente bine realizate. Desigur, 
au fost anumite uflneturl» care ml-au plăcut, 
dar şi scene slabe; totuşi nu regret ci am 
văzut filmul, ceea ce la timpul scurt de care 
dispun, contează foarte mult Avem actori 
de comedie excelent!, dar de mult nu am 
mal vAzut o adevărată comedie reuşită 
de la un cap la altul, Aici are dreptate 
tovarAşul Pavalache. Nu-mi permit si dau 
sugestii dar am încredere ln producţiile vi
itoare. Cred ci ar trebui să se tină seama 
,1 de eforturile muncii noastre cotidiene 
care ne fac foarte pretenţioşi fi zgtrciţl cu 
rtsul.» (Paula Pall, Bucureşti) 

N.R.: Ne cere/I «scuze» ( ?) pentru că 
ne-atl rdpit timpul, ceea ce nu e deloc cazul, 
scrisoarea fiind extrem de Interesantă. În 
schimb nu vei ceretJ scuze pentru faptul -
care ne supclrd foarte mult clnd primim 
asemenea corespondente deosebite - de a 
nu vei fi trecut adresa. 

Filmul străin 

Alice nu mal loculefte aici 

• «Un film formidabil, un film cu o 
actrlti care face dintr-un rol aparent banal, 
un rol de fortl şi Inteligentă , actrlta cu un 
«Oscar '74» pentru acest rol, Ellen Burstyn. 
Ml-a plicut la nebunie acest personaj 
decis să la viata în piept, decis să-fi gă
sească fericirea lui şi a copilului lui (sllbA
nogul Ila limbut ,1 enervant, dar simpatic), 
hotAr1t s.i meargl plni-n ptozele albe ca 
flul să nu-şi piardi prima zi de şcoati, 
erolni nefericită şi totuşi plini de optimism 
fi vigoare. Apoi m-am întrebat unde au 
găsit realizatorii «chifteaua» ala cu ochelari, 
vlsAtor şi moralist, rAutăcios şi profund, 
mlndru de costumul lui de cow-boy. Alice 
va locui mult timp 1n Inima mea)). (Surlea 
Cornel·C..inu, str. Presei nr. 1, Bucureşti) 

Rubrici realizata de Radu COSAŞU 

CINEMA, 
P1a1a Sctnteii nr. 11 Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din sttAlnltate se Pol abona adre
sfndu-se la ILEXIM Departamtntul Export
lmporl Presl, P.0.Box 196-131-lelex 11226. 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea artisticei : Prezentarea grafici: 
Anamaria Smigelschl Ioana Moise 
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şi atenţia de acum e justificată de 
atîtea anterioare căutări cu luminarea 
într.un butoi cam gol. Şi nu numai 
Salamandră este reuşit, ci şi echipa sa 
de stingători, grupa de cascadori ini· 
moşi pentru care şeful nu·i doar auto
ritatea profesional.moral ă, ci ş i acel 
trlznit simpatic pe care--1 iubesc ş i- l 
urmează în foc . În focul cel mai propriu. 
Din aceeaş i matură înţelegere a 
eroului fără orgolii deşarte apare în 
film şi imaginea echipei care·I însoţeşte. 
băieţi veseli , i nteresanţi ş i nu nişte 

momii amorfe care să facă mai strălU· 
citor exemplarul principal. Prîslea echi
pei , în interpretarea lui Mircea Diaconu . 
tipul cu idei şi soluţii rapide, cam aiurit 
şi foarte simpatic : Florin Piersic pe 
post de june.prim entuziast şi declan-
şator de încurcăturî permanente ; Jean 
Constantin (preluat cu succes din Ex· 
plozia), cu o replică de duh stoarsă 
şi deşertului. călărind viteaz în depla
sare o cămilă «in misiune oficială » . 
Vasile Bo2h i ţă devenit tată la mii de 

oomic dirijată de un centru internaţio
nal uşor de recunoscut, atît de naiv pre-
zentati şi deconspirati în foim , dac> 
n·ar fi persoanele acelea provenite 
parcă dintr·un alt scenariu, cu şab loa
nele anilor '57, am fi putut felicita cu 

:~i ;:!~dnf~:~~~g:;e g::a~~~~or6;ce: 
pare cJ secretul dozajului de aur in tre 
«pozitivi» şi «negativi» nu·I prea dep
nem. Şi·atunci cind ne ies unii, nu vor 
s1 ne iasl ceilal\i. Fatalitate locală ! E 
greu de spus, de vreme ce echipa noas
tră a colaborat (uneori rodnid ca·n 
cazul a două personaje cu nerv interpre
tate de Tony Kendall şi Stuart Whitman 
cu studiouri străine experimentate şi 

la acest capitol. Explica\ia porneşte. 
cred, de la aceeaşi sursă a tuturor var· 
tuţilor şi viciilor unui film : scenariul. 
Mai bine construit aici decit în Expl~ 
zia, pe un suspens mai real , cu o efia
citate artistid sporită, dat.3 fiind miza 
dramatid mai puternică şi plauzibili ; 
cu eroi luminoşi şi luminaţi , dar desco
perit la sectorul «din umbră». Sector __ ...,_____________________________ mult prea brutal luminat şi de acee.a 

~ 
umbrind imaginea de ansamblu a fil
mului. 

Dar cum nici cronicarii nu sînt scu
t i ţi de erori în dozajul optim, aştept 
«reechilibrarea» de la judecătorul ui____ tim : publicul. 

B 
E un caz rar în filmul ro- mandră al lui Grii:orescu·Drăgan.Din i-
mânesc ca eroi îndrăgiţi de d e un erou cu fapte de bravura la 
spectatori să fie reluaţi cu activul lui , dar nepăsător la glor ie, am· 
identita tea ş1 în înterpre- biţios, dar nu ros de vanitatea gestului 

~ tarea care i-a consacrat, spectaculos şi a prim·planului.oglindă, 

leghe de casă şi alţi i. „ Un cuvînt sepa
rat pentru prezenţa activă a omulu i 
de ştiinţă pe teren, intelectual interpre
tat cu credinţă de Radu Beligan. Inte
ligent personaj implicat conflictului. 
cu o participare caldă la gloria colectivă 
ş 1 implicit la gloria personală, ca in 
scenele cînd comandă turbojeturile 
concepute de el. 

cum e acest Salamandri·Dinid din Ex· riscînd, dar nu de dragul aeţiunii în 
ploz.ia şi acum din Cuibul salaman· sine, ci a necesităţii imperioase, solidar 
drelor (comisarul din Cu miinile cu· cu echipa, dar aspru şi afurisit cind nu 
rate îşi păstrează doar profesia şi ca- c ascurtat. preluind din zbor ideile bune. 
racterul , nu şi făptura celui care·! făcu - dar neteoretizînd admiraţia pentru Partea de rezistenţă, de greutat e 

s pectaculară a filmului este lupta pro
priu -z isă cu flăcările . O lupt.ă însă nu 
numai grandioasă, cu explozive ~i 

se celebru). Ioan Grigorescu şi Mircea inteligenta colectivă , fructificind-o 
Drăgan s·au hotărît (în urma scrisori· prompt. Şi mai e ceva care ni·I face 
lor care-i solicitau) să continue cariera simpatic pe exemplarul deloc retoric. 

«fulminantă» a vajnicului stingător de 
incendii , în alte împrejurări , dar cu 
aceeaşi ardoare a personajului. Oare 
ce determinase valul de simpatie stirnit 
de Salamandra al lui Gheorghe Dinică? 
(el , ultimul, dar nu şi cel mai pu\in 
important dintre cei care au contribuit 
la gloria eroului). Insolitul meseriei! 
Dar au mai existat in concepţi i autohto· 
ne chiar fanatici ai aerului (de exemplu) 
ce impresionau ecranul cu spectaculoa· 
sele lor looping·uri , sau apostoli ai 
şa rjelor de oţel , mutaţi cu pat cu tot 
lingă cuptoare, dar focul devoţiunii lor 
intirzia să încălzească temperatura din 
sală. Privind retrospectiv, comparativ, 
explicaţia porneşte de la scenariu. O 
înţelegere mai realistă, deci mai ren. 
labilă artistic, a ceea ce numim - şi de 
aceea concepem greşit - cu o noţiune 
redusl la schemă : eroul pozitiv. Sala-

didactic: umorul lui. Detaşarea cu ca- ~ tac concentric de turbojeturi (inven-
re·şi priveşte curajul ca pe o trăsătură ţ i e ce nu ştiu exact cit e de eficace 
morală de la sine înţeleasă, mai mult pompierilor, dar ştiu că cineaştilor 
ca pe un reflex al meseriei alese. ca pe le-a prilejuit momente de mare fru-
un moment necesar acţiuni i. Am uitat museţe plastică . situaţii dinamice ş 1 
ceva din portret? Cred că da : frumosul antrenante>. dar şi căptuşită de o reală 
moment poetic în care Dinid stă de emoţie umană. Cînd Piersic se aruncă 
vorbă cu focul înainte de a·I asalta cu in foc în locul colegului său ca să ciştige 
turbojeturile, ca un îmblînzitor ce ar iertarea şefuluî , cind Mircea Diaconu 
vrea să ghicească intenţiile fiarei , d ·i vrea să decupleze lanţul blocat în timp 
calculeze lucid forţa, riscurile dar si ce fitilul exploziv se află la un pas. cind 
neprevăzutul , misterul. Nu prea sî~l înspre locul acţiunii înaintează, cu o 
multe asemenea momente autentic· flacără aducătoare de moarte, un uriaş 
poetice în filmul românesc, de aceea blindat ca teleghidat de pe o planet.ă 
complicitatea sentimentală cu specta- misterioasă, emoţia devine maximă. 
torul se naşte greu. per-sonajul rămîne Suspensul e bine condus, imaginea lui 
de regulă un funcţionar corect al ideilor George Cristea şi sunetul semnat de 
autorului (în cazul bun cînd le are). Silviu Camil sînt deo r~ră expresivitate, 
nu şi un însufleţit misionar al focului montajul (Lucia Anton) frumos gîndit 
sacru al acestuia. Salamandră e unul şi executat. 
din eroii «găsiţi ai filmului contemporan Dad n·ar fi reţeaua de sabot3j eco-

Alice MĂN OIU 

Sc•n•rlul: Ioan Grigor•scu. Regia: Mircea DrlPJ 
Imaginea: George Cristea. Decoruri: Mihai &a... 
Mu:tlca: Gino p.gurl. Mont.): Lud• Anton. C• 
Gheorghe DinlcA, Radu Bellgan, Sluart WhllJNr 
Wood)o SlroM, Tony Kendall, Florin PIMslc, JNr 
Const•nlin, Wllll11n1 Berger, Gordon Mitchell, v.,,,,.. 
tm PlltArHnu, Mircea Dl«:0nu, Roberto MeSSI,... 
Pa<>J. ~n•lore, Va.sl „ Boghlt.t, IOlln• Dr~~n. Rn 
Mll~nd. 
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