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Cinematograful, un aliat
in 1912, filmul

«Incununare a unor nizuinte si lupte de veacuri ale poporului romén, cucerirea
independentei, al cirei glorios centenar il vom aniversa, a avut o profunda inriurire
asupra intregii dezvoltiri a societitii romanesti pe calea progresului economic si social,
deschizind largi orizonturi natiunii noastre spre afirmarea libera, de sine stititoare.»

Nicolae CEAUSESCU

La 1 septembrie 1912, pe ecranele Bucu-
restiului aparea in premiera cel dintii
lung-metraj din istoria filmului romanesc,
Independenta Roméniei (Razboiul ro-
mano-ruso — turc 1877—1878), produs de
Leon Popescu si realizat de tinarul actor
si realizator de film Grigore Brezeanu, cu
concursul trupei de actori ai Teatrului Na-
tional din Bucuresti si cu participarea
unei figuratii de 80000 de soldati pusi la
dispozitie de catre Ministerul de Razboi.
Aceastd super-productie, de nepretuit
pentru cinematograful romanesc si pen-
tru cel sud-est european, isi pastreaza si
astézi intactd valoarea, de tulburdtoare
mérturie asupra unei pagini de istorie,
dovedindu-se in acelasi timp un reper
marcant in filmografia mondiala.

Tntr-adevar, | i
face parte din acele putine realizdri de
pionierat care, in vremea cind cinemato-
grafului i se contesta inca statutul de
art3, au demonstrat opiniei publice ca
aveau tot dreptul si aspire fa o recu-
noagtere de ordin cultural. «latd cum
astazi — scria in iunie 1912 un cronicar
al revistei franceze «Ciné-Journal» anun-
tind prezentarea filmului roméanesc pe
ecranele Parisului — cinematograful (...)
intrd in istorie in adevaratul sens al cu-

vintului, de vreme ce a izbutit s& inregis- 80 000 figuranti intr-un film istoric, o «superproductie» care si astiizi, nu numai acum 65 de ani, ar putea
treze, spre a ni le restitui in plenitudinea concura aldturi de marile cinematografii ale lu Independenta Romdniei
adevarului lor, evenimentele cele mai im-

portante din istoria natiunilor. Cel mai
frumos exemplu al nobilelor sale virtuti
se afirmd cu o opera prodigioasd reali-

i istii si regizorii
«Societatii Filmelor de artd din Bucu-
restin.

Cineastii romani porniserd de la bun
inceput cu ideea de a nu stirbi cu nimic
adevarul istoric, propunindu-si s& repro-
ducd in succesiunea lor reald episoa-
dele-cheie din iului ce
adusese neatirnarea farii. Dar ca acest
caracter strict documentar s nu dea
spectacolului de pe pinza un aer prea
sec, scenaristii Petre Liciu, Constantin
Nottara si Aristide Demetriade, in co-
laborare cu Grigore Brezeanu si scriito-
rul Corneliu Moldovan, au impletit in
tesdtura actiunii si citeva elemente de
fictiune imprumutate din celebrul ciclu
de poeme compuse de Vasile Alecsan-
dri pe marginea campaniei de la 1877.

In distributie, aléturi de Nottara, Deme-
triade si lon Brezeanu aveau si joace
aproape tofi actorii Nationalului, de la
decana de virstd Aristizza Romanescu
(intr-o aparitie simbolica), la — pe atunci
tinerii — Elvira Popescu si Gheorghe
Ciprian, cu tofii pe deplin convingi ca
luau parte la crearea unel opere cu de-
osebite semnificatii culturale si patrio-
tice. Primul tur de maniveld s-a dat catre
sfirsitul iernii, in primele luni ale lui 1912,
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al istoriei sau cum a fost turnat,
windependenta Romaniei“

Cum cineastii nu dispuneau de un studio
s-a filmat mai mult sub cerul liber, dar
acest «plein-ain impus de imprejuran a
conferit filmului un neasteptat stil robust
si sobru. Operatorul Franck Daniau a
speculat abil prezenta in cadru a pamin-
tului plesnit de uscaciune si a cerului
plumburiu. Peisajul devenea astfel per-

de stat liber si de factor insemnat in po-
litica din Balcani». Intentia realizatorilor
de a conjuga planul istoriei cu cel al rea-
litatii poh(ioe imediate a fost sesizata
prompt si in Transilvania unde populatia,
aflata sub ocupatie austro-ungara a vi-

lmaglmlor S-a intimplat chiar ca elanul

sonaj dramatic si adeseori
planurilor aminteste de desenele de front
ale lui Nicolae Grigorescu.

TIngemanind sinceritatea tonului cu rea-
lismul robust al expresiei cinematogra-
fice, autorii Independentei Romaniei
gésiserd cheia cea mai sigurd spre sufle-
tul spectatorilor. Nu e de mirare ci fil-
mul a fost primit pretutindeni cu adeva-
rate explozii de entuziasm. «Am convin-
gerea — nofa un cronicar de la «Adeva-
ruly — ca filmul independentei va sluji
Romaniei facind lumii un curs emotio-
nant al istoriei Renasterii noastre la viata

s se la iegi-
rea din sdlile de cinema in adevérate ma-
de stradd. lats cum, cu acest

j,cinematografia romana aducea, pen-
tru intiia datd, o contributie efectivd la
pregdtirea spirituald a maselor in vede-
rea infaptuirii unui act de importanti na-
tionala: unirea Transilvaniei cu Romania.
Cinematograful devenise un aliat al isto-
riei.

Traditia deschisa cu atita strélucire de
pionierii filmului romanesc avea si fie
reluatd dup al doilea razboi mondial in
imprejurari fundamental distincte din

Impreund cu Constantin Nottara, Aristide Demetriad, Grigore Bre-

zeanu aveau si joace, in acest film, tofi actorii Nationalului de pe

E: , de la decana de virstd, Aristizza Romanescu, pina la foarte
tinerii Elvira Popescu si Gheorghe Ciprian

punct de vedere al posibilitatilor mate-
riale. Tudor, Dacii, Columna, Mihai Vi-
teazul, Cantemi durea spinzura-
tilor, Zidul, Po: albastre ale ora-
sului, pentru a nu clta decil cneva dm

inscris pe peliculdi momente cruciale dm
epopeea noastrd nationald, afirmind con-
tinuitatea unui destin national de sine
statator, cu marcatd originalitate intre
popoarele europene.

Astazi cind cineastilor le revine misiu-
nea de a continua, la cote tot mai inalte,
batélia pentru calitate in domeniul filmu-
lui istoric, cuvintele lui Leon Popescu,

par sa rasune ca un memento: «Cunoas-
terea unui neam de catre fiii lui e taria
acelui neam. Din faptele trecutului se
trag marile invataminte si pe descernerea
lor se cladesc simtimintele sufletului.
Cartea neamului nostru e plind de ase-
menea invatdminte. Arta cinematografica
poate invia scene inaltatoare din trecut».

Manuela GHEORGHIU

Documentaristii nostri

Asa se intituleaza unul din docu-

recent tel pe care

Glasuri din Razboiul
de independentd

Aceeasi echipa de realizatori (re-
gizorul Petre Sirin, totodata si scena-
rist, si operatorul Dumitru Predeanu)
semneaza si filmul Glasuri din riz-
boiul de independents, consultant
smntlﬁc fiind conf. dr. Nicolae Ceachir.

studioul «Alexandru Sahia» le dedi-
cd aniversdrii a o sutd de ani de la
eroicele batalii in urma carora Roma-
nia gi-a cistigat independenta de stat.
La realizarea filmului, regizorul Petre
Sirin i operatorul Dumitru Predeanu
si-au asigurat colaborarea a doua per-
sonalitati stiintifice: profesor doctor
Nichita Adaniloae, in calitate de sce-
narist, si academician Constantin C.
, in calitate de consultant
stiintific. Documentarul trece in re-
vistd toate marile momente ale isto-
riei nationale pentru cucerirea inde-
pendentei, culminind cu razboiul
din 1877.

are ca punct de por-
nlve numeroasele marturii existente
in arhive, biblioteci si muzee despre
participarea intregului popor la luptele
pentru cigtigarea independents is-
cursuri ale unor importante persona-
litati politice ale vremii, articole si co-
respondente de razhoi, jurnale de
front, scrisori, mérturii ale unor parti-
cipanti la lupte.

Caistele de front ale
1ui Nicolae Grigores|

Foarte bogatul material legat de

fata in fata cu

anul 1877 a inspirat lui Petre Sirin si
Dumitru Predeanu un al treilea docu-
mentar: Caietele de front ale lui
Nicolae Grigorescu. Scenariul apar-
tine lui Radu lonescu. Filmul aduce
pe ecran numeroasele crochiuri, de-
sene, schite realizate pe front de ma-
rele pictor si care, mai tirziu, au con-
stituit punctul de pornire pentru ci-
teva dintre cunoscutele sale tablouri.

1907

anii de foc:

lui 1907, Virgil Calotescu, a pornit din
nou pe urmele dramaticelor eveni-
mente de acum sapte decenii si a
inceput s filmeze, la Flaminzi, biogra-
fia satului de unde a izbucnit flacira
rascoalei. Filmul se va intitula dupa
un vers al lui Arghezi $i s-a intim-
plat in zi de martie, si va avea drept
comentariu poezii din Goga, Cosbuc,
Arghezi.

Citeva din opririle in imagini pe care
ni le anuntd filmul: nasterea satului,
parintii si actul de nastere dat la 1601
de leremia Movila, apoi capitolele «Fla-
minzii si tara», «Tara si Flaminzii»
(ultimul va evoca episodul 1907), apoi
capitolul intitulat dupa lucrarea isto-
ricd «40 de ani de domnie, sdricie si
robie» in sﬂrslt un sal( peste de-

Si s-a intimplat

in zi de martie

Autorul documentarului Pe urmele

cenii:

gospodariei colmm din Flamlnzl Un

spectaculos drum in istorie, un spec-

taculos racourci cinematografic, inre-

gistrind trecutul si prezentul satului
nesc.

"
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in decembrie anul trecut, revista noastri ficea o primi incursiune

in pr

despre filmele anului 1976.

investigare intrebindu-i pe regizori, dar si pe spectatori, ce cred

aceastid

Cineastii au cuvintu

Andrei Blaier

Anul unor confirmi
Unii si-au confirmat

impasul.
Altii, vocatia
(mai ales prin
ecraniziri)

Anul 1976 mi se pare anul unor confir-
mari. Unii autori si-au confirmat vocatia,
altii impasul In creatie.

Caracteristic anulul mi se pare reafir-
marea valorii unor regizori prin ecranizari
consistente, durabile, ceea ce dovedeste
cé cineastil au deprins posibilitatea unor
lecturi personale faré sa atenteze prea mult
la calitatea operelor literare. Valorificind
excelenta noastra literaturd, regizorii si-au
cristalizat limbajul, si-au limpezit stilul.

Insd cd interesul sporit pentru
ecranizari, faptul ci ne-am bazat pe ele,
a scazut din valoarea filmelor de actuali-
tate; directia trebuie totusi impusé In prim
plan. Cu exceptia unuia sau a doud filme,
temele vietii contemporane au fost Infati-
sate mai firav, fara gravitate si forta artis-
ticd, chiar daca In abordarea actualititii
a existat o anume diversitate de genuri
si subiecte,

u_pot trece peste convingatoarele de
buturi ale anului, chiar daci impunerea
regizorilor-debutanti nu mai e demult o
trasatura specificd unui an anum

Ca si profesionalismul dealtfel, In con-
tinua crestere la majoritatea factorilor de
raspundere in realizarea filmului, de la un
an Ia altul.

Mi-e teama insd ca aceleasi lucruri (cu
exceptia prezentei ecranizarilor) le-am re-
marcut si pentru anul trecut si nu stiu Inca

dacd nu reusesc eu sa disting mlsatun

dacd nu cumva anii ace&tla seamana prea
mult Intre ei.

Dan Pita:

Afirmarea
unor debutanti
de clasi si
reafirmarea
unor talente
de anvergura

Rindurile de fatd nu au pretentia dea
clasifica productia anului si nici de aimpune
ierarhii valorice pe care critica de speciali-
tate, cu méisuratorile ei riguroase e chemata
sd le facd. Doresc s&-mi exprim opinia asu-
pra citorva din filmele realizate in 1976 care
mi-au_produs un sentiment de mindrie
reald si mi-au atras atentia prin ambitia lor
de a iesi din tiparele comode cu care ne
obisnuisem. Nu intimplétor ele sint reali-
zate de un grup de colegi de generatie:
talentati regizori si operatori, veniti din rin-
dunle ubsolvemlloi mai vechi sau mal noi

T.C.-ului (Andrei Blaier, Mircea Ve-
rolu. Constantin Vaeni, Mircea Daneliuc,
Alexandru Tatos, Dinu Ténase, losif De-
mian, Florin Mihailescu, Calin Ghibu) si
acoperd o gamd largd de teme si preocupdri:
de la trecutul de lupt# al P.C.R.-ului, cu eroi
comunisti ai clasei muncitoare (Zidul, Trei
zile si trei nopti). la problemele de zi cu zi
ale vietii de astdzi (Cursa si Mere rosii)
pind la ecranizdrile mature dupd literatura
clasica, tratate cu vigoare si cu un punct de
vedere personal, actualizind povestirile lite-
rare In spiritul epocii noastre (Prin cenusa
imperiului, Dincolo d d;
referi pe scurt la patru din

mc?«; ultimului
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an, care creeaza o imagine de ansamblu a
realitatii sociale romanesti de ieri si de azi,
si la ce| Datm realizatori ale lor.

e maturizeazd, Andrei
Elalw lsl Durlﬂcé stilul, reusind prin natura
subiectelor propuse si prin modalitatea
artistica aleas# s& se mentina in avangarda
filmului nostru. Dezbatind cu talent si cu
responsabilitate film dupd film, probleme
majore ale vietii noastre sociale, el reuseste

Tatos e un regizor stépin pe de
expresie ale filmului (asa cum se dovedise
si Mircea Daneliuc, cu interesantul séu
debut Cursa). De la ambii astept cu nerab-
dare urmétoarele lor filme.

Dinu Tinase atinge performanta de a
realiza imaginea si regia unui film ambi-
tios, ce se refera la 0 epoca cu mari framin-
téri social-politice. Tema ar fi intimidat $i un
artist cu mai multd experientd decit Dinu
Ténase. Merltul Iul constd intr-o bund

i ci In care am debu-
tat, mai ales c& am sesizat citeva probleme
care ma preocupd si pe care Imi iau permi-
siunea sd le discut cu toatd sinceritatea.
A fost un an cu multe filme bune: mai multe,
poate, ca oricind. Dar s& nu ne culcdm pe
lauri, pentru cd in profesia noastrd «narci-
sismul» e cea mai periculoasd boald — fie
el individual sau colectiv. Astfel, vom consta
ta cé,aldturi de aceste filme bune. sint altele
tare proaste: inadmisibil de proaste. Poate
cﬂ aici este unul dintre punctele nevralgice

filmind cu o dezinvorird uneor excesia,
periculoasd, In evolutia artisticd a unui
tinar regizor.

Nu Intimpltor ultimii regizori pe care
i-am pomenit sint debutanti. Ei au reusit
de-a lungul anilor sa-si pregateascd debu-
tul cu minutiozitate, fcind ucenicie pe pla-
tourile de la Buffea. Pe bund dreptate
critica de specialitate le-a comentat filmele

«Jocul cu moartea» de Zaharia Stancu, o carte importanti a

literaturii noastre,

Dinici)

— poate cu cea mal mare consecventd —
sa raspunda cerintelor actuale ale cinema-
tografiei. Cu filmul Prin cenusa imperiului,
ecranizarea romanului lui Zaharia Stancu,
«Jocul cu moartea» (imaginea Dinu Ta-
nase), Blaler face primul film de epocé din
cariera sa, efalind virtuti profesionale rar
intilnite In filmele noastre, dovedind o
buna cunoastere a legilor dramaturgiei de
film, impunindu-se ca unul dintre cei mai
importanti regizori ai scolii romanesti de
film. Evolutia acestui regizor mi se pare cea
mai constant ascendenta din Intreaga gene-
rahe pe care o reprezintd, impunind in

e faté o atenta analiza a Intregil sale
acnvnau 1l_consider pe Andrei Blaier un
adevarat sef de scoald al cinematografiei
noastre.

Cu Dincolo de pod, Mircea Veroiu
aduce productiei noastre rigoare si clari-
tate artistici, o elevatd profesionalitate.
M-a fascinat la acest ultim film al lui preocu-
parea pentru expresia artistica, puritatea,
pramnumea sugestiilor devenite imagine

intr-0 ecranizare exemplari, care con-
firma talentul §i profesionalismul regizorului Andrei Blaier
(Prin cenuga imperiului, c Gabriel Oseciuc si Gheorghe

Tatos (

ca pe cele mai izbutite din acest an. Am
dori si in 1977 debuturi, dar tot atit de remar-
cabile, de serioase si de bine pregtite,
adicd asa cum au fost cele mai semnificative
debuturi ale lui'76.

Alexandru_Tato.
IVlai multe filme bune
ca oricind.
| Dar sd nu ne culcim
pe lauri, pentru ci
narcisismul
e o boald periculoasa

Impreund cu
Calin Ghibu, regizorul ne-a dat secvente
rar intiinite In cinematograful romanesc,
secvente demne de o antologie universal
cum ar fi_ plecarea lui Hans la Viena, céisa-
toria Sidei, taietura de «maistru» etc. Desi
controversat — mai bine spus tocmai
pentru cd e controversat — ca orice artist
cu multé personalitate, il consider pe Mircea
Verolu un creator capabil s& impund un
stil profund original, absolut necesar unei
scoli nationale de film.

Alexandru Tatos, realizatorul filmului
Mere rosii (imaginea Florin Mihdilescu),
venit din regia de teatru, unde a realizat
spectacole foarte mature ca artd teatrald,
ne aratd de |a primul sdu film cé e si un bun

imaginii, jocul lntellqen( al actorilor si sim-

ci ma sperie: ca
tot ceea ce mé face s& mé gindesc Ia trecuf:
ca tot ce ma obliga sé-mi contabilizez rea-
lizérile, pentru ca Intotdeauna sint nemultu-
mit c& am fdcut mai putin decit puteam
face. De altfel, in amintire, supararile si
bucuriile rAmin cu aceeasi unda de tristete:
primele, pentru cd.. te-au supdrat, cele-
lalte, de teama cA nu se vor repeta. Dar bi-
lanturile nu le poti evita: numai analizind
profund si realist trecutul, reusind s& te
oblectivezi, s& desparti realizdrile de ne-
mpliniri, sa-1i depistezi erorile, stii ce ai de
facut pentru ca sa poti merge inainte.

Anul '76 mi-a adus bucuria debutului in
cinematografie. Desigur, nici acum nu Ince-
tez sa reflectez la filmul meu, Incercind sa-i
descopdr toate defectele, pentru ca, in-
tr-adevar, acoalﬂ primd experientd s&-mi

plitatea povest
nu a impus in lllm modalitétile pe cum Ie
foloseste In teatru, dar nici nu s-a

ca orice Incepdtor, tentat de axmbml lov-
mal-cinematografice), toate dovedesc ci

sd mé confesez aici, sint
ginduri prea lmlma ca sé le rostesc cu voce
tare, si apoi s-ar putea sd nu intereseze pe
nimeni. Am s& arunc Insd o privire asupra
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noastre: acest decalaj
s Nimele unes omse siut e s frkc
tot mai bune, si acele filme proaste care
apar mereu si rAmin mereu la aceeasi cotd
inferioaré. Gindindu-ma la viltor, un progres
substantial nu cred c& va veni numai inalfind
@icurile, ci ridicind media: cu alte cuvin-
te, atunci cind limita inferioaré a filmelor
noastre nu va mai fi nepermis de scAzutd.
Dintr-o medie bung, inerent, vor apare si
filmele de exceptie.

Un film cu un erou al vietii §i problemelor de
fiecare zi.
Mere

Un debut la indlfime: Alexandru
rogii, cu Mircea Diaconu si Angela
Stroescu)

Avem acum 10—12, poate 15 regizori
solid pregdtiti profesional, foarte diversi
ca stil, care pot asigura ca, cel putin, ju-
métatea unui an sa fie bund, ceea ce in-
seamnd un procentaj foarte bun, cu care
putine cinematografii s-ar putea mind
Numai cu conditia ca toti acesti regizori
buni sd lucreze curent. Am impresia
si tare as vrea s& gresesc — ca la unii
existd mai mult preocuparea sa se acopere
numeric filmele din plan, fard s& se pund
problema cine face aceste filme. Numai
asa Imi explic eu «luxul» cd o serie de
regizorl bunl rdmin inactivi cite un an, doi
sau m: . S& privim, de Dlldinmducﬂl
anului acesm — un an, repet, cu rezultate
foarte bune. Dar tot anul acesta s-au preg
tit si premierele anului viitor. Vom vedea ci
unii regizori dintre cei mai buni nu lucreazd
nimic pind la ora actuala. Deci la anul nu ne
vom bucura de filmele lor. Mi se pare o
risipd cam mare. Dar n-am vézut o foarte
mare Ingrijorare In leg#turd cu aceastd
situatie. Desigur, se poate Intimpla oricarui
cineast sd aibd pauze, mai mari sau mai
mici, In activitatea sa; dar cind fenomenul
se repetd prea des, asta ar trebui s dea de
gindit. S-ar mai putea rispunde cd au in-
tervenit diverse accidente intimplatoare sau
ca unele dintre propunerile ficute de acesti
regizori nu s-au putut incadra in planul te-
matic. Se poate. Dar se impune si o altd
Intrebare: cu ce alte propuneri i-au Intimpi-
nat casele de film, ce efort s-a depus ca ei
sd nu astea»? Atunci cind se alcatuieste
un plan de productie, in afard de fireasca
acoperire a_necesitatilor tematice, se ia in
discutie, madcar contabiliceste, numele re-
gizorilor care au fost cuprinsi In plan si
mai ales, ale celor care au rdmas pe dinafa-
rad? Pentru cé orice s-ar face, filmele au
ca realizator principal pe regizor, iar cali-
ficativul general obtinut de o casd de
filme pe productia unui an isi géseste reu-
sita sau nereusita In suma regizorilor care
au lucrat pentru ea in acest an. Cred ci
meritd macar sd& meditdim la aceste
chestiuni...

Ancheta realizata de
Alice MANOIU



citeva saptamini de juvenile naivitati

[ce. si

Spectatorii au cuvintul

Eugen Batrinu:
economist, Fabrica de bere Timisoara.
In stagiunea trecuta,
creatorii ne-au ramas
datori la capitolul
filme de actualitate

ingura excenua Men rosii si
nartlul cu Zile fierl stanta lmi a
pronuntarea si Ummell zlln
cineastii nostri ne-au rdmas datori ln coea

prin imagine si decor sint Dincolo de
pod, Prin cenusa imperiului si Tanase

Constantin Cristian:
controlor de calitate, Intreprinderea
«Vicloria Bucuresti

Un an
extraordinar pentru
excelentii nostri actori

Anul trecut a fost un an extraordinar

sic are farmec, citeva scene sint impresio-
nante, cum este aceea cu taranii care se
strdmutd_cu biserica dupa ei sau cea cu
ospétul taranilor, totusi filmul nu mi-a prea
placut In Intregime pentru ca sint in el
multe lucruri copildroase, cea mai copili-
roasd fiind, cred eu, scena In care haiducii
se salveazé Je la moarle, sirind de pe un

munte. In Ul verii sint prea
multe Iucrurl unomvne», bt el
r asa, facd frumos In film. Fard

Sl nlmlc. filmind strada, piata,
spitalul, oamenii chiar asa cum sint sau
aproape asa cum sint de i poti recunoaste
si tu ca spectator, filmul Mere rosii mi s-a
pdrut mult mai reusit si nu trebuie s& m&
banuiti de patriotism_local, numai asa,
pentru c& o parte din filmari s-au facut la
Rimnicu Vilcea. Filmul Instanta amina
pronuntarea porneste de la o idee foarte
interesantd, dar pind la urma nu reuseste

sa tind pasul cu_ propriile sale intentii, si
apoi cei ra, «eroii negativi» sint foarte ne-

®

Filmul unui regizor cu multd personalitate,
capabil si impuni un stil profund original

Mircea Veroiu

(Dincolo de pod, cu Mircea Albulescu i

Alexandru Finti)

ce priveste investigarea actualititii. Sin-
guratatea florilor si Premiera aveau toa-
te premizele si ne spuni cite ceva despre
oamenii zilelor noastre, despre gindurile
si framintérile lor, despre atitudinea lor In
fata problemelor realitatil, dar s-au multu-
mit doar cu enuntarea acelor premize si

cu citeva schite de portret.
el mai convingaitor, cel mai apropiat de
realitate, a fost filmul Mere rosii. El ne-a
propus un erou cu adevarat interesant,
convingdtor, In interpretarea foarte bund
a actorulul Mircea Diaconu. Acestui per-
sonaj batdios, om cinstit cu el insusi si cu
ceilalti, permanent In ofensiva, mereu in
disputé cu lasitatea, cu ranchiuna, cu ne-
putinta lui si mai ales a celorlalti, acestui
personai | se poate gsi un corespondent
in realitate. $i mai mult ca sigur ca nu
numai unu. Filmul se impune cu discretie,
fard ostentatie, cu gesturile si adevarurile
lui simple, lar autenticitatea strazilor, a
orasului, a locurilor unde se desfasoard
actiunea, firescul replicilor, sint un cistig
real pentru filmul nostru.’ Un interesant
portret de comunist ne-a propus si Sergiu
Nicolaescu In Zile fierbinti. De obicei
unor astfel de personaje i se reprosau
biografiile cam lineare, de reguld ascen-
dente, cu un trecut mai mult relatat si
fard prea multe probleme si complicatii
personale. De astidatd nu ‘s-a intimplat
asa, dar cA s-a exagerat in sens in
vers. Elicel, In care nu au Increders cel de
fa minister, i s-au addugat moartea soliei
si 0 boald de inimd, grijel fatd de bunul
mers al treburilor de pe santier i s-au adau-
gat grija pentru butelia aproapelui, grija
pentru gradinita de copil, grija pentru tinu-
ta tinerilor, etc. De acelas exces de fapte
sl Intimpldri «care umanizeazéy, se abu-
it u lipsit de interes.

n sfirsit un film
bty Dl succes, Instan-
fa amina pronuntarea, pacatuieste, dupa
pérerea mea, prin excesul de vorbe si de
explicatii.

Filmele care mi-au plécut cel mai mult,
filme cu mari calitaii si cu putine defecte,
filme care exceleaza atit prin scenariu cit
si prin regie, atit prin interpretare cit si

O fresci a «vietii la fard:
anului 1907, intr-o ecranizare ce a reusit si fie mai mult

care pre\csle@(e ev emmemele

decit o simpld transpunere pe ecran a unei ciiri clasice.

(Tanase Scatiu de Dan

Pita, cu Catilina Pintilie,

Strengaru si Andrei Csiky

pentru actori. Foarte bunii nostri actori de
teatru si de film continud sa-si pund ta-
lentul in slujba filmului romanesc chiar
atunci cind acesta nu este pe de-a-ntregul
reusit. Draga Olteanu Matei In Patima,
Gheorghe Dinicd si Gabriel Oseciuc in
Prln c.nuu imperiului, Mircea Diaconu

rosii, Sergiu in Zile

gativi, iar cei buni sint foarte buni si nu
prea stiu nimic despre oamenii cu care lu-
creazd pind in momentul cind se intimpld
un accident de muncd. Mi-a rdmas In me-
morie extraordinarul recital actoricesc al
interpretilor Gheorghe Dinicd si Gabriel
Oseciuc din filmul Prin cenusa imperiu-

flerbinti 51 In' Oslnda, Victor Rebengiuc,
Eliza Petréichescu si Vasile Nitulescu in

Tinase Scatiu, Mirces Albulescu In Utti-
e a singuritatii, toti acesti in-
torpret s desigur mai/aint o altii, dove-
desc.din ca tn & mai muit & ef aint nu
numal foarte buni actori de teatru, ci si
foarte bunl actori de fim, Totusi nu prea
inteleg de ce o e bund echipi de
actori fruntasi ai Soatralu romanesc, din
care au fcut_parte Carmen_Stdnescu,
Radu Beligan, Toma Caragiu, Dem Radu-
lescu, n-a reusit s fie prea convingatoare
in filmul Premiera. Piesa «Travesti» de
Aurel Baranga, dupd care s-a facut filmul,
mi-a plicut mai mult la teatru decit la
cinema. De unde se vede ci filmul nu in-
seamnd numai actori, chiar foarte buni, e
nevole si de regizori foarte buni. Un re-
gizor bun a fost cel care a facut filmul
Tanase Scatiu. El a stiut s adauge unor
interpretdri strdlucite, unui scenariu foarte
bun, ginduri si idei regizorale foarte intere-
sante. Imaginea de asemenea e foarte fru-
moasd, iar uneori plastica filmului are fru-
musetea si eleganta unui film englezesc.

Alexandru Dimitriu:
tehnician Instalator, T.1.A.B.,
Santierul Govora, Rimnicu Vilcea.

Filmele de actualitate

nu prea reusesc si fie la
indltimea bunelor intenti
de la care pornesc

Pintea e un film cu o imagine foarte fru-
moasd, cu peisaje splendide. Florin Pier-

si cehovian al unor scene
din T&nase Scatiu. As fi vrut si-mi placa
mai mut filmul Osinda, care porneste de
la o carte foarte apreciati la epoca ei.
Desigur am inteles ca regizorul a operat
schimbari importante fatd de ceea ce se
intimpld In carte, dar In film sint prea
multe neconcordante, prea multe scapri
din vedere fatd de epoca In care se pla-
seaza actiunea.

Pope Enache
profesor, Liceul Mecanic nr
Bucuresti
Cele mai bune filme
din 1976
trebuie ciutate
printre ecraniziri

N-am védzut toate premierele romanesti
ale anului 1976, cred insa c& nu mi-au sca-
pat citeva din cele mai importante: Din-

Creangd, putem trage concluzia c& anul
1976 a stat sub semnul ecranizérilor, a fost
anul ecranizérilor.

Data fiind proportia ecranizdrilor, mi se
pare firesc ca Intre acestea sa se afle si
cele mai bune filme ale anului 1976. lnlle
acestea as numi fard ezitare Dinci

Prin_cenusa imperiului, T& lsc

Scatiu si Mere rosii. Mi-au placut in mod
deosebit primele trei, pentru c& nu sint
doar o simpla ilustrare a unor opere cla-
sice. Sint filme de sine stititoare, adese-
ori_dezvoltind simplele sugestii literare,
fard a trida spiritul carilor, obabil c&
aceasta e calea cea mai profitabild pentru
© ecranizare. Aceste trei filme s-au impus
nu numai prin modul de abordare a unor
opere literare, dar si prin extraordinara lor
interpretare. Cu 0 mentiune speciald pen-
tru Gheorghe Dinicd in Prin cenusa im-
periului si Victor Rebengiuc in Tanase
Scatiu. Dealtfel, cu aceste filme, doi re-
gizori care promiteau, Dan Pita si Mircea
Veroiu, au devenit nigte «cerﬂludlnl» lar
un altul, Andrei Blaier, binecunoscut pen-
tru seriozitatea si profesionalismul cu care

-a lucrat mai toate filmele, si-a reconfir-
mat talentul si seriozitatea. Si pentru ca
vorbim despre regizori, mi-a plécut foarte
mult Alexandru Tatos si ale sale Mere
rosii, pentru felul In care stie s& extraga
semnificativul din cotidian, pentru lirismul
$i, citeodatd, pentru ironia cu care abor-
deazd realitatea. Patru filme bune, chiar
foarte bune, din doudzeci, nu-i un bilant
réu.

Toma Stdnescu
zina de utilaj chimic,
Bucuresti

inginer.

Scriitori de spirit avem,
actori de comedie ayem,

comedii bune
nu prea avem

Nefiind specialist, nu pot s& trag o con-
cluzie care sa defineasca anul cinemato-
grafic 1976. Nu merg la film ca s& caut si
si gdsesc ceva anume si In functie de
acest «ceva anume» sA fiu multumit sau
dezamgit. Pentru mine filmul este doar o
modalitate, printre altele, de a-mi petrece
interesant o parte din putinul timp liber.
Totusi, as remarca o preocupare mai sus-
tinuta pentru comedie, gen oarecum defi-
citar, poate si dificil, desi nu prea inteleg
de ce, pentru cA scriltori de_spirit avem,
actori de comedie avem i Inc foarte buni,
comedii cinematografice avem inca putine
si nu intru totul re\mte Am v!lut in urml
cu putin timp, filmele Premiera, Serena-
di pentru etajul X1 si Ttk de Venefia.
Scenaristii a doud dintre ele, Aurel Ba-
ranga si Valentin Silvestru sint oameni de
spirit, faptul e in afara de discutie. Totusi,
filmele for, in ciuda unor extraordinare
destipuriri ds forle actoricesti, aproape

ce are mal bun teatrul romanesc, nu
s!nt la indltimea reputatiel scenaristilor si

Oricum, Important e cd existd o preocu-
pare mai accentuatd pentru comedie, e
probabil necesar si se persevereze si,
pind la urma, prin acumulare de experien-
{4, se va ajunge la filmele comice reusite.
Oricum ar fi pacat sd se renunte.

Dincolo de cele zise, trei filme mi s-au
impus cu adevdrat: Prin_cenusa
riului, Dincolo de pod si Tanase Scatiu.
Acestea sint filme In care toate comparti-
mentele au functionat perfect, adica sce-
nariul, regia, scenografia, imaginea si in-
terpretarea au fost foarte bune, ceea ce
fard Indoiald au contribuit la reusita de
ansamblu a fiecAruia din filmele amintite.

Ancheta realizata de
N.C. MUNTEANU

colo de pod, Prin cenu:
Mere rosii, Thnase Scatiu, Osinda, Pa:
ima, plus alte citeva mai greu de trecut
in camqorla celor «importante», Altceva
mi se pare interesant. Facind o statisticd —

deformatie profesionaldl — de la Zile fier-
binti la Roscovanul, sint saptesprezece
filme. Dintre acestea, opt sint ecranizari
declarate. Spun declarate, pentru ca alte
doud, Patima si,cred, Mere rosii au tot o
sursd literard. Si dacd mai adaugdm si
Povestea dragostei, ecranizare dupa lon
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Acestor prime opinii despre anul
cinematografic 1976 le vom adauga,
in numérul viitor, si alte pareri ale
regizori, actori i, de-
sigur, cit mai multor spectatori.

Asadar,creatori si spectatori, pa-

ginile revistel noastre v stau la
dispozitie. Avefi cuvintul!
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panoramic
romanesc

Razele cinematografiei noastre
aceeasi sursa de lumina:

pornesc din

Casa de filme nr.1
Ce vom vedea in'77?

® Un Mihai Viteazul
dintr-un unghi inedit
@® Un ziarist
cinstit in 1939
(film «retro-politic»)
@ O drami sentimentali
(si morali)
® O comedie
de actualitate
si de... birbati

‘® Primul film pe care Casa de filme 1 il va
prezenta publicului in anul 1977 va fi Buz-
duganul cu trei peceti, in regia lui Con-
stantin Vaeni, dupd un scenariu de Eugen
Mandric, de fapt un punct de rezistenta it
programul a doua case de filme: nr. 1 si
nr. 3. Filmul va fi o incercare de portre.
tizare a unei personalitéti care a dominat
secole de istorie romaneasca si, deopo-
triva, portretizarea momentului 1600, mo-
mentul istoric al primei uniri politice a celor
trei tari romane. In consecintd, partea cea
mai importantd a filmului, as spune atit
cantitativ cit si calitativ, o constituie sec-
ventele care-| infitiseazd pe Mihai Viteazul
ca om politic, ginditor, conducator de osti
si de destine, conducator de mase. Desi
comparatia cu filmui anterior al scriitorului
Titus Popovici si al regizorului Sergiu
Nicolaescu se va face inevitabil, credem ca
Buzduganul cu trei peceti va propune
un alt punct de vedere asupra vieii si luptei
acestei covirsitoare personalititi care a fost
Mihai Viteazul, in interpretarea, de exceptie,
credem, a actorului Victor Rebengiuc.

® Al doilea film din programul nostru si,
totodatd, al doilea film al regizorului Mircea
Daneliuc, creatorul remarcabilei pelicule
Cursa, va fi Foc in iarba, dupd un scenariu
scris de Beno Meirovici in colaborare cu
regizorul. Si in acest caz credem ci vom
izbuti s& propunem publicului un film de
aleasd tinuta artistica care va confirma cu
brio debutul regizorului. Filmul isi desfa-
actiunea In anul 1939, infdtisind

clarificarea unei constiinte sub_influenta
luptatorilor comunisti aflati in ilegalitate.

® Al treilea film, aflat deja in productie
este Riul care urca muntele, dupd un sce-

nariu de Ladislau Tarco, Gheorghe Bejancu
si Cristiana Nicolae, In regia Cristianei Nico

Buzduganul cu trei peceyi: portretul unel personalitati care a dominat

secole de istorie, Mihai Viteazul. Tabloul unui moment care a insemnat
unirea politicd a Tirilor roméne (Victor Rebengiuc si Olga Buciitaru)

Foc In iarbd: clarificarea constiinfei unui gazetar in anii de riiscruce

1939—40, sub influenta luptitorilor comunis

(loana Criciunescu

prezente romanesti peste hotare

Primele competitii internationale din ’77

Duhul auruluirla Los Angeles

Unul din cele mai interesante filme roma-
nesti produse In ultimii ani, foarte bine pri-
mit de critica de la noi, apreciat de specta-
tori, elogiat adeseori peste hotare, film
care a contribuit la consacrarea a doi dintre
cei mai talentati regizori din generatia ti-
nard, Dan Pita si Mircea Veroiu, Duhul
aurului,a fost Inscris la Festivalul interna-
tional al filmului de lung metraj de la Los

ngeles, care se va desfasura intre 15 si
31 martie. Speram ca filmul sa reprezinte
cu cinste cinematografia romaneasca si
s& placd spectatorilor de acolo cel putin

la fel de mult cum ne-a plécut si noua.
Succes!

La traditionala manifestare artistica de la
Viena, care va avea loc anul acesta intre
21 martie si 1 aprilie, tara noastra va fi
reprezentata de un grupaj de filme din toate
genurile: artistic, documentar si de anima-
tie. La categoria film artistic a fost inscris
Dincolo de pod, adaptare cinematografica
dupa romanul «Mara» de lon Slavici, in
regia lui Mircea Veroiu, La sectia documen-
1are vom prezenta Avanpremiera, scena

i

Inci o posibilitate de consacrare internafionald pentru un foarte bun film
roménesc: Duhul aurului de Mircea Veroiu §i Dan Pifa la Los Angeles

din ilegalitate
§i Stefan Iordache)

, autoarea afit de
toarcerea lui Mag,
muntele este povestea maturizdrii politice
si civice a unui adolescent care intra in
viatd In momentul insurectiei de la 23 august
1944, Participd la insurectie cu tot pate-
tismul virstei, descoperd ideile fundamen-
tale si noblefea cauzei pentru care luptd
i vrea sa se faca util acestei lupte. Vrea sa
intre voluntar in trupele care pleacd pe
frontul antifascist, dar nu are virsta. Totusi
reuseste sd se integreze unui batalion
caruia, mai firziu, i va deveni indispen-
sabil. Astfel filmul va urmari peripetiile
acestui tinar pe frontul antihitlerist, pina
departe in Muntii Tatrei, unde tréieste
experienta fundamentald, care-l defineste
ca luptator, fiind totodatd si eroul unei
emotionante povesti de dragoste.

inca un film aflat in productie: Regdsire,
scenariul de Anca Arion, Gheorghe Robu
si Dorel Dorian, In regia lui Stefan Traian
Roman. Va fi un film de dezbatere eticd Pe
acest teren tematic, referitor la realizarea
sociald, la implinire si fericire, se vor infrun-
ta doua mentalitati, o mentalitate socialista.
altruista, responsabila si o alta de tip mic-
burghez, Ingustd, filistind. Filmul se va
desfdsura ca o anchetd asupra unei mai
vechi povesti de dragoste. In film, insa,
intereseazi mai putin ce s-a intimplat
atunci. Importanta este atitudinea de astézi
a celor doi fatd de cele ce s-au intimplat in
urmé cu ani, problemele de constiinta pe
care le declanseazd rememorarea faptelor.

In sfirsit, un ultim film din programul
nostru pe anul 1977 si acesta aflat in pro-
ductie este larma barbatilor. Intr-un fel,
va fi o continuare a filmului Toamna
bobocilor, dar in timp ce acolo veneam in
contact cu peripetiile unor proaspeti absol-
venti repartizati la tard, in larna barbatilor
ne vom afla In fata unui nou peisaj al satu-
lui contemporan, in care s-au integrat
tinerii absolventi de acum citiva ani. i
deci, o comedie de actualitate, o comedie
de caractere pe teme etice, o comedie in
notd tandra. Filmul este reaiizat de acelasi

ndem de succes verificat: scenaristul
Petre Silcudeanu si regizorul Mircea Mol-

dovan. i

Tot cu titlu informativ, putem anunta ca
in preocupdrile noastre se mai afl citeva
filme In diverse stadii de elaborare, printre
care un film de actualitate despre déruirea
si eroismul In munca al omului contempo-
ran si, de asemeni, avem in vedere doud
ecranizéri a romanului «Doctorul Poenaru»
de Paul Georgescu si a nuvelei lui Cara
giale «in vreme de razboi».

ton BUCHERU

Hidalgo-ul Don Quijote (de Ion Truics si Cale lungd (
sl Adrian Petringenaru) vor reprezenta animafia i

riul i regia Jean Petrovici, povestea in
imagini a unei importante premiere indus-
triale romanesti, prima platforma de foraj
marin. In sfirsit, la categoria filme de ani-

matie, doud din pi 4 ni-
ma film: Hidalgo, amuzantd parafraza dupd
Don Quijcte de lon Truica si Cale lunga
de Adrian Petringenaru.

Balada de Laurentiu Sirbu si Clatite
cu surprize de Eduard Sasu vor fi surpri-
zele romanesti oferite spectatorilor mici
dar si celor mari, de la Festivalul interna-
tional al filmelor pentru copii de la Avellino
(ltalia), care va avea loc intre 22—28 martie.

o i filmului de autor
de la Bergamo (25—31 martie) au invitat
in mod special la aceastd manifestare filmul
romanesc Cursa (scenariul Timotei Ursu,
regia Mircea Daneliuc), desi nu se inscrie
cu exactitate In titulatura «film de auton
Mircea Daneliuc fiind numai regizor

interpret al unuia din rolurile secundare.
Oricum, invitatia onoreaza cinematografia
noastrd si, evident, pe autorii filmului.
Filmul fiind realmente foarte bun, speram
ca va obtine, deopotriva, aprecierile juriu-
lui, ale publicului si ale criticil
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Cintarea Romaniei

Casa de filme nr. 5
Ce vom vedea in'77?

® Viad Tepes, film-portret
al unui mare conducitor
de osti

Vlaicu, un omagi

@ Aur

adus geniului inventiv
al roménilor

@ Activistul de partid,
eroul unui film
de actualitate.

@ O comedie de succes
verificat intr-o adaptare
reactualizati
@ Ma 1i: epopeea une
batalii care a intrat

in istorie

Judecind dupa fitlurile filmelor reali-
zate pina in prezent, Casa de filme 5 s-ar
pérea ca si-a creat un anume profil.
bund parte din productia noastrd sta

R

sub semnul epopeii nationale. Primele
filme din productia anului 1977 vin sa
adauge traséturi noi acestui profil de care
aminteam.

Astfel unul din filme il are ca protago-
nist pe un domnitor controversat din isto-
ria noastrs, despre care s-a scris mult
si adeseori in speculatii aflate la granita
unei fantezii care vizeaza fantasticul. Este
vorba despre Viad Tepes. Filmul, in dou#
serii, pe care-l va face regizorul Doru Nas-
tase, dupa un scenariu de Mircea Mohor,
care se va intitula chiar Vlad Tepes va
fi un film-portret al domnitoru!ui care l-a

scenarii care, de asemenea, vor intra in
productie in cursul acestui an. Primul
este o adaptare dupd recentul roman al
lui Dinu Sararu, «Clipay, la care lucreaza
scriitorul, in

regizorul Mircea Daneliuc. Romanul, cum
se stie, bine primit de critica literara.
este un elogiu adus actwistilor de partid,
spiritului de democratie instaurat din ce
in ce mai ferm in societatea noastra de
catre Partidul Comunist Roman.

Al doilea scenariu este tot o adaptare,
o adaptare dupd una dintre cele mai
bune piese de teatru din dramaturgia
a ultimelor trei decenii. Este

invins pe | 1l-lea,

cucemor al Ci
Iulm,sl totodata o fresca a luptelor duse
de poporul roman pentru independenta
sub conducerea unuia dintre cei mai ves-
titi conducétori de osti ai epocii.

Tot un film oarecum istoric, msplral
din istoria noastrd mai recentd, va fi s
filmul Aurel Vlaicu. Un omagiu adus
romanului care s-a numarat printre pio-
nierii aviatiei mondiale i, In acelasi timp,
un omagiu adus geniului inventiv al
poporului nostru Afiat deja in produc-
tie, acest film va fi semnat de regizorul
Mircea Dragan, dupd un scenariu de
Eugenia Busuioceanu.

In pregatire, mai bine zis intr-o faza
avansata de definitivare, se afla alte trei

vorba de «Mielul turbaty de Aurel Ba-
ranga. La o re-lecturé atentd, am consta-
fat cA piesa esto visbia, % directiile sale

Corbu, Eugen Burada si Sergiu Nico-
laescu, iar regia va fi asiguratd de Ser-
giu Nicolaescu.

In curs de elaborare avem alte doua
scenarii de actiune mai spectaculoasa,
dar cu o tematica grava, filme dedicate
eroismului celor care au aparat cuceri-
rile poporului nostru in perioada de con-
solidare a puterii populare. Ele se intitu-
leaza, deocamdat3, Un autobuz pentru
moarte (scenariul loan Gnqorescu, regia
Virgil Calotescu) si Spai
zul noptii (scenariul Pee Baicudeans;
regia Mircea Muresan.)

In preocupérile noastre prezente si de
perspechva as vrea s mentionez cd sin-

satirice isi tem in
Dealtfel, in acest sens. al reactualizarii,
isi concepe auto-

in cautarea unor autori
pentru scrierea scenariilor unor filme de

rului, regizorul Geo Saizescu, specialis-
tul nostru in comedii, care revine pe pla-
tourile de filmare dupé o oarecare absenta.

Anul acesta se vor aniversa 60 de ani
de la luptele de la Marasesti, una din
cele mai mari si mai aspre batalii care
s-au dat in timpul primului rézboi mondial.
Filmul care va purta numele localitatii in
imprejurimile careia a avut loc lupta, Ma-
risesti, este dedicat eroismului ostasi-
lor nostri, spiritului de sacrificiu al poporu-
lui roman. Autorii scenariului sint Vintila

sub raport artistic,
care sa aduca pe ecran cele mai impor-
tante probleme pe care Partidul Comu-
nist Roman le pune in fata poporului
nostru. Sintem de asemenea preocupati
de realizarea unui numéar mai mare de
comedii de buné calitate si, nu in ultimul
find, a unor filme pentru copii. Acesta
este programul nostru pentru 1977. Ne
ramine sa-l concretizam.

Dumitru FERNOAGA

't . <
actorii nostri mE - &

— Stimate Victor Re

| b'"ﬂi:‘am'l.i "Mur»

sesc aflu_inca

NETTIA sub impresia lui Tana-

se Scatiu, presupun ca

J| nici dumneavoastri nu

l-ati uitat, un succes

mare nu se uitd usor, asa meil avem
un subiect si comun, si placut...

— Eu l-am uitat. In nenaral ma caz-

nesc &k ult un succes.

— Nu cred ca e bine sa «sugi» asa
Ia nesfirsit, biberonul unui succes. Asti
nu te poate duce mai departe, in cel
mai bun caz te tine pe loc. lar eu stiu
ci mai am mult de mers si mult dc
muncit, pina si ajung acolo unde au
ajuns_altii.
are altii?

— Aura Buzescu, de pilda, sau Bal-
titeanu, sau... Sint multi. Am acoperi
tot spatiul numai cu numele lor. Si in
general ma gindesc mai mult la lucru-
rile nereusite declt la cele reusite, s
chiar la Tanase Scatiu eu am citeva
obiectii, sint citeva locuri, clteva mo
mente in care se putea face mai mull
decht am facut. Dar stiti cum e la film.
nu se mai poate indrepta ni
teatru pot, si chiar incerc s& mai lu-
crez rolul pe parcurs, sa- perfectio-

nez. Pentru ca nu sint de acord cu (20~
nia «mecanicizarii» unui rol. Un rol se
«mecanicizeaza» doar atunci cind nu
te mai gindesti la el. Cind nu intri in
personaj ci ramii In afara lui sid joci
de-acolo, de la suprafatd Daca esti
preocupat de el la fiecare spectacol,
dacé- simti si-l gindesti la fiecare spec-
tacol, el poate fi Imbunattit, imboga-
tit, ii descoperi noi si noi valente. £
un lucru shuL de care unii Lin seama
si altii, nu Dar am impresia cd nu e
bine ce ; m s& supdr niste
oameni. Spec»uilnlea mea!

— Nu-i nimic. O data in plus, nu
mai conteazi Dar vi rog si ne in-
toarcem la Tanase Scatiu. Vi rog.
pentru i ¢ un rol d zile mari Dupa

el mai bun din cite ati rea

[ psni acum in film. Merits sa
vorbim despre el

o Intimplare fericita. O in-
IS foRdaIS el uine. ' rol
intre rol si regizor §i asa se face ca &
iesit un lucru bun. Eu apreciez insa
foarte mult calitatea artistica a intregu-
lui film. De fapt, fericirea mare a fost
sd joc, in Sivat, intreon Tim bun, el3
turi de parteneri buni. ntru cd sa
o bine Intr-un film prost nu_aduce
mari satisfactii nimanui. Mie, in nici
un caz.

— Recunoasteti insd ci ati aco-
perit sansa acestei ln(llnld formid.
bile cu o mare cantitate de munca.
Tanase Scatiu este unul din
sonajele cele mai «lucrate» din cite
am vizut Lucrat la nuante de
nuante...

— Sa- fi facut negativ, pur si simplu,
era mai usor, probabil, dar asta ar fi
dus la_schematism. Deci la superficia-
litate. Superficialitatea nu e genul meu
Stradania — si plicerea mea, rec
nosc — este sa patrund adinc in mie-
2ul unui personaj. Nu pot s& ma apro-
pii de un rol tragindu- spre mine, ci
ou md duc catre el, caut sa- inteleq
miscérile sufletesti profunde care-i ge-
nereazd reactiile exterioare, caut sa
«intru» in el, in ce are bun si in ce arc
rau. Nimeni nu e numai bun, nimeni
nu e numai rdu. Spun lucrur arhicu-
noscute, dar nu tin sa fiu original, ci
sd ma explic. Eu am vazut in Téanase
Scatiu un om cu «de toatew, intr-o
anume proportie, fireste, dar cu «de
toaten. De altfel, si cind am avut de
iucat personaje pozitive, m-am straduit
1 gasesc si s& redau In joc si cite o
i-peritate de caracter, un detaliu de
neinteles In limitele unui caracter bun
Adica, sa fac persona A ot mal corn-
plex, cum bine =

ni in urma, tin mum ca va
|-pn “foarte tare un rol oa;Vinase
Scatiu. Faptul ci l-ati realizat, in
fine, va face mai senin, mai increza-
tor in viitorul dumneavoastrd cine-
matografic, ca si zic asa?

— Nu. Un actor poate sa fie bun nu-
mai intr-un rol bun. Acum am avut
sansa unui rol bun. $i sansa sa lucrez
cu un regizor care intelege importanta
muncii actorului in film. Existd putini
asemenea reaizori. Dintre cei cu care
am luerat e Manole Marcus, Mircea
Veroiu, Dan Pita, Constanun vaeni sint
regizori care nu numai ca o inteleg, dar
o siindruma cum se cuvine. Ei inteleg cf

nu pot exista
plutitoare prin film, ci sint intr-o strinsa
corelatie, existd viatd intre ele, existd

si,
o actiune comund care le leagd, le duce
spre ceea ce are de spus filmul. in fil-
mele lor personajele sint vii si credibile,
deci actorul are sansa sa fie viu, cre-
dibil, w0 arscuzith vorbitoare.

ne_intoarcem la
«ui time 8l sctorululs? In lume, nu
numai la noi, din ce in ce mai mult
regizorii au_nevoie de interpreti-co-
laboratorl si nu de @ecuzita vorbi-
toaren, cum spun

N ‘ored. "Pur 8i simplu, actorul

este lasat si-si facd munca. Si de alt
fel, vremea aceea a regizorilor genial
si tirani, un Reinhardt in teatru, un
Orson Welles sau Eisenstein sau An-

tonioni In cinema. nu era lipsita de in-
teres, nici chiar pentru actori. Sa te
supui unui geniu este ceva, nu? Desi
in ce md priveste, sint pentru colabo
rarea cu regizorul... Nenorocirea a in-
ceput din momentul in care regizori
fard geniu au avut aceleasi pretentii
fatad de actori, au cerut adici aceeasi
supunere orbeascd, ca si regizorii ge-
niali. Pentru ca, i cind un regizor
isi impune o autoritate acoperita doar
de functie, nu si de genialitate, e nor-
mal c& actorul sa reflecte exact aceasta
situatie.
— Fatade puslblllkﬂ"e dv. nu lveh
o filmografi De
— Nici nu mi s-a n'em foarte mull
dar nici_n-am primit tot ce mi s-a
oferit. Pe urmd, caut s& nu ma
repet. Nu ma intereseaza sa joc de
doud ori acelasi personaj sau ceva
pe-aproape. La noi se practica acest
tip de distributie: cutare e bun pentru
politist, cutare pentru contabil, s& zi-
cem («cum faci tu un contabil mai

rar»...). Sincer — nu mé intereseaza sa
Joc_ pentru ca s joc
ntefi un actor care se cunoas-

nt Pe ce anume, credeti cd ar

si mizeze nn regizor de film
clnd va distribuie?

— Pe nimic iesif din comun. E vorba
de un tot, ceva, ca o sferd. O sferd in
care intra talentul mereu pasibil de per-
fectionare — ca asta ma framintd, ambi-
tia asta md roade! — pasiunea pentru
meserie, sinceritatea fatd de aceastd
meserie, autoconstringerea de a nu
trisa niciodatd in profesie, pe scend
sau in fata aparatului de filmat, convin-
gerea ca nu sint superficial. Pe datele
mele principale ad-c .

— Faceti parte dintre actorii care
se pot liuda ci n-au acceptat nici-
odata un rol slab. Din orgoliu profe-
sional

poate spune si asa. Dar mai
ales din teama mea de ridicol, de pe-
nibil, care este foarte mare. Foarte
mare!

— Nu_v-ati schimbat prea mult,
Victor Rebengiuc. Sinteti la fel de
retinut, la fel de sceptic, la fel de
zgircit in declaratii ca acum patru
ani cind am stat de vorba

— De ce s& ma schimb? Nu a fost
nevoie. Duf am mai progresat. Sper.

—Cred ci cel putin de asta ati
putea fi sigur.

— Credeti?
— Cred.
Eva SIRBU
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filmele poetul

Cauzele, motivele si pretextele
distributiilor gigant

Pentru ce sint laudati cu
precadere regizorii nostri
chiar cind, in ansambly, ul-
timul for film schioapata? Si
in vremurile grele de bejenie
si nelnsplrahe, de doud lu-
cruri ei sint siguri: li se va

merge la sigur cu Toma Caragiu sau Radu
Beligan, nu se teme nici de critica de spe-
cialitate cind 1i are pe generic pe Dinica,

oraru, Draga Olteanu, Cotescu, Dem
Radulescu, Vasilica Tastaman etc., etc. £
ia ca argument si dorintele legitime ale
publicului, cdci nu existd regizor mediocru

le vin ca o ménusa. $i apoi cu acesti actori
regizorul nici nu prea se omoara cu munca,

nu mai bate teatre de provincie, nu mai
colindd strazile orasului, el apeleaza la
ceea ce cunoaste, la monstri sacri, caliti in
atitea batalii. Asa s-a ajuns la o distributic-
<tandard, valabild aproape pentru toale
fiimele. Amza Pellea, de pilda, se da jos
de pe calul filmului istoric si se instaleaza
la_volanul filmului psihologic. Formatia
ustandard» e binevenita in fotbal, dar in
cinematografie mult mai putin, Distributia
alcatuitd de Dan Pita la Tanase Sc:

si-a dovedit eficacitatea si stralucirea toc-
mai pentru cA nu a fost una «standardy, a
scos-o la lumina pe Rodica Tapalagd, cea
ignoratd de regizori si I-a redescoperit pe
Victor Rebengiuc. Distributia a fost in
acest caz un act de creatie nu un stat de

ii lasa s& zburde pe propria lor

Dar riscurile unor asemenea distributii
burdusite de celebritati, asa cum au fost
cele din Tufd de Venetia sau Serenada

Distributis nu e indicata nici
pentru actori. Ei se transformd, vrind-ne-
vrind, Tntr-un singur personaj care se muta
dintr-un film In altul, actorii devenind niste
navetisti carora li se refuzd spontaneitatea,

Minunatii nostri actori si eforturile lor de a da viat# unor personaje «ca-n viat#»

(Toma Caragiu, Carmen Stéinescu, Dem Riidulescu, Vasilica Tastaman, Octavian Cotescu, Constantin Rautki)

lduda imaginea splendidd realizatd de ve-
chiul si talentatul operator «X» si faptul
¢4 au reusit sa arunce in lupta o distributie
alcatuitd In exclusivitate

Fiecare perioadd in de.
isi are erorile ei specif
cilca In stréchini acum zece ani si in cu
totul alt fel, acum, in zilele noastre. Lumea
evolueazd, nimeni si nimic nu st .
Acum asistam la moda distributiilor-gigant,
a genericelor supraincircate de vedete, a
aglomerarii pina la saturatie a capetelor de
afis. Chiar si rolurile secundare revin acum
unor actori de primd mérime. Sintem mar-
torii unei evidente aglomerdri de stele,
monstri sacri se inghesuie unul in altul,
o zépuseald de celebritati.

Calculul regizorului e foarte simplu. El

vorbirea noastra cea din toate filmele

Creanga si Gopo, dincolo de cuvint

Desi multi dintre noi stim

ve dinafard lociia, minu-

nata lectie a lui Clinescu

1NCTTIA dospre spectacolul wspu-
nerii» la Creang3, despre

importanta pe care o are

nu ce zice, ci cum zice,

din cite mi-aduc aminte, nimeni nu a
sérit ca ars ori de cite ori In fata unei
ecranizari sau adaptari a operei marelui
humulestean nu a_regasit, Intreagd,
vorba Iul cu Tntors&turt unice, SA in-
semne asta oare o abdicare de la da-
torie a celor care si-au fcut un crez din
apdrarea «spirituiui Iiteraturiiy, o ne-
glijlentd pur si simplu sau. cumva o
tacitd recunoastere a faptului cd ima-
ginea poate Invinge, pina la urmé, cu-
vintul, oricit de mélestru ar fi acasta?
Greu de spus, cu atit mai mult cu cit
este imposibil de imaginat un cititor
cinfidel» care, devenit spectator, poate
uita acel «nu stiu altii cum sint, dar eu,
cind ma gindesc la casa parinteasca...»
Mai degrabi cred cé ne aflam in fata
unui interesant caz de Ingaduintd din

cu care au fost privite filmele Amit
din copildrie sau cele doud fante:

partea spectatorului constient ca dorul
de Creangd nu si-l poate astimpara
decit cu cartea In mind, de la ecran
asteptind altceva, intruparea unuia din
adevarurile aflate dincolo de cuvinte.
Asa se explica, banuiesc, cumintenia

ale lui Gopo, De-as fi Harap Alb si,

O teribild aglomerare de stele.

O zapuseald

care sd nu se laude ca el stie «ce vrea
spectatorul». $tiu, publicul vrea s&- vada
cit mai des pe Dem Rédulescu. $i eu mad
bucur de cite ori 1l vdd, dar nu stiu dacd
argumentul &sta e din cale afara de artistic.

are este avantajul acestei aglomerari
de stele, acestel zapuseli de monstri sacri?
E unul sl bun. Se asigurd, chiar In cazul
unui naufragiu estetic, o sursi de salvare,
un minimum succes de public. Ti-e oricum
greu sa te desparti de Cotescu sau de
Vasilica Tastaman chiar daca rolurile nu

«Zau, tu?» in inimitabila
intonatie a Rodic#i Mandache
(Povestea dragostei)

de celebritat

penttu etajul X1l sint si ele destul de mari
In primul rind «distributia-gigant» tradeaza
din partea regizorului o prea evidenta in-
clinare spre solutia «minimei rezistente».
El nu crede nici n scenariu, el nu crede nici
in propriul talent, singura iui speranta e o
distributie de zile mari. Alcdtuind o ase-
menea distributie, el crede ci a si gasit
ideea artistics, si a Incheiat pregatirile si
poate s& treaca linistit la «primul tur de
maniveld». Regizorul a renuntat sa mai
caute expresia ideald cerutd de scenariu,

de curind, Povestea dragostei. Re-
progurile aduse filmului ‘acestuia din
urma veneau din alte directii decit din
aceea a «tradérii» textului lui Creanga,
ceea ce In mod paradoxal poate in-
semna cé tipul de fantezie propusd de
cineast are darul de a ne face sd scépam,
pe parcurs, de tirania cuvintelor. Ceea
ce se si Intimpld, ba, mai mult, unele
interventii verbale ale regizorului, desi
departe de a descinde din lumea po-

creatia. Manierismul e — se stie de tot-
deauna — plinea saraculul artistic. Si, in
materie de distributie, unii dintre regizorii
nostri au cazut In manierism. Cind au
nevoie de un tindr cu oarecare finete sufle-
teascd apeleazd fard sovaire la Dan Nutu,
cind trebuie interpretat un personaj cu
oarecare greutate, de obicei George Con-
stantin 1i scoate din impas. Valentele noi
ale actorilor sint Ingropate prin metoda
distributiilor feerice.

0O descongestionare a distributiilor filme-
lor noastre se impune cu_necesitate. Mai
mult spatiu pentru actorul Incd necunoscut
sau pentru latura ineditd a unui actor
cunoscut si n orice caz mai putine capete

deTafis.
Teodor MAZILU

posibilitati posibile

Coada

Era tare cald. Lumea se inghesuia la
coadd tocmai la tejgheaua din fund,
unde nu ajunge pic de aer. Un barbat
cu esarfa strigd enervat: «Alo, tovarasu’,
mata, cel cu cipilicd, esti cumva mai
grébit decit noi?». Cel cu cllﬂllcd ras-
punde: «Pdi eu vreau doar s& m
La care Intervlne ) dnamni amlnl!
«Las' ca s . uitd si pe urma
te trezeqﬂ cu el in ‘aﬂ sl tie nu-ti mai
rdmine nimict». Cineva strigé: «Sa vind

vestitorulul, sint savurate cu
lat Incintare. M gindesc in mod spe-
cial la acel episod din Impératia albi-
nelor, episod sustinut cu inteligenta si
farme dintre csle mal alese, de actrta
Rodica Mandache, toatd numai can-
doare prefdcut cind porneste s dez-
I&ntuie seria de uimiri In fata preaferi-
citului_destin pamintean al barbatilor
care, chiar si dupd virsta_pensiondrii,
nu sint aruncati peste bord. Acel «zau,
tu?» al nostru, de toate zilele, spus cu
sprinceana ridicatd, pe un ton inimi-
tabil, poate face K.O. si pe cel mai In-
versunat apdrétor al respectului pentru
litera cartil. Numai c&, pentru a dobindi
aceasta seninatate, trebuie s& ne fi In-
susit, In prealabil, lectia personajului
ibsenian_care cerea «sau totul, sau

imicy. Dar s-a nascut cinematograful
care si-l poatd restitui pe Creanga
«cu totuln?

Magda MIHAILESCU

— si el
transpirat — vorbeste politicos: «V&
rugam, pastrati-vé caimull Am telefonat
la bazal Masina trebuie s& soseasci
din moment in moment! N-a putut pleca
pentru cd a avut frinele defecten. Re-
plica o da bérbatul cu esarfd: «Si
urma, cind vine masina, constatati c&
jumétate s-a ritacit pe druml». Respon-
sabilul (tot politicos) réspunde: <Eu zic
mereu la it la fiecare se-
Dinii- Docit) a4 diimnoevoug e
telefoane vin, cite interventii se fac. Eu
sint nimicl Faceti dumneavoastra scan-
dal la baza». Era tare cald... zgomot...
2aduf... Pasiunile se stimeau tot mai
mult la coada care astepta nerabdd-
toare in incinta Librariei nr. 1 din orasul
X... sosirea unui supliment de tiraj la
placheta de versuri a lui Nichita Sta-
nescu.

Alexandru STARK
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Semnul sub care sta creatia
]requorulm saSemlu Nico-
aescu pare previzi-
inerma bilul. Dupd Dacii si Mihai
Viteazul s-ar fi spus ca e
nascut pentrul filmul istoric.
upa seria «comisariior» s-ar
fi putut jura ca n-a facut si nu va face toatd
viata decit filme politiste. Dar intre timp
realizase acel film de subtild introspectie
psihologica numit Atunci i--m condam-
toti la moarte, iar dupd «comi-
sari» a urmat un 1llm -legendd, Nemurito-
rii. Legendei 1-a urmat un film de fierbinte
actualitate, dupd el o dramd sociald la
inceput de secol, iar acum Accident
Acest Accident pare la prima vedere o
dublé intoarcere: la seria «comisarilor» si
la filmul de actualitate. Privit mai atent, el se
dezvaluie a fi nu o intoarcere, ci o conti-
nuare. Continuarea unor preocupdri te-
matice si stilistice, continuarea unui mod
de a gindi si simti cinematografic. Cre
lui Sergiu Nicolaescu este imprevizi
dar nu intimplatoare. Marea moblh(ata cu
care se migca printre genuri este un
temperamentului slu unlsuc. ° nscesnate
nu_un_capriciu. imente, filmele sale
istorice, de ncluall(am sau politiste it poar-
1a pecetea. O pecete care este in acelasi
timp si garantie. Indiferent de gradul de
reusitd, ele sint filme de si cu Sergiu Ni-
colaescu. Accident mi se pare, in acest
sens, un foarte bun argument. Accident
nu este «cel mai bun film de si cu Sergiu
Nicolaescu», el este doar un film bun si
este bun exact pentru ci e cladit pe coordo-
natele de bazi ale autorului sdu: siguranta
si_seriozitate profesionald, vi re, 0 de-
plind stépinire a mijloacelor cinematogra-
fice si o irezistibila 't ccident
nu este gindit cu ambilii de «film marex,
el este gindn sa fie cuceritor. Programat sa
cucereascd nu numai ubl!cul ci si adeph
pentru o mentalitate. talitate a non-
violentei, a intelegerii, a anram de extre-
mei lntslaqen fata de «cei ce gresescy. El
este it u de violenta batutd la ea acasa cu
armele Trama filmului e politists,
beneﬂclul !ne taculozitatii net si neindo-
ielnic. Dar dincolo de spectaculozitate,
problema dramatica a delincventei se desco~
perd profund umana si dureros reald. De-
lincventa, chiar privita si Inteleasad astfel,
ca o boald misterioara, dar nu incurabild
existd, si filmul lui Sergiu Nicolaescu i se
opune cu toatd puters
La baza filmului sté un caz real. Scenaris-
tul Dumitru Carabat a preluat si prelucrat
acest caz real, |-a acordat la coordonatele
i intentiile regizorului. Scenariul este clar,
concis, aproape laconi ialogurile sint
directe, si cu_ mici excej est, tipurile
umane sint vii, complexe,
bine ferite de schematism, relatllle dlnlre
personaje, ca si actiunea care le leag
acoperire In carte-viatd. O distributie ln»
drazneatd, fard prea multe capete de afis,
dar cu o mare cantitate de adevér tipol
gic, implineste convingdtor datele scena-
riului. In rolul lui Cuceanu, delincventul re-
cidivist, George Mihdita isi foloseste din
plin si cu succes deplin, tot arsenalul de

«biiat simpatic» si construieste cu el un
excelent negativ, credibil tocmai prin iesi
rea din schema negativului sutd la suté ne-
gativ. Aldturi de el, un debutant, inca stu-
dent, Dan lIvanesei in rolul lui Dan Edu,
cel proaspét corupt la delincventd, giseste
cu o uimitoare usurintd nota personajului
sdu facut din inocentd, disperare copild-
reascd si curaj barbdtesc. Lingd ei, pen-
tru prea putind vreme ca si poatd lasa
mai mult decit binecunoscuta imagine su-

si iubitor taté de familie, o imagine plécutd,
curatd, cuminte, imaginea unui tinar foarte,
dar foarte-foarte pina la prea-pozitiv. Ace-
lasi_pericol pastea si imaginea maiorului
Petria si numai experienta de «comisar»a
lui Sergiu Nicolaescu a salvat-o la vreme.
Petria al sau are, dincolo de zimbetul pozi-
tiv, o cutd aspré intre sprincene, dincolo de
caimulimperturbabil o permanents tensiune
interioard, dincolo de farmecul personal,
privirea celui care «a vazut multe». In rest,
aceeasi stiint4 a prezentei In cadru, aceeasi
plicutd degajare, aceeasi simplitate cuce-
ritoare, datele dintotdeauna ale actorului
Sergiu Nicolaescu puse cu totul si cu totul
in slujba filmului realizat de regizorul Ser-
giu Nicolaescu si fard de care el, filmul,ar fi

in mod sigur de suferit. Pentru ca,
asa cum este gindit, Accident se sprijind
cu toatd puterea pe umerii acestui maior
Petria, alias Sergiu Nicolaescu. Pe umerii

Sergiu Ni i

Sarcina Impértita cu operatorul Alexandru

avid, cu monteurul Margareta Anescu, cu
compozitorul Radu Goldis, cu ingineril de
sunet A. Salamanian si Andrei Papp.
Tetinut mal cu seamd imaginea 1o} Alo-
xandru David, ca deobicei cea care trebuie,
cea care apartine cu adevarat filmului, mon-
tajul Margaretei Anescu cu mare fidelitate
pe urmele intentiei regizorale si coloana
sonora care aduce acel plus de atmosfera,
acel aer anume care deosebeste un film
dealtul.

In rest, nu e declt tot restul. Adicd decu-
paj, ritm, tensiune, micile detalli semnifica-
tive, suflul si sufietul filmului. Pentru ca
Accident este, intr-adevar, filmul unui
teglzor cu un vome dezvoltat simt_al

fan Mihailescu-Bréila sau Ernest Mafte:,
Amza Pellea sau Colea Rautu, Cezara Da-
finescu sau Emil Hossu, acopera,

eficacitate, nevoia de firesc si sinceritate
a filmului. In fine, Sergiu Nicolaescu in
rolul maiorului Petria si Viadimir Gaitan,
ajutorul sau. Impreund, ei alcatuiesc cuplul
«binelui», opus celuilalt, alcatuit din Cu-
ceanu si Edu. Separat, sint doi actori care
trebuie sd scoatd din personajele lor toatd
cantitatea de simpatie existentd, si sa cisti-

rizétoare, dar destul ca
credibil_datele viitorului cuplu de fugari,
leana Popovici in rolul Mariei. Citeva apa-
ritii_scurte dar perfect marcate de Ci
na Constantinescu sau Elena Dacian, Ste-

Exista citeva creatii in filmografia lui Ser-
g, Nicolaescu pe care acesta s-a decis
puna (prin intermediul unor per-
sanuis-plvol) sub raza de incidentd a pre-
mizei continutd in asertiunea filosofului
iluminist francez Jean Jacques Rousseau:
«Omul e bun prin natura sa...». Concluzia
cunoscutd — «societatea e cea care-| co-
rupe» — este interpretata, confirmata sau
infirmata, in functie de stadiul dezvoltérii
societétii In care triieste eroul respectiv.
Aceste personaje — constituite intr-o suitd
— sint marcate de o anume trasaturd ca-
racteorologica, o dominanta comund, care
le uneste sub titlul generic: «justitiarul».
Astfel, Miclovan, din filmul Cu mi
curate, Moldovan din Un comisar acuza,
procurorul Marian din Osinda si maiorul
Petrila din filmul Accident reprezintd —
in etape istorice, politice si sociale diferite
tea moduri specifice de a intelege
Idalle de dreptate, adevar si justitie, si tot
atitea «metoden si «mijloace» de aplicare
a acestora.

Miclovan, trégétor de elitd, isi exercitd
meseria cu pasiune mai ales pentru spec-
taculosul ei. Acceptat ca ajutor de comi-
sarul comunist Roman, in perioada de
tranzitie a tulburilor ani '45, Miclovan este
capabil (dupd ce a salvat viata sefului sau)
sa moard cu zimbetul pe buze, ca si cum ar
fi constient c& «se filmeazé». Actul sau
temerar are insd mai mult ceva din sfera
capriciului, un act de bravurd nu_lipsit
de oarecare notd de senzational. Stafeta

din jurnalul producatorului delegat

trece apol,in miinle aitul personal, cu o

ge astfel la acea idee
de non-violentd, de intelegere pe care, de
fapt, o intruchipeaza. Mai nutm favorizat
de partitura sa, Viadimir Géitan reuseste
totusi sa creeze imaginea unui ofiter zelo

sd-si
aseze lpectacolul b, liminar el e DY
regizor cu mare Incredere, incredere oarbd
aproape, in ceea ce se numeste «fol rta oe
impact» a filmului. Un regizor pentru
Illmu| nu este numai un scop, ci si muloc
n acest sens, Accident este un film care
Dou(e fi citit numai h suprafatd sau si in
fjunzime. La suprafatd, este un palpi-
tant film polifist. In profunzimea lui ruleaza
umbra unui film tulburdtor despre delinc-
ventd, despre lcel delincventi care n-au
mai avut sansa sa fie socotiti «bolnavi
curabili». Despre delincventii care nu au
ajuns eroi de film si nu au intilnit un maior
Petria. Citit astfel, din profunzime cétre
suprafats, Accident devine un film grav.
:)evlne un film de actualitate. Devine: un

Eva SiRBU

Sconariul: Dumitru Carabif dupd o Kee de Sergiu

olaescu. Regia: Sergiu Nicolaescu. Imaginea:

Aleanu Dugis. Wnsieas Rudo Goldis. € s
nora: A. Salamanian, Andrei Papp.

Arh. Mara Cuculag, Arh. Glnotphgumolu Coatn.

George Mi Dan
Stefan Mihdiescu-Brslla, Amza ‘Peliea, Colea Rautu,
Mafte], Emil Hossu, Cezara Dafinescu si

ian.
Productie a Casei de filme 5. Dire
Dumitry Fernoags. Film realizat in “Studiounic
Centrului de produ cinematografici
«Bucurestir.

Filmul ,Accident”
si 0 consecventa neaccidentala

si, totodat, statia terminus.

'IBI umane. Pentru el nu elis!ﬁ delincventi

misarul Moldovan. Parind a fi o lrelncar«
nare» a lui Miclovan, Moldovan are o biogra-
fie mai precisd. Fiu de muncitor, meseria
nu i-a alterat structura morald mostenita.
Isi exercitd profesia cu aceeasi pasiune si
pricepere dar nu numai pentru ca «ii place
roluly, ci si pentru ca «nu-i place» hotia,
minciuna, violenta, teroarea, crima. Moldo-
van are criterii etice chiar dacd doar intui-
tive, neasezate intr-un sistem al valorilor
umane si actioneazi in numele lor. Sfir-
seste nsd prin a plati, cu viata mamei sale
si a lui Insusi,salvarea unui grup de comu-
nisti arestati. Desi cei salvati ii semnaleaza
primejdia in care se va a ﬂa de acum incolo,

dis-
tanteazd si-l deosebeste pe procurorul
Marian de Miclovan si Moldovan rezulta din
mijloacele cu care acesta intelege sa instau-
reze dreptatea — atunci si in acea lume.
Facind parte din arsenalul demonstratiei
teoretice si al investigatiei subtile, aceste
mijloace — improprii acelei structuri so-

. Aparitia lor — incd, desi spora-
dlci n peisajul nostru social trebuie

4 doar pe seama sechelelor unor men-
tahﬂﬂ depésite, retrograde, si ele pe cale
de disparitie. Tocmai de aceea, societatea
noud, de tip socialist (in numele careia
actioneazd maiorul Petria), guvernatd de
imperativul eticii si echitatii, are datoria si

ntri

ciale si etice — fac din Marian

un Don Quijote, ale carui gesturi si actiuni
penduleali intre sublim si ridicol. Astfel
hazardata sa «excursie» in munti, noaptea,
pe viscol si ninsoare, in pantofi de lac si
paldrie «Edeny, sprijinit in bastonul precar,
cu miner de argint, destinat bulevardelor
asfaltate, nu este decit expresia metaforica
a intre ideal si realitate care-l

i totodata se
istorice viitoare, si 1l lndsumna sd li se ala-
ture, Mnldcvun riipunde conform limitelor

tra lmbritlsaali secole. Eu am o singurd
atd... nt legat de clipa pe care o
krilesc Mllne nu stiu ce va mai fix..

Cu procurorul Marian din filmul Otlndl,
asertiunea rousseauistd devine principiu
teoretic, stind la baza actiunilor persona-
jului respectiv — adept al premizei citate
si conform céreia el crede in posibilitatea
recuperdrii morale si chiar in nevinovatia
funciard a lui Manlache Preda. «Cazul»
in sine reprezintd pentru cariera procuro-
rului Marian — «bérbat de viitor», tréind
anii razboiului prim mondial si cei ‘imediat
urmdtori acestuia — un punct de rascruce

neagd brutal, intre mijloace si conditii.
Strigétul séu absurd In imensele pustietti
si apoi acea alunecare repetata — deliberat
repetatd! — contribuie ca, din acel moment,
procurorul s& nu mai tie doar un personaj,
ci o metafor, un simbol, expresia artistica
a ideli c4, In acele vremuri, cdile spre ade-
Vér sint impracticabile, ca dreptatea insasi
piere pe drum Inainte de a ajunge la cel
frustrat de ea pe nedrept. Cu alte cuvinte,
Adevrul e

u sustra-
gerea victimelor de sub influenta acestor
mentalitai, pentru recuperarea lor morala si
sociald, pentru_reintegrarea acestora In
rindurile sale, fara resentiment
ultimé pe care, cu riscul propri
i-0 acorda In final maiorul Petria delinc-
ventului Cuceanu este Insasi traducerea in
faptd a principiilor enuntate mai sus.
tocmai prin aceasta filmul Accident va
oferi_dezbateril o imagine, din multiplele
posibile, asupra formelor pe care le imbraca

plicat la mecanismul nostru social —
conceptul de «umanism socialist, pus in
valoare tot printr-o metaford, cinemato-
graficd.

Spectatorilor care, la intlinirile cu Ser-
giu Nmolaescu. remurcau tocmai aceasta
it sia

pentru alnrele conditii ate caldtoriei sale
printre si cétre oameni.

O ampla saritura in timp 1l situeazé pe cel
de-al patrulea personaj in plind contem-
poraneitate. Ca si procurorul Marian, maio-
rul Petria crede in esenta pozitivé a condi-

cf
interpretului, In(reblndu»l nu odatd dacd
nu cumva poate fi vorba de... «o obsesie»,
le rdspundem doar, cd in orice caz, seria
«justitiarilor» s&i nu se opreste aici...!

Lidia POPITA
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in cautarea..

Ldcrisorii
pierdute::

nema

— Nu, acolo am fécut

cind a intrat ea

ziu in Bubico,

nrea tare.

— Cu dumneavoastrd a realizat cele

mai bune roluri de fi
— Pentru ca si lui,

si Catindatul,
teanul cu maseau:

amintiti pentru noi de ace-
le fericite lnﬂlnlvl cu Cara-
giale incepind cu Noaptea
| furtunoasa.
— Despre ea am tot vorbit.
V-as povesti mai bine cum as face eu mu-
sical-ul S-a gasit scrisoarea Pentru cé la
Caragiale scrisoarea se gaseste si de aici
intorsdtura amuzantd din final. Astézi pu-
blicul vrea s& vada ceva nou fatd de spec-
tacolul binecunoscut si filmul ar aduce in
cadru ceea ce nu se vede in piesd, se po-
vesteste numai, cu haz nebun: cafeneaua,
maidanul si popa Pripici,
barea coanei Joitica si numarétoarea stea
gurilor aldturi de un Tipatescu frumos,
Florin Piersic; un Pristanda servil pind
a- duce tucalul prefectului, cu Mereuta in
rolul lui Pristanda, cu un Dandanache za-
pacit de patru poste de drum, dar nu dobitoc
cum se crede, ci un grec smecl
povestea regizorul Gusti ci-si amintea des-
pre Caragiale care nu gésea finalul «Scri
$i Intr-o zi vine la cafenea fericit
dsit! Aduc in scend un grecain
rolul #sta eu 1l vedeam pe sdracul Dendrino.
— Pentru o Noapte furtunoasi afi avut
in vedere anumiti interpreti?
multe probe, ac-
torii nu erau consacrati, abia dupa film s-au
lansat. Pe Maria Maximilian am descope-
rit-o la «Marna in trupa lui Titi Mihailescu
scend cu mina in sold
mi-am zis: asta-i Veta meal Doar cd Maria
avea un logodnic gelos, cind a vazut-o la
filmare in bratele lui Demetru a
godna. Fata insd a ficut o carierd strélucita,
n-a mal jucat revista, a jucat un mare re-
pertoriu de drami $i lordénescu-Bruno,
doamne ce actor de comedi
Venturiano, lacusem intii probe lui Birlic,
nu mergea. Cu el aveam s& lucrez mai tir-
orul nostru. Tre-
buia tinut din scurt s& nu-si dea drumul

m.
ca si altora, eu le
jucam inainte intreaga scend, pind in cele
mai mici detalii. $tiu pe de rost toate ro-
lurile lui Caragiale, I-am jucat in Conser-
vator si pe Cracdnel (ce aplauze culegeam!)
si Brinzovenescu,
a. Regizorul trebuie sa

ult pretui-
cu, sd va

alegerile, plim-

her cum imi

comediile se cam
nymamrul, si ies cum ies.

fac ceva foarte

rupt lo-

iel Pentru Rica

disciplinati.

<cend. Pe cind
Noaptea,

si ceta-

Filmérile n-au durat mai
de 64 de zile. $i In ce conditii! Pe Caragiale
trebuie sd-1 simti tot timpul, nu numai pe
documentam pentru
am dat peste ceva foarte iIn sti

cine poate pune aparatul s traga. La noi
fac fard regizor, doar cu

- ati scris scenariul Noptii v-ati
vn!llnn In intentii cu lon Cantacuzino.

— A fost formidabil. Abia venisem de la
Paris, n-aveam ce lucra, mi gindeam sa
de-al nostru, am scris sce-
nariul, cineva i l-a aratat lui Cantacuzino.
Intr-0 zi, ne intilnim la «Café de la Paix»
si-mi spune: «$tii, scrisesem si eu
nariu dupd «Noaptea furtunoasa». Dar al
dumitale e cel bun. De ce ai nevoie ca si-!
turnezi?» A comandat lampi speciale, a
chemat un operator din Franta, un machior
din Berlin, eu I-am gdsit pe Norris refugiat
din Polonia, am construit un lravell)r\u

un sce-

nat cu gaz in Bucuresti, in olin camufiaj?
Lucram cu tofi foarte insufletiti, dar foaric

mult

cunoascd partitura fiecaruia, altminteri ori-

lul lui, o indicatie oficiald gdsitd la Muzeul

Convorbire
cu Jean Georgescu,
parintele

celui mai «caragialesc»
film al nostru:
O noapte furtunoasd

Militar care suna: «Soldatul din guardia
civild sa aibd grijd cind scoate vergeaua
de la puscd sd nu scoatd ochiul camara
dului». Comedia, ori o ai in singe, ori te-apuci
de altceva. Eu sint numai ochi si urechi la
cei ce povestesc despre Gambrinusul de
altidatd, cu lumea lui pestriti, de moftan-
gii cu paldrii de pai si batrini cu degetele
ingélbenite de nicotind. Pentru Moftu
am scotocit case vechi. am dat de ldm
1900, de mansete cu cauciuc, de manusi
fard degete. Azi nu mai gdsesti nimic la
Buftea; pacat, cd eu propusesem atunci
studioului s fac Scrisoarea si D-ale car-
navalului Intr-un singur_deviz. Mi-au zis
ca-i scump Pind la urmd i-a coa(ul mult
mai m | 1 stiti.

—_ Cinﬂtlh dumneavoastra |
lizat du

ati ua—

«Tara-tara-| buml Baral» nu asa cum l-a
cintat apoi férd noimd in unele lpec!ucolv-
«T bimbi-riri». Caragiale
in piesele sale efectul scenic: butoiul cu
var in care cade Ricd; dar te intrebi cum
ajungea butoiul la etaj? Eu trebuia in film
sa fac verosimil aménuntul de aceea am
inventat o intreagd instalatie de schele la
dapozhul chlr]sﬂnlu!ul Apoi cu numdrul
casei intors si de aici confuzia, trebuia ga-
sitd o expllca\le mai plauzibild, un truc de
care in piesd n-ar fi fost nevoie, filmul insa
orict de comic, trebuie s fie realist, un
adevérat document de viatd. Acum come-
diile nu mai tin seamd de asta si ies cum
ies. Tirgul din «Scrisoarea..» eu l-as fi
filmat cu béltoace in mijlocul carora se
bil!ceau ratele, ca si in viemea Bucurestiu-
cind s-a instalat Carol | si in fata Pala-
(ulm era o baltd de toatd frumusetea.
—in general, dumneavoa ali
zati
lorl

te din exterioare tot pe platou...
din Mofturi si Schite, de exem-

— intr-adevar_nu-mi place s& lucrez Tn
decor natural. Ce e natural, in artd apare
prea crud. Hazul Noptii.. e c miroase a
carton. Daca filmezi intr-o cofetérie auten-
fica esti obligat sa termini cit mai reps
ca si nu deranjezi prea mult productia
cofetariei. $i atunci decorul te tine, te

ce de nas. Reconstituindu-| pe platou, dai
intregii_echipe iluzia unei ambiante de
epoca, filmezi mai usor, mai «la tine acasa».
toate ecranizarile dumnea-
voastrd pe care o iubiti cel mal mun?
— Cel mai bun Imi pare Mo
Cum s& vé spun? E mai comedie. $| -apoi
la filmare m-am simtit «In epoca», am lucrat
cu tofii foarte entuziasti. Reusite sint si
Vizita, si Lantul slabiciunilor pentru care
am primit si premiul de Stat. Dar pe mine
mé preocupa mai mult filmele pe care n-am
apucat s& le fac. Doud lozuri, de pilda.
Scrisesem un scenariu foarte bun, vroiam
s& filmez toamna, cind e fum, ceatd, di-
minetile sint umede, chivutele zgribulite, va
imaginati ce atmosfera. Dar studioul vroia |
sd-l faca primévara ca sa trimit filmul la
Edinburg. Pe m o mé interesa declt s&
iasa bine, a: indisem, cu Florica
Demion 1 rolul nevasm lui Birlic, cu zarva
din mahala cind se afld de loz, cu oamenii
ce promit dotd fetelor si dau petreceri in
contul clstigului. Studioul a oferit scenariul
iui Boros. El a refuzat: dsta-i un film pentru
Jean Georgescu. S-au gésit altii sa-l !aca
Pentru D-ale
si vi spun, as fi venit cu lucruri nedite,
Nu din ceea ce se vedea pe scend ci se
povestea numai. E colosal Caragiale cit iti
poate sugera. Numai istoria cu biletele spi-
terului, ce putea sa iasd pe ﬂlm‘ s& mori
de rls. Un document de poca
intreagd puteau fi reconstituite pentry ca
lumea nu numai e amuze, si afle si
cum eram pe atunci. Eu as face bucuros
pe gratis, numai s& avem

pd o
— Am smdlat cu inversunare la Acade
mie ziarele vmmh. manuscrise, fotografii
I-am pus In brate lui Jiquidi fotografiile si
i-am zis: «f&-mi schitele de costume». Am
discutat cu Emil Bobescu si am gasit mu-
zica si cupletele pentru «lunion». Ac
«Tara-bum-Bara» avea un sens: o com-
panie francezd lansase sampania Bara,
nemtii preluind brevetul, au dat lui Paul
Milke s& facd cupletul-reclamd care suna

un document artistic pentru posteritate.

erut, nu demult, pentru televiziune
Geo Saizescu (baiatul dsta simte comedia)
0 suits de schite dupd mari umoristi romani.
Am turnat Amicitie a lui Dumitru Teleor,
la Caldrasi, in sase zile. S&- vedeti neapa-
rat, dar stiti, Caragiale e cu (n(ul altceva,

oamne ce Scrisoare.. as

Alice MANOIU

BALAZS Bela.
(teoretician—
montaj de film)

BAND,
(ghid ~calauzitoare)

BANDA
(post-sincronizare)

&

BANDA
(internationald)

~
BARBU “‘argaq

(actrita-Haiducii)

BELIGAN. Radu.
(actor-Pasi pe lund)

>
@ N
BARBU. Eugen ELENDA. BOGART
(scenarist) (suprafata Humphrey
7, reflectantd) (actor)

£33

BOSTAX . Flisabeta BOSTAN Ion BOX-OFFICE
(regizoare-Veronica) ||(regizor- (bursa artistica)
documentar) X

(o e}

BRANDO Marlon
(actor-Tango la Paris)

BONDARCIUK

Serghei

(actor-Razboi si Pace)
1
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Nu se poate zice cé literatura
lui Caragiale nu s-a bucurat
de atentia cineastilor nostri.
Pe lingd multele schlw care
au fost reunite In film
turi 1900, trebuie s& mal men-
tiondm incd unsprezece. Ba
chiar doudisprezece, cici In filmul D-ale
carnavalului, autorii (Gh. Naghi si A. Mi-
heles) au amestecat si momente din Conu
Leonida fati cu n iunea. Procedeul
e admisibil, daci e ficut cu abilitatea si
bunul gust cu care de pildd un Orson Welles
a ficut asta In Falstal

Mai intli a fost Holplu furtunoasi La
drept vorbind, ar trebui si pomenim si
mmul Leiba Zibal, inspirat dupd Ficlia

de Pasti Casa producétoare era o casd
romaneascd, «Soremafilm» 1930. Lucru rar,
cécl majoritatea covirgitoare din cele
de filme fécute pind in 1948, erau produse de
case stréine (Transfilm, olandez¥; Iris, fran-
cez¥; Kovacs Faludi, maghiar¥ Paramount,
Joinville, francez; Metro Goldwin, ameri-
cand; Hunia, maghiar; Barrandov. cehoslo-
vac¥; OSSO, francezd).

Asadar, pln‘ in 1942, un singur film, vao
inspirat dupd Caragiale (regia ing. A.
fénescu); un film llab scurt si foarte pu(ln
comic. Dar in 1 ne Jean Georgescu
cu Noaptea lllr(lmolll $i, cum zic fran-
cezil, «d'un coup d'essai, il fit un coup de
mnmah latd interesantul istoric al acestul

Ion Cantacuzino, medic pslhla!m $i pio-
nier in critica al marei

cineastilor nostri,
o datorie de onoare

numiti opera
lui Caragiale

dintr-un_roman unic s vast (si in fond
foarte trist). Astfel ecranizarea lui Cara-
giale avea si fie alegerea uneia din piese,
dar amplificath cu trésaturi si cuvinte luate
din_intreaga opera
Filmul acesta a fost o lucrare serioasd,
constiincioasd — dupd devizul directiei
nematografice s-au folosit 471 actori si
figuranti; construlres decorurlor a cerut
ucru; s-au executat In cursul
Himri 24T s e
buintat 20402 metri de peliculi (cu 26 055
negativ sunet), adica s-a lucrat foarte spor
nic, cu un procent onorabll de mai putin
ca 10 fa sutd; i Intr-un timp destul de rapid:
64 de zile (la Hollywood, unde fiecare clipi
de turnare e dramuitd sever, un film de
categoria A reclama pe stunci cam dous

Cm\;mnclos a fost filmul si sub raportul
S-au cercetat arhivele Aca-

actrife Maria Filott, de mult se gindise la
o ecranizare dupé Caragiale. In 1939, Intr-o
lunga conversatie pe care o avusesem cu
el, imi spunea cd, pentru o asemenea lu-
crare, nu poate fi alt regizor dectt René
Clair. Aducerea lui In Romania nu era de
domeniul  imposibilului. Cln!mmngraﬂa
noastrd nationald se cuvenea (zicea el)
si-i fack aparitia n chip Striluci o René
Clair era parca ficut pentru a-l «tratan
Caragiale. Clale a avut Intotdeauna o mare
slbiciune pentru acel curios 1900, epoci
lungd, care Incepe prin 1830 s se termind
In 1914 vremuri caracterizate prin viata
usoard si oameni urlti, a micului
burgheg care vrea s& pairund In burghezia
mare. Cantacuzino se_gln: ui
Clak e a compune tn Inireg balst de figuri
caraghioase. De aici amorul acelui regizor
pentru teatrul lui Labiche. Cantacuzino se
gindea la hora de personale caragealestl
luu bunt cu eroi din Un, chap

@italie, sau Les deux timides.

O inteligenta fidelitate

Studioul de Stat O.N.C. ar fi putut usor
obtine fonduri pentru realizarea unui ase-
manaa proiect. Din nefericire, razboiul in-

ducerea lui René Clair devine
|mpot|hlll Intre timp, Cantacuzino devine,
in locul meu, director general al cinemato-
grafiei nationale si, In ciuda razboiului,
planul sdu de a ecraniza Noaptea furtu-
noasd rdmisese intact. Si iatd cd, Intr-o
dimineatd, se prezintd la el un regizor cu
experlentd, care avea la activul sdu mai
multe filme ficute In Franta. Se numea Jean
Georgescu si scrisese un scenariu pentru
Noaptea furtunoas.

Meritul celor doi autori (producétorul si
regizorul) a fost mai ales o inteligenta fide-
litate fats de Caragiale. Era greu de folosit
intregul text, caci In acea piesa aproape
totul este povestit oral. lar pe de alti parte,
autorii nu volau si faca «film-spectacoln,
cum gresit avea sa se intimple mai tirziu
(Sicd Alexandrescu cu Scrisoarea pier-
dutd )Georgescu si Cantacuzino vroiau si
dea un film realmente cinematografic, un
film de arté care s recompuna «sentimen-
tul Caragialen. A fost o initiativd meritu-
oasd, care avea sé aiba involuntari imitatori
in Laurence Olivier si in Orson Welles ¢
privire la evocarea «sentimentului Shakes-
peare» pe ecran. Deci, inaintea acestor doi
titani, noi am pus In gura personajelor nu
numai fraze luate din piesa ecranizatd, ci
din Intreaga operd a autorului clasic tratat.
In acea lunga conversatie din 1939, i amin-
team lui Cantacuzino ideea lui Ibraileanu,
anume ci literatura romand, asa de saraca
in romane, are totusi un roman-fluviu:
opera lui Caragiale luatd ca un tot, toti
miticii, popestii, protopopestii, lachii si
machii, toti catavencii si ipingestii formind
o lume unitara, cam ca aceea din «Réazboi
si pacen. Fiecare nuveld e un «moment»

demiei, precum si arhivele Muzeului Arma-
tei. Au fost Intrebati oameni care traisera
epoca lui Caragiale. Mai existau asemenea
supravietuitor (40 de ani nu e un rastimp
prea mare). Unul din ei era marele regizor
Paul Gusti de la National, care a ajutat

sau o Vizitd in versiune cinematografici

mult, cu amintirile si cunostintele sale, la
compunerea filmulul. latd, In aceastd pri-
vinf un detaliu savuros. Cercetind arhi-
vele, s-a constatat cd ani de-a rindul se in-
selaserd specialistii de la Teatrul National
cu privire uniforma «gardei clvice» in
care cu os se fudulea jupin Dumi-
trache. Costumul din film, care coincide ca
cel real, era cu totul altul decht cel consa-
crat de traditia Nationalului.

«Problema stricitorilor de limba»

In general, o piesd de teatru e cea mai
proastd si sdraca sursa de film. In teatru,
aproape totul se rezolva rin conversatie,
ceea ce e departe de a fi cazul In viata
reald. lar in Noaptea lununoad,aceasm

e deo
Desiour, asta nu scade valoarea literars a
pieselor lui Caragiale, mai ales ci toata
opera lui e bazatd pe ridicolul verbal. in
acest comic de vorbire e oglindita psiholo-
gia acelei societati. Numai dous mari genii,
Moliére si Caragiale, au aprofundat artis

In prim-plan obiectul compromititor: cravata lui Chiriac. Numai

cinematograful putea valorifica detaliul (Iordanescu-Bruno, Al. Giu-

garu, Maria Maximilian, G. Demetru, Florica Demion, Radu Beligan
in Noaptea furtunoasd )

En nu pot refuza nimic gratioasei
mele prietene, care nu poate re-

fuza nimic... (Eugenia Badulescu
si Radu Beligan in Lanjul sla-
biciunilor)

ticeste problema «stricatorilor de limban,
desi obiectul satirei lor fusese foarte dife-
rit. La Caragiale, era vorba de micul bur-
ghez care vrea s& facd pe marele, abordind
limbajul_hipercult inaccesibil nivelului sau.
La Molidre, din contra, cusurul acelor ca-
raghiosi era ca vorbeau nu prost, ci prea
bine, mai Ingrijit dectt trebuie, mai distins
dectt bunul gust o permite. Cu toath aceasta
dennblrn Ja amindous aceste genil, gAsim
o le pe comicul de

fimbe. St mitictor lpaﬂlne Intregii epoci,
iar frazele dintr-o piess sau schitd apartin
tuturor schitelor si «momentelor». Autorii
filmului au aplicat acest adevar. lar Geor-
gescu | mai aplice odatd In admi-
rabila lui ecranizare Mofturi 1908. Ba chiar
faptul c& actiunea, In piesd, e adeseori mai
mult povestitd dectt Intimplatd, a fost nu o
piedicd, ci tocmai un stimulent. Imaginile
evocate de confidentele pline de artag ale
lui TitircA Inimé&-Rea, filmul le prefdcea in
imagini vizuale. O mare atenf
evocirii seratelor de la Union sulll. («lu-
nior), combinatle de Grinzig ® Mouiin
ge. A fost o strélucits idee a lui Jean
Georqescu lar cadrul material al acelui
local de varieteu era excelent pentru a
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«cadra» personajele care aveau si prepare
«furtunocasa noapte». Deosebit de asta,
«numerele» de dans, muzicd, cuplete au
fost compuse cu o griji desavirsits, asa
de desdvirsitd Inclt Intreaga secventd a
fost ulterior prezentatd, tale-quale, pe scena
Teatrului National, ca «lever de rideau».

Furtunoasa distributi

Actorii filmului au fost bine alesi. Toate
teatrele si-au dat obolul. Nationalul din
Bucur sti pe G. Demetru (in Chiriac)

Do . Ciprian (TircAdau, soful Ziteh
Teatrul Munc si Lumind |-a dat pe Al Glu
garu Gupin Dumitrache), Teatrul Sarindar
pe Rica Venturiano si pe Ipingescu (Radu
Beligan, lorddnescu Bruno); Teatrul de
revistd a dat-o pe Florica Demion (Zita),
iar Teatrul de cartier pe Maria Maximilian
(Veta); Teatrul National I-a dat pe Miluti
Gheorghiu (in rolul faimosului dizeur D.
Ionescu) Cit despre «musiu Spiridon».
in loc sa se procedeze, ca la teatru, cu o
femele In «travestin, s-a luat un béietas
din oras, un adolescent veritabil, un elev
de_13 ani, Stefan Baroi.

Tin minte ca a fost o oarecare discutie
cu privire la acest Spiridon. Cercurilor gu-
vernamentale din acea vreme i s-a parut
ca Georgescu prin personajul Spiridon,
arunca oarecare sageti socialiste impo-
triva felulul inuman cum se exploata mun-
ca copiilor de cétre «jupini care, pe dea-
supra, se mai si ldudau cu filantropii.
Georgescu, care traise la Paris In cartie-
rele muncitoresti, era sensibil la aceste
problem

Pe ‘atunci, Beligan era foarte june. Si
rolul din Noaptea furtunoasa (apoi, un
an mai tirziu, acela din Visul unei nopti
de iarnd ficut tot de Georgescu) aveau
si faci din acel tindr primul nostru bun
actor de cinema.

Filmul lui Georgescu are si o valoare na-
tionald. Céci Caragiale (ca si Eminescu)
nu-i numai un autor de literaturd, ci este

in biografia oricarui_roman.
Orice cititor din aceastd ara posedd, unde-
va, in sufletul lui, un colf de sensibilitate
Caragale, precum i un colt de sansibil-
tate Eminescu. Dol mari_regizori: Cukor
(19%) 'si Castoliani (1957) au pictat pe
ecran «sentimentul Shakespeare. Filmul
lui Georgescu reuseste, In 1942, s re-
trezeascd In noi ceva familiar si pretios,
starea sufleteascd, sentimentul Caragiale.
Un sentiment peste méasurd de onorabil
si de grav. Sentimentul de indignare si
scirba in fata neseriozitatii si superficiali-
tatii unor fantose care Isi dau importanta.
Aceastd atitudine, Geornescu a evocat—o
strélucit in Mo fturi 1900 de regdsim
toate calitatile si angmahlu(ea din filmul
séu anterior.

Ce putem spune despre celelalte ecra-
nizdri Caragiale? Pe cit fuseserd ele de
putine In perioada 1898—1942, pe atit de
multe aveau sa fie in anii de dupd 1942.

Despre_remarcabila operd Mofturi am
vorbit deja In numérul din decembrie al
revistei noastre. Cit despre c nu-
mai doud din ele au oarecare valoare. latd
pe cele slabe: Vizita, Arendasul, Lantul
slabiciunilor, Dous lozuri; apol D-ale
camavalului (care contine si elemente
din Conu Leonida); Scrisoarea pierduta
simplu_«film-spectacol», de Sici Alexan-
drescu si Victor lliu. lat si cele doua lu-
créri cu adevdrat merituoase. Fiindca sint
originale. Una este realizatd de H. Boros,
o parodie a lui Caragiale si se numeste
Politick cu delicatese. Este o zeflemea
bufd a lumii caragialesti. Si cum tot asa
ceva a fost si Tren de plicere, desen ani-
mat plin de haz (autor loana Sturdza).

D.l. SUCHIANU
1




Cadavre

Francesco Rosi si inspirato-
rul séu la acest film, scriito-
rul Sciascia (autorul roma-
nului «ll Contexto» — «Con-
textul»), au fost confirmati
pe deplin de evenimentele
italiene din 1976. Cartea a
aparut acum sase ani, filmul acum doi ani.
intre carte si film existd unele diferente
dar spiritul cartii este intact, nu s ambi-
guitétile. Si mai ales ubicuitatea ei (in-
timplarile, Tn carte, au loc «undevan, desi

se descrie seamdna cu ltalia) n-a
fost pastrata $i nici finalul cartl (Politis-
tul Rogas, In carte, il imousca pe seful
marelui partid din opozitie. Nu si In film).

~al

inerma

Adevirul iese la suprafati,
desi nu fintotdeauna

acolo unde te astepti

Totusi nu exista nici o tradare in colabo-
hine dintre scriitor si cineast, care se pro-
de pe aceeasi pozitie politico-sociala.
Am scriitorul, cit si cineastul si-au avansat
ideile lor despre contextul social descris
cu dorinta expresa ca ele sd nu se dizolve
in metafore vagi despre putere si mecanis-
mele el ci, dimpotrivd, ele sa-si gaseasca
traducerea cea mai realistd, sa devina
imaginea (atit de adesea disimulats de
spectacolul luptei pentru putere intr-un
stat burghes) a contextului real italian
Pentru ca — atrma Francesco Rosi — «nu
tot ce vede toata lumea este realitate.
Existd si cealalta fatd a realitatiin.
Cadavre de lux este un film care se in-

sinueazd in constiinta spectatorului. oe-

de lux

viindu-i pe nesimtite interesul de la actiu-
ne spre semnificatie. El incepe ca o in-
trigé politistd, dar pe care realizatorul o
tinc mereu in plan secund, folosind-o abil
ca pe un revelator al situatiei sociale. Po-
litistul Rogas devine pentru Rosi o ca-
lauza aproape involuntara prin meandrele
establishmentului peninsular de astazi. in-
susi Rogas (extraordinar interpretat de
Lino Ventura) intrd in actiune ca politist
(un om onest si fird optiuni politice ma-
nifeste) si se transforma treptat intr-o con-
stiintd civici. Pe masurd c

Nopti

E un semn de maturitate al
unei cinematografii, aparitia
filmului-fluviu  (comparabil

HHCH e Blldungs filmul

tg

si zile

rea, doamna Basia are o existenti aleato-
rie. Ea traieste zile si nopti intr-o alter-
nanﬁ In care elipsele de ani nu conteaza,
succed fard ca vreu-

unei familii, de pildd, urma-

rite de la |ncenm nlna Ia sfir-

it, cu toate ramificatiile si

implicatiile rescel sociale In care se In-
scrie. Cinematografia poloneza a facut mai
multe astfel de tentative In ultima vreme,
dintre care nu putine reusite. Filmul Nopti
si xuo, o astlel do reusits, pleacd de la
Si

ancheta politista ia amploarea unei disec-
tii sociale pentru depistarea structurii poli-
tice. Operatie pe care o conduce cu stra-
lucire Rosi, tinind mereu filmul intre do-
cument si artistic (evit deliberat termenul
de fictiune, pentru ca filmul Cadavre de
lux este o inalta artd care opereazd cu
date autentice). Realizatorul reveleaza me-
canismele puterii spre a dezvalui rugina
lor. Asasinatele in lant de inalti magistrati
si numai de magistrati (si sub aspectul
acesta au fost confirmati intru totul autorii
de o serie de intimplari survenite in ultimul
timp In peninsuld) ficeau ca miza politistd
sé fie destul de la indemina. $i totusi_din-
colo de ceea ce pare ca stie oricine, filmul
dezvéluie tocmai ceea ce unii incearca sa
ascunda cu afita grijé. Dar ceea ce era
posibil ieri nu mai este posibil astizi
Adevérul iese la suprafata, desi nu intot-
deauna atunci si acolo unde se asteapta
toatd lumea.

Mircea ALEXANDRESCU

Productie a studiourilor italiene. Regia: Francesco
Rosi. Scenariul: Francesco Rosi, Tonino Guerra,
Lino Januzzi, dupd romanul «Conlextul» de Leo-
nardo Sciescia. imagines: Pasquske De anslis.
Cu: Lino Ventura, Charles Vanel, Fernando Rey,
Max von Sydow, ‘Tino Carrefo, Marcel Borzfl
Tina Aumont, Renato Salvatori.

roman Maria

'toake acestea, spre deosebire de ecra-
nizdrile-serial (gen Forsyte Saga), filmul
regizorului Jerzy Antczak are o construc-

Ne plac filmele
fird raspunsuri categorice.
Dar nu si fara intrebari
incitante

tie a sa proprie, 0 dezinvolturd a scriiturii
ur i ice, care

sd vorbim nu de ecranizarea unui roman,
ci de un film-fluviu.

Desi imaginea de inceput si de sfirsit
este reluatd de mai multe ori pe parcursul
filmului (prim-planul femeii batrine, cu pri-
virea fixa, rama: sd-si poarte singurd
nefericirea si declinul unei vieti In haosul
refugiului din primele zile ale razboiului),
nu este vorba de un unghi subiectiv, re-
velator, ci de naratia clasica, cronicéreas-
cd, obiectivd, a povestitorului cineast.
Chiar vocea gindului care insoteste aceste
imagini nu urmeaza fluxul discontinuu al
memoriei afective, fiind mai curind un co-
mentariu al eroinei, decit un monolog in-

,»Nu tot ce vede toata
lumea este realitate”

Rosi despre Rosi. «Pina acum interesul
meu ca cineast s-a indreptat intotdeauna
catre realitatea politica si sociald a farii
mele. $i o carte cum este «Contextul»
lui Leonardo Sciascia nu putea fi, in
mod inevitabil, decit o incurajare pentru
mine ca sa perseverez pe aceasta cale.

Ce povesteste cartea? Avansind pe
urmele unui misterios justitiar, inspec-
torul Rogas patrunde in labirintul atit de
framintat al vietii noastre de astazi. Un

Gala filmului indian

Gala filmului din India ne-a prilejuit rein-
tilnirea cu atmosfera liricd, usor melodra-
maticd, ce caracterizeaza aceastd cinema-
tografie. Filmul Elefantii, prietenii mei
este povestea unui om care, pe viemea
cind era copil, a fost salvat de la moarte

de catre patru elefanti — intruchipdri ale
zeului Ganes — ce i-au ramas prieteni
nedespért ciuda tuturor piedicilor ce

i-au stat in cale Acest om, Raju, chinte-
sentd a tuturor calitatilor omenesti — bu-
nétate, intelepciune, generozitate — reu-
seste sa triumfe datorita prietenilor séi pa-
trupezi, pentru ca el stie s& iubeasca ani-
malele, sd le Inteleagd si si Invete de la

film politist deci. Dar un film politist
care, de la un anumit moment incolo,
patrunde intr-o realitate cu mult mai com-
plexa decit aceea a unui film politist con-
temporan. Misteriosul asasin si-a ales
victimele doar printre magistrati: procu-
rori, judecatori, presedinti de tribunale,
iar politistul care ancheteazd — un om
cinstit si drept — descopera o societate
in care se amesteca la nivelul guverna-
mental leaderi corupti si institutii discre-
ditate. As putea spune cad acestea con-
stituie de fapt temele de care m-am ocu-
pat in toate filmele mele precedenten.

(Din interviul acordat ziarului «Paese
Seran)

ele lectia «bunatatii». Raju trebuie sé lupte
cu rapacitatea semenilor lui, cu riutatea,
cu nerecunostinta lor, chiar si cu el insusi,
pentru a putea ardta oamenilor cit de mul-
te lucruri mai avem de invdtat de la ani-
male. De la aceste animale care si ele stiu
sa sufere, sd plingd chiar, care isi aparad
cu_pretul viefii, stapinul...

Realizat cu un deosebit simt al ritmului,
al gradarii actiunii, filmul, prin fast sceno-
grafic — secventa nuntii lui Raju — ne
poarté In acea lume fascinantd a unei tari
cu o culturd artisticd milenar:

Oana SERAFIM

terior.

Filmul urméreste, pe indelete
desfasurarea vi i 'Basia, eroind
de tipul doamnei Bovury. |(pskﬂ insd de
nuantele delicate si complexe ale tréirilor
acesteia. Aducind amintirea unei iubiri
neimplinite din tinerete intr-o cdséatorie de
convenientd, cu un om pe care nu-l iubes-
te 8 pe care- intelege rareori, convinss c
merita o soarth mai bund, cu aroganta
st e LRl e

asanar.

permanente |

,Moara cu noroc‘

S-au implinit doud decenii de la pre-
miera unui film deosebit de important
pentru_destinele cinematografiei natio-
nale: Moara cu noroc. Victor lliu se
apropie de nuvela lui Slavici ca un desa-
virgit cunoscator al Ardealului ce era,
intr-un timp in care cinematograful nos-
tru facea inca pasi timizi pe drumul afir-
mérii, si insemnele artistice erau rare.
Moara cu noroc insemna inceputul.

Au trecut anii, revedem, acum, impreu-
na cu alte generatii, capodopera lui Vic-
tor lliy, si o receptdm ca pe un film cla-
sic, peste care deceniile au trecut fara
a lasa urme, sau, altfel spus, peste care
anil au trecut — considerind fiecare sec-

venta din dramaticul episod de viat pe-
trecut in ambianta de inceput si sfirsit de
lume a hanului de la rascruce, cu poezia

cu incarcdtura lui aspra de
explozii sufletesti. Portretele

lui tragica,
patimi i
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Il s capete relief, chiar dac e vorba de
morti, de nasteri, de dragoste sau de razboi.
Se acumuleaza stari, tensiuni, nu de-o cli-
pa, ci de ani; dar n ufnire. Pentru
doamna Basia ele nu Inseamna decit:
«nopti si zile, rareori cite o duminicd, mult
mai rar decit in calendar». Prin inertie si
resemnare, prin mediocritate si inconsis-
tenta vietii sufletesti, eroina e desigur ti-
pica, dar ne putem intreba de ce au ales-o
realizatorii pe doamna Basia, ca personaj
prin mijlocirea céruia s& zugréveasca viata
boiernasilor si a marilor mosieri_polonezi
de la sfirsitul secolului trecut? Posibilita-
tile ei de reflectare si interpretare a acestei
lumi sint evident limitate, in comparane cu
ale sotului ei, un caracter puternic, un om
care-si daruie zilele si noptile muncii pa-
mintului. In paragina mosiilor unde se pe-
rinda ca administrator, infloresc adevérate
edenuri. Cind filca sa, indragostits de un
revolutionar in exil, il acuza ca slujeste
bogdtasii, raspunsul lui e calm si Increza-
tor: slujesc pamintul». Nobilul va vinde
mosia fara macar sa- anunte. Destinul
acestui barbat ramine oricum mai generos
in planul ideilor si al semnificatiilor, decit
stingerea lenta a doamnei Basia.

Un film despre cum erau si cum traiau
boiernasii polonezi inaintea primului razboi
mondial. Un document pretios, mai ales
clnd e vorba de un autentic ac1 artistic, de

usﬁ cum este filmul Nopti ll zile. Dar ne
intrebdm dacd abundenta descrierii de mo-
ravuri si caractere e suficientd in sine si
satisface cerintele spectatorului din 1977.
Nu va resimti el absenta impactului, a ace-
lei dinamite care sa-l proiecteze in perspec-
tiva istoric&? Sint tot mai apreciate filmele
fard raspunsuri categorice, fard verdicte
sau concluzii. Nu Insd si fard Intrebari in-
citante.

Roxana PANA

Regia s scenariul: Jerzy Aniczak dupi romanul
Mariei Dabrowska. Imaginea: Staiisiaw Loth. Cu:
Jadwiga Baranska, Jerzy Binczyski, Barbara
Jerzy Kamas, Janina Traczykowna, e
drzej Seweryn, Beata Tyszkiewicz.

dupa 20 de ani

aduse cu pricepere in prim-plan, co
implicats drama, si miscarile lor aue
testi captiveaza in continuare. De ce {i-
nem si astazi, atit de mult, la acest film
al inceputurilor? Poate pentru ca sim
tim, vie, complexitatea social-istorica-
etica-psihologica a sintezei artistice: me-
sajul unui mare cineast. Poate pentru c&
albul stralucitor de foc si negrul dens,
compact al imaginii (datoratd unui mare
operator, Ovidiu Gologan) nu si-au stins
nicidecum arderile. Poate, pentru ca in
acest film de acum doua decenii il sim-
tim bine, foarte bine si printre noi pe Vic-
tor lliu-omul, auzindu-i glasul calm s
bun de peste vreme: «pentru mine cine-
matograful este totul: aici m-au adus
obsesiile mele si aceastd pasiune adincé.
pasiune cu sens unic, dragostea pentru
imagine, pentru miracolul in alb si ne-
gru Calin CALIMAN




i

Vaporul alb

Vaporul alb —o fata morgana pentru
alinarea deznadejdii din sufletul unui
copil —pui de om crescut departe de
oras .in tinuturile kirghize, muntoase st
impadurite. Si cine altul decit un suflet
de copil putea crede c# undeva, pe
puntea plutitoare a unui vapor alb se
afla —aga cum i spune bunicul —
tatdl sau. «E adevarat ci tatdl meu e
marinar?», intreaba el. «Adevaraty, ras-
punde bunicul. lar noi simtim c& acest
adevar ascunde o minciuna. Tatal, ra
mas nestiut, il abandonase inca inainte
de a-l fi vazut, iar mama plecase si ea la
oras sa-si spele rusinea si s intemeieze
o alta familie.

Romanti inginati
pe strunele neintinate
ale unui suflet de copil

Tot bunicul ii povestise cum neamul
lor se trage din cel al cerbilor si dc
aceea coarnele lor le impodobesc mo
numentele funerare. Ascultind povest
de demult, pleoapele nepotului se in-
chid si din doruri nerostite, si din tris-
teti strinse in bob de lacrima se naste
visul.

Visul de glorie al neamului din care
el se trage, asemeni acelui unic prunc
scépat de la méacel si -ajutat sad su-

i de

melor... $i din nou ne intoarcem la
realitate, la bucuria primului ghiozdan
cumpdrat tot de bunic, bucurie strigata
muntilor si norilor, cAci oamenii risipiti
in acea pustietate si-au inasprit inimile
si nu au timp si nici infelegere pentru
bucurii_copilaresti

Un film ca o baladd, ca o romanta
inginata pe strunele neintinate ale unui
suflet de copil; prin ele se filtreaza si
trecutul, si prezentul, si visarea, si reali-
tatea. Trecerea din timp in timp sau de la
realitate la imaginea i se face, ca in
poetie, fara rigoarea posibilului. Imagi
nile se topesc una-ntr-alta si de pe tari-
mul legendelor poposim printre cleve-
tirile si discordia cumetrelor.

Balada, romanta, un strop de poezie
si un strop de adevar.

Adina DARIAN

Productie a studiourilor Kirghizfilm. Regia:

si A. Levkovici. Cu: Nurgazl Sidigaliey, Sabira
Kumusalieva, Orosbek Kutmanaliev, Asankul
Kultubaev, A. Temirov:

Alice nu
mai locuieste aici

Introducerea, romantioas ca o ilustra-
t&, nu prezicea nimica bun si, in nici un
caz, filmul de aspre semnificatii care i-a
urmat, totusi, caracterul puternic con-

temporan al destinelor pe care le ofera.
Cine a vazut, cu multi ani in urm&, un
film de succes, facut dupa o piesa de

succes, intitulat Femei si jucat in exclu-
sivitate de femei, isi aminteste de verva

Dous filme din aceeasi familie

ostentativa, o lupts specific feminina,

pentru ca si opozitiile pe care le infrunta
au, in majoritatea lor, caracter de specie.

Viteza cu care eroina principald isi
schimb3 rochia de doliu cu aceea, in
strident contrast, a unei cintarete de bar
este metafora vitezei de adaptare la care
este silita si in arderea careia personali-
tatea ei se straduieste (si reuseste) s
nu se desfigureze si sa-si pastreze dem-
nitatea fundamentala.

Citeva excelente portrete de femei —si
Ellen Burstyn care a jucat-o foarte bine

pe mama fetitei posedate din terifiantul
Exorcist si care in Alice... plinge extra-
ordinar de citeva ori (poate putin prea
des) méaresc consistenta unor fragmente
de viats, creatiile actoricesti impunin-

stiu citi cinefili l-au vazut, dar el merita
o reclama la fel de mare ca si cea pentru
Truffaut. Sclava iubirii este unul din
cele mai rafinate productii ale cinema-ului
sovietic, aflat in plina efervescentd sti-
listicd. In moda wretron Sclava iubirii
povesteste despre «starea» cineastilor
rusi de dupa revolutie, aflati inaintea di-
lemei: a continua moda melo-urilor insi
pide sau a se inscrie intr-o artd angajatd,
militanta, pentru cauza cea noud, a celor
multi. Film de atmosfer, dar si de per-
formantd actoriceascd punind momente
patetice si poetice alaturi de o subtila
ironie si parodie a stilului mut, Sclava
iubirii e o realizare de perfect gust artis-
tic, conceputa intr-un joc de fin echilibru
intre adevar si fictiune.

filmele despre filme

Noaptec americand (cu Jacueline Bisset) si Sclava iubirii (cu Elena Solovei)

lui «dupd retetan, conflictul lui principal
fiind de naturd adultering, opunind-o pe
Norma Shearer, sofie iubitoare, frivolei
rivale Paulette Godard si petrecindu-se,
cu precadere, In medii somptuoase.

Fireste, acele medii si acele conflicte
sint reale, iar rezolvarea unei drame, fie
ea obsteascé sau Intimd, cere un procent
de vitejie sau de inteligenta sau de rab-
dare, Tnsusiri care nu sint la_indemina
oricul.

Drama, dramele din Alice nu mai lo-
cuieste aici nu sint mai reale — aici
gradatiile sint cel putin discutabile —dar,
sigur, mai interesante prin implicatii si,
mai ales, prin franchetea expunerii. Fara
sa fie un film de revelatii crude, fara ca
analiza s& atinga cote mari de adincime
e incontestabila atmosfera de «lupta» pe
care o degaja, o lupta cu conditille obiec-
tive i subiective, o lupta durd, desi nu

j

i

du-se prin traire autentica, de cele mai
multe ori rezultat al celei mai inalte vir-
tuozitati profesionale.

Nina CASSIAN

Sclavii iubirii
pentru film

Timp de o luné si mai bine pe ecranele
Capitalei au rulat concomitent doua filme
din aceeasi familie... tematica — filmele
despre filme. La unul din ele ne-am re-
ferit in urma cu citeva numere ale revistei,
era vorba despre Noaptea americana a
lui Frangois Truffaut. Cel de al doilea
poarta titlul de Sclava iubirii — si, nu

Solitarul de la fortul Humboldt

Un film constituit pe una dintre formu
lele «chimice» devenite clasice pentru a
asigura succesul: se ia un regizor despre
care se scrie si se vorbeste multisor (de
bine sau de rdu), una bucatdi monstru

sacru cu cotd la box-office (dupd dorinta
se pot adauga si mai multi), se adaugd un
praf de film politist si unul de western s
se amestecd totul timp de noudzeci de
minute. Acestea fiind datele problemer.

Ca toate filmele de acest gen, si acesta
a cerut creatorilor jocul aluziilor clivrestiy,
unele referiri la istoria acestei arte. O
«arhiva» reconstituitd cu pasiune, dar si
cu ironie, cu aluzii, dar si cu fidelitate
istorics — toate plantate in corpul unei
actiuni céreia nu trebuia (si nici nu i-a
lipsit) elementul palpitant. Sclava iu-
birii este, ca si Noaptea americana,
opera unei echipe ce lucreaza intr-o uni-
tate mai mult decit profesionala: afinitati
evidente, de unde si perfectia stilistica a
operei. Aceasta echipa (care a mai produs
si excelentul Atac al trenului, gen
western) e formatd din nume care tre-
buiesc memorate: regizorul Nikita Mihal-
kov si actrita eminenta Elena Solovei, care
ne apar ca forte de primda marime ale
cinematografiei sovietice noi

Gelu IONESCU

iaté-le aplicate la filmul de fata: regizorul
este Tom Gries, actorii sint Charles Bron-
son si Jill Irelan

Un escroc cautat de politie este arestat
de serif si asa ajunge in trenul militar care
se Indrepta spre fortul Humboldt unde
izbucnise o epidemie de holerd si garni-
zoana urma sa fie schimbatd. Printre ca-
latorii din tren se mai aflé si un guverna-
tor, logodnica sa, fiica comandantului, un
doctor, un reverend, un maior. Dar d
aceastd prea selectd companie se consta-
ta ca, rind pe rind, dispare cite cineva.
Citiva_dintre calatori pornesc sa deslu-
seascd misterul, bdnuind ca la mijloc nu-i
lucru curat si sfirsesc prin a descoperi un
complot care viza chiar fortul cu pricina.

Datoritd scenariului bine inchegat, mai
ales in prima parte, asistdm la citeva sec-
vente de tensiune si suspens cind intriga
nu este nici o clipd staticd, reusind sd ne
captiveze, desi trei sferturi din actiune se
desfdsoard in acelasi tren (sau pe tren).
Deci regizor, scenarist si actori isi cunosc
meseria, fird insd sa doreasca sa creeze
acel ceva care s& scoatd filmul din comun.
lar Charles Bronson ne face s ne gindim
cu nostalgie la cel pe care l-am cunoscut
in La revedere, prietene, unde nu apela
atit de mult la cascade pentru a realiza un
personaj adevérat.

Adriana GLIGA

Productie a studiourilor americane. Regia: Tom
Gries. Scenariul: Alistair MacLean. Imaginea:
Lucien Ballard. Cu: Charles Bronson, Ben John-
son, Jill Ireland, Richard Crenna, Charles Durning,
Roy Jenson.
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Un tindr cu figurd adolescen-
tind, cu ochi albastri candizi
si foarte adesea mirati, cu
nasul cam de Tanddricd si
trupul cam firav, un tinar de

de ani care stie sd guste
cele mai mici daruri ale vie-
tii — fie c& este vorba de batutul mingii cu
baietil din cartier, de avansurile unei admi-
ratoare cam trecute, de admiratia fetei de
la parter sau de alergatul prin parc cu
prietenii — un tindr pentru care vorba «in-

Prostul daca nu-i fudul,

nu e prost destul

ceteazd» este lipsité de sens, mai ales cind
se referd la marea si unica sa pasiune —
muzica, acesta este Daniel Kis, eroul fil-
mului Pianul in aer.

Personaj fard biografie (nu stim nimic
despre el in afard de faptul c& a fost copil
minune si c& este un pianist de celebritate
mondiald), Danlel pare s& se fi nascut
pentru a demonstra cA se poate tréi si
IMM declt in prejudecéti invechite.

oarta I-a azvirlit, Insa printre cei care
consldari asemenea atitudine drept o
adevaratd sfidare si care se straduiesc
sa scape de el prin orice mijloc — de la

denunturi si pind la incendiu — desi pe
urmd le pare rdu sl Incearcd sa dreaga lu-
crurile.

N-ar fi ei oameni rai daca prostia nu
i-ar face atit de opaci laoperele de arta.
N-ar fi ei oameni rdi, daca n-ar considera
adevérul drept o ofensa personala si sis-
temul jalbei In protap drept modalitate
unicé si cea mai eficient pentru aducerea
pe_calea «cea buni».

Ei sint activi In Incercarea de reprimare
a elanului creator al lui Daniel, iar tindrul
receptioneazd uimit si pasiv toate stra-
daniile lor sterile.

Dar in spatele acestei pasivitatl se simte
tenacitatea omului stéipinit de «o idee fixa»,
cum spune regizorul Peter Bacso, a «<omu-
lui apartinind acelei categorii umane care
refuzd s& accepte abuzurile sau compro-
misuriley.

Revenind mereu la aceastd temd care
reprezintd un laitmotiv al operei sale, re-
gizorul maghiar creeaza, de data aceasta,
o comedie agreabild in care

0 vara
cu un cowhoy
Suna vesel, sunad deconectant, a co-

medie estivald, ceea ce §i este. Ea, slu-
dentd la psil

cel ales s& sfideze lumea generatoare
de nedreptate. O face mai intii fard sd
stie, din dorinta de a spune adevérul.
Adevirul despre moartea unor mari-
nari. $i tocmai acest adevir va declansa
conflictul In povestire, dar si pe cel din
destinul eroului, pregatindu-i un viitor
care s&-| alature revolutiei.

vacan\! de un tinar trnctorlsl trimis, dupﬂ
0 poznd, «la munca de jos». Adica pazi-
tor de vaci in satul cu pricina. Ea cind
gravd, cind spirituald, cu ochelari si
reflexe psiho-analitice, el zdnatec si
pierde vard, dar prompt in intentii ma-
trimoniale, pereche ideald de comedie
tréznit-liricd. Ceea ce este, spre delec-
tarea spectatorilor mai putin preten-
tiosi. Dar si cei cu standing-ul intelec-
tual mai ridicat gisesc cite ceva, pentru
3 filmul este citeodata amuzant. cite-
odatd proaspdt, dar intotdeauna foarte
bine jucat pe linia lui amarui-reflexiva,
sugerind, inddrdtul zimbetului de mo-
ment si al situatiilor de viata mai putin
roze, adrese critice mai putin pitoresti

Farmecul unei nopti de vard
(Daniela Kolarova §i Jaromir Hanzlik)

rea, neverosimilul si grotescul se Imbina
cu candoarea, emotia si lirismul.

Cristina CORCIOVESCU

Productie a studjouriior ungare. Regia si sce-
nniul Peter Bac: .a Imaginea: Janos Zsombolyai.
u: Juraj Durdiak, Lajos Oze, Nédor Tomanek,
Forenc. Katar i Pes, Eva Ujrari.

Povestirile cinematografice — prezentate
in cadrul «Zilelor filmului din R.F. Germa-
nian — se deruleaza agreabil, cu stiinta
propulsarii emotiei, a coborlrii directe, ca-
tre sald, a imaginilor Inregistrate pe pelicula.
Jocul dragostei si, mai ales, al Intimplarii,
supus de farmecul actorului Heinz Riih-
mann, conferd o blinda savoare comica fil-
mului Oh, Johnathan — Oh, Johnathan!
Incurcaturile nostime, construite dupa
tipicurile vodevilului se ngicule lejer n

Zilele filmului din R.F. Germania

Reinnoind traditia brechtiana

munica auster: cuplurile simetrice, perso-
najele perechi, intruchipéri ale nobletei si
puritétii sau, dimpotriva, ale vicleniei si urii,
se orindulesc lent In ecranizarea (inspirata
de romanul lui Ludwig Anzengruber), re-
qizatd de Hans W. Geissendérfer.
Solidelor productii curente vest-germane
Ii s-a aldturat un film de Volker Schindorff,
autor de puternick vocatle, nitator — ls-
turi de Alexander Kluge ori J.M. Stra
al miscaril denumite’ stindrul cinemato-

filmul realizat de Peter
tandretea s dezinvoltura, Ge. cAldura si
umotul septuagenaruiul Heinz Ruhmann,

graf». C cu sine, V. f
Isi pastreaza si In pelicula Foc de paie,
luciditatea aspré a analizei, obiectivitatea

Acelasi joc al dragostei si al pl
reconstruieste in pelicula Si ploaia mme
orice urmi; zimbetul impietreste Insd de
aceastd datd, cicl succesiunea de fericite
coincidente se Incheie mereu sub pecetea
mortii; o senind iubire, Intreruptd brutal
printr-un spectaculos accident de masind,
declanseazd inceputul altei povesti de dra-
goste, curmate apol, tot atit de dur, de un
ull accident, de avion, acesta 'llnd premedi-

t, ca o expiatiune? Firul epic, imaginat de
plallﬂcul Alfred Vohrer se tese cu usurintd,
in elegante, rafin:
printre buchetele de flori si toaletele colo-
rate ale eroinelor, care-si indbusa cu gratie
in lacrimi, suferintele.

O tonalitate de roman popular, cu accen-
te vizibil sociale, prezideazé evocarea plas-
ticd si sobrd a inceputului de secol din
filmul Ferma Sternstein; colinele Bava-
riei 1si schimbd vesmintele anotimpurilor
i n.mnunea se desusoara amplu In timp

si eloc-
venta meditatiilor sale. Netulburat de senti-
mente nici acum, cind premisa scenariului
izvordste din nola(llie auloblaorullce ale
actritei Margaretha von Trotta (sofia sa,
co-scenarista si interpretd a rolului prin-
cipal), cineastul alcdtuieste o structurd
modernd, reficind glacial itinerariul sovai-

in

decit vila-cabani ce vacanta
cu pricina. De pildd, singurdtatea stu-
dentei sau mijloacele ei cam precare
obligind-o s& Insoteascd pe post de
ingrijitoare un prieten din copilarie, cam
nelsprévit do felul lui si cAstatat de o

mama cu «relatiin, capabild sa aranjeze
nu numai cariera odraslei, dar si vlltoml
lui matrimonial; cu o fecioara de b
gata, Insdsi fiica decanulul |acu|litl|
la care restantierul etc.

Situatii de haz ca: lntllnlrau «logodni-
cilor» In gradind, aerul de gisculita in-
fatuatd al puberei emancipate, |ror\llle
spirituale ale psiholoagei

doicé, reprezintd o directie saﬂrlc! mai
consistentd declt amuzanta pasiune a
cow-boy-ului pentru distinsa intelec-
tuald care-l citeaza doct pe Freud, dar
stie sa guste din plin si farmecele unei
nopti de vard la tard. Cind e vorba de
amor nu existd incompatibilitati decit
intre oameni cu principii de viatd dife-
rite, alirma vesel filmul, altminteri pind
i granitele intelectuale se pot depasi in
pas de dans, iar gesturile se pot ar-
moniza si ele; cit priveste diferenta intre

i oras, sugereazd filmul ceh cu
subtilitate, ea incepe sa devind un basm
cu a fost odati... lata da, cd si comedia
poate fi de actualitate nu doar ca forma
ci mai ales ca fond.

Alice MANOIU

Productie a studiourilor cehosiovace. Regia:
Ivo Novak. Sc
ginea: Rudoif Milic. %
Siromi Hanslk, Olarich Vizner, Marls Aoset:

Un port insorit pe tdrmul Marii Negre.
se

tor al eroinei pornite abi
cAutarea propriei identitati, a independentei
si emancipdrii. Cu ironie — In secventa de
music-hall, fragment In egald masura ple-
doarle i satira asupra conditiel femeli in
lumea contemporand — sau cu obstinatie
teoreticd — In episodul de la muzeu, ce
reliefeaza In capodoperele picturii desfinul
femeil de-a lungul veacurilor — aparatul de
filmat (In spatele ciruia se afla operatorul
Sven Nykvist, celebrul colaborator al lul

f i ard

in cadenta fanfarelor adapostite In
chioscuri, urmata de ritmul umbrelelor
dantelate ce rdspund cu elegantd ia
salutul példriilor inalte.. O lume de
inceput de secol pérind a duce o foarte
dulce existentd si care nu a pierdut
incdl nimic din spectaculozitatea ei ex-

Productie  siodioulul Maxim Gorki. Regia:

vard Bociarov. Scenariul E. Bociarov, A. Ga-
fiw, dups mo(rnle unor_povestiri de Boris
Jitkov. Cu: Sasa Makarfev, Sasa Silin, llia
Ermolaev, Gheorghi lumatov, Nina Mensikova.

Invingatorul

In cimp fumegind de exploziile pro-
iectilelor; trupurile celor ucisi de o
parte si de alta a baricadei zac intr-o
postumd si nedorita Infratire, care este
totusi una de singe. «Noi sintem pentru
dreptate, ei sint pentru dreptate si peste
tot curge singe» — ude strigdtul
sfigiat de durere al unei mame, concen-
trind in el tot tragismul rézboaielor ci-
vile si In special drama celor ce tréiau
evenimentele féra sa poata deslusi pers-
pectiva istoriei. Sintem In zilele singe-
roase, cind tindra republicd a Sovietelor
trebuia sd-si impund cu arma In mini
dreptul la existentd. Autorii se opresc
insd cu precddere asupra Infruntérilor
de idei pastrind conflictul armat doar
atit cit e nevoie sd dea filmului dina-
mism. Cei doi eroi ai actiunil — coman-
dantul detasamentului armatei rosil si
cel al unei grupdri alb-gardiste Isi Incru-
ciseazd mai degraba taisul credintelor
decit al spadei. Prin atitudinea lor, fil-
mul pune in discutie conflictul dintre
idealul In pas cu istoria si idealul gresit
ales care face din acele fapte care oricit
de vitejesti ar parea ele devin pina la
urmé «fapte vinovate fatd de popor».

O temd tratata de atitea ori de cineas-
tii sovietici gdseste si acum in regia lui
Ladinin si Hadjikian tonul patetic con-
vingdtor si rezonante poetice.

A.D.

Producte s studioulul Mosfim. Regia: Anare
Ladinin, Edgar Hodjkian. Scenarl

Stepanoy. Cu: i Sovuer. Gheorgh
Taratorkin, Valentina. Kareva, Minail Lobanov,
Evgheni Sulov

Desi se fnlusesc pxstoalele,
duelul este intre doud crezuri
(Aleksandr Zbruey

si Gheorghi Taratorkin)

Zbuciumata
luna septembrie

Zile de razboi. Zile grele pentru cei
de pe front, dar si pentru cei ramasi
acasé s lupte cu foamea si cu banditii
ce profitau de incercuirea fascistd incer-
cind sd rastoarne ordinea poporului.
Intr-un sat ca atitea altele din Ucraina
soseste un soldat investit cu puteri
depline si inarmat cu o pusca, pentru
a restabili ordinea. Dar banditii sint
multi, bine inarmati si au iscoade in sat.
Acestui singur soldat ii revine misiunea
s organizeze rezistenta si sa trezeascd

terioard. Dar valurile ale
méril si clocotul cuptoarelor de pe nave

vestesc parca In freamatul lor neobosit
seisme sociale. Pentru ca

ingmar reface i
aureola» asa cum Isi dorea autorul — reali-
tatea, un document de viata, In fata caruia
ff obligd publicul sa gindeasca,

— lar situatiile
intr-un sir continuu. Moaﬂea coboritorului
de busteni are parcd similitudini cu aceea
a nalvului taran-sculptor,in timp ce dispa-
ritia proprietarilor fermei Sternstein se co-

relnviind astfel, prin cinematograf, indragita
traditie brechtiand.

loana CREANGA

furtuna nu va fi doar pe uscat sau doar
pe mare, ci si In sufietele si relatiile
dintre oameni.

speriati de atita
moarte si mizerie Un erou pe frontul
de acasd, un erou ca muli altii, care va
avea bucuria misiunii implinite.

Simona DARIE

ocia-
le se lasd descoperite din unghiul de
vedere si prin copilireasca experientd
a unui baiat de doisprezece ani. El este

id Osik. Cu: Viktor Fokin,
dukov, Pty Left, rina Bu-
nina, Fador”Pensacaior Alks
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La moartea

Conceptul de cinematecd, apérut doar cu

putine decenii In urma In cercurile restrinse

ale unor cinefili patimasi si avizati, a intrat

astdzi, deplin, in constiinta publicului larg.

c.nemmeca este, in zilele noastre, nu nu

element obligatoriu in sistemul in-

Stituttlor culturale e oricare) tir care 5o

respectd ci, mai ales, o expresie vie, materializata, a

statutului de arté al cinematografiei, o expresie a proiec-

taril_creatiei cinematografice In durat, in istorie, o re-

plica a perenitdtii in fata valului tulbure al confect

comerciale care pentru atitia obtureaza dimensithile
majore ale filmului.

Pentru toti adevaratii iubitori de cinema, ideea de cine-
matecd este legata de numele lui Henri Langlois, crea-
forul Cinemateci franceze, recent disparat dintre. nol,
Desigur, cercetatorii erudifi vor putea demonstra oricind
ca In unele tari au existat inceputuri de arhive de film cu
citiva ani nainte ca Langlois si se fi apucat si adune
in cada unel garsoniere pariziene pelicule salvate de la
fabricantii de piepteni ieftini. Desigur, se poate demon-
stra, pe baza de cifre si tabele comparative c existi in
lume arhive si mai bogate decit cea careia Langlois i-a
dedicat toatd viata sa, toatd energia sa, pina in ultima
clips. Dar asemenea observatii si completdri — de altfel
riguros exacte — intereseazd doar lucrérile de istorie si
statisticd. In masura in care dragostea pentru operele
de art cinematografica este nu numai o chestiune de
temperaturd, umiditate si evidentd, ci si o chestiune de
suflet, Langlois a ocupat si va ocupa in inimile cinefililor
o pozitie pe care nu i-0 va putea contesta nimeni.

Acum cltiva ani, pentru prima datd in istorie (si cine
stie daca fenomenul se va mai repeta), un Oscar a fost
acordat in entuziasmul intregii Americi (si al Intregii
lumi) cinematografice lui Langlois, pentru opera sa in
fruntea Cinematecil franceze. Era acesta omagiul vechilor
maestri, regizori, actori, scenaristi, operatori, oameni cu
frica lui dumnezeu si a patronului, care si-au facut tot-
deauna meseria cu aplicatie s eficienta si care au desco-
perit, datorité Jui Langlois, spre amurgul vietii, ca de fapt
sint niste mari artisti, egali marilor scriitori, pictori sau
muzicieni despre care uneori faceau filme biografice, ca
despre roadele muncil lor se pot scrie carti, se pot or-
ganiza simpozioane, se pot sustine teze de doctorat.
Era acesta si omagiul tinerilor maestri, imbatati de minu-
nile descoperite In Cinemateci si care parca nu mai pot
face filme — s& ne gindim la Woody Allen, la Mel Brooks,
la Altman, la Scorsese, la Mazursky si la atitia alti —
fard sa citeze mereu, fard sa se refere mereu la_acele
opere nemuritoare pe care primul, Langlois, le-a impus
in constiinta artistului contemporan.

Cinematograful Isi are legile lui si cine se identifica
cu el trebuie sa-i accepte toate servitutile. Nu-i de mi-
rare, deci, ca in lumea filmului, Langlois devenise un fel
de vedetd si Incé o vedetd de prim rang. «Vedeta» obez,
Imbracaté in haine parca atunci scoase din etuvi, n-a
apdrut, desigur, niciodata, In nici un film, nici macar
in spatele aparatului de filmat Dar Langlois reusise sa
adune In jurul sau atitea fidelitati fanatice, cum n-a reusit
niciodats vreo «stean autentica. Sub aripa lui s-a format
«noul va» 'rancez, ai cirul protagonisti au creat in jurul
maestrului. In sala haillot si-au descoperit vocatia
% Crusmol cale wal mulis’ dnire RorsonaNiatie reprézent
tative ale tinerei cinematografii occidentale, ca si atitia

@ Mari cineasti scosi din uitare.
@ Capodopere reinviate.
@ Tinere cinematografii
impuse atentiei.
Noi generatii descopegind

arta filmului,
toate
prin pasiunea unui singur om,
sufletul Cinematecii francez
Henri Langlois

astfel drum liber tuturor descoperirilor si reconsiderdri-
lor vitoare. Credina lui Langlols In film era tft de maro,
ncit Cinemateca sa nu acorda aproape nici o atentie
achv:ﬁ(llnr ajutitoare care formeazd gloria atitor altor
institutli similare: prezentdri, dezbateri, pliante, reviste,
lucrari informative sau savante. Filmul, credea el, trebuie
s se impund numai prin film. Teza e, desigur, discuta-
bild, dar reusita de la Chaillot nu poate s& nu dea de gindit.

Personalitatea si opera lui Langlois au depasit, cum e
si firesc, cadrele celei de-a saptea arte. Sociologi si
paihologi exigentl o meticulosi au stabiit demult ca
imentele din mai 1968, acea incandescenti punere
in discutie a tuturor valorllor Soclethti franceze contem-
porane, acel unic «happening» si-au avut prologul in
Goen cb istoria a Inregistrat drept «Afacerea Langloiss,
incercarea Iul Malraux, pe atunct ministru el cultu
de a-l Inldtura In primavara anului 1 nglois de la
conducerea absolutd a Cinematecil (ad:ci limitarea lui
numal la conducerea artistics) pe motivul (din pacate
in bund parte Intemeia) ci la Cinematecd domnea un
mare haos organizatoric, ci nu exista 0 evidenta sistema-
tica (toati evidenta se gasea In capul lui Langlois), c&
erau neglljate masurlle elementars e conservare a pell-
culelor, ca filmeie flamabile nu erau transpuse pe pelicula
non-flam, etc.; aceastd incercal ovit rlpoma
imediata si vehementd a mula:luallllul Pnrlnulul si apoi
a Intregii Frante. Mii de oameni — si printre mele
rinduri, toti tinerii cineasti de seama ai Frantei — au iesit

. Rapacitatea lui Stroheim a reintrat, gratie lui

Langlois. in circuitul mond

nematograful de arta pus la dispoziti
larg prin programele Ci

capodoperelor

franceze

dintre pionierii lumii a treia, e

grafia pe care tot prlmul Langlois,a impus-o in concertul
artistic mondial. Cei mai mari regizori si producétori
din lume, atit de feroci de obicei in apararea drepturilor
lor de proprietate, 1i ddruiau lui Langlois filmele lor, fara
drepturi de licentd, fard interdictii de reprezentare, cal-
cindy-si in picioare asprele dogme comerciale, parcd
insufletiti de sperantd c#, in felul acesta, isi vor salva
sufletele. Dar Langlois nu era numai steaua marilor per-
cinematografice ci, mai ales, animatorul a zeci
ci de mil de tineri care descoperiserd, datoritd lui,
arta. Cine va putea uita spectacolul patetic al cozilor ne-
sfirsite care se intindeau in parcul din jurul salii de la
Chaillot, asteptind vmvarea in templu? Cine va putea uita
atmosfera ardentd sald, fervoarea unicad a miilor de

in stradd, au ocupat sélile de pro-
iectie ale Cinematecii, au organizat zeci de mitinguri.
Conflictul care, dincolo de aspectele sale tehnice-orga-
nizatorice, reflecta ciocnirea dintre doud personalitati
de exceptie, a luat repede o turnurd politics: pe strazile
Parisulul s-a realizat, In apararea lui Langlois, unitatea
diferitelor curente ale stingil, in jurul cirora s-au grupat
mii si mii de intelectuall si studenti, pind atunci neanga-
jati politic. Pentru prima datd du zece ani, guvernul
generalului de Gaule si Malraux Insusi au_fost nevoiti
4 batdl In retragere. Langlois a rimas la Cinemateci...

Citeva saptdmini mai tirziu, toate universitatile Fran(el
intrau in grevd, baricadele lmplnzeau straxlle Parisului,
Sorbona si Odeonul erau ocupate de manifestanti, un-
snrezacn mvlloane de muncrtoﬂ pﬂlﬂlenu lucrul, ocupind

tinerl venill de pe toae
mul ?

La o privire distratd, programele lui Langlois (fiindca
el fécea singur selectia) nu se deosebeau radical de cele
ale altor cinemateci. Dar magul a reusit s& impuna In
constiinta publicul; egizorii, actorii, genurile, cunntele.
experimentele care definesc astisl pentru cineasti i
cinefilii
grafice contemporane.” Paradoxul consth in aceen. c&
Langlois a reusit s& devind cel mai ascultat orientator
de gusturi, pornind de la principiul aparent contrariu,
dupa care intr-o arhivi trebuie si-si gaseasca locul
toate filmele, fara nici un fel de selectie prealabild, lsind

uzine!

Dnstmul a ficut ca Langlois si Malraux s& moard la
sc';lil timp unul dupd altul. Istoria fi va Impéca, indiscu-
tabil

Cinemateca franceza va merge Inainte. Probabil se va
realiza unificarea celor sase arhive filme care existd
in Franta (unificare pe care numai personalitatea cople-
sitoare a lui Langlois a Impiedicat-o pind acum); se va
intrgduce ordine in cartoteci, temperatura si umiditatea
vor fi asigurate la nivel optim. Ce se va intimpla insa cu
sufletul Cinematecii?

H. DONA

fost tema consfatuirii cinecluburilor bu-

tii filmului. ®®® Sergiu Nicolaescu va fi

asociatia cineastilor

@ La Inceput de an, cineastii au pornit
o serie de actiuni pe linia indrumarii si
cinecluburilor, ror activitate

affa Tnlr-o efervescenta speciald, legat
de participarea lor la festivaiul national
«Cintarea Ry Astfel un numér de
Gperatort-imegine, membri'acivi sl ACIN,
au participat la un instructaj in cinecluburi
din_diverse_localitati ale judetului Ifov.
Operatorul Dan Niculescu a fost prezent
in comuna Dridu, Popescu Mihai In comuna
1zvoarele, Horvath Stefan, lonescu Grigore
in orasele Giurgiu i Buftea si lon Frangopol
in Urziceni si Girbovi. Operatoril amatori
au putut astfel s se confrunte cu adevarati
profesionisti ai imaginilor pe pelicul

@ «Pregdtirea filmelor ce vor intra In
concurs in etapa judeteans a festivalului
national «Cintarea Romaniel» — aceasta a

curestene, care a avut loc In sala numita
sugestiv «Ecran-Util», O masivé participare
de cineasti din partea ACIN subliniaza
lmpunanu acordatd acestei consfatuiri.
u fost prezenti regizorii Geo Saizescu,
Andrel Blaier, Lucian Bratu, Alecu Croitoru,
Bob Cilmucu Lucian Mardare, ca si acto-
rul_Arcadie D
@ Cenaclul ACIN a avut loc iIn ziva de
19 ianuarie si discutiile s-au axat In jurul
referatului prezentat de Dumitru Carabat
sl intitulat «Tematica cinematografiei
astre — vocatie si comanda sociala».
- lon Popescu Gogo, realizatorul filmu-
lui Povestea dragostei, . pmlcmm la o
serie de Intfiniri cu Dubll oc-
sanl Bacdu si In com una Corbu, ]udewl
aceste diverse Intilniri au mai
plﬂICIpll 9i Dan lonescu, Ana-Maria Po-
pescu, Valeria Radulescu, Diana Lupes si
Mircea Bogdan — acton ai filmului, ca si
redactorul Atanasie Toma.

@ In cursul lunii ianuarie au avut loc mai
multe sedinte de lucru ale_birourilor si
sectillor regie, imagine, critica, scenografie
si actori din cadrul ACIN.

Ovidiu GEORGESCU

telex Buftea

008 Pentru cele doudzeci si doud de
filme artistice de lung-metraj produse in
anul 1976 la Buftea s-au lnregmﬂml 30 de

co-regizor — Impreund cu Wolfgang
Staudte — la ﬂlmul Omul de aur, dupd o
povestire de Jack London, productie a
studiourilor Tele-Minchen care va fi rea-
lizatd pe platourile de la Buftea. ®0® La
«ultima ord» afldim c& In comuna Purci-
reni, din judetul Brasov, s-a dll pllmul
tur de_manivela la primul
lui 1977, E vorba de Ilml Mlhi'llol 1nor-
mal, daca e iarna) un fel de continuare la
succesul care s-a chemat Toamna

cilor, datorat aceluiasi tandem de reali-

re-

ore de muzica originald, c

humerosi compozitorl, dirjorl, instrumen:
tisti si ingineri de s S-a cintat ceva In
filmele roméncsti 06 Cumucutn revists
americand «Variety» a publicat pe o pagina
intreaga o reclama la coproduc!la romano-
sovieto-francezi Ma-ma, realizatd de Eli-
sabeta Bostan, cu o fotografie care-l in-
fatiseaza, dansind pe sirmé, pe celebrul
comic de circ Popov, unul din protagonis-

zatori: etre si
gizorul Mircea Moldovan. Pe genericul vi-
itoarei comedil, la care sperdm c& vom si
ride, figureazé urmétorii interpreti: Draga
Olteanu-Matei, Marin Moraru, Constantin
Diplan, Monica Ghiuta, Emil Hossu, Vir-
qil Ogésanu, Sebastian Papaiani, Nae
Mazilu, Carmen Galin si altii. S& fie Intr-un
ceas

Andrei IRIMIA
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Filmul document al epocii

Pentru a spune «La mulp ani» milioanelor sai de cititori. «Sovetski
Ekran» a gisit cea mai romantici expresie: chipul Svetlanei Orlova

actorii
noastre

vremii

A rasarit o stea ?

O simplé coincidentd — cum zic dra-
maturgii incercati — ne-a frapat, citind
revistele de cinema ale lumii, la Inceput
de an. Doua reviste sovietice — «Le
film soviétique», in ultimul numar pe
‘6 si «Sovetski Ekran» in primul sau
numdr pe '77 — si-au consacrat coper-
file unei aceleiasi actrite mai putin cu-
noscute dar intr-adevar deosebit de
frumoase: e ceea ce Orson Welles nu-
mea «frumusetea ideali, adicd a tutu-
ror rolurilor si a tuturor virstelor. Se
numeste Svetlana Orlova si ascensiu-
nea ei este marcata tocmai de diversi-
tatea unor roluri de toate genurile, de
toate calibrele. Fata nu are studii de
artd cinematografica Parintii sint mun-
citori — mama e zidarita, tatdl — elec-
trician. Timp de sapte ani, Orlova a
studiat baletul la Scoala coregrafica
din Moscova, unde se puneau mari spe-
rante In talentul ei. Cu un ansambiu de
dansuri a strabatut Uniunea Sovietica,
orasel cu orasel, dansind, dansind, dan-
sind. in '70 — la 13 ani deci — regizo-
rul Bunaev o remarci si o distribuie
intr-un film pentru copii si tineret. Ca
in sapte ani, Orlova s& interpreteze tot
ce vrefi, de la comedii la dramd, de la
rolurile de partizana eroica
contemporani. Rolul din Ultima intil-
nire (1974) spune ceea ce trebuie despre
arta maturd a tinerei actrite:

— «Rolul Aniel parcurge virste dife-
rite: fetits de 13 ani Intr-un orfelinat, ca
brusc si ajung la o tindra de 22 de ani.
Eu «personab» nu aveam mai mult de

lar rolul aproape ca nu avea ftext.
Toml era construit pe o psihologie a
detaliilor:

Ultimele ei creatii apartin unor basme
ﬂlmate Raolxorll genului n-o scapa din

i. Si roluri contrastante: cind
o pustomca Trodest ¥ dragutd, cind
printesa caprlc:olsl i ristifatd dintr-o
poveste de Anders

Cs creds Orlova i fata acestul explo-
ziv succes?

- «Cu cit joc mai mult, cu atit resimt

mai acut lipsa maiestriei, a experientei,
a cunostintelor. Abia acum vreau s;
intru fa Institutul cinematografic, sa
inviit,

E o concluzie care defineste nu o datd
talentul.

viata

ca-n filme

Vesela poveste
a unui actor amarit...

Intr-o zi a anului 1975, Sylvester Stallo
ne se uita la televizor; la televizor s
transmitea meciul de box dintre Muham
mad Ali i Chuck Wepner; Muhammad
Ali era cine e; Chuck Wepner era u
nimeni; Sylvester Stallone era un actor
amartt, la 30 de ani, privire de cline
batut si fizic de hamal; figurant, rata-
citor pe platourile Hollywoodului, nume
marunt sau chiar ignorat de genericele
unor superproductii de «science-fic-
tion; fiu de emigranti italieni; pentru
a-si tine nevasta si fetita, Stallone a
spalat masini, a fost sufleur de teatru,
vinzitor ambulant, a jucat in viata,
de-adevératelea, pentru citiva dolari in
plus.

Din adincul acestei mizerii, el se uita
Ia Muhammad Ali si Chuck Wepner. O
idee aparu in mintea Sa §i in lrei zile
si trei nopti, el facu din aceasts idee
ace din multe idei si multa
viatd — un scenariu de film. Scenariul
se numeste «Rocky» si el povesteste
cum trdia In Philadelphia un boxer
amarit, Rocky Balboa, la care nimeni
nu se uita, angajat in gale de mina a
doua, pentru citiva dolari In plus. Dar
intr-o zi, adversarul lui Appolo Creed,
campionul mondial al «greilor», se ra-
neste si nu poate sustine meciul. A-
tunci, ce se Intimpla? Se Intimpla ca-n
toate filmele cu un boxer, Rocky, cind
rineva acolo sus 1l iubeste. Finantato-
i meciului ii aleg lui Creed un adver-
sar necunoscut, un nimeni: Rocky Bal-
boa. Lumea intreagd va face ochii mari
si va veni puhoi s& vada cum il masa-
creazd Appolo Creed pe Rocky Balboa
Nu Rocky Balboa va lupta sublim, nu
va da bétut si-l va sili pe campionul
Campionilor la un meci nul, Lumea in-
treagd 1l va privi cu alfi ochi pe Rocky
Balboa.
O data sfirsitd povestea, Stallone se

duce cu marfa sa la tirg. Producétorii
sint_entuziasti. Ei n-au mai citit un
astfel de scenariu,
Burt Reynolds, sau James Caan, sau
Ryan O'Neil. Nu. Stallone zice cé el nu
le da scenariul decit daca in rolul prin-
cipal va juca — fie si pe gratis — el,
Sylvester Stallone. «E 0 nebunien —
isi spun in_gind producitorii. Bun. O
acceptam. Filmul se face, iese pe piatd,
succesul e urias, «Rocky» e conside-
rat filmul-soc al sezonului in Statele
Unite. Stallone a dat lovitura, lumea 1l
priveste altfel, fotografii se inghesuie.
ziaristii se bat pentru un interviu, Syl-
vester declara frumos ca «Rocky e un
film autobiografic», criticii comenteaza
in transa ca realitatea s-a confundat
incé o data cu fictiunea, etc., etc.

Doar cite un copil al secolului, ajuns
la batrinete printre atitea cinemateci,
se intreabd In barba& Unde am mai auzit
povestea asta?

Cineva acolo sus se pare ca iu-
beste un nou boxer, un nou Rock)-
Rocky al lui Sylvester Stallone,
filmul- -soc al sezonului in S.U.A.

cronica
ecranizarilor

Ofiterii
din
«Desertul tatarilor»

al lui Dino Buzatti, «Desertul tatarilor»
(care s-a bucurat si la noi, de un cert
succes de public), Jacques Perrin, fo-
tograful din Z, ajuns producitor inde-
pendent de filme si inca de bun cali-
tate politicd — a strins in jurul cunos-
cutului regizor italian Valerio Zurlini,
citeva chipuri prestigioase ale ecranu.
fui_international.
Pina la proba cu propriil nostri ochi,
a regiei si scenarnulul, putem aprecia
extraordinara artd a machiajului care
nu poate s& nu dea — chiar celor care
cunosc acel roman al asteptarii
unul inamic care nu apare, dar tin min-
te acesti actori din alte roluri — o noua
a talentului lor: Jacques

Ora n-a tre
cut. Pentru a ecraniza celebrul roman

Perrin (1) in rolul unui locotenent
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re se lasd vrajit de pustiu; Vitto-
rlo Gassman (2) un colonel care
numele amintirilor refuzd rdspunde-

von Sydow (‘) —Iln capitan tot mai
amar, tot mai Laurent Ter-
zieff (5) — e.l pintnl care eleganta
orice; Fernando

ey (6) — llnuunll ofiter c: s-a
hlm cu inamicul; Jean-Louis Trin-
tignant () — medicul care in plin
desert e obsedat de microb; Phi
hppe Nolut (l’ — generalul care
la oras pentru
pulml v u si lpod’ Cite chipuri —
atitea povesti...




science-
fiction

wInfernul* lui Dante
nu ne mai spune
nimic:

Cnmom nostri au fost tinuti la_curent

bun...

Paramount-ul «baga» 5 milicane de
dolan intr-0 «operd spatiald» — adicad

epopee interplanetard —

«cinta» faptele unui comando pomvl sa
exploreze planete necunoscute, pen-
tru a impune pe oriunde trece civilizatia
si ideologia producatorilor americani.
Metro Goldwin vine cu 7 milioane pen-
tru 0 «contra-utopie» descriind un
tor mai negru dectt Infernul lui Dante
(despre care un regizor al genului afir-
ma cé «nu-i mai spune nimic infricosa-
tor»...), Warner Bross — ca la licitatie!
— apare cu 10 milioane pentru a monta
cum o farfurie zburatoare va perturba
viata si politica pamintenilor, caci toate
«chestiiler astea au_«politichian lor.

Gare multe case de filme americane spe-

rd s& dea «lovitura secolului» sau ma-
car s& rdmind in viatd Un fel de frenezie
a monstruosului, hotdritd s& catapul-
teze spectatorul din lumea spaimelor
cotidiene intr-o lume si mai groaznica,
@a pus stépinire pe mintea si ochii multor
«cautitori de aur pe perimetrul «uzinei
de vise». Uzinele de vise au ajuns uzine
de cogmar. «O lume nebund, nebuna,

nebundl» pare titlul unui cintecel de
grddinit fatd de lumile nebune care
s-au deschis ca féicile unul rechin in
care misund viermi inteligenti si devora-
tori de om (filmul se numeste Viermi,
am scris despre el si a aparut pe piata...),
nori negri de albine, ursi gigantici, mai-

si I se aso-
ciazd — la suma de 20 milioane! — pen-
tru Un sfirsit al lumii conceput ca un
spectacol «a la Cecil B. de Milles. Tele-
viziunea se pare insa c#-i taie pe toti cu
Spatiu 1989 un serial, zice presa, «la
fel de infantil ca opera spatiald de 5 mili-
oane a lul Paramount, dar cu o imagine
ceva mai Ingrijits. Spafiu 1999 ascults
de regula de aur a tele-science-fiction-
ului: a evita orice inovatie, a te mérgini
la cel mai evident conformismy. Se
mai anuntd: un film despre o campanie
prezidentiald in S.U.A., la anul 2020 in
re succesiunea la inalta functie e
asiguratd printr-un programator de asa-
sinate; un_desen animat, dragutu’, fn
care un vrdjitor recreeaza tancuri hitle-

Calitatea repmdu:ern nu afecteazii prea mult sensul fotografiei, ciici

masa informa si neagri care domini poza alituratii este formati din

actorii principali si chiar titulari ai filmului de groazi numit (logic)

Viermi. Viermi «inteligenti» si devoratori de om. Viermi — unul

din recentele filme de groazi care mgrozoge intr-adevir si Hollywood-ul
imprejurimile.

O moarte buna, dar deloc ieftini — sapte milioane de _olari — in
contra-utopla, contra-optimista, ba chiar foarte neagra Fuga lui

sgan. O fuga deloc sinitoasi

mute, monstrii preistorici si tot felul de
animale care n-au citit in viata lor o ta-
bula...

Acum se anuntd un nou val de orori
filmate, luindu-se alibi «science-
fiction»-ul. Teroarea nu mai fisneste —
ca sd zicem asa, dar nu eronat — din
niste subiecte aiurite luate din prezent.
Acum se cere_viitorului sa facd si el
pe «nebunun, s& puna si el osul la «mun-
ca» asta silnicd de a inspaiminta cit
mai adinc pe tata, mama si copiil. Lite-
ratura «science-fiction» are un cert pres-
tigiu, cu clasici care i-au dat o inalta
calitate artistica si intelectuala. sublec-
tele filmelor care se anuntd la orizont

. la cap

-

riste pentru a infrunta spiridusi slab
dezvoltati din p.d.v. tehnic; un film
despre America lui 2277 cind oamenii
care implinesc 30 de ani fix, sint ucisi
pentru a se mentine un bun indice de
crestere demografics: «un razboi al
stelelor» unde va avea loc — in concep-
fia regizorului — «un masacru cu raze-
dezintegrante, aproape Ia fel de serios
ca un western-spaghetti».

Ce s& vi mai spunem, daci nu ati
murit inca de fricd? Autorului acestei
rubrici fi vine s& puna punct si sa cinte:
«Hai la groapa cu furniciv. Si sa urle,
in_semn de protest, cunoscuta urare:
«Sa fim sanétosi»!

filmul
politic

Mistuitoarele intrebari
ale eroului comunist

O idee extrem de interesants —- rela-
tia dintre actiunea revolutionara si mo-
delarea personaliti aza ul-
timului film al regizorului maghiar Pal
Sandor, Un rol straniu. Scenariul con-
tine intr-adevar o situatie stranie, cu
totul neobisnuitd, care — o data inte-
leasd — ne permite s& percepem acea
«capacitate infinitd a politicului de a
sintetiza conflictele epocii noastren.

revolutie si «pacea oarba a fiecarui in-
divid» e evidents Omul de legaturi e
o infirmiera care, dupd ce-i_descric
drumul spre granitd, va fi ucisa de po-
litie. Din aceastd clipd — cum explica
regizorul — incepe infernalul joc al
deciziilor pentru tindrul revolutionar as-
cuns in straie de femeie:sau pleacs
singur sau rdmine in asteptarea celui-
lalt, luind locul infirmierei asasinate.
El alege a doua situatie si va ramine o
vreme intre burghezii bolnavi sub nu-
mele feminin de Sarolta. Pind va trece
granita si va fi Impuscat...

Desigur, nu subiectul cu peripetiile
sale tragice intereseaza in primul rind,
ci ideile care se nasc trepidant din
acest conflict plin de forta realists si
parabolica. Regizorul explica sintetic
si_convingdtor: «Stiu ci am ales c:
temd acestui film o situatie iesit_ din
comun. Ceea ce ma intereseaza la
maximum In aceastd poveste extraordi-
nard este felul In care o personalitate
suportd o «adaptaren, in numele unei

ei i Eroului Ti trebuie foarte

dupd cum Gydrgy
Lukacs. Subiectul se desfésoara in anul
1920, imediat dupA cdderea eroicei re-
publici rosii maghiare, In plina teroare
albd a contrarevolutiel care haituieste,
pas cu pas, fiecare comunist rdmas In
viata. E o vreme crudd, salbatica, in
care neprevizutul Intiineste extraordi-
narul: un tindr comunist pe «capuly
cdrula s-a pus un premiu, trebuie si
treaca frontiera, spre Europa, cu o mi-
siune speciald, nu singur, ci cu Inca un
tovardis pe care-l asteaptd linga fron-
tierd. Pentru a nu fi recunoscut. eroul
circuld deghizat in femeie. Filiera sa
irece printr-un mediu insolit — un sa-
natoriu de lux pentru tratarea reuma-
tismului. Sugestia contrastului dintre

putin pentru a nu-si pierde personali-
tatea. Dar tot ce face vine dintr-o con-
vingere mai puternica declt orice si ale
cérei consecinte el si le asuma liber.
Pind unde poate Insd ajunge aceastd
adaptare necesard mentinerii unui ideal,
fara sd ne pierdem personalitatea, ra-
minind noi insine? Aceasta e intreba-
rea mea fundamentald..» — si, meritd
$-0 recunoastem, aceasta e una din
intrebdrile pline de sens si rod pentru
orice film care Isi pune deschis sarcina
de a oglindi si interpreta epoca noastra
incarcatd de sufletul greu al fortelor re-
volutionare. E o Intrebare cu un ras-
puns — spre binele ei — cu mult mai
complicat decit cele mai «stranii» roluri

&

Marturiile unei
supravietuitoare

Mai_gros decit romanul si incarcal
cu mal multe legende decit povestea
insasi, voluminosul «ddsar», niciodata
suficient In ochii marelui public, al
ecranizarii romanului lui Margaret Mit-
chell, «Pe aripile vintului», meritd Imbo-
gatit cu doua marturii venite de la Olivia
de Havilland, «singura actritd ramasa
in viatd din distributia celui mai mare
film din toate timpurile», dupd cum o
prezintd, inflexibild la trecerea vremii,
presa.

Prima mirturie tine de vremea cind
«piramida» abia se ridica: Cukor, pri-
mul regizor, alegea distributia si 0 «ve-
dea» pe Joan Fontaine, sora Oliviei de
Havilland, in rolul lui Scarlett. Intr-o zi,
i veni ideea s-o incerce si in rolul Me-
laniei. A, nu, lui Joan Fontaine nu-i
prea plécea Melanie: «Daca avefi ne-
voie de o Melanie, luati-o mai degraba
pe sora mea». Cukor o chemd a telefon
pe Olivia de Havilland, Ti propuse o
suditi ol rimase Inir-adevic Inclotal,

dupd o primd incercare.
vizlonare' cu David Szelnick, produca
torul-sef, in care replica lui Scarlett
fu daté Oliviei de Havilland de insusi
Cukorl Numai cd actrita era sub con-
tract la Warner si Jack — magnatul
spuse: nu, nu i-o dau lui Szelnick! Tir-
oul se facu numai printr-un schimb cu
James Stewart. Actorul trecu la War-
ner pentru o comedie cu Rosalind Rus-
sell, de mult uitatd, si Olivia de Havil-
land intré in_nemurire pe platourile lui
Szelnick. «Poanta» finald a povestii:
Olivia de Havilland va juca pentru prima
oard In viata, alaturi de James Stewart,
peste treizeci si ceva de ani, In Aero-

po
A doua marturie e mai putin «dragd-
lasa» si pitoreasca. Ea fine de secolul
nostru ceva mai sarcastic cu suveniru-
cie. Telovizlunea americani a prezentat
intr-0 versiune «speciald» (:
enorm succes) filmul- p.umlda Oiiviel
de Havilland i s-a propus, In conditii
s&

nu par Insd sa-si pund pro-
bleme de calitate. Cnhc!l seriosi i res-
ponsabili nu pregetd a sublinia carac-
terul minor, stupid, ba chiar imbecil, al
acestor productii in care obsesia ma-
jora este bugetul nebun, nebun, ne-

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursi a filmului» este
realizatd de Radu COSASU

financiare vind In fata
telespectatorilor si s& spuna cuvlntele
de cuviintd. Actrita a refuzat.

— «Am aflat c& filmul va fi prezenial
in doud parti. Mi s-a parut logic. Dar
ceca ce mi s-a pérut mai putin atragator

Trecerea timpului, trecerea
vintului peste chipul
Oliviei de Havilland

a fost faptul ci prima parte urma sa
se intreruptd de 9 ori pentru a se face
lnc recllmelod lar a doua parte, de 6
-a parut absurd. Si lipsit de
demnlme lndvonam. mea a fost atit
de mare Inclt n-am vrut cu nici un chip
sd fiu implicatd In acest masacrul»
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scapd. Cine nu, ride. La urma! (

n trio infernal al unei infernale comedii cu hoti s vardisti
rard Depardien, Michel Piccoli §i S

Cine scapi,

Kristel in Roger la Canne)

® «Eroii»_unor vremuri _grele. Ci-
nematogralul lrancez cunoaste

vérata inflatie a subiectelor polifiste.
Retro sau de actualitate, dramatice sau
parodice, fanteziste sau inspirate de
elemente reale, titlurile acoperind rela-
tari de hold-up-uri, urmdriri in auto

mobile si dueluri de pistoale automate
se succéd cu o viteza care pe majorita-
tea acestor pelicule le condamna la o
tot atit de rapida disparitie din amintirile
orilor ca si din circuitele co
merciale. Oarecare exceptie in acest
fluviu de «serii negre» o constituie doua
filme, reconstituind nu numai eveni-
ments absolut reale, dar si momente

comorile unuia dintre cele mai prest’
gioase muzee din lume. Ermitage-ul.
Intr-o vreme cind moartea si distrug
rea erau prezente clipd de clipd, la fie-
care colt de stradd, in fiecare intrind de
casa, pe fiecare metru de pavaj. Trebuia
mult pasiune, putere de sacrificiu si
renuntare de sine pentru a te gindi la
viata unor tablouri, cind se curmau vie-
tile atitor oameni. Aceasta este tema
filmului sovietic Salvarea de Solomon
Suster. Alla Demidova, Alisa Freund-
iich i Ivan Soloviev sint printre inter-
pretii filmului.

m_Citeva cifre... Dupa tranzactii care

le istoriei

rane franceze. Este vorba de Banda lui
Jacques Deray si Roger la Canne de
Francis Girod. Actiunea primului film
se petrece in perioada agitata care a
urmat eliberdrii Parisului, dupd cinci
ani de ocupatie nazist. Se pregateste
procesul lui Pétain. Viata incearcd si
revind la normal. Cei imbogatiti in afa-
cerile bursei negre isi ascund cu grij

«agoniseala». E momentul pmmce ales
de cinci descurcareti asi-
gura bétrinetile. Je'umd Spaiqen dupé
spargeri, atacuri inarmate si «banda»
ajunge in scurtd vreme de la faptul
divers la articolul de prima pagind a
zlarelor. Al doilea film povesteste in-
tiinirea Intr-un azil psihiatric din vre-
mea ocupatiei, dintre un bandit simu-
lind nebunia "i un politist nevropat,

i lor in i

au dural ani do zile, societatea ameri-
cana de televiziune N.B.C. a reusit s&
aiba clstig de cauza: Pe aripile vin-
tului a fost prezentat pe micul ecran,
pe parcursul a doua seri consecutive.
Mai mult de 110 milioane de telespecta-
tori (cam jumatate deci din populatia
Statelor Unite) au retrait marea epopec
sudistd, care a fost si punctul culminant
al marii eyopel hollywoodlene Fiind
nevoiti, din sa participe si la o

devérata npemﬂe publicitard-mamut:
la fiecare 60 de mlnme de proiectie,
erau intercalate pe e 9 minute si
jumétate do reclame, Ia ariful de 235 000
dolari minutul. Dreptul de difuzare pe
micul ecran costase 5 milioane de dolari,
iar incasarile pe reclame s-au ridicat la
12 milioane de dolari. Peste treizec! de

joviali si d

intr-o co-

lonie de munca, evadarea si reintiini-
rea la Paris, unde politistul Incearci
fard prea mult zel s&-l infunde pe spar-
gitor. Dincolo de exactitatea recon-
stituirii si de adaptarea In ambele filme
a unui ton mai aproape de comedia
bufd dectt de relatarea de suspensuri

baza il constituie distributia
Sl tAloin. Detcn uty Jofn shart
dei». Gérard Depardieu, Roger la Canne
iar Michel Piccoli, polifistul slab de
inger, Silvia Kristel (hotdrits sa uite de
Emmanuelle si s& devind actrita), prie-
tena brigandului. Consultant de _altfel
la Roger la Canne a fost insusi Roger
la Canne, astizi neguttor retras din
afaceri care-si aminteste cu nostalgie,
cu modestie, fara multe regrete, dar cu
mare lux de améanunte de peripetiile
de altddats. $i morala acestor filme?
Morala lor sta In caricatura lumii tulburi
de dupa razboi, sau anilor ocupatiei,
cind, In timpul si-n preajma atitor mir-
S4uil 3 crime. briganzil $1 hoti ficons
figurd de simpatici Robin Hood-zi. Alt-
ceva nimic. Pentru ca filmul francez
pare ci vrea si ia de la Inceput cu «si-
labisirean.
Comoara. Timp de noua sute de
zile a rezistal Leningradul asediului na-
zigtilor. Timp de noud sute de zile, sul
bombardamente cumplite, prin ferni po-
lare si veri toride, aducitoare de molimi
populatia orasului incercuit a tinut DIZD!
invadatorului. Timp de n
zile_soarta orasului se juca, In fiecare
zi. $i in tot acest timp, un mic grup de
oameni ducea o luptd, n interiorul ora-
sulu, o luptd speciala: voiau sa salveze

Bitoars au farimiat poveaten iut Seariet
O'Hara, cu ofertele lor de tigéri, pizze
apetisante, sutiene, paste de dinti, apa-
rate de stors portocale sau masini de
tuns iarba. Acest multicolor bazar pre-
sarat de-a lungul Intregului film a in-
semnat un mare succes comercial pen-
tru N.B.C. (O declaratie a Oliviei de
Havilland fata de acest «evenimen

telegenic putetl it la rubrica priiy

sursa a filmulul, In pag, 17),

W _Portret al filozofului la_maturi-
tate_Sartre a facul dm Nlozolle, Mera.
Turh. scriind «Greatan. Sub condeiul
sau angoasa kirkegaardiand a prins
contururi _materiale, vii, apasator de
reale. Sartre a facut din teatrul unor

xperimente avangardiste, tribuna an-
gajérii politice. Sartre a dus marea po-
lemica ideologica a anilor '50, cu Albert
Camus, omul care-si pusese intrebarea:
«Solitar sau solidar?». re a compus
in «Drumurile_libertatii», fresca anilor
de restriste, cind Franta disparuse sub
viitura nazistd. Sartre a fost omul care
a inceput prin a refuza premiul Con-
court i a sfirsi prin a nu accepta pre-
miul Nobel. Intr-un film-portret, intr-un
interviu-fluviu, de mai bine de trei ore,

doi cineasti francezi, Alexandre si Mi-
chel Contat si-au ales un
— camera scriitorului, un singur plan —
prim-planul acestuia, lasindu-se furati
de vraja inteligentei unui om care-si
aminteste. $i Sartre, impreuna cu Si-
mone de Beauvoir, care-l ghida prin

bogtille unui trecut atit de bogat, a
stiut sa umple ecranul cu epopeea sa
de om al unei constiinte neadormita de
glorie. Fird spectacol, fird figuranti,
fard staruri, fird trucaje senzationale,
oglindind chipul unui virstnic, aproape

b, vazut de sine insusi este
o adevidratd superproductie a inteligen-
tei. E o concluzie care reiese din insesi
datele filmului.

W Andrisantul.. cunoscut. Sa i
fost popularitatea cintaretulur, sau min-
driz de adevarati copoi ai postasilor,
cert este ca, aflat in trecere printr-un
cazinou californian, Frank Sinatra
primit chiar acolo, in sala aglomera
de jucétori, un colet care statea
scris doar: «Frank Sinatra, Statele Uni-
ten. O adevaratd performantd postald,
Nlmenl nu s-a intrebat insd cine si fi
fost i pachetului. Poate vre-
unul dln numerosii «nasi» ai lui Sinatra,
din Las Vegas sau Miami, pentru care

dia un pachet este mai mult o
chestiune de filier decit de bund func
tionare a oficiilor postale.

n d tace iubirea. Un bérbat si o
fem > nimeni nu a
stiut mai bine Ca Antomnm s& zugra-
veasca — asa cum a facut-o in Av

tura sau in Noaptea — echilibrul Vranll
si primejdiile care pindesc si erodeaza
aceastd comuniune si aceastd compli-
citate: un cuplu. Aceeasi temd si-a
Vles-o si regizorul polonez Witold Les:
czynski in filmul sdu In inima vel

Pe aripile a doudi comedii de succes

— Un pas inainte

consacrat o noui stea a filmului
sovietic: Valentina Titova

Povestea unui bérbat si a sofiei sale
care se refugiazé pe timpul unei lung:
vacante, departe de orasul, de prietenii,
de preocupdrile care par a fi Intr-un fel
vinovate de instrdinarea instalatd in-
tre ei.

W Balada. Sintem In 1837. Prin ma-
rea pustd maghiara se sapd un canal
de irigatie. Vechiul mod de viata al
pastorilor_din cimpie va fi perturbat
Un vestit haiduc, purtator de cuvint al
nomazilor, se va impotrivi constructiei
canalului, tot asa cum in vestul silba-
tic, cine stie ce desperado s-ar fi opus
constructiel drumurilor de cale ferata
Paralela e posibild, deoarece filmul ti-
ndrului regizor maghiar Gydrgy Szom-
jas, Vintul erd_sub picioare,
este construit ca un adevarat western,
cu cavalcade i spinzurdtori, cu hanuri

unde pindesc primejdiile. Un «western»
si-n acelasi timp o baladd populara.

® Dulcea pasare a tineretii. Paul
Newman a terminal fiimarile la Slap
Shot, povestea unui jucator protesio-
nist de hochei, aflat in declin: in declin
pe gheatd, in declin sentimental, in
declin financiar. Este vorba de un film
foarte dur, dar nu de o duritate inutila,
fortatd, cu care actorul nu e niciodata
de acord, ci — cum spune el insusi —
«de duritatea si violenta hocheiului. Si
violenta hocheiului inseamnad coaste
rupte, singe si dinti pierduti fard sa
stiin. Cum acest personaj, care a in-
ceput sa-si piardd dexteritatea in mi-
nuirea crosei sau In cucerirea femei
lor i-a nelinistit pe unii producitori, te-
métori ca imaginea sd nu se transfere
asupra lui Newman insusi, actorul a
tinut sa le dea acestora o replicd: «Am
51 de ani, ce naiba! Nu gasiti c-ar fi
stupid din partea mea sa incerc sa joc
un batrin de 25 de ani?»

Walt Disney a reinventat cu fiecare
film copiliiria. El nu mai este, dar
personajele sale au devenit legende
In istoria filmului (creatorul §i o
creatie a sa: Donald-Riifoiul)

® Un tirim numit Disney. S-au im-
lnh de curind zece ani de isparitia
i Wait Disney. Dar se poate folosi
acest cuvint, disparitie, atunci cind ne
referim la un vréjitor? Dispar oare bas-
mele? Dispar oare minunile copilariei?
Mickey Mouse s-a ndscut din penita lui
Disney n 1928. Are oare Mickey Mouse
50 de ani? Se pot asterne oare riduri

pe chipul Albei ca Zapada, poate ll
Donald-Rétoiul, acum si oricind alta-
datd, altceva decit Donald-Rétoiul?
senstein 1l plasa pe Disney ca cineast,
aldturi de Chaplin si Griffith. In rindul
inovatorilor si creatorilor de geniu. Dar
lumea inventatd de Disney a depasit
demult hotarele lumll filmului. Bambi si
dalmatienii, Alice si Pinocchio, Pluto
si Mowgli, doamna si vagabondul, sint

nicd dorintd: de a fi ca ei. De a fi copi
Peste 30 de premii Oscar a primit Dis-
ney, dar ce sint treizeci de premii Oscar
in marea sarbatoare de veselie si incin-
tare stirnita de desenele sale? Si poate
nici desen nu e cuvintul potrivit: nu
desene a creat Disney, ci destine. Des-
tinele imposibile, si atit mai fru-
moase, ale unor copii traindu-si vesnic
coplllnu

Un produs al intol: --nmem Regi
zorul aerman Ale Kluge,por-
nind de la o povestire infitulata «Proce-
deu de invétare cu deznoddmint mortal»
a realizat un fel de comedie tragica
despre un om care vede,in semenii sai
si chiar In sine Insusi, un pericol pentru
«organismul social», pericol care tre-
buie, pind una-alta, anihilat. Acest per-
sonaj fanatic, al unei ratiuni pustiite
de orice urmd de umanitate, stirneste
in constiinta Germaniei un ecou al vre-
murilor intolerantei si negurii de acum
vreo trei decenii si mai bine. Eroul este
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Eroii de band# desenati dintr-un Sherlock Holmes aflat la jumitatea drumului

intre Tarzan si James Bond (Patrick McNee, Roger Moore si Charlote
Rampling in Sherlock Holmes la New York)

angajat al unei uzine, insarcinat cu pro-
bleme de paza si siguranta institutiei.
«ldealul lui de viatd — spune regizorul
— este fabrica goald, neproductiva, fa-
brica-muzeu, unde portarul se misca
intr-o ideald ord a Inchiderii portilor».
Fanatismul duce rapid la deriziune. $i
rdinand c — asa se intitu-
leazé filmul — devine eroul unei meta-
fore jalnice despre dezumanizare. Si
poate si un simbol al unei primejdii
totdeauna posibile: fanatismul orb.

Descins din

Un_sfint_deghizat
aventura s Bond 007,
ana care ma iubea, Roger Moore

a'si dat gata un alt film, aflat fa anti

podul extravagantelor cu gadget-uri stil

N.AS.A. si cu desfasurari stiintifico-

fanteziste tipice serialului cu Bond,

poposind In farmecul retro al unei po-
vesti cu alt mare «agent special»: Sh
lock Holmes. Un Holmes anchetind la

New York, in primele zile ale secolului

XX, secondat de faimosul Watson —

intrupat de nu mai putin faimosul getle-

man «rézbundtors, Patrick McNee (vé
amintiti serialul cu melon si umor bri-
tanic?) si infruntind pe un primejdios
savant criminal — regizorul John Hus-
ton este actorul, In apararea unei fru-

un

moase si misterioase actrife — Char-
lotte Rampling. «Garnitura» actoriceas-
cé este mai mult decit solida, dar regi-
zorul Boris Sagal a mizat mult pe re-
constituirea minutioasa a epocii, ca si
pe parodierea (cu simpatie) a futuror
cliseelor care au facut din personajul
lui Conan Doyle un adevérat erou de
banda ilustratd. Ca Tarzan, de pilda.
Sau ca James Bond.

W «Serie neagri» in_costume. O
ancheta polilista, false_monede de aur
in circulatie, doud familii unite prin le-
géturi cel putin bizare, un detectiv care
nu renuntd usor la supozitiile sale, un
personaj «mort mai demult», dar care
de fapt, tréieste inca. Ceea ce este spe-
cial In acest suspens polonez este
epoca In care se petrece: secolul XVIIl.
Regizorul Robert Ban (care este ma-
ghiar) si-a realizat — dacé tinem seama
de opinia criticilor — pariul de a semna
un mm politist al anilor 1700. Titlul:

ia de la Lubi

m Ecran francez

@ Regizorul Philippe de Broca (Omul
din Rio) a pornit filmérile la o noua
comedie.unde aventura si fantezia traz-
nita sint din plin folosite. Este vorba de

Julie-sticlutd-de-pap, cu Marléne Jo-
bert si Jean-Claude Brialy. Ce va face
onorabilul bancher Brialy, partas fara
voia lui la uciderea de catre Julie-Jobert
a sotului ei (ucidere involuntar)? Si
nefécind nimic (in sensul alertdrii po-
litiei), ce necazuri se vor abate pe capul
sau? Raspunsul intentioneaza sa-1 dea
cu maximum de surprize si
de Broca.

de Francois Truffaut pentru a inter-
preta rolul principal din viitorul sau
film.

nia grandorii) a pus la punct impreuna
cu David si Leslie
scris cindva Bon
riul ultimuluiséu mm Incurcatura.

unele scene mai dure. Interpret princi-

poante

® Brigitte Fossey a fost «convocata»

@ Gérard Oury (Mai urmdrire Ma-

ewman. care au
lyde, scena-

omedia va fi deci condimentatd cu

Alain Delon de nerecunoscut intr-o
schemi
cheami

arhicunoscutdi: filmul se
Banda. O bandd de
gangsteri, evident

pal, Lino Ventura, a cdrui mamd, in
film. va fi Madeleine Renaud. Ramine
de gasit partea americand a distribu-

tiei: actiunea se petrece integral in
Statele Unite.
, ® Doua scenarii, simetrice intr-un

fel, semnate de Pascal Jardin, vor in-
tra in productie. Este vorba de lubire
nebund, regizat de Robert Enrico, cu
Philippe Noiret si Catherine Deneuve,
avind drept cadru zilele primului razboi
mondial, si Armonie si orori ale raz-
boiului de Pierre Granier-| rre, po-
vestind iubirea dintre un medic si o
infirmierd \‘n tlmpul rézboiului de asta-
datd din

L] Elclusm(atea lui Ken Russell in
capitolul biografii ale compozitorilor
(Ceaikovski, Mahler, Liszt) va lua sfir-
sit. Televiziunea franceza a pornit rea-
lizarea unei serii de filme artistice in-
chinatd marilor nume ale muzicii. Claude
Chabrol va semna un Prokofiev, Edou-
ard Molinaro, Offenbach, Jacques De-
my, Stravinski, Roger Hanin, Saint-
Saéns.

ic innoroiate, clini Yahlllcv copii zdren-
tarosi, oameni vietuind in cea mai de-
sdvirsitd mizerie: peisajul este al unui
bidonville aflat la portile Romei si in
centrul actiunil unei comedii grotesti si
sarcastice semnate Ettore Scola (Dra-

Uriti, murdari i rai. Cineastul poves-
teste despre aceastd societate aflat la
marginea societatii, aceastd lume a cer-
setorilor si vagabonzilor paduchiosi si
ubosi — o adeviratd epopee & mi-
zerabilismului urban — ingrosind la
maximum liniile desenului i itto:
lanta caricaturd, pe negativ, a societatii
de consum. Pentru ca tot despre con-
sum este vorba si aici. Giacinto (Nino
Manfredi) si-a scos singur un ochi,
pentru a incasa o asigurare pe care,
acum, o ingroapd, o doseste, 0 ascun
de zilnic in alté parte, de frica neamu
rilor, care doresc cu nesat banii.

Prima victorie. Avind la bazd me-
moriile unui poet partizan, Veselin An-
dreev, filmul regizorului bulgar Zako
Heskia, Ultima lupta, este o balada
eroica despre rezistenta antifascista
in zilele razboiului, rezistentd care a
ajuns sa se transforme, luna dupa lund,

dupd an, intr-o uriasd luptd colec-
tiva a intregului popor impotriva inva-
datorilor nazisti. «As vrea — spune
regizorul — s@ topesc masa de eveni-
mente, multimea de chipuri si destine
in acel tot unic al unei tragedii opti-
miste care sd ne aminteascd, odatd
mai mult, c& de-ar fi sd se repete tre-
cutul, noi trebuie sd fim la indltimea
celor care au pierit pentru noi».

In memoriam '

timp de peste trei decenii una din vede-
tele acelor vestite, sofisticate, inimitabile
comedii, a céror refetd era unul din se-
cretele cele mai bine pazite ale Holly-
woodului. Primul ei film, in 1934, se chema
Era inevitabil si se intimple. Au urmat
patru candidaturi la Oscar si faima unui
personaj care aducea totdeauna cu sine
risul. De curind, o artritd si aite com
plicatii — din cele care desfid indemi-
narea oricdrui medic — au pus capat
vietii actritei. Comediile au fost, risul e
la trecut. Era inevitabil sa se intimple.

Era fermierul instarit din Departe de
lumea dezldntuitd Era unul din eroll
filmului Zborul pasarii Phoenix. Era
unul din acei actori, la juméatate de drum
intre stralucite roluri secunde si roluri
principale indelung meditate si compuse.
Fara emfaza. Fard mantie de star. Era
unul din acei actori care dau clipa amintir
noastre cinematografice, chiar atunci ¢
nu putem pune un nume pe acel chip. Era.

e o inventie per-
sale definitive
Dar acea zi n-a
a o arta sd nu

e
Henri Georges Clouzot,
autorul unui film de neuitat:
Salariul groazei

omemv un loc liber pentru
ta a fost credo-ul permanent

Clouzot, cmn

sinul locuieste la nr. 21. Urmeaza Cor-
bul. Sint titluri clasice in antologiile sus-
pensului poliist. Dupé razbo
printre altele, Quai des Orfévres, Sala-
riul groazei, Diabolicele, Misterul lui
Picasso si Adevdrul, unde re

din Brigitte Bardot

iy dwp\omatcs.
nice, apoi politice, apoi jur-

nalisticii. Nu a ancorat definitiv in
unul din aceste porturl, si chiar atunci
nd a devenit cronicar mon @ n liza

Rosalind Rusell: primul ei film
se chema:
Era inevitabil sd se intimple

unei generat
Peter Finch,
actorul marilor roluri
secundare

Prin anii 30 scrie scenarii, u p
altele de café-concert. Abia in timpul (agrafu\m
razboiului isi realizeaza primul film, Asa- ouzot le ocupas

Al&turi de Errol Flynn, de Clark Gable,
de Ronald Colman, de Robert Donat, de
William Holden, Rosalind Russell a fost

¢ n
libere pe
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telescopuri

Orele vesele

De la o vreme incoace,
programele micului ecran
acordd o mai mare aten-
tie veseliei. Duminica,
inainte de «ora» magica a
Samamhﬂ, albumul de-

inceta-
tenit 0 or& ot (n ord Intreagdl), meni-
14 sd Insenineze, sd coloreze, sd dina-
mizeze dupd amiezele zilei de virf a
tele-sdptaminii. Obiceiul mi se pare
foarte bun, el are, de altfel, o veche tra-
ditie... radiofonicd, pe vremea In care
televizorul era doar o idee «in eprubeté»,
iar Stroe si Vasilache Isi anuntau sosi-
rea cu un refren melodios rdmas In amin-
tirea multora ca un semnal al bunei
dispozitii si al poeziei. Obicei bun,
dupd cum binevenite sint teleserile
muzical-distractive de simbata, cind din
decorul cu detectivi si zgirie nori, si
mafioti si caramele, cu stavrosi (vorba
unui confrate, buni «de pus la butonie-
re») si cu simpatice meditatii colombo-
file, din decorul cu tarzani contempo-
rani (tarzanii de ieri consumindu-se la
ore mai mititele), se trece, aproape fara
exceptie, In decorul destins, felurit, al
unor felurite «intfiniri cu satira $i umo-
rul», menite sa redea telesfirsiturilor
de saptdmind rdsuflarea intretdiatd de
enigmele cu serifi, trenciuri sifonate,
crime, planuri diabolice, répiri, masi-
natii subterane ale suspensurilor — si
ele necesare — de simbatd seara. Du-
minica apoi, tot pe seard, umorul nu
este |&sat s se odihneascd, este chemat
la ora «varietatilor», si nici acest obicei
nu este riu, pentru cd — nu-i —
de miine Incepe o s#ptdmina noud si...
nici un sofer nu porneste in cursad cu
rezervorul gol, chiar daca ar vrea n-ar
nlﬂ'l. nu i-ar merge masina, decit, cel
mult, Impinsa...

S-au Innmm asadar, la televiziune,
nigte obiceiuri noi In acest «sector»
al divertismentului. Destul de multd
vreme s-a cam ocolit subiectul comic,
desi cu toti stim ca risul poate prinde
bine la atitea si atitea, pe post de tortd
cu frigcd (da, risul si Ingrasd) sau pe
post de pllne préjitd (da, risul si sla-

beste), pe post de curs universitar (da,
risul si lnv‘,lti) sau pe post de meclo-
lenoxl! (da, risul si vlndec )... Nu tot

ce se produce, acum, pe teritoriile
{eleumorulul este 1oarte izbutit, cite-

modul in care sint alcituite emisiunile
vesele, adicd despre «reteta» lor (s&
excludem pentru moment, din acest
cuvint, toate sensurile peiorative): schi-
ta face casa buna cu monologul, mono-
logul cu cupletul, cupletul cu pilula,
si asa mai departe, exista o preocupare
vizibild de evitare a monotoniei. Sigur,
pentru asta trebuie ca, la rindul lor
(deci... In primul rind), schitele, mono-
loagele, cupletele, pilulele s& nu fie ele
insele monotone, cum se mai Intimpld
cl\eoduti $i ar mai fi de spus cite
deipra actori. N-are nici un rost,
“Iu. s# insistdm abuziv pe ideea minu-
natilor nostri actori de comedie (despre
care se mai vorbeste si In alte coloane
ale acestei reviste, toatd lumea fiind de
acord c# avem, efectiv, cu ce ne mindri,
dar cA rolurile pe mésurd sint rare).
De la Toma Caragiu, Octavian Cotescu
$i Dem Rédulescu, de la Carmen Sta-
nescu, lleana Stana lonescu, Vasilica
Tastaman pind la atltia si atitia actori
de comedie care stiu sa ne Inveseleasca
uneori numai cu un gest, alteori numai
cu o privire, fortele sint sigure. Tele-
viziunea stie aceasta si ne-o dovedeste
la rindu-i. Numai c&, uneori, excelenti
actori de comedie apar la intervale
foarte mall sint uitati cu lunile, si altii
—dau numai trei nume: Rodica Man-
dache, Ta(lunu Olier, Horatiu Maldiele
—sint uitati aproape cu desavirgire,
desi au fdcut nu odatd proba unor ta-
lente captivante...

Cilin CALIMAN

teleexemple

Tainele operatorilor

Am mai scris si sperdm c& vom mai
avea prilejul si scriem despre maies-
tria artistica a operatorilor nostri. Ope-
ratorul Dinu T&nase ne-a ulmit prin
serialul dupd Hortensia Papadat-Ben-
gescu In calitate de operator si regizor,
ca apoi sa dea pe marele ecran un alt
examen. latd deci un exemplul Am
urmérit, Intr-o discretd transmisie pe
programul I, un film al unui alt opera-
tor, Constantin Chelba la rubrica TV
«Pagini literare In transpunere cinema-
tografica»: Nimeni nu moare de Ernest
Hemingway. Un alt exemplu!

Filmul lui Chelba a sugerat prin ima-
gine valoarea actiunii si a cuvintelor.
Istoria celor doi tineri care discutau
despre eroism, moarte, Implinire a unor
idealuri despre libertate se transpune
cadru cu cadru Intr-0 imagine deosebi-
t4, urmérita asiduu de ochiul din spa-
tele aparatului de filmat ca In nici un
moment cadrul vizual s& nu dezminta
dramaticul dezbateril ideii. Actorii Va-
leria Seciu si Ovidiu luliu Moldovan si
Vasile Nifulescu au fost «exploatati» ('),
acesta cuvintul, In asa fel incit fie-
care tresérire a fetei cadratd de jocul

Istoria poporului nostru viizuti de
Luceafirul poeziei romine. Piesa

Bogdan-Dragos de Mihail E
cu. In rolurile principal

Stavir si Gheorghe Tomescu. Regia:

Cornel Todea

Foto: P. Dinescu

luminilor s& capete valoare, s vorbeas-
cA spectatorului despre starea interioa-
i a personajului. Replica a rimas pe
planul doi. Ea explica parci didactic
niste situatii. Operatorul a Inlocult, poa-
te In mod prea evident uneori, replica
prin_imagine.

imeni nu moare a fost un scurt
film pe care memoria celor ce |-au
urmarit 1l va retine prin cadre; putem
povesti despre acel interior pardsit in
cars obloansle lanu In Ium(nu serii
umbre de gratil pe pereti; putem po-
vesti despre ]ocul Dlol tn Imagine, O
cind aceste imagini pot reveni in aten-
tia celui dornic de comparatii Iilmlco.
dovadé puterea lor sugestiva.
<A unil operator au Inceput ¢4 dezioge
tainele regiei. Drum liber for!

lleana LUCACIU
filme pe micul ecran

® Zile fierbinti (Sergiu Nicolaescu,
1976). Un film de actualitate care putt
fifoarte bun dacé profesionalismul regi-
zorului s-ar fi Intiinit cu un scenariu
de o calitate superioard. Intilnirea ne-
avind loc (dupé opinia mea), filmul are
destule momente schematice, necon-
ving&toare. Ciudat lucru (dar nu foarte
greu de explicat), In Zile fierbinti viata

odata risul mai unele sche-
ckurl au bétéi de aripi mai scurte, altele
«tangoul patrunjel» — pun in
c|vcula(|o glume de un gust mal discu-
tabil. Dar ofensiva risului, neindoios,
are sanse — date fiind eforturile concer-
tate ale realizatorilor — sa ofere tot mai
multe momente viabile, pentru cd — se
simtel — este In ofensivd si exigenta,
sint In ofensivd ambitiile autorilor.
Apelul permanent la piese din umorul
clasic, romanesc si universal, reprezinta
principalul cigtig de prestigiu al orelor
vesele. Caragiale, fireste, detine recor-
dul prioritétilor, cu schite si momente de
larga circulatie, cu schite si momente
mai putin raspindite, $i mai este mult
loc incd, desigur, pentru aite si alte
bijuterii de spirit caragialene. Sint si
alti umoristi clasici romani care revin
in atentia realizatorilor, dupd cum se
apeleaza tot mai des ini de umor
universal. Intr-0 or& vesel de acum
clteva s@ptamini, o pagina reprezenta-
tivd din creatia spumoas a scriitorului
turc Aziz Nesin, de pildd, ne-a produs
o bucurie speciald, mai ales pentru c&
erau acolo, printre zimbete, niste ade-
véruri flagrante pe ideea complicatd a
lui «cum se face un film». Filonul clasic
este un tezaur practic inepuizabil, dupa
cum si mai inepuizabil este filonul con-
temporan, acesta avind avantajul de a
fi in permanentd miscare si acumulare,
dar avind si dezavantajul de a nu fi
totdeauna... clasic. Oricum, micul ecran
si-a creat un cerc de colaboratori veseli
destul de larg (existd oare si cercuri
inguste?) si, cu periodicitati mai mici
sau mai mari, multi umoristi contem-
porani — care mai au si avantajul de a
putea cuprinde In «oblectiv» tipuri si
situatii comice din realitatea imediata,
avantaj nu fard dezavantaje — multi u-
moristi contemporani, zic, Isi regdsesc
clte o pagind pe micile .
Ar mai fi de spus cite ceva despre
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teleserial

0 sarbatoare
de familie: Heidi

Heidi pluteste Intre vai,
munti i coliba bunicului.
Este prietena mieilor si a
micului pastor. Sufletul
ei e curat ca izvorul, cin-
mcul el e vesel si limpe-

iar spaimele sint spai-
mele anceslrale ale omului In fata trdz-
netelor si tunetelor. Se scaldd In soare
$i In ploaie cu ris cristalin de copil.
lubeste tot ce este in jurul ei, pe bunic,

micul pastor, turma si muntii din jur.
Ghiceste dintr-o privire dac# cei din jur
sint necdjiti sau veseli.

Heidi nu este un personaj, ci o per-
soand. Proaspétd, nealteratd. Prin rama
televizorului intré in viata noastra si ne
amin ka;ta tot ce are omul mai omenesc
in el. E tulburdtorl Aceastd Heidi de
carton, cu un numdr limitat de mimici
(aceleasi mimici care se repetd dupd
circumstante) reuseste sd nc transmitd
uimirea, aurarea si bucuri

unoaste teama, n-nre preju-
decitile :pammor Tnchisd In pivnif
drept pedeapsd, Isi giseste prieteni
niste soareci. Adusd In oras, viseazd
mai departe muntii. Se urcd In turnul
orasului pe o scard nesfirsitd dar, dez-
néadejde! — din virful turnului se vad
case si numai case. Nu se vad muntii
«ein.

E ascultdtoare si supusd cu guver-
nanta cerber care o Impunge cu privi-

rile din dosul pince-nez-ului. Este tan-
dra cu «domnisoara Claran, fetita imo-
bilizath pe scaunul cu rotile, ceva mai
miricicd decit ea, care descoperd viata,
viata animalelor, a pasarilor si a altor
copil — datoritd ei, datoritd fetitii de
on.

Desi supusd, cind guvernanta ii alun-
g4 pisoiul, se hotdrdste sd evadeze, sd
fugd In muntii ei. Binelnteles cé esueaza.

Clara o reuduce la ordine. In fata nepu-
tintei ei, bucética asta de carton suferd
cumplit si noi oamenii «mari» care nu
sintem — sau cel putin, asa credem —
de carton, suferim alaturi de ea. Pupi-
lele_ochilor ei se aseamdnd cu ochii
copiilor lui Tonitza. Doud rotocoale
negre, mobile, In care arde un foc ne-
ru.

“Foate personajele trsiesc atit de ade-
vérat, Incht te Intrebi oare nu sint aevea?
Pina si paldriuta, daruitd de bunic, inter-
zis# de guvernantd, pititd de Sebastlan,
cu care Heidi evadase sd-si caute mun-
tii, devine un personaj viu.

Niciodatd — am eu impresia — dese-
nul animat n-a creat sentimente mai
pure, n-a zguduit participarea noastra
de la cei mici pind la cei bétrini ca acest
film pe care il adoptdm In fiecare sépta-
mind, ca pe o sdrbatoare de familie.
Deocamdata nici nu vrem s& ne gindim
cé Intr-o bund zi serialul se va impot-
moli in cuvintul «sfirsits. Deocamdatd
Heidi e a noastrd. O iubim pe ea si pe
cei pe care-i iubeste. O iubim pentru
multe motive si In primul rind pentru
candoarea cu care stie sd ne spuna:
aici e adevar si aici e minciuna!

Dorina RADULESCU
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re «aga cum este ea», pare pind la a
da iluzia desavirsitului realism, dar pare

® Toamna bobocilor (Mircea Mol
dovan, 1975). Comedie ceva mai izbu-
titd in acest context nu tocmai vesel
care se numeste comedia noastra cine-
matograficd. Observatie destul de con-
vingatoare asupra unor aspecte ale
cotidianului, umor fara pretentii de sub-
tilitate, dar ﬂi bun simt, cu adresa sati-
i c! exacta.
ariul groazei
CIoum 1953). Omagiu firesc adus re-
olxovulul de curind dispdrut, regizor
care, chiar dacd nu a semnat capodo-
pere, rémine autorul citorva filme solide,
de remarcabil mestesug. Intre el
acest cunoscut Sal groazei: o-
perd bine articulatd, de reald tensiune
psihologica, pe g! ustul tuturor. Si pe
gustul celor cure stau cu sufletul la
gurd pentru a afla «daci explodeaza sau
nu», ol pﬂ gustul celor care, Tnainte de
a-gi_pi ne si ghiceascd Incheierea
unei lnultll limita,
s-a ajuns totusi la
Yves M

® Om

Henri Georges

Vardy, 1965). Ecranizarea corecta a unei
proze de oburvnle sociald, adoptind

—ca si opera literard — un ton cind
strict expozitiv, cind tiios, cind sarcas-
tic.

@ Apel urgent (Henry Hathaway,
1947). Film neinteresant al unui regizor
reputat.  Obisnuitul profesionalism,
chiar si atunci cind e vorba de o creatie
minord.

® Frumo:

onest, in Aus-

tralia (Luigi Zampa, 1971). «Demontaren

sugestivd a mecanismelor unei drama-

tice iluzii: emigrarea. Exem

medie amard, cu o relevabild deschidere

sociald. Onesta — artisticeste vorbind.
® Martorul _trebuia

seppe Rosati, 1974). Film-pamflet in ce

priveste continutul, film-comun In ce

prlve‘(e calitatea artisticd. Oricum, inca
pi osarul filmului italian de

nanblmﬂ criticd a unor aspecte si

structuri ale sistemului.

® Tora! Tora! Tora! (Richard Fleis-
cher, Toshio Masuda si Kenji Tukasaku,

Bun film de rdzboi. Excelente
reconstituiri de fapte, plauzibile (cu ine-
vitabilul coeﬂclem de eroare) reconsti-
tuiri de psihol:

L] Annllo.l (Sldncy J. Furie, 1971).
Filmul a rulat in oras cu titlul «Omul
din Sierran. Micul ecran ni I-a restituit
cu titlul real: «Appalosa». De obicei se
intimpla invers... Sincer sé fiu, altceva
nu simt nevoia sd consemnez despre
aceastd peliculd. S& nu uit totusi: cu
Marlon Brando.

Motanul l'urll" (Robert Steven-

on, 1969). «Pisicutd, pis, pis, pis/ Te-am
visat azi noapte-n vis» — vorba lui Mi-
hai_Constantinescu (cintdretul de mu-
zlcl usoard, nu regizorul). Slagar fil-

.Tlﬂun omul junglei (C. Giblons,
Amuzant, In continuare.

. Lady H-mllton (Alexander Kor-
da, 1949). VMen Leigh si Laurence
Olivier de ne

e ‘Simfonia s fantastics (Christian
Jaque, 1942). Spune o vorba ca lucrul
réu nu piere. Unul din aceste lucruri
far& moarte pare a fi biografia cinema-
tografica romantatd a marilor compozi-
ot Am avut parte anul trecut de cea a
lui Verdi, de cea a lui Mozart, de cea a
lui Grieg, de cea a lui Beethoven —
iat-0 acum si pe cea a lui Berlioz. Ridico-
lul este de fiecare data consistent si
stinjenitor, iar un tip abulic-apérind
pentru o secundd in tot filmul, stringind
mina lui Berlioz, zicindu-i «Te felicit!
Ai talent! Numele meu este Paganinil»
si trigind apoi pentru totdeauna usa
dupa el mi se pare ca secventd, asa
cum aréta ea, nu doar un moment expre-
siv pentru finuta artistici a acestor
productii, ci i un numér pe care Stan
si Bran l-ar fi invidiat cu sigurantd. Nu
stiu de ce, dar cind vad, sa zicem, cite
un individ cAruia i s-a compus masca
lui Beethoven, asezat pe o pajiste sub
un copac, cind mai vad apoi cum se
adund norii si incepe sé ploud torential
si cind, n snun vad cum omul scoate
din buzunar creion si hirtie cu portative,
incepind, ud plni a piele, s& compuna
transfigurat sub copac — vezi bine —
momentul furtunii din Simfonia Pasto-
rald, ma enervez. Dar stii cum? Rdu
tot — vorba lui nenea lancu. Enervarea
nefiind starea cea mai favorabild pentru
un cronicar, m& opresc aic! ¢l 2 zic —
lasind gluma la o parte — c&, totusi,
cusururile sint companutez capatim
o imagine infantild si amuzanta asupra
marilor compozitori, e drept, dar mécar
ascultdm citeva minute bune de mare
muzica...

Aurel BADESCU




Vincente Minnelli

Din peste treizeci de filme
ale lui Vincente Minnelli, ju
mitate sint comedii muzi
cale. Desigur, nu el e «pa
rintele» acestui gen, dar nu-i
mai putin adevarat ca el a
introdus aici un punct de ve-
dere personal.

Strdmosul comediei muzicale a fost vo-
devilul, adicd acele scene de sfirsit de act
din plase!e bulevardiere, povesti cu intrigd
ndrécitd, unde personajele tot timpul dau
din colt In colf. Cu alte cuvinte, se iufesc.
Aceast3 iutire, la fiecare ldsare de cortind,
se descarcd intruchipindu-se in cuplete
dansante, unde fiecare personaj se reco-
mand4, Isi prezintd buletinul de vden((lule
dramatic prin scurte izbucniri de vers, mu.
zica si coregrafie. Mai tirziu, aceste scenc
de fine de act au fost generalizate si pres.
rate de-a lungul intregului act. Astfel s-u
néscut opereta. Etapa a treia: scenele iut
te ale operetei au inceput sa fie introduse,
uneori cam netam-nesam, in drame seri
oase, sub forma de evenimente dansanto-

inena

cantante. Se numesc «lyrics» Tn jargonul
Broadway-Hollywood. Aceste mici «Kunst
stucke» s-au generalizat si au devenit
revistd, show (o serie lunga de Broadway
Melodies). In sfirsit, In ultima etapa, «<mu
sical»-ul s-a innobilat: In loc ca «lutirea de
sine» s& provind din Incurcaturile de su-
biect, din complicatiile de intrigé, va pro-
veni din complicatiile si profunzimea te-
mel. Exempla fipice: My Fair Lady do
Cukor si Don Quijote de Hiller.
Dar pe tot parcursul acestui drum, gé
o esentd constantd: iutirea, iutirea
trupului si a mintii, care obligd, In mod fi-
resc, pe omul cel mai normal s& cinte s
sd joace. Ca si Intelegem originalitatea lui
Vincente Minnell, &4 ne gindim la curiosul
cuvint iute. vorba numai de iuteala
utiei, de rltmul accelerat al miscéri-
lor, <i dimpotrivé, de iuteala demaraju
de felul cvasi-instantaneu cu ca
S trecem din lumea placidA cofidiand In
lumea festivd a emotiei. lute inseamna in
primul rind lesne. Cuvintul usor e tare
curios. El inseamna si lejer, si facil. clute
ca gindul» Inseamnd imponderabil ca gin-
direa, si lesne ca tot ce facem In minte, in
inchipuire, in acea gindire hipertrofiata

care este visul. In rezumat: i

nd laolalta viteza, plutire, facilitat

né acea usurintd in toate cele, unde lucru.
rile Isi pierd ponderea si Incetineala, isi
pierd totodatd greutatea, gravitatea si gr

vitatia_universald. Visul, cAderea pe gi
duri exprim3 aceastd lume a spectacolu-
lui, a unei reprezentatii pe care ne-o dam
noud Ingine, un «shown, intim in care sin-
tem si autor, si regizor, si textier, si actor
si spectator.

M opresc. Cici am ajuns. Am dat toc-
mai peste arta lui Vincente Minnelli. S-a
zis c& lumea pictata de el e lumea risului.
E prea putin pus. Cici nu-i vorba e
evadare in imaginar. Lumea g
visérii e o lume tot atlt_de |egmma Fiot
atlt de reala ca si cea zis (fudul) realdn
Personajele Iui Minnelli sint de pilda acel
Skelton care, la Inceput spectator amore-
zat de teatru tréleste In fotolu fiecare per-
sonaj de pe devine actor
si trece prin toate portretele posibile. De

sint un modern tablou de fire telefonice
Centralista primeste mii de apeluri, apelur
de spaim& sau de dor, temeri si vointi,

Un cuplu celebru: (.ene Kellv gi Leslie Caron in muzicalul de succes
al lui Minnelli, reprogramat la Cinemateca: Un american la Paris

sau visul ca realitate

aspiratii si deceptii. Ca o a doua zin& Me
lisandd, ea va Intruchipa toate aceste
chemari, se va impielita In toate persona
jele cerute de altii si va semana prin lume
fericire, implinire. Usor. Lesne. lute ca
gindul. Lesne ca visul. In Un american la
Paris, Gene Kelly viseaza. Viseazi o noua
compozitie muzicald, In care este totodatii
spectator, autor, dirijor, capelmaistru si
executant instrumentist. In chipul acesta
asa de cinematografic, asa de «comedie-
muzicald»prezintd Minnelli o splendida bu-
catd de Gershwin. In Brigadoom, ne afiam
intr-un sat din Scotia. Astazi. Dar, dupa
marele calendar al stelelor, la anumite so-
rocuri, renaste, se trezeste din somn, se
trezeste In vis satul de odinjoard, satul din
veacul al optsprezecelea. In intilnire la
St. Louis, Judy Garland si familia ei tre
buie si plece, sa se mute la New York
Impacheteazd. Fiecare obiect scos din loc
parc-ar vrea s& mai ramina, sa continue
nmtlm cum rezistd, cum se incordeaz
facd mai departe functiile, rosturile.
tlcurlle: Toate astea exprimate prin cintec

si dans, prin muzicd, culoare, eleganta in
a mai micA miscare. In filmul urmétor
Judy ajunge la New York. Noua existenti
o exact Inversul risului. Totul o The Clock
adica Ceasul, ornicul. Totul In marile me.
tropole merge ceasornic. In acest film nu
existd decoruri, Numai pavaje -urbane na-
turale. Caci aici nu sintem «in» New York
Aici New York este el «cu» noi. Ca un
personaj care nu ne da pace. Dar tot Judy
va Invinge. Caci va iubi, se va scalda in
marele izvor de lutire §i Vis care este dra-
gostea. Va trél intens si scurt. Numai c
teva zile. Intens, lvumos patetic ca vlsu'
ca dragostea. In n fa
Gene Kelly afld de exl.nama arel i

ul din pionierii documentarului polmc, autorul zguduitorului

Noapte §i ceatd, astizi premiat §i... acuzat: Alain Resnais.

ninunate de_care isi propune s se indra
gosteasca. In acest scop vrea sd stie cum
e aceastd fiintd «viitoaren. Se recurge la
miliardara sursd de iniormn‘li care e visul.
gindul, imaginatia, ipoteza. Incepe s& si-o
inchipuie pe gratioasa Leslie Caron in-
tr-un numdar varlat de caractere, costume,
ulori, atitudini

Chiar in filmeie ca s& zicem asa realiste,
cum e mogm.a Doamnei Bovary sau
1ceea a lui Van Gogh, !ublectul amarnic
de realist, este iardsi v mmei
Bovary, fidelitatea ei Ia(! de acel univers
nr. 2 al supletei, al usurintei, al sentimen-
tului, al indrdgostirii, acel univers unde
toate cintd, totul danseazd, zboard, plu:
teste. O fidelitate care o va duce la moarte.
Sau visul lui Van Gogh, care il va duce la
o amard izbindd, la un succes postum, la
creatie si la nebunie. Sau acea tragedie de
1semenea foarte realistd: Uritul si frumo-
sul, visul de nebun al unui regizor genial,

are calca peste cadavre nen(ru a-si Im-
plini nebunia, strivind visul altuia, viitorul I
frumoasei care se Indrigostise nebuneste
de el, si pe care el o va ldsa sé-| iubeasca
numai pentru ca, in cumm film, actrita s&
Jjoace bine. Un film probabil, va fi si
ultimul al ne!encl(en emlno de film (Kirk
Douglas si Lana Turner).

Acesta e Vincente Minnelli, care a des-
coperit cd arta este vis. Dar nu pentru ca
ne aruncd intr-o lume mai frumoasd, ci
pentru cd vis inseamnd gind; si pentru ca
{ot ce facem In gind, In inchipuire, e mai
rapid, mal bine, mai complet, mai scurt.
Pentru toate aceste motive, tot ce e men-
lal este, prin definitie, stilizat, adica in-
trat, inci de la primul pas, In tara artei

Aceastd identitate Intre gind, dragoste,

vis si artd a fost marele aport estetic al lui
Vincente Minnelli.

D.l. SUCHIANU

(alituri de Yves Montand filmind Razboiul s-a sfirgit)

mari regizori

Anul acesta...
Resnais

Discretia comportamentului social si
echilibrul prudent, temperat, nespec-
taculos, dar ferm, al «programului este-
tice — reprezintd pentru unii artist
putini la numdr, un fel de bumerang
perpetuu, o armé care se Intoarce me-
reu Tmpotrivé-le, cu o agresivitate cres-
cutd, Insé niciodata provocatd cu bund
stiintd. Alain Resnais e dintre acestia,
cineast «sobru», «serios», «grav», de o
anumitd «condamnabild» placiditate a
temperamentului, om discret si linistif
artist tenace si foarte sigur pe ce stie
si ce poate. Dar lucru curios, acest
neast cu aparenta pasnicd, unul dintre
cei_mai angajati cineasti francezi de
astiizi, se afld — de mai multd vreme —
in centrul atentiei criticii de speclall(am
(nu numai franceze), In postura de, s
zicem, «acuzat», suportind vina, ima-
ginard, a unui manifest dezinteres, a
unei pretinse neimplicéri In propria o-
perd, «subtild», «estetizantd», dar, vai,
neutrd si indiferentd fatd de prop
teme favorite. Asa sé fi

amus fusese si el, cindva, victima

unei asemenea paradoxale interpretari
critice a operei sale. Autorul «Scriso-
rilor cétre un prieten germany, al atitor
articole, pamflete si eseuri de neta an-
gajare politicd, s-a vazut si inca de
cine? —de un Roland Barthes — acuzat
de apolitism, tocmai el, luptitorul din
Rezistenta si autorul «Ciumeil» Tot asa,

lain Resnais, documentaristul care
semna, acum mai bine de dou# decenii,
scurt-metraje de evidentd angajare po-
litica, precum Guernica sau Noapte si
ceatd cmeastul care a realizat mai
tirziu Hirosima, di
Réazboiul s-a Il sit, pelvcule si ele —
si nu num; — de limpede partic
pare politicé, Almn Resnais deci, este,
acum, acuzat de placiditate si indife-
rentism,

Alain Resnais — se concede — face
cinema politic, «dar nu pentru asta il
iubim». Dar pentru ce? Numai pentru
marea artda a montajului, impinsd la o
virtuozitate care |-ar fi ficut probabil
$i pe Eisenstein sa-| invidieze? Numal
pentru «proustianismul» aces
matograf de extraordinara echlvul re
filmica a unor senzatii greu traductibile
Intr-un limbaj coerent? Numai pentru
acea fascinantd «muzicd a ochllom care
este Anul trecut la Ma:
fonie vizuala» care ar fi I!cul deliciul
avangardei si al doamnei Germaine
Dulac?

Daci as fi Alain Resnais, le-as rds-
punde tuturor acelora care il acuzd de
«lirism» (?) si dezangajare, cu replica
aceea obsedantd a japonezului: «Non,
tu n'as rien vu, a Hirosima». Nu, nimic
n-ai vézut la Hirosima».

Recentul premiu al Academiei Fran-
ceze nu face decit s& demonstreze ci
:)nera lui Resnais nu este, cum s-a

us, un lung «travelling» Inspre nicé-
h °ri, ¢l un «plonjeu» profund, adinc in
actualitate.

Petre RADO
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festivaluri '77:

New Delhi

, Organizat sub deviza «The
world is a family» (intreaga
lume e o familie), Festivalul
international de la New Delhi
este recunoscut ca festival
competitiv de categoria «A»,
facind astfel parte (alaturi de

Cannes, Moscova, Karlovy Vary,

bastian, Berlin, Teheran) din grupa celor

sase mari festivaluri internationale -ale fil-

melor de lung-metraj. Festivalul de la Delhi
isi_propune cu precadere si asigure par-
ticiparea la festival a cit mai multor fil-

Televiziunea indian a organizat un se-
minar international pe tema «rolul cineastu-
lui in societatea contemporana», care s-a
afiat in atentia tuturor cineastilor si spec-
tatorilor. Aceastd dezbatere, la care au
participat Michelangelo Antonioni, Akira
Kurosawa, Elia Kazan. Satyajit Ray, dezba:
tere retransmisa apoi, in timpul festivalu-
lui, de mai multe ori, a afirmat prin forta
argumentelor ca adevaratul cineast nu poa-
te ignora publicul caruia i se adreseaza si
c& adevaratele filme sint acelea care Isi
propun 54 caute réspunsuri la marile pro-
ce stau in fata so-

me de inalt nivel artistic — si
confirmate de publicul si critica interna-
tionald, indiferent dacé au fost produse cu
unul sau mai multi ani in urma — dar apar-
tinind unor realizatori de mare prestigiu,
unor personalitati artistice care au marcat
sau marcheaza etape in dezvoltarea cine-
matografului mondial

Luate impreund, cele doua sectii ale
festivalului — competitiva si informativa —
au intrunit o participare masiva: au fost pre-

ble
c.e(am comemnmane

mal m producitoare de flime

Daca ar 1i sa judecam doar dupa filmel:
indiene care au patruns in Europa (chia:
daca addugdm premiile obtinute de Sa-
tyajit Ray) am fi departe de adevaratele

rence Young, iar Satyajit Ray (presedin-
tele juriulul_festivalului) este considerat
de mai toatd critica internationald de alt
fel- egalul i Feflini, Bergman sau k-
rosawi

Pornind de la dorinta fireasca a oricarei
cinematografii de a-si vedea filmele cit mai
«raspindite» pe glob, India, tara cu cea mai
mare productie cinematografica din lume,
nu putea sa nu aiba un festival internatio-
nal i care filmele proprii sa se confrunte
cu ceea ce s-a creat mai valoros in alte
pérti ale lumii in scopul stimulrii si ridi-
caril nivelului gindirii artistice si profesi
nale in productia nationala. In acest sens,
critica indiana afirma deschis c, faré festi-
valul din 1952, unde au dominat filmele ita-
liene, poate ca In_cinematografia indiana
n-ar fi aparut un Satyajit Ray influentat si
format in mod evident de scoala neorea
lismului italian

In ultima instanta, prin maniera de orga
nizare, prin filmele si cineastii straini in-

zente 54 de {ari de pe toate
cu_peste 200 de filme.

In sectia competitivd au concurat 25 de
filme provenind din 23 de tari, dar sectia
cea mai bogatd a fost cea informativa,
care s-a desfasurat in peste douazeci de
cinematografe mari cu proiectii publice.
Aici au putut fi vazute productiile cele mai
prestigioase ale cinematografiei mondiale
produse in_ultimii_ani, din care mentio-
nam doar citeva: Pidurea de mesteceni,
Pamintul figaduintei (Andrzej Wajda),
Scurta vacanta (Vittorio De Sica), Mihai
Viteazul (Sergiu Nicolaescu), Atentatul
de la Sarajevo (Velico Bulajic), Calina
rosie (Vasili Suksin), O dupa amiaza de
ciine (Sidney Lumet), etc. Dacé notdm ca
in sectia informativi au fost prezentate in
aceleasi sali mari de peste o mie de locuri
filme ca Verisoara Angelica (Carlos Sau-
ra), O fem lub influentd (John Cassa-
vetes), D rului (Dan Pita, Mircea
Veroiu), Baietii “din strada Pal’ (Zoltan
Fabri) etc., observim ca organizatorii au
fost consecventi cu ei insisi, incluzind In
festival opere de o certa valoare artistica,
indiferent daca se adreseaza unui public
mai restrins. N-au lipsit de la New Delhi
nici succesele de virf ale anului 1976:
Soferul de taxi (Martin Scorsese), Zbor
peste un cuib de cuci (Milos Forman) sau
Filmul mut (Mell Brooks).

Tot in cadrul aceleeasi sectii informative
au fost organizate retrospectivele citorva
mari cineasti: Frangois Truffaut (7 filme
incepind cu 400 de lovituri si terminind
cu Ilnl d- buzunar), David Lean (Scurtd
Podul de pe riul Kwai), Alfred
Hitcheock ® filme In afard de Family
Plot care a participat In ‘sectia competi-
tivd), Akira Kurosawa (aproape intreaga
filmografie, intre care Rashomon, Tronul
insingerat) si o retrospectiva a lui Nor-

an MclLaren — realizatorul cu cel mai
mare numdr de premii internationale.

Este de remarc lew Delhy, au
fost prezente cinematografiile tuturor tari-
lor europene si, in general, multi cineasti
din America de Nord, America Latina,
Africa, Asia, Australia.

despre prestigiul pe care si I-a ca-

pétat in ultimil ani in rindul specta-
toritor din Bucuresti s-a mai scris chiar in
paginile revistei noastre. Intr-o vreme,
nefili il considerau un «cinema de arta»,
iar cineastii o «arhivd vie». Ce insemna
aceasta? Dacd un spectator voia sa vada
sau s revadd Pidurea de mesteceni gt

D espre cinematograful «Viitorul» si

India:
tara cu cea mai mare
productie cinematografica
din lume (450 filme anual!)
®

Bombay : Hollywoodul
Orientului mdepértat
[ J
New Delhi: un festival

de staturd mondiali

5 filme roménesti
programate simultan
la 5 cinematografe

dimensiuni ale cinematografiei din India.
Pentru cA numai la Bombay se produc
peste 200 filme, far mari centre cinemato-
orafice exista si la Calcutta, Madras, Kera-
a, Impreund totalizind 450 de filme anual.

Educatia si gustul pentru film al publi-
cului indian rdmin astfel prin excelentd
filmul indian. Dar productia indiana este
furnizorul principal de «entertainment ci-
nematografic pentru aria geografica ce se
intinde de la Manilla pina In nordul Africii
si Orientul apropiat, Bombay fiind, in acest
sens, un adevérat Hollywood al Orientului
indepértat. Nu e de mirare, deci, c& pen-
tru miliarde de spectatori din aceastd parte
a lumii, Shashi Kapoor este cu mult mai
cunoscut decit Alain Delon, si ca Sha
mila Tagore inseamnad mai mult decit Liz
Taylor, Raj Kapoor este cel putin un Te-

sala de

Marele premiu «Pdunul de aur» a re-
venit filmului japonez Mon Si loo de T»
dashi Imai. Dar pentru a avea o imagine
a scdril valorice in care s-a inscris filmo
nostru, consemnadm opinia criticului A
Saari din «Indian Express» (cu o zi inaint
de inchiderea festivalului), dupd care
«...concurentii importanti la Marele prem:
ar trebui sa fie Prometeus (de Cost

Ferris — Grecia), Recviemul rosu (ce
F Grunwalsky — Ungaria), Moartea lui
Ipu (de Sergiu Nicolaescu — Romania)

Omul de pe acoperis (de Bo Wlderbern -
Suedia) si ambele filme americane Filmul

mut (de Mell Brooks) si Complot fami-
lial (de Alfred Hitchcock).

Participarea numeroasa a ziaristilor in-
dieni la conferinta noastrd de presd si va-
rietatea Intrebarilor adresate delegatiei ro-
mane cu privire la filmul din concurs, k2
productia noastrd nationald, la importul s
exportul de filme cu diverse tari si cu In
dia in special, au dovedit o dorintd ev
dentd de a se ajunge la un contact ma
larg intre cinematografiile romana si in

diana.

Filmele din sectia informativé: Mihai Vi-
teazul, Nemuri comisar acuza
Cu_miinile curate, Duhul aurului 2
fost programate in cinematografe mar
alaturi de productiile cele mai de succes
ale cinematoarafiei mondiale.

Filmul Arunci i-am condamnat pe tofi la moarte
printre cei mai importanti concurenti
la Marele Premiu. Alituri de Complot familial de Hitchcock

vitati, organizatorii festivalului au realizat,
de fapt, atit la nivelul spectatorilor, cit si
al realizatorilor, un larg contact al cinema-
tografiei indiene cu cei mai reprezentativi
creatori ai cinematografiei mondiale. Nu
greu de observat cad din acest impact se
asteaptd ca marea cantitate a productiei
indiene sa cistige un plus de calitate pen-
tru a ajunge la inaltimea cerintelor distri
b din diversele parti ale lumii

iciparea cinematografiei romanesti

Filmul nostru din secua compelitiva,
Moartea lui lpu («Atunci i-am condam-
nat pe toti la_moarte»), realizat de Sergiu
Nicolaescu,a fost printre cele mai bine co-
tate, aprecieri foarte favorabile fiind expri-
mate de multi critici In rubricile de specia-
litate ale diverselor cotidiene.

cinema

,Viitorul“ la timpul prezent

nostru. Printre ei multi cinefili, oameni de
artasi culturd —profesionisti sau amatori
studenti si elev

Vi ‘mal amintiti titlurite filmelor
care au rulat in acele prime luni?
fost

Zboara cocorii,
Moara cu nor

filme a céaror valoare

recemlv! Ia sugestiile noastre si usﬂel am
Cenusa si diamant,

artisti leja o , as-
tepta Increzator reprogramarea filmului la
«Viitorul». Asa s-a intimplat cu aproape
toate filmele bune din ultimii ani. De alt-
fel, sala de aici, situatdi pe strada Mihail
Eminescu (loc mai greu de gésit, dacd nu
te stii orienta in cartier), este o sald obis-
nuitd, foarte curatd, cu numai 238 de locuri;
atmosfera ei inviti mai mult la meditatie
si dezbatere, decil la euforice aplauze, La
|n|mreu cinematografului. vitrina de afisaj ¢
corecta, tard ostentatie. Poate un singur
lucry e mai putin obisnuit: zimbetul”si
casierei, a
si a proiectionistilor, aveam si aflu mai
tirziu — care primesc spectatorii ca pe
niste oaspeti asteptati. In ultimii ani, pu-
blicul a devenit constant, Iamv ar.

Starea de asediu,

Un cuib de nobili,
atrd, loamna cu

Nunta de pi
catelul,

— Nu chiar. La Snlllll sc la Rubliov
nu aveam In primele zile decit citiva specta-
tori. Asa a apdrut necesitatea dezbaterilor
pe marginea filmelor, a dialogului deschis
cu spectatorii. Am invitat regizori, critici
de film, scnl(orl. poeti... Acum dlscu(ule
noastre fac parte din astrd

Cursa, Tinase Scatiu. Pe acesta din
urma i consider de altfel csi mai bun film
al anulul care a trecut.
ti ca s-ar mai putea face
pentru dituzarea eficienth a filmelor?
—'in orice caz, mai mult decit s-a facut
pina acum. In primul rind,cronicarii ar trebui
sd se implice cu mai multd gravitate si
responsabilitate intr-o reald ierarhizare a
reusitelor, a valorilor. Cele 5—6 fotografii
din film si un afis oarecare, sters, nu consti-
tuie decit un simplu anunt, cu nimic mvem
de cel al produselor alimentare, sa zic
Am propus si voi mai propune amenajarea
unor vitrine in scuaruri si la marile inter-
sectil ale orasului. Inchipuiti-va un colt de
vitrin frumoasd, din aluminiu, luminata
noaptea, la Piata Romana sau Ja infersectia

obisnuita, Fr(n"e invitatii nostri dln acesh
ani au fost poetii Vasile Baran, Romulus
Vulpescu, Ana Blandiana, Al Andn(olu,
Nicolae loana, Tiberiu Utan, Vlaicu Birna,
George Alboiu, Radu Cimeci; regizorii
Andrei Bileanu Dan Plta Mllcea Veroiu,
Adrian Tatos.

— De a inceput sa
despre cinematograful «Vulnml» altfel
decit despre un cinematograf oarecare
de cartier? |-am intrebat pe poetul lon
luga, dlreclarul cinematografului.

— 73. In decembrie 1972 eram
deja aici, IM |n |973 apdrusera atit prietenii
cit si nemultumitii... Se Implinise insa lucrul
cel mai important aveam un public al
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Mircea Daneliuc, criticii de film Calin Ca-
liman, Manuela Gheorghiu, actorii... aproa-
pe toi. Anul trecut, numarul acestor in-
tilniri cu spectatorii a trecut de 90.

—Ce fiime romanesti au inregistrat
un numar mai mare de spectatori?

— Trecitoarele iubiri,

ale orasului,

porti -
Duhul aurului,

alea Mosilor,
care nu numai sd anunte ce ruleaza la
i &

, dar s
despre specificul filmului, despre perso-
n:lltatau regizorului, s- informeze si s&-l
atray

— i totusi, chiar fird vitrine, cinema-
tograful «Viitoruly gi-a cmum pope:

laritatea. li vet m-nun. 'I de acum
incolo «programul e:

— Nu este si nu poate S yorka e un
program, atita timp cit nu ni se acorda
statutul pentru care militam, acela de cine-
m!logm C€u un anumit

Vorba de calftatea si inuta

repertor

https://biblioteca-digitala.ro

Desi In India si zonele invecinate filmele
strdine pot avea o difuzare largd numai
_Ca urmare a prezente:
ile curate si Un comi-

sar acuza sint In tratative pentru a fi achi-
zitionate Intr-o variantd subtitratd, de cétre
india, Filipine, Africa de vest, Golful Ara-
bic si Indiile de vest.

Recentul festival international de la New
Delhi a prilejuit cinematografiei indiene
un contact fructuos cu alte cinematografi
din lume, dar, in acelasi timp, contactu
acestora Intre ele, confirmindu-se cu a-
ceastd ocazie cd «Lumea este o families
si ca nici o cinematografie nu se poate
maturiza si afirma pe plan internationa
decit confruntindu-se periodic cu restul
lumii cinematografice.

Mihai DUTA

. Dac am fi absolvii de sarciniie
unui cinematograf obignui obligatia
e a accepta tof ce se trimiie de Ia oficlul
de difuzare a filmelor, am putea s& ne pro-
punem si si respectdm niste principii
educative — atit In aria ideologicului cit si
in cea a esteticului. Dar chiar si atunci
ne-am lovi de un alt impediment: dupa
numai un an de difuzare, copille celor mai
multe filme nu mai au starea tehnic3 optima
si_trec automat, mult prea repede din
pécate In arhivé, care, dupa cum se stie,
are sala si profilul ei specific.

ati prelua acum o sald de cine-
matograf canonimy, intr-un cartier oare-
care al Capital ntii?
— Primul lucru: as moderniza-o, asigu-
rindu-i tot confortul, holuri pentru expozitii
mari panouri publicitare, garderobs — u:
film nu este receptat la fel cind ai paltonu
pe tine sau cind stai relaxat intr-un fotoliv
confortabil. Tocmal de aceea as vrea, daca
se poate, s& mentionati numele unora
dintre aceia care se ocupd cu constiincio-
zitate si pasiune de felul In care sint pri-
miti spectatorii la cinematograful «Viitorub
Barascu Matilda si Dumitrascu Florica —
casiere, Moraru Maria — controloare, Sa-
copol Adrian, Lic Gheorghe, Romanits
Cristian, Vijea Enuta — proiectionisti
Experienta cinematografului «Viitorul si
a pasionatilor s3i organizatori a fost con-
firmata de spectatori, de constanta cu care
ei urméresc programele de aici, conside-
rindu-l ca un cinematograf etalon, al céru
exemplu l-ar dori urmat.

Roxana PANA




telex Animafilm

Pentru mari,
mici si mijlocii
@@ Filmul roménesc de animatie

este pus actualmente in situatia de
a-si incerca puterile Intr-un gen care
parea impropriu subiectelor cu ca-
racter tragic sau eroic, scenelor de
masd §i costumelor de epoca: genu!
istoric. Primele filme care isi propun
s& sparga gheata, deschizind calea
unui epos national in cineanimatie,
au si intrat in lucru,

Abordind un subiect istoric — ras-
coala lui Horia, Clogca si Crisan —
lon Truica nu a ales calea unei mon-
tari fastuoase, de superproductie, asa
cum a procedat, de pilda, Adrian Pe-
tringenaru, pregatind Legenda Do-
chiei, despre care a mai fost vorba
la aceasta rubrica. Temperament poe-
tic piné la un fel de asceza, dupa care
linia sa plasticd este foarte usor de
recunoscut, lon Truicd incearcd sa
ramina fidel faptului istoric exfoliin-
du-l, adica indepartind invelisurile lui
concrete pentru a pastra numai sen-
sul profund si forta lui exemplara
Pentru fiecare episod al tragicelor
evenimente de la 1784, regizorul a
cdutat un corespondent care sa fie
expresia plasticA si simbolica a fap-
tului istoric, nu ilustrarea lui. Vizio-
nind filmul, spectatorii — si mai ales
tineretul céruia i se adreseazd cu
precddere — nu trebuie sa aibd im-
presia c& participi la o noua forma
de invatdmint ci la drama afectiva a
unui artist care reconstituie cu durere
si emotie un moment tragic, plin de ma-
retie si eroism, din istoria poporului
nostru @@® Luminita Cazacu, incuraja-
t4 de succesul filmului Conditia Pene-
lopei, sperd si dovedeascd intr-un
nou film intitulat Dupd amiezile Pe-
nelopei c& faimosul autor al calului
troian nu s-a ilustrat prin siretenie
numai sub zidurile cetatii llionului in
care voia s& patrunda, ci si In incinta
domiciliului conjugal, din care voia s&
iasa si tocmai la ore in care prea cre-
dincioasa lui sotie ar fi avut mai multa
nevoie de ajutorul lui. Scenariul, ela-
borat de regizoare in colaborare cu
Sanda Faur, prevede interventia ener-
gica a unui comentator care va avea
grija s& tempereze excesele autoare-
lor, deseori tentate s& demitizeze pe
Odiseu, cel mai modern dintre eroii an-
tici... @@® Laurentiu Sirbu, maestru al
feeriei si al decorurilor fastuoase, lu-
creaza in prezent la filmul pentru co-
pli Fereastra. Desigur, o fereastra,
si Inca o fereastrd deschisa, este, prin
ea insdsi, un inceput de poezie. Prin
cadrul ferestrei trec norii, soarele si
luna, pasarile si astfel se incheaga
intreg spectacolul lumii. De asta dat:
spectacolul va fi incalzit de suflul ge-
neros al unor copli care vor s& redea
unui prieten bolnav bucuria jocului
intrerupt, culorile si farmecul vietii.
Tmpreuna cu autorul filmului, vom pri-
vi printr-o fereastra magica lumea in-
fantila, plind de poezie si tandrete

ANIMATOR

Matty-gag

— Lucrez la un scena)
Ideea e atit de veche, mcil sinl
\conv s cii toati lumea a uitat-o.

Spéctatori, nu fiti numai

spectatori!

scrisoarea lunii ” - 5 K=
Cinefilul in adincul vietii

«Ca s& vé scriu, am intrat In cofetdria «Opera». Alaturi de mine, doi tineri au
descoperit iubirea si ea fi spune lui «fiard mica»! (poate Intr-o zi 0 s&-i spuna «fiara
mijlocien!). Pe geam vad tremurind afisul premierei «Woyzeck». In calitate de
recenzor, am colindat citeva cétune, insolite in curajul cu care s-au catdrat pe
dealuri Indepértate. Am fost placut impresionat de faptul ca acolo, sus, oamenii
asteptau recensamintul cu datele personale copiate pe hirtie, avizati fiind de ra-
dio-urile lor. Efectele civilizatiei erau frapante. Am trait sule de filme, am surprins
aspecte, priviri, am scris in minte scenarii afitstoare. Lumea de acolo n-a pétruns
inca in filmul roméanesc. Ins& marii nostri actori asteptau pe aproape. O femeie
linga o sanie cu cai era Leopoldina Balanuta, un om sftos era Mereutd sau Pellea.
Dar cine em bitrina aceea descinsa din Shakespeare, din Schiller, inrudité cu
batrinul Mohr din «Hotii»? Conditia ei este paradoxala In tara noastré. Incompa-
tibilé cu realizarile noastre. E un caz obsedant. Casa ei e o coliba rece. Bétrina e
legati peste mijloc cu o sfoard E seara, dar li observ privirea vie, plind de sperantd.
Nu stie nimic despre recensémint, vede doar cé a sosit un «domn»: «— Domnule,
oricine ai fi dumneata, spune-i feciorulul meu c& n-am ce minca... De patru ani
nu mi-a trimis un ban, n-a venit acasa... Noroc cu vecinii...

De rusine caut puritatea zdpezilor. Aflu cum ea s-a sacrificat pentru béiat, cum
I-a Intretinut Singurd, vaduva. El a ajuns bine, frumos si ingrat, are casi mare,
are familie in Gildu. De patru n semn. Un subiect de o anchetd
TV. Bétrina a rémas In casa ei, abandonaté, claustratd In departdri, frustratd de
afectiunea filiala, iar eu am devenit mesager. O parte din suflet mi-a rémas acolo.

is ci o s-o ajut. Eu devenisem pentru ea marea sperantd. Imaginea ei
mé obsedeazd, promisiunea ma tine treaz, fiul ingrat mal existd, foarte rar, dar
existd Nu, povestea aceasta nu poate constitui un film. Un caz nu poate fi generali-
zat de o arta Dar ce frumos film se pe marginea subiectului in care fill plecati
se relntorc din cind in cind la casele copildriei, unde mamele iubitoare doinesc
Inca tréinicia legaturii de singe féra de care nici un popor n-ar fi iesit la lumina...
V-am scris tot felul de lucruri, dintr-o risuflare — uneori simt nevoia s& scriu despre

cele vazute si traite.n

prof. ALEXANDRU JURCAN
localitatea Ciucea.

Judetul Ciuj-

convinge... Nu pot intelege deloc de ce
pentru dezbaterea acestei probleme s-a
ales o ambiantd scenografica asa de putin
caracteristicd naud (o locuintd insalubra,

ler, Calea Unirii 27—31,

Suceava).

Dialog intre cititori
O altd privire asupra «Premierel»

«Este 12,30 noaptea si mi-am Ingdduit
o clipd de rdgaz ca s pot citi revista «Ci-
nema» si pentru prima datd m-am hotérit
s& va scriu. In numdrul 12/1976 ati publicat
la loc de cinste, ca «scrisoare a luniin,
pérerea tovardsului Nicolae Pavalache des-
pre filmul Premiera. Dinsul a ris, s-a
amuzat, dar a constatat cd umorul rezida
numai in text si a fost descurajat de in-
tentiile prea evident moralizatoare. Dupa
pérerea mea, pe domnia-sa nu l-a deranjat
«rostirea férd echivoc a moralei filmului»,
ci discrepanta dintre intentia de comedie a
textului si tristetea situatiei dramatice. Nu-
mai o femeie poate sesiza Intreaga amara-
ciune a filmului. Pentru ca este foarte greu
(dacd nu chiar imposibil, dupd cum ne
spune filmul) pentru o femeie sa fie sotie,

amd si sd se realizeze deplin si pe plan
profesional. Situatia unei femei-director
este prezentatd cu tot dramatismul real.
Este usor s enunti principii in fata unei
ziariste tinere si credule, ce te priveste ca
pe un fenomen, dar este greu, foarte greu
sd le aplici. Din punct de vedere social,
eu cred ci meii sint mult

Filmul roménesc

Serenada pentru et

® «Nu prin comic, de altfel exagerat si
uneori usor ridicol, respird_Serenada a-
ceasta... $i nici prin actori ca Puiu Calinescu
ori Dem Radulescu. Ceea ce Intr-adevar
traieste In acest film este atmosfera de
familie. Normald, fireascd, cotidiand. Ceea
ce impresioneaza este caldura si simpli-
tatea acelui cuplu central_interpretat de
lleana-Stana lonescu si Toma Caragiu
Aici cred ca am vazut cea mai naturala at
mosfera de familie, nu viata «casnica», ci
viata viatd. Dar sint cam multe lucruri
fortate ca sa le putem ierta pe toate. Cred
ca regizurul Carol Corfanta ar fi reusit mai
aca ar i Incercat sa faca o comedie
«die zimbeton gi nu de fisete, rAminind adica
la ceea ce cred ca s-ar putea numi duiosia
lucrurilor cotidiene. Cu atit mai mult cu
cit In roluri de oameni de toate zilele, Toma
Caragiu si lleana Stana lonescu au reusit
doua excelente realizari» (Liana Dima,
Suceava)
® «Am mers la acest film fara nici o pre-
judecatd, mai ales c& nici nu s-a prea facut
Vilva tn jurul lui cum s-a ficut cu Premiera.
Nu am mers la acest film sub atractia listei
vedetelor, ca am mai luat «plas&» la anumite
«operatiuni». La acest film al lui Carol
Corfanta, orice necunoscétor Isi da seama
cé e filmul unui debutant. Aceasta prin fap-
tul ca fiecare actor Isi etaleaza talentul in
directia In care-i convine, actorii neprinci-
pali trec prin cadru, spun o replica, revin in
cadru si mai spun ceva In legaturd cu firul
actiunii. Sint stingaciile inerente_oricarui
debut. Dincolo de ele trebule s vedem
intentiile laudabile ale realizatorilor de a
prezenta realitatea vietii noastre de azi
in care construim Intr-un ritm uimitor.
Acest film aduce un element nou, de ab-
senta caruia se plingea cineva In aceastd
revistd si anume cd In filmele noastre nu
se citeste. Si latd ca acest film aduce In
lumina acest aspect Intr-un mod de doua
ori liudabil: nu numai c& se citeste, dar
la noi citesc toate virstele. In orice caz acest
debut Intr-un domeniu atit de spinos ca

acel al comediei (dar nu numai pentru a-
cesta mi-am permis s& fiu mai indulgent)
lasé sa se Intrevadd un regizor curajos
(o comedie e, mai mult decit orice, un act
de curaj) care, sint sigur, va da spectatori-
lor ceea ce ei asteapta.» (Constantin Mar-
cu, Liceul industrial C.F.R.-Brasov)

dell

Bunicul si d cventi minori

..Filmul prin valoarea sa educativi
|anmus un semnal de jalarma la adresa
parintilor dar in sala in care am fost, am
vizut foarle pulini parinti, persoane adulte
Oare de ce? m-am intrebat. Le-a fost teama
¢ au sa rogeascé, sau ca se vor regasi pe e
insisi? E pacat ca au ignorat lucruri atit de
importante, fapte zguduitoare care te fac
sé suferi cind le Intlinesti In viatd. Copii
fugiti de acasd, copii dormind prin gari si
parcuri, copli furind ca sa traiascd, si iarasi
copii care aud din gura périntilor lor:
«n-am timp s& m& ocup de tine». De ce si
fugim din fafa acestor drame reale, a ras-
punderilor ce apasd umerii nostri? Daca
nu v-am plictisit, as lansa un apel la adresa
périntilor sau a viitorilor parinti. Incercati
s& obtineti doar o ord si jumatate libera
din timpul dumneavoastra. Mergefi sa ve-
deti acest film si n-o sa regretati. De veti
rosi sau lacrimile va vor curge, sa nu v fie
teamd, n-o sa stifi decit dumneavoastra.
Dar dach rezistati de-a lungul acestei ore
de educatie daté de Insisi copiil nostri, fiti
mindri ¢ va puteti numi parinti si oameni ai
societifil noastres. (Burdusel Rodica, (-
ceul A — Galati)

® ‘<Am intrat In cinema cu convingerea
formata ca voi asista la prezentarea unei
complexe probleme de educatie dintr-un
punct de vedere specific realitatilor noastre.
Am gasit insa din capul locului o famili
in pragul destramarii, fard sa stim macar
una din cauzele hotdritoare care au provo-
cat-o. O analizi pe care o asteptam cu
sufletul la gura era aceea a faptelor care din
punctul de vedere al copilului sd-1 decida
la actul disperat de a parasi casa périnteas-
cd. Asteptarile insd n-au fost onorate,
palma primité de baiat pentru 4-ul luat la
scoald (in treacat fie spus, deosebit de
teatral administratd), fiind departe de a

mai mari decit ale hlrbl(llor si filmul arata
tocmai unde poate duce sufle-
teasca a femeii in cadrul familiei. Idealul
bérbatesc al «femeii fara idei, dar de casa»,
mai este dureros de real... Simtim Intr-ade-
vér nevoia de comedii fird «probleme»
care sd ne relaxeze, dar Premiera nu
este o asemenea comedie, cu exceptia
cltorva momente bine realizate. Desigur,
au fost anumite «fineturi» care mi-au placut,
dar si scene slabe; totusi nu regret c& am
vézut filmul, ceea ce la timpul scurt de care
dispun, conteazd foarte mult. Avem actori
de comedie excelenti, dar de mult nu am
mai vazut o adevdratdi comedie reusitd
de la un cap la altul, Aici are dreptate
tovaréisul Pavalache. Nu-mi permit s& dau
sugestii dar am Incredere in productiile vi-
itoare. Cred ca ar trebui sa se tind seama
si de eforturile muncii noastre cotidiene
care ne fac foarte pretentiosi si zgirciti cu
risul.» (Paula Pald, Bucuresti)

N.R.: Ne cerefi «scuze» (?) pentru ci
ne-ali rapit timpul, ceea ce nu e deloc cazul,
serisoarea fiind extrem de interesanta. in
schimb nu v cereli scuze pentru faptul —
care ne supara foarte mult cind primim
asemenea corespondenfe deosebite — de a
nu va fi trecut adresa.

«Un film formidabil, un film cu o
actrita care face dintr-un rol aparent banal,
un rol de forta si inteligents, actrita cu un
«Oscar '74» pentru acest rol, Ellen Burstyn.
Mi-a plicut la nebunie personaj
decis sa ia viata In piept, decis sd-si ga-
seascé fericirea lui si a copilului lui (sl&ba-
nogul &la limbut si enervant, dar simpatic),

otarlt s& meargd pind-n pinzele albe ca
fiul s& nu-si piardd prima zi de scoald,
eroina nefericita si totusi plina de optimism
si vigoare. Apol m-am Intrebat unde au
gasit realizatoril «chifteauan aia cu ochelari,
visator si moralist, rautdcios si profund,
mindru de costumul lui de cow-boy. Alice
va locui mult timp In inima meay. (Surlea
rinu, str. Presei nr. 1, Bucuresti)

Rubricé realizati de Radu COSASU
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Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |

Gina Patrichi, o mare actritd prea in-
Uelung absentd pe ecrane; Amza Pel-
n actor de care publicul are mereu
nevols. Sergiu Nicolaescu, un regi-
zor-actor, un actor-scenarist, un ci-
neast total.

Folo: A. oL

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

Cititorii din straindtate se pot abona adre-
sindu-se la ILEXIM Departamentul EXDOII-
Import Presa, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea artistici: Prezentarea grafica:
Anamaria Smigelschi loana Moise

Tiparul executal la
Combinatul poligrafic
-l «Casa Scinteil» — Bucuresti
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E un caz rar in filmul ro-

minesc ca eroi indrigiti de
NS A spectatori si fie reluati cu
identitatea si in interpre-
tarea care i-a consacrat,
cum e acest Salamandri-Dinici din Ex-
plozia si acum din Cuibul salaman-
drelor (comisarul din Cu mii
rate isi pistreazi doar profesia si ca-
racterul, nu si fiptura celui care-! ficu-
se celebru). loan Grigorescu si Mircea
Drigan s-au hotirit (in urma scrisori-
lor care-i solicitau) si continue cariera

dinami

«fulminanti» a va|n|culm stingitor de
i, in alte imprejurdri, dar cu
aceeasi ardoare a personajului. Oare
ce determinase valul de simpatie stirnit
de Salamandri al lui Gheorghe Dinici?
(el, ultimul, dar nu si cel mai putin
important dintre cei care au contribuit
la gloria eroului). Insolitul meseriei?
Dar au mai existat in conceptii autohto-
ne chiar fanatici ai aerului (de lu)

cu viata
si Tony Kendall)

mandra al lui Grigorescu-Drigan-Dini-
ci e un erou cu fapte de bravuri la
activul lui, dar nepisitor la glorie, am-
bitios, dar nu ros de vzmu:- ges(ulun
st pl g
riscind, dar nu G dragul actiunii in
sine, ci a necesititii imperioase, solidar
cu echipa, dar aspru si afurisit cind nu
cascultat, preluind din zbor ideile bune.
dar neteoretizind admiratia pentru
inteligenta  colectivi, fructificind-o
prompt. Si mai e ceva care ni-l face
simpatic pe exemplarul deloc retoric

si atentia de acum e justificatdi de
atitea anterioare ciutiri cu luminarea
intr-un butoi cam gol. $i nu numai
Salamandri este reusit, ¢i si echipa sa
de stingitori, grupa de cascadori ini-
mosi pentru care seful nu-i doar auto-
ritatea profesional-moral3, ci si acel
triznit slmpam pe carel iubesc si-l
urmeazi in foc. in focul cel mai propriu.
Din aceeasi maturi intelegere a
eroului fara orgolii desarte apare in
film $i imaginea echipei care-| insoteste,
baieti veseli, interesanti si nu niste
momii amorfe care si faci mai stridlu-
citor exemplarul principal. Prislea echi-
pei, in interpretarea lui Mircea Diaconu,
tipul cu idei si solutii rapide, cam aiurit
si foarte simpatic; Florin Piersic pe
post de june-prim entuziast si declan-
sator de incurcituri permanente; Jean
Constantin (preluat cu succes din Ex-
plozia), cu o replici de duh stoarsi
si desertului, cilirind viteaz in depla-
sare o cimili «in misiune oficialiy,
Vasile Boghiti devenit tati la mii de

leghe de casi si altii... Un cuvint sepa-
rat pentru prezenta activi a omului
de stiintd pe teren, intelectual interpre-
wt cu credings de Radu Beligan. Inte-

nomic dirijati de un centru internatic-
nal usor de recunoscut, atit de naiv pre
zentatd si deconspirati in film, dac
n-ar fi persoanele acelea provenite
parcd dintr-un alt scenariu, cu sabloa-
nele anilor '57, am fi putut felicia cu
mai muls® gonvingere realizatorii aces-
twi il dinamic si generos. Dar se
pare ci secretul dozajului de aur intre
«pozitivi» si «negativi» nu-l prea deti-
nem. Si-atunci cind ne ies unii, nu vor
si ne iasi ceilalti. Fatalitate locald? E
greu de spus, de vreme ce echipa noas-
tri a colaborat (uneori rodnid ca-n
cazul a doud personaje cu nerv interpre-
tate de Tony Kendall si Stuart Whitman
cu studiouri striine experimentate si
la acest capitol. Explicatia porneste,
cred, de la aceeasi sursd a tuturor vir-
tutilor si viciilor unui film: scenariul.
Mai bine construit aici decit in Explo-
zia, pe un suspens mai real, cu o efica-
citate artistici sporiti, datd fiind miza
dramatici mai puternici si plauzibili;
cu eroi luminosi si luminati, dar desco-
perit la sectorul «din umbri». Sector
mult prea brutal luminat si de aceea
umbrind imaginea de ansamblu a fil-
mului.

Dar cum nici cronicarii nu sint scu-
titi de erori in dozajul optim, astept
«reechilibrarea» de la judecitorul ul-
tim: publicul.

Alice MANOIU

ligent personaj implicat

cu o participare caldi fa gloria colectiva
si implicit la gloria personals, c in
scenele cind comandi turbojeturile
concepute de el.

Partea de rezistentd, de greutate
spectaculari a filmului este lupta pro-
priu-zisi cu flicirile. O luptd insi nu
numai grandioasi, cu explozive si

didactic: umorul lui. Detasarea cu ca-
re-si priveste curajul ca pe o trisiturd
morald de la sine inteleasi, mai mult
ca pe un reflex al meseriei alese. ca pe
un moment necesar actiunii. Am uitat
ceva din portret? Cred ci da: frumosul
moment poetic in care Dinici sti de
vorbi cu focul inainte de a-l asalta cu
:urbo,eturule. @ un |mb|mz|tur ce ar
vrea si ile fiarei, si-i

ce impresionau ecranul cu spectaculoa-
sele lor looping-uri, sau apostoli ai
sarjelor de otel, mutati cu pat cu tot
lingd cuptoare, dar focul devotiunii lor
intirzia si incilzeasci temperatura din
sald. Privind retrospectiv, comparativ,
explicatia porneste de la scenariu. O
intelegere mai realistd, deci mai ren-
tabil artistic, a ceea ce numim — si de
aceea concepem gresit — cu o notiune
redusi la schemi: eroul pozitiv. Sala-

calculeze lucid forta, riscurile dar i
neprevizutul, misterul. Nu prea sint
multe asemenea momente autentic-
poetice in filmul rominesc, de aceea
complicitatea sentimentald cu specta-
torul se naste greu, personajul rimine
de reguli un functionar corect al ideilor
autorului (in cazul bun cind le are),
nu si un insufletit misionar al focului
sacru al acestuia. Salamandri e unul
din eroii agisiti ai filmului contemporan

e
Amorsa conflictului
a eroismului stingatorilor

«proba de foc

atac concentric de turbojeturi (inven-
tie ce nu stiu exact cit e de eficace
pompierilor, dar stiu c cineastilor
le-a prilejuit momente de mare fru-
musete plasticd, situatii dinamice si
antrenante), dar si ciptusiti de o reald
emotie umand. Cind Piersic se arunci
in foc in locul colegului sau c si cistige
iertarea sefului, cind Mircea Diaconu
vrea si decupleze lantul blocat in timp
ce fitilul exploziv se afld la un pas, cind
inspre locul actiunii inainteazi, cu o
flacird aducitoare de moarte, un urias
blindat ca teleghidat de pe o planetd
misterioasi, emotia devine maximi.
Suspensul e bine condus, imaginea lui
George Cristea si sunetul semnat de
Silviu Camil sint de o rari expresivitate,
montajul (Lucia Anton) frumes gindit
si executat.

Daci n-ar fi reteaua de sabotaj eco-

Rivali in film, colaboratori
pe platou: Florin Piersic §i Gordon Mitchell

Scenariut: joan Grigorescu. Reg! e Dragan
Imaginea: Georg Decorurt: Mial Becis

Woody Strode, Tony Kendall, Florin Piersic, Jea
Canstantio, Wikiam Berger, Gordon Milchel, Vale
tin Platéreanu, Mircea to Messin

iaconu,
Paola Senators, Vasile Boghia, loana Dragan, Rer
Milland.
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