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Acest

anotimp eroic

Primévard eroic#, primévard
de neuitat, imbogitind pe
atitea planuri umanismul nos-
trul Primlvar& traitd de toti

zoarelor, imaginea memorabild a 11000
de oameni rldlcmdu-u, ln mlllocul dis-

i d acest inspi-
rat omaolu care @ totodnﬂ un c:ez

ncii si
ai dlruinl mtrloﬁoe Irm-un
efort maxim, pentru a re-
cupera si devansa timpul répit de cea mai
mare catastrofd naturald din istoria noas-
trd modernd, fird a uita c# acesta este
anotimpul bucuriei, al iestlvalulul «Cinta-
rea R lui jubileu
al independentei centenare!
«Uniti In cuaet oi-n simtiri», fermi si
, am tréit si
tréiim In aceste zile o experientd politica si
umanistd capitald. Aceastd experientd va
fi inscrisé in analele istoriei sub titlurile
unor manifestéri publice care au sintetizat
n iorme inedite volnh ei declzla intregii
iuni: sedinta Cen-

inte-

melaﬂ pe traditiile si valorile solide ale
ptate, omenie si

ale acestul popor, decantate In atitea in-

cercdri si sacrificii — si-a ardtat In acest

anotimp suverana ei superioritate. Impotri-
va oricéror denigréri, care nu reusesc decit
trista performanﬂ de a uni lemne lpaculatu
cu facilitafi
s-a dovedit Incd odatd a fi Imbinarea In-
teleaptd a intereselor superioare ale térii,

punerilor si criticilor facute de vorbitori.
Ca si in fata consfatuirii cu arhitectii noului
centru civic al Capitalei, Indemnati sa afle
unele solutii constructive si estetice diferite
de cele la care s-a recurs In ultimele decenii,
s-a indicat Incd odatd si se «actioneze
intr-un spirit nou, revolutionar». Criteriul
calitatii se impune In primul plan, masura
si finalitatea tuturor lucrdrilor fiind mereu
aceleasi: cerintele omului nou, interesele
supreme ale patriei socialiste, indepen-
dente.

Experienta politicd si umanistd a acestui
anotimp eroic nu poate sa nu influenteze
s: criteriile de lucru sl de apreciere din
Nu vom uita cit

ale ] POpPOr cu «pi per=
manenti pentru fiecare om al muncii»,
pentru «fiecare cetiifean in parte», cum
a subliniat in repetate rlndurl, in zlleh aces-
tui eroic,

C Tocmai de aceen. in consens

tral al Partidului Comunm Romaén, Marei
Adunirl Naﬂonale, Ccnsnllulul Suprem al
i si activu-
Iui contrnl de partid si de stat, Congresul
consiliilor de conducere ale unitétilor agri-
cole socialiste, al Intregii tarAnimii si alte
manifestdri de anvergurd si semnificatie
aparte din perioada urméatoare. Din aceast’
vastd si intens# experientd, comprimati de
un destin pe care am reusit si- stipinim,
in spatiul cltorva s#ptimini, se degaji
insé pentru fiecare dintre noi un sens unic,
pe care |-a exprimat cu strilucire si aleasa
sensibilitate acela care poartd stindardul
vointei si speranfelor noastre, tovardsul
Nicolae Ceausescu: «Nu pot s& nu repet
incd odatd, cu mindrie. — ce cameni
minunati avem in satele noastre, in
tara trd in I Sint i
care, cu o judecatd siindtoasd, cu in-
cudm hrml in pomin puudulul.' l'r'li

Inhrbchioll inutile, fard (complo)dmb
de in graiul

care au fost en-h minunatele bllld.
si doine, care au stat la baza fiuririi
limbii noastre, pe care poetii au cin-
tat-o asa de mn!nt. in care cinti astizi

cu milioanele de spectatori care au putut
urmdri pe micile ecrane imaginile memora-
bile ale acestui eveniment, cei 11000 de
participanti la recentul Congvas au aclamat

de strins s-au legat In aceste zile calitatea
de cineast, de om de culturd si calitatea
de cetiitean, incepind cu veghea de nopti
1n sir a electricienilor care si-au transformat
reflectoarele de filmare In surse de lumind
pentru lucrérile de salvare, de reconstructie
si constructie, continuind cu toti cineastii
care au raspuns si rdspund prezent pe
fronturllo Ideologlee ale fAuririi si apardrii
ale afirmérii demni-

din nou in n mijloc;

ijlocul di
cuvintele conducatorului partidului si statu-
lui care a arétat cit de ferm sintem hotériti

t4tii si independentei nationale
Slntem term convinsi c& valoarea ideo-

ducem la
oper#, ofilind si ocllpulnd ovlce «glas»
inspirat de ilor
expropiati .I orice moft al celor «care
cred cé pot trdi in Rominia fira si lu-
creze, hoinlllnd $i pildvrigind in dreap-
ta si in stingan.

Noi dimensiuni si criterii ale edificarii
t#rii noastre de azi si de mline, ale afirmérii
unui tip superior de om au prins contur
tocmai in aceste sidptdmini de incercare,
ca un expresiv preludiu la marea celebrare
a independentei de la 9 Mai.

«intr-adevir, sintinci multe probleme
care trebuie solutionate intr-un mod
nou, pentru a asigura vnllzua In eole

icd a filmelor roméanesti, cali-
taha lor de a educa si de a ne reprezenta
sint legate intim de Intelegerea tuturor
implicatiilor profesionale si morale ale aces-
tei experiente, de aplicarea unor solutii
noi, evoluate, In programarea, scenarizarea
si realizarea filmului, dar mai ales de pune-
rea In valoare, In forme artistice superioare
¢i de larg ecou, a orientérii umaniste funda-
mentale, devenita leit-motiv al vietii noastre
ideologice: «nu poti s nu spui acelora
care mai intreabd «oare cum arati omul
nou?»: iatd, acesta este omul nou care
se afirmd cu toatdi puterea in satele
noastre! Priviti — spunea tovardsul
Nicolae Ceausescu, ardtind cu un gest

mai bune conditiuni a
pe care le avem»,a afirmat cu clamate

ul g al I In ampla
sa la inchid Cong i tara-
nimii, dedicat# in cea mai mare parte anali-

ent spre uriasul amfiteatru al celor

11 000 de delegati ai térii — el este omul

nou, stipin pe destinele sale, care stie

ce vnl. care e hourll sd I-ﬂn pentru
pentru i

zei atente, cu
le cele mai

Am vizut cu emotie, pe televi-

sisuve-
it ﬂrlh
«CINEMA»

«Noi avem, intr-adevar,
alte intelesuri
despre drepturi
si despre libertiti;
in intelesul nostru,
principalele drepturi
sint dreptul la munca,
dreptul la viati liberi,
dreptul de a fi
deplin stiipin
pe munca ta
si pe roadele ei,
dreptul de a putea
spune deschis cuvintul
si de a participa activ
la conducerea tuturor
sectoarelor de activitate,
la conducerea
intregii tari.

In aceasta consti
forta orinduirii
noastre socialiste,
forta democratiei noastre
de tip nou,
in care poporul
isi hotériste
el insusi destinele».

Nicolae CEAUSESCU

(Din Cuvintul de Inchidere Iz
Congresul consiliilor de conducere ale
unitatilor agricole socialiste, al Intregi

taranimi)

«Centenarul independentei ne reamintegte de luptele purtate de-a lungul secolelor de poporul nostru

impotriva dominatiei i asupri

rii striine, pentru formarea natiunii, pentru cucerirea libertiitii. Si sirbi-

torim acest centenar prin noi impliniri, prin afirmarea si mai puternici a vointei poporului nostru de a
fauri, prin munca sa, o tari mai imbelsugati, de a-i intiri continuu independenta si suveranitatea, de a

asigura intregii natiuni o viati demni, liberd, fericitd»

Nicolae CEAUSESCU

Pe lume

nu-s mai multe Romanii...

«Pe lume nu-s mai multe R po-
porul roman este unul, cum unul si acelasi
este cerul care Invaluie planeta $i unica
;lata ﬂcclrul om. Am citat propozitla mtro-

anvergura unui sentiment caro rlzbm din
aproape toate creatiile cinematografice
romanesti viizute In aceste sdptiimini: de
la evocarea, atit de vibrant actuald, a desti-
nului eroic al lui Mihai Viteazul, In filmul de
larg# respiratie care Isi asteaptd premiera,
Buzduganul cu trei peceti, pind la pro
ductiile realizate In studiourile armatel sau

$ mai ferm le drumului nos-
"u in lume. Este mérturia unui consens pe
care l-am dobindit noi ln;lne — creatori,
cetiteni —r deasu-
pra clipei, dep#sind noua vitregie suprema
gratie umanismului care ne e propriu,
imbogdtit prin tot ceea ce a sedimentat dura-
bil In noi Partidul Comunist Roman si pro-
gresul cunoasterii universale, net detasat
de parazitismul burghez al demagogiei apa-
tride si Instrdinarii.
Caietele de front ale lui Nicolae Gri-
gorescu, unul‘ginm documentarele cu

ale unui cineclub. Mai profund

dectt oricind la semnificatiile politice ;l pa-
triotice, mai sensibile In acelasitimp la va-
lorite si frumusetile intime ale existentei,
filmele acestel priméiveri par s fi cigtigat
ele insele ceva in plus din teribila confrun-
tare cu stihia, pe care am traversat-o nu fira

2

care « Sahia»
zd al ind

pune in lumina o dimensiune de rezistentd
a acestul umanism. Este dimensiunea an-
gajéril mmtente. aa lui au-

tentic, carea
bil al peisajelor si chipurilor de pe alte




Independenta:

meridiane, dar care In momentul istoric al

rézboiului de la 1877 a fost aldturi de ostasii

de pe front. Sutele sale de desene, pentru

prima daté revelatr Intr-un uemenea numar
nt schi

atotcuprinzidtoare aceeasi propozitie intro-
ductival latd, am vrea s# stim cine este acest
ostag coborlt de pe darimaturi doar pentru
ai se schlmba tifonul de protectie impotriva
cine este aceastd femeie care

i larg,
la doi pasi de linia de foc, in bitaln gloante-
lor inamice, lingé soldatii din trangee, por-
niti la atac sau cédzuti pe cimpul de Iupﬂ.

pare si stea aici dintotdeauna si care in
loc sé-l Imbritiseze pe soidat, Igi petrece
doar bratale Anutomaﬂc peste umerii lui,

alteori infétisindu-! pe artist cum
cu Intelegere chipurile tragice ale prizonie-
rilor. Adevirate cadre de film desenate,
prin d itiilor si hi

tnainte de a-l privi cum
urca din nou spre frontul salvériil Am vrea
s# stim cine este acest ostas mai tindr,
surprins de documentaristi dupd o noapte
intr-o transee neobisnuitd, In

tiilor, ele ne cap mai ales prin p
cu care exprimad orientarea traditionald si
mereu vie a spiritualitétii roméanesti, a inte-
lectualititii de real rafinament, déruitd, in
singurul s#u inteles creator, cauzei liberté-
tii i demnitétii umane. F4rd a avea nimic
comun cu ilustrarea ocazionald, fird a
renunta la nimic din ceea ce exigentele
sfinte ale vocatiei impun creatorului, pen-
(ru eﬁ nlclodaﬁ scopul nu scuzi muloacele.
n este
veac, prin intermediul acestei admirabile
initiative a regizorului Petre Sirin si criti-
cului Radu lonescu, cd artistul romén,
strdin de frazeologia liberalistd, dar ade-
vérat luptétor pentru libertate, nu s-a pre-
valat cltusi de putin de conditia sa specifica
de creator pentru a degenera In slujbas al
unei coterii infim-minoritare.

«Pe lume nu-s mai multe Romanii» spune
parcé polemic loan Grigorescu in comenta-
riul filmului lnvlngcm. un prim si ampiu
reportaj sintetic, compus din materialele
filmate de zeci de operatori, In zilele de dupé
cutremurul din 4 ‘martie (regizori David
Rau si Ion Visu). Cite Imagim din ucest
I cind
jubileul centenarulul mdepondentel se Im-
bind cu evocarea unui nou moment eroic,
ar putea deveni puncte de plecare pentru
alte filme de sine stitidtoare, avind ca per-
sonaje pe eroii acestor zile si ca deviza

lumina crudad a zorilor, trimitindu-ne un
zimbet tot atit de fotogenic ca al unui cele-
bru actor de cinema si amintindu-ne cé a
venit totusi prim3ivara. Am vrea sd stim
care sint visurile acestui alt ostas, atipit in
primele clipe ale diminetii, dupd o noapte
de cogmar real, atit de linistit Insé In somnul
s#u vertical...

Intr-un expresiv racord ne apar in conti-
nuare imaginile unui film realizat recent la

eroi sint vii, pdsesc gi astéizi pe acelasi pa-
mint, alitun de alti eroi aldturi de pilda
de

mare sentiment al patriel unice, pe care-l
descoperim In noi Ingine, mai intens decit
oricind, tranaﬂnum in crezul muncii, al

4 fatd din d ul Balada
pcntm un erou t care se
in satul mold alb ilor sai

dupd ce a cigtigat laurii de aur ai olimpiadei.
Este momentul cel mai izbutit din filmul sem-
nat de Erwin Slekler, rlquros in reconstitui-
rea 9 a al Na-
diei Com# Incéircat de emotia luiasi

si d ca In
versurile lui Nicolae Labls. rostite In final:
«Noi tréim un vis si nazuim spre el Noi,
fauna semeatd a furtunii/ S& sune pe al
nostru viu otef Curatul sunet al perfectiunii»

Valerian SAVA

La Gentenar

Vazind, in mai multe prilelun secven'e
din vechi filme

conum modul nou de relatare. Nu atit

dobindi ind.

razboiului pentru
dentei, am obse!vat ce juste si expresive
erau migcérile de mase, ce ochi bun pen-
tru jul in cadru avea acel operator

studiourile armatei, intitulat Od& ostagil
roméni si semnat de o regizoare: Zincuta
Spincescu. Niciodat# n-am vézut o imagine
mai frumo. a Dunérii noastre, a Dunérii
traversate eroic In 1877 si privit# ast#zi calm,
de aproape, la nivelul apelor ei legénate,
ntr-un peisaj de primévard senin, ca aminti-
rea eroilor. Autoarea a inteles cé cea mai
buné cale de a vorbi despre méretia sacri-
ficiului este de a prezenta, cu sobrd tan-
drete, frumusetea p#mintului pentru care
ei au luptat, cdutindu-le apoi urmele de
bronz, In monumentele care strijuiesc as-
t#zi locurile de plecare. O adevérati colum-
nd modernd realizeazi aceastd autoare de
abia std, d In suitd b
furile si statuile Indltate in Intreaga tard
pentru cei de la 1877.

Dar nici un moment riiceala bronzului
nu ne contamineazd, strélucirea lui Intune-
cat# pare un simplu efect de lumind, acesti

necunoscut. Un simt al dramaticului
nealterat, care demonstra cé, la capitolul
migcri de mase, pionierii clnem;’to—

altfel

asupra istoriei — ea este
ln primul rind sarcina istoricilor — cit
acel suflu de Intelegere a ceea ce a fost,
din perspectiva timpului trecut, intre
eveniment si actualitate. Cu atht mai
mult cu cit este vorba azi de un eveni-
ment capital In istoria romanilor — eve-
niment ce nu are nevoie de suprapuneri

mmul mut in genere axat pe spectacol,

a trebuit sl-sl invente legi artistice sta-
bile (si probabil imuabile) mdcar si
numai pentru ci nu dispunea de mobili-
tatea aparaturii moderne: cn!tura plas-

pentru a se sustine In ecran.
lar dac# sint necesare, ele se pot afla,
Lr;h'—o arqpll Inerggu[i clasic¥, inspirate

d
dentd de la 1877, vézut de cineastii
anului 1977, ne poate arita ce a dobindit

ticd a marilor pinze
de b#talii (Intre care si cele ale lui
) se simte asimilatd

Filmul istoric, fie incd odatd spus,
e interesant prin felul cum actualizeaza
scene pe care istoria le-a Infipt in con-
stl::ta unui popor, n conullnta proprl:-
sal
fundal — sau de epicitatea faptelor care
nu are cum fi modificatd — ce mesai

ré care a adoptat
demult o vie tematica istoricd; nu n
tehnica infatisdrii scenelor mari (la care
ne-am referit), c¢i In felul cum se poate
medita, n spiritul artistic de azi, cu
aparatul In mind, la gloriile si sacrificiile
de ieri, proiectate In eternul acestei
(sau altor) aniverséri.

Gelu IONESCU

https://biblioteca-digitala.ro



Ne afldm In preajma unei mari
aniversari sdrbatorirea
centenarului Independentei,
$i cu acest prilej, in curind
va avea loc premiera unui
film-simbol: Buzduganul cu

trei peceti, prin portretul lui
Mihai Viteazul este intruchipare generica a
unui vis si a unei realitdti — nagterea unei

natiuni.
Despre Hlm. In ajunul confruntédrii cu
u pr sai

* creatori.

Fugen Mandric
Stilul unui

neorealism istoric

— Personajul este notoriu: in chipul
si viata lui, legenda gi istoria se con-

Un film istoric, un fiim politic,

un film al ideilor.

De fapt. filmul unui ideal: Unirea

dous documente din epocd, In stilul In care
s-ar fi tratat unul din marile evenimente ale

actualitatii un fel de
istoric, ferit si de romantismul generatiei
de la 1848 si de somptuozititile posibile la
un asemenea subiect, pentru a putea situa
in centru discursul politic, discurs In sensul
de demonstratie.

— Cum ati nbunut tensiunea drama-
t-ci 1! filmului?

din ul tra-
gic al eroului cnn'runtat cu adversitati co-
plesitoare, obsedat p#timas de ideea inde-
pendentel care |-a condus la necesitatea
Uniril Inc# Inaintea nasterii ideii de natiune,
pe cind ideea de natiune abia se nidstea in
Europa. O a doua coordonatd in planul

fundi. Cum ati atacat, in itolul sce-
nariu, acest mit al istoriei roméanilor?

— Adevdrurile istorice despre Mihai Vi-
teazul sint mult mai precis stabilite decit
se crede in mod curent si superficial. Drépt
care munca de elaborare a scenariului, in-
cercind si se limiteze la o arie posibild a unui
film, fie el si in doud serii, s-a confruntat cu
diversitatea fabuloasd a unei domnii foarte
scurte, dar extraordinar de incércate si in
fapte si In sensuri. Scﬂnarlul nu gi-a propus

a fost raportul
intre putere, exercitatd cu nsprlmen proprie

coard, Fugasin, Csorba, Baci, Calboreanu,
stegarul lui Mihal Tudor Stavru, ce
echipd de bérbati extraordinari!

Constantin Vaeni:
Istoria ca

adevdr si emotie

— Constantin Vaeni,te afli la al doilea
film de lung metraj, si-ntr-un fel, al
doilea film istoric. De data asta insd, ai
avut de ticut fati unei duble diﬂculﬂ E

unui echi a carui
i se fundd cu constiinta

unui veac al po-
litica care si-a d secolul
in asemenea masurd Incht era cu greu

inteles chiar si de prietenii si sustindtorii lui.

— Dincolo de scenariu este filmui! Ce
spune scenaristul despre filmul siu?

— Din punct de vedere strict profesio-
nal, l&sindu-v3 pe dumneavoastrd s3 jude-
<at| rema ;I imaginea, fatd de care nu ma
trebuie s#-mi exprim aici

da

decit in momentele direct legate de nasterea
ideii si infaptuirea unirii celor trei Tari
Romane, dar si aici a fost silit sd renunte
la foarte multe. Activitatea de om de stat,
de conduc#tor militar si de diplomat a lui
Mihai Viteazul, personaj de renastere de
propomi gigantlca, suporﬂnd greu rlgolr'l‘lr

si fic, a ridi-
cat scenariului mai ales problema: ce pés-
trdm si ce nu pastrdm. Astfel, Intr-un film
de trei ore, nu a intrat decit circa patruzeci
la sutd din scenariul initial.

— Reiese din ceea ce spunetfi un _lel
de ascetism al conceptiei, care ridica
mari dificultidti crea

— Am fécut un fel de reconstituire docu-
mentaristici. desi textul nu citeazd decit

admirnﬂa si ca autor, recunostinta pentru
déruirea si disciplina cu care mari actori
roméni au dat viatd personajului. Victor
Rebengiuc si-a gindit rolul, dupa culmi ale
creatiei sale (Gorki si O'Neill In teatru,
Duiliu Zamfirescu In fllm). _conferindu-i

nationald romaneascd, si asta intr-o vi-
ziune care renuntd la tot ceea ce in-
seamnd Mihai Viteazul in afard de o
singurd dimensiune si idee: Unirea
Cum te-ai echilibrat, dramaturgic vor-
bind, in aceste dimensiuni?

— Cuvintul echilibru imi convine foarte
mult In discutia noastrs, pentru cd una din
problemele care m-au chinuit cel mai tare
a fost tocmai echilibrul la un asemenea film
care urma s# fie raportat la tot ceea ce se
stie despre Mihai, din punct de vedere
stiintific-istoric, sé intre In competitie indi-
rect cu tot ceea ce s-a scris in literaturad
despre el, cu tot ceea ce s-a fécut ca film,
sau jucat, teatru sau televiziu-

lui Mihai Viteazul d
la care-i dédeau dreptul istoria. Toma
Caragiu, déruind personajului siu — un
popd cu pale n ciubote, dav cu relnﬂ- in
toate iile di

ne, cu toate reprezentérile plastice ale sale.
Echilibrul, adica structura, compozitia unei
noi opere cinematografice, Insemna, din
| meu de vedere, o viziune fundamen-

— toatd inteligenta sa scinteietoare, tot far-
mecul si toatd cruzimea farmecului sau,
de parcé ar fi stiut ci se afid la ultimul sdu
rol in filmul roméanesc... $i apoi, Sileanu,
Nitulescu, Lohinszky, Coman, Gyarmathy,
Gheorghiu-Dolj, Mazilu, Vadas, Fabian, Ni-

Filmul ar fi o artd aproape

:nutll& (&?3 dmod'alli(atea

? ui spec e reflectare

inema s-ar reduce doar la scor-

L monirea «obiectivi» a

ceea ce camera de fuat

vederi are la un moment

dat in fata. Fiindcad — nu-i deloc o vorba

spus& la lntlmpiare — ochiul de sticla

nu-i decit prelungirea ochiu-

lun viu al celui care ﬂlmeaza, care, la

rindul lui, se dovedeste a fi ochiul altui

ochi, cel al constiintei, al durabilitatii

problematicii umane. Vedem cu apa-

ratul de filmat, fiindcad vedem cu ochii,

sl vedem cu ochii, fiindcd vedem cu
constiinta.

Stau de vorb# cu Andrei Blaier despre
un film pe cale de a fi turnat si Incerc
s#-i ghicesc certitudinile si temerile.
Crede In actiune, In story, ca sd ma
exprim In jargon scenaristic, dar calmul
lui are substratul acelei nelinisti’ pe
care ne-am obignuit cu totii sd o numim,
impropriu, creatoare. Fiindcd fruntea
lui cutatd parc# ar _spune altceva: «O
fi ea nell , dar
asta are nevoic de mai mun adevér.»
Blaier stie cd «mai mult adevar» Inseam-
nd mai multd necesitate inteleass, mai
mult caim al fenomenelor (Hegel),
mai multd liniste In ultimd instantd,
chiar dac#, paradoxal, e vorba de o
secventd In care personajele trebuie
sd se ia la hartd. Aici std adevaratul
har al Iul| Blaier. El ml'miro;ta linistea

i i

at int
pentru ca Iupn sd alb3 certitudini, su-
punindu-gi chiar si certitudinile la acea
forjare Interloari care-i determind ca-

S& ne de
nuntd din |Iumh cu flori d' clmp,
sau de Incrll
lui din tren din Prin cenusa Imporlu-
lui. Oamenii 1gi vdd de treburile lor,
parcd ne spune Blaier cind 1l pune pe
Dinicd sd fotografieze nuntasgji. latd
linigtea, iatd un chip al linistii! Tot
linigte e si In secventa convoiului. Dar
altfel de linigte, o liniste teribila! Fiindca
e un artist autentic, Blaier stie ci li-

tal diferita de antecesori, riscul drumului pe
muchie de cutit. Eram constient ¢& filmul
nu "ebule condus iIn directia a ceea ce se

| superficial,

a ca
gdldgios», cl trebuie dus in directia istoriei
ca adevdr si emotie. Asta am incercat sa

fie coloana vertebrald a filmului. Tulbura-
toarea obsesie a voievodului Mihai Viteazul,
care a Insemnat Unirea — cu ea demareaza
filmul, cu ea se Incheie — este purtatd in
drumul plinirii el pe o jenie de
meandre, create de nenumdratele adversi-
tati si neintelegeri, de Impotriviri uneori
dure, ale celor din jurul lui, iar aceste mean-
dre puteau deveni oricind pericole de dez-
voltare dramatumlc! laterald, fireste, ideii
centrale, unice. Apoi a trebuit compun
si s# controlez riguros echilibrul tensiunii
filmului, pe care am Incercat s& o obtin si
sd o pastrez in aproape toate secventele,
prin iluminarea profunzimii ideilor, si nu
prin imagini spectaculoase, nu prin galégla
si fumigenele bataliilor, nu doar prin dina-

Un film aspru, despre uriasa di-
mensiune politici a acelui erou
al poporului roméan, Mihai Vitea-
zul (regizorul Constantin Vaeni)

filmul romanesc si creatorii lui

Omul de linga tine
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nigtea este cheia nelinistii, un moment
contrapunctic al ei.

Dar care e secretul lui Blaier, cum
construieste el? L-am vézut odatd la
masa de montaj. Dubla propusd de
monteuzd era perfectd din punct de
vedere tehnic. Dar el a schimbat-o, a
ales alta. Ce l-a determinat? Ei bine,
cred c# schimbarea a fost urmarea unui
mic gest al unui personaj secundar care
nu exista In secventa propusd de mon-
teuzd. Acesta, personajul secundar, era
omul de lingd dramd. Nu purtétorul
dramei, ci doar suporterul ei din umbra.
Era omul de lingd tine, constiinta care
trebuia s& amplifice reactia spectatoru-
lui. Aceastd amprentd aproape invizi-
bil& era doar o pic#turd de apa dintr-un
pahar, dar Blaier stie cii pind la urmé,
chiar si un ocean se constituie din
picéturi.

In filmele lui de actualitate, Blaler e
neintrecut tocmai prin aceastd tratare
prin omul de linga tine. Iti propune o
ecuatie aparent simpld, cum e cazul
Diminetilor unui bdiat cuminte, apoi
te implica. Si dac3 Vive ar fi in familia
ta? parcé te intreabd el. $i daci Vive ai
fi chiar tu? continu# el. Ecuatia simpla
se transformd In viatd. Dar viata nu
mai e simpld. Despre o simpld viatd
nu se poate face niciodatd un simplu
film. O simpl3 viaid e Intotdeauna un
film dramatic.

Técut, cu micile lui desuetudini vesti-
mentare si cu técerile lui — e unul
dintre putinii cineasti romani care poate
participa activ la o discutie doar
cind — Andrei Blaier are orgoliul si
discretia omului de lingd tine. Cind e
nelinigtit, el Insusi pare putin aldturi
de el. Ascults tot ce se spune si selec-
teazd, Selecteazd si transformé neli-
nigtea In linigte.

Cind vedem un film de Andrei Blaier,
sd ne zicem: ia sd vedem cum mai tace
acest regizor. Fiindc& evolutia lui ar-
tisticd e o incursiune In téicerile artei,
in luminile si umbrele ei.

Marcel PARUS




mismul sarjelor de cavalerie si al cascade-
lor, de care filmul nu duce lipsa. N-am vrut,
intr-un cuvint, s& mé las tentat de specta-
culosul bataliei fizice, dintre multi cu multi,
numai pentru cd asta adund spectatorii.
Ar i fost un merit destul de ieftin. De altfel
din scenariu, filmul si propune o cu totul
altd formuld. ‘n sfirsit, a trebuit s tin masura
echilibrului dintre personaje, a ponderii lor
in batélia pentru unire; de asemenea, echi-
librul prezentdirii celor trei Tari Romane,
in raport cu marile imperii ale timpului,
echilibrul in rostire, In chiar tonul afirmaril
marilor idei, a pronuntdrii marilor decizii
sau clocniri Intre voievodul Mihai si adver-
sari, astfel Incit sa nu fie declarativ sau re-
toric, sforditor, ci convingétor, emotionant
prin adevdér.

— Deci un film istoric, deci un film
politic, un film al ideilor, al ideii. Un
«joc al ielelorn...

— Acest «joc al ielelor» este Intr-adevér
preponderent In film, Intruclt se desfiisoard
nu pe fundalul unui film istoric romantios,
cu viteji ;I lupte, cI Intr-nn ﬂlm cu oamem
care
Ccu un erou care nu 1olouﬁa dour ascutisul
bardei gi forta bratului ei,ci i ascutisul mintii
si forta clocotitoare a marilor dorinti. Mi-am
dorit un film aspru, férd popasuri In viata
intimd a voievodului, de care de altfel, el
insusi a avut foarte putin timp.

— De la sconulu a ﬁlm tc-a urmdrit

aceasta di

Iulul Majord si tragicd ‘totodati. Avem
de-a face cu un film tragic?

— Fér# a fi o tragedie, am tinut ca filmul
s#fie marcat de fiorul tragic care a stribatut
viata Insdsi a lui Mihai. $i poate ci nu gra-
tuit, si poate nu doar pentru ci Mihai a fost
asasinat de adversarii marilor sale ambitii,
in filmul nostru este numit la un moment dat
chiar de cétre unul din puternicii s#i adver-
sari «martir al neamului». Pentru epoca
in care a tréit si pe care a devansat-o prin
gindire, prin viziune, prin vointa si forfa
cu care a reusit, fie si numai pentru o clipa
istoricd, s& Implineascd marele ideal natio-
nal, a-l numi pe Mihai martir mi se pare un
adevdr tulburdtor. Pentru cd Marele Voie-
vod stia In adincul constiintei sale ci, in
coniunclura acelui ev mediu romAnenc cit

trebuia s3 4 de unul
clngur N-a fost din pacate posibil, In con-
textul politic al acelor vremi.

— Cum a decurs munca cu actorii?

— Desi distributia a fost deosebit de
mare, Insumind peste 160 de interpreti din
17 teatre din tar#, as tine s reliefez, efectiv,
dragostea cu care toti s-au apropiat de film,
de roluri si de mine personal. Pentru noi,
pentru tofi, filmarea s-a consumat ca un
timp de mare triire — durd uneori, dar asta
ne-a plécut. Sigur c& omul cel mai apropiat
filmului era Victor Rebengiuc. Unul din cei
mai mari actori pe care-i avem, unul din
acei actori care, dincolo de talent gi expe-

telex Sahia

Pe urmele lui 1907

90® Plecind Pe urmele lui 1907, un mai
vechi d al sdu, reg | Virgil
Calotescu a realizat, ca scenarist si regizor,
un nou documentar, intitulat Dupl 0 de

rientd, te surprind, aproape cu fiecare cadru,
prin felul In care-ti transmit o stare de sigu-

de lleana Or
Sl orlcum, filmul n-ar fi existat fird miezul
acelui scris de Eugen Mandric,

rantd In creatie. Prin felul In care Imp!
cu tine fac filmul, nu numai personajul.
Despre Toma Caraalu Imi este foarte greu
s# vorbesc, mal ales ci joc impreund cu el.
Si la ce slujesc cuvintele cind e vorba s&-ti
exprimi dragostea fati artistul care a
fost Toma Caragiu? Se va vedea pe ecran
ce-a Insemnat el pentru acest film: pot spu-
ne, doar, cd a insemnat enorm de mult.
As vrea si mentionez cd n-as fi putut
s#-mi realizez" intentiile, gindurile si ambi-
tiile fard arta si déruirea unor colaboratori,
pneteni apropiati, ca operatorul losif De-
mian, monteuza Margareta Anescu, ingi-
nerul de sunet Andrei Papp, féra extraordi-
nara muzica a Comollel Tlu(u, férd ideile
ale arh lae Dradgan si

pentru
0 mare idee
(Mihai Viteazul
~ fin jinterpretarea
Tui Rebengiuc

bucuriei. ®®® Scenaristul Petre Jales si
regizorul Octav lonitd si-au petrecut mai
mult tlmp intr-o fabric3 de confectii si trlco-

la p | de

taje di
producﬂe dar ;I la sedintele Yn care s-au
at si s-au de zi
cu zi ale unui colectiv. Filmul lor se intitu-
leazéi Muncitorii au cuvintul si este o
dovadi a faptului ci,ceea ce oamenii muncii
discutd ;I dexbat in legéturd cu Imbunatl-
tirea calitatea
ndicarsa producﬂvmtli muncll se pune

ani. Filmul p 81
dramatice de acum sapte decenii, izbucni-
rea marei riscoale tardinesti a cdrei prima
scinteie s-a aprins in satul FlAminzi si ajun-
ge plnl In zilele noastre, devenind martorul
din viata

sat. Un salt peste timp, de la rascoald la
infiintarea gospoddriei colective, un spec-
taculos drum In istorie inregistrind trecutul
si prezentul, prefigurind viitorul satului
romanesc.

@@ Din etapa de m:

ocu-
menmrul al cirul scenariu §i regie sint sem-
nate de Florica Holban, ne vorbeste despre
transmiterea meseriei din taté in fiu la petro-
ligtii de la schela petroliferd Boldesti. Este
un film dnpre romantltmul muncii, dar si
despre o 4 tradi

unul din acele scenarii cu care rar te intil-
nesti si pe care mereu ai dori sa le

—In film apare mai mult latura politica
si diplomatic& a acestui erou legendar, pe
care-l §tim din copildrie. Asa stind lucru-
rile, mi-a venit mal usor intr-un sens sa

engiuc

Cel mai greu este

sd «joci» o privire

— Cum ati abordat munca la crearea
unui personaj numit Mihai Viteazul?

si mal mergea Inca la grddinitd, precum si
secvente filmate In anul 1972, cind deja
antrenorul ei stia ci Nadia va fi steaua gim-
nasticii mondiale.

telex Buftea

Bucuria de a spune:
»S-a revenit
la normal*

000 S din 4 martie a afectat, de-

reascd, caracteristicd dintotdeauna roma-
nului. @09 Despro npllcaru cerceﬂrh
stiintifice In prod: desp

rea unei mesorli ccrsscltorll de porci»

asd a

«Cintarea Romﬂnleln,reglzorul Davnd Reu a
refinut cele mai semnificative momente

istice i le-a cu scene de
munc# si de viatd cotidiand. Filmul rezultat
se numeste Cintim viata $i munca. Un
film care se face astfel ecoul inféptuirilor
materiale si spirituale ale societitii socia-
liste ®@® Trei regizori de la Studioul A-
lexandru Sahia, lon Moscu, Dumitru Done
si Pomplllu Gmmunu. in colaborare cu

deveniti ingrijitori de porcin,
despre trumformarea zoo(ehnlel intr-o ra-
murd industr te Erich N

in calitate de scanarm si regizor, In filmul
Ferme in it :I principal, s-a filmat

sigur indirect, si procesul normal de pro-
ductie al studioului cinematografic. Totusi
o luné, mai tirziu, mai precis la 9 aprilie 1977,
prin munca sustinutd a tuturor celor care
lucreazd la Buftea si la casele de filme, se
aflau In diferite stadii de productie 22 de
filme din cele 23 planificate a se realiza In
acest an. Dintre acestea, patru filme (plus
un urlal de mlaviz:une) sint In etapa de

la ferma una din-
tre cele mai mari si mai moderne din lume.
ladd pentru un erou :onhm-
poran. Un titlu sobru pentru cea mai g
tioasd, mai fragild si cea mai Indréigiti faml
gm lume. E vorba desigur despre Nadia

sl
mo'r loan Grigorescu, au reallznt un serial
ilme

de
romand. Serialul reuneqte Imagml de arhiva
strinse de-a lungul anilor si imagini din
actualitatea zilelor noastre Intr-o sinteza a
vietii, muncii gi luptei tirdnimii muncitoare
din tara noastrd de-a lungul zbuciumatei
sale istorii. Titlurile celor sase episoade
sint semnificative prin ele Insele: Oamenii
pamintului, Fl&ciiri nestinse, Veac fri-
mintat, Cind apele se adund in aceeasi

matel. Lumina falnicilor zori, Pamint al

& Filmul pe care |-a realizat Eugen
Szekler, cu concursul scenarigtilor Virgil
Calotescu, Marion Ciobanu si al operato-
rului gef éhcorohe Feher, traseazii nu nu-
mai drumul spre glorie al fetitei despre care
revista «News Weekn scria pe coperta:
«S-a nascut o stea», dar vorbeste in acelasi
timp si despre sportul ﬂf ma;a ca aclmldh

rei In filmare si 14 in
dl{erlb stadii de pregétire, multe dintre ele
aflate chiar in preajma primului tur de mani-
veli. Un cuvint cald pentru admirabilul
efort de recuperare. ®®® $i un prim succes.
Echipa filmului Toamna bérbatilor (regia
Mircea Moldovan, scenariul Petre Siicu-
deanu) a terminat filmérile in 35 zile in loc
de 47 zile planificate, cu o

I, decit dacd as fi avut
in cap looendn céd a speriat cdldul cu pri-
virea: 0 asemenea privire este cel mai greu
lucru de jucat. Pe de altd parte, modul in
care a fost structura filmul face ca viata
ului P!
mexls!ent!. Asm ridica probleme de com-
pozitie si de interpretare destul de serioase.
Un om poate fi cunoscut bine nu numai
dintr-un singur aspect al activitétii, ci si din
viata de zi cu zi.

— V-ati bazat pe o documentatie anu-
me, in crearea rolului?

— Am citit mult lorga, Bélcescu, Panai-
tescu. Mi-au cdzut In mind si extrase din
mai multe monografii. Dar oricum, orice
rol este o mare necunoscutd in care te
avinti. De adus, n-am adus nimic de la
mine personajului. Am cadutat sd-i subli-
niez niste trasituri de caracter. Incrince-
narea lui p‘; ] iv;lare idee. Si acel soi de

in

PITR

act p
pantm epoca in care triiaste. ﬂur pe care
se fiind
chiar de riscul de a-si pierde viata, odatd
ziditd aceastd cetate nationald. Mihai Vi-
teazul este intr-un fel ca mesterul Manole.

— Aceastd statornicie a ideii, pind la

rte, duce la a per-
sonajului. Se poate vorbi despre asa
ceva?

—_ Evndent Asta rdmine s spuneti dum-

Are o structura...
Sau as vrea foarte mult sd o aibi...

— Ce ne puteti spune despre echipa
cu care ati lucrat?

— Am avut o colaborare foarte fruc-
tuoasd, si cu Vaeni, si cu Mandric, si cu
Demian, operatorul filmului. A domnit n-
telegerea. $i m-am bucurat de aportul, de

sprijinul unor parteneri foarte buni, cum ar
fi regretatul Toma Caraqlu

—Cer
in film?

— Pe popa Pamfilie Traistd... I-as aminti
apoi pe toti ceilalti actori din Bucuresti,
Tg. Mures, Cluj, Timisoara, Craiova.

— O adeviratd unitate nationala...

— Indiferent de nationalitate... As vrea
s3 mai spun ci acest film nu are nimic din
pitorescul filmelor istorice din uitima vreme.
L-as aldtura, din punct de vedere al concep-
tiei unor filme ca Aleksandr Nevski, Pe-
tru cel Mare, Un om pentru eternifate.
Dac4 ar fi fost o superproductie, nu accep-
tam rolul. Nu mi interesa. Acum vorbesc
mai relaxat, pentru ci au trecut trei luni si un
cutremur de cind am terminat filmul. N-a
fost usor, a fost chiar foarte dur, dar s-a
muncit cu abnegatie, de multe ori cu rab-
dare si rezultatul sper si fie bun.

Dan NESTOR

4 Toma C;

Gh

tice se
Catrinel Dumitrescu si “sint Inci studen\i
la IATC. ®8® Dupi frumosul succes obti-
nut cu Mere rosii, regizorul Alexandru
Tatos si scenaristul lon Béiesu revin pe
platouri cu o altdi poveste, de astd datd
intitulatd Drum cu intoarcere. Este poves-
tea unei «riticirin, povestea unei fete care
a crezut pentru o clipi c#-gi va gési fericirea
césatorindu-se cu un cetéitean stréi
ra.

in i
va fi amard,
dar, din fericire pentru eroind, va fi un «drum
cu intoarceren. @@® Dup# remarcabilele
creatii din Tinase Scatiu si din Buzdu-
ganul cu pe care-l vom vedea
in curind pe ecrane), actorul Victor Reben-
giuc va fi unul din Imerprotli principali din
primul intitulat P

aurul §i ardelenii (scenarist fiind Titus
Popovici, iar regizor Dan Pita). Povestea
peripetiilor si aventurilor unor roméni in
America va mai avea printre interpreti i pe
Vasile Nitulescu, llarion Ciobanu, Mircea
Diaconu, Ovidiu luliu Moldovan $i Vadas
Zoltan. ®@® Cu filmul Linioril, al carui
scenariu ii apartine, regizorul Andrei Blaier
revine la filmul de actualitate. Eroii la care
s-a oprit de astd datd sint oamenii dintr-o
echipd de instalatori de retele de inaltd
tensiune. ®®® Cronica unor impirati
desculfi se va intitula filmul care va marca
aniversarea a 70 de ani de la marea riiscoald
térdneasca din 1907, film la care lucreazd
regizorul Mircea Veroiu, dup# un scenariu
de Alecu lvan Ghilia. @@® Dupi Trei zile
sl !m nopti, ecranizare a romanului «Apa»

medie pe zi-filmare de 74 metri In loc de 56
metri utili planificati. Normal, dac# ne gin-
dim ci Toamna tilor e 0 continuare
a filmului Toamna bobocilor. Cu alte

dru Ivasiuc, cel de al doilea film
al operatomlukreglzor Dinu Ténase va fi
tot o adaptare. Este vorba de romanul
Doctorul P de Paul Georg
000 ( Cu l.In autobuz pentru moarte sce-

cuvinte «bobocii» m _devenit
98 R a in-

il Virgil

de interes ional in

In film existd citeva secvente unice aflate
in arhiva studioului. Printre altele citeva
planuri din anul 1968,cind Nadia Coméneci

nu era dectt o fetitii necunoscuti de nimeni

credintat unor dobutanti doud din rolurile
principale ale viitorului sdu film intituiat
Riul care urcd muntele. Cei care Incep

astfel sd urce muntele gloriei clnemamqra-

Cal nvln po urmele luhdontulul,
adicd In lumea petroligtilor, acolo unde
«vintul miroase a petrol».

N.C. MUNTEANU

d
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Umorul in filmele grave

152 inclt isi poate da drumul. S& cinte l&u-
tarii, si se stie ci el, Scatiu, petrece, sa
ploud cu vin si cu bancnote lipite de frun-
tile lAutarilor, el nu este numai o fiard ari-
vistd, ci si un sensibil, sensibil la frumos,
sansibll la muzicd, el se inchind in fata

vy Filmul e grav, p sint

mari, ne lovesc gindurile, gra

ve si ele, acum e momentul

NEITX)  de undeva, din mulfimea per-
sonajelor, apare unul — cite-

datd sint doud — care lan-

seazd o replicd, creeazd o
«situatien,sau si una si alta, gata, ne-am
destins, ne-am linistit, lucrurile nu sint
atit de grave cit pédreau, problemele nu mai
cintidresc atit de greu in sufletele noastre.
Fals. Exact dup# acest respiro vine greul si
exact gratie lui greul pare si mai greu.
Pentru cd, din punctul de vedere al schemei
dramaturgice, momentul comic intr-un film
grav are rolul sd creeze pauza necesara

Intr-un film grav,
momentul comic
pune in valoare

tocmai substanta
grava
a filmului

intre doud grele,

Momentul de resplro Din punctul de vederc
al structurii dr ti rolul

comic este mult mai bogat. El poate sa
completeze imaginea unui personaj sau s-o
réstoarne cu totul; si schimbe datele unei
probleme sau s-o0 redimensioneze; si in-
verseze un raport de forte, s3 se constituie
in «iesire dintr-o situatie fard iesire», si
steargd efectul unei scene melodramatice
sd creeze o anume complicitate intre erou
si spectator si, cred cd pot sd pun fard grija
un «etc.»,pentru cé, practic, rostul momen-
tului comic intr-un film grav se descopera
de la film la film,in functie de structura dra-
maticd. De speclﬂcul acelei structuri. Peste
toate insd, si ca reguld general valabild,
rostul momentului comic intr-un film grav
este acela de a Intéri, de a sublinia, practic
de a pune in valoare, tocmai substanta gra-
va a filmului respectiv.

De la hohot la zimbet

in miezul unei céldtorii dramatice intr-o
lume descompus# de spaimd, o lume tre-
cut# prin foc si prin moarte, de sub cenusa
acelui imperiu devenit simbol al unei uma-
nitati torturate, de sub toatd zgura cdzuta
peste om si peste omenire, fisneste scurt
un moment de respiratie, de rigaz, un mo-
ment de comic pur si candld ca un joc de
copii: baia Dipl Baia, p
de acea despuiere, acel strlp-tease fabulos
comic, cu care Diplomatul iese, coajd dupa
coajd, zdreantd dupd zdreants, din pielea
personajului sdu. O face cu hotarire: vrea
si se Imbdieze, deci trebuie si se dezbrace,
Cu hotérire, dar si cu spaimé, spaima dubl.:
de apd, dar si de pierderea personalitatii si
puterii In ochii lui Darie. Cu spaimd, dar si
cu sigurantd, cu o sfintd si secretd convin-
gere interioard ci el, Diplomatul, va rdming
Diplomatul si in costumul lui Adam. Ges-
turile lui cap#td, pe mdsurd ce personajui
iese din el insusi, solemnitate de ritual
Cu fiecare zdreanta, cézuté, el este tot ma:
demn si mai plin de importantd si mai con
vins cd nu va pierde nimic o datd cu renun
tarea la haine. Dimpotrivd. Acum, cind iata
si_mansetele si plastronul cad ca niste
masti, se va vedea bine ci nu haina face
pe om. Cufundat cu voluptate In apd cz
intr-o cadd (céci el numai In cad3 se poate
imbaia), Diplomatul nu cedeazd un strop
din staiful personajului. Tridsaturile fete!
i~au intepenit intr-o expresie demnz dis-
tins#d, care cheamé fracul si marmora unei
sili de bal. Efectul este magnific, dar hoho-
tul de ris care ne cuprinde nu fine decit o
clip& exact clipa de victorie a Di

cind realizeazd, intr-o strafulgerare, ambi-
guitatea prezentei ei aici, intre rudele lui
care o ca pe una de-a casei i o

asupra «situatiein. O dat# victoria obtinuta,
invingdtorul simte imperios nevoia de pu-
tind odihnd. Staiful i se topeste vdzind cu
ochii, trésaturile se destind, expresia devine
insfirgit cea potrivitd locului si situatiei si,
cu un zimbet de beatitudine, Diplomatul
cade cu zeci de ani inapoi In copildrie, in
acea vreme fericitsi in care nu devenise inca
Diplomatul si era doar un pusti balcit cu
alti pusti intr-o ap# ca asta, in care tocmai
uitd pentru o clipd de sine. Momentul e
scurt dar foarte generos si nespus de cu-
prinzdtor: In el incape reabilitarea unui
personaj. Si aici nu mai e loc de hohot.
Doar de un zimbet alunecat spre tandrete
zimbetul pentru cei care-si regidsesc, fi2
si pentru o frinturd de clipa, puritatea.

Zimbetul colocatar cu lacrima

Situatia este clar fird iesire. Fira iesire
dramaticé sau f4 4 iesire jenanti. Fard iesire
tristd sau férd iesire penibild. Situatia este
atit de clar fiéird iesire, Incit nimic n-o mai
poate agrava. Este exact locul si timpul in
care totul este cu putintd. Orice gest. Orice
vorba. Orice reactie. Cind nu mai ai ce
face, poti face orice. $i ce poate face, de
pilda, o fatd care cildtoreste in acest trai
ler, transport periculos, la propriu si la figu-
rat periculos, o fat3 care se crede asteptata
de «omul ei», dar pind una alta, iat3, se afla
in casa rudelor acestui gsofer ciudat, técut si
posomorit despre care ea nu stie mai nimic.
ci doar intuieste o existentd izbitd brutal
de tofi peretii vietii, ce poate ea si faca

inviti cu o ucigdtoare familiaritate sa se
spele pe picioare, acolo, In fata lor, ci doar
sintem in familie, nu? Cum s iasa ea din
aceastd situatie coplesitor penibild, ce alt-
ceva are de facut dacd nu s spargd peni-
bilul cu un penibil si mai mare, desavirsit,
sd apuce adic3 vitejeste gdina de pe mas3,
s-o cufunde m ligheanul cu api flerbmte
si sd p
Gestul este frate cu cel al IuI Chaplin min-
cindu-si pantofii. Reactia noastrd in fata
lui nu poate fi decit zimbetul. Un zimbet

mic, timid, un zimbet colocatar cu lacrima, '

caci cine e In stare si hohoteascd in fata
unui gest disperat? Fie el si comic

Un hohot complice

Pentru ca hohotul si aibd loc s& résune
maécar o clipd, mai trebuie ceva. Un element
ajutator. O pirghie care sd salte putin dispe-
rarea, nu mult, atit ¢t sd se vada dincolo
de marginile ei. Céci risul mai poate incepe
si dincolo de marginile disperdrii, de prea
clarul unei situatii fard iesire, sau si mai
rdu, cu o singurd iesire si aceea spre ire-
vocabil. Spre definitiv. Spre moarte, de
pilda. Si iaté-l pe acest doctor dintr-un oras
de provincie care imparte tuturor cu tan-
drete mere rosii $i se antreneazé dimineata
ca un boxer profesionist, acest baiat indra-
gostit de o fatd «care pe altul iubean, aces!
doctor care indrézneste sa-si facd meseria
asa cum crede el ci trebuie, si nu asa cum
vrea seful, iatd-l In noaptea aceea, sprc
dimineat3, frint de oboseald, nducit dc

febra, la lui Gicu cel ope-
rat in disperare, cu furie si cu dlsperau

lui, se inchind pind acolo incit e
gah s# poarte pe umeri «artistul cu famba-
lul». Imaginea ne izbeste brutal retina.
La lncepm nu pricepi blne ce reprezmtﬂ
ea.esh il de privirea heat

pentru cd Gicu #sta este dovada p

sale. Situatia e grava, e la fel de msperaﬁ
ca si cazul. O asemenea operatie nu se
putea face, In principiu, Intr-un spital de
provincie, situatia este cumplit de grava
pentru amindoi: pentru cel operat si pentru
doctor. Dacd moare Gicu, s-a terminat
S-a terminat o viatd de om si o viatd de
doctor. Situatia e gravéd, nu e nimic de ris
in preajma ei, lui Gicu i merge rdu, lui
Gicu fi cade tensiunea, doctorul transpird
deodatd prin toti porii, ne trec sudorile si
pe noi, in sald, acum moare, acum s-a ter-
minat, s-a terminat cu el si cu doctorul nos-

tru care se antreneaza dimineata ca un
hoxer, suferd ca nud iubeste Suzi si oferd
tuturor mere rosii. Dar exact In momentul
in care valul de amérdciune ne-a cuprins,
in momentul In care ne vine si tipam in
gura mare ci nu-i drept, se aude vocea
doctorului soptind intre rugd si porunca:
«Gicule, termind cu prostiile, nu-mi & mie
pe mortul ci-ti dau doud palme de nu te
vezitn. In clipa aceea toatd tensiunea se
sparge Intr-un hohot de ris. Un hohot nu
dintre cele mai inteligente poate, dar sdna-
tos ca un strénut despre care prietenul
meu, scriitorul, spune ci e foarte sdnétos
dac-ai apucat s3] duci cu bine pind la
capat, un hohot menit s& curete sufletul
de spaima acelei situatii atit de categoric
disperata. Sufletul doctorului, dar si sufle-
tele noastre, pentru c& doctori sau altceva,

ti sau nu, indrd iti sau nu de o
Suzi, toti sintem dornici s biruim o situatie
disperatd. Hohotul acela, martor al unei
asemenea biruinte, este un hohot complice.

Risul, ce mare tristef

Intr-adevar pare ca nimic nu e de ris aici:
Tanase Scatiu a ajuns acclo unde il mina
cumplita, nesatioasa lui fcame de putere.
Este barbatul Tincutei, este mosier si depu-
tat. Scatiu e un domn_si,ca un domn ce se
aflii,a dat o mare masd in cinstea ministru-
lui s#u. Scatiu a trdit un mare de

| joc

cmcinelelor pe tambal apon brusc sensul
acelei imagini se desprinde clar Scatiu
nu este doar sluga supusd a muzicii, este
chiar sufletul sdu de slugd facut imagine
sub faptura tambalagiului. Risul, pornit
mecanic din aceastd imagine grotesc-co-
micd, se sleieste In preajma acelui sens,
devine rictus, un rictus jenat, risul din
preajma nimicniciei omenesti.

Zimbetul ca retfetd

Uneori hazul ni se propune fatis de la
bun inceput, el intrd in compozitia filmului,
el e pe post de zahadr candel Intr-o poveste
amaruie, el este acel «atit la sutd» previzut
si uneori previzibil din intregul unui film.
De pild#: o copild a fost accidentatd, inca
nu se stie cit de grav, militia se di de ceasul
mortii s3-1 giseasca pe fiptas, dar in focul
c#utdrii, cineva de Ia dispeccrat, de la ace-
lasi dispecerat innebunit «ca ce facem dom-
nule cu nebunul asta, care de disperat ce
e, e In stare sa tot facd la accidente ?», din
focul céutérii si din focul focului pe fugar,
vine o intrebare irezlstlbll suavi: sotia lui
Vlahu vrea sd stie dacd el, Viahuy, a luat
13ind de orez. Pentru cine n-a fost ‘mama
sau tatd iod:
fdina de orez se foloseste la suuari in situa-
tia In care nu ¢ necesar musetelul. Un zim-
bet dulce ne destinde neivii, $i inarmati cu el
si cu speranta cd nu se poate sd nu ne mai
intfinim o daté cu un frate de-al lui, ne cu-
funddm in urmdrirea raufacatorilor. Asa
incit, cind situatia se agraveaza si tensiunea
creste vertiginos, cind urmdrirea devine
pe viatd si pe moarte,stim exact ci a sosit

s r un pic. Refl e
tormal, sintem gata sd primim replica,
sintem gata sd aflim ce mai e cu fiina
de orez. Dar nu, autorii nu vor sa se repete,
retetd-retetd dar nici chiar asa, nu, fdina
de orez nu ne mai intereseazd, acum e ne-
voie de musetel.. Zimbetul se transforma
in ris, spectatorul se lasd in scaun linistit
si nu prea: stie el ce stie. Risul n-a fost
decit un_intermezzo. Un intermezzo calcu-
lat, prevézut in schemd, cu post in schema.

Sigur ci nu toate filmele grave folosesc
«momentul de umor si,mai sigur, prezenta
lui nu este obligatorie, ‘IImul grav isi poate
pune foarte bine in valoare substanta si
prin mijloacele si fortele proprii. As spune
mai degrabé c# interventia umorului In viata
unui film grav tine mai putin de o retetd
universal valabild si mai mult de specificul
unor cinematografii, finalmente de specifi-
cul national. Un regizor maghiar sau polo-
nez, suedez sau spaniol va folosi extrem
de rar umorul in filmele sale grave. Mai
exact,regizorul acela este o exceptie care
conﬁm\é regula. In schimb, un regizor
francez sau sovietic, american sau italian,
ceh sau roman va strecura aproape intot-
deauna, cu pldcere, micar un moment
comic in filmele sale grave. $i aici nu cred
ca e vorba numai de «simtul umorului»
mai mult sau mai putin prezent in structura
fiecdrui popor, vreau s spun ci nu canti-
tatea specificd de umor national explicd
umorul, ci calitatea lui. Pentru c& -existd
doud mari familii de umor, doud mari cate-
gorii: umorul care functioneaza ca insusire
umand, printre altele cultivat si folosit ca
regulﬂ de igiend sufleteasc, si exlsﬂ umo-

& ca parte 4 a unei
anume structuri umane si care conferd
acelei structuri un mod de a privi, de a In-
telege si in toatd
tatea ei. Umorul inndscut si nu féicut. Umo-
rul care Isi cautd si si gdseste intotdeauna
locul in preajma celor mai violent banale
«scheme de viatd», umorul care naste in
viatd ca si in artd acea categorie paradoxald
— a vietii si a artei — numita tragi-comicul.
De aceastd calitate de umor beneficiazé,
in mai mare sau in mai micid méasurd, un
Chaplin, un Fellini, un Forman sau Suksin
iar la noi Blaier, Dan Pita. Dincolo de bene-
ficiul «plin», ca s zic asa, se intind cercu-
rile mai mari sau mai mici pe care vibreazd
cu intensitati variate si variabile, coarda
aceasta specificd care, cel putin la noi, se
face auzitd de multd vreme, transmisd nu
numai din generatie in generatie dar si din
artd in artd. Cine poate privi acea minunata
«judecatd de apoi» de pe zidul Voronetului,
fard un zimbet de Incintare, cine poate citi
Caragiale far& un nod amar — pereche cu
isul —1In git si in suflet?

Privita astfel, prezenta momentului co-
mic in hlmele grave isi uéseste ml se pare,

glorie. Acum masa s-a terminat, ministrul
s-a retras, totul a fost bine, foarte bine,
Scatiul respird in voie, si-a scos haina si o
datd cu ea grijile si Incordarea de om de
lume. In jurul lui sint numai «ai casei»,

o ea.de-
vine semnéitura pe care, In sfirgit, si cine-
matograful o pune pe certificatul de apar-
tergenﬁ la o anume structurd, umana «i
artisticd deopotriva. Eva SIRBU
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De numele regizorului Gheor-
ghe Turcu este legat unul
dintre frumoasele filme ale
cinematografiei noastre, unul
dintre acele filme care apar
rar gi in viata unui reglzor. sn
in viata unei

Un episod

din marele serial
al vietii inainte
de august ‘44

dezvdluia atunci, in 1957, un regizor sensibil
la detaliile vietii, un psiholog atent, aplecat
cu tandrete si umor asupra

putin reusite, dar oricum desprinse de
personalitatea, de universul autorului Micii
intimpldri. Chiar si acest Oaspeti de
seard cu care Gheorghe Turcu se intoarce
ta film! dee lung-metraj dupd o pauzd de
sapte ani.

Realizat dupd un scenariu de Alexandru
Siperco, Oaspeti de seard aduce pe ecran
un episod din marele serial al vietii dinaintea
lui august 1944, unul dintre multele

este cea de inceput, acea se-
lectie de materiale de arhiva
montate cu «mind liberd» si
cu real fior artistic. In rest, Oas-
peti de seard pare tinut cu totul
sub friul strins al constructiei
scenaristice. De sub acest friu sca-
péd uneori — spre binele filmului —
actorii. In special lon Caramitru si

pregétitoare ale acelui august '44. Construit
pe o trama pslholoulco-po"tlsﬂ scenariul

Tricy Ab ici in rolul celor doi «xoameni
de legéturd» — si scapa mai ales printr-un
efort de simplificare, de imblinzire, de

propune spre
un grup bine organizat de rezistentd anti-
fascistd cere aliatilor un om de legaturd, un
transmisionist radio prin care sd se poatd

ica si stabili | unei actiuni
comune Impotriva fascistilor. In locul celui
solicitat sosesc, la interval de citeva zile,
doi. Un bérbat si o femeie. In mod logic,
unul dintre cei doi este spion. Dar exista si
posibilitatea ca amindoi sd fie de bund
credintd. Scenariul exploateazd cu multd
rivnd aceastd situatie si construieste o
actiune strinsd, palpitantd, plind, aglome-
ratd as spune chiar, de mister si de mistere,
o actiune din care nu-{i poti ite s& scapi

a situatiilor si dialogurilor, efort
care la lon Caramitru, Ovidiu-luliu Moldo-
van, Mircea Veroiu sau Emanoil Petrul
trece neobservat, In timp ce la Tricy Abra-
movici, Stefan Radof sau Traian Stdnescu
rémine vizibil cu foarte mare claritate. Sen-
zatia generald pe care o lasd Oaspeti de
seara este, in mod cert, de munca multd,
migéaloasi si foarte serioasd, dar si de efort
usor disproportionat fatd de greutatea care
trebuia sdltatd de la pdmint. Dacd la acest
efort s-ar fi aldturat un dram de simplitate,
dac# litera scrisd ar fi stiut sd cedeze cu
mai multd generozitate in fata imaginii ci-

nici o clipd f4ré riscul de a nu mai pricepe
nimic. De altfel, constient de acest pericol,
scenaristul simte nevoia unei explicatii, nu
prin fapte ci prin vorbe, o explicatie meto-
dicé, didactica aproape si foarte utild pentru
buna intelegere a filmului, foarte utild dar
nu tot atit de cinematograficd. Aceasta aglo-
merare de date, de posibilitdti si variante din
scenariu este, In acelasi timp, binele si
rdul filmului. Pentru cé, pe de o parte, din
punct de vedere al actiunii, ea fine treaz,
treaz citeodatsi pind la oboseald, interesul
spectatorului; pe de altd parte, si nu pe
cea mal putin importants, pe partea — ca sa
zic asa «artisticd» — Imbulzeala si inghe-
suiala de mistere si false mistere,ce se leaga
si dezleagd in fiece clipd, apasd greu nu
numai asupra actiunii, ci i asupra persc

najelor, asupra reactiilor lor, asupra dialo-

qurilor care devin din firesti, cum ar H
trebuit sa fie, o prea lunga listd de

afice, dacd ambitia scenariului
de a fi respectat pina la punct si virguld ar
fi fost mai mica si forta regizorului de a-l
stapini ceva mai mare, cu siguranta cé filmul
n-ar fi avut decit de cistigat. Asa cum aratad
el, Oaspeti de seard este victoria unui
scenariu asupra unui film.

Pentru Gheorghe Turcu tilmul acesta
reuseste sd comunice un lucru, dupd mine,
esential: cd este timpul, este intr-adevér cu
prisosintd timpul, sd se intoarca la ceea ce-!
preocupd si-l reprezintd cu adevdrat. Pen-
tru ci, dupd padrerea mea, O mica intim-
plare in ciuda faptului ca a rdmas fard pe-
reche, nu este un accident in filmografia sa.
Accidente mi se par a fi toate celelalte.

Eva SIRBU

calcule si explicatii. Filmul capata astfel o
anume  fluiditate  logica, in schimb isi
pierde fl si fluidul artistic. Acto-

cu Intelegere si gravitate asupra «micilor
Intimpléri» generatoare de sensuri mari,
unul dintre acei regizori preocupati de tot
ce se dincolo de un neo-

O micid lMlmplll.. Un film care si-a pistrat
intacte
$i dupd ce peste ¢l au trecut 20 de ani, Un
film pe care-l pomenim si azi ori de cite ori
trecem in revistd istoria cinematografului
roméanesc, un «punct de referin{#» in aceasti
nu prea lungé istorie. O micd intimplare

bosit ciutitor de adevar-adevarat. Din pi—

ri 1si gasesc cu greu pozitia fireascd
pentru rostirea acelui dialog atit de
strict informational, operatorul — lon An
ton — nimereste cu greu unghiul inspirat.
lumina emotwnantﬂ in aceasta actiune atn
de

cate, nimic din ceea ce a urmat in fil
lui Gheorghe Turcu n-a mai atins nici sub-
stanta, nici gradul de Incandescenﬁ din

&, regizorul $
cu greu s# inchege un strop de atmoslerﬁ in
nurul unor personaje atit de categoric logice

care tisnise O micd
sau Pisica de mare, Castelanii sau Prie-
teni fird grai sint filme mai mult sau mai

5: sa-si explice la fiecare pas rolul
;v rostul in viata filmului. Nu intimplator,

Scenariul: Alexandru $iperco. Regia: Gheorghe
Turcu. Imaginea: Jon “Anton. Muzica: Tiberiu
Olah. Decoruri: Arh. Radu Célinescu. COmmo
Nelly Merola. Adina
cea, Sunetul: Ing. Francisc Kéos Cu: fon Cara-
milru, Tricy Abramovici, Stefan Radol, Traian Sta-
nrescu, Marta Balint, Emanoil Petrut, lleana Popovic:.
Ovidiu-luliu. Moidovan, Mircea Veroiu, Alexandru
Lunnu. Paula Chiuaru, Constantin Sasu.
Productie a Casei de filme 5. Film realizat in
Centrului de pr *
«Bucurestin.

singura secventd cu adevéarat

Este sigur cd nu avem prea
multe, nu avem nici mécar
destule filme pentru copii,
nu avem nici prea multi regi-
zori dispusi sd se dedice
acestui gen pe cit de usor in
aparenta, pe atit de dificil in
fond, nu avem deci nici o prea mare expe-
rientd in materie, insdsi materia e destul de
noud, pentru ci nu sint decit vreo 14 ani de
cind regizoarea Elisabeta Bostan se arunca
nu numai cu patimé dar si cu consecventa
in apele, e adevdrat proaspete dar si foarte
reci ale filmului pentru copn s|. praclu

|
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si numita Aventurile lui Babusca, o
experientd nu prea veseld dar care, iatd,
spre lauda sa, nu a descurajat-o, spre
lauda sa si spre folosul «genului» care si-a
mai cistigat, se pare, un adept impatimit.
De data asta Geta Tarnavschi si-a asumat
tot riscul, scenariul si regia deopotriva, dar

trivd pentru cei mici si pentru cei mari.
Filmul nu se sfieste sd-si expund toate
obiectivele la vedere, nici sa tragd concluzii,
nici s& sublinieze morala. Constructia lui
este stravezie,ca si efortul de a tine in balanta
farmecul cu morala, frumusetea cu pedago-
gia si hazul cu educativul. Se simte perma-
nent veghea neobositd a regizoarei pentru ca
totul si fie si placut si util. Copiii sint fru-
mosi sau expresivi, uneori chiar prea expre-
sivi, adultii 1si iau cu seriozitate rolurile in
spinare si le poartd cu cinste de la un capat
ta altul al filmului (si este intr-adevar placut
sa- vezi pe Silviu stanculescu cu ama

sprijinitd pe o partiturd literard exi si
numitd «Movila batrinului», romanul scriito-
rului N. lonescu-Dundraru. Scenariul desfa-
soara ordonat si constiincios o poveste
semiurband, semirurald cu farmec di

td tatd de
Ursu in chip de mama buna dar prea supusa
sotului, pe Ernest Maftei, olar si povestitor
de istorii vecm) locurile de filmare slnt plé-
cute, fui Aurel K

caci unde nu prinde bine un stop-cadru pe
imaginea unor copii frumosi si zimbitori?
totul e bine si frumos, chiar daca nu la nivel
de Vrdjitorul din Oz, totul, minus dialogu-
rile si nu atit ele, desi s& recunoastem prea
multe mii de pietre, stinci sau sarcofagii tot
cintdresc prea mult in spatiul sonor al
unui film, si totusi nu atit ele, dialogurile,
cit rostirea lor, rostirea aceea actoriceasca,
jucatd, si care aminteste multe emisiuni
radiofonice pentru copii, este piatra din
casd, balastul acestui film, care, dealtfel,
trebuia sa plut 4 peste

dar mai ales peste cele ale copiilor, ca un
fulg. Un fulg de gratie si de fantezie, sau cel
putin o pana sandtoasa de pasdre domestica
dar adevératd, cdci numai cu asemenea
pand, multicolord, lucitoare si teribil de

Creannﬁ $i precizie de povestitor pemm
copii ndscuti in timpul primilor pasi spre

punea pe pici un gen,
indiscutabil si pind la ora actuald imba-
tabil, filmul cu destinatia: copildrie. Pentru
cd, sd recunoastem, daca sintem rezistenti
la farmecul lienelor Cosinzene si Fetilor-
Frumosi din filmele «pentru adultin, daca
sintem gata sad fim exigenti cu ideile mici
sau mari din tilmele mai mici sau mai mari
destinate maturilor, in fata unui tinc de
citiva ani, care-si pironeste privirea in
obiectiv, si prin el In noi, cu toata forta celor
citiva ani de candoare trditi pe pdmint, in
fata unui asemenea hipnotizator fira voie,
ne scade brusc exigenta, ne rdticim nor-
mele de apreciere si, oricum ar fi sa fie
filmul acela, strigdm sus si tare: «ce formi-
dabili actori sint copiii &stia, domnule, si ce
fler, ce mina a avut regizorul $i méacar pen-
tru asta filmul meritd vazutl» Este clar ca
lumina zilei ca gresim. Un film pentru copii
nu trebuie si se multumeasca cu putin, si
nu trebuie s ne mulfumeascd cu putin.
«Pentru copii merge...», este o idee pe cit de
proast pe atit de periculoasa. Abia pentru
copii nu merge orice, abia pentru copii
trebuie lucrat cu toate ldmpile inspiratiei
aprinse, cu toatd fantezia la prizd. Abia
pentru copii trebuie lucrat in «comand&
jatin; Ci +x o3 falx
cu exi le si difi eis-al
s3 lupte regizoarea Geta Tarnavschi dupa o
experientd in colaborare cu Gheorghe Naghi

iund, o p cu tot ce-n trebuie ca sa fie
Si si in stare
sa se consmuoe in exemplu si lectie deopo-

pentru copiii adscuti

curatd si frumoasd cum scrie la carte cd
Irebuie s& fie imaginea unui film curat si
frumos si cu mesaj pe masurd, ideea stop-
cadrelor, chiar dacd nu e bucdticd rupta
din sufietul unui asemenea film prinde bine,

Cu farmu dinspre (ﬂ:ﬁﬂﬂdq

si pre(m: de povestitor
in tim
primilor pasi pe lund
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pot si compar aparitia acelui
pusti care rdspundea la numele de Duta,
si cu care regizor s fiu, miine m-as apuca
sd fac un serial. Pentru cd, sigur, ideea
filmului este generoasa, filmul in sine este
educativ, copiii, cum spuneam, frumosi,
descoperirea urmelor cetétii Lisidava foarte
importantd, dar cind aparea el, Dutd, tinjind
dupd inghetata cu fistic si cu tot dorul dupd
acea inghetatd oglindit in privirea bine in-
fipta in ochiul aparatului de filmat, uitam de
tot si cred cd am si soptit pentru mine:
«Domnule, ce actori grozavi sint copi
astia si regizorul ce fler, ce mai, merita,
meritd sd vezi filmul pentru acest Dutd
care...»

Si bineinteles c& greseam. Desi stiu ca
pentru acea privire a lui Duta, regizoarea
Geta Doina Tarnavschi a «viizut» vreo
cincisprezece mii de copii...

E.S

Scenariul: Geia Doina Tarnavschi, inspiral dupé
romanul «Movila batrinului» de N. lonescu-Duna-
raru. Regia: Geta Doina Tarnavschi. Imaginea:
Aurel Kostraklev/k:z Muzica: Stefan Zorzor. De-
coruri: Guta Stirbu. Costume: Florentina lleana
Mirea. Montaj: Elena Pantazicd. Cu: Silviu Stancu-
lescu, Ernest Maftei, Melania Ursu, Romeo
Stefan Mihailescu-Bréila, Angela Costache, Mihai

Mereuts si_copiii: Cristian Ordscu, Tudor Petrut,
Alexandru Danila, Anca Mazdreanu, Cétalin Evoescu.

Productie a Casei de filme 5. Film realizal in

Centrului de pi
«Bucurestin.




vorbirea noastra cea din toate filmele

prezente romanesti peste hotare

Cuvintul si duhul blindetii

Se dovedeste, cu filmul
Accident, ci& genul asa
zis «de actiune» poate in-
timida, intr-o oarecare ma-
surd, chiar si un experi-
b mentat si atit de pricepm

in capacitatea personajului principal de
a trnnsmm intreaga incércéturd a morale-
sale p De aici — i

reporterului, care in mod vizibil si rizibil
(chiar, de ce toti ziaristii sint pe post de
momr comice in filmele noastre, putina

intr-ale
tografice scenarist precum Dumitru
Carabat. Confirmare ironicé a des batutului
adevér potrivit céruia in astfel de pelicule
fapta o ia inaintea vorbelor? N-as jura cu
mina pe inimd cé lucrurile stau chiar astfel,
atita timp cit, atunci cind nici una nici
alta nu tin p si se ia
ca intr-un «joc secund» al urmdrilor, hlmul
cistigd nu numai in echilibru ci-si in cali-
tatea tensiunii pe care isi propune s& o
intretind.
Mai trecut prin ale vietii, maiorul Petria,
protagonistul filmului, nu-si tngédule sd
d ii, sd comit doar

lizd nu ar strica), trebuie sd de-
clangeze marturisirile de credinté ale maio-
rului: «Credeti In posibilitatea recuperarii
oricarui delincvent»? «Cred ca fiecare are
ceva In el care il poate face sd redevina
om». Felul in care este structuratd actiunea,
in care sint dispuse relatiile dintre perso-
naje erau suficiente pentru conturarea ple-
doariei etice pe care si-a asumat-o filmul;
iatd de ce, parantezele imbibate de senti-
mentalism samaritean ce intersecteaza re-
plicile unor personaje cad aldturi de in-
tentie, aerul lor amintind de filme cu méatusi
cucermm sl cu bérbati care, chiar daca au

la semnalul primelor aparente; rezerva sa,
rod al unei indelungate practici a afldrii
adevdrului, dar si al unui anumit crez uman,
este sugeratd, initial, prin antiteza cu mai
tindrul si mult mai repezitul sdu coleg.
«De ce credeti cd Opelul a fécut un acci-
dent?» Intreabd locotenentul Viahu, dar
Petria refuzd s& emitd, In pripd, chiar si o
supozitie; «Oricum, sint la fel de ticélosi
amindoi», isi dd cu parerea novicele; «Poa-
ten — rdspunde maiorul interpretat de
Sergiu Nicolaescu. Cum spuneam insa,
scenaristul se arata surprlnz!tor de ne-

in a unor
astfel de confruntri sugerate doar verbal,

Regizorii
nostri

| ca o pline caldd, nu prea stau sa
ia aminte la confesiuni duioase de tipul
celei a mamei infractorului Cuceanu:
«poarté-te blind cu el, maicd! Numai blin-
detea récoreste sufletul».

Adevirata masurd a caldurii umane cu
care |-au inzestrat autorii pe protagonistul
filmului ti: nu in
psihologice, ciin cele In care vlfumh clasma
este inlocuitd cu o omeneascd virsare a
nadufului: «...stiu cd m-ai alergat, baiete...»
ii spune Petria lui Cuceanu, Tnaintea unei
noi si dramatice alergéri.

Magda MIHAILESCU

filmul romanesc

in cifre

inca de la primul film, Dan Pita a dovedit
un profesionalism sigur si o viziune cine-
matograficdi modernd asupra materialului
de viaté (runspus pe ecran. Cum a remarcat
in itate critica 4 de
tate, Dan Pita (ca si colegul sdu Mircea
Veroiu) a intrat In cinematografie pe usa
din fatd.

sectia Semaine de la

toate tirilo lumii,

dernd din New York.

O batalie cistigatd

«Exista un film roméanesc» Cu acesje
cuvinte Tsi incepe ziarul «L’'Humanite»
un scurt articol dedicat pi filmu-

1977. In concurs au fost inscrise filmul

Toamna bobocilor (regia Mircea Mol-

dovan, scenariul Petre s&lcudoanu) si
-ale

filmele de D
(scenariul si regia Matty Aslan),

lui roméanesc Pe aici nu se trece de
Doru Niastase pe ecranul cinemato-
grafului «Omnia» din Strasbourg
Dupa cum afirmé «’Humanitéy, filmul
lui Doru Ni#stase, al cérui titlu a devenit
in versiunea francezd Bitdlia de la
podul Milova, «este mai mult decit
un film de razboi, ce reduce un anumit
conflict la un spectacol pe cit de renta-
bil, pe afit de inuman. Cu acest film,
reguorul surprinde le tine-

(scenariul Virgil Mocanu si
Vasile B#ran, regia Virgil Mocanu).
Cristofor (scenariul si regia Horia
Stefdnescu).

Alte taine ale marii

La poarta albastrd a tarii (regia
Eugenla Gutu, scenariul Viorel Bindea

retului roman In timpul celul de al doilea
razboi dial, tineret prin

Gutu) si Avanpremiera
(scenanul ;I ramg Mihaitd Lupu) vor

noud elevi ofiteri ai armatei romane,
noud recruti veniti din diferite medii
care nu-si doresc decit un singur lucru:
pacea. Umiliti de rdzboiul pe care Roma-
nia este constrinsa sa-| poarte de partea
axei, mpotriva dorintei populatiei ei,
acesti noud recruti intimpind cu bucurie
si usurare armistitiul din august 1944
cu U.R.S.S,, dar nu vor intelege decit
incetul cu Incetul ca lupta pentru eli-
berarea Romaniei, pentru eliberarea si
demnitatea lor, abia acum Incepe. B#t3-
lia pentru o colind ce le-a fost incredin-
tatd spre apdrare este

la Festivalul filmu-
Iui documentar despre mare de la Milano
(20—21 aprilie a.c.). Vint din pupa!

Festivalul international al filmului
sportiv de la Budapesta (9—15 mai 1977)
va cuprinde o trecere in revistd a celor
mai bune productii cu si despre sport

Doud filme realizate de studioul
Jam «Al Sahla» la cererea Consiliului
care pentru tie fizica si sport

permite lui Doru Nistase s# contureze
putin cite putin aceastd crizd de con-

au fost dola Insctlse la concurs: Jocul
a Erwin Szek-

stiintd. O analizd care, reall prin
tuse discrete, a carei hnele pe plan
psihologic surprinde In mod placut.
De notat cd spectacolul, pentru cei
cdrora le plac filmele de rdzboi, nu duce
lips# de nimic din ceea ce oferd marile
productii americane: mijloacele puse
in migcare sint importante, armata adu-
cindu-si un substantial concurs la reali
zarea filmuluin.

Craiova la Oberhausen

La prestigiosul Festival international
al filmului documentar de la Ober
hausen (25—30 aprilie); Roma va fi

(regia
ler, scenariul Ervln Szekler si Ion Chlnll)
5i 10 de
Eugen Popitd si Petru Jalea, regia
Eugen Popitd). Le dorim un finis pe
podium.

Trofee ostasesti

La cel de al IX-lea Festival al filmului
militar de scurt metraj al armatelor
tarilor socialiste participante la Tratatul
de la Varsovia, studioul cinematografic
al armatei din tara noastrd a obtinut
urmétoarele distinctii:

@ Cupa pentru «reflectarea chipului

reprezentatd de productiile studioului
Alexandru Sahia: Craiova viizuti din
car, regia si scenariul Titus Mesaros,
$i O echipd de tineri si altii, scenariul
si regia Ada Pistiner, si de dou# filme
ale unor regizori studenti: Examen de
Cristina Nichitus si Labirint de Sandu
P&un. Succes la examen!

Cine ride la urmi...

Existd si un Festival cinematografic
umoristic si satiric. El se desfidsoara
anual la Gabrovo, In Bulgaria. Editia
din acest an va avea loc Intre 25 si 30 mai

filmului Poem
despre ostas (regia col. Dumitru Sece-
leanu, imaginea. col. Vasile Oglind3).

@ Cupa pentru cel mai bun portret
cinematografic filmului Tovardsul plu-
tonier (regia Elefterie Voiculescu, ima-
ginea cdpitan Octavian Covaci).

® Cupa si diploma pentru cel mai
bun scenariu si comentariu filmului
Controlul avionului (regia si imaginea
capitan Augustin Mosoia, scenarnul si
comentariul capitan Barbu Dragoescu)

@ Diplom3 filmului muzical de scurt
metraj, Scrisoare citre mama, regia
Zincuta Spincescu, imaginea capitan
Octavian Covaci si cdpitan Augustin
Mogoia

@ In tard, Dan Pita imparte cu colectivul
sdu de autori premiul de debut al Asocia-
tiei cineastilor pentru Apa ca un bivol
negru, iar cu Mircea Veroiu, Premiul tina-
rului creator pentru Nunta de piatrd si
Premiul de regie pentru filmul Duhul au-
rului.

® La filmografia regizorului se mai adauga
si serialul TV August in flicari (6 epi-
soade a cite o ord) realizat impreund cu
Alexandru Tatos (Mere rosii).

® Cu Filip cel bun, Dan Pita se orien-
teazd cétre filmul ce se adreseazd unui
public mai numeros. Desi startul a fost
modest, totusi la doi ani de la p

sdu film Tanase Scatiu (cifrele din tabel
se referd doar la patru luni de exploatare),
dovedeste ca Dan Pita se apropie de idea-
lul oricérui regizor: recunoasterea de catre
critici ¢i de cétre public. In alte cinema-
tografii, se obigsnuieste si se spund cd un
regizor valoreazd cit ultimul séu film. Ta-
nase Scatiu a transformat butada in rea-
litate.

® Evolutia lui Dan Pita cétre un public
din ce In ce mai larg este evidentd si din
planurile sale imediate: transpunerea pe
ecran a scenariului lui Eugen Barbu, scris
dup# romanele lui George Cilinescu, «Bie-
tul loanide» sl «Scrlnul negru», si un film

de dln faptele autentice

Filip cel bun se afld inc# In retea,
in ultimul timp o medie de peste 30000

ale unor i din secolul
trecut, dupa un scenariu scris de Titus

de lon Agar

1 la festivalul de I ,  spectatori pe lund. Popovici.
i vacl:mq:a, a"f:anzse ® Succesul de public, obtinut de ultimul Mihai DUTA
piatrd a fost printre cele 25 de filme selec-
tionate din peste 300 de candidaturi din e e Nrid
cove ccem;ic?lvedes}e i z; Titll filmului mll":ref‘”e. ’l at:”_s”e( Autori scenariu
au fost confirmate gi de o competitie inter- 4 G = =
nationald de prestigiu. 1. | Apa ca un bivol negru 1971 141000 | Scenariul i regia de un colectiv
tor, e realizatori
©® Nunta de piatrd (Il:l care Dan Pita {co-autor) |
o iranspus cibemelogreiic nuvela eLe 0. 12 [Wunta de platri 1973 682000 | Dan Pita si Mircea Veroiu,dupa
noud tan socialiste,  in Mexic, Finlanda (co-regie) lop Agéarbiceanu
si, dupd ce a fosl prezentat la Cannes, filmul T o T S8 + 5
a fost achizitionat de Muzeul de arti mo- 3. |Duhul aurului 1974 661000 |Dan Pita si Mircea Veroiu,dupa
(co-regie) lon Agérbiceanu
d n e
Dbl aurlul (Dan Pitaa ocraniza eLadan |+ [Fillp cel bun 197 | 948000 |Constantin Stoiciu
a - T Do e
nat cinemateca din Geneva sa-l retind, si- 5.| Tdnase Scatiu 1976 1254 000 | Mihnea Gheorghiu,dupa Duiliu
tuindu-l printre creatiile de prestigiu ale (2 serii) Zamfirescu

cinematografiei europene din ultimii ani.
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— Deci, stimate $tefan lor
dache, s& recapitulam: ati
debutat in 1963 in Strdinul,
a urmat in 1964 Gaudeamus
igitur...
— Nu. In 1964 a fost Calea
Victoriei. Apoi Gaudeamus
igitur. Pe urma,Un film cu o fati ferme-
catoare in 1906 apoi Proprietarii in 1972—
1973, mi se pare...

— Si acum, Foc In iarba. Sase cu totul.
Nu sint prea muite.

— Nu mi se par putine. Sint numai prost
grupate. $i de altfel nici nu vad ce ag mai fi
avut de ficut. N-am fost foarte solicitat
pentru film. Dar si daca as fi fost probabil
tot nu puteam primi. Am jucat foarte mult
in teatru. lubesc mai mult teatrul.

— Poate ca v-ati fi ficut timp si pen-
tru film. $i alfii si-au ficut.

— Depinde. De scenariu, de film, de re-
gizor.

— Nu de rol?

— Si de rol, dar nu in primul rind. In pri-
mul rind, de scenariu. Pentru cid important
e sd joci Intr-un film bun, nu s& faci un rol
bun. Dar, de fapt, eu am prea putind expe-
rientd in cmematouraﬂe ca sd pot discuta
despre filme. V-am si spus, iubesc mai muit
teatrul. $i el pe mine.

— Mi se pare ciudat, pentru cid dum-
neavoastri sinteti unul dintre actorii
nostri care par fiacufi anume pentru

m.

— Dar crezul meu despre arta actorului
este mai aproape de teatru dectt de film.
$i in afard de asta, ginditi-vd c& pind acum
citiva ani nimeni nu putea compara reali-
zdrile teatrului romanesc cu cele ale cine-
matografiei roméane.

— Intr-un fel vd inteleg. Cind scena
iti oferd sansa si joci «Hamlet»...

— Mircea Daneliuc a fdcut un film foarte
bun dupd un scenariu care era departe de a
avea lit lor lui Sh
Cursa. Ceea ce cred eu ci lipseste filmului
roméanesc este scoala, traditia teatrului
romanesc. Ele se formeazd folosind toate
valorile, mai ales pe cele mai importante.

— Cu voia dumneavoastri m-as in-
toarce la imaginea actorului $tefan
lordache, la ideea care nu este numai
a mea céi avefi toate d. e unui exc:
lent actor de film. De altfel, chiar debu-
tul dumneavoastri era mai mult decit

sa zici nu. La inceput vrei sd joci cu orice
pret. Abia pe urma te dezmeticesti si une-
ori e putin prea tirziu: esti gata fixat intr-un
tip anume, porti o etichetd pe viata.

— Stefan lordache, de ce spuneati ca
crezul dumneavoastri despre arta ac-
torului este mai aproape de teatru decit
de film? Existd un crez al actorului de
teatru si altul al actorului de film?

— Ceea ce crede un actor despre arta
sa ar ‘trebui s& fie valabil si pentru teatru
si pentru film. Dar nu este. Dacd am sd va
spun, o sd vedeti cd nu se potriveste: cred
c& meseria asta se face cu sfintenie si cu
liniste si cu multa transpiratie. Cred c# este
mult prea importantd si mult prea grea pen-
tru ca sd poatd fi ficutd In orice conditii
si de cétre oricine. Cind te apuci de un rol,
o faci cu gindul si iasd foarte bine, nu
neapdrat o capodoperd, dar foarte bine,
sd nu semene cu nimic din ce s-a ficut si
din ce-ai mai fécut, dacd e cu putinta.
Fireste, dsta este idealul. Oricum, este o
muncé In ciuda unor péreri, in ciuda fap-
tului cd ea nu produce, sd zicem, covrigi
Este 0 munca.

— $i talentul?

— Toti avem talent, daci facem meseria

. Una dintre cele mai sen-
sibile relatii pe care com-
ponentele artistice ale fil-
mului le stabilesc intre
| ele (pentru a realiza, prin
| mijloace tehnice perfec-
* tionate, sinteza artelor su-
rori intr-una noud, cea mai tindrd si mai
cunoscutd publicului modern, arta filmu-

Expozitia Liviu Popa de la Teatrul National

Gardinalul...

Dacii, s.a.. Eu I-am cunoscut pe cind
lucra la Ciulinii Bardganului (exact
acum dou#zeci de ani) si am avut vreme
de atund s discutdm si ca pne'em i
tori pind la Cantemi sn Mus-
cheuml romén.
Ne amuzaserdm, impreund cu Vita-
nidis, vazindu-l in rolul unui Cardinal
{drapat in rosu-violet) cit de veridic ma-

Artistul, colegul §i bunul nostru prieten

Iua) es(e sl ramine componenta plastlci

afia. in

)estuos ardta, In solemnitatea lui baroca
si 4. Lui Liviu 1i placeau

ultimul nfen de veac de creatie cii
tograficd roméaneascd, s-au distins citi-
va maestri ai scenografiei. Printre cei
mai buni dintre ei a fost artistul, cole-
gul si prietenul nostru Liviu Popa, victi-
a catastrofei seismice din martie.

El s-a daruit acestei arte cu atribute
tehnice si stiintifice, venind din arhitec-
turd, aceastd stiintd si tehnicd cu pro-
funda chemare artistica. Arhitectura si
arta plastica se Infrdteau In munca plind
de mlent si abnegatie a lui Liviu Popa, cu

asta. Asa ar trebui.. Unii au scinteie, altit
nu, asta e tot.

— Am inteles de ce crezul dumnea-
voastrd este mai aproape de scend decit
de ecran. S$i totusi, iertati-mi insistenta,
dar eu trebuie sd fin cu filmul, totusi
nu vé atrage, nu vi tenteazid chiar deloc
filmul, cu toate greutitile lui?

— Cum sd nu md tenteze? M3 tenteaza
cind e vorba de un scenariu bun, de un
regizor bun, de un rol bun! Vorbiti ca si
cum toate astea ar da nadvald peste mine
si eu m-as feril Poate cd nu e Incd nevoie
de mine. Poate mai tirziu... Ce vreti, nu sint
un om agreabil. Nu sint un tip si

lui pentru tra-
ducindu-se in lucrdri de o mare varie-
tate si subtilitate materiald cu un ames-
tec de economie si exuberantd in con-
structie totdeauna remarcat de regizorii
lui, de un puternic cromatism, in care
totusi antagonismele se Impécau, in-
tr-o majord solemna.

El a facut astfel. cu majoritatea echi-
pelor noastre de filmare din ultimul sfert
de veac, un impundtor numar de filme
importante, printre care ecranizérile din
Caragiale, apoi Setea, Lupeni '29,

Nu stiu s& spun bancuri. Nu sint o fire
veseld. Sint optimist, dar nu pot ride in
orice clipd. Intr-un cuvint, nu e plicut de
lucrat cu mine.

— N-o si-mi spuneti ca asta conteaza!

— Ba am s vé spun! Intre doi actori buni
unul simpatic si altul antipatic, orice regi
lzt:nr'ﬂl alege pe cel simpatic. $i eu as face
a fel

Slohn dache, dac-as
ﬁ v-nll ﬂrl nlu o In(nluu. dnci as fi

Crezi c3 e gata, ci l-ai ficut, vezi cd nu e
gata, descoperi nuante in fiecare zi, altele
nu-ti mai plac, o iei de la capét si asa pind
la capit. Este o luptd care nu se termind
niciodati, o luptd splendida.

— Si viata?

— Viata, viata e un lucru superb! Pentru
mine viatd Inseamnad muncéd multd si putine
momente de singuritate in fata unui pahar

si culorile vii si
catifelate. Adoptase cu trecerea omului
prin viatd si o viziune teatrald, aproape
ca in Shakespeare («aviata este o scana»)
si ca in serile lui Mateiu Caragiale, in
care sub aparentele lui dramatice de-
ghiza un suflet bun si delicat si o ra-
rissimd modestie. Isi trdia arta, acasa
si pe stradd, cu chef de viatd. Moartea
l-a crucificat, prinzindu-l intr-un costum
in care pr
nal si intr-un peisaj apocallptlc, identic
cu acela surprins de el insusi intr-o
schitd de decor pentru La portile albas-
tre ale orasului. Un decor tragic, in
care Liviu Popa s-a inchis pentru eterni-
tate.

Au pierit atunci martiri ai acelui
minut de groazd neuitatd, citiva mari
artisti si scriitori romani. O mind de
oameni, a céror contributie la tezaurul
culturii noastre contemporane pérea
inepuizabild. O mind de oameni, de
neinlocuit. $i printre ei, Liviu Popa.

Mihnea GHEORGHIU

spus: «Dd la teatruls, am dat si am intrat.
In primii doi ani stiteam In fundul clasei,
mé uitam cu disperare la colegii mei ca o
sdlb#ticiune si nu Intelegeam nimic. Pe
urmé, deodats, au, a Inceput si fie bine.
— V-ati pistrat i aeum un dram de
usdlbiticien sl de copildrie.
— Cred c#+ bine. E chiar necesar si te
poﬂ consldera putin copll sd te poti «jucan,
jocului. In mo-

cu vin. S nu scrieti cu lapte... Mai 1

promititor, era extr: $i
un veritabil actor de film, in ciuda iu-
birii care o purtati teatrului.

— In general, la debut, majoritatea acto-
rilor sint foarte buni. Este poate si noutatea
figurii, si lipsa termenilor de comparatie,
oricum nu e greu si debutezi bine. Greul
incepe dupd aceea. lar «dupd aceea» eu
am jucat In Calea Victoriei aproape ace-
lasi rol: un tindr usor contestatar, usor ne-
inteles... Chiar si In Un film cu o fata
fermecitoare, tot pe acolo eram. Am
intrat de la bun inceput pe calea sigurd de a
«termina» un actor ca actor. E adevdrat,
pe calea asta unii rezistd, alti se multu-
mesc cu atit, altii se complac...

— Nu v-ati dat seama?

— Ba da. $i s&@ nu credeti cd altii nu si-au
dat si ei seama. Dar la inceput e foarte greu

liberd, ce ml-lﬂ fi spus? Orice om are
ceva de spus, nu?

— Nu v-as fi spus nimic. N-am nimic de
spus.

— N-aveti, sau nu vreti?

— Mai exact, nu vreau. M3 simt stinjenit
cind se bagd cineva In credintele mele.
Meseria asta a noastré are un mister, are o
tainé si e bine s& rimina asa...

— Ea rdmine oricum. o taind oricit de
mult am vorbi despre ea.. Dar parca
spuneafi mai inainte ceva de luptd, nu
mai stiu in legiturd cu ce, dar ati spus
ceva de luptd, nu? De ce rideti, am in-
teles eu gresit?

— Nu. Vorbeam de lupta cu meseria.
Dar n-o luati In sens rézboinic nu? Este de
fapt lupta cu mine tnsumi. Lupta cu «rolul».

aer si iar slnuurita:e

—1In cet, incet se «face» portretul ac-
torului Stefan lordache...

— Nu, el Incepe mai de departe. incepe
in copllﬁna pe care am petrecut-o intr-un
cartier foarte special — In Rahova — se
adund cu faptul cd am trdit mult la tard
intr-o familie de oameni cu mult umor,
vedeti ce ciudat...

s

men(ul in care faci meseria asta numai In
virtutea obignuintei, a experientei sau a ru-
tinei, s-a terminat. °

— As putea jura ci stiu réspunsul, dar
tot vi intreb: ce vi este mai important
pe lume? Pentru ce trdifi?

— Dac# as avea copil v-ag spune: pentru
copil. Asa, v spun cu mina pe inimi:
pentru meserie. $i cind spun meserie, ma

d la teatru. Acum. Nu stiu, mai

— De ce ciudat, d nu
aveti umor?

— Nu. Adicd am, altfel n-as putea face
meseria asta si chiar c-as fi nefericit. Am,
dar un anume fel de umor... Pe urmé, intre
copildria aceea si maturitate a fost o tine-
rete ciudatd, plind de greseli, de cautari,
de Tntrebdri... Nici nu m-am gindit s ajung
actor. Pﬁrlnﬂi doreau s& fac medicind, eu
nu doream sa fac nimic, apoi cineva mi-a
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tirziu...

— Ce asteptati de la acest «mai tir-
ziun?

— Poate_mai imbétrinesc si devin mai
intelept... Desi, sincer s& fiu, sper si nu
devin mai Infelept.

— Sincerd sd fiu si eu, nici nu stiu
ce si vi urez!

Eva SIRBU

9
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f\ Deziluzia cea mare sau

ﬁlmele despre destin

in momentul cind scriu a-
ce:te rinduri, dlnc?lo d:']g-
matatea lunii aprilie adica,
inerma pe ecrane ruleazd din nou
| Piine si ciocolatd (ialia)
L de Franco Brusati. Ma bucur,
pentru c& filmul mi s-a pa-
rut si mi se pare in continuare remarca-
bil. Formal, pelicula este o comedie. Nu-
mal ci este una dintre cele mai amare.
Subiectul nu e greu de povestit, atit doar
ci existd ceva mai important decit acest
subiect: tema, tema filmului, care se afla
dincolo de orice zimbet, dincolo de orice
hohot de ris. Piine si ciocolatd este un
film despre drama emigrantului, despre
iluzie si, mai ales, despre o anume realitate.
Privit cu atentie si inteles cum se cuvine.
Piine si ciocolati se dovedeste a fi un
pamflet cinematografic dintre cele mai ex-
presive.
Fisi. Tatdl lul Giuseppe Ma-
rozzi a emigrat cu ani in urma
din lalia in America. Acum
il cheamé de urgenta in Ame-
rica pe Giuseppe, care acceptd
imediat sa plece. Ajuns acolo,
Giuseppe constata ca tatdl sdu,
departe de a-si fi realizat situa-
tia prosperd despre care vor-
beste, traleste din expediente,
e inglobat In datorii (subiectul
filmului Un italian in Ame-
rica, productie italiand).

Nu stiu de ce, probabil pentru c& — indi-
ferent de factura lor stilistici — tonul viru-
lent le apropie, sar cu gindul de la Pline si
ciocolatd la Saltul (Franta). Numele regi-
zorului (Christian de Chalonge) nu spunea,
sint convins, mare lucru celui care privea
filmul mai de mult sau mai recent (pe micul
ecran). Din fericire, pelicula vorbeste, vor-
beste foarte apésat si convingdtor, nu are
nevoie de cirfi de vizitd, se recomanda
singurd ca un tulburdtor, nu o daté zgudui-
tor document cinematografic despre a-
ceeasi mprejurare analizatd In Piine si

iocolati: intele ei

dr ice. A face | 4 a trece
clandestin frontierele — dar nu numai atit.
inseamnd, spune Saltul, nu doar a trece
frontiera dintre doud téri, ci si a trece in-
tr-un imperiu al necunoscutului. Un ne-
cunoscut ostil — mai tine s& explice filmul.
Si reuseste.

Fis& Intr-unul din vagoanele
expresului pentru Paris se afla
tindrul Jancsi. Vrea sd revada,
intr-o vizita de citeva zile, fata
pe care a iubit-o si pe care o
iubeste incd, rdmasa cu clfiva
ani In urma la Paris. O intil-
neste, dar pimic nu mai poate

fi ca inainte. Aparentele exte-

municarea Intre cei doi tineri
nu se mai poate desfasura nor-
mal: ei vad si Infeleg in chip
diferit lumea. Jancsi se In-
toarce acasa (subiectul filmu-
lui Poveste de dragoste,

rioare pot fi salvate, insd co--

productie a studiourilor din
Ungaria).

Piine si ciocolatd, Un italian in Ame-
rica si Saltul, Poveste de dragoste si
mai ce? Ce s mai aleg, la Intimplare, din
filmele care mai imi vin in minte? Poate
Joe Hill (Suedia), de Bo Widerberg. Nu
poate, ci sigur, cdci Joe Hill este un extra-
ordinar film politic, a cdrui premisa de con-
tinut este exact cea la care ma refer in
aceste dri: conditia dr tra-

gicd a Istoria itd in
film porneste de la fapte si Intimplari reale.

- in_filmul
Malvinei Urseanu,

- Trecdtoarele iubiri
(cu Gina Patrichi
si George Motoi)

Filmul unei tragice
inscendri

De aici, fdrd Indoiala, o dimensiune in plus
a peliculei. Joseph Hillstrom (Joe Hill),
emigrant suedez la New York, cunoaste
mizeria In tara tuturor sperantelor — iata
citeva cuvinte care se potrivesc nu numai
acestui film despre conditia emigrantului,
ci si altora, tuturor celor cu aceeasi tema.
Joseph Hillstrom alege drumul angajamen-
tului politic, organizeazd o grevd, e arestat,
e acuzat de crimd si condamnat la moarte
in urma unui proces trucat. latd epicul
acestei opere cinematografice de exceptie.
Sa mai i de o i

toare evocatd in Sacco si Vanzetti (Ita-
lia)? S& mai amintesc de faptul c& Sacco
si Vanzetti erau emigranti si cd Inscena-
rea judiciard Tmpotriva lor s-a sprijinit,
printre altele, pe acest «argument acuza-
tor»? Sigur, nu uit nici o clipd ci aseme-
nea filme pot fi, trebuie sa fie discutate
ca filme, ca opere de artd, numai c3, din-
colo de aceasta, pe mine ma intereseaza
acum sd urmdresc un fir tematic comun.
Care, véd, nu e greu de descoperit.
Fis& Charlot, In céutare de
«mai bine» emigreaza cu con-
vingerea cd va gdsi aiurea
dcest «mal bine». Lunga cala-
torie, cu intimplérile sale, poar-
ta personajul printr-o lume
care Ji e ostild si nu-i ofera,
cit timp este doar uh sarac,
declt dispret, ignorare si mize-
rie (subiectul filmului Emi-
grantul, productie america-
na,

Daca tot am vorbit de Charlot, de ce sa
mi fac cd nu Imi amintesc cum «epopeea»
emigrérii lui se consumd bund parte (in
film) pe un vapor al cérui pasager clandestin
este? De ce sd nu-mi amintesc acest lucru,
mai ales ci el m3d duce imediat cu gindul
la vaporul pe care célitoreste, tot intr-o

buci té omul, [i] din
America, America (productie americand)
de Elia Kazan? Film de neuitat prin rigoarea
cu care demonteazd mecanismul unei iluzii
dramatice; monografie precis3, cu putere
9 i a i unui
a spulberdrii_ unor sperante. Film — ca si
celelalte amintite pind acum, indiferent de
registrul in care sint realizate — de supe-
rioard tinutd realista.

Fisd Ultimele zile ale razboiu-
lui civil din Rusia. Ramasitele
trupelor albilor se predau. In
acest context multi ofiteri sau
civili aleg calea emigratiei. De-
parte de patrie tofi acesti oa-
meni se transforma in niste
dezradacinali, nu Isi gdsesc
vreun rost, trec prin suferinte
morale si maleriale, Infelegind
cd nu poale exista viatd adevi-
rata declt in patrie. Unii dintre
ei iau decizia de a se intoarce
si se Imbarcd pe un vapor
care li va duce In patrie (su-
biectul filmului Fuga, pro-
ductie sovietica).

Filme, tilme, filme... S& mai amintesc alte
citeva titluri, in care motivul emigrantuiui
este prezent sub o forméa sau alta, inclusiv
aceea a descrierii coruptiei morale ce poate
face dintr-un emigrant un om actionind
dusmiéinos, In cadrul retejeloy de spionaj
impotriva patriei pe care a péarasit-o:
Fi in A

F , one:
(ltalia), Nici un om pentru Camp Detrick
(R.D.G.), Lupul negru (R.S. Cehoslovacia),
Omul nu e singur (R.S. Cehoslovacia)...
Filme care, indiferent de locul si momentul
actiunii, indiferent de factura lor (dramatica,
politistd sau comicd in registru sarcastic)
au comunad puterea de a sugera, cu mij-

asociatia cineastilor

Cineastii pe frontul refacerii

® In martie a avut loc sedinta Consiliu-
lui ACIN, in care s-a analizat modul cum
cineasti membri ai Asociatiei participa
la efortul general al poporului pentru li-
chidarea urmérilor cutremurului. S-a ho-
tarit astfel ca Asociatia s& contribuie la
Contul omeniei cu suma de 200 000 lei.
In vederea realizarii acestei contributii
s-a proiectat realizarea unui mare specta-
col cu participarea masiva a actorilor de
film si a cascadorilor.

@ In scopul selectérii filmelor realizate
de céatre cineamatorii din Bucuresti pen-
tru Festivalul «Cintarea Romaniei», la
Casa de cultura a sectorului 7 din Capi-
tald, s-a instituit un juriu al carui presedin-
te a fost numit regizorul Lucian Bratu.

culturd a sindicatelor si la Clubul elevilor
si studentilor.

@ La traditionalul festival de muzica
si poezie «Cintul adincului» care a
avut loc la Petrosani in zilele de 26, 27,
28 martie a.c., a participat si regizorul
Cezar Grigoriu in calitate de vicepresedin-
te al juriului.

@ Asociatia cineastilor si Uniunea ar-
tigtilor plastici din RSR au organizat in
foaierul salii mici a Teatrului National —
o expozitie omagiald «Scenografie de
film si teatru Liviu Popa» (17.X.1921—
4.1111977). In ziua de 4 aprilie a avut loc
vernisajul acestei expozitii. Au luat cu-
vintul Mihnea Gheorghiu, loan Grigorescu
si Dan Grigorescu.

!. Ra.giz‘(\:rul lon Popescu Gopo, pre-

Din juriu mai fac parte regizorul Paul
Cojocaru, operatorul de imagine Nicok
Nitd si regizorul Ovidiu Georgescu.

® Tovardsul Mihai Dutd a participat la
Pitesti la doua intilniri cu iubitorii filmu-
lui, intilniri care au avut loc la Casa de

iatiei cineastilor,a partici-

pat la Consfatuirea reprezentantilor cine-
grafiilor si uniunil e ci ti din

tari . socialiste, care a avut loc la Praga
Ovidiu GEORGESCU
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teleserial

A fost odata un Tarzan ...si mai este

Z tul copiilor la joaca
% a prins de citva timp altd

tentd sonord: printre
tv blocuri résund mai In fie-

care dupd amiazi strigs-

tul lui ... Tarzan. A devenit

un ad ritual al pusti-
lor sa4 se joace «de-a omul junglei».
Putini sint cei care au crezut — cii,atunci
cind In cadrul proaspetei rubrici TV
«Antologia filmului pentru copii si tine-
ret» s-a transmis Tarzan — cd el va
Intruni atit de repede o largd popularitate
in rindul Arg te contra

pe deplin. Cind urméreste aventurile
sale in care leii 1i sint buni prieteni,
parcd ai reciti un basm al copildriei cu
«a fost odatd»... A fost odatii si mai este
incé la mare pret povestea aceea clasica
gl simpld in care riiul Intotdeauna este
invins de bine. Scriitorul E.R. Burroughs
a imaginat un erou ce este frate bun cu
Fét-Frumos al nostru, un erou ce nu
cunoaste decit binele si dreptatea. Civili-
i de

zatia

le el contradictii 1l Inspdimintd, Tarzan
vrea o lume a linigtii, a sinceritétii, a
di tréieste In mica lui oazd

fui Tarzan existaw: cid este un film

vechi. Ci este desuet. C# este simplist

realizat etc. In ciuda tuturor, Tarzan a

invins din nou si ne-a cucerit. O fi el

vechi, o fi el desuet, o fi el pueril, dar

are un farmec irezistibil. Nu numal
ller e

si de acolo strigitul s#u anunt3 episod
de episod cé nu acceptd rdul din oameni
care Intrece uneori rdul inconstient
al fiarelor junglei. Vizitatorii lui «vi-
neazé» mai Intotdeauna banul, aurul si
uitd cd sint oameni. Tarzan lanseazd

#tul sdu si, ca In basme, porneste

Johnny
ci gl serialul In sine:

Existéi tn muli dintre noi, indiferent de
virstd, o curatd tendintd spre visare,
spre fapta simpld, spre omenie. Si
aceastd tendintd, Tarzan ne-o satisface

lupta cu.. balaurul. Copiii l-au iubit
din prima clipd, cei mari 1l privesc cu
pliicere pentru céi niciodat# nu se poate
uita poezia si adevirul basmelor.
lleana LUCACIU

-




ul amar al emigratiei

loacele artei, drama dezradéacindrii.

inteles (cu ce pretl) cé nu poata altfel, ca

Da, a face «saltul» nu Inseamnd doar a Jocul sdu este aici si numal mc- Admlrabﬂ

trece peste o frontierd. Inseamnd a trece eseu

peste acea granité dintre bun si rdu, dintre  intelectuald, Treclto-rnle |uhlri este un
ce poate fi bun Intr-o constiintd si ceea ce film despre trezirea la realitate. Despre o
poate fi réu In ea. Inseamni a trece, a face optiune definitivd. Despre cel mai mistuitor
« cel mai tragic «salt» peste tine insuti — sentiment omenesc: cel al dorului de tara.
spun toate aceste filme. O spune si Trec&- Un film despre «setimentul {rii». Privirea
toarele iubiri, de Malvma Ursianu, unul grea, arsd, a omului din aceastd poveste

din cele mai filme

spune ci dupi o lungd, chinuitoare sflgiere

temd. Un om, un dezridicinat, arhitectul |3juntrici el s-a intors nu numai in tard,
Andrei, revine In tara sa. Revine pentru ¢ gi in el Insusi. Cel adevirat.

| totdeauna — pentru ci nu poate altfel, a

Frumos, onest, emigrat

in Australia. -
Si pe urma? /
(un film de Luigi Zama
cu Claudia Cardinale

si Alberto Sordi)

Aurel BADESCU

Un vapor numit

filmul lui Elia Kazan
America, America
(cu Stathis Giallelis)

ascuti pent

Un film care incepe frumos si
aproape idilic, In ritmurile melodioase
ale westernului. $i cu imagini seduca-
toare in succesiunea lor cinemato-
grafica: autostrazi care indeamna la
drum, automobile superbe, moteluri
atragatoare, reclame atitatoa

Un prosper or&sel de provincie.
Strézi ingrijite, case cochete, resta
rante si magazine cu vitrine ademeni-
toare. Si o banald intersectie de strazi
Oameni care asteapta la stop in prea
frumoasele lor masini. Pin& in clipa
in care soseste in tromba o hoarda de
motociclisti. Tineri. Baieti si fete. In
bladnuri intoarse pe dos, in haine de
piele pe care std scris «Ucide!», cu
césti teutone pe cap si cu zvasti
tatuate pe brate. Tn?ét\sarea trogloditi-
lor, zgomotul motoarelor ambalate la
maximum iritd pe unul din pasnicii
automobiligti care asteaptd culoarea
verde a semaforului. O privire critica
sau, poate, numai miratd. Suficient
pentru a dezl&ntui minia zdrentérosgi-
lor motociclisti. Omul este extras din
frumoasa lui masina, haituit si moles»
tat cu cruzime. La lumina zilei, i
vazul tuturor si fara ca ceilalfi, treca-
tori sau automobilisti, s& intervina.

«Ajutati-ma, va implor, ajutati-ma!»,
urld omul care nu mai e declt un chip
zdrobit cu metodicd Inversunare de
parbrizul unei masini. Dincolo de acest
parbriz inundat de singe, citiva centi-
metri de securit, se afld un alt om.
Care aude ruga semenului s&u, T
vede chipul desfigurat de groazi si
de durere. Vede, aude si nu face nimic.
Nu poate sau nu vrea. Din indiferenta.
Din lasitate. Din frica.

Intre imaginea idilica, atragatoare,
ca de pliant turistic, cu care Incepe
filmul american Nascuti pentru a
pierde si imaginea de cosmar, amplifi-
cata, reluatd mai apoi intr-un cres-
cendo greu de suportat chiar si pentru
cei care au indurat multe, distanta
e de citeva secunde. Intre faptele si
atitudinile la care asistdm e o distanta
de civilizatie.

Tn ceea ce priveste filmul, important
nu e de a stabili granita fragila si ne-
sigurd Intre ceea ce este demascarea
violentei si ceea ce este cultivarea
violentei, desi problema trebuie pusa
si asa. Important e de a sti, de a in-
telege: de ce o generatie tinara, o
generatie careia prezentul pare a-i

oferi totul este, sau numai se crede,
«n8scutd pentru a pierde».

Un raspuns imediat si in ne-
cunostintd de cauzad e greu de dat.
E deajuns totusi s& deschizi un ziar
occidental pentru a intelege cauzele,
unele din cauze. «Un tineret in deruta»
alerteaz& coperta revistei «Le Nouvel

Observateur» (nr.648/1977). Este, de
fapt, si titlul editorialului in care se
incearcd demontarea unui «angrenaj
al disperarii», mecanism care face ca
milioane de tineri s& fie someri mai
inainte de a fi avut vreodata o slujba.
In lipsa uneia din dimensiunile esen-
tiale ale vietii, munca, satisfactiile pe
care fi le d& munca, sentimentul de
a fi util lumii in care traiesti, generatia
care se crede «nascutd pentru a
pierde» incearcd s uzeze, uneori si
abuzeze, de paleativele societdtii de
consum. $i de libertdtile pe care le
asigurd sau pretinde c& le asigura.
Refuzul, revolta iau forme tragice: dis-
perare, violentd, delincventd, crima,
sexualitate, drog, etc. Revolta, orice
forme ar lua, e In mod necesar repri-
mata. Escaladarea actelor de violenta,
reflectate si adeseori intrefinute de
mijloacele de comunicare in masa
(presa, film, radio, televiziune), e
continud crestere si, astfel, cercul se
inchide.

Cinematograful occidental, de la
neorealismul italian la free-cinema-ul
englez, de la noul val francez la pro-
ductiile cele mai recente, Incd ne-
incadrate In vreun curent, a Inregistrat
adeseori cu acuitate aceasta revolta
haotica. Tema «rebelului fara cauza
e frecventd si comuna multor prod
fii occidentale, multe dintre ele au
putut fi vazute si pe ecranele noastre.

Tocmai de aceea e atit de important
sa poti vedea si Intelege ce se ascunde
dincolo de fatada stralucitoare a unei
lumi. O privire superficiala, o propa-
ganda obscur, adeseori rdu intentio-
nata, te pot face s& substituiiluzia reali-
tatii. S& confunzi libertatea cu abuzul
de libertate.

Statuia libertatii e 0 imagine seduca-
toare. A vedea si a intelege ce se
intimpld In umbra ei e mai mult decit
necesar. Altfel nu esti decit victima
unei iluzii

Neculai C. MUNTEANU

stop cadru pe:

Pivotul echipei de baschet

Dacé aceastd comedie ar fi men-
finut tonul usor absurd, usor supra-
realist al primelor gaguri...

dac# nu si-ar fi ingaduit niste pier-
deri de ritm, cu atit mai suparitoare
cu cit sportul si muzica usoara care-si
dau intilnire in film ar fi solicitat o tre-
pidatie aproape continui...

dacad melodiile frumoase si atit de
frumos cintate de Alla Pugaciova ar
fi fost si mai variate...

dacd laudabila lipsé de conventio-
nalism (nu de conventii intrucit aces-
tea sint parte integrantd a oricérei
arte) s-ar fi asociat cu mai multad
substanta...

daca tot atit de ldudabila absentd
a accentelor moralizatoare ar fi fost
sustinutd de o mai iscusitd caracteri-
zare a personajelor...

daca, spre deosebire de eroul prin-
cipal, impiedicat de antrenor din mo-
tive educative, s& joace in primele

meciuri de competitie ale echipei lui,
actorii ar fi fost pusi s joace, in toate
momentele, cu mai multd expresivi-
tate...

...am fi avut de a face nu cu alt film,
cum s-ar putea imagina, ci cu acelasi
film, dar dus pina la capat, in prelun-
girea bunelor lui intentii artistice evi-
dente, si nu tratat cu o stare de aban-
don (care, in sport, duce la pierderea
partidei), de nonsalantd, cu un aer
de scuzd parca fata de ideea de a face
o comedie muzicald usoara si amuzan-
t4 (care, partial, s-a si realizat dealtfel).

Ceea ce confirmé inca o data teza
legitimitétii tuturor genurilor cinema-
tografice, printre carea atit de necesa-
rei si de doritei comedii, cu conditia
abordarii ei deplin responsabile, fara
rabaturi $i economie de energie, fara
preconceptia categoriilor periferice.

Nina CASSIAN

posibilitati posibile

Tata m-a luat si m-a dus sa vad
»Razboiul pentru independenta“.
Era in 1913.

Am gasit in arhive — cu sprijinul
unor entuziasti — citeva scrisori adre-
sate autorilor primului nostru film
Razboiul pentru independenta.
Scrisorile erau ti te si,in mo-
destul documentar prezentat la «Tele-
enciclopedientextul lor se intrepatrun-
dea cu imagini originale din lung-
metrajul lui Leon Popescu. La citeva
zile dupd emisiune primesc o scri-
soare de la Valeria Caliman, fiica
celui care a fost marele ziarist Valeriu
Branigte. «Tatadl meu — asta era in
1913 — ne-a luat pe noi, cei cinci copii,
care in brate, care pe linga el, i ne-a
dus la cinematograful Olimpia din
Lugoj. Era primul film pe care il vedeam
in viata si in acest film unduia armata
romana victorioasa. Filmul acesta, asa

cum |-am vazut in acele clipe, a rdmas
pentru intreaga mea viatd o piatré de
hotar. Simbata trecuta, dupa 64 de ani,
am revézut citeva crimpeie. Am plins
de emotie si mi-am amintit de desenele
mele si ale fratelui meu, pe care le-am
facut zile la rind inspirati de acest film.
V4 vine s& credeti ca, de emotie, mi-au
dat lacrimile?»

Da, stimata doamna Caliman, va
cred si ma intreb dacd scrisoarea
dumneavoastrd nu este un strélucit
crimpei dintr-un film ce s-ar putea
realiza despre turnarea primului mare
film roméanesc si despre imensul lui
ecou in inima Intregii natiuni.

Alexandru STARK
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Despre Paravanul (The
Front, titlul original),film pro-
dus de studiourile america-
ne, ardtat mai Intli pe micul
ecran si acum si pe marele
ecran, s-a vorbit si se vor-
beste mult In lume, pretu-
tindeni unde filmul se vede. Cea mai ampla
dintre receptii, dintre cite cunosc, Imi pare
a fi aceea din ziarul «Le Monde». Aceasta
— socotesc cei de la «Le Monde» — pentru
ca filmul lui Ritt este deosebit de semnifi-
cativ. El spune, relevd anumite trésaturi
incé nedestdinuite (nedestdinuite dar care
sint cicatrice incd dureroase) despre o
anumitd perioadd din trecutul foarte apro-
piat al marii tiri de peste ocean.

Dupa atit de bine primitul de catre spec-
tatorii nostri, si nu numai ai nostri, Cei
mai frumosi ani, cu Robert Redford si
Barbra Streisand, si filmul de fatd este inspi-
rat de aceeasi perioada de tristd amintie a
mccarthysmului a commel pentru cerce-

faptul cd si-a marturisit — si asta nu a fost
admis - — simpatiile politice de stinga.
Ceea ce face ca filmul Paravanul si capete,
in bund masur#, o valoare autobiografica.
Avea sau nu avea dreptul cineva de a-si
marturisi — ca orice artist sau ca orice om,
in primul rind — optiunile, s3-si declare sim-
patiile politice? latd intrebarea la care
r de filmul, d ind de fapt tot
ceea ce avea de indurat un om care-si asuma
dreptul de a fi sincer cu convingerile lui.
O seama de artisti, scriitori si ginditori au
cunoscut aceastd amard experientd. Con-
secintele? Se desprind tot din film la care
spectatorul asista cu suﬂetul la uura parca
torturat de
tului. Cici Paravanul — inainte de orice
aspiratie artisticd, Inainte de orice specu-
latie estetic#, este un film politic-document
despre o vreme atit de apropiatd si despre
niste oameni pe care ea i-a marcat ca si
pe autorul acestui film, impreund cu o
plelada de artisti care au simtit, in pofida

t i acelei comisii — ca vocatia lor

tarea ane.
Ceea ce gasesc c# ar trebui spus de ia
bun inceput, pentru cé s

de amsh cetdteni era sd-si sddeascad ra-
in propria lor constiintd civica, in

rului la aceastd peliculd, este cad Martin
Ritt, realizatorul, n-a ficut, n-a putut sa
facd film ani multi si grei pentru el ca si
pentru altii. Cauza? Delictul de opinie,

insdsi demnitatea lor pe plan social.

Un film politic deci, care nu porneste
de la un fapt autentic doar ca de la o sursa
pe marginea cdreia ar imagina un conflict

dramatic, ci care,dezviluind faptele auten-

Un aparent paradox

filmul ,,retro*, protest impotriva evaziunii

tice, 1si propune sé releveze un intreg con-
text ai unei epoci cu ajutorul unor argu-
mente DE care CAOI\ICE aproplaﬂ a vremn
le

in Paravanul 1l |nmmm ca interpret al
unui rol important, pe unul dintre cei mai
cotati, mai populari, mai des amintiti ci-
neasti de peste ocean, Woody Allen. ii
Intlinim nsd aici nu ca frenetic creator de
comedie sau inventator de gaguri, pentru
cd, iatd, Woody Allen nu este un simplu
robot comic cu o duratd de functionare de-
terminata de o pild electricd, ci 1l Intfinim
ca un artist care si-a subordonat talentul
inteligentei si, aici mai mult ca oriunde,
constiintei sale civice. Aceasta 1i permitc
sa apara intr-un rol profund dramatic si as
vrea sa afirm, un rol inedit in cariera sa,
Cred c& cel mai emotionant moment ai
Paravanului rdmine insd acea parte la
care nimeni nu se mai asteaptd si desco-

pere sau s& aibd surprize. $i iatd-le, ek
apar in postgeneric, care contine dovada

vie a pledoariei pe care acesti artist
tin s-o facd prin intregul lor film. Post-
cenericul face intr-adevér ca filmul Para-
vanul s fie ceea ce si-a propus incé de &
inceput: un document concret peste care
se asterneau aproape trei decenii, pentru
ca,in 1976,un grup de cineasti sd-1 scoats
Ja lumind. De aceea el capatd semnificat
$i a unui memento, a unui avertisment.

Mircea ALEXANDRESCU

P a it i Reyia: Mar-
lm Ritt.
Michael Chapman. lnllct Dave Grusin: Cu-
Woody Allen, Zero Mostel, Herschel Bernardi, M:-
chael Murphy, Andrea Marcovici.

Presa despre Paravanul®

In publicatia de specialitate «Jeune
Cinéma» nr. 101 din martie 1977, sub
titiul «Mccarthysmul descris de cei care
l-au trait»,Claude Benoit consacré filmu-
lui Paravanul o minutioasd analiza din
care desprindem:

«Paravanul are ca subiect mccarthys-
mul si, mai exact, lista neagra ca si «vina-
toarea de vrdjitoare» care a luat am-

Si lucrul cel mai admirabil, poate, este
ca in acest film totul se spune fara nici
o afectare, fird grandilocventd, fard dul-
cegdrie sau simplism, ci dimpotriva cu o
profundé sinceritate, cu emotie, cu reti-
nere si cu un enorm simt al umorului...

Prin intermediul personajului Howard,
cei doi realizatori regleazi in primul rind
propmle lor conturi cu studiourile de

ploare In rlndunle
la | anilor '50. Principalii autori
ai acestui film, regizorul Martin Ritt si
scenaristul Walter Bernstein stiu efec-
tiv despre ce este vorba..

Cei doi oameni nu numai ca vorbasc
despre mccarthysm in deplind cunos-
tintd de cauzd, dar au dreptul legitim
de a vorbi despre el. Ritt incé de la pri-
mul s3u lung-metraj, Omul care si-a
invins frica (1957), s-a afirmat ca un

care i pi in acea vre-
me. Ei denuntd in acest 1el josnicia, dacd
nu chiar

fe de si ducatorilor
de emisiuni care se ploconeau in fata
denuntatorilor si chiar veneau in intim-
pinarea dorinielor mccarthystilor. Asa
cum precizeazd Martin Ritt, «diferitele
retele TV stiau prea bine ca trateaza cu
«paravane», cu oameni care-si impru-
mutd numele si cumpédrau scenariile
ceea ce fi cd nu aveau

cineast sincer si integru, foarte p
pat de lupta minoritétilor, de mslsm, de
sérécie, de intolerantd si nu gi-a schim-
bat cu o iotd pind acum atitudinea.
Dupa ce a stal noua ani sub interdictia
de a scrie pentru cinema, scenaristul
Walter Bernstein a lucrat dupd aceea
de doud ori cu Ritt.

Ei au pus asadar mult dm el insisi in

nimic impotriva continutului lor. De
altfel le cumpdrau si in conditii foarte
avantajoase ca scenarii de «scriitori ne-
cunoscuti» la pretul de 500 de dolari in
loc de 7000 de dolari cit se plitea de-
obicei. Pe atunci nu exista nici o morald
dectt la cei aflati pe lista neagré».

Sub aparenta unei priviri plind de haz,

acest film P:
in film propriile lor expenente si au dal
glas propriilor lor convingeri. Ei isi
exprimé propria lor urd Impotriva fascis-
mului, dragostea lor de libertate, admi-
ratia pentru toti cei care,fard sd cedeze
santajului sau amenintérii,nu si-au de-
nuntat prietenii si nu s-au renegat.

este de fapt o descriere
loarte precisé, acuzatoare,a Americii
din era mccarthysta.

Autorii Paravanului — spune in In-
cheiere Claude Benoit — aduc aici o
marturie Impotriva mccarthysmului care
nu mai existd astézi, dar caic poate sa
renascd oricind, in alte forme.

1 Sint citiva ani buni de cind,

in artele decorat'l;ve, in ves;i—

mentatie, In arhitectura de

nera interior, In prozé si in teatru,

| dar mai cu seamd in cinema-

| tografie,a izbucnit moda «re-

tro». Despre aceastd moda

de evocare si imitare, deseori nostalgica,

a anllor '20—50 s-a spus deja tot rdul posibil
Cu j au fost

fuga de prezent, cu tot ceea ce aceasta

presupune ca evazionism sau chiar diver-

(inclusiv — ceea ce este deosebit de grav —

in modul de reprezentare a fascismului, in

filme ca Lacombe I.uciell).
A sau,

retro-ului nu s-au prea manifestat. $i Iucrul

este explicabil,dac tinem seama de faptul

ca, in fond, nu a existat niciodatd un pro-
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Intoarcerea
in trecut
a cinematograful

american

exprima
nemultumirea
fatd de prezent
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gram estetic al curentului «retro» si, cu atit
mai puhn. o ideologie unltaré Sub eti-
ch & curind s-au
amestecat, fara vreo participare angalaﬁ.
, puncte de
vedere, iesite dintr-o latentd sau mal viru-
len fatd de | actual
al Iumll occidentale, din Intrebin mai mult

si acei regizori mai mult sau mai putin
talentati care urmeazd moda folosind-o ca
un prilej de virtuozitéti formale, ca un mijloc
de epatare a spectatorului de rind prin
reinvierea fastuoasd a unor decoruri apuse,
sau. pur si simplu, ca un «cirlig» cu fina-
litdli strict comerciale.

modi protest

Dar in mina celor mai buni (chiar daca
acestia sint mal putini), tehnica «retro»
este, inainte de toate, o armé politica.
Acest lucru este vizibil, de m|da, la noua

de
tati cu criza profundi pe care o traieste
dupd b din Vietnam. E

sau mai putin mai
angoasate cu privire la rﬁdiclmle acestui

prezent.
in operele grupate — fdrd prea mare
rig sub b «retro» co-

existd sau se lniruntﬁ sI tendlnte evazio-
niste si di de ag

tiilor imediat anterioare — ca o repllcﬁ la
schemele conformiste si moralizatoare care
atribuie acestor generatii toate virtutile de
care sint lipsiti «tinerii de astdzi» — si fo-
losirea trecutului drept cadru simbolic adec-
vat pentru a vorbi de marile prohleme ale

i (ca in
al fratilor Taviani, desi aici e vorba de un
trecut mai vechi decit cel propriu lumii
«retron) si incercarea de a analiza lucid si
necrutitor faza de incubatie a maladiilor
mortale care distrug societatea burghezd
contemporand. Tocmai, tinind seama de
aceste implicatii si veleitdti, nu este de
mirare cd multi dintre regizorii care au
folosit modalitatile «retro» sint cineasti de
stinga, angajati, ca de pildd Visconti sau
Malle sau Schloendorff (si multi, multi
altii). Desigur, aldturi de acestia si intre-
cindu-i prin numdr si vocifersri se gisesc

evident, pentru multi cercetétori atenti ai
realitdtilor din Statele Unite, cd trauma
pr de lungd, tisi
toare, s!nueroasﬁ si esuatd Impotriva Viet-
namului a ldsat in constiinta intregii socie-
tati americane, ca si in constiinta fiecarui
irdivid, urme indelibile. Nu gresim afir-
mind ca résturndrile provocate de ignobiiul
¢/ nenorocitul rézboi vietnamez ss resimt
mai profund si se anuntd mal de duratd
decit oricare alte evenimente majore din
istoria Americii de Nord: singerosul rdzboi
civil dintre Nord si Sud, participarea la cele
dou# rézboaie mondiale, sau criza econo-
mica din 1929—1933. $i aceasta nu numai
pentru c¢d Vietnamul a reprezentat prima
infringere militard din istoria Statelor Unite,
ci pentru ci ea a declansat o crizd irever-
sibila de Incredere in toate valorile socie-
t&tii, in modul de viatd american, in ceea ce
a constituit, timp de douad secole, cimentul
ideologic unificator al unei societati atit de
diverse si de contradictorii: visul american,
«the American Dream», credinta in succes,
in posibilitdtile nelimitate de reusitd ale
fiecdrui individ, in sansa bazati pe munca
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O umanitate

in deriva

care se incipitineaza
s# nu-gi piarda
speranta

«— Cele trei filme de pina
acum ale dumneavoastrd, Pa~
nicd in Needle Park, Por-
tret al unei copile picitoa-
se si Sperietoarea, descriu
cazuri de izolare, cazurile
unor fiinte rénite, cérora le
lipseste un lucru: echilibrul.

— Da, intr-o societate care secreté singu-
ratate. In P
sd scape de aceastd slngurétate prin drog.
in Portret..., personajul principal aluneca
in nevrozd. Aici, In Speriotonna, proble-
ma personajelor e si mai clar precizatéd».

lntrebarea a pus-0 un cronicar de film.
| l-a dat Jerry Schatzberg, autorul

acelul
numit Sperietoarea. Fiinte rédnite, cérora
le lipseste echilibrul... 0 socvetm care se-
cretd g Dro Pro-
blema personajelor... Am "vizut si revazut
Sperietoarea. S-a spus despre acest film
in presa occidentald ci este «cel mai lucid
si cel mai critic la adresa unei téri si a socie-
tatii sale represive, opera cea mai puter-
nic# si riguroas# pe care a dat-o un cineast
din tindra generatie».

Nu stiu si nu m# intereseazd, de fapt,
citi ani are regizorul. Am in fatd doar opera
si cele citeva cuvinte ale autorului, care ma
ot 3 cd «in S probl
personajelor e si mai clar precizatd». Mai

clar nici ca se poate, e drept. Doi oameni,
unul dupd cinci ani de marindrie, celdlalt
dupé sase ani de puscdrie se Intlinesc si se
cunosc, vagabonzi si hoinari, pe unul din
drumurile Americii, o0 Americd pe care o
vor parcurge Tmpreund in lung si-n lat, pe
care o vor cunoaste nu in lung si-n lat, ci in
profunzime. O lume stranie si nesigura,
indiferentd si violentd In acelasi timp. O
lume care le-a refuzat si le refuzd un loc.
Stim dintr-o ilustrd expresie c& un roman,
un adevérat roman,e ca o oglinda plimbata
de-a lungul unui drum Afldm n Sperle-

car aceastd convorbire particulars, va fi
una dintre acelea neinterceptate, neinre-
gistrate. 1l las la telefon nu f4r# o stringere
de inimé, vézind cd Gene Hackman (prie-
tenul stu Mayx, in film) lipseste din cadru,
venindu-mi in minte imediat i i

1m vrut sd-| las. S-ar putea ca Harry Caul
safl «asculte». Mi-e teamd chiar c 1l «ascul-
tén. |l las si pe Harry Caul, 1l las «ascultind»,
dar fiind la rindu-i «ascultat». Ti las pe
Fram:ls. pe Max, pe Harry...

(1972) si Conversatia

lui
Gene Hackman in Conversatia Iu: Francns

(1974) slnt doud, doar doué din filmele-pam-
flet, te Intr-un sistem, de un sistem.

Ford Coppola. | i unui }

numit Harry Caul, care se striduieste s&
inregistreze cit mai bine ceea ce discutd
in particular doi oameni. Scriam odatd in
aceste pagini cd,in Conversatia, sint «de-
montate» precis, cu accente dramatice si
de le unor practici

toarea c#, uneori, doi oameni
de-a lungul unui drum, pe un drum, sint
o oglinda nu mai putin expresivd a unei
lumi. Ei si filmul care ii Infatiseaza.

1l parésesc asadar pe Francis . (Al Paci-
no), ldsindu-! la acel telefon de unde vor-
beste cu sotia de care s-a despértit cu ani
in urmd, 1l p& , vreau s 1l pard la
acel telefon, in momentul in care stiu doar
c# doreste si se Intoarcd la femeia lui si ma
fac cé nu stiu incé rdspunsul pe care i-l va
da femeia la telefon si care 1l va aduce la
nebunie si moarte (m: 3e pare mie, sau

pe cit de cunoscute, pe atit de ilegale ale
unei lumi, ale unui sistem. Mai spuneam ca
acest film este un pamflet exact in adresa,
cd Harry Caul, personajul principal, nu
apare doar ca victima unei tehnici infernale
de spionaj, ci ca o victim# a unei ordini a
lucrurilor In care totul concurd la deterio-
rarea si distrugerea personalitdtii umane.
Scriam odaté aceste lucruri si nu am acum
nici cel mai mic motiv sd scriu altceva.
Pentru c# am revézut sdptdminile trecute
!ilmul si pe marele si pe micul ecran
mi s-a pdrut intotdeauna

regizorul spunea cé «in S pro—
blema jelor e i mai ciarp 4

1l las prin urmare pe Francis la telefon, cu
tot felul de sperante — el, cu o speranta,
eu, ¢ macar aceastd conversatie a lui, ca
macar aceastd discutie a vietii sale, cd ma-

(adlcﬂ de fiecare datd cind m-am aflat in
fata lui) un film zguduitor. Un eseu cinema-
tografic despre suspiciune reciprocé, des-
pre presiune “si santaj moral...

L-am ldsat pe Francis la telefon acolo

O nastere — cum sd spun! — normala,

mai mult decit normald, necesara. Onas(ere

la termen. Am reamintit aceste doud opere
de

te de altfel publicului nostru), pentru ci ele
mi se par a fi cu precddere dintre acelea
care, inainte de a fi expresive artistic, sint,
vor s# fie expresive prin substantd. Sigur,
imaginea pe care ele o oferd e departe de
a ﬂ reconfortantd.

si € tia sint doar
doud dintre fllmele nelinistitoare despre si
ale unei lumi nelinigtitoare, filme care vor-
besc rdspicat despre Adevir.

Intr-un alt film, tot despre doi hoinari prin
America. banda sonord lasd sad se auda
un cintec: «Cind merg in libertate/ Nu exista
decit soarele, vintul, drumul si eu../ Sint
ceea ce vreau sa fiu/ Fac ceea ce vreau sd
fac/ Am si uitat ceea ce a fost ieri/ lar
miine, ei bine, miine fie ce-o fil»

Chiar: ce vafi? Ce ar trebui s fie, de fapt?

Aurel BADESCU

NS

Cu
luciditate
despre
«anii nebuni»:
Marele Gatsby,
ptare
dupa
Scott Fitzgerald
de Francis
Ford Coppola;
regia
Jack Clayton
(Robert Redford,
Mia Farrow)

indirjitd ce tempereazd si fan-
tasticele inegalitati sociale.. R&zboiul din
Vietnam a provocat cea mai profunda criza
din istoria Americii si pentru ¢3 a apﬁrul

dal 'CIA st pal isticd a vio-
lentei, fi
de droguri, ascutmaa luptei tmpomva dis-
crimindrii rasmle si — Ias! but not least —

pe un teren care, dincolo de ap

ale atii de
consum — era, in fond, extrem de subrezit.
Ca Intr-o fantasticd explozie in lant din-
tr-unul din filmele-catastrofé atit de indra-
gite In ultimul timp de Hollywood, crize
profunde, de structurd — toate, intr-un fel
sau altul legate de esecul din Vietnam —
au zguduit America: scandalul Watergate,

criza cu mili

de someri. In constimta americanului se
infig, tot mai rdscolitoare, intrebérile: «De
cen?, «Cum a fost posibil?», «Tncotro’»

Si prin ele, o i mai

dar care, poate, le contlna pe toate: «A

existat oare si 0 altd Americ3, fard Vietnam,
fara Watergate, fird zece milioane de so-
meri, f&rd violentd exacerbatd?

http_s:[/bi_bliotga:digitan

Atk &l o tatat
preocupd pe mulfi dintre cineastii tineri
care nu din pasmsm,a din dorinta de a
intelege prezentul si a scruta viitorul se
intorc uneori spre trecgm spre temele «re-
tro». Un exemplu extr de semnificativ,
in aceast# privintd, Il constituie ultimul film
al extrem de talentatului Paul Mazurski (la
o virstd foarte tinard, alte doud filme, Ted
and Alice. Bob and Carol si Harry and
Tonto l-au impus atentiei generale). Este
vorba de data aceasta, de Next stop-

ich V oprire:
Greenwich Village), film care s-a bucurat
de un imens succes de criticd si public.
Asa cum se vede si din titlu, o buna parte
din actiunea filmului se petrece in cartierul
Greenwich Village din New York.

?

Dulceata une

Pentru amencanul de azi, acest cartier
lilor care au
rupt-o cu societatea, regatul drogurilor si
al extremismelor de tot felul, expresia
uturor traditi lel
valori americane. Un film care se desfa-
soard in Greenwich Village trebuie s pre-
zinte, dupd canoanele de azi, mult sex,
multd violentd si, mai ales, mult L.S.D. si
multd heroind. Nimic din toate acestea in
filmul lui Mazurski (povestea unui tindr
dintr-un cartier periferic al Brooklynului
care se mutd in Greenwich Village pentru
a Invéta la un studio de actorie, In speranta
de a-si putea face o carier# artisticé). Vici
supreme ale eroilor sint bautul cafelelor si
fumatul tigérilor. Incolo — poveste juvenild
de dragoste, discutii nesfirsite despre lume
si vlaﬂ, sérécie hoem? (dar nu mlzerle),
te, slujbe
dar suportabile, invatdturd, sperantd. Sin-
tem nu in vremea lui Stuyvesant sau a lui
Lincoln, ci in 1953, acum numai doudzeci

si ceva de ani, ieri cum s-ar spune, dar ieri
1nainle de potop. Intre generatii exista,
d unele flicte (sau, mai bi i
unele decalaje). Dar, in fond, eroul, ubla
iesit din adolescentd, are pentru mama sa,
vorbdreatd, sentimentald si posesivd, pen-
tru tatdl séu ticut si dominat, mai multd
tandrete decit ostilitate. Principalul perso-
naj negru nu si-a gésit Incad identitatea
specificd si mai crede in posibilitatea inca-
drérii pasnice In lupta albilor. Problemele
politice sint, deocamdats, marginale. Raz-
boiul din Coreea s-a terminat tocmai atunci,
dar nimeni nu mai vorbeste despre el.
Ecourile mccarthy-smului patrund estom-
pat; se vorbeste, ce-i drept, mult desprq
sotilor R b dar unul
din personaije incearcd s conving si s& se
convingd ca aceastd crimé nu-i priveste pe
ei, oamenii simpli. Oamenii mei cred In «visul
american». Finalul induiosator si ironic ni-l
arat# pe erou biruitor prin sirguinta si talent,
plecind spre Mecca tuturor miturilor ame-
ricane, spre Hollywood salutat cu a'ec—
tiune de strazii,
scaune pe trotuar, la taclale si odihnd, asa
cum stiteau cu citeva decenii In urma
(ele sau mamele lor) in micile tirgusoare din
Galitia sau Volhinia din care au pornit spre
Lumea Nouid. Atmosfera acestui New-York
provincial, cu masini putine si dugheni
multe, pare mai apropiatd de secolul al
XiX-lea dect de 1970. Dar, peste tot, ﬂl-
tratd prin ironia amaruie a autorului,
zbate, parci, o neliniste nedefinitd. O fat&
negrul d rd cid este
nenru, discutia despre familia Rosenberg
revine mereu, siclitor. Dulceata vietii pe
care am vizut-o este dulceata vietii de
dinainte de potop! Melodia galitiand cin-
tatd in ultima secventd de un violonist al
strézii apare lugubru de derizorie. Pintecele

Americii se rotunjeste fertii sub povara
cataclismelor viitoare. H. DONA
13



lume se portretizeaza singura:

fn concurenta pentru
suprematia

unei retele sau alteia
de tv din S.U.A.,
victimele sint:
telespectatorii

dar si «vedetele»

* “micului ecran

O uriasa premiera: incercare de sinucidere
transmisa in direct (Peter Finch)

Monstrii sacri

Hollywoodul a nvut intotdeauna grija de
sa, de ei ampla,
iastunass, amighoar& Hollywoodul s-a
mi-
tologie dar uneorl s-a privit sl cu deriziune.
Viata vedetelor — zeitele cetétii filmului —
a fost si mal este supusd unor adevdrate
canoane, ele Insele fiind infatisate milioa-
nelor si milioanelor de spectatori ca niste
totemuri sacre ale artei a saptea.
Mitologia filmului ca subiect de film
devine din cind n cind si subiect pentru
diversi regizori. De la Sunset Boulevard
(Bulevardul Crepusculuiui) si pini ia foar-
te recentul The Last Tycoon (Ultimul
nabab) al lui Elia Kazan (realizat dupé ro-
manul cu acelasi nume al unui scriitor
care a avut mult de furcd, s-a luptat si a
fost tnvins de Hollywood — Scott Fitzge-
rald), fatada de iluzii s-a crdpat, zimbetul
fotogenic s-a crispat. $i ce se vede?
latd ce spune unul care cunoaste ceta-
tea filmului, care trdieste In ea atita timp
cht face un film pentru ca apoi s& dispard
spre locuinta lui din Ontario sau iIn orice
alt loc (Elia Kazan): «Hollywoodul e un
oras destul de artificial,in care fetele sint
prea frumoase.. Este un fel de clan de
apucati, unde oamenii sint storsi ca niste
lamfi si la cea mai neinsemnatd abatere
sint azvirliti pe drumuri. Pentru c# aceasta

,,Network“ sau ,,C

intr-un numdér de la sfirsitul

lun'I: 2 martie, slb;:::;nlnalul

«L'Express» pul nu o

refm obignuitd cronicd, ci un am-

plu articol de analizd prilejuit

de ultimul film al lui Sidney

Lumet® dupd un scenariu al

lui Paddy Chayefsky: Network — tele-

viziunea in plind dementd (Network insem-

nind «retea» si nu intimpldtor articolul a

preluat titlul original al filmului care dezva-

luie mecanismul monopolizérii auditorilor

pieferindu-| celui adoptat de difuzorii fran-
cezi «Cu miinile pe televiziune»).

Dar iata dgspre ce Ieste vorba asa cum

«15 iulie 1974 — Saratoga (Florida) ora
9,38, Chris Chubbuck, de 30 de ani, jurna-
listd a programului «Suncoast Digest», re-
teaua regionald WXIT-TV, se adreseaza
telespectatorilor s#i: «Conform politicii pro-
gramelor noastre care vé furnizeaza dimi-
neatd de dimineatd, in culori, ratia dum-
neavoastrd de singe si violentd, veti asista
acum la o uriasd premierd: o Incercare de

® Autorul unor filme de reputafie blne

sinucidere transmisd in direct». Chris Chub-
buck scoate apoi un revolver din buzunar
In prim-plan apas# pe trigaci. Cu fata la
camera TV.»

Acest fapt divers, incredibil, este autentic
El a inspirat pe scenaristul Paddy Chayefsky
si pe regizorul Sidney Lumet...

«Satird eficace si feroce a moravurilor
televiziunii amefiqane —"spLune mai departe

ar —
cu brio Intre realitate si fictiune. Filmul de-
mareazi In plind vitezd cu chipul unui om
n prim plan pe micul ecran: cel al actorului
Peter Finch (al cirui ultim rol si este dealtfel,
pentru c&,recent, el a decedat n.n.) El inter-
preteaza rolul lui Howard Beale, un comen-
tator vedetd al unei retele imaginare U.B.S.
care, la 22 septembrie 1975, la New York,
in cursul jurnalului de la ora 19, anunté cd a
fost dat afard din serviciu: «Doamnelor si
domnilor, voi pardsi aceastd emisiune pen-
tru cd numdrul auditorilor mei a scazut.
Doar programul acesta mé& tinea in viatd.
Asa cd am hotérit s ma sinucid. Peste opt
zile, am s&-mi zbor creierii in timpul emi-
siunii. V3 dau Intiinire deci pe miercurea
viitoare».

Anuntul lui Howafd Belle a declansat
un I. D | depar-

stabilitd, dintre care vom aminti 12
furiosi (cu Henry Fonda), Vedere de pe
pod (cu Raf Valione), Lungul drum al
zilei ciéitre noapte (cu Katharine Hepburn
si Ralph Richardson), Colina (cu Sean
Connery), Pescérusul (cu James Mason
si Simone Signoret), Intiinirea (cu Anouk
Aimée si Omar Sharif), Crima din Orient-
Express (cu Albert Finney) si ﬂlmul atit de

lui tii (William Holden), un
veteran cilit, reactioneaza ca atare: pe loc
1si cauts un alt prezentator. Dar declaratiile
neobignuite ale lui Beale au stirnit un inte-
res morbid in rindul publicului prins in cap-
cana senzationalului. $i de la o zi la alta
numérul audttonlor 1urnalulul U.BS.a lnce
put s&
(Faye Dunaway) anallzeazi cu slnn' rece
acestei 'méri. |l con-

remarcat In ultimii doi ani, © d
de ciine (cu Al Pacino). (N. red)

cediazd pe directorul Informatiilor si trans-

este o lectie pe care o plitesti scump.»

oras in care fetele sint prea frumoa-
se! Rita Haywoﬂh a fost una dintre ele.
| s-a i el o bi fie (roman-
tatd), | s-a inventat si ei o legendi,daca
nu chiar mai multe. Sotii ei au fost Orson
Welles, Aga Khan.. nume grele! Dar pri-
viti fotografia aliturati. Nu este dintr-un
film. (Am vézut-o Intr-un rol, nu de muita
vreme, pe ecranele noastre, Intr-un film in
care era vorba despre lumea circului, si-n
care juca rolul unei femel decdzute. Acolo
juca. Aici, In fotografia pe cate o publi-
cam, isi trdieste propriul rol.)

Dar si-l ldsdm pe Jean Cau, in «Paris
Match» (aprilie 1977) sa continue o prea
adevarata poveste despre cealaita fatd a
celebritdtii. «Nenorocita asta, cu ochiul
riticit, cu plete de Gorgond si uitati-vd la
gitul ei pe care danseazd tendoanele si cu
mutra asta nducs de betivand, care nu stii
dacd rinjeste sau suride, asta si fi ajuns
Rita Hayworth? M intreb dac# nu e sa-
dism s¥d «expui» imaginea acestei deci-
deri». $i, dupd ce se intreabd si se auto-

convinge s3 o expund, continud: «Cite
vise de bdrbati poate dezamigiti dar si
rézbunati totodata prin aces-
tei ruing; clte gelozii femeiesti, In sfirsit
stinse. Asta e destinul idolilor! Ei atrag
visele multimii atita vreme cit scinteiaza
pe cerul frumusetii, al tineretii, al bogétiei
si al gloriei.»

Jean Cau, adeviratd Cassandrd pind
aici, adoptd tonul compdtimirii «Vedeti
bine — spune el — la sfirgitul cursei, Rita
Hayworth nu e dectt o femeie, o biatd
femeie si nimic altceva. La Beverly Hills,
in acest Hollywood fabulos, uzind de vise
despre care intre cele doud rdzboaie se
spunea ci era al 49-lea stat al Statelor
Unite, In acest Hollywood care era un
imperiu ai cérui Nero si Caligula se nu-
meau Jack Warner, Samuel Goldwyn,
W. R Hearst, Zanuck sau acel Howard
Hughes, care si-a fost stafie inc# Inainte
de-a muri — acolo Popeea si Messalina,
cu nume scrise cu strassuri si neon, se
imbdiau, zlce-u n p|sclne pline cu sam-
panie si t i, to-

Dous imagini
i aceeasi legenda:
Rita Hayworth,

pe vremea &
cind era o efigie
a_Americii,
si astizi,
intruchipare tragici
a deciderii
si insinguririi,
intr-un Hollywood,
«cetate a viselor desarte»

si pretul

Da, o lume nebunia
si nu fictiva.

Sediul ei
cel mai sigur:
cronica judiciara

readori, sportivi si boxeuri (gladiatorii lor,
nu-l asa...),ca si sofi miliardari (imperatori
si consuli, nu- asa..), ca pe tot atitea
trofee de vindtoare; poetii si oracolii se
numeau Stroheim, De Mille, Ford, Chaplin,
Sternberg, Hawks, Lubitsch, Huston, zeci
si sute altii, care inventau epopei, tra-
gedii, nebunii si vise pentru acele nenuma-
rate Colisee in Intunericul cérora se Ingra-
méadeau imensele cohorte de oameni... la
Beverly Hills, in acest Hollywood esuat
astdizi la mal de Pacific, dar care bintuit
de fantome si In care résar mereu cu in-
cépétinare «stelew, exista tncd, anul tre-
cut, o vila, stil ranch, cu zidurile cojite, ai
fi zis cé-1 un decor ai cérul pereti se ndruie
pe zi ce trece. Era si o grédind, si-n gradi-
n&, noaptea, vecinii zdreau o femeie care
se bildbanea pe picioare, vorbind copaci-
lor si minglindu-le trunchiurile. Avea trei
clini pe care, zicea ea, cad-i hrineste cu
suc de prune Se aseza uneori pe iarbd,
vecinii — In
sa ridad sl sﬂ plingd, cu o sticld In mind,
si sd Indruge la nesfirgit «eu sint Rita
Hayworth». De zece ori. De doudzeci de
ori. Glenn Ford, vecinul ei, marturiseste ca
de multe ori, dinspre vild rdzbate «un ris
oribil si disperat care-ti ingheatd singele
in vinen. Si dsta, Imi zic, e risul de astizi
al Ritei, of doamne...» va si zicd std acasd
si vorbeste copacilor. Dar la ce s-o fi gin-
dind ea oare cind se pravdleste In tacere,
intre un sughit de piins si-un geamit?

in acest 16 martie 1977, doctorii de la
«Hoag Memorial Hospital», unde doamna
Hayworth a fost dusd, sau mai bine zis
luat# pe sus, au pus dlnonosﬂcul' «alcooli-
cd, total v mental, i
sabild de actele ei». Si doctorii cer ludeci-

-




dis_;_)eral_'e, declasare. Autodesfiintare.

forma jurnalul intr-o d

i di d de pe birou-

tie de mare spectacol. Intr-un decor de cate-
drali Howard Beale, n]uns Tn ultimul hal
de

rile raspomabnlllor acestei retele. Un ait
sondn]. ceva mai complicat, Inregistreaza
var ile intervenite In urmérirea emisiu-

&, face pe p si da
glas furiei si frustrarii Americii, $i astfel
Benle. omul cel mai popular pe micul ecran
in Statele Unite, devine un recordman al
indicelul de audientd la public. Lucru pe

nilor de-a lungu! unei s#ptamini, stabilind
concurenta care se produce intre ele. In
tarifele publicitare care se practicd peste
ocean, un punct (compania care face un

care nici un jurnalist, indlferent de

sondaj e

sa, n-a izbutit si- 4. Min-

dré de 9 Faye D
isi extinde domlnatla asupra sedorului In-
formatii.»...

Autoarea articolului, Catherine Laporte,
aratd apoi In riguroasa analizd pe care o
face acestui film luat cu asalt si In Franta,
cd nici scenaristul i nici regizorul n-au ca-
zut, ci dimpotriva au evitat, cu grijd, delirul
burlesc, ca s# ajungé la concluzia cé «tele-
viziunea nu corupe mai mult ca presa, cine-
matograful sau politica, dar puterile ei sint
cu mult mai extinse. Ea pétrunde In fiecare
camin si Isi Infige ideile ei In creier.»

Dupa ce amlnte;te soarta unor reali

ai d lor retele de

ne de pente ocean, teribil de aseménétoare
cu cea a eroului filmului de fatéd, autoarea
continud «Dacd mé# sinucid in fata came-
relor tv., pare a spune Howard Beale, pot
cistiga 50 de puncte in indicele de audienta.
C#ci — subliniazd Catherine Laporte — lu-
crul suprem devine lupta unde se cistigad
sau se pierd puncte.»...

$i cum se poate constata aceastd schim-
bare a indicelui de la o zi la alta, de la o
emisiune la alta?

Un aparat bransat la un numir de tele-
vizoare anume alese Inregistreazd numa-
rul retelei ascultate (slnt 13 in Statele
Unite), fiind

Rita Hayworth:

pentru delirium tremens

Roman Polansk

viol de minori

Helmut Berger:

sinucidere. Prabusire psihica

torului, tribunalului din Santa Ana s-o
pund «sub control riguros». Pornind de la
cazul Ritei Hayworth, Jean Cau, se las#
dus cu gindul la alte nume, la alte destine,
la o intreagd lume: «Eram pe punctul de
a incheia articolul, cum se spune in lim-
bajul nostru, fard si neglijez sd amintesc
pe lingd aceastd Rita Hayworth nebuni,
inchisd n balamuc, un intreg cortegiu de
zeite si de zei dispdruti i detronati. Exi-
lati «la Est de Eden» si alungati din paradi-
sul «Show Bussines»-ului. Morti, sau tra-
versind infernul ultimei pérti a vietii lor.
Zdrobiti, ca James Dean la volanul auto-
mobilului sdu Porsche pe drum spre Sa-
linas. Refugiindu-se in sinucidere ca Mar-
tine Carole, Bella Darvi (care era atit de
frumoasd!) sau Marilyn, care era atit de
fragila! Sufocati de drog ca marele stra-
mos Errol Flynn sau intesati de droguri
pind la explozie ca Jimmy Hendrix ori
dJanis Joplin, printi ai unor nopti de infern
in care muzica doboard, In inimi si In cra-
nii, tot ce se mai tinea pe picioare. Deca-
zute ca Veronica Lake — cea cu parul
lung, sfirgindu-si zilele ca chelndritd si
apoi servitoare tirindu-si sabotii, sau Heddy
Lamarr arestati pentru furt sau Lana Tur-
ner a cdrei fetitd de 14 ani a Infipt cutitul
de buciétérie n pintecul gangsterului Stom-
panato, amantul si cildul mamei ei. Ce s
mai vorbim de Ava Gardner sau Elisa-
beth Taylor ale céror cronici se consuma
in numirdtoarea de soti, scandaluri, iste-
rii publice. ldoli, staruri, stele, semizei si
zeite de celulold actori care strilucesc
ca s se mistuie, c!nﬂretl si muzicieni care
se dezagregd In ritmul acestui veac. Su-
flete blazate, uzate de prea multe iubiri
trecitoare. Capete fragile pe care gloria
le-a umfiat cu vintul ei furios, le-a rétacit,
le-a dilatat, ca apoi sd le facd s plesneas-
ci Buzunare doldora de dolari, de fmnci
de marci, de lire sterline, care

intr-o 2i sub foarfecele datoriilor, cheltu-

poate reprezenta un mllion 3l juma-
tate de dolari beneficii pe an. Pretul unui
minut de publicitate este calculat pe baza
de 3—5 dolari pentru o mie de receptoa-
re tv., in functie de numdrul orei de ascul-
tare. Exemplu: In timpul unicei difuzéri a
filmului Pe aripile vintului pe reteaua
N.B.C., tariful unui spot publicitar a atins
suma record de 268 000 de dolari minutul!
Dac# tinem seama c# jumétatea de ord a
jurnalelor televizate Intr-o seard consacrd
aproape 10 minute publicitétii, se intelege
impaortanta pe care o are indicele de audien-
ta si impactul prezentatorului.n...

Filmul lui Sidney Lumet cunoaste un
imens succes in Statele Unite unde, pe cit
se pare, trezeste reactii rar Intiinite pind
acum la un film oricit de demascator. Majo-
ritatea comentatorilor sint inclinati s& vada
in Network Intr-adevir o satird nimicitoare
la adresa televiziunii americane.

Sidney Lumet a ocolit grotescul, cultivind
sarcasmul. Pentru c& n-a voit un succes
facil, el a dorit s& obtind eficienta pledoa-
riei sale, a vrut sd-l avertizeze pe cetétea-
nul american, s&-l trezeascé, si-l fa a
inteleagd jocul undelor si deloc al intim-
plarii. $i pind la urm# si se Intrebe, in
slujba cui este reteaua?

M. AL

internata

: inculpat pentru

trei incercari

ielilor absurde, impozitelor uitate, buzu-
nare devenite subit goale care mai sint
scotocite doar pentru a g#si «iarba» sau
sticla de alcool care si adueé uitarea.
Actori, truveri,

Un decor de catedrald

si 0 «vestali»

a manevririi opiniei publice
interpretati de Faye Dunaway

monstruos al celebritatii

suferind dupd «democratiile» care au rés-
turnat atitea tronuri adevdrate...»
Vroia sd Incheie, Jean Cau, dar a conti-
nuat, pentru ci reamatea l-a obligat sa
A lui Ro-
man Polanski, aresmt pentru viol comis
asupra unei feme de 13 ani, fotografiat
pe pagina l-a a ziarelor, cu ochelari negri
si incadrat de politisti. A continuat cu pe-
trecefeu de la Jack Nlcholson. unde poli-

tia a di it In geanta A 3i Huston
— fata realxorulm John Huston — cocaina.
A reu-

cu
gitd, de sinucidere a lui Helmut Beruer.
cel pe care Visconti l-a ficut si stralu-
ceascdi in doud capodopere, Crepusculul
zeilor si Ludwig si care, dupd moartea
maestrului, nu si-a mai gasit echilibrul.
$i Incheie, Jean Cau, «Rita,

um a innebunit o televiziune”

decit unul si acelasi chip de copil pierdut:
triplu blestem, dar acelasi nume inscris cu
fierul rosu pe fruntea lor, de cétre Eriniile
care asteaptd in fundul padurii sfinte (Holly
Wood), pe cei care nu erau decit niste
bieti muritori, si care au indréznit, in ras-
timpul unui vis sd se creadd zei».

Flash-back

Cau e totusi romantic sau mai curind ro-
mantios. Pentru ci o scurtd incursiune in
trecutul nu foarte indepé#rtat (care ne-ar
duce tocmai in anii «marelui mut», si ar
aduce pe tapet destinele unor celebritati
ca Fatty Arbuckle, al precursoarei lui Ma-
rilyn, celebra Jean Harlow si cite altele si
clte altele!) ne-ar ohllga sd amlntlm, sé

doar, d ile h
ne, de crimele sdvirgite in chip mistenos
fard ca cineva si se céisneasca si le elu-
cideze, de «procesul Manson» rdmas si el
fard (desi s-au pi t niste

Roman, Helmut, ce serie, In numai opt
zile! Trei sinucideri si trei nebunii? Nu,
dac#l vreti si ma credeti, cdci sub masca

clowni eterni. Ultimii si cit de ciudati,
acesti regi, ultimii poate in lumea noastra,
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itk a Ritei Haywonh, sub masca de
vulpe la pindd a lui Polanski, sub masca
de marmord a lui Helmut Berger, nu e

Q.\- »‘
Reéor printre staruri,
tal printre regizori,
Roman Polanski
a uitat de tragedia
morfii sofiei sale, ,
Sharon Tate,
asasinati la Bel Air.
Astizi, el insusi
este tristul erou
al unei arestiri
pentru viol
i coruptie de minore
>

\'/‘

Pentru c3 istoria cetatii filmului are pe
o pagind mentionate nume, succese, glo-
rii_iar pe contrapagind, prea adesea, din
pécate, rechizitoril.

M. AL

Helmut Berger,
personajul . viscontian
pribusit de pe

culmile succesu

Ca si Marilyn Monf6
a lnu}l‘td(

sd-si pund

capat zilel

A fncercat

“fardl si izbuteascd,

Ce se va
_intimpla
data viitoare?’




Coperta revistei «Filmul sovietic»

pentru martie 1977:
Elena Proklova

filmele
vietii noastre

Scoala méseriéi d‘é om

O scoald cu toate ale ei, asa cum se
se trezeste ea de dimineatd si cu tot

ce trdieste pind seara tirziu, cu un direc-
tor nou, om serios si inteligent, asaltat
de mii si mii de maruntisuri esentiale,
de elevi si parinti, de bine si rdu, dé
frumos si urit, cu o profesoard tindrd
de literaturd, idolatrizatd de elevii ei
pentru c& are incredere in inteligenta
lor si-i lasd s3 gindeascd, sd discute,
s& inteleagd cu capul lor, cu périnti
care nu pot s-o sufere pe aceastd Marina
Maximovna tocmai pentru independenta
ei de spirit transmisd copiilor, cu o
mama care se plinge in gura mare ca
fiica i-a fost fermecata si rdpitd de pro-
fesoar%, cu profesoara care nu vrea si
cedeze santajului exercitat de pre-
judecdti si prostie, cu directorul care-i
sustine talentul si spiritul novator, dar
nu-i poate accepta orgoliile si privirea
de sus la adresa colegilor de cancelarie,
constientd Ins3 ca nici nu poate rezolva
prea multe sl prea bine prin clasicile
—toate

se string, se leaga (si, spre cinstea lor,
nu toate se dezleagd) In noul «Lenfilm»,
O cheie strict personald a cérui ob-
sesie majord, peste furnicarul acesta
de probleme, este formarea personali-
tatii umane. Critica remarcé interpreta-
rea excelentd a unor actori mai putin
celebri ca Elena Proklova (in rolul pro-
fesoarei tinere), Aleksei Petrenko (di-
rectorul) si, Intr-o creatie episodic:
insolitd, silueta Lidiei Fedoseeva Suk-
sina (partenera lui Suksin in Calina
rogie),aici o profesoard «incuiatd» de
chimie, enervatd permanent de elevii
inteligenti si de Intrebdrile lor, cu care,
«obraznicii», vor s-0 pund in incurca-
turd pentru a-i scédea prestigiul.

hronicul

virstelor

Actorul -ca tata...

Charlton Heston — actor cu pres-

rintelui — vrea s-o pund in garda Inca
de pe acum: Nu, nu si nul «E meseria
cea mai nenorocitd pentru o fat..»
Tinerii actori, mé# rog, treaba lor
— béietii sint mai bine inarmati pentru
a face fatd junglei, dar pentru fete...
«Actritele trebuie s aibd un sistem
nervos rezi la orice n

$i nici asta nu e suficient — precizeaza
autorul, aducind ca elipticd dovada fap-

Filmul document al epocii

cronica
festivalurilor

Istorie,
politica si delicatese

azi in lume se studiazd legaturile dintre
politicd, istorie si cinema. La Perpignan,
in Franta, al doilea Festival international
de criticd istoricd a filmului a avut ca
tema: «Filmul politist, reflex al societiti-
lor» si a cuprins In bibliografia sa zile
ale filmelor lui Rosi si Petri sub titlul
«Politie, politics, politisti si politicieni
in Italian; «Dosarul vampirului din Dus-
seldorfy; «Criza economic3, pol'rﬂca
rooseveltiand a New-Deal-ului si
politistii amerlcanl», filme sovietice,
La Valence,

tii inter ae

doi redacton de la «Cinéma'Tl» au

&
cert interes pentru pasiunea cu care

Un actor, un personaj pentru
toate festivalurile, pentru toate
cinematecile obsedate de tema
majorii: «Cinema si morald fin
1977» — Gene Hackman

Feminismul si imaginea
veridica a barbatului

Agnés Varda este una din reprezen-
tantele marcante ale acelui fenomen
numit «f i | victorios Tn ci

Ea a impus femeia-regizor, femeia-autor,
dind o lumind nou#, nu atit «conditiei
femininen, cit puterii ei de creatie. Ulti-
mul ei film, Una cintd, alta nu, are in
focar tot doud femei, eliberate de com-
plexe, dar noutatea se pare cé tine de
chipurile bérbatilor portretizate cu mult
adevdr. Un critic de calitate ca Jacques
Siclier remarc# pertinent ci «dacd fe-
meile lui Varda invatd a trdi autonom,
slmumm in jurul lor apa'r personaie

tul cd «prea putine mari actrite
americane pot spune cd-s icif
Care este _ rn optica lui Heston,

tigiu la public, cu mari
premii importante de-ai zice cd mal
fericit ca el cine poate fi? — a fécut o
declaratie senzationald cu privire la
paradisiaca viatd de actor hollywoodian.
Chiar dacid nu vom avea naivitatea de
a-l deplinge si a-| crede cuvint cu cuvint,
chiar dacd admitem cd fiecare artist
vorbeste in numele unei {(prea) stricte
subiectivitdti, nu putem s& nu fim atenti
la energia cu care prea-fericitul Heston
demitizeazd «raiul» cotidian al uzinei
de vise, vehementa cu care se ridic
impotriva unor practici de data recenta
ln ceea ce el nu se slleswe a numl «]ungla

Declaratia lui s—a néscut din Intreba-
rea: daca si-ar lasa fiica s facd film?
Fata are 14 ani, dar tatdl — in termeni
care tin desigur si de prejudecétile pa-

de prej iti dar
nu lipsitd de ssmnlﬂcatie — cauza aces-
tei situatii morale si psihologice? In
primul rind, faptul cid cinema-ul, azi,
«e o bétélie cruntd de fiecare zi, mai
intli ca sa te impui, dupa aceea ca si
reusesti si mai ales ca s& te mentii».
Luptd crincend — favorabild insd si
dezvoltdrii multor talente, de ce n-am
recunoaste-0? — la care se adaugd
actualele considerente comerciale care
au masculinizat intr-atit filmele Holly-
woodului Inclt «existd azi extrem de
putine roluri pentru femei, iar oferta
depdseste cererean... In doud cuvinte,
Heston se declard prea putin optimist
cu privire Ja viitorul cinema-ului. «Aces-
ta este motivul pentru care doresc sa-mi
feresc fiica de o experientd dureroasi»
— Incheie tatal.

rd de p

francez». Intr-un interviu acordat
aceluiasi critic («Le Monde» din 10
martie 1977), regizoarea explicd intr-o
bun#d misurd cauzele acestei destul de
putin obisnuite reusite «femininen:

«Eu nu refuz eticheta «feministan,
dar mi se pare mai important sd spun

dacé feminismul este rar in filmul
francez, caldura omeneasca este si mai
rard. Am dorit ca acest film sa imbrati-
seze cu céldurd toatd lumea, ca bérbatii,
nu altfel decit femeile, sd nu fie pre-
zentati in acea posturd de clovni la care
le d& dreptul societatea noastrd. Cind
ai privilegiul de a te apropia de bérbati
cit de cit naturali, Intelegi cd ei sint
mult mai sensibili decit o vor cliseele
aflate n Eu pun in di
cligeele. M-am sdturat de acele asa-
zise «imagini elocvente» ale filmului
francez despre si asupra putreziciunii

un ciclu de filme pe tema:
«Cmema si istorie, anii's0 vazuti de
filmele Ior, fallmem si céutare morald»,
cu o bib foarte cupri
in care Bresson st lingd Tati, Anto-
nioni si Fellini lingd melodramaticul
straniu, recent descoperit, Cottafavi.
Complicatii organizatorice a avut ins3
de infruntat al doilea Festival internatio-
nal al filmului umoristic din localitatea
alpestrd Chamrousse. pare cd e
adevdratd vorba dupd care meseria de
a face oamenii sd rida e cit se poate de
grea... Distribuitorii au cam sabotat
festivalul, temdtori de reactiile criticii;
pentru a selectiona cu greu noud filme,
s-a cdutat intens In adincui sertarelor,
doud dintre premii atribuindu-se unor '
realizéri din... 1970: Brancaleone de
Mario Monicelli (din care revista noas-
trd a dat o scend in cadrul prezentarii
unui interviu al regizorului, nr. 8/1976)
si Hi Mom al |un Brlan De Palma, o
criticd i
americane pe douﬁ coordonate esen-
tiale: violenta si pasivitatea. Premiul
criticii a fost acordat unui critic, Philippe
Collin, pentru ale sale Cinenebunii,
film de montaj inteligent al unor comedii
anodine, «en vogue» in anii '30, uitate
in 70, dar care puse cap la cap, cu cap,
dau senzatia reconstituirii unei istorii I
ciudate a cinematografului. E vorba de
acel cinema care a evitat intotdeauna
deliberat, programatic, luptele sociale,
crizele economice pentru a se proclama
vesel, optimist si distractiv, nepdsétor
la fascism si pericolele rdzboiului. Mon-
tajul unei materii atit de afisat apolitice
a dus la crearea unui film profund poli-
tic (si comic!) despre grava si dure-
roasa «capacutate» a omulul de a nu

cé festivalul fllmulun umoristlc a fost
lipsit de ceea ce critica numeste «risul
decisiva».

lansatd cindva de

Marie Dubois,
Agnés Varda in idilicul film F
Azi nici regizoarea, nici actrita nu

clrea

mai vor idile iar cirea li se pare
«capcana suspectd a unui sablon»...
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Documentul,sursa a filmului

tunelul

timpului

Acum 30 de ani
,Undeva in Europa“

in 1947 Imedlat dupﬂ lnstaurarea pécu

no
maghiari producea o tnclntétoare capo-

in pa, in regia
lui Geza Radvany, realizator pina atunci
melodramatic si faré relief. Filmul s-a
bucurat si la noi de o primire entuziast,
multi 1si mai aduc aminte cu ce febrd
céutam filmul prin sdlile

crutat riin, tofi istii
vezi bine, copii, ab:a Intmtl intr-un cole-
giu popular sdrac al acelui timp, toti
entuziasti, gata s& mearga cu el pini la
capétul lumii ca sa termine filmul: «Ma
escortau — nimeni nu putea sd se
apropie ca s#-mi facd vreun rdu..»
surtde, azi, regizorul, cu un pahdarel
In mind, evitind orice declaratii bombas-
tice, spunind de fapt totul.

filmele

din ziare

Un film prost,
dar nu zguduitor

s& nu-l pierdem sau s&-1 revedem, Era
una din primele bijuterii fiurite pe timp
de pace, «lucraté» din durerile si sfigie-
rile rdzbolului care abia Isi ricise tunu-
rile. Consaguin cu Sciuscia a lui
De Sica, cu Roma, oras dncllls a

A facut vilvi la timpul lui «filmul acela
din ziare» cu supravietuitorii unei
catastrofe aeriene In Anzii Cordilieri,
16 oameni care au scdpat cu viatd min-
cind cadavrele semenilor lor... Cinema-

lui Rossellini, Undeva in
strabatut de acelasi golfstream al neo-
realismuluj — poyestea aceeasi si a-
ceeasi odissee a copiilor raticiti pe
drumurile razboiului, mereu la rascrucea
sperantel si deznidejdei, Intre spaima
si bucurie magic#, gata de furt si de
fugd. Vagabonzi ai nenorocirii, banda
de pusti si adolescenti va descoperi
deodatd un liman de liniste, castelul
unde s-a refugiat un batrin muzician
(celebra replicd In clipa descoperirii
adultului: «Copii, vd rog frumos s&-l
spinzurdm!») care, cucerit de farmecul
acestor copii,li va apdra, va renunta la
pasivitatea sa, va intra in luptd.

La Budapesta, in februarie '77, s-au
aniversat cu multd tandrete, ca intr-o
scend de familie, cei 30 de ani de la
premiera filmului, In prezenta lui Rad-
vany (care «face» tot in '77, 70 de anil)
a tostilor sai actori, azi oamenl seriost
cérora nu le mai sti capul s joace in
filme, cu exceptia unuia, Andras Kovacs
cunoscut gi prestigios regizor de cinema
(autor al remarcabilului Zile reci, vazut
si la nol),care a debutat ca actor in
filmul batrinului si nu a renuntat la arta
a saptea. Intr-o atmosferdi de buné duio-
sie, Radvany a povestit cum si-a re-

nu putea si nu se
arunce cu tot apetitul asupra acestui
subiect bine copt si rumenit. Filmul se
numeste A supravietui, régia apartine
unui mexican, Rene Cardona, inter-
pretii sint actori necunoscuti, vers:unea

originald dui 2 ore si
cea internationald — scurtatd mult de
produc#torii americani — doar o ord

si jumétate dar se pare ci nu foloseste.
Filmul nu e bun. Dar deloc. Critica euro-
peand e unanimd in a aprecia cé realiza-
torii nu au putut depdsi nici o clipd
«anecdotan, ce-i drept, zguduitoare. Nici
o clipd nu apare drama de constiinté,
realitatea profundd a acestei aventuri.
Singurul motiv valabil care retine omul
in sald este Intrebarea fireasci: ce-as
fi facut eu In cazul acela? E o intrebare
de spectator, nu de artist. Se apreciaza
insd pozhw faptul ca scen'ele atroce ale
si ale

i Demult, demult,
Modelul fie

cu Galatheea,

fie, .cu Rita Hayworth.
Azi

cu Brigitte Bardot

au apdrut deja apeluri semnate de spi-
rite oracolare autentice care cer im-
perios epurarea corporatiei lor de toti
impostorii si escrocii. Acum s& vezj
ce luptd pentru autenticitate se ya th-
cinge! Scenariu demn de Zavattini.

Pygmalion 77

In urma cu un deteniu, sculptorul
acesta era actor de cinema, se numea
Jean Blaise si detinea rolul principal
intr-un film la care toatd Franta a alergat,
Le grand Meaulnes. Filmul nu a rdmas
nemuritor, precum cartea dupd care s-a
tras, ba dimpotrivé, dar nici Jean Blaise
nu a rémas actor. Omul a revenit la
numele sdu adevdrat — Miroslav Bro-
zek — hotarind s& treacd la o munc3

Mi racol‘ la Atena

La ora actuald, Atena numara 12 000
de profesionisti_ai stréivechii meserii
delfice. Urmasii Pythlel pot fi gdsiti azi
la telefon sau In ziare unde-si anunti
adresa si serviciile. Prezicatorii sint
de cele mai diverse specialititi — vizio-
nari, magi albi si negri, astrologi, fi-
nonomlm medium- uri initiati in crista-

au fost tratate foarte discret.

Ar mai trebui spus — pentru a fixa
mai clar «morala» acestui 1I|m — ca
producétorii ingisi, Robert S d si

senoas! Cu banii proveniti din dabmul
afic, Brozek a

stind, iar la stind s-a dedicat paslunli

sale nemistuite, sculptura pe perete.

pe cer),
n zborul pasdrilor i alte extra-luciditati
la care se adaugd, initiatii veniti din
adlncul Asiei» dar n#scuti de fapt In

Allan Carr, difuzindu-l in cele patru
vinturi, au urmé#toarea pérere: «E prost,
e foarte prost dar din cauza subiectu-
lui, va face prapad»...

Nu se poate pre-
ciza Insé care este — printre acesti
12 000 de titularizati — numarul sarlata-
nilor si nici al victimelor lor. Voci com-
petente sustin ci vreo P! oa-
meni dotati cu un anume har futorologic

Dupé cinci ani de munca si meditatie,
el s-a decis sd se confrunte cu lumea,
deschizind o expozitie la Paris, cu 35
de I i murale care au un singur
model, clar si indelung marturisit —

politiei,

tristetii burgheze, dificultatii

Rubrica
«Filmul, document al epocii —

actrita lansatd inainte cu doud decenii
intr-un film intitulat nu mai putin sculp
tural. $i dumnezeu cred femeia: Bri-

ar exista printre acesti 12000 de afa-
ceristi care trdiesc din plin toate bine-
facerile_unui boom cu adevdrat mira-

masculine de a avea 50 de ani, imposibili-
tatii in i si debilitatii j i

Doresc s& viad si sd realizez filme
care incidlzesc oamenli. care-i fac

iti
Daci vrﬂl acestae hmlnlsmul meu
(subl. noastrd). Bergman, cineastul care
a vorbit cel mai bine despre femei, a
dat In vileag angoasa lor. Filmele lui
Bergman sint superbe, dar mai e si
altceva de spus. Nu vreau deloc sa
descriu angoasa femeii si nici sd cad
in capcana ideii de «fericire». Existé,de-
sigur, o neliniste metafizics, politica,

culos. Cui fi vine s& rida si sd nu dea
crezare chiar si acestui infim procent
de 1 la 0 mie, li comunic&m ci in presa

gitte Bardot.
...Dar si citi Pygmalion-i a creat Galat-
heea asta, la asta nu s-a gindit nimeni?

Documentul, sursd a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU

Martienii pe pamint? Decolarca apirare legitimi, in fata valului

prim_plan unor cosmonauti spre stele? Nu —
secolul XX

de banditism care a irumpt in
politisti italieni manifestind pen-

tru o largire a drepturilor lor de

peninsula

sociald care planeaza asupra lumii noas-
tre. Aceasta e o realitate. Dar In fata
acestei angoase, mi se pare c# femeile
au un rdspuns cotidian, viabil. Ele au
o fortd vitald care salveaza totul»

Obsesia eroului pozitiv

Revista francezd «Positif» consa-
crd in ultimul siu numir (martie
‘C!Tl) un spaﬂu larg ﬂlmuln:l sovietic

noastrd dln numlml 1zllm in inter-
viul de
regizor Gleb Panfilov, remarcim a-
ceste opinii cu privire la muit dezbi-
tuta pmblomi a eroulul pozitiv in
arta social

«Nu cred ci lpect.torul de azi se
poate multumi cu un erou pozmv tras
dupd sch i de iml
$i, la drept vorbind, e oare atit de nece-
sard imitarea? Poaﬁa cid mai degrab3
trebuie respectat acest erou, urmindu-i
principiile, devenind un simpatizant sau
chiar un partizan al ideilor fui. Am vrut
s3 analizez caracterul puternic al unel
femei care ar putea interesa specta-
torul. Deseori din teama ci acesta nu
ne ;a intelege, noi cidem In schematism

un

laré mcl un adevdr, In locul unui peuonal
viu si concret. $i atunci ireparabilul se
implinesten.

5
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Povestea unui mare mincinos care-si giiseste nasul, adicii pe unul si mai
mincinos decit el. Acesta este filmul Marele derbedeu de Claude Pinoteau,
cu Yves Montand, Claude Brasseur §i Agostina Belli

B Cotitura cea mare. Primele zile
dupa Eliberare. Primele zile dupa acel
9 septembrie 1944, care a schimbat
soarta Bulgariei. Filmul regizorului Niko-
lai Rusev, O dimineatd unicé, poves-
teste destinul unui om simplu, al unui
postas, chemat sd participe activ la
procesul de reinnoire a vietii In {ara sa.
Rutina stampilelor si a expedierii scriso-
rilor este inlocuitd in viata lui de eveni-
mente de maximd importantid. Erou
nostru ia parte la nationalizare, luptd
in rindul primelor militii populare, im-
potriva reactiunii, o luptd unde tolba
cu scrisori este Inlocuitd cu pistolul
automat. Filmul regizorului bulgar este
Intr-un fel o replicd a dou# evenimente
cinematografice de la noi: Setea si
Cu miinile curate. Construit dupd o
serie de episoade si nuvele apérute sub
titlul «Povestiri din Sofia», filmul bulgar
a fost omogenizat de regizor intr-o
frescd a unor zile determinante.

@ Lumea de dincolo de gratii.
Hotarit fucru, de la Fassbinder la Sch-
iéndorff, noul si tindrul cinema vest-
german se impune criticii si publicului
ca o strélucitd revenire a unei arte care
a cunoscut lungi decenii de ticere sau
de mediocritate, In Germania, dar care,
nu se poate uita, |-a dat cindva pe Lang,
si a creat o urias3 mlscare, atlt stllls-
ticH cit si t
Intre numerosii cineasti care apar si
se impun cu filme, nu numai indriznete
si inovatoare pe plan formal, dar si
puternic angajate politic, se afld si
Reinhardt Hauff. Filmul s&u, Deciiderea
lui Franz Blum, este un pamflet-rechi
zitoriu asupra inchisorilor germane,
unde sub aparenta unei rigori si intran
sigente, domnesc coruptia si violenta
Lumea puscériei perverteste, nu in-
dreaptd pe delincvent, atita vreme cit
existd o intreagd ierarhie a «durilor»
din celule, atita vreme cit functioneazi,
tolerat de autorit3tile penitenciare, un
adevdrat corp mafiot, cdruia cine nu i
se supune moare. Fard ambiguitati,
fdrd manusi, cineastul descrie cu pre-
cizie universul carceral cu ritualurile
sale opresive si umilitoare, unde delinc
ventul intimplétor isi face treptat uceni-
cia de fascist, pentru ziua eliberdarii.
Aceastd baladd a temnitelor germane
este un avertisment asupra vechilor
primejdii care mineaz& democratia acolo
unde de atitea ori ea a fost infrinta.

Iy novestire exemplard. In ultima

vreme, exceplind cazurile rare, numite
Saura sau Victor Erice, cinematograful
spaniol «iese in lume» si asta nu cu
melo-uri cintdtoare gen Sarita Montiel
sau alti idoli ai tango-ului. lese in lume
cu filme povestind, tird paiete si atmos-
ferd de operetd, realitatea unei lumi.
Pascual Duarte de Ricardo Franco
este povestea si portretul disperat al
unui om, al mizeriei rurale in Spania
primelor decenii ale secolului 20. Po-
vestea tdranului castilian Indurindu-si
fatalist existenta fira lumind, fard spe-
rantd, care porneste de la 0 adolescentd
aridé si ajunge la condamnarea pentru
omor. Moartea il surprinde pe eroul
filmului in plind desfédsurare a rdzboiu-
lui civil, dar revolta lui — céci de revoltd
este vorba — este empiricé, departe de
angajarea politicd. Viata i se iroseste
altfel, pustie, pentru el si pentru ceilalti,
cu o revoltd inutild, dup3 o resemnare
tdcuta. Avem de-a face cu un gen de
cinema care ar fi fost de negindit pe
platourile madrilene, in urma cu citiva
ani.

despre acea virstd fragild si sensibila
numitd adolescentd. E o incercare, s¢
pare reusitd, dar oricum dificild, pentru
ca vine dupd un film semnat Truffaut,
si numit Cele 400 de lovituri.

B Vin mongtrii! King-Kong, r¢-
chinul monstru (Filci) si bizonul pre-
istoric (Buffalo Alb), toti construiti cu
sirg si dupd ultimele metode ale teh-
nologiei, din materiale plastice si cir
cuite electrice, toti acesti monstri costi-
sitori dar aducatori de bani in seif-urile
producétorilor, au dat idei, idei ca o
reactie in lant, celor care stiu prea bine
in studiou, ca e mult mai usor sé inventi
elucubratii si absurditdti ingrozitoare,
decit o simpld, solidé, verosimila si inte-
resantd poveste cu oameni obisnuiti si
cu viata lor de toate zilele. $i atunci,
iatd ce se turneazd mai peste tot la
Hollywood: Ciini, sau asediul unui co-
legiu de copii de cétre un detasament
de clini ciobanesti, hdmesiti dupa singe
proaspat; Alligator, sau povestea unei
reptile (tot electronice, fireste!) pusa pe
mestecat oameni; Orca, sau Richard
Harris si Charlotte Rampling in duel cu
o balend nu tocmai pasnicd; Tentacu-
le, sau Infruntarea dintre o caracatita si

RS =2

ln plin val al modei retro, nici Alain Delon nu face exceptie. Iati-]
inconjurat de dansatoarele «anilor nebuni», intr-o nebuneasci fante-
zie politistd (Borsalino et § )

B Bucuriile artei. Superproductia
americana Midway, filmatd in sistem
sensurround (cu vibratii comunicate
de pe ecran fotoliilor din sald) si relatind
desfisurarea unei batélii majore a Paci-
ficului, In timpul celui de al doilea razboi
mondial, este astfel «tratatd» in re-
vista «Nouvel Observateur»: «Dacd
ardeti de curiozitate de a afla, cu ajutorul
a tot felul de machete neizbutite, cum
s-au jucat de-a cow-boys-ii si indienii,
marina americand cu flota japonezd in
1942, sub ochiul si barbia crispate ale
lui Charlton Heston, Ben-Hur-ul Paci-
ficului, intrati Intr-o sald echipatd sen-
surround: veti fl zdruncman mai putln
de film, ie rézboini
declt de fotoliu. A fi asezat doud ore
si un sfert pe acoperisul metro-ului este
o experientd de neuitat.»

B Din nou, adolescenta. O fatd
de opisprezece ani, logodita, fericité,
pe cale de a se mdrita, dispare intr-un
accident de automobil. $i sora ei mai
micd, care tocmai fmplineste 13 ani.
reconstituie, ca un adevdrat detectiv,
adevérata poveste a surorii ei, cu quod-
nic de si iubire il
Filmul {ui Michel Lang O fatd cusuta
cu até albi, este un eseu despre acea
virstd bintuitd de nelinisti si de vise,

Henry Fonda; Equus, unde Richard
Burton face fatd unui armésar mai sal-
batic decit diavolul; Water Ship Down,
unde iepurii renuntd la ancestrala lor

si devin inari ca tigrii;
Imperiul iurmcilm. sau invazia Ame-
ricii dupd rdzboi (rézboiul nr. 3!) de
nigte termite uriase carnivore, s.a.m.d.
Initialele indicé o posibild continuare a
listei. Insiruirea ajunge Insi s fie plic-
ticoasd, dar mi-te filmele!

B Aseminarea. Comicul american
Woody Allen se declard a fi foarte feri-
cit cd nimeni, niciodata, nu-l recunoaste
pe strad3, in metro sau in vreun maga-
zin. «Este adevérat — adaugd el —cd
am un secret pentru a-mi péstra anoni-
matul: imi scot ochelarii i incerc pe cit
posibil sd semén cu Charles Bronson!»

B Un micd politist Pradd unei
puternice depresiuni nervoase, Sher-
lock Holmes se drogheazé si este supus
tratamentului doctorului Freud, la Viena,
unde Intlineste pe Lola Deveraux, pne-
tend cu Clemenceau, care si ea prlzeaza

in S de 7% C
filmului lui Herbert Ross mai include, si
un fals proces dreyfusard, si o rapnre
pe Dundre cu popas in haremurile Bos-
forului, si o misterioasd crimd a unui
baron in Orient-Express, ca si citeva
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din cosmarele (vizualizate) povestite de
pacientii lui Freud. Intre comedie si a-
venturd, intre parodie si delir, filmul
Solutia de 7%, nu reuseste, dupd opi-
nia unor critici, sa gdseascd liantul atitor
elemente disparate, fiind doar o suitd
de momente de epocd, unele mai reusi-
te, altele nu. Si o suitd de portrete de
star-uri: Vanessa Redgrave, Alan Arkin
Robert Duvall, Laurence Olivier, Sa-
mantha Eggar, Rég|m si altii inca defi-
leazd prin fastul unei "«belle époquen
unde litograliile §i tablourile lui Raoul
Dufty par si se amestece intr-o ronda
a culorilor.

B Povestea unui om. Un om la ju-
matatea vietii. Un om care face bilantul
trecutului, uneori cu descurajantd per-
ceptie a faptului cd mare lucru n-a rea-
hzat B“BOI’I pe o undd de optvmlsm

si viitorul, dindi la im-
portanta faptului de a fi fost mereu fidel
sie insusi, de a nu-si fi renegat niciodata
credintele adinci. Acest portret intre
trecut si viitor este filmul vestitei regi-
zoare din Bulgaria, Binka Jeleaskova.
in rolul principal, actorul Kosta Tonev.
Titlul filmului: Piscina.

B De trei ori dragostea. Trei nuve-
le ale literaturii contemporane georgie-
ne, trei povestiri cinematografice, pe o
tem3 mereu noud, mereu veche, nici-
odatd uitatd: iubirea. Mare e forta ta
dragoste, Un vails la Mtatsminda,
Romantd caucazianid sint, in palete
coloristice diverse, mergind de la rozul
idilei fa galbenul geloziei si la verdele
nrimelor sentimente adolescentine, va-
riatiuni pe o aceeasi melodie, tandra si
putin desuetd, a sentimentelor transti-
gurind si infrumusetind oamenii. Regi-
Zorii Revez Gabrladze $i Amiran Dar-
S muzica
cnnematografrci

W Recapatarea sanatatii Un veteran
al ecranului francez, regizorul Wolfgang
Liebeneiner (care a filmat o serie de
coproductii si in Romania) a mers Ia
Hong-Hong pentru a studia toate as-
pectele unei laturi foarte pasionante
a medicinei care este incd destul de
putin cunoscutd si folositd in Europa:
acupunctura. De pe urma acestor cer-
cetdiri, regizorul a pornit la realizarea
unui film numit Miracolul chinez, care
s& popularizeze, prin intermediul unei
fictiuni, o artd a vindecdrii veche de
peste cinci mii de ani si care ramine
incd pentru specialigtii moderni o arta
medicala a viitorului. In distributia filmu-
lui apar Heinz Rithmann si Senta Berger.

Comicul american Gene Wilder si
«banda lui veseli», porniti intr-o
hoindreald plind de aventuri si risete,
in filmul lui Arthur Hiller, 7
America-Express




Dupi o serie de aparitii de succes in filme romanesti, actrita Maria
Ploae a fost invitatd de regizorul Vladimir Weinstok si interpreteze
un rol principal intr-un western sovietic: /narmat §i foarte primejdios

B La vest de Caspica Un San
Antonio, Texas, reconstituit in apro-
piere de Baku, unde petrolul tisneste
si aventurierii roiesc. Regizorul sovietic
Viadimir Weinstok a realizat un western
special, adicé nici original, nici spaghetti,
dar preluind cu indrézneald atributele
de succes ale genului, ale cérui pastise
au fost nu o datd mai vestite ca mo-
delele originale. inarmat si foarte pri-
mejdios sau epoca si eroii lui Francis
Bret Harte este titlul filmului. In afard
de zonele de coastd ale Mérii Caspice,
asemanétoare cu podisurile texane, re-
gizorul a filmat interioare in Ceho-
slovacia si scene de saloon in Romania.
De altfel frumoasa eroind a filmului,
Dolores, este interpretatd de actrita ro-
mancd Maria Ploae. Succesul filmului
pare asigurat, dacd ne amintim alte cite-
va filme semnate Weinstok, specialist al
aventurii gi exotismului: Copiii capita-
nului Grant, Insula comorii si Cala-
retul fard cap.

B Tacere si absentd. ‘Un  magis-
trat patruns de importanta misiunii lui
sociale, de Increderea cu care a fost
investit de societate. Un magistrat aflat
destul de departe de tinerete, dar pentru
iata a insemnat ceva, 0 sumé de
si portul unei linisti senine si
grave In acelasi timp — poate nu feri-
cire, dar un echivalent acceptabil al ei.
$i iatd c3, Irene, femeia vietii lui, cealalts
jumétate a implinirii lui pe lume, Irene
pleacd, 7l paréseste. Magistratul nu mai
e magistrat, nu mai e omul cu Impliniri
si linisti: el devine un semn de intrebare,
o neliniste, o sfisiere. «Cine sint eu,
ca ea sd md fi pérdsit?» $i «cine este
ea sd md padrdseascd pe mine?» — in-
trebdri fard rdspuns care aduc Insd cu
ele alte intrebdri, alte nelinisti si fisurile
fricii, tcerii i singur#tatii. Judecétorul
inzestrat cu fulgerele justitiei, omul
echilibrului social, basculeaza in impo-
sibilitatea de a se judeca pe sine, de a
judeca propria-i viatd, propriile-i erori.
Sau poate eroarea se cheamd timp.
Sau poate cuplul este doar o pereche
de strdini. Pe malul unui lac, o nebupa

Jacques Prévert

Arta de a suride
printre lacrimi.

A murit, aproape octogenar,Jacyues
Prévert, poetul unei Frante care stia
marea artd de a zimbi printre lacrimi.
A plecat de pe ecrane acela caruia arta
frumosului, In lungul interval de recu-
noastere 1936—1948, ii datoreaza ce s-a
facut mai frumos in limba cinematogra-
fului. Dacd Gabin (actorui) si Carné
(regi ) au dat b carnala
cuvintului zis: realism poetic, Prévert
scenaristul si dialoghistul unor capo-

latd ce cuvinte sublime in mareata lor
umilitate pune Prévert In gura persona-
jului:«Repetare ?!? (zice el) O! nu. Ceea
ce md necdjeste e ci la un moment dat
reprezentatia se termind, cortina se lasd
si lumea pleaca. Vail Se duce, si,ducin-
du-se, ia si sufletul meu cu dinsa. Tot
ce spusesem eu in seara aceea pleacd.
$i mad lasd pe mine asteptind chinuit
ziua urmatoare, cind acest public Imi
va aduce inapoi ce-mi luase in ajun;
imi va aduce indarét frazele mele, inima
mea. Repetitii? Repetare? O! Nu! Resti-
tutie, capdtare Inapoi a sufletului meu!»

Jacques Prévert s-a nascut in 1900,
in chiar anul care a dat numele sidu
epocii zise «la belle époque», nume la
prima vedere nemeritat, fiindcd «fru-

incidea cu puterii
celor bogati, cu viata «ugoard» a stipi-
nilor si trintorilor. Dar Franta avea si
dea un sens nou si drept nedreptei expre-
sii «la belle époque». Impotriva atol-
puterniciei materiale a stépinilor, Franta
va indita o putere si mai mare, si mai
nobild aceea a poeziei, a dispretu-
lui surfzétor, a unei boeme care imbra-
ca toate gindurile in haina frumusetii, a
fanteziei, a unei delicateti pe care o
vom gési la proletari de tip Gabin sau la
actori de tip Brasseur, Arletty sau Jean-
Louis Barrault.

Prévert povesteste cum filmele scrise
de el se lucrau pe teren, tot timpul,
impreuna: el, Carné si toti protagonistii.
Fiecare silabd era propusd, judecats,
acceptatd sau respinsd de toti. Filmul,

tivdy, In

«artd col

echipé,devenea sinonim cu o culminatie
a aportului individual al fiecdruia. Cu-
vintul iva 1) ratificarea din

dopere ca Le jour se léeve (N
amintirilor), Quai des brumes (Su-
flete in ceatd), Les visiteurs du soir

Syt L Bt

partea tuturora a unei idei dramatice
sau poetice a unuia. latd de ce momen-
tul Prévert-Carné este unic In analele
ci fiei. Si cred ci un succes

(T

du dis (Copiii Les
portes de la nuit (Portile_noptii) —
Prévert, el, le-a dat substanta spirituald,
le-a dat acele vorbe minunate care zboa-
rd ca gindul. Scenariile sale sint, ca
fapte, ca intimpldri, foarte realiste, dar
vorbele sint de o poezie infinitd. El pune
n gura personajelor cite o frazd pe care
noi o vom repeta in gind toatd viata.
Mai ales cind personajul din piess e de
meserie actor, adica impdrtitor de vorbe.
in capodopera fird seaman care a fost
Les enfants du Paradis e vorba de
genialul actor funambul Frederic Le-
maitre, pe care cineva 1l intrebase daca
nu-l plictiseste s# tot repete, in fiecare
seard, acelasitext. latd ce rdspunde el.

du
nu a mai avut nici un alt film vreodata.
Prévert este poet, scriitor, critic, gaze-
tar, iar cineast nu devine decit la 32 de
ani cind face scenariul si dialogul fil-
mului Afacerea e in buzunarregizat de
fratele sdu Pierre Prévert. Mult mai tirziu,
unsprezece ani mai tirziu, reia colabora-
rea cu fratele sdu in filmele Adieu Léo-
nard (1943) si Voyage surprise (1947).
Afard de Carné, el mai face scenarii si
dialoguri in filme regizate de Renoir,
Autant-Lara, Marc Allegret, Cristian-
Jaque, Grémillon, Grimault, Cayatte,
Aurenche, Ivens si altii.

D.l. SUCHIANU

dial ca Les s i

Schimbare de registru la un mare comediograf: dup# satire §i comedii corosive (In numele poporului italian,
Parfum de dama, Monstri, Creola, ochii ifi ard ca flacdra), Dino Risi abordeazi drama psihologici si sociali
cu filmul Suflete pierdute (Catherine Deneuve si Vittorio Gassman in doui scene din film)

i sopteste: «Oamenii sint niste flori,
cum i culegi, mor» $iIn fiecare silueta
judecétorul crede cid o vede pe Irene,
dar irene s-a dus, si cu ea s-a dus linis-
tea. Aceastd simpld, tragicd, frumoasa
poveste este subiectul meditativ al fil-
mului unui regizor italian debutant, Pe-
ter Del Monte, irene, Irene. Si Alain
Cuny (pe linia, probabil, a interpretarii
acelui personaj de neuitat din La dolce
vita, care se chema Steiner) compune
in rolul i lui un rol istral
Cum spunea criticul Jean-Louis Bory
despre film: «Peter Del Monte vorbeste
despre dragoste, despre cuplu, despre
singurétate, despre disperare si spe-
rantd. Superbe din punct de vedere plas-
tic, planurile calme se succed orches-
trind téicerea si nemiscarea pentru a
sugera cd violenta, frumoasa violentd a
dragostei, este interioard.»

B Cu inima tindird. La 83 de ani,
Mae West revine pe ecrane cu rolul
principal Intr-un film al c#rui scenariu
— veche pasiune a actritei — este scris
de ea Insdgl. Un film cu Ringo Starr si
George Hamilton, numit Sextet. Filmul
se inspird din amintirile amoroase ale
actritei care marturisea de curind: «Imi
plac doud genuri de bérbati. Cei cu
muschi si cei fird.» Munca la noul film
si regésita posturd de star par si o fi
intinerit. «M& simt de 20 de ani — spu-

nea ea — sau nu, s nu exagerez, cifra -

mai exactd mi se pare cd ar fi 261»

B Sa-ba-da-ba-da. Tinind cont_de
imensul succes al filmului sdu, Un bir-
bat si o femeie, in America, succes
care i-a adus consacrarea o datd cu
premiul Oscar, regizorul Claude Le-
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louch s-a hotérit s3-si boteze primul
film american Alt birbat, altd femeie.
Este povestea unei emigrante din Franta
{Geneviéve Bujold), sosind cu diligenta

In prafuita Arizon a secolului trecut si

intilnind dragostea In persoana unui
tindr medic veterinar (James Caan).
Leiouch spune cd, datd fiind atmosfera
stil western a filmului, este tentat de
sugestia producétorilor de a numi filmul
Un birbat si o femeie si citeva pis-
toale. Tentatia s-a transformat in reali-
tate.

B Un inceput antologic. In cadrul
unui concurs al televiziunii americane,
Intrebarea-cheie era, care a fost prima
replica a Gretel Garbo In primul ei film
sonor. latd si réispunsul exact: «D&-mi
whisky cu rachiu si nu mai fi atit de
zgircit» (In «Anna Christien).
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telescopuri

Extemporale despre
generozitate

sufiet» cu personajul demersului sdu
etic. La ce a folosit aceasta? Nu stiu
s& raspund foarte exact, pentru cd nu
cunosc nimic despre destinul ulterior
al tindrulul In discutie. Dar am convin-
gerea lduntricd, si nu md pot insela,
cé printre tinerii care au fécut atitea si
atitea acte de bravurd si generozitate
in zilele de grea Incercare prin care
a trecut tara In martie, a fost si el,
«cazul» de ieri, un merit mic in aceastd
devenire revenindu-i si reporterului TV.
Da. aenerozltatea lnseamna multe,
i si curaj,
adevdr si rispundere, Inseamnd intran-
sigentd si omenie... Reporterii micului
ecran stiu tot mai bine acest lucru si o
dovedesc prln munca lor cotldlnné
al ilor lor
it ti este — si trebuie s& fie —

p
pragul acestei luni, des-
tinatd tineretului, o emi-
siune dintre acelea care
si-au propus, de o bun#

bucatd de vreme incoace,

sub genericul «Ora tine-
retuluin, s intereseze categorii cit mai
variate de telespectatori afiati la virsta
celor mai multe Intrebdri rostite sau

tite, o astfel de din prag
de aprilie, a continut — printre altele —
o secventd cure ml-a sugerat si titlul
se nu-
mea, asadar, «Eutemporal despre gene-
rozitate». $i era, intr-adevdr, nimic alt-
ceva decft un extemporal, un extemporal
ca toate extemporalele — numai ca
de data aceasta textul era si in Imauml

mereu mai mare si mai responsabil.
Ce altceva sint reportajele lor despre
tinerii prezentului dacd nu niste extem-
porale despre generozitate?

Cilin CALIMAN

teledocument

Oamenii
pamintului

— despre g
in afara feporterl!or mlcului ecran, pen-
tru ca si despre ei ar fi clte ceva de spus
la capitolul generozitate — erau citiva
elevi, pret de o clasd, ai unui liceu cu
nume de rezonantd, Petru Rares, din-
tr-un oras de rezonantd, Piatra-Neamt.
Ce am putut «citi» In respectlvele ex-

(cdrora nu i nici-
decum s le dau note, cum se dau de
obicei, note .la extemporale, dar care
ar merita f&rd discutie un buchet de
note maxime)?

Am aflat, de pild4, ci generozitatea
este un silogism; a fi generos, spunea
un tindr cu limpezi priviri de gind, in-
seamnd a avea sentimente, a avea sen-
timente Inseamnd a fi om. Cu o undd
de nelinigte In glas, o fata isi marturisea
un gind mai intim pe aceeasi temd,
ai impresia cad esti mereu g

Orice serial cu valoare de
document trezegte un in-

teres cu mult mai mare
decit cel pur artistic. A-
vem nevoie s& ne cu-

noastem istoria pentru a
ne defini pi I; avem
nevoie si ne cunoagtem périntii pentru
a ne cunoaste pe noi Insine. Televiziu-
nea noastrs face mari eforturi bine con-
jugate si bine orientate pentru a aduce
pe micul ecran filme roménesti gi striine

filme pe micul ecran

( tie din febr

prilie)

@ intoarcerea lui Magellan (Cristi-
ana Nicolae, 1975). Despre lupta comu-
nigtilor in ilegalitate se poate vorbi in
mai multe feluri. Despre doi tineri a
cé#ror poveste de dragoste se Infiripd in
toiul acestei lupte se poate vorbi In si
mai multe feluri. Filmul Cristianei Nico-
lae a ales o cale nu tocmai lesnicioasd,
dar, In ansamblu, reusita este sesiza-
bil& Intoarcerea lui Magellan are poe-
zle, 0 poezie aspri si nelinistitoare, aco-
o unde se pérea ci nu existd loc pentru
nici un fel de poezie. Pelicula se inspird
dintr-un text semnat de Radu Cosasu si
cred — nu cred, sint sigur, ci din adincu-
rile acelui text clipeste insistent si tul-
burdtor ideea, transmisé filmului, ¢ In-
tre viata personald a unui om si mersul
vremurilor existd o legéturd tainica.

@ Cantemir (Gh. Vitanidis, 1976). Un
scenariu interesant (semnat de Mihnea
Gheorghiu), nefructificat cum se cuvine

dupd opinia mea — de regie. Fard
mdolala filmul izbuteste cu toate astea
sd transmitd mesajul unor idei dintre
cele mai frumoase si indltatoare. Cante-
mir, cu reusitele si sciderile sale, mi
se pare un film in care o substant gene-
roasd si-a cdutat cea mai bund si
potrivitd forma de expresie, fird a o gasi
insd Intotdeauna.

® Cursa (Mircea Daneliuc, 1975).
Un pne(en imi spunea cé nu l-a prea
filmul. A séu

suna cam asa: o ord si jumatate pentru
ce? Nici o crestere de tensiune, nimic
deosebit, nu se rezolvd nimic clar,
nici mécar povestea fetei.. S& fi in-
cercat s#-i amintesc tot ce s-a scris
despre Cursa era prea complicat. Am
Incercat s&-1 conving c& existd multd
n acest film, numai c& una

precis di filme care

filme care acuza, filme care prin patosul
si adevdrul lor vorbesc despre trecutul
si prezentul tdrii noastre — sau al Iu-

lnterloafi, nu exterioavi 'f! pellcuh:

vorbeste pentru cd in preajma acelui
clopot a cistigat un esential adevar
interior. S-ar putea ca acest adevdr sd
fie gindul c#, totusi, la un moment dat,
mai important este de a vorbi intr-un
fel sau altul decit de a ticea.

® Clasa muncitoare merge in para-
dis (Ello Petri, 1973). Probabil ca ecualia
acestui film e rezolvatd exact de Petri
insusi, atunci cind, Intr-un interviu legat
de muncitoare..., vorbeste des-
pre «muncitorul tmpértit Intre vointa
sa de actiune revolufionard si obligatia
de a sustine ritmul muncii capitaliste».
Dupé cum nu mai putin patrunzétoare
(cu nuanta lor de scepticism cu tot)
sint si aceste consideratii ale lui Petri
(pornite tot de la Clasa muncitoare...)
pe marginea argumentelor filmului séu,
pe marginea pozitiei sale de creator
in interiorul sistemului; «Societatea
noastrd absoarbe totul, preficindu-l in
bun de consum. Aceasta provoacd un
fenomen de Intrepitrundere prln care
opoziti-
ei (...) Rdmine de viizut dacd nol, care
incercdm s& lucrdm In cadrul sistemu-
lui pentru a trezi constiinta publicului,
in ciuda abilit&tii sistemului de a absorbi
totul, rdmine deci de vizut dacd noi
facem ceea ce trebuie. Putem spune,
in orice caz, cd toate acestea repre-
zintd imaginea celor ce se Intimpla
azi, si cd nu putem sd ne sustragem
acestei imagini, din moment ce cine-
matograful este conceput asa cum e
conceput». Exceptional eseu politic, rea-
lizat cu mijloacele cinematografului,
Clasa muncitoare... are In acelasi timp
precizia unui proces verbal de consta-
tare a unei stiri de lucruri si violenta
unui pamflet pe marginea acestei stiri.
Petri pune si 1si pune intrebdri. D& si
réspunsuri din cind In cind. Unele nu
tocmai seducétoare, altele prea seducé-
toare... Oricum, opera e solidd — artis-
ticeste vorbind — si tulburitoare. Sis-
temul a premiat-o, de altfel, ceea ce
nici mécar o ironie a soartei nu este,
ci doar o realitate...

@ Cilina rosie (Vasili Suskin, 1974).

re o
ci nu ceea ce se Intimplé la prima vedere
ci ceea ce se Intimpld in-

mii —in féré echivoc ai

Marii artigti ai lumii nu se multumesc
doar s& «constaten, ci iau fitis pozitie.
Nu putam astfel raporta, putem defini

zicea fata, si In acelasi timp niciodata...
Generozitatea, am mai aflat, este un
simbure, 0 sdmintd care existd in fie-
care fiintd si care, Incoltind, prinde
rdd&cini In jurul inimii... A fi g

mai | n context, spiritualitatea
noastrd socialistd, traiul nostru liber
sl demn — pe care l-am cucerit dupd
secole de luptd revolutionari pentru
ellberareu nationald si sociald. Serialul
scris de loan

spunea alt glas, lnseamni a lnteleqe
cé nu poti fi tu, decit aldturi de cellal\i
N-am putut retine, fireste, toate defi
tiile extemporalelor despre generozi-
tate si cer scuze celor cérora nu le-am
transcris Intocmai cuvintele, dar stiu
sigur cd le-am retinut tuturora bine
gindul, nu se putea s& nu-l retin, avea
pecetea ap#satd a sinceritatii, a virstei
celor mai frumoase intrebdri, i am mai
retinut bine, neindoios, un fapt, faptul
cé generozitatea, ca stare, ca sentiment
de solidaritate, nu era pentru tinerii
din raza micilor ecrane un simplu cuvint,
o vorbd de definit, era un element
esential, asa, ca apa, ca aerul, ca florile...
Noi ne-am néscut din doine si balade,
cinta cu nod de emotie in glas, cu glas
de emotie o fatd, si melodia ei, nespus
de frumos spusd, dddea extemporale-
lor despre generozitate zbor de inim#,
de_confesiune, de crez...

Punct si de la capit. De la aceastd
secventd cu tineri, dintr-o emisiune
pentru tineri, as vrea s trec — pastrind
ideea !l despre gene
taten — spre «extemporalele» zilnice,
periodice, sdptidminale ale reporterilor
micului ecran care Isi consacrd efortul

bl tinerilor 1{ i, fapte-
lor, aspiratiilor acestora. Translatia
este simpld, fireascd, normald. Nu poti
face emisiuni bune despre generozitate
(si nu numai despre generozitate) fara
a fi generos. Fird ca, adicd, sdminta
aceea, care nu poate incolti si prinde
rédacini dectt in jurul inimii, s rodeasca
cu adevérat. Imi aduc aminte de 0 mai
veche ord a tineretului, de prin februarie,
despre care tare as fi vrut sd scriu la
timpul potrivit, dar martie mi-a modificat
vrerea, 0 emisiune in care reporierul
(Lucla Postelnicu se pare) scotea la
vedere un «cazw; cazul unui tindr, fun-
ciarmente bun — se vedea aceasta cu
ochiul liber — ajuns intr-un oarecare
impas existential (se mai intimpla!) din
prlclna unul complex de lmp:e| rzri

— de
ce nu? — din pricina lui. Reporterul,
in bund cunoastere de cauzd, a avut
in situatia respectivd mai mult decit
necesara obiectivitate (citi oameni o-
biectivi» nu rdnesc mai rdu decit cu-
titul?), a avut acea generozitate umand
care i-a Ingaduit s& intre in dialog «de

Gﬂoorescu ;i uallzat de Studloul de

f&untrul personajelor; c& o plim-
bare cu camionul Infitisatd timp de o
ord si jumétate (cum spunea prietenul)
poate spune foarte multe despre cei
care «se plimba». Pe scurt c&, dup¥
opinia mea (si nu numai a mea), Cursa
reprezintd unul din cele mai exacte,
unul din cele mai adevdrate si unul
din cele mai izbutite (ca manifestare
de art!) ﬂlme de actualitate produse
de ful nostru. Sper s&-mi

«Alexandru Sahlan, este un Itlnerar si
o sondare In profunzime In istoria noas-
trd frdmintats de luptd — avind ca piloni
tdrdnimea, aceastd clasd sociald revo-
lutionard, generatoare de progres, care
aavut un rol capital in deven irea noastré.

fi convins prietenul.

® Andrei Rubliov (Andrei Mihal-
kov-Koncealovski, 1973). Chiar si In
starea precard (copie uzatd si cu mo-
mente lipsd) in care a fost prezentat,

Foarte bine realizat, fol
tul, colajul de filme documentare, foto-
grafia de epoc#, fragmente de filme ar-
tistice si opere de artd (regia Pompiliu
Gllmaanu. Duml(ru Done, lon Moscu),
i este o i
nanta marturie a drumului ascendenl
pe care l-a str!bitut poporul roman,
idul care a lizat uria-
sele forte revolutlonare spre victoria
finald, spre cucerirea libertdtilor si dem-
nitatii umane pe care o tri!n!‘ noi con-

Smaranda JELESCU

b a constituit, f&rd indoiald, mo-
mentul cel mai important din reper-
toriul de filme difuzat pe micul ecran
In ultimele luni. Rubliov este un film
esential pentru cd, uneori, nimic nu
este mai esential Intr-o operd decit
técerea. Rubliov este un film care pune
In imagini o ticere, ticerea zugravului
de icoane Andrei Rubliov Intre anii

—1423, ticerea aceea care — nu-i
aga? — trebuia s& sfirseascd odaté, si
sfirgeste intr-adevéir cu o mare lumina
intim&, cu un Rubliov care, In fata uriagu-
lui clopot féurit de vointa si norocul
unui copil, vorbeste din nou, dup# 15 ani,

Vicepresedinta juriului criticii internationale,
dr. Manuela Gheorghiu, decernind Marele pre-

miu «Nimfa de aur» filmulu
o singurd Mare Balticd de

Nu existd decit
arek Pisarski,
realizat de Televiziunea polonezi

Premiul
publicului

ane Nadia Co-
nasterea unui

Existd o legdtura strinsd, pind la con-
fundare intre acest film gi viati. Despre
Ciilina rosie nu se poate vorbi ca des-
pre o operd artisticé, ci numai ca despre
un_om. Trebuie vorbit asadar despre
sufletul si caracterul acestui film, despre
privirea, zimbetul si plinsul lui, despre
felul lui de a gindi si de a se misca, des-
pre felul In care intelege lumea si
oamenii, despre felul in care, ca mine,
ca tine sau ca el, se izbeste cu fruntea
de pragul de sus, despre cum stringe
din dinti si merge mai departe, despre
felul In care se bucurd naiv si copildros
uneori, despre cit de mult iubeste viata
asta si, In sfirgit, despre faptul cé, In
orice moment, ca tot omul, poate inceta
din aceast3 viat, In urma unul atac de
cord. Dacd nu mi-as da seama foarte
clar c#, de fapt, acest Ciélina rosie
este unul din acel citiva oameni fird a
céror stringere de mind unele din zilele
mele ar fi mai sérace, as spune doar c&
el este un film zguduitor.

® Colonelul Chabert (R. Le Hénaff,
1943). Neuitatul Raimu Intr-o ecranizare
a opului balzacian.

Drumul spre adevar (Damiano
Damiani, 1975). Un film obignuit al ci-
neastului italian. Adicd bun, cu nume-
roase implicatii politice.

@ Z (Costa Gavras, 1968). Binevenita
reinttinire cu o operd de exceptie.

@ Cat Balou (Eltiot Silverstein, 1965).
Plicut. Lee Marvin intr-o admirabild
compozitie.

@ Liubov larovaia (Viadimir Fetin,
1973). Ecranizare corects, in care ochiul
1l cautd si il giseste, ca interpret, pe
Vasili Suksin.

® Culise (Gyula Maar, 1975). Mary
Térdcsik intr-o peliculd cu certe valente
psihologice.

@ Aurul negru din Oklahoma (Stan-
ley Kramer, 1972). $i Homer mai atipeste
uneori. Oricum, doarme frumos...

@ Samuraiul si Rondyl (Jean Pierre
Melville, 1967, respectiv 1973). Remarca-
bile pelicule de atmosferd, care res--
pecti totusi regula unui film de actiune.
Subtild si expresivd annllxl a jocului de
umbre dintr-o con:

® Adio arme (! har les Vidor, 1957).
Ecranizarea comund a celebrei proze.

@ Planeta maimutelor (Franklin
Schaffner, 1967). Chiar asa se va fn-
timpla?

® Zorro (Duccio Tessari, 1975). Ridi-

col,

monser!

A.B.




,oonceptia stiintifica“,

muza a filmului

s Ciclul care acoper de citeva luni
programele Cinematecii, un ciclu
intitulat: «Arta filmului in réspin-
direa conceptiei materialist-stiin-
tifice despre lume si viatd, in com-

A 1

ptiile ca P
maimuhlof, Vrijitoarea din Salem sau Ca-
lugdirifa, sustinute de Stanley Kramer, Ray-
mond Rouleau sau Marc Rivette,cu o mare forfa

d tatoare a d p de igno-

bat ifestérilor ret

de, a ptiilor ideali: aduce intre
15 aprilie si 15 mai, noi argumente artistice —
unele de valoarea Vlrldl-ncl ¢i a lui Nazarin
(datorate celui mai fanatic demolator al fanatis-
mului religios: Luis Buiuel), Rubliov (medita-
tie asupra celui mai Intunecat ev al omenirii, in
viziunea lui Andrei Tarkovski), Medicul si vra-
ciul, comedie sarcastici semnatd de Mario
Monicelli, Olesia al regizorului sovietic Boris
Ivcenko, Umbrela Sfintului Petru aparfinind
iugoslavului Pavlovié, Folul do afi (polonez)
sau acea poezie antologi

suedez «recititd» de catre publicul clneﬁl ori de
cite ori are ocazia s# o reintiineascd pe ecran:
N-a dansat declt o vari Alsturi de polemici

Daniel
Olbrychski

Lucrul cel mai surprinzétor pe care
I-am intfinit incercind s# aflu clite ceva —
din cérti, nu din filme — despre Daniel
Oibrychski, actorul cdruia Cinemateca
ii consacrd un ciclu de filme, ciclu
rezervat Indeobste, fie marilor vedete
de odinioard, fie unor «clasici in viaté»,
lucrul cel mai neasteptat deci este
acela c#d acest mare actor intrat parca

rantd, ob i sau ptia si ra
unor fete bisericesti, sint §i comedll care parti-
cipd la aceastd «campanie» intr-o formd mai
ascutit-satiricA ori mai lejer-distractivi. Citeva
dintre ele: Umbrela Sfintului Petru, Uitima

xice , Cilugdrita si Comi 1

O singurd nedumerire as formula asupra unui
ciclu in genere bine alcatuit: daca este cazul —
si este! —sa ne aducem si noi contributia la a-
ceasta nobild cauza sustinuti de cinematograful
contemporan, de ce a trebuit si o facem cu un
film atit de fara nici o leg&turad cu tema, cum imi
pare a i Despre o anume fericire si nu cu
Faust XX sau Comedie fantastici, mai de-
graba?

Alice MANOIU

)

pentru demnitatea

i «cantatea cre@tmé»

"Rubliov, unul din filmele cu care
" si-a redeschis programul, la cere-
.rea_publicului bucure}tean, sala\

Un «clasic» al cinematografului
polonez contemporan in virstd
de 32 de ani
(Daniel Olbrychski in Pddurea’
de mesteceni)

de foarte multd vreme In constiinta
spectatorilor polonezi — si nu numai —
devenit — iatd — «profil» de Cinema-
tecd, ei bine, Olbrychski Daniel are
numai 32 de anil Sigur, daci stim si
recapitulim, daci ne reamintim de tI-
nérul interpret romantic care ne Incin-
tase acum mai bine de un deceniu In
Cenusa lui Wajda si In diamantele lui
Waijda (Totul de vinzare, Nunta, Pi-
durea de mesteceni, Peisaj dupid
bétilie), dar si In Viatd de familie al
lui Zanussi, dacd rechem@m din memo-
rie imaginea tindrului actor de atunci,
avind In stilul de joc ceva din maniera —
nu a lui Cybulski, cum s-a spus, actor
cu care, cred eu, Olbrychski nu are
nimic comun, declt o legendd — ci din

i «Union» A

aceea a lui James Dean, ceva care
venea din nonsalanta usor agresiva
pe care o transmitea jocul degajat si
aparent neglijent al actorului american,
dacd ne reamintim, prin urmare, cite
filme, cite capodopere chiar, are deja
«in urmay» sa acest actor, nu se poate s&
nu rdmin surprins de faptul ci abia anul
acesta Olbrychski implineste 32 de ani!

ce —veti Intreba poate — afita
mirare In fata tineretii unui actor? La
urma urmei, notorietatea de care se
bucurd astizl Olbrychskl nu e decit o

Arhiva de filme are muite antologii de
opere vechi si noi: culeqen daneze, enqleze
italiene, germane. ruse. france:
ba chiar si una romaneascd
a dat publicuiui bucurestean multe din
Dar meritul ei mare e de a fi ales

lui si a
muncii. Asa este. lnsd eu, risfoind acel
dictionar, am gasit, nu din Intimplare,
si parcd nu fard uimire, si fisele unor
actori, din aceeasi generatie, chiar mai
in virstd, la fel de talentati, la fel de
muncitori, Insi...

Sint actorii nostri tineri, minunatii
nostri actori tineri, lon Caramitru, Stefan
lordache, Dan Nutu — numai cifiva din-
tre cei care, cred, ar fi putut ajunge, cu
egald Inzestrare profesionald, niste «in-
terpreti de Cinematec#». La terminarea
Institutului de teatru, Olbrychski a jucat,
ca si Caramitru, «Hamlet» la Teatrul
National, a primit foarte tindr —ca si
lordache — un premiu de interpretare
la un festival cinematografic, a avut —
precum Nutu — sansa s# joace in regia
celor mai buni regizori din tara lui.

Ald |nsl. in acelt pund exact al

cu sti de ex-
ceptie, orice comparatie se opreste
brusc, precum o explicatie résaritd lim-
pede parcd anume pentru a ldmuri
prech _motivul ulmlrﬁ noastre in fata

egnl trati de la
naturd si ietate, au desti fesi
nale atit de diferite. Dar explicatia lasd
in urmd si un intratabil sentiment de
tristete, alimentind toto‘gatl o Intrebare

cu precddere acea capodoperd italo-fran-
cezd a lui Steno: Cinematograful de
Steno, dar in egald masurd Lea
Padovani. Avem aici fenomenul Stroheim
adica actorul care, deopotrivd cu regizorul,
este autor al filmului. Antologiile de filme
sint foarte diferite ca valoare si ca substan-
td Uneori ele sint un medalion al unui
anumit actor (Max Linder, Stan si Bran,
Chaplin, Marylin Monroe). Sau o revistd
de numere (ca multele Broadway Melo-
dies); sau simple sindrofii protocolare,
un banal rendez-vous cu fauna stelard,
cum au fost cele doud filme TV despre anii
de aur de la Hollywood, upde musafirii
defilau lar crainicul «anunta» ca valetul
la o «soarea» de bogéatasi. Alteori se aleg
secvente din filmele cutérei apoci, natii,
scoli. Scene de u
serios. Scene al cédror caracter fragmentar
sl deziinat 1l ficea pe spectator si nu stie
dac# opera sau actorul era cel care didea
valoare de artd, mai ales ca zisa valoare
de cele mai multe ori nici nu prea exista.
Ah! Daca aceastd operatie ar fi bine ficuta!
Dac# crainicul ar rezuma percutant,in 5—6
minute, semnificatia profundd a scsnel

Un regal Steno-Padovani

18 emisii TV despre filmul mut, dar organi-
zatoril de atunci nu intelegeau ci explica-
tille verbale ale prezentatorului nu erau
«vorbdrie» ci imagine, actorie, imaginea
unui actor care joac# toate temele prezen-
tate. Poate ca tot a mai rdmas ceva din
aceste bune intentii ale mele.

Pentru toate aceste motive, m& gindesc
cu melancolie si Induiosare la filmul Steno-
Padovani care a putut duce la bun sfirgit
formula cea justd, f&rd poluare, fird hodo-
ronc-tronc (colectiile pur comice scapé de
poluare si de rupturd de ritm prin faptul
cé-s asa de material-fizice).

Filmul jucat de frumoasa, desteapta, gra-
tioasa, spirituala Lea Padovani e o adevi-
rat istorie a cinematografului mut, unde
gesticulatia feroce, miscérile spasmodice
ala actorilor lu valoare estetici In sine.

chip sup , ele nu au
Insl nimlc hls. céici exprimi o «moull

originalé si

o exprimé cu o nostimd seriozitate. Scenele
n-au alt subiect declt jocul obligator spas-
modic al cinematografului de altddati. Sce-
ne totusi foarte variate, cici de fiecare data
atit El (Za la Morte) cit si Ea (Lea Padovani)
se contorsioneaza mereu altfel. $i apoi sce-
nele de film mut alterneaza cu povestea
(in film bitor), raficd
vedetelor care e si bnoomfla Ins3si a artei
filmului din acele vremuri.

_ Ca& opera aceasta e o capodopers,

alese, 0 scend
care s fi marcat un progres de inventie
artistica, pronres,;l de temd, si de regie,si de
— ol atunci aceste antologii

perfidd: pe cind, la
«profi» Nutu, lordach.. Caramltru?

Petre RADO

arfi adovirnh si fascinante lectii de istorie
a filmului, lectii de regle, de actorie si de
esteticd. Asta, vai, am vrut s& fac eu In cele

ste faptul griitor ci atlit in dlcﬂo-
narele lui Sadoul cit si in cel, ma rog, enci-
clopedic, al lui Boussinot, numele filmului.
precum si al celor doi autori (Steno si
Padovani) nu figureazd. Poate fi mai mare

dovadd de valoare adevdratd?
D.l. SUCHIANU
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Moda filmelor retro, moda privirilor arun-
cate fnapoi nu cu minie ci cu nostalgie sau
luciditate, a cuprins nu numai perioada stra-
lucitoare si nepdsétoare a «anilor nebuni»
ci si pe cea mai gravd ce a precedat-o:
prima tragicad luare de constiintd colectiva

din Europa inceputului de secol XX — res-
pectiv momentul primului rizboi mondial.
Agsii indltimilor aratd tocmai aceastid a
doua fatd a modei retro, implantats in me-

asta pur singe romanic ((desi dupa infat:
sare cam nordici, dar ce conteaza de vreme
ce-s asa de falnici si ardtosi!) jurd sa-si
razbune tatdl ucis din ordinul ducelui X care
duce, om bun dealtminteri, e doar sub
influenta unui malefic spirit galic care, etc.,
etc... $i avea ducele o fatd, icoand intr-un
altar s-o pui la Inchinat... Da, aerul de paro-
die prieste cel mai tare acestui film de capa
si spadé cu anacronisme vesel presdrate ca
floricelele pe o cimpie eastman-color-ecran-
super-lat... Dac&-l ludm ca parodie, filmu-
letul e amuzant in jumitatea sa ultimi si
profund plicticos in jumaitatea sa de di-
nainte. Dacd-l ludm in serios, atunci il
desfiintdm in doud rinduri, atit e de rizibit

moria gravd a umanitatii. Filmul brit
prinde in imagini, pe cit de sobre, pe atlt de
rdscolitoare si de dureroase, prea scurta
viatd a eroilor aerului care au luptat atunci
pentru independenta si libertatea tarilor
lor. A acelor combatanti voluntari care-si
pliteau singuri lectiile de zbor pentru a
putea face parte din primul corp al aviatiei
britanice care a precedat cu sase ani infiin-
tarea Fortelor Regale ale Aerului (R.A.F.)
in aprilie 1918. D¢ altfel produc#torul fil-
muiui, Benny Fisz, a fdcut parte din R.A.F
din 1940 pin& la sfirsitul r¥zboiului, fiind
distins cu patru dintre cele mai mari deco
ratii britanice si strdine.

Timpul filmului cuprinde sapte zile, fie-
care din ele putind fi cea mai iunga din viata
pilotilor aflati intr-o escadrild cantonatd
lingd ordselul francez Amiens. Doar sapte
zile din viata acelor barbati minunati care
cu neasemuit curaj urcau In carlinga bipla-
nelor ce le ldsau trupul pe jumdtate afara,
cu capul abia ferit de caschete de piele si
cu gitul infésurat intr-un elegant fular alb:
urcau astfel nu pentru a participa la 0 com-
petitie sportivd cum ar putea sugera infati-
sarea lor, ci pentru a descrie acrobatice
curbe intr-un slalom contra mortii. Moarte
ce lovea din toate partile in trupurile lor fér&
zale, care-i pindea nu mai putin prin perico-
lul prébusirii acelor aparate de zbor fragile
si nu o datd cu defectiuni tehnice. lar para-
sutele, aceastd sperantd a posibilei salvéri,
erau un lux pe care superiorii nu 1l puteau
ing&dui de teamd ca piiotii s# nu devind eroi.
«Patrusprezece zile — atita dureazi acum
viata unui pilot», spuneau béietii — iar co-
mandantul o stia prea bine cind Intimpina
pe cei noi veniti sd Inlocuiascd pe ultimii
cézuti. «Cite ore de zbor avetl?» «Cinci-

—_ deja pre-
slmtlt cite o ora pentm fiecare zi de viata...
Dar sentimentul datoriei si al disciplinei o-
bligau s# suporti fara cricnire durerea pen-
tru prietenul cdzut. Echipa care dad viata
acestei escadrile de asi ai zborului si ai
curajului este compusé dintr-o formatie de
adevdrati asi ai filmului: Malcolm McDowell,
Christopher Plummer, Simon Ward, Peter
Firth si John Gielgud si Trevor Howard.

Regizorul Jack Gold (debut la B.B.C.,
exersat in ultimii zece ani in filmul artistic
pe teme de rdzboi) nu dezeroizeazad eroii.
Dimpotrivd, prezentindu-i vulnerabili, el a-
ratd cit de scump este platit acest titlu.
Gindul te poartd spre alte filme, spre alte
vieti inchinate zborurilor In vremea cind
pdsdrile nu erau Incad de otel, ci Hoar niste
«cogciuge zburadtoare» cum le numise Mal-
raux. Pe vremea cind, curajul singur avees
aripi nepieritoare.

Adina DARIAN

Coproductie a studiourilor engleze si franceze.
Regia: Jack Gold. Cu: Malcolm McDowell, Chris-
topher Plummer, Simon Ward, Peter Firth, David
Wood

Un Pardaillan, doi Pardaillan-i, trei Par-
daillan-i ‘de bravd origind latind, de data

22

prin i sa, féri s-o stie,
tocmai cind i i 4 sd ne di
ze cit de viteji si deslaptl erau oamenii pe
vremea lui Leonardo, experimentind arunca-
toare de fldcari si mésti protectoare impo-
triva gazelor toxice... Un fel de haz a la Gopo
dar ignorindu-si efectele atunci cind im-
bracd in aripi de ceard trei viteji captivi
indemnindu-i s#-si dea drumul din turnui
cetatii. Trucaje ieftine de cinema diletant...
Un mizantrop retras de lume ca sd-si
pund ordine in insemnérile sale de ucenic
al lui Da Vinci devine personajul cel mai
spiritual al filmului prin cascada inventiilor
sale avant la lettre...
dirijatd prin d|fuzoare-amplif|catoa'e |m
pinzind arborii sau purtatd cu ¢

Batédlia din padure,

scolii nu inseamnd totul, cé protectia tatalui
si tuhna céminului confortabll pot deveni

la virsta &tii, cd scoala
vlehl nu acorda diplome, dar nici nu déd gres
in ierarhizarea adevdratelor valori. Tinarul
arhitect din filmul ceh Al doilea start
intelege mai tirziu aceste Iucrun §i se

du-si un partener pe masurs el se plicti-
seste. Asa se face ¢ autorii,care ne asigura
«secolul nostru este cel mai potrivit pentru
miracole»,ii procura prin «dispecerul idea!
de servicii neobisnuite»: o dublurd. Ideea ¢
ingenioasa si cu evident subtext educativ.
Partenerul «pe masurd» se dovedeste insa

si micile devin

desparte mai greu de vila ult: a
tatdlui séu — un vesm arhnect —de insti-
tutul de proi de d
partide de tenis, 'ntr—un cuvint de «capital&».
O situatie limitd — elaborarea unui proiect
individual, care se va dovedi de fapt un pla-
giat — 1l va determina sad pardseascd bi-
roul spatios si sd infrunte drumurile acci-
dentate ale santierului.

Daca regi:orul s-ar fi concentmt mal mull

duble, sotme sint reciproce, dar si defectele
devin mai vizibile. Filmul e realizat in genul
unei fantezii muzical-coregrafice in care
toatd lumea se amuzd, cintd si danseazd, si
oferd o pepinierd de tinere talente, amin-
tindu-ne de recentul Melodiile cartierului.
Filmul distreaza spectatorii mici si mari si-si
atinge scopul «educative» fdrd ostentatia
care pecetluieste atitea altele cu eticheta
t

asupra ilor din

in intentiile sale analitice, artificial in con-
structie, si dacd s-ar fi preocupat mai
putin de destinul fiecdrui cadru, s-ar ﬁ
atenuat supd

a concluziei dinalnte stiute. Dincolo de

Marina CONSTANTINESCU

Pmducﬂe a studiourilor Al. Dovjenko. Regia:

precaritatea mijl lor artistice,
intentia — ce meritd oricind a fi reluatd —

Evgheni Cu: Andrei Bazikin, Alla Evdo-
kimova, Oksana Simonova, Nikolai Gavrilov

Tofi copiii din acest film rid, cinta si danseazi, reusind si ne convings
§i pe noi, nu numai pe parintii lor, ca: Nu mai fac! (boroboate)

de aboruare a unai teme de un real interes

rachete azvirlite din vizuina pusinicului
savant, e plind de poante tehnice care
salveazd ceva din anostitatea peliculei.

Alice MANOIU

an: definirea
personalltéﬁl unui tindr In confruntare cu
un colectiv de muncd, In primele zile de
practicare a meseriei abia invitate.

Roxana PANA

munte

Filiera nu e nnua ne amintim dintr-un

Productie a studiourilor italiene. Regia: Leopoido
Savona. Cu: John Barrymore jr. Scilla Gabel, James
Stuart, Mario Pisu.

Nu notele de 10 luate Ia liceu, si nici protectia tatilui,

Productie a studiourilor cehoslovace. Regia: Ste-
pan Skalsky. Cu: Karel Hoger, Jiri Bartoska, Eliska
Havrankova, Viadimir Mensik

il vor ajuta pe

acest tindr s treaci examenul la «scoala vietil» (Al doilea start)

Adolescentul rasfatat, privilegiat, care
nu stie sd piardd si care se va forma in
confruntarea cu realitétile santierului,unde

se duce buné voie, este un personaj cu
care ne-am mai intilnit atit in viatd cit si pe
ecran. Privit uneori cu intransigenta,
aiteori cu blinda ironie, Intotdeauna insa cu
incredere, el este cel care va constata pe
propria-i piele c& notele de 10 de pe béncile

trecut care pare a fi cel al
copildriei, de filme numite Calutul cocosat
sau Floarea de piatrd. De acele basme
unde miracolul si miraculosul nu ficeau
dectt s& Implineascd alte minuni, de toate
zilele — minunea cinstei si a prieteniei, mi-
nunea hdrniciei si a istetimei, minunea ade-
varului si dragostei de adevar. Un asemenea
basm este si Taina muntelui de arama:
zina muntelui se aratd doar mesterului celui
mai iscusit, iar camera sculptatd in malahit
este ca o oglindd, unde nu se vad decit cei
cu sufletele curate. Morala acestui film
pentru cei mici este o morald adultdi —
arta adevératd este purd.

D.C.

Productie a studioului Mosfilm. Regia: Konstan-
tin Ersov. Cu: Larisa Cikurova, Ghennadi Egorov,
Natalia Andreicenko, Igor Kostolevski

«El si Ea» sint foarte tineri si foarte indra-
gostiti, asa incft, desi total lipsiti de mijloace
pentru ca sint inca studenti, se césétoresc
in secret. Situatia nu este noud pe lume;
noi, adicéd specifice cazului, ar trebui sa fie
motivele care o determind. Numai cé, exact
motivele acelea sint din cale-afara de prica-
jite. Existd, ce-i drept, un tatd cam despot,
dar pe care de fapt nimeni nu-l ia In serios,
si tatdl acela nu vrea el s3 i se mérite fata
acum si cu acel bdiat. Nu vrea c3 sint
prea tineri, desi au virsta la care si el s-a
insurat, nu vrea cd ar fi mai Intli de cumpa-
rat 0 masind, nu vrea ci «uite-asa...». Lipsit
de argumente,filmul alunecé curind intr-o
scéldatoare cdlduti si plind de bibiluri sen-
timentale din care iese, finalmente, incunu-
nat cu un happy end la fel de mexplicabil ca

«Nu mai fac» — mica p| i
vatd fécutd périntilor, de cele mai multe ori
la infinit, de neastimpdratele lor odrasle,
este rostitd acum de eroul filmului, un stren-
gar blond la care vioiciunea se tmns{orma
cu usurintd in obraznicie. El este spaima
cartierului, dar si preferatul copiilor pentru
{antezia sa. Tocmai de aceea insé, negdsin-

! ar dupd o
lunqé, foar!e luna& célétorle prm nimic si
nimicuri. ES.

Productie a studiourilor bulgare. Regia: Peler
Vasiliev Milevin. Cu:Gheorghi Partalev, Sasa Brata-
nova, Valentin Gadjokov, Valentina Borisova
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telex Animafilm

Mesteri
faurari

©®09® Patru filme pentru copii de virstd

(] se afld In preg . Isabela
Petragincu, autoarea ciclului de filme
Parada cifi 'y O &

intuitivé, si-a propus de astd datd sa
facd dintr-o plimbare pe patine cu ro-
tile, prilejul unei senzationale desco-
periri. Cel doi eroi, un bdiat si o fetita,
cutreierind orasul, sint martorii unui gir
de «miracole» pe care le-au crezut posi-
bile numai in basme. Macarale, beto-
niere, benzi rulante, intr-un cuvint o
tehnicd modernd, ultimul strigat, con-
struiesc, netezesc, asfalteaza, plantea-
z4 etc. ln aceastd situatie nu este greu
s#-si inchipuie cd minuitorul acestor
unelte magice este -eroul lor preferat,
din cartea cu povesti: Fat-Frumos. O
simpl3 intimplare 1i face s& descopere
insé cd autorul miracolelor contempo-
rane, eroul atltor povesti adevérate, este
chiar tatél lor. Printre altii... Filmul se
intituleazd, desigur, Fit-Frumos. 808
George Sibianu, temperament bonom
si In fond duios, s-a apucat sd morali-
zeze copiii care stricd jucdriile, pentru
cd jucdriile, vai, nu sint numai jucarii,
ele inseamnd munc, efort, valoare mo-
rald si materiald. Compunindu-si o fi-
gurd foarte serioasd, autorul filmului
Mesteri fiurari intrd,impreund cu eroii
sdi in mind, pentru a urma drumul greu
al fierului de la minereu la trenuletul
electric. Aventurd si cunoastere, teh-
nicd si morald, desigur, dar mai presus
de toate, o poveste povestitd cu haz si
duiogie de un om care iubeste copiii si
vrea s#-i vada rizind. Céci risul inseamna
bunétate. ®@® Dar sa rupi o carte ca s&
faci un avion de hirtie, e mai bine?
Pdi, o carteee, ehe!, cine nu stie ce
inseamnd o carte? Si ne gindim numai
la drumul greu de la bustean la foaia pe
care literele si desenele incetind s& mai
fie simple linii drepte, curbe, strimbe sau
frinte, devin oameni, pasdri, pomi, in-
timpi#ri, bucurii sau cintece. S& ne gin-
dim adici la ceea ce isi propune Tatiana
Apahideanu si realizeze In filmul Avio-
nul de hirtie. Procesul de fabricare a
hirtiei va deveni aici un joc amuzant
pentru eroul filmului care invatd astfel
sd joace jocul creatiei, al constructiei,
al muncii. ®@® Liana Petrutiu, cunoscu-
t4 pentru grafica ei de o savantd inge-
nuitate, propune si ea copiilor un joc
inedit Hai sd ne jucim de-a.. Terra.
Veti spune, poate, cA momentul nu e
tocmai bine ales. Si totusi... Vazind cid
aceastd minge pe care, pind la noi dispo-
zitii, trebuie s& trdim, suferd de unele
perturbatii in form3 de ciupercd (stim
noi o astfel de ciupercd), copiii din
lumea intreagd, intr-un elan de fantezie
i 's6 hothikse off sch

i e,
infatisarea bétrinei noastre planete. Zis
§i ficut. Cu unelte si mijloace demne de
imaginatia lor bogatd, ei transforma
pamintul, mingea, portocala pe care
locuim, Intr-o pasdre. De ce Intr-o
pasdre? vefi intreba. Priviti reversul
vl & H belul

lui Picasso cu o ramurd de madslin in
cioc. (Scenariul de Cecilia Rddulescu
si Liana Petrutiu).

Toate aceste filme fac parte dintr-un
serial care poartd numele organizatiei
de copii intre patru si sase ani: Soimii

atriei.

ANIMATOR

Matty-gag

Daci un oftat de broscuti I-ai
desenat fin douwd sdptimini,
atunci ce normi fiti propui
\ pentru un oftat de elefant?

Spectatori, nu fiti numai

spectatori!

Filmul roménesc

@® «..Am citit multe cronici, pot zice:
tot ce-am Intiinit scris despre noul film al

Oricum, frumoase locuri mai avem in tara!
Peisajele au fost mal mult decit minunate.
Filmul e pentru copii,dar si pentru cei care
nu mai citesc povesti, iarna la gura sobei»
(Cora Kureliuc, cartier Viziru A, Bl. 2, ap. 48
— Briila).

N.R.: Tizul dumneavoastra, harnicul nos-
tru corespondent Colea Cureliuc (localita-
tea Mériteia Micd — Suceava) ne Intreaba
insistent cine sinteti (Poate-i faceti un bine

lui Gopo. Majoritatea { — nefa-
vorabile; cei mai multi cronicari sint de
pérere ci regizorul nu numai cd nu Inain-
teazél cu acest film, dar nici macar nu bate
pasul pe loc. Citeam si nu-mi venea s cred.
Am pésit In sala de spectacol oarecum
nesigur, dispus insd sd-i acord toatd aten-
tia, spre a ma convinge singur de adevir.
Acum,dupé ce s-au aprins luminile, consi-
der aceastd realizare o reusitid. Deopotriva
copii de virstd scolard, tineri, maturi si
virstnici (si eram circa 600 spectatori in
sald) am trdit 80 de minute de satisfactie,
pline de continut. Am ascultat si unele
péreri ale spectatorilor, aproape in totali-
tate — aprecieri pozitive, unele chiar elo-
gioase. Imaginatie bogatd, interesantd in-
trepétrundere a realului cu stiintifico-fan-
tasticul si nu mai putin interesants transpu-
nere fIntr-o viziune modernd a unui basm
care, la prima lecturd, pare a nu-si depdsi
conditia; o reusitd Imbinare a jocului acto-
ricesc cu desenul animat, o imagine clard
si din unghiuri poftrivite, 0 muzica adecvata
uneori, spre final, de-a dreptul remarca-
bilé. lata atitea argumente in favoarea filmu
lui. Nu Incerc s& despic «firul in patru» pen-
tru a descoperi «noduri». Imi place parul
natural; 1i las pe cronicari sa poarte peruci.
Eu ma alitur atitor spectatori si aplaud din
inimd noua realizare a cinematografiei noas
tre.» (Nicu Dumitrescu, Micro 3, bloc 11,
sc. A ap. 5 — Resila)

® «..Un film cu adevérat pentru copiii de
la 7 la 77 de ani, fiindcd dincolo de bine
cunoscuta poveste a lui lon Creangd pentru
copili de 7 ani, Gopo introduce probleme
la care trebuie si reflecteze si «copiii»
care au de 11 ori mai mult. Dupé pérerea
mea, calitatea principald a acestui film
este acordul perfect Intre specificul roma
nesc al personajelor si al epicii s‘i ’n.miversa-

i s

si-i scrieti pe adresa amintita).

ima noapte a copilariei

@ «.Intr-o seard m-am oprit lingd cel
mai modest cinematograf unde rula Ultima
noapte a copildriei, un film despre care nu
stiam nimic. Am intrat si am avut o mare
bucurie. Pe lingd faptul cd aproape toti
actorii Imi erau necunoscuti, filmul dezbatea
si unele din problemele mele. Eroii erau
tineri, tineri ca si mine, cu Intrebdrile si
privirile noastre. Un film cu si despre mine,
cu si despre ea, cu si despre noi toti. La
iesire nu eram uimit ¢ mai degrabd vindecat,
eram un om cu o mare incredere in el insusi.
Multumesc pe aceastd cale tuturor realiza-

dreptul si sufere de respect fatd de bunul
gust? (Renata Caragiani, Aleea Compozi-
toritor 4 — Bucuresti)

N.R.:: Tot cu privire la acest film am mai
primit o scrisoare la fel de critici dela lon
Gardiciuc, str. George Cosbuc nr. 19 —
Galati, In care stralucea urmatoarea intrebare:
«Unde-i marele Ford cu Diligenta /ui?»)

Automobilul, vioara si catelul

@ «..Fantezie, muzicd si interpreti plini
de farmec. Béietelul nu numai c# are mutri-
soara Micului Print,dar adera si la filozofia
acestuia. El e mereu nelinistit, vrea ceva,
viea pisici, ca s le transforme in maimute,
pe care sa le transforme apoi in ursi cu care
s# se imprieteneascé. El nu vede in ciine un
simplu cfine ci il transformé In zebr4, etc. In
final fi spune: «Acum nu te mai transform in
nimic, iti pun doar aripi ca s# zbori pentru
ca lumea s& exclame uimit& zboara ciinii!»
Regizorul Bikov a explicat foarte bine acest
film: «Vrem ca dragostea de copil sa forme-
ze poeti si cavaleri. De aceea obiectivul ma-
jor al filmului este s3- invete pe copil frumu-
setea, céci nu poti fi fericit fird a intelege

» (A dru J , localita-

torilor acestui film care, d poate
actorii divini din Noaptea americand si
nefiind chiar superb ca Satra, m-a ajutat
atit de mult (Un sincer admirator al artei
pentru oameni, A.S. — Galati)

N.R.: Si cum ali vrea s3 va mulfumeasc3
realizatorii, neavind la dispozitie declt aceste
doud initiale si-0 mult prea largé definilie a

?)

calitatilor :

Pentru un pumn de ceapi..

® «.Ati plecat vreodatd trist de la un
film? Nu pentru c& ideile acestuia ar pune
probleme, nu pentru ¢ ar fi o dramd sau
pentru ci ar radiografia prea crud realita-
tea, ci pentru ca este un film care nu spune
nimic, care nu las# nimic in urma, in afara

litatea ideii pe care le il
tin Marcu, liceu/ C.F.R. — Brasov).

® «..latd intr-adevdr o p: de ador-

de inti penibild a prostului gust si a
vulgarititii in cantitati industriale. Asa ma
simteam intr-o dupd amiazd friguroasd de
d ie iesind de la un film unde cozile

mit copili.. Pornind de la un basm de
Creangd,s-a ajuns la un film care seaméana
pe undeva cu serialul de simb#td seara,

d: il Nu-mi sd fi citit
cé el, Fat Frumos, ar fi venit pe de alta
planetd, cu o imensd farfurie zburitoare
ce seména cu capul unui animal domestic.

la bilete se formeazd cu cel putin o ord
inainte de deschiderea casei.. Cum de 2
acceptat Franco Nero rolul principal? Pen-
tru un pumn de ceapd este infind mai
prost realizat, mai lipst de directie decht
toate westernurile de serie, cele mai neres-
site, laolaiti Comedie? Oare risal n-are

fr
tea Ciucea — jud. Cluj)

® Mihaela Popescu (Bucuresti): Cro-
nica la Noaptea americand ne-a sosit
prea tirziu dar ea mérturiseste multe calitati,
© sensibilitate ce ne face sd asteptdm cu
sincerd nerabdare urmétoarea corespon-
dentd

® lulia Adriana Filip (Bul. Jon Sulea 58
— Bucuresti): Adorabild desfiintare a ace-
luiasi spumn de ceapd». Pe cind cu ceva
mai constructiv, Insa la acelasi nivel de stil
si inteligentd?

® Pavel Alice Teodora (Savinesti —
jud. Neamt): 1) Dan Nutu si lon Caramitru
joacd &a Teatrul «Lucia Sturdza Bulandra»
din Bucuresti 2) Nu uitdm nici o clipd «ce-a
insemnat James Dean»...

©® Daniel Cldianu (str. Pacurari 24 —
lasi): Desenele au mai mult calitédti de spirit
decht de dlinies. Cel cu «Daciile» ne-a placut
cel mai mult Sintem Ins3 zgirciti cu spatiul.
Respectati-v«3 declaratiz «imi place sd fiu
vesel, sd fac un desen idem si s fiu foarte
caim In sesiune>»

® Codruta Bucwr, Bucuresti: Numele
detectivelsi Crocker din Kojak este Kevin

Dobson

Rubsricd realizata de RADU COSASU

0 fotografie
document

Poveste tristd, film rea

calitate (scenarist

de Cornel D scu. Imaginea, reali-
zatd In 1938, e cu atit mai importanta
astazi, deoarece filmarile au avut loc
in fostul bar «Colorado» devenit mai
tirziu barul «Continental», devenit
astazi fostul bar «Continental».

Anul XY 112
Bucuresti
aprilie -1977
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Se lucreazd la un nou film roménesc:
Regdsire, in regia lui Stefan Traian Roman,
dupd un scenariu de Anca Arion, Gheorghe
Robu si Dorel Dorian. Dup3 cum se afirma
in scriptele Casei de filme Unu, viitorul
fiim isi propune «o confruntare intre doua
mentalitdti cu privire la problemele iubirii,
casniciei, drumului spre fericire si Intele-
gere in viala de familien.

Despre film, despre implicatiile etice ale
problemelor propuse spre dezbatere, am
stat de vorba cu doi dintre scenaristi, cu
reporterul de televiziune Anca Arion si cu
procurorul Gheorghe Robu.

Investigatie asupra
unui trecut neclar

— Un procuror $i un reporter de tele-
viziune, doi i obi iti cui i
gatia, cu ancheta. Desi mijloacele fie-
caruia dintre dumneavoastrd sint dife-
rite, finalititile sint foarte apropiate.
Regadsire este un film-ancheti?

— Gheorghe Robu: Am pornit de la
un fapt de viatd care ni s-a parut semnifica-
tiv nu atit sub raportul intimpldrilor, cit
mai ales al motivelor care au animat in-
timpldrile. Cu alte cuvinte, din punctul
nostru de vedere, filmul se vrea o confrun-
tare intre ptii diferite, i i,
ireconciliabile... Faptul concret a ficut o-
biectul unui dosar solutionat de justitie,
si am luat cunostintd de el in virtutea o-
bligatiilor profesionale. Totul parea nevero-
simil sijin acelasi timp, totul exista acolo,
intre copertile unui dosar. Regdsire a
plecat de la un dosar, dar nu este povestea
acestui dosar; este fata nevazuta a dosaru-
lui. Per j filmului 1 sd gd-
seascd adevarul faptelor si descoperd a-
devérul dinduntrul lor. Din acest punct de
vedere, filmul este intr-adevér o anchetd...

— Anchetd, dezbatere... 'choneml

4 < totd. e

de cazuri Inh'rulnh. nu s-a simtit
tentat si-l t i intr-o heta
tv?

~ Anca Arion: — Ba da. Si intr-o prima
iaza chiar asa s-a intimplat. Pe acest caz am
realizat 0 anchetd tv. care s-a difuzat acum
vreo trei ani cu titlul «Regrete tirzii», cu
participarea eroilor reali, cu gindurile lor
si cu dezi pe care I-a
avut in viatd. Cind ni s-a cerut sd propunem
un subiect de film artistic, ne-am gindit
imediat la acest caz, pentru ci ne oferea
posibilitatea sd@ vorbim despre prezentul
care se construieste, despre doi oameni
care-si intemeiazd o familie si si-o inteme-
iaz& in deplind sinceritate, pe cinste, pe
adevér dus dincolo de intimplérile marunte
si uneori durercase ale vietii, pe dragoste...

— Gneorghe Robu: Elaborind scenariul,
am redescoperit ci tindra generatie are
conturatd o personalitate foarte sdn#toasa
si foarte robustd (acesta este cuvintul),
pentru cd a asimilat realitatea sociald a
timpului nostru cu mare acuitate si profun-
zime... Din nefericire mai existd si oameni
(nu neapdrat bétrini) care continui si se
agite In interiorul unui sistem de valori
perimat... Am incercat, deliberat, si im-
primam filmului specificul anchetei, dintr-o
necesitate artistici si pentru a face mai
pr a dintre i
potrivnice. In acest fel ne-am apropiat mai
mult de cursul autentic al evenimentelor
de la care am pornit. Eroina principald
intrd In posesia unor date fundamentale
ale propriului ei trecut printr-o investigatie
personald desfésuratd, evident, cu mijloace
nejudiciare... %

— De fapt, despre ce este vorba in
filmul dumneavoastrd?

Anca Arion: E vorba de doi oameni care
1si duc viata In mod normal, numai cé la
un moment dat apare ceva, o intimplare,
un fapt, un eveniment de exceptie, care
modificd, tulburd echilibrul real al acestei
casnicii.

Gheourghe Robu: Mai exact, e vorba de
doud cupluri, asupra cérora acelasi eveni-
ment actioneazd diferit, complet diferit...

Pe platourile acestei primaveri, filme sub
semnul festivalului ,,Cintarea Romaniei* |

0 problema de familie

dincolo de care se afla
o dezbatere etici

=
Pledoarie pentru o dragoste demni §i responsabili
(Violeta Andrel si Emil Hossu)

Pledoarie pentru o responsabilitate bazatd pe finfelegere si

cildurd umand (Florin Piersic si Colea Riutu)

E ca un fel de test pe care viata il pune in
fata unor césnicii, verificindu-se astfel cali-
tatea morald a partenerilor, m&sura In care
acestia au pornit la drum cu toata sinceri-
tatea, cu toatd capacitatea omeneascd de
aaat':ceptu adevérul, de a intelege binele si
réul.

Anca Arion: Din ciocnirea a doud men-
talitdti se reconstituie intimplérile care au
rezonante diferite In cele dou familii. Pe
de o parte, cdutarea cu orice pret a adevéru-
lui, pe de altd parte, minciuna, escamotarea
realitatii, lasitatea... Pentru c& existd inca
oameni care 1gi clddesc viata pe aparente,
pentru care numai aparentele conteazi.

— Ce eveniment tulburd echilibrul
acestor familii?

Anca Arion: Cum am mai spus, e vorba
de doud cupluri, Silvia-Mircea si Adina-
Dinu. Filmul Incepe cu primirea unei scri-
sori. O scrisoare scurtd, aproape eliptic,
ca un strigit de ajutor si tocmai de aceea
ciudatd, care pune in actualitate o veche
poveste de dragoste intre Silvia si Dinu.
O poveste veche, dar nuo p i 1

&

Dar dacd nu existd?.. Cit adevdr detine
fiecare dintre personaje si mai ales, cit
adevdr ascunde fiecare? latd intrebarile
(unele) cu care se confruntd eroii filmului
si fath de care Isi definesc propria lor
personalitate, as zice, calitate umana.

«Joc rolul unei femei obisnuite, o profe-
soard, mamd si sotie fericitd. Totul pind in
ziua in care afla intimplétor cd e mama a
incd unei fetite, Irina, ndscutd In urmé cu
zece ani si despre care i s-a spus ci a
murit la nastere. Silvia este un personaj
realmente interesant, un om integru, gata
sd-si asume responsabilitatea unei greseli
sdvirgite in tinerete. Investigatia pe care o
face in propriul ei trecut ii dezviluie nu
numai gravitatea Intimplarilor a cdror eroi-
na a fost Ién‘i sé vrea, dar si faptul ci e

banald si simpld, fiindcd scrisoarea vor-
beste despre un copil.. Dacd existd cu
adevdrat, In ce scop existenta lui a fost
ascunsd si In ce scop este scoasi la iveald
acum, dupd zece ani, de la

de ea celor dragi si
apropiati. Un rol pe care-l joc cu o deosebi-
4 pldcere, fie numai si pentru faptul ca nu
am mai Intilnit altul asemé&nator In cariera
si pe care as vrea Isi—l construiesc printr-¢

acelui capitol din viata celor doi tineri...

4 foarte atentd si
foarte lucida.»

[ Florin Plersic: |

Mircea — actualul sot al Silvies

«Incd un personaj de actualitate, un sof
iubitor care e aldturi de sotia sa in incerca-
rea prin care trece. Un sot frd orgolii mascu~
line, un sot care nu rdmine indiferent la
problemele «omului de lingd tine». E un
personaj fird o pondere prea mare in desfi-
surarea actiunii, pe care vreau sa-l investesc
cu gravitatea intelegerii si a dragostei»

Dinu, tatal copilului ndscut In urma cu
cece ani

«Dinu e omul care de dragul carierei si
sub influenta nefastd a familiei a renuntat
la 0 poveste de dragoste. Aparitia copilului
i se pare cd-i amenint} viata particulard si
ascensiunea profesionald. Partea cea mai
interesantd a rolului este ¢4, in noua situatic
creatd, personajul meu fsi realizeazd modul
gresit in care si-a conceput viata. Din
punct de vedere moral, el este un om recu-
perabil»

Viargareta Pogonat:

nia. mama lui Ding

«De astddata joc un personaj negativ. E
rolul femeii voluntare, care are pretentia de a
«aranja», dupd un cod moral propriu, viata
celorlalti. E rolul femeii care se «descurca»
in orice imprejurare, chiar daci mijloacele
prin care o face nu sint dintre cele mai
avuabile. Desigur, e un pefsonaj cu a cérei
atitudine, ca om, nu sint de acord, dar care
are «dreptatea lui» In povestea filmului si
eu sint datoare sd-i dezvilui «partea lui de

vind».
olea Riutu:

Burga, tatal Silviei

«Personajul pe care-l joc e un muncitor.
Dincolo de acest aménunt biografic, ceea
ce-l frdmintd in momentul actiunii filmului,
este descoperirea tirzie cé,daca si-a ficut
datoria de périnte, de tatd, nu a stiut totusi
sd fie si prietenul copiilor sdi, nu a stiut sa
le cistige acea incredere care sa-i facd sa-i

pérta 4 dificultatile, ile, pro-
blemele. Jucindu-l, incerc sd-mi imaginez
si alte amdnunte ale biografiei lui ca s&-l fac
credibil in felul cum gindeste si actioneaza.
In situatia creaté, cred cé el se defineste
nu numai prin intelegere, ci si printr-o ati-
tudine care dezvaluie risdturi umane defini-
torii pentru lumea in care trdim. Sinceritatea
si cdldura umand sint lucrurile care il
caracterizeazad cel mai bine».

Constantin Gurita:

Dragnea, tatdl lui Dinu

«Eroul meu e tipul omului absent in propria
lui familie, tipul sotului dominat de o sotie
autoritatd, a omului care traieste, mai bine
spus vegeteazd, In marginea vietii si a
intimplarilor la care asistd ca martor pasiv.
E o atitudine, desigur, bild si ma
stréduiesc tocmai in acest sens s& desco-
pér slabiciunile acestui tip de om».

N.C. MUNTEANU
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