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Acest 
anotimp • eroic 

B 
Prlrntvari eroica, prlmilvară 
de neuitat, lmbogillnd pe 
atltea planuri umanismul nos­
trul Prlmbari tr61t6 de toţi 

:~'di~~11rfi'up".~~lo~~~a~~:~u'~ 
efort maxim, pentru a re­

cupera fi devansa timpul r6plt de cea mal 
mare catastroli naturali din Istoria noas­
tril moderni, Ilirii a uita cil acesta este 
anotimpul bucuriei, al festivalului «Clnta­
rea Romlnlel», anotimpul marelui jubileu 
al Independentei centenarei 

«Unlll ln cuget •I-n simtlrln, fermi şi 
nuantatl ln optlunlle noastre, am tril! şi 
tr61m ln aceate zile o experientii politicii fi 
umanista capltal6. Aceastii experlenţ6 va 
ft lnscrlsi ln analele Istoriei sub titlurile 
unor manlfestilri publice care au sintetizat 
tn forme Inedita voinţa şi decizia lntregll 
naţiuni: tedlnta comuni a Comitetului Cen­
tral al Partidului Comunist Român, Marei 
Aduniiri Naţionale, Consiliului Suprem al 
Dezvoltirll Economico-Sociale fi activu­
lui central da partid fi de stat, Congresul 
consiliilor de conducere ale unltiltllor agri­
cole socialista, al lntregil ţilrilnlmll fi alte 
manlfestl!rl de anverguri şi semnificaţie 
aparte din perioada urm6toare. Din această 
vasta fi lntensl experlenţi, comprlmati de 
un destin pe care am reuflt sil-1 sliplnlm, 
ln spaţiul cltorva slptlmlnl, se degajă 
lnsi pentru fiecare dintre noi un sens unic, 
pe care 1-a exprimat cu striluclre tl aleasă 
sensibilitate acela care poartii stindardul 
volntei fi sperantelor noastre, tovarăşul 
Nicolae Ceaufescu: «Nu pot al nu repet 
ind odati, cu mlndrla, - ca oameni· 
minunaţi avem ln aatala noastre, fn 
tara noastri fn oanaratl Slnt oameni 
c-. cu o Judac:atJ. alnitoad, cu tn­
crad- fermi fn polltlca partidului, ltl 
apun riaplcat cuvlntul - simplu, firi 
lntortochlaH lnutHa, firi «complaxltlth• 
da nafntalaa, ln oralul atrimotaac ln 
c- au fost creata minunatele balada 
.i doina, care au stat la baza fiurlrll 
llmbll noastre, pe c- poatll au cln­
tat-o a'8 de frumos, ln care clnti aatizi 
intreaga noastrl natiune.» 

Am vizut cu emoţie, pe ecranele !elevi-

zoarelor, Imaginea memorabili a 11 OOO 
de oameni rldlclndu-se, ln mijlocul dls­
cursulul, aplaudlnd fi aclamlnd acest Inspi­
rat omagiu care e totodatil un crez. 
Democraţia noastril soclalistil - lnte­

melatil pe tradlţllle fi valorile solide ale 
simţului de dreptate, omenie fi demnitate 
ale acestul popor, decantate ln atltea ln­
cercliri fi sacrificii - şi-a arilat ln acest 
anotimp suverana el superioritate. lmpotri­
va orlciror denlgrilrl, care nu reufesc deci! 
trista performantă de a uni Ieftine apeculatii 
cu facllltilll maladive, aceastil democratie 
s-a dovedit lncA odatil a fi lmblnarea ln­
ţeleapt6 a Intereselor superioare ale ţilrll, 
ale lntregulul popor cu «preocuparea per­
manantl pentru fiecare om al muneii», 
pentru «fiecare cetitaan ln parte•, cum 
a subliniat ln repetate rlndurl, ln zilele aces­
tui anotimp eroic, tovariltul Nicolae 
Ceautescu. Tocmai de aceea, ln consens 
cu milioanele de spectatori care au putut 
urmilri pe micile ecrane Imaginile memora­
bile ale acestul eveniment, cel 11 OOO de 
particlpantl la recentul Congres au aclamat 
din nou ln picioare, ln mijlocul dlacursului, 
cuvintele conducl!torulul partidului şi statu­
lui care a arilat cit de ferm slntem hotilrttl 
sl ducem la lndepllnlre măreaţa noastril 
oper6, ofilind şi ecllpslnd orice «glas» 
inspirat de resentimentele exploatatorilor 
exproplatl fi orice moft al celor «c­
crad d pot tril tn Romlnla firi al lu­
creze, holnirlnd tl plllvriglnd ln dreap­
ta fi ln atlngp, 

Noi dimensiuni fi criterii ale edlficllrll 
tiiril noastre de azi şi de mllne, ale afirmării 
unui tip superior de om au prins contur 
tocmai ln aceste slptămlnl de lncercare. 
ca un expresiv preludiu la marea celebrare 
a Independentei de la 9 Mal. . 

clntr-adavlr, alntlncl multa probleme 
c- trebuie solutlonata lntr-un mod 
nou, pentru a asigura raallzaraa ln cale 
mal bune condltlunl a marilor obiective 
pa care le avem•,a afirmat cu claritate 
secretarul general al partidului ln ampla 
sa cuvlntare la lnchlderea Congresului ţilră­
nimll, dedicatl ln cea mal mare parte anal i­
zei atente, cu maximii receptivitate şi cu 
accentele cele mal stimulatoare, a pro-

punerilor şi criticilor Ilicule de vorbitori. 
Ca tl ln faţa consfiltulril cu arhitecţii noufui 
centru civic al Capitalei, lndemnaţj sa afle 
unele solutil constructive fi estetice diferite 
de cele la care s-a recurs ln ultimele decenii, 
s.fi Indicat lncll odatil si se «actloneze 
lntr-un spirit nou, ravolutlonar». Criteriul 
cailtitll se Impune ln primul plan, măsura 
şi finalitatea tuturor lucrilrllor fiind mereu 
aceleafl: cerinţele omului nou, interesele 
supreme ale patriei socialiste, indepen­
dente. 

Experienţa polltlcA şi umanista a acestui 
anotimp eroic nu poate sl nu influenteze 
fi criteriile de lucru ş i de apreciere din 
cinematografia noastr6. Nu vom uita cit 
de strlns s-au legat ln aceste zile calitatea 
de cineast, de om de cultură şi calitatea 
de cetitean, lnceplnd cu veghea de nopti 
ln •Ir a electricienilor care şi-au transformat 
reflectoarele de filmare ln surse de luminl! 
pentru lucrlrile de salvare, de reconstrucţie 
şi construcţie, continulnd cu !oii cineaşt fi 
care au rilspuns fi rispund prezent pe 
fronturile Ideologice ale filurirli • i apărării 
contlllntel socialiste, ale aflrmiri demni­
tlitil ti independentei natlonale. 

Slntem Ierni convinşi cil valoarea Ideo­
logico-estetici a filmelor romAneşti, cal i­
tatea lor de a educa tl de a ne reprezenta 
sini legate intim de lnţelegerea tu1uror 
lmpllcatlllor profesionale şi morale ale aces­
tei experienţa, de aplicarea unor soluţii 
noi, evoluate, ln programarea, acenarlzarea 
şi reaHzarea filmului, dar mal ales de pune­
rea ln valoare, ln forme artistice superioare 
şi de larg ecou, a prlenlări umaniste funda­
mentale, devenltl! leit-motiv al vieţii noastre 
Ideologice: cnu. poţi sl •• spal acelora 
care mal lntraabi - am aratl omul 
nou?•: lati, acesta asta omul nou care 
se afirmi eu to.ti f)<lt9rea ln sat.le 
noastre! Privitl -spunea tovariful 
Nicolae CeaUf8SCU, ariftnd cu un gest 
elocvent spre uriaşul amflleatru al celor 
11 OOO de delegat! ai ţiiri - al ..ta omul 
nou, atipln pa destinele sale, care fli• 
c:e vrea, care a hotlrft al lapte pentru 
eomunlam, pentru IDdapa anţa '1 auve­
ranltataa tlrll». 

.CINEMA» 

«Noi avem, într-adevăr, 
alte înţelesuri 

despre drepturi 
şi despre libertăţi ; 
în înţelesul nostru, 

principalele drepturi 
sînt dreptul la muncă, 
dreptul la viaţă liberă, 

dreptul de a fi 
deplin stăpin 
pe munca ta 

şi pe roadele ei, 
dreptul de a putea 

spune deschis cuvJntul 
şi de a participa activ 
la conducerea tuturor 

sectoarelor de activitate, 
la conducerea 
întregii ţări. 

În aceasta constă 
forţa orînduirii 

noastre socialiste, 
forţa democraţiei noastre 

de tip DOi.f, 
în care poporul 
îşi ·hotărăşte 

el însuŞi destinele». 

Nicolae CEAUŞES 

(Din Curlnlul de lnchldere I. 
Congrt1Sul cons/li/lor de conducere • 
unllAll/or agricole socl•llste, !J/ /ning 

/Minimi) 

Independenţa: crezul poporului nostru. 

«Centenarul independenţei ne reaminteşte de luptele purtate de-a lungul secolelor de poporul nostru 
împotriva dominaţiei şi asupririi străine, pentru formarea naţiunii, pentru cucerirea libertăţii. Să sărbă­
torim acest centenar prin noi împliniri, prin afirmarea şi mai puternică a voinţei poporului nostru de a 
făuri, prin munca sa, o ţară mai îmbelşugată, de a-i întări continuu independenţa şi suveranitate~ de a 
asigura întregii naţiuni o viaţă demnă, liberă, fericită» Nicolae CEAUŞESCU 

Pe lume 
nu-s mai multe Românii ... 

•Pe lume nu-• mal multe Romflnlht, po­
porul roman aste unul, cum unul fi acelaşi 
este cerul care lnvlilule planeta •i unică 
viata fleclruJ om. Am citat propozltla Intro­
ductivii dintr-un documentar şi am punctat 
anvergura unui sentiment care rizbate din 
aproape toate creaţiile cinematografice 
romanefll vilzute ln aceste silptilmlnl: de 
la evocarea, atlt de vibrant actuali, a desti­
nului eroic al lui Mihai Viteazul, ln filmul de 
largii respiraţie care lfl aşteaptil premiera, 
Buzduganul cu trai pecatl, pini la pro­
ducţiile reallzate ln studiourile armatei sau 
ale unul cineclub. Mal profund receptive 
dectt orlclnd la semnlflcatllle politice fi pa­
triotice, mal sensibila ln acelafitlmp la va­
lorile tl frumuseţile Intime ale existenţei, 
filmele •cestei prlmliverl par al fi clfllgat 
ele lnsela ceva ln piua din teribila confrun­
tare cu stihia, pe care am traversat-o nu Ilirii 
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a reateza mal ferm repereia drumului nos­
tru ln lume. Este mirturle unul consens pe 
care l-am doblndlt noi lntlne - creatori, 
spectatori, cetilţenl - rldlclndu-ne deasu­
pra cllpel, depi•lnd noua vitregie supremă 
graţie umanismului care ne e propriu, 
lmbogilţlt prin tot ceea ce a sedimentat dura­
bil ln noi Partidul Comunist RomAn •i pro­
gresul cunoatlerli universale, net detaşat 
de parazitismul burghez al demagogiei apa­
tride tl lnstr61niiril. 

Caietele da front ale lui Nicolae Gri­
gorescu, unul dintre documentarele cu 
care studiou! «Alexandru SahlP celebrea­
zli apropiatul centenar al Independentei, 
pune ln lumini o dimensiune de rezistenţii 
a acestul umanism. Este dimensiunea an­
gaJlrll patriotice, militante, a artiatulul au­
tentic, care a cunoscut farmecul Incompara­
bil al peisajelor şi chipurilor de pe alte 
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meridiane, dar care ln momentul Istoric al 
războiului de la 1sn a fost alături de ostaşii 
de pe front. Sutele sale de desene, pentru 
prima dată revelate lntr-un asemenea număr 
publicului larg, slnt schiţate sau compuse . 
la dol patl de linia de foc, ln bitala gloanţe­
lor Inamice, llngi soldaţii din tranşee, por­
nfll la atac sau cilzuţl pe clmpul de tupti, 
alteori lnfiţlşlndu-1 pe artist cum contempli 
cu lnţelegere chipurile tragice ale prizonie­
rilor. Adevlrate cadre de film desenate, 
prin dinamismul compozlţlllor şi unghiula­
ţiilor, ele ne captlveazii mal alea prin puterea 
cu care exprimi orientarea tradiţionalii şi 
mereu vie a splrltualitălll r.omAneştl, a inte­
lectualitAlll de real rafinament, dirultă, ln 
singurul siu lnţeles creator, cauzei llberti­
lli •I demnltllţll umane. Flirii a avea nimic 
comun cu ilustrarea ocazionali, fiirl a 
renunţa la nimic din caea ce exigenţele 
sfinte ale vocaţiei Impun creatorului, pen­
tru cil niciodată scopul nu acuzi! mijloacele, 
Nicolae Grigorescu ne demonstreazi peste 
veac. prin intermediul acestei adm.lrablle 
infliatlve a regizorului Petre Sirin şi criti­
cului Radu Ionescu, cil artistul romiln, 
străin de frazeologia llberallstA, dar ade­
virat luptitor pentru libertate, nu s-a pre­
valat cttuşl de puţin de cond iţia sa specifici 
de creator pentru a degenera ln slujbaş al 
unei coterll Infim-minoritare. 

«Pe lume nu-a mal multe Românii• apune 
parcil polemic Ioan Grigorescu ln comenta­
riul fil[11ulul lnvlngem, un prim şi amplu 
reportaj sintetic, compus din materialele 
filmate de zeci de operatori, ln zilele de dupil 
cutremurul din 4 · martie (regizori David 
Reu •I Ion Viau). Cite Imagini din acest 
documentar, prezentat ln momentul clnd 
jubileul centenarului Independenţei se lm­
binil cu evocarea unul nou moment eroic, 
ar putea deveni puncte de plecare pentru 
alte filme de sine stiltătoare, avlnd ca per­
sonale pe erou acestor zi le sl ca devizil 

atotcuprlnzlltoare aceeaşi proiioziţie Intro­
ductivii! latA, am vrea sll ştim cine este acest 
ostaş coborlt de pe dllrlmllturi doar pentru 
a I se schimba tifonul de protecţie lmpotriva 
prafului, cine este această femeie care 
pare sll atae aici dintotdeauna şi care ln 
loc sll-1 lmbrillşeze pe soldat, !fi petrece 
doar bratele automatic peste umerii lui, 
leglndu-1 bandajul, lnainte de a-1 privi cum 
urci din nou spre frontul aalvirlll Am vrea 
sil ttlm cine este acest ostaş mai tlnir, 
surprins de documentarişti dupil o noapte 
petrecută lntr-o tranşee neobişnuită, ln 
lumina crudă a zorilor, trlmitfndu-ne un 
zlmbet tot atlt de fotogenic ca al unul cele­
bru actor de cinema fi amintindu-ne ci a 
venit totuşi prlmiivara. Am vrea sll ştim 
care alnt visurile acestui alt osta,, aţipit tn 
primele clipe ale dimineţii, dupii o noapte 
de coşmar real, atft de llnl•tlt lnsil ln somnul 
siu vertical... 

lntr-un expresiv racord ne apar ln conti­
nuare Imaginile unul film realizat recent la 
studiourile armatei, Intitulat OdA ostaşilor 
romlnl ,1 semnat de o regizoare: Zlncuta 
Splnceacu. Niciodată n-am văzut o Imagine 
mal frumoasll a Dunirll noaatre, a Dunirll 
traversate eroic tn 1an şi privită astăzi calm, 
de aproape, la nivelul apelor el legănate, 
lntr-un peisaj de prlrnilvarii senin, ca aminti­
rea eroilor. Autoarea a lnţeles cil cea mal 
bunii cale de a vorbi despre rnilrella aacri­
llclulul este de a prezenta, cu sobrii tan­
dreţe, frumuseţea piimlntulul pentru care 
el au luptat, cilutlndu-le •Pol urmele de 
bronz, ln monumentele care atriJulesc aa­
tăzl locurile de plecare. O adevirati colum­
nil modernii reallzeazii această autoare de 
abia cunoacutii, montlnd în sultii basorelie­
furile şi atatulle lniiltate ln întreaga ţari 
pentru cel de la 1an. 

Dar nici un moment rlceala bronzului 
nu ne contamlneazii, strlluclrea lui lntune­
cată pare un simplu efect de lumini, aceşti 

eroi sini vii, păşesc fi aat6zl pe acelaşi pă­
mlnt, alături de altf eroi, alături de pildă 
de această fat6 din documentarul Baladi 
pentru un -u contemPOran care se 
lntoarce ln satul moldovean al bunicilor săi 
după ce a cîştlgat laurii de aur ai olimpiadei. 
Este momentul cel mal Izbutit din filmul sem­
nat de Erwin Szekler, riguros ln reconstitui­
rea travaliului şi a succesului exemplar al N,._ 
diei Comiinecl, lncilrcat de emoţia aceluia~; 

mare sentiment al patriei unice, pe care-l 
descoperim în noi lntlne, mal Intens declt 
orlclnd, transfigurat ln crezul muncii, al 
devenirii fi desllvlr•lrU socialiste, ca ln 
versurile lui Nicolae Labiş, rostite rn final : 
«Noi trilm un vis şi năzuim spre eV Noi, 
fauna semeaţă a furtunii/ Si sune pe al 
nostru viu oţeV Curatul sunet al perfectlunii» 

Valerian SAVA 

La Centenar 
Văzlnd, ln mai multe prilejuri, secvenţe 

din vechi filme româneşti dedicate 
războiului pentru doblndirea Indepen­
denţei, am observat ce juste şi expresi ve 
erau mişcările de mase, ce ochi bun pen­
tru montajul ln cadru avea acel operator 
necunoscut. Un simţ al dramaticului 
nealterat, care demonstra cil, la capitolul 
mişcări de mase, pionierii cinemato­
grafului au Inventat eaenţJalul. De altfel 
filmul mut, tn genere axat pe spectacol, 
a trebuit ai-şi Inventa legi artistice sta­
bile (•I probabil Imuabile) rnilcar şi 
numal pentru cil nu dispunea de mobili­
tatea aparaturii modeme: cultura plas­
ticii a marilor plnze romantice inspirate 
de bătlli (Intre care ,1 cele ale lu i 
Grigorescu) se simte aalmllatl. 

Filmul la1orlc, fie lncă odatA apus, 
e Interesant prin felul cum actuaffzează 
scene pe care Istoria le-a lnflpt ln con­
ştiinţa unul popor, tn conttllnţa proprie i 
sale •materii•. lntereseazii, dincolo de 
fundal - sau de epicitatea faptelor care 
nu are cum fi modificată - ce mesei 

conţine modul nou de relatare. Nu atli 
o concepţie asupra Istoriei - ea este 
tn primul rlnd sarcina latorlcllor - cit 
acel suflu de înţelegere a ceea ce a fost, 
din perspectiva timpului trecut, Intre 
eveniment şi actualitate. Cu atlt mai 
mult cu cit este vorba azi de un eveni­
ment capital în Istoria romilnlior - eve­
niment ce nu are nevoie de suprapuneri 
anecdotice pentru a se susţine ln ecran. 
Iar daci sini necesare, ele se pot afla, 
lntr-o amplii llteraturii clasici, Inspirate 
de eveniment Riizbolul de lndepen-

~~~rul 1d9~,~e ::ie V~~ c~ea ~i~::,·d~l 
cinematografia noastrii care a adoptat 
demult o vie tematică istorici; nu in 
tehnica lnfăll•irll scenelor mari (la care 
ne-am referit), ci ln felul cum se poate 
medita, ln spiritul artistic de azi, cu 
aparatul ln mini, la gloriile fi aacrlflcille 
de Ieri, proiectate în eternul acestei 
(sau altor) anlversirl. · 

Gelu IONESCU 
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B 
Ne aflim ln preajma unei mari 
anlversirl - s6rbitorlrea 
centenarului Independenţei, 
şi cu acest prilej, ln curlnd 
va avea loc premiera unul 
film-simbol: Buzduganul cu 
tr.i pecetl, prin portretul lui 

Mihai Viteazul este lntruchlpare generici a 
unui vis şi a unei realit6fi - n„terea unei 

• natlunl. 
' Despre film, ln ajunul confrunt6ril cu 
~ spectatorii, am discutat cu prlncipalll sii 

creatori. . 

~ 
Stilul unui 

neorealism istoric 

- Personajul eata notoriu: în chipul 
şi viata lui, legenda .i Istoria ae con­
fundl. Cum atl atacat, ln capitolul sce­
nariu, acnt mit al latorl91 romlnllor? 

- Adevărurile istorice despre Mihai Vi­
teazul slnt mult mai precis stabilite dacit 
se crede ln mod curent 9i superficial. Drept 
care munca de elaborare a scenarlului, ln · 
cerclnd s6 se limiteze la o arie posibili a unui 
fi lm, fle el şi ln doui serii, s-a confruntat cu 
diversitatea fabuloas6 a unei domnii foarle 
sţurte, dar extraordinar de lnc6rcate si fn 
fapte •i ln sensuri. Scenariul nu ,1-a propus 
să surprindă zbuciumul şi tr61rile domnului 
declt 1n momentele direct legate de na•lerea 
Ideii şi lnfiptulrea unirii celor trei Ţări 
Rom6ne, dar tl aici a fost allll ai renunţe 
la foarte multe. Activitatea de om de stat, 
de conducitor militar tl de diplomat a lui 
Mihai Viteazul, personaj de rena9tere de 
proporţii gigantice, suportlnd greu rigorile 
timpului •i spaţiului cinematografic, a ridi­
cat scenariului mai alea problema: ce p6s­
trlm •I ce nu p6strlm. Astfel, lntr-un film 
de trei ore, nu a intrat declt circa patruzeci 
la sut6 din scenariul inltlal. 

- Releae din ceea ce spunetl un fel 
de ascetism al conceptlel, care rldid 
mari dlflcultAtl creatoare-

- Am Ileul un fel de reconstituire docu­
mentaristicii. desi textul nu clteazil declt 
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Fiimui aril o arta aproape 
lnutllA daci modalitatea 
lui specificii de reflectare 
s-ar reduce doar la scor-

1 ~ monlrea «obiectivii» a 
L ceea ce camera de luat 

vederi are la un moment 
dat ln fatil. Fiindcil - nu-i deloc o vorbă 
spusa la lntlmplare - ochiul de sticlă 
al aparatu lui nu-i declt prelungirea ochiu­
lui viu al celui care fllmeazi, care, la 
rlndul lui, ae dovede•le a fi ochiul altul 
ochi, cel al con•llintel, al durabllltitll 
problematicii umane. Vedem cu apa­
ratul de filmat, filndd vedem cu ochii 
şi vedem cu ochii, fiindcă vedem c~ 
conştiinţa. 

Stau de vorbii cu Andrei Blaier despre 
un film pe cale de a fi turnat ,1 lncerc 
sil-1 .ghicesc certitudinile fi temerile. 
Crede ln acţiune, ln atoQ1, ca sil mii 
exprim ln Jargon scenaristic, dar calmul 
lui are substratul acelei nelinl•tr pe 
care ne-am obl9null cu totli silo numim 
impropriu, creatoare. FiindcA frunteâ 
lui c;utat6 parei ar spune altceva: «0 
fi ea nelinlftea creatoare, dar aecventa 
asta are nevoie' de mal mult adevllr.lt 
Blaier •Ila ci «mai mult adevilr» lnseam­
nă mai multi! necesitate lnteleasil, mai 
mult calm al fenomenelor (Hegel), 
mai multi! linişte ln ultimi lnstantil, 
chiar dacii, paradoxal, e vorba de o 
secventil ln care personaJele trebuie 
si1 se ia la harţil. Aici stil adev6ratul 
har al lui Blaier. El urmilrefte linl•tea 
necesitiltll, tulbur6rile lui sini creatoare 
pentru ca lupta ail albii certitudini, su-' 
punlndu-•i chiar •I certlludlnlle la acea 
forJare interloaril care-i determini ca­
racterul. Sil ne amintim de memorabila 
nuntii din Ilustrate cu flori de clmp, 
sau de lncrlncenata Imagine a convoiu­
lui din tren din Prin cenu'8 lmperlu­
luL Oamenii l•I vid de treburile lor, 
parei ne apune Blaier clnd tt pune pe 
Dlnicl ai fotografieze nuntaş)!. lat6 
liniştea, iat6 un chip al linifliil Tot 
lini•le e şi ln secvenţa convoiului. Dar 
altfel de linişte, o lini•te teribilii! Filndc6 
e un artist autentic, Blaier •lie cil 11-

doui documente din epocii, ln stilul ln care 
a-ar fi tratat unul din marile evenimente ale 
actualitiltll imediate: un fel de neorealism 
Istoric, ferit şi de romantismul generatlei 
de la 11M8 şi de somptuozitiltlle posibile la 
un asemenea subiect, pentru a putea situa 
în centru discursul politic, discurs ln sensul 
de ciemonstrat ie. 

- Cum aţi obţinut tensiunea drama­
tici a filmului? 

- Tensiunea decurge din caracterul tra­
gic al eroului confruntat cu adversltiltl co­
pleşitoare, obsedat piltlmaş de ideea inde­
pendentei care l-a condus la necesitatea 
Unirii Inei! lnaintea naşterii Ideii de naţiune, 
pe cinci Ideea de natlune abia se nhtea ln 
Europa. O a doua coordona11 ln planul 
structurlril personajului a fost raportul 
Intre putere, exercllatii cu asprimea proprie 
unul veac al rilzbolnlcllor, •I glndlrea po­
litlcl vizionarii care tt-a devansat secolul 
ln asemenea milsurl Incit era cu greu 
intelea chiar ,1 de prletenH ai austlnitoril lui. 

- Dincolo de acenarlu este filmul! Ce 
spune scenaristul despre filmul aiu? 

- Din punct de vedere strict profesio­
nal, llslndu-vl pe dumneavoastril sil Jude­
cati regla ti Imaginea, fatil de care nu mă 
pot obiectiva, trebuie sil-ml exprim aici 
admiraţia •I ca autor, recunof!lnta pentru 
dilruirea •I disciplina cu care mari actori 
rom6nl au dat vlatil personajului. Victor 
Rebengiuc •1-411 glndlt rolul, dupil culmi ale 
creatlel sale (Gorki şi O'Nelll ln teatru, 
Duiliu Zamfirescu ln film), conferindu-i 
lui Mlliai Viteazul dimensiunile europene 
la care-l dideau dreptul Istoria. Toma 
Caraglu, dlruind personajului silu - un 
popii cu pale ln ciubote, dar cu relatii ln 
toate cancelariile diplomatice ale Europei, 
- toatil inteligenta sa sclnteletoare, tot far­
mecul 91 toatil cruzimea farmecului silu, 
de parei! ar fi •!lut că se afli la ultimul său 
rol ln filmul romanesc„. Şi apoi, Sileanu. 
Notulescu, Lohinszky, Coman, Gyarmathy, 
Gheorghiu-Dolj, Mazilu, Vadaa, Fabian, Ni-

coarl, Fugaşin, Csorba, Baci, Calboreanu, 
stegarul lui Mihai - · Tudor Stavru, 
echipă de blrbatl extraordinari! 

.-Constantin Vaenl,te afli la al doilea 
film de lung metrai, fi-ntr-un t.i, al 
doilea film istoric. De data asta Inu, ai 
avut de făcut fată unei duble dificullăti : 
întruchiparea unui echipaj a cirul di­
mensiune ae confundi cu conttiinla 
natlonali romlneucl, fi asta lntr-o vi­
ziune care renunti la tot ceea ce ln­
seamnl Mihai Viteazul ln afarl de o 
singuri dimensiune fi ldH: Unirea. 
Cum te-al echilibrat, dramaturgie vor· 
bind, ln aceste dimensiuni? 

- Cuvlntul echilibru lml convine foarte 
mult ln discuţia noastră, pentru că una din 
problemele care m-au chinuit cel mal l ao e 
a fost tocmai echilibrul.la un asemenea film 
care urma si1 fle raportat la tot ceea ce se 
ştie despre Mihai, din punct de vedere 
ştllntlfic-istoric, sii Intre ln competitle ind i­
rect cu tot ceea ce s-a scris ln literatură 
despre el, cu tot ceea ce s-a Ilicul ca film, 
documentar sau jucat, teatru sau televiziu­
ne, cu toate reprezentările plastice ale sale. 
Echilibrul, adică structura, compozltia unei 
noi opere cinematografice, lnsemna, din 
punctul meu de vedere, o viziune fundamen­
tal dlferltil de antecesori, riscul drumului pe 
muchie de cutll Eram conştient ci filmul 
nu trebuie condus ln directla a ceea ce se 
cheamll «istoria ca spectacol superficial, 
gălăgios», ci trebuie dus ln directia istoriei 
ca adevilr şi emotie. Asta am lncercat să 

fie coloana vertebrali a filmului. Tulbură­
toarea obsesie a voievodului Mihai Viteazul, 
care a lnsemnat Unirea - cu ea demareazll 
filmul, cu ea se lncheie - este purtată în 
drumul lmplinirli ei pe o sumedenie de 
meandre, create de nenum'Aratele adversi­
tăţi şi nelntelegeri, de lmpotrlviri uneori 
dure, ale celor din jurul lui, iar aceste mean­
dre puteau deveni orlclnd pericole de dez­
voltare dramaturgiei laterali!, fire,te Ideii 
centrale, unice. Apoi a trebuii sil co;,.,pun 
şi sil controlez riguros echilibrul tensiunii 
filmului, pe care am lncercat sil o obtln şi 
să o plstrez ln aproape toate secvenţele, 
prin Iluminarea profunzimii ideilor şi nu 
prin Imagini spectaculoase, nu prin gălăgia 
ş i fumigenele bitililllor, nu doar prin dina-

nif!ea este cheta nellnlşlll, un moment 
contrapunctlc al el. 

Dar care e secretul lui Blaler, cum 
construieşte el? L-am v6zut odatil la 
masa de montaj. Dubla propusil de 
monteuzil era perfectil din punct de 
vedere tehnic. Dar el a schimbat-o, a 
ales alta. Ce l-a determinat? Ei bine, 
cred că schimbarea a fost urmarea unui 
mic gest al unul personaj secundar care 
nu exista ln secvenţa propusil de mon­
teuz6. Acesta, personajul secundar, era 
omul de llngil dramil. Nu purtiltorul 
dramei, ci doar suporterul ei din umbrii. 
Era omul de llngă tine, con•lllnta care 
trebuia sil amplifice reactla spectatoru­
lui. Aceast6 amprentil aproape lnvlzl­
bll6 era doar o plc6turA de api dintr-un 
pahar, dar Blaler •lie ci pini la urmii, 
chiar •I un ocean se constituie din 
picilturi. 

ln filmele lui de actualitate, Blaler e 
nelntrecut tocmai prin aceasta tratare 
prin omul de lingi tine. ltl propune o 
ecuatle aparent simpli, cum e cazul 
Dlmlnetllor unul bllat cuminte, apoi 
te implică. Şi dacă Vlve ar fi ln familia 
ta? pard te lntreabli el. ŞI daci Vlve al 
fi chiar tu? continui! el. Ecuatla simplii 
se transformli ln vlatll. Dar viata nu 
mai e simpli. Despre o simplă viată 
nu se poate face nlciodat6 un simplu 
film. O simplii vlat6 e lntotdeauna un 
film dramatic. 

Tilcut, cu micile lui desuetudini vesti­
mentare şi cu tăcerile lui - e unul 
dintre putinii cineaşti romani care poate 
participa activ la o diacutle doar til­
clnd - Andrei Blaier are orgoliul şi 
discreţia omului de llngil tine. Clnd e 
nellnl9tlt, el lnsu•I pare puţin alilturi 
de el. Ascultil tot ce se spune •I selec­
teaz6. Selecteazil 91 transformli neli­
niştea ln linl•te. 

Clnd vedem un film de Andrei Blaier, 
să ne zicem: ia sil vedem cum mai tace 
acest regizor. Filndcl evoluţia lui ar­
tistici e o incursiune ln tilcerlle artei, 
ln luminile şi umbrele el. 

Marcel PA .... 

https://biblioteca-digitala.ro



mismul şarjelor de cavalerie şi al cascade­
lor, de care filmul nu duce llpsil. N-am vrut, 
lntr-un cuvlnt, si m6 las tentat de specta­
culosul b6t611el fizice, dintre multi cu multi, 
numai pentru cil asta aduni spectatorii. 
Ar fi fost un merit destul de Ieftin. De altfel 
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echilibrului dintre personaje, a ponderii lor 
ln bătălia pentru unire; de asemenea, echi­
librul prezentării celor trei Ţări Române. 
ln raport cu marile Imperii ale timpulu i, 
echlllbrul ln rostire, ln chiar tonul afirmării 
marilor Idei, a pronuntlrll marilor decizii 
sau ciocniri Intre voievodul Mihai şi adver­
sari, astfel Incit să nu fle declarativ sau re­
toric, sforiltor, ci convlngitor, emoţionant 
prin adevlr. 

- Deci un film Istoric, deci un film 
polHlc, un film al Ideilor, al ldelL Un 
«joc al Ielelor•--· 

- Acest «Joc al Ielelor» este lntr-adevlir 
preponderent ln film, lntruclt se desf69oară 
nu pe fundalul unul film Istoric romanţios , 
cu viteji '1 lupte, ci lntr-un film cu oameni 
care glndesc profund, grav, responsabil, 
cu un erou care nu foloseşte doar aacuţl9ul 
bardel 91 for1a bratului el,cl tl aacutl•ul mintii 
tl torta clocotitoare a marilor dorinţi . Ml-am 
dorit un film aspru, 16r6 popasuri ln viata 
Intimi a voievodului, de care de altfel, el 
lnsutl a avut foarte puţin timp. 

- De la scenariu la fllm te-a urmlrlt 
aceaatA dimensiune majori a persona­
jului. Majori fi traglc:A totodatA. Avem 
de-a face cu un film tragic? 

- Firi a fi o tragedie, am ţinut ca filmul 
s6ile marcat de fiorul tragic care a strlbitut 
viata lns6şl a lui Mihai. Şi poate ci nu gra­
tuit, '' poate nu doar pentru c6 Mihai a fost 
asasinat de adveraarll marilor sale ambiţii, 
ln filmul nostru este numit la un moment dat 
chiar de citre unul din puternicii s61 ·adver­
sarl «martir al neamului». Pentru epoca 
ln care a tril! f i pe care a devansat-o prin 
glndlre, prin viziune, prin voinţa tl forţa 
cu care a reutlt. fle tl numai pentru o cilpil 
istorici, s6 lmpllneasci marele Ideal naţio­
nal, a-1 numi pe Mihai martir ml se pare un 
adev6r tulburător. Pentru ci Marele Voie­
vod ttla ln adlncul conttllnţel sale c6, ln 
conjunctura acelui ev mediu românesc cit 
şi european, trebuia să reuteasci de unul 
singur. N-a fost din picate posibil, ln con­
textul Politic al acelor vremi. 

- Cum a decurs munca cu actorii? 
- Oefl distribuţia a fost deosebit de 

mare, lnsumlnd paste 190 de Interpreţi din 
17 teatre din tari,•• tine s6 reliefez, efectiv, 
dragostea cu care tot! s-au apropiat de film, 
de roluri tl de mine personal. Pentru noi, 
pentru toţi, filmarea s-a consumat ca un 
timp de mare tr61re - duri uneori, dar asta 
ne-a plicul Sigur ci omul cel mal apropiat 
filmului era Victor Rebengtuc. Unul din cei 
mal mari actori pe care-l avem, unul din 
acel actori care, dincolo de talent 91 expe-

telex Sahia 

Pe urmele lui 1907 
... Pleclnd Pe urmele lui fll1,un mai 

vechi documentar al său, regizorul Vlrg il 
Calotescu a realizat, ca scenarist şi regizor, 
un nou documentar, Intitulat DupA 'li de 
ani. Filmul porneşlll de la evenimentele 
dramatice de acum taP18 decenii, Izbucni­
rea marei rlscoale tlrlnettl a c6rel primă 
sclntele s-a aprins ln satul Fllmlnzl fi ajun­
ge pini ln zilele noaatre, devenind martorul 
profundelor transformlrl din viata aceluiaş i 
sat Un salt pesle timp, de la rlscoall la 
lnfllntarea gospodlrlel colective, un spec­
taculoa drum ln Istorie lnreglstrlnd trecutul 
•i prezentul, prefigurlnd viitorul satului 
romanesc. 
... Din etapa de maai a Festivalului 

«Cîntarea Rom&nlel•,reglzorul David Reu 11 
retinut cele mai semnilicative momente 
artistice fi le-a contrapunctat cu scene de 
munci şi de vlati cotldlanl. Filmul rezultat 
se numetlll Clatlm vi.ia fi munca. Un 
film care se face astfel ecoul lnflptulrllor 
materiale t l spirituale ale aocletlţH socla­
lisle ... Trei regizori de la Studioul A­
lexandru Sahla, Ion Moscu, Dumitru Done 
şi Pompillu Gllmeanu, ln colaborare cu 
cunoscutul publicist, scenarist şi comen­
tator Ioan Grtgorescu,au realizat un serial 
de fllme documentare pentru televiziunea 
romani. Serialul reuneşte Imagini de arh ivă 
strlnse de-a lungul anilor tl Imagini din 
actualltataa zilelor noastre lntr-o sinteză a 
vieţii , muncii ' ' lupte! ţAriinlmll muncitoare 
din ţara noastrl de-a lungul zbuciumatei 
sale Istorii. Titlurile celor ta• episoade 
slnt semnificative prin ele lnsele: Oamenii 
pAmlntulul, Fllclrl neetlnH, Veac fri­
mlntat, Clnd apele H aduni ln aceea•i 
matc:A. Lumina falnlcllor zori, Pimlnt al 

rientl, 18 surprind, aproape cu fiecare cadru, 
prin felul ln care-li transmit o atare de slgu­
rantl ln creatle. Prin felul ln care lmpreună 
cu tine fac fllmul, nu numai personajul. 
Despre Toma Caraglu lml este foarte greu 
s6 vorbesc, mal alea ci joc tmpreunl cu el. 
Şi la ce slujesc cuvintele clnd e vorba sli-ţi 
exprimi dragostea fatl de artistul care a 
fost Toma Caraglu? Se va vedea pe ecran 
ce-a lnsemnat el pentru acest film: pot spu­
ne, doar, ci a lnsemnat enorm de mult. 

A• vrea s6 menţionez ci n-a• fi putut 
al-ml reallzeZ' lntentllle, glndurlle tl ambi­
tllle firi arta fi dlrulrea unor colaboratori, 
prieteni apropiaţi, ca operatorul Iosif De­
mian, monteuza Margareta Anescu, Ingi­
nerul de sunet Andrei Papp, firi extraordi­
nara muzici a Corneliei Tlutu, firi ideile 
plastice ale arhitectului Nicolae Drlgan •i 

bucurleL ... Scenaristul Petre Jalet şi 
regizorul Octav lonltil •l-au petrecut mai 
mult timp lntr-o fabrici de conlectU şi trico­
taje din Bucurettl, aslatlnd la procesul de 
producţie dar şi la f&dlntele ln care s-au 
discutat tl s-au frlmlntat problemele de zi 
cu zi ale unul colectiv. Filmul lor sa lntitu­
leazl MuncltorH au cuvlntul •I este o 
dovedi a faptului cl,ceea ce oamenH muncii 
dlscuti tl dezbat ln legiturl cu lmbunitl­
ţirea producţiei, cafftatea produselor si 
ridicarea productivllltli muncii, se pune 
lntr-adevăr ln aplicare . ... Ştafeta, docu­
mentarul al cirul scenariu şi regie sini sem­
nate de Florica Holban, ne vorbefle despre 
transmiterea meseriei din tati ln flu la petro­
llttll de la schela petroliferi Boldettl. Este 
un film despre romantismul muncii, dar şi 
despre o blnecunoscutl tradiţie munclto­
reaac6, caracteristici dintotdeauna roma­
nului. ... Deapre aplicarea cercetării 
ştiinţifice ln producţie, despre transforma­
rea unei meserii, ccreacltorll de porci• 
deveniţi «mecanici lngrljltorl de porci•, 
despre transformarea zootehniei lntr-o ra­
muri lndustriali,vorbeşle Erlch Nuasbaum, 
în calltalll de scenarist fi regizor, ln filmul 
Ferme ln Banat. ln principal, s-a filmat 
la lerma zootehnici din Beregalu, una din­
tre cele mal mari tl mal moderne din lume. 
... Baladi pentru un erou contam­-an. Un titlu sobru pentru cea mai gra­

Uoasli, mal fragili şi cea mal lndrlgltl fetiţii 
din lume. E vorba desigur despre Nadia 
Cominecl. Filmul pe care l-a realizat Eugen 
Szekler, cu concursul scenarlttllor Vlrgl_I 
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mal drumul spre glorie al fetitei despre care 
revista «News Weelut scria pe copertă : 
• S-a nlscut o stea», dar vorbeşte ln acelaşi 
timp şi despre sportul de masa ca acflv1 t at~ 
de interes naţional ln Romlnla socialistă . 
ln fllm exlsti clteva secvenţe unice aflate 
ln arhiva studioului. Printre altele ctteva 
planuri din anul 11M18,clnd Nadia Comineci 
nu era deci! o fetlll necunoacl!ti de nimeni 

ale pictoriţei de costume Ileana Oroveanu. 
Şi oricum, filmul n-ar fi existat firii miezul 
acelui scenariu scris de Eugen Mandrlc, 
unul din acele scenarii cu care rar ie lntll­
neştl şi pe care mereu al dori sl le înlilneştl. 

- Cum ati abordat munca la crearea 
unui personllj numit Mihai Viteazul? 

şi mal mergea Inei la grldinitl. precum şi 
secvenţe filmate ln anul 1972, clnd deja 
antrenorul el ftia ci Nadia va fi steaua gim­
nasticii mondiale. 

telex Buftea 

Bucuria de a spune: 
„s-a revenit 
la normal" 

... Seismul din 4 martie a afectat, de­
sigur Indirect, tl procesul normal de pro­
ducţie al studioului cinematografic. Totuşi 
o luni, mal tlrzlu, mai precis la 9 aprilie 1971; 
prin munca sustlnuti a tuturor celor care 
lucreazl la Buftea şi la casale de filme, se 
aflau ln dilerilll stadH de producţie 22 de 
fllme din cele 113 planlflcate a se realiza ln 
aca.at an. bintre acestea, patru filme {plus 
un sarlal de televiziune) slnt ln etapa de 
montai-sonorizare, trei ln filmare tl 14 ln 
dlferl1e stadii de pregitlre, multe dintre ele 
aflalll chiar ln preajma primului tur de manl­
veli. Un cuvlnt cald pentru admirabilul 
efort de recuperare .... ŞI un prim succes. 
Echipa filmului Toamna birbaţllor (regla 
Mircea Moldovan, scenariul Petre Sllcu­
deanu) a terminat filmlrlle ln 311 zile ln loc 
de 47 zile planiflcate, cu o productivitate 
medie pe zi-filmare de 74 metri ln loc de 56 
metri utili planlflcatl. Normal, daci ne gîn­
dlm ci Toam- birbaţllor e o continuare 
a fllmulul T-mna bobocilor. Cu alte 
cuvinte «bobocii• au devenit «birllatt•! 
... Reglzoarea Cristiana Nicolae a ln­
credlntat unor debutanţi dou.I din rolurile 
principale ale viitorului du film Intitu lai 
Riul care urc:A muntale. Cel care lncep 
astfel s6 urce muntele gloriei clnematog ra-

- ln film apare mai mult latura politica 
şi diplomatici a acestui erou legendar, pe 
care-l ştim din copllirle. Aşa stlnd lucru­
rile, ml-a venit mal u'°' lntr-un sens să 
compun personajul, dectt daci aş fi avut 
ln cap legenda ci a speriat clUiul cu pri­
virea: o asemenea privire ealll cel mai greu 
lucru de jucat Pe de alti parte, modul ln 
care a fost structurat filmul face ca viata 
particulari a domnitorului s6 fle aproape 
inexistentl. Asta ridica probleme de com­
poziţie şi de Interpretare destul de serioase. 
Un om poate fi cunoscut bine nu numai 
dintr-un singur aspect al activităţii, ci •i din 
viata de zi cu zi. 

- V-aţi bazat pe o documentatie anu· 
me, ln crearea rolului? 

- Am citit mult Iorga, Bllcescu, Panal­
tescu. Mi-au căzut ln mini şi extrase din 
mal multe monografii. Dar oricum, orice 
rol este o mare necunoscută ln care te 
avln\I. De adus, n-am adus nimic de la 
mine personajului. Am căutat să-i subli­
niez nişte trisiturl de caracter. lncrlnce­
narea lui pe o mare Idee. Şi acel soi de 
conftllnti ci lnfiptuieşte un act prematur 
pentru epoca în care trlle,te, dar pe care 
se obstineazi s6-1 realizeze, conştient fiind 
chiar de riscul de a-•i pierde viata. odatl 
zlditl această cetate natlonall. Mihai Vi­
teazul este lntr-un fel ca meşterul Manole. 

- Aceaati statornicie a ldeH, pini la 
moarte, duce la structura tragici a per­
sonlljuluL Se poate vorbi deapre &fa 
ceva? 

- Evident„. Asta rlmtne sll spuneţi dum­
neavoastră. „ Are. o asemenea structuri ... 
Sau aş vrea foarte mult s6 o albi ... 

- Ce ne puteţi apune despre echipa 
cu care aţi lucrat? 

- Am avut o colaborare foarte fruc­
tuoas6, şi cu Vaeni, şi cu Mandrtc, •i cu 
Demian, operatorul filmului. A domnit ln­
telegerea. Şi m-am bucurat de aportul, de 
sprijinul unor parteneri foarte buni, cum ar 
li regretatul Toma Caraglu. 

- Ce rol lnterpreteazi Toma Caraglu 
ln film? 

- Pe popa Pamfille Traistă ... l-aş aminti 
apoi pe toti ceilalţi actori din Bucureşti, 
Tg. Murea, Cluj, Timişoara, Craiova. 

- O adevlrati unitate naţionali.-
- Indiferent de naţionalitate„. Aş vrea 

sll mal spun ci acest film nu are nimic din 
pitorescul filmelor istorice din ultima vreme. 
L-as alătura, din punct de vedere al concep­
ţiei unor filme ca Aleksandr Nevskl, Pe­
tru cel Mare, Un om pentru eternitate. 
Daci ar fi fost o superproducţie, nu accep­
tam rolul. Nu mi Interesa. Acum vorbesc 
mal relaxat, pentru ci au trecut trei luni şi un 
cutremur de clnd am terminat filmul. N-a 
fost utor, a fost chiar foarte dur, dar s-a 
muncit cu abnegaţie, de multe ori cu răb­
dare şi rezultatul sper sll fie bun. 

Dan NESTOR 

lice se numesc Gheorgne Metzenrath şi 
Catrinei Dumitrescu tl slnt Inei student! 
la IA TC . ... Dupl frumosul succes obţi­
nut cu M- rofll, regizorul Alexandru 
Tatos fi scenaristul Ion Biietu revin pe 
platouri cu o alti Poveste, de asti dată 
intltulati Drum cu lntoarcere. Este poves­
tea unei «rltăclrl•, povestea unei fete care 
a crezut pentru o clipi cl-tl va glsl fericirea 
cisltorlndu-ae cu un cetitean strlin f i 
piirlslndu-•I ţara. Retrezirea va fi amari, 
dar, din fericire pentru erolnl, va fi un «drum 
cu lntoarcere•. ... Dupl remarcabilele 
creaţii din Tin ... Scatiu fi din Buzdu-
ganul cu trei peceţi (pe care-l vom vedea 
în curlnd pe ecrane), actorul Victor Reben­
giuc va fi unul din Interpretu principali din 
primul western romlneec Intitulat Profetul, 
aurul fi ardelenii (acenarlat fiind Titus 
Popovtci, Iar regizor Dan Pita). Povestea 
perlpetlllor tl aventurilor unor romani ln 
America va mal avea printre Interpreţi tl pe 
Vasile Niţulescu, llarlon Ciobanu, Mircea 
Diaconu, Ovidiu Iuliu Moldovan şi Vadas 
Zoltan. ... Cu filmul Unlorll, al cirul 
scenariu fi aparţine, regizorul Andrei Blahtr 
revine la filmul de actualitate. Eroii la care 
s-a oprit de astl datl..slnt oamenii dintr-o 
echlpl de Instalatori de reţele de lnalti 
tensiune. ... Cronica Uftor lmpiraţl 
dHcultl ee va Intitula filmul care va marca 
anlveraarea a 70 de ani de la marea riscoali 
ţirineasci din 1907, film la care lucreazl 
regizorul Mircea Verolu, dupi un scenariu 
de Alecu Ivan GhiUa. ... Dupl Trei 2Ue 
,1 trei nopţi, ecranizare a romanului «Apa• 
de Alexandru lvaaluc. cel de al doilea film 
al operatorului-regizor Dinu TIRBH va fi 
tot o adaptare. Este vorba da romanul 
Doctorul Poen„ de Paul Georgescu. 
... Cu Uft autobta pentN moarte sce­
naristul Ioan Grigorescu fi regizorul Virgil 
Calotescu revin pe urmele MutodOlltulul, 
adicl ln lumea petroli•tllor, acolo unde 
• vintul miroase a petrol•-

N.C. MUNTEANU ., 
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Umorul 
,.. 
1n filmele grave 

B 
·Fiimui e grav, problemele sini 
mari, ne lovesc gfndurile, gra 
ve şi ele, acum e momentul 
de undeva, din mulţimea per­
sonajelor, apare unul - cne­
dabl sini două - care lan­
sează o replici, creează o 

ccsitua\1e» 1 sau şi una şi alta. gata, ne-am 
destins, ne-am lin iştit, lucrurile nu sl nt 
atit de grave cit păreau, problemele nu mai 
clntăresc atlt de greu ln sufletele noastre. 
Fals. Exact după acest respiro vine greul şi 
exact graţie lui greul pare şi mai greu. 
Pentru că, din punctul de vedere al schemei 
dramaturgice, momentul comic lntr-un film 
grav are rolul sA creeze pauza necesară 
între două momenle grele, de tensiune. 
Momentul de respiro. Din punctul de vedere 
al structurii dramatice, rolul momentului 
comic este mult mal bogat El poate să 
completeze imaginea unui personaj sau s-o 
răstoarne cu totul; s6 schimbe datele unei 
probleme sau s-o redimensioneze; să in­
verseze un raport de forţe, să se constituie> 
ln «Ieşire ..dintr-<> situaţie fără Ieşi re», sii 
şteargă efectul unei sce(M! melodramatice. 
să creeze o anume complicitate Intre erou 
şi spectator şi, cred că pot să pun fără grijă 
un «etc.»,pentru că, practic, rostul momen­
tului comic lntr-un film grav se descoperă 
de la film la fllm11n funcţie de structura dra­
matică, De specificul acelei structuri. Peste 
toale lnsil, şi ca regulă general:· valabilă, 
rostul momentului comic lntr-un film grav 
este acela de a lntăr~ de a sublinia, practic 
de a pune ln valoare, tocmai substanţa ora­
vă a filmului respectiv. 

De la hohot la zlmbat 

ln miezul unei călitoril dramatice într-o 
lume descompusă de spaimă, o lume tre­
cutii prin foc şi prin moarte, de sub cenu-:;a 
acelui Imperiu devenit simbol al unei uma­
nită~ torturate, de sub toabl zgura căzut„ 
peste om şi peste omenire, ţlşneşte scurt 
un moment de respi raţie, de răgaz, un mo­
ment de comic pur şi candid ca un joc de 
copii: bala D iplomatului. Baia, precedată 
de acea despuiere, acel strip-tease fabulos 
comic, cu care Diplomatul lese, coajă dupii 
coajă, zdreanţă după zdreanţă, din plele;i 
personajului său. O face cu hotiirlre: vred 
să se lmbăleze, deci trebuie să se dezbrace, 
Cu hotărlre, dar şi cu spaimă, spaimă dubi": 
de api!, dar şi de pierderea personalităţii si 
puterii ln ochii lui Darie. Cu spaimă, dar si 
cu s i guranţii, cu o sflnbl şi secretă convin ­
gere interioară că el, Diplomatul, va rămtne 
Diplomatul şi ln costumul lui Adam_ Ges­
turile lui capiitil, pe măsură ce personajui 
iese din el lnsuşl, solemnitate de ritual 
Cu fiecare zdreanţă, căzută, el esle tot ma. 
demn şi mai plin de importanţă şi mal con· 
vins că nu va pierde nimic o datl cu rer.un 
ţar.., la haine. Dimpotrivă. A cum, clnd lat" 
şi manşetele ~i plastronul cad ca nişte 
măşti, se va vedea bine că nu haina Iaco! 
pe om. Cufundat cu voluptate ln apă ca 
lntr-<> cadă. (clei el numai ln cadă se poale 
lmbăia), Diplomatul nu cedează un s1rop 
din ştaiful personajului. Trăsăturile iele; 
l-au lnţepenlt lntr-<> expresie demni'. dis­
t l nsă,care cheamă fracul şi marmora unei 
silii de bal Efectul este magnific, dar hoho­
tul de rls care ne cuprinde nu ţine deci! o 
clipă: exact clipa de victorie a Diplomatului 
asupra «situaţiei•. O dabl victoria obţinută , 
lnvlngiltorul simte imperios nevoia de pu­
ţină odihnă, Stalful i se topeşte văzlnd cu 
ochii, trăsăturile se destlnd, expresia devine 
lnsflrşlt cea potrlvlbl loculul şi situaţiei ş i, 
cu un zlmbet de beatitudine, Diplomatu l 
cade cu zeci de ani lnapoi ln copilărie, ln 
acee vreme fericită ln care nu devenise lncă 
Diplomatul şi era doar un puşti blilăcit cu 
alV puşti lntr-o apă ca asta, ln care tocmai 
uită pentru o clipă de sine. Momentul e 
scurt dar foarte generos şi neapus de cu­
prinzător. ln el lncape reabilitarea unui 
personaj. Şi aici nu mal e loc de hohot. 
Doar de un zlmbet alunecat spre tandreţe . 
zimbetul pentru cel care-şi regăsesc , I •• 
şi pentru o frlntură de clipă, puritatea. 

Zlmbatul colocatar cu laorfma 

S ituaţia este clar fără Ieşire. Fără ieşire 
dramatică sau fă,§ Ieşire jenantă. Fără ieşi re 
tri stă sau fără Ieşire pen i bilă. Situaţia este 
alit de clar fără Ieşire, Incit nimic n-<> mai 
poate agrava Este exact locul şi timpul în 
care totul este cu putinţă. Orice gest Orice 
voi bă. Orice reacţie. Clnd nu mai ai ce 
face, poţi face orice. Şi ce poate face, d~ 
pi ldă, o fabl care călătoreşte ln acest t rai · 
Ier, t ransport perlculos, la propriu şi la fig u­
rat periculos, o fată care se crede aşteptată 
de «omul ei», dar pinii una alta, latil, se află 
în case rudelor acestui şofer ciudat tăcut şi 
posomorit despre care ea nu ştie mai nimic. 
ci doar lntuleşle o ex istenţă Izbită brutal 
de toV pereţi vieţi ~ ce poate ea să facă 

cind realizează, tntr-o strifulgeru1c, dmb1· 
gultatea prezenţei ei aici, Intre rudele lui 
care o tratează ca pe una de..a casei şi o 
invlbl cu o ucigătoare familiaritate să se 
spele pe picioare, acolo, ln faţa lor, că doa1 
sl ntem ln familie, nu? Cum sll iasll ea din 
această situaţie copleşitor penibilii, ce alt­
ceva are de făcut dacă nu sll spargă peni­
bilul cu un penibil şi mal mare, desăvlfşit, 
să apuce adică vitejeşte găina de pe masă, 
s-<> cufunde ln ligheanul cu apă fierbinte 
şi să purceadă zlmbitoare la jumulirea ei. 
Gestul este frate cu cel al lui Chaplin mln­
cindu-şi pantofii. Reacţia noastră ln faţa 
lui nu poate fi deci! zlmbetul. Un zlmbet 
mic, timid, un zlmbet colocat..- cu lacrima, • 
căci cine e ln stare să hohotească ln faţ a 
u11 u1 gest disperat? Fie el şi comic„. 

Un hohot complice 

Pentru ca hohotul să aibă loc să răsune 
măcar o clipi, mai trebuie ceva. Un element 
ajutător. O pl rghie citre să salte puţin dispe­
rarea, nu mult, aut rit să se vadă dincolo 
de marginile ei. Căci rîsul mai poate lncepe 
şi dincolo de marginile di sperării, de prea 
clarul unei situaţii fără Ieşire, sau şi ma• 
riu, cu o singură Ieşire şi aceea spre ire­
vocabil Spre definitiv. Spre moarte, de 
pildă. Şi iată-l pe acest doctor dintr-un ora ' 
de provincie care lmparte tuturor cu tan­
dreţe mere roşii şi se antrenează dimineaţa 
ca un boxer profesionist acest bălai lndrA­
gostit de o fată •care pe altul iubea», acest 
doctor care lndrăzneşte să-şi facă meseri" 
aşa c001 crede el că trebuie, şi nu aşa cum 
vrea şeful, lată-I ln noaptea aceea, spn 
dimineaţă, frlnt de oboseală, năucit d<-

febră, veghind la căpătllul lui Glcu cel ope· 
rat tn disperare, cu furie şi cu disperare 
pentru că Glcu ăsta este dovada dreptăţi i 
sale. Situaţia e gravă, e la fel de disperată 
ca şi cazul. O asemenea operaţie nu se 
putea face, ln principiu, lntr-un spital de 
provincie, situaţia este cumplit de gravă 
pentru amlndoi: pentru cel operat şi pentru 
doctor. Daci moare Gicu, s-a terminat 
S-a terminat o viaţă de om şi o viaţă de 
doctor. Situaţia e gravă, nu e nimic de rîs 
în preajma ei, lui Gicu n merge riu, lui 
Gicu n cade tensiunea, doctorul transpi ră 
deodată prin toţi porii, ne t rec sudorile şi 
pe noi, tn sall. acum moare, acum s.-a ter­
minat, s-a ter minat cu el şi cu doctorul nos-

!lu care se antrenează dimineaţa ca un 
trnxer, suferă că nu-l iubeşte Suzi şi oferă 
1 uturor mere roşii. Dar exact tn momentul 
in care valul de amlrilciune ne-a cuprins, 
in momentul ln care ne vine să ţipăm în 
gura mare că nu-i drept, se aude vocea 
doctorului şoptind Intre rugă şi poruncă: 
«Gicule, termini cu prostiile, nu-mi fă mie 
pe mortul că-li dau două palme de nu te 
vezi!». ln clipa aceea toată tensiunea se 
sparge lntr-un hohot de rls. Un hohot nu 
dintre cele mai Inteligente poate, dar sănă­
tos ca un strănut despre care prietenul 
meU, scriitorul, spune că e foarte sănătos 
dac-ai apucat să-l duci cu bine pi nii la 
capăt, un hohot menit să cureţe sufletul 
de spaima acelei s ituaţi atll de categoric 
disperata. Sufletul doctorului, dar şi sufle­
tele noastre, pentru că doctori sau altceva, 
antrenaţi sau nu, fndrilgostitl sau nu de o 
Suzi, toţi stntem dornici să biruim o situatie 
di sperata.. Hohotul acela. martor al unei 
asemenea biru i nţe, este un hohot compl ice. 

R1sul, ce mare trlstete ... 

intr-adevăr pare că nimic nu e de rls aici: 
Tănase Scatiu a ajuns acolo unJe ii mina 
cumplita, nesăţ ioasa lui foame de puter e. 
Este bărbatul Tl ncuţei, este moşier şi depu­
lal Scatiu e un domn şi1 ca un domn ce se 
află,a dat o mare masă ln cinstea ministru­
lui său. Scatiu a tră~ un mare moment de 
ulorle. Acum masa s-a terminat. ministrul 
s-a retras, totul a fost bine, foarte bine, 
Scatiul respiră ln voie, şi-a scos haina şi o 
datil cu ea grijile şi lncordarea de om de 
lume. ln jurul lui sfnt numai «ai casei», 

,~a incit lşi poate da drumul. Să clnte lău­
tarii, să se ştie . că el, Scatiu, petrece, să 
plouă cu vin şi cu bancnole lipite de frun­
ţi le lăutarilor, el nu esle numai o fiară ari­
vi stă, ci şi un sensibil, sensibil la frumos, 
sensibil la muzici!, el se lnchină ln faţa 
frumosului, se lnchină pinii acolo Incit e 
gata să poarte pe umeri «artistul cu ţamba­
lul». Imaginea ne izbeşte brutal retina. 
La lnceput nu pricepi bine ce reprezintă 
ea, eşti fascinat de privirea fascinată, beat 
fascinatl a Scatiului care urmireşte jocul 
ciocănelelor pe ţambal, apoi brusc sensul 
acelei imagini se desprinde clar. Scatiu 
nu este doar sluga supus! a muzicii, este 
chiar sufletul său de slugă făcut Imagine 
sub făptura ţambalagiul ui. Risul, pornii 
mecanic din această imagine grotesc-co:. 
mică. se sleieşte ln preajma acelui sens, 
devine rictus. un rictus jenat, rtsul din 
preajma nimicniciei omeneşti. 

Zlmbetul ca retetA 

Uneori hazul ni se propune fă tiş de la 
bun început, el Intră ln compoziţia filmului, 
el e pe post de zahăr candel lntr-<> poveste 
amăruie, el este acel «atll ia sută» prevăzut 
şi uneori previzibil din lntregul unui film. 
De pildă: o copilă a fost accidentată, lncă 
nu se ştie cit de grav, miliţia se dă de ceasul 
morţii să-l găsească pe făptaş, dar ln focul 
căutării, cineva de la dispec~rat, de la ace­
lt1şi dispecerat înnebunit «că cc facem dom­
nule cu nebunul ăsta. care de disperat ce 
e, e ln stare să tot facă la accidente?», din 
locul căutării şi din focul focului pe fugar, 
vine o lntrebare irezistibil suavă: soţia lui 
Vlahu vrea să ştie dacă e~ Vlahu, a lu;il 
lăină de orez. Pentru cine n-a fost mam.i 
sau tabl niciodată soseşle şi explicaţia : 
făina de orez se foloseşte la sugari ln situa­
tia tn care nu P n<'r-:sar muşeţelul. Un zîm­
bet dulce ne destinde nervii, şi îna rmaţi cu el 
ş i cu speranţa că nu se poate să nu ne mai 
intllnim o dală cu un frate de-al lui, ne cu­
iu ndăm ln urmărirea răufăcătorilo r. Aşa 
incit. clnd situaţia se agravează şi tensiunea 
c reşte vertiginos. clnd urmlrirea devine 
'"' viaţă şi pe moarte,ştim exact că a sosit 
momentul să respirăm un pic. Reflexul e 
tormat, sin tem Qata să prîmi01 replicat 
slntem gata să aflăm ce mai e cu făina 

. de orez. Dar nu, autorii nu vor să se repete, 
reţetă-reţetă dar nici chiar aşa, nu, făina 
de orez nu ne mai interesează, acum e ne­
voie de muşeţel„. Zlmbetui se transformă 
in rls, spectatorul se lasă ln scaun lin i ştit 
ş i nu prea: ştie el ce ştie. Rlsul n-a fost 
declt un Intermezzo. Un intermezzo calcu­
lat, prevăzut ln schemă, cu post ln schemă. 

Sigur că nu toate filmele grave folosesc 

~~~::':~~I :bli~~~~e;11ri.::~~~r~~ r;;e~~~re 
pune foarte bine ln valoare substanţa ş i 
prin mijloacele şi forţele proprii. Aş spune 
mal degrabă că Intervenţia umorului ln viaţa 
unui film grav ţine mai puţin de o reţetă 
universal valabilă şi mai mult de specificul 
unor cinematografii, flnaimente de specifi­
cul naţional. Un regizor maghiar sau polo­
nez, suedez sau spaniol va folosi extrem 
de rar umorul ln filmele sale grave. Mai 
exact, regizorul acela este o excepţie care 
confirmă regula ln schimb, un regizor 
francez sau sovietic, american sau italian, 
ceh sau român va strecura aproape lntot­
deauna, cu plăcere, măcar un moment 
comic ln filmele sale grave. Şi aici nu cred 
că e vorba numai de «simţul umorului» 
mai mult sau mai puţin prezent Tn structura 
fieclrui popor, vreau si spun că nu canti­
tatea specifică de umor naţional explică 
umorul, ci calitatea lui. Pentru că - există 
două mari familii de umor, două mari cate­
gorii: umorul care funcţionează ca însuşire 
umană, printre altele cultivat şi folosit ca 
regulă de igienă sufletească, şi există umo­
r ul-substanţă ca parte componentă a unei 
anume structuri umane şi care conferă 
acelei structuri un mod de a privi, de a în· 
lelege sl accepta existenţa ln toată complexi ­
tatea ei. Umorul lnnăscut şi nu făcut. Umo­
rul care !şi caută şi !şi găseşte întotdeauna 
locul în preajma celor mai violent banale 
«scheme de viaţă», umorul care naşte ln 
v i aţă ca şi ln artă acea categorie paradoxală 
- a vieţii şi a artei - numită tragi-comicul. 
De aceasbl calitate de umor beneficiază, 
in mai mare sau tn mai mici miiaură, un 
Chaplin, un Felllni, un Forman sau Sukş ln 
iar la noi Biaier, Dan Piţa. Dincolo de bene­
ficiul «plin», ca să zic aşa, se întind cercu· 
rile mai mari sau mai mici pe care vibrează 
cu intensităţi variate şi variabile, coarda 
aceasta specificii care, cel puţin la noi, se 
tace auziti de multi! vreme1 transmisă nu 
numai din generaţie tn generaţie dar şi din 
artă ln artă, Cine poate privi acea minunată 
«j udecată de apoi» de pe zidul Voroneţului , 
lă ră un zlmbet de lnclntare, cine poate cili 
Caragiale fără un nod amar - pereche rn 
•isul -ln gît si tn suflet? 
Privită astfel, prezenta momentului co­

mic în filmele grave îşi găseşte, mi se pare. 
o explicaţie deasupra «necesităţii», ea .dt>­
vine semnătura pe care, ln sflrşlt, şi cine­
matograful o pune pe certificatul de apar­
tenenti la o anume structur~. umană .,, j 

art i st~ deopotrivă. Eva SIRBU 
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B ~~enuTu~~re~!'i:r~::'ii':th~~~j 
dintre frumoasele filme ale 
cinematografiei noastre, unul 
dintre acele tllme care apar 
rar şi ln viata unul regizor, şi 
în viata unei cinematografii: 

O mici lntimplare. Un film care şi-a pistra! 
Intacte candoarea, prospeţimea şi valoarea 
şi dupi ce peste el au trecut :ID de ani. Un 
fi lm pe care-l pomenim şi azi ori de cite ori 
trecem ln revistă Istoria cinematografului 
romanesc, un •punct de referinti» 1n această 
nu prea. lungă Istorie. O mici. tntlmplare 

B
-- -1 Este sigur că nu avem prea 

multe, nu avem nici mlcar 
'. inerna destule fil~e pentru _copi.•, 

nu avem ma prea mulţi regi-

i . ~o;~st~i"~~~ pe ~li s:e ~:iri~~ 
aparentă. pe atlt de dificil ln 

fond, nu avem deci nici o prea mare expe­
rienţă in materie, însăşi materia e destul de 
nouă, pentru că nu slot decn vreo .14 ani de 
cind regizoarea Elisabeta Bostan se arunca 
nll numai cu patima dar şi cu consecventă 
;n apele, e adevărat proaspete dar şi foarte 
reci ale filmului pentru copii şi, practic, 
punea pe picioare un gen, inconfundabil, 
indiscutabil · şi plnă la ora actuală imba­
tabil, filmul cu destinaţia: copilărie. Pentw 
că, sl recunoaştem, dacă sfntem rezistcn! r 
la farmecul Ilenelor Costnzene şi Fetilor­
Frumoşi din filmele «pentru adulţl», dacil 
sintem gata să fim e~igenti cu ideile mici 
sau mari din filmele mai mici sau mai mari 
destinate maturilor, in tata unui tine de 
cîtiva ani, care-şi pironeşte privirea in 
obiectiv, şi prin el ln noi, cu toată torta celor 
cltiva ani de candoare trăiţi pe pămlnt, în 
fata unui asemenea hipnotizator f6ră voie, 
ne scade brusc exigenţa, ne rătăcim nor­
mele de apreciere şi , oricum ar fi sâ fie 
filmul acela, strigăm sus şi tare: «ce formi­
dabili actori sini copiii ăştia, domnule, şi ce 
fler, ce mină a avut regizorul şi măcar pen­
tru asta filmul merită văzut!» Este clar ca 
lumina zilei că greşim. Un film pentru copii 
nu trebuie să se mulţumească cu puţin, şi 
nu trebuie să ne mulţumească cu puţin. 
«Pentru copii merge„.», este o idee pe cit de 
proastă pe atlt de periculoasă. Abia pentru 
copii nu merge orice, abia pentru copii 
trebuie lucrat cu toate lămpile inspiraţiei 
aprinse, cu toată fantezia la priză. Abia 
pentru copii trebuie lucrat tn «comandă 
specială». Cu această comandă specială, 
cu exigentele şi dificultătiie ei s-a lncumetat 
să lupte regizoarea Geta Tarnavschi după o 
experienţă ln colaborare cu Gheorghe Naghi 

Un episod 
din marele serial 

al viefii înainte 
de august '44 

aezvălula atunci, ln 1957, un regizor sensibil 
ia detaliile vieţii, un psiholog atent, aplecat 
cu tandreţe şi umor asupra «micilor oameni» 
cu lntelegere şi gravitate asupra «micilor 
lntlmplirl» generatoare de sensuri mari, 
unul dintre acei regizori preocupati de tot 
ce se ascunde dincolo de aparente, un neo­
bosit căutător de adevăr-adevărat Din pă­
cate, nimic din ceea ce a urmat ln filmografia 
lui Gheorghe Turcu n-a mal atins nici sub­
stanţa, nici gradul de Incandescentă din 
care tT•nise O mici lntlmptare. Avatan•a 
sau Pisica de mare, Castelanii sau Prie­
teni firi gral sini filme mal mult sau mai 

şi numită Aventurile lui Babuşcă, o 
experienţă nu prea veselă dar care, iatii, 
spre lauda sa, nu a descurajat-o, spre 
lauda sa şi spre folosul «genului» care şi-a 
mai clştigat, se pare, un adept lmpătimit. 
De data asta Geta Tarnavschi şi-a asumat 
tot riscul, scenariul şi regla deopotrivă, dar 
sprijinită pe o partitură literară existentă şi 
numită «Movila bătrînu l u i », romanul scriito­
rului N. lonescu-Dunăraru. Scenariul desfă­
şoară ordonat şi conştiincios o poveste 
semiurbană, semirurală cu farmec dinspre 
Creangă şi precizie de povestitor pentru 
copiii născuţi tn timpul primilor paşi spre 
lu nă, o poveste cu tot ce-i trebuie ca să fie 
c;.i tentantă şi educativă, o poveste în stare 
s a se constituie în exemplu si lectie deooo-

puţin reu,lte, dar oricum desprinse de 
personalitatea, de universul autorului Micii 
intîmpllrl Chiar şi acest Oaspeţi de 
seară cu care Gheorghe Turcu se lntoarce 
l.1 filnu1I r1„ lung-metr~ după o pauză de 
şapte ani. 

Realizat dupi un scenariu de Alexandru 
Şiperco, Oaspeţi de searl aduce pe ecran 
un episod din marele serial al vieţii dinaintea 
lui august 1944, unul dintre multele episoade 
pregitltoare ale acelui august '44. Construit 
pe o tramă pslhologlco-politlstă, scenariul 
propune spre rezolvare următoarea situaţie: 
un grup bine organizat de rezistentă anti­
taeclstă cere aliatllor un om de legătură, un 
transmisionist radio prin care să se poată 
comunica şi stabili momentul unei actiuni 
comune lmpotrlva fasciştilor. ln locul celui 
solicitat sosesc, la Interval de clteva zile, 
doi. Un bărbat şi o temeie. ln mod logic, 
unul dintre cei dol este spion. Dar există şi 
poslbllltatea ca amlndol să tle de bună 
credlntă. Scenariul exploatează cu multă 
rlvnă această situatle şi construieşte o 
actiune strlnsă, palpitantă, plini, aglome­
rată 8' spune chiar, de mister şi de mistere, 
o acţiune din care nu-ţi poţi permite să scapi 
nici o clipi tără riscul de a nu mai pricepe 
nimic. De altfel, conştient de acest pericol, 
scenaristul simte nevoia unei explicaţii, nu 
prin tapte ci prin vorbe, o explicatle meto­
dică, didactică aproape şi toarte utili pentru 
buna lntelegere a filmului, toarte utilă dar 
nu tot atlt de cinematografică. Această aglo­
merare de date, de posibilităţi şi variante din 
scenariu este, ln acelaşi timp, binele şi 
răul filmului. Pentru că, pe de o parte, din 
punct de vedere al acţiunii, ea tine treaz, 
treaz clteodată plnă la oboseală, interesul 
spectatorului; pe de altă parte, şi nu pe 
cea mal puţin Importantă, pe partea - ca să 
2ic aşa «artlstlcb - lmbulzeala şi lnghe­
suiala de mistere şi false mistere,ce se leagă 
şi dezleagă ln fiece clipă, apasă greu nu 
numai asupra acţiunii, ci ş1 asupra pers<~­
najelor, asupra reacţiilor lor, asupra dialo· 
qurllor care devin din fireşti, cum ar f1 
trebuit să fie, o prea lungă l istă de speculatii , 
l ~1lcule si explicaţii. Filmul capătă astfel o 
„nu me ·fluidil rth: lou•că, în schimb îşi 
pierde tlulditatea şi fluidul artistic. Acto­
r ii l•i gAsesc cu greu poziţia flreasd\ 
pentru rostirea acelui dialog atlt de 
slrict intormational, operatorul - lorr An 
ton - nimereşte cu greu unghiul inspirat. 
lumina emotionantă ln această actiune atil 
de nemilos funcţionali, regizorul reuşeşte 
cu greu să lnchege un strop de atmosferă in 
jurul unor personaje atît de categoric logice 
şi dispuse . să-şi explice la fiecare pas roiul 
ti rostul ln viata filmului. Nu lntlmplător , 
singura secvenţă cu adevărat emoţionantă 

trivă pentru cei mici şi pentru cei mari. 
Filmul nu se sfieşte să-şi expună toate 
obiectivele la vedere, nici să tragă concluzii, 
nici să sublinieze morala Construcţia lui 
este străvezie,ca şi efortul de a tine în balanţă 
farmecul cu morala. frumuseţea cu pedago­
gia şi hazul cu educativul. Se simte perma­
nent veghea neobosită a regizoarei pentru ca 
totul să fie şi plăcut şi util. Copiii sini fru­
moşi sau expresivi, uneori chiar prea expre­
sivi, adulţii Jşi iau cu seriozitate rolurile în 
spinare şi le poartă cu cinste de ia un capăt 
Io oltul al filmului (şi este lntr-adevăr plăc\jl 
să-l vezi pe Silviu Stăncuiescu cu atlta 
credinţă tată de «ni~hiperci», pe Melania 
Ursu ln chip de mamă bună dar prea supusă 
soţului, pe Ernest Maftei, olar şi povestitor 
de istorii vechi), locurile de filmare sini piă- . 
cute, imaginea lui Aurel Kostraklewicz 
c urată şi frumoasă cum scrie la carte că 
trebuie să fie imaginea unui film curat şi 
frumos şi cu mesaj pe mbură, ideea stop­
Citd relor, chiar dacă nu e bucăţică ruptă 
din sufletul unui asemenea film p1 inde l>i11 e, 

este cea de lnceput, acea se. 
lectle de materiale de arhivă 
montate cu «mină liberă» si 
cu real fior artistic. ln rest, Oas­
peţi de searl pare tinut cu totul 
sub frlul strtns al construcţiei 
scenaristice. De sub acest trlu sca­
pă uneori - spre binele filmului -
actorii. ln special Ion Caramitru ş i 
Trlcy Abramovicl ln rolul celor dol «oameni 
de legătură» - şi scapă mai ales printr-un 
efort de simplificare, de Tmblînzire. de 
umanizare a situaţiilor şi dialogurilor, efort 
care la Ion Caramitru, Ovidiu-Iuliu Moldo­
van, Mircea Veroiu sau Emanoil Petrut 
trece neobservat, ln timp ce la Tricy Abra­
movici, Ştefan Radof sau Traian Stănescu 
rămlne vizibil cu foarte mare claritate. Sen­
zatia generală pe care o lasă Oaspeţi de 
seară este, ln mod cert, de muncă multă, 
migăloasă şi toarte serioasă, dar şi de efort 
uşor disproporţionat fată de greutatea care 
trebuia săltată de la pămlnt Dacă ia acest 
efort s-ar fi alăturat un dram de simplitate, 
dacă litera scrisă ar ti ştiut să cedeze cu 
mai multă generozitate ln fata imaginii ci­
nematografice, dacă ambiţia scenariului 
de a fi respectat plnă la punct şi virgulă ar 
fi !')st mai mică şi torta regizorului de a-1 
stăpTni ceva mai mare, cu siguranţă că filmul 
n-ar fi avut declt de clştlgat Aşa cum arată 
el, Oaspeţi de seară este victoria unui 
scenariu asupra unui film. 

Pentru Gheorghe Turcu !llmul acesta 
reuşeşte să comunice un lucru, după mine, 
csential: că este timpul, este lntr-adevăr cu 
prisosintă· timpul, să se tntoarcă la ceea ce-l 
preocupă şi-l reprezintă cu adevărat. Pen­
tru c•1. după părerea mea, O mici lntim­
plare in ciuda faptului că a rămas fără pe­
reche, nu este un accident în filmografia sa. 
Accidente mi se par a fi toate celelalte. 

Eva SIRBU 

&cen~riul: Alexandru Ş1perco. Regia: Gheorghe 
rurcu. Imaginea: Ion Anton. Muzica: Tiberiu 
O/ah. Decoruri: Arh. Radu Cillnncu. Coatume: 
Nelly Merola . Montajul: Adina Georgescu-Obro­
c" a. Sunetul: lng. Francisc K&os. Cu: Ion Cara­
niitru, Tricy Abramovlcl, $tefan Rlldof, Traian Stă­
flescu, Marta Balinl. Emanai/ Petrut, Ileana Popovicr. 
0'1Jdlu-lullu Moldovan, Mirna Verolu, Alexandru 
Lungu, Paula Chiuaru, Constantin Sasu. 
Producţie a Casei de fllme S. Fiim realizat i11 

Studiourile Centrului de productle clnematograf1d 
«Bucureşti•. 

c"ci unde nu prinde bine un stop-cadru pe 
imaginea unor copii frumoşi şi ztmbitori? 
totul e bine şi frumos, chiar dacă nu la nivel 
de Vrljitorul din Oz, totul, minus dialogu­
rile şi nu atlt ele, deşi sA recunoaştem prea 
multe mii de pietre, sttnci sau sarcofagii tot 
clntăresc prea mult ln spaţiul sonor al 
unui film, şi totuşi nu atlt ele, dialogurile, 

clt rostirea lor, rostirea aceea actoricească, 
jucată, şi care aminteşte multe emisiuni 
radiofonice pentru copii, este piatra din 
casă, balastul acestui tilm, care, dealttel, 
trebuia să plutească peste sufletele noastre, 
dar mai ales peste cele ale copiilor, ca un 
fulg, Un fulg de gratie şi de fantezie, sau cel 
puţin o pană sănătoasă de pasăre domestică 
dar adevărată. căci numai cu asemenea 
pană, multicoloră, lucitoare şi teribil de 
adevărată pot sii compar apariţia acelui 
puşti care răspundea la numele de Duţă, 
şi cu care regizor să fiu, miine m-aŞ apuca 
să fac un serial. Pentru că, sigur, ideea 
filmului este generoasă, filmul ln sine este 
educativ, copiii, cum spuneam1 frumoşi, 
descoperirea urmelor cetăţii Lisidava foarte 
i mportantă, dar clnd apărea el, Duţă, tlnjind 
după lnghetata cu fistic şi cu tot dorul după 
acea lnghetată oglindit ln privirea bine tn­
fiptă ln ochiul aparatului de filmat, uitam de 
tot şi cred că am şi şoptit pentru mine: 
«Domnule, ce actori grozavi slnt copiii 
ăştia şi regizorul ce fler, ce mai, merită, 
merită să vezi fllmul pr.nfr11 acest Dută 
care ... » 

Şi binelnteles că greşeam . Deşi ştiu că 
pentru acea privire a lui Duţă, regizoarea 
Geta Doina Tarnavschl a «vlzut» 
cincisprezece mii de copii ... 

E..S 

Scenariul: Geta Doin.l Tarn1n·.<;.rh1. inspira! Ovp~ 
romanul «Mo~ila bitrlnului» de N. lonescu-Du/Ja­
raru. Regla: Get.a. Doina Tarnanchl. Imaginea: 
Aurel l<ostra•lewicz. Muzica: Ştefan ZorzM. De„ 
coruri: Guta $Urbu. Costum•: Florentina Ileana 
Mirea. Montaj: Elina Pantazld. Cu: Sll'liu Stincu­
IC'scu, Ernest Matt.el, Melania Ursu, Romeo Pop, 
Şl•flli1 Mlh•llescu-lk•ll•, Angela Costache, Mihai 
Mrreutl ş/ copiii: Cristian Oriscu, Tudot Petrut, 
Aleiandru Dlnlll, Anca Mizlreanu, Cltj/ln Evoescu. 
Producţie a Cuel de filme 5. Film reallzal ln 

Studiourile Centrului dl productle clnematOf}ra(lci 
cBucureşti'J•. 
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vorbirea noastră cea din toate filmele 

Cuvintul si 
' 

duhul blindetii 

B 
Se dovedeşte, cu filmul 
Accident, ci genul aşa 
zis «de acţiune• poate in­
timida, tntr-o oarecare mă­
suri, chiar şi un experi­
mentat şi atlt de priceput 
lntr-ale nuantelor cinema­

tografice scenarist precum Dumitru 
Carabăţ Confirmare ironică a des bătutulu i 
adevăr potrivit căruia ln astfel de pelicule 
fapta o la lnaintes vorbelor? N-aş jura cu 
mina pe Inimă că lucrurile stau chiar astfel, 
atlta timp cit, atunci clnd nici una nici 
alta nu tln neapărat să se la la lntrecere, 
ca lntr-un «Joc secund• al urmărilor, filmul 
clştlgil nu numai ln echilibru ci · şi ln cali­
tatea tensiunii pe care lşi propune să o 
lntretinA. 

Mai trecut prin ale vlejii, maiorul Petrla, 
protagonistul filmului, nu-şi lngilduie să 
condamne oamenii, sA comită sentlnte doar 
la semnalul primelor aparente; rezerva sa, 
rod ai unei lndelungate practici a aflări i 
adevărului, dar şi al unui anumit crez uman, 
este sugerată, lnljial, prin antiteza cu mai 
tlnărul şi mult mai repezitul său coleg. 
«De ce credetl că Opelul a făcut un acci­
dent?» lntreabă locotenentul Vlahu, dar 
Petria refuză să emită, ln pripii, chiar şi o 
supozltle; «Oricum, sini la fel de ticălo şi 
amlndoi», !şi dii cu părerea novicele; «Poa­
le• - răspunde maiorul interpretat de 
Sergiu Nicolaescu. Cum spuneam lnsă, 
scenaristul se arata. surprinzlltor de ne­
încrezlltor ln puterea de convingere a unor 
astfel de confruntări sugerate doar verbal, 

_: Credetl „ poslbDltatea ' 
reCuperiri oricin!i tlelincTent? 
- Cred el fiecaJe ue ceYa la el 
care I poate fKe !li deviai om. 

Dan Pita 
' 

' 
în capacitatea personajului principal de 
a transmite lntreaga lncărcllturil a moralei 
sale profesionale. Oe aici - introducerea 
reporterului, care ln mod vizibil şi rizibil 
(chiar, de ce toti ziariştii slnt pe post de 
momii comice ln filmele noastre, putină 
psihanaliză nu ar strica), trebuie să de­
clanşeze milrturlslrlle de credlntil ale maio­
rului: «Credeji ln posibilitatea recuperilrii 
oricărui delincvent>•? «Cred ci fiecare are 
ceva ln el care ii poate face să redevină 
om». Felul ln care este structurată actiunea, 
în care sini dispuse relajlile dintre perso­
naje erau suficiente pentru conturarea ple­
doariei etice pe care şi-a asumat-o filmul; 
lat6 de ce, parantezele lmbibate de senti­
mentalism samaritean ce intersectem re-

. plicile unor personaje cad alături. de in­
tentle, aerul lor amintind de filme cu mătuşi 
cucernice şi cu bărbat! care, chiar dacă au 
sufletul ca o pline caldă, nu prea stau sil 
ia aminte Ja confes iuni duioase de tipul 
celei a mamei Infractorului Cuceanu: 
«poartă-te bilnd cu el, maică! Numai bl in­
detea răcoreşte sufletul». 
Adevărata măsură a căldurii umane cu 

care l-au lnzeatrat autorii pe protagonistul 
filmului tlşneşte nu ln momentele programai 
psihologice, ci ln cele ln care rllluiala clasică 
este înlocuită cu o omenească virsare a 
nădufului: « ... ştiu că m-ai alergat, băiete„.» 
ii spune Petrla lui Cuceanu, lnalntea unei 
noi şi dramatice alergări. 

Magda MIHAILESCU 

incă de la primul film, Dan Pita a dovedit 
un profesionalism sigur şi o viziune cine­
matografică modernă asupra materialului 
de viată transpus pe ecran. Cum a remarcat 
în unanimitate critica noastră de speciali­
tate, Dan Pita (ca şi colegul său Mircea 
Verolu) a intrat ln cinematografie pe uşa 
din fatil. 

e ln 1973, la festivalul de la Cannes, 
secţia Semaine de la Crltlque, Nunta de 
piatrl a fost printre cele 25 de filme selec­
ţionate din peste 300 de candidaturi din 
toate tilrlle lumii, ceea ce dovedeşte c1î 
aprecierile favorabile ale criticii romAneşt 1 
au fost confirmate fi de o competiţie lnter­
naţional6 de prestigiu. 

• Nunta de platrl (ln care Dan Pita 
a transpus cinematografic nuvela «La o 
nunlă• de Ion Agarbiceanu) a fost vlndut ln 
nouă lări socialiste, ln Mexic, Finlanda 

şi, după ce a fosl prezentat ia Cannes, filmul 
a fost achiziţionat de Muzeul de artă mo­
derni din New York. 

• Premiul special al juriului obtinut de 
Duhul aurului (Dan Pita a ecranizat •lada» 
de Ion AgArbiceanu), la Bergamo, a determi­
nat cinemateca din Geneva sil-1 retină, si­
luindu-l printre creatille de prestigiu ale 
cinematograllei europene din ultimii ani. 

prezenţe româneşti peste hotare 

O bătălie ciştigată 

cu~~~;:~.~';,,~~~0z~~~rs.c.'.ltfuum~c::ifZ: 
un scurt articol dedicat prezentării filmu­
lui românesc Pa aici nu H trece de 
Doru Năstase pe ecranul cmemato­
grafului «Omnia» din Strasbourg. 
După cum afirmă «l'Humanit&», filmul 

lui Doru Năstase, al cărui titlu a devenit 
în versiunea franceză Bltllla da la 
podul Mllova, «este mai mult decfl 
un film de război, ce reduce un anumit 
conflict la un spectacol pe cit de renta­
bil, pe atlt de Inuman. Cu acest film, 
regizorul surprinde sentimentele tine­
retului romAn ln timpul celui de al doilea 
război mondial, tineret simbolizat prin 
noul elevi ofiţeri ai armatei române. 
nouă recruţi venit! din diferite medii 
care nu-şi doresc declt un singur lucru: 
pacea. Umilitl de rAzboiul pe care Româ­
nia este constrlnsii să-l poarte de partea 
axel, lmpotriva dorinţei populatlei ei. 
ace•ll nouă recruti tntlmpinll cu bucurie 
tl ufurare armlstltiul din august 1944 
cu U.R.S.S„ dar nu vor lntelege declt 
lncetul cu lncetul că lupta pentru eli­
berarea României, pentru eliberarea şi 
demnitatea lor, abia acum lncepe. Bătă­
lia pentru o colină ce le-a fost lncredin­
ţatll spre apărare este momentul care 
permite lui Doru Nllstaae s6 contureze 
puţin cite puţin această criză de con­
ştiinţă. O analiză care, realizată prin 
Iute discrete, a cărei tinete pe plan 
psihologic surprinde ln mod plăcut. 
Oe notat că spectacolul, pentru cei 
cărora le plac filmele de război, nu duce 
lipsă de nimic din ceea ce oferă marile 
producţii americane: mijloacele puse 
ln mitcare sini Importante, armata adu­
clndu-şl un substanţial concurs la real i­
zarea filmului•. 

Craiova la Oberhausen 

La prestigiosul Festival Internaţiona l 
ai filmului documentar de la Ober ­
hausen (25-30 aprilie), RomAnla va fi 
reprezentată de productlile studioului 
Alexandru Sahia: Craiova vhutl din 
car, regia şi scenariul Titus Mesaroş, 
şi O achlpl da tineri ,; alţii, scenariul 
ti regia Ada Pistlner, şi de dou6 filme 
ale unor regizori studenţi: Examen de 
Cristina Nlchlluf şi Labirint de Sandu 
Pilun. Succes la examen! 

Cine rîde la urmă ... 

Exlstil şi un Festival cinematografic 
umoristic fi satiric. El se desfiltoară 
anual la Gabrovo, ln Bulgaria. Edijia 
din acest an va avea loc Intre 25 tl 30 mai 

19n. ln concura au fost lnscrise filmul 
Toamna bobocilor (regla Mircea Mol­
dovan, scenariul Petre Sillcudeanu) şi 
filmele de animaţie D-ale oroanlgramei 
(scenariul şi regla Matty Aslan). 
Excursia (scenariul Virgil Mocanu $l 
Vasile Biiran, regia Virgil Mocanu). 
Cristofor (scenariul şi regia Horia 
Ştefănescu). 

Alte taine ale marn 

La poarta albaatrl a tlrii (regia 
Eugenia Gutu, scenariul Viorel Bindea 
şi Eugenia Gutu) şi Avanpremiera 
(scenariul şi regia Mih61t6 Lupu) vor 
reprezenta RomAnia la Festivalul filmu­
lui documentar despre mare de la Milano 
(20-21 aprilie a.c.). Vini din puca! 

Start' 

Festivalul Internaţional al filmului 
sportiv de la Budapesta (9-15 mai 1977) 
va cuprinde o trecere ln revistă a celor 
mal bune producţii cu şi despre sport. 
Două filme realizate de studioul 
«Al. Sahia», la cererea Consiliului 
naţional pentru educaţie fizică şi sport 
au fost deja lnscriae la concurs: Jocul 
copllirlal noastre (regla Erwin Szek­
ler, scenariul Ervin Szekler fi Ion Chiri16) 
şi to minute da frumuseţe (scenariul 
Eugen Popită ti Petru Jăleş, regia 
Eugen Popiţii). Le dorim un finiş pe 
podium. 

Trofee ostasest1 

La cel de al IX-iea Festival al filmului 
militar de scurt metraj al armatelor 
lărilor socialiste participante la Tratatul 
de la Varşovia, studioul cinematografic 
al armatei din lara noastră a obţinut 
următoarele distincţii: 

e Cupa pentru «reflectarea chipului 
ostatulul contemporan• filmului Poem 
despre ost„ (regla col. Dumitru Sece­
leanu, Imaginea. col. Vasile Oglindi!) . 

• Cupa pentru cel mai bun portret 
cinematografic filmului Tovari"'I plu­
tonier (regla Ele.fterle Voiculescu, ima­
ginea cllpltan Octavian Covacl). 

• Cupa fi diploma pentru cel mai 
bun scenariu fi comentariu filmului 
Controlul avionului (regia şi lm99 inea 
căpitan Augustin Mosoia, scenaoul şi 
comentariul cllpitan Barbu Orăgoescu). 

• Diplomă filmului muzical de scurt 
metraj, Scrisoare cltre mama, regia 
Zincuta Spinceacu, imaginea căpita n 
Octavian Covaci şi căpitan Augustin 
Mo8ola. 

e ln tarii, Dan Pita lmparte cu colectivul 
său de autori premiul de debut al Asocia­
ţiei cineaştilor pentru Apa ca un bivol 
negru, iar cu Mircea Verolu, Premiul tlnă­
rului creator pentru Nunta de platrl şi 
Premiul de regie pentru filmul Duhul au­
ruluL 

său film Tănase Scatiu (cifrele din tabel 
se referă doar la patru luni de exploatare), 
dovedeşte că Dan Pita se apropie de Idea­
lul oricărui regizor: recunoaşterea de către 
critică şi de către public. ln alte cinema­
tografii, se obişnuieşte să se spună că un 
regizor valorează cit ultimul său film. Tă­
nue Scatiu a transformat butada ln rea­
litate. •La filmografia regizorului se mai adaugă 

şi serialul TV August ln fllcirl (8 epi­
soade a cite o orii) realizat lmpreună cu 
Alexandru Talos (Mere roşii). 

• Cu Filip cel bun, Dan Pita se orien­
t ează către filmul ce se adresează unui 
public mai numeros. Oefi startul a fosl 
modest, totuşi la dol ani de la premieră 
Fiiip cel bun se află lncă ln reţea, realizlnd 
ln ultimul timp o medie de peste 30 OOO 
spectatori pe lună. 

• Succesul de public, obtlnut de ultimul 

Nr 
Titlul filmului 

Anul pre-
ctt mierei 

1 Apa.ca un bivol negru 1971 
(co-autor) 

2 Nunta de piatrl 1973 
(co-regie) 

3. Duhul aurului 1974 
(co-regie) 

4 Filip cel bun 1974 

s. Tănase Scatiu 1976 
(2 serii) 

• Evoluţia lui Dan Pita elitre un public 
din ce ln ce mal larg este evidentă fi din 
planurile sale Imediate: transpunerea pe 
ecran a scenariului lui Eugen Barbu, scris 
după romanele lui George Călinescu, «Bie­
tul loanlde» şi «Scrinul negru», şi un film 
de aventuri Inspirat din faptele autentice 
ale unor emigranţi transilvăneni din secolul 
trecut, după un scenariu scris de Titus 
Popovlcl. 

Mihai DUŢĂ 

Nr. de spec Autori scenariu latOl'i 
-

141 OOO Scenariul şi regia de un colectiv 
le realizatori 

682000 Dan Piţa şi Mircea Verolu,du:iă 
1011 AgArbiceanu 

661 OOO Dan Pita şi Mircea Veroiu,după 
Ion Agârbiceanu 

948000 Constantin Stoiciu 
-

1 254 OOO Mihnea Gheorghiu1dupil Duiliu 
Zamfirescu 
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a u 
- Deci, stimate Ştefan Io• 
dac:he, al recapitullm: ali 
debutat ln tll3 ln Străinul , . 
a urmat ln tlM Gaudeamus 
ipltur„. 
- Nu. ln 1964 a fost Calea 
Vlc:torleL Apoi Gaudeamus 

igitur. Pe urmă,Un film cu o fatl ferme· 
dtoare ln 1966, apoi Proprietarii ln 1972-
1973, mi se pare .•• 

- Şi acum, foc ln Iarbă. Şase cu totul. 
Nu sint prea multe. 

- Nu mi se par putlne. Slnt numai prost 
grupate. Şi de altfel nici nu văd ce aş mai fi 
avut de făcut N-am fost foarte solicitat 
pentru film. Dar şi dacă aş fi fost probabil 
tot nu puteam primi. Am jucat foarte mult 
în teatru. Iubesc mai mult teatrul. 

- Poate el v-atl fi flc:ut timp fi pen­
tru filnL $1 altli •i-au flc:ut. 

- Depinde. Oe scenariu, de film, de re­
gizor. 

- Nu de rol? 
- Şi de rol. dar nu ln primul rlnd. ln pri-

mul rlnd, de scenariu. Pentru că important 
e să joci lntr-un film bun, nu să Iaci un rol 
bun. Dar, de fapt. eu am prea putină expe­
rienţă ln cinematografie ca să pot discuta 
despre filme. V-am şi spus, Iubesc mai mult 
teatrul. Şi el pe mine. 

- Ml se pare ciudat, pentru el dum­
neavoutri alntetl unul dintre actorii 
nofhi care P• flc:utl anume pentru 
film. 

- Dar crezul meu despre arta actorului 
este mai aproape de teatru deci! de film . 
ŞI ln afarli de asta. glndiţl-vă că pini acum 
cltlva ani nimeni nu putea compara reali ­
zările teatrului românesc cu cele ale clne-

m~of~~~:~ r'f::l':i· lnfeleg. Clnd scena 
ltl oferi „nu al Jod «Hamlet» ••. 

- Mircea Oaneliuc a !Acut un film foarte 
bun după un scenariu care era departe de a 
avea calitatea pieselor lui Shakespeare: 
Cursa. Ceea ce cred eu că lipseşte filmului 
românesc este şcoala. traditia teatrului 
romanesc. Ele se formează folosind toate 
valorile, mai ales pe cele mai Importante. 

- Cu voia dumneavoutrl m-„ în­
toarce la Imaginea actorului Ştefan 
Iordache, la Ideea care nu este nul!'lal 
a mea el avei! toat. datele unul exc:e· 
lent actor de fllnL De altfel, chiar debu· 
tul dumneavoutrl ere mal mult dec:it 
promlfltor, ere extraordinar fi anunta 
un verltabH actor de film, ln ciuda Iu-

bi~ fn" gc:ean':r:~ ~=":~u';:.j!~1~"atea acto-
rilor sini foarte buni. Este poate şi noutatea 
figuri i, fi lipsa termenilor de comparaţie, 
oricum nu e greu să debutezi bine. Greul 
lncepe după aceea. Iar «după aceea• eu 
am jucat ln Calea Victoriei aproape ace­
l aşi ro~ un tlnlr uşor contestatar, uşor ne­
lnteles„. Chiar şi ln Un film cu o fatl 
fermec:ltoare, tot pe acolo eram. Am 
intrat de la bun lnceput pe calea siguri de a 
«termina» un actor ca actor. E adevărat, 
pe calea asta unii rezistă, altll se mulţu ­
mesc cu atlt, alţii se complac„. 

- Nu v·•tl dat Hatl)a? 
- Ba da. Şi sl nu credeţi că alţii nu şi-au 

dat şi ei seama. Dar la lnceput e foarte greu 

Expoziţia Liviu Pop~ de la Teatrul Naţional 

Cardinalul ... 

să zici nu. La început vrei să joci cu orice 
preţ Abia pe urmă te dezmeticeşti şi une­
ori e puţin prea tlrzlu: eşti gata fixat lntr-un 
lip anume, porţi o etichetă pe viaţă. 

- Ştefan Iordache, de ce spunaatl că 
crezul dumneavoastrl despre arta ac­
torului este mal aproape de teatru dec:it 
de film? Exlstl un crez al actorului de 
teatru fi altul al actorului de film? 

- Ceea ce crede un actor despre arta 
sa ar ·trebui sii fle valahii şi pentru teatru 
şi pentru film. Dar nu este. Dacă am să vă 
spun, o să vedeţi că nu se potriveşte: cred 
că meseria asta se face cu sfinţenie şi cu 
linişte şi cu multă transpiraţie. Cred că este 

mult prea importantă şi mult prea grea pen­
tru ca să poată fi făcută ln orice conditii 
şi de către oricine. Clnd te apuci de un ro~ 
o faci cu g!ndul să lasă foarte bine, nu 
neapărat o capodoperă, dar foarte bine, 
să nu semene cu nimic din ce s-a făcut şi 
din ce-al mai fileul, dacii e cu putinţă. 
fireşte, ăsta este Idealul. Oricum, este o 
muncă Jn ciuda unor piireri, ln ciuda fap­
tului ci ea nu produce, să zicem, covrig i. 
Este o muncă. 

- ŞI talentul? 

- Totl avem talent, daci facem meseria 
asta. Aşa ar trebLfi „. Unii au sclnteie, alli• 
nu, asta e tot. 

- Am lnţalas de ce crezul dumnea­
voHtri aste mal aproape de ac:enl dec:it 
de ecran. ŞI totu,1, lertatl-ml Insistenţa, 
dar eu trebuie al fin cu filmul, totufi 
nu vi atrage, nu vi tenteazl chiar deloc: 
filmul, cu toate greutlflle lui? 

- Cum să nu mă tenteze? Mă tentează 
ctnd e vorba de un scenariu bun, de un 
regizor bun, de un rol buni Vorbiţi ca şi 
cum toate astea ar da năvală peste mine 
şi eu m-aş ferii Poate că nu e lncă nevoie 
de mine. Poate mal tlrzlu •• Ce vreţi, nu sini 
un om agreabil. Nu sini un tip simpatic . 
Nu ştiu să spun bancuri. Nu sini o fir<> 

Una dintre cele mai sen-e. sibite relaţii pe care com­
ponentele artistice ale fil ­
mului le stabilesc Intre 
ele (pentru a realiza. prin 
mijloace tehnice periec­

, tionate, sinteza artelor su­
rori int1 -una nouă. cea mai ttnări şi mai 
cunoscută publicului modern, arta filmu -

lui) este şi rămlne componenta plasticii: 
decorul şi costumul, scenografia. ln 
ultimul sfert de veac de creaţie cinema­
tografică românească, s-au distins clli­
va maeştri ai scenografiei. Printre cei 
mai buni dintre el a fost artistul, cole­
gul şi prietenul nostru Liviu Popa, victi­
ma a catastrofei seismice din martie. 

El s-a dăruit acestei arte cu atribute 
tehnice şi ştiinţifice, venind din arhitec­
tură, această ştiinţi şi tehnică cu pro­
fundă chemare artistică. Arhitectura şi 
arta plastică se lnfriiţeau ln munca plină 
de talent şi abnegatie a lui Liviu Popa, cu 
pasiunea lui pentru cinematograf, tra­
duclndu-se ln lucrări de o mare varie­
tate şi subtilitate materialii cu un ames­
tec de economie şi exuberanţi ln con ­
strucţie totdeauna remarcat de regizorii 
lui, de un puternic cromatism, tn care 
totuşi antagonismele se Implicau, ln­
tr~ majoră solemnă. 

El a făcut astfel. cu majoritatea echi­
pelor noastre de filmare din ultimul sfert 
de veac, un Impunător număr de filme 
importante, printre care ecranizările din 
Caragiale, apoi Setea, Lupeni '29 , 

veselă. Sini optimist, dar nu pot rlde in 
orice clipă. lntr-un cuvlnt, nu e plicu! de Crezi că e gata, cli l-ai făcut, vezi că nu e 
lucrat cu mine. gata, descoperi nuanţe ln fiecare zi, altele 

nu-ţi mal plac, o lei de la capăt şi aşa plnă 
- N-o ai-ml apunet! c:l asta contează! la capăt. Este o 1uptl care nu se termină 
- Ba am să vi spun! Intre doi actori buni , rnc iodată . o luptă splendldl. 

unul simpatic şi altul antipatic, orice regi - - $1 viaţa? 
zor n alege pe cel simpatic. Şi eu aş fac, - Viata, viaţa e un lucru superbi Pentru 
la fel. mine viaţi lnseamnl munci multi şi puţine 

- Spunetl·mi Ştefan Iordache, dac-aş · · momente de· slngurltate 1n faţa unul pahar 
fi venit firi nld o lntrebare, daci „ fi cu vin. SI nu scrieţi cu lapte„. Mai lnseamnli 
11~::::.9!.c:':n1~;'fie::u~~st:.1:. :•:,c:~?~e pl~,!':et'.'Î~c:'.!t1~ s~r:,:i;!1~!rtretut ac:-
c:eva de apus, nu? torului Ştefan Iordache.„ 

- Nu v-aş ~ spus nimic. N-am nimic de - Nu, el lncepe mai de departe. lncepe 
spus. în copilăria pe care am petrecut~ lntr-un 

- N-avefl, sau nu vrefl 7 cartier foarte special - ln Rahova - se 
- Mai exact, nu vreau. Ml simt stlnjenit aduni cu faptul că am trlit mult la ţară 

clnd se bagi cineva ln credinţele mele. într~ familie de oameni cu mult umor, 
Meseria asta a noastră are un mister, are o vedeţi ce ciudat •.• 
taină şi e bine sl rlmlnl afa„. - De ce ciudat, dumneavoastră nu 

- Ea rlmlne oricum o talni orlc:lt de avetl umor? 
mult am vorbi despre eL. Dar parcă - Nu. Adică am, altfel n-aş putea face 
spuneatl mal lnalnt. ceva de luptl, nu meseria asta şi chiar c-aş fi nefericit Am, 
mal ftiu in leglturi cu ca, dar •fi spus dar un anume fel de umor„. Pe urmă, Intre 
ceva de luptl, nu? De ce rldeţ~ am in· coplllirla aceea şi maturitate a fost o tine-
leles eu greflt? , ete ciudată, plină de greşeli, de căutări , 

- Nu. Vorbeam de lupta cu meseria. de lntreblrl.„ Nici nu m-am glndlt sl ajung 
Dar n~ luaţi ln sens războinic nu? Este de actor. Părinţii doreau să fac medicină, eu 
fapt lupta cu mine lnsuml. Lupta cu «rolul». nu doream să fac nimic, apoi cineva mi-a 

Dacii, ş.a„. Eu l-am cunoscut pe clnd 
lucra la CiullnH Blrlganului (exact 
acum douizeci de ani) fli am avut vreme 
de atunci să discutlrn şi ca prieteni şi 
colaboratori niufi I:-; Cantemir si Mu~-
chetarul romb. ' 

Ne amuzaserilm, lmpreună cu Vita­
nidis, vlzlndu-1 ln rolul unui Cardinal 
(drapat ln ro,u-violet) cit de veridic ma-

jestuos a r ăta. ln solemnitatea lui barocă 
şi brAncovenească. Lui Liviu TI plliceau 
costumele somptuoase şi culorile vil si 
catifelate. Adoptase cu trecerea omului 
prin viaţă şi o viziune teatrală, aproape 
ca ln Shakespeare («viata este o scenă•) 
şi ca ln serile lui Matelu Caragiale, ln 
care sub aparenţele lui dramatice de­
ghiza un suflet bun şi delicat şi o ra­
rissimA modestie. !şi trăia arta, acasă 
şi pe stradă, cu chef de vlatl. Moartea 
l-a crucifica~ prlnzlndu-1 lntr-un costum 
în care predomina culoarea roşu-cardi­
nal şi lntr-un peisaj apocaliptic, identic 
cu acela surprins de el lnsuşl lntr-o 
schită de decor pentru La porfile albu­
tre ale oraşuluL Un decor tragic, ln 
care Liviu Popa s-a lnchls pentru eterni­
tate. 

Au pierit atunci martiri ai acelui 
minut de groază neuitată, crtiva mari 
artişti şi scriitori români. O mină de 
oameni, a c.Jlror contribuţie la tezaurul 
culturii noastre contemporane pArea 
inepuizabili. O mini de oameni, de 
nelnlocuit ŞI printre ei, Liviu Popa. 

Mihnea GHEORGHIU 

spus: «DA la teatrul•, am dat şi am Intrat. 
l n prlmH dol ani stliteam tn fundul <:lase!, 
ml uitam cu disperare la colegii mei ca o 
dlbătlclune şi nu lnţelegeam nimic. Pe 
urmă, deodată, aşa, a lnceput sli fle bine. 

- V-atl piatrat fi acum un dram da 
«silbltlc:tea. ŞI ele coplllrle. 

- Cred ci-I bine. E chiar necesar sli te 
poţi considera puţin copil, sl 18 poli «juca», 
să păstrezi prospeţimea jocului. ln mo­
mentul tn care faci meseria asta numai tn 
virtutea obişnuintei, a experienţei sau a ru ­
tinei, s-a terminal ' 

- "' putea Jure el ftlu rlspunsul, dar 
tot vi fntreb: ca vi este mal Important 
pe lume? Pentru ca trllfl? ' 

- Dacă aş avea copil v-aş spune: pentru 
copil. A•a. vi spun cu mina pe inimă: 
pentru meserie. Şi clnd spun meserie, ml 
glndesc: · la teatru. Acum. Nu ttlu, mal 
tlrzlu ••. 

- Ce afteptetl de la acest «mal tfr­
zlu•? 

- Poate mai lmbiitrlnesc: şi devin mal 
lnţelept. •• De•~ sincer sli fiu, sper sli nu 
devin mal tnţelept. 

- Sinceri al flu fi eu, nld nu ftiu 
ce al vi urezi 

Eva SfRBU 

9 

https://biblioteca-digitala.ro



10 

( Deziluzia cea mare sau filmele despre dest i 

B 
ln momentul clnd scriu a­
ceste rlndurl, dincolo de ju­
miltatee lunii aprilie adică , 
pe ecrene ruleazl din nou 
Pline ,1 clocolatA (Italia) 
de Franco Brusatl. Mii bucur , 
pentru ci filmul ml s-a pi­

rul şi mi se pare ln continuare remarca­
bil. Formal, pelicula este o comedie. Nu­
mai cil este una dintre cele mal amare. 
Subiectu! nu e greu de Povestit, am doar 
că exlstl ceva mal Important deci! acest 
subiect: tema, tema filmului, care se află 
dincolo de orice zlmbet, dincolo de orice 
hohot de rls. Pline ,1 clocoletA este un 
film despre drama emigrantului, despre 
iluzie şi, mal ales, despre o anume realitate. 
Privii cu atenţie tl lnţeles cum se cuvine. 
Pline ,1 clocoletA se dovede,te a fi un 
pamflet cinematografic dintre cele mal ex­
presive. 

Fl•i. TalA/ lui Gluseppe Ma­
rozzl a emigrat cu ani ln urmă 
din Italia 1n America. Acum 
ii cheaml de urgentă ln Ame­
rica pe G/useppe, care acceptă 
imedlal. a plece. Ajuns acolo. 
G/useppe consta/A că talii său, 
deparle de a-şi fi realizat situa­
tla prosperi despre care vor · 
/»şie, trăieşte din exjledlente, 
e /nglobal ln datorii (subiectul 
filmului Un Italian tn Ame­
rica, producţie italiană). 

Nu ştiu de ce, probabil pentru cil - Indi­
ferent de lactura lor stlllstlcil - tonul viru­
lent le apropie, sar cu glndul de la Pline •i 
clocolatA la Saltul (Franţa). Numele regi ­
zorului (Christian de Chalonge) nu spunea, 
sini convins, mare lucru celui care privea 
filmul mal de mult sau mal recent (pe micu l 
ecran). Din fericire, pelicula vorbe•te, vor­
beşte foarte aplsat tl convlngltor, nu are 
nevoie de clrji de vizitii, se recomandă 
singuri ca un tulburilor, nu o datl zgudui­
tor document cinematografic despre a­
ceeatl lmprejurare anallzatl ln Pline •i 
clocolatl: emigrarea tl con.aecinţele ei 
dramatice. A face «saltul» lnseamnil a trece 
clandestin frontierele - dar nu numai atit . 
lnseamnl, spune Saltul, nu doar a trece 
frontiera dintre douil ţilr l, ci •I a trece ln­
tr-..., Imperiu al necunoscutului. Un ne­
cunoscut ostil - mai ţine al explice filmul. 
Şi reuşeşte. 

FlfA, lntr-unul din vagoanele 
expresului pentru Paris se afli 
l inlrul Jancs/. Vrea sl revadă, 
într-o vizi/A de clleva zile, fata 
pe care a Iubii-o şi pe care o 
iubeşle Inel, rămas.I cu cit/va 
ani ln urmă la Paris. O lnl/l­
neşte, dilT nimic nu mai poale 
fi ca lnainle. Aparentele exte­
rioare pot fi salvate, Ins.I co- · 
munlcarea Intre cei doi tineri 
nu s. mai poall! des(işura nor­
mal: ei vid şi /nţeleg ln chip 
diferit lumea. Jancsi se /n­
toarce aca.s.t (subiectu/ filmu­
lui Poveste de dragoste, 

I productle a stud/our/lor din 
Ungaria). 

Pline •i ciocolatA, Un Italian ln Ame­
rica tl Saltul, PovHte de dragoste ş i 
mai ce? Ce al mai aleg, la lntlmplare, din 
filmele care mai lml vin ln minte? Poate 
Joe Hln (Suedia), de Bo Widerberg. Nu 
poate, ci sigur, căci Joe Hlll este un extra­
ordinar film politic, a cirul premiali de con­
tinui este exact cea le care mll refer în 
aceste lnsemnilrl: condiţia dramatici, tra­
gicii a emigrantului. Istoria poveslltl ln 
l i Im porneşte de la fapte •I lntlmplărl reale. 

Dnma clezridkinirii 
... filmul 
Malvinei Unieanu, 
Treciitoare/e iubiri 
(cu Gina Patricbi 
şi George Motoi) 

"" 

asociaţia cineaştilor 

Cineaştii pe frontul refacerii 
• În martie a avut loc şedinţa Consiliu­

lui 'ACIN, in care s-a analizat modul cum 
cineaştii membri ai Asociaţiei participă 
la efortul general al poporului pentru li­
chidarea urmArilor cutremurului. S-a ho­
tărit astfel ca Asociaţia să contribuie la 
Contul omeniei cu suma de 200 OOO lei. 
În vederea realizllril acestei contribuţii 
s-a proiectat realizarea unul mare specta­
col cu participarea masiva a actorilor de 
film şi a cascadorilor. 
e ln scopul selectllrii filmelor realizate 

de elitre cineamatorii din Bucureşti pen­
tru Festivalul «Ctntarea RomAnieb, la 
Casa de culturi a sectorului 7 din Capi­
talil, s-a instituit un juriu al cllrui preşedin­
te a fost numit regizorul Lucian Bratu. 
Din juriu mai fac parte regizorul Paul 
Cojocaru, operatorul de imagine Nicolae 
Nijll şi regizorul Ovidiu Georgescu. 

• Tovarllşul Mihai Oujll a participat la 
Piteşti la douil intilniri cu iubitorii filmu­
lui, lntllniri care au avut loc la Casa de 

culturii a sindicatelor şi la Clubul elevilor 
şi studenţilor. 
e la tradiţionalul fHtival de muzică 

şi poezie «Ctntul adtncului» care a 
avut loc la Petroşani în zilele de 26, 27. 
28 martie a.c., a participat şi regizorul 
Cezar Grigoriu ln calitate de vicepreşedin­
te al juriului. 

• Asociaţia cineaştilor şi Uniunea ar­
tiştilor plastici din RSR au organizat ln 
foaierul slllii mici a Teatrului Naţional -
o expoziţie omagiali •Scenografie de 
film şi teatru Liviu Popa» (17.X.1921-
4.111.1977). ln ziua de 4 apri~e a avut loc 
vernisajul acestei expoziţii. Au luat cu­
vintul Mihnea Gheorghiu, Ioan Grigorescu 
şi Dan Grigorescu. 
e Regizorul Ion Popescu Gopo, pre­

şedintele Asociaţiei cineaştilor, a partici-
11at le Consfiltuirea reprezentanţilor cine­
matografiilor şi uniunilor de cineaşti din 
ţl!ri . socialiste, care a avut loc la PraQ a 

Ovidiu GEORGESCU 

De aici, fllră lndolalill, o dimensiune ln plus 
a peliculei. Joseph Hlllstrom (Joe Hill), 
emigrant suedez la N- York, cunoaşte 
mizeria tn ţara tuturor speranţelor - iatil 
ctteva cuvinte care se potrivesc nu numai 
acestul film despre condiţia emigrantului, 
ci şi altora, tuturor celor cu aceea•i temii. 
Joseph Hlllstrom alege drumul angajamen­
tului Politic, organlzeazl o gravi, e arestai, 
e acuzat de criml •i condamnat la moarte 
în urma unui proces trucat. latll epicul 
acestei opere cinematografice de exceptie. 
Să mai amintesc de o tnscenare asemănă· 

toare evocatl ln Secco ,1 Vanzettl (Ita­
lia)? Să mal amintesc de faptul ci Sacco 
şi Vanzettl erau emigranţi şi ci lnscena­
rea judiciarii lmPotrlva lor s-a sprijinit, 
printre altele, pe acest «argument acuza­
tori•? Sigur, nu uit nici o clipi ci aseme­
nea filme pot fi, trebuie al fie discutate 
ca filme, ca opere de aril, numai cil, din­
colo de aceasta, pe mine mii Interesează 
acum sll urmlresc un fir tematic comun. 
Care, vild, nu e greu de descoperit. 

I 
Fi•i. Char/ol, ln clutare de 
«mal bine• emlgreaza cu con­
• ingerea ci •a glsi aiurea 
JCest «mal bine•. Lunga călâo 
tor ie, cu lnllmplilri/e sale, poar­
tă personaju/ printr-o lume 
care li e osii/I ş/ nu-l oferi. 
cit timp eslo dOllT un sărac, 
dec/I dispreţ, ignorare şi miz~ 
rie (subiectul filmului Emi­
grantul, producţie america­
ni). 

Dacii tot am vorbit de Charlot, de ce sA 
mă fac ci nu lml amintesc cum «epopeea• 
emlgrilrN lui se consumi bunll parte (ln 
film) pe un vapor al cirul pasager clandestin 
este? De ce .a nu-mi amintesc acest lucru, 
mal ales ci el ml duce Imediat cu glodul 
la vaporul pe care cAlltore•te, tot lntr-o 
zbuciumatl epopee, omul, emigrantul din 
America, America (producţie americani) 
de Elia Kazan? Film de neuitat prin rigoarea 
cu care demonteazil mecanismul unei iluzii 
dramatice; monografie prec i să, cu putere 
generalizatoare, a eşecului unui emigrant, 
a spulberlrll. unor speranţe. Film - ca şi 
celelalte amintite pinii acum, Indiferent de 
registrul ln care sini realizate - de supe­
rioarl ţinutii reallstil. 

FlfA, Ultimele zile ale războiu­
lui civil din Rusia. Rămăş~/e 
trupelor albilor se predau. fn 
acest context multi o(i/eri sau 
civili aleg calea emigrat/el. ~ 
pMlll de patrie tot/ aceşti oa­
meni se transformă /n nis~ 
dezrldăcinati, nu /şi gilsesc 
vreun ros~ trec prin suferin~ 
morale şi materiale, lntelegind 
cil nu poate exista viată ade•â­
ra/A dec/I ln patrie. Unii dintre 
ei iau decizia de a se lnt01J1ce 
şi se lmbarcl pe un •apor 
care li va duce ln patrie (su­
biectu/ fi/mulul Fuga, pro­
ducţie so•lellcl). 

Filme, filrroe, filme •.• SI mal amintesc alte 
~!leva titluri, ln care motivul emigrantului 
este prezent sub o formi sau alta, inclusiv 
aceea a descrierii corupţiei morale ce poate 
face dintr-un emigrant un om acţionind 
duşmănos, ln cadrul retel11lor de spion• 

lmpotriva patriei pe care a părăsit-o: 
Frumos, onHt, emigrat în Austral ia 
(Italia), Nici un om pentru Camp Detrick 
(R.D.G.), Lupul neaiu (R.S. Cehoslovacia), 
Omul nu e singur (R.S. Cehoslovacla).­
Filme care, Indiferent de locul tl momentul 
acţiunii. indiferent de factura lor (dramatică. 
poliţistl sau comicii ln registru sarcastic) 
au comunii puterea de a sugera, cu mii-

tel eserial 

A fost odată un Tarzan ... şi mai este 
Zgomotul coplllor la Joacă 
a prins de cliva timp altil 
tenii sonori: printre 
blocuri rilsunl mal tn fie­
care dupl amiezii strigi­
tul lui ..• Tarzan. A devenit 
un adevilrat ritual al puşti­

lor să se Joace «de-a omul junglei•. 
Puţini sini cei care au crezut -cl,atuncl 
clnd ln cadrul proaspetei rubrici TV 
«Antologia filmului pentru copil fi tine­
ret» s-a transmis Tarzan - ci el va 
lntruni atll de repede o largi popularitate 
ln rlndul publiculuL Argumente contra 
ru1 Tarzan existau: cil este un film 
vechi. CI este desuel CI este simplist 
realizat etc. ln ciuda tuturor, Tarzan a 
lnvlna din nou tl ne-a cucerit O fi el 
vechi, o fi el desuet, o fi el pueril, dar 
are un farmec irezlatlbll. Nu n umal 
Johnny Welssmilller este cuceritorul, 
ci tl serialul ln sine. 

Existl tn mulji dintre no~ lndlferenl de 
vlrstl, o curati tendlnli spre visare, 
spre fapta simpli, spre omenie. ŞI 
aceastl ten dinţi, Tarzan ne-o satisface · 

pe deplin. Cinci urmlre•te aventurile 
sale ln CBAI leH n sini buni prieteni, 
parcil al reciti un basm al coplllrlel cu 
«a foat odatb ••• A fost odatl " mai este 
Inel le mare preţ povestee ac- clasică 
" simpli ln care rlul lntotdeauna este 
lnvlns de bine. Scriitorul E.R Burroughs 
a Imaginai un erou ce este frate bun cu 
Fit-Frumos al nostru, un erou ce nu 
cunoaste deci! btnele tl dreptatea. Clvill­
zaţla americani mlcinatl de dureroase­
le el contradlc:tU n lnsplimlntl, Tarzan 
vr• o lume a llnl•tl~ a alncerltilll, a 
dragostei. E trllefle ln mica lui oazl 
" de acolo strigltul slu anunţi episod 
de episod cil nu acceptl rlul din oameni 
care lntrece uneori rlul lncon•tient 
al fiarelor Junglei. Vizitatorii h.i «Vl­
neazb mal lntotdeauna banul, aurul '' 
ultl ci sini oameni. Tarzan lanaeazll 
atrlgltul slu ''· ca tn basme, pornefle 
lupta cu.. balaurul CoplU l-au Iubit 
din prima clipi, cel mari I privesc cu 
pilcere pentru ci nlciodatl nu • poate 
uita poezia " adevlrul basmelor. 

Ileana LUCACIU 
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I amar al · emigratiei î 
' / 

loacele artei, drama aezrlidiiclnArii. 
Da, a face «saltul» nu lnaeamnă doar a 

trece peste o frontieră. lnseamnA a trece 
peste acea graniţă dintre bun şi rău, dintre 
ce poate fi bun lntr-o con•liinţi •i ceea ce 
poate fi rlu ln ea. lnseamnll a trece, a face 
cel mai tragic «salt»: peste tine lnsuţl -
spun toate aceste filme. O spune şi Trecl­
toarele Iubiri, de Malvina Urşlanu, unul 
din cele mai tulburiitoare filme pe această 
temii. Un om, un dezrildăcinat, arhitectul 
Andrei, revine ln ţara sa. Revine pentru 
totdeauna - pentru cll nu poate altfel. a 

lnţeles (cu ce preţl) cll nu poate altfel, că 
locul său este aici şi numai aici. Admirabil 
eseu cinematografic, de mare combustie 
intelectuală, Trecltoarele iubiri este un 
film despre trezirea la realitate. Despre o 
opţiune definitivă. Despre cel mai mistuitor 
sentiment omenesc: cel al dorului de ţară . 
Un film despre «setimentul ţării». Privirea 
grea, arsă, a omului din aceastii poveste 
spune cll după o lungă, chinuitoare afişiere 
lăuntrică el s-a lntors nu numai ln ţară, 
ci şi ln el lnsuşi. Cel adevărat. 

Aurel BĂDESCU 

stop cadru pe: 

Pivotul echipei de baschet 
Dacă această comedie ar fi men­

ţinut tonul uşor absurd, uşor supra­
realist al primelor gaguri ... 
dacă nu şi-ar fi ingăduit nişte pier­

deri de ritm, cu atit mai supărătoare 
cu cil sportul şi muzica uşoară care-şi 
dau intllnire ln film ar fi solicitat o tre­
pidaţie aproape continuă ... 
dacă melodiile frumoase şi atit de 

frumos cintate de Alia Pugaciova ar 
fi fost şi mai variate ... 

dacă lăudabila lipsă de convenţio­
nalism (nu de convenţii lntruclt aces­
tea slnt parte integrantii a oricărei 
arte} s-ar fi asociat cu mai multă 
substanţă ... 
dacă tot atit de IAudabila absenţă 

a accentelor moralizatoare ar fi fost 
susţinută de o mai iscusită caracteri­
zare a personajelor„. 

dacă, spre deosebire de eroul prin­
cipal, împiedicat de antrenor din mo­
tive educative, să joace în primele 

meciuri de competiţie ale echipei lui, 
actorii ar fi fost puşi să joace, în toate 
momentele, cu mai multă expresivi­
tate ... 

.~.am fi avut de a face nu cu alt film, 
cum s-ar putea imagina, ci cu acelaşi 
film, dar dus pini la capăt, în prelun­
girea bunelor lui intenţii artistice evi­
dente, şi nu tratat cu o stare de aban­
don (care, ln sport, duce la pierderea 
partidei), de nonşalanţă, cu un aer 
de scuză parcă faţă de ideea de a face 
o comedie muzicală uşoară şi amuzan­
tă (care, parţial, s-a şi realizat dealtfel}. 

Ceea ce confirmă încă o data teza 
legitimităţii tuturor genurilor cinema­
tografice, printre carea atit de necesa­
rei şi de doritei comedii, cu condiţia 
abordării ei deplin responsabile, Iliră 
rabaturi şi economie de energie, fiiră 
preconcepţia categoriilor periferice. 

Nina CASSIAN 

posibilităţi posibile 

Tata m-a luat şi m-a dus să văd 
„Războiul pentru independenţă". 

Era in 1913. 
Am găsit ln arhive - cu sprijinul 

unor entuziaşti - clteva scrisori adre­
sate autorilor primului nostru film 
Rizbolul pentru independenta. 
Scrisorile erau emoţionante şi, ln mo­
destul documentar prezentat la «Tele­
enclclopedie»,textul lor se lntrepătrun­
dea cu Imagini originale din lung­
metrajul lui Leon Popescu. La clteva 
zile după emisiune primesc o scri­
soare de la Valeria Căliman, fiica 
celui care a fost marele ziarist Valeriu 
Branişte. cTatiil meu - asta era ln 
1913- ne-a luat pe noi, cei cinci copii, 
care ln braţe, care pe llngă el, şi ne-a 
dus la cinematograful Olimpia din 
Lugoj. Era primul film pe care li vedeam 
ln viaţă şi ln acest film unduia armata 
română victorioasil. Filmul acesta, aşa 

cum l-am văzut ln acele clipe, a rAmas 
pentru lntreaga mea viaţă o piatră de 
hotar. Slmbăta trecută, după 64 de ani, 
am revăzut clteva cr1mpeie. Am pllns 
de emoţie şi mi-am amintit de desenele 
mele şi ale fratelui meu, pe care le-am 
făcut zile la r1nd inspiraţi de acest film. 
Vă vine să credeţi că, de emoţie, mi-au 
dat lacrimile?» 

Da, stimatA doamnă Căliman, vă 
cred şi mă lntr!lb dacă scrisoarea 
dumneavoastră nu este un strălucit 
crtmpel dintr-un film ce s-ar putea 
realiza despre turnarea primului mare 
film românesc şi despre Imensul lui 
ecou ln Inima lntregii naţiuni. 

Alexandru STARK 

1f 
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tice, tşl propune să releveze un întreg con­
text a1 unei epoci cu ajutorul unor argu­
mente pe care Cfo nica apropiati a vrem ii 
Ic considera Indubitabile şi insurmontabile. 

ln Paravanul li lntllnim, ca interpret al 
unul rol Important, pe unul dintre cel mai 
cotaţi, mal populari, mai des amintiţi ci: 
neaşii de peste ocean, Woody Allen. li 
lntllnim lnsă aici nu ca frenetic creator de 
comedie sau inventator de gaguri, pentru 
că, lată, Woody Allen nu este un simplu 
robot comic cu o durată de funcţionare de­
terminată de o pilă electrică, ci li lntllnim 
ca un artist care şi-a subordonat talentul 
inteligentei ş i, aici mai mult ca oriunde. 
conştiinţei sale civice. Aceasta li permite 
să apară lntr-un rol profund dramatic şi as 
vrea să afirm, un rol inedit Tn cariera sa. 
Cred că cel mai emoţionant moment ao 
P aravanulul rămlne lnsă acea parte 111 
care nimeni nu se mai aşteapti să desco-

pere sau să aibă surprize. Şi iată- l e , e 
apar rn postgeneric, care conţine dovada 
vie a pledoariei pe care aceşti arii 
tin s-o facil prin lntregul lor film. Post­
genericul face într-adevăr ca filmul Pa.ra­
vanul să fle ceea ce şi-a propus lncă de 
început: un document concret peste caP 
se aşterneau aproape trei decenii, pentru 
ca. ln 1976, un grup de cinea•li să-l scoa 3 
la lumină. Oe aceea el capătă semnifica• „ 
şi a unui memento, a unui avertisment. 

llilirc:ea ALEXANDRESCU 

Producţie a studkJuriior americt1ne. n..,ia; .flA•· 
Im Ritt. ScenarluL Walter S.rnsteln. lmagiaec 
Michael Chapman. Muzica:: Da~ Grusln: Cc 
Woody Allen, Zero Mostel, Herschel Bernvdi, ,,,.. 
cha./ Murphy, Andrea M•rccwicl . 

Presa despre .,Paravanur~ 

B 
Despre Paravanul (The 
Front, titlul orlglnaQ,film pro-

~~~ a~=t~1~~~~~Jfi ::~~~~,j 
ecran şi acum şi pe marele 
ecran, s-a vorbit şi se vor­
beşte mult ln lume, pretu­

;ondeni unde filmul se vede. Cea mal amplă 
dintre recepţii. dintre cite cunosc, lml pare 
a fi aceea din ziarul «Le Monde». Aceasta 
- socotesc cel de la •Le Monde» - pentru 
că filmul lui Rltt este deosebit de semnifi­
cativ. El spune, relevă anumite triisătur i 
lncii nedestăinu ite (nedestăinuite dar care 
sini cicatrice lncii dureroase) despre o 
anumitil perioadă din trecutul foarte apro­
piat al marii ţări de peste ocean. 
După atlt de bine primitul de către spec­

tatorii noştri, şi nu numai ai noştri, Cei 
mal frumo.i ani, cu Robert Redford si 
Barbra Streisand, şi filmul de faţă estP insno· 
rat de aceeat;i perio;1dci df' l n-. t:i n1111 11 lut• (I 

mccarthysmului, a comisiei pentru cerce­
tarea aşa-zisei activităţi antlamericane. 

Ceea ce găsesc că ar trebui spus de i.1 
bun lnceput, pentru că uşurează o anumit i'l 
aderare sentimentală, afectivă a spectato ­
rulu i la această peliculă, este că Martin 
Rltt, realizatorul, n-a făcut, n-a putut să 
facă film ani mulţi şi grei pentru el ca şi 
pentru alţii. Cauza? Delictul de opinie. 

!aptul că şi -a mărturis it - şi asta nu a fost 
~dmls - simpatiile politice de stlnga. 
Ceea ce face ca filmul Paravanul să capete, 
în bună măsură, o valoare autob iografică . 
Avea sau nu avea dreptul cineva de a-şi 
mărturisi - ca orice artist sau ca orice om, 
în primul rlnd -opţiunile, să-şi declare sim­
patiile politice? lată lntrebarea la care 
răspunde filmul, demonstrlnd de fapt tot 
ceea ce avea de îndurat un om care-şi asuma 
dreptul de a fi sincer c·u convingerile lui. 
O seamă de artişti, scriitori şi glndltorl au 
cunoscut această amară experienţă. Con­
sec inţele? Se desprind tot din film 1a care 
spectatorul asistă cu sufletul la gură, parcă 
torturat de presentimentul deznodămln­
tulul. Căci Paravanul - lnainte de orice 
aspiraţie artistică, lnalnte de orice specu­
laţie estetică, este un film politic-document 
despre o vreme atlt de apropiată şi despre 
nişte oameni pe care ea i-a marcat ca şi 
pe autorul acestul film, lmpreună cu o 
pleiadă de artişti care au simţit, ln pofida 
existenţei acelei comisii - cil vocatia lor 
rie a rti ş ti-cetăţeni era sA-şi sădească ră­
rlăcinile în propria lor conştiinţă civică, ln 
însăşi demnitatea lor pe plan social. 

Un film politic deci, care nu porneşte 
de la un fapt autentic doar ca de la o sursă 
pe marginea căreia ar Imagina un conflict 
dramatic, ci care,dezvălulnd faptele auten-

în publicaţia de specialitate «Je1111~ 
Cinema» nr. 101 din martie 1977, suo 
litiul «Mccarthysmul descris de cei care 
l-au trăit»,Claude Benoit consacră fil mu­
lui Paravanul o minuţioasă analiză din 
cnre desprindem: 

«Paravanul are ca subiect mccarthys­
mul şi, mal exact, lista neagră ca şi «vină­
toarea de vrăjitoare» care a luat am­
ploare ln rlndurile televiziunii americane 
la lnceputul anilor '50. Principalii autori 
ai acestui film, regizorul Martin Ritt şi 
scenaristul Walter Bernstein ştiu efec­
tiv despre ce este vorba •.. 

Cei doi oameni nu numai că vorbesc 
despre mccarthysm in deplină cunoş­
tinţă de cauză, dar au dreptul legitim 
de a vorbi despre el. Rltt lncă de la pri­
mul său lung-metraj, Omul care ,1„ 
lnvlns frica (1957), s-a afirmat ca un 
cineast sincer şi integru, foarte preocu­
pat de lupta minorităţilor, de rasism, de 
sărăcie, de Intolerantă şi nu şi-a schim­
bat cu o iotă plnă acum atitudinea. 
Oupij: ce a s tat noua ani sul> mterdict ia 
de a scrie pentru cinema, scenaristul 
Walter Bernstein a lucrat după aceea 
de două ori cu Ritt. 

Ei au pus aşadar mult din ei lnşlşi în 
acest film Paravanul; ei au transpus 
ln fllm propriile lor experienţe şi au dat 
glas propriilor lor convingeri. Ei lşi 
exprimă propria lor ură lmpotriva fascis­
mului, dragostea lor de libertate, admi­
raţia pentru toţi cei care, fără sA cedeze 
şantajului sau amenintăril,nu şi-au de­
nunţat prietenii şi nu s-au renegat. 

I Un aparent paradox: 
filmul „retro", protest Împotriva evaziunii 

e r· I Sint clţiva ani buni de cînd, 

. I ~e~'::t~e,d~~o~~~r:;c~~es~~ 
lrl91'T 0 interior, 1n proză '' ln teatru. 

I ~:~r.::.~~zi~"c~ ~~:;;,e::;:: 
tro». Despre această modă 

de evocare şi imitare, deseori nostalgică, 
a anilor '20-S> s-a spus deja tot răul pos ibil 
Cu j ustificată Indignare au fost lnflerate 
fuga de prezent, cu tot ceea ce aceasta 
presupune ca evazionism sau chiar diver­
sionism, estetismul. fascinatia trecutului 
(inclusiv - ceea ce este deosebit de grav -
în modul de reprezentare a fascismului, în 
fil me ca Lac:ombe Luc:len). 

Apărători sau, eventual, teoreticieni ai 
retro-ului nu s-au prea manifestat ş; lucrul 
este explicabll, dacii ţinem seama de faptul 
că. ln fond, nu a existat niciodată un pro-
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gram estetic al curentului «retro» şi , cu atit 
mal puţin, o ideologie unitară. Sub eti­
cheta devenită curlnd defăimătoare s-au 
amestecat, Iliră vreo participare angajată, 
nenumărate aspiraţi~ lrimlntărl, puncte de 
vedere. ieşite dintr-o latentă sau mai viru­
lentă nemulţumire fată de prezentul actual 
al lumii occidentale, din lntrebări mal mult 
sau mai puţin conştiente dar mal totdeauna 
angoasate cu privire la rădăcinile acestul 
prezent. 

in operele grupate - făn'i prea mare 
rigurozitate - sub emblema «retro» co­
există sau se lnfruntă şi tendinţe evazio­
niste şi tendinţe de demltlflcare a genera­
ţ iilor Imediat anterioare - ca o replicii la 
schemele conformiste şi moralizatoare care 
atribuie acestor generaţii toate virtuţile de 
care slnt lipsiţi «tinerii de astăzi» - şi fo­
losirea trecutului drept cadru simbolic adec­
vat pentru a vorbi de marile probleme ale 
prezentului (ca ln admirabilul Alonsanfan 
al fraţilor Taviani, deşi aici e vorba de un 
trecut mai vechi decft cel propriu lumii 
«retro») şi lncercarea de a analiza lucid şi 
necruţător faza de Incubaţie a maladiilor 
mortale care distrug societatea burgheză 
contemporană. Tocmai, ţjnlnd seama de 
aceste implicaţii şi veleităţi, nu este de 
mirare că multi dintre regizorii care au 
folosit modalitătlle «retro» slnt clneafti de 
stlnga, angajaţi, ca de pildă Vlsconti sau 
Malle sau Schloendorff (şi multi, mulţi 
alţii). Desigur, alături de aceştia şi lntre­
clndu-1 prin număr •i vociferări se găsesc 

Şi lucrul cel mai admirabil, poate, este 
că ln acest film totul se spune fără nici 
o afectare, fără grandilocventă, făn'i dul­
cegărie sau slmpllsm, ci dimpotrivă cu o 
profundă sinceritate, cu emoţie, cu reţi­
nere şi cu un enorm simt al umoru lui ... 

Prin Intermediul personajului Howard, 
cei doi realizatori reglează ln primul rtnd 
propriile lor conturi cu studiourile de 
televiziune care tî patronau în acea vre­
me. Ei denunţă ln acest fel josnicia, dacă 
nu chiar complicitarea responsabililor 
reţelelor de televiziune şi producătorilor 
de emisiuni care se ploconeau în fata 
denunţAtorilor şi chiar veneau fn înttm­
pinarea dorintclor m cca r lh yşt1IOJ. Aşa 
cum precizează Martin Rit!, «diferitele 
reţele TV ştiau prea bine că tratează cu 
«paravane», cu oameni care-şi împru­
mută numele şi cumpărau scenariile 
acestora, ceea ce lnseamnă cil nu aveau 
nimic lmpotriva conţlnutulul for. De 
altfel le cumpărau şi ln condiţii foarte 
avantajoase ca scenarii de «scriitori ne­
cunoscuţi» la preţul de 500 de dolari ln 
loc de 7 OOO de dolari cit se plătea de­
obicei. Pe atunci nu exista nici o morală 
deci! la cei aflaţi pe lista neagră». 

Sub aparenta unei priviri plină de haz, 
Paravanul este de fapt o descriere 
foarte precisă, acuLaloare, a Americ ii 
din era m ccarthys ta. 

Autorii Paravanului - spune ln ln­
cheiere Claude Benoit - aduc aici o 
mirturie împotriva mccarlhy!-. 111 ului care 
nu mai există astăzi , dar cai' poate să 
renascii oriclnd, in alte forme. 

si acel regizori mal mult sau mal puţin 
ialentati care urmează moda folosind-o ca 
un prilej de virtuozităti formale, ca un mijloc 
d~ epatare a spectatorului de rtnd prin 
f i! învierea fastuoasă a unor decoruri apuse, 
sau. pur şi simplu, ca un «cfrllg» cu fina­
liUţ i strict comerciale. 

De la modi la protest 

Dar in mina celor mai buni (chiar dacă 
aceştia slnt mal puţini), tehnica «retro• 
este, lnalnte de toate, o armă politică. 
Acest lucru este vizibil, de pildă. la noua 
generaţie de regizori americani, confrun­
taţi cu criza profundă pe care o trăieşte 
societatea după războiul din Vietnam. E 
evident, pentru mutii cercetători atenji ai 
realităţilor din Statele Unite, că trauma 
provocată de agresiunea lungă, costisi­
toare, slngeroasA şi eşuată lmpotriva Viet­
namului a lăsat ln conştiinţa Tntregii socie­
h!tl americane, ca şi ln conştiinţa fiecăru i 
ird ivid, urme lndeliblle. Nu greşim afir­
mînd cil răsturnările provocate de Ignobilul 
;-I nenorocitul război vietnamei. se resimt 
mai profund şi se anunţă mai de durată 
deci! oricare alte evenimente majore din 
istoria Americii de Nord: slngerosul război 
clvll dintre Nord şi Sud, participarea la cefe 
două războaie mondiale, sau criza econo­
mică din 1929-1933. Şi aceasta nu numai 
pentru că Vietnamul a reprezentat prima 
lnfrlngere militară din istoria Statelor Unite, 
ci pentru că ea a declan•at o criză Irever­
sibilă de lncredere ln toate valorile socie­
tăţii, ln modul de viată american, ln ceea ce 
a constituit, timp de două secole, cimentul 
ideologic unificator al unei ,societăţi atlt de 
diverse şi de contradictorii: visul american, 
«the American Dream•, credinţa ln succes, 
in posibilităţile nelimitate de reuşită ale 
fiecărui Individ, ln şansa bazată pe muncă 
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ie "- ce1e trei filme de pinii I acum ale dumneavoastră, Pa ~ 

irerm fr~t1a:~:.:~:·:u:::~1~:~: 
se şi Sperietoarea, descriu I ,1 cazuri de izolare, cazurilt! 
unor fiinţe rănite, cărora le 

li pseşte un lucru: echilibrul. 

răW~8l~nt;;n~~~~ta~:~:~~aj:~;e~~~~~~ă 
să scape de această singurătate prin drog. 
ln Portret. •• , personajul principal alunecă 
ln nevroză. A ici, ln Sperietoarea, proble­
ma personajelor e şi mai clar precizată». 

lntrebarea a pus-o un cronicar de f ilm. 
Răspunsul 1-a dat Jerry Schatzberg, autorul 
acelui memorabil document cinematografic 
numit SperletoareL Fii nţe rănite, cărorn 
le lipseşte echilibrul •.• O societate care se­
cretă singurătate ... Drog ... Nevroză ... Pro­
blema personajelor ... Am văzut şi revăzut 
SperietoareL S-a spus despre acest film 
în presa occidentală că este «cel mai lucid 
şi cei mai critic la adresa unei ţllri ş i a socie­
tăţii sale represive, opera cea mai pute1 -
nicll şi riguroasă pe care a dat-o un cineast 
din tlnăra generaţie». 

Nu ştiu şi nu mă Interesează, de fapt , 
citi ani are regizorul. Am ln faţă doar o per,, 
ş i cele clteva cuvinte ale autorului, care mă 
i nformează că «ln Sperietoarea probleme 
personajel_or e şi mai clar precizată». Mai 

in dlrjltă ce temperează şi corectează fan: 
tasticele l negal itătJ sociale .. Războiul din 
Vietnam a provocat cea mai profundă criză 
din istoria Americii şi pentru ·că a apărui 
pe un teren care, dincolo de aparentele 
în şelătoare ale «boom»-ului socletlltll de 
consum - era, ln fond, extrem de şubrezit. 
Ca lntr-o fantastică explozie ln lanţ din­
tr-unul din filmele-catastrofă allt de lndrll­
gi1e ln ultimul t imp de Hollywood, crize 
profunde, de structură - toate, lntr-un fel 
sau altul legate de eşecul din Vietnam -
au zguduit America: scandalul Watergate, 

clar nici că se poate, e drept. Doi oameni . 
unul după cinci ani de marinărie, celălalt 
d upă şese ani de puşcărie se lntllnesc şi se 
cunosc, vagabonzi şi hoinari, pe unul din 
drumurile Americii, o Americă pe care o 
vor parcurge lmpreună ln lung şi-n lat, pe 
care o vor cunoaşte nu ln lung ş i-n lat, ci ln 
profunzime. O lume stranie şi nesigură, 
i ndiferentă şi violentă ln acelaşi timp. O 
lume care le-a refuzat şi le refuză un loc. 
Ştim dintr-o Ilustră expresie că un roman, 
un adevărat roman,e ca o oglindă plimbată 
de~ lungul unul drum. Aflăm ln Sperie· 
toarea că, uneori, doi oameni plimbaţi 
de-a lungul unul drum, pe un drum, sini 
o oglindă nu mal puţin expresivă a unei 
lumi. Ei şi filmul care li lnfătlşeazll . 

li părăsesc aşadar pe Francis-. (Al. Paci­
no), lllsl ndu-1 la acel telefon de unde vor­
beşte cu soţia de care s-a despărţit cu ani 
ln urmă, li părăsesc, vreau sll 11 părăsesc la 
acel telefon, ln momentul ln care ştiu doar 
cil doreşte să se lntoarcă la femela lui şi mă 
fac că nu ştiu lncă răspunsul pe care i-i va 
da femela la telefon şi care li va aduce la 
nebunie şi moarte (mi se pare mie, sau 
regizorul spunea că cin Sperietoarea pro­
blema personajelor e şi mal clar precizată» ? 
Îl las prin urmare pe Francis la telefon, cu 
tot felul de speranţe - el, cu o speranţă, 
eu, că măcar această conversaţie a lui, că 
măcar această discuţie a vieţii sale, cll mă-

scandalul CIA, creşterea paroxistică a vio­
lentei, extinderea fantastică a consumului 
de droguri, ascuţirea luptei lmpotriva dis­
criminării rasiale şi - las! but not least -
criza economică cu disperarea milioanelor 
de şomeri. ln conşliin1a americanului se 
înfig, tot mai răscolitoare, lntrebarlle: «De 
ce»?, «Cum a fost posibil?», «Încotro?». 
Şi prin ele, o lntrebare aparent mal anodină, 
dar care, poate, le contlne pe toate: «A 
existat oare şi o altă Americă, fără Vietnam. 
Iliră Watergate, Iliră zece milioane de şo­
meri, fără violen1ll exacerbată? 

car această convorbire particu lară, va 11 
una dintre acelea neinterceptate, nelnre­
g islrate. li las la telefon nu fără o strlngere 
de lnlmll, văzlnd cll Gene Hackman (prie­
tenul sllu Max, ln film) lipseşte din cadru. 
venlndu-ml ln minte imediat imaginea lui 
Gene Hackman ln Conversaţia lui Francis 
Ford Coppola. Imaginea urlui Hackman, 
numit Harry Caul, care se străduieşte să 
lnregistreze cit mai bine ceea ce discută 
în particular doi oameni. Scriam odată ln 
aceste pagini că, ln Conversaţi„ sini «de­
montate» precis, cu accente dramatice şi 
de scepticism, mecanismele unor practici 
pe cit de cunoscute, pe allt de Ilegale ale 
unei lumi, ale unul sistem. Mai spuneam că 
acest film este un pamflet exact ln adresă, 
că ,Harry Caul, personajul principal, nu 
apare doar ca vlctims unei tehnici Infernale 
de spionaj, ci ca o victimă a unei ordini a 
lucrurilor ln care totul concură la deterio­
rarea şi distrugerea personalitătll umane. 
Scriam odată aceste lucruri şi nu am acum 
nici cel mai mic motiv sll scriu altceva_ 
Pentru că am revăzut sllptllmlnile trecute 
filmul, şi pe marele şi pe micul ecran. 
Conversaţia ml s-a părut lntotdeauna 
(adică de fiecare dată clnd m-am aflat ln 
fata lui) un film zguduitor. Un eseu cinema­
tografic despre suspiciune reciprocă, des­
pre presiune - ş i şantaj moral ..• 

L-am lăsat pe Francis 'l! telefon, acolo 

A răspunde la o asemenea lntrebare 
preocupă pe mulţi dintre cineaştii tineri 
care nu din paseism, ci din dorin1a de a 
înţelege prezentul şi a scruta viitorul se 

!~~~~c u~"~~~~gr~ ~:.~~~ 5J':8s~8:n~~Tc=:~: 
in această privinţă, n constituie ultimul film 
al extrem de talentatului Paul Mazurski (la 
o vlrstă foarte tlnără, alte două filme, Ted 
and Alice. Bob and Carol şi Harry and 
Tonto l-au impus atenţiei generale). Este 
vorba de data aceasta, de Next stop­
Greenwich Village (Următoarea oprire: 
Greenwich Vlllage), film care s-a bucurat 
de un imens succes de critică şi public. 
A şa cum se vede şi din titlu, o bună parte 
din acţiunea filmului se petrece ln cartierul 
Greenwich Village din New York. 

Oulceata unei vieţi amare 

Pentru americanul de azi , acest cartier 
constituie simbolul intelectualilor care au 
ruot-o cu societatea. regatul droourilor şi 
al extremismelor de tot felul, expresia 
contestării violente a tuturor tradiţionalelor 
valori americane. Un film care se desfă­
şoară în Greenwich Village trebuie să pre­
zinte, după canoanele de azi, mult sex, 
multă vlolen1ll şi, mai ales, mult L.S.D. şi 
multă heroină. Nimic din toate acestea ln 
filmul lui Mazurski (povestea unui tlnăr 
dintr-un cartier periferic al Brooklynulul 
care se mută ln Greenwich Village pentru 
a lnvll1a la un studio de actorie, ln speranţa 
de a-şi putea face o carieră artistică). Viciile 
supreme ale eroilor sini băutul cafelelor şi 
fumatul ţigărilor. lncolo - poveste Juvenilă 
de dr.agoste, discuţii nesflrşile despre lume 
şi viată, sărăcie boemă (dar nu mizerie), 
petreceri nevinovate, slujbe neinteresante 
dar suportabile, lnvlltături, speranţă. Sin­
tem nu Tn vremea tui Stuyvesant sau a lui 
Lincoln, ci ln 1953, acum numai douăzeci 

„rn vrut să-l las. S-ar putea ca Harry Caul 
să li «asculte». Mi-e teamă chiar că li «ascul­
t ă». li las şi pe Harry Caul, li las «ascultlnd», 
dar fiind la rlndu-i «ascultat». li las pe 
Francis, pe Max, pe Harry ... 

Sperietoarea (1972) si Conversatia 
( t 974) sini două, doar dou<'! din filmele-pam­
flet, născute fntr-un sistem, de un sistem. 
O naştere - cum să spun! - normală, 
mai mult deci! normală, necesară. O naştere 
la termen. Am reamintit aceste două opere 
cinematografice de excepţie (binecunoscu­
te de altfel publicului nostru), pentru ci ele 
ml se par a fi cu precădere dintre acelea 
care, lnalnte de a fi expresive artistic, sini, 
vor să fle expresive prin substanţă. Sigur, 
imaginea pe care ele o oferă e departe de 
a fi reconfortantă. 

Sperietoarea şi Conversaţia sini doar 
doull dintre filmele neliniştitoare despre şi 
ale unei lumi neliniştitoare, filme care vor­
besc răspicat despre Adevăr. 

1ntr-un alt film, tot despre doi hoinari prin 
America. banda sonoră lasă să se audă 
un cl ntec: uctnd merg ln libertat~ Nu există 
deci! soarele, vlntul, drumul şi eu .. / Sini 
ceea ce vreau să liuJ Fac ceea ce vreau să 
lacJ Am şi uitat ceea ce a fost ieri/ Iar 
mllne, el bine, mllne fle ce-o III» 

Chiar: ce vali? Ce ar trebui să fie, defapt? 

Aurel BADESCU 

şi ceva de ani, ieri cum s-ar spune, dar Ieri 
lnalnte de potop. Intre generaţii există, 
desigur, unele conflicte (sau, mal bine-zis, 
unele decalaje). Dar, ln fond, eroul, abia 
ieşn din adolescentă, are pentru mama sa, 
vorbăreaţă, sentimentală şi posesivă, pen­
t ru tatăl său tăcut fi dominat, mai multă 
tandreţe deci! ostilitate. Princlpalul perso­
naj negru nu şi~ găsit lncă identitatea 
specifică şi mai crede ln posibilitatea lnca­
drărll paşnice ln lupta albilor. Problemele 
t>olltlce sini, deocamdată, marginale. Răz­
boiul din Coreea s~ terminat tocmai atunci, 
dar nimeni nu mai vorbeşte despre el. 
Ecourile mccarth~smulul pătrund estom­
pat; se vorbeşte, ce-l drept, mult 11espr~ 
condamnarea soţilor Rosenberg, dar unui 
din personaje lncearcă să convingă şi sll se 
convingă că această crimă nu-l priveşte pe 
ei, oamenii simpli. Oamenii mei cred ln «visul 
amP.rican». Finalul lnduioşător si ironic ni-l 
arată pe erou biruitor prin slrguin1ll şi talent, 
pleclnd spre Mecca tuturor miturilor ame­
ricane, spre Hollywood, salutat cu afec­
ţ iune de gospodinele străzii, aşezate în 
scaune pe trotuar, la taclale şi odihnă, aşa 
cum stăteau cu clleva decenii ln urmii 
(ele sau mamele lor) ln micile tlrguşoare din 
Galltia sau Voihlnla din care au pornn spre 
Lumea Nouă. Atmosfera acestui New-York 
provincial, cu maşini potine şi dughenl 
multe, pare mal apropiată de secolul al 
XIX-iea deci! de 1970. Dar, peste tot, f il­
trată prin Ironia amăruie a autorului, se 
zbate, parcă, o nelinişte nedefinită. O fată 
se sinucide, negrul descoperă că este 
negru, discuţia despre familia Rosenberg 
revine mereu, slclltor. Dulceaţa vietll pe 
care am văzut-o este dulceaţa vieţii de 
dinainte de potopi Melodia galiţiană cin­
tată ln ultima secven1ll de un violonist al 
străzii apare lugubru de derizorie. Plntecele 
Americii se rotunjeşte fertil sub povara 
cataclismelor viitoare. H. DONA 
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O lume se portretizează singură: 

Hollywoodul a avut lntotdeauna griji de 
mitologia sa, de confecţionarea el amplă, 
fastuoasl, amigltoare. Hollywoodul s-a 
contemplat cu complezenţi ln această mi­
tologie dar uneori s-a privit şi cu deriziune. 
Viata vedetelor - zeiţele cetiţii filmului -
a fost tl mal este supuai unor adevirate 
canoane, ele lnsele fiind lnfilţlşste milioa­
nelor şi mlfloanelor de spectatori ca ni•te 
totemuri sacre ale artei a şaptea. 

Mitologia fllmului ca subiect de film 
devine din clnd ln clnd •i subiect pentru 
dlver•I reglzorl De fa Sunset Boulevard 
(Bulevardul Crepusculului) şi pinii la foar­
te recentul The Lut Tycoon (Ultimul 
nabab) al lui Ella Kazan (realizat dupil ro­
manul cu acelatl nume al unul scriitor 
care a avut mult de furci, s-a luptat •I a 
fost lnvlns de Hollywood - Scott Fitzge­
rald), faţada de Iluzii s-a crăpat, zlmbatul 
fotogenic s-a crispat ŞI ce se vede? 

!afli ce spune unul care cunoaşte ceta­
tea fllmulu~ care trileşte ln ea ama timp 
cit face un film pentru ca apoi sA dispari 
spre locuinţa lui din Ontarlo sau ln orice 
alt loc (Ella Kazan): «Hollywoodul e un 
oraş deatul de artlflclal1 ln care fetele sini 
prea frumoase.. Este un fel de clan de 
apucaţi, unde oamenii sini storfl ca nişte 
liiml şi la cea mal netnsemnati abatere 
sini azvlrll~ pe drumuri. Pentru ci aceasta 

,,Network'' sau „c 
8 

lntr-un numir de la sflr,ltul 
lunii martie, dptiimlnalul 

o:i~";:,':le~:;nl~A.b~~nn~m~ 
piu articol de anallzil prilejuit 
de ultimul film al lui Sidney 
Lumet• dupi un scenariu al 

lui Paddy Chayefskv: Network - tele­
viziunea ln plinii dementă (Network însem­
nlnd «reţea• •i nu lntlmplltor articolul a 
preluat titlul original al filmului care dezvil­
luie mecanismul monopolizări i auditorilor 
p1<'ferlndu-I celui adoptat de difuzorii fran­
cezi «Cu mlinile pe televiziune»). 

Dar iată despre ce este vorba aşa cum 
clemonatreazi numitul ailptimlnal: 

«15 Iulie 1974 - Saratoga (florida) ora 
9,38, Chris Chubbuck, de 30 de ani, jurna­
listă a programului «Suncoast Digest», re­
ţeaua regională WXIT-TV, se adresează 
telespectatorilor sli: «Conform politicii pro­
gramelor noastre care vil furnizeazil dlml­
neaţil de dimineaţă, ln culori, raţia dum­
neavoastril de slnge şi violentă, veţi asista 
acum la o urlafi premieră: o lncercare de 

• Autorul unor filme de repuia/ie bine 
stabllilA, dintre care vom aminti tZ oameni 
furlofl (cu Henry Fonda), Vedere de pe 
poci (cu Raf Vallone), Lungul drum al 
zilei cltre noapte (cu Katharine Hepburn 
şi Ralph Rlchardson), Colina (cu Sean 
Connery), Pesciru,ul (cu James Mason 
şi Slmone Si11noret), lntUnirea (cu Anouh 
Aimk şi Omar Sharlf), Crima din Orlent­
ExpreBB (cu Albert Flnne>·) şi (I/mul al/I de 
remarcat ln ultim/I dol ani, O dupl·amlazi 
de cline (cu Al Pac/no). {N. red.) 

sin ucidere transmisă ln direct». Chris Chub­
buck scoate apoi un revolver din buzunar. 
ln prim-plan apasA pe trăgaci. Cu faţa la 
camera TV.» 

Acest fapt divers, lncredlbH, este autentic. 
8 a Inspirat pe scenaristul Paddy Chayefsky 
şi pe regizorul Sidney Lumei„. 

«Satiră eficace şi feroce a moravurilor 
televlzlunll americane -spune mal departe 
autoarea articolului - Network oscileaza 
cu brio Intre realitate şi ficţiune. Fiimui de­
maraazA tn plini vitezi cu chipul unui om 
ln prim plan pe micul ecran: cel al actorului 
Peter Flnch (al cirul ultim rol •I este dealtfel, 
pentru ci.recent, el a decedat n.n.) El inter­
preteazi rolul lui Howard Beale, un comen­
tator vedetil al unei reţele Imaginare U.B.S. 
care, fa 22 septembrie 1975, la New York, 
rn cursul jurnalului de la ora t9, anunţii ca a 
fost dat afaril din serviciu: «Doamnelor • i 
domnilor, voi pArilsl această emisiune pen­
tru că numilrul auditorllor mei a scilzut. 
Doar programul acesta mi ţinea ln viaţi. 
Aşa ci am hotlrlt sA mii sinucid. Peste opt 
zile, am să-ml zbor creierii ln timpul emi­
siunii. Vă dau lntllnire deci pe miercurea 
viitoare•. 
Anunţul lui Howard Beale a declanşat 

un mecanism Implacabil. Directorul depar­
tamentului Informaţii (Wiiiiam Holden), un 
veteran cAllt, reacţionează ca atare: pe loc 
lşl cauti un alt prezentator. Dar declaraţiile 
neobişnuite ale lui Beale au stlrnit un inte­
res morbid ln rindul publicului prins tn cap­
cana senzaţionalului. Şi de la o zi la alta 
numărul auditorilor jurnalului U.B.S. a lnce­
put sil crească. Responsabila programelor 

~oal:e~~ţ:,~:~~e:::.~li:r~~z~o~::.::t~T ~~ 
cedlazi pe directoru! Informaţiilor şi trans-

Monstrii • • sacri s1 preţul 
' este o lecţie pe care o pliteştl scump.» 

Un Or8' ln care fetele sini prea frumoa­
sei Rita Hayworth a fost una dintre ele. 
I s-a confecţionat tl el o biografie (roman­
ţati), I s-a Inventat el el o legendii, dacă 
nu chler mal multe. Soţii el au fost Orson 
Welles, Aga Khan„. nume grefei Dar pri­
vi~ fotografia alilturat6. Nu esle dintr-un 
film. (Am vAzut-o lntr-un rol, nu de multă 
vreme, pe ecranele noastre, tntr-un film tn 
care era vorba despre lumea clrculul, •i-n 
care Juca rolul unei femei decizute. Acolo 
juca. Ale~ ln fotografia pe care o publi ­
căm, lşi trAleşte propriul rol.) 

Dar si-i IAsilm pe Jean Cau, ln «Paris 
Match• (aprilie 1977) sil continue o prea 
adevărată pa~este despre cealaltă laţii a 
celebrltAţll. •Nenorocita asta, cu ochiul 
riticlt, cu plete de GorgonA •I ultatf-vA la 
gltul el pe care danseazl tendoanele şi cu 
mutra aata năuci de baţlvanl, care nu •tli 
daci rlnje,te sau surlde, nta ai fi ajuns 
Rita Hayworth? Mi lntreb dacii nu e sa­
dism sA «expui» Imaginea acestei deci­
deri». ŞI, dupil ce se lntreabil •I se auto-

convinge sA o expuni, continui: «Cite 
vise de birba~ poate dezamiigltl dar şi 
răzbunaţl totodată prin contemplarea aces-

~~in~~nÎs~lte e g:~~~~n~Î'rd~T1T~;i 1~i 8a~~:~ 
visele mulţimii atlta vreme cit sclntelază 
pe cerul frumusetil, al tinereţi~ al bogiljlei 
ti al gloriei.• 

Jean Cau, adevirată Caasandră plnă 
aici, adoptă tonul compătimirii: «Vedeti 
bine - spune el - la aftrşltul cursei, Rita 
Hayworth nu e declt o femele, o biată 
lemele şi nimic altceva. La Beverly Hllls, 
in acest Hollywood fabulos, uzlnl de vise 
despre care Intre cefe doui rizboale se 
spunea cA era al 49-lea stat al Statelor 
Unite, ln acest Hollywood care era un 
Imperiu al cirul Nero şi Callgula se nu­
meau Jack Warner, Samuel Goldwyn, 
W. R. Hearst, Zanuck sau acel Howard 
Hughes, care •l-a fost stafie Inei lnalnte 
de.a muri - acolo Popeea tl Messallna, 
cu nume scrise cu strassurl şi neon, se 
lmbliau, zlce-ae ln piscine pline cu şam­
panie fi colecţionau amanti-gangsterl, to-

• 

Da, o lume nebună 
şi nu fictiYă. 

Sediul ei 
cel mai -,igur: 

cronica judiciară 

reador~ sportllll el boxeuri (gladlatorll lor, 
nu-l aşs„.),ca el sotl miliardari (Imperatori 
şi consul~ nu-l aşa.„), ca pe tot atltea 
trofee de vtniltoare; poeţli şi oracolii se 
numeau Strohelm, De MIIie, Ford, Chaplin, 
Sternberg, Hawks, Lubltsch, Huston, zeci 
el su11e de alţii, care Inventau epopei, tra­
gedl~ nebunii şi vise pentru acele nenumă­
rate Collsee ln lntunerlcul cilrora se lngrl­
mideau Imensele cohorte de oameni„. la 
Beverly Hills, ln acest Hollywood eşuat 
astilzi la mal de Pacific, dar care blntult 
de fantome şi tn care rAsar mereu cu ln­
ciipilţlnare «stele», exista Inel, anul tre­
cut, o vili, stil ranch, cu zidurile cojite, al 
fl zis ci-I un decor al c:Arul pereţi ae nilrule 
pe zi ce trece. Era fi o gridlnl, şi-n grădi­
nii, noaptea, veclnfi zireau o femele care 
se billilbilnea pe picioare, vorbind copaci-

~'f;ni" :1~::~d~1~':a tr~~c~~Jll~.re~!:fe t~e~ j 
suc de prune. Se a•eza uneori pe larbl, 
noaptea şi - povestesc veclnU - lncepea 
să ridă şi ai pllngi, cu o sticli ln mină, 
şi sil lndruge fa nesflrşlt «eU alnt Rita 
Hayworth». Oe zece ori. De douilzecl de 
ori. Glenn Ford, vecinul el, milrturise•te că 
de multe ori, dinspre vili rizbate «un rfs 
oribil •I disperat care-tf tngheatii slngele 
ln vine». ŞI Asta, lml zic, e rlsul de astilzi 
al Rilei, of doamne„.• va sil zici stă acasă 
şi vorb,eşte copacilor. Dar la ce s-o fi gin­
dind ea oare clnd se priivileşte ln tăcere, 
Intre un su,phlt de pllns ai-un geamăt? 

ln acest 18 martie 111n, doctorii de la 
«H0811 Memorial Hospital•, unde doamna 
Hayworth a fost dual, sau mal bine zis 
luată pe sus, au pus diagnosticul: «alcooli­
cii, total detracatl, bolnavi menta~ irespon­
sabili de actele ei•. ŞI doctorii cer judeci-
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~ disper~re, declasare. Autodesfiinţare. 

-um a innebunit o televiziune'' 
formă Jurnalul televizat lntr-o supraproduc­
ţie de mare spectacol. lntr-un decor de cate­
drală, Howard Beale, ajuns tn ultimul hal 
de demenjil, face pe profetul inspirat si dă 
glas furiei şi frustrării Americii . ŞI astfel 
Beale, omul cel mal popular pe micul ecran 
in Statele Unite, devine un recordman al 
indicelui de audlenjil la public. Lucru pe 
care nici" un jurnalist, Indiferent de reputatla 
sa. n-a Izbutit să-l realizeze vreodată. Mln­
drtl de succesul tnregistrat, Faye Dunawily 
1,1 extinde domlnatla asupr<1 sectorului ln­
formatll.» ... 

Autoarea artlcolulul, Catherlne Laporte, 
arată apoi tn riguroasa analiză pe care o 
face acestul film luat cu asalt şi ln Franja, 
că nici scenaristul şi nici regizorul n-au cii ­
zut, ci dim potrivii au evitat, cu grljll, delirul 
burlesc, ca sll ajungi! la concluzia cii «tele­
viziunea nu corupe mal mult ca presa, clne 4 

matograful sau politica, dar puterile ei sini 
cu mult mal extinse. Ea piltrunde ln fiecare 
cămin şi lşl tnflge Ideile el tn creier.» 

Dupil ce amlnte•te soarta unor reali 
comentatori al diverselor ratele de televiziu­
ne de peste ocean, teribil de asemilniltoare 
cu cea a eroului filmului de faţil, autoarea 
continui! «Dacii mii sinucid ln fata came­
relor tv., pare a spune Howard Beale, pot 
clşllga !iO de puncte ln Indicele de audlentil. 
Cilci - subliniazli Catherlne Laporte - lu­
crul suprem devine lupta unde se clştlgă 
sau se pierd puncte.• ••. 

Şi cum se poate constata aceastil schim­
bare a Indicelui de la o zi la alta, de la o 
emisiune la alta? 

Un aparat branşat la un număr de tele­
vizoare anume alese lnreglstrează numă­
rul reţele! ascultate (sini 13 tn Statele 
Unite). rezulta1ul transmis instantaneu fiind 

lnreglstrat dlmlneatil de dimineaţă pe birou­
rile responsabililor acestei retele. Un alt 
sondaj, ceva mal complicat, lnreglstreaz~ 
varlajlunlle Intervenite ln urmărirea emlslu­
oilor de-a lungul unei sllptămlnl, stabilind 
coocurenţa care se produce Intre ele. ln 
tarifele publicitare care se practici peste 
ocean, un punct (compania care face un 
asemenea sondaj e cunoscutll: Compania 
Nielsen) poate reprezenta un milion fi jumă­
tate de dolari beneficii pe an. Preţul unui 
minut de publicitate este calculat pe baza 
de 3-5 dolari pentru o mie de receptoa­
re Iv., ln functle de numărul orei de ascul­
tare. Exemplu: ln timpul unicei dlfuzilrl a 
f i lmului Pe aripile vlntulul pe reteaua 
N.B.C., tariful unui spot publicitar a atins 
suma record de 268 OOO de dolari mlnutull 
Dacii ţinem seama cil Jumlltatea de ortl a 
jurnalelor televizate lntr-o seant consacri! 
aproape 10 minute publlcltliţll, se lnjelege 
importanta pe care o are Indicele de audlen­
lil şi Impactul prezentatorului.» •.• 

Fiimui lui Sidney Lumet cunoaşte un 
imeos succes ln Statele Unite unde, pe cn 
se pare, treze,te reactli rar lntllnite ptnă 
acum la un film orlcn de demascator. Majo­
ritatea comentatorilor slnt tncllnatl sli vadă 
ln Network tntr.adevilr o satirii nimicitoare 
la adresa televlzlunli americane. 

Sidney Lumet a ocolit grotescul, cultivlnd 
sarcasmul. Pentru cll n-a volt un succes 
Iacii, el a dorit sA obţină eficienta pledoa­
rie! sale, a vrut sll-1 avertizeze pe cetlitea­
nul american, si!-1 trezeascil, si!-1 facil să 
lnteleagi! Jocul undelor şi deloc al tnttm­
pli!rll. ŞI pinii la urmii sll se lntrebe, ln 
slujba cui este reţeaua? 

M. AL. 

monstruos al· celebritătii 
Rita Hayworth: internată 
pentru dclirium tremens 

• Roman Polansk i: inculpat pentru 
Yiol de minoră 

• Hclmut Berger: trei încercări de 
sinucidere. Prăbuşire psihică 

torulu~ tribunalului din Saota Ana s-o 
puoă «sub control riguros». Pornind de la 
cazul Rltei Hayworth, Jean Cau, se lasli 
dus cu glndul la alte nume, la alte destine, 
la o lntreagli lume: «Eram pe punctul de 
a lncheia articolul, cum se spune ln lim­
bajul nostru, lări! s11· neglijez să amintesc 
pe llngi! această Rita Hayworth nebuni, 
lnchlsă ln balamuc, un lntreg cortegiu de 
zeiţe şi de zei dlspilruji şi detronaţi. Exi­
laji «la Est de Eden» şi alungaţi din paradi­
sul «Show Busslnes»-ulul. Morţi, sau tra­
verslnd Infernul ultlmel părţi a vletll lor. 
Zdrobiţi, ca James Dean la volanul auto­
mobilului său Porache pe drum spre Sa­
llnas. Refugiindu-se ln sinucidere ca Mar­
t ioe Carole, Bella Darvl (care era atn de 
frumoaslll) sau Marllyn, care era atlt de 
fragilii! Sulocajl de drog ca marele strll­
moş Errol Flynn sau lnteaaji de droguri 
plnă la explozie ca J immy Hendrlx ori 
Janls Joplin, prlntl al unor nopţi de Infern 
ln care muzica doboară, ln loiml şi ln cra­
nl~ tot ce se mal ţinea pe picioare. Decil­
zute ca Veronica Lake - cea cu părul 
lung, sflrşiodu-şl zilele ca chelni!rljll şi 
apoi servitoare ttrlndu-şl saboţii, sau Heddy 
Lamarr arestată pentru furt sau Lana Tur­
ner a cărei fetitil de 14 ani a lnlipt cujltul 
de buclltllrle tn plntecul gangsterului Stom­
panato, amantul şi cililul mamei el. Ce sli 

b'e';. ~~~~ c:'1e ~a~:~r~nn'lci S: tn:~:a 
ln numărlitoarea de .sotl, scandaluri, lste­
ri publice. Idoli, staruri, stele, semizei •I 
zeite de celuloid, actori care strillucesc 
ca să se mistuie, ctntilreţl şi muzicieni care 
se dezagregi! ln ritmul acestul veac. Su­
flete blazate, uzate de prea multe Iubiri 
trecătoare. Capete fragile pe care gloria 
le-a umflat cu vtntul el furios, le-a rilticlt, 
le-a dilatat, ca apoi să le facil să plesneas­
că. Buzunare doldora de dolari, de franci, 
de mărci, de lire sterline, care pocnesc 
lntr-o zl sub foarfecele datoriilor, cheltu-

ielllor absurde, Impozitelor uitate, buzu­
nare devenite subit goale care mal sini 
scotocite doar pentru a găsi «Iarba» sau 
sticla de alcool care să aduci! uitarea. 
Actori, truveri, trubaduri, saltimbanci, 
clowni eterni. Ultimii şi cit de cludati. 
aceşti regi, ultimii poate ln lumea noastră . 

, 
suferind dupll «democraţiile» care au răs­
turnai atnea tronuri adevllrate ... » 

Vroia să lnchele, Jean Cau, dar a conti­
nuat, pentru cil realitatea l-a obligat .să 
continue. A continuat cu povestea lui Ro­
man Polaoskl, arestat pentru viol comis 
asupra unei fetite de 13 ani, fotografiat 

- pe pagina l-a a ziarelor, cu ochelari negri 
şi lncadrat de poliţişti. A continuat cu pe­
trecerea de la Jack Nicholson, uode poli­
tia a descoperii Io geanta Angellcili Huston 
- fata regizorului John Huston - cocaioă. 
A contlouat cu lncercarea, aproape reu­
şltll, de sinucidere a lui Helmut Berger, 
cel pe care Vlscootl l;i fileul să strălu­
ceascil ln doull capodopere, Crepusculul 
zeilor şi Ludwig şi care, dupil moartea 
maestrului, nu şi-a mal găsii echilibrul. 
Şi tnchele, Jean Cau, exclamlnd: «Rita, 
Roman, Helmut, ce serie, ln numai opt 
zile! Trei sinucideri şi trei nebunii? Nu, 
dacii vretJ să mii credeţi, clei sub masca 
răvilşltil a Ritei Hayworth, sub masca de 
vulpe la ptndli a lui Polanskl, sub masca 
de marmoră a lui Helmut Berger, nu e 

deci! unul şi acelaşi chip de copil pierdut: 
triplu blestem, dar acelaşi nume lnscrls cu 
fierul roşu pe fruntea lor, de ciltre Erinille 
care aşteaptă ln fundul pădurii sfinte (Holly 
Wood), pe cei care nu erau decn oişte 
bleji muritor~ şi care au lndrilznit, ln răs ­
timpul unul vis sli se creadll zei». 

Flash -back 

Cau e totuşi romaotlc sau mai curtnd ro­
mantlos. Pentru cil o scurtă incursiune in 
trecutul ou foarte lndepilrtat (care ne-ar 
duce tocmai ln anii «marelui mut», şi ar 
aduce pe tapet destinele unor celebrltăli 
ca Fatty Arbuckle, al precursoarei lui Ma­
rilyn, celebra Jean Harlow şi cite altele şi 
cl1e altele!) ne-ar obliga să amintim, sll 
amintim doar, de scandalurile hollywoodle­
oe, de crimele săvlrflte ln chip misterios 
flirt! ca cineva să se cilsneascil si1 le elu­
cideze, de «procesul Manson• rlimas şi el 
firă dezlegare (deşl a-au pronunţat nişte 
seotinte). 

Pentru cil istoria cetătll filmului are pe 
o paginii menţionate nume, succese, glo­
rU Iar pe contrapaoloil, prea adesea, din 
păcate, rechlzltorlL 

M. Al. 
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Filmul, document al epocii 

filmele 
vieti i noastre 

___ :::;---
') 
~ 

Şcoala meseriei de om 
O şcoală cu toate ale ei, aşa cum se 

se trezeşte ea de dimineaţă şi cu tot 

Actorul -ca tată ... 

Charlton Heston - actor cu pres­
tigiu la public, cu mari succese, cu 
premii Importante de-al zice că mal 
fericit ca el cine poate fi? - a făcut o 
declaraţie senzaţională cu privire la 
paradisiaca viaţă de actor holiywoodian. 
Chiar dacă nu vom avea naivitatea de 
a-l depllnge şi a-1 crede cuvlnt cu cuvlnt, 
chiar dacă admitem că fiecare artist 
vorbeşte ln numele unei (prea) stricte 
subiectlvltătl, nu putem să nu fim atenţi 
la energia cu care prea-fericitul Heston 
demitizează «ralul» cotidian al uzinei 
de vise, vehementa cu care se ridică 
tmpotrlva unor practici de dată recentă 
ln ceea ce el nu se sfieşte a numi «Jungla 
hollywoodlană, cu capcanele ei». 

Declaraţia lui s-a născut din lntreba­
rea: dacă şi-ar lăsa fiica si facă film? 
Fata are 14 ani, dar tatăl - 1n termeni 
care ţin desigur şi de pfejudecăttle pă~ 

ce trăieşte pînă seara tlrziu, cu un direc­
tor nou, om serios şi Inteligent, asaltat 
de mii şi mii de mărunţişuri esenţiale, 
de elevi şi părinţi, de bine şi rău, d~ 
frumos şi urit, cu o profesoară tlnără 
de literatură, Idolatrizată de elevii ei 
pentru dl are lncredere ln inteligenţa 
lor şi-i lasă să glndească, să discute, 
să !nţeleagă cu capul lor, cu părinţi 
care nu pot s-o sufere pe această Marina 
Maximovna tocmai pentru independenta 
el de spirit transmisă copiilor, cu o 
mamă care se pllnge ln gura mare că 
fiica i-a fost fermecată şi răpită de pro­
fesoara, cu profesoara care nu vrea să 
cedeze şantajului exercitat de pre­
judecăţi şi prostie, cu directorul care-i 
susţine talentul şi spiritul novator, dar 
nu-l poate accepta orgoli ile şi privirea 
de sus la adresa colegilor de cancelarie, 
conştientă lnsă că nici nu poate rezolva 
prea multe şi prea bine prin clasicile 
«miisuri administrative» -toate acestea 
se string, se leagă (şi, spre cinstea lor, 
nu toate se dezleagă) ln noul «Lenfilm», • 
O cheie strict personali a cărui ob­
sesie majoră, peste furnicarul acesta 
de probleme, este formarea personali­
tăţii umane. Critica remarcă interpreta­
rea excelentă a unor actori mai puţin 
celebri ca Elena Proklova (ln rolul pro­
fesoarei t inere), Aleksei Petrenko (di­
recforul) şi , lntr-o creaţie episodic" 
I nsolită, silueta Lidiei Fedoseeva Şu k­
ş i na (partenera lui Şukşin ln Călina 
roşie>, aici o profesoară «Incu iată» de 
chimie, enervată permanent de elevii 
i nteligenţi şi de lntrebările lor, cu care, 
«obraznicii», vor s-o pună ln lncurcă­
tură pentru a-i scădea prestigiu l. .. 

rlntelul - vrea s-o pună în gardă lncă 
de pe acum: Nu, nu şi nul «E meseria 
cea mal nenorocită pentru o fată .•. » 
TinerH actori, mă rog, treaba lor 
- băletll slnt mai bine lnarmati pentru 
a face fată Junglei, dar pentru fete.„ 
«Actritele trebuie să albă un sistem 
nervos rezistent · la orice lncercare». 
Şi nici asta nu e suficient - precizează 
autorul, aductnd ca eliptică dovadă fap­
tul că «prea puţine mari actrite 
americane pot spune că-s fericite». 
Care este - ln optica lui Heston, 
repetăm, lncărcată de prejudecăţi dar 
nu lipsită de semnlflcatle - cauza aces­
tei situaţii morale şi psihologice? ln 
primul rlnd, faptul că cinema-ul, azi, 
«e o bătăile cruntă de fiecare zi, mai 
lntn ca să te Impui, după aceea ca să 
reuşeşti şi mal ales ca să te menţii». 
Luptă crtncenă - favorabilă lnsă şi 
dezvoltării multor talente, de ce n-am 
recunoaşte-o? - la care se adaugă 
actualele considerente comerciale care 
au masculinizat lntr-atlt filmele Holiy­
woodiJlul Incit «există azi extrem de 
puţine roluri pentru femei, Iar oferta 
depăşeşte cererea» ..• ln două cuvinte, 
Heston se declară prea puţin optimist 
cu privire la viitorul cinema-ului. «Aces­
ta este motivul pentru care doresc să-mi 
feresc fiica de o experientă dureroasă» 
- lncheie tatAI. 

onic 
valurilor • Istorie, 

politică şi delicatese 
Două manifestaţii internaţionale de 

cert interes pentru pasiunea carf' 

Agnâs Varda este una din reprezen­
tantele marcante ale acelui fenomen 
numit «feminismul victorios ln cinema». 
Ea a Impus femeia-regizor, femeia-autor, 
dind o lumină nouă, nu atlt «condltlei 
feminine», cit puterii ei de creaţie. Ulti­
mul ei film, Una clntă, alta nu, are în 
focar tot două femei, eliberate de com­
plexe, dar noutatea se pare că ţine de 
chipurile bărbaţilor portretizate cu mult 
adevăr. Un critic de calitate ca Jacques 
Sicller remarcă pertinent cil «dacă fe­
meile lui Varda lnvată a trăi autonom, 
simultan ln jurul lor apar personaje 
masculine fără de pereche ln cinema-ul 
francez». lntr-un interviu acordat 
aceluiaşi critic («le Monde» din 10 
martie 1977), reglzoarea explică lntr-o 
bună măsură cauzele acestei destul de 
puţin ob işnuite reuşite . «feminine»: 

«Eu nu refuz eticheta «feministă», 
dar ml se pare mal Important să spun 
că, dacă feminismul este rar ln filmul 
francez, căldura omenească este şi mai 
rară. Am dorit ca acest film să lmbri!ţi­
şeze cu căldură toată lumea, ca bărbatli, 
nu altfel declt femeile, să nu fle pre­
zentaţJ ln acea postură de clovni la care 
le dă dreptul societatea noastră. Clnd 
ai privilegiul de a te apropia de bărbat i 
cit de cit naturali, înţeleg i că ei sini 
mult mai sensibili decit o vor clişeele 
aflate ln circulaţie„ . Eu pun ln discuţie 
clişeele. M-am săturat de acele aşa­
zise «Imagini elocvente» ale filmului 
francez despre şi asupra putreziciunii 

azi ln lume se studiază legăturile dintre 
politică, istorie şi cinema. La Perplgnan, 
în Franta, al doilea festival internaţional 
de critică Istorică a filmului a avut ca 
temă: «Filmul poliţist, reflex al societăţi­
lor» şi a cuprins ln bibliografia sa zile 
ale filmelor lui Rosi şi Petrl sub titlu l 
«Poliţie, politică, poliţişti şi politicieni 
ln Italia»; «Dosarul vampirului din Dus­
seldorf»; «Criza economică, politică 
rooseveltlană a New-Deal-ului şi 
poliţiştii americani»; filme sovietice, 
poloneze şi cehoslovace. La Valence, 
dol redactori de la «Cinema'77» au 
organizat un ciclu de ' filme pe tema: 
«Cinema şi Istorie, anil'SO văzuţi de 
filmele lor, faliment şi căutare moralb, 
cu o bibliografie foarte cuprinzătoare 
în care Bresson stă lingă Tati, Anto­
noonl şi Fellini Ungă melodramaticul 
straniu, recent descoperit, Cottafavi. 

Complicatli organizatorice a avut tnsă 
de lnfruntat al doilea festival Internaţio­
nal al filmului umoristic din localitatea 
alpestră Chamrousse. Se pare că e 
adevărată vorba după care meseria de 
a Iace oamenii să ridă e cit se poate de 
grea„. Distribuitorii au cam sabotat 
festivalul, temători de reacţiile criticii; 
pentru a selecţiona cu greu nouă filme, 
s-a căutat Intens ln adlncul sertarelor, 
două dintre premii atribuindu-se unor 
realizări din„. 1970: Brancateone de 
Mario Monicelll (din care revista noas­
tră a dat o scenă ln cadrul prezentării 
unui interviu al regizorului, nr. 8'1976) 
şi HI Mom al lui Brian De Palma, o 
critică deajuns de didactică a societăţi i 
americane pe două coordonate esen­
tiale: violenţa şi pasivitatea. Premiul 
criticii a fost acordat unui critic, Philippe 
Collln, pentru ale sale ·c1nenebunii, 
film de montaj Inteligent al unor comedii 
anodine, «en vogue» tn anii '30, uitate 
Tn '70, dar care puse cap la cap, cu cap, 
dau senzaţia reconstituirii unei istorii 
ciudate a cinematografului. E vorba de 
acel cinema care a evitat lntotdeauna 
deliberat, programatic, luptele sociale, 
crizele economice pentru a se proclama 
vesel, optimist şi distractiv, nepăsător 
la fascism şi pericolele războiului. Mon­
tajul unei materii atlt de afişat apolitice 
a dus la crearea unul film profund pol i­
tic (şi comic!) despre grava şi dure­
roasa «capacitate» a omului de a nu 
se sinchisi ... ln ansamblu, se apreciază 
că festivalul filmului umoristic a fost 
lipsit de ceea ce critica numeşte «rfsul 
decisiv». 
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Docurnentul,sursă a filmului 

Acum 30 de ani 
,.Undeva in Europa" ... 

ln 1947, Imediat după Instaurarea păcii 
pe continentul nostru, cinematografia 
maghiari producea o lnclntAtoare capo­
doperi!: Undeva ln Europa, ln regla 
lui Geza Radvany, realizator pinii atunci 
melodramatic t l fără relief. Fiimui s-a 
bucurat t l la noi de o primire entuziastă, 
multi ltl mal aduc aminte cu ce febril 
căutam filmul prin sălile bucure,tene, 
sA nu-l pierdem sau 86-1 revedem. Era 
una din primele bijuterii !Aurite pe timp 
de pace, «lucratl» din durerile şi sflşle­
rile războiului care abia lşi răc ise tunu­
rile. Consaguln cu Scluacla a lui 
De Slca, cu Roma, or„ deschis a 
lui Rosselllnl, Undeva ln Europa -
st răbătut de acelaşi gottstream al neo­
realismului - povestea aceeaşi ş i a­
ceeaşi odlasee a cooillor rătAci\i pe, 
drumurile războiulu i , mereu la răscrucea 
s peranţei şi deznădejde!, Intre spaimă 
şi bucurie magicii, gata de furt şi de 
fugă. Vagabonzi al nenorocirii, banda 
de puşti şi adolescenţi va descoperi 
deodatA un liman de lin i şte, castelul 
unde s-a refugiat un bătrln muzician 
(celebra replicii ln clipa descoperirii 
adultului: «Copil, vil rog frumos 86-1 
splnzurăml») care, cucerit de farmecul 
acestor cop111 lf va apilra, va renunţa la 
pasivitatea sa, va Intra ln luptll. 

La Budapesta, ln februarie '77, a-au 
aniversat cu multi! tandreţe, ca lntr-o 
acenl de familie, cel 30 de ani de la 
premiera filmului, ln prezenţa lui Rad­
vany (care «face» tot ln ' 77, 70 de ani!) 
a toştllor săi actor i;-azi oameni serioş i 
cilrora nu le mal stil capul să Joace ln 
filme, cu excepţia unuia, Andraa Kovacs 
cunoscut şi prestigios regizor de cinema 
(autor al remarcabilului Ziie reci, vllzut 
şi la noi), care a debutat ca actor tn 
filmul bltrlnulul şi nu a renunţai la arta 
a taptea. lntr-o atmosferii de bunii duio­
şie, Radvany a povestit cum şl-e re-

poliţiei, tristeţii burgheze, d lflcultăţil 
masculine de a avea 50 de ani, lmposlblli-
lălli ln comunicare şi debllltll\11 juvenile. 
Doresc d vid ,1 ai realizez fllme 
c- lncllzesc oamenii, care-l fac 
coeren11, mul1uml11 '' conftlenţi. 
Daci vreţi, acesta e feminismul meu 
(subl. noaatril). Berg man, cineastul care 
a vorbit cel mal bine despre femei, a 
dat ln vileag angoasa lor. Filmele lui 
Bergman sini superbe, dar mai e şi 
altceva de spus. Nu vreau deloc sâ 
descriu angoasa femeii şi nici ai cad 
în capcana ideii de «fericire». Exlstll,de­
sigur, o nellnl•te metafizicii, politică . 
sociali care planeazl asupra lumii noas­
tre. Aceasta e o realitate. Dar ln faţa 
acestei angoase, ml se pare cil femeile 
au un rllspuns cotidian, vlabll. Ele au 
o !o rţii vitalii care salveazil totul». 

Obsesia eroului pozitiv 
Revista franced «Poaltifll consa­

cri ln unrmul siu num• (martie 
'917) un spaţiu larg filmului sovietic 
Cer cuvlntu~ prezentat ,1 ln rubrica 
noutri din numirul t:l/t971; ln inter­
v iul acordat revistei de admirabilul 
regizor Gleb Panfllov, remarcim a­
ceste oplnH cu privire la muH dezbi­
tuta problemi a eroului pozitiv ln 
arta aoclallatii: 

«Nu crlld cil spectatorul de azi se 
poate mulţumi cu un erou pozitiv tras 
dupll achema ceroulul de Imitat Imediat». 
Şi, la drept vorbind, e oare at1t de nece­
sară Imitarea? Poale cil mal degrabii 
trebuie respectat acest erou, urmlndu-1 
prlnclpllle, devenind un simpatizant sau 
chiar un partizan al Ideilor Iul Am vrut 
să analizez caracterul puternic al unei 
femei care ar putea interesa specta­
torul. Deseori din teama cil acesta nu 
ne va l n\elege, noi ciidem ln schematism 
şi n propunem un stereotip oarecare, 
tării nici un adevir, ln locul unul personaj 
viu şi concret Şi atunci Ireparabilul se 
lmplineste•. 

crutat actorii•, toţi neprofes ioniştii , 
vezi bine, copil, abia intraţi tntr-un co.ie­
giu popular sirac al acelui timp, to!i 
entuziaşti , gala si meargi cu el plnă la 
capiltul lumii ca să termine filmul: «Mă 
escortau - nimeni nu putea să se 
apropie ca să-ml fad vreun rilu„ .» 
surlde, azi, regizorul, cu un pilhArel 
ln mină, evltlnd orice declara\11 bombas­
tice, spunlnd de fapt totul. 

A făcut vllvA la timpul lui «filmul acela 
din ziare• cu supravieţuitorii unei 
catastrofe aeriene ln Anzii Cordllleri, 
16 oameni care au scăpat cu viaţii mln­
clnd cadavrele semenilor lor„. Cinema­
tograful alimentar nu putea si nu se 
arunce cu tot apetitul asupra acestui 
subiect bine copt şi rumenit. Fiimui se 
nume,te A aupravle1ul, r\gla aparţine 
unul mexican, Rene Cardona, Inter­
preţii sini actori necunoscuţi, versiunea 
originali dureazll 2 ore ,1 Jumătate, 
cea Internaţională - scurtatA mult dt> 
produclltorll americani - doar o oră 
şi Jumlltate dar se pare ci nu folose,te. 
Filmul nu e bun. Dar deloc. Critica euro­
peanil e unanimii ln a aprecia ci realiza­
torii nu au putut depii•i nici o clipii 
«anecdota», ce-l drept, zguduitoare. Nici 
o clipii nu apare drama de conştllntil, 
realitatea profundă a acestei aventurf. 
Singurul motiv valabil care reţine omul 
în salll este lntrebarea firească: ce-aş 
li fllcut eu ln cazul acela? E o lntrebare 
de spectator, nu de artist. Se apreciază 
lnsll pozitiv faptul ca scenele atroct>ale 
desplclrll cadavrelor şi ale masticaţiei 
au fost tratate foarte discret. 

Ar mai trebui spus - pentru a fixa 
mal clar «morala» acestul film - că 
producltorli lnşlşi, Robert Stlgwood şi 
Alian Carr, diluzlndu-1 ln cele pairu 
vlnturl, au următoarea părere: «E prost, 
e foarte prost dar din cauza subiectu­
lui, va face prllpăd»„. 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -
Documentul, surali a filmului» 

este reallzatll 
de Radu COSAŞU 

prim-plan 
secolul X)C 

S-a filmat 
mîine 

Miracol la Atena 
La ora actualii, A tena numllră 12 OOO 

de profesioni•li ai strlvechii meserii 
deifice. Urmaşii Pythlel pot fi gllsiţi azi 
la telefon sau ln ziare unde-•i anunţă 
adresa •I serviciile. Prezlclltoril sini 
de cele mal diverse speclalitllll - vizio­
nari, magi albi şi negri, astrologi, fi­
zionomişti, medium-url, lnl\laţl ln crlsta­
lomancle, acromancle (ghlcltul pe cer), 
ln zborul piisirilor şi alte extra-luclditAll 
la care se adaugil, lnl\la\il veniţi din 
adlncul Asiei» dar nllacu\I de fapt ln 
mahalalele capitalei. Nu se poate pre­
ciza lnsi care este - printre ace•li 
12 OOO de tltularlza\I - numărul şarlata­
nilor şi nici al victimelor lor. Voci com­
petente susţin ca vreo doisprezece oa­
meni dotaţi cu un anume har futorologic 
ar exista printre acetll 12 OOO de afa­
cerltti care trlliesc din plin toate bine­
facerile unul boom cu adevllrat mira­
culos. Cui ll vine 86 ridă şi să nu dea 
crezare chiar şi acestul Infim procent 
de 1 la o mie, li comunlcllm că în presă 

au apllrut deja apeluri semnate de spi­
rite oracolare autentice care cer im­
perios epurarea corporaţiei lor de to ţi 
impostorii şi escrocii. Acum si vezj 
ce l uptă penlru autenticitate se va tn­
ci nge! Scenariu demn de Zavattirii . 

Pygmalion '77 
ln urmă cu un deceniu, sculptorul 

acesta era actor de cinema, se numea 
Jean Blalse şi deţinea rolul principal 
fntr-un film la care toatil Franţa a alergat, 
Le grand MeaulneL Fiimui nu a rămas 
nemuritor, precum cartea dupii care s-a 
tras, ba dlmpotrlvil, dar nici Jean Blalse 
nu a rllmas actor. Omul a revenit la 
numele său adevllrat - Mlroslai Bro­
zek - hotărlnd sll treacll la o muncă 
serioasă. Cu banii proveniţi din debutul 
cinematografic, Brozek a cumpllrat o 
sllnll, Iar la stlnll s-a dedicat pasiunii 
sale nemistuite, sculptura pe perete. 
Dupii cinci ani de muncii şi meditaţie, 
el s-a decis să se confrunte cu lumea, 
deschlzlnd o expoziţie la Paris, cu 35 
de sculpturi murale care au un singur 
model, clar şi lndelung mărturisit -
actriţa lansatll lnalnte cu două decenii 
lnlr-un film Intitulat nu mai putin •cul 1> 
fura i. $1 dumnezeu erei femela: Bri­
gitte Bardot. 

„.Dar şi clţl Pygmalion-1 a creat Galal­
heea asta, la asta nu s-a glndlt nimeni? 

17 
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• Cotitura cca marc. 
dupf1 Eliberare. Primele zile după acel 
9 septembrie 1944, care a schimbat 
soarta Bulgariei. Filmul regizorului Nlko­
lai Rusav, O dimineatA unici, poves­
teşte destinul unui om simplu, al unui 
postaş, chemat să participe activ la 
procesul de retnnolre a vieţii ln ţara sa. 
Rutina ştampilelor şi a expedierii scriso­
rilor este înlocuită ln viata lui de eveni­
mente de maximă Importanţii. Erou 
nostru la parte la naţionalizare, luptă 
ln rl ndul primelor miliţii populare, Im­
potriva reacţiunii, o luptă unde tolba 
cu scrisori este lnlocuită cu pistolul 
automat. Filmul regizorului bulgar este 
lntr-un fel o replică a două evenimente 
cinematografice de la noi: Setea şi 
Cu mllnlle curate. Construit după o 
serie de episoade şi nuvele apărute sub 
titlul «Povestiri din Sofia», filmul bulgar 
a fost omogenizat de regizor lntr-o 
frescă a unor zile determinante. 

• Lum ea de dincolo de gratii. 
Hotărit l t1c ru, de la Fassbinder la Sch-
16ndorff, noul şi tlnărul cinema vest­
german se Impune criticii şi publicului 
ca o strlilucită revenire a unei arte care 
a cunoscut lungi decenii de tăcere sau 
de mediocritate, ln Germania, dar care, 
nu se poate uita, l-a dat clndva pe Lang, 
şi a creat o urlasă mişcare, atlt stilis­
tică cit şi contestatară -expresionismul 
Intre numeroşii cineaşti care apar şi 
se Impun cu filme, nu numai lndrăznete 
şi inovatoare pe plan formal, dar şi 
puternic angajate politic, se află şi 
Reinhardt Hauff. Filmul sau, Deciiderea 
lui Franz Blum, este un pamflet-rech i­
zitoriu asupra în chisorilor germa11 1" 
unde sub aparenţa unei rigori şi intran­
sigente, domnesc corupţia şi violenţa . 
Lumea puşcăriei perverteşte, nu în­
dreaptă pe delincvent, atlta vreme cit 
există o lntreagii ierarhie a «durilor>> 
din celule, atlta vreme cit funcţionează, 
tolerat de autorităţile penitenciare, un 
adevlrat corp mafiot, căruia cine nu i 
se supune moare. Fără ambiguităţi , 
fără mănuşi, cineastul descrie cu pre­
cizie universul carceral cu ritualurile 
sale opresive şi umilitoare, unde delinc­
ventul lntlmplător lşi face treptat uceni­
cia de fascist, pentru ziua eliberării. 
Această baladă a temniţelor germane 
este un avertisment asupra vechilor 
pr imejdii care minează democraţia acolo 
unde de atttea ori ea a fost lnfrlntă. 

•o povestire exemplară . ln ultima 
vreme, exceptind cazuri le rare, numite 
Saura sau Victor Erice, cinematograful 
spaniol «iese ln lume» şi asta nu cu 
melo-uri clntătoare .11en Serita Mantiei 
sau alţi Idoli ai tango-ului. lese ln lume 
cu filme povestind, fără paiete şi atmos­
feră de operetă, realitatea unei lumi. 
Pascual Duarte de Ricardo Franco 
este povestea şl portretul disperat al 
unul om, al mizeriei rurale tn Spania 
primelor decenii ale secolului 20. Po­
vestea ţăranului castlllan Tndurlndu-şi 
fatalist existenta fără lumină, fără spe­
ranţă, care porneşte de la o adolescentă 
aridă ş i ajunge la condamnarea pentru 
omor. Moartea li surprinde pe eroul 
filmului ln plină desfăşurare a războiu­
lui civil, dar revolta lui - căci de revoltă 
este vorba - este empirică, departe de 
angajarea politică. Viata i se iroseşte 
altfel, pustie, pentru el şi pentru ceilalţ i , 
cu o revoltă Inutilă, după o resemnare 
tăcută. Avem de-a face cu un gen de 
cinema care ar fi fost de neglndlt r>e 
platourile madrilene, ln urmă cu clţi va 
ani. 

• Bucuriile „1r t c i. Superproducţifl 

ct merîGR nc1 Midway, li lmatâ Tn sistem 
sensurround (cu · vibratiî comunicatt • 
de pe ecran fotoliilor din sală) şi relatlnd 
desflişurarea unei bătălii majore a Paci ­
ficului, ln timpul celui de al doilea război 
mondial, este astfel «tratatb ln re­
vista «Nouvel Observateur»: «Dacă 
ardeii de curiozitate de a afla, cu ajutorul 
a tot felul de machete neizbutite, cum 
s-au jucat de-a cow-boys-ii şi indienii, 
marina americană cu flota japoneză ln 
1942, sub ochiul şi bărbia crispate ale 
lui Charlton Heston, Ben-Hur-ul Paci­
ficului, intraţi lntr-o sală echipată sen­
surround: veţi fi zdruncinaţi, mai puţin 
de film, antipatică maşinărie războinică, 
deci! de fotoliu. A fi aşezat două ore 
şi un sfert pe acoperişul metro-ului este 
o expe rienţă de neuitat.» 

• Din nou, adolescenţa. O fată 

de op1 sprezece anî, log od ită, fericită, 
pe cale de a se mărita, dispare lntr-un 
accident de automobil. Şi sora ei mai 
mică, care tocmai Tmpllneşte 13 ani. 
reconstituie, ca un adevărat detectiv, 
adevărata poveste a surorii ei, cu logod­
nic de convenientă şi iubire imposibilă . 
Filmul lui Michel Lang, O fatl cusută 
cu atA albi, este un eseu despre acea 
virstă blntuită de nelinişti şi de vise, 

despre acea vlrstă fragilă şi sensibi li• 
numită adolescentă. E o lncercare, s<· 
pare reuşită, dar oricum dificilă, pentru 
că vine după un film semnat Truffaut. 
şi numit Cele 400 de lovituri. 

• Vin mon,trli! King-Kong, <f ­
chinul monstru (Fllcl) şi bizonul pr<'­
istorlc (Buffalo Alb), toţi construiţi cu 
sirg şi după ultimele metode ale teh -
nologlel, din materiale plastice şi cir ­
cuite electrice, toti aceşti monştri cost i­
sitori dar aducători de bani ln seif-urile 
producătorilor, au dat idei, idei ca o 
reacţie ln lanţ, celor care ştiu prea bine 
ln studiou, că e mult mal uşor să invenţi 
elucubraţii fi absurdităţi lngrozitoare, 
deci! o simplă, solidă, verosimilă şi inte­
resantă poveste cu oameni obişnu iţi şi 
cu viata lor de toate zilele. Şi atunci, 
iată ce se turnează mai peste tot la 
Hollywood: Clini, sau asediul unui co­
legiu de copii de către un detaşament 
de clini ciobăneşti, hămesiţi după slnge 
proaspăt; Alligator, sau povestea unei 
reptile (tot electronice, fireşte!) pusă pe 
mestecat oameni; Orca, sau Richard 
Harris şi Charlotte Rampling ln duel cu 
o balenă nu tocmai paşnici; Tentacu­
le, sau tnfruntarea dintre o caracatiţă ş i 

Henry Fonda; Equua, unde Richard 
Burton face fată unui armăsar mai săl­
batic deci! diavolul; Water Ship Down, 
unde Iepurii renunlli la ancestrala lor 
timiditate şi devin sanguinari ca tigrii; 
Imperiul furnicilor, sau Invazia Ame­
ricii după război (războiul nr. 31) de 
nişte termite uriaşe carnivore, ş .a.m.d. 
lnltialele Indică o posibilă continuare a 
listei. lnşirulrea ajunge lnsă să f ie plic­
ticoasă, dar mi-te filmele I 

• AsemlnareL Comicul american 
Woody Ailen se declară a fi foarte feri­
cit ci nimeni, niciodată, nu-l recunoaşte 
pe stradă. tn metro sau ln vreun maga­
zin. «Este adevărat - adaugă el - că 
am un secret pentru a-mi păstra anoni­
matul : !mi scot ochelarii şi lncerc pe cit 
posibil să semăn cu Charles Bronson!» 

• Un mic delir politlsl Pradă unei 
puternice depresiuni nervoase, Sher­
lock Holmes se droghează şi este supus 
tratamentului doctorului Freud, la Viena, 
unde lntllneşte pe Lola Oeveraux, prie­
tenă cu Clemenceau, care şi ea prizează 
cocaină Tn Solutia de 7};;. Cocktai-ul 
filmului lui Herbert Ross mai Include, şi 
un fals proces dreyfusard, şi o răpire 
pe Dunăre cu popas ln haremurile Bos­
forului, şi o misterioasă crimă a unui 
baron ln Orient-Express, ca şi ctteva 

<lin coşmarele ( vizuailzate) povestite de 
paclentli lui Freud. Intre comedie şi ~­
ventură, Intre parodie şi delir, f ilmul 
Solutia de 7 ~,;: nu reuşeşte, după opi­
nia unor critici, să găsească liantul atito r 
elemente disparate, fiind doar o suila 
de momente de epocii, unele mai reuşi ­
te, altele nu. Şi o suită de portrete de 
star-uri: Vanessa Redgrave, Alan A rkin. 
Robert Duvall, Laurence Olivier, Sa­
mantha Eggar, Reg ine ş.i a!tli i n că defi­
lează prin fastul unei «belle epoque• 
unde li109ra lii 1e şi L<1Ulourile lui Raoul 
Dutfy par să se amestece lntr-o rondă 
a culorilor. 

• Povestea unul om. Un om la ju­
mătatea vieţii. Un om care face bilaotul 
trecutului, uneori cu descurajantă per­
cepţie a faptului că mare lucru n-a rea­
lizat, alteori pe o undă de optimism, 
plănuindu-şi viitorul, gtndindu-se la im­
portanta faptului de a fi fost mereu fidel 
sie însuşi, de a nu-şi fi renegat nlcioda lă 
credinţele adlncl. Acest portret Intre 
trecut şi viitor este filmul vestitei reg i­
zoare din Bulgaria, Binka Jeleaskova. 
ln rolul principal, actorul Kosta Tonev. 
Titlul filmului : PlscinL 

• De trei ori dragosteL Trei nuve­
le ale literaturii contemporane georgie­
ne, trei povestiri cinematografice, pe o 
temă mereu nouă, mereu veche, nici­
odată uitată: iubirea. Mare e torta ta 
dragoste, Un v·als la Mtatsminda, 
RomantA caucazianl sini, ln palete 
coloristice diverse, merglnd de la rozul 
idilei la galbenul geloziei şi la verdele 
nrîmelor sentimente adolescentine. va­
riaţiuni pe o aceeaşi melodie, tandra si 
p u ţ in desuetă, a sentimentelor transfi­
gurlnd şi lnfrumuseţtnd oamenii. Reg i­
t oril Revez Gabrladze şi Amiran Oar­
savelidze au orchestrat această muzică 
c inematografică. 

•Recăpătarea sănătăţii Un veternn 
al ecranului lrancez , regi zoru l Wolfgang 
Liebeneiner (care a filmat o serie de 
coproducţii şi ln România) a mers la 
Hong-Hong pentru a studia toate as­
pectele unei laturi foarte pasionante 
a medicinei care este Tncă destul de 
putin cunoscuta şi folosită ln Europa: 
acupunctura. Oe pe urma acestor cer­
cetări, regizorul a pornit la realizarea 
unui film numit Miracolul chinez, care 
să popularizeze, prin intermediul unei 
ficţiuni, o artă a vindecării veche de 
peste cinci mii de ani şi care rămlne 

~~~~ig:1at~uvi~~~~:~:'.~~id~fr?:~ti~ ~ii:!,~~ 
lui apar Heinz Ruhmann şi Senta Berger. 
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• La vest de Caspica Un San 
Anto11iu, f nxas, reconstituit în apro· 
piere de Baku, unde petrolul ţişneşte 
şi aventurierii roiesc. Regizorul sovietic 
VladlmirWelnstok a realizat un western 
special, adlcl nici original, nici spaghett~ 
dar prelulnd cu lndrlzneală atributele 
de succes ale genului, ale cirul pastişe 
au fost nu o dată mai vestite ca mo­
delele originale. lnarmat •i foarte pri­
mejdios sau epoca •i eroii lui Francis 
Bret Harte este titlul filmului. ln afarl 
de zonele de coasta ale Mării Casplce, 
asemlnltoare cu podişurile texane, re­
gizorul a filmat Interioare ln Ceho­
slovacia şi scene de saloon ln România. 
De altfel frumoasa eroină a filmului, 
Dolores, este Interpretata de actriţa ro­
mânei Maria Ploae. Succesul filmului 
pare asigurat, daci ne amintim alte cite­
va filme semnate Weinstok. specialist al 
aventurii şi exotismului: Copiii cAplta­
nulul Grant, Insula comorii şi CAIA· 
reful firi cap. 

• TAcere fi absentă. ·un magis­
trat pătruns de importanţa misiunii lui 
sociale, de lncrederea cu care a fost 
investit de societate. Un magistrat aflai 
destul de departe de tinereţe, dar pentru 
care viata a lnsemnat ceva, o suml de 
lmplinirl şi portul unei linişti senine şi 
grave ln acelaşi timp - poate nu feri­
cire, dar un echivalent acceptabil al ei. 
Şi iată că, Irene, femela vieţii lui, cealaltl 
jumltate a lmplinlrii lui pe lume, Irene 
pleacă, li părlseşte. Magistratul nu mal 
e magistrat, nu mal e omul cu lmpllnlrl 
şi linişti: el devine un semn de lntrebare, 
o nelinişte, o sflşiere. «Cine slnt eu, 
ca ea să mă fi părăsit?» Şi «cine este 
ea să mă părlseascl pe mine?» - ln­
trebări fără rlspuns care aduc lnsă cu 
ele alte lntrebăr~ alte nelinlştl şi fisurile 
fr icii, tăcerii şi slngurltăjli. Judecltorul 
inzestr11t cu fulgerele Juslltlel, omul 
echil ibrului social, basculeazl ln Impo­
sibilitatea de a se judeca pe sine, de a 
judeca propria-i viaţi, propriile-I erori. 
Sau poate eroarea se cheamă timp. 
Sau poate cuplul este doar o pereche 
de striinL Pe malul unui lac, o nebună 

li şopteşte: «Oamenii sini nişte flori, 
cum li culegi, mor!» ŞI ln flecari! siluetă 
judecltorul crede că o vede pe Irene, 
dar Irene s-a dus, şi cu ea s-a dus liniş­
tea Aceasta simplă, tragică, frumoasă 
poveste este subiectul meditativ al fil­
mului unul regizor italian debutant, Pe­
ter Oei Monte, Irene, Irene. Şi Alain 
Cuny (pe linia, probabil, a Interpretării 
acelui personaj de neuitat din La doica 
vita, care se chema Stelner) compune 
ln rolul magistratului un rol magistral. 
Cum spunea criticul Jean-Louis Bory 
despre film: «Peter Oei Monte vorbeşte 
despre dragoste, despre cuplu, despre 
slngurltate, despre disperare şi spe­
ranţl. Superbe din punct de vedere plas­
tic, planurlle calme se succed orches­
trlnd tlcerea şi nemişcarea pentru a 
sugera ci violenta, frumoasa v i olentă a 
dragostei, este Interioară.» 

in memoriarn 

A murit, aproape octogenar,JacQues 
Prevert, poetul unei Frante care ştia 
marea artă de a zimbi printre lacrimi. 
A plecat de pe ecrane acela căruia arta 
frumosului, ln lungul interval de recu­
noaştere 1936-1948, r. datoreazi ce s-a 
făcut mal frumos ln limba cinematogra­
fului. Dacă Gabln (actorul) şJ Carne 
(regizorul) au dat substanţă carnală 
cuvlntulul zis: realism poetic, Pnlvert 
scenaristul şi dialoghistul unor capo­
dopere ca Le jour se l~ve (Noaptea 
amintlrllor), Qual des brumes (Su­
flete ln ceaţi), Les visiteurs du soir 
(Trubadurii diavolului), Les enfants 
du paradis (Copili paradisului), Les 
portes de la nult (Porţile nopţii) -
Prevert, el, le-a dat substanţă spirituală . 
le-a dat acele vorbe minunate care zboa­
rl ca glndul. Scenariile sale sini, ca 
fapte, ca Tntlmplirl, foarte realiste, dar 
vorbele sini de o poezie lnfinitl. El pune 
ln gura personajelor cite o !razi pe care 
noi o vom repeta ln glnd toata viata. 
Mai ales clnd personajul din plesl e de 
meserie actor, adicl lmplrtitor de vorbe. 
în capodopera firi seamln care a fost 
Les enfants du Paradis e vorba de 
genialul actor funambul Frederic Le­
maltre, pe care cineva n lntrebase daci 
nu-l plictiseşte al tot repete, ln fiecare 
Reari, acelaşitext lata ce rlspunde el. 

• Cu inima tiniră. La 83 de ani, 
Mae West revine pe ecrane cu rolul 
principal lntr-un film al clrui scenariu 
- veche pasiune a actrltel - este scris 
de ea lnsă~I. Un film cu Rlngo Starr şi 
George Hamllton, numit Sextet. Fiimui 
se Inspiri din amintirile amoroase ale 
actriţei care mlrturlsea de curlnd: clmi 
plac două genuri de bilrbatl. Cel cu· 
muşchi şi cel fărll.» Munca la noul ftlm 
şi regăsita posturi de star par sl o fi 
lntlnerlt. «MA simt de 20 de ani - spu­
nea ea - sau nu, al nu exagerez, cifra 
mai exactl ml se pare ci ar fi 26 I>> 

• Sa-ba-da-ba-da. Tlnlnd cont de 
imensul succes al.fllmulul său, Un bir­
bat •i o femele, ln America, succes 
care l-a adus consacrarea o datl cu 
premiul Oscar, regizorul Claude Le-

lată ce cuvinte sublime ln mireaţa lor 
umilitate pune Prevert ln gura persona­
julul:«Repetare ?!? (zice el) Ol nu. Ceea 
ce mă necl]eşte e ci la un moment dat 
r eprezentaţia se termini, cortina se lasă 
si lumea pleacl. Val! Se duce, şl,ducln­
du-se, la şi sufletul meu cu dlnsa. Tot 
ce spusesem eu tn seara aceea pleaci. 
Şi mă lasă pe mine aşteptlnd cf)inuit 
ziua urmAtoare, clnd acest public !ml 
va aduce lnapol ce-ml luase ln ajun; 
iml va aduce lndlrilt frazele mele. Inima 
mea. Repetiţii? Repetare? Ol Nul Resti­
tuţie, căpătare lnapoi a sufletului meul» 

Jacques Prevert s-a nlscut ln 1900, 
ln chiar anul care a dat numele slu 
epocii zise «la belle .lpoque», nume la 
prima vedere nemeritat. · fiindcl «fru­
musetea• coincidea cu apogeul puterii 
celor bogaţi, cu viaţa «uşoarb a stapl­
nilor şi trlntorllor. Dar Franţa avea să 
dea un sens nou şi drept nedreptei expre· 
sil •la belle t!poque». lmpotrlva atot­
puterniciei materiale a stlplnllor, Franta 
va lnllţa o putere şi mal mare. şi mai 
nobilă; aceea a poeziei, a dlspretu­
lui surtzltor, a unei boeme care tmbra­
că toate glndurlle ln haina frumusetii, a 
fanteziei, a unei dellcatetl pe care o 
vom glsl la proletari de tip Gabln sau la 
actori de tip Brasseur, Arletty sau Jean­
Lou is Barrau lt. 

Pnlvert povesteşte cum filmele scrise 
de el se lucrau pe teren, tot timpul, 
împreuni: el, Carnt! şi loji protagoniştii . 
Fiecare silabl era propusl, Judecată . 
acceptata sau resplnsl de totL Filmul, 
«artă colectlvb, ln aceasta minunată 
echipi,devenea sinonim cu o culminaţie 
a aportului Individual al fleclrula. Cu­
vlntul «colectiv» lnsemna ratificarea din 
partea tuturora a unei idei dramatice 
sau poetice a unuia. lata de ce momen­
tul Prevert-Carne este unic ln analele 
cinematografiei. Şi cred ci un succes 
mondial ca Les enfants du paradis 
nu a mai avut nici un alt film vreodatl. 

Prevert es1e poet, scriitor, critic, gaze­
tar, Iar cineast nu devine dacit la 32 de 
ani clnd face scenariul şi dialogul fil­
mului Afacerea e ln buzunar,reglzat de 
fratele s6u Pierre Pr6vert. Mult mal tlrzlu: 
unsprezece ani mal tlrzlu, reia colabora­
rea cu fratele slu ln filmele Adleu L6o· 
nard (1943) şi Voyage surprlse (1947) . 
Afarl de Camo!, el mal face scenarii şi 
dialoguri ln filme regizate de Renoir, 
Autant-Lara, Marc Allegret, Cristian­
Jaque, Grolmillon, Grlmault, Cayatte, 
Aurenche, lvens şi alti i. 

D.I. SUCHIANU 

louch s-a hotiirlt sl-şl boteze primul 
film american Alt bArbat, alti femeie. 
Este povestea unei emigrante din Franţa 
(Genevieve BuJold), sosind cu diligenţa 
'in prăfuita Arlzonă a secolului trecut ş i 
lntilnlnd dragostea ln persoana unui 
tlnăr medic veterinar (James Caan) . 
Lelouch spune cll. data fiind atmosfera 
stil western a fllmulul, este tentat de 
sugestia producltorllor de a numi filmul 
Un bArbat şi o femele şi clteva pis­
toale- T entatia s-a transformat ln reali­
tate. 

• Un lnceput antologic. ln cadrul 
unul concurs al televiziunii americane, 
lntrebarea-cheie era, care a fost prima 
replici a Gretei Garbo ln primul ei film 
sonor. lată şi rilspunsul exact: «04-mi 
whisky cu rachiu şi nu mal fi atlt de 
zglrcit» (ln «Anna Christle»). 

t9 
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l·t1'•] 
telescopuri -

Extemporale despre 
generozitate 

O emisiune dinspre 
pragul acestei luni, des­
t inată tineretului, o emi­
siune dintre acelea care 
şi-au propus, de o bunii 
bucalii de vreme lncoace, 
sub genericul «Ora tine­

retului», să intereseze categorii cit mal 
variate de telespectator! aflat! ia vlrsta 
celor mai multe lntrebări rostite sau 
nerostite, o astfel de emisiune din prag 
de aprilie, a continui - printre altele -
o secvenţă care mi-a sugerat ,1 titlul 
comentariului de fată. Secventa se nu­
mea, aşadar, •Extemporal despre gene­
rozitate». Şi era, lntr-adevăr, nimic alt­
ceva deci! un extemporal, un extemporal 
ca toate extemporalele - numai că 
de data aceasta textul era , 1 ln Imagini 
- despre generozitate. Protagonişti -
în afara reporterilor micului ecran, pen­
tru că şi despre el ar fi cite ceva de spus 
la capitolul generozitate - erau cltfva 
elevi, pret de o clasi, al unul liceu cu 
nume de rezonantă, Petru Rareş, din­
tr-un oraş de rezonantă, Piatra-Neamt. 
Ce am putut •citi» ln respectivele ex­
temporale (cărora nu intentlonez nici­
decum 811 le dau note, cum se dau de 
obicei, note . la extemporale, dar care 
ar merita lări discutie un buchet de 
note maxime)? 

Am aflat, de pildă, că generozitatea 
este un silogism; a fi generos, spunea 
un tlniir cu limpezi priviri de glnd, ln­
seamnă a avea sentimente, a avea sen­
timente lnseamnl a fi om. Cu o undii 
de nelinişte tn glas, o fată lşl mărturisea 
un glnd mal intim pe aceeaşi temă, 
ai Impresia cil efli mereu generos, 
zicea fata, şi ln acelaşi timp n iciodată„. 
Generozitatea. am mal aflat, este un 
slmbure, o sămlntii care există ln fie­
care flintă şi care, lncoltind, prinde 
rAdiiclni ln jurul inimii„. A fi generos, 
spunea alt glas, lnseamnl a ~ntelege 
cil nu pofi fi tu, declt alături de cellalt!„. 
N-am putut retine, fireşte, toate defini­
tllie extemporalelor despre generozi­
tate şi cer scuze celor cărora nu le-am 
transcris lntocmai cuvintele, dar ftiu 
sigur cil le-am reţinut tuturora bine 
glndul, nu se putea să nu-l retln, avea 
pecetea apăsată a slncerltătii, a vlrstel 
celor mal frumoase lntrebări, şi am mal 
retlnut bine, neîndoios, un fapt, faptul 
că generozitatea, ca stare, ca sentiment 
de solidaritate, nu era pentru tinerii 
din raza micilor ecrane un simplu cuvlnt, 
o vorbii de definit. era un element 
esentlal, aşa, ca apa, ca aerul, ca florile„ . 
Noi ne-am născut din doine şi balade, 
clnta cu nod de emotle tn glas, cu glas 
de emotie o fatA, şi melodia el, nespus 
de frumos spusi, didea extemporale­
lor despre generozitate zbor de Inimă, 
de confesiune, de crez„. 

Pu net •I de la capăt. De ta aceastA 
secventl cu tineri, dintr-o emisiune 
pentru tineri, as vrea să trec - păstrlnd 
ideea «extemporalelor despre generozi­
tate» - spre «extemporalele» zilnice, 
periodice, săptămlnale ale reporterilor 
micului ecran care Ist consacră efortul 
publicistic tinerii or contemporani, fapte­
lor, aaplratlllor acestora. Translatia 
este simplA, firească, normalii. Nu poţi 
face emisiuni bune despre generozitate 
(tl nu numai despre generozitate) fără 
a fi generos. Firi ca. adlci, aimlnta 
aceea. care nu poate lncolti şi prinde 
ridăclnl declt ln Jurul inimii, să rodească 
cu adevlrat. lmi aduc aminte de o mai 
veche ori a tineretului, de prin februarie. 
despre care tare aş fi vrut sl scriu la 
timpul potrivit, dar martie mi-a modllicat 
vrerea, o emisiune tn care u~·po rterul 
(lucia Postelnicu se pare) scotea la 
vedere un «cazw. cazul unui ttnăr, tun· 
ciarmente bun - se vedea aceasta cu 
ochiul liber - ajuns tntr-un oarecare 
impas exlstentlal (se mai lntlmplă!) din 
pricina unul complex de lmprejurări 
(familiale, şcolare, «amicale») şi - de 
ce nu? - din pricina lui. Reporterul, 
ln bună cunoaştere de cauzA, a avut 
tn sltuatla respectivii mal mult deci! 
necesara obiectivitate (citi oameni o­
blecti vi>1 nu rinesc mai riiu declt cu­
t ltul ?), a avut acea generozitate umană 
care l-a lngădu it sA intre tn dialog «de 

sullellt cu personajul demersului său 
etic. la ce a folosit aceasta? Nu ştiu 
să riispund foarte exact. pentru ca nu 
cunosc nimic despre destinul ulterior 
al tlnllrulul ln discutle. Dar am convin­
gerea lăuntrici, şi nu mă pot lnşela, 
că printre tinerii care au !Acut atltea şi 
atltea acte de bravurii şi generozitate 
ln zilele de grea tncercare prin care 
a trecut tara ln martie, a fost şi el, 
«cazul• de ieri, un merit mic ln această 
devenire revenindu-I şi reporterului TV. 

Da. generozitatea lnseamnA multe, 
lnseamnă lncredere şi cura], lnseamnă 
adevăr şi răspundere, lnseamnă Intran­
sigentă şi omenie„. Reporterii micului 
ecran ştiu tot mai bine acest lucru şi o 
dovedesc prin munca lor cotldlani. 
Potentlalul educativ al demersurilor lor 
cetătenesti este - şi trebuie să fle -
mereu mal mare şi mai responsabil. 
Ce altceva slnt reportajele lor despre 
tinerii prezentului dacă nu nişte extem­
porale despre generozitate? 

·Călin CALIMAN 

teledocument -
Oamenii 

pămîntului 

Orice serial cu valoare de 
document trezeşte un In­
teres cu mult mal mare 
declt cel pur artistic. A­
vem nevoie să ne cu­
noattem Istoria pentru a 
ne defini prezentul; avem 

nevoie si ne cunoattem plrlntll pentru 
a ne cunoaşte pe noi lnşlne. Televiziu­
nea noastrll face mari eforturi bine con­
jugate şi bine orientate pentru a aduce 
pe micul ecran filme romAnettl tl strilne 
precis dlrectlonate, filme care pledează, 
filme care acuză, filme care prin patosul 
şi adevirul lor vorbesc despre trecutul 
şi prezentul tării noastre - sau al lu­
mii -ln termenii lării echivoc al opţiunii. 
Marii artişti al lumii nu se multumesc 
doar sii «constate», ci Iau fitis poz iţie. 
Nu putem astfel raporta, putem defini 
mal limpede, ln context, spiritualitatea 
noastră socialistl, traiul nostru llber 
tl demn - pe care l-am cucerit dupi 
secole de luptă revoluţionară pentru 
eliberarea natlonall şi sociali. Serialul 
Oamenii plmlntulul, acris de Ioan 
Grigorescu şi realizat de Studioul de 
televiziune ln colaborare cu Studioul 
«Alexandru Sahla», este un itinerar şi 
o sondare ln profunzime ln Istoria noas­
trl frlmlntati de lupti - avtnd ca pilon I 

f~ţ~n~:,:~·g:~:~:l!a~!•:: :~o~~~~. r~~~; 
a avut un rol capital ln devenirea noastri. 
Foarte bine realizat, folosind documen­
tul, colajul de filme documentare, foto­
grafia de epoci, fragmente de filme ar­
tistice ş i opere de artă (regla Pompiliu 
Glimeanu, Dumitru Done, Ion Moscu), 
Oamenii pămintului este o emoţio­
nantă mărturie a drumului ascendent 
pe care 1-a stribitut poporul român, 
tirinlmea, partidul care a canalizat uria­
şele forte revolutlonare spre victoria 
flnail, spre cucerirea libertăţilor şi dem­
nititll umane pe care o trăim noi con­
temporanii RomAnlel socialiste. 

Sm-nda JELESCU 

filme pe micul ecran 

(selectle din februarie-aprilie) 

e lntoarcerea lui Magcllan (Cristi ­
ana Nicolae, 1975). Despre lupta comu­
nittilor ln ilegalitate sa poate vorbi tn 
mal multe feluri. Despre dol tineri a 
clror poveste de dragoste se lnfiripă ln 
toiul acestei lupte sa poate vorbi ln şi 
mal multe f<llurl. Filmul Cristianei Nico­
lae a -ales o c-ale nu tocmai lesnlcloaal, 
dar, ln ansamblu, reu•lta este sesiza­
bili; latoarc- lui Maaellan are poe­
zie, o poezie aspri fi nellni•titoare, aco­
lo unde sa părea ci nu există loc pentru 
nici un fel de poezie. Pelicula se Inspiri 
dintr-un text semnat de Radu Cosa•u fi 
cred - nu cred, sini sigur, că din adlncu­
rlle acelul text cllpette Insistent fi tul­
burilor Ideea. transml811 filmului, că In­
tre viata personali a unul om •I mersul 
vremurilor există o legituri tainici. 

• Cantemir (Gh. Vltanidls, 1978). Un 
scenariu iii'teresant (semnat de Mihnea 
Gheorghiu), nefructificat cum oe cuvine 
- după opinia mea - de regie. Firi 
în doială, filmul Izbuteşte cu toate astea 
s.i transmlti mesajul unor Idei dintre 
cele mal frumoase şi lnlltltoare. Cante­
mir, cu reuşitele şi scăderile sale, mi 
se pare un film ln care o aubstantii gene­
roa811 şi-a cautat cea mal buni ş i 
potrlvlti formă de expresie, fără a o găsi 
lnsii lntotdeauna. 

• Cursa (Mircea Daneliuc, 1975). 
Un p;;;t,;O imi spunea ci nu l-a prea 
entuziasmat filmul. Argumentul său 
suna cam aşa: o orii şi jumătate pentru 
ce? Nici o creştere de tensiune, nimic 
deosebit, nu se rezolvi nimic clar, 
nici măcar povestea fetei„. Si fi ln­
cercat si-1 amintesc tot ce s-a scris 
despre Cursa era prea compilcat. Am 
lncercat si-i conving că exlstl multi 
tensiune ln acest film, numai ci una 
Interioară, nu exterloarl; că pelicula 
are o dinamicii psihologicii fin sugerati; 
că nu ceea ce se lntlmpll la prima vedere 
contează, ci ceea ce se lntlmpfii ln­
lluntrul personajelor; ca o plim­
bare cu camionul lnfitlşati timp de o 
orii şi jumătate (cum spunea prietenul) 
poate spune foarte multe despre cel 
care «se plimbi». Pe scurt ci, dupi 
opinia mea (şi nu numai a mea), Cursa 
reprezinti unul din cele mai exacte, 
unul din cele mal adevirate şi unul 
din cele mai Izbutite (ca manifestare 
de artă) filme de actualitate produse 
de cinematograful nostru. Sper ai-mi 
l i convins prietenul. 

•Andrei Rubliov (Andrei Mihal­
kov-Koncealovskt, 1973). Chiar şi ln 
starea precarii (copie uzatl •I cu mo­
mente lipsă) ln care a fost prezentat, 
Rubllov a constituit, firii lndoialii, mo­
mentul cel mal Important din reper­
toriul de filme difuzat pe micul ecran 
ln ultimele luni. Rubllov este un film 
esential pentru că, uneori, nimic nu 
este mal esenţial lntr-o operă dacit 
ticerea. Rubllov este un film care pune 

~e 1 'l'c";ll~~~ 0 A~~~~Î' ~C::~1\~: zl~,';'v~~: 
1"408-1423, ticerea aceea care - nu-l 
aşa? - trebuia si sflrşească odati, şi 
sflr,eşte lntr-adeviir cu o mare lumină 
intimi, cu un Rubliov care, ln fata uriaşu­
lui clopot fiurit de voinţa tl norocul 
unul copil, vorbeşte din nou, dupl 15 ani, 

vorbeşte pentru ci ln preajma acelui 
clopot a clştlgat un esenţial adevăr 
interior. S-ar putea ca acest adevir să 
fie glndul că, totuşi, la un moment dat, 
mai Important este de a vorbi lntr-un 
fel sau altul declt de a Ulcea. 

•Clasa muncitoare merqe in para· 
d is CEiio Petri, 1973). Probabil că ecuatlu 
austui film e rezolvată exact de Petrl 
lnsuşi, atunci clnd, lntr-un Interviu legat 
de cr ... muncHoare-„ vorbeşte des­
pre «muncitorul lmpărtlt Intre volnta 
sa de acţiune revolutlonarii şi obligatla 
de a susţine rltmul muncii capitaliste». 
După cum nu mal puţin pătrunzitoare 
(cu nuanta lor de scepticism cu tot) 
sini şi aceste conslderatll ale lui Petrl 
(pornite tot de la Clasa muncitoare ••• ) 
pe marginea argumentelor filmului 811u, 
pe marginea poziţiei sale de creator 
ln Interiorul sistemului: «Societatea 
noastri absoarbe totul, prefiiclndu-1 ln 
bun de consum. Aceasta provoacă un 
fenomen de lntrepătrundere prin care 
oamenii asimilează argumentele opoziţi­
ei („ .) Riimlne de vizut daci noi, care 
lncerciim 811 lucrăm ln cadrul sistemu­
lui pentru a trezi conştiinţa publicului, 
tn ciuda abilititll sistemului de a absorbi 
totul, rimlne deci de vizut daci noi 
facem ceea ce trebuie. Putem spune, 
ln orice caz, ci toate acestea repre­
zintl Imaginea celor ce se lntlmplă 
azi, şi că nu putem să ne sustragem 
acestei imagini, din moment ce cine­
matograful este conceput ata cum e 
conceput». Excepţional eseu politic, rea­
lizat cu mijloacele cinematografului, 
Clasa muncitoare_. are ln acelafl timp 
precizia unul proces verbal de consta­
tare a unei stiri de lucruri tl violenta 
unui pamflet pe 111arglnea acestei stări. 
Petri pune şi lşl pune lntrebiirl. Di şi 
răspunsuri din clnd ln clnd. Unele nu 
tocmai seducitoare, altele prea seducă­
toare„. Oricum, opera e solldi - artis­
ticeşte vorbind - şi tulburitoare. Sis­
temul a premiat-o, de altfel, ceea ce 
nici mAcar o ironie a soartei nu este, 
ci doar o realitate„. 

• Cătina roşie (Vaslll Şuşkin, 1974). 
Ek istă o legătură strlnsă, pini la con­
fundare Intre acest film şi viaţi. Despre 
Cillna ro,le nu se poate vorbi ca des­
pre o operă artistici, ci numai ca despre 
un om. Trebuie vorbit aşadar despre 
sufletul şi caracterul acestul film, despre 
privirea, zlmbetul şi pllnsul lui, despre 
felul lui de a glndl '' de a se mişca, des­
pre felul ln care lntelege lumea şi 
oamenii, despre felul ln care, ca mine, 
ca tine sau ca el, se izbette cu fruntea 
de pragul de sus, despre cum strlnge 
din dinti şi merge mal departe, despre 
felul ln care se bucură naiv şi copilăros 
uneori, despre cit de mult Iubeşte viata 
asta şi, ln sflrşlt, despre faptul cil, tn 
orice moment, ca tot omul, poate lnceta 
din aceasta viaţi, ln urma unul atac de 
cord. Daci nu ml-a• da seama foarte 
clar cil, de fapt, acest Cillna ro•I• 
este unul din acel clţlva oameni firii a 
căror strlngere de mină unele din zilele 
mele ar fi mal airace, aş spune doar că 
el este un fi!m zguduitor. 

·::.!! 
• Colonelul Chabert (R. Le Henaff, 

11143). Neuitatul Raimu lntr-o ecranizare 
a opului balzacian. 

• Drumul epre adevar (Damlano 
Damian!, 1975). Un film obi•nuit al ci­
neastului Italian. Adlci bun, cu nume­
roase imptlcmtll palltlce. 

• Z (Costa Gavras, 11188). Binevenită 
relntÎlnlre cu o operă de excepţie. 

• Cat Balou (EHlotSllversteln, 1985). 
Plicul Lee Marvln lntr-o admirabilii 
compozltie. 

• Llubov larovala (Vladimir Fetln, 
1973). Ecranizare corectl, ln care ochiul 

. n caut.I tl · a giaefte, ca Interpret. pe 
Vaslll Şukşln. 

• Culise (Gyula Maar, 1975). Mary 
T6r6cslk lntr-o pellculi cu certe valente 
psihologice. 

• Aurul ••ara din Oklalloma (Stan­
ley Kramer, 1972). Şi Homer mal atlpette 
uneori. Oricum. doarme frumos„. 

• Samuraiul si Rondyl (Jean Pierre 
Melv1ile, 1967, respectiv 1973). Remarca­
bile pelicule de atmosferă, care res- · 
pectl totuşi regula unul film de actlune. 
Subtili fi expresivi anallzl a Jocului de 

u9b~Jl~t~-::0~0(~~~r~·. Vidor, 1957). 
Ecra~ună a celebrei proze. 

• Planeta malmutelor (franklin 
Schaffner. 1967). Chiar aşa se. va ln­
tlmpla? 

• Zorro (Ducclo Tessarl, 1975). Ridi­
col, mOn'Şer! 

A.B. 
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„ Concepţia ştiinţifică", 
muză a filmului 

B 
Ciclul care acoperi de clteva luni 
programele Cinematecii, un ciclu 
intitulat: «Arta filmului în răspin ­
direa conceptiei materlalist-ştiin­
lifice despre lume şi viaţă, în com­
baterea manifestărilor retrogra­

de, mistice, a concepjiilor idealistu aduce Intre 
15 aprilie şi 15 mai, noi argumente artistice -
unele de valoarea Vlrldlanel şi a lui Nazarln 
(datorate celui mai fanatic demolator al fanatis­
mului religios: LuiS Bunuel), Rubllov (medita­
tle asupra celui mal lntunecat w al omenirii, în 
viziunea lui Andrei Tarkovski). Medicul " vr&­
clul, comedie sarcastici semnatl de Mario 
Monlcelll, Olnla al regizorului sovietic Boris 
lvcenko, Umbrela Sftntulul P.tru aparţlnlnd 
Iugoslavului Pavlovlc!, Felul de a fi (polonez) 
sau acea poezie antologici a cinematografului 
suedez uecltltb de cltre publicul cinefil, ori de 
cite ori are ocazia să o relntl1neascl pe ecran: 
N-a dansat decll o vari. Alături de polemici 

profil 

Daniel 
Olbrychski 

Lucrul cel mal surprlnziitor pe care 
l-am lntllnlt lncerclnd sii aflu cite ceva -
din ciirtl, nu din filme - despre Daniel 
Olbrychakl, actorul ciiruia Cinemateca 
ii consacri un ciclu de filme, ciclu 
rezervat lndeob9te, fle marilor vedete 
de odinioară, fle unor •clasici ln vlajii», 
lucrul cel mal neaşteptat deci este 
acela ci acest mare actor Intrat parcă 

venemente cu concepţiile mistice, ca Procesul 
malmuf91or, VrlJltoarea din Salem sau Ci­
luglrffa, susţinute de Stanley Kramer, Ray­
mond Rouleau sau Marc Rlvette,cu o mare fortl 
denunţătoare a dramelor provocate de igno­
ranta. obscurantism sau corupţia şi rlutatea 
unor fete bisericeşti, slnt şi comedii care pa„ 
clpl la aceasta «campanie» lntr-o forma mai 
ascuţit-satirici ori mai lejer-distractivi. Clteva 
dintre ele: Umbrela Sflntulul Patru, Ultima 

_ vrăjitoare, Clluglrifa şi Comisarul 
O siogurll nedumerire aş formula asupra unui 

ciclu în genere bine alcatuit dacii este cazul -
şi este! -să ne aducem şi noi contribuţia la a­
ceasta nobila cauză susţinuta de cinematografu l 
contemporan, de ce a trebuit să o facem cu un 
film atit de filri nici o legAturi cu tema, cum imi 
pare a .fi Desp19 o anume ferlc:IN şi nu cu 
Faust XX sau Comedie fantastld, mai d~ 
graba? 

vă recomandăm : 
aceea a lui James Dean, ceva care 
venea din nonşalanta uşor agresivă 
pe care o transmitea Jocul degajat şi 
aparent neglijent el actorului american, 
daci ne reamintim, prin urmare, cite 
filme, cite capodopere chiar, are deja 
•în urma• sa acest actor, nu se poate al 
nu riim1n surprins de faptul ci abia anul 
acesta Olbrychski împlineşte 32 de anii 

Un regal Steno-Padovani 

de foarte multii vreme Tn conştiinta 
spectatorilor polonetl - '' nu numai -
devenit - lata - •profil» de Cinema­
teci, el bine, Olbrychskl Daniel are 
numai 32 de anii Sigur, daci stiim sl 
recapltulAm, dacii ne reamintim de tl­
nilrul Interpret romantic care ne lnctn­
tase acum mal bine de un deceniu ln 
Cenu„ lui Wajda tl ln diamantele lui 
WaJda (Totul de vlnzare, Nunta, PI· 
darea de mesteceni, Peialt,j dupl 
blWle), dar fi ln Vlaf.I de familie al 
lui Zanussl, daci rechemilm din memo­
rie Imaginea Uniirulul actor de atunci, 
avlnd ln stilul de Joc ceva din maniera -
nu a lui Cybulakl, cum a-a spus, actor 
cu care, cred eu, Olbrychskl nu are 
nimic comun, declt o legandil - ci din 

De ce - vetl lntreba poate - atlta 
mirare 1n fata tlneretll unui actor? La 
urma urmei, notorietatea de care se 
bucuri astăzi Olbrychskl nu e declt o 
binemeritata rlisplatA a talentului şi a 
muncii. Aşa este. lnsi eu, răsfoind acel 
dlctlonar, am găsit, nu din lnttmplare, 
şi parcl nu fiirii uimire, şi fifele unor 
actori, din aceeaşi generatie, chiar mai 
ln vlrstii, la fel de talentaţi, la lei de 
muncitori, lnsl„. 

Sini actorii noştri tineri, minunatll 
noştri actori tineri, Ion Caramltru, Ştefan 
Iordache, Dan Nutu - numai clţiva din­
tre cei care, cred. • fi putut ajunge; cu 
egală lnzestrare profesionali, nişte •in­
terpreţi de Cinematecii>. La terminarea 
Institutului de teatru, Olbrychskl a Jucat, 
ca şi Caramitru, «Hamlet» la Teatrul 
Najtonal, a primit toarte tlnlir - ca şi 
Iordache - un premiu de interpretare 

ta un festival cinematografic, a avut -
precum Nutu - şansa aii joace ln regla 
celor mal buni regizori din ţara lui. 

Aici lnsil, ln acest punct exact al 
colaboriirii eficiente cu cineaşti de ex­
ceptle, orice comparatte se opre•te 
brusc, precum o expllcatle riislrltii lim­
pede parei anume pentru a liimuri 
precis motivul uimirii noastre ln fata 
faptului ci oamenii, egal lnzestratl de la 
naturii şi societate, au destine profeslo­
nale atlt de diferite. Dar expllcatla lasă 
1n urmi şi un Intratabil sentiment de 
tristele, allmentlnd totodatii o 1ntrabare 
perfldl: pe cinci, la Cinematecii, un 
«profil» Nuţu, Iordache, Caramltru? 

Petre RADO 

Arhiva de filme are m e de 
opere vechi şi noi: c eoeri da.ze. „g1eze, 
italiene, get'mane ruse franceze. americm1e, 
ba chi• şi una ro eascA. Cioemalec:a 
a dai pu iCulul ~ lle dr. 
aceste&. Dar eritul ei - e ele a li a les 
cu precideni -- capoc!~ italo-fran­
cezJI a - Steoo: CiaeJD&io9raful de 
altldatA. Steno, dar ln egală măsură Lea 
PadoYani. A.am alei fenomenul Stroheim 
adia\ actorul care, deopotrivii cu regizorul, 
este aut« al f ilmului. Antologiile de filme 
slnt foarte diferite ca valoare şi ca substan­
tl. Uneori ale sini un medalion al unul 
anumit actor (Mu llnder, Stan şi Bran, 
Chaplin, Marylin Monroe). Sau o revistii 
de numere (ca multele Broad-y llelo· 
dl•); sau simple sindrofii protocolare, 
un banal rendez-vous cu fauna stelari, 
cum au fost cele douii filme TV despre anii 
de aur de la Hollywood, uf'de musafirii 
defilau Iar crainicul «anunta• ca valetul 
la o caoarea» de bogiitatl. Alteori se aleg 
secvente din filmele cutiirel epoci, najil, 
şcoli. Scene ne-<1xplicate de un comentariu 
serios. Scene al clror caracter fragmentar 
" dezllnat n fiicea pe spectator sa n\J ,u. 
daci opera sau actorul era cel care didea 
valoare de artil, mat ales ci zisa valoare 
de cele mal multe ori nici nu prea exista. 
Ah! Daci aceasta operajle ar fi bine fiicutll 
Daci crainicul ar rezuma percutant,1n 5--4 
minute, semnlficatla profundl a scenei 
alese, o scenii totdeauna «acenil-chele• 
care 81 fi marcat un progres de inve.ntie 
artisticii, progres, fi de temă,•! de regie,•! de 
Interpretare - ol atunci aceste antologii 
ar fi adeviirata tl fascinante lectll de istorie 
a fllmulul, lectn de regie, de actorie tl de 
estetici_ Asta. val, am vrut sl fac eu ln cele 

- - TV despre filmul mut, dar organi­
zatorii de atunci nu lnteiegeau ci expllca­
liile verbale ale prezentatorului nu erau 
cvorbiirie» ci Imagine, actorie, imaginea 
unui actor care joacl toate temele prezen­
tate. Poate cA tot a mal rlmas ceva din 
aceste bune lntentll ale mele. 

Pentru toate aceste motive, ml g1ndesc 
cu melancolie fi lndulotare la filmul Steno­
Padovanl care a putut duce la bun sftr,lt 
formula cea juatii, fiiril poluare, fiinl hodo­
ronc-tronc (colecjllle pur comice acapii de 
poluare fi de rupturii de ritm prin faptul 
cii-s afa de material-fizice). 

Fiimui Jucat de frumoasa, detteapta, gra­
tloasa, spirituala Lea Padovanl e o adevii­
rati Istorie a cinematografului mut, unde 
gestlculatta feroce, mltcArile spasmodice 
ale actorilor au valoare esteticii tn sine. 
Caraghioase tn chip superlativ, ele nu au 
!nai nimic fals; clei exprlmii o «regulii 
a jocului•, o esteticii originalii '' respectatii. 
O exprimi cu o nostimii seriozitate. Scenele 
n-au alt subiect declt jocul obligator spas­
modic al cinematografului de altiidatii. Sce­
ne totutl foarte variate, clei de fiecare dată 
atit El (Za la Morte) cit '' Ea Clea Padovani) 
se contorsioneazll mereu altfel. Şi apoi sce­
nele de ttlm mut alterneazil cu povestea 
(ln film vorbitor), povestea biograficii a 
vedetelor care e fi biografia lnslşl a arte i 
filmului din acele vremuri. 

Cii opera aceasta e o capodoperii, o 
dovede•t• faptul grllitor cll atlt tn dlctto­
narele lui Sadoul cit şi ln cel, ma rog, enci­
clopedic, al lui Bousslnot, numele fllmului. 
precum tl al celor doi autori (Steno fi 
Padovanl) nu flgureazl- Poate fi mal mare 
dovadil de valoare adeviiratil? 

D.I. SUCHIANU 
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Moda filmelor retro, moda privirilor arun ­
cate lnapol nu cu minie ci cu nostalgie sau 
luciditate, a cuprins nu numai perioada strii ­
lucltoare şi nepăsătoare a «anilor nebuni» 
ci şi pe cea mai gravii ce a precedat-o: 
prima tragică luare de conştiinţă colectivă 
din Europa lnceputului de secol XX - res­
pectiv momentul primului război mondial. 
A•il tnllţlmllor arată tocmai această a 
doua fată a modei retro, Implantată ln me­
moria gravă a umanltiiţii. Fiimui britanic 

r:~~~~,:~~~a:in~rd~~e~~a~~~r:~:: =~~~~ 
viaţii a eroilor aerului care au luptat atunci 
pentru independenta şi llbertatea firilor 
lor. A acelor combatanţi voluntari care-şi 
plăteau singuri lecţiile de zbor pentru a 
putea face parte din primul corp al aviaţie i 
britanice care a precedat cu şase ani lnfiin­
tarea Forţelor Regale ale Aerului (R.A.F.) 
tn aprilie 1918. De altfel producătorul fil ­
mului, Benny Fisz, a făcut parte din R.A.F. 
din 1940 pini la sflrşitul rizboiului, fiind 
distins cu patru dintre cele mai mari deco· 
raţii britanice şi străine. 

Timpul filmului cuprinde şapte zile, fie · 
care din ele putlnd fi cea mai lungă din viato 
pllotllor aflaţi lntr-o escadrllii cantonată 
llngii orăşelul francez Amiens. Doar şapte 
zile din viata acelor bărbaţi minunaţi care 
cu neasemuit curaj urcau ln carlinga bipla­
nelor ce ie lăsau trupul pe jumitate afară , 
cu capul abia ferit de caschete de piele si 
cu gitul lntaşurat lntr-un elegant fular alb: 
urcau astfel nu pentru a participa la o com­
petiţie sportivă cum ar putea sugera lnfiiţi­
şarea lor, ci pentru a descrie acrobatice 
curbe lntr-un slalom contra morţii. Moarte 
ce lovea din toate părţile ln trupurile lor Iliră 
zale, care-l plndea nu mai puţin prin perico­
lul prăbuşirii acelor aparate de zbor fragile 
şi nu o dată cu defecţiun i tehnice. Iar para­
şutele, aceastii sperantll a posibilei salvări , 
erau un lux pe care superiorii nu li puteau 
lngiidui de teamă ca piloţii sii nu devină eroi. 
«Patrusprezece zile - atlta dureazii acum 
viaţa unui pilot», spuneau bliieţll - iar co­
mandantul o ştia prea bine clnd lntlmpina 
pe cei noi veniţi să lnloculască pe ultimii 
cizutl. «Cite ore de zbor aveţi?» «Cinci­
sprezece» - venea rbpunsul deja pre­
s imţit, cite o oră pentru fiecare zi de vlatll .. . 
Dar sentimentul datoriei şi al disciplinei o­
bligau să suporţi lării crlcnire durerea pen ­
tru prietenul cllzut. Echipa care di viaţă 
acestei escadrile de aşi al zborului şi ai 
curajului este compusa dintr-o formalle de 
adeviirajl aşi ai filmului: Malcolm McDoweli, 
Christopher Plummer, Simon Ward, Peter 
Firth şi John Gielgud şi Trevor Howard. 

Regizorul Jack Gold (debut la B.B.C., 
exersat ln ultimii zece ani ln filmul artistic 
pe teme de război) nu dezeroizează eroii. 
Dimpotrivă, prezentlndu-1 vulnerabili, el a­
rată cit de scump este pllltlt acest titlu. 
Glndul te poarta spre alte filme, spre alte 
vieţi lnchinate zborurilor ln vremea clnd 
piisllrile nu erau Inei! de otel, ci lloar n lşte 
«co,cluge zburătoare» cum le numise Mal­
raux. Pe vremea cfnd, curajul singur avea 
aripi nepieritoare. 

:Adina DARIAN 

Coproduc11e • stud/ourllot eng~ze ş/ franceze. 
Regla: Joci< Gokl. Cu: M• kolm McDowell, Chr;s­
loPh• Plummer, Simon Ward, Pel• Flrlh, David 
Wood 
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Un Pardaillan, dol Pardaillan-i, trei Par­
daillan-1 ' de bravă origină latini, de data 
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asta pur slnge romanic ((deşi după inlăt o 
şare cam nordici, dar ce contează de vreml ' 
ce-s aşa de falnici şi arătoşi!) jurii sil-s i 
răzbune tatăl ucis din ordinul ducelui X caw 
duce, om bun dealtminteri, e doar sub 
influenta unui malefic spirit galic care, etc., 
etc ..• Şi avea ducele o fată, icoană lntr-un 
altar s-o pui la lnchlnat.. Da, aerul de paro­
die prieşte cel mal tare acestui film de capă 
şi spadă cu anacronisme vesel presărate ca 
floricelele pe o clmpie eastman-color-ecran­
super-iat.„ Dacă-l luăm ca parodie, filmu­
leţul e amuzant ln jumătatea sa ultimă şi 
profund plicticos ln jumătatea sa de di­
nainte. Dacii-I luăm ln serios, atunci ii 
desfiinţăm ln două rlnduri, atlt e de rizibil 
prin gravitatea sa. amuzant fără s-o ştie, 
tocmai clnd intenţionează să ne demonstre­
ze cit de viteji şi deştepţi erau oamenii pe 
vremea lui Leonardo, experlmentfnd aruncă­
toare de flilcilrl şi măşti protectoare lmpo­
triva gazelor toxice ... Un fel de haz a la Gopo 
dar ignorlndu-şi efectele atunci clnd lm­
bracă ln aripi de ceară trei viteji captiv i 
lndemnlndu-1 să-şi dea drumul din turnul 
cetăţii. Trucaje ieftine de cinema diletant .. . 

Un mizantrop retras de lume ca să-şi 
pună ordine ln lnsemnările sale de ucenic 
al iul Da Vinci devine personajul cel mai 
spiritual al filmului prin cascada inventlllor 
sale avani la lettre ..• Bătălia din pădure . 
dirijată prin difuzoare-amplificatoare im· 
pînzind arborii sau purtată cu 91enade­
rachete azvlrlite din vizuina pus1nicuiui­
savant, e plină de poante tehnice care 
salvează ceva din anostltatea peliculei. 

Alice MANOIU 

Producţie • studlourllot Italiene. Regla: Leopoldo 
Savona. Cu: John BarryflJOll Jr. Se/Ila Gabel, James 
Stuart, Mario Plsu. 

Adolescentul riisfătat, privilegiat, care 
nu ştie să plardll şi care se va forma în 
confruntarea cu reailtlltlle şantierului, unde 
se duce de bună voie, este un personaj cu 
care ne-am mal lntllnit atlt ln viată cit şi pe 
ecran. Privit uneori cu Intransigentă. 
alteori cu bllndă Ironie, lntotdeauna lnsă cu 
încredere, el este cel care va constata pe 

_ propria-i piele ci notele de 10 de pe băncile 

scolii nu lnseamni! totul, că protecţia tatălui 
' i tihna căminului confortabil pot deveni 
stînjenitoare la vlrsta maturităţii, că şcoala 
vieţii nu acordă diplome, dar nici nu dă greş 
in ierarhizarea adevăratelor valori. Tlnărul 
arhitect din filmul ceh Al doilea start 
înţelege mai tlrzlu aceste lucruri şi se 
desparte mal greu de vita ultraeleganti! a 
tatălui său - un vestit arhitect - de insti­
tutul de proiectări, de după-amlezele cu 
partide de tenis, lntr-un cuvin! de «capitală» . 
O situaţie limită - elaborarea unui proiect 
individual, care se va dovedi de fapt un pla­
giat - TI va determina sii părăsească bi­
roul spaţios şi să lnfrunte drumurile acci­
dentate ale şantierului. 

Dacji regizorul s-ar fi concentrat mai mult 
asupra rezolvărilor din scenariu, nefinalizat 
în intenţiile sale analitice, artificial ln con­
strucţie, şi dacă s-ar fi preocupat mai 
puţin de destinul fiecărui cadru, s-ar fi 
atenuat supărătoarea ostentaţie a moralei. 
a concluziei dinainte ştiute. Dincolo de 
precaritatea mijloacelor artistice, reţinem 
intenţia :-- ce memă oriclnd a fi reluată - -

de abordare a unei teme de un real Interes 
în cinematograful contemporan: definirea 
personalităţii unul tlnăr ln confruntare cu 
un colectiv de muncii, ln primele zile de 
practicare a meseriei abia lnvătate. 

Roxana PANA 

P~oducţie d sludiour i lor cehoslovace. Regia: Ste­
pan SJcalsky. Cu: Kare/ Hoger, Jiri Bartoska, Eliska 
Havranltora, Vladimir Menslk 
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«Nu mai fac» - mica promisiune nevino­
vată făcută părinţilor, de cele mai multe ori 
la infinit. de neastlmpăratele lor odrasle, 
este rostită acum de eroul fllmulul, un stren-
9ar blond la care vioiciunea se transformă 
cu uşurlntii ln obrăznicie. El este spaima 
cartierului, dar şi preferatul copiilor pentru 
fantezia sa. Tocmai de aceea lnsii, negăsin-

du-ş i un partener pe măsură el se plicti­
seşte. Aşa se face că autorii,care ne asigură 
«secolul nostru este cel mal potrivit pentru 
miracole», ii procură prin «dispecerul ideal 
de servicii neobişnuite»: o dublurii, Ideea c 
ingenioasă şi cu evident subtext educativ. 
Partenerul «pe măsură» se dovedeşte lnsă 
incomod şi agasant, micile catastrofe devin 
duble, şotiile sini reciproce, dar şi defectele 
devin mai vizibile. Fiimui e realizat ln genul 
unei fantezii muzical-coregrafice ln care 
toată lumea se amuză, clntă şi dansează, şi 
oferă o pepinierii de tinere talente, amin­
tindu-ne de recentul Melodiile cartierului. 
Filmul distrează spectatorii mici •i mari şi-şi 
atinge scopul «educatiY» Iliră ostentaţia 
care pecetluieşte atltea altele cu eticheta 
respectivă. 

Marina CONSTANTINESCU 

Producţie a studlourllot Al. DorjMko. Regia: 
Evgheni Sersto'lltov. Cu: Andrei Bazllfin, Al/• Evdo­
lf.imora, Obana Slmonora, Nlltolal Ga'lrllov 

fafrrn 
mrmf"drrr r, s p, r·p, r11P. 

Filie·ra nu e nouă: ne amintim dintr-un 
trecut cinematografic, care pare a fi cel al 
copilăriei, de filme numite Clluţul coco,at 
sau Floarea de piatri. De acele basme 
unde miracolul şi miraculosul nu făceau 
deci! să lmplinească alte minuni, de toate 
zilele - minunea cinstei şi a prieteniei, mi­
nunea hărniciei şi a lstetimei, minunea ade­
vărului şi dragostei de adevăr. Un asemenea 
basm este şi Taina muntelui de aramă: 
1îna muntelui se arată doar meşterului celui 
mai iscusit. iar camera sculptată ln malahit 
este ca o oglindă, unde nu se văd decft cei 
ou sufletele curate. Morala acestul film 
pentru cel mici este o morală adultă -
arta adevărată este pură. 

D.C. 

Producţie a studioului Mos(llm. Regia: Konstan· 
tîn Erşov. Cu: Larlu Cllfuro'la. Ghennadi Egorov, 
Natalia Andre/cenko, /flO' /Cootoltmil<I 

""7 ~ -;~ r:fr;~f:r"ff 
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«El şi Ea» sini foarte tineri şi foarte lndră­
gostiţj, aşa Incit, deşi total lipsiţi de mijloace 
pentru că sini lncă student~ se c6sătoresc 
în secret. Situaţia nu este nouii pe lume; 
noi, adică specifice cazului, ar trebui să fie 
motivele care o determină. Numai cil, exact 
motivele acelea sini din cale-afară de prică­
jite. Există, ce-i drept, un tată cam despot, 
dar pe care de fapt nimeni nu-l ia ln serios, 
ş i tatăl acela nu vrea el să I se mărite fata 
acum şi cu acei băiat. Nu vrea că sini 
prea tineri, deşi au vlrsta la care şi el s-a 
însurat, nu vrea cil ar fi mal lnt& de cumpă­
rat o maşină, nu vrea că «uite-aşa ... ~. Lipsit 
de argumente, filmul alunecă curlnd lntr-o 
scăldătoare călduţi şi plină de bibiluri sen­
timentale din care lese, finalmente, încunu­
nat cu un happy end la fel de inexplicabil ca 
si motivele care l-au generat. Dar după o 
lungă, foarte lungă călătorie prin nimic şi 
nimicuri. E.S. 

Productle a slud/ourlkr bulgare. Rqla: Peter 
Vasillev MIM'lln. Cu:Ghecxghl Partaln, Saşa Brat• 
no'la, Va•nUn 6-JjoAo'I, Va#ntlna Borlso'I• 
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Meşteri 
făurari 

... Patru filme pentru copii de vlrstli 
preşcolarii se află ln pregătire. Isabela 
Petraşlncu, autoarea ciclului de filme 
Parada cifrelor, o amuzantli aritmetică 
intuitivi, ş i-a propus de astă dală să 
facă dintr-o plimbare pe patine cu ro­
tile, prilejul unei senzaţionale desco­
periri. Cet dol eroi, un băiat şi o fetiţă , 
cutrelerlnd oraful, sini martoru unul şir 
de «miracole» pe care le-au crezut posi­
bile numai ln basme. Macarale, beto­
niere, benzi rulante, Tntr-un cuvfnt o 
tehnicii modernii, ultimul strigăt, con-

::u~~:cfnn:~::~·.~~f~~:~zu\:::n~~:~ 
sll-şi lnchipule cil mlnultorul acestor 
unelte magice este ·eroul lor preferat, 
din cartea cu poveşti: Făt-Frumos. O 
simpli lntlmplare n Iace s6 descopere 
lns6 cil autorul miracolelor contempo­
rane, eroul atttor poveşti adevirate, este 
chiar tatăl lor. Printre alţil ... Fltmul se 
lntituleazil, desigur, Fit-Frumos. ... 
George Sibianu, temperament bonom 
şi ln fond duios, s-a apucat s6 morali­
zeze copili care stricil jucăriile, pentru 
cil jucăriile, vai, nu sini numai jucării, 
ele lnseamnl muncii, efort, valoare mo­
rală şi materială. Compunlndu-şi o fi­
gurii foarte serloasil, autorul filmulu i 
Me,teri flurari intrli, lmpreunA cu eroii 
sili ln mini, pentru a urma drumul greu 
al fierului de la minereu la trenuleţul 
electric. Aventurii şi cunoaştere, teh­
nici şi moralii, desigur, dar mal presus 
de toate, o poveste povesli!A cu haz şi 
dulo•le de un om care iubeşte copili şi 
vrea si-i vadil rlzlnd. Căci rlsul lnseamnă 
bunătate . ... Dar să rupi o carte ca să 
Iaci un avion de hlrtle, e mai bine? 
Păi, o carteee, ehe!, cine nu ştie ce 
înseamna o carte? SA ne glndlm numai 
la drumul greu de la buştean la foaia pe 
care literele şi desenele lncetlnd s6 mai 
fie simple linii drepte, curbe, strlmbe sau 
frlnte, devin oameni, plslrl, pomi, ln­
tîmpllrl, bucurii sau clnlece. SA ne gin­
dim adică la ceea ce lşl propune T atlana 
Apahldeanu să realizeze ln filmul Avio­
nul de hlrtle. Procesul de fabricare a 
hlrtiei va deveni aici un joc amuzant 
pentru eroul filmului care lnvaţă astfel 
să joace jocul creaţiei, al construcţiei, 
al muncii . ... Liana Petruţiu, cunoscu­
!A pentru grafica el de o savan!A inge­
nuitate, propune şi ea copiilor un Joc 
Inedit Hai d ne Juclm de·L- Terrs. 
Ve~ spune, poate, cil momentul nu e 
tocmai bine ales. Şi totuşi ... Vlzlnd că 
aceastli minge pe care, pini la noi dispo­
ziţii, trebuie s6 trăim, suferi de unele 
perturbaţii ln formă de ciupercii (ştim 
noi o astfel de ciupercii), copili din 
lumea lnlreagă, lntr-un elan de fantezie 
şi solidarltate, se hotărăsc sA schimbe 
lnfăţl,area bălrlnei noastre planele. Zis 
.i făcut Cu unelte şi mijloace demne de 
Imaginaţia lor bogatil, el transformă 
pămlntul, mingea, portocala pe care 
locuim, lntr-o pasăre. De ce lntr-o 
pasAre7 vetf lntreba. Privit! reversul 
medaliei .i veţi descoperi porumbelul 
lui Picasso cu o ramuri de măslin in 
cioc. (Scenariul de Cecilia Rădulescu 
şi Liana Petruţiu). 

Toate aceste filme fac parte dintr-un 
serial care poarti numele organizaţiei 
de copil Intre patru şi ,ase ani: Soimii 
PabieL 

ANIMATOR 

Ma tty-gag 

Daci 1111 oftat de broscuţi l-ai 
desenat in douii siptlimîni, 
atunci ce oonnli iţi propui 
pentru un oftat de elefant? 

Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

Filmul românesc 

Povestea dragostei 

• « ... Am citii multe cronici, pot zice: 
tot ce-am lntllnlt scris despre noul film al 
lui Gopo. Majoritatea concluziilor - nefa­
vorabile; cet mal mulţi cronicari sini de 
părere ci regizorul nu numai ci nu lnaln­
teazi cu acest film, dar nici măcar nu bate 
pasul pe loc. Citeam şi nu-ml venea să cred. 
Am piislt ln sala de spectacol oarecum 
nesigur, dispus lnsl si-i acord toată aten­
ţia, spre a mA convinge sing ... de adevăr. 
Acum,după ce s-au aprins luminile, consi­
der această realizare o reuşită. Deopotrivă 
copil de vlrstil scolari, tineri, maturi şi 
vtrstnici (şi eram circa 600 spectatori ln 
sali) am trăit 80 de minute de sat isfacţie, 
pline de conţinut Am ascultai şi unele 
piirerl ale spectatorilor, aproape ln totali­
tate - aprecieri pozitive, unele chiar elo­
gioase. Imaginaţie bogatil, lnteresanll ln­
trepltrundere a realului cu ştllnţlllco-lan­
tastlcul şi nu mal Putin Interesantă transpu­
nere . într~ viziune moderni a unui basm 
care, la prima lecturii, pare a nu-şi depăşi 
condiţia; o reuşitil lmblnare a jocului acto­
ricesc cu desenul animat, o imagine clară 
şi din unghiuri potrivite. o muz ică adecvată , 
uneori, spre final, de-a dreptul remarca­
bilă. lati atltea argumente ln favoarea filmu­
lui. Nu lncerc si despic «firul ln patru» pen­
tru a descoperi «noduri». lmi place păru l 
natural; li las pe cronicari s6 poarte peruci. 
Eu mi alătur atltor spectatori sl aplaud din 
i nimă noua realizare a cinematografiei noas­
tre.» (Nicu Dumitrescu, Micro 3, bloc 11, 
se. A ap. 5 - Reşita) 

• « ... Un film cu adevărat pentru copiii de 
la 7 la n de ani, flindcil dincolo de bine­
cunoscuta poveste a lui Ion Creangă pentru 
copili de 7 ani, Gopo Introduce probleme 
ta care trebuie si reflecteze şi ccopi iiro 
care au de 11 ori mal mult După plireroa 
mea, calitatea principală a acestui f ilm 
este acordul perfect Intre specificul romă . 
nesc al personajelor şi al epicii şi universa­
litatea Ideii pe care le conţine.» (Constan­
tin Marcu, liceul C.F.R. -Braşov). 

• « .. .latil lntr-adevir o poveste de ador­
mit copili ... Pornind de la un basm de 
Creangă, s-a ~juna la un film care seamănă 
pe undeva cu serialul de slmbi!A seara, 
lnvadatorlL Nu-ml amintesc si fi citii 
că el, Făt Frumos, ar fi venit pe de altă 
planeta, cu o imensl farfurie zburătoare 
ce semlna cu caDul unui animal domestic. 

Oricum, frumoase locuri mai avem ln ţară! 
Peisajele au fost mal mult decll minunate. 
Filmul e pentru copll,dar şi pentru cet care 
nu mai citesc poveşti, Iarna la gura sobei• 
(Cora Kurelluc, cartier Viziru A, BI. 2, ap. 48 
- Brăila). 

N.R.: Tizul dumneavoastră, harmcul nos­
tru corespondent Colea Cureliuc. (localita­
tea Miirlţela Micii - Suceava) ne lntreabă 
insistent cine s/nleli <Poale-/ facetJ un bine 
şi-l scrietJ pe adresa amintită). 

Ultima noapte a cop1lărie1 

e c .. .lntr-o searli m-am oprit Rrl9i cel 
mai modest cinematograf unde rula Ult ima 
noapte a coplllriel, un film despre care nu 
ştiam nimic. Am intrat şi am ara o mare 
bucurie. Pe Rngl faptul ci aproape toţi 
actorii lmi erau necunoscuţi, filmul dezbitea 
şi unele din problemele mele. Eroi erau 
tineri. tineri ca şi mine, cu lntrebirile şi 
privirile noastre. Un film cu şi d.espre mine, 
cu şi despre ea, cu şi despre noi toţi. la 
ieşire nu eram uimit ci mai degrabl vindecat. 
eram un om cu o mare lncreclere ln el tnsuşi. 
Muftumesc pe această cale Muror realiza.. 
tori lor acestui film care, neavind poate 
actorii divini din Noaptea americaal si 
nefiind chiar superb ca $atni, m-a ajutat 
atlt de mult (Un sincer admin/JJr al Mt•i 

pentru oameni, AS . - GauflJ 
N.R.: Si cum ali ..,..., st râ mJJllumsscl 

realizatorii, nea•lnd li dispazjţie decll .am 
două ini tiale şi-o mul prea largă <H/intt>e • 
ca lilălllor dumnea"fOaslră ~?) 

Filmul străin 

Pentru un pumn de ceapa .. 

• « ... Alf plecat vreodată trist de la un 
lilm? Nu pentru ci Ideile acestuia ar pune 
probleme, nu pentru ci ar fi o dramă sau 
pentru cil ar radiografia prea crud realita­
tea, ci pentru ci este un film care nu spune 
nimic, care nu lasi nimic rn urmă, în afară 
de amintirea pen ibi lă a prostului gust şi a 
vulgaritltii ln cantltlli industriale. A .a mA 
simţeam lnlr-o după amiazi friguroasă de 
decembrie ieşind de la un film unde cozile 
la bilete se formeazi cu cel puţin o ori 
înainte de deschiderea casei- c .... de a 
acceptat Franco Nero rolul principal? P ­
iru un pumn de ceapi esle -
prost real izat, mal lipsi de diFeqie 
toate westernuriie de serie. Qele -
şite. laolaltă. Comed e? Oare 

Coperta I 
în curtnd, pe ecrane, Buzduganul cu 

trei peceţL Scenariul: Eugen Mandrlc. 
Regla: Constantin Vaenl. Tn rolu l lui 
Mihai Viteazul: Victor Rebengiuc. O 
producţie a Caselor de filme Unu ş i 
Trel 

dreptul să sufere de respect falii de bunul 
gust? (Renata Caraglanl, AIHil Compozi­
tori/or 4 - Bucureşti) 

N. R.: T ol cu prMN la acest film am mai 
primii o scrisoare li fel de critică dela Ion 
Gardiciuc, str. Gt1orge Coşbuc nr. 19 -
Gaiali, /n caN strălucea următoarea lnlrebare: 
«Unde-i marele Ford cu Diligenta lui?•) 

Automobilul, vioara ş1 căţelul 

• « ... Fantezie, muzică şi Interpreţi plini 
de farmec. Băieţelul nu numai ci are mutri­
şoara Micului Prinţ,dar aderi .i le filozofia 
acestuia. El e mereu neliniştit, vrea ceva, 
vrea pisici, ca si le transforme Tn maimuţe, 
pe care să le transforme apoi tn urşi cu care 
să se lmprletenească. B nu vede ln cline un 
simplu cline cin transformă ln zebră, etc. ln 
final TI spune: «Acum nu te mal transform în 
nimic, l1i pun doar aripi ca si zbori pentru 
ca lumea s6 exclame ulmitii: zboară clinii!» 
Regizorul Blkov a explicat foarte bine acest 
lilm: «Vrem ca dragostea de copil si forme­
ze poeli şi cevalerl. De aceea obiectivul ma­
jor al fi lmu lui este să-1 lnveţe pe copil frumu­
seţea, căci nu poli fi fericit fără a lnţelege 
frumuseţea .» (Alexandru Jurcan, localila­
/ea Ciucea - jud. Cluj) 

ln două vorbe 

• Mihaela Popescu (Bucureşti): Cro­
nica la Noaptea americani ne-a sosit 
prea Uniu dar ea mărturiseşte multe calllăli , 
o sensibilitate ce ne face sl aşteptăm cu 
sinceră nerăbdare următoarea corespon­
d<>nţi. 

e lufia Adriana Filip (Bui. Ion Şulea 58 
- Bucureşll}: Adorab i lă desfiinţare a ace­
luia$i cpumn de ceapă». Pe clnd cu ceva 
mai constructiv, lnsA la acelaşi nivel de stil 
$1 i enţl? 

• Pavel Alice Teodora (Să•lneşU -
}Ud. N8mf); 1) Dan Nuţu şi Ion Caramitru 
joaci la Teatrul o:lucla Sturdza Bulandra» 
din Bucureşti. 2) Nu uităm nici o clipă «ce-a 
însemnat James Dean» ... 

• Daaiel ~ (sir. Păcurari 24 -
Id$!): Deunele „ mal mul calilăti de spirit 
deci de cliniu. Cel cu .Oaciilew ne-a plăcut 
cel mai să zglrciţi cu spaţi ul. 
R~Q deda1qia: Clmi place să f iu 

si fac: desa idem şi s6 flu foarte 

Ctl'<E'.1A. 
P raia S cinte ii nr. 1. Bucure,şti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Citilor-i din străinălall se pot ~ adte­
slndu-se la ILEXIM De_-tamentul bporl­
lmport Prrcsă, P.0.Box 136-137- IMz 1122fi. 
Bucureşli, sir. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea ari/st/că: Prezentarea grafică : 
Anamaria Smf{lelschl Ioana Moise 

Tiparul executai la 
Combinatul poligrafic 

«Casa Sc/nleii• - Bucureşti 
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e platourile acestei primaveri, filme sub 
semnul festivalului „Cintarea RomânieiH J 

Regăsire 
Se ~ la un nou film românesc: 

Reg&slre. ln reoia lui Ştefan Traian Roman, 
după un scenariu de Anca Arian, Gheorghe 
Robu şi Dorei Dorian. După cum se afirmă 
in scrtptele Casei de filme Unu, viitorul 
film îşi propune o:o confruntare Intre două 
mentafităti cu privire la problemele iubir ii , 
căsnicie~ drumului spre ferici re şi lnţelc­
~ • viata de famil ie». 

Despre film, despre implicaţiile etice ale 
problemelor propuse spre dezbatere, am 
stid de vorbă cu doi dintre scenarişti, cu 
reporterul de televizi une Anca Arian şi cu 
procurorul Gheorghe Robu . 

Investigaţie asupra 
unul trecut neclar 

- Un procuror fi un reporter de tele· 
v i ziune, dol oameni obl,nulţl cu lnvesti­
gatUl, cu ancheta. De•I mlfloacele fie­
cirula d intre dumneavoastrl alnt dife­
rite, flnalitlţlle slnt foarte apropiate. 
Reglslre· este un film-anchetl? 

- Gheorghe Robu: Am pornit de la 
un fapt de vi ată care ni s-a părut semnifica­
tiv nu atlt sub raportul lntlmplărilor, cit 
mai ales al motivelor care au animat ln­
tlmplăr i l e. Cu alte cuvinte, din punctul 
nostru de vedere, filmul se vrea o confrun­
tare Int re con cepţii diferite, contradictorii , 
i reconclllabile„. Faptul concret a făcut o­
biect ul unui dosar soluţionat de justiţie, 
şi am luat cunoştinţă de el ln virtutea o­
bligaţiilor profesionale. Totul părea nevero­
simil şl1 ln acelaş i timp, totul exista acolo, 
Intre coperţile unui dosar. Reglalre a 
plecat de la un dosar, dar nu este povestea 
acest ui dosar; este fata nevăzută a dosaru­
lui. Personajele filmului lncearcă să gă­
sească adevărul faptelor şi descoperă a­
devărul d i năuntrul lor. Din acest punct de 
vedere, filmul este lntr-adevăr o anchetă„ . 

- A nchetl, dezbatere ••• Reporterul 
de televiziune, totdeauna ln clutare 
de cazuri Interesante, nu - simţit 
tent at sl·I transforme lntr-o anchetă 
tv? 

- Anca Arion: - Ba da. Şi într-o primă 
lază chiar aşa s-a lntlmplal Pe acest caz am 
realizat o anchetă tv. care s-a difuzat acum 
vreo trei ani cu titlul «Regrete Urzii», cu 
participarea eroilo~ reali, cu glndurile lor 
şi cu deznodămlntul pe care lntlmplarea 1-a 
avut ln viaţă. Clnd ni s-a cerut să propunem 
un subiect de film artistic, ne-am glndit 
Imediat la acest caz, pentru că ne oferea 
posibilitatea să vorbim despre prezentul 
care se construieşte, despre doi oameni 
care-şi lnteme lază o familie şi şi -o lnteme­
iază ln deplină sinceritate, pe cinste, pe 
adevăr dus d111colo de intlmplările mărunte 
şi uneori dureroase ale vieţii, pe dragoste ... 

- Gheorghe Robu: Elaborlnd scenariul, 
am redescoperit că tlnăra generaţie are 
conturată o personalitate foarte sănitoasă 
şi foarte robustă (acesta este cuvlntul), 
pentru că a asimilat realitatea socială a 
timpulu i nostru cu mare acuitate şi profun­
zime„. Din nefericire mal există şi oameni 
(nu neapărat bătrlnl) care continuă să se 
agite ln Interiorul unui sistem de valori 
perimat... Am tncercat. deliberat, să im­
primăm filmului specificul anchetei, dintr-o 
necesitate artistică , 1 pentru a face mal 
pregnantă confruntarea dintre concepţ ii 
potrivnice. ln acest fel ne-am apropiat mai 
m uit de cursul autentic al evenimentelor 
de la care am pornit. Eroi na principală 

in tră ln posesia unor date fundamentale 
ale propriului ei trecut printr-o investigaţie 
personală desfăşurată, evident, cu mijloace 
nejudiclare„. · 

- De fapt, despre ce este vorba ln 
filmul dumneavoastri? 

Anca Arlon: E vorba de dol oameni care 
lşi duc viaţa l n mod normal, numai că la 
un moment dat apare ceva, o lntlmplare, 
un fapt, un eveniment de excepţie, care 
modifică, tulbură echilibrul real al acestei 
c i!i~ nicii. 

Ghevrghe Robu: Mai exact, e vorba de 
două cupluri, asupra cărora acelaşi eveni­
ment actionează diferit, complet diferit... 

E ca un fel de test pe care viaţa îl pune in 
fata unor clisnicll, verlflclndu-se llstfel cali­
tatea morali a partenerilor, mlsura ln care 
aceştia au pornit la drum cu toată sinceri ­
tatea, cu toată capacitatea omenească de 
a accepta adevărul, de a înţelege binele şi 
răul. 

Anca Arlon: Din ciocnirea a două men­
talltătl se reconstituie lntlmplările care au 
rezonante diferite ln cele două familii. Pe 
de o parte, căutarea cu orice preţ a adevăru­
lui, pe de altă parte, minciuna, escamotarea 
realităţii , laşitatea„. Pentru cA există lncă 
oameni care !şi clădesc viaţa pe aparenţe, 
pentru care numai aparenţele contează. 

- Ce eveniment tulburi echlllbrul 
acestor familii? 

Anca Arlon: Cum am mal spus, e vorba 
de două cupluri, Silvia-Mircea şi Adina­
Dinu. Filmul lncepe cu primirea unei scri­
sorL O scrisoare scurtă, aproape eliptică, 
ca un strigi! de ajutor şi tocmai de aceea 
ciudată, care pune l n actualitate o veche 
poveste de dragoste Intre Silvia şi Dinu . 
O poveste veche, dar nu o poveste inocentă , 
banală şi simplă, fiindcă scrisoarea vor­
b911te despre un copil.„ Dacă ex istă cu 
adevirat, ln ce scop existenţa lui a fo st 
ascunsă şi ln ce scop este scoasă la Iveală 
acum, dupA zece ani, de la consumarea 
acelui capitol din viaţa celor dol tineri„. 

) problemă de familie 
incolo de care se află 

o dezbatere etică 

Dar dacă nu există? „ . Cit adevăr deţine 
fiecare dintre personaje şi mai ales, cit 
adevăr ascunde fiecare? lată întrebările 
(unele) cu care se confruntă eroii filmulu i 
şi faţă de care lşl definesc propria lor 
personalitate, aş al~e, calitate umană. 

ytnrpi'&!Wril!i 
Silvia; 

«Joc rolul unei femei obişnuite, o profe­
soară, mamă şi soţie fericită. Totul plnă în 
ziua ln care află lntlmplător că e mama a 
i ncă unei fetite, Irina, născută ln urmă cu 
zece ani şi despre care i s-a spus că a 
murit la naştere. Silvia este un personaj 
realmente interesant, un om integru, gata 
să-şi asume responsabilitatea unei greşeli 
săvlrşite ln tinereţe. Investigaţia pe care o 
face ln propriul ei trecut li dezvălu ie nu 
numai gravitatea lntlmplărilor a căror eroi­
nă a fost fără să vrea, dar şi faptul că e 
înconjurată de lnţelegerea celor dragi şi 
apropiaţi . Un rol pe care-l joc cu o deosebi­
tă plăcere, fie numai şi pentru faptul că nu 
am mai lntllnit altul asemănător ln carie ră 
şi pe care aş vrea să-l construiesc printr-o 
i n vestigaţie psihologică foarte atentă ş i 
foarte luc idă . » 

lorin Pfe er 
Mircea - actualul so! al Si lv1e1 

«lncă un personaj de actualitate, un sot 
iubitor care e alături de soţia sa ln încerca~ 
rea prin care trece. Un soţ fără orgolii mascu­
line, un soţ care nu rămlne Indiferent la 
problemele «omului de llngă tine». E un 
personaj fără o pondere prea mare ln desfă ­
şurarea acţiun i i, pe care vreau să·I investesc 
cu g ravitatea înţelegerii şi a dragostei» 

Emil Hossu: 
Dinu, tatăl copilu lui născut ln urmă cu 
Lece ani 

«Dinu e omul care de dragul c.a rie rei !;ii 
sub influenţa nefastă a familiei a renunţat 
la o poveste de dragoste. Apariţia copilului 
i se pare că-i ameninţă viaţa particulară şi 
ascensiunea profesională. Partea cea mni 
interesant<'! a ro lului este că, ln noua situaţ i e 
creată, personajul meu lşi realizează modul 
greşit ln care şi-a conceput viaţa. Din 
punct de vedere moral, el este un om recu­
pc rah il n. 

argareta Po onat: 

«De astâdată joc un personaj negativ. E 
1 o lul femeii voluntilrc, care il rc p retentia de a 
<caranja», după un cod moral p ropriu, viata 
celorlalţi . E 'rolul femeii care se •descurcă» 
in orice lmprejurare, chiar dacă mijloacele 
prin care o face nu sini dintre cele ma i 
avuabile. Desigur, e un pe( sonaj cu a cărei 
atitudine, ca om, nu sTnt de acord, dar care 
are «dreptatea lui» ln povestea filmu lui ş 1 
eu sin! datoare să-i dezvăl ui «partea lui de 
vină». 

Colea Răutu: 
Burqa, tatăl Silviei 

<(Persona1ul pe care-l joc e un muncitor. 
Dincolo de acest amănunt biografic, ceea 
ce-l frămlntă ln momentul acţiunii filmulu i, 
este descoperirea tlrzie că.dacă şi-a făcut 
datoria de părinte, de tată, nu a ştiut totusi 
să fie şi prietenul copiilor săi, nu a şti ut să 
le clştige acea lncredere care să-i facă să- i 
lmpărtăşească dlflcultăţile, necazurile, pro­
blemele. Juclndu-1, lncerc si-ml imaginez 
şi alte amănunte ale biografiei lui ca să-l fac 
credibil ln felul cum glndeşte şi acţionează. 
l n situaţia creată. cred că el se defineşte 
nu numai prin lntelegere, ci şi printr-o ati­
tudine care dezvâfuie ltăsături umane dPlini­
torii pentru lumea ln care tră i m . Sinceritatea 
şi căldura umană slnt lucrurile care îl 
caracterizează cel mal bine». 

Constantin Guri ă: 
D ra9ri ei.l. tat ăl lui Dinu 

(<Ero ul meu e t ipul omului absent în propria 
lui familie, tipul soţului dominat de o soţie 
autorltată, a omului care trăieşte, mal bine 
spus vegetează, ln marginea vieţii şi a 
lntlmplărilor la care asistă ca martor pasiv. 
E o atitudine, desigur, condamnabilă şi mă 
străduiesc tocmai ln acest sens să desco­
păr slăbiciun i le acestui tip de om». 

N .C. MUNTEANU 

https://biblioteca-digitala.ro
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