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În lumina independenţei ·centenare 
Să ne angajăm solemn, la Îndemnul 
partidului, că vom da artei noastre 

un sens mai Înalt, o formă mai durabilă 
Sărbătorirea centenarului independenţei 

statului român modem s-<1 constituit ea 
însăşi lntr-un eveniment de mari proporţii. 
Ecourile şi semnlflcatille acestui eveniment, 
intrarea României ti al doilea secol al 
independenţei sale recucerite şi recunoscu­
te eale firesc să fle bine marcai& ln con­
ştiinţa noastră, cu claritatea şi strălucirea 
unui moment definitoriu pentru toate gene­
raţiile prezente. 
Resimţim ln mod deosebit această datorie 

fn calitate de creatori şi iubitori ai unei arte 
intim legate de milioanele de spectatori, 
care şi-au dovedit şi-şi dovedesc continuu 
interesul excepţional pentru tot ceea ce 
ţine de istoria veche şi noul a ţării. Destinul 
nostru ca popor, condul1a Şi filozofia noas­
trii distinctă tn lumea de azi, strategia dez­
voltării şi criteriile umanismului nostru, 
in lumina politicii elaborate de Partidul 
Comunist Român, toale acestea s-au pro­
iectat cu putere, în momentul pe care-l 
trăim, pe ecranul conştiinţei noastre co­
lective şi Individuale. Stnt repere pe care 
le-am înregistrat cu o adlncă satisfacţie 
spirituală, urmărind noile şi revelatoarele 
considerată istorice. de interes ştiinţific 
şi moral, politic şi patriotic din Expunerea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu la sesiunea 
solemnii comunii din 9 mai a Comitetului 
Central al Partidului Comunist Român, 
Marii Adunări Naţionale şi activului central 
de partid şi de stat. 

Evocfnd, într-un racursiu de mare con­
centrare şi cu acuitatea proprie unei glndiri 
marxiste creatoare, experienţa celor 2050 
de ani care au trecut de la constituirea celui 
dintn stat dac centralizat şi Independent, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu a evidenţiat 
acele «lmprejuriri istorice • geografice 
particulare» care ne-au definit drumul, 
ne-au conturat obligaţiile, ne-au determi­
nat caracterut «Nenumlratele bitAlll pe 
cafti poporul fomlin a fost nevoit ai le 
poarte d- lungul tlmpulu~ ca • jafu· 
rlle • agresiunile dlstruptoan1 la care 
a fost supus, eforturile de refacere, blru­
rlle pe care a trebuit sl le pllteascl au 
avut repercursiuni negative asupra dez­
voltlrll sale, au lngreunat şi încetinit 
evoluţia sa economici şi sociali, au 
determinat rlmlnerea lui ln urmi. ln 
acel_. timp, toate aceste suferinţe şi 
lupte I·• oţetit, i-au clllt volnla şi dir· 
zenla, l-au sporit dragostea de ţari, i-au 
intărit hotlrirea de a nu ceda în lata 
nici unei greutăti, de a nu pregeta in lata 
nici unei jertfe pentru aplrarea patriei.» 

Adevărurile istoriei îndepărtate sau prea 
apropiate, exprimai& altădată de poet ln 
versurile nemuritoare «lmpăra~ pe care 
lumea nu putea să~ mai lncap~ Au venit 
şi-n ţara noastră de-au cerut pămtnt şi 
apă», experienţa uneori amară, dar tot­
deauna eroică a luptei pentru neatîrnare, 
pentru demnitatea preţuirii reciproce a po-

poarelor, lntr--0 lume mai dreaptă şi mai 
bună, şi-au găsit o memorabilă formulare 
în termenii precişi ai celei mai înaintate 
ideologii, al celei mai curate intransigente 
revoluţionare: «experlenla ist!>rlcl a po­
porului nostru, ca ,.i lntreaga experienţă 
sociali mondiali, confirmi adevirul 
de necontestat potrivit căruia orice stat 
care promoveazl .o pollticl de domina­
ţie ,.i asuprire. care nesocote,te • tn­
calcl drepturile elemenhin1 ale altor 
popoare, orlcR de puternic • li la un 
moment dat, de orlclti fortA militari ar 
dispune el, este -rtlt, pini la urmă, 
infrlngerll, prlbu,lrl~ dispariţiei». 
Concepută din perspectiva vie a actuali­

tăţi~ celebrarea independenţei centenare a 
pus încă o dată fn lumină raţiunile 
superioare ale politicii Interne şi externe a 
Partidului Comunist Român, singura cale 
prin care poporul nostru lşi poate asigura 
ridicarea potenţialului productiv şi a stan­
dardului de viaţă, !şi poate vedea re­
cunoscute şi preţuite valorile şi performan­
tele. 

lntr-un moment în care alţii ne vedeau 
aruncaţi ln urmii de crun1a stihie, cu fncă 
zece ani, hotărtrea forurilor superioare de 
partid şi de stat de a spori retribuţia tuturor 
categoriilor de oameni ai muncii cu aproape 
dublul celor stabilite în cincinal, vorbeşte 
de la sine. tot aşa de concludent cum au 
vorbrt întregii lumi, în orice împrejurare. 

demnitatea exemplarii a poporului nostru, 
puterea geniului său constructiv, a gîndu­
lui său creator. 

Cit de concludenle stnţ în peisajul mani­
festărilor reprezentative ale poporului nos­
tru, filmele noastre? -iată o întrebare coro­
lar care se naşte şi se impune ln acest mo­
ment mai acută deci! oriclnd. Care este 
tensiunea ideilor şi credinţei Investite ln 
filmele noastre, care este gradul de com­
petentă şi de răspundere al actelor noastre 
de fiecare zi, tn difuzarea educativă a valori­
lor artei noastre cltre toate categoriite de 
spectatori, în judecăţile critice de care pro­
ducţiile curen'9 au nevoie pentru a se sedi­
menta rn acea dimensiune a existentei 
naţionale pe care o numim culturi? 
«Să ne angajăm solemn», la Indemnul 

secretarului general al partidului, pre­
şedintele Nicolae Ceauşescu. că nu vom 
lăsa să treacă peste noi lării a le fructifica, 
marile înţelesuri şi !naltele frumuse~ mo­
rale şi de faptă ale poporului nostru, ln 
acest moment de lncercare şi împlinire. 
Că ln profesia noastră, numită cinematogra­
fia românească şi ln casa noastră, România 
socialistă, Independentă şi suverană, vom 
găsi mai exad şi mai expresiv măsura con­
vingerilor şi ataşamentului nostru, că vom 
da un sens mai înalt şi o formă mai durabilă 
cuvtntului şi imaginilor noastre. 

«CINEMA» 

Cineastii amatori si filmele lor În Festivalu 
' ' Maramureş, s·uceava, Satu-Mare. Mara-

Un maraton al talentului, 
al hărniciei şi al pasiunii 

rnureşul, judeţul gazdă, părintele unui vechi 
cineclub la exploatarea minierii Săsar din 
Baia-Mare, dar şi al unor foarte noi ven ih 
din lumea cineamatorilor, cum ar fi cine­
clubul «lcarus» al Casei de cultură a sin­
dicatelor Baia-Mare, înfiinţat în 1975, de 
fapt o sectie cine-foto şi «Minerul» al 
Clubului sindicatelor din Borşa, Ma-

Intre 2 şi 22 mai s-a desfăşurat - cuvintul mi se pare propriu unei 
manifestări care a cuprins o ţară întreagă - faza interjudeţeană a 
festivalului «Cintarea României». 
Trei jurii intinerante alcătuite din regizori, operatori, activişti cul­
turali, critici de film,au cuprins în acest răstimp zece din cele mai 
importante centre de cineamatorism din ţari şi au selecţionat 
filmele cu destinaţia: finala festivalului. Rîndurile de mai jos sînt 
un eşantion al acestui pasionant maraton cineamatorist care se va 
încheia la Bucuresti, în luna iunie. 

Tirgu-Mure" 2 ma~· Cluj-Napoca, 8 mai; 
Baia-Mare. 15 mal 
Juriul. Preşedinte: Geo Saizescu 

':t!':'a":~~u Bfnto~~:~:~~~· /:aeorf:buCorne•. 

Cu inventivitate creatoare 

Tirgu-Mureş a fost locul de lntllnire a 
trei judeţe: Mureş, Harghita, Bistriţa-Nă­
săud. O selectie ultrariguroasă a făcut 
ca în faţa juriului să ajungă un număr 
relativ mic de filme. 9 cu totul, dintre care 
4 au rezistat pinii la capăt, pinii în selecţia 
pentru faza finală. Voi începe cu gazdele, 
nu numai dintr-o elementarii politeţe, ci 
şi pentru că selecţia lor s-a dovedit a li, 
practic, cea mai variată tematic şi cea mai 
unitară din pund de vedere artistic. Intre 
Inventivitate, eflcientl, economie reali­
zat de Erwin Schnedarek şi Szalyes Fran­
cisc la Cineclubul Casei de cultură a sin­
dicatelor din Tg. Mureş, un film care s-ar 
încadra la categoria «de producţie», dar 
lucrat cu o vizibilă preocupare pentru latura 
sa artistică, un film pe cil de util pe atlt de 
plăcut ochiului şi Prietenie al Cinet:lubu-
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lui Azomureş, un reportaj impresionant 
în special prin candoarea observaţiei, 

Intre aceste două filme deosebirile tin 
doar de experienlă nu şi de inspiraţie sau 
inventivitate creatoare. Un film de protecţia 
muncii Fili atenţii realizat de Cineclubul 
C.F.R. din Sighişoara - o încercare reuşita 
de a trata cu puţin umor o temă grava - şi 
Teracota de la Bistriţa - Cineclubu l 
Casei de culturii din Bistriţa, Judeţul Bis­
triţa · Năsăud deci -film-omagiu adus celor 
optzeci de ani ai fabricii, surprinzător de si­
gur debut al cineamatorului Fritsch Victo r, 
surprinzător numai pină ln momentul în care 
am aflat că debutantul este vechi şi pasionat 
fotograf amator, au lntregit frumos tablou l 
scurt, dar cuprinzător al acestei semifinale 
din Tg. Mureş. O organizare glndită, cu egal 
respect pentru manifestarea tn sine şi pen­
tru participanţi, a făcut ca Tlrgu-Mureş, 2 
mai 1977, să fie cu adevărat o sărbătoare. 

muncii şi a vieţii 

Tot trei judeţe s-au lntllnit şi confruntat 
la Cluj-Napoca: Cluj, Bihor şi Alba Judeţul 
gazdă a reţinut atenţia '1 special prin 
filmul Inovaţia, Cineclubul Căminu­
lui cultural din Floreşti, un film el însuşi 
inovaţie ca subiect şi idee (ideea fiind că 

adulţii trec cel mai adesea nepăsători pe 
lingă «inovatii» pe care numai ochiul pur 
al copilăriei le vede tn perspectivă) • 
Mai larg ln selecţie, judelui Alba a venit 
cu un număr de 5 filme, aproape ln exclusivi­
tate pe teme folclorice, dintre care au biruit 
fire·sc cele mai bune: Istorie ~ contem­
poraneitate - Cineclubul Şcolii populare 
de artă Alba-Iulia, Toamna se misoară 
hărnicia - Cineclubul Casei de cultură 
d in Crăciunel, unul dintre cele mai tinere 
cinecluburi, 1nfiinţat în 1975, un foarte proas­
păt raport de activitate a comunei încheiat 
neaşteptat cu farmec, cu un frumos dans 
popular în aer liber şi Ţurca - Cineclubul 
Muzeului U 111rn din Albd- lulia, film c u1 at 
fo lcloric despre obiceiul cu acelaşi nume. 
ln sflrşiţ ju deţul Bihor din filmele căruia 
aş cita, mai ales pentru efortul realizării, 
fil mul de animaţie 1907 al cunoscutului 
cineamator Zenobiu Dom ide, un film care-şi 
merită pe deplin locul lntr--0 fază finală. 
Cineclubul Casei de culturii din Marghita 
a învins cu douii foarte frumoase filme, 
Incandescentă şi Clntecul viratelor (au­
tor Babi Valeriu), două documentare în­
cărcate de poezie, poezia muncii - primul, 
poezia vietii - cel de al doilea Cu Omagiu 
1877 al Cineclubului Alfa din Oradea, Poem 
pentru constructori de Szalsberger Bella 
de la Cineclubul Constructorul - Oradea, 
Replică contemporani de Buzlea Valen­
tin, Cineclubul Comitetului judeţean U.T.C.­
Oradea (o paralelă Intre vechile şi noile 
ctitori ale lări~ şi Pe dealurile Oradiei, 
documentar poetic, filmat cu multă sen si­
bilitate şi mare tandreţe de către Cohn 
Iosif, bihorenii şi-au clştigal pe drept pasul 
următor spre finala festivalului. 

Intre experienţă şi har 

ramureşul deci a pregătit o selecţie 
1n maJoritatea ei «pe specific„. Dintre filmele 
prezentate, Ro.clele muncii noastn1 şi 
Florile subteranului, ambele realizate la 
Cineclubul de la exploatarea mineră Săsar, 
filme care poartă clar marca experienţei 
autorilor ei şi Eroii adlncurilor, datorat 
tlnărului cineclub «Minerul» din Borşa, 
un film care suplineşte prin pasiune şi o 
mare strădanie de a se perfecţiona din 
mers, lipsa de experienţă, au reuşit nu nu­
mai să pătrundă ln selecţia finală, dar şi 
să creeze o imagine despre posibilităţile 
acestui judeţ Tn materie de cineamatorism. 
Posibilităţile sini mari, dragostea pentru 
film de asemenea, ceea ca lipseşte, este, 
după părerea mea, o lndrumare mai sub­
stanţială, un umăr mai solid la strădania 
maramureşenilor. Un umăr care, nu numai 
că le este necesar, dar n şi merită cu pri­
sosinţă. Tot un tlnăr cineclub, clubul «Tine­
retului» din judeţul Satu-Mare de astă­
dată, lnfiinţat ln 1976, ne-<i prilejult o ln­
tllnire surprinzătoare cu un film surprinză­
tor. Surîsul Film jucaţ film de ilegalitate, 
pe o temă gravă deci, Surîsul are nu numai 
ambiţii, dar şi sclipiri de cinematograf 
adevărat Autori lui: Ioan Gavrilaş, Ioan 
Vădan, Peter Dem ko. Trei nume despre 
care precis vom mai auzi. Alle două nume, 
de astădată cunoscute, Bella Geza şi Tu­
kacs Tiberiu, membri ai Cineclubului «23 
August» din Satu-Mare, au semnat un 
film de animaţie - mai precis de obiecte 
animate - numit Con,tlinla lmbutellatA. 
Genul este greu şi pentru profesionişti, 
cineamatorii au biruit greutăţile mai uşor 
cele de ordin tehnic, mai dificil pe ce&e care 
ţin de glndirea cinematografică. Cu i.m mic 
efort de concentrare, filmul ar fi clştigat sub­
stanţial la încărcătura de idei. 

Am lăsa ! la urmă filmele judeţului Sucea­
va. Două dintre ele aparţin unul tncercal 
ş i foarte înzestrat cineamator, Ferdinand 
Michitovici: Izvoare şi Cronic3. in tut, 
două mici bijuterii de cineamator, două 
minlpoeme cinematografice despre creaţia 
popularii devenită tradiţie. De reţinut, de 
asemenea, concizia şi precizia unui film 
de ilegalitate - film jucat, intitulat Ultima 

Dată şi loc care au marcat ultima lntllnire intllnln1 al .Cineclubului Casei de cultură 
a juriului nostru ln fala selecţiei judeţelor a sindicatelor din Clmpu-Lung .Moldove-
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<<La aceasti 
1nare sirbitoare 
a istoriei no&Stre 

naţionale 
si facem 

angajament solemn 
ci vom acţiona neabitut 

pentru 
intirirea continuă 

a unitiţii 
şi ~orţei partidului nostru, 

că nu vom precupeţi 
nimic pentru înfăptuirea 

programuhii său 
de construcţie 
a socialismului 

şi CO)Jlunismului, 
pmtru îndepliţllrea 

cu cinste 
a măreţe~ misimii 

ce-f revme 
m fiurirea destinului nou, 

bber 
al patriei noastre.» 

Nicolae CEAUŞESCU 

11CÎntarea Româriiei'' 
«Marele Festival naţional «Cintarea României>> comtituie cd mai' larg cadru de intensificare a activităţii 

cultural-eWcative, a participării maselor largi populare 1a dezvoharea wlorilor spirituale noi ale patriei - o 
fonnl-11ouă-deJlfumare -& 1alentului, seasihilităfii şi geniu.lai .creator -al-POP@nllai aostm.» 

nesc. De reţlnut,de asemenea.Culool pen­
tru patru strune, Cineclubul Cimlnului 
cultural din Pojorlla „ Rapmodul de la 
Botu" Clmlnul cultural Fundu-Moldovei, 
de reţinut pentru bu„ cunoattere a teme-­
lor „ ma- prospeţime a notaţiei cinema, 
tograflce. ln general, selectia suceveană 
a fost pe ci de rlguroaai pe atlt de egală 
din punct de vedere calitativ. Un fapt lm­
bucurător cu condiţia ca acearil egalitate 
la punctele calltiţll d fle aenalbill la Ideea 
de autodepilşire. Condiţie pe care, am con­
vingerea. clnecluburUe aucevenilor, • cind 
spoo sucevenilor lnţeleg tot judeţu~ sini 
foarte dlapu• a-o lmpUneaacil. 

Eva SIRBU 

lafl, :Z mat Br ... v, I mal; TlmlfOara 
15 mal 
Juriul. Preudlnte: Alecu Croitoru 
Membri: CM"tn C•llman. lan Cosma, Con­
stanUn Crkiun, Aurel Mişc• 

e~•„fi"t!l=MH 
ln dorinţa de mai bine 

La Brafov fi-au dat lntllnlre patru judeţe: 
Brafov, Sibiu, Covasna fi Prahova. Clndva, 
Brafovul a fost un centru solid, puternic 
al mltcirll de amatori; anii au trecut şi 
munca lndrlgostltllor de film din orafui de 
sub Tlmpa n-a dat roade pe măsura 
aşteptărilor, a promisiunilor iniţiale. Cred, 
lnsi, ci ln emulaţia creatoare a festlvalu­
lul naţional •Clntarea României•, recenta 
confruntare de la Brafov va constitui cel 
puţin un Indemn pentru o mai ausţlnutl 
(şi mal valoroasi) activitate de cineclub. 
Surpriza cea mal pllcuti au constituit-o, la 
Braşov, cineamatorii sibieni: el, firi o tra­
ditie marcanti, au gislt, ln filmele lor, tonul 
unei comunlcirl vil, directe, cu spectatorii, 
ln tentativa de a vorbi prin Intermediul ecra­
!!Ulul despre munca fi aspiraţiile lor. An-

cheta-reportaj, de plldl, La anii mel (reali­
zatl de cineclubul Intreprinderii «13 Decem­
brie•) a avut un aer tineresc, multi torţii de 
convingere; em reţinut numele celor doi 
cineamatori - Inel «firi nume•-care s-au 
priceput ail lnflţlşeze aspecte reprezenta­
tive din munca de fiecare zi a Intreprinderii 
lor: Emilia Burnete şi Ioan Cercel. Dlveralfi­
catl ca gen, producţia sibienilor a eviden­
ţiat multe nuclee de cineclub cu frumoase 
perspective: cineclubul «Flacira Roşie• -
care, printre altele, a realizat un docu­
mentar-artistic, Ritmuri, cu calltlli eaels­
tlee - fi Cineclubul Casei de culturi a 1ln­
dlcatelor cant a destina asistenta (nu prea 
numeroasll) cu un amuzant film jucat, 
Romld .i Julleta, crochlurl satirice cu 
reali funcţie educativi, etici. Din Judeţul 
Bra9ov, cea mal frumoasil Impresie au 
!lisat-o cineamatorii de la Combinatul Chi­
mic din Flgiraş (şi principalul lor animator, 
Gheorghe Ungur): documentarul Anonimii 
sau frumosul film etnografic FIU satului 
(realizat lntr-o comuni d9 dincolo de Olt, 
Boholt. cu striivechl şi spectaculoase obi­
ceiuri populare) au lisat ai se lntrevadă 
calltltl mature, pricepere fi talent. ŞI din 
munlclplul Braşov au participat· la con­
fruntarea lnterjudeţeanl filme realmente 
valoroase - Prieteni •. al cineclubului «Re­
fi•„ de la Complexul CFR şi Monumente 
Istorice -al cineclubului de la Institutul de 
prolectirl; dar, cum spuneam, p8 ansam­
blul lor, rezultetele artistice ale cineamatori­
lor braşoveni sini sub poslbllltiţl, ar fi 
neapilrat necesari o revigorare a actlvltitll. 
Nu m-au convins - de data aceasta - nici 
cineamatorii prahovent cineclubul •Mun­
tenia• ·al Casei de culturli a sindicatelor 
(instructor: Nicolae Rusnac) lucreazil, pare­
se, Intens, experlmenteazl ln domeniile 
filmului de animaţie (Omul potrivit la 
locul potrivit), dar nu lntotdeauna flnall­
tiţlle creaţiei slnt limpezi. Un plus de ri­
goare se cere şi din partea cineamatorilor 
Judeţului Covasna, care au reţinut atenţia 
prin calltiţlle civice ale demersului cine­
matografic! (Calltatea, film realizat sub 

auspiciile ""Şcolii populare de artil din 
Sf. Gheorghe), dar· lasi Inei de dorit la 
capitolul flnlslrl. 

. Dăruire şi perseverenţă 

Trei cinecluburi dintre ac<1lea care stau 
la baza lntregll mişeliri cineamatoare din 
Romanla a-au lntnnlt pe ecranul confrunti­
rU Interjudeţene din ora~I de pe Bega: 
cineclubul CFR Tlmlfoara, cel din Oţelul 
Roşu fi cel din Slnlcolaul Mare. Era firesc, 

~n ar~rp~r~~r~~d~~\i:a~m~.:.t11~:~n: 
«Cintilrii României», care a reunit, vreme de 
două zile, cineamatori din patru judele 
(din Tlmlf fi Caraf Severin, din Hunedoara 
fi Arad) ln ospitaliera &ail a <:lubulul CFR. 
Inei odati s-a confirmat faptul ci Tlmi-
9oara reprezinta, azi, unul' din cele mal 
puternice centre cineclubiste din ţari. Ar­
gumentele sini multiple fi, dincolo de toate 
acelea ade moment•, exlstil un argument 
decisiv, de permanentA: douăzeci de ani 
de activitate continui pe teritoriile creaţiei 
fi culturii cinematografice, slrbitorlţl re­
cent, cin haine de lucru•; la a treia ediţie 
a csecvenţel tlmi•ene•. Dar sil ne referim, 
concret, la argumentele evidenţiate ln faza 
lnterjudeţeanl a festivalului naţional «Clnta­
rea Rom6nlel». O producţie foarte diversă, 
de celltate, riiapunzlnd principalelor im­
perative ·ale mlfcirll de cineclub: de la re­
porta)ul-ancheti (remarcabil: Hainele ora­
,ulul) pini la documentarul-etnografic (re­
marcabil: Valea lui Uman), genwri cine­
matografice variate au Ilustrat preocupările 
multilaterale, aubstantlale ale cineamatori­
lor de la C.F.R. Timlfoara. Alt argument 
ar fi acela al personalltitllor - formate, 
crescute •I consacrate aici: filme jucate. ca 
fraţii de Sandu Dragof, sau ca Buni· 
ziua, ochi albaftrl de Vasile Moise sini 
reprezentative ln acest sens pentru gradul 
!le maturitate artisticii al cineclubului de 

Nicolae CEAUŞESCU 

veche fi frumoasl tradiţie; al notim fi 
faptul cii tn emulativa atmosferi a creaţiei 

. de cineclub din TlmifQBra a-au maturizat 
.i -alte cinecluburi (pornite, clndva, din 
aceeaşi rldlclni), cel mal bun exemplu 
fiind constituit de «Cineclubul '70•, animat 
de losH Coatlnaf, prezent ln etapa lnter­
judeţeani cu pelicule remarcabile, Oameni 
în prlmlvarl, Lecţia, Punct de vedere, 
Vocaţie. O selecţie realmente paslonantli 
de fllrne mal vechi fi mal noi au prezentat 
la Tlml•oara cinecluburile din otelul Roşu 
fi Reflţa. Un sincer «bravo» pentru Emil 
Matelaf, sufletul actlvltllţll din aceste cen­
tre deasemenea cu veche tradiţie clneema­
toare, şi pentru colaboratorii all apropiaţi, 
Ştefania Matcovakl sau Nicolae Negruţiu; 
cred cii toate filmele lor •l-ar fi binemeritat 
un loc ln finala pe ţari a «Clntirll RomAnlei•, 
aici, prin forţa lucrurilor, noi fiind nevoiţi 
ail 1&lectim doar clteva titluri: El n-a flcut 
nimic al rlaarl _,ele, Viata cere viaţi, 
A foit odatA ... cum va mal fi, Labora· 
torul lntellgenţel, Denauf. Alituri de 
cinecluburi cu tradiţie (Ludovic Dama, din 
Slnlcolau Mare, a fost prezent cu un frumos 
eseu Istorico-patriotic FllcAll, Iar clneclu­
blflll de· la Siderurglatul Hunedoara au 
reţinut atenţia cu un film simplu '' direct 
despre el 1n,1,1, Oameni fi fllclrl) s-au 
afirmat la lnterjudeteanl - fapt lndeoaebl 
lmbucuritorl - cinecluburi relativ noi, Şcoa-

~ia".°ifi~~~t ~n!'t1i~~~ri~~~~1~1i!.)~~=~ 
corpului didactic din ac-I localitate (Rec­
vi- din Tebea) etc; aş mal aminti. ln 
aflr9lt, un nume, acela al Elisabetei f>'erja 
de la cineclubul din Nidlac: ln llllrturii 
c:aN se pierd, documentul autentic, rar 
fi preţios, este •la ·el acasb. Fir.8•1e, nu 
toate filmele au fost de valoare artistică 
notabilii, au exletat lnegalltiţl. î:r, ln an­
samblu, se poate afirma ci ci eamatorii 
reunlli la Timl•oara •l-au Ilicu din plin 
datoria civici şi artistici. Mal pu ln specta­
torii, care au rimai datori ln cele doui zile 
de film amator din oraşul de pe 'j3ega. 

Cllin c.;.LllllAN 

J 
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prezenţe româneşti peste hotare 

... Recent, la Milano, în cadrul 
Adunării Generale, a avut loc re 
alegerea organelor conducătoare 
ale Federaţiei Internaţionale a Pre­
sei Cinematografice (FIPRESCI). 
Cu unanimitate de voturi, Ecate· 
rina Oproiu a fost realeasă în 
calitate de vicepreşedinte. 

... Anul acesta, colocviul care s-a ţinut 
cu prilejul Adunării· Generale a Federaţ iei 
Internaţionale a Presei Cinematografice 
(FIPRESCI) a pus ln discuţie o problemă , 
des abordată de teoreticienii şi criticii de 
film, aceea a schimbărilor intervenite în 
lumea filmului (şi implicit ln problematica 
lui). «Răsturnarea mito\ogiilor ln cinemato­
graful actual», cum a fost formulată tema, 
a făcut obiectul unei ample dezbateri. Co­
municările principale au fost susţinute de 
prof. Lino Micicche (Italia), Ecaterina 
Oproiu (România) şi Marcel Martin (Franţa) . 

B 
Un indu-şi glasul în ampla 
cintare a patr iei, cinemato­
grafia română e prezentă ln 
cadrul Festivalului «Cfntarea 
României» cu citeva realizări 
importante din ultima vreme: 
Prin cenuf8 imperiului 

(de Andrei Blaier, după un roman de 
Zaharia Stancu), Tănase Scatfu. (regin 
Dan Piţa, scenariul Mihnea Gheorghiu dup.1 
romanele lui Duiliu Zamfirescu), Dincolo 
de pod (de Mircea Veroiu după «Mara>> de 
Slavici), Osinda (de Sergiu Nlcolaescu 
pornind de la o idee de Victor Ion Popa), 
Mere ro,11 (regizor -Alexandru Talos, sce­
nariul Ion Băieşu), Trei zile •i trei nopţi 
(Dinu Tănase după romanul «Apa» de 
Alexandru lvasiuc), Cuibul salamandre­
lor (regia Mircea Drăgan după scenariul 
lui Ioan Grigorescu), lnstanja amină pro­
nunţarea (regia Dinu Cocea) şi Pintea 
(regia Mircea Moldovan). O selecţie repre­
zentativă ca varietate de genuri şi stiluri 
regizorale, omogenă ca preocupare de a 
adăuga tabloului cinematografic de ptn ă 
acum, noi trăsAturi ce definesc portretul 
spiritual şi moral complex al poporului 
nostru. Şi tn raport cu aceste bogate, parti ­
cularizante note de psihologie Individuală 
şi colectivă expresiv lnsulleţite pe ecran. 
cinematografia se defineşte tot mai energic 

) pe sine ca emanaţie a unei culturi şi tradiţi i 

... Din Juriul Festivalului internaţiona l 
de scurt-metraj de la Oberhausen a făcut 
parte documentaristul român Titus Mesa­
r oş, al cărui film, Craiova vizutl din car, 
a fost dealtfel prezentat cu succes, ln afara 
concursului, pe ecranul festivalului. 

Tot la invitaţia conducerii festivalulu i, 
din juriul criticii a făcut parte Mircea A · 
Jexandrescu,redactor şet adjunct al revistei 
«Cinema»-

0 bună parte din lucrările acestei lntflnlri 
vor li de altfel publicate tntr-unul din 
almanahurile «Cinema» ce vor apare în 
acest an. 

ln lncheierea lucrărilor Adunării FIP­
RESCI din 1977 s-a mai stabilit ca tema 
viitoarei lntllniri să fie: «Filmul pe micul e­
cran>> - temă pentru care se vor afla la 

naţionale bogate şi originale. Se poate 
afirma cu certitudine artistică nu numai 
declarativă: e ora la care cineaştii români 
pot fi recunoscu~ acasă şi tn lume, după 
anumite repere politice şi morale, filozofice 
şi estetice care le jalonează operele. Purtfnd 
emblema unei tradiţii fertile care fi ajută 
să construiască astăzi o şcoală modernă 
de film. 

Titlurile înmănuncheate tn gală, desigur 
nu toate de aceeaşi greutate artistică -
printre altele - au comună ambiţia de a 
se demarca de realizările altor cinemato­
grafii prin tonalităţi specifice. Unele filme 
apelează la clasice valori literare (Zaharia 
Stancu, Slavici, Victor Ion Popa), sau 
ta eroi populari de baladă intra !i in focloru l 
naţional (Pintea); altele la personaje con­
temporane tn care seriozitatea şi generez i~ 
tatea sfnt completate cu succes de un ire­
zistibil umor autohton (medicul din Mere 
roşii în Interpretarea lui Mircea Diaconu, 
ori simpaticul membru al echipei de stingă­
tori din Cuibul salamandrelor, căruia ro 
dă viaţă şi farmec acelaşi Mircea Diaconu). 

Ca gen, predomină drama socială (fresca, 
tabloul de moravuri, biografia unor famili i). 
Am căpătat mai multă siguranţă în vastele 
g eneralizări pornind de la cazuri particulare, 
personaje cu o puternică individualitate 
ex primată cinematografic. ·Un mare proza­
tor român, Zaharia Stancu, pentru prima 

dispoziţia FIPRESCI o serie de documentări 
ale UNESCO. 

- Un grupaj important de documen­
tare româneşti, selectate dintre cele mai 
bune realizări din ultima vreme a studioului 
«Alexandru Sahia», au fost tnscrise la 
Festivalul internaţional al filmului de scurt­
metraj de la Cracovia (31 mal - 5 iunie 
1977), una dintre cele mai prestigioase ma­
nifestări de acest gen din lume. Astfel ln 
competiţie vor intra filmele documentare 
Picu Pătruţ (scenariul Ion Alexandru ş i 
Paul Gherasim, regia Alexandru Slrbu) , 
Avanpremiera (scenariul şi regla Jean 

i.~~~~~~~rş~1re~i~~~e1~1l!':l>uî . ~ p~":~: 
albastră a ţ&rii (scenariul Viorel Bindea 
şi Eugenia Gutu, regia Eugenia .GutuJ, 

https://biblioteca-digitala.ro



oară -Şi fericit-adus pe ecran, a..i zbuciu­
matul destin al personajului său, Darie, 
oferă cinematografului un amplu panora­
mic asupra primului război mondial şi al 
conglomeratului de drame individual-naţio­
nale de la această răsplntie istorică. Filmul 
lui Andrei Blaier lşi croieşte drum ferm 
prin valurile vastei naratiuni, dlsloclnd idei 
generoase, evolutli"de1:onştiinţă ·individuală 
în tumultul istoric; idei majore, idei făcute 
sensibile publicului larg, fără ca . prin 
aceasta să <:oboare <:artea la o vulgarizare 
a lecturii ln imagini. Adolescentu~traverslnd 
o experienţă socială, ajuns la lnţelegerea 
sensului activ al existentei sale, !şi lncheie 
odiseea cu acea frază rămasă obsedantă 
pentru noi, declaratie de apartenentă la 
nobila oblr•ie -ţărănească: «Sini Darie -al 
lui Darie, aj lui Darie, al lui Darie»... Cine­
matograful gravează energic efigia natio­
nală ln privirea mlndră a, interpretului lui 
Darie, tn glasul lui limpede, anun\lndu-ş i 
arborele strămoşilor. 

Liniştita viată a conacelor la lnceput de 
secol ln România, recreată ln cadre de uimi­
toare frumuseţe plastică, de către Dan Piţa 
şi colaboratorul său Intru imagine poetul 
plastic Nicolae Mărgineanu,etreptat dinami­
tată de-a lungul filmului Tănase Scatiu, 
prin clteva cadre scurte anuntlnd revoltele 
ţăranllor-0prlma\i, revolte culmlnlnd cu~e­
morabil<ll an 1907. Explozia revolutionară e 

O echipă de tineri (scenariul şi regia Ada 
Pistiner) şi filmul de desen animat Cale 
lungi (scenariul şi regia Adrian Petrin­
genaru) . 

... Două din realizările de seamă ale 
cinematografiei româneşti vor putea fi vă­
zute de spectatorii din lndepărtata Austra­
lie, ca şi de juriul Festivalului internaţional 
al filmului de lung şi scurt metraj de la 
Adelai"de, care se va desfăşura Intre 6-18 
iunie. E vorba de două prestigioase adap­
tări cinematografice, una după Ioan Slavici, 
alta după Ion Agârbiceanu: Duhul aurului 
(scenariul ş i regia Mircea Veroiu) şi Dan 
P iţa) şi Dincolo de pod (scenariulşi regia 
Mircea Veroiu). La secţia filmelor de·scurt 
metraj vom prezenta filmele de animaţie 

doar sugerată tn f~nal, dar cauzele ei multip le 
sini amplu disecate, preg11ant deduse din 
întreaga evoluţie a tabloului boierimii ln 
declin. Trajectele individuale (famllla Comă­
neştenllor, familia Murgule\, Tănase Scatiu , 
etc) sini racordate la o amplă respiraţie 
socială, ceea ce dă filmului armonia şi an­
vergura marilor panoramice artistice asupra 
istoriei. 

Versiunea modernă a «Marei• lui"Slavici, 
datorată lui Mircea Veroiu, recreeazt1i , în 
secvenţe -lucrate cu maximă rigoar.e pro ... 
fesională şi poezie plastică, ambianta şi 
caractere ale romanului clasic ardelenesc 
într-o perspectivă dialectică asupra rapor­
turilor sociale (Mara, copiii ei şi familia 
Huber, drama -acestei «mezaliante» dar 
nu doar ''" sensul -,,aţionalltlilii 11iferite, ci 
-: mai ales - al nepotrivirii de avere, pozi­
ţie socială, evoluţie deosebită la cei doi 
tineri so~ ln functie de Influenţele din afară: 
Hans e atras pinii aproape de mişcarea 
premergătoare revoluţiei de la t848 de către 
personajul Bordea, personaj frumos Ima­
ginat de regizor, Sida decade treptat, su ­
gerează finalul. Se poate aşadar moderniza 
fără ostentalle, extrage valori clasice Intru 
profit contemporan, cu talent şi inteligentă , 
rigoare şi fantezie. 

Tot ln aceeaşi perspectivă ştiinţifică a 
istodai r.elncadmaz!-Ser.gwJlicD.laeSCIJ _,,; 
.colaboratorul .său, An..şavan Salarnanian, 

Odi de Sabin Bălaşa şi Cale Lungă de 
Adrian Petringenaru. Succes! 
... La Festivalul filmului despre apă­

rarea mediului lnconjurător, EKOFILM '77, 
care se va desfăşura în Republica Socialistă 
Cehoslovacia Intre 13 şi 17 iunie, România 
va prezenta filmele documentare Conser­
varea apei (scenariul şi regia Ladislau 
Karda), Florile Retezatului (scenariul şi 
regia Maria Săpătoru) şi Se întorc ber­
zele (scenariul, regia şi imaginea Ion Bos­
tan). Anul trecut, la acest festiva~ filmul 
lui Alexandru Gaspar, Armele naturii, 
a obţinut Premiul cel mare. Sperăm , dorim 
ca şi la această ediţie filmele româneşti să 
l ie în palmaresul festivalului. 
... Condiţia Penelopei de Luminiţa 

Cazacu şi Sanda Faur, Vizduh de Ion 

biografia ţăranului lui Victor Ion Popa în ­
tors din lnchlsoare după Ispăşirea pedepsei 
pentru «vina» de a se fi răsculat ln 1907 şi 
apoi, antrenat lntr-un carusel fatal al dra­
melor, ca pentru a-şi duce mal departe 
«oslnda» de a rămlne ln picioare. De a 
nu-şi fi plecat capul, nici ln faţa boierilor, 
nici a justiţiei nedrepte, nici a destinului 
·cu 1:hip de-om al stiplnirii. Vigoarea ţăranu­
lui roman şi fona lui de rezistentă dar nu 
de resemnare, lncăpăţlnarea morală cu 
car~şl duce •crnqea» plnă ce ~ade S<lb 
ea, răpus dar nu strivit, iată ce sugera finalul 
filmului şi interpretul Amza Pellea la capătul 
unei biografii de Intens dramatism. 

Cu Plnt„, legenda cinematografică !şi 
inaugurează un drum cu totul aparte faţă 
11e· af1e genuri -profesate-de cinematograful · 
nostru plnă acum, reclamlnd totodată şi 
multă rigoare poetică. Spectacolul lui Mir­
cea Moldovan, pe cit de atrăgător pentru 
iliarele public mi se pare pe atlt de semni­
ficativ pentru lirismul epic, poezia bala­
descă a folclorului nostru. Capabil deci 
să vorbească şi altora despre o anume fan­
tezie creatoare naţională, o dată cu trăsă­
turi specifice ale eroului popular. vitejie, 
spirit de dreptate, credinţă ln dragoste, 
tară, prietenie. 

Cu Mere ro,li s-a salutat debutul lncă 
aL.unul r;egizor .de .teatr.u ln Jllm,.Alexandru 
T.atos, ..şi ..totodată afirmarea un<Ai .strAWcit 

Trulcă şi Marin Tarangul, Bălănel ,1 pu­
iul de Eduard Sasu, Cale lungi de Adrian 
Petrlngenaru, Genezi de Mihai Bădică şi 
Teodor Mihalaş şi Pătriţel pictor de Olimp 
Vărăşteanu şi Florin Angelescu slnt fii· 
mele româneşti înscrise la Festivalul inter~ 
naţional al filmului de animaţie de la Annecy 
(14-18 iunie). Un bun prilej să ne amintim. 
la sflrşitul festivalului, că nu cu multă 
vreme ln urmă se vorbea cu admiratie de o 
şcoală românească de animaţie. 

... La Festivalul internaţional al filme­
lor de Cruce roşie şi de ocrotire a sănătăţii 
care va avea loc la Vama (16--25 iunie), 
ţara noastră va prezenta filmul artistic de 
lung metraj Mere roşii (scenariul Ion Băieşu, 
regia Alexandru Talos), iar la secţia film~ 

autor de comedie, Ion Băieşu,tntr-un gen 
cinematografic oarecum inedit, un fel de 
comedie-dramă, armonlzlnd efectele cura­
tive ale rlsului cu observaţia psihologică 
şi socială gravă dintr-un cadru dramatic, 
unde se duce, odată cu bătălia pentru salva­
rea vle\ilor,şi-o interesantă acţiune de tera­
pie morală. 

lnstaftia amlni pronunţarea e şi ea o 
incursiune contemporană de susţinut dra­
matism. Sub aparentele unul film poliţist 
- un dosar redeschis ru flerul şl com­
petenţa juristului ce pune pe banca acuzării 
un delict tot atlt de grav ca cel juridic şi 
anume carierismul antrenlnd lipsa de 
scrupule - avem de-a face, tn realitate, cu 
o dezbatere polemică ce conduce la revela­
-toare conclttzli morale. 

Cuibul salamandrelor prelulnd •perso­
naje de succes din Explozia (Salamandră 
şi echipa sa) şi aduclndu-le ln situaţii spec­
taculoase noi, reafirmi ideea eroismului 
ca factor obişnuit pentru asemenea -oameni 
~ - prin extindere - ideea eroismului ca 
stare de spirit a unui lntreg popor, aşa cum 
s-a dovedit de atltea ori ln condiţii normale 
ca şi ln clipe excepţlonale-

ln formule, deci, diverse ca spectacol 
filmic, arts românească e aptă să exprime 
tot mal plenar esenţa unui Inspirator profil 

. mo.ral .contemp.or11n şi tradi ţi onal. 

Alice M.lffOIU 

ştiinţifice, documentarete medicale de scurt 
metraj: Fermecitorul zimbet de Mircea 
Popescu, Acţiunea pllot, Fiziologia sis­
temului limfatic şi Fiziologia rinichiului, 
toate trei de Ladlslau Karda. 

... Trei dintre producţiile studioului 
Animafllm au luat drumul Statelor Unite 
ale Americii, unde vor participa la Festiva­
lul Internaţional al filmului pentr" copil de 
la Los Angeles (22-$ iunie). Titlurile: 
Bălănei fi puiu de Eduard Sasu, Pătrifel 
şi pisările de Olimp Vărăşteanu şi Florin 
Angelescu şi Bravo Mihaela! de Neil 
Cobar. Mihaela şi prietenii ei ne-au repre­
zentat lntotdeauna cu succes. Să sperăm 
că, la întoarcere, le vom putea spune lncă 
odată «bra~o !» 
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B 
Răsfoiesc o recentil anto­
logie de llteratunl Inspirată 
din rilscoala de la 1907. O 
răsfoiesc cu admiraţie •I cu 
o u,oanl Invidie, pentru cil 
lml amintesc ce greu a reu•lt 
Cinemateca noaatră să· adu­

ne într-un ciclu omagial ctteva ·filme pe 
tema atn de fertilii ln alte arte. Anallzlndu-ie 
doar pe ele, aceste filme puţine dar esen­
ţiale pentra o clneantologle românească a 
satului de Ieri, am avea temeiuri să fim 
mulţumlţl. ~omparlndu-le lnsă cu operele 
ţlşnlte cu patimii şi geniu din pana poeţilor 
sau romancierilor, de sub penelul pictori­
lor, al compozitorilor, apare lntrebarea: 
oare nu fiecare artil l•i are destinul el? 
Al nostru, ·al cinematografiei, contrar unor 
pilrerl curente, !ml pare atrlns· legat de 
cel al llteraturll, ·al marii literaturi existente, 
ori scrise special pentru film, dar tot de 
oameni al condeiului hrilnltl cu sevele so­
lului llterar bogat Dar ,1 ·al celui plastic 
sau muzical. Practica artisticii ne dove­
de,te cil operele fundamentale ale cinema­
tografului romAnesc au avut ca punct de 
pornire Izvoare literare care au asigurat 
tinerel arte cinetice un solid fundament de 
idei, conflicte, personaje, Uislnd regizorului 
o mal mare libertate de Inventivitate, crea­
tivitate strict cinematograficii. Desigur că, 
tntr-o perspectivii a maturlzilrll condelelor 

«El nu s-a oprit din mers. 
Păşeşte, mereu înainte 

cu simplitate, gospodăreşte, 
cu ţara pe urmele lui...» 

specializate ln film, am putea recurge mai 
rar la tezaurul literar, -clasic ori contempo­
ran, alungind poate la acea formulil Ideală 
a speclflcltiltll de care vorbe•te Marlaux. 
deziluzionat de e•ecurlle multor adaptlri 
literare. Pinii atunci lnail, consider cil nu 
ne putem forma ca oameni de film dectt 
tn umbra (lumlnatil) a marilor edificii llte­
rar-plastlce. îndeosebi filmul vieţii la tară, 
al psihologiei celei mal bogate, mal origi­
nale din care s-a plilmădlt de secole lnsăşi 
fiinţa acestul neam, mal ales acest film 
trebuie Bl'I se afirme lntr-o relaţie perma­
nentă dinamică cu artele vecine, cu cl•tigul 
investlgaţief lor de atnea secole. Pentru 
că; lilrglnd sfera, momentul tematic 1907, 
a carul fructificare abia tncepe ln cinema­
tograf, lşl are rildilclnl flre•tl ln literatura 
celorlalte rilscoale ţilraneştl care explică 
geneza, raţiunile, semnificaţia spiritului de 

dreptate, a setei de libertate, de Idee na­
tionalil •I Independenta atn de scumpe 
nouil ,1 azl Filmul dedicat riaculaţllor 
din acea fierbinte prlmilvanl, lnceput re­
cent de Mircea Verolu pe baza unul sce­
nariu -al prozatorului -foarte bun cunosca­
tor ·al psihologiei ţilranulul - Alecu Ivan 
Ghilla,va fi desigur omagiul cinematografiei 
de azi adus celor 11 OOO de ţilranl uclsi în 
acea tragicii prlmilvaril. Dar - a•a cum 
sunil frumoase tnchlnare ln versuri sem­
natil de poetul Nicolae Dragoş - nu numai 
lor, ci '' !naintaşilor ori urmaşilor acestora 
le slntem datori. într-un cuvlnt, eroilor în­
tregii epopei naţionale de Ieri şi de azi. 

„.«Nu, nu-l cilutaţl ln ziarele vremii 
Plumbul literei nu l-a cunoscut numele 
.„Pinii şi acolo, tn marginea Ierbii, 
Unde pilmlntul se spală da veacuri 

cu stnge, 

El ştie „să vadă"! 
Clnd Lessing spunea ln ce­
lebrul sau claokoon• că 
pictorii ar trebui Bl'I picteze 
direct cu ochii, se referea, 
desigur, la o Imposibilitate 
iscatil din graniţele simţu­
rilor omene,tl, lară ca milcar 

si1 bănulascil relativa consistenţii sau in­
consistenţă a barierelor, faptul cil o artil 
lncil nelvltil ln acea epocă avea sil-şl facil 
din lnsAşl aceasta •imposibilitate• blazo­
nul de recunoaştere ln marele templu al 
sensibilitiltll umane. Fiindcă filmul - ne 
referim la creaţiile lui care-l lnscrlu ca artă 
Intre celelalte arte - este tocmai trecerea 
ln domeniul posibilului a unei lmposlblli­
tilll condiţlonatil Istoric, la fel ca zborurile 
ln Lunii, sau ca producerea ln laborator a 
fenomenelor din soare. Ochiul camerei de 
luat vederi este mal aproape de ochiul 
omului dacit penelul, pelicula este uneori 
mal sensibili dectt retina flintei, a vedea 
ca verb &-a transformat lntr-o torţii capa­
bilă sil ml,te milioane da conştiinţe, clş ­
tiglnd Imperiul invizibilului ln vizibil, ofe­
rind omului un nou drum Intru atingerea 
menirii aale. 

6 

Discut cu Iosif Damian aceste puncte 
de vedere mal vechi ,1 mal noi, lncerc să 
aflu secretele privirii lui fi mii tulbură 
modestia acestul artisf pe umerii clruia 
cade misiunea de a fi - uneori ln mai 
mare mAaură dectt regizorul - ochiul ln­
tregului film, constructorul de lumini şi 
umbre al unicatului artistic. Clnd vezi o 
scenil filmatil da el - să ne reamintim doar 
chipurile, ambiantele, grlurlle lnspAlmln­
tătoaA1 din Nunta de platri, cadrajele şi 
naturile vil sau moarte, portretele magistrale 
din Duhul aurului - eşti surprins de ceea 
ce, tn ultima lnstantil, se dovedeşte a fi, 
cu un termen poate Impropriu. filozofia 
privirii acestui Iosif Demian. El vede pentru 
a transmite, almte pentru a se face tnteles, 
ne lmprumutA ochii lui pentru lntreaga 
parcurgere a unul film, e ca 'i clnd ne-ar 
dărui un simt pe care nu l-am avut nlclo­
datA. Miracolul n lnfilptuleşte filnl a IAaa 
să se lntrevadll ceva din efortul pe care-l 
face (unghiulaţii, transfocllrl, plan unu, 
dol şi tre~ etc., etc.), de parcă te-ar lua de 
mini şi te-ar plimba prin propria lui privire, 
modest, Infinit de modest,demonstrlndu-ti, 
zimbind că lumea este aşa cum o vezi şi 

El nu &-a oprit din mers. 
Pil•efte mereu lnalnte 
Cu almplltate, gospodArefte 
Cu ţara pe urmele lui.„• 
Daci vom concepe filmul tilranulul ro 

pe aceaatil generoasil Idee de contlnu· 
spirituali, de lnfriltlre ln glnd şi acţiune 
cu celelalte forte sociale ·ale României mo­
derne: clasa muncitoare, intelectualitatea. 
atunci vom ajunge treptat la Imaginea com­
pleta, contemporani, a ceea ce numea 
Rebreanu acum ctteva decenii, «marea pro­
blema ţAnlneascb. 

Noi vrem plmlntl 

Cu vorbele lui luga la lntrebarea lui Titu 
Herdelea «şi pimlnturile oamenilor, unde 
slntb se deschide, lntr-un vast panoramic 
slntezlnd tabloul lnechltiltll sociale de 
atunci, filmul-cap de serie-al temei, Rbcoa­
la. Marele roman al satului românesc de 
la lnceputul secolului a devenit, printr-o 
preluare cinematografică; clasicul nostru 
hlm (deocamdatil) despre acel martie de 
foc '' alnge. Fiim clasic prin raportarea 
aerloasA la surse llteranl (scenariul Petre 
Silicudeanu, regla Mircea Mureşan); film 
clasic tl prin limbajul aobru, la obiect, 
desclnzlnd din familia Morii cu noroc a 
lui lllu, cu naraţia llni,tlt gradată, dezvol­
tlnd firele epice lntr-o simfonică mltcare 
dramaticii spre final; prin grija fat6 de deta­
liul de psihologie lndlvldualA, bine ritmat cu 
cel de psihologie a maselor (Intrarea ţă­
ranilor pe moşia de la Amara'' Babaroaga, 
reactllle lor variate. apoi, tot mal unitară. 
înfruntarea din clmp cu armata, secvenţa 
finali memorabili). Film clasic, ln sff"lt, 
ca valoare ce rezlstil timpului cu farta şi 
expresivitatea marilor opere, dupil cum o 
doveae,te re1uarea, cu succes pe ecrane, 
1~ ~\uir~1:'8a~,f~~'!!~~i - alt argument 
artistic Important, prezentat ln cadrul an­
tologiei de la Cinemateci, ne-a filcut sa 
regretam cil şansa ecranlzilrll marelui pro­
zator-poet -al satului romăneac ln clocotul 
marilor frimlntirl sociale, Panait Istrati, 
a fost lncredlntatil unul regizor francez 
(ulterior, Codln avea să albi aceea•I soar­
tă, a coproducţiei). Un fel de epilog la 
'907, Oslnda - Inspirat lui Se'rglu Nlco­
laescu da cVelerlm şi Veler-Doamne> -
ne lntereseazll lndeosebl pentru pre­
luarea, lntr-o accepţie mal actuali, a lite­
raturii· lui Victor Ion Popa, scoaterea ei 
dintr-un determinism de nuantll mistică 
spre o realista, ampli determinare sociali. 
ln cadrul dramaticelor lntlmpUirl prin care 
trece fostul rilzvrlltlt eliberat dupil mu lţi 
ani, dar supus de aparatul represiv al sta­
tului bu'rghez unei continue lapilflri a «cri­
mei• de a fi cerut pilmlnt, regizorul urmlrea 
şi o dospire lentil a conftllntel sociale a 
ţăranulul lnceplnd sil deachldl ochii • i 
asupra altor ·clase asuprite cu care s6 poatil 
fraterniza (omul de· la canton, de plldi, 
ceferistul admlrabK Interpretat de Ernest 

~.~~:~ ~e111~~f~ =:iu':~mize~~ 
nerglc cu acea literaturii (ades valoroasă) 
care acredita Imaginea resemnii'ril, fatalis­
mului tiranului Implicat cu viata sa amari 
şi cu moartea sa dulce-mioriticii. Cade ln 
cele din urma vtctlmil a repetatelor lnjus­
titii sociale şi acest Manlache din filmul 
noslru, dar numai după o acerbii lnfruntare 
a ~oslndei•, strivind sub buze o sudalmă la 
adresa destinului parşiv. Potrivnic nu cu 
omul ln general, cum lisa sil se lnteleagă 
«Velerlm '' Valer-Doamne•, ci mal ales cu 
cei silracl, de o cerbicie asemenea perso-

că o vezi astfel fiindcă ln lumina şi umbră 
se află mii şi mii de trepte ale lntelegerii. 
Imaginea unul film semnată de Damian 
nu poate fi nlclodatil prevlzlbllil din sce­
nariu, flindcil el (fănl a lmpuţlna merltul 
scenariftilor) adaugi! discursului filmic o 
dimensiune proprie privirii lui, fiecare o­
biect filmat vorbe,te, ampllflcli Ideea, o 
demonstrează din Interior, ca '' clnd ochiul 
care priveşte şi-ar face propriul lui proces 
de conştiinţă. Or, din acest punct de ve­
dere, Demlan se dovedeşte a fi conştllnta 
buni a scenaristului, complementarul Im­
perios necesar transformării unor scheme, 
dialoguri şi problematici de viaţii scrise, 
cu mal multii sau mai puţinii acurateţii ln 

autentice creaţii da film. 
li cunosc da la lnceputurile debutulul său 

ln filmul românesc, li numilr printre putinii 
artişti care spun ceva esenţial pentru filmul 
nostru •i de aceea mii bucur ori de ctte ori 
n ştiu llngă aparatul de filmat. Critica de 
film, realizatorii, colegii lui de breaslă li 
consldenl nu atn un «caz• de excepţie, 
cit un om da excepţie, o conştllnţil artisticii 
exemplară. Desigur, treclnd peste sche­
mele rigida ale lncadrlirllor ln statele de 
funcţiuni, cinematografia noaatrA ar trebui 
sll-1 lncredinţeze lui Iosif Damian ceva mal 
mult decn Imaginea unul film. Ca regizor, 
ochiul lui ne-ar apune Infinit mal mult şi 
mal consistent despre noi lnşine, ne-ar 
prilejul satisfacţii artistice de rarii elevaţie 
spiritualii. 

Marcel PlRUŞ 
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najulul Interpretat de Amza Pellee, cu 
torta lui artistici blnecunoscuti. O «re­
paratle» morali,a a•a-zlsel psihologii tă­
rineştl a resemnirll, lncercase clndva ş i 
Baltagul (adaptaree· lui Mircea Mure•an 
dupi Sadoveanu), dar pe un fundament li­
terar ce-l oferea un mal bun prilej. 

Aparentul paradox 

O reconsiderare de o subtlli '' totodală 
de profunda reeva1uare a tetralogiei lui Uul­
llu Zamfirescu reu•e•le strlluclta echipă 
a filmului Tlnua Scatiu (scenariul Mih­
nea Gheorghiu, regla Dan Pita. Imaginea 
Nicolae Mirglneanu). Atmosfera de dulce 
tihnii a conacelor rom6ne•tl descrisă ln 
admirabile tablouri de gen de către autorii 
filmului, Idilica versiune duiliu-zamfires-

elani a nostalgiei vletll la tari se modifici 
treptat, cu Inteligenţi, dinlluntrul tabloului 
şi datorita tortei pe care o degaji persona­
jul Tlnase Scatiu. Desigur fi desiv!rfila 
interpretare data de Victor Rebengluc a­
renda•ulul dinamic •I cinic, ros de embltil, 
farmecul ti personalitatea actorului, au 
lmplns ln prim planul atenţiei generale, 
acest profil de o vigoare rari ln portretistica 
noastrl cinematografici. Performanta a 
fost poslblll fi pentru faptul ci Interpretul 
n-a mal trebuit (ca ln atttea ocazii) al su­
plineascl et,prln talent şi tehnici, Inconsis­
tentele personajului tl a putut glsl, cu 
concursul regizorului, desigur, •I tonalltati 
cinematografice rafinate dar ridicate pe o 
armlturi literari solldl. lata avantajul bunel 
dramaturgii de film dedusA. ln acest caz 
tot de cltre un scriitor experimentat, Mihnea 

O orcbestraţie simfonid a temei rlscoalei 
(Răscoala de Petre Silaideua 
şi Mircea Mmeşu) 

Mircea 
!M]oldovan 
H Ajuns la film prin filiera actoriei -3 ani 
la Teatrul Naţional din Craiova, 1 an la 
Teatrul de Stat din Sibiu, apoi din nou la 
l .A .T.C. ca student la facultatea de regie -
Mircea Moldovan a avut un debut «linlsllt», 
dar a lucrat ln mod ritmic, reallzlnd mai 
multe filme declt alţl regizori în aceeaş i 
perloadi. 

H Se poate observa ci, indiferent dacă e 
vorba de dramă (Fraţii, Viforniţa), come­
die (Toamna bobocllor) sau de baladă de 
inspiraţie istorică (Plntea), filmografia lui 
Mircea Moldovan are o trăsătură comună : 
croii filmelor sale evolueazll ln mediul rural. 

H Firi al fi beneficiat de ample comenta­
rii de presil, critica a remarcat de la lnceput 
că, ln filmele lui Mircea Moldovan, mediu l 
satului are o notl pregnanta de realism fi de 
firesc, personajele sini «de acolo•, degajlnd 

Cronica 
unor impăraţi desculţi 

8 
Pe la sflr,ltul toamnei, 
Corneliu Leu, directorul 

~:~ .: :!':i::'e ~r~~= 
de a realiza filmul consa­
crat riscoalelor tirine•ti 
de la 1907 .•• Vei fi produ­

citor delegat •.• al trei zile pentru a achita 
un subiect fi a alcltuf o lista de even­
tuali autori ••. cit mal mare, al avem de 
unde alege .• .» Am recitit ln stil maraton 
literatura Inspirata de eveniment ••. Re­
breanu, Cezar Petrescu, o povestire a 
lui George Clllnescu, aproape un sce­
nariu de scurt metraj cu o excelenti 
atmosferi fi cu Interesante caractere tn 
ambele tabere. Propunerea mea viza 
amplificarea povestirii cillnesclene, că· 
reia urma sl i se adauge tntlmplirl ş i 
eroi din literatura lui Rebreanu, Cezar 
Petrescu, din documentele epocii. ln 
plus, vedeam filmul stribitut metaforic 
de doul trenuri: Ul) tren al fricii , 1 la•i­
tătll boierimii fugare, alerglnd zlnatec 
prin spaţiul riscoalelor; celllalt, trenul 
represiunii, cu vagoanele lnclrcate de 
arestaţi evolulnd ln teritoriile unde tu­
nurile transformau satele ln cimitire, 
tren pe care ln cele din urmi muncitorii 
ceferlftl ft opreau, ellberlndu-1 pe captivi. 

Proiectule adjudecat ln planul Casei , 
Iar alegerea ee oprette asupra scriito­
rului Alecu Ivan Ghllla care, pe llngă 
senslbllltatee .i autenticitatea literaturii 
sale _de ~ginte _ţir.ineaScl,-lllB -lWlll ­
tajul de a fi originar din zona moldoveană 
de unde a pornit riscoala. Proiectul 
nostru era, flrette, doar un pretext pen­
tru o bazi de dlacutle. După o aiptă­
mlni de lucru cu Ghilea, stabilim de 
comun acord o noul formuli a acena-

Gheorghiu, dintr-o literaturi vasta, origina­
lă că atmosferi, tipologie, contlicte '' capa­
bili ai genereze un film original. O atare 
categorie sociali ca Tinase Scatiu, expri­
matll cinematografic atlt de consistent re­
clama lnal o replici dramatici pe milsuri. 
Tiranii cu care-tl lncrucltazl drumul acest 
capltallst ln formare, tirani lnexlstentl ln 
roman, nu slnt suficient de Individualizaţi 
pe ecran (drama rilmlne distrugerea nea­
mului Comlne•lenllor prin dinamita nu­
mitll Scatiu). totuşi ln acţiune, desclrcările 
de minie ale oprlmatllor slnt . bine punc­
tate cinematografic. Ele culmineazll cu o 
sceni de mare vigoare ,1 anume lncoltirea 
liranulul de elitre tirani şi uciderea lui cu 
turci, ln grajd, sub privirile lngrozlte ale 
mutei (Carmen Galln). La lumina fulgere­
lor, slluetele rilzvritlţllor se proflleazi ame­
ninţitor sl aprig, gata de răzbunare, ca-n 
tablou~ lui Bănclll. Aici fllmul face apel 
deschis la plastici •I rezultatul e surorin-

un aer de autenticitate '' nu de Clficături». 
E adevărat ci reutila regizorului se sprijină 
ş i pe «prospeţimea observaţiei» scriitorulu i 
Petre Silcudeanu (ciruia TI apartlne scena­
riile a trei dintre fllmele sale). 
H Cu fiecare film, Mircea Moldovan şi-a 
mărit audienţa. Treclnd de un milion Jumă­
tate de spectatori pini la 31 decembrie 1976, 
Toamna bobocllor (transmis Intre timp 
şi pe micul ecran) continui ai fie programat 
ln cinematografe, astfel ci popularitatea sa 
continuă al creascl. 
H Succesul cel mal mare ft lnrealstrează 
Pintea, care se apropie de două milioane ş i 
jumătate de spectatori. ln Bucure,11, unde 
•prima difuzare» a fllmulul s-a lnchelat -
deocamdată - Plntea a lntrunlt 273 260 de 
spectatori, situlndu-se, prin aceasti cifră, 
pe un loc de frunte. ln tară, filmul este lncă 
în plini desfăşurare şi, de vreme ce conti ­
nui al atragi lunar cite 200 OOO de noi spec­
tatori, este posibil ai se tnscrle printre 
filmele românP.sti cu un box-office mare. 

Filmul Dat.a premierei 
-

1. Fratll (co-regie 1971 
Gicil Gheorghe) 

2. Vifornlta 1973 

3. Toamna bobocilor 1975 

4. Pintaa 1976 

-

riulul. Povestea are acum ln centru o 
familie de tirani opual mo,lerltel lo­
cale, o amazoani fermeclltoare, dar fe­
roce. Fiimui va fi o sufli de lntlmpliri 
de famllle, cu personaje .i situaţii bine 
Individualizate cuprlnzlnd nu numai ca­
tegorii psihologice de tirani, ci ,1 mun­
citori care se aliturl risculaţllor, ml­
lltantl soclall•tl ce poarti flacira re­
volutlel ln spiritualitatea vremii. 

Timp de trei siptimlni citesc tn fie­
care dlmlneati lmpreuni cu Corneliu 
Leu paginile acrlae noaptea de Ghilea, 
le dlacutim, la lmbogiţlm prln sugestii, 
hotarlm de comun acord cum ai se 
continue povestea. ŞI latl ci, ln fine, 
cipitlm tl fila pe care scrie qflr•lt». 

Recitim manuscrisul. E nu numai un 
scenariu de film, ci .i un excelent roman. 
Un roman pe care !nai, spre deosebire 
de alte proze, ft vezi. 

Este o emottonantl cronici a ulti­
melor zile ale riacoalei. motiv pentru 
care «trenul fricii» din primul proiect 
nu mai poate apare. Rimlne !nai cel 
al arestaţilor. Scenariul freamătll de 
viaţi, de veridic. 
Secvenţele asaltarll de .&litre răsculaţi 

a oratului Botofan~ ocuj)area ora,ulul 
de citre tirani, lnmormlntarea victime­
lor represiunii, cuvlntarea patetici a lui 
Iorga, constituie adevirate momente de 
antologie pentru dramaturgia cinema­
tografici. După ce a citit textul lui Ghllia, 
r.egJzocuLMircea Y.ecoiu.ml:a.&ll= <!Bă : 
trlne, e un scenariu senzaţional. •• eroii 
slnt adevilraţl, sltuaţllle flreftl, are at­
mosferă, are ritm ••. dlalogurlle, detl cam 
lungi (laal ci le mal scurtez eu), sini 
vorbite ••. Va fi un FILM• 

Atanasie TOMA 

zitor de ••. cinematografic. Cinematograful 
nu pierde, dimpotrlvi, are de clştlgat chiar 
ln specificitatea sa. Scurta Istorie a filmu­

" lui românesc ne aminteşte că şi lliu, şi Ciu­
lei,sl Mure,an, şi Drllgan, Siucan, Blaier ori 
Sergiu Nlcolaescu, •I mai recent Pita, 
Verolu - adică cel mal cinematografici 
dintre autorii · no•lri de film - au dat va, 
lori consistente ln cea de a 7-a artA. fo­
losind creator surse literare purtlnd semnă­
turile lui Slavici, Rebreanu, Sadoveanu, 
Ag6rbiceanu, Zaharia Stancu, Titus Po­
povicl, Horia Lovinescu ,1 alUI. Desigur, 
nu toate valorile literaturii noastre au dus 
sau duc automat la reutlte specific cinema­
tografice, dar sigur, mal toate filmele româ­
neşti de referinti includ pe generic numele 
unor reputatl scriitori. Dar despre acest 
(aparent) paradox, lntr-un articol viitor. 

Allca MAlllOIU 

Este Inei o dovadă ci filmele de Inspiraţie 
istorici, avlnd ln prim-plan eroi populari (în 
cazul de fatl un erqu Istoric •I de legenda în 
acela•I timp, se bucuri de o participare de 
masă din partea publicului. La Vatra Do.rnei. 
lntr-una din zile, ţapinarii maramure,eni 
au «coborlt» la cinematograf •iau-cumpărat 
spectacolele pe toata ziua, zi tn care local­
nicii n-au mal putut merge la cinema. 
H Plntea a fost achiziţionat de mai multe 
ţări socialiste -printre care U.R.S.S., Unga­
ria, Polonia - fllnd ·«vlzal» pentru selecţie 
şi ln alte lări . 
H Fiimui pe care Mircea Moldovan l·a 
terminat recent, Iarna bobocllor, este o 
continuare - evident tot comedie - la 
Toamna bobocllor, cu acelea•I personaje, 
ln aceea•I ambianţi. Fllmirlle au fost real i­
zate ln acelatl sat ardelenesc, Purcărenl. 
Astfel cA. spre toamna, Iarna bobocllor 
(titlu provizoriu) va ieşi tn premieri. 

Mihai DUTĂ 

Nr. de specia/ori Autori scenariu 

1.099.000 Nicolae Ţie 
C-tin Bordeianu 

1.156.000 Petre Slllcudaanu 

1.541.000 Petre Sălcudeanu 

2.467.000 V. ChirltA 
D. Mureşan 

5, Iarna bobocilor premieri ln 1971 - Petre Sălcudaanu 
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Profetul, aurul • 
SI 
' 

ardelenii ) 
Cai nărăvaş i şi pistolari băr­

boşi, o căruţă cu coviltirul decolo­
rat de ploi gata să pornească la 

drum, llngă ea lăzi cu haine, cămăşi, 
panglici, mănuşi, printre care pictoriţa 

de costume Doina Levinţa scotoceşte 
metodic; llarion Ciobanu !şi asortează o 
bundiţă gri la o cămaşă ţărănească bieu­
gri; Ovidiu Iuliu Moldovan echipat «ca-n 
Vest» îş i «patinează» cu slrg cizmele; 
Mircea Diaconu - haine negre de postav, 
cămaşă de in - probează rlnd pe rlnd un 

clop mic, negru şi o şapcâ soioasă; 
u11 bărbat, cu ochi foarte albaştri, înalt, 
subţire, în redingotă, de sub care strălu­
ceşte o cămaşă Imaculat albă, stă cuminte 
să i se lege un şiret negru sub gulerul alb 
(aflu că-l cheamă Ferencz Bacs şi este 
actor la Teatrul de Stat din Tîrgu Mureş); 
un negru zimbitor, căruia în prima clipă 
îmi vine să-i verific machiajul, ' îşi potri­
veşte pe umăr poncho-ul gri - este Ahmed 
Gabani, sudanez şi a absolvit IATC-ul la 
noi, sectia de regie - cascadorul Szoby 
Cseh îşi verifică oamenii1~ caii nechează ş i 
sforăie la fiecare impuşcăturâ şi, brusc, in 
tot furnicarul ista de preocupări răsună vo­
cea regizorului secund, Jana Dochita: «Gata 
vă rog! Traian, Romi, Johnny, Bob, vă rog, 
poftiţi sus», llarion Ciobanu, Mircea Di .1 -
conu, Ovidiu Iuliu Moldovan şi Ahm„d 
Gabani se desprind de restul echipei ~ i 
pornim. Sus, adică pe Muntii Măcinulu1. 
Ajungem pe un mic platou, in fata noastră 
un lanţ de creste ascuţite pe sub care 
urmează să treacă trei călăreţi: llarion Cio­
banu, Mircea Diaconu, Ovidiu Iuliu Mol­
dovan. Bate un vînt subţire, tăios, cerul l? 

plumburiu, ameninţător, echipa de imagine 
condusă de Nicolae Mărgineanu ş i alcă­
tuită din Caraivan Marian, foarte tînărul 
operator Anghel Deca şi maşiniştii stri ­
ga~ familiar şi cu tandreţe: nea Jurcă şi 
nea Fane, instalează aparatele într-o vi­
teză incredibilă, aşa incit foarte curlnd ră­
sună comanda «motor!» şi , fără şampanie, 
fără toasturi, fără stringeri de mînă, se 
trage primul tur de manivelă la filmul 
Profetul, aurul şi ardelenit Scenariul : 
T itus Popovici. Regia: Dan Piţa . Primul tur 
de manivelă al unui film este socotit din 
oficiu moment solemn. Acesta de faţă este 
'de două ori solemn. O dată pentru el însuşi 
şi o dată pentru că marchează apariţia 
unui nou gen în cinematografia nqastră. 
Profetul, aurul şi ardelenii este un wes­
tern. Primul western românesc. 

Pe un teren nedefrişat 

În filmografia regizorului care a făcut 
La o nuntă, Lada, Fi lip cel bun, Tănase 
Scatiu, a unui regizor despre care se 
spune că posedă un acut simi al realului 
şi o mare dragoste pentru realitate, apari-
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Două zile 
pe Munţii Măcinului, 

în primul 
western românesc 

ţia unui western, a unui gen cu schemâ 
fixă şi oarecum «compusă» poate să pară 
ciudată. Cum explică el, regizorul , această 
ciudăţenie? Şi ce fel de western vrea el 
să facă din Profetul, aurul $i ardelenii? 
Şi ce şanse de reuşită crede că are acest 
pas pe un teren total necunoscut? Şi pe 
ce-şi bazează speranţele, pentru că nu sP 
poate să nu aibă, orice regizor speră, cel 
puţin la primul tur de manivelă„. 

Dan Pita: Nu am mania sau prejude­
ca ta unui singur gen de film. Iar ten· 
taţia de a-mi verifica posibilităfile pro­
fesionale intr-un gen care nu s-a mai 
lucrat la noi, işi are şi ea rolul ei. 
Spun asta gîndindu-mă că cinemato­
grafia noastră, În puţinii ei ani, a i ncer­
cat să acopere toate genurile existente 
in lumea filmului. Mi-aş dori să iasă un 
western clasic şi modern în acelaşi 
timp, ceva de la Ford la Peckinpah. 
Lumea asta a westernului despre care 
am citit, am văzut filme, trebuie s-o 
reconstruiesc in peisajul românesc cu 
tot ce are 1ta, cu cai, cu împu,clturi, 
cu poker la saloon, cu tot. Un trans­
plant de viaţi. Îţi dai seama ce com· 
plicat este pentru actori să simii a· 
ceasti viaţă, să-şi simtă personajul. 
Deocamdată sînt la început ,1 mi-e 
greu si spun ce va fi bine şi ce va 
fi prost. Am un scenariu foarte bun , 
scris de Titus Popovici, care a intuit 
formidabil actualitatea subiectului. 
Este un scenariu generos, care oferă 
echipei multiple posibilităţi de reali· 
zare. Citindu-l, eşti tentat să Încerci o 
parodie. Să rîzi puţin de lumea aceea. 
La o a doua. a treia lectură insă., lucru­
rile devin mai grave şi simţi că În el 
exist:A materie pentru un film sobru. 
Vreau să fac un film serios. De fapt, 
•i asta este o experienţă: să încerci 
sl transformi joaca in serios. Daci 
fiecare personaj crede in existenţa lui, 
filmul poate să convingi. Şanse ar 
exista. Sini ajutat de oameni cu un 
bagaj de cu no,tinţe şi de calităţi cu 
totul încurajatoare pentru mine. Ope­
ratorul Nicolae Mărgineanu, un mare 
artist ,1 un mare prieten pentru mine, 
o echipă de actori foarte buni •i foarte 
serlo•i - cu unii dintre ei am mal lucrat 
de altfel şi ne cunoa,tem. ln rest, cu 
excepţia echipei mele de regie,condust1 
de Jana Dochiţa ,1 Mihai Alexandru 
şi a echipei de imagine, ceilalţi colabo ­
ratori apropiaţi sÎnt oameni cu care 
n-am mai lucrat - pictoriţa de costu ­
me Doina Levinta, scenograful Aureliu 
Ionescu - dar au talent, hat ,1 pre­
gătire. Depinde de mine să-i fac să 
dea tot ce au mai bun. ŞI tolu•i e 
greu de spus cum va ie•i filmul, pentru 
că, practic, cu toată Încrederea pe care 
o am in colaboratorii mei, pl$im 
toţii pe un teren nedetri,at. 

Cine sini ei 

Acţiunea se petrece acum un secol . in 
slatul Utah din America. Profetul (Victor 
Rebengiuc) este şeful unei colonii de 
mormoni şi un foarte, dar toarte abil exploa­
tator. Are 15 solii şi un număr impresio­
nant de copii. Ardelenii sînt trei fraţi emi­
graţi în America, iar aurul, ca de obicei, 
tentatia, mirajul care i-a adus aici la ca­
pătul pămintului. în jurul lor o sumedenie 
de personaje, căutători de aur săraci şi 
pistolari plătiţi să-i ţină la respect, doamne 
respectabile şi tinere mai mult sau mai 
puţin inocente, oameni cumsecade ş i 
killer-i plătiţi să cureţe locul de ei, intr-11 11 
c uvînt fauna binecunoscută care a făcui 
fa ima vestului sălbatic. Legea reportajul ui 
de filmare cere să nu dezvălui decit acele 
secrete ale filmului în stare să stTrneascti 
interesul viitorului spectator. O respect ş 1 
încep cu personajele. Cine sînt ei, Traian 
ş i Romulus şi Johnny? Cine este Jefl 
Grogan? 

llarion Ciobanu: Cine-i Traian? E un 
ţarn n 111 puterea virstei, obosit de dru­
muri, de război - a luptat la Plevna -
de viaţă. Deşi ar fi timpul aşezării, PI 
a luat-o razna prin lume impreună cu 
fratele său mic in căutarea celui m ij -

lociu, şi au ajuns la aracu-n praznic . 
tocmai în America. Ce se va Întîmpla 
cu ei in lumea nouă, rimine si vedeţi 
dumneavoastră la premiera filmului şi 
după. Pini atunci, de pe cal, cu dur„ 
cla-n mini, vă salută Traian, adici lla­
l'ion Ciobanu. 

Mjrcsa Qiaconu: Eu sint Romulus, 
bă iatul cel scund de lîngă llarion Cio­
banu, fratele lui mult mai mic care se 
poartă ca şi cum ar şti engleză - şi 
asta pentru film este un fel de motor 
dramatic - nu-l surprinde nimic din 
America pentru că nu e frumos să te 
miri; se Îndrăgosteşte - ceea ce-i un 
lucru foarte serios, pentru că eu sint un 
tip foarte serios - ,1, de fapt, trăieşte 
in umbra palmelor fratelui său mult mai 
mare, Traian, adică llarion Ciobanu. 

Ovidiu lu!ju Moldgyiln- Eu sint 
Johnny, frate le mijlociu, primul dintre 
ci care a trecut oceanul in căutarea 
unui rost, de fapt, unul din mulţii emi­
granţi din Ardealul secolului trecut. 
Un contestatar prin structură, una din 
acele naturi răzvrătite Împotriva ne­
dreptăţii, a ipocriziei, fariseismului , 
minciunii, toate lucruri de care se izbe ş­
te, care ii şochează, pe care nu le poa­
te înţelege, nici accepta. Pe acel fundal 
de anomalii sociale În care ordinea 
morali este adînc tulburată, Johnny 
devine un justiţiar, dar nu un justiţiar 
de profesie, ci de structură. Actele lui 
rezidă În natura echilibrată a omului de 

bun simţ. Sosirea fraţilor mei mă sur­
prinde in plini campanie de răpunere 
a acelor vicii, campanie care„mi reu­
s eşte atit de bine, incit sint scos in 
.1fara legilo.r, iar pe capul meu se poate 
obtine oricind, frumoasa sumi de 
500 de dolari. 

ferencz Bâcs: La prima vedere, Jeff 
Gro cran es te un tip vesel, prietenos si 
loarte deschis. Un om driguţ, politicos 
şi binevoitor, gata să sară în ajutorul 
oricui are nevoie de ajutor. Totul pină 
la meseria lui. Iar meseria lui este să 
omoare pentru un preţ cit mai bun pe 
oricine i se spune că trebuie să moari. 
Jeff Grog an este un killer de profesie. 
Ucide calm, fără scrupule, fără ezitare, 
cu zimbetul pe buze şi cu o mare can­
doare in privire. trage drept la ţintă în­
totdeauna, oricare ar fi ţinta aceea. 
Cred că ar fi în stare să tragi ~ în el 
i nsu~ dacă ar fi bine plătit pentru asta. 
Pînă una-alta, ţinta lui este Johnny. 

107 personaje pentru un western 

În afara principalilor aici de faţă, di11 
această distribuţie uriaşă, dar normală pen ­
tru un western, mai fac parte: Clody Ber­
tola, Carmen Galin, Mariana Mihuţ , 
Olga Tudorache, Vasile Niţulescu, Vo­
das Zoltan, Aristide Teică. Fiecare apa· 
r i ţie este acoperită cu maximum de garan­
ţie artistică. De altfel, şi privindu-i pe cc·• 
p rezenţi, dar mai puţin principali - Gheor· 

une Visu, Josuah fiul «profetului», Con· 
stantin Popa de la laşi - un căutător de 
aur, un cuplu de pistolari alcătuit de Lu· 

cian Iancu de la Constanţa şi Mihai Dobn 
de la Teatrul «Ion Vasilescu», un bătrin 
minier, Pătru Gheorghe de la Timişoara. 

~e vede bine că regizorul şi-a căutat c u 
mare grijă distribuţia, drept care filmul 
~ău va desfăşura o mare varietate de tipuri 
umane, ceea ce pentru un western este ne­
cesar ca aerul. În această distribuţie, un 
rol foarte important n joacă cascadorii. 
Vreo 20 de oameni bărboşi, supli, făcut 1 
una cu calul, una cu pistolul, una cu fil­
mul de fapt, pentru că ei slnt fundalul de 
. 1 devăr, ei trebuie să dea culoarea locală, 
.1tmosfera. Precis că asta nu merge fără 
probleme. Care sini aceste probleme? 

Szohy Cseh (maestru de lupte, condu-
. ca ferul ech1pe1 de cascadori) : Probfe· 

mele noastre sînt de fapt problemele 
filmului. Iar printre ele, cea mai im· 
portantă este să ocolim imitaţia de 
western, să dăm filmului o noii de 
autenticitate. Ceea ce este infiori.tor 
de greu. Este o experienţă •i pentru 
noi. Pentru ci westernul nu înseam­
nă numai acrobaţii, sirituri, casca­
de, ci ,; o munci foarte complexi, 
om-cal în acest decor natural foarte 
frumos, cum îl vedeţi, dar •i foarte 
greu. Echipa de cascadori trebuie cu 
adevărat să arate şi si se comporte ca 
nifte oameni ai Vestului din secolul 
trecut. Trebuie să aibă comportamen­
tul firesc al acestor oameni, iar com· 
portamentul era dat de utilitatea, de 
fu nc tionalitatea fiecărui gest. De pildă, 
mersul crăcănat nu este o pozi, ci vine 
din faptul că purtau pinteni lungi, care 
intr-un mers normal s-ar fi agiţat unul 
de altul Călăritul cu oicioarele depăr-
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tate, tot din cauza pintenilor, ca să nu 
atingi burta calului cu el. Descăleca· 
tul cu piciorul întins •i din mers, „a 
cum descaleci poft„ul de pe bicicletă 
la tari este un gest reflex ,1 vine din 
indelunga folosire a calului, din obl•· 
aulnţa de a ' lnclleca fi descăleca din 
mers. Slnt foarte multe asemenea de· 
talll care bi- cunoscute fi lntelese 
slnt fn stare si dea filmului nota de 
autenticitaw dorltL ln rest am incre· 
d- ci Dan Piţa se va descurca foarte 
bina. Trebuie si cred, trebuie li cre· 
dem. Toată echipa trebuie si fie o sin· 
;;.flln'L 

·'iHMM'i %!frff 
Prima zi s-a lncheiat cu o ploaie ce pi· r• atternutli pe cel puţin o lunii. A doua 

zi tnlll e soare, slnt fi nori filmat! parcă 
de Figueroa, muntil Miicinului par şi mai 
•Vestici», blntulţl de umbrele lor şi pe un 
•înt care te ia pe sus, se filmează ln plin . 
ln plin, dar nu firi dlflcultitl. Piliriile nici 
•orbii si stea pe cap nelegate, actorii se 
lnvlnetesc de frig fi machiajul se cere 
mereu refăcut - echipa Aureliei Baciu 
nu tomeazi o clipi; bitrlnul minier Pitru 
Gheorghe nu poate III moară cum trebuie 
filndci vlntul n sufli tot praful ln ochi, call 
slnt nerto•I tl la fiecare lmpuşcituri tre­
sar, ba chiar descoperim ci au reflexul 
creat de cuvlntul •motor» '' cum n aud 
o Iau razna, deşi ar trebui si stea pe loc, 
aşa Incit, finalmente Dan Pita trebuie să 
şopteasci comanda, şi totuşi, filmarea 
merge bine, aş spune ci miraculos de 
bine ... condiţiile date. Punctul ei de maxim 
interes este duelul dintre Johnny şi Jeff. 
Este o scenă clasici de western, scena 
pentru care mii de oameni stau cu sufletul 
la gunl ln aali. Se face linişte de nu mal 
auzim declt •Intui, Dan Pita şoptette să 
nu-l audi call «motori•, •I flimul tncepe: 
Grogan se lndreaptli spre ciruta cu aur, 
din urmi· R ajunge vocea lui Johnny: «Mi 
t- ci n·lli si descarci nimic Mister 

Grogan•, pistolarii apar ciilliri, tn goană, 
din spatele ciruti l, Jeff Grogan se lntoarce 
surprins, vine spre Johnny, merge puţin 
teapin ca o marionetă, ln spatele lui după 
o stlncă se !naltă silueta masivă a lui 
Tralan cu o puşcă Impresionantă ln mină, 
de cealaltă parte apare şi Romulus, ln 
grupul de pistolari se sttrneşte panică, 
după fiecare stlnci mai pot fi zece oameni, 
nu?, «Te afltulesc: Jeff Grogan si nu 
mal fad nici o mi,care• - continui 
calm Johnny şi Jeff se opreşte zimbind: 
tO cllpl, Johnny, slnt dispus li lmplr· 
ţlm pe din doub. ln mijlocul drumului 
cel doi stau fa16 ln fati, o siluetli maronie, 
Johnny, calm şi lncrlncenat, o siluetă bej, 
Jeff, ţeapăn şi u•or zlmbltor, cu slguranta 
fi calmul klller-ulul de profesie, sigur că 
da, asta este scena aceea clasică de wes­
tern ... care, de la o clipă la alta cineva 
trebuie sA moară, cineva sau poate amln­
doL dlol nu av- declt un singur lu· 
cru de lmplftib - rosteşte decis Johnny, 
'' tonul este acela care trebuie, '' ţinuta 
•i zlmbetul şi privirea cu care-l rAspunde 
Jeff, de asemenea. Slnt formidablll biieţi i 
ă•tia, parcă toată viata lor au stat aşa, gata 
sA se tmpu,te ln mijlocul dr~mulul, dă 
doamne sl tragi amlndoui pistoalele, că 
prea e frumoasă scena şi ar fi păcat sl se 
reia. Pistoalele trag amlndoui aproape ln • 
acela•! timp. Pelicula a lnreglstrat un cadru 
din ultima secvenţi a filmului Profetul, 
aurul fi ardelenlL Pentru echlpi tnsă, 
filmul de-abia a lnceput. Aici, ln statul 
Utah, pe munţii Miclnulul. Eva SIRBU 

~arba verde de acasă 

B 
Casa de filme Patru pare 
să-şi fi propus, ln mod delibe­
rat, III lnlesneaaci contactul 
cu ecranul unui numlir cit 
mal mare de scriitori. lncre­
derea ln capacitatea literatu­
rii de a oferi cinematografiei 

subiecte Inedite sau micar Interesante şi, 
ln orice caz, bine scrise, e normali pentru 
o easi producitoare condual de un scriitor. 
Aşadar, Casa de filme Patru, al clrei direc­
tor este scriitorul Corneliu Leu, ne propune 
o dati cu viitorul film, Iarba verde de 
acul, un nou scenarist ln persoana pro­
zatorului Sorin Tltel. 

Subiectul filmului : povastea ttnirulul ab­
solvent de facultate care renun16 la como­
ditatea unul loc de munci ln ora,, acceptlnd 
cde bună voie fi nesilit de nimeni• să plece 
la tarii. 

Totodatli, Iarba verde de acasl prile-
. ju leşte •i debutul regizorului St- GuleL 
După ce a lucrat clteva filme ln calitate de 
asistent de regie •I după un interesant film 
de televiziune, Sub pecetea tainei, reall­
zat ln colaborare cu Andrei Citilin Băleanu, 
Stere Gulea se afli la primul du film artistic 
de lung-metraj destinat marelui ecran. Pri­
lej cum nu se poate mal nimerit pentru a 
lncepe convorbirea punlnd ln discuţie, tncă 
o dati, condiţia debutantului. Numai că. 
eliberat de «complexul debutantului», re· 
glzorul ne.a propus sl na rezumlm doar la 
film. Ceea ce şi facem. Aşadar.-

Viata nu e repartizată pe zone 
geografice 

- Svblecte similare celul pe care îl 

propune filmul llll'ba verde d• acasi au 
m.t fost abordate lti filmul romlaesc. 
Era necesari o revenire? 

- Revenirea de care vorbiţi e numai apa­
renti. Subiectul a mal fost desigur abordat 
dar, mi a-a părut mie, cu o anumltl delatare 
citadină •i, ln orice caz, flinl o atenti, o 
profundi Implicare. Iarba verde de acasl 
nu-•i propune sl ilustreze cinematografic 
«Viata la tarb. Nici ln aenaul lirico-Idilic al 
lui Depiriţeanu, nici tn seneul ironico-sati­
ric al lui Topirceanu. 

-ElilneCl-tflmdelabunlncepvtceea 
ce nu vrea sl fle acnt film. Ce-tl pro-
pune, totufl, sl fle? . 

- Ambiţia fllmulul, implicit a mea, a 
scenarlstulut, a operatorului este sl tncer­
cim sli anltilm ci viata nu e repartlzatli pe 
zone geografice, pe de o parte viata la tarii, 
pe de alta viata la oraş. Vrem ai demonstnlm 
daci cuvlntul nu ne sperie, ci viata curge, e 
vie, plini de neprevizut ,1, desigur, de con· 
tradlcţH şi ln mediul rural, un mediu de 
lndelungatii tradiţie Istorici al culturală. 

Eroul f ilmului, un profesor de matema­
tici, 98 tntoarce sl profeseze fn satul din 
care a plecat, nu fini un profund examen de 
con•tllnţi. Are poslbllltatea sl aleagi, să 
rlmlni la ora,, dar cu pretul dureros al 
unor renunţliri, al unor umllinte, al unor 
compromisuri. ŞI din fericire lfl di seama la 
vreme ci viata nu trebuie lnceputl sub sem­
nul compromlsurllor. E o atitudine deilbe­
rati, conştlenti, de destin asumat şi nu de­
termlnatli de Id- unul •sacrificiu•, al unui 
«aoostolat pedagogic•. El se lntoarce el din · 

La ora~ sau la ţară? 
Viaţă e pretutindeni 

şi important este să fii 
cît mai aproape de ea 

dorlnta legitimi de a vedea cum aratli alltizl 
lumea din care a plecat, o lume pe care o 
ştia '' •l-o Imagina puţin altfel. Perioada ln 
care el s-a format ca om fi ca intelectual, 
aceaatl acurti «absenţi» din lumea fn 
care a-a niscut, a creat un raport, poate 
chiar un efect de dletantare care-i 
demonatreazi eroului nostru ci timpul a 
schimbat Inerent pelsajul social fi moral. al 
satului romanesc contemporan. 

- Atl pomenit mlli lnalnte de unele 
ccontradlctll• care se fac slmtffe, totufl, 
ln tvmea satuluL 

- Da. Pe de o parte e vorba de un accele­
rat procea de urbanizare a satului ca efect 
al unei politici de alat de ridicare a nivelului 
de trai material „ spiritual al tirinimli. Pe 
de altă parte, e vorba de dlflcultatea flxlrli 
cadrelor intelectuale ln mediul rural, ln 
sensul de participare efectivi „ activi la 
viata aatuluL ln aflr•lt, Inel un fenomen 
real, puternic resimţit, e vorba de atragerea 
unor 16ranl citre actlvltlţi de tip Industrial 
<lare ee deafi•oari. de reguli, la or••· 

Desigur, toate aceste probleme nu fac 
obiectul filmului nostru, noi nu facem o 

cercetare aoclologlcli, dar slnt pre...,,te in 
tesitura de fapte fi lntlmplirl pe care ne 
propunem sl le aducem pe ecran (Sorin 
Titel este cunoscut ca un autor de sugestie 
şi fulguraţie poetici). ln timp ce profesorul 
de matematici se lntoarce ln sat, tatil lllu, 
un tiran autentic, cu adevirat legat ,1 tn­
drigostft de pimlnt, pleaci al lucreze pen­
tru o vreme pe un fantier de construcţie. 
cfugo tatlilul are binelnţelea nlfte motiva-
111 de ordin Intim. 

-Care • problema cea mal dlflcffl 
clrela trebuie si-i faci fatl regizorul 
fli mulul? 

- E adevirat, subiectul nu e din cale 
afanl de nou. Ba chiar pare al albă ·un aer. 
uşor didactic. De ac- aş vrea ca lntoar­
cerea eroului ln sat III fle tnţeleasl ca o 
încercare de regAslre lnterloari, regisire 
care nu ae poate produce lntr-un spaţiu 
abstract, fini coordonatele geografice pre­
cise ele loculul unde te.al născut ,1 din 
care al plecat. Mi lntereseazi mal puţin 
spectatorii comozi, pirerlle preconcepute, 
prejudeciţlle despre cum trebuie III erate 
viata. A fi oriunde, la !ani sau la oref, lmpor­
tent e sl fli cit mal aproape de vlati, de reali­
tate, 81 lnţelegl viata ca pe o necesitate ln­
terioanl de a fi util socletiţll, lumii ln care 
triiefl1 

ln acord cu scenaristul, cu scenograful 
şi operatorul, am filmat aproape totul tn 
satul Malul cu flori, ln ambiante '' decoruri 
naturale, privfndu·na ln mod deliberat de 
cadre c~laborate•, de compllcate-mlfcir,i 

1 cie aparif;Oi compozilll savante, pentru a 

ciştiga tn concreteţe, fn realism, 
în adevir. · 

- În lnchelere, pentru mai 
buna ~murire a cititorilor, sl con­
turlm in' clteva cuvinte personaJele 
filmului. 

- Mai lntli, clteva cuvinte despre trei 
dintre colaboratorll mel direcţi. Am desco­
perii ln Valentin Ducaru. '' el debutant, 
un operator foarte talentat fi care-•I gln­
dette cu mare seriozitate meseria. După 
ce am filmat 1800 de metr~ principalele lui 
calltlţi lml par a fi simţul concretului, capa-

. cltatea de a decupa din realitate Imaginea 
cea mal elocventli fi de a pune forma tn 
slujba sensului. Scenograful Vuite Ro· 
taN e un creator care •tle sl confere reali­
tăţii maximum de adevir cinematografic. 
Apropierea lui de film va fi un real clftig 
pentru cinematografie. ln fine, debutantul 
care sini, s-a bucurat de maxima aollcltu­
dlne a directorului de film Sidonia Cara· 
c ... lati acum fi fişele caracterologice ale 
cltorva din personajele principale: 

Deocamdată, şase personaje 

ftefan: un protesor oe matematici, oare­
cum romantic, puţin idealist, totu•i cu sim­
ţul riscului ln sensul bun el cuvlntulul, capa­
bil al-fi cl•tfge luclditatea, ln Interpretarea 
lui Florin Zamfirescu, la primul siu rol 
important, un actor de mare sensibilitate ş i 
cu mara putere de concentrare. 

TaW lui Ştefan: tipul clasic al ţliranului 
acreditai de literatura lui Marin Preda, 
tăcut, lncipăţlnat, cu dorlnta manifeatli de a 
cunoqte ' ' lnte'- nemljloclt lucrurile, 
Interpretul slu, Vasile Nlţalescu, ne-

malavlnd nevoie de nici o recomandere. 
Director„ fCOIH: lnvitătorul de tari; 

profund legal de tocul unde a tril! o vlati, un 
apostol ln sensul frumos al cuvlntulul, ·jucat 
de Mihai Pilldescv, un actor cu mari 
resurse, dar Insuficient •exploatat» de fil ­
mul romanesc. 

Pr„edlntele C.A.P.: un tiran de tip 
nou, om cu slmtul realltiţll fi al Istoriei, 
profund ctnlltlt, dar nu lipslt de o tnteleapti 
şiretenie tirlneascl, ln interpretarea lui 
Paul Lavrlc, actor extrem de Interesant 
ca tipologie. 

Metet: arivlllt mediocru, simplillt fi linear, 
care vrea si fie •i et «micar un director de 
•coalb, Jucat de loa Caramltru, actor 
Iubit de prelll fi care, de aatli dati, slnt 
convins, va fi mal puţin eternul Caramltru 
fi mel mult un actor care joacl un anume 
personaj. 

Ghlmbo&fl: personaj suti la sută ne­
.gatfv, eminamente mazilian ca tipologie •i 
comportament social; jucat de un mare -
actor de comedie acldi, vltrlolantli; e vorba, 
desigur, de Octavian Cotescu. 

ln film mal apar fi •III actori, foarte buni, 
tn roluri de mal mici tntlndere, el ciror aport 
va fi mal evident pe ecran deci! a, putea 
sli-1 deacrlu eu aici, ln clteva cuvinte, prin­
tre care trebuie amlnţl: E"rneet Maftel, 
Val Slndulescu, Ovidiu Si:hlimacher, 
Rodica Mandache, Melania Ursu, Costel 
Constantinescu, Dorei Vl,an, Diana 
Lupescu fi debutanta Mariau Cabaaov. 

N.C. MUNTEANU 
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Cea mai convingătoare „ficţiune": documentul 

urmăriti aceste 
scurt-'metraje! 

Documentarul 
istoric nu e numai 

un documentar 
Două documentare monografice dedicate 

unor reprezentanti de frunte ai româniloi. 
transilvăneni din secolul XIX şi de la lnce­
putul secolului nostru, Picu Pătrut şi Vasil~ 
Lucaciu, ne solicită atentia atll prin meritele 
lor proprii, cil şi prin sugestiile pe care le 
conţin pentru o întreagă serie de filme de 
acest tip, dar nu numai de acest gen. 

Documentarul apare, într-adevăr, ca o 
cale privil!>glată de acces spre valorile 
inedite şi adesea spectaculoase adăpos­
tite în muzeele de istorie sau etnografice, 
în colecţiile de manuscrise sau stampe, 
revelatoare pentru multe din paginile nicio­
dată prea cunoscute ale trecutului nostru. 

lată, de pildă, povestea lui Picu Pătruţ, 
această «personalitate unică a geniului 
popular românesc - poet, pictor şi compo­
zitor» transilvan de la mijlocul secolulu i 
trecut, din filmul cu acelaşi titlu. semnat de 
regizorul Alexandru Slrbu, împreună cu 
poetul Ioan Alexandru şi criticul de artă 
Paul Gherasim. «Poveste», fiindcă din ma­
terialul de arhivă şi muzeistic autorii reuşesc 
să compună ceea ce se cheamă un film cu 
story, urmărind evolutia în timp ş i spaţiu a 
acestui personaj născut la Sălişte - «capi­
tala ţăranilor din mărginimea Sibiului>>. 
Paginile manuscrise ornamentate cu mii 
de miniaturi în culori, din cele 40 de volume, . 
devin, pe fondul muzical al propriilor sale 
compoziţii, un spaţiu de investigaţie în care 
justifică trimiterile la graţia lui Fra Angelico 
sau Botticelli şi mai ales sublinierea comu­
nitătii de traditie şi expresie cu opera 
pictorilor populari şi culţi ai secolelor 
XVIII şi XIX din toate tările româneşti . 

Fără a beneficia de aceeaşi strălucire 
imagistică, mal bogat ln schimb în repere 
biografice şi evenimente de mare rezo­
nantă natională, este documentar·ul Tribu­
nul, dedicat lui Vasile Lucaciu «autor inte­
lectual ·al întregii mişcări» a memorandişti­
lor transilvăneni de la sflrşitul secolului XIX. 
Comentat cu elocinţă de Romulus Zaharia, 
care vădeşte aici, ca şi în Diplome mara· 
mure,ene, o cunoaştere intimă a vastei 

arhive a drepturilor noastre istorice, filmul 
semnat de regizorul Doru Cheşu este util 
şi pretlos nu numai sub raportul informatiei 
directe, didactice. Este lncă o demonstratie 
a inepuizabilei surse de subiecte, dramatice 
şi vibrante pentru sensibilitatea contempo­
rană, pe care o constituie istoria noastră 
recentă, în speţă momentele premergătoare 

marii uniri ae la 1918. Este schiţa unui sce­
nariu pentru un film Istoric de anvergu ră 

-ş i ea ni se oferă ln momentul clnd nu n" 
mai putem multumi, ln filmografia noastră 
de gen, doar cu. două-trei repere. 

Pe urmeie lui 
Mihail Sadoveanu 
Evolutia lui Ion Bostan pe firmamentul 

cinematografiei noastre este una de excep­
ţie, deşi ea n-a fost marcată de prea multe 
Cupe de cristal (una singură, pentru un 
film-comandă - Dracula). Se-ntorc ber­

zele, film ştiintific de maximă dificultate- a 
observatiei, în acelaşi timp metaforă subtilă 

a întoarcerii la matcă, la tărlmul originar, 
este ultima dintre şansele pierdute, anul 
trecut, de Cupa de cristal pentru a-şi lnno­
bila substanţial palmaresul. Acum, la o 
distanţă de clteva luni, maestrul (iată un 
caz rar, dacă nu unic, în care apelativul 
acesta se justifică în cinematografia noas­
tră) ne oferă un nou film: fn lumea raţelor 
sălbatice. Raţele (peste 30 de specii, unele 
permanente pe meleagurile noastre, altele 
părăsindu-ne iarna sau, dimpotrivă, iernlnd 
doar la noi) slnt descoperite de Ion Bostan 
în Delta Dunării. Aici el păşeşte pe urmele 

filmele poetului 
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Cine a scornit ideea lamentabilă 
că filmul nu se na~tc. ci «SC face»'? 

Că inspiraţia 

c numai bucuria poeţilor? 

Cu foarte multi ani ln urmă,un regizor, 
astăzi ratat, venerabil, cu părul alb, 
mi se lăuda cil: «ştie meserie», că «ştie 
să facă minuni cu aparatul», etc., etc. 

Desigur, modestia este o floare rară 
ln lumea filmului, ca şi recunoştinţa în 
alte domenii de activitate. Nu crizele de 
grandomanie ale unor regizori formează 
obiectul acestor tnsemnări, ci încrede· 
rea prea mare, aproape deşăntată pe 
care unii o au în «meserie», în puterea 
lor de a fabrica miracolul artei. 

S-a lnrădăcinat convingerea că filmul 
nu este o vocaţie, ci o meserie, că filmul 
nu se naşte, ci «<se face», că inspiraţia 
e numai bucuria poetilor. Despre un 
film mediocru, lipsit de orice mişcare 
spontană a vieţii, se spune cu admiratie 
că e lucrat cu mult meşteşug. Nu neagă 
nimeni faptul că în film poezia se obtine 
cu ajutorul tehnicii, că meseria este 
absolut indispensabilă, că Iii sini ne-

cesare cunoştinte dintre cele mai va­
riate. Dar oriei! ar fi meseria brătară de 
aur, tn artă, inclusiv în film, ea nu este 
suficientă, e numai începutul, nu nu­
mai «strictul necesar». 

Din această convingere puerilă au 
apărut destui demiurgi limfatici care 
slnt capabil! să facă filme, dar nu să 
creeze filme. lnspiratia, socotită de 
oblrşie mistică, e cu foarte multă voie 
bună ignorată. Aşa se explică numărul 
destul de mare de filme corecte, plate, 
ln care marşul triumfal al monotoniei 
implacabile nu lntlmpină nici o piedică. 
Nici o surpriză, nici o undi de poezie, 
nici un miracol, totul are claritatea unur 
proces verbal. Regizorii «fabricanţi» 
slnt ajutaţi cu dragă Inimă şi aprigă in­
competentă de scenarişti «fabricanţi» şi 
vă daV seama ce plictiseală de moarte 
se naşte din această monstruoasă «coa­
liţie». Numai tradiţionala bonetă ii des-

lui Mihail Sadoveanu, în compania acelu iasi 
moş Onofrei ş~ pare-se, cu aceeaş i tipică 
dezinteresare pentru performantele spor­
tive, consemnată attt de moldoveneşte de 
marele scriitor lntr-un caiet din 1938, Io 
cabana de pe grindul lupi lor: «Am venit în 
locuri grele{ Cu plăcintă şi dulceaţă{ Şi 
mă-ntorc la ale mele{ Fără glscă, fără rată». 
Catrenul ocazional, pierdut pentru istoria 
literară odată cu caietul cabanei, prin vreun 
pod insondabil, ar fi fost retinut şi recitat 
de Ion Bostan, ln 1948, în faţa lui Sadoveanu 
însuşi, pe ctnd cineastul de azi lucra ca 
secund la documentarul Delta Dunării, 
autorul recunoscîndu-şi paternitatea, cu 
toată lnclntarea unei dulci aduceri aminte. 
in detaşarea sadoveniană fată de vlnatul ş i 
pescuitul sportiv, cineastul află o dimen­
siune spirituală, de traditie, actualelor mă­
suri de protectie a faunei şi florei nationale, 
în racord cu preocupările pe plan mondial 
pentru protectia mediului înconjurător. Re­
ţinem imagini antologice pentru atlasul 
nostru cinematografic (îndeosebi cele de 
pe grindul de refugiu pentru iarnă, dintre 
lacul Sinoe şi mare), redescoperind sensibi­
litatea poetică a regizor-ului în fata scurgerii 
anotimpurilor: «Vor trece lunile de iarnă, 
se vor dezgheţa apele şi din nou lntreaga 
Deltă va fi freamăt de ape». 

Valerian SAVA 

parte pe aceşti scenarişti de condiţia 
unor experîmentati bucătari. Ei sint 
stăpinii unor reţete invincibile, ştiu să 
drămuiască durerea şi bucuria, ştiu cînd 
personajul trebuie să se încredinţeze 
unor dramatice probleme de serviciu ... 

Nenorocirea e că aceşti regizori şi 
scenarişti au pretentia de a vorbi în 
numele publicului, ei, săracii de ei care 
nu ştiu ce vor, cred că ştiu ce vor mi­
lioanele de spectatori, se socot nişte 
ambasadori ai dorinţelor noastre. Ce se 
naşte din retetă, reţetă rămîne, ea nu 
poate emotiona pe nimeni. Mulţi ase­
menea fabricanti, care credeau că stnt 
la curent cu toate problemele şi neli­
niştile noastre, s-au trezit răsplătiţi cu 
săli goale şi o divină indiferenţă. Con­
vingerea în puterea miraculoasă a re­
ţetelor e o formă de dispret faţă de pu­
blic, şi acest dispreţ nu poate să nu fie, 
mai devreme sau mai tîrziu, pedepsit. 

Un artist autentic priveşte realitatea 
cu inocenta şi prospeţimea unui copil. 
N-am încredere în regizorii şi scenariştii 
care-şi agonisesc ideile şi scenele «tari» 
ca nişte babe, banii de acatist. N-am 
încredere tn cei care «merg la sigur» 
şi refuză nobilul risc al creaţiei şi al 
căutării. N-am lncredere în acei alchi­
mişti şleampăt! care cred, ln vanitatea 
lor ridicolă, că pot calcula milimetri c 
zîmbetele, problemele şi lacrimile spec­
tatorilor. N-am încredere în cei ·care 
privesc spectatorul ca pe un cobai 
menit să le confirme ideile lor trase de 
păr. 

Arta adevărată nu se face, ci se 
creează, şi o creează numai inocenţii 
şi neliniştiţii, cei care li consideră pe 
spectator sau pe cititor egalul lor, fra­
tele lor. 

Teodor MAZILU 

vorbi rea noastră 
cea din toate filmele 

Acolo unde 
se nasc poeţii 

Recunoaştem, desigur, nu numai stilu l 
documentariştilor noştri, al regizorilor , 
vreau sll spun, ci şi al unor comentatori 
care luptă cu masa infamă a cuvintelor. 
Fraza cu acorduri grave a lui Ioan Grigo­
rescu, verbul dulce-acrişor al lui Eugen 
Mandric, piruetele graţioase ale Evei Slrbu 
le simtim de la distanţă. lată lnsă că, ln fata 
unui proaspăt scurt-metrai. Acolo unde 
se nasc curcubee, semnat de Eugen 
Gheorghiu, ascult vorbe care-rTÎi merg la 
inimi şi, pentru început, nu ştiu ale cui stnL 

Glasul pare al unui «neprofesionist», a l 
unul om care parcă abia şi-a suflecat mlne­
cile . pentru o altă treabă declt aceea a ros­
tuirii şi rostirii cuvintelor dar care, invitat 
fiind să privească imagini şi să ne spună 
ce se află şi dincolo de ele, desţeleneşte 
teritorii necălcate plnă atunci de noi. Dacă 
aş spune că fraza are prospetime, nu aş 
face declt să comit un «delict de banalitate•. 
Nu. Acest om, care nu este altul deci! vesti­
tul tăran Gheorghe Dindere din cîmpiile 
Olteniei, priveşte altfel declt noi, nu cuvin­
tele ln care !şi toarnă dragostea şi grija sa 
fată de pămtnt, ci pimlntul însu,i. Din 
gura lui am auzit acest adevăr de toată ziua. 
căruia i-au găsit şi alţii diferite lnve l i şu ri, 
dar pe care Dindere ni l-a comunicat atn. 
de fără de pereche: «plimîntul trebuie călcat 
cu talpa sufletului». 

Acolo unde atl'ţia altii dintre noi am fi 
vorbit despre sorocul recoltelor, despre 
toamnele bogate, etc„ acolo unde atltia alţii 
ar fi !notat lntr-o mie de metafore, maestrul 
intru prospeţime ne aduce aminte că: cnu 
este .adevărat că pămlntul nu vorbeşte, di 
nu are griji; el vorbeşte lnsă o singură dată 
pe an, atuncl.clnd se strlnge rodul». 

li ştiam pe Gheorghe Dindere din interviu­
·ile lui, tn care şi cei mai abili reporteri tşi 
vedeau uneori fraza umilită de lntorsătura 
verbului acestui ţăran care, din cerdacul 
casei sale, ştie să privească, deopotrivă. 
cerul, pentru a-i ghici gfndurile, ş i jocul 
străveziu al Ideilor. Să aplaudăm iniţiativa 
regizorului Eugen Gheorghiu de «a-i da 
cuvlntul». 

Magda MIHAILESCU 

posibilităţi posibile 

Întimplarea 
Valeriu P„ un cunoscut maistru specialist 

în cazane, se îndrepta cu maşina spre Sighi­
şoara, oraş în care locuia fiica lui, Maria 
Maşina era lncărcată de daruri, pentru că 
nu pleca lntr--0 vizită obişnuită: se ducea 
la nunta Mariei. ln drum, la cl'ţlva kilomet ri 
de ~ se afla o mare întreprindere la care 
Valeriu P. instalase, clndva, unul din caza­
nele imense din sectia a 11-a. Exact clnd să 
treacă prin faţa ei cu un zlmbet sati sfăcut 
pe buze (nu-i puţin lucru să laşi în urma ta. 
chiar dacă nu-ţi semnezi lucrarea, aşa cum 
fac pictorii sau sculptorii), Valeriu P. vede 
o imensă jerbă de foc, aude o explozie ln­
grozitoare şi îşi dă seama că s-a lntlmplat 
o nenorocire. Coteşte imediat la stlnga, 
intră pe drumul care lega şoseaua natională 
de întreprindere, trece peste poarta pră­
buşită şi pe llngă portarul rănit care ţipa 
cu disperare ln telefon şi deabia opre.şte 
lingă secţie. Era stilplnit de o singură idee: 
dacă lntlmplarea oarbă a făcut ca tocmai 
el să se afle acolo, măcar să izoleze caza­
nele, pent ru că explozia lor ar fi lnsemnat 
o catastrofă pentru tot ceea ce vieţuia la 
multi kilometri ln jur. A Intrat ln secţie 
sîmbătă pe la ora două şi a ieşit tuni dimi­
neaţa la ora opt. De nunta Mariei şi-a adus 
aminte deabia lnalnte să plece lnapoi la 
Bucureşti. S-a luat cu mlinile de cap şi 
i-a dat un telefon la Sighişoara; şi-a cerut 

~~,~~~= f~s~~i~i~~· t:t~~g:~io";;;as~g~~Jfa 
nunta mea. Am plins»). Despre gestul lui 
Valeriu P, colegii lui nu au aflat nimic doi 
ani de zile. Cineva a găsit tntr-un dosar 
prăfuit scrisoarea de mulţumire trimisă de 
directorul din C.şf a lnceput să-l ia pe meş­
ter la lntri'bilrl. Prea multe nu le-a povestit, 
pentru că se grilbea să plece la Sighişoara. 
Cristinei, nepoţelul lui, lmplinea un an. 

Cineva lml spunea că acesta nu ar fi 
un subiect de film pentru că este vorba 
de o pură lntlmplare. Şi pura lntlmplare nu 
poate fi tipică. 

Alexandru STARK 
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S ~~:i;~adi~ei..'if~~I u~u~~~,~~ 
r~~~a1~r.,a,~i''.'_i:;;~~~',;~~m~~ 
şi revărslnd lntr-una fum greu 

~ şi colorat, iar, noaptea sflşilnd 
- - cerul cu văpaiele lor. O dată 

pe an lnsă, primăvara, ln aprilie (anul ăsta 
primăvara a fost mai mult simbolică), Ober­
hausen devine capitala lumii ·filmului de 
scurt-metraj. Toate continentele, aproape 
toate ţările ln care se produc filme, !şi au 
reprezentanţi aici. Proiecţii la mai toate 
orele zilei şi, tlrziu lnspre noapte, proiecţii 
pe cicluri, proiecţii competitive, retrospec­
tive, programări ad-hoc, şedinţe de lucru 
urmate de exemplificări, etc. Două săli ln 
aceeaşi clădire lucrează din greu timp de o 
săptămlnă. Participare numeroasă, atlt din 
partea realizatorilor, cit şi a spectatorilor 
(aceştia din urmă foarte cunoscători, ln 
majoritate tineri, foarte exigenţi, nu prea 
uşor de cucerit, dar nici din cale-afară de 
oificili din cine ştie ce nonconformism de 
paradă). Un festival ln haine de lucru. 
Directorul lnsuşi, criticul de film şi ani­
matorul acestei manifestări, d-nul W . Ruf 
este selecţloner·ul unui mare număr din fil­
mele programate. ·El este unul din rarii 
directori de festival abordablli şi la dispo­
ziţia publicului, dispus, nu numai dispus, 
dar sollcitlnd păreri pe care le ascultă, le 
lnsuşeşte (clnd este cazul) şi face un lucru 
de mare calitate. Pentru că nu lntlmplător 
Oberhausen este considerat astăzi printre 
primele, dacă nu chiar primul festival inter­
naţional de scurt-metraj ai lumii. Tot direc­
torului R aparţine 1i ideee organizării unei 
extrem de-elocvente retrospective a .filmului 
sovietic (ln care spiritul şcolii lui Dziga 
Vertov .şi al altor maeştri ai filmului sovietic 
este uşor descifrabil) . 

Pe clădirea ln care se desfăşoară compe­
tiţiile şi proiecţiile explicative, o lozincă 
mare a festivalului pe care am traduce-o 
cam 1'\I&: orlndi .., -cale pentru buna veci­
nătate.» 

Filmele lnscrise ln competiţie sini aproa­
pe o sută. Multe -altele se pot vedea ln cadrul 
unor proiecţii informative şi retrospective. 
Cum să aleagă un juriu sau chiar mai multe 
jurii, aşa cum funcţionează acest festival? 

Ca de obicei, se alege nu pe placul tuturor 
şi uneori nici chiar pe placul lnseşi juriilor 
iar uneori rezultatele se intlmplă să fie 
doar formele de compromis, propulsln­
du-se filme la care nu s-ar fi aşteptat ni­
meni. Uneori majoritatea lntr-un juriu se 
constituie prin afinităţi excentrice şi entu­
ziasme formaliste. Dar nu din cauza a11 
iubim noi„. 
Să lăsăm deci soartei -alegerlle făcute de 

jurii şi să lncercăm să ne facem propria 
noastră alegere, conduclndu-ne după Ideea 
că or;ce -film din orice ţară poate aborda 
orice problemă. Prima lui lndatorlre este 
lnsă aceea de a convinge ceea ce lnseamnă 
a fi bun. Şi legat de asta, !mi şi formulez 
prima mirare: de ce un film cum este cel 
columbian, un fel de nou Mondo Cane, 
cu o incontestabilă superioritate conferită 
de adevărul său Integral faţă de ·filmul lui 
Giacopettl (reconsiderat Intre timp după ce 
cunoscuse un succes fulgurant şi după ce 
s-a dovedit că fusese regizat cu bani grei 
pentru a obţine exotice dezvăluiri de o ului­
toare cruzime), de ce, lntreb, acest film al 
lui Umberto Co•al, ClutAtorli prin gu­
noaie («Escarabajos humanos» sub titlul 
său original), de ce a rămas fără o cuvenită 
atenţie (cu toată menţionarea lui ln pal­
maresl. clnd el este un docu meni atît de 
autentic? Filmul a fost realizat cu camera 
ascunsă pe un maidan de gunoaie de la 
marginea Bogotei. Familii lntregi îşi dispută 
aici gunoaiele, lupttnd cu porcii, cu clinii 
şi ciorile şi,ln ultimă instanţă, cu buldozerele 
care stivuiesc ordurile oraşului . Toţi aceşti 
oameni caută aici lucruri care pot fi recu­
perate - bidoane, sticle, cartoane, coroane 
mortuare, pantofi, etc. -din vlnzarea cărora 

Munca juriului unui festival ca acela al 
filmului de scurt-metraj de la Oberhausen, 
încheiat recent, este, fără îndoială, mai grea. 
în multe privinţe deci! aceea a unui concurs 
de lung-metraje. 

A proiecta la un loc, vreme de cinci zile, 
în faţa unui juriu de unsprezece specia­
lişti din întreaga lume, filme jucate cu actori. 
filme de animaţie şi documentare de toate 
genurile - peste 90 în acest an - înrudite 
între ele doar prin calificativul «scurt-me­
traj» (acordat şi acesta cu labilitate, uneori 
unor pelicule ce depăşeau 60 de minute) 
pentru a decide apoi cele 7-8 filme menite 
să alcătuiască palmaresul, iată o opera­
ţiune dificilă, ameninţată de spectrul relati­
vitătii . 

Palmaresul festivalului, ia cea de a 23-a 
ediţie a sa, dovedeşte lncă o dată că ralierea 
la un film sau altul a unui juriu responsabil 
reprezintă ln primul rind o problemă de 
opţiune politică. Nu în sensul că virtuţile 
artistice ale filmelor ar fi trecute cu vederea_ 
Calităţile artistice ale peliculelor au atras 
atenţia membrilor juriului asupra unui film 
sau altul dar numai conţinutul înaintat al 
acestor filme a putut reţine această atenţie 
asupra lor. Dacă receptarea operelor cine-

Craim a a fost 'ăzută din 
car ~i aplaudată ~i pc malul Rhin-ului 

să-şi clştige un minimum pentru existenţă . 
Se poate vedea o scenă în care unul din 
nefericiţii căutători descoperă o saltea în 
cupa escavatorului, pentru care <Iii o adevă­
rată luptă' să şi-o asigure doar pentru el, 
fericit că are un culcuş. ln tabloul apocalip­
tic, incredibil (au afirmat unii!) al mizeriei, 
obiectivul cinematografic descoperă şi 
scene de adevărată gingăşie ln mijlocul 
promiscuităţii, mizeriei şi murdăriei greu de 
descris. Autorul care se află cu acest ·film 
la debutul său (Coral n-a lmpllnlt 30 de ani) 
a studiat mal lntTI sociologia la universitatea 
din Bogota şi Escarabajos humanos este 
în mod evident expresia cunoaşterii proble-

melor şi condiţiilor specifice atlt din acea 
lară cit şi din multe altele din America 
Latină. S-a spus, lntr-o discuţie, că filmul 
nu ar aduce nimic nou. Nimic nou faţă de 
ce? A dispărut oare cauza ca să dispară 
şi astfel de filme? 

Acest -film a fost un document revelator, 
ba aş spune chiar un avertisment. 

Un altfilm, o p-eliculă de 11 minute a iugos­
lavu lui Aca Ilic, Puii, este la rlndul său un 
alt gen de scurt-metraj. O metaforă: într-o 
cresciltorle de pul de găină, crescătoar-ele 
cu mănuşi albe scot din clocitoare o promo­
ţie de pui: Cu gesturi sigure, dar nu gingaşe, 
puii sini scoşi din găoace şi pu ş i pe o bandă 

din jurnalul unui membru al juriului 

CH de scurt este scurt-metrajul. .. 
matografice începe - şi în cedrul unui 
juriu - prin contactul cu forma filmului, 
judecarea valorii lui porneşte aproape în­
totdeauna cu estimarea conţinutului său 
politic, a ceea ce rămîne după vizionare. 
Aceasta cu atît mai mult cu cit festivalul 
de la Oberhausen promovează de multi 
ani filmele progresiste, ideile de stînga, 
m işcarea democratică pe plan politic, eco­
nomic sau de glndire. 

Marele premiu al festivalului a revenit 
unei pelicule ce se abate prin lungimea sa 
(60 de minute) de la norma impusă de re­
gulamentul festivalului. Obiecţiile asupra 
acestui punct au pri lejuit totuşi discuţii 
mai puţine deci! faptul că acest film, Agri· 
pi no, ilustrind lupta şi zbuciumul unui ţăran 
peruvian de a-şi recăpăta peticul de pămin t 

. uzurpat de un mare prop_rietar a fost reali-

zat nu de un regizor localnic, ci de un sue­
dez. ln ce fel stimulează festivalul ridicarea 
unor regizori din «ţările în curs de dezvol­
tare»? - a lntrebat cineastul din Senegal 
aflat ln juriu. 
După alte discuţii s-a conchis că foarte 

importantă este nu atlt afirmarea unui regi­
zor (care nu trebuie nici ea neglijată) cit 
o mare idee politică_ Iar dacă acest lucru 
a fost realizat convingător de un regizor 
suedez este cu atlt mai bine. Această 
împrejurare scoate de sub Incidenta ten­
denţiozităţii , a subiectivităţii , filmul , 
făclndu-1 cu atit mai penetrant. 

De un succes neîndoielnic s-a bucurat 
selecţia de filme maghiare, succes 
decurglnd din critica socială constructivă, 
de interes universal pe care o conţineau 
majoritatea peliculelor. 

rulantă. Unii se ţin pe picioare din prima 
clipă, alţii nu, şi nimeresc la coş lmpreună 
cu cojile de ouă din care au leşit. Totul lntr-o 
mecanică ce pare a nu lua act de viata lnsăş i 
care există ln «articolele» astfel manipulate. 

::n~ ~~ ui~t~~ 1 1~e~~~C:::~\:u:r~~~~\~e?"~i 
pulul neaşteptat cunoaşte tot felul de 
aventuri. 

Sobru şi concis, filmul iugoslav a fost o 
rea lizare de o anume subtilitate expresivă . 
D. ir iarăşi, nu mulţi (evident, apologeţ i i 
lormulelor zise moderne) nu s-au declarat 
adepţii unui astfel de film, afirmînd şi aici 
că «genul» ar fi acum depăşit. Depăşit de 
ce anume? 

Excelent, mi s-a părut filmul de animaţie 
produs ln Republica Federală a Germaniei. 
Imagini ale orafului de Jorg DrOhl (o pro­
ducţie a şcolii de film din Miinchen), o pri­
vire satirică asupra posibilităţii şi imposibi­
lităţii vieţii ultratehnicizate a oraşului (cu 
racursiuri amintind de timpuri mai poetice 
ale vieţii citadine, ln contrast cu aspectul 
tot mai de uzină pe care-l capătă urbea 
ultramodernă, din zi în zi mai tehnicizată, 
dar parcă şi mai ostilă adevăratei vieţi în 
societatea de consum). Umor, observaţie 
percutantă, o gamă cromatică ce ajută 
plastica filmului la crearea unei atmosfere 
de un modernism agresiv şi obsedant -
Imagini ale oraşului a fost pentru mine o 
a ltă revelaţie, şi sper că lrecerea acestui 
film prin Festivalul de la Oberhausen să fie 
doar o etapă ln confirmarea calităţilor lui. 

Real izatorul maghiar Zoltan Huszârik a 
vizitat o serie de cimitire din ţara lui, ca şi 
din alte lări, ca să constate strădania oame-

- -oilor de a lăsa ln urma lor o diră, -un -semn 
cit de mic al existenţei lor pămlnteşti. Lec­
tura epitafelor - clnd grave şi triste, ctnd 
senine şi detaşate, clnd pline de accente 
de umor - conferă acestui eseu cinemato­
grafic al lui Huszarik dimensiunea unei 
meditaţii filozofice. 

Inedită prezenta unor filme spaniole 
(unele din ele realizate ln străinătate), ea 
a adus la Oberhausen ecourile unei nelinişti 
sociale care-şi face auzit glasul, al unei 
Impetuozităţi care, deocamdată, ţine loc şi 
de calitate şi de profunzime. 
Prezenţa filmelor româneşti - patru la 

număr: Craiova vlzutA din car de Titus 
Mesaroş (film prezentat cu statutul de invi­
tat de onoare, deoarece autorul lui era şi 
membru al juriului); O echipă de tineri 
de Ada Pistiner, precum şi două filme reali­
zate de studenţi; Labirintul de Sandu 
Păun şi Examen de Christina Nichituş -
toate aceste filme exprimă, prih diversitatea 
lor ca şi prin numărul lor în cadrul selecţiei 
de la Oberhausen, valoarea acestei repre­
zentări care s-a bucurat de apreciere şi 
interes. Mult aşteptată, cu emoţie aşteptată 
pelicula realizată de televiziunea noastră 
ln regia lui Vlad Bîtcă şi comentariul lui 
Ioan Grigorescu, despre calamităţile natu­
rale dela 4 martie t 977 din ţara noastră. 

S-au văzut la acest festival filme de pe 
toate continentele, fllme tunisiene alături 
de filme australiene (o remarcabilă, Intre 
altele, anchetă socială des.p'e soarta nes­
pus de dură şi total necunoscută în lume 
a populaţiei aborigene închisă tn rezer­
vaţii), 'filme portoricane, indiene, senega­
leze, africane, etc „ toate acestea desch i­
zind o paletă largă de manifestări cinema­
tografice. Lumea, desigur - judecind după 
aceste filme care sini tot atltea oglinzi -
nu vibrează la unison. Fiecare meridian îşi 
are problemele lui, decalajele sociale îşi 
spun cuvlntul. Un lucru pare lnsă a se con­
figura cu limpezime: tocmai dorinţa de a 
lnlătura aceste decalaje. Este, ln linii mari, 
lnsăşl traducerea ln termeni generali a 
mesajelor acestor filme, a strigătului lor, 
a însăşi prezenţei lor la acest festival lipsit 
de prejudecăţi, care lncearcă să asigu re 
fiecărui film şi fiecărei cinematografii d rep­
tul de a-şi spune cuvintu l. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Opţiuni unanime a obţinut filmul iranian 
de animaţie The mad, mad, mad world 
pentru ironia, umorul, simplitatea şi actuali ­
tatea sa politică, filmul cehoslovac Crabii, 
realizat lntr-o grafică modernă avertizl nd 
asupra pericolului dezumanizării pe care-l 
conţine exacerbarea tehnică şi filmul bulgar 
de animaţie Hlpo-teze. 

Pentru măiestria realizării şi pentru me­
sajul lor uman au ajuns ln palmares filmul 
sovietic de ficţiune, Van'jka Kaiu, realizat 
după un roman de Saltlkov-Scendrin şi 
zguduitorul document Escarabajos Hu­
manos - despre oamenil-glndaci care 
mişună ln gunoaiele de pe maidanele de 
la marginea oraşului Bogota. 

Alături de aceste filme care s-au impus 
juriului, altele au intrat ln palmares cu oare­
cari dificultăţi şi, fără a avea adeziunea 
majorităţii juriului . 

ln ansamblu se poate spune că cea de a 
23-a ediţie a festivalului de la Oberhausen 
a reprezentat o creştere a varietăţii tematice 
a festivalului, a calităţii peliculelor pre­
selecţionate din toată lumea şi un mare 
succes de organizare. 

Titus MESAROS 
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Un orăşel în Texas 
Ingredientele, toate Ingredientele filmu­

lui polltlst de mare serie sini aliniate ca la 
paradi, aventurile se succed ln ritm sus­
tlnut, nimic nu e nou sub soarele serialelor, 
seriilor negre al altor fapte diverse trans­
formate tn enigme şi suspensurl. 

Tlnlrul condamnat pe nedrept se ln­
toarce pentru a-1 pedepsi pe aerlful corupt 
şi venal, care ferii, mai vlnează pe deasupra 
şi Inima Iubitei tlnlrulul. Vendeta se pro­
lileazl lnsll pe fundalul unor alegeri. $1 
alegerile decurg după «norme• proprii şi 
particulare meleagurilor americane: can­
didaţii asasinat!, comploturi politice. şi , 
multll, foarte multă zarvă publlcltarl ln 
jurul a tot ceea ce se lnllmplil. Ne amintim, 

12 

şi Dallas este tot un oraş din Texas, e drept, 
mal mare, care al-a legat o trlstl falml de 
soarta unui preaedinte numit John Ken­
nedy. Perlpetlile filmului aluneci deci de 
la lnfrun!Arl particulare la complicate maşi­
natli politice. Ceea ce primează lns6, pAn-

~ita~:.e::~~~~~~ ':."Ăt~~~~afn a~~"!sf r~~i'~r~~ 
răfuieli violente, lntrezlrim, dincolo de 
scheml şi de scheme, marele spectru al 
violentei, nu numai texane, adevllrata ra­
liune de a fi a unei anumite lumi. 

Din punct de vedere artistic, filmul nu 
deplfeşte limitele medii ale genului: el 
lnsllileazi cu lncllplltlnare situaţii şi sec­
venţe deja vllzute de o sutll de ori, şi nou 
ln aceastll retat.I mult lncercatll este poate 
doar titlul, de n-o fi fost şi el folosit altădată. 
ln alte asemenea istorii. Dar, exact această 
absentl a «particularului• creator, exact 

aceast.l lnfltlşare de mare anonim al Wme­
lor oe acţiune, dau filmului o altă di· 
menslune, la care realizatorii nu s-au glndil. 
dar care Impune unei priviri mai atente: 
produsul de mare consum devine semnifica­
tiv pentru o lntreagll categorie. Pentru un 
întreg climat. Netransflguratl de vreo am­
bltle creacoare, de vreo viziune metaforici, 
radiografia social-moralll este fără echivoc. 
Oamenii mlnuiesc - sau sini gata s6 mî­
nulasci - revolvere, fiind la rlndul lor 
mlnuiti de banii dupl care tlnjesc. Oe la 
politician plnA la politlst, coruptia este cheia 
mal tuturor conştiintelor. Naivii, la o parte. 

Hollywood, 
Hollywood 

Titlul original: That's entertalnment, 
adici Asta zic ,1 eu spectacoll (sau pe­
trecere! sau dlstractlel) Tot timpul, dol prlnli 
al spectacolu!ul cinematografic prezintă 
diversele numere, ba le şi Judeci. Adesea 
clntlnd şi chiar danslnd. Cel dol prezenta­
tori sini Gene Kelly fi Fred Astaire (primul e 
şi regizorul filmului). Comentariile lor (ca 
al dialogurile vedetelor) au uneori haz ş i 
chl.ar atunci, un haz destul ds slmpluţ La 
sflrait (şi este secventa cea mal lungă) 
are loc o conversaţie sentimentali, cu 
reminiscenţe autobiografice, Intre cel doi 
bitrtnl şi iluatrl lndrigostltl: Spencer Tracy 
şi Katharlne Hepburn. Cu vorbe galante ca: 
dlnsa n-are cine ştie ce carne pe ea, dar ce 
are e de solf• ln genere secvenţele fac aluzie 
la scene celebre din cariera respectivei stele 
sau chiar din viata el prlvatl. Oe pildă, Greta 
Garbo apare pentru a repeta binecunoscuta 
sa replici! •Nu vreau sll flu singuri, vreau sA 
flu llsatl în pace». ln total mare, lmensA 
bogltie de numere de mina lntll. Patruzeci ş i 
doul de vedete: Judy Garland, Leslle Caron, 
Greta Garbo, Bob Taylor, Doris Oay, Bing 
Crosby, Mickey Rooney, Eleonor Powell, 
Nanetta Fabrag, Clark Gable, Melvyn Dou­
glas, Robert Montgomery, John Barrymore, 
Hermiona Glngold, Frank Sinatra, Dlnah 
Shore, FranchotTone, GreerGarson, Katha­
rlne Hepburn, Spencer Tracy, Roddy McDo­
well, William Powell, Mirna Loy, Jeanette 
MacDonald, Eddy Nelson, Debble Rey­
no!ds, Elizabeth Taylor, Jimmy Ourante, 
Gower Champlon, Marge Champlon, Ann 
Miller, Cary Grant, Ann Sothern, Louis 
Armstrong, Bobby Van, Jean Harlow, Cyd 
Charlsse, Joan Crawford, Vivian Lelgh, 
Johny WelssmOller. Nu lipseşte nici fru­
mosul numlr de skl nautic al frumoasei 
Esther Williams. Actrlta, bltrtnll şi gravi, 
Mary Dressler are o conversatle cu fri vola 
Jean Harlow care n anunţase vestea senza­
tlonalll ci a ci!H (lnchlpuitl-vll) o carte! 
Care contlnea vesti curioasei Oe pileli că 
toate profesiunile vor fi lnloculte cu roboti f i 
mafinl. La care bltrtna, privind cu stiml la 
curbele corporale ale platlnatel blonde, ~ 
spune: •Dumneata, ln tot cazul, n-ai de ce 
sl fli lngrljoratil• 

Filmul este aşa de dansant şi cantant, In­
cit pini fi genericu! e clntat. Uneori chiar in 
versuri. Oe Kelly şi Astalr, pe rlnd. 

Morala, triumfătoare ln final, AU estom­
pează duritatea schilei umane, fie ea s 
superficial şi neinteresant surprinsă. Vio­
lenta '' coruptla, coruptia şi alienarea, iaU 
un spectru adumbrind paleta tehn icoloru­
lui fi volnta realizatorului de-a oferi un spec­
tacol cit mai atrăgător cu putinii. 

De la Incidentul de Larry Pearce la 
Pii:atfl din metrou de Joseph Sargent, de 
la ln ••Ita nopţii de Norman Jewlson la 
Urmlrirea de Arthur Penn, firă a mai 
pune la socoteală voluminoasele dosare 
ale serialelor politlste (unele demasclnd 
violenta, altele folosind-o, cu aerul că fac 
artl), peisajul societăţii contemporane ame­
ricane este evident marcat de prezenta 
acestor raporturi umane neiertltoare, mani­
lestate fizic sau psihic, direct sau prin 
filierele viciate ale tuturor poslbilitlt ilor 
de a lncălca legea, de-a cumplra conştli n­
tele sau tăcerile «celorlalţl». Filme comer­
ciale, specullnd aceste leit-motive ln gama 
spectacolelor «cu nerv», sau pamflete de-­
mascatoare; filme realizate de artizani mai 
mult sau mal puţin recunoscuţi (cum e 
cazul cu autorul filmului de fatl), sau de 
personalitătl de mare notorietate ca Elia 
Kazan, Sidney Pollack, John Huston şi 
multl altii - Intensitatea artistică, forţa 
mesajulul, puterea demasclrll diferi! pro­
lund, ceea ce rlmlne lnsă prezent este cl i­
matu! societltli pe care, lntr-un fel sau altul, 
aceste pelicule n reflectă. 

Despre Un orlfel tn Texas s-ar mai 
putea spune, ln altă ordine ds idei, ci doi 
actori destul de bine cotaţi, Tlmothy Bot­
toms şi Susan George lntruchipează eroii 
(buni) al filmului. 

Dan NESTOR 

Producţie • studlourlloT anwrlcan.. Un film de 
Jad< SIMr.U. Ctc Tlmolhy Bonoms, SUSllll GIOrge, 
Bo Ho,Mlns, Arl Hlndlo, John /Cori«I 

Muşcă şi fugi 
Dupl un •dlvort 1n stil italian», dupi co 

căslltorle ln stil Italian•· (ciudat.I ordine!), 
era cum nu se poate mal normal al urmeze 
şi o •rAplre ln stil Italian•. Problema e, ca 
sA spunem afa, la ordinea zllel. Riplrlle 
de persoana au trecut de la rubrica ftlrllor 
senzatlonale la rubrica faptelor diverse. 
Ziarele fi revl1tele occldeJltale anuntl zilnic 
rllplri de oameni, rlplrl adevlrate de asta-
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Cetatea care na•te umbre 

Aceste moblllzlri generale de vedete 
nu-s o lnventte americani. Ele au strlmoşi 
europeni: Folln Bergere. din Paria, extra­
ordinarele teatre de varletiitl de la Viena 
(Ronacher fi Apollo), dar mal ales Ilustrul 
«Muslc-halh• londonez. Aceste llcaşuri 
erau adevlrate academii, care nu tolerau 
mediocritatea, lnteleglnd prin mediocritate 
tot ce nu era perfect, tot ce nu ere suii la 
suii original. Totu•I americanii au adus 
chiar '' aici ceva nou. Au adus un curios 
amestec de misticism artistic şi negustorie 
cinstltl. Divlam, desigur, a existat •I 1n 
teatrul din Europa. Actorii •I actriţele erau, 
şi aici, divinizaţi; dar aceste entuziasme 
nu luau nlclodatl forma dementil şi pros­
teascl a acelor dellrurl colective de tip 
totemlst, cum au fost exploziile Idolatre 
de la moartea unor Valentino, James Dean 
sau Jean Harlow. Ceea ce la aceftl semi­
zei aplrea ca nişte calltltt dumroezeiefti, 
nu ere talentul, ci succesul, marele lor suc­
ces comercial. Nu calitatea de genii, ci 
calitatea de marfl preferatl le dldea va­
loare rellgloaal, valoare de fetiş, putere de 
talisman. Şi Hollywoodul a fost templul 
unde se sfinţea divlsmul-lnventar. Vedetele 
erau obligate al fie perfecte, nelntrecute, 
lnfalllblle, pentru ci numai af8 deveneau 
ele marfl. Se numetle marfl ceva care e 
exact la fel cu mii de alte exemplare aaeml­
nltoare. Vedetele americane, oriclt ar fi 
de diferite, alnt toate exact la fel ln sensul 
ci-a la fel de perfecte, la fel de nelntrecute, 
egal de Inegalabile. Toate elnt deopotrivi 
culminaţie, deopotrivi record. Cuvintele 
•cel mal•, •cea mai•, care exprimi cali­
tate, la Hollywood devine puri cantitate, 
cam ln felul cum un negustor cinstit nu 
admite ln pivniţa lui deci! mlrfuri care 
toate şi fiecare al fie la fel de •cea mal•. 
Aceastl calitate maximi a produsului o 
vom lntllni. şi ln apriga uzlnl de sen­
timente, ln fabrica de etlrl sutletett• care 
se numeşte Hollywood. ln toate sectoarele: 
al sexualltlţll, al groazei, al · violentei, al 
coregrafiei, al putregaiului, al urel, al cin· 
tecului, al rizbunlrll, al gimnasticii, al 
cruzimii, al perversltl111, al luxului, al porno­
grafiei - pretutindeni marfa trebuie să 
prezinte o uniformi calitate maximi, bltlnd 
toate recordurile, toate concurentele. Cu­
rloaal mentalitate, fi amestec de cinste 
profesionali şi sacrilegiu; de con•lilnclozi­
tate fi profanare. Neguetoreaad prefacere 
ln bun de consum a tot ce este sufletesc. 

datl, cu rlacul'nplnlrl fabuloase, care, dacă 
nu alnt achitate, alnt plitlte cu viaţa ostati­
cilor. Scenarl•lilor nu le trebuie cine flie 
ce fantezie. Realitatea e mal plini de fan­
tastic declt orice pllsmulre llterarl. Trebuie 
al •IH doar ce vrei al spui, clnd aduci pe 
ecran un utfel de dapt divers•. SI Infierezi 
... al scoţi maximum de profltl Oino Rial 
e un clneaat care, lntr-o cinematografie 
din ce ln ce mal afirmat polltlcA, •lle ce vrea 
atunci clnd aduce pe ecran o lntlmplare cu 
•hotl fi vardltll•. Pentru el Important! nu 
sini nici hoţii, nici vardlttil. Important este 
sistemul care-l sec„teazl '' pe unii, şi pe 
alţll. Recuzita blnecunoacutl a banditismu­
lui e prezentl •I ln Mufd fi fugi: kldna­
ping, ostatici, f8ntaJ, rlacumplrlrl fabu­
loase, urmlrlrl senzaţionale, etc., etc. Dar 
detallile tehnice au trecut pe planul al 
doilea. 

•Mu•cl •I fugi• e numele unei organizaţii 
extremiste. Membrii el ee consideri •radi­
cal!•. lntr-o «mlrturlaire• completl, o ade­
văretl profesiune de credlnll, el lfl spun 
anarhifll. Vor al achlmbe lumea lncep 
prin a ataca o bancă de unda fură 7 milioane 
de lire. ltailene. Af8dar, eroii noştri «muş­
că» ln pregeneric ,1 sfug» nebuneşte da-a 
lungul unul fllm lntreg. Urmăriţi cu sufle­
tul la gunl de o gloatl de oameni alcă­
tuitl din pollţlfll, ziarişti, teleaşti •I o 
mulţime de guri casei dornici de senzaţii 
tari. Nesclplnd nici o clipi din mini urmă ­
rirea, regizoru! alege din aceaetl galerie 
pestriţi fel de fel de tipuri fi chipuri pe care 
le flxeazl ln IU'8 mal u,oere sau mal apil­
sate, uneori pinii la caricaturi, cu intenţia 
de a_se amuza ,1 mal alee de a evidenţia 
tarele fi picatele unei lumi. 

Şi utfel_ pa•nlca escapadl extraconju­
gali de eftr•lt de aiptlmlnl a unul indus­
triaş (el fi •ragazza• lui sini oatatecil nr­
meriţi lntlmplltor ln afacere) se continui 
cu o lungi urmlrlre pe strlzl, pe ,o„le, 
pe drumuri de ţari. ln aceastl goanl nlucl, 
regizorul gbafle admirabile prilejuri de a 
pune sub semnul lntreblrll medii sociale, 
Instituţii politice '' administrative lntr-o 
vltrlolantl dezllnţulre criticii. Neputinţa po­
liţiei, pasivitatea unor anumite categorii 
sociale, goana dupi flirl de senzaţie, a 
presei •I a televiziunii (lntreaga afacere e 
relalatl de ziare cu lux de amlnunte şi 
transmlal aproape ln direct pe micile ecra­
ne), falsa reapectabllltate a familiei bur­
gheze (cel de acaal refuzi al plitească 
suma care ar salva viaţa galantului fi onora­
bilului lndustrl8' •I tatil de familie), cupldi-

SI nu credeţi cA toate aceste Judeclti -
sini doar figuri de etil, metafore de scriitor. 
SI privim drept ln ţinti: al mal privim o 
datl acea omenire hoilywoodlanl care se 
cheamil star, vedetil, dlvil. lntr-o carte de 
reportaje tradual ln aproape toate limbile 
şi purtlnd titlul: «Hollywood•, un mare 
cineast american (care mai ere şi drama­
turg), trlla ln Intimitatea tuturor secretelor 
hollywoodlene: Garson Kanln, ne spune 
cum, pe vremea ctnd toate stelele califor­
niene erau ln plinii tinereţe fi apogeu de 
succes comercial, a existat un club condus 
de MaeWeal Adlcl, mal exact, de o doamnl 
care aemlna perfect cu Mae West. •Per­
fect•, adlcl la toate. Nu numai la lntlţlşare 
trupeaacl, dar şi la reactllle sufleteşti bine 
cunoscute de onor public. ln acel club, 
contra unei taxe toarta scumpe (cinci mH 
de dolari) puteai obţine o lntrevedere cu 
Mima Loy aau Greta Garbo, Loretta Young, 
Carole Lombard şi alte mart atele. Adlcl 
cu copia fideli a acestora. O fatl care nu 
numai cil aemlna leit cu modelul, dar ştia 
pe dlnafanl (Şi pe dlnluntru) toatl biografia 
respective~ toate lnttmpllrlle vieţii sale, 
toate rolurile Jucate, toate trlslturile da 
caracter, gesturile, gusturile, Inflexiunile 
vocii, vorbele preferate, ln effrşlt, tot. Şi 
cum viata omului curge, biografiile acestea 
se lmboglţeau necontenit cu fapte noi. 
Prin reporteri epeclaliştl fi bine plltltl, 
adevlratt cercetltorl flilnţiflcl, Instituţia afla 
noile detalii fi, la rlndu-1, le transmitea 
titularei rolului respectiv care 1,1 completa 
partitura pentru a face feti exigenţelor 
cllentelel. ŞI nu fllu zlu, daci pentru acest 
gen de teatru, dublura nu destlfura un 
talent actorlceac mal complex dacit titulara. 
Merltuoaal combinaţie de elev silitor, •colar 
premiant, actor genial ~i dumnezeu atot­
~tlutor. Uneori romancierii imaginează 
«sosii», dubluri, cu suflet de «alter ego». 
Civilizaţia hollywoodiană nu inventează . Fa­
brică. Confectloneazil. Ea naşte gemeni. 
Duplicatele acestea nu-s roboţi, ci fiinţe 
de douil ori vil, compuse nu cu mijloace 
mecanice, ci ca să zicem aşa, culturale. 
E cea mal curioasă performantă realizată 
de mintea capltallstl tn filozofia ei de pre­
facere a sufletului ln marfă . . O performantă 
totodată admirabilii şi reprobabilă; totodată 
senzaţională şi scandaloasă. 

Ar mai fi şi o altă faţă a Hollywoodului: 
rolul său de salvator al artei ecranului care 
fusese gata să moară. Dar asta, cum zice 
Kipling, este o altă poveste. 

D. I. SUCHIANU 

lalea marilor afacerişti (consiliul de admi­
nistraţie dlacutil lndelung daci n-ar putea 
transforma rlplrea lntr-o acţiune publici­
tari), Industria farmaceutici care lanaeazl 
medicamente ce nu foloaeac la nimic, publl­
cltat88, clerul, fanfaronada patrlotardl, ni­
mic nu scapi privirii critice a regizorului. 
Oino Rosl e cineastul capabil al transforme 
un film poliţist, toarta Inteligent ,1 pe alocuri 
de un haz nebun, lntr-o mlnuţloasl şi 
muşciltoare satiri soclaUI. Cel drept, s-a 
bucurat şi de complicitatea lui Marcello 
Maatrolannl, nu lntlmplltor protagonistul 
tuturor Istoriilor llfn stil Italian•, şi a lui 
Oliver Reed, un excelent actor englez, 
care fli• al Joace la perfecţie •ltallenefte». 
Italienesc este fi etilul comediei, unde o 
undii de deriziune, un dram de nebunie •i 
spiritul acut al grotescului, rldlcolulul, 
absurdului, vin al •coloreze• cu hohote de 
rla, cu caricaturi groa„, o realitate dealul 
de amari '' de sumbri. De la De Slca la 
Germi, de la Bolognlnl la Comenclnl, de la 
Scola la Lattuada, nu odatl a fost adoptat 
acea! stil. Iar Rial este un maealN ln mlnul­
rea lui. Amintiţi-vi doar YlatA dificili sau 
ln numele poporului Italian. 
Fireşte, filmul Mufei fi fugi, dincolo 

de orice consideraţii , poate fi privit •I ca o 
comedie. Dar o comedie care, fini al fle 
greoaie, refuzi al fle uşoarl. Pe scurt, o 
comedie care are ceva de zis. Şi le zice bine. 

N.C. MUNTEANU 

Praductle • sludlourlkx /lallelHI. Regla: Dlno Rlsi. 
Scenari•I: Runero Macc•I, Dlno Rlsi, BMnardino 
Zappanl. Imaginea: Romano Albanl. Muzica: 
Ruccfl<//I. Cu: Marco/Io Maslrol•nnl, OllMr Recd, 
Carol Andre, Nlco/oU. M«:hlave/11, Lianei Slander . 

stop cadru pe: 

Paravanul 
Critica de film, unanimi şi concordlnd 

cu aprecierea spectatorilor, a salutat filmul 
Paravanul, demascare sobrii şi exactl a 
unei situaţii Istorice, dar mult mal mult, 
a unor malformatll de mentalitate şi a unor 
psihoze care lnstaleazl zone sumbre ln 
lungul, Infinitul drum al perfecţlonirli 
umane. 

Implicit • I explicit, el este o pledoarie pen­
tN curajul opiniei, pentru demnitatea Idei­
lor, pentru drepturile omului. 

O aurprlzl a fost pentru mine Jocul emo-

Benji 

Primă realizare a unei tinere Case de filme 
din Dallas profllatl pe filme-divertisment 
pentru lntreaga famllie, Benji reprezintl o 
plăcutl surprizl, lntreclnd ln privinţa box­
olflce-ulul, chiar •I a•leptările cele mai 
optimiste ale producitorilor. Lansatil de un 
text publicitar care face apel la cunoscute 
nume de star-uri şi la sloganuri-simbol: cun 
nou love-story•, «un actor mal frumos deci! 
Robert Redford, mai tnţelegător declt Paul 
Newman, mal puternic deci! Steve McQueen 
şi mal curajos declt Burt Reynolds» - noua · 
vedetil, căţeluşul pe nume BenJl, .face faţă 
cit ae poate de bine orlclror promisiuni. 

Recurglnd la elemente arhicunoscute din 
filmele cu !ramii poliţistă - inspirate din 
realitilţl curente ln lumea occidentali: ră­
pirea unor copii ln vederea rilacumplrlril cu 
sume mari de bani - filmul trateazi «po­
vesteBll ln cu totul alt registru declt ln cel 
obişnuit. Deşi planeazil suspansul şi în 
subteran se menţine permanent o amenin­
ţare surdă, deşi jocul şanselor pare adeaea 
Inegal şi gluma poate davenl cu uşurinţă 
draml, filmul nu atinge nici o clipii zona de 
violenţi. «Justiţlarul»,«cavalerul firii pali şi 
r.epro•»c este Inteligentul clţeluş Benjl, 
credincios prieten al copiilor răpiţi şi galant 
logodnic al unei cochete căţeluşe pe nume 
Tiffany. lntr-adevăr aslstilm la un romantic 
«love-atory» canin, o jucluşil goanl prin­
tre flori şi frunze, o reconfortantil privelişte a 
bucuriei fini umbre, a hlrjoanel cu copili 
tntr-o natunl umanlzatil . «ii la Disney». 
Trecuţi şi pe generic, soţii Frank lnn, autorii 
dresurii, au realizat adevărate performante 
de Inventivitate, duioşie şi umor; BenJI (de 
altfel cunoscut erou şi al unul serial t.v.) e la 
fel de expresiv ca orice mare actor. Priviţi-l 
ln momentul ln care prima tentatlvl de a 
salva copili eşueazil. La el totul .vorbeşte >>, 
de la ochii amllrfll şi rugători, mijiţi printre 
franjuri, pini la coadl şi urechile care, 

ţlonant de discret al lui Woody Allen. O 
surprlzl, nu pentru ci nu 1-•• fi conetatat 
ln atltea alte producţii, unele ln care figura 
ca autor şi actor total, calltlţlle de come­
diant fi Inteligenţa satirici, nu rareori 
vlzlonanl, ci pentru ci m-a deranjat lncllna­
lia lui, destul de frecventl, spre comicul 
gros chiar cu nuantl acabroaal. 

Dealtminteri, o anumitl tendlnţi spre 
excesiv se observi şi la altt comici actuali. 
Antecesorii lor nu par a fi Chaplin, Langdon, 
Lloyd, Keaton, Laurei '' Hardy, ci, mai 
degrabl, fraţii Rltz, a clror carlenl, nu 
foarte lungii, se baza pe o arti actoricească 
de şocuri, cu accente funambulefll •I deli­
rante, adesea ln perimetrul absurdului. 

umilite şi abltute, s-au prlbuşlt la pămlnt. 
Un film qxpedlat» pe adresa lntregii 

famllll, un spectacol la care participii cu 
zimbet şi emoţie am bunicul, cit şi nepoţi i. 

Marina CONSTANTINESCU 

Praductle a stud/ourlkx .,,,.,.1cano. Regla fi oce­
nari•I: Joe Camp. lm„lnea: Don Reddy. Animale 
dresat. de d-nul şi d--na Fr11"" lnn. Cu: Cynthia 
Smith (Dalsy), All«> FIUZlll (Bob), P•l•y G • ..,.u 
(Morlo), Pol.r Brock (Dr. Chopm•n), Mark Slad• 

. (Mllch), Dfforoh Walloy (Unda). 

Ora spectacolului 
Daci pentru romani distracţia principală 

însemna •clrcens», pentru noi filmul, mai 
ales clnd este un «show», lnseamnil la fel 
de mult ln special atunci clnd rolurile sini 
lmpărtlte, ln egali mlsurl, Intre oameni şi 
anlmale. Animale ajunse pe culmile mă­
iestriei, animale-staruri, clei ce ar fi lnsem­
nat oare John Wayne firi calul slu Duke şi 
cine 1-a putut uita vreodatil pe fidelul, cura­
josul Rin Tln Tin? Ora spe~tacolulul 
ne ofenl o paradi a eroilor-animale din filme 
vechi şi noi, prieteni fideli ce ne-au Impresio­
nat •I ne-au delectat de atltea ori. lată-I deci 
pe mlnunatii actori care au fost cTinil Lessie 
şi Dalsy, caii western-urilor - uneori mal 
falmo•I declt cel care li călilreau, maimuţele 
ghiduşe, leii care ne sperlau şi ln filmele 
mute, fini sl le auzim rlgetul, delfinul 
Fllpper cel Inteligent şi mulţi, foarte mulţi 
alţii. Dec~ ln sflrşlt, vedetele necuvlntiltoare 
au şi ele mica lor enciclopedie ln Imagini . 

Allturi de el, pentru ca show-ul sl f ie 
complet, n vom vedea şi pe: John Wayne, 
Liz Taylor, Mickey Rooney, etc. 

Adriana &LIGA 

Produci~ amerkanl. Un film de monta/ reunind 
«Slarurl» ce„bte din IUm• 1n/m1Mlor. 

Mimica enormi, vlrtuozltlţlle transformista, 
momentele demenţiale ale unor Jerry Lewis, 
Norman Wladom, Peter Sellers şi alţii par 
sl ateste propensiunea spre efecte exage­
rate clrela, cum spuneam, li este ata•at 
şi Woody Allen. 

Oe aceea satisfacţia mea a fost cu atil 
mal mare cino 1-am urmlrlt ln Paravanul 
jocul atlt de fin şi de revelator, de o atlt de 
exemplanl ţinutii. 

ŞI Inel o datl: cinele artei • I artl•tllor 
care fllu sl transforme clipa trecltoare 
ln duretl şi evenimentul, ln aemnlflcalle, 
lmbogilţlnd zestrea şi memoria umanitlţll. 

Nina CASSIAN 
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Imagini în oglindă 
Un film care demarează Incitant (Tncă 

unul!), un film Tncărcat de promisiuni (şi el!), 
<tar un film - al cltelea? - care se opreşte 
la ele. Se opreşte e un fel de a spune, pen­
tru că el, evident. continuă şl,ceea ce urmea­
ză,e complicat. nebulos, preţios şi, de la un 
punct. chiar iritant O femele, vădit dispe­
rată. vrea să-şi facă bilanţul existentei, 
vrea să-şi privească. Tn o.gllnda sufletului, 
vJala -ei - lncercată ŞLatund !şi . rupe toate 
actele care-i dovedesc identitatea şi se 
închide Tntr-o muţenie totală. muţenie care 
o "" duce 1ntr-un spital de boli nervoase. 
Unde va Tntllni o doctorltă care-i va deveni 
şi prietenă. O prietenie ciudată Intre două 
femei neobişnuite. Interesantă - deşi nu 
noul - tema confruntirii omului cu sine 
însuşi, pasionantt poveste a unei femei 
care încearcă să-şi analizeze viata Tncepută 
greşit, spre a afla calea cea bună către o 
altă viată, pe care să pornească, acum, co­
rect , Dar toate aceste date, Imagini în 
oglindi, ni ie relevă doar ca premize. Şi 
atlt de tare rămln acolo, Tn faza de premize, 
Incit la sflrşltul filmului o spectatoare nedu­
merită a rămas ţintuită Tn scaun, crezlnd 
că-i o pană de lumină, după care povestea 
18 continua Ei bine, nu, povestea se sflrş i se 

Suporterii jocului cu balonul rotund vor 
fi atraşi de la sine Tnţeles de un meci «al 
secolului». Surpriza -plăcută -o vor avea 
însă iubitorii de cinema care vor asista la 
o comedie de zile bune, dind consistentă 
umorului mai mult prin imagine declt prin 
verb, reuşind nu numai acel «zimbiţi, vă 
rog», ci invitlnd, la cunoaşterea unor me­
leaguri, obiceiuri şi - de ce nu? - prin 
comentariul Implicit, punlnd Tn evidentă 
cîteva scriituri dictate de condiţiile izolării 
geografice fată de bătrînul continent. 

Miza subiectului este lnjghebarea ad-hoc, 
de către cltiva pionieri ln ale sportului, la 
început de secol, a primei echipe de fotbal 
din Gruzia. Eroii povestirii, din vremea 
cind sportivii nu erau purtati pe brate şi nu 
erau recompensaţi cu cupe de aur, slnt 
localnicii unui orâşel înecat în colb, dar· 
şi port la Marea Neagră, ceea ce le dădea 
privilegiul contactului cu lumea largă. Aşa 
s-a făcut că, Tntr-o zi, din acea lume largă 
ce părea atlt de tndepărtată, a venit zvonul 
unui joc minunat Tn care bărbaţii, adevăraţii 
bărbaţi, lşi arătau curajul gonind după 
o minge ... 

Povestea este aşezată pe plnză de către 
o femeie-regizor. Nana Mcelidze are avanta­
jul de a privi această prea nobilă patimă de 
la o distanţă care-l permite să o obiectiveze, 
dar şi să nu se teamă ·de candoare, de 
accente tandre, de afecţiune şi de lntelegere 
pentru cei tt care la nevoie puteau fi doar 
5 sau 7 ... De Tnţelegere pentru jocul lor des­
făşurat pe nisipul cald al plajei, pentru 
costumaţia sui-generis destul de apropiată 
de moda şalvarilor, pentru poarta impro­
vizată1 pentru arbitrul care utiliza pistolul! 
Dintre toate momentele filmului, Tntîlnirea 
dintre vajnicii înaintaşi gruzini şi strămoşii 
lui Bobby Charlton rămlne o pagină de anto­
logie umoristică. Căci sportul ne învaţă sau­
ar trebui să ne înveţe că înaintea scorului 
contează fair-play-ul. 

Produc/ie a studiourilor «Gruzia-Fllm». Un film de: 
Nana M celidze. Cu: Dodo Abaşidze, Vas/1'.o Nadariia 
/ia Ninidze, Gulcina Dadlani 

Cinci detectivi 
la miezul nopţii 

După atttea filme poliţiste, după atltea 
seriale poliţiste, după atlţia autori de romane 
poliţiste, după atrţia eroi ai acestora, vine 
binelnteles o vreme ln care toată mitologia 

si1 mă întreb, dacă şi inceputul ei, aşa cum 
l -am interpretat, nu cumva se află mai 
degrabă in capul nostru, dacit în cel al 
realizatorilor. Care aJ avut o Idee bun ă. 
f ă ră îndoială. \iar pe care a.u înnăbu .şlt-o în 
clişee proprii sau rinprumutate. Un exemplu 
tipic, dar nedorit. aceste Imagini •• „ despre 
arta cu pretenţii, mai bine-zis despre pre­
lentia de a face artă, mizlnd pe planuri 
lungi şi statice care nu spun nimic, pe tăceri 
lipsite de glndurl, pe un criptic care nu 
ascunde nid o taină Odată în plus, încerclnd 
să fie alambicat. un film devine schematic, 
vrînd să scotocească printre meandrele 
.sufletului omenesc..se rătăceşte ln hătisurile 
confuziei şi ale şlibloanelor estetizante -iar 
străduindu-se să fie complex, ni se dez­
văluie de o naivă simplitate. Este, în general, 
riscul celui care-şi crede întotdeauna se­
menii mai săraci cu duhul declt el. 

Doull excelente actriţe, e drept. !şi fac 
datoria cu prisosinţă, dar nu reuşesc să 
ţină şi locul lui Rez.sO Szoreny, scenarist şi 
regizor, ale cărui ambiţii n-au fost pe măsura 
posibilităţilor. 8 s-a chinuit să ne Tnveţe 
cum să ne uitl!m in propria noastră oglindă, 
dar plnă una alta, pe a lui şi-a făcut-o ţăn­
dări. Păcat pentru că cineaştii maghiari ne 
obişnuiseră cu o anumită ţinută a filmelor lor, 

Rodica LIPATTI 

Productie a studiourilor din R.P.U. Un film de 
Rezs6 Szoreny. Cu: Jana Pllchlova. Erika Bod11r11 

asta cam satură. Pentru că problemele au 
.în.cep.ul_ să ..semene Intre .ele, ..apoi _să se 
combine, să se combată, să se anuleze, să 
se completeze ca să apară iarăşi un autor. 
un erou, o Intrigă, un filon, o poantă şi o 
nouă serie care-şi parcurge ciclul la fel de 
stereotip. I 

Privirea care ar încerca să «demonteze» 
maşina policier-ului trebuie să fie aceea a 
unui om inteligent şi cu haz, un mare distru­
gător capabil să creeze, şi ea ar trebui să 
reducă la deriziune ceva ce se hrăneşte (şi 
se hrăneşte copios) din pasiunile atltor 
admiratori ai genului. Ea ar trebui (mă refer 
la privire) să trezească pentru luarea în răs­
păr a mitologiei filmului poliţist o pasiune 
cel puţin egală cu cea a admiratorilor 
(asupra cărora, eveptual, să aibă efectul 
unei terapeutici a deztntoxicărll). Dar Crimă 
prin moarte (titlul original) -film amuzant 
la lnceput - !şi pierde pe parcurs şi elanul 
şi argumentul şi devine o demascare pro­
p.riu-zisă, adică chiar o operaţie de scoatere 
a măştilor, cu o oarecare surpriză, dar mai 
mult cu un sentiment de uşurare a specta­
torului că filmul ia sflrşlt, iar mitologia la 
care el ţine atlt de mult rămlne parcă nea­
tinsă. Şi aşa toată lumea e mulţumită. Unii 
pentru că l-au văzut pe Truman Capote ln 
carne şi oase (şi pe deasupra şi în versiune 
facies de nylon), alţii pentru că au constatat 
că eroii de parodie nu au vina celor din «edi­
ţiile princeps». ln sfîrşit unii, pentru că li 
văd pe Columbo autoparodiindu-se. 

O glumă cu jumătate de acoperire, dar cu 
o durată de proiecţie integrală. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Producţie a studiourilor americane. Un film de: 
Robert Moore. Cu: Truman Capole, Peler Fall1.. 

Ruslan şi Ludmila 
Realizat după poemul epico-liric in care 

Puşkin valorifică bogăţia şi frumuseţea 
tradiţiilor folclorice, filmul se limitează la 
povestirea propriu-zisă. Trama este simplă . 
Mai multi viteji o doresc pe Ludmila, care ii 
preferă dintre toţi pe Ruslan. in noaptea 
nuntii, Ludmila este răpită. Viteazul Rus lan 
intră în luptă de unul singur cu vrăjitorul cel 
rău şi acoliţii lui, îndură trădarea făţarni­
cilor pretendenţi şi plnă la urmă iese Tn­
vingător dintr-o confruntare în care, ca 
Tntotdeauna Tn basme, binele triumfă îm­
potriva răului . Urmărind destinul eroului în 
lupta lui cu tortele supranaturale, specta­
torul este purtat prin decoruri feerice şi este 
Incinta! de o abundentă de trucaje. ln cele 
din urmă redescoperă eternele virtuti în -

Două - l i ei titluri de filme distribuite de-a 
lungul anilor la noi (Dlte, fiica omului , 
după romanul lui Anderson NexOi o come­
die, Freddy, Iove.ie tu lntll) şi Tntllnire.1 
(doar la Cinematecă) cu Karl Dreyer -titan 
care a dominat nu numai arta scandinavă 
dar a influenţat multi regizori europeni de 
ieri şi de azi, cam atlt cunoşteam plnă acum 
din cinematograful danez. O cinemato­
grafie care produce cam 9-10 pelicule 
anual, lndeosebl comedii şi filme poliţiste 
ca să poată pătrunde cu ele pe plata mondia­
lă (pentru ci cele 5 milioane de locuitori ai 
Danemarcei nu pot acoperi cu «intrările» 

lor cheltuielile de producţie; de aici unele 
concesii), dar un cinematograf capabil şi 
de mari opere de artă, cum ne-a relevat 
acest fericit prilej al Ziieior filmului danez. 
ln deschidere, Mantaua ro•ie de Gabriel 
Axel, tragici legendl de dragoste, un Ro­
meo şi Julieta al fiordurilor, cobortti dintr-o 
veche Saga nordică. «Doar 12 rtnduri cu­
prindea povestea» - preciza regizorul în 
cadrul conferinţei de presă organizată după 
gală Concizia epică a lisat clmp larg fante­
ziei cinematografice, orchestraţiei plastice 
a motivului Iubirii şi urii, al urli şi al duşmă­
niei care nasc moarte. Eroii: lndrăgostfţi 
ce lncearcă să depăşească rivalitatea fami­
liilor lor, nobili trăind lntr..o austeritate a 
cadrului şi a principiilor lndepărtafului secol 
doisprezece. Filmul fascinează printr-un 
fel de «tiranie» plastică, o liturghie - cere­
monial al dragostei; autorul imaginii e 
dealtminteri operatorul lui Dreyer la Ger­
trude, Henning Bondsten. Mina maestrului 
se resimte ln grija obsesivă pentru compo­
ziţie, ln austeritatea aproape funcţională a 
detaliului devenit simbol, Tn aura poeticii 
ce lnvălule portretele şt peisajele: zorii 
cetoşl al fiordurilor, apusurile somptuoase 
şi reci. TonuriJe albăstrui-argintii, ori cafe­
niuri roşcate, saturate, creează un ritm dra-

matic, cind solemn, cinci ex uberant, amin­
tind şcoala flamandă. Tradiţii plastice bo­
gate, altoite pe o interesantă concepţie 
modern-analitică, urmărind treptata tnnebu­
nire a unei fete despărţită de logodnicul ei, 
întllnlm şi la autorul poveştii Cecilia - o 
tragedie a tlnutului mla'1inilor. Tot o iu ­
bire zădărnicită de părinti despotici, tot un 
deznodămlnt tragic tratat lnsă cu un plus de 
cruzime realistă, de insistentă pe elementul 
macabru. Lenta lnnebunire a fetei e urmărită 
atent, ln cadre descriptive: ochiul tot mai 
rece la lumea exterioară, tot mal aprins la 
viziunile ei interioare, răceala ptndei culmi­
nată cu omorul nipraznic. Joc interiorizat, 
de cameră, apoi folo'sirea tăcerii ln sprijinul 
notaţiei psihologice bogate, ca şi rolul 
important acordat subtextului fac din Ce­
cilia._ o operă originală. 

Mai comună ca influente (un fel de neo­
realism uşor neglijent şi desuet), Balada 
lui Kao1 Henning, plasată Tn zilele noastre, 
ne-a adus revelaţia unui excelent actor de 
comedie tnveclnlnd ingenuitatea bufă cu 
amărăciunea lntelegerii prea tlrzii a absur­
dităţii vieţii. Un vechi motiv muzical anunta 
drama din această comedie, frumoasă ba­
ladă de moarte clntată de o vpce pură ca a 
Ofeliei. Chiar Tn acest film contemporan 
duhul lui Shakespeare pluteşte peste deco­
rurile ca din Elsinore. "Sugestii Interesante 
pentru un studiu mai amplu al cinemato­
grafiei ce oscilează Intre tradiţii clasice ş i 
influente la zi, unele exterioare. Influenţe 
vizibile mai mult ln comedia poliţistă care a 
încheiat manifestarea: Ultima aventuri a 
bandei Olse1L Abundent comic de situatie, 
cu un trio burlesc ce găseşte un larg ecou 
mai ales ln rlndul tineretului. Dar marca 
artistică a adevăratei cinematografii daneze 
ne-au dat-o celelalte filme amintite. 

Alice MANOIU 

Zilele filmului din R.S. Cehoslovacia 
O frescă socială si o comedie tandră 

O trupeşă şi ochioasă fetişcană de la ţară 
cade în mrejele unui fercheş şi galant ofiter. 
Ea se dăruie fără ezitare acestei neaştep­
tate şi năvainice Iubiri, cu convingerea că 
sentimentele li sini lmpărtăşite şi ci mult 
visata căsătorie cu cineva din lumea bună 
nu va putea si Tntlrzle. Dar lntr-o zi, milita­
rul cel fercheş, sătul de o Idilă care nu are 
ce si-i mal ofere, cere detaşarea la o altă 
garnizoană şi pleacă firă să-şi ia rămas. bun . 

lată un lnceput care spectatorului con­
sumator de melodrameln costume de epocă 
nu-i lasă nici o Tndoială asupra celor ce vor 
urmat copii nelegitim, oprobriu public, etc. 
Şi clnd colo, nimic din toate astea nu se 
lntlmplă. Fata pllnge puţin, deşi suferă 
foarte mult, şi acceptă să se mărite cu un 
bărbat pe care nu-l Iubeşte, dar care li 
Inspiră lncredere. ln el nu va găsi atll un 
pasionat adorator, cit un tovarăş de viaţă. 
Vor avea copil. Vor Tmbătrlni lmpreună. Vor 
lnfrunta alături greutăţi. lşi vor Tncerca no­
rocul mutindu-se dintr-un oraş ln altul. Vor 
participa cu lnflăcirare la tntemeierea pri­
melor organizaţii muncitoreşti . Iar, Tn final, 
vor rămlne alături privind ln depărtare, cu 
ochii plini de dragoste şi speranţă - dra­
gostea amlndorura pentru toţi cei de o sea­
mă cu el şi a fiecăruia pentru celălalt, spe­
ra nţa că urmaşii lor vor lnfiiptui ceea ce ei 
abia îndrăznesc să viseze. 

Abordînd acest subiect cu o largă desfă­
şurare ln timp, filmul lui Stanislav Strnad, 
Timpul dragostei '' al speranţei, se 
vrea o frescă a societăţii cehe de la sfirşitul 
secolului trecut. Peregrinările Terezei prin 
diverse medii sociale, contactele ei pro­
fund umilitoare cu cei avuţi, sini menite să o 
maturizeze, cultivtndu-i anume trăsături 

carnate de dragoste, bravură şi abnegaţie . 

Productie a studiourilor sovietice. Un film de 
AJeksandr Ptuşlr.o. Cu: Valeri Kozinet, Natalia Pe· 
troma, Vladimir Fedorov. 

Mica Ondină 
Tntreprinztnd ecranizarea povestirii lui 

Andersen,autorii filmului s-au străduit să 
recreeze universul fantastic al operei sale. 
Basmul este completat de situaţii şi în­
tlmplări noi. Ondine inspiră teamă bur­
ghezilor superstiţioşi şi numai interven­
tia prinţului o salvează de ardere pe rug: 
logodnica prinţului apare ca o fiinţă ca­
pricioasă şi egoistă minţind din plăcere 

de caracter - mtndrta, spiritul de in il ia 
tivi, independenta, tenacitatea, hărnicia -
care fac din ea o reprezentantă tipică a cla­
sei sale. Regizorul Tnsă rămlne cu totul t ri ­
butar sursei literare care 1-a inspirat -
romanul «Zorii» de Antonio Zapotocky -
de unde şi caracterul expozitiv al filmulu i, ş i 
cele trei-patru finaluri succesive. Nimic din 
toate astea nu poate ştirbi lnsă o cal itate 
esenţială a peliculei, aceea de cronică a 
începuturilor mişcării muncitoreşti din Boe­
mia. 

Cristina CORCIOVESCU 

• Clow-nul plăpind şi trist, din Vari ca­
pricioasă, ln echilibru fragil pe slrma sub­
ţire şi Instabilă a unei meserii periculoase, 
cu care încearcă să emoţioneze clţlva spec­
tatori rătăciţi, este imaginea care mă urmă· 
reşte ori de cite ori mă aflu ln fata unui film 
de Jiri Menzel. ln «linl,tea» pidurii e to i 
un fel de «vară capricioasă». Desigur, alta e 
«vara». Şi «capriciile» stnt altele. Mai sim­
ple, dar mai omeneşti şi oarecum mai vo­
ioase. Filmul e o comedie de vacanţă . O 
comedie despre peripeţiile unor orăşen i 
care vor cu orice chip să aibă o căsuţă la 
ţară, o «reşedinţă» de vară. ln acest «cu 
orice chip» se află, de astădată, toate surse­
le comicului şi Ironiei filmului. Menzel e de 
recunoscut în ctteva cadre de mare rafina­
ment plastic, ln clleva mişcări de efect ale 
aparatului, Tn felul cum pune în rel ief 
tăcerea vîscoasă a unor chipuri copleşi te 
fle zăduful verii şi de neghiobie citadină . 
ln cdini,tea» pidurii e ca un surls pe 
fata unui clovn melancolic. Un suris 
melancolic. 

N.C. MUNTEANU 

şi obişnuinţă, delectindu-se cu spectacole 
de o cruzime feroce; bătrîna vrăjitoare pără­
seşte regatul submarin şi întruchipează o 
hangiţă simpatică şi condescendentă gata 
să-i fie de ajutor Ondinei la nevoie; printu l 
este şi el diferit: el este lntr-adevăr orb,căc 1 
nu vede falsitatea prinţesei şi nici frumuse­
ţea sufletească a Ondinei, de aceea în 
film el este pedepsit prin singurătate . Bas­
mul cinematografic înglobează deopotrivă 
o tristeţe infinită şi o uşoară ironie, motive 
lirice şi bufoneria, jocul burlesc şi melo­
drama, dansul şi clntecul. 

Ileana PERNEŞ 

CoproducJie so11ieto-bulgară. Un film de Vladimir 
B iciko11. Cu: Vika No11iko11a, Valentin NiJwJin, Galina 
Artemol'a, luri Senli.e11lci 
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Gopo după 20 de ani 
de la Marele premiu 

de la Cannes ... 

B 
in anul 1957, premiul Palme 

inern1 

d'Or al festivalului de la Can­
nes a fost acordat tlnărului 
artist român Ion PopescO 
Gopo pentru filmul de dese­
ne animate intitulat Scurtă 
istorie. 

Au trecut de atunci exact douăzeci de 
ani, timp în care această dată, care a în­
semnat consacrarea internaţională a unei 
personalităţi, a ajuns sil se identifice tot 
mai mult cu actul de naştere a filmului 
românesc de animatie. Ceea ce a fost 
înainte a luat, retrospectiv, aspect-Ul unui 
oroces de gestatie, devenind un fel de pe­
rioadă prenatală a celei de a opta arte în 
România. Astfel Incit filmul românesc de 
animatie, dacă nu se sflrşeşte, ln schimb 

începe cu Ion Popescu Gopo, care a scos, 
acum douăzeci de ani, într-o zi de mai, 
această artă din anonimat. 

lntli, copilul gigant care este Gopo, s-a 
jucat cu vietuitoare mici, albine, porumbei, 
răţoi şi iepuraşi, căci flintele enorme au o 
simpatie deosebită pentru tot ceea ce are 

nevoie de ocrotire şi tandreţe. Aceste vie­
ţuitoare mici erau totuşi prea mici pentru 
un părinte atlt de mare şi atunci copilul 
demiurg a descoperit jucăria cu adevărat 
demnă de el, globul pămlntesc, treclnd de 
la aventura rătoiului neascultător direct la 
aventura colosală a Terrei. Lulnd rn mlinile 
sale pămlntul, Gopo l-a luat lmpreunA cu 

trecutul şi viitorul lui, 1-a luat ca pe un destin 
astronomic şi geologic a cărui supremă 
încununare am fost noi, oamenii fragili, 
imperfecti şi cam puerili ln jocul nostru 
primejdios de-a viata, de-a tehnica, de-a 
arta. Puterile noastre slabe, trebuintele 
noastre limitate fac din noi nişte copii 
eterni, copii ai cosmosului care ne·a dat 
naştere. Munca, efortul, strădania noastră 
nelntreruptă sini jocuri de copii în compara­
ţie cu forţele uriaşe care ne-au aruncat pe 
o planetă provincială, într-o margine de 
univers. Chipul nostru este acela al unu i 
omulet naiv, malitios şi inventiv. în raport 
cu universul, sîntem acest omulet pueril , 
dar şi răzbătător care a umanizat pămlntul, 
flora şi fauna, umanizîndu-se pe el lnsuşi şi 
pregătindu-se să umanizeze cosmosul. Sin­
tem omuletul lui Gopo, omuletul făurar, 
artist, cosmonaut, omuletul care nu-i decit 
expresia plină de umor şi lirism a omului , 
total. 

Cu expresia lui mirată de adult copilăros, 
cu pretenţia lui de a cultiva o floare, deşi e 
gol şi lipsit de adăpost, cu reacţiile lui 
infantile ln fata adversitătilor naturale, acest 
omuleţ parcurge aventura omenirii de la 
caverne la primul cosmonaut. Exactă Tn 
sensurile ei fundamentale, această aventură 
comică este plină de grandoare şi patetism. 

Cu prilejul lmplinirii vîrstei de douăzeci 
de ani, să aducem omagiul nostru emotionat 

acestui omulet primordial care este Şi cel 
dintii erou al filmul~i românesc de animaţie. 

ANIMATOR 

remember 

„Scurtă istorie" 
in presa vremii 

Palmaresul «micului juriu» a contrastat 
din fericire cu cel al «marelui juriu» acordînd 
Palma de aur unui desen animat româ­
nesc: Scurti istorie. Nu stim nimic despre 
realizatorul şi autorul Ion Popescu Gopo, 
care trebuie să fie tinăr. Filmul său acumu­
lează în zece minute idei poetice, într-o 
povestire umoristică plină de ritm şi imagi­
natie. Este foarte important că filmul său 
nu datorează cu rigurozitate nimic nici lui 
Disney, nici lui Grimault, nici lui Bosutof, 
nici şcolii cehoslovace sau sovietice. 
Acest filmuleţ a fost la Cannes o descope­
rire care trebuie semnalată pri~ strălucirea 
unui mare premiu. 

Georges Sadoul 
(«Les Lettres franfaises» 23-29 mai 1957) 

Diavolul binefăcător al acestui nobil uni­
vers delicat şi tonic, intercalat în forfotrt 
timpului şi a existentei agitate, se cheamfl 
cu numele pămîntesc de Gopo, celebru ş1 
căutat de jur-împrejurul planetei. Filmele 
ace·stui român, cu numele derivat din Po­
pescu, a ridicat Popeştii noştri, luaţi pînă 
deunăzi în glumă şi răspăr, pînă la prestigiu 
mondial. America îi cere Buitei filmele lui, 
pe nevăzute. in activitatea artistică inter­
naţională, Gopo e prezentă românească, 
fe ricită pentru faima tării şi a poporului 
nostru, al cărui geniu începe să circule 
printre popoare ... 

Tudor Arghezi 
(«Contemporanul» ) 

... Atunci Gopo va zice: vreţi desen ani­
mat? Adică fabulă? Adică o poveste cu 

animale diverse? Ei bine, am să vă adu c 
eu un personaJ ·cum n-a mai fost încă in 
aceste istorii . . Un personaj al cărui pitoresc, 
al cărui comic şi a cărui absurditate vă vor 
uimi şi înduioşa. V~eti eroi inediţi? VA voi 
aduce: omul. Şi fiindcă e prima oară că vii 
este prezentat, iar pe de altă parte pentru 
c ă azi facerea de cunoştintă prin metoda 
autobiografiei este tot mai obişnuită, vă voi 
da aci, pe scurt, întreaga lui curioasă scurtă 
pqveste. O.I. Suchianu 

(«Viata Românească», nr. 8) 

Gopo refuză exces'ul de candoare, iar 
dacă e vorba să pară copi~ preferă să fie 
un copil teribil, care cunoaşte nu numai 
prima carte din Pentateuh, ci şi teoria Kant­
Laplace şi părerile lui Darwin, şi ipotezele 
cu privire la antJI geofizic. Jocul naivitătii 
este înlocuit nu cu un spirit doct sau cu 
pedanteria, ci cu un alt joc, jocul eruditiei 
dezinvolte. De aceea Gopo străbate tene­
brele fără să fie copleşit de spaime. Miliarde 
de -ani sini comprimate degajat şi voios în 
opt minute de desen animat, iar omenirea 
ajunge de la matriarhat la zborurile inter­
planetare ln clteva secunde, adică atlt cit 
tine urcatul unei scări. Effel voia să pară un 
băieţel care priveşte în jur cu ochi rotunzi: 
Pe Gopo nu-l miră nimic şi nimic nu i se 
pare cu neputintă. El arată naşterea plane­
tei noastre ca pe un eveniment clar, pe care 
are aerul că·I poate reproduce oricînd în­
tr-un· laborator. Cosmosul ti- vede ca un 
mediu familiar, prin care autor-ul se plimbă 
sigur de el. Dacă e vorba de credulitate, 
atunci credulitatea lui Gopo este creduli­
tatea celui care are convingerea că într-o 
vară îşi va petrece vacanţa in constelatia 
Orion. Ecaterina Oproiu 

( «Sclnleia») 
Pe lingă umorul său neobosit, . Gopo 

adaugă toate resursele animatiei: desen 
animat, animarea obiectelor, supraimpre­
siune, accelerare, desen pe peliculă, cu o 
frumoasă intrepiditate. Spectatorii de asea­
ră nu i-au precupetit aplauzele care au fost, 
cred, cele mai intense aplauze din seara 
inaugurală. 

Andre Martin 
(Extras din «Tours 1959», 

Revue des Journees du Cinema) 

autori actor 
regizor -
compozitor 
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Filrnut document al epocii 

depoziţii 

Cu milă şi ferocitate, 
despre emigranţi 

Prea puţini dintre mulţii admiratori al 
acelui film de certă clasă Plina fi 
clocolatil - una din comediile cele mal 
puternice din cne s-au realizat despre 
condiţia traglc:il a emigranţilor, acest! 
«disperados• ai muncii, cum li numea un 
sociolog - prea putini chiar dintre 
cinefilii avizall ttiu cine era regizoru! lui 
Manfred!, prea puţini critici au acordat 
atenţie realizatorului care vldea un ta­
lent deosebit, co mina '' cun ochi• pe 
linia marilor Italieni. Acest Franco Bru­
aati e fi scenaristul filmului aAu - şi nu e 
deloc cun oarecare»: om ia 55 de ani, el a 
fost asistentul lui Castelani, Camerlnl 91 
Roaselllnl, a scris scenarii pentru Monl-

z:Wir!fu,~~~c~tt~a:l~lo~~~~~ ~u~:u~ 
maaavra '' ·cale • da lovlturL Pen­
tru a-1 defini tl mal bine, iatii cneva 
declaratu din Interviul acordat revistei 
«Cinema •n1t, specHlclnd ci· la ora 
actualii critica francezi e entuziasmată 
de filmul lui (proiectat ln Franţa dupi ce 
,1-a lnchelat cariera ia noi): 

«Pentru Pline tl clocolatl, am plecat 
de la o anchetil despre emlgranll. Şi de 
ia Ideea (pentru cil o parte din Italieni 
pleacil ln strllnitate să glseaacA cri­

_pelnlţli) cil slntem o tari care a renunţat 
de multi vreme la a civiliza o buni parte 
a populaţiei el .• Elveţia este o tarii de 
sclavi. asa cum e o ţari de bog1ta,1. Eu 
arăt o Elveţia splendidă dar firi suflet, 
ln cere condltllle sociale sini de aşa 
naturi lncn locuitorii, chiar cei nial gen­
tili, nu pot ai nu fle ostili muncitorilor 
străini„. ln Italia am fost acuzat că am 
realizat cel mal antl-ltailan film. Totuşi e 
un film de mlli pentru toll Italienii care 
sini slllţl ai emigreze. A„ ci din ace­
'"'' motive pot fi considerat ca un om 
feroce sau foarte tandru. Im! plac cei 
care tratează cu o ferocitate lejeri tot 
ceea ce-l face ai sufere. Ironia. dispe­
rarea sini forme ele pudorii, nu ale 
ricelll. Detest strlgitele care defor­
meazi fetele, durerea care se urii ca 
durere, oamenii cu Inima ln palmii ••• Nu 
reuşesc să povestesc o lntlmplare dra-

Nefericitul consum 
de fericire 

Fiimui lui William Klein, Cuplul mar­
tor, Inventează următoarea parabolă de 
sclence-politique-flctlon care nu are 
nevoie de multe chel explicative, ficţiu­
nea ,1 ttllnţa fiind suficient de străvezii 
pentru a da polltlculul ce-l al polltlculul: 
un minister ·Bi vlltorulul dintr-o capltali 
a Europei Occidentale alege un cuplu 
mode~ conform tutur0< stasurllor so­
ciale, fi-I programeazil pentru a trăi ln 
anul 2000. Biirbatul fi femeia sini Instalaţi 
lntr-un apartament experimental, ln cen­
trul Noului Oraş ln plini construcţie. 
Luaţi Imediat ln -observaţle de dol psiho­
log!, cel doi cobai vor fi reglaţi dupil un 
program bine stablllt, supufl unor teste 
(testul Agreslvltlţll, testul Fericirii) şi 
analizat! gest cu gest, cuvlnt cu cuvtnt, 
sirut cu sărut, vis cu vis. El fi ea sini, 
dHlgur, flatall de Importanta care li se 
acordă, se supun la toate lncerclirlle cu 
mare plicere, lntr-un paradis artlficlal 
dar aurit, din care nu le lipsefte nimic. 
Tot ce vor, au. Tot ce au, consumi, o 
lume fi-un popor I vede la televizor, 
reclamă a ralului pe pimlnt 1h viziunea 
ordinatoarelor prpgramate ai organize­
ze fericirea, buniistarea. firii de crizi 
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maticil firi sii-l gisesc partea · cara­
ghioaai, dupi cum nu lzbutasc ai tnfă­
lill&Z o situaţie comici, firi s-o lntorc în 
ultima clipi pe latura el tragicii.„ Am 
fost constrlns ai glseac un actor capabil 

si ţlni pe umeri un film dlflcll. Manfred!, 
actor extrem de inteligent, ma"' admi­
rator al lui Chaplin, era exact cbilatul• 
.care-ml trebuia ,1 el a dat personajului 
tot ootenttalul lui de comunicativitate». 

economici, fără şomaj, fără revoluţie. 
lnsuşi ministrul viitorului vine să-i vi­
ziteze ln colivia lor, Insolit de-un eminent 
futurolog american. Cercetarea ştiinţi­
ficii nu-i atn de abstractii pe cn pare. 
Statul vrea să extragă un ce profil 
politic din acest spectacol cu un bărbat 
şi o femeie prea fericiţi. lm-aglnea lor 
trebuie manipulati Intens pentru a de­
turna luptele sociale, pentru a le stinge, 
dovedindu-se prin acest «cuplu-mar­
tont ci de Inutile sini. 

- -..lfmai că prin re produsele societăţii 
de consum se numără - ln mari cantl-
1111 - şi violenţa. Un grup de terori•ti 
va nivăii ln apartamentul martor fi va 
lua ca ostateci cele două exemplare 
privilegiate fi le va folos~ lntr-o noul 
manipulare a simbolurilor, pentru şan­
tajul său. Telespectatorlmea, frustrata 
de eroii sili, lngheaţil de groază, mi­
nisterul e paralizat, cuplul - din martor 
devine complice cu atacatorii, sperlnd 
să se elibereze astfel de toate terorile la 
care e supus, totul degenerează lntr-o 
farsă macabri al cărei gag final e o bi­
tale cu tarte de frifci programata '' ea 
la ordinator! Final derizoriu - expllcat 
chiar de producători ln chip sintetic 91 
sarcastic: «Experienţa se termină ca­
tastrofal, ca atnea Iniţiative glorloase·ale 
sCR:letltll noast"' liberal avansate, Iar 
computerul este readus la zero•„. Final 
exact 

Rubrica 
•Filmul, document al epocii -
Documentul, sural a fllmului» 

eate realizati 
de Radu co_şAljl~ 

Un secret al artistului: 
puterea de concentrare 

Dirk Bogarde - straniul Servitor 
ai lui Pinter fi Losey, Aschenbach el lui 
Viscontl ln Moarte la Veneţia, ajuns 
acum ou Provldanta lui Resnais (vezi 
Cinema nr. 1ffTJ unul din actorii de frun­
te al epocii noastre - are 56 de ani, 61 de 
filme, 40 de ani de carleril artistică. 
Inteligenta lui fascinează, omul lnsă 
vorbe•te puţin, personajul e timid, mo­
dest fi tenace ln tainele lui. Din ce i-au 
putut cstoarce» doi zlarifti francezi, 
merltil reţinute cneva expresii esenţiale 
pentru relaţia dintre el fi marii regizori 
cu care a lucrat 

Boqarde crede ci «puterea sa de a 
intriga» oamenii se datorează faptului 
că pe ecran ·el nu aduce decn propria lui 
inocenţii şi gradul exact de adevllr pe 
care-l deţine. El are o lncredere deplină 
ln propria sa imagine - •i pentru aceas­
ta lndriizneali, clmi cer scuze». cAde­
viirul meu este lntotdeauna ln persona­
jele mele» - preclzeazii actorul. Me­
seria de actor? «Am Invitat-o demult, 
aproape cll nici nu mai •tlu cum am 
Invitat-o». Aceasta experlenţil a ade­
vărului propriu l-a ficut sil suprevie­
ţuiascil ln timpul războiului - anii cei 
mal interesanţi ai vietu lui, dupii cum o 

susţine, «fllndcil acolo am fost perfect 
adevărat, fără a li un tip prea curajos dar 
spunlndu-ml foarte clar: ulnt un prost, 
să lncerc a fi un soldat•. Cel din Jur ml-au 
spus, amuzaţi: «Bine, dacii vrei ai ln­
cercl, noi te ajutim•. O extra0<dlnari 
simplitate domini glndurlle lui, adlnci, 
substantlale. nu odatil fqarte comoli­
cate. latii cum explicil Bogarde lucrul la 
Providenta lui Resnais, uimitorul efort 
al concentrării artistice: c12 siiptlmlni -
cit au durat lilmă"rile - n-am vorbit cu 
nlme.nl. Nu m-am dus la rHtaurant. 
N-am citit o carte. Am stat doar cu sce­
nariul fi cu Ideea flxi e liniei rolului». 
Cu Vlscontl, ln Moarte la Veneţia, nu a 
vorbit mal ni_mlc. «Contactul era pur şi 
simplu mental». Nlclodatii Vlsconti nu 
i-a spus ce-ar avea de făcut. Nici Alain 
Resnals. «Regizorii de geniu nu-tt vor 
spune nlclodati: «fi ••aht ••. Puterea sa 
ele a se concentra nu trebuie lnsi 
luati ca un semn de mizantropie: «Sini 
mal degrabă sociabil. lmi place sA trilesc 
Intre oamenL Iubesc cinema-ul din pri­
cina tehnlclenllor. Im! place ai fee parte 
dintr-o echlpi, ca la fotbal. Nu sufir de 
singurătate. Dar pe ecran trebuie si 
trezesc curiozitate, si deranjez, lumea 
ai se lntrebe: cclne-1 străinu I acesta?» 
Formula cea mal ferlclti dar •I cea mel 
enigmatici pentru a-şi defini arta ar fi 
aceasta: «Daci Resnals Hte un Bon­
nard, daci Losey este un Mana!, eu alnt 
canavaua lor. Şi accept plctorul•. 
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filmele 
vieţii noastre 

„Sabia" satirei 

O comedie paradoxală, manevrind 
inspirat acea exagerare conştientă fără 
de care rîsul superior nu se poate naşte 
în artă, se bucură de un cert succes la 
Budapesta. Ea se numeşte Sabia şi 
povesteşte cum pleacă lntr-o călătorie 
turistică, la Viena, un subdirector de 
uzină budapestană; cum descoperă el şi 
soţia lui, în capitala Austriei, la o lici­
taţie, o sabie de mare valoare istorică -
sabia cu care au fost decapitaţi, în 1671, 
doi patrioţi maghiari revoltati lmpotriva 
ocupatiei habsburgice; cum se entu­
ziasmează omul nostru la ideea că 
această sabie ar trebui adusă la Buda­
pesta, la Muzeul Natlonal, nicidecum 
lăsată în străinătate, la particulari; cum, 
negăsind sprijinul necesar şi imediat la 
forurile de resort, eroul se hotărăşte să 
cumpere el sabia, vînzindu-şi maşina, 
renuntind la călătoria europeană, riscind 
ca la întoarcere să fie privit de concetă­
ţenii săi ca un «om ciudat»; cum, într-ade· 
văr, întors la uzină, lumea - auzind 
ce-a făcut - îl consideră un excentric; 
cum din excentric, el devine cam sus-

cronica 
telegenici 

Obsedantul viitor 
al omenirii 

Premiul Futura pentru emisiuni de 
televiziune - dece1 nat din doi în doi 
ani- a avut drept temă, in 1977, viitorul 

omenirii. Fără a descoperi realizări e x­
cepţionale, critica a remarcat filmele 
venite din Nigeria (progresele invăţă­
mîntului), China (construcţia canalelor), 
Bulgaria (creşele pentru copii), Olanda 
(o agricultură fără îngrăşăminte chi­
mice), Iugoslavia (culegerea fructelor), 
Uniunea Sovietică (un imn soarelui şi 
centralelor termo), Iran (lupta Tmpotriva 
exodului rural). O idee originală - in 
această vreme cind multe voci se ri­
dică, pe bună dreptate, lmpotriva tele­
sedentarismului - a prezentat televi­
ziunea din R.F. Germania, aductnd două 
cupluri de muncitori care hotărlseră 
să trăiască patru săptămlni fără micul 
ecran. «Trebuia să-i vedeţi, scrie un 
cr~ic, ce mutre aveau după două săp­
tămlni. Trebuia ·să-i vedeţi dimineaţa , 
in atelier. clnd tovarăşii lor evocau fil­
mul de aseară - frustraţii erau bolnavi 
de regret». Oamenii, în cele din urmă , 
nu suportă o viată amputată de această 
deschidere spre univers care este tele­
viziunea. ln fond, ~lntr-o lume a exce­
selor, a nu deschide deloc televizorul 
este la fel de periculos pentru public ca 
şi excesul de consum tele„. 

Cobaii şi victimele lor 
Mai multe sute de telespectatori ame-

pect social şi mintal; cum birocraţii de la 
muzeu - insensibili la argumentele 
specialiştilor care consideră piesa o 
relicvă naţională - nu vor să primească 
un obiect adus în asemenea condiţii 
curioase; cum eroul nostru e privit tot 
mai strimb de oameni pentru care pa­
triotismul e de lnteles ln vorbe, dar de 
nelnteles în fapte patetice, pe timp de 
pace; cum soţia eroului nu «stă» nici ea 
prea bine, lulndu-i-se unele răspunderi, 
avîndu-se în vedere că s-a putut despărti 
atlt de uşor de maşina personală pentru 
a cumpăra «o abstracţie» ... ; cum eroul 
se retrage la ţară - în concediu medical 
- şi acolo într-un hangar expune sabia, 
sfidlnd neînţelegerea celor din jur; cum, 
deprimat de opacitatea mediului, omul 
aruncă sabia în apă, în ziua ctnd ziarul 
local dezvăluie incomprehensiunea cu 
care a fost privii gestul patriotic al 
tovarăşului Bojti; cum, deodată, sabia 
devine foarte importantă; cum dispariţia 
ei intrigă chiar radioul, televiziunea: un 
vas-dragor, scafandrii vin să câute 
nepreţuita relicvă ş~ în sunetele unei 
fanfare triumfătoare, sabia e adusă la 
suprafată, Bojti devine eroul zilei, lm­
brătişat de toti colegii săi care-i mlnca­
seră zilele, şi televiziunea ii asaltează 
pentru a-l da ca exemplu tuturor şi 
uite aşa, muzica, muzica! 

Comedie inspirată de un poem al lui 
Jekely Zoltan, Sabia găseşte accentel" 
patetice şi viguroase în criticarea a tot 
ce-i patriotard, fals şi demagogic, mili­
tind pentru valorile de substanţă ale pa­
.triotismului socialist, fenomen nou care 
inofensiva lui nu se poate lipsi de sabia 
tăioasă a satirei. 

ricanl sin! plătiji pentru a privi înre­
gistrările unor emisiuni care urmează 
a li difuzate. De mîinile lor sint le­
gaţi electrozi capabili să le detecteze 
emoţiile. Clnd cobaiul e calm, palmele 
sale rămin uscate. Dar cind omul în­
cearcă o emotie - fie ea din frică , din 
furie, dintr-un sentiment de vinovăţie, 
- glandele sudoripare secretează o 
substanţă care reduce conductibilitatea 
cimpurilOr electrice. ln urma acestor 
teste, două duzini de prezentatori au 
fost licenţiate la Los Angeles, credi­
bilitatea şi gradul lor de simpatie fiind 
socotite de natură a scădea indicele 
de ascultare. 

Chaplin la 88 ani 

Viata de zi cu zi a lui Sir Charles 
(cunoscut cam de cind există cinema pe 
lume sub numele de Charlie Chaplin) 
se desfăşoară la Vevey, ln Elvetia, cu 
o stricteţe care Irizează deja documen­
tul după care rubrica noastră este în­
setată. Orarul are o rigoare militară -
susţin vizitatorii, ca trimisa Express-ului 
parizian, de pildă. Doar ora micului 
dejun nu e niciodată sigură, ea tinlnd 
de trezirea din somn a bătrlnului actor. 
După micul dejun - urmează exerci­
ţiile pentru activizarea circulatlei san-

S-a filmat 
mÎine 

Trafic' 77 
Gag demn de Tatl, in New-York 

Times (care, relatind scena, socoteşte 
că «acesta ar fi sflrşitul sfirşitului lntr-o 
societate ca a noastră bazată pe auto­
mobile»): luxoasele case mortuare, unde 
sin! depuse corpurile nelnsufletite ·ale 
bogătaşilor grijulii cu înmormintarea lor, 
vor fi dotate cu o fereastră de 2 x 1,5 m. 
care va permite celor veniţi în automo­
bil să aducă un ultim omagiu deceda­
tulw , fără să mai coboare din maşină ... 
«Trecind încet prin fata ferestrei , cei 
din maşină vor vedea corpul defunctu-

prim-plan 
secolul X>C 

gulne. Prlnzul la 12,30. Siestă, plimbare 
prin parc. Coctail la ora 18: două pă­
hărele de Martini. Masa de seară la 
18,45. Sir Charles mănlncă bine şi lncă 
li mal place să mănlnce bine. Apropiatli 
casei - putini, ce-i drept - zic că ar 
putea digera şi plumb„. 

Camera sflntă a casei este aceea a 
trofeelor, dominate de cele trei statuete 
ale premiului Oscar. Oscar-ul pentru 
Monaieur Verdoux; Oscarul pentru 
muzica la Luminile rampei (film difuzat 
recent şi la televiziunea franceză, nu 
numai la noi, care a dat naştere acolo, 
la un flux de scrisori entuziasmate); 
Oscarul pentru lntreaga sa operă, de­
cernat ln 1972, la Hollywood, ln «ceta­
tea blestemată», acolo unde David Szel­
nick, celebrul producător, a strigat în 
acea zi, de la Tnăltlmea celor 88 de ani 
ai săi, către prietenul său, aflat la 83: 
«Doamne, cum a mai fmbătrtnith> Acum, 
ajuns el Tnsuşl la 88 - Chaplin nu se 
mai ocupă declt cu muzica. El compune 
cfte o melodie pe care nu mai are pu­
terea decit s-o fredoneze colaborato­
rului său„ . De ce zlmbiti? 

lui lntr-un sicriu deschis, vegheat de-o 
cruce conturată în neon albastru. Ple­
cîndu-se uşor în afară, conductorul va 
putea semna în registrul de condo­
leanţe, fără să descindă„.» Copleşi­
toare grijă pentru omul viu şi grăbit. 

Disperarea 
fachirului elveţian 

Fachirul Ali Ben Camelia, originar din 
Alpii elveţieni, a cerut politiei din Ge­
neva să-l ajute în a-şi găsi sabia pe 
care o inghltea ln fiecare seară în ba­
rurile din jurul gării. O sabie de 48 cm 
lungime, veche de două secole, lnghi ­
tită de-a lungul vieţii lui de vreo 15 OOO 
ori. Fachirul e convins că i s-a furat 
unealta de lucru, cu care-şi clştiga 
existenta. El e convins di, la ultima 
demonstraţie, a extras obiectul din sto­
macul său şi l-a pus ln servietă. Dar la 
miezul nopţii, întors acasă, sabia nu 
mai era ... 
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• Martie afaceri. lntr-o buni zi, 
nimic numai functloneazi cum trebuie 
in sferele !nalte ale unei mari societăţi 
multinaţionale. Unul din directori este 

Jlcis lntr-un_accideol.d!Lmaflni..Cellalţi 
gisesc pe birouri amenintllrl misterioase 
şi bizare. Un sol de nebunie colectivă 
pune stiplnlre, de sus ln Jos, pe prospe­
ra afacere. lncercirl de Intimidare ale 

f.:'.:'~~~T:i1;11u~~~~::.,ta'!, ·~c~~:~: 
~~om1o;,:pr~':t~l, '~t~:nter~~to! 
lumii ~âreiul .t>uaalnesa•, s-a aflat ln 
topul succeselor de llbrirle franceze, 
!uni de-a rlndul. Acest succes, calltiţlle 
pamfletistlce ale povestirii au dus fi la 
ecranizarea el. Regizat de Jean Louis 
Bertucelli, filmul se va bucura de un 
generic de exceptle: Jean-Claude Brlaly, 
Jean-Pierre Marielle, Jean Yanne, Mi­
chel Piccoll '' Marlene Jobert, tn rolul 
vidu vei directorului de marketing care-şi 
atinsese culmile carierei lanslnd cu 
succes o noui marei de clrnaţi ... 

• Spectrul faaclamulul. Au trecut 
trei mii de ani de la conflictul nuclear 
care a ravajal planeta. Şi, din nou, se 
lnfrunti doul triburi de supravletultori, 
doui conceptll despre lume •I viaţă: 
Elfii, pa,nlcl umanoizi, fi Mutantll, crea­
turi Informe, minate de' vise de distru­
gere şi cucerire. Mutanţii instaureazi o 
ordine de tip nazist, unde teroarea este 
singura lege. Dar- lupta abia lncepe. 
Creatorul noului val al anlmatlei ameri­
cane, Ralph Bakshl (Fritz cotoiul, Tra­
fic dlflcll), •i-a Imaginat o alegorie fan­
tastici asupra prime)dlllorfasclsmulul, o 
alegorie unde suprarealismul, colajul, 
montajul -alternat de Imagini adevirate 
cu Imagini animate (una din armele 
mutanţilor este o razi care proiectează 
actualitiltl cu mitinguri fi parizl hltle­
rlste) se contopesc lntr-o frenezie vi-

zuală unici, unde desenul devine pam­
flet vitriolant fi oroarea are culorile 
sumbre ale coşmarului. Filmul Vrăji­
tori, viziune halucinanti asupra unei 
lumi cizuti pradă monftrllor, este după 
părerea majorităţii criticilor, un eveni­
ment şi o dati ln Istoria anlmatlei. 

• CealaltA faţA a medaliei. Toate 
star-urile marei perioade, din 1935 pini 
ln anH '80, toţi clneatlll, tott magnaţii 
studiourilor, luptele Intre clanuri nu­
mite Paramount sau Fox sau Warner, 
toată aceasti · lume, David Nlven a 
cunoscut-o mal bine ca oricine. A Ilicul 
parte din ea. A partlcleat la viata el de 
zi cu zi. ln a doua carte a sa despre 
Hollywood, actorul, acum memorialist, 
abandoneazi orice urmi de nostalgie, 
orice clifeu- la lndemlni ln recrearea 
unei lumi fllcutli din cllfee. Stele chi­
t- este un volum -al amintirii obiec­
tive, al adevirurllor nu tocmai vesele 
despre oamenii uzinei de vise. Portretele 
sale slnt caustice, dominate de o rece fi 
ironici" obiectivitate, fle ci este vorba de 
actori, de HNrst, marele •cetllţean 
Kane• ·al presei americane, de Scott 
Fitzgerald sau de producători. Şi evo­
carea unei imaginare Mlssle, amestec 
tulburitor de Marilyn Monroe, Judy 
Garland fi Rita Hayworth, pradă a unei 
frici viscerale de a lmblltrlnl •I de a pier­
de lncrederea producătorilor, pradă 
-alcoolului fi calmantelor, pradi deci­
derii fi morţii pini la urmi, este semni­
ficativii pentru tonul cirţli. Dupi cum 
scria revlsla- !'Expresa, «Ilirii sa albi 
aerul cil se amesteci, firi sli se la ln 
serios, David Nlven luminează cu fero­
cllate culisele decorului hollywoodian: 
o - lume nemiloasă fi reacţionari. O 
lume unde, cu tot luxul bătitor la ochi al 
petrecerilor uneori reu•lle, al perso­
nalltiţllor, clteva de mare calitate, totl 
se plictiseau cumplit ln spatele surlsu­
lul de comandi». •De ce-ai lisat ~ltă 

cinematograful?» - o lntreabl David 
Niven pe Greta Garbo. «Pentru ci mă 
săturasem ai mii tot scillmblll» -
răspunde Divina. 

• Minunata leoendi. •Cartea regi­
lor•, epopee poetici vestlti ln lntregul 
orient, adevllratll odisee persani sem­
nalll de poetul Ardusl şi relatlnd perlpe­
tllle eroice, morale şi ln acelafl timp 
colorate de puterN basmului, a cunos­
cut mal multe ecranizări, fiecare oprin­
du-se la anumite capitole fi peripeţii -ale 
cavalerului Rustam, eroul principal al 
ePopeil. Drapelul fierarului, Legenda 
lui Rustem, Rustem fi Suhrab, au 
fost clteva din titlurile acestor ecrani­
zări. ln prezent reg.lzorul sovietic Boris 
Klmlagarov completează fresca •Cirţil 
regilor• cu o superproductle ln două 
serii - Legenda lui Slavu„ O super­
producţie lncerclnd, dincolo de fastul 
ePocll apuse pe care o relnvle, de am­
ploarea bitllliilor, de cavalcade •I Iubiri 
sll traduci ln Imagini sensurile mai 
profunde, filozofice ale vechiului poem 
persan. 

• Pe urmele cinematografului, 
Deşi reacţia criticii, ca •I a publicului de 
altfel, a fost destul de lndiferenti· la 
prezentarea remakeulul 5-a nkcut o 
stea produs, aproape regizat fi Inter­
pretat de Barbra Strelsand, actrtta-afa­
cerlst a-a hotir1t si pornească flnanta­
ree- unul alt remake, mare spectacol. 
Este vorba de Ctntireţul de jazz, film 
rămas ln Istoria cinematografului ca o 
platri de hotar Intre doua epoci: cu el a 
început domnia sonorului. 

• Firi cale de mijloc:. lnsplrln­
uu-ae (liber) dupll un roman de Joseph 
Conrad, «Inima lntunerlculul•, regizorul 
Francis Ford Coppola (N„ul, Con• 
veramtla) a realizat o drami de război, 
plaaati tn zilele fierbinţi ale conflictului 
din Vietnam. Filmul urmllreşte destinul 
unul comandant dement (Merlon Bran­
do) care, netlnlnd seama de directivele 
primite, duce rizbolul afa cum crede el, 
lntr-o zonl depllrtati fi muntoasa. Re­
gizorul a avut de lnfruntat foarte mari 
dlflcultitl cu fllmul silu: din cauza ace­
narlulul violent antlrllzbolnlc fi antl­
mllltarlst, Pentagonul a refuzat si acor­
de orice sprijin la facerea fllmulul fi 
Coppola a trebuit si foloseasci esca­
drile de elicoptere •I elemente ale arma­
tei filipineze. Flguratia locali se instala 
ln jurul echipei de -filmare, unde !şi 
ducN viata ca şi cum nimic nu a-ar fi 
lntlmplat, me•terind, vlnlnd, dind na•­
tere la copil şi crelnd o piedică tn calea 
filmării, tot atlt de obositoare ca ploile 
nesflrtlte fi noroaiele adlncl ale junglei 

Sclavii 
Scriitorul de culoare american, Alex 

~l~~llni:;,~;;::i~~ln'!a~ ilw:11.':I p~~. 
ln 800 de pagini fi numai clteva luni , 
va produce un Impact de proporţii ne­
binulte asupra conttllntel americane. 
Romanul - recent premiat cu presti­
giosul premiu Pulltzer - poveatefte 
soarta strimotilor scriitorului, smulşi 
prin fortl brută savanelor Africii . •i 
aduşi ln lanţuri ln sudul Statelor Unite 
pentru a fi vlnduţi ca sclavi. Sclavii 
aceştia, umillll fi obidiţi, au adus. ge­
neraţie dupi generaţie prosperitatea 
marilor mo•lerl fi plantatori al Sudului, 
clftlglnd ei lnşlfi, lncetul cu lncetul, 
conftlinta umanltitll lor, confllinta unei 
solldarltilll de culoare •i de destin. A 
urmat apoi marea epopee a rllzbolulul 
de Secesiune, lanţurile au cizut, fi o 
lntreagA fi anacronici vreme a Istoriei 
americane s-a dus, pe aripile vlntulul. 
lntr-un fel, romanul lui Haley este ase­
minitor cu vestita fresci a Margaretei 
Mitchell, numai ci totul este vizut de 
pe cealelti parte a baricadei. Nostalgia 
vieţii la tari, a unul aud paternalist fi 
patriarhal slnt aici suferlnta fi mizeria 
morali- ,1 fizici a celor din spatele de­
corului cu vile alb-colonial. A celor 
clomiglţl clnd contestA, ucl•i clnd se 
revolti, trataţi ca nl•te clini de casii, 
atunci clnd se supun orbefte. A celor 
pentru care ultima fi unica sperantll 
este revolta, fie ea •I aducătoare de 
moarte. Romanul lui Halay a lnceput 
prin a fi un fulgeritor succes de llbrirle. 
A fost apoi ecranizat pentru televiziune 
lntr-un gigantic tele-film cu o durati 
de 12 ore. Indicele de curmllrlre• .a fil­
mului, ln cele clteva serii clnd s-a trans­
mis, a bitul toate recordurile Imagina­
bile, depiflnd chiar fi Interesul (excep­
ţional) la reluarea pe micile ecrane a ... 
Imbatabilului Pe aripile vintul•L Cu 
clteva generaţii lntlrzlere, America ln­
cepe sa-•i plllteasci slmjllmlntul de vl­
noville fatll de componenta el de cu­
loare printr-o imensa atenţie acordati 
epQpell oamenilor de culoare. 

filipineze. Doua talfunurl au suflat de pe 
fata pămlntulul satele vietnameze re­
constituite, Iar Merlon Brando era atlt de 
gras, Incit numal a militar ln actiune nu 
arita: CoppQla a trebuit sll recurgă, 
atunci clnd I filma, fle la prim-planuri, 
fle la lentile speciale de distanţi, care · 
si-i subţieze ln obiectiv. Toate aceste 
impedimente au dus la un buget total de 
vreo 30 mllloane de dolari. Va avea filmul 
succes sau nu? •CoppQla este pe mar­
ginea prlipaatlel - apun• un executiv 
de la Unlted Artista - ori !fi ia zborul 
ca un vultur, ori se pribu•e•te ca o 
piatră». 

• Panoramic maghiar. 
• O primii varianta a povestirii cu 

Matei •i giaca lui a fost semnalatll ln 
Asiria,ln anul 704 l.e.n. De scris, a fost 
scrisi tn versuri pe la jumătatea secolu­
lui trecut ln urmi cu vreo 25 de ani, 
Matyas glacarul a fost ecranizat in 
studiourile maghiare. Astizl, povestea 
-tinărulul tiran lstet, reu•lnd sll rizbune 
toate nedreptăţile fllcute de boier, a 
lost transpusa lntr-o versiune anlmati 
de către regizorul Attila Dargay. 

e Trei zile din viata unei femei de 
40 de ani. Trei zile de criză, de nefericire, 
de ciutirl, de lntrebirl. Un portret dlfH:ll 
al unei aluneclrl spre Iraţional -al femeii 
care reu•e•le totufi, ln ultima clipi, al 
revină la normal, sa reintre printre 
ceilalţi. Aaumlndu-fl destinul. Cea mal 
bunii actrltll maghiari, Mari T<lrllcsick, 
dii chip acestei eroine ln filmul Terol­
versiri al reglzorulu~ Gyula Maar. 

e Un roman clasic al scriitorului Mor 
Jokal, povestind lntr-o structurii roman­
tici soarta unul mic proprietar miner ln 
epoca ln care ţara pi•lse pe calea dez­
voltării capitaliste, cunoafte astizl o 
ecranizare de succes. Frescă socialii fi 
ln acelaşi :imp poveste de dragoste, 
filmul Diamantele negre este, după 
opinia criticii, un model de ecranizare. 
-Regla: 'Zoltan-Varlconyl. 

• Un meci de fotbal, un concurs ln­
ter-•colar fi ln acela•I timp un sondai 
al ministerului care dovede•te nivelul 
foarte slab ile pregătire a corpului pro­
fesoral dintr-un liceu. lncep cabalele, 
lncep nellnlttlle. Acestea slnt punctele 
de plecare ale dramaturgiei filmului 
lucid, realist, critic, tonic, Şut la pi· 
lanjet1 de Janos Rozsa. 

• fn amurg. Eternul cow-boy, John 
Wayne; a reufit se pare, cu ultimul său 
film, Platolarul, cel mal bun rol -al lungii 
sale cariere. Rolul unui com cu arma» 
sosit la o ultimii rizbunare, la un ultim 
contract de distrugere a riuficitorllor, 
ii) vreme ce !oii li lronizeazi bitrlneţea, 
in vreme ce o stlclll de Laudanum este 
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„ 
singurul lui recurs lmpolriva unul cancer 
care-l nlmlcefte cu repeziciune. Poate 
pentru ci actorul a suferit - fi a reuş i t 
miraculos al scape - de aceastl boală 
cu zece ani ln urmii, poate pentru că 
personajul crapuscular pe care-l lnter­
preteazi l-a oferit o deosebltl gami 
interpretativii, John Wayne a reufll o 
compozitle, plaalndu-1, dupil opinia crl· 
tlcll, III rlndul celor mal buni actori. 
Regizorul Don Siegel a conceput filmul 
ca pe-un fel de tristl baladi a unul 
vest legendar epuizat deja, la lnceput 
de veac XX, Invadat de telefoane, de 
automobile fi de curitiltorll mecanice, 
unde eroul tradltlonal e din ce ln ce mal 
singur, unde saloon-urile folclorice sini 
lnloculte de sinistre taverne f i de baruri 
malmutlrlnd moda marilor oraşe. Acest 
portret ·al unul om luptlnd cu timpul şi 
cu timpurile schlmbltoare, klptlnd cu 

propria sa moarte Ineluctabilă, Iace din 
Pistolarul, un western de excepţie. 
Aliturt de Wayne, o vedetă tot de 
altidati: Leuren Bacali. 

• lmperlui de llnoA Roma. Criza 
economici profundi, care face să tre­
mure p!nA ln temelii societatea Italiană 
contemporanii, fi-a pus lntr-o anume 
măsură amprenta •I pe «clnematogra­
ful-care-s-a-niscut-dtn-neo-realism». 
lntr-o oarecare misuri, deoarece, deş i 
activitatea din faimoasa Clneclttll este 
mult mal 11labil, totufl ln ultimele luni au 
văzut «lumina rampei» filme ca 1• 
de Bertolucci, Felllnl-Casanova, De· 

,ertul tAtarllor de 'Valerio Zurlinl, Ca­
davre de lux de Francesco Roal, pen­
tru a nu aminti deci! titlurile de mare 
risunet lnternatlonal. ln bunii parte 
lnsi, aceste filme, ca fi ·aHele aflate 
acum pe şantier, sini produse cu capita­
luri venite din afaril, ceea ce Impune 
clneattilor Italieni o mare forti creatoare 
pentru a rimlne nepoluatJ de mareea 
informi a co-productlllor comerciale. 
Urmiltorul Fellini se va face cu capitaluri 
americane, ca fi mult 8ffeptatul Ca//gula. 
dupi romanul lui Gore Vidai, cu Mal­
coim McDoweli, ln regla lui Tlnto Brasa. 
De altfel, ln acea! film, romancierul 
american Vidai a reufll sil lmpuni ca 
numele siu si se afle ln tHlul filmului, 
care se va chema Callgula lui Gore 
YldaL Iar Felllnl nu ultil ci s-a chinuit 
vreme de patru ani pentru a putea duce 
la bun sflrfll acel Cuan.ov,a, consi-

derat astăzi o capodoperă. 1.ntre puterea 
'' originalitatea creatoare fi criza am­
biantei, cinematograful Italian trece prin 
clipe grele. 

• Lupta cu rAuL Annaguedon, titlul 
ultimului film ·al lui Alain Jessua, este 
un simbol, un nume şi un loc·al Yechlului 
Testament Armaguedon reprezlntl ma­
rea lnfruntare a celor drepţi, cu rlul, cu 
diavolul. «Satana• este reprezentat de 
un primejdios criminal, pervertit •I de­
tractat de o lume ualtlnd violenta şi 
pornografia, '' care pe deasupra mai e 
~i inteligent. Minat de o rece ş i schizo-

frenică urli fatl de samenll sll, acest 
individ reu•e•te al scape tuturor bara­
jelor politiei, seminlnd ln calea sa groa­
za fi moartea. Politia recurge, ln ultimă 
instanţi, la servlckJI celui mal mare 
expert european ln psihopatologie cri­
minali. Vlnăloarea lncepe. Duelul se 

Pe căile fricii 
Noua maroti a clneaftilor hollywoo­

dlenl, ce e drept aflaţj permanent ln 
contact nu numai cu evenimentele zilei. 
dar fi cu starea generali de spirit a 
spectatorului, este, la ora actuali, filmul 
cu atentate fi terorlftl. Sursele de lnapi­
ratle, din nefericire, abundi: ln Irlanda, 
ln R.F.G. (unde un procuror general a 
fost de curlnd asasinat pe stradl), ln 
Liban, tn America, ln ltalla, peste tot 
explodeazi bombe, se primesc telefoa­
ne de amenlnţirl, uclga•i tn aluJba orga­
nlzatlllor politice extremiste sini gata 
mereu &li treac6 la fapte. Aceastl vio­
lenţi politizatl fi revărsata tn stradă, 
în cinematografe şi uneori ln magazine, 
a creat un climat de Insecuritate, de 
teami colectivă, vecin mereu cu panica. 
Fiimeie ln chestiune, fi ne referim aici 
la dou6 titluri onorabile din punct de 
vedece artistic, .vin pe un t6rlm nervos 
sensiblllzat la culme şi provoacl astfel, 
la sigur, «reacţii tari». Astfel Averii•· 
mentul de doui minute ·al regizorului 
Larry Pearce (Un cartof, dol cartofi 
fi Incidentul) lfl amoraeazl auspensul 
lntr-un mare stadion de fotbal: zeci de 
mii de spectatori umplu pini la refuz 
tribunele. Se aşteaptil, lnalnte de lnce­
perea partidei, sosirea preşedintelui 
S.U.A. Un tehnician de la o cameri de 
tv. remarcă cil lntr-un turn domlntnd 
stadionul se afli un Individ lnarmat cu 
o mitralieră de clmp. Ce e de flcut? . 
Sub masca teroristului, politia depls­
teazi un criminal dement. A avertiza 
publicul lnseamni a ae crea o panlcA 
catastrofali. Omul I vrea pe prefedlnte. 
Dac6 nu .•• va trage tn multlme. Trebuie 
neutralizat. Charlton Heston, John Ca· 
savetes, David Jansen, Martin Balsam, 
G- Rowland& sini printre lnterpretll · 
acestei vlnitorl apocaliptice, a acestei 
curse contra cronometru. Cel~ latt lilm, 
Duminica neaorA de John Franken­
heimer, cu Robert Shaw fi Marthe 
Keller, se opreşte cu povestirea sa cu 
terorlftl, tot ln Incinta unul mare sta­
dion, loc expus, unde zeci de mii de 
oameni, neajutoraţi, se afli prlnfl ca 
într-o capcană. Aici organlzatla tero­
ristl captureazi un dirijabil, care urma 
să zboare deasupra stadionului pentru 
a Iace publicitate unor firme, n lncarcA 
cu o dozil masivi de explozibil, •i· I 

:~~1:1:~1~1~~!el~'!;!e ro:~I d;!!~~~~ 
monstrului asocial, distribuţia promite 
lntr-adevir. Mai trlsti e metafora şi 
semnificaţia pove,til, desfăşurlndu-•i 
sumbrele perlpelll pe fundalul strălucind 
de neon al Parisului, Londrei si Romei. 

imoblllzeazi deasupra multimi i: f i reşte . 
e uşor de Imaginat. prin logica faptelor 
diverse, ce se petrece: ori se lmplinesc 
cererile organizaţiei, ori va fi catastrofă 
pe atadlon. Aceste suapensurl extra­
ordinare au ajuna o ogllndi unde ae 
reflectl adevirurile de zi cu zi ale unei 
lumi. 
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Scriam la această rubri­
că, cu clteva luni ln urmă, 
despre orele vesele ale 
televiziunii. Scriam, cum 
se spune, «de bine». Su­
rîsul apoi a fost lntrerupt 
o clipă. O lungă clipă-ful­

ger. Comedia, tele-comedia au pierdut 
în cele clteva secunde care au zguduit 
lumea noastră, pe clţiva dintre cel mai 
buni ostaşi. Scriam, da, despre Caragiu 
şi Bocăneţ, despre minunatele lor isprăvi 
pe frontul rlsului. Ei au plecat brusc 
dintre noi. Dar viaţa şi-a reaşezat rostu­
rile şi surtsurile şi lată că astăzi, ln prag 
de vari, orele vesele, reintrate tn rosturi 
şi surtsuri, stnt tot mai «ore» şi tot mai 
«vesele», spre bucuria multora şi spre 
binele cauzei, cauza comediei fiind din­
tre acelea care nu are nevoie de gesturi 
avocăţeşti. Micul ecran are acum destui 
de mulţi realizatori care şi-au pus con­
dei<Jl şi imaginaţia ln -slujba cauzei, 
există-chiar o emulaţie printr~ -.autorii 
emisiunilor vesele.„ Da, Bocăneţ nu-şi 
mai ascute săbiile fanteziei „ . Dar Octa­
vian Sava caută mai Intens glume şi 
găseşte, Marin Traian şi-a perfecţionat 
zlmbetul pe 16 mm, zimbind acum ln 
şir cite o or6 lntreag6, Ovidiu Dumitru 
lucrează cu-spor la rime, Tudor MărAscu 
.preia ştafeta, Petre Bokor tşl propune 
scenete tot mal ambiţioase şi aşa, din 
fantezie, ztmbet, rime, scenete şi am­
biţie, şi din altele, ale altora, umorul pe 
micul ecran doblndeşte treptat la ve­
dere, mal mult miez, mai multă adresă, 
mai mult„. umor. 

Duminica - pentru că la ea am ajuns, 
şi despre clipele ei de veselie vrem a 
vorbi acum - umorul este (sau trebuie 
să fie) mai acasă ca oriclnd. Este o 
tehnică„ . dialectlcă. Atunci clnd unora 
li se lnttmplă conform unor prejudecăţi 
seculare, să se mal odihnească, după 
o săptămlnă de muncă, umorul, căruia 
i se mal lntlmplă, conform unor preju­
decăţi la fel de seculare, să se --mai 
odihnească ln celelalte zile ale dptă­
mlnii, este mai mult ca oriclnd chemat 
să coloreze clipele de răgaz, să ie scoată 
din amorţeală, să le tnvioreze. Duminica, 
deci, clipele de voie bună, de rls şi de 
zlmbet, de ironie şi de satiră, slnt do­
rite, aşteptate şi programate cu o fi­
rească frecvenţă mai mare. Stmbăta 
este «ziua aventurii»: ctnd şeriful pleca 
din New York ln Taosul său natal, ve­
nea la New York, Tarzan, şi... viceversa; 
cînd Kojak se pregăteşte de un nou act 
justiţiar, micuţa Shirley (care nu este, 
oare, ln sine, o aventură totală?) lşi 
trage sufletul după o nouă ispravă: 
aventura conduce tele-săptămlna spre 
punctul ei culminant, pregătind, de fapt, 
odihna duminicală. Este şi aceasta o 
tehnică„. dialectică, şi lncă un argu­
ment (alături de halat, de papuci şi 
de ziua de luni) ln favoarea rlsului du­
minical . 

la obiect deci. Vasilica Tastaman, 
strălucitoare, inspiră adlnc din Cara­
giale. Rodica Tapalagă, lntr-o formă 
din ce ln ce mal palpitantă, toarnă acidul 
dintr-o călimară a lui Marin Sorescu. 
Florin Piersic, vioi, ne demonstrează 
cum este, pe. llngă căruţă, la deal, la 
vale şi la şes. Sebastian Papaiani şi 
Rodica Mandache se lnvtrt în jurul unei 
roşii de un kilogram, soi Valentin Sil­
vestru, nevenindu-le să creadă că poate 
să iasă din nisip şi dintr-o pătlăgică. 
Cineva vine şi ne întreabă, barangian, 
de ce gazela, domnişoara, se plimbă 
prin junglă seara. O clipă rară apoi, 
faţă ln faţă, Giugaru şi Gărdescu, due­
lează cu armele rîsului , neobosiţi şi 
tineri , cum au fost lntotdeauna. ln jurul 
lui Zoscenko, feluriţi actori, cu Dumitru 
Furdul printre ei, dansează o spumoasă 
feerie acvatică. Iar Mazilu, prin repre­
zentant, nu poate conchide declt hltru: 
dacă-i bal, bal să fle„. 

Am extras, preţ de doi-trei cuadraţi, 
doar clteva din clipele de umor dumi­
nical dintr-o lună. Fireşte, aş fi putut 
alege şi altele, după cum unele momen­
te dintre cele de ales nu se prea lasă 
alese, şi nici culese, probabil pentru că 
nu se poate altfel, tării momente de 
umplutură, fără cite o uscătură . Dar 
acest lucru mi se pare oarecum normal, 
important este altceva, ca exigenta rea­
lizatorilor să nu coboare niciodată sub 
limitele bunului gust, ca umorul şi muza 
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lui să nu tle scutite de finalitate, de„. 
tele-scop. Cit despre varietăţile dumi­
nicale, despre care scriam cu ani ln 
urmă că slnt fără moarte, deşi au murit 
de atltea ori, ele !şi au locul şi rolul lor, 
duminica seara, Tn programe, numai ci 
au şi o problemă fără de moarte, sin! 
mal greu, lată, de «strlns» plauzibil sub 
o idee, cu toate eforturile realizatorilor 
de a le purta pe alei de primăvară sau 
prin arene de circ. Cine ştie, poate 
acum, Tn prag de-ntîi iunie, se va naşte 
0 idee„ . Călin CALIMAN 

S-a terminat concursul 
«Drum de glorii» şi a 
clştigat Judeţul Prahova, 
într-o finală dramatică,în 
care sortii lnclinau clnd 
de o parte cînd de alta. 

• A fost ln duminica ace­
ea - care nu lnttmplător era «Ziua tine­
retului», într-un doi mai triumfal1 cu o 
explozie a verii limpede ca un surls 
adevărat - un eveniment pe care spec­
tatorii şi telespectatorii l-au resimţit 
ca atare, după o atlt de lungă vreme ln 
care ţara lntreagă tlniră ne-a lnt•at du­
mlni.caUn casă .ca să dea mărturie pe 
văzute şi auzite că le ştie pe toate. Lu­
crul cel mai tulburător în acest foarte 
lung concurs are regularitatea cu care 
la sflrşlt de săptămînă, după amiaza la 
ora .şase, priveam ,;hipul frumos al Inte­
ligenţei, transfigurat ln atltea chipuri , 
atlt de multe, de copii, de adolescenţi, 
de tineri profesori, muncitori, Ingineri, 
alit de multe, Incit ne era greu să reţi­
nem unele în mod special, era lntr-ade­
văr «chipul ttnăr al inteligenţei tării» 
iar acesta era un eveniment - cel mal 

teleserial 

'Toate pinzele sus 
De trei ori temerară ex­
pediţia lui Anton Lupan 
pe micul ecran. O dată 
pentru că iniţiatorii ei 
şi-au asumat ecranizarea 
unui foarte mare succes 
de librărie, romanul 

«Toate pînzele sus» de Radu Tudoran. 
A doua oară, pentru că publicul acestei 
cărţi faimoase este format din tineri şi 
tinerii stnt mal puţin Iertători. Şi a treia 
oară, pentru că ln general serialele se 
bucură de o mare popularitate, iar clnd 
e vorba de un serial românesc, nu numai 
curiozitatea e mai aţlţată, dar şi exigenta 
sporeşte. Deci, o carte ultracunoscută , 
un public format mal ales din tineri şi 
un gen pe placul tuturor, iată trei «pro­
bleme» nu uşor de rezolvat. Ultlmele 
săptămlnl au dovedit lnsă, prin marea 
audientă la copil, că filmul lui Mircea 
Mureşan şi-a transformat posibilele 
handicapuri ln certe atu-uri. Atu-uri 
pe care am ţinut, nu lnttmplător, să le 
amlntesc,pentru că de· ele depinde reuşi­
ta esenţială, scopul fundamental al filmu­
lui: acela de a antrena copili şi tinerii, 
nu numai tn călătoria plină de peripeţii 
a lui Anton Lupan către Ţara de foc, 
dar mal cu seamă ln cea mal pasionantă 
dintre aventuri, aventura cunoa,terii. 

Nu e uşor să vorbeşti despre Darwin, 
să dai lecţii de Istorie şi de geografie 
Tn aşa fel Incit să nu, fii didactic, tn aşa 
fel Incit copiii «sil nu te simtă», dar să 
te asculte. Să te asculte şi să te urmă-· 
rească, să te urmărească şi să zică: 
mai vrem! Nu e uşor să creezi un sus­
pense «pe bune», să-i fa.~i pe micii spec-

mare, mal autentic şi mai fastuos spec­
tacol. Punctele veneau dintr-o parte 
sau alta, balanţa se lnclina lntr-o parte 
sau alta, cineva, fireşte, trebuia şi să 
cîştlge, dar cred că rar s-a potrivit mai 
bine expresia «a ctştigat toată lumea» 
ca de data aceasta. Felicitări finalistelor, 
felicitări judeţului Prahova, ei s-au vădit 
a fi cei mal buni la toate multele şi com­
plicatele probe ale concursului (profe­
soara aceea frumoasă, cu chipul liniştit 
şi puţin sever, cu ochelari eleganţi şi 
ţinută tot elegantă, pe care ln mod nor­
mal, elevii trebuie s-o adore, acolo, ln 
deşteptul şi veselul Ploieştil), dar să 
ne fie cu Iertare, felicitări nouă lnşine. 
Felicitări nouă lnşlne, ţară şi colectivi­
tate socialistă, care am putut să creştem 
copii atlt de deştepţi, atlt de talentatl şi 
entuziaşti, ai căror ochi privesc spre 
viitor cu siguranţa pe care numai cu­
noaşterea trecutului, tnţelegerea şi sti­
ma pentru aceasta, pentru valorile pe­
rene ale naţiunii, pentru marea ei 
lecţie de istorie, pentru marea el lecţ ie 
de cultură, o poate da. Felicitări televi­
ziunii române pentru această amplă 
iniţiativă, acest fel demonstrativ de a 
sărbători o sută de ani de independen­
tă - pentru că unul din modurile cele 
mai importante de a-şi justifica cuceri­
rea Independentei este demonstraţia de 
inteligenţă şi patriotism a tinerilor pa­
triei. Felicitări, desigur, echipelor de 
filmare, regizorilor care au asudat ln 
culise pregătind marile spectacole, am­
ple desfăşurări de forţe artistice, care 
chiar daci nu vădeau de fiecare dată 
chipul artei, vădeau cel puţin entuzias­
mul pentru ea. Şi, ln sfîrşit, felicitări 
desigur lui Ion Simion Pop, ln postura 
de examinator ln care la 1nceput ne-a 
fost greu să-l acceptăm, obişnuiţi fiind 
din alt concurs maraton să li ascultăm 
cu gura căscată cum le ştie absolut 
pe toate - el devenise o vedetă Incon­
testabilă, campion al Inteligenţei cul­
tivate - şi era ·greu sA alegi an exami­
nator mai potrivit pentru un concurs 
la care era chemată practic lntreaga 
ţară tlnără . 

tatori să palpite, dar să palpite, «con­
structiv», să-i treacă fiorii, dar să nu 
se teamă, să aştepte cu sufletul la gură, 
să vadă «ce-o să se mal lntimple», dar 
să fie siguri că ptnă la urmii o să se 
tntlmple bine. Ştiu o fetiţă care,lnainte 
de a se duce să vadă un -film, se ·asigură 
de un final fericit. Ea vrea neapărat ca 
«totul să fie minunat ln cea mai bună 
dintre lumi». Speranţa lui Radu Tudo­
ran şi Mircea Mureşan nu e lnşelătoare. 
Ea există aevea, şi copili nu numai că 
o văd, dar şi cred ln ea, cred ln supra­
vieţuirea navei, aşteaptă ajungerea ei 
la destinaţie şi mizează pe tndeplinlrea 
nădejdilor el care slnt şi ale lor. Această 
tncredere, filmul o transmite şi prin 
liniştea şi calmul realizatorilor săi. O 
linişte şi un calm care par să caracteri­
zeze nu numai pe Anton Lupan şi Ghe­
rasim, dar şi pe Ion Besolu şi llarlon 
Ciobanu lmpreună cu simpaticul lor 
echipaj. Lupan şi Gherasim, sau mai 
degrabă Lupan Gherasim, ca un per­
sonaj unic, tmblnlnd ştiinţa, calmul, 
ponderea şi onestitatea unuia cu pri­
ceperea, luciditatea, cunoaşterea mean­
drelor firii omeneşti a celuilalt. Un echi­
paj de marinari echilibraţi şi o echipă 
de actori unul şi unul, bine conturaţi 
ca personaje, fiecare Tn parte, şi excelent 
sudaţi laolaltă. Plnă şi polonicul lui 
lsmail (Jean Constantin) «joacă». Totul 
prefaţat de un generic inspirat, alert. 
pe o muzică tip şlagăr (Radu &rbanl .' 
Un generic - pilulă de arii aţie (Florica 
Vintilă). 

Oricum, cred că ultimui cuvin! despre 
Toate ptozele sus ar trebui să-l aibă 
copili. Iar copili se pare că stau ln fiecare 
duminică dimineaţă, la orele 8 şi 50', la 
post, pe covertă. Ceea ce lnseamnă că 
filmul lui Mircea Mureşan are vlntul tn 
plnze. 

Rodica LIPATTI 

A fost un lung şi frumos dar al tele­
viziunii, acest «Drum de glorii» care 
prin el lnsuşi certifică drumul de glorii 
parcurs de naţiunea română ptnă la 
acest stadiu ln care toate judeţele pa­
triei ·pot prezenta echipe strălucite ln 
concurs, care să ştie artă medievală 
românească şi arheologie, istorie şi 
literatură, economie planificată şi dans 
tematic. Nu ne lndoim de altfel că ase­
menea concursuri vor mai fi. Tineretul 
patriei trăieşte ardent ln starea de con­
curs, adică tn starea de emulaţie crea­
toare. 

Smaranda JELESCU 

filme pe micul ecran 

• Mastodontul (Virgil Calotescu, 
1975). Un scenariu interesant (Ioan Gri­
gorescu), bine valorificat, ln general, 
de regie. Exemplu tipic de cinemato­
graf realist, preocupat ln primul rlnd 
de ce spune şi abia apoi de cum spune. 
Nu-i vom căuta, aşadar, valori de expre­
sie ieşite din comun. Un filni care, între 
perioada clnd a fost realizat şi perioada 
în care l-am revăzut pe micul ecran, a 
avut - vai! - timpul să devină una din 
imaginile-amintire afe acelui geniu acto­
ricesc numit Toma Caragiu. «Cum te 
cheamă, bă?» - n lntreba ln film per­
sonajul lui Dinică pe Caragiu. «De 
ce?» - lntreba la rtndul său personajul 
jucat de..Car.agiu. -«Ca să ştiu ce nume 
să-ţi scriu pe cruce» - zicea celălalt. 
«Dar de ce? (continua personajul lui 
Caragiu, sau poate Caragiu însuşi -

nu-mi mai dau seama, totul se amestecă) 
De ce? Eu nu am de glnd să mor. lmi 
plece atlt de mult viaţa„ .» Dacă e ade­
'"'lrat că realitatea lntr.ece Drice ficţiune, 
la fel de adevărat este că, uneori, fic­
ţiunea pare a anunţa realitatea. Masto­
dontul (ca şi alte pelicule avlndu-1 ln 
distribuţie) nu mai poate fi înţeles astăzi, 
dintr-un anume punct de vedere, deci! 
ca un document despre Toma Caragiu . 

• Muşchetarul român (Gheorghe 
Vitanidis, 1976). Urmare a lnttmplărilo r 
din Dimitrie Cantemir. Pe un cu totul 
alt ton lnsă, de o altă factură. Peliculă 
de larg suflu epic. Aş zice chiar că -
artisticeşte vorbind -altă ambiţie, deci! 
a epicului consistent, a succesiunii 
nesflrşite de lntlmplări consumate lejer, 
cu o dezinvoltură binevenită uneori, 
frizlnd superficialitatea sau gratuitul 
alteori, filmul nu are. Ceea ce nu li 
lmpiedică să fie agreabil . 

• Ştefan cel Mare~- V.a.lui 1475 
(Mircea Drăgan, 1975). lncă o filă adău­
gată de regizor contribuţiei cinemato­
grafului nostru la realizarea epopeei 
naţionale. Rlndurlle sadoveniene slnt 
transpuse după un model bine ştiut, 
ln care-şi fac loc atlt reconstituirea de 
tip muzeistic, cit şi sugestia din perspec­
tivă modernă asupra faptului istoric. 
Din păcate, mai mult cea dintli, declt 
cea de a doua. Oricum; filmul rămlne 
un efort meritoriu, reuşit îndeosebi a­
tunci clnd este găsită, fără retorism sau 
pirotehnie, reala dimensiune eroică, e· 
popeică a faptelor tnfălişate . 
• Cei mai frumoşi ani ai vieţii 

noastre (William Wyler, 1946). Un fil m 
«de dicţionar» (Premiul Oscar), care nu 
m-a impresionat însă în chip deosebit. 
Probabil pentru că se lnttmplă cu el 
acelaşi lucru ca şi cu atltea alte filme 
despre care nu putem spune totuşi că 
nu slnt bune: există un dezechilibru 
Intre caracterul Interesant al Ideilor şi 
modul comun tn care sint ele enunţate . 
De la drama care nu a fost doar o celor 
trei personaje principale, ci a unei ge­
neraţii (generaţia sacrificată ln cel de al 
doilea război mondial), de la drama ama­
ră a unei treziri la realitate s-a ajuns 
nu odată la inflexiuni de melodramă . 
Asta doar dacă vrem să fim foarte exi­
genţi ln 11precieri. Dar de ce n-am f i? 

•O afacere (Vittorio de Sica, 1963) 
şi Viaţi dificlll (Oino Risi, 1961 ). 
Două pelicule pe care le leagă mai 

~~!~e J~~:uJ~u~4d~8 e're~ 11~~ir'rm~I ~~~d 
că şi una şi alta stnt produse ale acelei 
benzi rulante (nimic pejorativ) de pe 
care ies atlt de specificele comedii 
amare şi satirice italiene. ln al doilea 
rtnd că şi una şi alta li au ca protagonist 
pe Alberto Sordi, actor mereu intere­
sant ln ciuda (zic eu) a stereotipiei mij­
loacelor sale interpretative, juclnd ca 
de obicei personajul a cărui paternitate 
şi-o poate revendica liniştit: italianul de 
condiţie modestă, simpatic şi voluntar, 
dar înglodat ln necazuri, care ia la un 
moment dat sistemul de guler şi îl 
întreabă «de ce?», lnchipuindu-şi ca 
doar atît va li de ajuns ca să li schimbe 
viaţa. Aurel BADESCU 
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«Pe pînza ta aş vrea 
să văd trecutul, 
cu voievozii toti 
venind în şir. „ >; 

profil Jean Harlow 

Oivismul, dar nu numai el 
Numele ei adevărat era Harlean Jean 

Carpenter. Istoriografii ecranului şi ai 
dlvismului o socot unică, «Imposibil de 
înlocuit, deşi foarte des, dar zadarnic, 
imitată». Desigur, a fost o bună actriţă, 
aşa cum toate actrltele acelei epoci la 
Hollywood erau Impecabile. Dar faima 
sa divistică depăşeşte meritele el pro­
fesionale. De la Valentino lncoace,nici o 
«vampă» n-a produs, ca dtnsa, un ase· 
menea delir religios. De altfel ea e 
aceea care, oarecum, a lansat cuvfntul 
sex-appeal. Tot ea a schimbat culoarea 
vampei. ln locul divei cu păr de cărbune 
lucitor, ea aduce mitul blondei platinate 
(Platinum blonde se numea filmul lui 
Kapra care, la vlrsta de 20 de ani, o făcea 
posesoarea unul contract fabulos; la 
20 de anii). A murit la 26 de ani. La ln­
mormTntarea ei, ctteva zeci de mii de 

oameni pllngeau cu hohote pe stradă, fn 
timp ce, la orgă, Jeannette MacDonald 
cînta o arie din Rose-Marie. Desigur, 
viata ei particulară, destul de extrava­
gantă şi destul de misterioasă, a con­
tribuit la marea ei lncărcătură divlstică. 
Căsătoriile el tineau ctteva clipe. Unul · 
din soti se sinucide după trei luni. Se 
pare lnsă ci ea ar fi avut o dragoste mai 
serioasă pentru William Powell. Moartea 
ei a fost lnvăluită ln mister şi scandal. 
Se ştie că suferea demult de nefrită. Se 
spunea că refuza sA se trateze; că s-a 
lăsat, voluntar, să moară. Că era foarte 
religioasă. Totuşi, nu se ştie nici plnăazi 
adevărata cauză a nefirescului ei sflrşit. 

ln ordinea concurentei şi compe­
tiţiei divistice, se poate aminti că ea 
lncepe să strălucească exact clnd Mae 
West încerca, fără succes, să debuteze 
ln film şi clnd faimoasa Clara Bow ln· 
cerca o «revenire» soldată cu un ade­
vărat faliment. 
Deşi genul lansat de ea este acela de 

«beast ln the clty», adică bestie ln cetate, 
lighioană excitantă prin amestecul de 
îndrăzneală şi vulgaritate, «ea !Ştia (zice 
criticul Fausto Montexantl) să fle tandră 
şi afectuoasă tenace şi dreaptă, cu o 
indestructibilă credinţă ln cele mai au­
tentice valori ale vieţii». 

Cele mai bune roluri ale ei au fost 
două: duetul cu Wallace Berry din Di· 
neu la ora I de Cukor, unde ea ştie, cu 
autoritate, să pună la punct pe un mito­
can bogat şi lnfumurat; Iar al doilea rol, 
nu episodic ci principal. a fost acela de 
Femeia cu plrul ro,u, după scenariul 
creat de faimoasa Anita Loos, autoarea 
celebrului roman: Gentlemenii preferi 
blondele. S-a făcut, ce-l drept şi un 
film cu acest titlu; dar adevărata ecrani· 
zare a romanului este acest Redheaded 
Woman, unde blonda platinată devine 
roşcovană, emanclplndu-se de fetişis­
mul culorii (care la dlnsa era naturală, 
nu vopsită). 

în anul morţii (1937) a turnat trei filme. 
Ultimul numai pe jumătate (Saratoga). 
După moartea ei, filmul a fost lucraÎ 
mai departe cu o dublură. Celelalte două 
au fost Riff-Raff şi Personal Pro­
perty. Partenerul ei preferat era Clark 
Gable. 
lncă o dată, meritat sau nemeritat, di­

vismul ei dement şi mistic nu are nici o 
importantă. Important e că a fost o 
foarte bună şi originală actriţă, creatoare 
a unui personaj foarte american. Dease­
menea, Important şi foarte trist, e că 
această realmente bună actriţă a murit 
la 26 de ani. 

Cinemateca noastră ne-a dat şapte din 
filmele el. A fost un Adevărat regal. 

din nou Visconti 

Eşecul maeştrilor, 
Om al spectacolului, fie el somptuos 

şi rafinat (precum în Senso, Ghepardul 
şi Moartea la Veneţia), fie auster, 
aparent «sărac», dar păstrtnd totuşi 
atributele spectacolului (precum ln Ob­
sesia sau ,Plmintul se cutremură), 
Vlsconti povesteşte «cinematografic» 
cu extremă acuitate şi profunzime acolo 
unde datele exterioare' ale subiectului 
(decor, epică, mişcare amplă a persona­
jelor, constructie dramatică complexă, 
arborescentă) n permit o desfăşurare de 
mijloace de o inconfundabilă originali· 
tate, consttnd din acel subtil «Jo.c se­
cund» al Imaginii, care semnifică ln· 
totdeauna mai mult decn arată, dincolo 
de ceea ce se vede. 

De aceea, poate, lntllnindu-se cu două 
dificile subiecte, precum Nopţi albe şi 
Strllnul, Inspirate din două capodopere 
literare al căror punct de rezistentă stă 
nu în naraţiune, nu atn ln poveste, ci în 

mişcarea «interioară» a sentimentelor, 
Visconti, ·«literat» al ecranului, dar, 
înainte de orice, cineast autentic, om al 
imaginii, ratează - acesta e cuvtntul -
ratează două «ecranizări» celebre, exact 
acolo unde, cred eu, era de aşteptat să 
se lntlmple aşa. Căci, despuiat de «spec­
tacol», constrins la un fel de cinemato­
graf «Intim», Vlsconti nu se simte deloc 
ln largul său, lucru valabil dealtminteri şi 
pentru Ghepardul şi Moarte la Ve­
neţia, filme reuşite exact acolo unde 
maestrul putea şi reuşea admirabil să 
facă «spectacol». Butaforia Nopţilor 
albe ori decorul natural al Străinului 
lasă, fn egală măsură, o impresie de 
pronuntată artificialitate, trădlnd stfn­
jeneala ln fata unul anumit tip de litera­
tură, total necinematografică 

Eşecul maeştrilor - şi Visconti nu e 
singurul mare cineast care ratează o 
ecranizare - demonstrează, dacă mal 
era -nevoie. că - în ciuda interminabi­
lelor discuţii teoretice asupra legitimi· 
tăţii ecranizărilor, există opere literare 
care nu cedează nici măcar în fata cineaş­
tilor de excepţie, păstrlnd intactă, cu 
lnverşunare, flinta literaturii. 
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- Mai întîi, atimatA Maria­
na Mihuţ, vreau . d ftiţi 

el noi doul lnaugurlm în 
clipa aata o rubrici noul: rubrica 

dadlcatA actorilor nottrl da teatru 
care au jucat mai puţin nu deloc în 
film, d• pa c- noi li conaldarlm 
tot tcal noftrl• fi orlclnd poalbll actori 
,1 de film. Dumnaavoaatrl alnteţl din-

:: fl~:1t=: = ~".n':!t!~d'!" .::'.!':!: 
din «Dlmlnatlla unul bifat cuminte», 
fata ~ nu pricepea nimic fi dou tre­
cea dutca, drlgllafl fi opaci, prin viaţa 
lui Vlva-

- Ml mir cil o ţineţi minte. Nu era un 
personaj de reţinut Şi nici logodnica lui 
Bologa din Pldurea aplnzuraţllor, cu care 
am debutat, nu era„. N-am jucat nici un 
personaj Important ln film. Dar nu mi pllng. 
Şi nu mi pllng pentru cil ln teatru am avut 
norocul sl joc de la bun lnceput fi mult şi 
foarte diferit fi roluri principale. Am lucrat 
cu regizori mari, cu cel mai mari. $1 am avut 
toarte mari aatlafacţll. A'8 lnc!t nu alnt o 
nemultumlti. Nu am de ce ai flu. Sigur, 
povestea aata cu filmul mi pune şi pe mine 
pe glndurl, dar nu lntr-attt Incit ai Intru ln 
paniCi fi ai vreau ai-I fac cu orice preţ. 
Mal bine aftept Am timp. N-am declt 34 de 
ani. S-ar putea apune cil alnt o «tlniră 
aperanţb, nu? = :J' f~irc:~uf~ ~1!:~.J~:-::.n::~ 
lntlmplat Am dat fi probe - pe timpu l 
clnd mal credeam ln probe - le dideam ş i 
nu le luam. Pot ai vi apun fi de ce. Odată 
ml-a lipsit un dinte, altidati eram «prea 
pllnutb, altidati n-am fost fotogenicii„. 
Probabil cil figura mea nu apune nimic, 
ln orice caz nu apune mare lucru, din mo­
ment ce oamenii a-au lmpledicat de ase­
menea detalii. Pe urmi am lnceput ai refuz · 
ai mal dau probe. Asta nu lnseamni cil 
!ml zblrnlle toati ziua telefonul •i eu spun: 
nu, nul, dar am refuzat, orlclt de rar eram 
solicltatl. Chiar fi la radio, unde ln general 
nu se refuzi. Nu pot ai apun exact de ce 
am făcut-o. Din Instinct, poate. 

- De ce apuneţi el la radio «nu ae 
refuzi»? 

- Pentru cil nu te •ezl. Dar ai nu lntele­
getl din asta cil sini o complexati. Si •titi 
cil actorilor ln general nu prea le place •să 
se vadb. Pe aceni nu te vezi. Te simii 
doar cil ariitl lntr-un fel anume ,1 speri că 
este exact lelul acela ln care lrebule să 
ariţl. ln film e altceva. Te afli pus ln fata 
unei Imagini concrete fi nu lntotdeauna 
este aceea pe care ţi-o tnchlpulal. E compli­
cat, nu ftiu cum si vi explic„. 

- Cred el lnţalag. Dar •tltl ca „ vrea 
d aflu? Cum v-atl schimbat ..., cum 
aţi „una da la fatifC&ll& UfOI' fltttaatA 
din «Dlminetlla-• la actriţa da forfA, 
buni pentru toate rolurile, ~ alnteţi 
ul Cina V-« «lucrat» ... , Praaupa11 el 
t'Olurile. Dar car~? 

- V-am spus cil ln teatru ml s-au oferit 
roluri foarte variate. Intre •Pidurea lmple­
triti• fi •Buni seara, domnule Wilde• este 
o dlferenti nu? fi le-am flcut pe amln­
doui. Nlclodati n-am fost llmltati la un 
gen anume. ŞI nici acum nu pot ai-mi pun 
o etlcheti. Nici nu vreau. Nici nu cred ln 
personaje ccu etlcheti•. Orice Ingenuă are 
momentul ei de gravitate. Orice femele 
gravi are momentul el de naivitate, de Inge­
nuitate. Viata e complexi, oamenii deaae­
menea„. Dar ca ai mi lntorc la lntrebarea 
dumneavoaatrl, sigur cil m-am schimbat 
foarte mult. Totl ne achlmbim, chiar dacă 
nu ne dim seama. Dar nu cred cil te poţi 
schimba pe ceea ce nu al. Şi, de fapt, nici 
nu ftiu cit e schimbare. Este mal degrabi o 
trezire. Poate cil la mine s-a lntlmplat mai 
tlrzlu declt la alţii. Oricum, la ea cau lucrat», 
cum spuneaţi, spectacole ca cMe,terul 
Manole», «Nunta lui Flgaro•, «Valentin şi 
Valentina•, •Buni seara domnule Wilde», 
«Ace•tl lngerl trifli», «idioata».'.. 

telex Buftea 

Mai ·presus de orice 
... La Casa de filme Trei se afli ln 

producţie filmul Mal -- da orice, 
dupi un scenariu de Dan Mutatcu, Dan 
Pita, fon Mirglneanu fi Iosif Demlan, ln 
regla lui Dan Piţa. Fllmirfle a-«u terminat 
deja, fiind efectuate ln orele, zilele fi nopţile 
dramatice care au urmat serii de 4 martie 
ten. Ya fi un film nu despre proporţiile •i 
tragismul dezastrului, el mal alea despre 
solidaritatea, curajul, abnegaţia tl demni­
tatea de care a dat dovadi lntregul popor 
ln acele clipe, cit fi despre urta,ul efort 
de reconatructle ln care ne aflim angajaţi 
ln prezent. 
... Primul tur de manlvell la filmul 

- -cum -. -.i ~. 'ftfcl ..... -flhn... 
- «Idioata• era un spectacol Iv. Pe a· 

proape de film, nu? 
- Nu trebuia d fiţi potitlcoaal. 
- Nu alnt Slnt obiectivi. 
- N .... putea al vi apun da ca, dar 

îmi detf aanzaţla unul om lmpllnlt, mul­
ţumit, realizat. Din ce vi aa trega? 

- Foarta mult din meserie. Este, cred, 
cea mal siguri '' cea mal sinceri manifes­
tare a mea. Este forma mea de a exista. 
SÎlfUI' d 8'41-putuHace-o-mle-118-lucruri in 
viaţi, dar ista este, slnt convinai, cel pe 
care pot ai-I fac cel mal bine. Am apus bine, 
nu uşor. Dlmpotrlvi. 

- Vorbiţi-ml deapn greul meaariai 
dumneavoaatrl. CAd mal axlatA ldaaa 
el ea u fi foarte ufoarl fi ta lndaml11a 
orfcuL 

- Nu e. $!iii bine cil nu. E greu mal ales 
clnd rimn tu cu tine fi te dai cu capul de 
toţi peretll ca ai iaai clipa aceea de adevăr 
pentru care, de fapt, faci meseria asta. E 
greu, pentru cil nu depinde numai de tine. 

· E o meserie colectivă. Altll depind de tine, 
tu depinzi de alţll. Şi e greu, pentru cil pe 
sceni, seari de searii, trebuie s-o lei de la 
început. 

- Atunci c:radaţl ci v-ar fi mal UfOI' 
fa fllm? V adeţl, trag spuza pe turta 
m&L •• 

- Nu •liu dacii e o calitate sau un defect, 
dar eu sini un actor spontan. Cred cil un 
rol bun ml-ar fi mal u•or de ticul ln film . 
Binelnteles, repetat, studiat, pregitlt dlnain-

Aurel Vlaicu (regizor Mircea Driigan) este 
precedat de o muncii mlnutioaai •I extrem 
de dificili din punct de vedere tehnic. 
Dupi studii fi cercetllri aminuntlte asupra 
lnceputurllor aviaţiei ln lume, domeniu în 
care romiinll au avut un cuvlnt Important 
de spus, se vor construi machete la scara 
1/1 ale avionului ,1 planorului iul Aurel 
Vlalcu, precum ,1 ale altor doui tipuri de 
avioane din <1pocil, Farman şi BMriot. Intre 
altele, se va reconstitui zborul demonatra-

~rp~d~~l~~~ul:~~:~:r ~~nc1~~~11e~~:e ~: 
afli aatizl complexul expozitlonal)1precum 
şi ln mitingul aviatic de la Aapern (un aero­
port de Rngi Viena), unde Aurel Vlalcu 
a concurat fi a ficut demonstraţii cu avionul 
construit de el •I care s-a dovedit unul dintre 
cele mal bune aparate de zbor din acel 
timp. 
~ q buni parta din exterioarele filmu-

-te. 1"eiitru 'Ci lJl)onlaneltale -nu 1mleamnă 
improvizaţie. Ml-ar place foarte mult - e 
stupid apus, dar e adevirat - ml-ar place 
să fac film, simt cil pot ai-I fac. Dar n-aş 
vrea ai dlacullm despre asta. Nu-ml place 
sll vorbesc despre mine ln condiţiile astea. 

- Bina.. Atund ai vorbim deapn film. 
Credatl 111 poalbllitataa lui de a fi bu11, 
adavlrat, viu, cal puţin cit un spectacol 
bun? 

- Sigur ci da! Iar pe deasupra filmul are 
marele .,,.....i d ......._ -Un -8tl8ciac<>I 
se mal poate toci, cu adevllrul lui cu tot 
Oar daci al reuşit ai găseşti clipa aceea de 
adevir ln film, ea rimlne. -„ ca c:radetf el •- trebui filmului 
pentru ca al „ungi la clipa ac- de 
adavlr? 

- Probabil cil un efort colectiv. Un spec­
tacol bun se naşte dintr-o colaborare periec­
ii. Dintr-un perfect spirit de echlpi. Poate 
ci fi filmul ar trebui glndlt, pregitlt, lucrat 
ca un spectacol. Sigur cii e greu. ln teatru 
exlati un colectiv permanent Oamenii se 
cunosc, l•i cunosc posibilltitlle, limitele. 
La film, echipa se schimbi mereu. ln film 
foarte putini actori reu,esc ai-•i Impună 
personalitatea, pentru cil acea personali­
tate nu le este cunoscuta. De obicei te laşi 
pe mina unul regizor care nu te cunoa•te. 
şi deci nu file ce ai acoati de la tine. ltl 
cunoatle doar carapacea, nu miezul. Dar 
dacii vrei ai ajungi la momentul acela de 
adevir, trebuie sl scormoneşti ln sufletul 
actorului, ai-I afli toate cutele, tot ce poate 

lui Autobuzul (scenariul Ioan Grigorescu, 
regla Virgil Caloteacu) se vor realiza ln 
pitorescul peisaj al Cheilor Dlmbovicloarei. 
... Regizorul Andrei Blaler a lncaput 

filmarea propriului aiu scenariu de actuall-

~8!·J~U::1îi!':.~~1~:~1~~~':.'.1~ r;:~:r::.~ 
tie, preponderent masculini: Gheorghe Dl­
nici, Petre Gheorghiu, Nucu Piuneacu, 
llarton Ciobanu, Dan Nuţu, Boris Ciornei 
şi altH. Un singur rol feminin Interpretat de 
Silvia Popovlcl. 
... Cel mal cunoscut fi mal constant 

realizator de comedii, regizorul Geo 
Salzaacu revine pe platouri dupi o oarecare 
absenţi. Şi, evident, revine cu o nouă 
comedie (ia Casa de filme 5) intitulată 
Eu, tu fi- Ovidiu, la care este fi co-autor 
al scenariului, lmpreuni cu Beno Merovici 
şi Alexandru Struteanu. În distribuţie, mari 
comici al mlc~lul fi marelui ecran romă-

da. Dar cum ai ajungi la aceasti cunoa•­
tere, dacii-I distribui pentru ci l-ai vizut 
într-o poză care poate spune cel mult ci el 
corespunde tipului uman de care al nevoie. 
Cum? Ctnd greul lncepe abia de la lipul 
uman lncolo? 

- Dar ce a de ftcut cu o actrftl c:a 
dumnaavoaatrl ~ nu aa laal lnchld 
lntr-un tip anume? 

- Nu fllu. Probabil s-ar pune problema 
de lncredere reciproci. Din moment ce 
crezi ln mine ca actor, •I eu cred ln dum­
neata ca regizor, se poate colabora, şi e 
bine. Firi · lncredere nu pot lucra. Ne­
încrederea mi lnhlbi lngrozltor. Sigur, daCă 
mă arunci ln api !noi, nu mii lnec. Vreau 
să apun, scot eu rolul acela la capii, dar 
rezultatul este cu totul altceva declt ar fi 
putut ai fle„. Cel mal frumos lucru care s-a 
spus despre mine a fost lntr-o cronică . 
Era cam ata: co dansatoare firi picioare, o 
clntiireatl firii glaa, •i tolufi pe scenă 
etnii fi danaea~i„.• Ml-a plicul teribil 
acel: ,1 to1u,1. Şi ai tlitl ci af8 e. Dacă 
trebuie, pot fi oricum. Face parte din mese­
rie aA pot fi oricum. Pot chiar aA mi con­
struiesc, ai mi coafez, si-ml pun gene 
false, si mi retutez, .dar nu asta mi re­
prezinti pe minei Pot fi •I frumoaai dacă 
trebuie, dar nu asta„. 

- Acum aţi vorbit ca prlmlrita din 
«Interviu„ •• 

- Normal. Este personajul care «mă 
lucreazll• acum foarte tare. Şi-ml place. 
E un om adevărat, viu, am crezut ,1 cred ln 
vorbele pe care le spune. Ştiţi cil am cu­
noscut-o. A venit la mine. Eram amlndoui 
foarte emoţionate. Eu cel puţin tremuram 
toatii. 

- Dumneavoastrl emoţtonatA7 Nu a­
veţi deloc aerul„. 

- Dar sini foarte emotivi. Pentru cil sini 
tlmldll. De altfel. nici nu pot ai joc declt pe 
mare emoţie. Clnd Intru ln sceni, !ml crefle 
tensiunea. Dar nu scrieţi asta. Pe cine 
lntereseazl daci unul actor li cre•te sau nu 
tensiunea ln aceni. Asta-I treaba lui. Ade­
virul este !nai cil firi amotia asta care 
face si-mi sari tensiunea, am senzaţia că 
trif8Z. 

- Spuneţi-ml ~ este preocuparea 
dumneavoaatrl da bui la ora actuali. 

- Nu e interesant Sini lucrurile mllrunte, 
de vlati de zi cu zi. Cum o ai Joc mllne ln 
deplasare, cum o si fac rolul din filmul lui 
Piţa.„ 

- Vorbiţi de Profetul, aurul fi ardelenii. 
Ce rol jucaţi? 

- Un personaj colectiv. 
-Un ce?I 
- Este expresia regizorului. El ml-a apus: 

«o al joci un panon„ cotactlv•, fi mie 
ml-a pilcu! Ideea. Slntem 5 din cele t5 
neveste ale profetului. Un fel de Armata 
saivirll. Am fi o toblţl„. Cred cil pentru 
lobita asta fac eu rolul„. Pe «santler» mai 
sm.un.rol lntr-unJ.cenadu foarte-Interesant. 
Eu sini «O pati de culoare•. Dar nu vi pot 
spune mal mult, filmul e foarte la lnceput.„ 

- P-n9' colectiv, patA da culo-, 
Mariana lllhuţl 

- $tltl cum e cu petele astea de culoare? 
E ca atunci clnd ştii cil potf ai sari 1 90 şi 
~ şti pus ai sari plrleazul. Dar e bine. fntre-

ftn!.:_ Atlta IAţalageN ml dezarmaazl. 
Dar lml dl fi curaj. Curajul, da plldl, 
d vi rog, Mariana Mihuţ, ajutaţi-ml sl 
fac un final frumoL 

- «Noi cu brate ca otelul, vom culege 
mufetelul•. De Finu• Neagu. Şi ml se pare 
10~1:::u~oţ;,cem? Cineva trebuie să 
culeagl fi mu,eţalul. Chiar daci cu 
11indul ta o plantA mal zdravlnl. Pentru 
ci, daci v ... intreba acum ca vi doriţi 
mai tare fi mal tare pe lume, precis mi-aţi 
rlapunda: un rol adevlrat. 

- Exlati ceva peste adevlr? 
- Eu cred el nu. Eva SIRBU 

nesc: Florin Piersic, Sebastian Papalanl, 
Dem Riduleacu, Octavian Cotescu, Ştefan 
Mlhilleacu-Brilla, Stela Popescu, Vasilica 
Taataman, Ileana Stana Ionescu. Despre 
film regizorul ne-a apus doar ci va fi o 
comedie de actualitate cu accente satirice, 
cu mult haz şi cu muzicii buni semnati de 
Temlatocle Popa. 
... Constantin Stoiciu, scenaristul care 

a abordat cu predilecţie problemele actuali­
titll fi mal alea problemele tinerel generaţii 
pe fundalul ediflcilrll socletitll socialiste, 
a scria un scenariu da. actualitate numit 
Aleg- Eroii filmului slnt studenţi aflati 
la practicii lntr-o mare uzlnl. Filmul va fi 
realizat pentru Casa de filme Patru de citre 
llnirul regizor Andrei Citilln Bileanu. Un 
excelent prilej pentru regizor de a-fi con­
firma poalbllltitlle arilate ln filmul de debut 
Muntele ucunL 

Andrei IRIMIA 
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Asociaţia cineaştilor 

Prezenţi la festival, .„ ln cad rul preselecţiei pentru 
Festivalul «Cintarea României», în ju­
deţele Bacău, Dîmboviţa, Teleorman, 
Timiş, Tulcea, Vîlcea, Mureş, Vrancea, 
Mehedinţi, Caraş-Severin, lucrările ju­
riilor de selecţionare a film01or ae a­
matori au continuat sub conduce­
rea unor regizori şi a altor membri ai 
Asociaţiei cineaştilor: Virgil Calotescu, 
Bob Călinescu, Mihai Constantinescu, 
Alecu Croitoru, Mircea lva, Lucian Mar­
dare, Aurel Mişcă, Adrian Petringenaru, 
Geo Saizescu, Ilie Stelian .• „ Din 
juriile celor opt sectoare bucureştene 
care au selecţionat filmele cineamatori­
lor pentru faza următoare a Festivalului 
au făcut parte următorii membri ai Aso­
ciaţiei noastre: Tudor Alexe, Andrei 
Blaier, Lucian Bratu, Bob Călinescu, 
Mihai Constantinescu, Alecu Croitoru, 
Mihai Dimitrlu, Arcadie Dohos, Alex. 
Drăgulescu, Ovidiu Georgescu, Florica 
Holban, Ovidiu Ionescu, Octav Ioniţă, 
Aurel Mişcă, Gelu Mureşan şi George 
Sibianu. - La «Festivalul Artei 
Studenfeşti» - secţia film şi fotogra­
fie - care a avut loc la Craiova, preşe­
dinte al juriului a fost regizorul Geo 
Salzescu. - Regizorul Ion Popescu 
Gopo, preşedintele Asociaţiei cineaşti­
lor, a participat la şedinţa Consiliului 
de administraţie al Asociaţiei interna­
ţionale a filmului de animaţie şi la Festi­
valul filmului de animaţie polonez care 
au avut loc recent la Varşovia. „. 
Harou Mizuno - critic de film din Japo­
nia - a fost primit la Asociaţia cineaşti­
lor de către Ion Popescu Gopo, preşe­
dinte al Asociaţiei, Ioan Grigorescu, 
vice-preşedinte, Dumitru Fernoagă, di­
rector al Casei de filme cinci, Manuela 
Gheorghiu şi Ovidiu Georgescu - ln 
cadrul planului de colaborare dintre 
cele două uniuni, s-a primit recent vizita 
unei delegaţii de cineaşti sovietici for­
matâ din actorul şi regizoruf Vladimir 
Menşov, regizorul Ali Khamraev, se­
cretar al Asociaţiei cineaştilor din R.S.S. 
Uzbekistan şi scenograful Kalentarov 
Emanoel. Oaspeţii au prezentat clteva 
lilme inedite la cercul de documentare 
al Asociatiei şi au fost primiţi la sediul 
ACIN de Jon Popescu Gopo, Ioan Gri­
gorescu, Mircea Mureşan, Savel Stiopul, 
Aurel Miheles, Mircea Moldovan, Jla­
rion Ciobanu, Haralambie Boroş , Ovi­
diu Georgescu şi alţii. - La solicita­
rea Consiliului judeţean Ilfov al cultu rii 
şi educaţiei socialiste, sub auspiciile 
Comisiei de cinecluburi de pe lingă 
ACIN, operatorii cinematografici -
membri ai Asociaţiei cineaştilor - Şte ­
fan Horvath, Grigore Ionescu, Gh. Voi­
cu, Ion Dobre, Ion Frangopol, Dan 
Niculescu, Mihai Popescu au acordat 
asistenţă de specialitate, cineamatori­
lor din Buftea, Giurgiu, Olteniţa, Urzi­
ceni, Gîrbovi, Dridu, Izvoarele_ etc . ... 
Cercul municipal «Prietenii filmului» 
din Piteşti a organizat un dialog cu 
publicul la Casa de cultură a sind icate­
lor şi la Clubul elevilor şi studenţilor cu 
tema «Educaţia estetică prin film. Inter­
ferenţa cu celelalte arte». A participat 
regizorul Dinu Cocea . • „ La premiera 
filmului Misterul lui Herodot care a 
avut loc la Piteşti şi Timişoara au parti­
cipat regizoarea Geta Doina Tarnavschi, 
directorul Casei de filme cinci, Dumitru 
Fernoagă, şi copiii - interpreţi Anca 
Măzăreanu, Cristian Orăscu, Cătălin 
Evoescu şi Alexandru Dănilă. - La 
prezentarea filmului Tatăl risipitor care 
a avut loc în comuna Hotarele, judeţul 
Ilfov, au participat regizorul Adrian Pe­
tringenaru şi actorul Constantin Guriţă. 

Ovidiu GEORGESCU 

Ma tty-gag 

- Ţi-e clar cam cum fuge 
un popiodău urmărit de-o vulpe? 

Spectatori, nu fiţi numai spectatori I 

scrisoarea lunii 

Ce facem cu filmele pentru tineret?. 
«.„Nu ştiu cum să încep această scrisoare. Căci este o scrisoare obişnuită care 

nu se vrea nici publicată, nici comentată, este o scrisoare nu despre cinematograf 
ci pentru cinematografie, o scrisoare despre filmele noastre, ale adolescenţilor, 
ale elevilor, despre ei şi pentru ei. Citi adolescenţi are ţara asta, clţi elevi, cîţi studenţi , 
cîţ1 oameni tineri care muncesc? Mulţi, minunat de mulţi ... Tovarăşi regizori, intraţi, 
vă rog, neanunţaţi lntr-un liceu, aşa, ca simpli cetăţeni curioşi, priviţi aceste zeci şi 
sute de tineri, gin diţi-vă că noi avem problemele noastre, greşelile noastre, succesele 
şi infringerile noastre, că iubim, Iubim mal frumos şi mai sincer decît o credeţi , 
că muncim sincer şi adevărat. Tovarăşi scenarişti, aţi deschis vreodată jurnalul unui 
adolescent? Aţi asistat vreodată la vreo oră de dirigenţie? Aţi citit vreodată piesa 
de teatru, scenariul sau măcar o scrisoare a unui adolescent? Tovarăşi regizori, 
ce-ar fi ca pentru o clipă să uitaţi că slnteţi regizori şi să deveniţi părinţi ai unor 
copii buni, cinstiţi, muncitori, orgolioşi, zăpăciţi, timizi, mîndri dar frumoşi, foarte 
frumoşi, aşa cum slnt!'m '!oi toţi, cei care credem ln voi. Vă mulţumesc, vă mulţu­
mim pentru Mere ro,11, Filip cel bun, Zidul, Osinda, dar vrem un film adevărat, 
cu noi cei adev~raţi, cu .replici frumoase dar şi verosimile, şi nesacadate, cu noi cei 
de pe stradă ş1 din laboratoare, cu tinerii noştri actori, cu muzica noastră tînără. 
Sînt sigură că într-o zi se va face un film adevărat despre noi. Dar aş vrea să mai 
fiu încă adolescentă clnd li voi vedea.» 

Filmul românesc 

Misterul lui Herodot 

« ... Filmul este o emoţionantă pledoarie 
pentru cei care cu secole tn urmă au zidit 
temeliile na\junii române. Cită dragoste, 
cit patos la aceşti puşti ln a cerceta, a 
scormoni, a găsi vechi relicve, urme care 
să ateste vechimea fiinţei noastre pe aceste 
ţinuturi . Pasiunea acestor şcolari pentru 
arheologie, pentru Investigarea unor pro­
bteme ale trecutului nostru, elanul copilă­
resc, devoţiunea lor tn a stabili şi găsi 
probe elocvente, de neclintit, întrecerea lor 
în a descoperi cit mai multe mărturii, sini 
semne ale imboldului patriotic pornit din 
sufletele acestor copil cu dragoste de ţară. 
Silviu Stănculescu joacă sobru şi intran­
sigent, Ernest Maltei e magistral Jn tot ce 
face, cum vorbeşte, cum priveşte, iar copiii 
aceia sînt minunaţi ln dezinvoltura lor (mai 
ales Duţă, faţă angelică, de-o candoare 
seducătoare). Un decor superb, o imagine 
ln tonalităţi agreabile, vin să întregească 
această reuşită a regizoarei Geta Tar­
navschi care se impune în primul rînd prjn 
seriozitatea tematicii abordate. Consider 
că acest film trebuia totuşi mai bine primii 
de critică, chiar din motivele ce lesne se 
înţeleg citind rlndurile de mai sus. Esen­
ţial mi se pare conţinutul f i lmului, n·u aspec­
te~ minore legate de realizarea lui, care . 
oricum este notabilă.» (Ioan Hurgoi, str. 
Crişufui 8 - Oradea). 

N.R.: Fili binevenit printre corespondenţii 
noştri. Binevenit şi cu pu/intică răbdare ln 
plus! 

• « ... Am intrat la Misterul lui Herodot 
pentru a vedea un nou film românesc şi a 
revedea clţiva actori cunoscuţi . Filmul se 
anunţa bun şi s-a dovedit bun. Pentru 
scurt timp mi-am regăsit acolo copilăria. 
Dar aş mai putea să pun şi întrebarea: cîţi 
din aceşti copii vor porni pe numele eroilor 
din film, descoperind trecutul nostru is­
toric? Sau, cel puţin, ctti vor visa la acest 
lucru?» (Ioana Codrescu - Oradea). 

Cuibul salamandrelor 

· • « ... Un film interesant şi important prin 
mesajul uman pe care-l emană, pentru 
marile idei ce se desprind, militlnd pentru 
curaj, ingeniozitate şi seriozitate. L-am ur· 
mărit cu emotie şi dorinţă ca ai noştri să 
învin gă: Totul a fost bine glndlt. Spectato­
rul pleacă de la acest film mai bogat în 
mlndria sa că şi «noi slntem cineva». Mi-a 
plăcut scenariul lui Ioan Grigorescu care 
a colaborat cu Mircea Drăgan, regizor de 
prestigiu, cunoscut bine de public». (Maria 

Irina DOBOŞ 
Str. Rotundă nr. 2 Bucuresti 

Orha, Grupul Şcolar «Unio» - Satu Mare). 
• « ... Un film într-adevăr reuşit. M-a im­

presionat foarte mult (şi nu numai pe mine) 
grupa de petrolişti care, chemată la mii de 
kilometri departe de ţară, reuşeşte ln lupta 
cu flăcările să învingă. Pentru noi, filmul se 
termină odată cu stingerea incendiului, Jă­
sînd de-o parte afacerile, sabotajul, fali­
mentele lumii capitaliste. Fiecare din noi 
ar trebui să fie un Salamandră în meseria 
sa. La sfîrşitul filmului cineva a spus: «era 
normal să se termine-astfel». Da, era nor­
mal, pentru că românul printre calităţile 
sale o are şi pe aceea de a învinge necazul, 
fie de ordin natural, fie creat de semenii lui. 
Filmul mi-a tăiat răsuflarea şi nu odată s-a 
aplaudat. S-au aplaudat actorii, regizorul, 
scenaristul - pe merit. Sperăm ca peste 
cltva timp Salamandră, devenit erou de se­
rial, să treacă cu bine prin ·noi încercări» 
(Adrian Despan, com. lzvoarefe - jud. Pra­
hova) 

• « ... lată cuibul unor oameni curajoşi , 
fii ai acestui popor, care departe de ţară 
nu dau înapoi în faţa primejdiei. Un film bun 
care place publicului prin spectaculozitate, 
dar şi prin încrederea pe care o exprimă. 
Aceste «salamandre» reprezintă acolo felul 
de a glndi al unui popor.» (Daniela Petre, 
sir. Popa Nicolae nr. 1 - Bucureşti) 

• « ... Consider că spectatorului român 
de ·film i se cuvine mai mult declt i-a oferit 
cinematografia noastră plnă acum, mai 
mult şi declt oferă acest Cuib al salaman­
drelor. Pornit de la premize bune,şi anume 
că oamenii, în majoritatea lor, stnt oameni, 
asta nelnsemntnd să nu te păzeşti de geniile 
răului, că profesia înseamnă un dialog al 
omului cu materia, că omul de ştiinţă tre­
buie să trăiască şi dincolo de birou, că e 
necesară ajutorarea Intre tări (premize pe 
care repede le bănuim, căci noi spectatorii 
nu slntem chiar aşa lipsiţi de fantezie cum 
ne cred, ofesîndu-ne, unii creatori de filme), 
filmul fn cauză se reduce la o succesiune 
de planuri desfăşurate pe fundalul sondei 
care arde, Iar pentru succesul deplin slnt 
presărate şi cîteva scene (<sigure la public».) 
Traian Apetrel, Academia Ştefan Gheor­
ghiu - Bucureşti) 

• « .. .ln Explozia, trăiai momentele de 
tensiune, problema era gravă, şi calităţile 
marelui nostru popor - solidaritatea, voin­
ţa, puterea de luptă - erau frumos ilustrate. 
Aici se uită adesea de catastrofă, sînt inse­
rate secvenţe discrepante, superflue, lip­
seşte tensiunea. Slnt intrigat de acest me­
lanj din care trebuie tu singur să-ţi alegi 
filmul iniţial, mereu derutat de străinii care 
vorbesc româneşte şi de românii care se 
rostesc străineşte.» (prof. Alex. Jurcan, 
com Ciucea - jud. Cluj) 

Coperta I 
Mircea Albulescu, Cătălina Pintilie 
şi Ion Besoiu, trei actori de mare talent 
pe care i-am dori cit mai des şi pe 
ecrane, nu numai pe scenele teatrelor 
sau la televiziune. 

Folo:A. ~AILOPOL 

N.R. ln acelaşi sens, al apropierii de Explo­
zia se remarcă şi scrisoarea lui L.aurenfiu 
Lancrim, inlr. Antim 3 - Bucureşti, care 
orecizează că «filmul Cuibul salamandre­
lor continuă actiunea Exploziei dar nu ln 
mod constructiv ci destructiv.» 

• « ... Excelent mi s-a părut in «Cuibul 
salamandrelor», Mircea Diaconu; de-a 
lungul lntregului film, am aşteptat replicile 
lui fireşti, spuse cu tot «misterul» acela 
aiurit al tinereţii Inteligente. lată, lntr-adevăr, 
actorul.» (Natalia Marinescu, str. Braniş­
lei bloc. 29 D . - Ploieşti) 

• « ..• Pe cuvlnt de onoare, din tot filmul 
eu reţin doar echipa de românii Despre 
întregul film nu pot spune declt: hml Intriga 
filmului, confruntarea Binelui şi a Răului, 
este copilăroasă. Oriunde ar juca lnsă acest 
extraordinar actor, Gheorghe Dinică, chiar 
ş i în inima Saharei, el pare crescut din pă­
rnintul de acolo.» (Stela Iorga, bd. Repu­
blicii 18 Bloc E. ap. 4 - Gaiali). 

Aveţi dreptate ... 

Au dreptate clnd ne scriu: 
T.L Timişoara: «Nici în Oraşul vizut 

de sus, nici în Mere roşii, nici în Premiera 
sau Singurltatea florilor nu Tntîlnim un 
personaj capabil să se realizeze atlt pe pian 
profesional cit şi pe plan afectiv. De ce? 
Omul zllelor noastre se cere a fi realizat pe 
ambele planuri şi mulţi contemporani de-ai 
noştri se realizează astfel - atunci filmul 
de ce nu poate zugrăvi acest fenomen?» 
(N.R. Şi dacă aveţi dreptate, de ce nu lndrăz­
niti să vă scrieti numele in inlregime 7) 

Teodor Marii, str. Alexandru cel Bun 3, 
laşi: «Aş vrea să mă leg şi de afişele filme­
lor in general, şi ln special ale celor româ­
neşti. Cînd se concep, nu cred că se tine 
cont de adevărul filmului şi al acţiunii. Dacă 
într-un film, un mare actor cunoscut joacă 
într-un rol secundar, uneori chiar episodic, 
pe afiş apare predominant profilul acestuia, 
deşi în rolurile principale poate că joacă 
actori mai puţin cunoscuţi sau chiar debu­
tanţi». 

• Adelina Vişinescu, str. Prisaca Dornei 8 
- Bucureşti; lori Chivu, Cartier Tei -
Bucureşti; Gh. Popescu, str. Pescarilor 
nr. 18 - Pileşti; Heinz Winer, Bd. Repu­
blicii 102 - Arad; Constantin Nuţă, Lic. 
Mihai Viteazul - Bucureşti; Gabriel Stă-

~~~co~g~~- NG,;~%. ~r:'. iJ~ir7Pn~ 3B ~";;f/,:'. 
Ioan Hurgol, str. Crlşului 8 - Oradea; 
Sanda Tufeanu, sir. Alunişului 180 -
Bucureşti; corespondentul din str. Făgă­
raş bloc D-3, se. B, ap. 9 - Pileşti; Toma 
Rotaru, bd. Dinicu Golescu - Bucureşti; 
Eva Catrinescu, str. Rahmaninov nr. 4 -
Bucureşti; «o simplă iubitoare de film 
din Suceava»; Silvia Iordache, str. St. 
ŞI. Nicolau 1-3 - Bucureşti; Mariana Par­
tenie, str. Independentei 20 - Gaiali; Iulia­
na Filip, bd. Ion Şulea 58, bloc D-6, ap. 13 
- Bucureşti; Paula Pală, str. lng. Tacu 
nr. 10 - Bucureşti; Gabriela Dima, str. 
Pictor Grigorescu 8 - Arad; M. Ioan, sir. 
Nekrasov 16 - Tiinişoara; Carmen Gavri­
lufi. sir. Ciăbucet nr. 11 -Cluj Napoca; 
Marilena Drlghici, Craiova; Molnar Csa­
ba - str. Pictor luchian 39 - Braşov ( Co­
lea Cureliuc, local/lalea Măriteia Mică -
Suceava; Ştefan Ripaş str. Arini, nr. 1 -
Suceava; Doru Georgevici, str. Martirii 
Doftanei 25 - Reşita; Alexandru Jurcan, 

~~i;:;,;~~i:{-;;/;~~e c~r!;.ţ~~~d::.~it~udŢ~ 
durerea care ne-a Încercat pe toţi, ne-au 
impresionat adinc şi vor rimine in car· 
toteca redacfiei noastre, ca semn al 
dragostei care ne leagă pe tofi, oameni 
ai acestui pămînt. 

Rubrica realiiată de 
Radu COSAŞU 

CINEMA, 
Pia1a Scîntei1 nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

· Cititorii din străinătate se pot abona adre­
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export-

~":,~'/;;t":i/ i~·8;:c~3:,;;fe~-; ~elex 11226, 

Prezentarea artistică: Prezentarea grafică : 
Anamaria Smiaelschi Ioana Moise 

Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 

«Casa Scinteii» - Bucureşti 
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I( Gloria nu cintă 

8 
Senzaţia principali pe care o 

, lasi primul şi, din nefericire 
~ ,1 dintr-o mare nedreptate, 
• IVI 1 oc:1 şi ultimul film al regizorului 

Alexandru Bocăneţ, este de 
contact cu un univers pur, 
universul artiştilor privilegiali 

de aoartii să riimlnii cu sufletul ln preajma 
stării de grafie numitii copilirie, acei minu­
nai! copii-minune firi de care şi viata şi 
arta ar suferi de cenu9iu şi de urtt. O senza­
ţie tonici, seninii, lumlnoaai, reconfor­
tantli. Paradoxali senzaţie acum şi din ea 
se trage o a doua, nu mai pufin paradoxali: 
filmul pare fiicut dintr-o joacă, dintr-o copi­
lilreali frumoaail, din fantezie ,1 inspiraţie, 
fileul uşor, din vlrful peniţei, uşor firi nici 
umbra unui efort. Trebuie ai te uili foarte 
bine şi foarte de aproape ca sil vezi citii 
muncll grea se afli sub joacă, citi strădanie 
ascunde copilireala, cit consum de Inteli­
gentă a alimentat fantezia, citi meserie, 
bine stiplniti, a sprijinit inspiraţia. Unia 
subfire a ieşit dintr-o penltil tlnută strlns cu 
mini sigurii, de către o mini de oameni: 
echipa lui Alexandru Boclneţ Ca orice om 
de televiziune, el ştia exact ce lnseamni o 
echipi şi ce rol mare joaci ea ln aceasta 
meserie imposibil de Ileul de •unul singur». 
Ca orice artist adevirat, el nu avea orgoliul 
deplasat spre sine, ci concentrat, focalizat 
pe scopul muncii lui. Iar scopul era filmul. 
Este o lecţie, o lecfle Involuntară, dar nu 
mal puţin valoroasă, pentru cll rezultatul ei 
a rămas. Gloria nu clnt.I este ceea ce se 
cheamă un film cele echipb, o echipă ta­
lentata, rodată, care rlispunde prompt ce­
rinţelor regizorului. Cu excepţia operato­
rilor Stefan Fay Stefan şi Florin Paraschiv, 
restul colaboratorilor principali sini cei cu 
care Alexandru Bocăneţ a semnat zeci de 
spectacole TV. Plctorlta de costume Doina 
Levinta, coregraful Cornel Patrlchl, mon­
teurul Dan Nanoveanu. Printr-o frumoasă 
osmozli creată şi ea tn timp, aceşti trei 
ocprincipaU. poartă binecunoscuta marei 
Alexandru Bocineţ Profesionalism dublat 
de fantezie, fantezie sprijiniti pe Inventi­
vitate, o Inventivitate niclodati obosită, o. 
fantezie nlclodati secati,şl talent,şl bun 
gust,şi lnteligenfi. Un scenariu sprinten, 
spumos,uneorl poate prea spumos,cu prea 
mult aer pentru cantitatea de acid dată,dar 
cu poanta verbali bine exploatată. şi hazul 
lipsit de ostentatle, scris cu o vizibili plicere 
de Dumitru Solomon,este materia primi 
- punct clştlgat pentru binele filmului . 
Regizorul l-a Imbricat tntr-o distribuţie 
Impecabili. ln fruntea el, Toma Caraglu, 
care ne Iad aici ,cu un gest de supremii 
generozitate, Imaginea sa 1n dubl6 lpostazli: 
actor şi om de 9tllnţi, lntr-un superb dialog 
cu sine-lnsuşl: blajin şi cit . se poate 
de distrat,omul de ştilntii. grav şi Imposibil 
de Imitat , actorul, tulburitoare dedublare 
cu prelungire ln personajul real, ln 
acel Caragiu care nu didea nlclodati o 
singură fati personajului siu, ln acel actor 
minunat care ştia sil lncarce, ca nimeni 
altul, cu o mie de sensuri un simplu cde ce 
rlzl?'».„ Aliturl de el, Tora Vasilescu, o 
Gloria plilcuti, spontanii, proaspiti şi 

Horatlu Miiliiele, vizibil lnzestrat pentru 
comedie, lntr-o periecii Imagine a cuplului 
imposibil; Octavian Cotescu , pe post de 
lată aspru şi vajnic duşman al dansului, 
un personaj cu contur labil,din care actorul 
stoarce tot hazul posibil; Margareta Pogo­
nat, mai puţin pusii ln valoare de scenariu, 
dar cu mliiestrie ea lnshl ln chip de tlnlirli 
şi foarte emancipati mamii; Ovidiu Schu­
macher, scurtli dar cuprinz6toare aparltle, 
ln rol de şef de orchestră persecutat; Jean 
Constantin, irezistibil, perseverent «artist 
cu arcuşul• , irezistibili prezenţi ln lumea 
filmului; Constantin Diplan, constructor de 
arteziene clntlitoare, perfect echilibrat Intre 
dezinvolturi şi o uşoară tristete; Ileana 
Stana Ionescu, o tovarlişi Minodora cu 
aplomb şi savoare obtuzi; Margareta 
Ptslaru, pentru o clipii frizerifil, dar o clipii 
acoperlti de o mare cantitate de farmec 
personal şi , ln sflrşlt, copilul Citilin Horia 
Panfu, degajat, firesc, firă probleme ln 
fala aparatului de filmat. Descoperirea lui 
Alexandru Bocăneţ O descoperire «ln aurn 
pentru filmul de fată, pentru că el n dă di-

mensiunea candorii1el este filtrul prin care 
trece lumina filmului. El este, de fapt, vocea 
şi glndul autorului. Prin el, copilul Alexan­
dru Bocinet lşl strlnge oraşul ln valiză şi 
scrie strlmb, . incorect, dar cu convingere 
peste zlmbetul trist al Gloriei, peste ultima 
imagine a filmului •fl•lt. 

Dacii ar trebui sli pun o etlchetii acestui 
film, a• spune cll Gloria nu clnt.I este o 
falsli comedie, dulce-amăruie. Hazul ei stă 
ln formă . Dulceata este numai coaja unui 
miez oe amar. De amar mic, neesential, 
amarul unui şef de orcnestr4 neprimit ln 
sărbătoarea oraşului, de pildă, amarul unui 
clntlireţ cu voce de aur, care priveşte din 
culise cum lncaseazli «maestrul• firi voce 
aplauzele cuvenite lui, amarul lndrligosti­
tului firă şanse şi firi speranţe. Amarul 
nu e mare, repet, e mic, obiectiv vorbind e 
foarte mic, dar unde oare există ln viaţi un 
amar obiectiv? Iar aici, pe partea carosabilă 
a vieţii, filmul lui Alexandru Bocineţ circulă 
in deplinii legalitate, lnclrcat cu mirunţişur i 
semnificative, cu amănunte specifice şi 
specific Importante ln vialil ca şi ln film: o 

cameri plini de uşi care se deschid • i se 
lnchid aclrţlind enervant, o cameri prin 
care se circuli lntr-una, ln timp ce Octavian 
Coteacu lncearcll Iii se Iniţieze ln arta dan­
~ulul cu un «pas de deux»; culisele specta­
colului TV cu Inevitabilele aurprize şi ln­
curcituri ( cde ce nu ml-ai spus ci a'8 e 
numirul, Puiule?•); culisele scenei, în care 
contabilul lşi numllrll banii ln timp ce maes­
trul mlmeazil cu talent ln fala publicului ; 
fetele a9ezate ln primul rinei nu atlt ai vacii 
cit sli le vacii maestrul, ln viata asta cde­
adeviratelea», Bocinet •l-a plantat, cu 
talent şi adevăr, momentele de convenţie 
cinematografică, momentele de spectacol, 
minunatele momente coregrafice conduse 
de Cornel Patrlchi. Şi aici, ln partea spec­
taculoasa a filmului, se alill cea mai mare 
Investiţie de fantezie fi Inventivitate. Aici, 
şi pentru ca spectacolul si fle, daci nu 
mare, cel pufln plicul ochiului, s-a muncit 
pe hrinci. Costumele şi decorurile Doinei 
Levinta, '1 general ln nota de bun gust a 
filmului - supilnesc prin fantezie ceea ce 
ar fi trebuit si fie la un asemenea film, 
dacll nu belşug cel puţin confort de mij­
loace. Operatorii Ştefan Fay Ştefan şi Florin 
Paraschiv, ""rfect aslmilatl echipei, au 
filmat lntr-o la fel de perfectă lnfelegere 
a cerinţelor genului, cu tandreţe sau cu 
umor, cu nerv sau cu duioşie, orictnd şi 
oricum cu mare abilitate. El au «strlns» 
cadrul pe scenele prea pufln populate din 
motive obiective, au filmat ln «medalion», 
in «plonjon», ln «racursi», lntr-un cuvin! au 
făcut tot ce este operatoriceşte posibil 
pentru ca filmul sa parll ceea ce trebuia 
să fle: oo spectacol. Monteurul Dan Nano­
veanu a ritmat toati această trudi colectlvi 
cu o mini siguri, atent nu numai la ritm 
dar şi la rima de gest, de mişcare, de cu­
loare, atent Iii suflul filmului care trebuia 
să fie altul declt cel familiar lui •I lui Boci neţ 
Muzica lui Radu Şerban a-a ailat lntregului 
cu multi bunivolntl şi. cu mici excepţii, a 
intrat ln rezonanta fi lmului. 

Dacii Gloria nu cint.I ar fi văzut lumina 
-ecranului -<lU -ctteva -kffii tn ~-ma.--. fi scris 
cu mare plăcere: s-a nbcut un nou gen de 
comedie. O fald comedie, cum spuneam, 
dulce-amirule, tandrii , 1 caustici, duioasa 
•I ironicii, departe de orice lngroşare de 
linii, departe, foarte departe, la o distanţii 
astronomici de orice urmi de vulgaritate, 
o comedie civillzati şi modernii, dominati 
de zlmbetul subfire al inteligentei. O come­
die foarte bine venlti ln peisajul nostru 
cinematografic. Dacă Gloria nu clntl ar 
fi fost doar primul nu tl ultimul film semnat 
de Alexandru Boclinet am fi putut discuta 
despre ce-ar mal fi dt:> făcut pentru ca 
genul aceata nou să meargi mai departe 
şi Iii se aşeze lntr-o matei solidă, durabili. 
Dacii Gloria nu clntl a-ar ft văzut clnainte», 
at fi putut apune cu o imensi bucurie: s-a 
nlscut un regizor de film. Ceea ce rimlne 
dincolo de ilmirlclunee subiectivi a acestul 
«dacilt este un adevăr obiectiv: un atrilluclt 
om de televiziune a demonstrat că poate 
li cu egali atrilluclre un om de cinema. 

Eva SIRBU 

O proclaclle a C•el de lllme Unu. Director: 
Ion Bucheru 

ltegla: Alex.noru Boclnet. Scenuhll: Dumilru 
Solomon. Imaginea: Sl•fM Fay Sle("11 şi Florin 
Paraschl'I. Decoruri fi coaturne: Doina LttinJa. 
Muzica: Radu Şerban. C-ralla: Com•IP.Ulchi. 
Mon..,ul: DlllJ Nanoreanu. 
Cc Toma C11raglu, OcUPllllJ Cot.seu, Tor11 Vasi­
lescu, Hor•liu Ml/H/e, Como/ P•lrkhl, Mihai Plll­
descu, M11rg11r•ta POQon11l, JNl/t ConstanUn, Con­
stantin Dlplan, Constantin Fufl•Jln, llMM Stlln11 
lonesw şi cop/lui CAlllin Horia Pantu. 

Fiim realizai ln studiourile Centru/ul de Produc:­
litl ClmtmalografkA cBuc:urefll•. 
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