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,ointarea
filme mai

Sun punct de plecare pentru
bune, mai angajate, mai convingatoare

Ne apropiem de Incheisrea

| unw an care va ramine mar-

A cat in noﬂn levenirii noas-
NS tre prin repere

El ni se prezinté de pe acum

bogat in experiente funda-

mentale. pe plan civic ol mo-

ral, in toate

curatéi nu pot s& nu vada garantia prezentu-

Iui i viitorului nostru, cauza sfinta a ridicari

ncend tarila standardul de progres si bund-
re la care ne Indreptitesc intreaga istoric

= liptel i nazuintel noastre, geniul creator

al acestui minunat popor. «Dupd cu:

stiti spunea tovardsul_ Nicola

riale si umane. Prima editie a Flelhlllulnl
national «Cintarea Romaniei» este una
dintre aceste experiente, pe care in lunile
urmétoare colectivele de artisti amatori
si_profesionisti se pregdtesc si o preia,

sa o ridice la un nivel superior in cea de a
doua editie. Cel mai insemnat cistig pe care
l-am obfinut in acest an, prin multiplele
soliciti cirora le-am fécut fatd a fost

insd si este o mai profunda infeiegere a
ogturd indestructibile dintre viefa sociald
s iﬂz noas

lri, dintre lndnlonrll' de cry

astfel mul blne c4, In lumea
de azl, in can cucerirea si apdrarea prin
lupte grele a independentei si nnlmu
nlt!omll sint departe de a se fi inchi

intr-o lume in care daclllybh dintre s'l'e‘lt'
supradezvoitate si cele rdmase in urma
se accentueazd, mentinind multe milioane
de oameni In subnutritie pnpelul. In acesta

la adunarea popularé din muni-
cipiul Brasov — nime ficut minuni
$i nu poate face minuni! Minunea sti
insd in minunatul nostru popor. Ei, prin

care tovardsul Micolae Ceausescu a
facut-o_activiil Ideologice, nclusiv. din
domeniul creatiei artistice, cultural-educa-
tive, al presei si radio-televiziunii. Este
momentul, din evolutia noastra calitativa
cind i mai rem timp de risipit, nici energii
pierdut u atit mai putin, speranie
de ingelat prin lucriri mediocre, prin mani.
festiri formale, prin improvizatii facile. Noile
sisteme de lucru ale redactiilor, caselor
filme si organelor de difuzare, bazate pe
di cﬂl

putine la numdr pind In pragul toamne:

se inscriu cel mai des sub nivelul mediu,
iar uneori il ating pe cel minim. Aceasta
scoale in evidentd din nou carentele adesea

de lucru ale caselor de filme trecerea direcia
de h «scenariul literar» la decupaj si de
aici platou. In loc sd pund in functie
modnllﬂnh alilluh de selectare a su-
biectelor, de elaborare a dramaturgiei si
jor, prin multiple contri-

munca sa, poate infringe

si con-

sele de filme continud

poate — asa cum a dovedit in
de pind acum — si fiureascid o socie-
h.uh"uudout. in un sd f: pe deplin

sultare i i bene-

ca
dln yicalﬂ sé recurgd uneori la ex
«de casd», soldate cu esecuri,

llcnlrﬂor, mbme gl g operativ_in
functiune si I

Vizia agn cums o b oreste sli»
lats de ce noi, cineasti si cinefili, parte
integrants a intelectualitatii romane socia-
liste, trup din Irunnl WW’qu oi al tarii,
pasind In aceastd nd a maturitati
exigente si a |ucwumn Constructive, apro-
bam din toatd inima i cu toatd hotdrirea
politica interna si_externa a partidului si

retelei in fata
programul clar de mllun XX forti s
si nuantate stabilite ra Comitetului
Comtrat i Pariculu din ysne tunte, n cuvin:

tarile tovarasului Nicolae Ceausescu, la
e sale Intiinirl cu cineastil. Impera-

tivele calitative, ale productivititii, ale com
petivitti pe piata mondiald, valabile pentru

noastre

chiar in cazul unor regizori de real talent,
cérora le datordm unele dintre succesele
repurtate de filmul romanesc in tard si peste

Critica si critica criticii, cdreia i-am
acordat in ultimul timp o atentie sporitd,
au ele Insele datorii incd ne-acoperite, in

bulo séd clpm pc dnnlln drept de ce'ulu

‘llilllul nostru, I'lmlnﬂ si ronﬂm\atl cu
o rard for i

pmmd pe care_casele de

general al partidt republicii,
la recenta Con!ﬂmlle dedicatd educatiei

lume existd o cale unicd pe
handicapului: un ritm accnleul de dezvol-
tare a economiei n: om!l'. © maximd con-
centrare a tuturor energii ini

politice,

cit evoludm pe drumul stabilit prin
Programul partidulul de flurire a societafi
socialiste multiatersl dezvoltate, Inaintind

neabatutd, cu pretul oricaror eforturi si sa
crificii

Nicolae Ceausescu la recenta Constituire
de lucru cu activistii si cadrele din domeniul
educatiei politice, al propagandei si ideo-
logiei — pentru dezvoltarea continui a
::cie'i il omenesti in general, a societ

a trecerii spre
gurdrii unei v'm demne, libere i inde-
une.
Este calea pe care ne conduce idul nos

care tot ce misci-n tara
asta, tot ce lnlnmni gind lucid si simtire

pre atit devenim mai con
stienti de lmplolml operei istorice in care
ne-am angaiat, de implicatiile ei sociale si
morale, cu atit mai necesara este mobiliza
rea tuturor constiintelor in intelegerea si
subintelegerea lnnmnrlnlov nobile care ne
revin. De aceea n ntru noi satis-
factie mai nrohlndl ln acest anotimp al
roadelor, decit s vedem cu citd fermitate
si elocventd sint trasate directiile devenirii
noastre cétre omul care Intruchipeaza
cel mai bine vointa si crezul nostru, fiul
( redincios al poporului si brbatul cuteza-
or care stdl in fruntea partidului si a térii,
wv-rlwl llleohc Ceausescu.
ceptionald importanta este pen-
tru nol nnullln exigentd si stimulatoare pe

filme au

rora atit revista noastra, cit
si sectia de critica a Asociatiei cineastilo
au datoria de a lucra intr-un spirit nou,
melodlq exigent, cu rezultate cnra sd re-

inul
lei politice si cuhurll socialiste, prin
realizarea unui numdr record de filme, ca
si performantele calitative inregistrate de
unele dintre productiile care au reprezentat
cinematografia in prima editie a Festivalu-
lul nlﬂonll lCIan Romaniei», reprezinta
4 de plecare pentru stabilirea unor

miluri eficiente de restructurare a :ist
melor de lucru in domenlu! scenaristicii
de dinamizare si opti ctivitdtii din
toate secturele creatiei Ql producﬂ- cine-
matogral

Cu o uc-nua sau doud, premierele din
acest an sint insd departe de a corespunde
parametrilor clntMM sl calitativi pe care

prezi viata
noastré culturald, cu larp ecou e opinia
publici Combétind automultumirea, res-
pingind cu tot aparatul critic necesar ceea
ce este neavenit sau facl pe ecranel noas-
tre sau In productie, acordind in schimb
maimult_spatiu uuumm cu_adevarat

m de
toate genurile si valorilor autentice de peste
hotare, imbinind In educatie politicul cu
esteticul, filmul cu viata, cineastii impreuna
«u criticii, specialistii Intruniti, ca in Festiv.
lul «Cintarea Romaniei», impreund cu an.:
torii, vom gdsi, sintem siguri, calea afirmarii
de hm a scolii M(lonah de film, a lndtph

i-am fixat. Excey

si Mihai Vi pr
tice a Tarilor Romane, film de calitate
ecouri adinci In constiinta si ilmﬂmlnlale
noastre, celelalte premiere ale anului —

P ok oearh nouk ca of uturer LTS
lor patriei, pqmdu! in frunte cu secretarul
sau generaltovarasul Nicolae Ceausescu.

CINEMA

=
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Satul nostru inainteaza in ritm vertig

1 Se Intorg in sat dupd am de
razboi. Sint slabi, cu ochi
infrigurati de nesomn si de
neribdarea de a se vedea
acasd. Unul nu mai gdseste
pe nimeni. Ai lui s-au pra-
padit_demult. O batrind sc
apropie de uluca: «S&-fi dau o zamd calda,
mman — ld‘ul(am. n-am nevoien, se |n-
tinde sub stele, innegurat de gindu
al lui Tnu- Popovici (Setea). Aol abia lsl
trage piciorul; din ranita scoate gospoda-
reste un fier de coasa. «Cu asta m-am ales
din rézboi», le spune cu obid alor |
lidul (Gheorghe Dinica) din Tatal risipitor
dupa Eugen Barbu. aMie Tica imi zicen, ra-
sare din imaginea vremii ostasul interpre-
tat de Ernest Maftei ( imavara e
fierbinte). «Nu stau decit pind miine si am
de incheiat socotelile cu boierii.» «Ai ci-
nat?» —i se adreseazd usor ironic stapinul
conacului (Emil Bm.) «Primavara noi ne
culcam inainte de cind» — ii raspunde cu
hazul lui sec, taranesc, Ernest Mattei. in
zori, taranul 1l inhamé pe CosticA la plug
si cu un steag alb, fluturind ca o sperantd,
Tica ard ogor boieresc. ®Ai innebunit?
Asta-i pamintul cucoan: alci legea» —
ii suierd inveninat vechilul. «$i ce dac-o
calc? O doare?» Un glonte curmé eli
nul scestul Incepm tnmpunu de dreptate:
Tica mai face cit cade pesi:
phugul zdravin infipt 1n. pAmint. po Ting.
urechi 1i fiuie ecouri de front suier de
grenade, ticanitul aparatulul de transmi-
sie: «Sint Brazda, m-auzi? Brazda... Braz-
da..» O brazda platits de secole cu singe
de rizes. Sint «Brazdaw, rasund ecoul
jertfelor celor 11000 din primavara lui 1907
si ai tuturor celorlalti fii ai unor tafi risi-
pnm cu viata lor si a copiilor lor in timpul
razboiului si dupd, eroi ce si-au presa-
rat tineretea, sperantele, trupurile Imboql—
tind pamintul avid de tinerete, de sperante,
de trupuri. Secvente de neuitat dintr-un
film al pamintului, al camenilor pamintu-
1ui, atit de putin rascolit de film.
2da adinca In constiinta noastrd artis-
lica n-au lasat decit citeva titluri. O prima-

2

virA aspra cu vint de razbunare si sete de |
wtiare in drepturi, in fine In drepturile in
cepinda f consfinite abia de reforma agrara
din personaje anticipeaza, dra
mmc, ekt
Primévara fierbinte, ca Mitru Mot din
Setea care se numeste singur primar, ca
mezinul Tatalui risipitor. Eroi pe cit de
onginali I zestrea noastrd cinematografica,
pe atit de semnificativi pentru momentui
istoric dospind revolutionare :evelatii de

Un roman clasic
al literaturii contemporane
si un film la inaltime
sursei literare

(scenariul  Titus
regia Mircea Drigan
Cu llarion

si Colea

Popovici.

Ciobanu

Rautu)

ntd pentry o Intreaga clasi
ilul exprimat prin — si numai prin

Dnnlculm. latd-l, strélucit de simplu, sus-
tinut de Titus Popovici prin gura lui Mot
(llarion Ciobanu): «Politica e altfel, ma,
nu face omul doar ce-i place lui.. Face si
ce trebuie si altora» — T zice, abia lamurit
si el de curind, Mitru Mot,ajutorului (Sandu
Sticlaru). Individualismul si orgoliul {aranu-
lui ce continud s&-si facd singur dreptate,
cum a inviitat de secole, chiar cind incep
altii sd le-o faci, devin comice in Setea,
in scena intilnirii ui Mot cu muncitorul comu-
nist (Colea Rautu) trimis de partid sa foi-

Obiective grandioase
in fata agriculturii socialiste,
obiective grandioase
in fafa cinematografiei socialiste

meze comisia de Improprietirire. Apare
aici replica antologic#: «Eu, tovardse draq3,
lrocamdatd mi-s membru de partid doa
cu_sufletull».
_ Drumul intelegerii e greu si conflictual.
in DM‘;I"I'OI. ﬂcmnnmea rénitd a omuy-
lui sdrac, care ts Incepe sd ia cunostin-
ta de sine, nvneiuie;m ° vemic dureroasa
«Eu sd iscilesc acolo si el: migca-te!
parc-as fi fost sluga lui». E llcl izvorul dra-
mei lui llie Barbu ce se dezvoltd cu atita
profunzime psihologica din scenariul lui
Preda, din jocul lui Colea ), din regia
sensibild a lui Paul Calinescu. lata, intr-o
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singura scend, o intreagd biografie istorica
temeia lui llie peticeste camasa barbatului
si bombéne: «Muncesti pina dai in brinci
si n-ai o cdmasd In spinare. O gatd si i-0
intinde omului ei. llie: «Ce dracu facusi,
fa? E udé la subsiorit» Cite lacrimi de fe-
meie ascunde, sub np.ctm nnuu, repllcl
lui Marin Preda: o viata Intreaga de
deasupra camasilor peticite ale blrbu(ulul.
fratilor sau feciorilor ei. Mai e si am&nuntul
— apartinind regizorului — cay
n intreg sentiment. llie isi perie
- chiabu-
rului sé-i facd socoteala —e curat, demn si...




inos. Dar filmele noastre despre sat?

descult Pseste lo razboi cu picioarele
goale. Si totusi el va cistiga acest rizboi de
clasi.(Cronica unor impdrati descuiti
isi intituleazd sugestiv peste ani Alecu
Ivan Ghilia si Mircea Veroiu filmul despre
rasculatii de la 1907, reinnodind sigur. cu
succes, o experientd artisticd fericita in
materie de autenticitate a problematicii si
tipologiei taranului roman).

Aceste exemple dovedesc o bund notatie
psihologicd in cinema. Si totodatd un ener.

«Dumneata cu ce-al contribuit la reforma
agrard?», «Cu picioarele... sund neastep-
ot rhspunsuk rhepune oo pare batjocoritor,
pind cind Lakslog precizeath se Am
impértit 800 de hectare de mosie cu picioa-
roi, 8pol & Venit Ui’ d. fa gazets, voia
si-mi_fotografieze picioarele, cé-s

picioare istorice». Original si caracterisiic
pentru firea tiranului pus pe glumé chiar
cind i fierbe pamintul sub picioare. Fini
psihologiei morometilor,

cunoscatori ai

cu Toma Caragiu

gic punct pe i al imaginii, un sugestiv sub-

text, completare a qnlulul uctoncuc Cele
citeva filme amintite aici estigheazd nu
mediul rural, ci mediul o al psihologia

tar&neascd uneori atit de complicata pentru
orésan si de aceea din neintelegere foarte

Destinul lui «Qaie si ai sai»
descris de Eugen Barbu
si transformat

Adrian Petringenaru
7

si Gheol

in film de

scriitori ca Marin Preda, Eugen Barbu,
Titus Popovici, Siito Andras, Fanus Neagu,
Alecu Ivan Ghilia, D.R. Popescu au dlna»

sociologic. Pentru analiza influentelor, nu
intotdeauna lipsite de conllme dureroase,
dintre oras si sat. Har iani, vul
lui Saizescu :omplﬂsuxi ln(ll(ucnl schita
dramaturaicd propusd de D.R. Popescu
Petre Sdlcudeanu si Mircea Moldovan ga-
sesc eroilor comici si un cadru mai la zi
satul cu motociclete si televizoare, cu statii
de radioamplificare de la care dirijeaza
treburile energica presedintd a consiliului
de femei (Draga Olteanu) In concediu de
nastere. Replica capts si ea semnificatii
mai nol, stirnind un umor specific conditiilor
actuale. «Du-te si tu la oragsi dé zece zile-
muncé pe un flacon de parfumy, o indeamnd
métusa mai vlmnld pe fata care-si pis-
treazd costum: dalml C krndlllonll
uatiile sint
vesele cind In hblm uvlwnlln ((rm proas-
peti absolventi veniti la tard), cind in tabara
viisorenilor. Unghiul de inregistrare al fil
mului, subli de comentator, rdmine insi
unghiul citadinului cu carnetelul in mina
gata sd-sl noteze cuvintele c(fiovule, expre-
slllo insolite din mediul rural. In continuarea
acestei comedii, care prin prospetimea s
hazul ei mai modern s-a bucurat de un mare
succes, urmétorul film al lui Petre Salcu-
deanu si Mircea Moldovan, larna boboci-
lor, modificA optica povestirii astfel Inctt
«problemele» sint in principal ale colecti-
vigtilor din Viigoara, mai precis ale colecti-
vistelor rdmase s lucreze singure pdmintul,
In timp ce bérbatil lor aleargd
lata In sfirsit nu ciocniri oarecum geney
cum a fost rdzbunarea unor frati ce se dus-
mdnesc (Frlﬂl) llu drama unor Indrégos-

mizat acmnul cu replica lor
gestul insolit al personajului, cu dalal«ul
de gindire ul faptd specific unei intregi

amintite au reusit s trimitd la matca feno-
menului individual si totodatid social la
sursa lui generoasd printr-un aménunt zgir-
cit. Foarte colorat ca In cazul cinstitului
Lllmms (Marcel Annheleu:u) dintr-o mic
intim (regizor Gheorghe Turcu)
luat Il lnlrablﬂ plezise de un ullvlll abuziv

suris in plind vard impunea
un caracter comlc-nobﬂc cu totul nou in
peisajul cinematografic si nu numal al
celui romanesc. Fanitd tiran cu fire d'
negustor s cu noroc de Pécald — compl
anacronic In conditiile satului colmlled,
e o compozitie pe cit de amuz: 3
de imbietoare pentru un studiu ﬂpolﬂal

titi périntilor
(e, b vaia’ §i nesilit de nimeni),
eterne conflicte ce nu luau satul dectt
drept cadru, lar téranii mai mult figuranti
ai intimplarilor decit determinanti ai lor, ci
confruntdri specifice, generate de mentali-
tatea in continud adaptare ia nolle condit

«un feln?, de ce epigonic, cind, de fapt,
aici nu tema adevérului gi a puterii in general
era tratatd, ci exact un anume moment al
istoriei colectivizarii satelor si al unor gre-
seli intimplate atunci, care au provocat pu-
ternice confruntari Intre sat si oras. Catre
asemenea situatii de viatd neconfundabile,
specifice tdrdnimii ultimelor decenii, ar
trebui s# invitim autorii de scenarii si de
filme, autori care s& inteleag cé avem ne-
voie nu de subiecte eterne, plasate la tara,

ca e mai pitoresc cadrul si
so"cﬂarau tematicd mai mare, ci de in-
timpléri résdrite dintr-un sol unic, senza-
tional de bogat — s| In materie
de recolte artistice.

In concluzie: regretul c cele mai multe
din_haltefe itinerarului cinematografiei in
lumea satului nostru au purtat numele
unor realizan mai vechi — desigur actuale
pentru acea perioada dar devenite cu timpul
document istoric. Adlcl! istorie viu traita
artistic, e drept, da ut istoric
Obiectivele dezvoltarii anrlcunurh contem-
porane — aga cum reies ele din Congresul
agriculturii — sint complexe; revolutia teh-
nico-gtiintific p&trunde si la sate cu pasi
repezi, antrenind cu ea noi virtejuri con-
flictuale, declansind noi resorturi ale tradi-
tionalei inteligente, hdrnicii, adup\lblllﬂﬂ
proprii téranului. Cu o comedie-dous n
se face primévard cln.mlloqmﬂd lramb-
téitoare, ca cea evocal ceputul acestui
articol. Temele dexrldlclnlrli ale prefacerii
vietii unor familii, temele rapidei ori,
potrivé, Incetei lor adaptéri la orase, temele
plmlnlulul ramas In asteptarea bratelor de
muncd sau cele ale noii intelectualitati la
sate, si atltea altele, fierbinti, incandescente,
devin pentru scriitorii i regizorii de film
cheméri aproape patetice. A le rimine prea
multd vreme datori_Inseamnd a ne ramine
datori noud Insine. Inseamna a ne Instréina

tca a fiintei noastre

sociale ale tar&nimii
V"ovnlh — film puternic, 1|Im interesant,
usese socotit de critici «un fel de Puterea
d Adevirul in mediul mrnl- Dar de ce
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nationale.
Alice MANOIY
3




Nu filme pe ,teme satesti, ci filme _
despre adevarurile fundamentale ale satului

cuvintul creatori

Mi se spune ci sint o
actriti eminamente agri-
cold.

M-a descoperit, pentru rolul de tarancd
romancé, un regizor francez, Louis Daquin.
in Ciulinii Bardganului. O singurd sec
ventd aveam de jucat: jandarmii vin si ma
gésesc cu copilul aproape mort de foam«
$i cu barbatul spinzurat In pod. Pentru
scena asta m-a chemat In Baragan o luna
intreagd Inainte de a filma, zicea ca sd intru
in atmosferd. Dar atmosfera o aveam In
mine, plecasem de la fard, din Moldova.
$i acum ma intorc adesea acolo. Am frs
am prieteni. Satul Isi are poezia, Intelep-
ciunea lui. Dacd ne departdm de el ne
pierdem neamul. Suportul nostru rdmine
brazda. Ea ne hréneste si pe noi, artistii.
intr-o intilnire cu spectatorii de la tara (se
prezenta Vifornifa), cineva mi-a spus:
«Sinteti citiva actori care aveti dreptul la
anumite roluri ca acelea pe jucati
dumneavoastrd. Vi se cuvm » Noud ni se
cuvin poate, dar lor, celor care ne wh;euc

piatrd — peisaj fantastic, si-si lasa feciorul
in plind virstd a barbatiei. Nu rosteam o
vorba tot filmul, dar pe acest moment
regizorul a montat un bocet autentic din
Fagaras, bocet pe care l-am Inviat gi I-am
bocit eu in film, ca fagrdsencele. In alte
doud filme, am dublat interpretele princi-
pale: se veds c& ma sles glasul tridesz
autenticitatea. Nu deg e spune
Ch aint 0 actiifh eminaments agricold. Eu
ma mindresc cu asta si adaug: «de atila
cit am jucat taranci, mi-a crescut mohor in
pantofi.» Clta frumusete, cita Intelepciune
si umor gasesti la tard. O rédacina de care
au ne putem lipsi niciunul, cu atit mai mult
cei ce sintem chemati s& d&m viatd unor
frumuseti autentice, originale.

Eugenia BOSINCEANU

Nu-mi plac filmele cu fi-

rani hitri, care rezolvd

problemele cu o vorb#
de duh.

Am jucat In citeva filme a céror actiune
se petrece la sat. Avind aceastd experienta,
mi 0 pare ci pot spune un lucru: In fimul

iimulul

i ne cred In filmele care-i
tine din nefericire), lor li se cuvin cu sigu-
rantd. $i nu unul sau doud, ci o multlludmn
de personaje care sa le restituie nobletea
lor sufleteascd, acel mod de a-ti iesi Inainte
cu plinea sufletului. De a ti se adresa in
cuvinte simple, ca unui prieten (din picate,
multe din filmele noastre nu se inteleg la
tard din cauza ml)ulul sonor, replicile
nu se aud, oamenil abia ghicesc ce spunem.
Chiar nu se poah face nimic?).
Dupé Ciulini... am jucat Cind primivara
e fierbinte, in rolul unei femei care-si
sacrifica la un moment dragostea, dar care
apoi are puterea sa rupd cu toate si si se
intoarcé la omul ei. Scene ca revederea cu
ostasul intors de pe front, scena de la
mesteceni, in care femeia supusd, vino-
vatd, nu vrea decit sd fie iertatd si sa-1
poatd iubi in continuare pe cel intors, sau
discutia cu prietenul lui Grigore, cind ea
s-a hotérit sa se intoarcd acasd si Ernest
Maftei se bucurd cind vede, in sfirsit, zim-
betul apérind pe m. ei pind atunci chi-
nuitd, sint, cred ), momente de
cinema, grllnd omononunta adeviruri des-
taranului. Crimpeie din marea lui
zestre sufleteascd, din profunzimea si com
plexitatea sentimentelor. S&ucan repeta
foarte mult cu noi interpretii, nu tragea
cadrul decit dupd ce era deplin multumit
de «tréirea» noastra. In anul urmator, am
avut sansa sa lucrez cu Victor lliu la Co-
oara din vadul vechi, in rolul unei
femei cuo—ti Indeamnd fiica s& se marite
cape de mizerie. O biatd amaritd
care e -si vedea declt de necazurile ei si
Incerca, la disperare, si-si salveze fata
gdisindu-i un barbat cu avere. Tin minte
dupd ce s-a vazut filmul am fost felicitata:
«Ori dumneata, ori figuratia autentica din
sat, totuna erati. Cind duceai de sfoard
capra, parcd in viata dumitale nu iesisesi
din acel sat». Actiunea se desfasura in
timp de secetd, de Incrincenatd luptd a
taranului cl sd supraviefuiasca. Plingea
pamintul de zbuciumul camenilor. Chipurile
noastre trebuiau sd poarte urmele foametei
si nu retusurile machiajului. Cit este de
important pentru regizor si stie si-si aleaga
interpretii dupd -ﬂmme- lor cu mlu Au-
tenticitatea filmului incepe cu utia.
Au trecut anii peste mine si pn(- pono—
najele mele. In cu totul alte conditii se
desfésoard povestea Vifornitei. O téranca
de data aceasta matur implicatd In viata
politicd a satului. Fati de Stefu, stul
care gresise, interpretind abuziv indicatiile
de terminare a colectivizarii, femela reactio-
neazd cum o Indeamnd sufletul ei drept
cu asprime, dar si cu caldurd. Il iubeste in
taind pe Stefu (existd o discutie, de 0 mare
finete sentiment: acesti oameni trecuti
de prima care impresioneaza in
film: vezi scena discutiei de la masa dintre
cei doi, sub privirile scormonitoare ale
bétrinei), dar nu-l aprobd pentru purtarea
lui fata de invéitator. Credinta act femei
simple In umanitate o scuteste de excesele
vremii. Nu l-a citit pe Marx, dar si-a citit
sufletul ﬂ el a Indemnat-o sd gdseascd
intre oameni si necesi-
m mai jucat rolul mamei din
i, personaj simbolic, tri-
mitind la matca, la permanenta poporului
nostru. Disparitia mamei e tratatd poetic
si filozofic: ea se lnd pl leazéi usor, ca
soarele la asfintit, In spatele carierei de
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cu «tema» ﬂrinelsci. Vreau ;a spun ca,
asemeni unei carti, filmul nu poate fi numai
«despre sat» sau numai «despre oras»,
numai «despre tarani» sau numai «despre
ordseni», literatura, filmul trebuie sa
ofere un conflict autentic, un adevar despre
tema tratata, indiferent care este aceasta

Mai mull, in epoca noastrd de larga infor
matie culturald prin televiziune si cinema-
tograf, filmele nu se fac pentru un anume
gen de spectatori. Oamenii de la l!le vad

pare de-a dreptul paradoxal ca avind o
el ol bogats,sa facem
atit de putine filme in care problematica
tamnulul de astiizi sd fie eludatd. Taranul
satului romanesc contemporan nu este
numai cel de duminica, festiv si vorbind
moldoveneste sau olteneste, naiv si glu-
met, ci un om al zilelor noastre, cu optiuni
si cu idealuri. Adicd un om contemporan
care gindeste si simte, care iubeste si
suferd, care participd la problemele lumi

Ca actritd care am jucat citeva roluri f
minine in cinematografie, imi doresc i
toatd inima un rol cdruia sa-i pot da viita
complexd si memorabild. O femeie a satu-
lui, un tip de femeie $i nu 0 schemd, un con-
tur lipsit de consistentd. As dori, deci, sa
interpretez o tdrancd asa cum este ea in
realitate, un om care gindeste, un om de
o mare complexitate interioard si sufl:

Seh: Monica GHIUTA

Nu «filmul in sate», ci

«omul satului in film»

Sd recunoastem de la inceput ca,in fara
noastra, cinematografia a ramas mult da-
toare taranimil. S-au facut citeva filme, e
adevdrat, fie marcind trecutul, filme asa-
zise comedii (binevenite si ele) in care
i practich umorul ase cum 1 vid

e la oras. In rest, téranii mai pot
it vnmu i filme istorice, dind din cap si
incuviintind actele unor domnitori, impotriva
boierilor Iridatori, mai pot fi vazuti si la te-

Satul,
dar
mai ales

. oamenii lui
(Vifornita
de Petre
Silcudeanu
gl Mircea
Moldovan.
Cu Eugenia
Bosinceanu i
Silvin
Stiinculescu

leviziune, zburdind comic in cuplete exce-
lente, dar care nu Inseamnd film. Or, as-
pectul important al vietii taranilor de azi
e cuplmt in faza de llocorel de la sat la

la televizor drame
filme politiste, comedii sau tragedii sha-
kespereene, adicd o gama complexa si va-
riatd care le-a format si le formeaza in con-
tinuare preferintele si gustul. Prejudecata
despre care vorbim este aceea a unui film
cu térani hitri, cu un conflict mai schema-
tic, in care toml se rezolva, pln! la urma,
printr-o vorba cd literatura cla-
sicd a prazen(at téranul legat "de proble-
mele epocii lui, literaturs care a fost in
bund parte ecranizatd (Riscoala, Balta-
gui, Mara, Moara cu noroc, Tinase
Scatiu, etc.), mi se pare ca despre satul
nostru de astdzi se poate spune mult mai
mult. Mai ales ca& nu ducem lipsd nici de
scriitori legati de lumea satului contem-
poran si nici de scenaristi care sd fi dorit
sd o transpund pe peliculd. Dacd marile
probleme sociale ale satului nostru au fost
abordate (colectivizarea, procesul de urba-
nizare etc.), eu simt nevoia surprinderii
in film si a vietii sufletesti a taranului de
astdzi, asa cum e ea, dupd aceste eveni-
vident, o poveste de dragoste la
sat — céci nu-mi inchipui c& nu mai sint
povesti de dragoste la sate— care ar merita
sd fie waritatd» pe ecran, nu m: i
nu mai poate semédna cu cea a lui lon si
Florica din romanul lui Rebreanu. Sint con-
vins# cd lumea satului e mult mai complexa
in raporturile ei sociale si psihologice si —
de ce n-as spus ? — in conflictele ei
Incit s& poata oferi materia unui film dens,
dramatic chiar. Viata interioard, sentimer.
tele insotesc viata sociald, sint determinate
de aceasta. Cum, In ce fel, cu ci
pentru suflet? Aceasta m-ar int
tr-un film cu térani. Dupd opinia mea, avem
scriitori (dintre care as cita macar pe Marin

eda, Fanus Neagu, Dinu Séraru, ale
caror cérli despre «viata la tard», cirﬂ de
mare profunzime, dovedesc ci s-ar putea
face si filme de aceeasi Dlolnnxlmu MI se

du se rapid, ﬂvanul devonlnd «muncitor
agricol».

Tlnmll muncitor agricol, notiunea vrea
sd@ spund in acelasi timp si ca locuitorii
satelor noastre (care si ele incep sa devina
conducitorii economici
ai propriei lor munci, au posibl \utn sd-§i
dezvolte trasaturile spiritual reatoare:
harnicia, istetimea, tnm-pcmnn. lm:lmatla
spre frumosul artistic, umorul. Pantﬂl ca
acesta e téranul roméan
$i cu atit mai mult e creator ds BD itualitate
in zi noastre, cind e

A face, deci, un film despre ﬂmnul roméan
astdzi Inseamnd, pentru cineast, drumul
deschis pentru a aduce ran un om
innoit, prin uneltele si menirea muncii sale.
dar n acelasi timp omul care pastreaza
si Innoieste spiritualitatea traditionald a
poporului nostru. Dar a face filme despre
taranul roman nu inseamnd cd trebuie
repetatd greseala unor filme «de actualitate»
despre muncitori, filme In care actiunea

se deruleazd dupd scheme fixe, ciocniri
intre directori generali ndlunctl ingineri
sefi si secretare, secretari ai organizatiilor

de partid si inspectori de la i sco-
ecretari de judet car

, muncitorii lldtulnd
doar o trupa de figuranti pentru «culoare.
locald».

Téranul nostru, om nou desigur, are totu-.
necazurile si bucurlllo lui, (rl!lﬂlh $i sar
batorile lui, dramele lui. i nu filme:

despre tdrani artificiali si artificiosi avem
nevoie, ci filme despre oameni vii, despre:
oamenii care trebuie sa fie macar tot atit
de h cﬂ de vii ne credem noi, cineastii.

istd poate o retinere nu greu de obser-
vat la cineasti §i producétori, retinere care
se naste din credinta ca un film «elevatn,
superior, nu poal decit acela care vor-
beste despre viata unor oameni marcanti
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S ne aducem Insa aminte ci nu existd mar:
literaturi si nici mari cinematogratii natio-
nale care s& nu aiba la temelia lor numeroa
se opere inchinate vietil téranilor. E ade
vérat, pentru aceasta e nevoie In primul rind
de cunoasterea satului, profunda, nu din-
tr-o prospectie pe teren de dou# séptamini.
Dar cine nu cunoaste satul? Au trecut
oare atitia ani de cind am parasit agricul-
tura ca sd devenim sdomni de la oras»?
Sintem, totusi, un popor care ne tragem
de la talpa tarii si chiar daca am vrut s&
uitdm ce e o grebla, nu se poate sa nu stim
cum aratd si la ce se foloseste tractorul
roménesc, nu se poate s& nu stim ci tln—
nul conduce tractorul sau combina si
uneorl acest tiran este fratele ori mll
meu, sau al tiu, sau al lui.

Si'sa stim drept i s& judecam tot drept:
citi dintre realizatorii 3i produciitorii nostri
sint la mai mult de a doua generatie de
oras

u face filme despre taranii de azi
inseamnd a uita care ne sint datoriile, in-
seamnd a uita conditia noastrd specifica:
a uita s& ne Intoarcem la izvoare, inseamnd
a uita s& Inaltdm unul din stilpii principali
ai acestei case care trebuie sé fie scoala
romaneascé de film.

De ce s# nu recunoastem? Am avut mar
scriitori care s-au ndscut la tard, mari
artisti, mari pictori, sculptori, avem si azi
mari artisti si scriitori si creatori In toate
domeniile frumosului. S& facem deci si
filme care ne stau la inima, la inima noastra
crescutd din glia strdmoseascd, la inima
noastra arata cu sudoare i insémintati cu
mindria de a fi roman.

Gheorghe NAGH!

Psihologia tiranului nu

poate fi «prinsd» doar

in vacanta, doar in «do-
cumentare)

Sint, intr-adevir, la al cincilea film despre
térani: Fratil, Viforifa, Toamna bobo-
cilor, Pintea, iar acum larna bobocil
Nu intentionasem la Incsput «sd ma SDE-
cializezn, dar m-am atasat cu timpul de
aceasth fume. Al doilea mm Ya tard mi-a
iesit mai bine declt p veam
mereu impresi e lucruri de
spus despre acesti cameni interesanti, pe
care, cunoscindu-i mai bine, Incerci s&-i
surprinzi tot din alte unghiuri. O lume pe
care o Indrageam si o redescopeream cu
fiecare filmare; seara renuntam sa m4 in-
torc la hotel, preferam s& dorm acolo, s& ma
trezesc In zori — Imi place mult natura —
<3 simt toate orele satuiul, Stifl, Ia fard,
fiecare ord e altel. Poti s& ajungi dimineata
si s&-fi Inchipui c& asa restul zilei.
Dar nu, ca si lumina, fiecare ceas la sat
£sund altiel. Saisle nossire s-au transfor.
mat in ultimii ani enorm.
am filmat Toamna bobocilor, ru
aratd mereu altfel, cu alte pvoh me d vists.
De exemplu, aceastd migras rbatilor
Cllre uns. o1 e ot oo’ TRemIzR e
descurce singure, cu muncile cimpului
De aici ne-a si venit ideea, lui Petre Salcu
denns of ke, o8 Contioulion’ &8 wrmiiim,
sa zicem, din trei In trei ani, destinele per-

«Demult, de la Tia, astept un
alt personaj autentic cum a fost
cel scris de Fianus Neagu» (Mo-
nica Ghiutd in filmul Vremea
zdpezilor de Finus Neagu si
Gheorghe Naghi)

-




«anmdu-l pe partlclpantii la marele forum al agncultum, pnvmd tiranimea satelor noastre,
nu pofi si nu spui acelora care mai intreabd «oare cum arati omul nou? iatii, acesta este omul
nou care se afirmi cu toati puterea in satele noastre! Priviti, el ¢ omul nou, stipin pe destinele
sale, care stie ce vrea, care e hotirit sé lupte pentru comunism, pentru independenta si suveranitatea
tarii!» Nicolae CEAUSESCU

veche, dar statornicé si

sonajelor noastre in lumina il
acelui sat, cu noile probleme puse de viata
si preluate operativ de artd. Nu ne gindim

de toate.
se p-orda pentru loldeaun-, dud clnema
tograful n-o capteazd

da s# vid sl eu o povel(e credlblll dlle

tr-
acum privind numivul de spectatori, punct
de reper pentru regizori, dornici nu numai

Filme inspirate din viata satufui
i realizate intre anii 1950—1976:

= la un serial, ci la o suitd de filme care, ulte- ) atrat "t e deﬂluccol d': premol‘x':. dar ;I‘ de clllﬂ. Cel
rior, s se poatd constitui Intr-o mono- | transformarea men unui tdran, putin aceasta pare & fl una din exp icatiile, 51
grafle, un fel de cronicé a satului, a dru- | la proprietarul de trei brazde la activistul mai la Indemn, cu toate ca statisticic | (MR I L]
mului' parcurs de colectivitatea rurald in | de oras. Ce mutatii colosale, ce revolutii | nu 4 odath 0 infirma. Mo!lvul cel putin pentru 1052 @ Mitre ol v
anii socialismului. Satul e o comunitate | care au trecut prin mijlocul satului, scin- | mine, mi se pare a fi altul; mutatiile din viata 1852 @ Mitrea Cocor (regia Vic or
- mai intimé decit orasul pe care ti-e poate | dind uneori familii intregi. Am jucat cu pli- satului au dus la schi portante in 202 lliu si Marietta Sado
mediul rural, satul de azi si camenil sai nu 955 @ Desfasurarea

mai ugor si-l urmaresti cu sufletul si cu
aparatul de filmat. Locunom din Rucéreni,
unde am filmat Toamna bobocilor
acum larna..., vorbesc cu clldvr( delpre
«filmul nostru»; ei chiar au o traditie cine-
matografica. Isi amintesc cA In urma cu
ani, Liviu Ciulei filmase aici dealul cu
spinzurdtori din Padurea..., si-i auziti cu
ce mindrie locald vorbesc despre atrecutul»
lor cinematografic. E si un téran de 80 de
ani (rucéirean) care se lauda cu cei doi fii
ai sdi, amindoi actori profesionisti; l-am
luat pe bitrin in film si i-am creat o sec-
ventd speciald In curtea sa, In casa pe care
l~lm filmat-o.

m ciutat si cunosc psihologia tirunulul
nu numll din scurte vacante ori gral
documentéri, ci stind mai mult In duemo
regiuni ale arii. Am colindat cu ocazia
filmarilor |uﬂ tara, nu lucram un nou

Dll dupé ce cunoasteamsi Inte.
legeam N»e locurile, oamenii, rela-
tiile Ior. wblceluﬂlc pamintului. Taranul

re trebuie sd stii sa le
observi. Are un lal de a vorbi nu numui cu
vorba, dar i cu privirea, cu gestul, un fel
de a primi replica, ticut, si a-i rispunde cu
toatd fiinta sa. Morosenii lui Pintea, de
pildd, cu técerile lor grele, Incircate de
intelesuri, vioiciunea olteneasca, graiul co-
lorat al moldoveanului sau qolml iute al
munteanului. Important sd-i vezi
§i s&-i iubesti ca sd poti pétru: di Cu apara-
tul de filmat In lnllm"llu lor. In cautarea
unei tipologii cit mai variate, imi aleg cu
grijd interpretii; pot s& ma laud c& am lan-
ul citeva chipuri interesante si citiva actori
le viitor: Nae Mazilu, de pilda, atit de
d"ﬂl( in Vifornita, in Pintea ori in Toam-
na... i totusi, cu o pregnanta personalitate;
Florina Cercel care a mine l
Fratii si l!l . dlltllhulﬂ cu succes; Lui;
Orosz (ba a lui Stefan din Vl-
3 cl unnﬂon-l tip uman si ar-
tisticl; lleana lurciuc, autentic t.mperamenl
de comediand, 'osma, actor foarte
bun Incd nefolosit la justa lui valoare, si
citi altii. Ajunge numai si vrei si gisesti
enii, locurile si problemele satului si
jumétate din autenticitatea wlui e cisti-
gatd. Restul 1l face, desigur, talentul, sufle

tul i mes
Mircea MOLDOVAN

Téranii ca figuranti fin

filmele satului. Dar pe
cind ca eroi principali?

Cred ci cinematograful nostru s-a ocupat
de sat mai mult ca pata de culoare, ca peisa,
pitoresc si nu pentru ceea ce reprezintd el
ca moment istoric. 'n filmele de razbo:
de revolutie, apar si chipuri de tarani, dar
ca figuratie, ca masa privitd din afard
Filmele autentice despre tarani nu prea
sint. Cele citeva au si ele limite de cunoas-
tere a mediului si mentalitatii. Ciudat, dar
multi dintre cineastii nostri au uitat, nu mai
le e proaspatd conditia satului. Si asta se
simte. Eu de cl la tard, parca
incarc buteliile de vitalitate, fortd de munca,
optimism. Téranul nostru e un miracol de
rezistentd si adaptare la viatd. $i umorul
lui fantastic e tot un mijloc de adaptare.
Or, noi Il aducem pe ecran doar pentru
culoare locald. Si e nedrept, e ca si cind
ai lua din mnrv' un nnhur ca sd I | ardti cuiva,
-l dee

Vnrblm de revoluhu cul(urul! o tard
Intreagd e In plind dezvoltare mdustnulﬂ
o tard cu populatia ei jumdtate venita d
tard, deci avind la baza o mentalitate rurald
care trebuie transformata. Cinematograful
ate pierde un moment uluitor,
unic: momentul integrérii téranului In in-
dustria modernd. Taranul Invatd meserii
noi, grele, lucreazé cu masini perfectionate,
se adapteaza rapid proceselor tehnice dar,
din cind In cind, mai pleacd acasd cu un
bec in buzunar. Renuntd greu la peticul
lui de pamint si la pomul din curte ca sa
locuiasci la bloc; el e legat prin mii de ani

e

cere la tv. pe bétrinul ardelean din «Regdsi-
rea familiei» de lon Brad, In regia lui Cornel
Popa. Péicat ci nu acelasi regizor a realizal
si filmul; el cunostea atit de bine mediu!
si_spiritul ardelenesc.

Existd o tendintd, o impietate mai degraba,
a unor filme ale no-l(rc cind au nevoie
de un prostanac, hop,
pun in conditiile orloulu Si
intr-un mediu stréiin, poate provoca ilari
tate, dar nu pentru cA ar fi mai naiv, ci pen
tru cé e privit din unghiul oréisanului, cu
ochi amuzati. la s& incerci invers, s pri-
vesti orasul din perspectiva criticd a taranu-
lui, ce comedie ar iesi! Umorul! Alt domeniu
din care nu profitim deloc. La natia asta
care are haz cu carul, un umor de o vitali-
tate fantasticd, noi venim cu niste glumi-

ce sd mai vorblml? Publicul inghite

gl-un fIIm sau o piesd mai slabd (asta ex-
plicd succesul de zm ani a unei
piese ca «Nic-Nic») numai pentru ci nevoia
de ris e in noi. Doar s-i dai cep. Problema

mai sint cei pe cnra i stl u ani in urma si

relatii, a

rod si_consecintd a l.chlmblnlov din viata
sociald, fac mai dificild abordarea unor teme
dintr-o lume rdmasé cu multe semne de in
trebare pentru cei ce o stiu putin sau deloc
Dar si atunci cind sint, filmele din aceasta
categorie au statut de cenusdreasa exact ca
literatura pentru copii In ansamblul litera-
turii; subiecte minore zic unii, incapabile
ducd la mari opere de arté. Uitdm adesea ci
cei pe care ii numim copii ocupé o pondere
considerabild in ansamblul populatiei ﬂllL
tot asa cum cei numiti fAranimea m

toare ocupa In acelasi grafic al reprelen-
téirilor doar ceva mai putin din jumatatea in-
tregului de doudzeci si unu de milioane de
oameni. De aceea e nedrept si fals ca nu le
acordam filmelor pe teme taranesti spatiul
de interes pe care-| meritd. Succesul come-
diei Toamna ilor, vizionat in egald
masuré de toate categoriile de spectatori.

Desﬂnufmgic §| v
al unui {éran mamtv,ﬂ
i timpul si, mai aleS,
dupi sriiscoala din 1
(Osinda de
Serg colaescu

i’ Anusavan Salamani

,Cu Amza Pellg‘ si. fomy Pavelescu)

e Insé ce gen de umor oferim spre delectare
Un capitol nemaipomenit pe care-l pier-
dem, pentru c#-l uitdm, sint bétrinii nostri
care stau In poartd ca acum o suti de ani,
admird cum trec pe ulitd motociclete, ma-
sini, dar ei n-au cum se mai implice
momentului. Nu mai pot participa activ.
E o situatie dramatic, plind de oferte tema-
tice. Noi facem filme despre trecut sau des-
pre viitor, dar despre prezent? Sufletull
Copiii nostri vor, trebuie sa reconstituie a~
‘cest prezent uimitor de la arhiva si nu
mdrturiile noastre artistice. Ce pacat! Se lnr
lrllo i ecranizarea unor carti si piese care
r putea furniza filmului surse pretioase:
lMommnll) lui Preda (se vehiculase cindva
ideea unui serial TV, dar a trecut mult de-a-
tunci); o pi lui Marcu, «Comoara din
dealy, despre dragostea de p&mint adaptata
la conditiile socialiste, cu un excelent por-
tret de téran ajuns Drlmlr; romanul lui Dinu
Sararu, «Niste 1 i», si Incd altele. Dacd
pierdem si aceste momen(- literare si ne
indepdrtdm de cunoasterea caldd, imediata
afenomenelor descrise, le vom prelua poate
mai tirziu, intr-o perspectivd m:
listd, dar lipsitd de savoarea realitdtii. Si
astfel vom rdmine mereu cu un pas, ba
chiar mal multi, In urma vietii.

Amza PELLEA

Satul nu e numai un de-
cor, ci o stare de frans-
formare interioara

Daci am aduna filmele realizate de stu-
diourile noastre In ultimii douazeci de ani,
filme pe teme rurale,numérul acestor peli-
cule este nepermis de redus. Aceasta din-

reclamd un adevar stiut si rdsstiut; filmele
lucrate cu dragoste de viatd si adevidr se
bucura de atentie Intotdeauna, deci si atunci
cind atacd «o temd tardneascay.

Cu putine exceptii, peliculele care s-au
ocupat de viata satului au bifat numai capi-
tolele unui plan tematic, ignorindu-se ade-
sea sau cel mai adesea, cealalt laturd, sin-
gura capabild s ofere viabilitate unei opere
de artd, adevirul de viati, echivalent cu
adevérul in sine, despre o lume nealterats in
gust pentru care frumosul si adevérul sint
singurele criterii de judecata. Taranul spec-
tator vrea sa se «vaddx, cum avem obiceiul
sd spunem, dar vrea si se «vadd» nu numai
in ambianta noud, exterioard a vietii lui,
vrea s&-i ghicim gindurile, deseori nerostite,
vrea s& se mire cind i le ghicim, ca si cum
ele ar reprezenta o noutate pentru el, vrea,
cu alte cuvinte, s&- reprezentdm nu numa:
s&- oglindim, reprezentarea Insemnind op:
nie, opinia noastra fata de el, l&sindu-i I
libertatea sa-si_ghiceasc# triirile In inten
tiile noastre. Daci ta anul s-a schimbat
radical ca mod de a trdi, n-as spune acelas
lucru in privinta modulul lui de a fi, doud mii
de ani de ginduri trecute prin ciur nu le no'
elimina cu una cu doud si acest mod d
reprezintd de fapt chela ulndlvll fui. Ol no!
facem Indeobste filme despre tarani, nu
despre starea lor interioard. Acest neajuns
il simte nu numai spectatorul rural, dar
cel urban, deopotrivd, identitatea acestuia
din urmd fiind u'or de ﬂllll. nu cu mu'l
ani In urmé, in cine stie ce le pe
gurile tarii, deci si unul si celllnh pleu!ﬂﬁ ln
intelegerea acelulnsl fenomen.

de filme despre adevarul
satelor de azi si despre oamenii lor $i nu
filme pe teme taranesti. Schimbarea. nu in
form, ci In fond, a formulei, cu toate impli-
catiile de suflet din partea creutorllor ar
duce, nelndoios, la acele pelicu
fie In egald masurd gustate de toate cnteno—
riile de public.

Petre SALCUDEANU
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Calinescu)

® Nuférul rosu
ghe Tobias)

@ Moara cu noroc (r
tor lliu)

©® O mica Intimplare (regia
Gheorghe Turcu)

8 @ Ciulinil BArdganulul (regia

@ Dincolo de brazi (regia
Mircea Dragan)
Setea (regia Mircea Dragan)
® Cind primévara e fierbinte
(regia Mircea Saucan)
® Pov sentimentala (re-
aia lulian Mihu)
® Lumind de iulle (regia
Gheorghe Naghi)
Codin (regia: Henrl Colpi)
® Un surls In plind vara
gia Geo Saizescu)
@ Dragoste lunga de-o seard
(regia Horia Popesc
@ Comoara din Vadul Vechi
(regia Victor liiu)
965 @ Sarutul (regia Lucian Bratu)
® Merii sdlbatici (regia Alecu
Croitoru)
@® Amintiri din copildrie (re-
gla Elisaheta Bostan)
1966 ® Rikscoala (regla Mircea
uresan)
® HalducHi (regla Dinu Cocea)
® Vremea zdpezilor (regia
Gheorghe Naghi)
1967 @ Zodia fecioarei (regia Ma-
nole Marcus)
@ Castelanil (regia Gheorghe
Turcu)
1968 @ Ripirea fecioarelor si
Rézbunarea haiducilor
(regia Dinu Cocea)
@ Zile de vara (regia Nita lon)
@ Balul de simbitd seara
regia Geo Saizescu)
1969 @ Virstele omului (regia Ale-
cu Croitoru)
® Balada pentru Mariuca (re-
gia Constantin Neagu si Titel
Constantinescu)
@ Baltagul (regia Mircea Mu-

resan)
1970 @ Doi brbati pentru o moar-
te (regla Gheorghe Naghi)
@ Sentinta (coproductie roma-

no-ungard, regia Ferenc
osa)

1971 @ Haiducii lui Saptecan (re-

gia Dinu

1972 @ Padurea plerdu!a (regia
Andrel Blaier)

® Aventurile lui Babusca
(regia_Gheorghe Naghi si
Geta Tarnavski)

@ Vifornita (regia Mircea A
dovan)

1974 @ De bund voie si nesilit de
nimeni (regia Maria Callas
Dinescu;

® Duhul aurului (Mircea Ve-
roiu si Dan Pita)
Picali (regla Geo Saizescu)

@ Tatdl risipitor (regia Adrian
Petringenaru)

1975 @ Toamna bobocilor (regia
Mircea Moldovan)

@ Mastodontul (regia Virgil
Calotescu)

® Alarmd in Deltd (regia
Gheuvghe Nag» w

° Dsmda (regia Sergiu Nico-
laes




Ma bucur sa te vad din
nou pe un platou _dc
filmare, dragd Sai-

miors'1a comedie dupk o

it de tridare, des:
marluruesc imi pare rau
cd o faci tirdk D.R. Popescu...

— N-a fost o triddare. Am crezut ci s-ar
putea face o productie organizatd de film
de televiziune, gen cu totul special i spe-
cific. A fost o experientd utild pentru mine
nu numai ca realizator de filme si teatru
TV, ci si ca animator, ca s& zic asa, al
unei formule de cinema pe format redus.
Experientd utild si pentru cd am cistigat
in concizie, in operativitate, in decizie.
Televiziunea este o scoald. In ce-I priveste
pe D.R. Popescu, el rdmine pentru mine
omul cel mai apropiat, de care md leagd
cele mai dragi realizdri ale mele, si in
teatru si in film. Dar pina s& realizim impre-
und citeva subiecte pe care le avem in
lucru, a colabora cu lon Béiesu, Al. Stru-
teanu sau Beno Meirovici inseamna si o
ocazie de a schimba putin registrul comic,
sl o plicutd asteptare a colabordrii cu
D.R. Popescu care, in materie de cinema
poetic de care cred cd nu sint strdin nici
eu, este tot ce-mi pot dori. Asa dupd cum
mi-ar face o mare pldcere sé realizez citeva
subiecte pe care le-am discutat cu Vasilica
Istrate, producdtorul delegat al filmului
nostru, si o scenaristd care cred ca are
multe de spus in ce priveste filmul contem-
poran
— Judecind dupd scenariu, «Eu, tu
si 0v|d|u» pare o comedie muzicala,
desi respectd intocmai genul.
au sd-| socotesc o comedie muz:
clli cu toate cd se abate de la formula
asa- Zisului conflict comic muzical care
presupune dezvoltarea unei conventii pe
un asemenea subiect. Dacd as putea si
pun rmr-o casetd anume filmul acesta,
comedie «de viatd». Este
lelllwlal privitd dln unghiul omului deprins
83 vi si ce contine ea amuzant. Este si
unghiul meu de altfel — nu intimplitor
am fécut un film care se chema Un suris
in plind vark — si sint consecvent in
convingerea mea cum cé trebuie s& vorbim
i despre lucrurile care i bucura pe oameni,
chiar dac# bucuriile astea mai au si umbre
uneori, pentru ca umbrele fac parte si ele
din existenta noastrd completd. Nu vreau
ca filmul meu sa fie bazat pe o conventie.
El va fi o comedie de actualitate, de carac-
tere de situatii (nu sint pentru puritatea
genurilor, de ce sd nu admitem mijloace
variate da a stirni hazul?), o comedie in
care da, cintd si danseazd, dar
o fac in mod firesc, asa cum si in vi
omul «el in de el» se trezeste cintind sau
dansind. Tin neapérat ca muzica si dansul
sd izvorascd in filmul acesta numai dintr-o
necesitate dramaturgicd, nu din conventia
genului. Si insist asupra acestui lucru,
intrucit eu cred cu consecventd in faptul

si Cosma Brasoveanu (fratii lui Pacald),
Aurel Giurumia, Nineta Gusti si, In sfirsit,
principalele roluri feminine, In frunte cu
Violeta Andrei in al carei potential comic
cred dintotdeauna si care va lansa un slagar
de succes compus de Temistocle Popa
care semneazd muzica filmului, Rodica
Popescu binecunoscuta publicului si doua
debutante, doua tinere talente, absolvent..

T.C. Dana Dogaru si incd ne-

cunoscuta Adriana Géaddlean din Cluj.

Popescu spunea o cd eu sint
pentru spirit de echipd. De data asta sint
pentru colaboratori. In afard de Doina
Levinta care semneaza costumele filmulu:
o artistd remarcabild in profesia ei de car«
ma leagd citeva succese de televiziune <

cd filmul trebuie s fie o art:
neitétii, el trebuie sd iasd in intimpinarea
unor comandamente sociale. Si din acest
punct de vedere, comedia are un rol cu
totul deosebit, indiferent de incadramentele
care le pot face creatorii nostri sau criticii
de gen. Asta ar fi in ce priveste filmul.
In ce priveste oamenii cu care lucrez,
am sa incep cu actorli, pentru c&, oricit
fi_de Inzestrati si de cunoscatori ai
«cheilor» cu care trebuie s& deschidem
sufletele oamenilor, actorii sint instru-
mentele cele mai sensibile cu care trebuie
sd ne orchestrdm opera iar procesul de
omogenizare a unei formatii este Ingrozi-
tor de greu. Desi avem o baterie de actori
cu mari resurse, uneori aceste resurse
functioneaza individual si este o mare pro
blema s piisesti o formuld, o unitate
necesara filmului. Pentru prima ouri incerc
o distributie mai speciald. Aldturi de ar-
uslu! Papaiani, cu care colaborez statornic
de 15 ani, de citiva actori cu care am mai
lucrat, foarte multi apar prima oara pe un
generic semnat pérerea
mea, cuplul Pnnlianl-Flovln Piersic va face
plicere spectatorilor si md gindesc la
surpriza pe l:. t n vor avea cu Florin care
nu a avut o ind acum sa facd si
comedie. DQ alﬂel contez foarte mult pe
disponibilititile lui de actor de comedie
i pe omul muzical dil pentru cé Piersic,
protogonistul filmului, are si tentatii com-
ponistice pe care multi nu i le cunosc.
Pe linga cuplul Piersic-Papaiani, colosalul
m Ridulescu, cu care lucrez cu inter-
mitents dar lmotdnuna cu placere, marea
actritd de comedie lleana Stana lonescu.
Vasilica Tastaman, clro '6 [n ultimii ani a
facut lucruri remarcabile, J onstantin.
un comic d muve a urd eu cola
borez prim ietenii mei, comici
Stefan Mmlllell:u Bvlllu. Aurel Cioranu

Imului, cola
borez pentru prima oara cu pictorul sceno
qraf arhitect Aureliu lonescu si cu tinarul si

inescu
m facut
bpoitirbnine n..gnm ey grade,
la machiaj am dou# debuturi — imi place

s incurajez orice debut — Mariana Datcu
lescu si Violeta Marinescu. Tatonez forma-
rea unei echipe de filmare (desi e greu in
conditiile actuale ce mare produciie), pen
tru cd imi place s lucrez cu o echipa-
familie, in care creatia mea sé fie un vis a
tuturor, nu o Intilnire intimplatoare sub
semnul unei retributii sau a acordului glo-
bal.

lon Puiu Marinescu, tindrul si am
bitiosul operator al filmului: Orice film nou
pe care-l ataci este in acelasi timp un exa
men si 0 scoald. Examen, pentru ci trebuic
sd pui In practicd ceea ce stil, scoald,
pentru cd te intlinesti cu conditil inedite
Din acest punct de vedere, comedia la
care lucrez mi se pare un examen mai greu
decit a fost, de exemplu, un film considerat
aprioric si teoretic greu, Pintea. Pintea
s-a dorit un film-baladd pe fundalul unei
reconstituiri exacte istoric si plastic. In
aceastd formuld, stilul fiind mai usor de
extras, condi filmare sint cu mici
variatii aceleasi. Mi se pare cu mult mai
greu © unitate stilisticd unui film
care, din start, recl conditii variate nu
numai de filmare, deci practice, dar si
formale, deci plastice. Incepind cu filméri
llnd spectacolul tv., deci spectacol aran-

. trecind prin filméri in decoruri reale,
dar aranjate si terminind cu filmari de ciné-
vérité care se petrec In tren, pe strada in
case, in aer si sub apd. Acest sir de filmari
care mai de care mai deosebite trebuie sa le
adun Intr-un tot de o tinutd plastica unitara.
Incerc sa ma ancorez in ceea ce-mi ofera

Dupa o absenta
indelungata,
Geo Saizescu

se afla din nou

pe platoul de filmare.

Cu o comedie
«de viata»

Riducanu este un director
foarte prietenos cu muncitorii lui, prieten
cu colaboratoril lui, prieten cu distributia
filmului, cu regizorul, si probabil ca, daca
m-as Intllni cu el intr-un vagon-restaurant
sau la un meci de fotbal, sigur ca ar fi prieten
#i cu mine. Un romantic, dar nu Intirzial,
asa cum ar trebui s fie tofh b
Virsta, moe, Indragostt e prot
gostit de viatk, Indragostt o leméls
anume. Putin z&pacit, asa cum 1i std bine
oricérui om, cu farmec, si foarte putin
calculat, Seaménd cu mine, De alifel, asa
cum este el tratat de cei din film,cam in
acelasi fel sint tratat eu In viatd, Deci nu
fac o compozitie, dimpotrivd, ar fi bine sa
fiu cit mai mult eu Insumi in filmul #sta.
Sigur c& Réducanu are si defecte. Nu m-am
oprit asupra lor, pentru cd le am si eu.

, Indré-

ebastian Papaiani — Toma Cernat,
ziarist din Bucuresti si prieten cu directorul
Raducanu, venit pe malul mérii s& «ldmu-
reascd» cazul:

— Ziaristul meu e un personaj putin in
afara intrigii, dar nu strdin de ea, pentru ca
el descurcd itele incurcate ale povestii
Este un tip principial dar nu rigid, nu e el
omul care s& acuze definitiv o greseald,
ci mai curind cel care incearcd sa indrepte
o greseald. Hazul lui std in faptul cd el
rezolvd «cazul cu pricina», dar nu este in
stare sd-si rezolve propriul caz. Pentru
mine —1i-0 spun cu bucurie — este nespus
de placut faptul c& mé intlinesc prima data
pe aceeasi pinzd a ecranului cu... Florin
Piersic. Ne-am mai intiinit noi si In Fratii
Jderi, dar nu In replici directd si nu pe
terenul meu. Nu-mi mai doresc decit sa-|
intiinesc odata si pe terenul lui. Pind una
alta, mergem amindoi pe mina lui Geo
Saizescu. lar pe mina lui, oricine poale
cistiga o cursa.

Ce bine e la mare.

Piné una alta, pe mina lui Geo Saizescu
se munceste zdravan de dimineata pina se.
ra, de la prinz pind noaptea, de seara pina
dimineata. Se filmeazd de la Constanta
si pind la Cap Aurora, trecind prin Eforie-
Nord si Sud, se filmeazd acolo unde locul
se potriveste cel mai bine cu nevoia de
variatie a filmului. Nimeni nu-mi spune,
dar se vede cu ochiul liber: filmul &sta se
face greu. Pentru cd e construit din multe
momente, din multe decoruri deci, nicieri

Un suris
in plind vard

mal trumos peisajul si viata noastia con
temporand pentru a d: aer sarbato-
resc necesar povestii. Pentru cd bucuriile
si necazurile noastre sint ca povestile
in care binele trebuie sd invingd rdul
Cea mai mare fericire pentru cel care
lucreazd la nasterea unel opere este ca
munca lui s emotioneze. $i aceasta bucurie
pe care el a trdit-o sd ajungd nealterata
in fiecare suflet. Pentru mine filmul e
puntea care mé face s comunic cu alte
suflete. De astd datd puntea se cheama

Eu, tu si Ovidiu.
Pretextul, contextul ent
Actiunea se petrece pe malul mérii si esl«

generatd de conflictul dintre doua uzine
«Drum nou» din Bucuresti si «Prometeu»
— nu din Olimp, ci din oragul sa- zicem X
Adevaratul conflict insa are loc, cum e si
firesc, chiar si intr-o comedie, intre oameni
Inlm eroii principali ai filmului, care sint:

leta Andrei — loana Teodorescu
la fabrica «Drum nou» din Bucu-

persoand in aparentd durd, caustica, inci
sivd, In fond o romantic suava gl pulin
23picitd. Ceea ce n-o impiedi 4 fie
o lnulnal priceput si un om de caracter
imul insd, are si ea momente de
slablclun- sl unul dintre ele se manifesta
chiar fatd de el, directorul uzinelor cu pri-
cina, eroul cupletelor ei satirice. Este o
sldbiciune foarte feminind, pe care snev
cd spectatorii o vor lll'
Cu atit mai mult cu cit I
persoand foarte la locul ei care nu-si pierde
capul cu una cu doud. lar odatd in viata,
oricine are voie sa-si piardd capul. Ma:
ales atunci cind «e pe viaté», cum este
cazul loanei
Florin  Piersic — Alecu  Raducanu,
directorul uzinelor «Prometeu» (nu din
Olimp ci..)

nu ne oprim mai mult de 4—5 oveldun! care
hipa

lui Puiu Marinescu, aparatele, Doin | Le-

vinta si tenta ei, Olga Popa, schimbd
costumele actorilor din mers, costumiera
Doina Cavl zboard de la unul la altul
cu bratele de culoare — costumele

Doinei Lavm!asln( odatd in plus, o incintare
pentru ochi — lnclu:lm degrabd in
autobuze si, intr-o céldurd cumplltl.
asuddm pe una din muledlll. filmului care
ne gopteste suav: «Ce bine e la mare cind
esti in deplasarely. La urmétorul loc de
filmare, o ludm de I pat, se descarcd
reflectoare, se instaleaza aparatul, machio-
zele Violeta Mavlnascu si Mariana Datcu-
lescu refac machiajele topite pe ici pe colo
secunzii Lidia Slnvu sl Ovidiu lonescu
ajung la s«punctul de fierberen, arhitectul
Aureliu lonescu si asistentul lui, Mihai
lonescy, verificd de la distantd (clnon tre-
bui ul) tcorul lllmim
mai trebuie o fatd de mnl

o masd, uneori le-ar fi lublﬂl chlul IIM

telex Buftea

@ La cea de-a XIV-a editie a Festiva-
lulul dearﬁ i culturd de la Antalya (Turcia),
filmul Patima a obtinut Portocala de aur.
Fnll:lt!ri autorilor: scenaristi Draga Oltea-
nu-Matei si George Cornea, regizor George
Cornea. @@ ® In zilele de 18-19 august
echipa de realizatori a filmului Buzduganul
cu trei pe prezentat spectacole de
gald in avanpremierd in orasele Lupeni,
Petrila, Petmlam, Um:nm 6 initiativa...

Premiera marcat si deschi-
deren stagiunil.. ©©® La Caza 3 2y In-
cheiat _filmaril ort emotii, Lini-

olll Dan Nutu, llnloml de inaltd clasé,
zburat remorcat de un helicopter, pe un
sﬁln de inalta tensiune, triplind emotiile lui

i lld'l.nll pvlmul
il Titus Po~
povici, regia Dan Pita, Imnglnu Nicolae
Margineanu, Casa 3), va aduce o notd
specificd in istoria filmelor cu cow-boy:
umorul ardelenesc. La spontaneitatea si
firescul lui se lucreazd acum intens la
post-sincron. Posibile repere ale
dosarului film-literaturd (dosar ce devine
tot mai voluminos) se afid oricind la Casa 1.
Dupé ecranizarea romanului lui Paul Geor-
gescu, Doctorul Poenaru (in rolul princi-
pal Victor Rebengiuc), ale cérui filmari se
desfésoard zilele acestea in comuna Ligco-
teanca, judetul Braila, 0 alla sursa de inspi-
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gard, una liberd, dacd ar fi fost cu putinta
In toatd forfota asta, doi oameni linistiti
cu castile la urecl lan Cavadia, im
perturbabil; pe un scaun pliant, Geo Sai-
zescu, la fel de imperturbabil. Saizescu
este o binecuvintare tru o echipd de
filmare, Orice echipd are nervii ei, moi
tele ei de exasperare, butoaiele ei cu praf
de puscd. Saizescu are talentul unic de a
nu reactiona la explozii, iar lipsa lui de
reactii are ehctm unui dus rece. Filmul se
face greu, r nimeni nu !! plinge. Intr-o
dlmm.a( la ora opt, In hoteluls
rectorul film GMI Vllcu. product
delegat Vlllllcl Ist: i seful de productie
lon Mititelu stau culund.tl intr-o técere
tulburdtoare. Parci s-ar fi intimplat o neno-
rocire. M& apropii totusi si suspinul Getei
Vilcu mé atinge usor: 500 lei pe zi! 5001...
E vorba de masina de sunet. Filmul se face
greu, dar acolo pe platoul care incepe la
Olimp si sfirseste la Constanta, sint micile
satisfactii de moment si promisiunea satis-
factiilor viitoare. eazd la Constanta,
tea, coborirea grupului de
la Bucuresti, in frunte
cu tovardsul lonescu (Dem Rédulescu).
O multime greu de tinut in Iriu napadesie
peronul, Puiu Marinescu trebuie si se
lupte singur cu doi agresori nu tocmai
siguri pe picioare, In fine trenul opreste,
pe scara vagonului isi face aparitia Dem
Rédulescu, se impiedica in valiza, se ceartd

cu cineva din spate (cu Aurel Giurumia),

Incearca peronul ca pe o apd, cu un picior
intins timid lnalnu peronul e un_hohot
de ris, un ropot aplauze, de strigéte:
Bravo, Blhlmﬂ Hai, Blblnulal Aw,Blbanule!
Ma simt ca la meci... Se filmeaza la Cap
Aurora cu Florin Pllrllc. Violeta Andral
$i masina numitd «Matil

1939, mult doritd de S
chea lui de indrdgostiti romantici. da
cea romantic3 pleaci in marsarier (in gene-
ral are reactii inverse) apoi In fatd, din nou
in spate, spectatorii hohotesc in ritm cu
lerllo Matildei, circa o jumétate de ord
de ris, doamne si fie asa si-n sala

igada artisticd de la «Drum
Sebastian Papaiani. Papaiani si

Rodica Popescu, rezemati de balustrada
Cazinoului, Papalani cu un pahar de Pepsi
in mind, vrea si se la ceas si varsa
continutul paharului pt pantofii Rodicai
Popescu. Hohote de ris, aplauze: Bravo
Papaiani! Hai, tu, Papaiani! Tréim intr-o
atmosfera de bravol... Se filmeaz la Venus,
la mini-golf. Fetele din brigadi, plus Cris-
tian Stefdnescu, tovardsul de la UTC
Grupul se compune frumos: Rodica Po-
pescu, toatd numai nerv, Rodica Mandache-
zimbitor melancolicd, Violeta Andrei-visi-
toare intr-o rochie albd—albd, Dana
Dogaru — distinsa si calmd. Adriana G-
délean — spectaculos decorativd. Din afara
gardului care ne dolplrlo dc spectatorii
permanent prezentl, o intreab’ can-
supds lcl se filmeazd?

Ml ull ln |ur lu forfota echipel, la refiecto
rele care fac concurentd soarelui pentru
c# pelicula pe care filmeazd Puiu Marinescu
are nevoie de foarte multd lumind, la ma-
chiozele care nu mai prididesc sa repare
dezastrele, Intrebarea nu mi se pare chiar
stupidd. aici nu se filmeaza our si simplu,
aici se munceste din greu la realizarea unei
comedii de viatd numitd Eu, tu i Ovidiu.
Se munceste pe mina lui Geo Saizescu,
pentru cistigarea unei curse a bunei dispo-

zitii.
Eva SIRBU

Scritorul lon Bélesu si regi-
zorul Alexandru Tatos, lau
reafi ai Festivalului nafional
«Cintarea Romaniei» pentru
prima lor colaborare — filmul

ere rogi, se reintiinesc pc
tarimul dezbaterii etice, cu
preocuparea comund de a urmdri drumurile
contemporanilor nostri. De data aceasta
este vorba despre un «drum cu Intoarcere»,
cum se si numeste filmul lor, aflat intr-un
stadiu avansat de lucru.

A res aerul patri

— Stimate lon Bai
intoarcere ?

NI

de ce Drum cu

ton O primé intentie de titlu a
fost Cuibul, subiectul fiind construit pe
ideea Intoarcerii la matca. Filmul prezinta,
cum stiti, ratacirile unei fete pe care o ten-
feazd o aventurd in lume si isi ima-
gineazd cA va putea Intiini un vis, fa-
cind o cdsitorie de convenientd. Expe-
rienta ei, dramatica in occident, nu se dato-
reste Insa faptului ca si-a ales un sot rau.
Sotul ei este chiar plin de bundvointd, vrea
s& faca totul pentru ea, dar familia nu o
poate accepta si nici ea nu se poate integra
in societatea In care se Invirte sotul. Intil-
neste si alte fete care au esuat in acelasi
mod si, In cele din urmé, se intoarce, pentru
c pur i simplu se simte un om dezrada-
cinat, pentru c& nu poate respira decit aerul
patriei. Se Intoarce la prieteni, la lumea ei.
Filmyl va fi, Intr-un fel, o melodrama.

— In scenele filmate e prezenti si o
satiricd...

noﬂ
L.B.: Doar in unele episoade, la nunta
fetel si la un carnaval, unde apare un peisa)
uman submediocru, care declanseaza
cumva drama. Implicatiile politico-sociale
tin deci de context si drama izvordste din
ciocnirea sentimentelor cu iluziile.

Drum cu intoarcere|

— Ca gi in Mere rosii, ne propuneti, cu
alte cuvinte; o dezbatere stici, in com-
pania aceluiagi reg

LB A eradereln Albsandri Tetos si
i nez, dups Mere rosii si Drum cu
intoarcere, si lucrez mai departe cu el.

vem un scenariu care a devenit Intr-un
fel o cauza comund — Omul care vine
din Buziu.

Un film povestit la persoana inti

— Stimate Alexandru Tatos, ca si
filmul dumneavoastrd de debut, Drum
fard Intoar pare filmul unui singur
personaj, de data aceasta feminin. Un
singur erou sau, mai degrabd, prin re-
nuntarea la tipizarea standard, un anti-
erou.

Alexandru Tatos: Incercam intr-adevar
s& povestim filmul la persoana intli, desi
acesta e un mod de povestire mai putin

Dupa succesul
cu Mere rosii,
lIon Biiesu si
Alexandru Tatos
din nou pe urmele
ntemporani

L

folosit. O mare importantd o are muum de
aceea felul in care este condusa actrita si
o atentie In plus o solicitd mijloacele de

Drama confundirii
iluziilor

cu sentimentele
(Toana Pavelescu
si Klaus Gehrke)

O echipa de productie bund, necesard I
acest film cu obiecte de filmare numeroase.
in tard si strdinitate, director: Sideriu
Aurian.

Terme:

nu e peiorativ

— Sint imprejurkr, loana Pavelescu
care termenul de vedetd nu

s pelorativ. De pildi, Increderea .
care se vede cii afi capitat-o in forfele
proprii, dobin-

filmare. Vom folosi unghiuri de

8 La virsta riispunderii
8 fafi de sine insusi 2
(Toana Pavelescu

si Dan Nufu)

ratie literard: schita «In vreme de razboi»
da lon Luca Caragiale. Titlul filmului: Inain-

de ticere. Scenariul si regia Alexa
Vlsurlon. un debut asteptat cu interes si
de regizord de featrid fma-
ginea: Nicu Stan. Dintre interpreti:
Liviu Rozorea, Valeria Seciu, lon Caramitru,
Mircea Diaconu, Florin an"rcscu Deo-

cam se Intocmesc schite de decor,
devizul.. @@ @ In zilele noastre intr-un
combinat se produce o avarie grava, la

Chrel remediore sint angrenste. tosts for-
fele, toate resursele, intr-o luptd cu timpul
ol cu...avarlie omenset, u mal puti -
portante. Pe scurt, acesta ar fi subiectul
noulul film intrat lﬂ productie tot la Casa 1
Scenariul Dorel Dorian, regia Stefan Tra
ian Roman. @ @ ® Echipa larba verde de
acas (triplu_debut: regia — Stere Gulea,
scenariul — Sorin Titel, imaginea — Valen-
tin Ducaru) nu a scris inca cuvintul asfirsity,
care inchele orice film, de cind a aparui
cinematograful pe lume, dar nici mult nu
mai este pind atunci. Casa producétoare
(4) vorbeste insd de pe acum despre creatia
lui Florin Zamfirescu, despre ipostaza ine-
dita a lui Octavian Cotescu, despre debuiul
regizoral (ebosa de ecranizare a «Crailo:
de curte veche» a fost semnatd de
Gulea Stere si Andm cmun Bilea-
nu pe micul ecran). @@ ® La riul care
urca muntele (Casa qla Cristiana Nico-
lae), greul urcusului (adlci filmarile) u
terminat. Nu stim cum si-au regl.! respiratia
cei doi actori debutanti: Catrinel Dumitrescu

si Gheorghe Metzenrath, studenti |.A.T.C
Mai au inca timp s-o faci zilele acestc. la
postsincron. ® A intrat In productic la
Casa 3 un film ult asteptat In cinemato-
grafia noastré: L

e

dita lm:-un timp record. dup. "
Osinda, pind la acest rol pvlnclnal
din’ Drum firk Intoarcers, toate aces-
tea pot fi cel mai bine exprimate,
o o satisfactie t:i profesionald, prin-

devenito

vedetd de film!

loana Pavelescu: Prefer sd vorbesc
despre rol, un rol care, desi era amenintat
4 fie schematic, nu este. Doina, fiindca asa
© numeste personajul, este numai la in-
ceput furatd de mirajul occidentului, pentru
ca pind la urma si se intoarcd In tar4, fiind
este totusi o fatd profundd, un om mai
complex, care are probleme sufletest
care nu se multumeste cu ceea ce sare im=
ochi. Sigur, ca orice om care se afli intr-o
culpd, de data aceasta fiind vorba de o
culpd fatd de sine Insusi, are momentan
tendinta de a-si aduce argumente in spri-
jinul a ceea ce a ficut. In orice caz, are
impresia c-l iubeste pe sotul ei, pentru
care a plecat din tard si care e un
format, nu un «pusti» ca Adrian, iubitul
pe care-l pariseste. Tot neschematic e si
motivul pentru care se Intoarce. Cind am
discutat scenariul cu Alexandru Tatos,
ne-am spus unul altuia cd stim fiecare
asemenea cazuri. $i eu cunosc persoane
care, plecind in strainatate, chiar in con-
ditiile personajului pe care-l interpretez si
avind acolo de toate, n-au putut gasi ceea

filmare, ale eroinei si numai ale eroin«
Prin ea descoperim mediile sociale si cu
noastem oamenii. mai ales in pnma adoua
e filmului_cind locutlle sin W nol
i cel putin, cu fotdl necunos-

Scenariul i regia: Malvina Ursianu. O intre-
prindere temerard si ambitioasd, ca de altfel
intreaga ﬂlmoqulle a rogllolrel care re
vine la dupd o entd regretab:!
de Indulunqa(l LL ] P.nt'u patrie
este un film despre razboiul pentru inde-
pendentd (Casa 3). Pe lingd batalii (cai si
cascadorie de inaltd 4),de data aceasta
e vorba mai Intii de relatia: eveniment isto
ric — meditatie contemporand asupra lui
sau cu alte cuvinte, despre viziunea autoru
lui. Scenariul si regia: Sergiu Nicolaescu
Filmérile se apropie vertiginos de sfirsit
@ ® @ Timotei Ursu, de la al crui debut re

rea) au trecut citiva ani bun:
,emnat pe lingd numeroase
emisiuni si reportaje TV, scenariul filmulu
Cursa, pregiteste, la Casa§, In calitate d
acensr n si malmv. Mmmle pentru Sep-
te dupd o id le Adrian Dohotaru
Acuta este titlul 'Hmulul $i probabil si luna
in care se vor desfasura filmarile (imaginea
Marin Stanciu). ® ® @ Lipseste din Telex
lipseste din Buftea (lipseste oare si di
proiectele apropiate ale caselor de ﬂlmn?)
un nume care nu trebuie insotit de nici o
recomundlre. de nici un comentariu, poate
de I cd deocamdatd nu filmeaza
regucrul Luclan Bratu.

R. PANAIT

Cute. loana Pavelescu are de indeplinit o
loarte grea sarcind, ducind practic intreq
filmul, de la un capat la altul, fiind tot timpul
pe ecran; nu existd secventa fard ea. Dar
un rol foarte interesant cred ca face, de
asemenea, Gina Patrichi, reusind o creatie
actoriceasca de calitate deosebitd, in rolul
unei cintarefe plecatd si ea in strainitate.
Alx«m de actorii germani care vor aparea

trebuie de s& mai

ce gel le
ne este propriu, solicitudinea prieteneasca

a
si genul de educatie pe care le cunoastem de
atitea generatii. Nu s-au putut obisnui cu
raceala, cu indiferenta cu care au fost
tratate chiar de cAtre oamenii cei mai apro-

piati. Asa cum mi-a spus odatd cineva,
acolo poti face cunostinte, niciodata
prieteni.

c dar si productivital

— Stimate tovarige Sideriu Aurian,
un film nu e numai arts, e si un produs

cllez pe Dan Nutu care, atita timp cit insti-
tutul va continua si dea o productie sub-
mediocra de actori, este perpetu-ul nostru
june-prim si pe Emilia Dobrin, in rolul celei
mai bune prietene a eroinei.

Despre celelalte aspecte ale filmului va
propun s discutim dupd premiera. Acun
cred ci e ora echipei de filmare: operatoru
de imagine Florin Mihdilescu, cu care am
lucrat si Mere rosii si pe care Il cunoastem
de la Filip cel bun, scenograful Helmut!
Stilrmer, recent premiat pentru Tanase
Scatiu, o pictoritd de costume debutanta,
dar despre care o sd mai auziti — Zvetlana
Schiopu, un sunetist de exceptie — ing
Horia Murgu, lolanda Mintulescu, o mon
tuezd totdeauna plind de pasiune pent::
film, pe cit e de riguroasa si competenta

Sideriu Aurian: Intr-adevir, filmul e un
produs, dar un produs care trebuie realizat
dupa legile unicatului, ceea ce presupune
totdeauna o calitate de exceptie, respectind
totodath termenele de productie. Drum fira
intoarcere este in acelasi timp ceea ce se
cheamd un film greu, prin numérul foarte
mare de oblecte de filmare — 43 la noi in
fard st 12 In strdindtate, In strdingtate, fil
mam pe traseul Viena-Salzburg, in Berlinul
occidental. la Potsdam si in imprejurimi, in
colaborare cu studioun din R F. Germania
s respectiv R.D. Germand. Din punctul de
vedere al productivititii, la un plan de 56
metrl utili pe zi, am realizat In tard in medie
80 metri. Ceea ce Inseamné cA filmul nostru
va fi predat Inainte de termen, cu peste o
lund i jumétate.

Val. S. DELEANU
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Cheile  Dimbovi
imineatd cu soare
ca-n aproape toate zilele din
cele35de cind filmeaza Auto
Valea Dimbovitei

nu apare aici decit in
singura zi liberd dati echipei
e-un comandant expeditiv care stie ca
nrmul © totul. Mai ales la un film de actiune
Calotescu: Ma intrebati ce e
Anlob-xnlf Un scenariu — deocamdati
un scenariu pe care-l vizualizez — pornit
un fapt real, petrecut in 1950. Unii
dintre ‘oroil adevarafi traiesc. In ultimele
zile ale filmarii, am afiat ca intimplarea s-a
destasurat chiar pe aceste locuri alese de
noi drept cadru «ideal» al dramel. Necesi-
tate ur\lsuci. rallme istoricd, ce dialectic
eodats. Autorul prim al

rigorescu. Cineast

talentat si coIaMrulor ideal. Motive: este
un experimentat scenarist care ste sa

des mind libera si regizorulyl  Des.
pre ceilalti colaboratori? Va asigur <a
vd veti reintilni cu deplind satisfactie

— avind chiar surprize actoricesti — cu
talente autentice in situatii aproape auten
tice, interpreti de mare vocatie pentru arta
marelui ecran: Gheorghe Dinics, Mircea
Albulescu, Irina Petrescu, Jon Dichiseanu,
Vistrian Roman, Silviu Stinculescu, Draga
Olteanu, Jean Constantin, Aurel Giurumia,
Costel Constantin, lon Patru, Dumitru Ruca-
reanu, Sorin Gheorghiu, Jean Lorin Flo-
rescu, Colea le et ttc Clndvl un
distins critic afirma cu
sé faci un film bun cu o dls(rlbtnle HASTO-
DONT. Superficial breslas! Personalititile
nu se modeleazd, se asambleaz. Depinde
in ce «masurd» folosesti bagheta. Pentru
cé existd masurd si masuri

intre timp «Margareta» (asa-i zice echi
pa aulobuzului Rata, antebelic, lara
«laterale», ca s& se racoreasca carbura-
torul), autobuzul In care se filmeaza e
sfoﬂuﬂ dln film o vale cu actori si

iparate, cu toatd Incércitura pﬂlculo-sa
dn saci, 9lue. copii, cameni pa:
diti travestiti si urmdritori trlvmlt
gata si-i imobilizeze pe cei Inlrmnﬂ la
cea mai micd incercare de a arunca in aer
masina. «Margaretei» | s-a stricat frina,
panicd in autobuz, panicd autenticd, ne-
trucatd; citiva actori sar din mers si aruncd
sub rofi pietre. Suspens neprevizut, acum
s fi inregistrat aparatul lui Vivi Drigan,
cu travelingul lui suspendat de
zontale ale autobuzului, acum si fi filmat
reactiile celor dinlduntru. Dar nu, prim-
planurile cu panica planificatd in scenariu
se vor trage separat, mline diminen! »e
dealul Sasului, cum au an
talkie Mariana Calotescu 'I Dln Slnicl.
ajutorii regizorului

Interpretii: in ordinea intrérii In cadru (si
in colimatorul reporterului).

Gheorghe Dinici: Joc de o luna rolul
«baronului» (tot baron i zice, ca in Prin
conusa imperiulu, tot porecis, firk bia
20n), Intr-o_ companie de_ lucru plécuts,
stimulatoare. Colegii mei sint cameni care
trebuie... arestati. In film. Actori foarte,
foarte dotati, cu personalitate, un regizor
cu care putem stabili o colaborare activa,
un cadru natural unic, ce ne creeazd la
tofi o stare buna. Ce s& v& mai spun? Ca
in «Grota ursului» unde filmam era frig al
dracului, noroc cu mistretul ucis de noi
(asa cerea scenariul) si fezandat apoi trei
zile la cabana Voinea apoi udat din plin
cu vin de regiune!

°

Draga Oftteanu: Dou# bucurii dintr-o
loviturd: sint In cuplu artistic cu Jean

e

Un autobuz numit

peranta.
Speranta
unui nou succes

cinematografic.
La volan:

Ioan Grigorescu

Virgil Calotescu

lui pentru regizorul meu. Sint in replicd cu
Draga, ne completim de minune. Ati vazut
si dumneavoastra, cind apérem cu trupa
de tuciurii, incep taranii sd-si stringd de-
sagii. unctdm si noi cu umor drama
din autobuz. Oamenii au nevoie s rida
cum au nevoie sd ménince. Mie tot rolur
de-astea imi pica la film. Se vede ci n-am
fatd de intelectual si pace.

lon Dichiseanu: Mi-a dat mult de gindit
acest Marius, zis Nationale. Pe lingd ac-
tiunea propriu-zisé, care pasioneazd
in general (ador filmele cu multd miscare,
suspens), trebuie s& am sd& nu-mi
trédez o clip adevérata identitate, s& parez,
sd I(ull la pindd nln!lll ca dublul meu
(Sitvi nu-mi

sd-i strecor si o umbrd de indoiald. O
oarecare lips de hotdrire cu care ucide.
A intrat in hord, trebuie s& joace. Dar la
un moment dat se Intreabd, atunci cind
seful ordond uciderea unor tineri turisti:
«Oare nu se poate si altiel?» Ca «ospatul»
sa fie complet, aducem si noi, interpretii,
ce putem de aca

Irina Petrescu: Sint o banditi recupera-
bild. In Autobuz port straie de calugérita
si Incep sd fac fapte bune (salvez doi
tineri care...). Pentru mine filmul Bsta e 0
minunatd vacantd, in locuri dragi, cu par-
teneri excelenti, de un inalt profesionalism
O agreabild joacd de-a hotii si vardistii.

intentille. Aceasta Mi u i alte calititi
dech cele fizice obignuils ia filmul de ac-
tiune. Un rol frumos, bine scris de loan
Grigorescu, al 27-lea rol pe care-l joc in
film. Pun In el toatd pasiunea mea, nu ma
las dublat nici la scenele periculoase,
cum a fost tortura cu clinii din Grota Ursu-
iui, cind Natan cu care ma imprietenisem
inainte de filmare a intrat atit de tare in rol
incit gi-a infipt coltii in spatele meu. Ti simt

Stop-cadru
pe
Margare
comanda
d
regizorul
Virgil
Calotescu
si executat
de
operatorul
ivi
Drigan

Pasageri intr-o curs# cu destinatii diferite (Draga
Olteanu, Irina Petrescu, Jean Conatantin, Aure-
lian Banic#, Dumitru Dimitrie)

piele, abia

Constantin si il am in fatd pe
meu prolera, Gheorghe Dinick. Lingd ol
chiar dacé n-ai talent, joci bine. Rol episo-
dic, ebronzata» mea cu puradeii,

si-i numdr la coborirea din autobuz am
invatat tigineste pind la sapte.

Jean Constantin: Mé aflu in plina sta-
giune estivala la Teatrul din Constanta,
dar m-am rupt o zi ca si dau fuga la Calo-
tescu la filmare. Fac navetd, dorm In tren
ca-n_sicriu, dar dupa Mitich Dekawe din
Mastodontul alerg si la capétul pamintu-

si acum pe
mi-am schimbat o-nsamenlul

Vistrian Roman: Personajul principal
al filmului e, de fapt, autobuzul. Devine
chiar vedetd in final. «Antend» al meu e
omul de legéturd. Ce calitati trebuie sa aiba
un om de legéturd? Atributele diplomatu-
lui. O diplomatie sub regim de pesterd,
e drept, cu ceapa si mujdei. Acest Antena
completeaza galeria banditilor cu o aparitie
mai senin. Seninatatea lui ascunde cru-
zime, sub nonsalantd, inconstienta. incerc

Au Eu sint unul din «hotin,
nmel.lll Nasdlie. Lugubru! Incerc sd-1 mai
destind cu cite o poantd, si nu ne speriem
spectatorii. In Rouonnul. eram ceva
mai v jucam pe Spiridon, zis «vop-
sele si lacuri». E bma cind scenaristii se
gindesc la pos Ne dau de la inceput
cheia Dersunmnlul. nu trebuie s& mai cotro-
bdim noi cu ustensile diverse.

Gheorghe Patru: 1l ucondcz pe Nasilie.
Mie imi zice lama. i fioros decit
Giurumia (ca ln'mleafl) Ml bucur s3 joc
aldturi de actori atit de buni, atit d= bine
alesi in acest film. Dupd zece apantii pe
ecran, acest al 11-lea rolisor e mai de in-
tindere. Noi, cei mai de departe de Bucu-
resti, ne multumim si cu atit.

Sorin Gheorghiu: De la Alo?.. Afi
gresit numdrul! n-am mai avut decit
nifii_neinsemnate. Noroc cu televiziunea
care m-a solicitat mai des. Multa lume m&

Jﬂn;rebt de ce nu faceti si film? Ca si cind
n

oi, actoril, ar depinde asta. La Auto-

buzul am emotii duble: In primul rind cu
(sint sofer dar
adevirata mes Liamitile dete wha),. cave
e da tuturor de furcd. Afi vazut cind i s-a
Stricat frina, In ce vricam intrat. Sint apol
emotiile unui nou film. Tin s&- mulfumesc
lui Virgil Calotescu ca mi-a dat pe mind
un autobuz numit pentru mine Speranta

Speranta intr-un viitor cinematografic

Jocul de-a moartea in vizuina lupului (Ton Dichi-
seanu, Gheorghe Dinici, Aurel Giurumia, Costel
Constantin, Vistrian Roman)

Aurelian Binici: Debutez in film. nici
nu-mi vine si cred. Era visul meu de pe
cind eram strungar ziva si seara lo-
ceam figuratie la Toma Caragiu, la
Teatrul din Ploiesti. Aici joc un om al
securitdtii travestit in taran. Cint citeva
melodii populare — specialitatea mea
si incerc sd destind putin nlmo!lera In-
cordats din autobuz. Film de tensiune,
film frumos, ce mai, am impresia cA visez
cu ochii deschis

Alice MANOIU

vorbirea noastrid cea din toate filmele

Nu cuvintul e de vina...

Rostim pe ecran
decizii. comunicari, sentinte,

dar redam prea putine framintari, nelinisti...

inaintea intilnirii cu filmele toamnei, in
fapt cu o noud Ité» a productiei
cinematografice romanesti —derulind crea-
tille trecutei stagiuni, rdsar in preajma

imaginilor retrdite si Iremurdtoare, asezate
le sau infiptele noastre cuvinte. Dind ceza
rului ce este al cezarului, trebuie sa r.

cunoastem c& nu ne mai asalteazd chiar

cohorte de vorbe, vorbe, vorbe, ci ceea
ce s-ar putea numi «conditia cuvintului»
in filmele noastre a depsit stadiul simplci
carausii de dialoguri. Pe parcursul aceste:
rubrici am avut, nu o datd prilejul, de a
semnala acorduri, intllniri fericite ale verbu-
lui cu imaginea. Sintem insd departe de
a cistiga bétalia cu un anumit «cinemato-
grat guraliv, intelegind prin filmele ce-i
partin nu neapdrat pe cele cotropite de
dialoguri, pe cele care nu cunosc, si
zicem, «arta tacerilor semnificatives, ci pe
cele care m: se ia la intrecere cu
literatura, care isi extrag intreaga substanta
din vorbire, nu din aliajul ei cu imaginea.
Ne despartim greu de ideea ci cinemato-
graful nu poate fi nici un rascolitor si nici
mécar un ocrotitor de cuvinte, ca, buna-
oard, nici cea mai desavirsitd ecranizare
a Rascoalei lui Liviu Rebreanu nu va putea
capta forta frazei cu care se deschide
romanul: «Dumneavoastrd nu cunoasteti

taranul roman», dupd cum in toate adapta
rile cunoscute pind acum, nimic nu s-a
ales din fantasticul inceput al lui Don
Quijote: «ntr-un loc din La Mancha, de al
carui nume nu-mi place s&-mi amintesc...»
Mai stiiruie, in multe din filmele noastre,
ambitia de a impinge cuvintul in prim-
plan, de a-l rotunji frumos, dacd se poate
a-l face chiar memorabil, dar, din pacate,
de atitea ori, infruntirile verbale nu apartin
unor personaje aflate in momente hotari-
toare ale existentei lor, ale existentei lor
in film. De atitea ori tinerii nostri par a
transmite comunicari, decizil, imputdri si
nu framintdri, nelinisti, ginduri. Séracia
personajelor, lipsa de relevantd psihologicd
a unui moment sau altuia, drapate In fraze
ce se trag una pe alta de mind aduc pe
ecran aerul sﬂn]amtol al marturisirilor «fun-
damentale» ficute la colt de strada.

Magda MIHAILESCU
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r | La icani,

de

materie primd, numita timp,
incepe cu ortografia. Ei nu
mai au vreme sa scrie «and»-
«si. Ei pun un singur semn:
plus. Lor Ii se pare prea lung
scriu

«u» si il citesc fonetic. La nevoie, inventd
cuvinte-piluld, cuvinte-digest, steno-cu-
vinte. Primul de acest soi pe care |-am zdrit
in SUA — «unisex»! etalat cu litere de-o
schioapd pe firmele unor comerturi cum
nu se poate mai cuviincioase, ca frizeriile
si confectiile, m-a y mne fereste, cu
pindul la alte alea. Dar trisilabicul era numai
sinteza dintre «universaln si «sex», adicd
si confectiile si frizeriile functionau, deo-
potrivd, si pentru domni, si pentru doamne,
tunzind si imbréicind cam ce se tunde si
se Imbracd pretutindeni. Asa se face cd,
In holul unui distins hotel din Los Angeles,
nu m-am mirat deloc cind am citit la un ghi-
seu, in loc de «tourist tour», corect «tou-

Ner K

La Hollywood
si vizitatorul
«joacii» inconstient
un rol, caci totul
e un show

ristour», comprimat. De ce sd aiunce ei
in vint fractiunea de secundd a ortogalierii
i lecturii unui «t», cind acelasi lucru il spun
i se intelege si fira? De ce s& nu faca sim-
plu, cind se poate simplu? O datd accep-

tatd premiza ci americana este in felul ei
o nmbd concretd, nu mi-a rdmas decit
sd-mi adaptez reflexele profesionale de
traduciitor. Care ar putea fi, de exemplu,

Singura_ solutie de a mdu economia _de
, vetiadmite si

sd renunt Ia pauza dintre «tur» si «turistic.

Afard cu respiratial Timpi pierduti. Go

home! Asaam ajuns la cturturisticy. Comu-

nicd aceeasi notiune si pare ca ar avea eti-

mologia lul aturturica-turturean. Imi place

Dind tircoale zeilor

Imi place si pentru cd e in tan cu m:ccnn
de carte postald roz-boml
strabat cu o autobuz de turlurlsllc prln

de extrema tinerete care AL ‘Cuprins brusc.
Semicentenar ca mine si sa te pomenesti,
fara falsd modestie, cel mai june dintr-un
autobuz plin virf cu pensionari (japonezi si
ca s& n-o mai lungesc, «uni-sex»). Apoi mai
sint si In situatia, cu totul noud pentru
subsemnatul, de a fi 0 minoritate absolutd
Ghida, japonezd si ea, turuie In nipona.
Intrasem demult in Hollywood si eu tot
mai asteptam si iesim din LA (Los
Angeles). Astfel, spre deosebire de com-
panionii mel de turturistic, am avut avantajul
ca pe aceiasi bani, sper vreo zece

Un nou record de incasiri produs de apetiturile
unui rechin din mucava ( Falci de Steven Spielberg)

minute In plus c& dindrtul fiecArui palmier
de pe bulevarde se va putea iv o Raquel

- ne-am dezmeticit la ideea cd
raquelele sint ocupate pind si la Holiywood,
in clipa cind am coborit din autobuz in fata
unei pagode imense, atit de multicolord
incit pirea de mucava pictatd. Dar era din
marmurd. Faimosul Teatru chinezesc al
premierelor mondiale de odinioard, cu si
mai faimoasa lui intrare, unde stelele si-au
imprimat pasii pe un firmament de ciment.
Acum, galaxia de tdlpi fiind aglomerata
peste masurd, aceastd onoare se acorda
mai rar. Japonezii mei descoperd o joacs,
pe semne obisnuitd aici, deoarece ghida
asistd impasibild, cu un vag suris ingdduitor
si o privire furisatd citre cesuletul de la
mina. Piciorul cui pe al cui se potriveste.
Taah doamnele de fatd descoperd incin-

cd au piciorul mai mic decit standardul
hollywoodlan Si zau ci le Inteleg satisfac-
tia. S& contempli ani de-a rindul cu
nemdrturisitd invidie, pe Ginger Rogers sau
pe Vivien Leigh, si s& constati negru pe alb
cé cel putin din punctul de vedere al numa-
rului de la pantofi erai mai Indreptatitd
decit ele sd plutesti prin viatd dansind
alaturi de Fred Astaire sau purtatd pe bra-
Gable! Una dintre amprentele
pedestre provoa cd de-a dreptul stupoare.
Pe urma piciorului Gretei Garbo, con-

Reclama, sufletul — dar si
trupul — comerfului (Raquel Welch)

aproape ci se furisau; din clipa cind se
confundd cu gloata, devin sfidatori si agre-
sivi: fusese o greseald s& fi-i Inchipui
niste simpli curiosi inofensivi; erau feroci
i plini de venin, mai ales cel de virstd
millocie si brini, ferocizat i Inveninati

fundata ce-i drept si de mine, cu a lui Gary
Cooper din imediata vlecmit.ia calch doud
Japoneze s! tot mai ramine

aceste revelatil Incolo, buna dis-
pozitie din autobuz, in loc s& creasc, cum
mi se parea firesc, se potoleste si,in cele
din urmd, piere cu totul. Se petrece ceva
aseménator cu o scend pe care 0 vazusem
in ajun Intr-un remarcabil film al lui John
Schiesinger, Ziua licu: Acolo, citre
final, In fata aceluiasi Teatru chinezesc, se
imbulzeste de prin 1939 0 multime imensa
ca sa vada in carne si oase zeitdtile de
celuloid sosind la o premierd. Dar, pe
masura ce parada de smuvl £ inteteste,
gloata de anonimi se infur

'd-

tul pentru show

Curios, in autobuzul de turturistic, aceste
rinduri ale lui Nathanael West, Imi apar
lncirca“ de o semnificatie omeneasca
ai largd decit in filmul lui Schiesinger,
dew figuratia, ca sa spun asa, e mai putin
numeroasd. Una din doamne scosese din
posetd o listd pe care-si insemnase un fel
de bibliografie a Hollywoofului, al ca-
rei interes il impArtdsea vizibil si restul
arupului. Vroia sd vada, in Beverly Hills,
vila unde fiica Lanei Turner il injunghiase
pe amantul mamei sale. Pe Sunset Boule-
vard, cinematograful la al cdrui balcon
Maureen O'Hara fusese surprinsd de un
politist de la moravuri pe cind... Pe Malibu
Beach, locul unde James Dean Isi zdrobise
demential masina si viata. Etc., etc. Mito-
logia Hollywoodului a creat un asemenea
esperanto de nume proprii, incit uit c& nu
Intehg nipona si cd numai o percep. Dar
mai percep ceva. C3 adevirul
cuno:cut din antichitate, dupd care zeii
se pot Infatisa muritorilor numai sub chipuri
omenesti, cunoaste in acest secol al nostru
\‘le mitologli confectionate prin mass.
idagio paradoxal. Coborirea
Quchl(el omenescului. Nevoia muritorului
de a se rifui cu zeii, injosindu-i i terfelin-
du-i pind la imolare, pentru a-i repun:
apoi pe soclu. Pe semne, vechii eleni erau
mai pu(m ferocizati si inveninati.
ida care, probabil, participd la acest
lllual de doud ori pe zi, trei sute saizeci si
* cinci de zile pe an, nu are probleme de antro-
pologie. Ea re‘uxl zlmbltolr. fard sa
zicd «nu», eludea; s& opund nici
un «dar», prlveyh furl'!l la cesuletul de
la mind si ghideazd In continuare, sigu!
de efectele scenariului turturistic. Daod-ﬂ
anuntd: autobuzul muritorilor a pétruns
in Olimpul Olimpurilor-Beverly Hills. Itine-
rariul prevede, Intr-adevir, vizitarea re-
sedintei unei vedete, in fiecare zi, alta. Sortii

nostri  calendaristici cézuserd asupra
aceleia a lui Frank Sinatra. GF.S\’. dupd
ce i se anunta o datd numele. Si tot Efes

de atunci Incolo, pind cind, Inuvltlbll cu-
treierindu-i domeniul, gindul te duce la o
mlt ’I una dl nomi dlr llu:mh de sceno-

etitea lui Orson
Welles, dect Shs oloseh niAMbR Voras
in in-

$i, In cele din urmd, se de!lin'ula Prin
montaj alternat cu cadre de documentar,
regizorul_trimite la violentele din acelasi
timp, In Europa fascizats. Citisem romanul
care a inspirat acest film ficut in 1976.
E scris de Nathanael West, scenarist firi
noroc, romancier obscur, mort in
descoperit i consacrat postum drept unul
dintre cei mai veridici si ascutiti observa-
tori ai Hollywoodului. La el, intr-un capitol
devenit pe drept cuvint antologic, starea de
spirit a multimii era descrisd dupd cum
urmeaz:

«Din clipa cind devin o parte din gloata,
intr-ingii se petrece o schimbare; pind sa
treacd linia p#zita de politisti, péreau sfiosi,

clipere pe ulul'll murkoll care si-0 nol pro-
cura la iegire, pe disc si benzi de casetofon
autografiate. Cltivn lllomﬂri mai departe,
Olimpul celor d.
Aici, nanlm uxul adultilor, care viseazd
nu basme, «homenp, se oferd o singurd
atractie tolnnu:l Prescurtat, un singur
«Donaldratoi». Dar nu cumva ma inveninez
si eu inainte de a Intelege si admite ca fie-
care categorie de muritori are zeii pe care-i

Ne apropiem de apogeul turistic: vizita

Radu Nichita RAPAPORT
(Continuare In pag. 15)

Cea mai mare satisfactie: si ai piciorul
mai mic decit standardul hollywoodian




Critica
criticii:

Indelung asteptatd, apa-
ritia unui Dictionar al
actorului de film, instru
ment de lucru util sne
cialistilor, surs3d de

formare pretioasa pamru
orice cinefil. Inca din
prefata autorul, Napoleon Toma lancu,
fine s ne asigure ca lucrarea e rezultatul
unei «prospectdri atente si rdbdatoare
a tuturor izvoarelor aflate la indemina

ner

ramine finalmente doar aprecierea dumi-
sale, nu si a celui care parcurge dictio-
narul ce-gi asumase —{ot dupd spusele
torului — «obligatia de a raspunde
irobuintelor firecti a1 Tteraturl do spe-
cialitate si nevoilor tot mai crescinde
ale culturii noastre cinematografice in-
tr-0 maniers pe cit cu putinta riguroa-
s4, disciplinata.» Noroc cu precautia pe
care si-o ia N.I. intrucit acest «pe cit cu
putintd» poate fi extins la nevoie dupa
evoile autorului. Si ele se dovedesc
Bellmitnts, flcenty snostions Tntrio pro-

24 ce s-a Incumetat — dupd aceeasi

prudentd precizare «sd Inainteze pe
tarimul nesigur, adica inselétor ce apar-
tine Actorului, adicd unei fiinte aparte,
cu o existentd -!rﬂs(u:l predestinatd

In
dezhatere:
Dictionarul

ctorilor
de film

il

Cantemir, Muschetarul roman); Fla-
via Buref (su«clam de amintit din filmo
grafia i: Dincolo de brazi, Setea,
rasheel S co i ue it o0

siunea unei interprete caruia cinemato-
graful nostru i datoreaza citeva perso-
naje memorabile, si totodaté un impor-
tant premiu international «Ochiul de aur
al umanitatiin — singurul p col

dat unui actor_din farile socialiste in
Argentina, la Festivalul de la Mar del
Plata. Oare avem destul de multe succe-
se incit s& le mai trecem si cu vederea ?)

Pre-si postfata ls

® Una din marile absente ale dictionarului actorilor: Eliza Pet
chescu @ In dictionar n-a apirut decit bio-filmografia lui Mihai Pl
descu: fotografia era a colegului siu Valentin Plitireanu. Compen-
safie? @ Pentru Flavia Buref o singuri consolare: se afla intr-o com-
panie de eliti, alituri de absenti din alte cinematografii ale lumii

O discutie nemenajatoare
care nu urmaireste
demolarea unei cirti,
ci ridicarea realizirii
la nivelul initiativei

doar faptul c& «marii

in cel mai inalt
$i in ce ar consta acest Imponderabll
care ofera autorului 0 marja pentru o
imensé cantitate a erorior si omisiunilor
din aceastd «lucrare stiintifica» (defi-
nité ca atare tot de autorul ei). Il aflam
din citeva intrebari- incertitudini pe care
si le pune cu sincera candoare In pre-
fata N.I. «Oare cind s-a nascut cu ade-
varat Marlene Dietrich»? (ce e drept e
drept, virsta femeilor ramine mister de
neptruns). «Oare cind va fi murit Lida
Borelly, Francesca_Bertini on Alexan-
dru Mihalescu. . . Dar numele lui Erich
Von Stroheim, Rudoph Valentino ori
Toto sint ele adevirate»? Dup rasfoi-
rea dictionarului cu pricina, numdrul
incertitudinilor noastre creste conside-
rabil, dupa cum ne confirmé si listele
aldturate de erori oferite discutiei de
citre reputatul critic D.I. Suchianu si
de cétre un cinefil fars pretentii de spe-
cialist, dar cu o rigoare si o disciplind
pecans rivni-o orice autor de dictio-
na ai ales unul apérut In Editura
S unca) Nu vol spon 9 eu G acest
soi de exemple a dictionarului-taina.
(De pilda, faptul ci fotografiile unor
actori apar sub bio-filmografiile altora:
Mihai Paladescu e ilustrat cu chipul
colegului sau Valentin Platareanu, poza
lui Alexei Batalov serveste spre a llustra
propria filmografie dar si pe cea a lui
Nikolai Batalov etc, etc). Voi incerca s&
desprind sumar din acest dictionar ima-
ginea pe care si-o poate forma cititorul
despre actorii romani de film care, prin
talentul si eforturile lor creatoare, au
contribuit si contribuie la propsirea
cinematografului national.

Mai intii selectia lor. $i aici autorul
si lasa_prevazalor o porlila — ceva mar
maricicA — atunci cind ne avertizeazd
ca, fiind vorba de o lucrare de autor, a
fost obligat, «sd opund autoritatii se-
lective a lucrdrilor similare un punct de
vedere si un gust de opfiune perso-
nale (s.n).. chiar dacd ele rdmin, in
cele din urmd, obiectivate de profilul
colectiei si de spatiul...» etc., etc.

Poate asa se explicd de ce nu figureazd
in capricioasa selectie o mare actritd
ca Eliza Petrdchescu (pe umerii careia
apasd citeva succese rdsunitoare ale
filmului romanesc, printre care, mai
recente, Duhul_aurului, Hustrate cu
Hiori de cimp, Tanase Scatiu); de ce
Olga Tudorache (cu remarca-
creatii din Cind primdvara e
udor, Hl Il Vnuxul»

Mastodontul — ca ne oprim
decit la ele), Vasile Nl'ulescn (Filip
cel bun, Tinase Scatiu), Alexandiu
Repan si Carmen Stdnescu (Dimitrie

nostri_absenti» (termenul apartine tot
autorului) se gdsesc la capitolul omi-
siuni Intr-0 selectd companie interna-
tionald aldturi de Gene Hackman, Faye
Dunaway, Jean Seberg, Dustin Hoffman
Robert Redtord si multi, multi altii de
aceeasi «carurd» artisticd. Sint consem-
nati, in schimb, citiva interpr uni,
dar de plan doi artistic, ca Flnnn Scérla-
tescu, George Méruta si alti)) sau nume
care nu mai circuld de o bund bucata de
vreme in spatiul nostru geografic si
spiritual (nu in sens metafizic).
ar In ce lumind apar cei care au cin-
stea a figura in distinsa selectie? Ce
diferentd de personalitate artisticd, de
stil interpretativ existd, de pildd, Intre
Octavian Cotescu si George Constan-
tin? (ca sd-i ludm Ia intimplare pe doi
vecini de palier artistic de la litera C.)
otescu: «gestul dramatic, interiori-
zat, laconic si expresiv il recomandda ca
un actor cu optime rezultate cinema-
tografice... iar precizia si sobrietatea
stilului séu de joc etc., etc.» Dar nici un
cuvint despre umorul sdu atit de aparte
si despre cel mai important rol al lui
Octavian Cotescu in_film, Vitu, din
Bariera, dupd Mazilu. In schimb, «Cali-
l.laa lui George Constantin este aceea
oate interpreta cu egale merite
ar\mlr.o roluri diferite, obtinind cu regu-
laritate caracterizari de pronuntat reliel
dramatica. Lui Cozorici registrul amplu
si bogat de tonalitate romantica Ii per-
mite s& abordeze registrul dificil al
compozitiei de caractere» (oare ce se
facea un actor fard registru de tonalita-
te romanticé obligat s& ln'er&retexe‘ ca
orice actor ul
zitii de caractere»?). Draga Olteanu
are, in viziunea aceluiasiautor, «nesansa
sa fie predestinatd cu mici variatii unei
tipologii standard, de marcatd si ne-
doritd monotonie,» si sint citate filme
ca Golgota, lNustrate cu flori de cimp,
Patima unde — hotardste N 1. — «prin
mtormodlul unor personaje femine pal-
te (sicl) realizate cu cerbicie si
lon:lbllllale dramaticd a avut posibili-
tatea sd-si impund calit dramatice».
Niciun cuvintel in scmmb despre hazul
Dragai Oncum. despre succesele ei
din A'ﬂ m in familie,
Explozia, Toar n- bocilor si multe
altele. Probabil cd pentru N.IL nlnnlul
comic e o insusire minord de vi
in caracterizarea lui Sebastian Panullnl
(campion al genului) apare o atare pre-
cizare: «Distribuit in Fratii Jderi,
acordd partiturii lui lonut un relief tl-un
adevdr artistic care nu vor fi compro-
mise de predilectia sa pentru expresia
comica». (s.n.) Cu aceste prejudecati
critice ne e lesne de imaginat de ce nu

este comentat, nici macar in treacat,
un personaj comic atit de original ca cel
creat de Sebastian Papaiani in Un suris
in plind vard sau Balul de simbata
seard, filme de rezistentd nu numai in
filmografia actorului, dar si_a intregii
noastre comedii nationale. S& ne mai
mire deci apreci excentrice despre
usinceritatea stilului de joc» al lui Con-
stantin Furdui, despre datele sale «gus-
tos parodice sau patetic dramatice» (ce

valorice), despre «temperamentul dra-
matic neconventional si umorismul més-
tiin ce vor fi utilizate — opineaza judi-
ciosul critic «cu ma: um de profit ar-
ustic in B.D. intrd in actiune si in
Fratii». Adica exact in aparitille episo-
dice, de culoare ale interpretului, trecin-
du-se, in schimb, cu vederea rolul sau
DeLitiRinetts Iorseatnt o) O
zimbet pentru mai tirziu. Acelasilucru
pateste si Mircea Albulescu, al carui
debut in realitate atit de promitator cu
Pasirea furtunii este socotit de filmo-
graf cu totul nesemnificativ. In graba,
printre «apariii» sint pomenite si crea-
{ile de prim ordin ale Siliel Popovici
din Darciée, Gioconda Hird suris,
Serata sau Trecitoarele iubiri. Abia
citat in hlmoqraha Maragretei Pogonat
este si filmul care i-a adus actritei faima
de «Jeanne Morreau a Roméniei» si
anume Drum in penumi
Oare in acest fel Dictionarul poate
contribui cu adevdrat la «cunoasterea
activitatii marilor personalitdti interpre-
tative ale ecranului si a acelor momente
semnificative de creatie care le-au im-
pus_atentiei nationale si universale»
dupa cum Isi dorea autorul? Oare cum
considerd omul de specialitate. dar si
cititorul obisnuit auto-aprecierea «mo-
destis a autorului, din cuvintul Inainte
Citex: «Cartea aduce o viziune
nza«om declt ping acum
a 9ol Intepretative romaness de Aims.
Sa vedem in Incheiere $i cele citeva
repere pe care si le-a propus initial
autorul, repere care si-i permita re-
constituirea experientei de creatie indi-
viduals 8 unui actor si fxarea in clmpul

sale fizicen. Sergiu Nicolaescu: «inalt
si atrégdtor, cu profilul barbatesc aspru
dar imblinzit de sinceritatea surisului..
s-a relevat ca interpret gratie tempera-

mentului dramatic, spontan i comuni-
cativa. Victor Rebengiuc «reuseste sa-si
impund datele fizicului destins, calm,
ca si fotogenia particulard a chipului»...

Marga Barbu: «tonurile cind picante,

si malitios traverseazil cu aceeasi atrac-
tivitate... etc. loana Bulcd «a achizitionat
inteligentei

le
de interpretd frumoasd si stralucitoare».
Lazér Vrabie «datele naturale aristocra-
tice» iar Aimée lacobescu se bucurd
de-o apreciere cu mult mai extinsé (da-
toratd probabil optiunilor estetice ale
autorului) «O blondd temperamentald
cu surisul si privirile invaluitoare, picant-
inocente, pers: .l (s.n) cuce-
reste, de acum, o popularitate notabila...
Intonatia sigurd a recitativului, dublati
de datele unei feminitdti decorative, de
expresie senzuald ii rezervd in conti-
nuare o carierd filmicd norocoasa». Cu
adevérat indecent, asa cum I-a numit o
colegd a autorului, care, din decentd
s-a abtinut sd scrie despre Dictionar.
Dar aceasta nu e naturd s tulbure
cu ceva linistea lui N.I. cu privire la o
eventuald editie Ymbuné(émﬁ a cartii cit
§i certitudinea sa atit de senin expri-
mata In incheierea acestei editii si anu-
me cd lucrarea dumisale va deveni «o
sursd de cunoastere dar si de emotie
artisticd pentru toti orii. (sic!) un
prilej de imbogdtire spirituala, etc. etc.»
Curat sursa de cunoastere, curat emotie
artisticd, vorba lui nenea lancu.

Alice MANOIU

prezente romanes

Televiziunea francez

W Marti 23 August la ora 20,30 tele-
viziunea francezd a prezentat filmul lui
Sergiu Nicolaescu Viteazul. Nu
a fost o simpl& programare a unui film,
ci o proiectie urmati de o dezbatere
in cadrul unei celebre emisiuni a tele-
viziunii franceze intitulatd «Dosarele
ecranului», o discutie la care au luat
parte istorici de reputatie din Franta
si aldturi de ei, profesorii Zoe Dumi-
liescu-Busulenga s Constantin. Giu-
rascu, din tara noastrd.

Ziarul Le Monde, sub semnatura lui
Manuel Lucbert scrie intre altele despre

artisticen (lw') Un criteriu decisiv ln
erizarea actorilor n re cel
fizic, stirnind consider

leticd, jocul vivace, de participare
st l-au predestinat rolurilor eroice.»
Florin Piersic este: «actorul exuberant,
de-o eleganté barbéteascd si o fotogenie
e .cantlnnull, uu va_interpreta cu

viguroase si pfecln, servite cu perti-
nentd de statura armonioasd a datelor

filmului nostru si despre
discutia ce a avut loc: «Datorits suflului
s8u epic,acest film a aruncat o lumind
deosebit de vie asupra acestei prime
incercari ficutd de | uumm Moldoveni
si Transilvaneni, de a infaptui unirea.

Filml ol Sergiu N mcoluucn prezinta

interesul — asa ct a sa sublinieze
in cadrul discutiol (din emisiunca eDo:
sarele ecranuluiy n.n.) profesorul Alp-
honse Dupi
moritce- sastpe il Mihal Fitescil de8
fi scos, pentru prima oar, pe scena
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despre Mihai Viteazul

A apiirut de curind o carle

romAneasca. Din nefericirc o

carte inadnusibila. carte

er e pe care si un copil de 10 ani

putea s-o scrie fiird greseala.

O carte care totusi contine

peste o sutd de greselil Era

asa de usor! Autorul n-avea decit sa copiezc

aidoma din multele lexicoane existente

Treaba de negru, care nu comporta eroare.

Cum a reusit domnul Napoleon lancu (caci

fenomenul) sa inventeze

a fiecare pas, fapte care nu

partin de loc vietii si activitatii actorului

sludlnl? A:tl nu va inceta niciodatd de
a ma uimi.

fat4, cu titlu de exemplu

Nici Ursula Andrass, nici Steve McQueen
n-au jucat vreodatd in Midnight Cowboy
(Cowboy-ul de la miezul noptii), Jean

Cel mai asaltat actor contemporan (Robert Redford).
cea mai cotati actrifii «totali» (Barbra Streisand)
E t(ptlndu—§| cuminti rindul
la recunoastere in paginile dictionarului

Louis Barrault n-a jucat niciodata in Macao
(infernul_jocului), Anthony Quinn n-a
fost partenerul ingridei  Berg: in
Europa 1 — Humphrey Bogart. In Kid
Galahad n-a avut-o ca partenerd pe Claire
Trevor; pe Claire Trevor o avusese in
Funditura (Dead End), in care domnul
Napoleon crede c& au mai jucat Bette Davis
si Edward G. Robinson! $i fiindcd vorbim
de Bogart, In Desperate Hours (Ceasuri
disperate), acelasi domn Napoleon crede
c a mai jucat acolo si Dean Martin. E drept
¢ nitel Martin ot s gisea in acel ilm. Dar
il chema Martin Dewey, nu Dean Jacques
Charrier nu a jucat in La belle aine,
nicl Maivyn Douglas sf Robert Young n-s

peste hotare

europeand prezenta paminturilor roma-
nestin.
far mai departe Manuel Lucbert a-
preciazd c&: «Ar fi fost fard indoiala
util pentru publicul francez ca discutia,
-m de pasionanta de fapt, s sublinieze
incd si mai mult similitudinile ce exista
Inlrc trecut si prezent, sé insiste asupra

jucat, aldturi de Joan Crawford, in Mane-
chinul. Daniéle Delorme n-a jucat in filmele
Un fiic si Zorro. In Hotul de inimi, parte-
nerii Lyei de Putti n-au fost nici Ben Lyon,
nici Louis Moran ci, oriclt ni s-ar parea de
curios: Joseph Schilkraut. De asemenea
Kirk Douglas s-a abtinut de a juca in No
way out, cum ar fi vrut d-nul Napoleon
Printre panemm Anitei Ekberg din Daca
em elgia, n-a jucat artistul francez
Michel 'Conatantin, ¢ actorul american
Michael Constantin. Dar cum putea d-nul
Napoleon si ghiceasci? Ca semanau! —

Maria Felix, cum toti bunii spectator ati,
n-ajucat in u-m c.muu
Bl n-a nici Warren William, nici
Margaret Llnﬂuy in Gilda, printre parte-
nerii lui Glenn Ford nu figureazi Joseph
Cotten. latd-l acum si pe John Gilbert. In
Love (Anna Karenina) nu figureaza Lew s
Stone, iar in Parada cea mare nu gs

din Cow-boy

nici urmd de Lars Hanson sau de Gieta
Garbo. Douglas Fairbank (nici senior. nici
junior) n- a Iosl partenerul Corinnei Griffith
in Gradin: rian Aherne n-a fost
printre paﬂenov Ritei Hayworth in Cover
girl (Fata de pe copertd). In Dominoul
verde nu putem gdsi, orict am céuta-o,
pe Simone Signoret. lar Lesl loward
n-a jucat in Gentls Sex (Sexul driguf).
Pola lilery (Pnulu lliescu) n-a avut parteneri
pe Albert Prejan in Qllllom Juillet (14
Iuhe). nici Dﬁ Alice Faye in Tigrul din
Bengal. Al. Joison n-a avut ca partenerad
pe Ruby Keeler In Inimile noastre pling,
nici pe Shirley Temple in Cavalcada Hol-
lywoodului. Gene Kelley n-a avut ca parte-
nera pe Cyd Charisse in Invitatie la dans.
Printre partenerii Sylvei Koscina nu figu
reaza Monica Vitti, cum convins este dol
nul Napoleon. Tot dupd parerea acestuia,
in Gradina diavolului ar fi jucat si Burt
Lancaster si Cesar Romero u Ernest Bog
nine si Marlene Dietrich, , in realitatc
in acest film au jucat n ue cu totul a
persoane ca de pilda Gary Cooper, Richard
Widmark, Susan Hayward.

Ma opresc. Abia la litera H am ajuns
Vi pot Insd asigura cé si la celelalte litere
ale alfabetului imaginatia d-nului Napoleon
e tot atit de harnici. Vreau si culeg toate
greselile si sd propun editurii sa le publice
in brosurd sub formd Aggiornamento,
cum se obisnuieste la Lencoane i Enciclo-

lungul  secolelor, asupra _vointei
nezdruncinate de independents...»
I'Express si Le Nouvel Observateur
precum si alte ziare i publicatil fran-
ceze anuntd la loc de frunte prezentarea
filmului Mihai Viteazul si se ocupa de
discutia televizatd ce i-a urmat.

O «diploma de onoare» pentru
cineamatori

pedii, adicad aducere-la-zi, adica In fond

veslitats. Po baza acesior
«Erraten, cititorul va insemna singur, pe
volumul 'sdu, toate modificarile. Asta va
salva de suspiciune partea rimasd, In care
domnul Napoleon avusese bunitatea si
lase faptele s& vorbeascd cum voiau ele.
Sau poate ca nici nu va fi nevoie de asta, cici
la ora actuald exist deja, gata facut, la
Editura_Albatros, un asemenea dictionar
elaborat de Constantin Popescu si, sint
sigur,fard gregell.

M La cFestivalu international alfimu-
lui je amatori de la Patalona,
Spani R e’ cuiearmatonior Stefan
Sasu o] losif Costinas, «Taceres, reali
zat fa «Cineclub '70» al Casei de cultura
a municipiului 'nmlwm. o fost distin
cu «Diploma de onoare.

m sd fac o petitie Biblio-
tock Acadsmiel cednd sk pecrith o
sterp cu cemeals greselile din exemplarul
aflat la acea bibliotecd, model si pentru
calemm biblioteci. In felul acesta se evita
mistificarea mécar a publicului cititor din
biblioteci.
D.I. SUCHIANU

Noi companioni pentru Jan Voight

ul de la miezul nopy

prezentat sub numele lui Steve McQueen §i Ursula
Andress (desigur o greseald de tipar)

https: //blb|low

mai putin

Opinia unui ,,nespecialist*,

stiintifica

; ... Eu,
ca simplu cititor...

mé Intreb, daca in conditii atit de stricte
privind spatiul tipografic, erau absolut ne-

18t& acum si punctul de vedere
ul unui cititor al reviste; «Ci-
neman, inginerul L. Radu
din Bucuresti, Bd. Miciurin
1, ap. 20, sect. |, care ne scrie
«Stimata_redactie, recent
a aparut «Dictionarul Acto
rilor de film» de Napoleon T. lancu. Consi-
ca fatd de un DICTIONAR, adici o
lucrare de referinta, pretentiile privind co-
rectitudinea informatiei trebuie s& fie mult
mai mari dectt fata de un articol de revists,
de pilda. Din acest punct de vedere, fard
cu tot dinadinsul,
Sumari risfoire, mi 5-a paruta
— ceea ce véi rog s& Imi :onﬂrmutl
numdr inadmisibd de mare de
nainto 'de- aceasta, clieva observatil de
ordin general.
Intii privind selectia actorilor: desi auta
ul se referd la restrictii de spatiu si preci-

ierna

prietenul siu
: dustin Hoffman,

zeazd caracterul personal al selectiei, ma
intreb dacd, totusi, o privire cit de cit
coerentdl asupra filmului contemporan poa-
te sa ignore personalititi precum: Gene
Hackman, Robert Redford, Dustin Hoffman,
George C. Scott, Omar Sharif, Clint East-
wood, Charles Bronson, Walter Mathau,
Woody Allen, Mel Brooks, Geneviéve Page,
Faye Dunaway, James Coburn, Ji
berg, Barbra Streisand, Alan Bates, Peter
Finch, David Hemmings, Jack Hawkins,
Michel Piccoli, Marléne Jobert, Mireille
Darc, Franco Nero, Virna Lisi, Tatiana
Doronina, Inna Ciurikova, Oleg Efremov,
Mihail Ulianov, Anatoli Solonitin. Remar-
cafi cd am citat exclusiv actori vézuti pe
ecranele noastre |I nu lltu la fel de buni,
ca Jack Nicholso

Pun aceastd llltl hﬁ in fatd cu preferin-
tele autorului dictionarului si, desi marturi-
sesc cd nu am avut ocazia si vad filmele
anilor 30—40—50, decit la tele-cinemateca,

unul dintre cei
contemporani

Gene Hackmat
mai mari ctori

nedescoperit inci de dictionar

cesari: Aimos, Maria Cebotari, Lili Damita,
Lya de Putti, Lilian Harvey, Camilla Horn,
Maria lacobini, Odette Joyeux, Marika Rokh
etc. $i dacd acestia, de ce nu: Thomas
Mitchell, Barry Fitzgerald, Walter Huston,
Lewis Stone,Dana Andrews sau Tim Holt

etc.

De fapt, deoarece autorul tot trebuia sa
facé o selectie, oricum ar fi ficut-o,tot ar fi
nemultumit pe unii cnnmi Chestiunea e ci
la lipsa de spatiu, im
tanta i rovine thiar tovardsulul N.T1. S&
mé explic — la filmografia selectivd (mai
jos citeva si despre aceastd solutie) se
indicd — anul, titlul, regizorul si — DE CE?
— o lista a altor actori ce apar in filmul
respectiv. Datoritd acestui sistem, aceeasi
informatie se regiseste de mai multe ori
fiindcd, este evident, ci In cele mai multe

Simo apar citiva actori importanti. De

emplu, am avut curiozitatea si fac o mica
Statistich. Astiel pentru Ziua coa mal
lungi: aiiém din dictionar de B ol ci In

o Mel Ferrer o Richard Burton, de
5onMRanuu¢uP Anka, de 4 ori —
Curd Jurgens o Eddie Albert’ (e adevarat

odatd, sub numele de Gilbert!), de 3 ori
- Jahn Wayne, de 2 orl_R. Mifchum si
an Connery, Rod Steiger, .
Witson si Robert Ryan. Mécar dacd s-a
mers pe acest principiu, care de fapt nu
stiu la ce serveste, de ce nu a strecurat
autorul i alfi_actori (acolo unde a mers
Paul Anka de 5 oril). M& gindesc la Richard
Todd, Peter Van Eyck, Sal Mineo, George
Segai, Jean Servais, W. Preiss, Peter
Lawford, Red Buttons, Gert Frobe.

Un it oxemplu: Cei 7 magnifici: afism
de 4 ori c4 In film au jucat Steve McQueen,
Yull Brynner, Eii Walach, si de 3 ori Horst
Bucholtz.Charles Bronson si James Coburn
si ne gindim la Robert Vaugh (sau Brad
Dexter) care merita si el s fie citat macar
odatal

Ce am vrut s& spun: daci s-ar fi precizat
numai anul, titlul si regizorul, si In plus, daca
filmografia s-ar fi tiparit cu caractere mai
mici, probabil ci cel «250 de actori repre-
zentativin_ramasi pe din-afard, fa care se
refers N.T.L n prefats, i-ar f gasit s of un
locsor in Diction

Selectia se pare ci a fost foarts durk s la
capitolul filmografie. Un singur exemplu —
Gian Maria Volonté. Care o fi ideea de «film
important» pentru N.T.L., daca 3 filme (care
au rulat la noil) cu lolul reprnen(nt:va atit
pentru Gian Maria Volonté, cit si pentru
Fimu polfic in general sint total ignorate.
M refer la_Sacco §i_Vanzetti (Marele
Premiu la Cannes, 1971), Atentatul lui
Yves Boisset, 1972 si Cazul Mattei (Marele
Premiu la Cannes 1972).

Dar probabil c& toate aceste probleme
pot fi analizate mult mai bine de specialisti
in materie. Eu, ca simplu cititor, vreau s&
revin la ceva ce mi s-a parut a fi mult mai
arav i anume la ERORI.

Deci:

1. la pag. 261, filmografia Marilynei Mon-
loe ce rol a jucat Sidney Poitier in Some
i it hot? (Unora le place jazzul?)

2 idem, la pag. 287, hlmonralla P.O'Toole:
Peter Ustinov in Lord

3 idem, la pag. "0, filmografia Jean
Fonda, Delphine Seyrig in Cat Ballou
(Catt, cum apare este probabil o eroare de
tipar?)

4. Idem, la pag. 104, filmografia Danielle
Darrieux; Agnés Vnrda (?) in Domnisoa-
rele din Rochefort?

5. idem, ll pnu 344, ﬂlmoqraﬁa Romy

(poate o :onruue cu Roy Scheider?)

6. idem Ia pag. 36, filmografia J. Stewart,
aici nu am nici un dubiu ¢ John Carradine,
decedat, conform dictionarului In 1961, nu
putea s& apard In Cheyennes Autumn
realizat conform dlcvonarului abia in 1

idem, la pag. 122, filmografia V.V.
Drujnikov. Ce film Waterloo a realizat
Serghel Bondarciuk In 1970, cu V.V.D.,
Vasili Livanov, E. Samoilov i S. Bondar-
ciuk? Alt film decit acel Waterioo in care
unicul rol important (Blicher) detinut de
un actor sovietic revenea lui Zahariadzc?

8. V. Inkijinoff a decedat in 1974, desi
conform dictionarului era in viatd la data
aparitiei acestui

i fine, and pori: la . pag
ca Batalov, Aleksei vici este
o i actor Mikola Pefrovicy
Batalov. Acum un an-doi, de la «Virstele
peliculei» am aflat c& N.P.B. este unchiul
lui

R T ——



Morala mafie
intii ucide,
apoi cerceteaza vina
A WS s
Si a venit ziua
lamiilor negre

Este un film regizat de
Camillo Bazzoni care aduce
un original fel de a prezenta
problemele mafiei si mafioti-
lor. As putea chiar spune
cae primul care pune degetul

unctul nevralgic si vul-
nerabil al acestei curioase «institutii»; pri-
mul film care td de ce mafia e imorald
chiar din punctul de vedere al propriei sale

NerTe

foarte speciale morale. Aceasta etica baza-
coand pretinde a se baza pe doud principii:
pedepsirea nemiloasé a tradérii, ba chiar a
simplei neascultéri; pe de altd parte. ajutor,
ocrotire, apérare a membrilor affati in pri-
mejdie si necaz. O ocrotire destul de fis-

se lase condamnat la 7 ani de puscérie,
preluind vina altuia,pentru ca prin asta va
stopa cercetérile si procesele dezastruoase
pentru usfinta organizatien. Pentru motive
care tin tot de interesele supreme ale
mafiei | se va ucide sotia, omor l:amuﬂll

Pretul vietii

Un extemporal de constiinte

Cu patru ani in urmé, am vézut un iy

lilm al regizoarei Larisa Septitko,
u. Era examenul de constiintd da!.
doi medici, doi fosti colegi,
jevarul propriei lor existente
sentimentale si profesionale, fatd de
realizérile sau esecurile aparente, ur-
mind sé vadd dacd ele corespundeau
sau nu cu valorile esenti vietil.
Era un film riguros si totodata patetic.
Era un film profund si totodatd delicat.
laté acum in regia aceleiasi autoare, un
alt dialog, tot Intre doud personaje,
deasemeni doi barbati, pusi acum nu
in fata unui examen-bilant, ci in fata
unui extemporal de constiintd, a unei
hotériri ce trebuie luatd pe loc privind
doar propria lor existentd, ¢ un
destin colectiv, mai mult chiar existenta
patriel lor. Cei dol tréiesc zile de rézboi.
Veti gindi: iatd Incd un film despre al
doilea rézboi mondial; dar nu este asa.
Cndrul actiunii este cel al conllugmhev
mintite, dar opfiunea este a tutur
umpunlm $i nu odatd ea se iveste chlav
in vreme de pace.

Deci doi bérbafi In floarea virstei
sint capturati de inamic in timp ce inde-
plineau o misiune. Dusmanul aflat a-
tunci in ofensivé chiar pe teritoriul trii
m urméreste s4 afle de la ei date mili-

e; dacd nu spun ce stiu fi asteaptd
monrloa. Ca siin mmul de debut al vegi—
zoarei, acesti alfi tu si eu, adick el si

celalalt, adopta -mud.m alterite. Unul
tip de ascet exprimind sacrificiul liber
consimtit, nu std nlcl o clipé la indoiala.
El priveste moartea ca pe o eliberare
eroica. Celalalt, chip si temperament
teluric, vrea cu orice pret sd traiasca;
lar pretul vietii In acele zile de rézboi era
|osm mare. Era atit de mm Incit pentru
mpéira o viatd trebuia sd vinzi o
cnnl(llnhl Acel pret se numea tradare.
$i acest al doilea soldat o doreste, o
acceptd. Dar din clipa In care streangul
suprima viata adevaratilor eroi, cel ce
» -uto-:ngmmln- va simti un streang

marturisits, este aceea de «a-i ajunge
inim&», cum se exprimd unul dintre
oamenii din film despre o poezie. Dar
aceastd confruntare cu propria evolutie
nu r@mine in sine. Femeia ura nnmute
acum scrisoarea de drag a celui
cu care e demult cismorlﬂ, Iﬂ reintil-
neste propria iubire cu prospetimea si
puterea inceputului si atunci se tre-
zeste din nou certitudinea sentimentulu
amortit detaliile cotidiene si de
trecerea timpului. Sufletul gruzin, cald
si echilibrat, cheamd din nou la comu-
niune umand. Ramine si descoperiti
dumneavoastrd farmecul acestei che-
mdri, nostalgia si umorul discret cu
care se invéluie aceste povestiri simple.

Liliana NEGREANU

oductie a studiourilor ‘n-lldllm oo
i) Mgheladze. Cu:
Tenahic Arcivoote, Konstantin Menaradse.

Fagaduiala

Bmecuvlnh‘i natura
si animaleie

Clnammoqraha indiand (una dh\lr
cele mai prolifice din lume, peste
filme anual) este recunoscutd prin cite
va elem glcn de largd audienta
la public; intrigd alambicatd, multe p«
saje, ciocniri brutale intre bine si ré
uaditionalele :ln!eoe u dlllll"l situali
melodramatice crificiul se
dovedeste lotdnun: um gl deslqur in

at pentru acest gen, a cirui populari-
e I sindul inetiior spectatori este de
mult doveditd. O piatrd cu ploprlaﬂh
radioactive cu care se jucase tatdl cind
era copil (in anii nostri deci), o piatra
care declansase atunci o sui d' i
timpléri stranii — bine tinute de pove
torul-regizor la granita dintre ntaste
ol real — ve dovedeste & fi ceea ce ni-
meni nu crezus inck: un receptor de
informati i extraterestrilor. Copilul din
2000 nu se mai fereste insa din.calea sa.
in momentul In care bula se dilaté, vi-
brind incandescent, el patrunde curajos
In ea, cu constiinta clari ca acest gest
i va anula existenta terestré. Victimele
anilor 197... singurele care se ldsaserd
incorporate in ciudata sferi miscétoare,
fusesera niste fluturi si Ulysse motanul.
Mai putin Ingrijorati de soarta extra-
terestrilor si a motanilor caldtori n
mos, am receptat cu bucurie aceasta
comunicare, uitind c& filmul avusese
un inceput cam lung, c& actorii~copii
erau mai firesti decit adultii-profesic
nisti, $i c& povestea fusese intrerupli
prea des de desenul animat ce voia s.i
sugereze semnale din cosmos.

Roxana PANA

Gustul amar al emigratiei

sultd logicd,
acestea ﬂlmul de fatd mai adluol url
element spectaculos, inspirat filmat
jungla cu animalele ei. Eroul filmului -
a_cdrui indeletnicire este sd prinda
sélbaticiuni pentru grédini zoologice -
infelege abia la sfirsit c& despdrtirea
uilor de mame e aproape un sacrilegiu.
In numele sentimentul itar, apli-
cat egal si in lumea unlmulle"!. el va
renunta. Peisaje exotice, jungld luxu-
riantd, o relatie special stabi-
intre om si necuvintitoare — sint
argumente care pledeazd in favoarea
acestei productii a studiourilor indiene,
prezentatd pe ecranele noastre.

Marina CONSTANTINESCU

Pavesle tnsta ﬂ\.;luu condiia celor
ce sint nevoiti sd elmoralc pentru a gasi
de lucru pentru a-si ajuta familile
Parisul este pentru pest
finere spanfoe.un fals plmlnl i ﬂql»
duintel. Fals, pentry c& sub aparenta
luxulul si a vietii mai usoare, se ascund
nonumarate umiling o serviufl. Major.
tatea dintre tinerele ajunse In orasul
umind 36 Intorc. acasd Infr-un pelerinaj
al dezamagiri. Eroina filmului a plecat
si ea din satul natal, In Franta. Are doar
19 ani. Singurul post pe care-l gaseste
este unul de slujnica si ea acceptd pen-
tru a putea trimite fratelul de acasa bani
pentru scoald. Dar si ei,ca si celorlalte
compatrioate ale sale i este greu s& se

con-
mlmu. In udu va céuta mai apoi moar-
tea. Lasitatea va pune stépinire pe el si
a doua oard. rémine singur,
condamnat la suprema umilinté: supra-
mtulm plititd cu pretul traddrii a lor
i. O a treia cale nu existli In aceastd

alener
Larisa Sepitko conduce acest dialog
:u c austeritate anveml. in intrans:-
o

sub formd de accident de
toate aceste minuscule sacrificii vor ||
larg compensate prin primirea cordiald

llsﬂc' (ﬁlmul Iul:ral ln ub $i n =
se petrece in anotlmpul ll—

care i se va face la iesirea din
si asigurarea ca va fi ajutat sa-si refaca
viata. Oferte pe care el le refuza net, spre
stupoarea grangurilor mafioti. Politia, cu-
noscind nedreptatile suferite de nefericitul
conspirator, stiind ca el a rupt-o definitiv
cumafia, il implord & le dezvaluie secretele
cunoscute de el. Ceea ce dinsul refuzé.
Onoarea cuvintului dat este la el mai tare
decit ura fatd de banditii care il tradaserd
(si deci 1l liberaserd de orice fidelitate si soli-
daritate cu dinsii). Rolul de denuntétor ii
repugna In numele unel morale superioare.
Dar va gasi un mijloc de a le da banditilor
la cap fard sa-i dommte Va obliga pe unul
din nllnqurll Ior sa-i denunte el pe dinsiil
Cum? Orice ticalo: arte sentimentald
vulnonblll Acel stab maﬂot era tare mindru
de fiu-sdu _si-! adora. Eroul nostru va répi
pe acel tindr. Pretul de rascumpérare fiind
tut

pezii —
simbolic, Intre bine si ridu). Rwlllm
acea austeritate care tine de un crez
artistic,dar si de un crez de viata, acela
de a nu accepta jumétatea de masurd
a compromisului si de a

renunti la viatd atunci cind ea Inseamna
renuntarea la idealul suprem.

A.D/

Productie a studiourilor sovietice. Un fiim
de Larisa Sepliko. Cu: Boris Plotnikov, Viadin:
Gostiuhin, Serghei lakovlev, Liudmila Poliakos

S$a nu crezi

‘ca nu mai exist

Scrisori neexpediate

de acel inalt demnllar mlﬂcl Maﬁa

banuieste ceva ;D 1l imy
pe unul

c& pe tal
sai de mmm I lmnnscl
ta i tradase, ci pentru
putea totusi s& o faca.
Pe aceastd simpld ipotezd se va asasina
far& mild un membru important si devotat!

Ca zisul membru devotat venise la
intilnire cu hirtia prin care Stnase. toate
denunturile ce i se cereau — ast
schimbé nimic; si nu justificA miselia. “caci
mafiotil, mai intii il impusca pe camarad
si numul dupa aceea fl scotocesc prin
buzun; si vadd dacd meritase sau nu
podeupu Acest simplu «intli» §i «dupé»
oglindeste bine cum mafia nesocoteste
nu numai morala curentd, dar chiar si pro-
pria sa eu:l, pronclplm sacrosant al aparérii
membrilo:

Fartenera | Iul Sabato e inevitabil Florinda
Bolkan, falnici si sculpt ca o zeita
plolnd, sumbrs o annul-ri ca un cap de
mort.

din sefil

D.I. SUCHIANU

P oductlo a studiowrilor italiene. Regia: Cami/-
enariul: Giovanni Addessi, lm'l-m:

‘Bolkan, Antonio
abilo, Peler Carsten, Silvano Tranquilli, Pier Paolo
Cappeni, Didi Perego, Lee Burlon
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Undeva in muntii Caucaz sint gasite.
dupa 30 de ani de la razboi. scrisorile
expediate de soldati gruzini inaintea
unei lupte si sint trimise destinatarilor
for. De la bun inceput, scenariul nu
pretinde unitatea unei actiuni, ci se
construieste ca o suitd de momente-
povestiri care, prin tema comund, intra
in relatie unele cu altele. Scrisorile
opresc brusc timpul si I prezentul
din nou cu trecutul care pérea Indepér-
tat, oferind inca o data o confruntare a
experientei cotidiene cu acea expe-
rienta-limitd a anilor de rézboi. in fond,
este vorba aici de un fapt specific exis-
tentei noastre, a tuturor, acela de con-
fruntare cu propria viatd sl evolutie,
intr-un moment de liniste interioard in
care echilibrul sufletesc nu_este ame-
nintat de nimic dinafara. Céci reintil-
nirile dintre colegi si nr!otanl descope-
ririle unor oameni care sint legati unii
de_altii wlnh<unul din e.{ disparut,
toate aceste impletiri de prezente umane
facute p a implini dorintele expri
mate In scrisori nu aduc nimic yluitor
nimic brutal In zona «noului». Intilni
rile se produc in atmosfera de calm pe
care o au durerile uitate, trecutul scu-
fundat adinc sub preocupdrile vietii
cotidiene. Intentia regizorald, aproape

Productie a studiouriler indiene. Un film
de M.A. Thirumugam. Cu: Nirupa Roy, Ranjoe!
Padma Khanna, Paintal, Brahmehari

Rascoalele — mai ales cele tiranest
— sint prezente obisnuite in tematica
cm-mmournﬂd maghiare — ele au d
chiar filme de mare valoare si printre
ele acel greu de mm unm- )
Gilul de Mlklo‘ lan

De a Iancu ci Pél Gabor,
nu Ungaria pe Hmpul lui Horty, ci Unga-
ria secolului trecut Ungaria napastuitd
de holerd, In care s-a declansat rdscoala
numitl chiar «a holerei» — fundal tragic
pentru o poveste din vremuri tragice,
pnvestu unui medic «de bund credintd»

plin de idei inaintate, care pricepe
In:etul cu Incetul — cu incetul, dar mai
ales cu traiul aldturi do acei tarani care
se luptd pentru dreptatea lor, chiar si
asa, cu un picior in groapa holericilor
— cé ideile Inaintate si bunele In(en(“
nu folosesc la mare Iur.m, cil ele t
nulnc sprijinite de fapt
mare grai -ﬁ continut, de
mare !vumuuh plasild. gindit si reali-
zat in spiritul — si cu mina — mnrllor
regizori «de scoald maghiari
distributie _excelents, fara culur (dln
care neapdrat trebuie amintiti Andras
Kozak — In rolul doctorului si regreta-
tul nostru actor lon Bog in rolul Mihaly
Pank), EDiﬂlmh este un film — daca
nu mare, d: «tensiunea lancso»,
oricum de o lulhurmoln frumusete si
de o impecabild tinutd artistica.
Eva SIRBU

Productie & studiourilor ungare. Un fim
ibor. Cu: Andias Kozak, fon Bog,
bor

Ulysse si stelele

Pe miine,in cosmos

F«ul care Inféptuieste peste ani ceca
tatdl sdu nu avi IllC!l curajul si o
fucl la Mzansl v!uﬂ

altd tard, altd limba,
alti oameni, alte obiceiuri. Cu timpul e
cunoaste alte spaniole ce au simf
9! ele gustul amar al dezradécinaril.
-eas venturd wl llnl ﬂ.t.rl
dlnm ele are parte lezamagiri i
deziluzii, fiind oricind luuep!lhlh de
a fi date afard la orice capriciu al stépini-
lor; sau, naive, ele sint o prada usoard
pentru escroci sentimentali, neaparate
de nimeni, pentru ca orice ar face si
orich ar munci ele rdmin «striinelen.
Filmul regizorului Roberto egas
descrie In culori vii $i cu mult3 sensibili-
tate_aceastd drama a emigratiei, dar
aratd si curajul si forta de caracter de
care compatrioatele sale dau dovada
pentru a face fatd vietii pe un teren
nesigur, departe de casi.
Adriana GLIGA

Productie  studiousitor spasiele. Un fiim
o Robwio Nodepes. Cu Ass Boten. Lasrs
’Mnnll. Maximo Vaiverde, Tina Sainz.

Unde infloresc crin

Copii fara périn

Paliu copn orlani, inscrisi prea de
timpuriu la scoala durd a vietii, incearca
s& supravietuiascd si respectind
lasi timp promisiunile facute tatalui lor

patul de moarte. Un subiect simplu,
emotionant, tratat cu poezie, sensibili-
tate, mult realism si o bun cunoast
ului copildriei care Imnra =
nsull locmm prin imbinarea
(a sufletelor) si de sordid (al madlulul)
Po: lcellﬂ cunoastere este si cali-
tatea de cdpetenie a filmului care reu-
seste prin tuge discrete si scene epi-
sodice sa redea acele trisaturi sufletesti
caracteristice virstei. Cei patru prota-
gonisti trec cu usurintd de la tristefe
la bucurie — pentru cd sint copii, se
impresioneazd de soarta unui purcelus
— pentru cé sint copii, preiau fard dis-
cernémint judecétile de valoare ale adul-
tilor — pentru ca sint copii, nu sint pe
deplin constienti de catastrofala situatie

@

in care se - pentru sint copii.
cépatinarea,
ta, speun‘u —- n u] s d-pluuca

unei idei generoase c: p utea u!

i altfel decit prlntbun film Uﬂln'lﬂco—
fantastic. Dar atunci cind anul 2000 ofer:

doar prilejul unei «retrospectii» din
zilele noastre, atunci cind fantasticul
survine In plin real — asa.cum sustin
exegetii fantasticului in frunte cu Roger
Cailloss c# e cel mai bine — nu ne ra-
mine decht sa- felicitdm pe regizor cé a

invinga e e
Veasch de sus, de pe cuimile muntior,
cu incredere spre viitor.

Cristina CORCIOVESCU

oduciie a studiourilor americane. Un
ﬂm de William. A. Graham. Cu: Julio Gholson,
mithers, Helen Harmon, Matihew Burril,
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Orice asemanare
cu realitatea
este pur

intimplatoare ?

Judecatorul Fayard, zis seriful

In viata

in film

® La 30 iube 1971 are loc o spargere la
posta centrala din Strasburg. Faptasii
se banuieste isi au sediul la Lyon.
Cazul este anchetat de judecatorul
Renaud.

® Filmul imagineaza un Lold-up de mai

mica anvergurd la o statie de benzina,

care precede de astd datd doar cu

citeva luni si nu cu patru ani crima
final.

@ Béanuitii Isi gdsesc un alibi de beton
armat In depozitia unui sef de santier,
care, In final, va fi lichidat chiar de

.

® Si aici cei bAnuiti a fi faptasi isi gasesc
un alibi, aparent de nezdruncinat,
in declaratia unui patron de gara
care, pind in cele din urmd, va fi si
el In realitate, eliminat din joc prin
lichidare fizicd.

® Judecitorul Renaud primeste o serie
de scrisori de amenintare cu moartea

® Judecitorul Fayard e amenintat la
rindul sdu prin numeroase scrisori
anonime.

Un suspens
mai dramatic
decit viata

Hindenburg

Povestea unui
dirijabil

Sfirsitul primului rdzboi mondial
gédsea Germania cu toate navele aeriene
distruse sau confisc: ca pradd de
rézboi, dar din 1928, paralel cu refacerea
Reit chtw.ﬁl-ulul constructia de noi
Ilpurl de xlpptllna a Inceput

dezvolte culminind in anii '30 cu
lalmo-nl dirijabil Hlndtnhurg Mindria
tehnicii aeronautice a Germaniei na-
ziste pus numab vestitului maresal
din 1914—1918, Paul von Beneckendorff
und Hlndenburn. al doilea presedinte
al Germaniei in 1925, acela care ii

® Au loc doud tentative de evadare:

unuia dintre caizi, o frumoasé cata-
land In virstd de 30 de ani

® Filmul cumuleazé cele doua tentative
de evadare intr-una singurd: cea a
unuia dintre caizi. De astd datd epi-
sodul precede uciderea judecdtoru-
lui.

@ Lyon, 5 iulie 1975 judectorul de
instructie Francois Renaud, 52 de
ani, este ucis de patru oameni mas-

U coboriti dintr-un Taunus alb,
in fata locuintei sale.
Dupé ce trag de la distantd,unul dintr«
banditi se apropie de trupul magis
tratului cazut la pamint Intre bordura

® Judecitorul de instructie Fayard este
ucis in final Intr-0 scend identica
cu cea petrecutd in realitate.

rédmas pind astdzi un dosar

trotuarului si rolile masinil 51 mal
liage inca trei focuri de arma, de
\proape, direct in cap,

® Crima impotriva judecatorului Filmul se incheie la inceputul an-

De altfel din 1966 pind in 1976 l1
Lyon au rdmas nepedepsite 65 de
crime si alte 15, in decurs numai de
au rdmas adevdrate enigme
un fel de indiciu.

chetei; din final

destul de clar evolutia ei ulterioard
ardtind pe unul dintre conducatorii
bandei printre persoancle sus puse
cu care se intretine amical

«Orice asemdnare cu realita-
tea este pur intimplatoaren.
Obisnuitul insert din generi-
cul sau din post-fata filmelor
indica uneori, asa cum sus-
tine, disocierea fatd de o
sursd reald aseméandtoare,
dar adesea tinteste tocmai sa scoatd in
evidenta legdtura pe care doar aparent o
neagd. Este si cazul acestui judecdtor-serif
care preia punct cu punct un scenariu
petrecut pe viu.

Regizorul Yves Boisset dupd Atentatui,
inspirat pas cu pas din afacerea Ben Barka,
doreste sd concureze cu un alt regizor fran”
cez a cérui constantd sursd de ins-
piratie sint dosarele curente ale justitiei
franceze si anume cu André Cayatte. In
prezentul Judecitorul Fayard,el compune
actiunea dupd cazul

personalitati din viata politica si hnanclm
ale orasulul. Asasinarea lui in iul

si evadarea spectaculoasi a unuia dintre
«caizin — in octombrie 1975 — au confirmat
in mod tragic valabilitatea, dar si inutilitatea
deductiilor sale.

Scenariul filmului reia piesd cu piesa
complicatele relatii din reteaua lyoneza
patrunzind treptat in paienjenisul de indica-
tori si indicatii, de zvonuri si sfori, scotind
la iveald dosare clasate, de fapt nerezoiva-
te, dezvaluind farddelegea. Ea apare in
ultimé Instanta legata de interesele cercuri-
lor financiare si industriale aflate mai pre-
sus de orice banuiala.

Acest solid suport real cu implicatii
largi in viata curentd a multora dintre tarile
occidentale conferd filmului — construit
altfel corect dupd schemele clasice ale
— o atitudine criti

de in-
structie Francis Ronnud ucis la Lyon acum
doi ani, caz réscolit de atunci opinia
Whm;l 1um:nxi cu atit mai mult cu cit
ucigasii nu au fost nici pind acum des-
coperiti. Renaud, anchetase cu ajutorul
unei metode destul de dure gangsterii
lyonezi, fapt care-i atrisese porecla de

seriful, pina cind izbutise — se credea —
sd agrege periculoasa bandad lyonezd
si chiar s& dumoﬂsluu legéturile ei cu

s
Adina DARIAN

Droductie s studieuriler inncese. Regia: I1es
Boissel; Scenariul: Yves Boisset, Claude Veillol.
Muzica: Philippe

Imaginea: Jacques Loiseleux.
Surde, Cu: Patrick Dewsers, Aurcre Clément, Phi-
lippe Leotard, Michael Auciair, Jean Bouise,'Jein
Marc Thibault, M iarcel Bozzuffi, Jean-Marc Bory

calea lui Adolph Hitler,
instalindu-l cancelar In 1933. Dirijabilul
Hindeburg stabilise,in 1936, primul ser-

r|. ('hnrle\ Dummg. Joanna \Iuore sint interpref

vicw aerian comercial deasupra Atlan
ticului legind Germania de Statele Unite
ale Americii. Acea balend zburatoare
o suprafatd egald cu trei tere-
nuri de fotbal si o inaltime echiv.lcn!s
cu 15 etaje, capabild sa transporte
peste 100 de persoane — avea sa faca
ultimul sau zbor la 6 mai 1937, catastrofa
producindu-se cu cm clipe Inainte
de aterizarea sa pe aeroportul de la
Lakenhurst-New Jersey. Starea incor-
datd a relatiilor internationale din acei
ani, presentimentul posibilelar conflic

u facut ca nicluna din partile interesate
S i Impinga prea ncpnm cercetdrilc
asupra cauzei exploziei. Intre ipotezele
accidentului s-a ficut Insi destul de
apiisat auzitdl cea a unui sabotaj. Filmul
prezent reconstitule dupd criterii docu-
mentaristice acest episod abordind e-
venimentele tocmai din acest unghi de
vedere.

unora din

pasagun care au zburat peste Atlantic in ultima cursd a dirijabilului
Hindenburg

Regizorul Robert Wise,auto-
rul  citorva ﬂl:.l"(O succose
cinematografice a-

T S i e
netul muzicii, West Side

Story), s-a lasat atras in a-

legerea subiectului — aven-

tura dirjabilului Hindenburg — de moda
filmelor catastrofd. Dar, In loc de o fic-
tiune inspirats de o realitate posibila, el
ne ofera chiar un fapt autentic si de notorie-
tate infinit mai pasionant. Mai mult, el face
din filmul sdu — utilizind fragmente din
jurnale de actuaitél ale epoc de glorie
bilolor si reconstituind_destinele
fiochnii dupé lista pas r acelei ultime
curse — dincolo e spectacol; un Daro:
metru ce indics furtuna ce avea s3 se abati
asupra lumii. Prin citeva schite de portret
prin clteva situatii semnificative comenta
1 reqizorul conturea i

si feroare ce se insta-

lase in Germania printre oamenii pasnic i

far4 ca nimeni dinluntru sau din afara si

poatd stavili catastrofa. Portretul colonelu-

1), expertul militar

Insottor af aeronavei, In interpretarea ca

aceste tipuri umane, filmul tinteste mai sus,
ambitionind sé arate ca nimeni, nici colone-
Iul amintit, nici contesa ce-si cumpdarase un
pasaport in schimbul unei parti din averea
sa, nici comerciantul pornit in cursé contra
cronometru s& pund mina pe un contract
de publicitate al lui General Motors, nici
trigorii obignuitelor mese de joc, nici familia
germand proaspét naturalizat in America,
nici fanaticul SS-ist, nici intelectualii dis-
tantati de evenimente, In fine nimeni nu
putea rdmine, cind va bate ceasul, in afara
tévilugului istoriel. Ei puteau avea iluzia
se apdrd, cA se salveaz, ei puteau crede
cd nu particip la ceea ce se pregiteste,
dal de fapt niciunul nu va rdmine in afara
e greseli colective. lar pedeapsa
Iatone! elle intotdeauna cea mai aspra
Prin aceastd deschidere, filmul se ridicd
deasupra simplei spectaculozititi (sporita
de ineditul zborului cu un dirijabil si de
exceptionala realizare a exploziei din ﬂnal),
afirmind cu succes cd un film comercial
si de public nu Inseamna un film lipsit de

idei.
Simona DARIE

ge C. Scott, este edificator. In cludl
dencordulnl sdu intim cu ct
rece In tara sa, colonelul rdmine snpus
ordinului chiar dac intelegea ci una fusese
rdzboiul si alta acum poligonul Spaniei,
unde la Guernica avioanele germane, prin-
tre care unul pilotat de el, aruncaserd peste
pasnicul sat 3000 di mbe. Prezentind
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Zilele
filmului
din

0 punte a istoriei

W Stele de august. Femei in mina. Brate
fragile imping vagonete, chipuri delicate c«
ne obignuiserd sd le asemuim florilor de
lotus, parca si-au ascuns definitiv zimbetu!
sub stratul de cdrbune. Un murm
ca o rugdciune dospeste durerea pind ce
ea izbucneste intr-un mobilizator mars de
lupté. Metafora cu care incepe noul film
vietnamez traseazd, printr-o sugestie muzi-
cald,o Intreagd evolutie. O punte istorici
intre doud momente de constiintd. De la
ribdare si resemnare in fata durerii, mizeriei
(viitoarea mama crunt lovitd de biciusca
supraveghetorului cu casch de colo-
nialist) la declansarea uriaselor energii
populare, sub indrumarea vietminn-ului
In insurectia care a dus la alungarea fas
cistilor japonezi si a colonialistilor francezi
din Indochina. Stele de august — titlul
anuntd imbinarea de m i realism istoric,
aproape de document, ce defineste profilul
filmului Inchinat eliberarii Vietnamului. Am-
ploarea istoricd a evenimentelor se creeazd
de-a lungul celor trei ore de actiune, prin
citeva fire dramatice bine articulate: organi-
zarea unor actiuni ilegale de catre citeva
personaije din reteaua vietminn-ului: munci-
toarea care ia locul sotului ei inchis, cei
doi tineri ce tipdresc un ziar patriotic in
conditiile aspre ale clandestinitatii si, par:
lel, masinatiile oamenilor mikado-ului
folosesc tot felul de metode represive «i
alnle lomlne (dintre care una joacd pe

fronturi, lucrind cind pentru co-
Iomullq(ll francezi,cind pentru fascistijapo-

Cu simplitate si o céldura ce atinge une-
ori poezia sint schitate citeva portrete de
eroi populari: muncitoarea ilegalista (fru-
mos dezvaluita prin secvente ca: perchezi-
tionarea ei in padure, sub copacul cu nume
banya, travesti-ul ei reusit de
la orezar aflarea mortii barbatului
executat de fascisti si indepdrtarea copilu-
lui abia ndscut pentru a nu cidea in mina
dusmanului), cit si perechea de indragostiti:
studentul si tindra din fabrica. Un patos
in cele mai bune secvente discret, continut,
anima imaginile acestei evocari-omagiu ai
celui mai demn moment din viata unui
popor: eliberarea. Alice MANOIU

R.P. Bulgaria

Adevarul
inainte de orice

B Amendament la legea de salvarea
statului. Actiune, subiect si erou totodata
marea dramatica si singeroasa confruntare
a principalelor forte sociale din Bulgaria a-
nului 1825. Un film politic deci, conceput de
cétre autorul sdu, regizorul Ludmil Stai-
kov, cu un imens respect pentru adevarul
istoric, dar nu In spiritul comod al unei
simple reconstituiri mai mult sau mal putin
fidele, ci cu un efort — ldudabil si incununat
de succes — de Intelegere a muitelor ade-
véruri generale si general valabile despre
evenimentele si oamenii istoriei dintotdea-
una. Dintotdeauna, deci si de azi.

Un film impmslonant mai ales prin cruda
lui sinceritate c ece, dincolo de calr
ficativele obisnuite, ntr-o categorie spe
ciala: a filmelor-martori ai marilor
experiente socmle si politice ale omenit

ES.

W Chirurgii. Strébitind pe verticald s

a

Bulgariei socialiste, filmul pare s& nu mai
aibd secrete artistice pentru cineastii prie-
teni. Aparatul iscodeste diverse med|
pasiune realist-analitica ce stirneste emotii,
nelinisti, Intrebdri creatoate. Sub semnul
acestor nelinisti «stenice» (tot sintem in lu-
mea medical#) sti si filmul prezentat in g
din septembrie. Ca si Merele noastre rosii,
Chirurgii urméresc lupta disperaté a oame-
nilor in halat alb cu moartea, dar si cu mortifi-
céirile de spirit, apatia sau conformismul
unor colegi, tot atlt de periculoase ca si
ignoranta, violenta familiilor unor pacienti.
Registrul Chirurgilor e grav, esecurile erou-
lui sint mai numeroase; el trebuie s& smulga
cu forta copilul In stare grava din miinile unor
parinti inconstienti pentru ca sd incerce sa-|

salveze — scend tare, scend grotesc-tragica.

pentru cd micutul moare si imervemm

pasibild de pedeapsa. Canvmma
nrofnmnull constiinta umand, pusd sub

semnul indoielilor exact de cei care ar
trebui s fie ei Insisi chestionati de un inalt
for moral — iatd numai una din problemele
importante de viatd ridicate de acest film-
dezbatere. Film lucrat cu sigurant, care-si
exprimd cazul limpede, fara liniaritati dar
i fard complicatii inutile. Un generic sobru.
la obiect (pllm-nlanurlle medicilor operind
de fapt doar ochii lor concentrati, expresivi)
o distributie numdrind citiva artisti eme: (i
si 0 economie a mijloacelor — uneori

B! iva.
- Alexandra BOGDAN

M Nora. Ecranizare a romanului cu
acelasi nume al scriitorului bulgar Ghiorghi
Karasolov, Nora desfdsoard o poveste «pe
viata si pe moarte» cu miza banul — banul,
«la tard», sub formd de pamint, de poftd
dusd pind la patima de mai mult si mai mult,
pnﬁa unui bétrin chiabur — de exemplu

ftd grea si molipsitoare pentru c, iats,
s. trece si in sufletul nurorii, nora cea odatd
tindrd, purd si frumoasd.
intr-un asemenea subiect care tréieste
firesc prin situatii-limitd, cu greu s-ar fi
putut face un film sobru. De altfel se pare
¢4 sol tea nici n-a intrat in telurile f.vb-
zorului — Vasil Mircev mai

Despartiri dramatice

B Soarta Aurei 5i a Argentinei. Aura
si Argentina — dou surori gemene care
sint_sortité sa traiascA una departe de
cealaltd. Se poate spune ca le desparie
viata, dar viata se numeste acum ,amom.
Razboiul care le-a Impértit fara pe din
DCOL: U intre'als ve Laoatis o copilhflo
fericitd si o existentd demnd la nord de
paralela 38; cealalts, aruncata in graba refu-
giului la sud de lela 38, va cunoaste
umilinta, lipsurile $i concesiile de tot felul.

oveste a doud surori, de fapt povestea
unui popor obligat in urma cotropirii impe-
rialiste s4 trdiascd o despértire nidorita

B Magnolia lnﬁm.’la din nou Sintem
tot in hmpul rézboiului din anii 1950—53.
Magnolia este numoh con:pkat:v al unei
agente din serviciul de contrainformatii
al Armatei populare. Ea prlmatle ©0 misiune
foarte primejdioasd a dejuca planu-

lerltonul Coreei de Sud, alte magnolii vor
trebui sd dea dovada de curaj si abnegatic

® Primul asalt. Alt moment eroic din
lupta de eliberare nationald a poporului
coreean. Sint anil razboiului impotriva do-
minatiei japoneze. Este prezentd in prim
plan nu infruntarea armat, ci pregdtirea
politics condus cu rbdare, competenta s
pasiune de citre generatia de mijloc, pen-
tru a expiica tinerelor generati cauzele si

semnificatiil ulul, pentru

ln(-le?ﬁ de :- cg . O lectie de p!trlohsm
sincerd si patet ce va fi incununata de
victorie.

R.P.

Din nou: nu uitati

W Salvati orasul Film dedicat eroismu-
lui celor ce au apérat Cracovia, celor care
au dat In acele zile pind la sacrif

i a patrio-
Razboiul u apropia de sfirsit,

sile invadatorilor Tmperianisi, In Corsea do | masura curaiulu, & abnegatiel
1 orice fim de spional si contra- | tismului.
spional, miet. | 1

aziste era iminenta.

cu seamd s& dea filmului siu o notd evrdem
dramaticd. Lucru care i-a reusit din pli

Emil SEVES

stop cadru pe

Comedia muta

Nu cunosc eventualele motivari tec
pe c le-ar fi invocat Me

Brooks in sprijinul activitatii lui pro-
grama dar e evident c& parodiile
lui, dincolo de hazul lor, bufon sau nu
se vor esentiale, vizind adica,
asemeni oric parodii adevarate,
sintetizarea’ caricat ‘& unu gen, a
unui stil

Am vazut pina acum trei dintre ele:
Nepotul lui Frankenstein (dupa cla-
sicul de oroare stiintifico-fantastica),
Sauva in flicAr (un «sinopsisy de
western) si Comedia muta (traduce-
rea corectd si exactd ar fi fost Film
mut Cea mal izbutita mi s-a parut
prima care, datorita subiectului «obli-
gaty, a impus o anumitd disciplind
vervel cam discontinue a autorului
Tn Nepotul lui Frankenstein, in mod
paradoxal, capacitatea Iui inventiva
este mai bine prinsa in valoare de
In celelalte incercari cu «subiect lib
alesn (paradoxul e aparent, gra
de libertate masurindu-se in fun
de reperele date).

Parodia westernului,ca i in cea a

Primul siin disc a fost « scri

ind la
misiunea va fi lndnnllmﬂ O misiune lnder
plinitd care nu anuntd sfirsitul razboiului.
Pind la retragerea trupelor striine de pe

filmului mut, suferd de aglomerare
haotica de efecte, rezultatul fiind, une-
ori, invers celui scontat, nascind chiar
o usoard plictiseala.

Ceea ce nu Inseamna in fie
din originalele sarje intreprinse
Mel Brooks, nu Intiinim acelasi spir
pétrunzator In descifrarea mecanisme-
lor psihice si estetice, dezinvoltura
ludica, amestec de luciditate si can-
doare, aluziile In zig-zag la feno
sociale si culturale, ochiada
aruncats contemporaneitatii, suf
te calitdti pentru a accepta aceastd
operatie de de-sacralizare (si a nu o
considera o jignire la adresa «va
lor perene», cum am citit intr-o cro-
nica)

Adaugam picanteria roluri
dice interpretate de mari a
Nepotul lui Frankenstein, calug?
orb va ramine ca un moment stral
in_palmaresul Iui Gene Hackman)

Ce va urma? Parodia superproduc-
tiei? A melodramei indiene?
for cu hold-up?

Oricare ar fi alegerea, speram doar
ca filmele lui Mel Brooks vor sti sa
evite rutina, manierismul, oboseala
s pericolul principal al stilu-

facilitatea

Nina CASSIAN

re» pe note expediati ca urare penn'u

aniversarea mamei sale. Pentru imprimare a plitit patru dolari.
fost prima s ultima oari cind a plitit pentru a-si a 5

imepm cariera regelu rockului, incheiatd tragic la 42 de ani dup.‘i
ce a imprimat cinci sute de milioane de discuri! (Fhls Prlesle\ cu

mama sa in

viata de toate zilele i cu Ann Margret in Dragc

Las Vegas

https://biblioteca-digitala.r

Dar pe masurd ce se ralrlaﬂ!uru ele sale
distrugeau toate orasele parasite. In ultima
71 a anului 1944, Armata rosie era pe punctul
de a elibera Cracovia,cind soseste ordinul:

orasul trebuie salvat. Armata de eliberare,
impreund cu rezistenta din interiorul Cra-
coviei vor actiona conjugat pentru a res

pecta acest ordin — care semnifica nu
numai salvarea multor vieti omenesti ci si
salvarea centenarului licas de culturd. Un
film-epopee, un film-document, un film-
aducere aminte, semnat de regizorul lan
Lomnicki. s.D.

W O viatd scurti. Intr-o cinematografie
cu o frumoasd si consolidatd tradifie a
filmelor de rdzboi, ca cea polonezd, Zbig-
niew Kuzminski este unul dintre regizo
care se ocupd mai ales de consecintele
imediate, uneori tragice ale razboiului, de
dramele sociale determinate de lupta dintre
vechi si nou in Polonia eliberatd. Tema
gravd a razboiului e surdinizatd si accentul
este pus pe factura politistd, pe elementeie
de spectacol, de suspens dramatic; ele-
mente de mai mare audientd la publicul
clruia | se adreseazd.

Scenariul — inspirat din evenimentele
reale ale anului 1949 — oferea premizele
unui film nu num:
santd analizd pskholoulcl Un grup reac-
tionar din fosta armata de eliberare, osti

lui lor comun «pind la ultima picaturd de
singen, prelungeste. prin actiuni teroriste
asupra satelor din jur, agonia ultimelor
zile de rizboi. Spre deosebire de mai vechi
filme poloneze, unde un astfel de grup era
privit dinlduntrul lui cum se destramd,
cum se autodistruge, urmdrindu-se dra-
mele de constiintd, confruntarea gravd a
caracterelor, aici ni se propune sd urmarim
— uneori cu sufletul la gurd — sistemul
(Ie invéluire a bandei, s& admn!m dibdcia

noulul stat. Roxllll Pana

® Amenintarea. De la terminarea
razboiului au trecut 27 de ani. Totul a de-
venit istorie. Oamenii au Inceput sd uite,
cind in 1972 doud state (Polonia si Republica
Federaldi Germania) cer extridarea
aceluiagi criminal de rdzboi Hermine
Braunsteiner, fostd supraveghetoare sefd
din lagarul mortii de la Maidanek, acum
cetdteand S.U.A. Procesul intentat are la
bazd intrebarea dacd mai poate fi mentinuta
acum decizia tribunalului din Nirnberg:
daca or)nc:pule morale mai pot fi astazi
aceleat

Insmrn( din acest fapt real filmul polonez
Amenintarea sc! umele eroilor, dar
faptele_si atitu rsonmalor dramei
copiaza realitatea. La New-York, intr-o ca-
merd de hotel, Maria Kaminska, fostd pri-
zonierd a lagdrului, chematd la proces ca
martor al acuzdrii, incearcd s3-si domine
echilibrul psihic cu greu recistigat.
Obsesiile, cogmarurile de care se eliberase
apar din nou vii, insuportabile. Exercitind
o presiune psihologicd brutald, avocatul
apdrdrii Incearca Insd s pund la indoiald
competenta martorei. Avocatul acuzatei
isi joacA si el rolul dupd regulile clasice ale
tacticil rdzboiului psihologic; martora, in-
curajatd de tribunal si sustinutd de opinia
publica, reuseste sd furnizeze pind in cele
din urmé dovezile necesare. Procesul s-a
Incheiat. Problema aparérii psihicnlui uman,
problema pe care nu a prevdzut-o nici un
cod de legfe penald, ramine deschlsi Solu-
tia ommulpam ru

organizatii de tip nno'nsci!t, a grupurilor
teroriste. Film-avertisment, creatia cineasti-
lor polonezi abordeazd tema gravd a res-
ponsabilititii fiecdrui individ si a tuturor
tarilor fatd de prezentul si viitorul omenirii.
Pentru ca ceea ce a fost sd nu se mai repete.

lleana DANALACHE




pta

din anii rizboiulul
si ai partizanatulul
Fericirea in lang,
Delfina,

Verdictul)

Ultima stagiune &
cinematografiei
ingoslave...

| Festivalul de la Pola care fsi
| " desfasoara activitatea sub
inaltul patronaj al Presedin
telui RF.S. lugoslavia, losip
Broz Tito, reprezintd o con
tributie importantd si valoroa-
s in viata culturald a lugos:
wei, in mod special a artei filmului. Este fest
valul cel mai Indrdgit al filmului artistic iu-
goslav.

In decursul celor 24 de ani parcursi,
Pola a devenit cel mai important centru
de intllnire anuald a creatorilor celei de a7-a
arte care isi desfasoara activitatea in toate
colturile celor 6 republici ale lugoslaviei
socialiste.

Realizdrile prezentate in acest an au fost
urmirite de peste 230 ziaristi si critici de
film, de asemenea de un numdr mare de
cineasti striini, pe linga miile de spectatori
obisnuiti.

Au fost prezentate in Arend — si in locali-
titile balneare din apropiere, 18 filme de
lung-metraj si zilnic pe lingd cele doua
fime In program, clie un film de scur-

ocumentar sau de animatie, selec-
Tate dinire Himele bremiate Ia Fostivalul e
scurt-metraj de la Belgrad.

Festivalul s-a deschis cu filmul documen-
tar Tito, regia Krsto Skanata, omagiind
cea de a 85-a aniversare si 40 de ani de activi-
tate in fruntea Partidului Comunistilor_din
lugoslavia, a presedintelui losip Broz Tito.
Este un documentar despre prezenta emi-
nentului om de stat In cele mai importante
momente ale istoriei tdrii sale. Imagini
emotionante din pericada de _ilegalita-
te, a luptei de eliberare national, imagini
despre efortul de reconstruire a tarii s
munca de edificare a societaii socialiste
popoarelor lugoslaviei, caracterizatd prir
tr-o atitudine de demnitate si fortd moral
politicd atht in omanlxuvn unei_dezvoltar
independente a tarii, cit prmtr -0 activitate
in_interesul colabordrii internationale si
apararii pacii.

Filmele prezentate In competitie au fost
destul de_variate.

peratia Stadion, de exemplu, este al
ol el (un-metea af cunoscituk
iatului rogizor de animatie, Dusan
Vukotié, un film traj  artistic

Revolutia se face prin

oameni si in

oameni

de astadatd) despre rezistenta organizata
de un grup de tineri elevi Impotriva teroarei
lasciste a Ustasilor, in anii razboiujui
Pornind de la un fapt real petrecut la
Zagreb in dramaticul an 1941, scenariul
a fost realizat prin® folosirea memoriilor
celor care au participat la acea lupt orga-
nizatd de antifascisti si tineri comunisti.
Document de un ton sincer, vadind unitate
stilisticd, sustinutd de o imagine ce redd
atmosfera trecutului, filmul a cérui prega-
tire a necesitat un an si a fost realizat in

zile de filmare (cu muite probleme
organizatorice si de productie), s-a bucurat
de o vibrantd primire.

Un al doilea film inspirat din aceeas:
epocd a fost Urmdrirea al lui Zivoijin
Pavlovi¢, un film plin de actiuni neprevazute,
cu un dinamism continuu, care déd o im:
gine a luptelor inversunate duse de partizani
impotriva cetnicilor.

parte, Salvatorul, al regizoru-
lui Krsto Papi¢ (Marele Premiu la festivalul
international al filmelor «sci-fi» de la Trieste
in -1977), realizat ca o expresie metaforicd
dupd nuvela lui Alexandr Grin, este mai
mult un «soc-fin, fictiune sociald. Actiunea
se petrece «undeva in' Europa centrald»,
in perioada intre cele doud rézboaie mon-
diale. Eroul filmului, un tindr scriitor, Ivan
Gaiski, cunoaste toate greutétile zilelor de
somaj si nelini: i

Zburdtori spre inaltul cer, in regia lui
Marijan Arhanic reda inli-o atmosfera
specificd de toamna, atitudinea si senti-
mentele populatiei, $i in special a unor
copii, prieteni ai porumbeilor unui sat de
munte din Istria, ocupatd de o unitate a
armatei italiene in timpul celui de-al doilea
nixbm mondml

te o realizare a regizorulu
wa Nbl\olu: (preocupat cu precadere de

Hollywoodul

(Urmre din pag. 9)
in studiourile «Universal». In loc de fast
rezidential, ariditate de uzind. Ni se pro-
pune sa ne Impdrtim in doud grupuri,
avind de ales Intre macheta monstrului
marin din Falci, filmul care a stabilit un
nou record de Incasdri pe seama apetituri-
lor in tehnicolor ale unui rechin, si un
saloon prototip, inaugurat, ni se spune,
cu Incéierarea devenita clasica din Sapte
e. Japonezele opteazd In_unanimi-
tate pentru rechin. Noi, japonezii, alegem
decorul de western. Ghida, din nou, nu se
mird, dar se mai uitd odatd la cesulel.
In saloon ni se demonstreazd cit de in-
genios sint montati peretii, oglinzile si
chiar scaunele, astfel incit s& nu rdneasca
pe nimeni cind se sfarmd, tindarile si
aschiile fiind dinainte proiectate si asam-
blate pina la milimetru. Materialele costd
mai ieftin decit mina de lucru cascadorica.

treagd_industrie a wefectelor speciale».
In sfirsit, iatd-ne si in pnqul upwoulul
de apogeu. Un show de tele e pe viu!
Sintem_ instalati, eolalts cu continutil a
inca doud-trei turturistice, intr-un amfiteatru
din fata unei scene de plexiglas, luminata
de dedesubt si cu arcuri de neon multi-
color ca niste curcubee, pe diagonal
Mummll o datd asezafi, se declanseazd,
semnal umuylln De sub un

pasi dansati Hauy
De sub

cu cubeu, risal
Belubnll. suplu, hlln, surizétor.

picturale in o

no litera-
il sinhateis mceimile e Timele.
Alain Resnals, despre locuitorii unei insule
scufundate In beznd si bintuits de ploaie,
oameni ciudati — un comandor de vas pe
patul de moarte, un circiumar mereu beat
cu a lui sofie tindré si mereu dornica de
dragoste, un popd vaduv, un atotstiutor
astrolog si mai putin astronom, un_sot
pierde-vard, un batrin cardus, un mégar
blind, un grup de femei bétrine si curioase.
un alt grup de femei vaduve sau parasite.
un flacau tindr ca un Till Eulenspiegel —
oameni plini de dor si  sperente dar ducind
© viath anacronicd ,

O ‘sthrultoare. preocupars. manifest ci-
neastii din tara vecind pentru anii dinaintea
celui de-al doilea razboi mondial. Un nou
film, Vremea haiducilor (regia Viadimir
Tadej) zugréveste vremea anilor '20 si viata
unui mic sat de la poalele muntilor Grmec
in care copiii se Imllnasc '!ﬂ in ht! cu

un film de mare necesitate in zilele noastre,
cind conditia de exilati a muncitorilor ple-
cati s& munceasca In alte tari a devenit
atit de dramaticd. Filmul 2 los! reallxa!
aproape in Intregime in eea
asigura si o autenticitate pe unpa Sertozt:
tatea si acuitatea observatiei si dezbaterii
acestel problems

Filmele despre tineri si cu tineri au domi-
nat programele si au trezit un mare interes.
Astfel Educatie speciald, film de debut
al regizorului Goran Markovié ne amin-
teste de «Poemul pedagogic» al lui Maka-
renko. Este cronica unul delincvent minor
urmarind evenimentele din viata lui si a
unor oameni pe care ii Intiineste.

Impuscitura (regia Kreso Galik) vor-
beste despre o problemé universal valabild
a relatiel si curajului rdspunderii morale
in momentele importante ale vietii. Este
povestea a doi prieteni dintr-un sat, care
pleacd l- vinatoare. In _mod accidental,
pusca un! u descarcé si prietenul sau
este it. In jurul acestei intimpléri
se incing sptmule celor din sat si,0 data
cu ele, satul Isi aratd o altd fatd. Adevarul
se stabileste pind la urma abia dupa ce
prietenul ranit iese din spital si depune
marturie despre intimplarea nefericitd. etc.

Alte filme inspirate de lupta partizanilor
impotriva ocupantilor nazisti au fost, ca

brutalitatea si
care confisca grinele si animalele sdrmani-
lor tarani. Interventia haiducilor din impre-
jurimi 1i face pe copil si-si doreascd o
viatd de cinste haiduceascd si se hotérasc
sa-i ajute pe haiduci.

O altd pallcull. lvllln‘l (regia Amun

obicei, bine §i bine primite:
Reintoarcerea ucr“lclﬂlov (regia Ale-
xandr Dijordjevic) si Verdictul (regia

Trajce Popov),acesta din urmé aflindu-se
in atentia juriului $i mai ales a publicului
Festivalul actual — carea vézut perin-

Vrdoljak) st nilor
1627 (roalizat dup o A et
acelasi nume al autorului Pero Budak)
despre visurile de realizare a oamenilor
care pleacé departe de patrie, dar se intorc
dezamégiti si ruinati. Problema social-poli-
icd — de astd data o problemé de actuali-
tate —a muncitorilor iugoslavi care pleacs
temporar ca «gastarbeiteri» In alte tari, a
fost prezentatd in doud filme deosebit de
interesante, atit ca tematicd, cit si ca rezol-
vare cinematografica.

in afard
regizorului Bogdan Zizi¢ este cnns!delal

dindu-se in me pe teme actuale,

muncii, dragostei, aspiratiilor
tinerei generatii — este considerat ca cel
mai bun din ultimii ani, aducind in fata

spectatorilor filme foarte variate ca ex-
presie si problematicd, fiind o mérturie
a maturitétii creatoare si profesionale a
cineastilor iugoslavi, ale caror ginduri se
indreaptd spre ci al 25-lea festival
jubiliar, cu dorinta de a aduce creatii de o
mai inaltd valoare si tinutd artistica, ideo-
logicd, politicA si profesionala.

Filmele iugoslave s-au dovedit a fi o
pledoarie a oamenilor in slujba oamenilor.

Stefan HORVATH

turturistic

celdlait curcubeu, suple, feline, suriza-
toare si in laméuri, un grup de cintérete.
Din senin, de nicdieri, niste dansatori, tot
surizétori, dar si mai supli, si mai lo|lm, si
mai in laméuri. Numai El, zeitatea de la
13.45, nu are nevoie de sirdluciri false si
poartd bluza si pantalonii de toate zilele pe
care i le cunoastem. E o explozie de vitali-
tate, de talent si de gratie care provoacé pe
loc explozii de aplauze in lant. Totul pare o
joacd improvizatd pind la desdvirgirea stra-
lucirii diamantine, dar slefuits de la sine,
nascutd asa, acolo, pe loc, in fata noastra.
Carnavalul cuceritor al lipsei de efort! O
camerd care std atintitd asupra amfiteatru-
lui ma face sd pricep c# spectatoril aceia
candizi, pe care ni-i aratd duminical Tudor
Vornicu, sint de bund seam la fel de turtu-
ristici ca mine si ca japonezii.
plecare, ma fac cd am uitat si bruma de
nipond pe care o deprinsesem si, In pofida
somatiilor ghidei, md opresc pe un culoar al
studioului in fata a ce se numeste la noi un
avizier. Din teatrul unde lucrez acasd, stiu
le zeilor sint consemnate aici.
Transcriu  intocmai:  «Dl. elafonte:
ora 7.a.m. repetitie cu orche
repetitie cu grupul feminin; ora 9. . T
petitie la lumini — grupul de ik
petitie separatd; ora 10 a.m. snur si i
registréri pentru play-back; ora 11, toatd
lumea, Incdizire; ora 11,30 repetitie de asam-
blare cu coregraful C‘ qluDu| de dansatol
ora 12,30, pauz; ora iaj si coafur.
toatd lumea; ora 13, 3) ln:hllm public

lui pe platou; ora 13.45, Inregistraren.
Crezusem, vroisem si cred si eu ci sfer-
tul de ord de show era intr-adevdr improvi-
al, desi stiam ca atita precizie profesiona-
14 nu se poate obtine fard sudoare si singe.
Ce nu stiusem pind atunci era ci itinerariul
nostru turturistic tintise minut duj
tot intr-acolo. $i joaca de-a pasii pierduti de
pe terasa Teatrului chinezesc si rafuielile
cu zeii, si extazurile efesiste, si seder
saloon-ul pentru snopeald, toate, dar abso-
lut toate, fuseserd cronometrate pind la
secunda in lumina telului suprem, a ratiunii
de a fi a Olimpului, a produsului olimpian:
SHOW-ull Vizitasem Hollywoodul ca pe un
Muzeu al satului, ai cérui locuitori Isi viizu-
serd constiinciosi de mordrit, dardcit si
tesut, prevézind, In orarul lor gospodéresc
de fiecare zi, si valorificarea figuratiei gra-
tuite de turturisti, care platiserd ei s cast
gura, dar barem s n-o caste degeaba, s
unn hangul. Vizitasem Hollywoodul pro-
mati, poate chiar computerizati de spe-
clull;ll nslholoql sociologi, agenti de publi-
citate, cunosc#tori desdvirsiti ai duratei
tuturor reactiilor, si nipone, si europene,
$i eventual, lapone, la contactul muritori-
lor cu zeii. Ficusem cu totii parte din show
férd sa stim, Incd din clipa cind ne ludm
micul dejun la hotel, la 0 ord cind Hercule-
Belafonte isi incepuse demult trudele. Tur-
turistic, neturturistic, eficacitatea ac
credibild a lui «Supercalifragilistic» pe
care il cintase el se bizuia pe rationalizarea

de materie primd numitd timp. Olimpul
acesta care se inchind Dolarului. Jupiter
care stie de frica lui Cronos.

RAN.R

Premiile acordate
la editia I-a a
Festivalului filmului
pentru tineret
,,Costinesti*, 1977

Cel mai bun lung-metraj ar-
tistic: Cursa (regia Mircea Da-
neliuc)

Cel mai bun film documentar:
Acolo unde se nasc curcubee
(regia Eugen Gheorghiu)

Cel mai interesant subiect
Zidul (scenariul Dumitru Ca-
rabdt si Costache Ciubotaru)

Cea mai buni imagine: Cor-
nel Diaconu, pentru filmul De
buni voie si nesilit de nimeni

Cea mai buni interpretare
feminini: Tora Vasilescu, pen-
tru rolul din Cursa

Cea mai buni interpretare
masculind: Mircea Diaconu,
pentru rolul titular din Filip
cel bun

Cea mai buni muzici: Cor-
nelia Tautu, pentru filmul Zi-
dul
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Filmul document al epocii

Prea frumoasa.
pura, nemuritoarea
Juliets

a lui Zeffirelli:
Olivia Hussey

rdu-rdu chinuie, ba chiar raneste, ani
malele padurii, si unul bun-bun-bun
le vindecd, avind tatd doctor, ceea ce
ori si citusi de putin conteaza enorm.
Un alt basm, Traiasca spiritele, unde
contemporani de-ai nostri si
se dau béirci cu cavaleri medievali
intoloalndu se foarte bine. In sfirgit,

aproape rege, da!pre
um ranllxllorll nu vor si spund ce
cuprinde, totul fiind o mare surpriza.
Se stie doar atit c4, in film, nu vor apare
fiinte supranaturale, ci totul se va
explica, fa urmd, foarte normal,
Honda, eroul, va fi interpretat de us
cintéiret de muzica pop, Jiri Korn (dupd
exemplul lui Karel Gott care a jucat un
realizatorilor fiind — dupd expresia le— cimpoier, intr-o altd feerie) si ci regia
vistei «Filmul cehoslovac» — foal upur\l ine lui Borivoj Zeman, autorul, in
simpl& «riul trebuie pedepsit si bineb 1952, mai popular film pentru
recompensat». Se anuntd acum Tova- copii dln istoria cinemaului ceh, Prin-
résa veveritd — In care un copil rau-  tesa mofturoasi.

carnet
de lucru

4

Basmele
si cintaretii pop

Cineastii cehi n-au fost niciodata
zgirciti In ale basmului. Productia lor
de povesti, feeril si ndzdrévanii pentru
copii n-a st ea si moralitatea

in regia lui Borivoj Zeman,
cel cu

Printesa mofturoasd
altadati,

o prinfesid ne-mofturoasa
(Torga Kotrbova)

in cea mai recentd

feerie de la Barrandoy

cronica
teatrala

Romeo, Julieta,

frigiderul
si consumul...

«Julieta std In pat. Ea sti asa de zile
intregi facindu-si unqm-le nd
reviste ilustrate,
gol. Julieta are D
inchipuiti-vé, e si insércinatd! Ea lnnl.n
11 tartine doar la micul dejun. Rom
cel care se duce in fiecare dlmlnelti
s& cumpere piine. Julieta, ca sd-i treaci
vremea, maninca $i brinzeturi in mari
cantitéti Vremea a trecut. latd, sint poate
ani clnd Romeo si Julieta s-au
c!uﬂorlt Pa s-a ldsat praful.
Pentru organizat intre un
enorm hlglde’ llb - cme. clnd por-
neste, face si putin masd
bucatdrie, nlcloduti lp!la(i 91 un
pat cu astemukul mototolit, nu foarte
curat..
Ceea ce cititi_ nu e cronica vreunui

gagman in pand de idei, ci chiar
cronica teatrala la un spectacol de le:
tru, cu o pie teatru, si anume

piesa, deajuns de binecunoscuts, «Ro-
meo $i Julietar a dramaturgului englez
William Shakespeare. Ceea ce ati citit
mai sus se petrece pe scena festivalu-

acco §i Vanzem'.
1920, la mmca

cronica

reludrilor

Epilog
(dar nu happy-end)
la ,Sacco si Vanzetti“

lui de la Carcassonne, unde regizorul
Denis Lorca a adaptat liber piesa care,
neadaptatd, s-a bucurat totusi de un
oarecare succes, in lume. El a adap-
tat-o liber, dar si hiperrealist, cum se
numeste azi, In occident, etalarea cu
cit mai mult vulgaritate a marilor si
micilor mizerii ale vietil in care dragos-
tea a devenit @ timpenies, romant
mul — o aiureald, puritatea — un plic-
tis, gaura din pantof — o Intrebare
hamletiand. Nifilist nevole mare, Denis
lumea
e, espeare, i
vestea de lubire pentru a-i extrage uri-
tul si platitudinea fara de care nu se
poate, mé Intelegi, demitizarea. Cu de-
mitizarea e mai rau decit cu calomnia.
«Calomniati, calomniati, ceva tot 0 si
ramind»... — zicea acela. Cu demitiza-
rea, nu mai ramine nimic, ca altfel n-are
schepsis. Din «Romeo si Julietan a
ramas cA ea-i gravida si el face piata.
Adinc! Si uite asa devine omul mai
reaiist dectt Shakespeare care nu se
poate spune, totusi, c& n-a stiut nimic
in aceasta directie, ca sa aibd nevoie
de ajutorullui Denis Lorca. Dar, pentru
, s& mal spunem
& hiperreaiismul nu e nici el foarte
consecvent si se imbind cu un hiper-
anti-realism. Caci cum altfel s& nu-
mesti faptul c& adaptarea se joaca intr-o
distributie formatd numai din femeil?
eo e femeie, Tibalt e femeie, Mer-
cutio — si el e eal Asta e adevirat, nu
i-a trecut prin cap nici lul Shakespeare,
anacronic cum «Denis Lorca a
e el e
meo si Julietan, Se ride deseori» — in-
cheie cronicara, La atta vuigaritate,
n-ar fi rusine nici s& pling!
o singura dat& inapoi la Zeffirellil

italieni In Statele Unite, meseriasi modesti,
de-o orientare politic anarhistd, pe care
nu o ascundeau, afirmindu-si deschis cre-
dinta intr-o societate izbdvitd de exploa-
tare — s-a Inscris printre erorile judiciare
cele mai grosolane si mai expresive ale
secolului_nostru. Einstein, Dos 3
Anatole France, milioane de manifestanti
din toatd lumea s-au ridicat in apdrarea
celor doi nevinovati, au demonstrat totala

a g
lumii s-a dovedit, o clipd, inutild. Doar o
clipd. Fiindcd «doar» peste 50 de ani, in
19 iufie 1977, guvernatorul llululul Mas-

ddo re Nicola

Pentru cei care n-au vazut filmul, pentru
cei care -au vizut, dar din picate I-au uitat
se poate uita un asemenea film.
- nentm cei care |l-au vazut $i nu-l pot ulln
pentru cei care, neuitind nimic din 1llmela
bune si din povestile importante ale veacu-
fui, n-au nimic impotrivd s Ii se reamin-
teascd subiectele, mai ales pentru acestia
din urmd, s& spunem din nou c& Sncc 0 5i
Vanzetti au fost electrocutati la 27 august
1027, pe baza wnor acuzafl de-o faisiats
strigitoare la cer, dar la care

Sacco si Bartolomeo Vanzetti |ln( doclﬂrun
victime ale unei crime judlclm alo  aunor
prejudecdti dominante in .
Clamatia spune clar: <Toate umllln'elu i
toatd dezonoarea care apasi pe numele
i Sacco si Vanzett, pe numele famililior
i urmasilor lor, si prin urmare pe numele
statului nostru, vor fi pentru totdeauna
stersen. $i, in sfirsit, fraza cea mare, astep-
tatd de atita timp si de atitia oameni: «Exista
motive temeinice pentru a npm:xa <& an-
cheta judiciard impotriva r doi a fost

titi -7....

Webster Thayer si juratiis-au dovedit surzi;
procesul lui Sacco si Vanzetti — emigranti

rii lor a fost declaratd zi de neagrad amin-
tire in Intregul stat. Unul din nepotii lui
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»La Dolce Vita" -
nostalgia unui elan

este una dintre cele mai
stralucite s mai cuprinzétoar
—Ce i spund «cuprinzétors?
|mzi n-am lncepul Ce-am facut pind azi
e dcaﬂ o prolog, un debut, nu-i nimic.
n-ati facut nimic? Dar sinteti

telebm ln |umul trea l

u spune nimic. Stiu ce am
deicut. Sint abia la Inceput. Am muncit
tot timpul, dar n-am realizat prea multe.
Am tréit doar intr-un fel de teatru unde
se pozeazd

ealalta — despre zilele cind filma
«la dolce vitaw, singurul sau film pe

care-| iubeste deschis, de care vorbeste
cu dragoste, fara fasoane:

— «Un film pe care l-am trait intens,
bogat in amintiri bune... In ansambl
prin forta extraordinard a actorilor sai
prin perioada pe care o
povestit o epoci. Mi se parea ca eu
insumi sint un reporter-fotograf, ca
fotografiez o realitate, chiar inventats,
dar care se desfasura in jurul meu. Mi
se pérea ca toatd Roma colabora cu
mine, refécind miine ceea ce filmasem
ieri seara. Exista in noi un elan necunos.
cut. Ca un presentiment de apocalips».

y Dintr-un interviu al lui Fellini, plin de
vitalitatea maestrului, duduind de umor A 5
si idei k}%&e serioase deﬂsp:’e alr!shimu Fellini: «Dacd n-ar fi existat filmul, eu as fi inventat pelicula
lui, treci cu mare suflu de la una la
s i Nl ol g e Kapartanis Existind filmul, el a inventat-o pe Masina.
fundamentald a lui Pinocchio pina la Prin urmare, nu s-a pierdut nimic!
- amintirile din primul sdu reportaj de
Colombo, cu piliria lui Bogart, ;iarliut (élrm,'ﬁmclista:n;:x?»)
2ot = S e Ia caderea lui ova in Statelc
dar si cu alte sase «enigme» Unite pind la afirmatia orgolioasd ca
pe cap... aintr-o lume fard cinema, eu as fi inven-
tat pelicula si as fi reusit....», de la elogiul
muncil (emunca dezvolté o energie ca-
pabili & invinga boalay) pina la refuzul,
{8 de motiv de a-sl revedea fiimele -
i iata doud secvente care merita a i pri-
cronica vite mai indeaproape, in toatd gesticu-
2 2 latia lor orala.
obiectului a — despre viata lui, «la zi»:
— V-ar place s aveti acum 20 de ani?
. — Doar ca lcomie a vietii. Fiindca as
| avea mai mult timp, mai muit chef, mai
P P mults energie, mai mults sanatate. Pen-
Amintirea unei palarii {ru cA as mai face nebunil A, ce mi-i
place!
— N-afi facut deajuns? Cariera dum
Din adincul timpului cinematogratic i :
vin spre noi, nu o datd, ca marile umbre,
ca melodile, ca pasiile, nemuritoare,
i e fo) 0o oolectinc c lui: Ia 20,37, Ia 20,56, la 21,06. Tempera- ® sergentul Garry Parleski: «Am in-
| le-a dat dimensiune, duratd, puters tura aerul 32 grade noaptea! Sec- tilnit oameni care mi-au explicat foarte
| Spectralt. ‘Nick o ik ma Wsat o & fhd vente din «decuaa]l drégut sa- las s& fure c& n-au slujba,
| aitea lucrri cu chip de om, ca filmul. 1], curin DR e
| f
| ,'i‘i',:"'g"‘u"';‘,;‘gﬂog;:{i’cﬂ‘m:‘eﬁ;‘;‘a = pe ecrane... @ in Bronx, grupuri de ® jefuitorii, pringi in flagrant delict,
i o sald de exporilie @ ma - i dau interviur a televiziune, totul s
in zece minute, ucéti nou-noute filmeazi rect;
Hive. ket pa'oure o dssenst U hande- dispar In orasul 'rm,}; B rion 1 11 ey v St S
SR elefonal poliie, & bloca rookiin, baricadat In pravilia sa, trage
S i Chivane k). Noaptea americana e apeluri pe cu revolverul a prima aparitie a bandei
PRt Tot felul de patirt. Melemal 1o @ ho ! poscte TienBi aE &8 o ot primul mort al noptis
Chaplin, Jobenul lui Fred Astaire. PIa- % > noaptea nebunilor! E noaptea fiarelori» ® incendi voluntare pentru a incasa
L e A s Mai tare decit zece filme de gioazd, ® sirigat in noapte, un tinir: «Jack,  polite de asigurare;
Ty oAl e Covaler Borse mai adevarat decit imaginea a o sutd  de ce esti timpit? De ce n-ai luat un 8 incendi, pur si simply, din place-
el O de filme-catastrofd, filmul acesta, al televizor in culori?» rea de a da fo
D e o s e, ety penei de curent electric din New-York, @ familii intregi — parintil n-au vrut ® Ia spitalui din Brooklin, medici si
et Lul o Bioe, Tremael in noaptea de 13 spre 14 iulie 1977, de-  si-si lase acasa copili singuri — pleaca  infirmiere fac cu schimbul la manipu-
RAME br erart b Cotih P clansate la orele 21,30, dupd ce trei Ia furat, ca la plimbare, fara grabs, fars  larea pompelor cu oxigen necesare
1ok BOGATE, (e daductry privat. G oestul fulgere au cazut peste cablurile orasu-  jen#; bolnavil
unic de a o da usor pe ceafd, cind e la ®la zul noptii se naste primul
Sl ll el o Bk copiial crize elcirice —o felh nes-
Columbo. Toate au o viafd a lor, toate U Soe N
definesc o viata a eroului. Ele toate sint ® reprozenianti ai unor secte el
=l il ot gicase defileazi n intuneric cintind:
¢4 o stire — de neinteles pentru neavi-
zali, extraordinard pentru cinefili — a @ e redoschide o nchisoare nefo
toate telexurile specializate, losité de ani de zile, sinistrd, pentru
e e (o e he apsol Iefyliort arestall (prowiputini coRll
«Detectivul ieftin» — Peter Falk ConUOUNSRE 1A e cais
Bt i s o) @ copil furk sf devasteazh un super-
T eyl Cavine seduck magazin_cintind: «A venit Craciunull
Humphrey Bogart. Mai mult ca sigur: e G e
mit la mit nu-si scoate ochiil @ in cartierele boqme restaurantele
au_scos mesele in stradd si servesc
sampanie; cupluri fac dragoste in aer
liber; mari bogatasi nllnaﬂ anunﬂ cé-l
Sacco a asistat la ceremonia senatului vor da in judecats pe pri
din Boston. Doamna Vincenzina Vanzetti, @ la 14 iule, dimineata, corentul ro-
e R Basfalimon; caiCAIeeI . Ple. venind partial, soneriile de alarma din
mont (ltalia), a declarat luind_ cunostinta blincl-incep: a8 _sune  demenit; Hotiie
| de noul verdici i-am atins telul vietii. continud in plind zi; ""9‘“ la 22,35,
~ In fiecare zi ma lreunm cu speranta unei “pana» e reparats, 3481 de arestati,
reabilitéri; dintotdeauna am avut credinta ity '“"ﬂ' In bithl, 426 de politist si
va veni, mai devreme sau mai tirziu.» G
Pentru cei care sint dispusi s3 vada in g comizar €N ml Inteleg nimic.
acest epilog doar un happy-end holly- La «pana» din '65 puteai numara h
Soodias 5 1 LBlICA Stagety: eflectic pe_degetele unei miini. Azi sint cu
a lui Bernard Chapuis, in «Le Monden,
plind de un sarcasm salutar, largind ori- P
‘oroblemei», dind aces perspeciiva e c nimic nu s-a schimbat pentru mino-
IS ST S Cats hoat ritéile srace. Ele continua a fi excluse
e s arorra et gL tate de la aviata bunan, din stilul de viata
s Corvantbe i Oenelt, 1 cartem cAAROR american. Atunci, incalcind toate Iegile,
LS ot lhset o aeves ot ele_profits de toate posibilitailen;
care a durat 50 de wtorititile statului @ 12 scenaristi, Intr-o singurd zi, la
el tr i Lotk e Metro Goldwyn, propun fiecare «marfa»
monstreze c& Sacco si Vanzetti n-au murit confectionat, ‘o Ore; acetl)
de 0 moarte naturald. Pentru cele dous scrise poate chiar noaptea, pe Intuneric,
victime, aceasta nu le schimba prea mult B Baruire e mingclior.
situatia. Dar curata constiintd universald,
totdeauna mai aptd a reabilita mortii decit
ik va putea i satisticutd de tenacitatea Rub
anchetatorilor care au lucrat 50 de ani
pentru a demasca niste asasini, domnii frimul. docimat &1 spocii =
judecdtori si jurati, morti in paturile e Y3
& de Radu COSASU
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Svetlana Orlova, una din actrifele sovietice parci predestinati rolurilor

legendare. Ultimul ei film,

Se filmeaza

© Mari nume ale Rusiei — se numeste
seria de filme pe care o realizeazd stu-
diourile sovietice. aceastd serie
intrd acum Simfonie-viatd, in centrul
céruia se afld figura proeminentd a lui
Ceaikovski. Filmarile au avut loc pind
acum la Klin, Moskova, Leningrad si o
bund parte la Votkinsk unde a copildrit
Ceaikovski. Simfonia a Vi-a serveste
drept fond muzical filmului.

o Lorelei-Palace-Hotel — este titlul
peliculei pe care o realizeazi in prezent
pe platourile poloneze Emy Konk. Ac-
tiunea se petrece in tlmpul celui de-al
doilea rézboi mondial, spre
care cinematografia nolonoza ne-a o!e

inist — soimul regal

despre viata lui sau mai exact despre
viata pe care si-o visa el, pentru ci cea
vald are multe zone de umbré».

Este sigur cd nu avem de a face cu un
La Fontaine al Fabulelor si nici al
Povestirilor, ci cu omul care nu su-
porta acea lume ce incerca si3-si as-
cundd plictisul si angoasele In jocurile
de la curte si in aventuri galante.
© Si un portret de grup istoric. Fami-
lia Borgia — spune romanciera si sce-
narista de astddatd Francoise Sagan
— va fi un fel de western istoric. Este
vorba de turbulentii copii ai nu mai
putin lurbuienml i papd Alexandru al
Vi-lea — Cesar si Lucretia (interpreti:
Jean-Claude Bouillon si Maureen Ker-
win). Filmul punoumsull de fapt, viata
foarte necucernici de la Vatican in
acea epocd denumitd de cronicari

rit atitea marturi
inaltd tinutd si artisticA si etica.

S-au tras primele scene — scene de
strada,in care apar formatii ale trupelor
naziste invadind orasele poloneze, au
loc scene extrem de dramatice de luptd
i de suferintd, scene in care populatia
este hiituitd dar niciodatd invadatorul
nu_reuseste s-o umileascd.

Pe acest fond evocat de atitea filme
poloneze, se insereazd noua naratiune
cinematograficd in care apar ca inter-
preti Anna Milewska, Wojclech Pokora,
Zdzislaw Wardejn.
eBiografii celebre. Se Implinesc doud
secole de la moartea lui Voltaire si tele-
viziunea francezd s-a gindit din timp

marcheze momentul. Prima
idee se pare ci a fost si cea mai buna
un serial in sase etape, cu care ocazie
s-a depistat si 0 noud pasiune a realiza-
torilor din studiourile TV pariziene:
biografiile de literati.

Serialul Voltaire va intra pe post
catre sflrgitul acestui an (sase proiectii
de cite o ord fiecare) intr-o adaptare
fécutd de Claude Brulé si transpusd pe
peliculd de Marcel Camus (autorul me-
reu amintitului Orfeu negro).

Filmul acesta de sase ore de proiectie
n-a fost deloc usor de realizat cu toatd
faima nestinsa pina astdzi a lui Voltaire.
(Cu zimbetul lui perpetuu, domnul
Arouet pe numele cel adevérat, a avut o
ciudatd pasiune: sa steargd urmele tre-
ceril lui prin lume). De aici o compi-
catiile. «A fost nevoie — spune Brulé —
sd regdsim pe adevidratul Voltulre. nu
pe cel despre care Ludovic al XVi-lea
spunea: Nu m-a interesat niciodats pe
vremea cind era In viatd si, dupa ce a
murit, nu m-a interesat nici atits.

Luni si i de realizatorii s-au
documentat ca si dea de urmele adevé-
ratului ginditor, acela despre care
Chateaubriand spunea: «Dacé n-ar fi
fost atit de intelept, ni s-ar fi pdrut un
nesimtit, iar daca viata si idelle lui n-ar
fi adus atitea blneflcom nmoﬂlnL ar fi
putut si fie luat drept o c: .

Pentru rolul lul Voltaire vor fi Ioloslll
doi actori: Dennis Manuel pentru pe-
rioada pind la 1758, iar pind in 1778 il va
inlocui Claude Dauphin.
¢ Inci o biografie. O adaptare dupa
cartea foarte bine primitd de public cl
de criticd a lui Jean Orieux: «La Fon.
taine» — realizata de Gérard Pignol, tot
pentru televiziunea pariziand (dacd se
poartd bloqrahlg: llterl' atunci sa-i

A pro
iacte de 0 ord 8 1ummm ks dogiat
— spune regizorul —o suitA de tablour

N-a fost simplu deloc s& se porneascd
in iulie filmérile in Italia, pentru ca filmul
sd fie gata in decembrie. Mai intii regi-
zorul Alain Dhenant si scenarista lui
n-au vrut s& faca doar un film de inte-
rioare. «Filmul de epocd isi are legile lui
si epoca in care este plasat story-ul
familiei Borgia ccre sd i se respecte
fastul si amploarean, Scandalul familiei
Borgia avea intre altele drept cauzd
dementiala risipd pe toate planurile
(fapt atit de contrastant cu viata omului
de rind). Castele, curti, curtezani, ves-
minte, ospete si fastuoase primiri alter-
neazd cu cavalcade si aventuri salo-
narde, altele chiar la drumul mare.
Sagan n-a vrut si reducd povestea la o
intrigd de teatru care ar fi imprimat o
anume structurd greu de suportat de
film. Producatorii au réspuns cu infi

S-ar zice ci Lollobrigida e in
dilemi: a fi sau a nu fi reporter-
foto?
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tristete cd viziunea ei costd pica mull
Dar Sagan se pricepe s spuna triste!,
boniour — si fimul 3o face

W Dupé 25 de ani — regizorul Bill
Wilder resiizeaza un nou film, Fedora.
Turneaza pe platourile de la Manchan. In
rolul principal apdrind o act:
cotd a urcat vertiginos In aitimil dof Anl
Ma n

lora e un personaj inspirat in mare
varla de biografia Gretei Garbo. O
fostd vedetd s-a retras din orice activi-
tate,dar — mister pentru toatd lume:
lumea nu prea suportd misterele
cearca sa spargd zidul ce le inconjoar
— Fedora rdmine mereu tindra si fru

moa:
$i totusi primul cadru tras de Wilder
fa Minchen cuprinde scena mortii Fe-
dorei la Paris. Restul va fi o succesiune
de flash-back-uri care vor inlantui in-
cercéirile de a descoperi taina ei. «O
melodramd cu citeva scparéri de umor»
— spune regizorul. El mai vrecllaul:
«in general, marile actrife nu
sa joace actul al trellea.
| Un film des; vietile anacro-
n — are ca sursd de inspiratie p.esa
de teatru a lui Maurice Druon, in regia iu:
Vincente Minnelli. Ingrid Bergman
aici _batrina nobild romana
igasul vremii,
personaj insolit intr-o Roma care nu
ca aceea de la sfirsitul
secolului trecut cind contesa a vazut
lumina zilei. Ea trdieste acum intr-o
metropold devoratd de probleme so-
ciale (pe care batrina dolmni nici nu
le béinuie), un oras suprapopulat (dar
contesa nici nu vede lumea), o Roma
asaltatd de ritmuri moderne (la care
ea este insensibild). Personajul prefigu
reazd desigur o intreagd categorie so
ciald anacronica.

Contesa ocupa o camerd Intr-un hotel,
rémas ca in acele vremuri, o camera la
limita decrepitudinii, in care clienta si
mobilele au aceeasi virsta si sint marcate
la fel de trecerea timpulul. Vetu:
pasagerd trdieste in amintire din care
extrage, In fiecare zi, o noudi poveste
pentru cele doul interlocutoare, came-
ristele de pe palier — interpretate de
Liza Minnelli si de alta fiici ce si-a
cistigat notorietate internationald in film,

ina

Desi povestea se daﬂl;o-d la Roma,
regia si o parte din inter int ameri-
cani, suedezi si nance:l lonul story-
ului pe un ciudat si persistent accent
proustian céruia | se adaugd, desigur,
un altul, usor grotesc, ridicol si anacro-
nic, sugerat de insdsi povestirea lui
Bmon, accent care nu-i scapd lui

inne

imari furtunoase au avut loc la
Tln‘lllﬂ (unii dintre reporterii aflati pe
platourile de filmare americane au prefe
4 relateze despre film punindu-i ei
un titlu mai «bomba» — Ultimul dintre
magnifici, de exemplu). The Shootist
este un western tragic. De fapt, este u:
western In aparentd (cadru, personaj.,
actiune), dar, realizatorul, Don Sieg:!,
nu face jocul'pina la capat. Dimpotriva,
el mevne h risc. Dar cine risca aici?
Johi — personajul central. Sce-
nar(ul lmhln& fictiunea cu realitatea
biografics a veteranului westernian. in-
tr-un gen de film care se transforma, de
fapt, intr-o retrospectivd John Wayne,
aproape de nerecunoscut, zbircit si
greol, cu glasul dogit, un cow-boy
incredibil al unei epoci revolute. Actorul
tréieste, dar parcd mitul lui Isi ia adio.
Ultima scen& barmanul, tremurind de
fricd in fata celor trei cadavre ce zac pe
aua saloon-ului, se strecoard spre
teighea si-l impuscd pe la spate pe
invingdtorul de acum citeva clipe.
cesta se pribuseste.. John Wayne
moare.

Se pare cé, o datd cu scena aceasta,
Wayne a simtit cd se duce si mitul sdu.
Prea multe referinte din film amintesc
de propria lui realitate. De aceea a
incercat incd din timpul filmarilor s&
atenueze socul revelatiei pe care Tin-
tasul il va oferi Spntllonlor $i filmul
8- | terminat cu un

O actritd ncmuuumm. Regizorul
ngl anpa turneazd pe platourile ro-
mane de la Cinecitta filmul Monstrul.
in rolul principal, Sidne Rome (nu-
mele european al americancei ndscutd
in Ohio, dar lansats pe vechiul conti-
nent). Sidne Rome va fi o cintareali
pop i, desi nu este rolul pe care si | 1
visat, e mtu tumitd. «Parintii me:
— spune m m intretinut la scoal
sila cunsarntor,pantru & mH;m ales
cmemulouulul ca sd exprim. Din

icate insd, rolurile 'emmlM llnl -m
de rare si atit de palide In film. Ca sa
mai vorbesc cit de rare sint in comadme
cinematografice bune».

O filmare laborioasd —

putea caractcriza  activitatea depull
nmn de trei ani de Alov si Naumov ca
scenaristi si regizori ai_noii versiuni,
evident ecranizare, a lui Till Buhoglinda
(dupd romanul lui Charles de Coster
«Legenda lui Eulenspiegel» de citeva
ori abordata in istoria filmului de catre
cineasti).

Filmérile echipei de cineasti sovietici
au pus o seamd de probleme de pregi-
lire atit pentru scenaristi,cit si pentru
scenografi si costumieri. Filmul este
in doud seril, nrlml intitulindu-se Ce-
nusa lui Cli ‘rilascd saracii
iar impreund Illmclu necesitd cinci ore
de proiectie. Dar aceste detalii nu spun
incd totul despre travaliul depus de
realizatori la aceastd ecranizare.» Este
pentru prima oard, declara cei doi regi-
zori — cind cinematografia sovieticd
apeleazd la evenimentele descrise de
ivgenda lui de Coster. Nu aveam nici
recuzitd si nicl costume. Echipa de
filmare a trebuit sd studieze picturile si
gravurile maestrilor olandezi si diverse
cronici ale vremii pentru a isi reprezenta

Tintasul de ieri (John Wayne) nu-l
mai nimereste astizi decit pe re-
gizorul filmului The Shootist

San Sebastian

Ajuns la a 25-a editie, festivalul spaniol ia
act de maturitatea sa care obligd. Cannes-ul
pare sa-i fie model. Desfdsurat intre 10 si

21 septembrie a.c., aceastd deja consacratd
manifestare :mamukothcl spaniold si
internationald totodatd a luat amploarea
unui evenimen

Filmul roméanesc «
fux la festivalul din

Sectiunea oficiald a cunoscut participari
ca accea a lui Luis Bufivel cu Un obscur
obiect de placere (ca interpret apar
desigur, si aici, actorul préferat al lui Bunuc!
Fernando Rey), Ingmar Bergman cu Oui de:
sarpe. Uei doi maestri au venit In aceast.
sectiune cu «titiul informativs, ca invitall
de_onoare.

in comnemle. intre altil, Werner Herzog
(RF.G) cu filmul_Strosk nadianul
smm Conp« cu Disparitia, ik ars o
bucura de o distributie masculind cu totul
iesita din comun: Donald Sutherland, David
Hemmings si Christopher Plummer. Apoi
suedezul Jon Lindstrom cu filmul Hemat I
Matten, englezul Richard Loncraine cu
recent mmlnnul sdu film Un ct fect,

Mia Farrow si Keir Dullea in rolurile
principale; apoi australianul Ken Hannam
cu filmul Se crapi de ziua. S-a afiat inscris
in competitie filmul dl!nm curc vorbesle
toatd America, Rizbol al lui
George Lucas si pelicula rullxlﬂ de Marco




Jane Fonda in rolul scriitoarel

Lillisn Hellman preocupati si nu

piarda mici fn pauzi «poza perso-
najului»

modul de viaté st oblcelurllo din Flandra
secolulul al XVi

plsoade e s ittt
fiimate chiar In Belgia i Olanda, dar

a mai mare parte a filmului a fost
realizatd pe platourile studiourilor Mos-
film si pe cele din republicile Baltice.
in apropiere de Riga de exemplu,a fost
construit un intreg orasel avind in centru
o catedrald, precum si canale si corabii
cu_pinze, etc.

Distributia cuprinde actori de talia
lui Evgheni Leonov, Innokenti Smoktu-
novski, Alla Demidova si Mihail Ulianov.
. — sau un film
despre viata_marinarilor de pe un vas
de pescuit. Dar aceasta nu spune inca
deajuns despre aceasta brigadé de mari-
nari-pescari, pentru ca filmul se ocupd
de viata nu numai de pe punte ci si de
pe uscat. Pe deasuprayfilmul Isi propune
sa nu fie neapérat nici
nari, dar nici o trage
cadd In descriptivism — asa isi contu-
reazd conceptia despre aceast poveste
marinareascé regizorul Joachim Hasler

din Republica Democrata Germana care
irage ultimele cadre ale filmului Hiev
up, titlu de pe stachetd care va trece
apoi pe afis.

Raglxorul ‘spune cu naduf: «Pind la
urma cele mai grele scene de filmat
n-au fost pe mare ci pe uscat. $i nu din
cayza marinarilor:

Asta e destinul lor.

mea filmului

*Starurile reciclate. Poate este o
coincidentd, poate functioneazd aici un
spirit de imitatie, cert este ca, printre
actrite, unele faimoase, in plind ascen-
siune, altele simtind declinul, a prins
de la'o vreme gustul pentru o meserie
care marcheazd epoca noastré: foto-
reporterul. (Blow up al lui Antonioni
i-a inscris pe acesta ca pe unul din
personajele simbol ale epocii). Candice
Bergen s-a lansat ca fotoreporter si
i+ parasit platoul de filmare la apogeu! &
ca actrita. A ficut o prima fotografie
excelentd (devenits copertd a fostei
reviste «Life») si de atunci s-a eliberat
din chingile vietii actoricesti — cum
spunea ea. Circula pe toate meridianele
ca fotoreporter al revistelor «Vogue,
«Esquire» si «Glamour».

Gina Lollobrigida nu este chiar atit
de radicald in optiunea ei destul de
recentd (pentru cé, dupi ultimele infor-
matil, Incearca s& se intoarca pe pla-
tourile de filmare, chiar in aceste sapta-
mini, Intr-un film care se turneaza in
Mexic. Ar incinta-0 o revenire si mai
spectaculoass, dar contactul cu pla-
toul mexican i-a taiat elanul din pricina
calitétii scenariului). Intre timp i-a apa-
rut In Italia albumul despre Roma, de-
venit apoi best-seller mondial. Asa cd
Lollobrigida se imparte deocamdati in-
tre platou si propriul ei laborator-foto.

Ultima neofita a fotografiei este Elsa
Martinelli, dar la ea justificarea e mai
simpld: sotul ei este fotoreporter. Ac.
trfa si-a gasit si un hobby fotografic:
lumea circului. Oricum, saltul e mare si
nu prea usor pentru oricine: de la a fi
umu, la a vedea lumeal
* Pe un balansoar. Julia este, de fapt,
un capitol din biografia celebref scritoa
re americane Lillian Hellman (scenariu!
nu l-a scris autoarea, ci un scenaris!
de profesie, Alvin Sargeant, care I-u

céci una din aceste doud prietene, Julia
— avea sa cunoascél lagdrul de con
centrare, in timp ce a doua cutreiera
céile exilului.

Lillian Hellmnn. care are astazi 70 de
ani, a tinut sa faca o vizitd discretd pe
platoul de filmare, la Londra. A gasit in
lucru o scend care se desfdsura pe
peronul unei gari pariziene — Gare
Nord (reconstituita pe platourile londo-
neze): o tinara foarte gratioasa, imbra-
catd Intr-un taior de culoare inchisd
dupd moda anului 1937, 'arduﬂ pu\om(c
§i cu o beretd neagrd, s
scaun. Era chiar in puuxi ;l unira atit
de fragild se legdna in balansoarul i pe
spétarul céruia s!!ua scris, fard sa
deranjeze, numele unei alte c!lvb'"iﬂ
care ocupase acelasi balansoar: «Maxi-
milian Schell. Tindra parea Iingindurata,
concentratd, de parcd n-ar fi fost in
pauzd. Nici n-a bigat-o in seamd pe
celebra scriitoare. Era Jane Fonda.

spune _regizorul

— Isi
chiar cind nu e pe platou, chiar cind pe
platou filmeazd altii. Nu pardseste nici
o clipd nici universul, nici poza perso-
najuluin,
* Campanie pentru pieile rosii. Mar-
lon Brando este angajat s& turneze pina
in luna octombrie, in Anglia, un film
fantastic (ca gen, nu ca altceva, pentru
cd actorul insusi 1l considera slab inca
din timpul filmdrii si mérturiseste ca nu-|
intereseazd deloc Superman-ul, pe
care-l regizeazd Richard Donner, film
inspirat de benzile desenate purtind
acelasi nume, care circulau prin 1938
in Statele Unite). Nu-l intereseazd pe
Brando nici faptul cd Superman se
plaseazd imediat in trena succesulu:
imens al filmului Razboiul stelelor de
George Lucas. Il intereseazd doar drep
turile care i se cuvin, pentru cd il prec
cupd enorm soarta pieilor rosu din
tara sa «Am s3 incerc si reali:
spune Marlon Brando — un senal TV
despre

Marthe Keller in Fedora, rol inspi-
rat de biografia Gretei Garbo. Dar
orice aseminare e intimplitoare

care Wi llne buzunarul) si organizeaz.
le_di

adicé a pieilor rosii. Il stimuleazé suc-
cesul de care se bucurd serialul R&da-
cini, dupd romanul cu acelasi nume al
lui Haley si mai spune: «Daci acest
film-document a zguduit Statele Unite,
povesite fratilor nostri, pieile rosii, o

zguduie si mai mult. Intentia noas-
ms a celor ce ne preocupa un asemenea
serial, este s pulverizdm un vechi mit
intretinut d: Hallywoud cu ajutorul unei

extras dintr-un_capitol al
autobiografic «Pentimento» de Lillian
Hellman). Realizator: Fred Zinnemann
De mare sonoritate este distributia
Jane Fonda — in rolul scriitoarei si
Vanessa Redgrave in rolul pnelune»
acesteia, .lulia o muncmnre ant
fascistd in Ger: ului 1937, prie-
tend bund cu Lllllun Hallmnn incé de pe
béncile scolii. Prieteniei din copilarie
i se adaugd, cu anii, prietenia de idei
si de optiuni politice.

Evenimentele ce au urmat au dat
acestei prictenii o valoare simbolica,

me mi-
tul ca usmqurul indian bun este cel
mort»,

© Oaia nu prea albi a familiei. Dupa
o carierd de actor care nu si-a tinut
promisiunile, desi a debutat in Li
light (Luminile rampei), Sidney Chaplin,
fiul cel mai in virsta al lui Charlie Chaplin,
gi-a anuntat acum o noud meserie,
aceea de animator al unui celebru res-
taurant, «Laurent», de pe Champs
Elysées, la doi pasi de L'Espace Cardin.
Ce inseamnd asta ca meserie? El «face»
atmosfera, lanseaza invitatiile (celor pe

Bellocchio, Il Gabbiano, apol Pianul me-
canic realizat de Nichita Mihalkov dupa
«Platonov»-ul lui Cehov si ultimul film al

lui Sidney Pollack, Bobby Deerfield (cu
Al Pacino si Marthe Keller in rolurile pri
cipale). Filmul nostru Tanase de
Dan Pita a fost prezentat publicului, criticii
si juriului acestui festival. Pentru prestigiul
acestei sectiuni a festivalului, dar nu in com-
petitie, au mai fost invitati Fellini cu Casa-
nova (Donald Sutherland din nou), Luis
Berlanga cu pelicula sa In marime naturald
(unde-l are ca interpret pe Michel Piccoli,
totodatd si membru in juriul filmelor aflate
in competitie); in sfirsit, dar cu el nu se
incheie lista, a fost prezent si Frangois
Reichenbach cu filmul-portret Pele (in
care, desigur, nu e vorba decit despre cele-
biul fotbalist, dar asa cum se pricepe
marele documentarist sa vadd oamenii,
locurile si faptele).

Intr-o altd sectiune, care se cheama
«Cel clnomas (celalalt cinema fiind

o
ol

cel
cum il situeaza proaucawm in raport cu

Festivalul starletelor incearca sa devina
festivalul filmului ,,ca marturie istorica”

numeroasa participare, am depistat un film
din Statele Unite interpretat de un grup de
ictori-muncitori, fiind realizat de Barbara

cheamd Harlan County,
De asemenea, dou.

giu_cum I intituleazd regizorul german
Hans-Christof Stenzel.

intr-o alta sectiune a festivalului, denu-
mita «Cinematogratul,marturie istorica»
au apdrut nume
Zavattini, Jorge Semprun, Werner Herzog,
Francesco Rosi i Inca altil. Aici a fost
proiectatd si o peliculd deja notorie reali-
zath de Herzog, Aguire sau Biciul lui
Dumnezeu — despre viata si destinul
conchistadorului cu acelasi nume (dar mai
ales despre metodele inumane folosite la
cucerirea unor lumi numite «noi»).

Organizatorii_s-au mai gindit si la o
retrospectivd Pasolini, cu care prilej a
aparut si un studiu al unui critic spaniol,
Guarner, precum si la o retrospectivd a
spaniol sub cea de a

yeografia
S e auma: Tnck mecuncesis sl tnor
cineasti basci, cérora i s-a alaturat si un
italian, deja cunoscut, Alessandro Cane,
care a realizat un film in Spania, Asasina-
rea lui Garcia Lorca (tofi interpretii fiind
spanioli). Panorama manifestarilor in ca-
drul Festivalului de la San Sebastian a fos!
completatd cu o sectiune numita «A debu-
tantilom sau a «noilor creatori» unde, in

doua republica (nsh vorba de cinemato-
graful spaniol la Inceputul anilor '30).
Paralel a avut loc i un vast tirg de filme.
Se poate spune deci ci San Sebastian-ul a
avut anul acesta aerul unei adevarate aca-
demii de film pe linga care a functionat si o
piatd de desfacere. Una a adus ideile,
cealaltd banii.
. AL

intre platourile de minca
ruri. In curind se asteapti ca el s& org
nizeze «un dineu de familie» — ca sa |
poleiasca blazonul de animator — un
dineu la care sa participe tatsl sau,
astazi in virstd de 88 de ani, mama sa
vitregd Oana si cei opt frati vitregi,
dintre care cea mai cunoscutd este
Geraldine, actrith si sofia cineastului
spaniol Carlos Saura. Ceilalti sint, In-
tr-un fel sau altul, marcati si ei, fie de
cinematograf, fie de literaturd: Michael
este scriitor si trdieste la Paris, Josep-
hine este actrité si locuieste in Elvetia;
Victoria este tot actritd si s-a_maritat
cu clownul francez Jean Baptiste
Thiérrée; Eugen lucreaza la Montreux
intr-0_studio de Inregistrar

pregdteste si devina _regiz
teatru, iar ultimi doi, Christopher si
Annette, sint Inca de virstd scolard si
locuiesc cu pdrintii lor in Elvetia la

‘evey.
Familie numeroasd, iar remuneratia
si nu mal vorbim.

Robotii cumsecade ai lui Gmrée Lucas

din marele succes (de public)

al anului, Razboiul stelelor,

au fost si la San Sebastian ca...
invitafi de onoare




Alte surori Boga ne-au
ipinat luna trecutd la
iinirea cu piesa deve-
nita_clasica a lui Horia
Lovinescu. Televiziunea
a procedat ka 0 noud «pu-

nere in scend» si foarte
bine a facut, sint citeva piese in fondul
principal de dramaturgie roméaneascd
noud care ar merita sa fie mai des repre-

Ferestre d
Aurel Blrlnna. h Secunda S8 de Dord
Dorian — ca s& rdmin cu exemplele fa
perioadd a Inceputurlion; teatrele. io
cam ngnorsni. nlesmd,deoaram textele
fireste — au, fie-
care, dmmul a mn-m

Alte surori Boga, deci.. Anii trec,
actoril se Indreaptd spre alte virste si
spre alte roluri, unil ies din scend, doar

Recenta montare a micului ecran — in
regia lui Constantin Dicu, al carui nume
spune tot mai mult amatorilor de spec-
tacole, date fiind interesantele sale

c din ul me — poate fi cu
greu numith «punere in mnh (de
aceea folosesc ghilimelele); este, de
de talemzlym lotal,

tajele deosebite ale unei montdri pe
micul ecran. Actiunea monnu-xlsa este
lmoor-u armonios si organic in cadrul
(din carea lcl'. & hl’lt enrul
d “Bovinescu), regizorul aflind. foa
potrivite elemente de ambiants pemm
caracterizarea anilor de la rdscruce de

Oameni la riiscruce

de drumuri:

«Surorile Boga» r\

de Horia Lovinescu,

regia Constantin Dica

in versiune tv. 1977.

Cu: Tatiana Oliver, Rodica Tapalagé
Silviu Stiinculescu, Mitici Popescu '.

de a pune punctul pe «i» asupra unor
néaravuri care deranjeazdi, deci de a fi
si ore educative. Toale aceste emisiuni
se fac de diferiti realizatori, unii mai
ingeniosi, alti mai timizi in initiative,
dar ele au meritul c mécar citeva minute
reusesc sd-gi Indeplineascd rolul de
destindere. Si totusi multi se intreaba:
unde ne sint «clasicile varietiti?» Unde
sint emisiunile cu umor, dans si muzicd?
le apar cu o frecventd tot mai rard pe
micul ecran. Ne obignuisem ca alaturi
de Dem. Ridulescu sau Octavian Co-
tescu sd urmdrim cu pldcere pe Dida
Drégan sau Margareta Plslaru. O gluma,
apoi un cintec, inr © glumitd iar un cin-
tecel si emisiunea parcd era ceva mai
vioaie. Aveai timp s& consumi hazul
momentului anterior si s& mai asculti
cite un refren cunoscut. $i apoi varietati
mai insemna si alte momente nastrus-
nice, de dans, de mimé, de IC’Ob!‘IC;
de iluzionism, intr-un cuvint, de t
pentru toti!

Avem interpreti de muzicd usoard si
populard tot atit de vnlomu ca 1( actorii
nostri de comedie si tot atit de iubiti
de public; ei Insd apar la «Albumul

la «Viata satului» si cam

ere, In care se
Dovelh a lproglerll de oameni a suro-
rilor

Alte wrori Boga In distributie, dupd
ce cu ani in urmd Irina Rﬂchl(aanu-$lrl-
anu, Valeria Gagialov si Silvia Popovici
au creat memorabile personaje in cele
trei roluri. Sora cea mare este acum
Margareta Pogonat, dupd atitea roluri
cinematografice de primd marime si
pet nu]ul Iulld are o interpretd foarte

et lie bine s3 pund in
evldonﬁ fondul tulla(asc cu ferme tra-
s#turi morale al eroinei. Sora mijlocie
nh lcum Rodica Tumlua& i aceastd
ar fi ut face, datorita
lnl'n\ulul ei v)quros ;I multilateral, mult
mai multe roluri pe ecran decit a ficut,
contureazd — din citeva scene doar —
© Valentind foarte personald. Sora c
micé este acum Tatiana Oliver, «actrita
care vine», pe care am vizut-o mai mult
in roluri de comedie, si care face acum
dovada unor calititi de real dramatism
in personajul loanei.
Alte surori Boga deci, lulia de ieri
a devenit, azi, Catinca Gordscu, perso-
naj céruia Irina Rachiteanu-Sirianu i
schiteazd un portret in aqua forte. Altii
sint si ceilalti interpreti de acum, Silviu
Stéinculescu, Liliana Tomescu, Dorin
Varga. Numai Eugenia Popo: i
personajul de ieri (un personaj de citeva
vorbe doar, dar absolut memorabil),
conferindu- o noud strilucire.
surori Boga, anii trec, viata
merge Inainte. Doar spectacolele de
televiziune... intineresc si pot intineri
meTeu, acesta fiind si un telescop
dintre cele esentiale...

Cilin CALIMAN

Prezente si abhsente

A trecut si vara, o vara In care parci
mai_ mult ca oricind telespectatorii au
urmdrit cu pasiune emisiunile distrac-
tive, asa-numitele programe estivale.
Este de fapt o veche dorintd a marelui
public aceea de a se distra, de a se des-
tinde, de a se bucura, de a ride! Tele-
viziunea nu a omis din programele sale
satisfacerea acestei dorinti. Am avut cu
regularitate ore vesele — mai mult sau
mai putin vesele in functie de condeiele
umoristilor — Intliniri cu satira, ba am
mai avut chiar si diferite varietati dumi-
nicale realizate in spiritul unic al lui
Tudor Vornicu, si toate acestea ne-a
multumit. Intiinirile cu actorii nostri
comici, care sint multi si foarte buni, au
insemnat mai Intotdeauna un moment
de bucurie. Pe ling destindere, fireste
ca worele de satiré au mai avut si meritul

20

atit. Multi dlnlre ei -lnt si buni cupletisti,
au si har actoric cu ind bu

W& regizorald nm sustine micro-
recitaluri complete si totodata inedite.
Mai avem si interpreti de romante valo-
rosi, dar si el sint folositi in aceleasi
scheme fixe, cintd unul dupd celdlalt
cite o romant# Intr-o scenografie aproa-
pe mereu aceeasi si... g pare ca
nu prea mai avem fantezie. De ce?
Vanomile ramin unul dln genurile iubite

de telespectatori si ar fi pacat s dispa i
buna lor traditie cu care am fost ob
nuxi; lleana LUCACIU

cineas
nu intelegeti
cii adultul inteligent
se regiiseste mai usor
in lumea aceasta tonic |
decit in romerganul
filmelor politiste?

Ne-a parasit Heidil.. Nu vd simtiti
mai trigti si mai singuri? Eu unul da,
mé simt mai trist si mai singur... Crai-
nica televiziunii nici n-a Inteles ce lovi-
turd mi-a dat, cind m-a anuntat zimbind
cd e ultimul episod din serialul fermeca-
toarei, unicei, Heidi. M- simtit dis-
trus, fru Cum ldld ulﬂmu|" De
ce Ultimul? De us
mai intimpla cu Heldl? Evlden!, nluulul
nu din viclenii gazetdresti |-am evitat,
ci fiindca credeam cd povestea lui Heidi
era o fericire foarte personald, egoistd
dac# vreti. $i Heidl cu vesnica ei mirare
sd ai apard simbata seara! Pai,
cum asa? Numai in copildrie cind,
pentru o noté proasté la matematica mi
se confiscau patinele, am cunoscut
un sentiment asemandtor. E prea trist
si prea nedrept. Heidi, Heidi, ne-ai
fécut o poznd... Singurul lucru care ma
indurera in timp ce nu vizionam — asta
e un cuvint bicisnic, in cazul de fata,
ci admiram, asimilam, Infulecam fer-
mec#torul serial; era ci Heidi nu era
vie, ci doar opera unui pictor de geniu.
Dar eu nu-mi pierdeam speranta, cre-
deam c&, precum iIn basmul cu Pi-

insotit de doud lacrimi.

Mi-a plicut Rocky, dar cred ci el
semnificA mult mai mult pentru socio
logie decit pentru estetica cinemato

gratului.
Gelu IONESCU

filme pe micul ecran

Prin_cenusa imperiului (Andrei
Blulcr. ‘978) o bunl ecranizare a roma-
nului lui Zaharia Stancu, «Jocul cu
moartean. Regizorul a gasit tonul exact,
a gdsit acea sublire linie de demarcatic
intre epicul exterior picaresc si semni-
ficatie, pasind cu siguranta pe aceasta
linie. Precum cartea, filmul are nu o dati
o directie satiricd si, mai ales, ironici
de toatd justetea. Momentele de cine-
matograf nu se las# asteptate, iar cIIDIuI
interpretilor _principali e fericit ales:

a avea prioritate
in cinema. Paul Newman a ficut citeva
roluri de boxeuri memorabile, dar s
ne amintim si de Daniel Olbrychski, nu
mai putin redutabil. Succesul lui Rocky
vine din aceea cd, fiind un film cu box,
nu este un film despre le — tot ce e

Dinici (Di intr-o
creatie din cele mai expresive, aspra,
«rea», complexd, nuantati — in sfirsit,
ce epitete se mai pot adduga oare unei

compozifii care nu are nevoie de epi-
tete?; si, aecondindu inspirat, Gabriel
Ouciuc (Darie, Darie, Darie — cum
obmlv in tulburatoarea scend
finaid), ‘omu care & venit puternic_in
fatd ol nu fard dreptate, fiindca (fir a
deocamdatd, forfa unui «monstru
sacru») are talent (o afirm dupa ce I-am
ut §i pe scend) u nnlrmll' sale
«spun» de llecum dat
® Trei zile gi trel nopfi (Dinu Tana-
se. 1976). Un debut regizoral mai putin

i captivant se

n'ura ringului — deci cliseul e I’islumal
iso:

Intrecerea, factorul agonal (cum spune
Johan Huyzinga in Homo ludens) este
neinteresant; stim precis ca Rocky nu
va cistiga titlul dar va dovedi ca e aci-

ia mea. Sigur,
trebuie recunoscuti realizatorului o de-
plind corectitudine, dar, nu o datd,
tocmai aceastd neobositd corectitudine

se
tificd adesea cu modestia (in sensul
i idei), cu ritmul egal cu sine
Insusi, nenuantat, cu solutiile artistice
cam comune. Imprejurarea spare sur-
prinzitoare, dacd observim acuit;

o Trineib Sl v autobiografic
— interpretul principal este si scenarist
— Rocky lanseaza o carierd cinemato-
graficd originald, aceea a unui fost
boxeur ce devine peste noapte artist.
Se va opri aici viata in cinema a lui
Sylvester Stallone? Ce roluri va juca
acest om copildros si inocent, frumos si
dizgratios totodata? scenariu va
mai scrie el, in afara acestei povestiri
ce Imbind o experientd cu o veleitate?
lata Intrebdri cartistice legitime. Din
punct de vedem comercial, elovituran
a fost dath — eresant a observa
& marile succese comerciale in cinoma
se fac deseori cu trame care ecrani-
zeaza un.. esec: nu unul total, distr
gator, ci unul suportabil, moale, cildut,

af

(in cadrul ciireia
ideea esentiald a raportului dialectic
existent intre constiintele individuale si
mersul istoriei putea fi mult mai subtil
dezvoltatd — cinematografic vorbind).
Filmul acesta — ciudat lucru! — pluteste
razant, cu pdmintul, desi se simte mereu
cd ar fi putut avea acea bataie de aripd
care sd Il inalte. S& fie oare de vind o
anume prudentd (poate explicabild) a
regizorului? Nu stiu. Stiu Insé ci el s-a
|&sat fascinat de epic, acolo unde tre-
buia sa se lase fascinat de idel. Peliculd
servitd de creatiile unui Caramitru, unui
Dinica, unui George Constantin sau
Pet Gh-ovuhlu

Patima (George Cornea, 1976). Un
film realist, alcituit pe un scenariu care
a tras mult cu ochiul (si bine a facut)
fa Slavici uneori, la Balzac. Psi-

nocchio, ca prin iubirea noastrd co-
mund, Heidi va apare In cele din urma
in carne si oase. Dar nu ne-a fost dat
s& se intimple asa. S-a refugiat In munti
si ne-a lisat putin mai morocanosi
Am plins despartindu-ma de Heidi. Ce
s& ma fac fard vesnica ei mirare si fard
nésucul ei cim? Eu cred ci Heidi se
simte bine acolo, in casa bunicului,
lingd duldiul credincios i caprele dis-
ciplinate, veseld si curioasé ca si Inainte,
dar, ca sa ne Intoarcem la fetifele noas-
tre cu nasul la fel de cim si la fel de sim-
patice, regret c& cineasti nostri — in
afara de stralucita si romantica exceptie
oferitd neobosit de regizoarea Elisa-
beta Bostan, nu Inteleg citd nevoie
avem noi adultii, noi cimnﬂl, nol um-
blatii prin sedinte, noi torturatii de
«bombardamentul informational» de a-
emenea filme CA pentru copii asem.
nea seriale sint necesare ca aerul si apa,
ca bunica si pisica, ca ghiozdanul si
sotronul, asta e de fa sine Inteles. Dar
si noi, adultii, tragem energic cu coada
ochiuiui...

Avem nevole de filme care sa ridice
in slavi nu numai nasul cim al copilé-
riei, ci si elubamn(a. vitalitatea si cu-
riozitatea ei salbateca si nu inteleg de
ce casele de filme cu greu se hotérasc
la 0 asemenea treaba obligatorie. S-ar
pérea ca de multe ori ceea ce e inutil
capits mai reped aripile consimtamin.

i rapid si superficial. Eu cred c&
aduit inteligent se regdseste mai usor
In lumea feericd a copilariei, decit in
romerganul filmelor politiste. Nevoia

basm nu Inseamna numai Intoarce-
rea In copildrie — volens-nolens — stim

timpul e ireversibil. Ci nevoia de
lumind, de aer proaspat, de brazi, de
bunici, de ciini credinclos), de métusi
cu_mintea de_ape limpezi
Bate la toate casele de filme si intoar-
ce-te sub o formd sau alta, In variante
originale, cit mai repede Heidi. Apropo,
cum se mai simte bunicul?

Teodor MAZILU
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hologiile i cterele, iar in primul
rind psihologia si caracterul perso-
najului principal (Pduna, in excelenta,
interpretare a Dragi Olteanu-
Matei), sint, cum se spune, just si ex-
presiv creionate, -au viatd, nu apar ca
alteori limfatice. E principalul merit al

filmului.

® Joe Kidd (John Sturges, 1972).
Nimic deosebit intr-un film care, totusi,
este al unul reulmr deosebit,

® Mos Goriot (Guy Jorré, 1973). lata
an Balzuc» (filmul) comun, de uz
scolar. A trece senin si linistit pe linga
un mos ca acesta, Goriot prenume, e
curat semn de usurintd Avem noi oare
atitia «mosi» incit s& ne putem permite
a-i risipi? lar dacd nu avem, atunci —
vorba_ zicalei —nu trebuie s& ne
cumparam? LAsind gluma la o parte,
se cuvine s& spun ca acest Mos Goriot
a-demonstrat Incd odatd ci unul din
lucrurile cele mai greu de realizat este
de a pune in nmlqlnl o propozitie limpe-
de i seacd, o miscare «dinduntru» li-
neard In aparentd dar doveditd apoi
subtili. Intotdeauna m-a fascinat deruta
cinematograulul in fata rindului impede
al lui Balza
© Automobilul_(Giovanni Bertolini,
1972). Emotionantd reintiinire cu Anna
Magnani. Mediocritatea filmului aproape
cd nu se mai vedea, cici,cum mai poti
vedea mediocritatea, atunci cind actrita
este acolo?

° Av.nmru- clubului Pickwick
(Noel Lang 962). Ecranizare fard
haz si mozoﬂe a unul op plin de haz si
filozofie, semnat de pracinstita fata,
domnia sa domnul Dickens,

@ Marile Sperante (Joseph Hardy,
1973). Alte mari sperurfs dezamagite.
Film onest dar (si) comun.

Copiii dnnnnulul Grant (Robert
Stevenson, 1962). Bietii de eil —e tot ce
pot s& spun. Bine c totul s-a terminat cu
hme. cum se zice.

@ Sprijiniti-1 uuvm(sun Kennedy,
1973). Absolut de acord! Drept care
semnez...

Aurel BADESCU




Nu putini esteticieni au susfinut si sustin
ca, daca pentru celelalte arte realismul este

e gy © optiune intre altele (chiar daca majora)

o modalitate de abordare i de re-crearc

prin mijloace artistice a realitatii imediate

sau mediate, o modalitate extrem de im-

portantd dar in nici un caz unica (intreaga

istorie a artei,in care realismul se manifestl ca o catogone

istoric,limitat in timp, ne dovedeste aceasta), in ce pri-

veste arta cinematografica, dimensiunea realist nu vine

din afaré (adica de la artist si de la viziunea sa), cl din-

Iauntru. O dimensiune organic legati de insesi rdssturile

esentiale care nu existd in afara unei anum

concretete ohl!gatorh 'unel supuner! inexorabile afd d

prezenta arealisté» a elementelor universului pe care-l
implick: oameni, obiecte, ;

Nu e cazul s& discutéim aici justetea sau injustetea unui
asemenea punct de vedare, Este ins, credem, indiscuta-

- b
istoric, mai mare decit orice alta arta si c3 aceasta autenti-
citate are, trebuie si aib,un profund caracter concret
esigur, prima condifie pentru ca un film s& respire
autenticitate, s& se Incadreze intr-o dimensiune istorica
bine conturata, s& finteascd spre universal si absolut
prin_imaginile concrete ale unui timp si ale unei lumi
anume, este ancorarea ln«m tematica ea insasi reullstl
izvoritd din
lundn care agits, visibil sau Invizibil realitatea,a d!ractlllor
re aceste procese conduc menea
avtonticiiate’ temalich presupune sl un Inakt el oo
verosimilitate a subiectelor pentru ca seva fertilé a temei
s& poatd fi valorificata cit mai deplin, atit din punct de ve-
dere artistic cit si social.

Pentru a lua exemplul care ne sti cel mai la indemina
trebuie sa recunoastem, de pilda, c& In mersul sau spre
impliniri, filmul roméanesc a realizat, mai ales in ultimul
deceniu, In aceastd directie a tematicil si subiectelor,
progrese evidente. Temelor inventate, scoase din lozinci
si nu din viaté, de un schematism care era, In fond, expre-
sia unul irealism sau chiar antirealism (inconstient, pro-
babil) le-au luat locul constructii cu o identitate social-
istoricAl tot mai marcata, teme autentic umane, teme auten-
tic fisnite din realitatea anilor '70 ai secolului nostru, din
realitatea societétii noastre de azi si de aici. Acest lucru
este, bineinteles, mai cu seama valabil In ce priveste asa-
g filme de actualitate, desi o evolutie asemanatoare
(in conditile in care intervin si multi alti factori specifici)
putem Inregistra si In domeniul filmelor istorice. Fari
ne referi Ia valoarea artistic, nu putem s& nu observam
cd, intre primele filme «de epoca» si, sa zicem Buzduga-
nul cu trei peceti, a intervenit o schimbare de optica,
extrem de semnificativa.

Dar tema si subiectul constituie doar prima platforma
pe care se decide destinul autenticitatii filmului. Asa cum
am mai subliniat in

Cum apare satul nostru
in film?

Realismultemei,
dar si realismul

detaliului vietii

Numai cu un cojocel
si 0 caciula

nu se sugereaza autenticitatea

cinematografice sd trdiascd din_ fluxul milicanelor de
amanunte care, orientate, creeazd autenticitatea atmos-

Or, pentru a reveni la exemplul anterior, daca filmul
romanesc a obtinut succese indiscutabile in ce priveste
ancorarea in realitate a temelor si subiectelor, el mai este,
uneori, ce priveste densitatea locloloqlcé
adicd rigoa u care se urmareste, in flecare moment
al actiunii, prezenta a nenumirate amdnunte a céror
autenticitate semnificativd contribuie, in mod hotéritor,
la precizarea identitétii istorice a filmului.

Cindva, chiar in revista noastrs, Radu Cosasu a facut,
de-a Iungul a mai multor articole, un inventar dulce-amar,
a ceea ce nu prea poti intlini in filmele wmanesﬂ De
Muncr chiar daca s-au mai ririt barurile de noapte, limu-
zinele, sticlele de whlsl; , progrese semnificative in ce
priveste prezenta miilor de aménunte care pigmenteaza
viata noastrd de toate zilele, nu s-au prea

in continuare, eroii multora dintre filmele noastre refuzé
sa lnloseasd tramvaiul sau autobuzul, preferind (cine
i-ar putea condamna?) «masina mican, iar atunci cind
totusi se urcd intr-un vehicul de trnnspoﬂ in comun.
acesta este (Incredibil) pe jumdtate gol, toti pasageri
stind comod pe scaune. Unde sint colllﬂ (si enewirlle)
din statiile care mereu Isi schimbd locul, unde sint pasa-
gerii (si, mai ales, pasagerele) cu bratele incércate de
sacose, unde sint aglomerdrile, busculadele, vorbele de
naduf dar si de haz? Int vézut mai demult, eroul
indragostit la culme (ceea ce e foarte frumos) este mereu
chemat de Iublh sa capllcloll& sl suferindd si, bine-

ficd este, In primul rind, o artd de atmosferd, o arté care
isi exercitd influenta asupra maselor ds tatori, mai
cu u.mi prin crearea unei atmosfere structurale, valabile
din punct de vedere artistic, care se insinueazd in con-
;mm- celor ce o receptioneazd. De aceea e propriu artei

O cursd rapidd spre o dcstmane numits
autenticitate (Mircea Albulescu si Tora Vasi-
lescu in Cursa)

inteles, rdsp mdri, plecind intr-una
cu aerul cel mai natural din Iumu. dln locul unde lucreaza
si unde se pare ca nu existd nici condicd, nici portar, nici
sefi, nici disciplind (ceea ce nu-l impiedicad pe erou si

ramind pozitiv pind la capit). Acelasi personaj hotéraste

Nu numai cadrul,dar mai ales relatia psiho-
logici a dat valoarea ecranizarii Tdnase
Scatiu (Victor Rebengiuc si Carmen Galin)

rusc s& se duc# la mare dupd iubita sa (existd oare multe
fiime romanesti care si n-aibd mécar o secventd pe
litoral?); In consecintd, se abate pe la un ghiseu CFR,
unde In treizeci de secunde obtine un bilet pentru Eforie-
Nord, pentru aceeasi zi. Restul intimpldrilor se desfdsoara
in acelasi spirit. Evident, am@nuntele la care ne-am oprit
(mai sint i alte sute d elasi fel) nu au legatura directi
ma foarte serioa: filmului, dar lipsa flagranta do
Iu(enhclluh a «fleacurilor» creeazd o stare de nemultu
mi cind amuzantd, cind iritantd, care submineaza
credxhllnlha mesajului esential.

Probabil, la multi regizori, chiar dintre cei mai talentati,
existd un reflex, partial inconstient, de respingere a tot
ce ar putea aduce a naturalism sau (si mai rdu) a mizerabi-
lism. Ratiunile unei asemene atitudini sint, fard indoiala.
onorabile si au, in orice caz, o explicatie sociologi
de clard incit e sesizatd de orice spectator (sau cititor)
inteligent.

De aceea precizim: nu e vorba de o pledoarie pentru
(nimicuri care,
totusi, ne ocupd si ne otrévesc — sau ne lumineazd —
bund parte din viatd), ci de sublinierea necesitatii — fara
de care nu poate exista film de calitate — de a acorda
Io-ﬂ Itlnﬂl acelor luu care fac cudlul filmic verosimil.

i densitati

Ioum nu se referd numai la prezenta amanuntelor de mica
insemnitate. Este, de pildd, o evidentd sociologica faptul
cé o foarte mare parte a muncitorilor din uzinele si de pe
antierele noastre sint veniti nu demult timp de la tara.
In ce mésurd, intr-un film amplasat Inlr r-un mediu munci-
toresc, chiar dacé nu abordeaza in in fel tema migra-
tiilor sociale (o replica, in cond socmllsmulul romé-
ratii sdi n-a tentat incd nicl un regizor),
existenta fenomenului de care vorbeam mai sus se simt
prin anumite amédnunte, gesturi, replici, reactii, care sd
dea autenticitate atmosferei? Cici, s& fim seriosi, a pune
un personaj din planul doi s poarte ciciuld sau l:mocol
e o rezolvare formala, fard conumnﬂ sociologica.
unde sint nuanfele care sd ne aminteascd (chiar fard a
insista) cd tréim perioada unui bun] social de anvergurd,
cd In sute de mii de familii coexistd, uneori chiar la nivelul
aceleiasi generatii, tdrani, muncitori, intelectuali? Uneori
orpulul ne pouh inviita mai multe
le azi decit un tratat
intreg. Zeci de mh de modesti Dousod de automobile
se urcd In masind, Isi pun miinile pe volan cu alte gesturi
decit cele care caracterizeazd dezinvoltura unor tineri
lorzi care-si :chlmhl vehiculul in ﬂncnre anotimp (dezin-
voltura aceasta e ce? — maj
personajelor din multe filme romAnnsn)

Desigur toate aceste nhvlrvm:v nu se referd la probleme
esenfiale §i nu implicd — apreciere
estetica. Dar, in lungul drum m filmului romanesc spre
ceea ce trebuie s& fie — document dinamic al reali
noastre de azi — grija pentru o cit mai mare densitate
sociologicd, pentru ceea ce dé autenticitate atmosferei,
trebuie s& constituie, credem, subiect de reflectie res-
ponsabil

H. DONA

Nu cojocelul diidea nota de adevir local
comediei moastre (Toamna bobocilor
bastian Papaiani si Ileana Turciuc)

lor despre relatia dintre cinematografi
celelalte arte. «

e

specific regizo- Petrila, Uricani. Au

Dupi Alba lulia au urmat Petrosani, Lupeni,
. fost prezenti directorul

ela Gheorghiu au luat cuvintul la dezbate-
rile care au urmat proiectérii filmului Cursa.

asociatia cineastilor

Cineastii in sedinta
de lucru
la Academia
»otefan Gheorghiu*

@ La Academia Stelan Gheorghiu a fost
organizat pentru cineamatorii din toata
tara un curs de instruire teoretics si prac-
tic. Presedintele Asociatiei cineastilor,
regizorul lon Popescu . a tinut prele-

la ideea de film la_scenariu».
Regizorul Andrei Blaier a vorbit cursanti-

rale de expresie cinematografic» a fost
titlul expunerii facutd de regizorul Alecu
Croitoru. Unele consideratii privind sunetul
In filmul de amatori au fost prezentate de
ing. Aurel Misci. O expunere a regizoru-
lui Mircea Iva a fost dedicatd echipei de
filmare, rolulul si sarcinilor membrilor sai.
Operatorul Toth Francisc s-a referit la
unele probleme de operatorie, iar realiza-
torii de filme de animatie Adrian Nicolau
+f Zaharia Buzea au ficut o introducere in
tainele artei lor. La sfirsitul acestor cursuri,
a avut loc 0 masé rotund si s-au vizionat
si discutat filmele realizate de cineastii
amatori In timpul instructajului ® Casele
de filme Unu si Trei au initiat o serie de
spectacole in premieré cu filmul Buzduga-
nul cu trei peceti, in diferite orase ale tarii.

Casei de filme Trei, scenarist al filmului,
Eugen Mandric, regizorul Constantin Vaeni,
actorii Victor Rebengiuc, Cornel Nicoa:
Constantin Fugasin, Stefan Velniciuc. ®
Oporntmul Victor Popescu a avut o intilnire

le lucru cu cineastii amatori din tabdra
de vard de la Calafat. @ In cadrul actiunii
«Tineretul sldveste republica», organizatd
de cétre C.C. al U.T.C. in intimpinarea ani-
versdrii a trei decenii de la actul de la 30 De-
cembrie, la Ecran-club din Bucuresti, 800
de utecisti veniti din toatd tara s-au intilnit
cu regizorul lon Popescu Gopo, ing. Dan
lonescu si operatorul de imagine Grigore
lonescu. A hi! prezentat filmul Povestea
druottol

bdra de vard a studenti-
stinesti, regizorul Mircea Dane-
llllc, tctvlll Tora Vasilescu si criticul Manu-

® Comuna Munteni din judetul lalomita a
fost gazda unei delegatii a Casei de filme
Cinci, compusd din actrita Tricy Abra-
movici si producatorul delegat Cristian
Cornel, care au sustinut un dllloﬂ cu spec-
lalonl dupd vizionarea filmului
eard de Gheorahc Turcu. . Echipa
de lllmlm Spaima d iezul noptii,
condusd de_regizorul erc uresan, a
organizat la Sibiu doud dezbateri cu publicul
pectator: la cinematograful Arta — pe
marginea filmului Portile albastre ale
oragului, iar la Casa de cultura a sindicate-
lor — pe marginea serialului de televiziune
Toate pinzele sus.

Ovidiu GEORGESCU

https://biblioteca-digitala.ro

21




Aimee laco-
bescu, pentru cl
esti una
mai modeste w
soane din cite cunosc
§i una dintre acele ac-
pai tin cu tot
sd treacd ne-
observate, iti n un interviu-
" xplicatie, un Inmvlu-con'llllmn. Hai
:l'l'necpom cu inceputul: cum ai debu-
a

ite care
sinadinant

— Absolut accidental. Eram in anul Il
la Institut, Doru Néstase si lon Besoiu m-
vézut pe stradd si m-au luat sa joc in H:
ducil, dacd iti mai aduci aminte, era o
cintdreata de local, un rol pe care I-am facut
cu destuld inconstientd In ce priveste mese-
ria, de care bineinteles ci habar nu aveam.
Am avut chiar senzatia ci este 0 meserie
krne usoard pe care poate si o facd ori-
cine...

— Cind si cum ai pierdut senzatia
asta?

— Destul de tirziu, pentru cd am mai
avut parte de niste rolisoare care nu numai
cd mi-au !ntleﬂmn-o. dar mi-au si Intérit-o.
in o stre eram o micA
subrets, in Frumoasele vacante o tinar:
cam exuberantd, deci nimic care sd m.
facA sa simt «greul» meseriei. Apoi am
primit tot la Dinu Cocea, in serialul Haiducii,
rolul domnitei Ralu. Era, in sfirsit, o partiturd
$i Incd una destul de dificild, ceea ce evi-
dent m-a ficut s&-mi schimb parerea des
pre ceea ce se cheama meseria de actrild
de film. Acolo am afiat c& trebuie sa stil
cum sd stai in lumind, si mai ales, c& sincer
tatea in fata aparatului de filmat trebuie s
fie maximd, pentru c& ochiul spectatorulu
este foarte aproape de tine din cauza obiec
tivului care amplificd cele mai fine reactii,

ceea ce In teatru trebuie si obti
printr-un efort de voce si de triire interioara,
in film se realizeaza «din obiectiv». A urmat
perioadd in care, stiind lucrurile
astea, inviitasem sd contruiesc un perso-
naj din date exterioare. Asta s-a Intimplat
cu subreta din Un august in flicari si
Chlrln!le din Cu miinile curate, perﬁonme
care le-am construit din dnaturd,
dln Imbracaminte, din mers, adica din mici
elemente exterioare care md ajutau s&
obtin o personalitate din exterior spre
lnlellor. dar in asa fel incit sd fie «din mine»
, am jucat la lulian Mihu In Nu
ﬂlmim s& ne amuzam si asta a Insemn.i!
© noud schimbare.

—Acolo iti seménai foarte tare..

— Da, pentru c& ma apropiasem in fine
de ceea ce cred cd este foarte important
pentru un actor, adicd sa reusesti si semeni
indiferent ce ai juca, cu un om din viata
A fost nu numai o experientd utila, dar si
o intlinire foarte bund cu echipa lulian Mihu,

eorghe Fischer, Al Intorsureanu. Este
o echipd la care te poti misca in voie. Mihu
te las3 sd faci absolut tot ce simti tu ci
trebuie sd faci cu rolul dat. Chiar daca
ceea ce faci nu ﬂoumnll in scenariu, sau
nu se potriveste cu ceea ce gindea al d-ci
simte d!hlne—ﬂ simte — te
lasa si apol selecteaza. Mihu, fiin lll-
zo5 plin de fantezie, acordd aciorulul ¢ dreptul
aceeasi fantezie. lar Intorsureanu si
Flu:her sint doi operatori ideali pentru \m
actor: pur si simplu nu-i simti. $i acee
calitate am descoperit-o mai tirziu la Ala-
xandru David. De asta cu ei nici nu se prea
trag «dublen. ceea ce-mi convine de minune.
Pentru ca, de obicei, im pregatesc ro
lul foarte bine, nu mi se poate cer:

sa repe! de prea multe ori aceeasi scuna
nu rezist. O fac o datd asa cum mi-am pic-
gt mai fac si a doua oard, a treia
oard Imi iese cel mult corect, dupé care s-a
terminat. Incep s& schimb, gasesc din ce
in ce mai multe nuante, gasesc alte valori
ntestel Inceo s fac alt peraonal. Din cauza
trag cu mine mai mult de
b dublo. o' Sigurantan.

orbestl ca o bitrind actrith cis
nxvoﬂ-n'll

— S& stii c& am jucat foarte mult. Am
facut enorm de_ multe ucrurl, Prezentr
la televiziune, emisiuni de versuri — liricd
intimd dar si versurl patriotice — piese
moderne si piese clasice, teatru, film, tele
viziune. De la artistul emerit Radu Beligan
stiu ca un actor, mai ales unul tinar, trebuic
4 faca absolut orice ca s& Invete si de fie-
care data si de la orice ai face afli ceva in
plus.

— Acest corice» nu e periculos? Nu
strica stilul?

— Stilul il ai sau nu 1l ai. Te nasti cu el.
Si cred ca In «stilul tau» poti s& faci, in-
tr-adevar, orice. S& fii bagat intr-un tipar
anume mi se pare mult mai periculos. Pen-
tru cd, dacd intrd in capul unui regizor
ideea c& tu ai un gen anume, nu te-ar in-
cerca in altceva pentru nimic in lume
Eu, de pildd, am intrat de la inceput pe
genul atinerele-frumusele-cochetelen si a-
colo am Infepenit 0 buna bucata de vreme,
si nu stiu daca s-or fi gindit multi regizori
& ot sifac un persona) ca cel din Osinda.

T8 minte, Grigori Rosal ifi spunea
ia Moscova, ci n-a mai vizut un ase-
menea rol antipatic tAcut g stiinta
s& cucer

— Era, ln primul rind, un compliment
pentru Sergiu Nicolaescu. Repet, nu cred
ca un alt regizor, avind In mind o asem-psa
partiturd mi-ar fi incredintat-o mie..

| —Spui lucrul ista cu foarte muita
l convingere...

— Chiar sint convinsal Pentru ca, de obi-
cei, regizoril merg pe datele personale afe u-
nui actor. Pe ceea ce se vede la prima vede-
re, zicind ca ceea ce vede el la prima vedere,
vede si spectatorul la vizionarea filmului. lar
la aceasta «primé vederen eu as putea juca
— de exemplu din «Pescarusul» —nu Masa,
ci Zarecinaia, din Shakespeare nu Ofelia,
ci Desdemona... Sergiu Nicolaescu a simiit,
cred, Masa sau Ofelia. C existd
o mine Un snume dramatism pe can
nu I-au observat. A avut o intuitie formida
bila! $i mi-a dat ocazia sa fac un rol care
ma a — cred si sper — in rindui
actritelor de film carora poti sa le incredin-
tezi o partiturd grea, speciald.

—$i dupa rolul asta continui s& crezi
ca tubuh jucat orice?
ntru ci un asemenea rol apare
= m Garlera unei actrite, PInd s& ajungi

I, pot s4 treaca foarte multi ani. Nimeni

nu pune piese apentru actori», nimeni nu
scrie scenarii «pentru actori». Se pun
piese si se scriu scenarii in care trebuie
«sé te potrivestin. lar dacd nu te potrivesti,
si dacd nu ai aceastd disponibilitate pentru
orice, risti s& astepti mult si bine «rolul
vietii. lar un actor care nu joaca e un om
mort. $i mai o v foarte important pentrii
noi actorii: publicul. Daca nu simti publicul
aproape de ine. o alifuri d tine, tack i
simti_freamatul salii cind pui piciorul pe
scena, freamt care spune ca te-a recunos
cut, cé stie cine esti, nu neapdrat ca nume,
pentru cé, vorba ta, sint inca prea tinara
pentru asta, dar ca personaj pe care |-a
mai vizut si l-a placut si l-a adoptat si este
dispus sa-| mai asculte, fard acordul asta
al publicului, nu existi ca actor. S-a intimplat
s4 aud dupd un spectacol: cine era wilan?
$i «ala» era un mare actor care nu jucase

Jemult. Eu spun cd oricit de mare actor
a i, Sentimentul de nesigurantd, de ne-
liniste creste, in cazul in care publicul
este indiferent la aparitia ta.

— Esti foarte atentd la experienta
altora...

— Sint. As putea chiar s& spun ci in
experienta mea intra si experienta colegilor
mei. In afard de asta, eu sint convinsé ci
orice meserie «se fura, si eu am Incercat
sa lu{‘:n w8 pulut mal muit

— De la Marna Barbu, de la Amza Pellea
in film, In teatru urmdrindu-i pe Draga Oltea-
nu, Gina Patrichi, Toma Caragiu. Toma imi
dadea intotdeauna senzatia unei prospetimi
formidabile, si asta nu se poate fura pentru
ca nu tine de meserie. Era un talent urias,
dar si el isi muncea fantastic rolurile.
Nu se poate fard muncd. Talentul e ceva
cu care vii pe lume, meseria incepe de |1
el incolo si inseamnd muncd. N-am vézut
niciodatd un mare actor care si nu-s
«asude» rolurile. Si Beate Fredanov, si
Radu Beligan mi-au bdgat bine In cap ca
nimic nu se face in meseria noastrd fara
munca, fard efort.

— Muncd, meserie, munci...

— Ce sa fac, dacd asta e tot ce stiu?!
Electiv, n-am fdcut altceva decit aceastd
meserie. Nu m-am plimbat, n-am dansat,
nu m-am distrat, vite, sint aproape zece
ani de cind nu fac nimic pentru mine ci
Iotul pentru ea, pentru meserie. Poate si
pentru c& am plecat cu un handicap. Cu
ani in urmd se spunea despre mine: «e o
fatd frumoasd, probabil cd e proastd ca
actritd». Am avut oroare de genul meu care
mé cantona printre «frumusele» si m-am
luptat din toate puterile s& conving cd sint
actritd, cd pot juca orice, c& am mai mult
dectt o lnllﬂ'ava plécutd.

— Esti multumita de rezuitatul luptei?

— Da. Sint. Orice actor care ajunge In
situatia de a alege, deci nu mai este obligat
34 primeascd roluri in care s-ar fi putut
potrivi si altcineva, allclnn, ci este luat pen-
tru ca numai el poate s& facd rolul acela,
trebuie si fie mllltumll Sigur ca nimeni
nu e de neinlocuit. Dar cel putin s&-ti
permiti uuun ci esti de neinlocuit.

uci ca tine lcctnﬂ iluzia?
= sm aCHIN By s et si grave.
in rest am rdmas, cred, un copil mare. Am
lumea mea, casa mea cu pdpusi. Poale
unde mi-am refuzat atit de multe lucruri,
nu stiv.. Dar a meritat.

— Te rog nu te intoarce iar la mnm- g
Nu te nlnd"ﬁ niciodata la aitce

— Ba da. La copildrie. La livada hunlcllor
Sint foarte bine ancorata in pdmintul copi-
I&riei mele. Am impresia cd acolo aerul e
foarte curat. acolo mi se trag incd
naivitatea si candoarea, acolo imi péstrez
toate povestile si toate iluzi opildria
e refugiul meu de zile grele. Ori de cite ori
am necazuri sau ceva nu-mi merge bine in
meserie...

— lar meseria?!?

artd-ma. Ce sa fac? Ti-am spus cd
nu ui-u altceva pe lume.

— Dar, crede-md,nu-mi pare rdu de nimic
din ce am pierdut din pricina ei.
— Te cred.

— Si sint convinsa cd a meritat!
—Da, poate ci a meritat...
T Sigur's merttat, cregemal

Eva SiRBU

actor comic,

bunicul goricelului.

FESTIVAL (cinematografic)|
manifestare destinatd
prezentdrii celor mai

FAR-WEST > ' | FELLINI, Frederico
loc ideel .,/, regizor
pentru desenator
£ . i\ gansonetist.
AN
FANTOMAS &
actor cu mascd.
SO, 3
FEHNANUEL, Constandin | FELIX, le Chat FESTIVAL (animatie)

FESTIVAL (competitiv)

FILM

spectacol pentru
fiinge rationale

ce percep cu simpurile
vdzului si suzului.

bune filme. &
FICTIUNE FILMOLOGIE FILMARE
metodd "artistick" | FIGURANT studiul fenomenului FILMARE (conbinat¥) g
a unel povestiri interpret cinenato. g grafic. (inversi) .
imaginare. anonim. "
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FILMARE \}
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telex Animafilm

Poezia animatiei
si animatia
poeziei
@@ Regizorul lon Truick,

dupd cum am mai avut prilejul
si aritim in cadrul acestei r
brici, mediteazi de mult la trans-
punerea unor cunoscute motive
poetice in limbajul filmului de
animatie. O asemenea transpu-
nere nu este numai facilitatd de
afinitatea latentd dintre poezie
si filmul de animagie, ¢ mai
mult decit atit, este reclamati
ca o modalitate prin care arta
mai recentd, a animatiei isi poate
intensifia expresivitatea bene-
ficiind de experienta unei traditii
artistice milenare.

Solicitat mai ales de motive
eminesciene si de simbolurile
care cad ca un plumb, sugerind.
prin contrast, zborul usor al
imaginatiei si al aspiraiilor, ale
poeziei lui Bacovia, lon Truici
preconizeazi pentru viitorul siu
film, intitulat Remember, o
formuld complex3, rezultatd din
impletirea mai multor surse

sufletul oricirui
poet romin reste o invinci-
bild scinteie eminesciani. Nu
este deci de mirare ci,pornind
de la poezia Necuvintele a lui
Nichita Stinescu, din volumul
cu acelasi titlu, poeta lleana
Milincioiu a realizat impreuns
cu lon Truicd un scenariu in
care se regiseste motivul cu-
noscut al plopilor fird sot

Prietenia dintre un om $i un
copac, care este la Nichita Sti-
nescu, in acelasi timp o comuni-
une cu natura §i un esec deghizat
in raport cu oamenii, va cipita
in film o coloraturd particulari,
devenind afinitatea poetica din-
tre un personaj de acuti sensibi-
litate — cine stie dacd nu e chiar
Poetul? — si plopul «firi sot»
primind astfel toate sugestiile
si, dupd cum se stie, nu putine.
ale binecunoscutei capodopere
eminesciene.

Cumulind atitea straturi de
poezie elaborati in timp, arta
animatiel, prin filmul lui lon
Truicd, forteazi, sperim, usile
marii arte

@@ Regizoarea  lIsabela
Petrasincu isi propune si ea
si utilizeze mijloacele poeziei
intr-un film care se adreseazi
copiilor.

Se stie i analogia, piatra an-
gulard a poeziei, este in acelasi
timp unul din vehiculele verif
cate ale imaginatiei si, in special,
al delicatei imaginatii infantile,
care se joac de-a orice §i prin
urmare i de-a viata. Doi copii,
admiratori sinceri ai unui fastuos
paun, care se plimba singuratic
in curtea populati de tot felul
de pisiri perechi, nu gisesc ha-
zardatd ideea unei prietenii intre
acest solitar terestru §i curcubeul
de pe cer, multicolor si el, arcuit
si el, sau, daci preferati, «im-
paunaty si el cu un superb arc de
culori, deci pasire i el. De ce nu?

Gratle, fantezie, multd delica-
tete 5i o infiniti generozitate
in raport cu miezul existentei —
toate acestea la confluenta poe-
ziei cu arta animatiei si cu simgul
imaginativ al copiliriei

ANIMATOR

scrisoarea lunii
———

Spectatori,

nu fiti numai

0 problema la inima cititorilor: critica de film

spune lucrurilor pe nu

ar fi tacut mai
nechematilor «in laturil» Altfel ne

tocmai filmele dezavuate de acesta. Mai

«...Nu se stie de ce, in critica noastré de film, lipseste —
me. Cite nu s-ar fi cistigat, de pildd, daca unui regizor care a
produs pind acum 8—9 filme,toate proaste, i s-ar fi spus la timp: «nu», i In schimb
multe filme un altul, ca Liviu Ciulei. Critica noastrd trebuie sa strige
vom scalda intr-o duice mediocritate, iar critica
se va zbate, Intr-un peisaj cinematografic oricum extrem de inegal, Intre megalo-
manie si umilinta. In critica de film, judecatile trebuie sA fie mai dure, necrutitoare
chiar, pentru c& si conditiile sint mult diferite de ale celorlalte arte. Posibilitatile
materiale sint limitate si impostura trebuie imediat semnalati icen
verdicte nu e motivabild prin factorul timp. Nu trebuie s ne facem iluzii: rareori o
peliculd neapreciati la inceput a produs peste ani revelati.
domeniu, se impune o atitudine ferma. Or, ceea ce izbeste In cronicile
mai toate revistele din fard este lipsa unei asemenea atitudini. Multi critici adopta
ozitie echivocd, se Imbati cu propriile cuvinte Iasind cititorul dezorientat, inde-
partindu-se de menirea criticii care a fost, este si va fi aceea de a spune da sau nu.
Mulf Gronican simt 6 placere efectivh dit a crea clieva fraze de slect o cu aceasta
se declard multumiti si asteapta elogiile. Bineinteles c& acestea nu vin si nici nu
pot s vind. In acest mod, criticul isi indepdrteaza cititorul... Spectatorul va reactiona
invers decit il indeamnd cronicarul, va simti chiar un soi de deliciu

cred — curajul de-a

fa in a da

din a viziona
cred cd nu trebuie sd facem rabat de la

doar pentru cé un film esle vizionat de foarte mulli spectatori...»

Stefan RIPAS

spectatori!

@ Rocky: «Evident, arhivele de film con-
tin si alte filme ce acuzd practicile imorale
din lumea sportului capitalist dar, cre
niciunul nu a atins subiectul cu mai multa
finete, precizie si putere de convingcre
dech acest Rocky. Unul din meritele sce-
nariului e acela de a fi ocolit cu abilitate
Capcanele genului, dind povestiri o form&
total nous, libera de orice sablon. Am mai
vazut boxeuri marunti urcind treptele glo-
riei, dar niciunul nu era atit de singur ca
Rocky. atit de matihalos si de copil ca

ocky, atit de imbicsit si neglijent ca Rocky.
Jotl sureolat de o inteligentd de nebanuit
sub masca elefantului cu privirea resem-
natd, intrebétoare, spunind parcé: «ce dra-
cu vreti mine?s, cu teica elimind ;I
umerii cit un dulap. De necrezut ci us
o firicul aceta de brutd biinda ar putea -
Devises uiel ssmenen creatil intelectuale.
[{ e wde necrezub» asa ceva?
De unde msb we;ud«ih 7) (-lhnu Ser-

anu

giu Colum| acii 116124 —
Bucuresti).

® «Film , Iucrll" din toate punctele de
vedere, cu nm!-:lanlllsnr joc actori-

cesc natural, regie sigurd si discretd, ima-
gine extrem de plastica, scenariul primeaza
ducind pind la situatia de a «n
vizionare toate celelalte componente ale

Bd. Steagul Rosu nr. 202, Brasov

filmuluin. (Llunnﬂn I.lnellm — str. An-

Actorii vremii

® «.Am citit In revista noastra ci Amza
Pellea a fost distins la Festivalul de Ia
Moscova cu «Premiul celei mai bune in
terpretari masculine» pentru rolul din Osi
da, fimul |uf Serglu Nicolasscu. Martur
sesc cA am simiit o satisfactie adinca.
$1 Tiindca 8 venit vorba de film —— am o
unele mirturisiri, daci se pot numi asa,
ale regizorului Nicolaescu asupra acestui
film, mai bine zis asupra scenariului sau
L-am inteles perfect. Nu pot Intelege de ce
i s-a reprosat faptul ca nu a copiat intoc-
mai romanul lui Victor lon Popa ori —
invers — de ce n-a conceput un scenariu
original care s& nu aibd niciun punct co
mun cu romanul. Dupd parerea mea, 1o
ratura nu trebuie izolath de cinema — dar
sa revin ia actor Despre Amza Pellea n-am
auzil discutindu-se niciodatd nimic (N.R.:
Chiar asa?) Nici de bine, nici de rau. Poat
doar atunci cind e confundat cu nea Marin.
Insé un actor care poate interpreta cu atita
talent, verva si afectiune un Mihai Viteazul
si un «stapin al lumilor» atit de adevarati
si_de deosebili unul de altul, este dupa
parerea mea, un mare actor. Amza Pellea,
ca putini alfii, a fost si poate fi si maret
voievod 3i umil taran si Infumurat sultan si
cuvios preot si complicat «tati de dumi-
nica»... li multumesc pentru rolurile tre-
cute, asteptindu-le cu incredere pe cele
Vitoares (T. Macarova — Cartier Visiru,

bloc 27 Braila).

Cronica telegenica
Un rls sdnatos, risul cu Stan sl Bran

® «.Nu stiu dacd existd ceva mai fru

stantd ca nele emisiuni de simbatd
seard, ci rlsul plln sanétos, risul acela ce
ne incintd pe obrajii unui copil sau ai unui
om ce se bucurd de viatd. Nu prea avem
prilejul s& ridem asa, dar atunci cind o
facem, o facem din adincul inimii. Asa
cum o fac simb#td de simbata, uitindu-m:a
la «dpicitii» acestia de Stan si Bran, |

lumea pe care si-0 creeazd cu atita dezin
volturd, la glasurile, la gesturile lor repe
zite si ath de scumpe noud. Nu am mai

ris de mult timp ca Im simbéita aceasta cind
i-am viizut transformati ad-hoc in «hopa
miticd», baldbanindu-se Infricosati pe ma
lul unel ape. In clipele .mlu totul dispa
ruse, dlspimul‘l i o (pe care inca

— moau ironie pentiy
virsta dunuuh de 14 ani) si oames
jur, rdméseserd doar ei, atit de umani s
atit de Indreptitit candidati la nemurire
Acesta a fost primul lucru pentru caie
vreau si vd mulfumescy. (Constantin Mag-
dalena — Aleea Av. Stilpeanu 6 — Bucuresti).

‘ele-cine

ecd mai ordonatd

@ «..Asa precum redeschizi o carte pes
te ani ca si retriiesti un mister, tot asa
doresti cu ardoare s revezi un film ale
chrul imagin t-au creat o stare memorabila
. cu cit te maturizezi, cu atit mai mult vrei
sé vel"u:x dacé filmul va mai exercita asu
acea vraid  Astfel ci mi-e dor de
Fmgll Saibatici, i tvan ool Groaznic,
de Aventura, de Viridiana, de Moara
cu noroc, de Hirosima, dragostea mea,
de Hofii de biciclete. Simbéta se trans
mite la televizor un ciclu ordonat: «Anto
logia filmului pentru copii». Cred ca si
Tele-cinemateca ar trebul 33 fie mai or.
at si ca efectul educatiel estetice ar fi
mai prompt, mal_ inak calitatly, dech un
ciclu ar continua fard a se interfera cu alte
cicluri. Se trece prea rapid de la un regizor
1a altul, de la un stil la celdlalt, asa incit
imi e dor de 0 vocen care sa lege in mod
logic filmele Tele-cinematecii». (Alexan-
dru_Jurcan — localitatea Ciucea — jud.
Cluj).

® Riul de aur: «Un western disimulat.
O tematica grava reflectind licomia ofite-
rilor din regimul tarist, Infrinti de puterea
sovietica, care-si cautd disperati un sens
in aventura aurului din taigaua siberiana
Alurd de western, proiectindu-ne parca in
vestul salbatic al pionierilor si aventurieri-
lor din America de odinioars. Regizorul
Veniamin Dorman reda ins4 foarte original
feeria riului, a padurilor In toata betia nuan
telor de culoare, feeria apelor, «sonoruf»
impuscaturilor, pind si cintecul cucului s
al pasarelelor in .ceo  ndeptitat o Comm

tim nr. 3 — Buct

® Comedie m\ll‘. lFIImul —cred eu —
estl mai reusit ca film social decit ca film
de comedie». (Filip Radu — Bd. N. Tifu-
lescu 92, bloc 13 — Bucuresti) (N.R: Spre
«binele» dumneavoastra nu va publicam
scrisoarea in care considerali ¢ «mmem nu
trebuie sa-l apere pe Alain Delon». Mama,
mamd, ce corespondenta ah 1i primit).

Am zimbit |

Scutita rosie (scenariu_pentru copil ¢l

tineret)

«A fost odatd si n-o sd se mai repete, a
fost odatd ca niciodats, pe vremea cit
nu existau nici purici, nici potcoave, nici
relatia de fuziune dintre aceste doud ele-
mente, o sdrmand bunicd, tare sdraca sar
mana, ce trdia in pddure. (Se va reconstitui
in studio o padure uscatd). Si bunica avea
un cosulet, iar cosuleful nu avea nimic
Bunica isi fdcuse, eventual trudind din
greu, un cosulet din nuiele, si aibd un cul
cus pentru puiul de lup pe care-l gésise in
padure, singur-singurel, plingind dupa ma-
ma lui ce fusese impuscati de cludul vlni-
tor. lar bunicuta, miloasa, 1l
acasa si-i dadu de mincare ..-n Ing
ce lupusor a crescut méricel si-a prins a
grai: «— Ma-ma, bu-bu, lu-lu, tlel iezi cu-
cuieti» si altele, de nu stia biata bunica ce
sd- mai facd i ce sd-i mai dea, de bucu-
roasd ce era. Dar bucuria ei n-a tinut mult.
Lupusor a prins a pune Intrebdri: «De ce
aia? Daraia de ce-i asa? De ce ai matale,
bunicuto, urechile asa a'de mari? Si buni-
cuta n-a mai stiut ce sd-i rdspundd, s-a
uitat intr-un ciob oglindd si si-a zis
nemultumitd «M-da, are dr!nllle baiatul,
sint cam mari. Dar ce si fac? Si le tai, nu
pot! Mai bine sa-mi fac o scufie..» $i bu-
nicuta, zis si facut, si-a cusut o minunatd
scufie rosie, care tare mult i-a placut lui
lupusor. $i pentru c bunicuta purta scufia

ziua si noaptea si pentru c& lupusor isi
mm-nbue dula = rind oa nm uv nu-i mai

strigat-o pe

bu-bu SCUFITA ROle S(»au "lil ei asa
fericiti in padure, iar lupul crescuse ca un
ciine mare si frumos care pizea cnu. iar
bunica mai trigea cu pusca dupd c
care veneau la cirese sau la mure. Silrsl »
(Florin Octavian Molnar — str. Baba
Novac nr. 3 — Bucuresti)

du:l‘ol(u eden din tai
lurcd — str. Cnll(ll 9 — Alba lulu)

Rubrica redactald de RADU COSASU

anema
Anul XV (177)
Bucuresti

septembrie 1977

Redactor  sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |
Carmen Galin, Marin Moraru si Se-
bastian Papaiani, trel dintre talen

tatii interpref premiere

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

Cititorii din strainatate se pot abona adre-
sindu-se la WEXIM Departamentul Export-
Import Presa, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea amsma Prezentarea grafica
Anamaria Smigelsci loana Moise

ai
lara bobodilor, In regia lui Mircea
Moldovan, dupd scenariul lui Petre

Sk Foto: Spirea Tomescu

Tiparul executal la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresti
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De la «Morometiin in-
coace, opera lui Marin Pre-
da, scriitor de tulburitoa
re consistenti si profunz:
me. de nelinistitoare pre
zenta si impiintare in epoci, atrage s/
intimidesz in egals masurd creatorli
de film. Atractia se justifici firesc, prin
pinul de substanta al cartilor sale si
marea lor putere de a sugera, nu neapa
rat imagini, ci posibile lumi cinemato
rfice. Timiditatea se explici, poate
prin caracterul cu vehement3 literar al
operei sale, sprijiniti cu nelimirata
incredere pe cuvint, pe puterea lui e
a naste §i comunica nu numai stiri
ginduri, sensuri, ci viati, vieti, o om«
nire fascinant-miscitoare §i stabils i/
acelasi timp, in care tem lisati sa
pitrundem, apoi furati, apoi inclusi,
inghititi, ficuti una cu ea. Literatura lui
Marin Preda este o minunati capcani,
migiliti din cuvinte-lauri, in care se
agat’s sens dupi sens, mintea si sufletul
cititorului. In fata ei, cinematograful
sovdie si pentru ci timpul lui, limitat
la 90 de minute,nu-i poate cuprinde
toate meandrele, nu poate acopc:
uriasa cantitate de viatd care o stribate.
Si ecranizezi o carte de Marin Preda
inseamnd si pornesti constient de la
ideea de renuntare. S ecranizezi Marin
Preda inseamni o foarte clard, tiios
de clari alegere: filmul sau literatura
Filmul, adici pistrind din literatura
doar ideea — dar citd substanti vie
se pierde astfel chiar din pornire —
literatura — dar ce supunere oarbi
trebuie si accepte astfel cinematograful
i citd abdicare de la legile lui! Pentru
Marele singuratic, Marin Preda auto-
rul cirtii, devenit scenarist al filmului,
si realizatorul lui, lulian Mihu, au ales
cea de a doua cale. Rezultatul este un
film de facturd manifest-livresci, un
film a cirui fortd sti — exact ca in
cazul cartiisi cirtilor lui Marin Preda —
in cuvint. Dar pentru ca acest cuvint
si se audd in voie §i si functionezc
nestinjenit de legile filmului, scriitoru
s regrzorul au tdiat in carne vie, in
pistrind din ea doar
leit-motivul — nu si motivul nu §i mo
tivirile — povestii de dragoste. Tot
ce era in carte ancorare solidi in reall
tatea inconjuritoare, tot ce didea mate
rialitate, concretetd acelei povesti, tot
ce o determini si modela si justifica in

LRERRT]

O adinci pleciiciune

a
cinematografului, in fata literaturii

toatd complexitatea (viata la «gridini»
cu tragedia lui Damian, cu Anghel si
Florica, cu Marioara si copilul lui Nic,
lae, lumea lui Moromete deci, pe dc o
parte, viata «la castel» cu scriitor

pictorii, artistii — lumea Siminei pe
alti parte, cu imposibila lor supra
punere, prefigurare a imposibilei iubi:
dintre Simina si Niculae — cici ce
altceva este moartea intr-o poveste
de dragoste daci nu unica |e;u-e dintr-o
stare fira sansi de implinire?) a fost
fasat de o parte. Tot ce didea contur
precis acestui Niculae, plimada lui dc

Vernisajul

unei pictorite
(Florenta Manea)
in prezenta unui
coleg de marci
(lon Caramitru)
si a parintilor
(Vera Varzopov
si

Mircea Septilici)

zootehnicienei in centrul lor) iar pe de
de alti parte, de data asta esentiald.
de trecutul indepirtat al lui Moromete.
povestit chiar de el Siminei, in imagini
de pe alti lume, lumea copiliriei lui
cu apusuri de soare si ploi gribite, cu
cai dusi noaptea la pasune si veghi tirzii
in fata focului, cu obsesiile sperioase $/
violentele neintelese ale virstei, ale
copiliriei de Morometi. Sint singurele
magini care se sustrag literaturii —
in ciuda cuvintelor multe care le inso-
teste curgerea—si incearci, si chiar
reusesc si fie, cu for;a si incipitinare

taran devenit i | de
brutalitate si aspiratie spre rafinament.
de violenti si tandrete, de incipitinare
i cediri generoase, tot ce didea con-
tur misterios Siminei, acel mister lumi-
nat cu incetul,scos cu incetul din sine.
astfel incit cele doui personaje si poata
sta aproape, si se poati ribda alaturi
pe timpul scurt al dragostei lor, toati
migala cu care adunase scriitorul in
carte, argumentele pro si contra vre-
melnicei iesiri din singuritate prin
iubire a lui Moromete, a fost de aseme-
nea, firk mils si fird crutare pus de o
parte. Eliberati de argumente, de sar
cina grea a justificirii existentei ei.
povestea de dragoste pluteste dincolo
de timp dincolo de spatiu cu gratia
tragica a lucrurilor soiuite pieirii, fard
vina dar 31 fara drept de apel. Ceea ce a
ramas este un straniu cintec de dragos-
te soptit pe o voce, apoi pe doud,
apoi din nou pe una singurd, un cintec
trist §i aerian, un intermezzo
intre copertile ferme ale prozei cotidie-
ne. Legiturile acestei povesti cu viata
cartii — cite au mai rimas — tin pe de
o parte, o parte ne-esentiali, de o
realitate vag-indiferenti la soarta e
(problemele lui Moromete legate de
trecutul si viitorul lui politic,ca si cele
legate de prezentul lui dincolo de
povestea cu Simina, in care pitrund
mai mult anecdotic intimplirile de la
GAC cu figura nu lipsiti de pitoresc a

ale afului, dar tot ele, prin-
tr-un minunat paradox, sint acelea

i

calmi, obtinutd nu prin complicate
misciri de aparat ci,dimpotrivi, prin-
tr-o stranie nemiscare. O imagine —
martor linistit al evenimentelor, care
pune in valoare, din nou si in primul
rind, cuvintul si legitura lui intimi
cu chipurile actorilor, atit de economi-
cos-expresive cit trebuie, pentru ca
sensul triirilor si rimind, din nou
si in primul rind, in seama cuvintului.

Marele singuratic este firi indo-
iald o adindi pleciciune pe care cinema-

film, el poate si placi. si displaci, sa
incinte sau sa ncduii casca, in nict un
fel si cu nici un chip nu poate trezi
indiferenta. Pentru ci literatura in fata
careia se inclind poarti semnitura lui
Marin Preda, dar si pentru ci cel care
face aceastd pleciciune este lulian Mihu.
Un regizor cu ale cirui filme poti i sau
nu de acord, le poti accepta sau respin-
ge, in niciun caz nu le poti ignora.

care redau povestii sub de cea
mai curatd sursi «morometeani , o fac
si sune limpede 2 Marin Preda.

Marele singuratic cred ci trebuie
citit ca un omagiu adus unui mare
scriitor, ca o dovadi de infinit respect

pentru literatura lui. Numai astfel pos
te fi inteleasd totala supunere a unu!
regizor cu personalitatea agresivi cum
este lulian Mihu, lipsa lui de orgoliu
in fata operei literare, maleabilitatea

extraordinari cu care se adapteazi nara- |

tiunii scriitorului. atentia cu care vine
in intimpinarea intentiilor lui. De altfel
sub semnul acestei supuneri liber con-
simtite §i respectuoase sti munca in-
tregii echipe. Actorii, cei principali
mai cu seamd, George Motoi si Florenta
Manea, pe umerii cirora apasi marea
sarcind de a da o identitate cinematogra-
fici unor personaje nedesprinse de pagi-
nile cirtii, ¢i mutate ca atare, cu gindu-
rile lor multe, comunicate in lungi dia-
loguri, pe pinza ecranului — se stri-
duiesc, unul cu toatd puterea experien

tei, celilalt cu toati candoarea lipse:
de experientd, si dea adevir §i emotic
cuvintelor din care se desprinde cu
incetul nu numai povestea de dragoste
dar si sensul ei. Poveste pe care Gheor

ghe Fischer si Alexandru Intorsureanu

o transpun in imagini de o frumusete

Eva SIRBU
Scenariuk: Marin Pndm dupd /mn ! «Marele
singuratics, de Mari reda. Regia: luian Mihu.

Imaginea: Gh .wm Flazher si Alexandru Intorsu-
oruri: Giulio Tincu. Cost

v,
Nicolae Luchian B
u o Rdzvan Radules
utl- R et de e s patru
ector: Corneliy

Dicect ou.
Film reaiizat In sludiourile Centrulul de productie
cinematografics «Bucuresti.
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