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Să realizăm filme demne de inaltul 
prestigiu al României zilelor noastre 

B 
Urmlrim fiecare noul ma­
nifestare, la cel mai tna ll 
nivel, a ţarii noastre pe are. 
na lnternaţiona&I cu senti­
mente de mlndrie comune 
tuturor concet.aţenllor noş­

tri, dar şi cu un sentiment aparte, legat 
intim de vocaţia artei noestre. 

Clnd preşedintele Nlcolae Ceauteacu 
este aşteptat şi apreciat de reprezentan· 
fli cel mal autorlzafi ai zeci şi zeci de 
state, apropiate şi lndeplrtate, mari ş i 
mici, cu o consideraţie care depAşeşte t l1 

mutt obişnuinţele protocolare şi limbajul 
diplomatic curent clnd ln inima Europei, 
careia ti aparţinem, sau pe solul altor 
continente, preşedlntele României socia­
liste a avut şi are un rol de deschizător 
de drum pentru o lume mal bună şi mai 
dreaptl, o contribuţie unanim recunos­
cutit tn depăşirea unor puncte nevralgice 
ale Istoriei pe care întreaga umanitate o 
trăieşte; ctnd despre ţara şi poporul nos­
tru aflat de peste 2000 de ani in jurul 
Carpaţilor şi la Marea Neagră se vor· 
beşte ca despre o mlreafl naţiune -de 
fiecare dală incercăm, alături de to~ com· 
patrioţii , indiferent de nationalitate sau 

profesie, aceeaşi mare satisfactie, legi­
tinll mlndrie şi deplini adeziune. 

Sini aentlmenle pe care le-am retrătt 
ln cursul strălucltel vizite pe cars tov• 
răşul Nlcol• Cnu....,u şi tovarăşa 
Elena c„u,MCU au flcut-o fn aceasti! 
lună fn Statele Unita ale Americii. Sen­
timente luminate de principiile generoase 
ale polltlcll Interne şi externe a Partidu­
lui Comunist Român, izvorrtl din cea mal 
fideli şi cutezltoare lnfelegere a inter&­
selor superioare ale poporului nostru, 
ale cooperAril paşnice, pe baze noi. înt re 
popoarele tntregil lumi. 

Ca întotdeauna, admiraţia şi adeziunea 
pe care le nutrim faţă de această pollticfl 
principiala şi umanisttli se traduc Tn forul 
c onşliinfel noastre lntr-un prilej de adlncă 
medltafie şi un Indemn. Un Indemn de a 
glndl şi moi profund arta şi profesiunea 
cnreia ne dedicăm, la cotele unor exi­
genţe maxime. 

Aşa cum secretarul general al partidu­
lui, preşedintele Nicolae Ceau,escu, 
ne-a cerut în repetate rfndurl, Inclusiv !a 
intilnirile sale cu cineaştii, slntem îndem­
n aţi să cono:epem filmele noastre in cea 

mai directă legaturt cu viaţa reală a ţ fl ri1. 
r::u preocupArlle oamenilor tn mijlocul c..\ 
rora trăim, cu asplrafille socletlfil pe care 
o edlficlm şi ln acelaşi timp ln perspec­
tiva unul dialog deschis cu lumaa, cu ln­
treaga lume. Numai tn aceastl perspec­
tiva ceea ce înţelegem prin «noua cali­
tate» va însemna efectJv1 tn arta ecranu­
lul,un clştlg consistent şi durabil. Filmul, 
ca arta prin excelenţi de clrculatte inter­
naflonală, a depăşit, de altfel, demult 
graniţele cttorva cinematografii cu tra­
d iţie şi a demonstrat nu numai capac i­
tatea şcolilor recent afirmate de a se 
impune atenţiei, dar şi performanţele 101 

de excepfle, cu clştlg de cauzA ln com­
petifla noulăfll şi valorii, alături de ve­
chile şi marile centre producătoare. 

Filmul românesc lnsuşl nu a aşteptat 
sa se acumuleze deceniile, ci a obţinut 
de la primii sai «paşii lauri sub forma 
unul Important premiu pentru regie la 
cel mai prestigios festival Internaţional. 
Cinematografia noastră - filmul de lung 
şi de scurt~ metraJ - a mai obţinut în 
decursul anilor şi alte distincţii Interna­
ţ ionale importante. Nici o justttlcare, dec• , 
pentru minîma rezistenţi a unor prea 

lente acumulări, a unui debut perpetuu 
in noi tematici, cu «dexterttAti» devan­
sate dealtminteri demult Tn producţii pro­
prii incomparabil mai împlinite, aşa cum 
o arată cu succes celor care le frecven-­
teazi, retrospectivele filmului românesc 
la Cinemateci. 

Trlim o epoci ln care, tn audienta în­
tregii lumi şi ln pofida amneziei simulate 
a cltorva, ne afirmăm cu demnitate vfrstai 
ca popor şi ca stat unitar, de sine stătă­
tor. Facem, cu un ecou universal, d~ 
monstraţla acestei maturităţi, în planul 
umanismului, al unei gtndlri vii, originale, 
cu eloclnţl şi farmec mereu tlnăr. Clne-­
matograflc, avem de asemenea vfrsta ma· 
joratulul. Este fAr! lndoială cA , urmlnd 
indemnurlle partidului, reallztnd fn prac­
tici indicatlile secretarului sau general, 
noi, to~ cineaştii, noi tofi cei cars slujim 
cinematografia, vom face toi ce ne stil 
în putlnfll pentru a ridica prestigiul unei 
arte care are un rol atn de Important in 
dezvoltarea şi afirmarea conştilnfel so­
cialiste. 

«CINEMA» 

{

ancheta 
revistei «Cinema»: 

2 sc.enari:ti. re.gizori. 
producatort 
discută stagiunea 
cinematografică 
1977-78 

Din unghiuri diferite, acelaşi 
obiectiv: filme româneşti de o 

calitate din ce in mai inaltă 

Continuăm ancheta în ltglturl cu filmele ultimei stagiuni cinema­

to~r:f~cue;,,ăruJ precedent am publicat opiniile unui grup de cr i tici de 
fllm din presă, radio şi televiziune, din Bucureşti şi din tară. ln acest nu· 
măr, publicăm opiniile unor scenari şti , regizori ş i producători. Aşa cum 
H poate vedea aceste răspunsuri contln un schimb de opinii diferite, 
uneori contradictorii. Aşa cum se poate observa, deasemeni, tonul rl„ 
punsuri lor diferă şi el. Şi în aceste pagini, ca şi in cele din numărul tr• 
cut, există un evident decalaj intre spiritul critic , în general foarte ascu· 
ţlt, şi spiritul autocritic. E drept, citiva autori discută şi din punctul de 
ved ere aJ răspunderii lor. 1n multe cazuri spiritul autocritic este însă 
absent, iar în cîteva înclinat l!l;>re temperantă. 

Important rămine , însă, evidenţierea unor puncte de vedere sinc ere 
,1 responsabile, capabile să aducă soluţii constructive, în remedierea 
neajunsurilor şi în crearea unor condiţ ii care să facă posibilă o dezvofa 
tare . calitativ nouă . a cinematografiei româneşti 

Redacţia noastră îşi propune să continue această anchetă, care nu 
poate să rămînă doar o încercare de analiză colectivă a unei (• st agiun~ 
clnematografice 1J, ci trebuie să fie o dezbatere constructivă a celor mai 
actuale probleme ale cinematografiei, care azi, mai mult dacit oricind, 
trebuie să facă toate eforturile pentru a fi la înălţimea sarcinilor pe care 
leaa încredinţat celei mai populare dintre arte,partldul, în frunte cu HCr• 
tarul său Qeneral. 

Reproşul mi-l fac, mai 
intîi, mie însumi 

muttl umbltle» ,1 «putere de muncă». Oup. 1 
un scenariu slab, tnsil, e imposibil sâ scol• 
un film ca lumea. Prea lncrezltori rn tor­
te le noastre, poate ci uneori neaam gr!iblt 
s;'l lntrlm tn productle cu scenarii nefini-
sate. Oe aceea cred cA tn cadrul ACIN-ulu i, 

Anul cinematografic propus discuţiei pre· la casele de filme de asemenea efortul de 
zintl o productle mult mal eterogeni decit perfecţionare a scenariilor propuse poale fi 
cele din altl ani. Se pare cA tematica dlfe-. realizat mal Intensiv. Oupi pirerea mea, 
renttatl a-a realizat cu preţul tinei prea mart mal multe grupe de dezbatere a scenarlilor 
diferentlerl valorice. Varietatea tematici propuse pentru productle On cadrul ACIN· 
nu trebuie ai devinl scop ln sine fi acope· ului) ar constitui o poslbllltate de lucru mal 
rlţi de aceastl cauzl nu cred ca trebuie sd eficlenUli. D iscutarea scenariilor tn prezen-
flm mal fnglidultorl cu nl,te scenarii slabe ta autorilor ar stimula '' un climat superior 
care acoperi anumite goluri tematice. ln de lucru, obllgfndu-ne si ne spunem pAre-
general, productla 19n a pus din nou in rea rbplcat, prlvlndu·ne ln ochi. O accep-
discutle problema scenariilor. Cu toate că tare neargumentată sau un refuz neargu-
au existat ,1 multe scenarii fmplinlte. Desl- mentaţ o vizi, cum s-ar apune, devine 
gur, e foarte greu s~ faci un film prost dup~ fliră rost chiar daci cel care acordi a-
un scenariu bun. h1 trebuie pentru asta ceastă vizi sfnt personalititi artistice de 
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primi mlml şi se constituie lntr--o comisie 
cu totul re.sponsabilA. 

La fel de Important mi se pare lnsA si ce 
propunem noi lnşlne sâ lucrăm. Temele cAJ 
dute nu ni s-au Impus de dtre nimeni. E 
adevărat tnsă cA o sugestie a lor pluteş,te tn 
«aerul cinematografic». Fiecare din filmele 
remarcabile ale anilor trecutl (critica s-a 
referit la ele cu lngrlforare şi simptomatică 
stăruinti) n·au Incurajat, ci au speriat pe 
unii. Un scenariu ca Putere• fi Adev&rul 
n·a mai zămislit nimeni, şi o dezbatere po-­
llticl de adfnclmea şi vlbratla acestele n·a 
mal aplrut pe ecran. Fiimeie bune. fn loc 
si sugereze căi de urmat, par a stabUi că 
'•pe aici nu se (mai •.• ) trece». Cille tndrizne-. 
III afnt mai precis delimitate dectt cele ale 
suficientei. Pentru ca Ideile firave, schemele 
cumlntl creeazi o stare de familiaritate. 
Clnd le Jntllneşti , al impresia că tl-ai revAzut 
o cunoştinti veche, un prieten chiar. Altfel 

cite•tl un subiect dintr-acestea, altfel li 
propui 'i altfel ţi se aprobă Cu sentimentul 
ca e aprobat de altcineva, dinainte, ci a mac 
fost verificat o datl •I «merga.. Desigur, c 
bine al nu aJungl la aprobarea definitiv~ 
un astfef de text Pentru aceasta, austln 
necesitatea unei dezbateri mai ample a 
scenarlllor ş,I nu doar o avizare a lor, lntr-un 
sens sau altul, avizare care nu fundamentea­
zi nl,te criterii artistice şi Ideologice, ci 
afirmi doar un anume gust Mi 1-a lntlmplat 
sl propun un scenariu care-ml plicea. 
Argumentele opţiunii meSe se glseau ln 
textul propus. le puteam ş,I susţine fntr-o 
discuţie tn care sA-ml explic conceptla 
regizorali. Nu am fost tncuraJat tn a-1 austine. 
Necunoaclnd motivele lipsei de lncredere a 
celor care nu mi-au preţuit munca, ci doar 
faptul ca propunerea mea n..a • plicul», am 
fnţeles doar ca trebuie să prezint altceva. 
n-am ftlut exact ce, dar mi..era limpede un 
singur lucru; ci viitoru! text va trebui sl-ml 
placi mie mal putin. E foarte greu tnsi sA 
construieşti un film pe care nu trebuie să-l 
iubeşti tu tn primul rtnd 4l numai astfel al-I 
propui bucuriei altora, el doar sA cauti prin 
buzunare chel potrivite pentru u•I veşnic 
necunoscute. Cunosc colegi care-•1 pr~ 
vase cu tnfumurare e.şecurlle doar pentru cA 
n-au tntruntt adeziunea speciall•tllor sau a 
fo rurilor tn drept El ff l privesc propunerile 
1 esplnse comparativ cu alte scenarii care 
s-au lmplintt cu dificultate şi de care se simt 
legatl doar prin !dela de ccobiectll», nu fi 
prin natura acestora. Pentru ci fondul 
obiectlllor r!imtne deseori necunoscut Cine 
ştie dacă nu plltrez •i eu această Iluzie 
despre vreun film pe care n-am apucat si-i 
fac? 

De aceea (revin), c,:.ed ci dezbaterea sce­
nariilor propuse, o dezbatere aprofundată, 
sustlnutl tn cadrul ACIN-ului, a caselor de 
fllme •I tn cadrul unor constituiri cu critica 
de apecialitate fi nu doar enunţarea unor 
motive de discuţie I.dezbaterea critică sea­
mănă adeseori cu o fedlntA ce se tot 
amtni fi drela I aflim d&n ctnd fn cind, 
cu mici modificări. numai ordinea de zi...) 
ar sprijini saltul rodnic pe care..f simţim ne· 
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«Rominia, care are o 
istorie îndelungată, de~ 
te 2000 de ani, a ţinut 
întotdeauna la inde­
pendenţa sa şi este 
hotiriti si dezvolte rela­
ţii cu toate statele, firi 
deosebire de orinduire 
sociali, pe baza princi­
piilor respectării indepen­
denţei şi suveranităţii na­
ţionale. Sîntem convinşi 
ci numai pe această bază 
omenirea va putea să 
triiasci mai bine, po­
poarele vor benef'JCia din 
plin de cuceririle ştiinţei 
şi civilizaţiei, vor realiza o 
lume mai dreapti şi mai 
buni pe planeta noastri » 

Nicolae CEAUŞESCU 

cesar cu totU 1n productlli noestrl de an­
samblu. 

A• mai reveni ta un alngur lucru: la tncl-­
pltlnaraa criticii ln aplrarea oplnlllor el, fn 
elucld•rea unor Idei. Foarte ciudat, cum 
unii critici, manlfeetlndu-•i deplinul deza­
cord cu pireraa unul confrate, nu urmlresc 
d M batl pentru cauza lor (ap cum ne cei „ noul. clneaftllor, cu deplini lndreptltlre). 
Se pot descoperi cu u,urlntl dlflcultAtl de 
gfndlre ale cutlrul cetlt11n care 1crMt des­
pre filme, llpaa lui de argumente, aproape 
mlrturl1ltl deachl1, ca o noul poalbllltate 
de Judecata de valoare, Jncercarea de ••i 
impune gustul propriu, deaeort foart9 du­
blo•. ŢI •ae argumenteazl: •Ce si-i fac~ e 
plrerea lui, e liber 1-0 exprime fi e foarte 
bine ci poate 1„0 facb. Dar e la tei de bine 
de ttlut ci omul re1pectlv a spui o prostie, 
e drept, lntr-un climat de deplini libertate 
a cuvtntulul 

Jn uttlma vreme. clubul criticii, ln1pirat 
creat, oferi un cadru propice unor dezba­
teri autentica. Dl1cuţllle cu autorii fllmelor 
cred ci foloaesc tuturor, fi criticilor ,1 
reallzatorllor de filme, angaJatt lmpreunl în 
efortul de creftera,pretln1 cu Justeţe fllmu­
lul romanesc. 

Desigur, din cele clteva rtnduri aper ci 
nimeni nu va tntalege ci am vrut al arunc 
vinovitll ln Jur. Nu cred, de altfel, ci ata o 
vom putea scoate la caplt. Important mf 
se pare cft am propui noi. ŞI cit am reuflt 
din cit ne-am propua. ŞI care alnt reprotu· 
rile ce ni le facem. 

valoarea de non-valoare, a lntlrziat sA se 
manifeste pe parcursul stagiunii? Dar să 
lnchldem paranteza, pentru ci ceea ce 
trebuie discutat de fapt nu este anul publi­
cistic 1977, ci anul cinematografic 1977 
(de şi, daci revista «CfnemH ne va invita, 
v1 eodatl, la o dezbatere despre cronicile 
unei luni, unul trimestru, semestru sau 
an. vom participa cu pllcerel). Reven ind la 
tilmele anului trecut, sA notAm, tn primul 
rlnd. cA un pelsail cinematografic cu relativ 
put ina puncte de rezistenţi a tosl s<\râcil 
artificial prin dl1cutarea nu a •nului de 
producţie, ci a anului de difuzare. S-ar 
putea si ml se rlspundl ci e un subter­
fugiu, o chlchlti inventatl fn disperare de 
cauzi. Nu e deloc aşa. Cel puţin pentru 
aprecierea valorici a productlel Casei unu, 
nu e deloc Indiferent daci, din cele 8 film e 
produse ln 11n, arnt scoase din dlscut ie 
«Editle speclalb '' «Doctorul Poenaru», 
filme glndlte, allturl de «Buzduganul cu 
trei peceţi•, ei joace un anume rol ln, s4' -1 
zicem, politica de repertoriu •I de promo­
vare a valori la nivelul Caael Flclnd aceas­
tă precizare, nu vreau sl se lnteleagi cA mii 
dezic, ca producitor, de «Regislrn 41 «Iar­
na bobocilor». Dlmpotrivl. Stnt filme care 
ml-au adus reale satisfacţii. Si recunoaş­
tem lnsi ci, la nivelul cinematografiei na­
t1onale, poate chiar fi un asemenea bllani 
n-ar fl schimbat structurel Judecata de va­
loare. Admlţlnd acest adevlr, avem de ales 
Intre doul atitudini posibile: aceea de a ne 
disculpa, de a arunca piatra ln grldina 
altuia («numai '' numai scenariul e de 

Glndurlle pe care le-am mlrturlslt aici vor vinAI•; • .„pini clnd producltorul n-o să 
sA fie, 1n primul rtnd, nlfte reprofuri pe care priceapl ci ... • etc., etc.), aau de s glndl fi 
ml le fac mie tnauml ŞI numai dupl aceea. 1eglndl critic ansamblul mecanlsmulul, dar 
eventual, nişte posibilltltl de dlscutle. anallztncl ln primul rlnd, cu luciditate f i 

responsabllftate comuniatl, ce se petrece 
Andrei BLAIER ln interk>rul fieclrel verigi Implicate ln 

drumul Ideii, sinop1isulul fl scenariului 
spre ecran. Firi un asemenea examen lucid 
şi respon11bll, care d nu ocoleasci con­
ştiinţa: fleciruia - scenarist, regizor, pro­
ducltor. firi depistarea cu calm •I metod:\ 
a tuturor problemelor de rezolvat $1 firă 
efortul comun de a le glal aolutll, orice pro­
y res ln planul calitltll va fi temporar •l par­
Jlal, nu va deveni, adicl, o premiai constan -
1.i pentru apariţia tl promovarea vak>rll, o 
parte componenUi a unul sistem glndit 
anume sl descopere. si promoveze tl sa 

E greu al nu fli de acord cu o opinie cvasi- sustlni valoarea. 
unanimi atlt de categoric, de vehement 51-mi fie permili o comparaţie. Daci un 
formulatl, despre filmele anului 1977. defl. ziar lfi propune pur •I simplu d apari, el 
Oe,1, nu poţi si nu te lntrebi: daci lucrurile poate fi scos cu un efort minim, ln virtute~ 
au fost (fi slnt) de o aeemenea gravitate, propriilor sale mecanisme Interne; dacA-t• 
de ce 1-a afteptat formularea opiniei «în ~opui sl-4 rldicf la o coti valork:i SU P(>: 
cor» fi cper global.t, la sflr•ftul stagiunii? noarl, efortut ae lnzecette, d• mer da 
Oe ce aciui critic curent - cltette cronica făcut. Tot •'8 stau lucrurlle, '1 mare, cu 
- a fost practicat cu atltea menajamente ? I un plan cinematografic; dl1clpllna,con•tiin-

~l~ec~re~~:n~0~t:r~lc:i~~ ~~~!.m:1 a~i!~~ ~~onz~:~:· :~~f-:.S~:'~:::~1~b1~:~a~~o~~~ 
partl cu curaj, cu argumente fi la obiect rese economice lndlvlduaSe '1 colective pot 

asigura reaf11area unor parametri cantitd ­
tivi ; calitatea nu vine Ins<'\ niciodatl alngu rA:, 
nu se obtlne tn virlul ~a obişnui ntei. Mal 
mu lt, tntr· un ansamblu indi lerent ta va­
loare, atunci dnd ea sclip e ~te 1n persoana 
unuia seu altuia, se atinge repede, ~inghl· 
!itb de pluton. Pentru ca valoarea si 
devinl o dimensiune constanti a unei cine­
matografii, trebuie creata atmosfera, tre­
buie construit (aau adecvat) cadrul, trebuie 
stabllfte Ierarhii (care nu contrazlc deloc 
democraţia culturii tl care existl fi tune. 
tloneazi fn toate celelatte sectoare ale 
creatlel artl1tlc~. 

Ce spun aici pare ci n·are nici o legitur!i 
sau o leglturl mult prea lndeplrtatl cu 
punctul de plecare - stagiunea 11n. Este 
o Impresie falsi. Gfndurlle de mal sus, deşi 
nu izvorlac dintr-o totali coincidenţi cu 
opinia criticilor deapre stagiunea 11n (pe 
care, per1onal, n-o privesc atlt de alarmat 
ca semnatarii anchetei din numlrul trecut), 
urmlresc sl acrediteze Ideea d, daci vrem 
sl pregitlm stagiuni mal bogate tn viitor, '' 
este de datoria noastră sl o facem attta 
vreme ctt calltatee a fost deflnltl ,1 ln 
ndorvl nostrv de activ- drept prin­
cipalul obiectiv olnt"lc ti tactic, tre­
buie al Pfealtim tl ai dHflturlm o 
adevlr.U strat.gie a c•lllJtH. Atenţie, lnsăl 
A ceasta acţiune trebuie al ae desfăşoare 
in condltllle creşterii cantitative a prod uc· 
!iei pini la dublarea ei tn urmllori1 ani , ceea 
ce, Cllntr-oo punct de ved8f'e h1g re unează 
fi complk:I lucrurile. d• din alt punct de 
vedere (care 1-ar putea al fte pină La urmă 
esentlaf fi hotlrltor), le simplifici, tn sensul 
acceterlrl unor misurL 

Va trebui, desigur, sA lncepem cu scena­
riul fl, lmpfnfl de Imperativul cantltAţil, va 
trebui al poposim, tn clutare de 1ubiecte, 
pe tlrlmul prozei, descoperind el proza 
noastrl. ciulei sau contemporani, depl­
o;eşte cu muft ln substantl. ln profunzimea 
i nvestigaţiei (mal alea ctnd lnvestlgheezil 

~~~~~~~!~a s:r:r?urr~~ '?11~.rîn:r:~: 
scenariului de a urma cu curej evoluţia în 
adinclme a prozei noastre, rn ce are ea 
mal reprezentativ, va reprezenta, firi lndo­
iall, un clftlg esential. Va trebui ai conti­
nulm cu actorii. Se spune peste tot fi ln 
toate ocaziile ci avem actori minunat!. 
Avem. Dar a-a lntrebat cineva cn de minu­
nat ar juca el fn fllmeJe noastre daci ar 
lucra un rol de film mlcar fntr-un sfert din 
!impui pe care-l consacri unul rol fn tea­
tru? Daci acum ne putem permite slfi-i 
folosim cu diletantismul de care ar roti pin:t 
şi un Instructor de clmln cultural, noaptea 
sau Intre douA trenuri. ambiţia spre o cali­
tate superioarl, ca ,1 cele so-eo fllme pe 
an ne vor obliga sl glslm o solutle pentru a 
restitui lnterpretiril tn film caracterul de 
act H c'eaţle, din picate pe cale de dispa­
riţie ... Va trebui, apoi al dlscutlm regla. Se 
ştie bine, chiar daci nu ae recunoafte 

în totdeauna, ci azi, la o producţie de 24 de 
f ilme anual, exlstl Jitlurl privilegiate din 
start, pentru ci se afli pe mllnUe unor 
regizori din primul eşalon valoric, iar aHele 
handicapate din 1tart. pentru ci atnt lu­
crate de e„lonul secund sau terţ •.. Vom 
putea oare dub'8 productla fi ridica con­
comitent valoarea nu a unor (llme, d i1 
lnlregll produci/I n.1tlonale, firi li adu· 
cern '1 ctmput creaţiei cinematografice 
nume no~ peraonalitltt autentice, talen­
te viguroase? Greu de presupus. Tre­
buie si le clutlm. Unde? ln primul rlnd 
printre tinerii absolvenţi, dar nu numai. Ci 
şi ln propria noastrl curte, printre cel mal 
dotau cinea•ti care n-au fi.cut tncl regie; ln 
teatre, ta televlzlune, in toate sectoarele 
inrudite cu arta tilmulul. Dar asta inseamn4 
c4 principala mlalune a unor foruri fi 
oroaalame treb11le d fle, tn viitor, nu 
aceea de a apira breasla de noii veniţi, 
ci de a-l ciuta pe cel talentatL Şi, even­
tual, de a-1 ajuta pe cel total netalentaţi, cfti 
slnt fi daci slnt, al lucreze pe ml•ura 
puterilor lor, ln atte domenii decft filmul 
artlstk: de lung metraj. Pentru d, din pi­
cate, se lntlmpll cu unii regizori ce se 
intlmpla cu naţionala noHtrl de fotbal: 
lua mereu bitele •L de ctte ori era fnvlnsA, I 
se repra„ ci •n-a Juut la valoarea~ •. Care 
valoare? Nlvel valorlc nu lnaeamnl un 
rezultat, o zi buni. ci medla comportlrll 
sportive; tot ata. valoarea unul regizor a.te 
datl de anaamblul filmografiei sale. Dar 
dacă e•ecuriJ& se aduni, ce ee mal poate 
spera de la el? Nu ml sfiesc a spune ci 
discutta trebuie continuatl cu producito­
rul; slnt Inel multe de flcut ptni ce casete 
de filme „ poatl afirma ca aplici o pollticl 
unitari, c6 urmlreac diversitatea ln uni­
tate, a•a cum ar trebui. Daci aatizl produci­
torul aslstl uimit la Incriminarea scenariu­
lui de c.ltre regtzor dupl ce filmul este 
oala. detl acelafl regizor cerea Intrarea 
Jn producţie subliniind calltltUe scenariu­
lui, firi lndolall cl·tl merita soarta! In­
consecventa. tnchleul ochilor, JumlUitne 
de mlaurl, concesiile Iniţiale aau pe par· 
curs, mUoatenia sau credlnta naivi c6 
dupi doul-trel rateuri lamentabile, din pia­
trl seacl poate Tnflorf talentul, teama de 
compllcatll, prudenta comodl ,1 filozofia 
lui Stan pititul ... toate aceste atitudini 
sapi la rldlclna valorii, o usuci 91 o vefte­
jesc. 

N-ar strica, apoi, ai tncerclm sl definim 
mal exact noţiunea de valoare, nu de dra­
gul teoriei, ci pentru a evita si lntelegem 
lucruri diferite rostind unul tl acelafi cu­
vint ... Operaţiunea nu este aşa de lnutlll 
c:um pare la prima vedere, de vreme ce ma­
rele succes de public nu coincide lntot­
deauna cu opinia criticii, cu 1ucce1ut la 
competttU ,1 fHtlvaluri Internaţionale, din 
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Talentul este o condiţie sine qua non. 
Glodindu-ml bine, l-aş gi.~ acestui 1n· 

treg an ·n tl partea lui buni: starea de 
nemulţumire ar putea fi eemnut unui viitor 
µ1 ogrea. Si nu-l 1clplml 

Stere GULEA 

Spiritul responsabil, de asemenea. 
t llr marc drn f\111: 11 

moment ce, uneori, callflcatlvekl filmelor 
noastre nu corespund cu aprecierile achl­
zltorilor strllnl, din moment ce acum ne 
inlereseaza îndeaproape ecoul filmel or 
noastre tn lume, capacitatea lor de a se 
in1crle, cu fanse de 1ucces, fn clrcuilul 
valorilor mondlal1. 

ŞI, fn sfrrflt. va trebui d dlscutlm pro· 
ductla, nu pentru a cere, lnvoctnd calil<l · 
tea. poalbllul fi Imposibilul de la un studio 
evident subdimensionat Tn raport cu dubla­
rea cifrei actuale de plan, ci pentru a face 
lnţelese fi respectate, o data pentru tot­
deauna, rigorile unei producţii Industriale. 
chiar dad: ea produce unicate artl1tlce s• 
aduni ln clmpul ei creatori de artl. lntr-"n 
sistem de productJe preglttt pentru &altu l 
cantitativ spectaculos dar şi pentru pr o 
movaree valorii Q reguli • sistemului, '"' 
ca exceptie obtlnutl tacit, prin lncllcarc.t 
regulilor, poate ci nld fermitatea punc­
tului de vedere al producltorulul tn fazele 
anterioare aproblrH finale, Insistenta lui ,1 mlsurlle preconizate de el pentru res­
pectarea unor parametrt artl1tfd fi tehnico­
economici nu vor mal aplrea ca o Imixtiune 
neavenltl.„ 

latl dos cneva dtn foarte numeroasele 
glndurt care • putea •cere cuvtntul• într o 
viitoare dl1culie despre o po1lblli •I ne­
cesari stri1te11M ii c1111tltll. Poalbit.1 , 
pentru ci, fn ciuda· tuturor dlflcultltilo1, 
cred ln forta clnea,tllor noştri de a o destJ 
şura cu 1ucce1. NeceaarA, pentru rn 
documentele de partid, conducerea part1 
dulul ne-au definit-o drept principala noa~ 
tri sarcini. 

Ion BUCHERU 
Director, Casa de fllmc 1 

O primi constatare care se Impune: cu 
mld exceptll (e vorba de o 1ublectlvttate 
strlvezte pe care o practici, din fericire, 
putini critici), critica de film ae Implici din 
ce ln ce mal mult ln procesul de dezvoltare .t 
cinematografiei naţionale, de decantare ş1 
dlferentlere •valorilor. Chiar daci uneori au 
fost fi lucrlri pe nedrept dlnamftate, lupta 
ductndu-se pe un teritoriu extrae1tet1c. 
pitim••· pereonal, timpul le-a rea„zat ln 
rlndul operelor demne de consemnat. 

ln continuarea celor de mal 1u1, ae cuvine 
ai aflrmlm ci aalatlm ln prezent la o critici 
ealgentli dar obiectivi, confUentl de rolul 
alu tn austlnerea capacltltilor creatoare -
Indiferent de generatle - tn 1ubllnlerea fi 
evidenţierea mesajului ideatic al flecirul 
lllm ln parte. 

Exlsti deci toate premizele ca noi. realiza­
torii, 16-I conalderlm pe critici ca pe nlfte 
colegi bine lntantlonaţl, care-tl doreec, ca 
fi noi, adevlr•tele momente de degua­
taN artlatlc&. 

Jn sensul aceeta, cred ci eate de datoria 
reviatei «Cinema», a criticilor de film, &A 
mlliteze - ap cum a flcut--o ln domeniul 
r~lel - pentru llrglrea cerculul - lncl 
reatrlna - de acrlltorl-acenarlftl, penh" 
atragerea tlnerllor literat! capabili al aduc.\ 
pe ecran 1uflul generatlel lor. 

Revenind Ja dialogul privind stagiunea t1e 
cutl, cred ci citirea fi deeclfrarea e i ni.I 
pot fi flcuta ata de rezumativ. Simpla cala· 
logare: film bun, mediocru HU 1lab n-ar 
foloat nici creatorului, nici apectatoruh.11 
Ar trebui poate, daci revista «Cinema» va 
con1fdera neceaar, ai se dl1cute la obiect 
urmltoarele: 

-conflguratia planului tematic '' opor­
tunltatu fleclrul subiect tn anul reallzlrll; 

- mesajul flloz.oflco-educatlonal ca r• 
zultat al eaprlmlrll artistice; 

- comunicarea cu publicul Tn sensul 
reglslrll veridice a vieţii acestuia Jn filmul 
cu subiect Inspirat din contemporaneitate: 

-comanda sociali - film de cea mal 
mare rilpundere pentru cineast. 

Poat' ci, Iniţiindu-se asemenea dezba­
teri, •·ar putea evita - nu dlntr·odatl. evl­
dent - o muf11me de tracaalrl, inveralrl, 
cerlnte utile eau Inutile fn perioada: scen• 
riu-vlzlonare ia cinematograf. 

O altl probleml cere pe mine personal mAi 
frămtntl Hte modul cum M tace teetare~ 
publicului (meH rotunde, tnttlnlrl, scri­
sori etc.). 

Am uneori aenzatla - fle-ml cu lertlclu-

ne - ci fntreblrUe unor critici augereazl fi 
rl1punaul ce urmeazl si-i dea cel fntrebat, 
dupl cum •mandatarului» publlcatlel 
respective n plac• tau nu filmul, n agreeazA 
sau nu pe autor. 

O testare p1lho-1oclologlci temelnici -
•I Intenţia se întrevede - a..ar putea face 
nu adunfnd n„pirat Interlocutori din pro­
fesii diferite (detl un 1trungar este capab il 
ai aprecieze cu 1cee1,1 autoritate ca fi un 
chirurg), ci mergfnd ln medlul care constl· 
tule 1ursa de lnsplrltie fi cadrul ambiant al 
fllmuful Acok> '' poate numai acolo ouatul 
fi preferinţele personale (flr••tl tn cazul 
operei de artl) al se oblectlvlzeze prin 
generalizare. 

Fofo1ul ar fi Imens nu attt pentru critic i. 
c1t pentru noi, rnllHtorll. 

Consider oportun, mal oportun ca nlclo­
datl. ca re't'lata •Cinema• Iii-fi adauge la 
fiecare numir clteva pagini aupllment -
tribuni a confruntirllor la zi privind teori.t 

'
1 fnr:~~u!1i~'"a~~!t~~Ţ~;:r!c~ugeetll, afirm 

ci tn prezent critica noastrl luptl eficient 
cot la cot cu noi pentru progresul filmului 
national ,1, cu spirit generos, tncearci a<'\ 
propulseze talente, sl promoveze stiluri f i 
peraonalltltl - Indiferent de generatie 

Numele unor lucrirl sau 11 unor autori Pt' 
care J..af cita (apreciind muf11 colegl tine•• 
ca Pita. Danelluc, Tato1, Verolu, Stere 
Gulea, Timotei Urau„.) n-ar aduce un plus 
de clarlflclrl ale rela1iel realizator-critic, 
deoarece nu cred ci exist.I o barlcadl cu 
doul plrtl, ci un singur teritoriu pe care 
dim o bltlUe comuni pentru rnvlngerea 
in erţiei fi a sllblclunllor, pentru declararea 
unul singur vlctorlo1: cinematograful 
socialist. 

Virgil CALOTESCU 

Trei-patru filme reu•lte realizate to urma. 
cu cfţlve ani au sugerat redacttel revlst~ 1 
•Cinema» tlUul unei colecţii de declarati1 
semnate, din c1te tml amintesc, de critici. 
regizori fi acenarlftl, titlu care, prin ci 
însuti, pArea un triumf: •Iarna multumirn 
noaatre»I Susţineam cu acel prilej ci sem­
nif icaţia aparltlei acelor filme este oarecum 
exagerat!, '' mal alea ci eventuala cuce­
rire valorlcl.totu•I obtlnutl1 trebuie consoll· 
datl: plecfnd de ta o experlentl din picate 
destul de tndelunu uersatl fi devenltl 
parei oo fel de tk: comportamental al cln&­
matografiei noastre (cJteva filme bune sau 
foarte bune slot urmate de obicei de pe­
rioade destul de lungi de eclipse) ml te­
meam ci Jub~atla cireill redactla 1-<l gl­
sit un tltlU atrt de potrivit. va avea un efect 
de deconectare fi ci ar fi po1lblt ca, dupi 
o acurti fi Iluzorie maturizare, produc­
Ua de filme sl reintre tn oblfnultut slu 
joc de .... mediocritatea. Temerea ml-a fost , 
cel putln tn parte, conflrmatl: o aerle d1• 
filme, cu mult mal mult decn trel-patru. et ll 

marcat un grad destul de pronunţat de scll · 
dere a tensiunii dezbaterii, politice, morale 
şi poetice; multl regizori, tineri sau mai 
putln tineri, care ne obl,nulteri cu speranţa 
unul cinematograf grav şi serios, au alu 
necat spre un decorativism adesea frigid. 
sau pur distractiv; '1 planul dramaturg1c1 
dezllnarea. vorbăria - nu de putlne or 1 

într-un mod stupefiant luate drept contrlbu· 
tu orlglnate la dezvoltarea profesiei -golul 
p1 oblamatic tl stilistic au recipltat un loc 
central tntr-o Ierarh~ de valori confuzi: 
operatorii, unu dintre el au reuflt. af111 se 
pregltesc doar 11-•I abandoneze uneltele 
creztnd ci a sosft momentul li devlnl regi-­
zor~ adlci t•fi de echipe de filmare; pe 
scurt. pe ml1uri ce viata no111trl sociali 
devine mal lntereaantl, cu o problematici 
tot mal profundl, orig inali, filmele se tnacriu 
fntr-o manieri mediocru paradoJ.Bli, in 
dlrecţla unei deaubstantlaflzlrl fngrljor1'­
toare. 
Def~ cum se apune, reu•ltele ne fi pa1-

tlale nu lipsuc, lucrulcet mal putln potrivit 
ar ft clderea lntr-o atare de spirit opusi Ju· 
bllatle~ ceea ce ar însemna, de plldl, 
Jnscrlerea rtndurllor de feti sub genericul 
unei rubrici care si pl1treze lntacti, de 
data aceasta, repllca lui Shakespeare: •la1-
na nemuttumlrll noastre11. S-ar putea spune 
chiar ci tocmai trecerea dntul de rapldi I 
Juciufi de la o exceelvl bucurie ,1 exaltare 

a valorilor Oe ele tl reale, la o stare depre­
sivi - lncruntatl ln raport cu o sltuatkt a 
clnematogreflel mal puţin fnflorltoare, este 
cauza - sau una dintre cele enn11ale -
ale rlmfnerll noastre ln urmi„. Cred c~ 
cineattll - ar trebui al ln1elegem pr111 
clneattl, tn special, regizori, tcenaritl~ 
operatori, producltorl tl critici - trliesc 
şi Judeci mal mutt emoţional fi fragmentar 

:~':/r~:. r1f:e Ju:;~~o~~::c~~~I 0s~I~~ 
autocritic fi crttlc autentic, unei gtndir1 
obltnulte sl prtveaeci atent Jn proprilJe Io• 
lucrlrt cu lntentla de a descoperi ce anume 
trebuie dezvoltat. Pentru a se ajunge aici 
este nevoie lnsl de Instrumente Intelectuale 
şi nu pur ,1 1lmplu de plrerl, de critici •i 11\1 

de ccronlcl cinematografici•, de dezbatc11 
serioase fi nu de controverae marginale, 
de an•llzi fi nu de semne de exclamare. c.Je 
dialog •I nu de solUocvl lirice. Mlrlrea nu­
mirulul de filme pe care cinematografia 
le • produce, nu trebuie al ne îngrijoreze, 
ci trebuie socotttl o „n.a care al ne 
ladl al glndlm ln termeni noL ln conclu· 
zîe, cred ci fiecare dintre noi tl toţi le un 
loc, trebuie li avem, fn 1ftr•lt. revelatla 
autocritici a notlunllor de calitate ,1 de 
valoare tf al trecem la atezaree lor fermi 
in centrul actMtl.111 de crea11e cinemato­
grafici.. 

M s-a propus sl-ml scriu plrerea mea 
asupra filmelor pe 11n şi a crlticllOf' pu­
blicate. 

a. Stnt nemultumit de cronlclie ta filmul 
nieu cPoveetea dragostei• nu pentru carac· 
Ierul crlUc sau laudativ, ci pentru lipsa lor 
de profunzime; am convingerea ci tl cali­
tatea criticilor, ca ,1 calitatea filmelor se află 
aa o atachetl mult 1ub po1ibilltitlle noattre. 

b. Monotonie, stas, superficial este ceva 
care face ca mal toate cronicile ai semene 
între ele. O introducere cu pafl tnainte, 
pqi tnapol, povestirea aubiectulu~ un 
rfnd despre creatorul princip* (daci este 
scenarl1tut iau regizoru!), ctte un adjectiv 
pentru Imagine, muzici. actori etc. fi o 
concluzie vagi: promite, ne aşteptlm ta mal 
mult, ne-a dezamlglt etc. 

c. Undeva critica merge mlni ln mfni cu 
filmele, nu se ridici deasupra lor, nu le 
analizează. nu descoperi calltiţi sau de­
fecte şi, 1n con1ednti, nu este folotltoare. 

d. Cred ci la ACIN, clubul de crltldl ani­
mat de Valerian Sava este mai viu, mal 
Interesant. aici vin creatort tJ critici pentru 
o dezbatere mal pe larg, mai pe amlnunt ,1 
chl• mai profeslona~ uneori chiar pltlmaf, 
dar cu folot.. 

e. Clteec întotdeauna. ta ork:e fllm. cro­
nicUe semnate de Ecaterina Oprolu, O.f. Su-

Dumttru CARABĂT chlanu, Radu Georgescu, cred ci nu trebuie 
să apun de ce. 

f. MaLcred ~daci poti spune pao pagină 

I 
ce ai de spus, e mai bine un scurt metr.1j 
drcft doul aeril de lung metraj. 

Ion Popeecu GOPO 

~, Oe" nepllcutl, starea de ev1denti ne-
multumlre care releee din opinnkt cnt1c1l0t 
vizavi de filmele anului '77, este un simptom 
care poete f1 blneflcltor filmului romAn\"SC 
pe viitor. Cu o condltfe: nemultumlrea s.l 
nu fie rettrtnsi. cum pare &I reiasă rJ 1n 

P,~:erl~~~:Jran:~~rlÎu~:~c\r~~:': 8~8~,~~ liiiiiOiiiiiOiiiiiOiiiiiOiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii_, 
demne pe unH dintre el sl-•I reconsldem 
viziunea de ansamblu asupra fllmulul rom.'"t· 
nesc - multi dintre ei gratultnd. fn timp. cu 
oplnN nemotivat elogioase destule filme 
care n-au confirmat pirerUe favorabile. Ş i 
mai ales SJ nu· Ş1 uite ncrnul,umirca 1n w· 
decltlle care le vor feea viitoarelor filme 
romAn••tL Vreau al zic ci aceasta nemul­
lumire ar trebui d H transforme fntr-o 
exigenta permanenti. Altfel se va crea 
lmpresJa el anul •n a fost un accident n~ 
fericit fntr.-un context cinematografic fericit. 
Or, lucrurile nu sJnt deloc afat ln ciuda unor 
reuşite, unek! aproape depUne, attele doar 
parţiale, foarte puţine filme au valoare de 
111v~ internatlonal Daci adiugim fi deza­
vantajul ci reutftete atnt sporadice, Izo­
late fi deci tnttmplitoare, atunci realitatea 
întregii noastre cinematografu nu prea de­
păşeşle Impresia delavorabllil 11„11 de 
anul '17 . 

Cauza esentiaJI a pasului pe loc pe care-l 
b.ile Ulmul romlnesc este, Indubitabil, sce­
nariul Acest adevăr pare si fi devenH Izbi­
tor în ultimul timp, de clnd au apirut cttivt1 
regizori de real talent, care fac şi mal ev1-
dentl lipsa de aubstanti a scenariilor cu 
care se lupti si Je scoatl la o lumini cit 
mai rezonabili. Constatarea ci scenariul. 
ln specia!, este cauza mediocrltiţii, poate 
să ne creeze lluz&a ci lucrurile pot fi reme­
diabile prin venirea unor scenarişti de 
valoare - ,1 ar fi firi tndola" un clştlg; 
dar aituatia este mult mai complicată şi 
trebuk9 tn acest moment de clari nemult11-
mire, atent anallzatl. pentru ca. de fapt . 
problema scenariului ascunde întregul me­
canism de producere a scenariilor ,1 chiar 
a filmelor. 

Scenariile, fn special cele de adualitate. 
dar fi celelalte, slnt construite sau 
reconstruite pe baza unor 1cheme şi con­
flicte false fi •scenarlftll• nu fac altceva 
deci sl umpJe cu tntlmpflrt •de vlată 11 
aceste tipare tiranice, prezentate de pro­
ducitOf' drept orreguP de fler> fn construlren 
scenarlllor. 

Daci la acestea adiuglm fi ciudata ere„ 
din1i a producltorulul ci un film poate 11 
mereu •tmbunit11ibt pfnl la copta atan 
dard prin diverse tlleturt sau refllmlri, ve~ 
dem ci «almpfa» probleml a 1cenariulu1 
are un 1ub1trat mult mai adtnc. 

Ar putea pirea. astf„ prezentatl 1ituat1d 
ci vina regizorilor este mult diminuat..) 
Nu cred! Noi 1vem maree vini de a ne com 
place ln aceattl sltuaţ'8 ultlnd ci rlspun· 
derea morali Tn fata publlculul. 1n primul 
rfnd. regizorul o poart.L 

Consider lntrebarea perfect justlflcati. 
Pentru ci numai calitatea artistici este 
cea care poate da ml1ura unei cinemato­
grafii, numai vlrtutlJe de fond, vlrtutlle artls­
llce, care flxeazl filmul în memoria afectivă 
n spectatorului, stnt cele care pot aşeza 
opera de product ie cinematografici lntr-o 
adeviratl Istorie a artelor. Douizecl sau 
douAzecl '' cinci de filme fnseamna ceva, 
daci ete vin sl demonstreze fntr-adevlr 
mr'ii estrla, lnovatla. artistici, sp iritul cetlte­
nesc fi dlrectllle umaniste ale mesajului 
unei cinematografii. De fapt, daci alegem 
bine chiar din titlurile anuale ale unor tln 
care produc anual ptnA la doui sute de 
pelicule de lung-metrai. ne dAm seamR c.\ 
ceea ce constituie tntr-adevăr aportul artis­
tic Intru progresul artei l1 lmului, ceea ce 
constituie adlci arti cinematografici fi nu 
Industrie de Imagini pe peliculi, nu trece 
de acest numlr - numlrul de clnclspre­
zece-doulzecl de filme. Sl meditlm la 
aceasta, gfndlndu-ne ci SUA a avut în 
anii care au trecut o producţie medie de 
200 filme de lung-metraj artistic, Franta de 
200, URSS de 150, Italia 230, India 450 sau 
Turcla.: 200. Ne vom da seama ci, peste 
hecatombele generate anu8' de comertul 
cu lnterpreti, sentimente şi spectacol tn 
ml•care pe pelicull, ceea ce rlmlne ca act 
artistk: lmpunlnd productla tirli respective 
tn lume, nu fntrune,te un număr mal mare 
decft cel al producţiei noastre anuale. Cu 
douizecl de filme, deci, se poate Impune o 
cinematografie daci. asemenea bunilor trA­
gr'itorl, ne vom calcula cu precizie gloan­
tele. Iar perspecttn aut de apropiata a 
crelrll conditillor pentru o productle de 
şaizeci de filme anual, nu poate decft si 
Incurajeze substanţial speranta noastri. 

Tlnfnd seama de faptul cA dezideratul 
calltitll ne este comun tuturor, af profita 
de aceastl Intervenţie tl1flri nici o lntentie 
de polemici. sl arlt unele dlrectll Io care 
şi colegii noftrl critici, care au evaluat pinli 
acum rezultatele trecutei stagiuni, ar putea 
să-şi aduci contrlbutla prin actul de creaţ ie 
pe care-l preaupune profesiunea lor, la 
ridicarea valorii product~ cinematografice 
autohtone. 

Un prim aspect al cadrului general in 
care evolueull cinematografia noastrA. şi 
care se Impune a fi remarcat prin chiar trep­
tele artistice pe care se sltueazi diversele 
producţii, este acela al trlslturilor speci­
fice pe care le aduce o generaţie de regizori 
şi, tocmai prin aceasta, definirea tabloului 
colectiv al fleclrel generatil de creatori. 
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Cert lucru ci c inematograful se lnvati. St 
Inel mult, pe diverse dlrectil fi fn cadrul "' 
toarte mutte discipline. O generatie de reu1 
z.orl, cea odatl cu care S·a configurat pro­
ducţia Industriali a filmelor noastre. a avut 
de muncit mutt pentru a deprinde proble­
mele economico-organizatorice ale echipei 
de filmare, tocmai pentru că momentul 
respectiv necesita Impunerea unul artist 
pregAtlt pentru a face fatA tot mal lngilW"· 
refte problemelor de producţie. Aceasla 
a putut garanta cre•terea Industriei c ln.­
matografice ptnA la produsul anual (!. ... 

douizecl de filme, pe care manfeta revistet 
li numefte «impresionant•. A Industrie• 
Arta c inematografici, lnsi, a evoluat in 
funcţie de un alt coeficient care nu tine nu­
mai de pregltlre: talentul. Progresul, deci, 
s-a realizat cert. pregAtlrea tehnici punin­
du·•I amprenta asupra evoluţiei produc 
t lei, Iar acolo unde era vorba •i de taten1, 
amprenta lntlnztndu-se f i asupra callUil" 
artistice. Nu lntotdeauna, fnsl. critica a 
ficut aceastl distincţie. Faptul ci un f ilm 
«ml•ca bine», a fost suficient ca sl o Incin­
te, Indiferent cit de schematic era, f i ea nu 
•1-.a lndepllnlt pini la capit rostul de n 
promova lucrul ficut cu talent, a-1 aeparn 
categoric de cel ficut numai cu me,teşuu 
,1 a impune astfel ceea ce este lntr·adevă1 
creaţie, fntr· adevAr lnventie artistici. adid 
ceea ce duce o artA rnalnte. De multe on 
critica nu a remarcat un fapt care ţ ine cate· 
gorlc de tehnlcl ,1 nu de arti: spectacolul 
clnematografk; fAcut cu mijloace costl s1 
toare, care lmpresloneazA prin ceea ce ln 

teatru am numi «montare», dar nu prin 
profunzime fi vibraţie. Efectul strict tehn ic 
a lndua-o ln eroare, ficlnd-o aă consemne2t" 
progrese artiatlce. 

Care eate situaţia cu generaţia următoare , 
generaţie ce te afirmi ln cadrul anual de 
peste douAzecl de filme. Problemele teh· 
n ico-organ lzatorlce ale producţiei au devc 
nit curentt;: f i stacheta pregltlril didactic„ 
sau eJCtradldactlce pentru profesie s-a rid• 
cal Această pr&gAtlre presupune astAz1 
subtlllti'ltl ln ceea ce priveşte $tllnta cadru­
lui, mal multa preocupare pentru plast ici\, 
lmpusi de virtuţile reale ale unei superbe 
generaţii de operatori de Imagine, o com· 
piui dlgitatie a montajului $1 o lntelegere 
cu mult mal compled a t impului c inemato­
grafic. Ca lucruri rnvAtate, deprinse adld , 
cele pomenite mal lnalnte, garanteazA şi 
ele un progres cat91:1orlc ln tehnica reali · 
zirl i filmelor noastre. Dar f i a ici, ca f i ln 
cazul celeilalte generaţii , fată de progresul 
general f i f iresc al me,tefugulul, numai 
unii regizori , 1.au dovedit şi profunzimea 
talentulu i, adie! a ceea ce lntr·adevAr, 
garanteazi progresul artei noastre cinema­
tografice. Ce a flcut critica? S-a pamat, 
dupA pirerea mea, tn fata noului stadiu de 
tehnlcA artistici la care s·a ajuns, •I l-a 
proclamat talent general. Firi a mal tine 
seama şi de imperios necesara trifre 
artist.fel. cea care di mbura talentelor 
prin care o c inematograf ie se impune. S-a 
lncuraiiat. ln acest fel, o calofllle c inemato­
grafic.A. stadiu superior, recunosc, dar t l­
nlnd tot de meştetug, nu de creaţie . 

Ca si flu , 1 concret, fi autocritic, trebu ie 
al recunosc faptul ci am trlit cu pro · 
prllle-ml rlspunderl, tn cazul fllmulul Minia , 
tr isteţea nelndepllnlrli unor speranţe pe 
care alegerea regizorului pArea sA le tn­
dreptlţeasci.. Vlzlonfnd ln parte materialul, 
eram mulţumit de tehnica auperloarl ln 
care el se realiza. 1ncheglndu-se filmul, 
l-am con.statat lnsl lipsa acelei emoţii pe 
care trebuie să ţi-o dea un tot artistic: nu 
era ttlire, ci tratare; nu era vlbratl e1 ci 
elaborare; nu era transmiterea de sentl· 
mente, ci etalarea de lucruri ftiute ci fac 
frumos. 

rn ultimi lnstantl. aici e bariera Inefabilii 
dintre ceea ce - merttrnd t oatA stima pen · 
tru travaliu ş i sagacitate - se poate tnvlţa, 
f i ceea ce vine din Interiorul artl stulut 
Critica speclallzatl tntr· un gen arti stic tn•­
bule si aibi acea ttllnţl t l capacitate a 
dlacernimlntu lul Intre cele doul lpostue 
tocmai pentru a promova şi a Impune pro lt 
feraree actului artl1tlc. 

O alti categorie de probleme aflate :n 
direct raport cu critica - slnt cele ale sce 
narlului. Avem şi acenarll bune, care au 
garantat cinematografiei noastre filme <.W 
marei, de la Valurile Dunlrll la Puterea 
,1 Adevlrul, la Fiiip cel bun • I Mere 
ro•li· Ne-am dat seama fn ultima vreme cA 
se pot realiza scenarii bune, care stau la 
baza unor filme valoroase, chiar şi ca 
rbpuns direct la comanda sociali: Iarba 
verde de •cad. E·atlt de.aproape fer î­
clrea. Rlti.clre - fac parte din aceasta 
fericita cat91:1orle. Stnt convins ci au existai 
scenarii bune ti la unele filme mal slabe şi , 
cred ci este de datoria criticii sl analizeze 
asemenea situaţii, viztnd ln ce mAsurli 
firescul lor, coerent• povestirii, este garan· 
latl prin realizarea filmului pornit de la 
scenariul respectiv. O anallzi atentă a ra­
portului acenariu. pellculi finită, afnt con­
vins ci ar contribui la calitatea dorită a 
filmelor noastre. 

Ca sA nu mal vorbim de ecranizAri! Marile 
cArtl ale literaturii noutre, ca şi cele care 
acum 1$1 croiesc drumul spre notorietate, 

stnt categoric sursele generoase ale unor 
filme de calitate. Ele nu stnt nlfte s imple 
deziderate, ci o bui artistici substanţial ii, 
fatl de care mai trebuie doar o undi de har 
f i oarecare bun simt artistic pentru a realizi\ 
memorabile producţii cinematografice. Toc­
mai din această pricini, rostul criticii ar f1 
aici , unde e vorba de premize certe, de parte­
ner Intransigent care sa nu lngAduie nici o 
concesie. B lnelnteles, allturl, sau Imediat 
dupi producitorl. Pentru ci , un fl lm prosl, 
dupi un scenariu prost. nu e dacit o ruşine. 
Un film prost dupl o literaturi evident valo­
roasl , este o criml. S-a scris oare despre 
modul rn care dlscredltlm drţlle literaturii 
noastre, atunci ctnd le strlcAm ecran lztn­
du-le? S-a luat atitudine fati de cel care 
rateazA subiectele mari oferite de llteratu1" 
noaatrA? „ .A ici lucrurile slnt mai clare dec.I 
in fata unui scenariu pe care nu l -a cunoscui 
decrt echipa de filmare, f i opinia se poale 
rosti rlspicat. 

Ca sA fiu iarhl autocritic fi concret: ca 
producător, am trilt un e,ec cfnd filmul 
«Marek! singuratic» nu a dat misura cirtll 
lui Preda, şi nu m-.a mtngllat deloc faptul 
ci colegll mei de la televiziune au trl lt o 
n.1tine mult mal mare trebuind si difuzeze 
un serial dupA splendidul roman al lui 
Radu Tudoran • Toate pfnzele suu. 

Cum a consemnat critica dezastruoasa 
d iscrepanţi dintre romanul care a desfl tat 
atltea adolescente ,1 transpunerea lui pe 
pel lculi? ... Rlmlne un semn de fntrebare, 
de al ciru! rispuns depinde tn mare ml surA 
calitatea, ce constituie obiectul aceste i 
anchete. 

Al treilea aspect asup!'a clruia trebuie so"i 
ml opresc, este cel al J,oromovlrii '' Impu­
nerii actorului de film de cltre critica cine­
matografici. Nu mi refer la acele r fndu1l 
de la sfrrfltul cron icii or de film, unde criticu I 
se aimte obligat ai gAseascA o propozi­
t iune, un atribut sau mlcar spaţ i u tlpograflc 
pentru numele lnterpretil or principal! : a­
ceasta este o modali tate de rutlni. care nu 
are nimic de·a face cu dezbaterea tn tata 
opiniei publice a artei acelora prin ch ipu­
rile drora filmul rlmtne tn memoria spect"· 
torului. «Monftrl sacri • se creeazl! 5 9. 
creeazl oriunde tn lume, prin efortul comun 
al producAtorllor, regizorilor tl criticii . OP 
el, de faima lor, de aderenţa lor la publk , 
lntr· un cuvlnt de talentul lor, depinde ln 
mod categoric calitatea celor mai multe 
filme. 

ŞI atunci ? Unde, ln afari de paginile 
putina ale acestei reviste, se discuta ln 
presa noastrl despre arta actorului de film, 
despre rolurile pe care le-ar merita cutare 
sau cutare Interpret, despre ce scenarii ar 
trebui scrise pentru el, despre modul feric it 
sau nefericit tn care l-au folosit regizorii? 
Eate ca f i cum lntr-o Industrie am discut„ 
problema calltltll produsului fin it, firi s;"1 
se dea atenţie calltltll materiei prime, in 
cazul filmului - actorul ~ materie primă 
umani, formatl din sensibilitate, trilre şi 
expresie artistici. 

Acestea au fost doar clteva plreri. Cred 
di este evident faptul ci ekt nu au nici un 
caracter polemic. ReprezlntA numai efortu l. 
pe care-l putem face fiecare conetattnd 
cum tortele noastre, fi, mal alea ale altor:t. 
pot contribui la creşterea clnematografuhn 
romlnesc. Pentru ci, si nu ultim un lucru 
pe care nu mf·aş permite sA· I expediez ln 
spaţi ul de fati: marile virtuţi politice ale 
oriclrei arte s lnt direct legate de intensi­
tatea trAir ll arti stului. Filmuleţe apolitice se 
pot compune caligrafiind cu pr icepere di­
ferite tehnici de care se fnctnta publicul 
anob; filmul politic, vlbrtnd cetAtenefte fn 
marile apatii de rezonanţi ale marilor idei 
ale epocii, se poate face numai cu talenl 
El nu se trateazi. ci se tti.l••t•, nu se 
ttueazl ci se crffazi. cu talentul real al 
reg lzorulul, scriitorului, actorului fi al tutu­
r or celorlalţi creatori prin slmtlrea şi sensi­
b llltatea cirora se conatltule arta filmului. 
Iar rostul principal al unei critici este de­
cantarea artei dln me,tetug, diferentlerea 
actului arti stic de priceperea tehnici ce, 
uneori, poate duce la Imposturi. 

Corneliu LEU 
Dir~clor. Casa de filme 4 

Aş nea şi eu să analizez 
cîten filme româneşti.„ 

Daci tot auzim fel de fel de lecţii de bună 
purtare din partea criticii, h8' al. 5e dim şi 
noi una: sinceritatea lor nu ne produce 
nici un fel de impresiei Ulti ma anchetă a 
revistei «Cinema» a ajuns din pricina unor 
cronicari «grAbltl» un fel de pleblsctt sau 
constituire sindicali, unde criticii, tn cea 
maf buni parte, dau verdicte firi acope­
rire. Dacii a existat vreodati vreun spi­
rtt analitic, el a dlapArut AJJ apirut inl­
provlzaUa f i gustul personBI. «Ceea ce 
simte eht, criticull D• ca ai almtl bine şi si 
Judece.cum trebuie, un critic trebu ie să aibă 
capul tobl de carte .fi si •tie a4 se stre­
coare ln film._ Am aslatat la o discutie 
d1·o;;1>re filmul lui Gulea. Iarba verde de 
acul.„ şi n-am auzit din partea critkll mai 
nimic esential, Important. Ce se lntfmpl6 ? 

Daci ascult un critic entuziast sau unul 
dezamAg1l, pentru mine e ca oricare specta­
to r, care ar putea si ml încurce. TI se în · 
llmpll asta cu unii actori care 1n loc să 
joace, fţj ridici pe platou tot felul de pro­
bleme care nu prea au leglturl cu el sau cu 
rolW lui. 
Atunci clnd te tntllnetU cu criticii noftri 

de film, ti se par multi dintre el Inteligenţi, 
umblatt prin lume fi cu capete'8 pline de 
filme de tot felul fi poate chiar ata este. 
dar cinci lncep sl seri•, n • împiedici PP.­
nlţa tn htrtie. Am flcut un film, l-au vizt1t 
am vorbit despre el împreuni cu el, am 
scris ch iar eu pe marginea lui, am prez<'n 
tat tmpreuml cu redacţia revlstet «Cinema» 
o serie de scrisori despre acest film, dar 01 1 
se pare ci toate acestea n-au avut nici un 
efect. 

ŞI dac.I tot trebuie si ne dim lecli red ­
proc:e, a~ atunci si apunem ci un film 
nu se Judeci dupA o singuri vizionare. 
deci de cltre cel care-l poate Judeca dupi o 
singuri vizionare, adlcl de cel care I-n 
fnţeles tn mod obiectiv, prin multi experlen· 
tl 1Ji I-e sesizat din Interior defectek! şi 
callt.AtUe .cla rece». 

De ce crede Smaranda Jeleacu ci m-ar 
putea interesa pe mine paralela dintre ro­
manul «Marele singuratic» '' film fi nu pe 
Marin Preda paralela dintre roman fi ecra· 
nlzare? ln cScfntela tineretului•, la tele­
viziune fi acum la «Cinema», tot bate apa 
ti Pui ci nu·I glsefte tn fllm pe Marin 
Preda. aude vorbele lui, dar nu..f olseşte 
spi ritul (ai~ caute la edituri ... ), ci nu e 
bun Motol, era mal potri vit Caramltru. dt 
Florina Lulcan nu era bine acolo, ci d in­
colo ... 
ŞUe toatl lumea ci mal toate filmele p P 

care le-am ficut au produs discuţ ii con­
tradictorii fi ci nu stnt un creator care, 
la rfndul meUi d nu particip cu plăcere 
la schimbul liber de oplnl~ este tnsl de 
netntelea de ce apar atltea coloane goafe 
de conttnut „ de direcţie analitici ti cn­
licl\ noastri de speclaUtate. 

Chiar tn revista .Cinema•, dupl attţ1a 
rt nl de la premieri, Alice Mlnoiu se tr•~ 
1cşte sl recalculeze contrlbutla unuia sau 
altuia dintre sectoarele attt de perfect raco•­
dale la un film ca PuterM ti Adevirul , 
şi o face firi i dei, firi argumente." 

Odatl, ctnd l·am reprofat unul cron lci.f 
de fi lm ci nu scrie profeslona~ mi-e repli­
cat ci are la activ trei romane. D ialogul 
surzilor. 

Si nu se creadl ci nu avem cronicari 
buni. O cron ld bune, putlne. 

Şi ca •nu se creadi ci nu ftiu ce vor­
besc, am ai o rog pe Ecaterina Oprotu 
si· ml permttl si analizez tn revista unuf 
sau doul filme romlne•tt tn premieră . 
Pentru exemplu „ provocare tovirişeascft 

Şi faceţi , oameni bun~ o maal rotundA, 
unde sl staţi taţi 1n fata cu regizorii, pro· 
ducitorli • l producl tori deleoatll $i va li 
o mall coploasA. Iulian lllHU 

Ne-am apucat cu tottl sl acuturim pomuf 
do anul trecut Criticul a tlnut Joa traista $•"' 
adunat merele: unele stnt rotii, alteSe g al­
bene, altekt lndi verz ~ unele zbtrcite s i 
amare, Iar altele (culmea!) sfnt din cearb. 
frumos colorate, lustruite dar totufi din 
ceari.. 

Le-a luat pe toate, clte unul, cite două , 
ctteodatl mal multe tntr-o mtnA (chfar daci 
nu erau toate de aceeafl culoare, dar la 
repezeala tinei) le-a clntirlt nu tnal întot­
deauna pe acelaff ctntar tl -apoi cu lndrep­
tlitltl mtnle le-a aruncat ln ograda vecinu 
lu i: a cumătr"ului regizor şi cumltrulu l sce 
narlst 

Apoi a luat un hamac., l-a prins de cren· 
gile pomului cu pricina. s-e aşezat comod 
şi a început să gfndeascl: 

"De ce recolta de anul acesta a fost aşa 
cuniafosth.-

DlncoJo de gard, cel dol cumetri - regi­
zor • l scenarist - lfl dau cu merele-n cap, 
acuzlndu· se reciproc._ 

Criticul a atiplt fn hamac pini la recolta 
viitoare.„ 

E prlml vari.. Sute de fluturi albi $1 roza lh 
zboarl feerk: tn Jurul pomulu~ ln timp c.. 
grAdlnarul bee o bere ia bufetul de peslr 
drum " se glndette doar al 1nloculasc3 
wechlul gard de lemn cu unul nou fi frumoş 
din prefabricate. Apoi urmeazi vara. con 
cedllle.„ ~ larlfi toamna. Dar ptnă '" 
toamna viitoare e-ama timp„ . 

Mircea MOLDOVAN 

Profunziml·a face parte 
din crezul nostru politic 

Contest utilitatea. efldenta anchet.11" 
unei stagiuni cinematografice natlonate p1 o 
pusi la 20 de filme de genuri (tematici. sto 

luri, facturi, p<elentll, ambltlll. Recnltltl 
diferite. ŞI de valori diferite, pe genuri, pe 
necealt.Atl, pe etc. De succea diferit, la 
public, la critici. pe genuri, pe etc„. C u 
compartimente diferite (scenariu, regie, ac­
tor~ Imagine, muzici etc) pe genuri etc ... 
Cu latorlc .i destin tot atft de diferite fi cel 
mal adesea Ignorate. ln cite 20 rlndurl 
(aldine-verzale). Ori de 2 x 20 rlndurl 
lnmuftlt cu cn» anchetatori diferiţi tnsi de 
&celafi gen, fie şi pe 3 paolnL Dar revista 
((Cfnemu nu e «Bianco e Nero„ suferi de 
s paţii tnguste şi de meneualltate. (Excep­
tlnd poate cazul vreunul «eveniment» cine­
matografic ca •Att blrbat, altA ... •). Nu 
suferi de condeie, dar tn chirurgia lnclziilor 
expeditive tl de rutlnA, lnflamatla mal de­
grabl. se dlfuzeazl 1n teauturl, nedumerirea 
si nemulţumirea 1n masele largi ale spec· 
tatorllor cititori care (eventual contraz işi ) 
cred ce vor. Ca ln ameţelile bolii coplllriel 
cr iticii. 20 de filme (aleee arbitrar tntre 3 
lan. 1977 - t3 febr. 1978) Intre care din 
actualitate: 12 (3 drame psihologice, 3 co­
medii, 2 pentru copl~ 2 awenturi, una melo­
draml. un documentar), plus 2 basme, 3 
polltlste din anti '40-'50. un film de rlzbo1, 
un western şi unul Istoric, totul amestecat 
tntr-un ••eker•, meritle cu prunele, si 
vedem ce leae? Smtnttni? Contest metoda. 

Dar sA ocolim vicleana capcanl. 
Incontestabil exfstl realldr~ succes de 

public (cele 20 de filme, unele tnci Jn difuza· 
re, au realizat fn Bucureşti, ptnl la t martie 
1978, peete 3 milioane spectatori). exlstl 
unc k.! progrese, apari1il noi f i multe ape­
ran\(! 1n perapectlv;1 . Dar cine se poate 
dt•c lara mu lţumit? 

S-ar putea apune că filmele, tn majoritate 
l)C genuri, pe teme, etc. stnt la locul lor. 
Desigur, de ta unete se putea a•tepta mal 
mult De ta altele, din capul loculul. nu era 
nimk: de sperat Cum s·a aJuns aic i ? 

Un astfel de tablou obligi si ne a•ternem 
pe gtnduri, pentru a nu ne lisa purtatl ln 
derivl de unde'8 le,loaae • I adormitoare ale 
rutinei (tl blrocratlel) fn glodire, wlziune, 
ambltl~ pentru a nu fi aedufl cu totul de 
zefirul perfid parfumat al suficientei care-şi 
murmurl. ademenirile tn copacul 1nct1clt 
la umbra clrula ne con1umlm aiesta «mul· 
tumlrllor• de la amlazi. 

ExletA o asemenea atare de spirit. un 
asemenea climat la Caaele de filme, la 
Centrala Romlnia -fllm, la Buftea, prinh e 
realizatori? 

Si ne asumăm cur•Jut de a tispunde 
cDaat 

Cele 4 case de filme tl-au tndeplln it o 
misiune organizatoricii deloc neglijabili 
tn cel 7 ani de clnd fllnteazi. Azi atnt con­
vins tnai ci exlstl lmenae rezerve de pet· 
fectlonare. Pot d constat pe cont -propriu, 
'i al propun spre dezbatere, de exemplu: 
lipsa etaloanelor valorice ti materie cine­
matografici, mal exact lipsa competentet 
crlterlllor 1n aprecierea valorilor, Inversarea 
acestora, uneori din oportunism critic., ceea 
ce duce inevltabH la ocolirea dlflcultltllor 
din dramaturgie, la aspiraţia spre mediocri· 
tat• cea comoda, '8 oollrea de conţinut 
vital fi de Idei a scenarlllor. Sltuatk! penibili 
care se solidifici într-un sistem de rezis· 
tente ln betoane armai& la rigoarea. pro-­
funzlmea, seriozitatea sinceritatea, oblectl· 
vltatea actului analitic. Ad care tncepe cu 
lansarea filmului rn producţie, nu cu pre­
miera la public. Am convingerea ci pro­
funzimea sinceritatea. fnseamnl fi dldurl, 
senslbllltate, ata,ament, constructMtate, 
adlci aaplratia generoasl spre culmi de 
front tot mal lnalte. Este un crez politic. 

La 1tudlourl'8 din Buftea exlstl senzatta 
ci sarcin ile fi necealUlitlle deplfeac poslblli­
tltUe ~ capacitatea de organizare, ci tl·au 
f.lcut aparltla lmprovlzatla. tncropeala, o 
anume dezarticulare a organismelor, nu 
de puţine ori fn dlaclpUna de productle. 

Partidu!, prin ultimele documente Ideo­
logice fi economice, pune ti fata clnemato· 
grafiei sarcini multiple, de mare responaabl­
lllate, de complexitate polltlal •I artistic.I 
maximi, printre care fi aceea de a creşte 
considerabil numArul de filme artistice ş i 
de seriale de televiziune. Aceastl sarcină 
poate al reprezinte misura poslbilltitllor 
noastre, dar numai cu condltla transforml­
rU cantltAtll tn calitate noul, Intelectual<\ 
a zilelor acestea moderne. 

SA urcim noua lf eaplă pornind de la 
analiza propriilor noastre con•tllnte. de la 
realitatea realttttUor. 

Filmul de copii - g•m 
ingrat, dar fascinant 

Am citit, nu demult, daci nu mi Intel 
tot „ revista dumneavoastrA. despre un 
festival al fllmelor pentru copil unde, in 
calitate de principali destlnagrl, 1n Juriu au 
loat Invitau .i copil. 

Se para ci organizatorii festivalului au 
regretat curtnd aceaati lnovat011re lnltlatlvă. 
S-a descoperit ci noH membri-copil al 

{Conr111uare rn pai 6) 
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Dominant trebuie sa fie 
sentnnentui de nGOt la cot· 

gu11t, concepţie dupl care fllmul er ft rlmas 
1nchlatat '1 nişte parametri deja cuceri\i. 
Filmul, artl tfnlrl $n plini expansiune. 

!11•bule pus mereu 1n sltuatla el giseasc.! 
lorme de exprimare a celor mal variate şl 
mal Incomode modalltltt literare. Cea ma• 
huni •coall a unul scenarist este aceea d@ 
-.pectator. preaupunlnd binelntelea ci ln ­
clepllnefte condttia prin care es1a talentul 
li terar, capacttatee de a crea viaţi tf oameni. 

tor. Un principiu pe care I cunoa,tem cu 
totii ne- spune ci la saltul calltatlv se poate 
a1unge numai prin acumullrl cantitative. 
Slnt temeiuri spre a crede ci noua 1taglune 
de filme rom6ne•tl va marca fi un spor 
calitativ. Ceea ce a nemutţumlt. de fapt, 
in evantaiul filmelor anului trecut a foit 
supertlclalitataa unor filme care N fi 
!rebuit fi ar fi putut si fle mal bune. său 
chl• Inutilitatea unora care au ocupat 
locul unOf poslblie filme bune. in sensul 
acelta optlmltmul este di1cutabll Aşa cum 
se poate spune uemne bune anul are•, 
,e poate spune ci efnt fi semne rele. 
Neterminatul, contraflcutu~ luatul ochilor 
cu solutil foarte la tndemfnl. Graba. Şi 
s1>unind cgrabl-. dupl pirerea mea a 
funuem la un punct nevralgic: sistemul 
contraclual al muncii regizorilor. Daci as 
fi discutat aceastl problemi acum cileva 
luni, fnaint„ hotlrtril de 1porlre considera· 
bill a numlrulul de filme, 8' fi apue urmă­
loarele: dupl opinia mea, acHt elstem Intro­
dus experimental in urmA cu fapte ani, nu 
es te un experiment reuşlL Stnt. cu tot11 . 
vrro rmc izecl de regizori sau aemnatar i 
de regie de film ln lung-metrai. Se produc 
circa doulzeci de tltturl anual. Un calcul 
element• Indici. deci, ci un regizor cajun­
ge• pe ecran._ ta cft timp? Nu e oare fl-

(conUnuare din pag. 5) 
Ju11ului au fost foa1 le exigen 'i. toarte pe1ti­
nentl „ aprecieri fi neinduritorl kl conclu­
zia kw acldl fi lucid&: tihne pentru copii? 
Nu, domnilor, dumneavoaatnl nu aţi flcur 
filme pentru copil. 

Cererea de filme pentru copil a rlmas 
deschid. 

Cu filmul pentru copil e cam aşa: nu 
nu mai ci e foarte g re u, dar e şi ing1at! 
Ori te ptac maturii fi te arund copili la co' 
(nenorocire, filmul ramine f:trâ obiect), ori 
le plad copiilor (viclorle!) d• 1e aruncă 
maturll Oricum. tot mai buni.ai alternativa 
a doua - maturitatea fiind virata Judecitii, 
se tnttmptl al • afkt printre maturi nu 
putini care reufesC li se uHe pe sine f i s:. 
'9 Judece cu lntelepclune, recunosclod că 
de•I s-au depărtat afecttv demutt de genul 
respectiv, prtn vtrati, obiectiv vorbind re­
cunosc fllmulul ln speti. merite. Chiar 
diferite. Zice-V-~ daci vretl, poate, con­
•tllntl de sine, dar nu pot si nu regret că 
ii acel festival. cu acel Jurfu lltft de Incomod 
pentru oblfnulte'9 crlteri de apreciere all? 
maturilor, lntr-un domeniu care nu le este 
destinat. nu a luat parte fi filmul Misterul 
lui Herodot. 

Sau a luat? Och' 1trllucltorl, obraji îm­
bujorat~ partlclpt1re promptl a Hm. 105 mii 
de spectatori ln Bucureft~ premferit 4 
aprilie 1977. 

Ingrat, Ingrat gen, dar faaclnant. 
Filmul urmitor, tot pentru copil W rac 
c.e leglturl au toate astea cu tema an-

chetei? Aul Daci ne gfndlm bine, au!„. 

Geta Dol"" TARNAVSCHI 

Recotta unui „ clner'l}atografk; prezintă 
un net evantai taţi de o recottl agricoli: 
poate fl previzutl mutt mai precis pentru 
că nu depinde de caprlcllle lmprevlzlblle ale 
bulettnului meteorologk:.. Un scenariu bun 
+ un regizor bun • cel puţin un film bun; 
un regizor bun poate aalva un scenariu 
prost, dupi cum un scenariu bun pcate tine 
Wi picioare un regizor care nu •tie al mear­
gi; un scenariu prost + un regizor proat ""' 
cine mal crede astlzl "' minuni? 

Nu e nimic fugublt 1n aceastl Introdu­
cere: du ci nu-ml vine li rtd, ba chi• deloc. 
Daci pentru criticii fi apec.tatorU desemnaţi 
al analizeze fllme'8 anului trecut (de ce ""' 
pltruns tn aceHtl anchetl primele patru 
filme de anul acesta? Nu cumva asta aduce 
cu povestea cu csteagurHe» din piesa 
clask:ulu~ fi anul viitor kt punem Iar la 
nu mirat ?l. nemuttumlree aproape unanlm:t 
pentru toartele slab an cJnematograHc care 
a trecut,conţlne „ firescul procent de sur­
prlzi. pentru cel care lucreazl •lnllunlrul 
fenomenului> n-• trebui al fie nk:lun moli„ 
de mirare. Nu trebuie al ai cine ttie ce 
calttlf profetice tl nk:I al te adresezi 
vreunui Institut de prognoz.I pentru ci era. 
spus pe romlnette. kl mintea cocofului 
ci totul va leşi .... Anul trecut. rlspunztnd 
unui bllant aeemlnltor 1n paglnlle aceleiaşi 
reviate (cClnemu 2f1tm, tml arltam ln­
grljoraree pentru premierele anului 1977. 
Socoteala mea era f011r1t elmpli; detl aveam 
tn mfnl o singuri carte Heta regizorilor 
care erau 1n produc11e, ff, mai ales. a celor 
care lipseau - cei mal multi dintre cel ma• 
buni. 

Producltorli aveau '1. m1nl şl cea de-a 
doua carte: 1cenarllle - adie.I ft~u pe ce 
scenarii mlzeazl. Este un adevlr care nu 
mal trebuie demon1trat (decft poate unora 
dlnlro caMle ele film) ci ln •ceutl ele­
mentari ecuaUe - regizor-scenarist -
ati lundatlo unul film tl lot aici nevralgio 
eaentlatl a ck1em1tografill noastre: reg i­
zori buni lucreazl mal puţin deci cei slabi 
sau mediocri. lw acenarute. „ majorilatea 
lor, aTnt. •• ttlţt foarte bine cum sintt... 

Aceste lucruri a-au ftlut.. puteau li in 
orice caz prevlzute, d• a-e ajuns la sla~ 
glunea din anul trecut. aprecl•ti drepl 
toarte slabi. Eu de ci e bine ci a-e ln· 
ttmptat a.., Daci n-ar fi fost aceaatl ata­
gf une foarte slabi d una m8' cikfuţl, din 
nou •-• fi emis Judecl11 la fel de cikfu1e, 
exagerlndu·„ meritele, dofenlnd Indulgent 
llpaurtlo fi larltl s-ar fl ocol~ problemei. 
ele fond. Acum poate vom fl obliga~ -
viaţa ne obligi - li ajungem la un foarte 
necea• «moment Iii adedrulul». Cred că 
astizi. mal murt poate dectt orldnd, cine· 
matografta noaatrl trebu• 1&.fi faci un 
toarte 1erk>s eumen de con•tllnţl. o ana· 
lizi temeinici; al-fi reamlnteasci prind-

pule obligatorii care al..t conducă 1..1.1 " 
să- fi stabileaac:i criterii toarte serioase !:>• 
să adopte mieuri coreepunzltoare. Pentru 
cA ceva tn mentalitatea noaatrl s....a 01Ulca1 
şi trebuie regenerat Daci astizl am fi putut 
consemna patru-clnct n1me mal bune. nu 
cred ci datele problemei s-• n achlmbat, 
aşa cum cetit erteva filrm mal bune din 
'76 au precedat o stagiune atlt de slabă. 
Devine d..,. dreptul deecuraJant pentru cel 
care vrea al faci ceva - atn ci I ţine ta­
lentul - al lntllneuc:I le producitorR u ; 
atlta prudonli nejuatlflcali, comoditate. o 
reaplratle mereu achutl. pretenţii mici ~1 
chi• o anume llpsl de lnterH pentru rtti• 
tatM muncH „te: deci filmul du a lo!> I 
termlMl ln termen fi a trecut cu bloe dl· 
vlzlonlrl, e preo dNju„ al fle lmbnlli•al 
de caaele de turn. Regizoru comoz' care nu 
pun probleme de niciun tel, 1lnt la mare 
pret. i. unele dintre caeele de ftlm n-au 
altl griji deci Cii celela11a li nu 1coa1., 
fllme mal bune fi nicidecum co al teci ele 
filme ci mal reu•lte. Ca ln anecdota ru 
capra. .. 

Ultimele hotlllrl ele partid, lntreoge poh· 
ticl a atatuluf no1tru ridici clnematogratiet 
noastre 1arclnl extr9m de Importante fi de 
complexe. ln aceat moment tn care calitatea 
a deventt precumplnltoare pentru toi ce s:~ 
raalizeazA fn tar. noa1trl; clnd ni se crre 
competitivitate fn arena lnternaţi onat4 şi o 
reprezentare pe1'8 hotare pe ml1ura pres· 
1igiu lu1 pe care fi ~ cl•tloat poporul nos· 
Iru, e momentul al facem ln aftrttt acel mare 
pas lnatntllt care ni ae cere de atna vreme. 
Si no punem aorloa pe troabl, al dim mao 
putln din gunl, ol ne pr-upo mal puţin 
cu ao culoa„ ele creion blllm planurile de 
la sftrtltul anulul fi mal mutt de cum aratA 
filmekt flcute li - a,lunoem din nou la 
vorba claslculul dar de aceaatl datl expre-

E1.l1tl regizori de-ai noftt1 care nu fac 
deci al vocalizeze pe partituri elementare. 
demonatrtnd, fn cele mal fericite cazuri, 
capacitatea de a emite aunete mal mult 
sau mai puţWI muzicale. Sunetele nu se 
artlculeazl Jntr-un dl1cura, care al poat.i 
Iace auzltl o voce, 

Şi cu aceaeta revenim '8 cazul lui Iulian 
Mihu, care a demonstrat cu ani 1n urmâ. si 
nu tntr·un singur flll1\ o voce lnconfunda· 
blll. o prezentl de prim ordin ai or icare 
cinematografie. Totul tn creaţla lui an te­
rloari avea acet a• u•or fant11tlc. penii u 
care regizorul demon1tra o certl predilecţie. 
Adus de tot felul de necealtltt "conjuncturi 
1>P terenuri dramaturgica total 11nproprii, 
l..'t ne oferi astlzl lmaglnN acelui albatros 
din poez'8 pe care aripile sale prea lungi 
!Acute pentru zbor, I lmplecllel si meargă. 
ln film ca şi aiurea. aripile slnt fieute pen­
lru zbor, Iar picioarekt pentru m&r&. Exem 
1>lele stnt mult mal numeroase. Cel af lui 
Iu lian Mihu este. cred, cet mai concludent 
pentru noi. cfnea,tll. Concluzia este ac„Pa 
că clnea•tli no•tri trebuie ajutaţi să se 
exprime, Ă-fi reellzeze cu reeponsab1li­
tate prvprlul for un1Yel'8 .-tlatlc. Trebwe 
cultivat tn el nu llcomla de • conauma ~ 
llcula fi cultul pentru caintitate, d respon· 
sabllltatea faţi de propriul lor talent. care 
es le un bun socla~ de care el primii s ini 
rupon1abilL Vin apoi tn ordinea respon­
sabllltifll produdtorll el crlticn. 

Pentru ci nu am vorbit deci sunmr 
despre responeabllltatea produci.torului , 
despre responsabllltat• crltJcl~ precum şi 
despre cea mal Important.I, aceea a ci· 
neastului 1nsufl, sperim .a putem vorbi „ curfnd. 

Malvlna UR$1ANU 

~e~t= ~a~o~:ţ~~.fo:;:'r~~~J:n': 

sia sl nu albi nimic glumet. Deci sii P~'!"!!!~~'!"!!!'!"!!!~~'!"!!!~ 
tcschimbim ctte ceva, pe Ic~ pe colo. s1 I 
anume prkl plrtlle e1entlale». 

vreme ce contractul fnaeamnl - prac· 
he - uistenta materiali a cetlteanulul­
reghor? De mult prea multe ori - obli­
gat de aceaatl raţiune - regizorul se 
afli în eltuatia de a accepta comproml· 
suri catltatlve. fle la nivelul 1cenariului, he 
la cel al realizArU tn productle. Situaţia 
as t ăz i , mai bine-zis de m11ne, 1-a schimbat. 
Speram sl ee schimbe. Oricum, dupl pir .... 
rea mea. nkl acum sistemul contractual 
nu e cel mal potrivit La ordinea zilel rimin: 
lupta cu comoditatea, cu locul comun. 
cu compromisul Este Had ceea ce li Sf' 
rem cin eaştilor, precum fntregulul popo1 
român, acum mal mult ca orlctncL Propm 
un fifm fn care crezi cu rntregul din tine. 
Cu cele douil:eci şi doul de milioane de 
soectatorl din tine. Ştiind cil ettl nu un 
uretere care scJrtne din vloarl, ci un ghioc 
care numai dus ta ureche ae dezvllule a 
r: altceva declt o aimpUi scoici. $tll ci ceea 
ce propui es18 attc•va. superior din pune· 
tul de vedere 81 lntnnlrll cu public.ul. deci dm 
punctul de vedere al efk:lentel id~oglce. 
Binetnteles ci fi producltorul aata vrea. 
Dar filmul nu e film dech pe ecran. Pentru 
moment. pe acel mk: ecran din capul tiu, 
unde vezi o imagine care lnci nu ulatl fi 
auzi o muzici, nici ea Inel nu 8llstl, vezi 
lilmuL Cu ajutorul (?) unor coli ele hlrtle 
şi al unor cuvinte, urmeazl si n convingi 
pe producitor al lnvesteaacl, eu curaj, 
tepe mtna ta». Pentru un film nou. Noul 
nlclodatl, niciunde nu ae Impune de la 
sine. Deci urmeui o luptl clnstltl. grea, 
nu de tnfrfngere, d de c:1ftigare a unul 
prim spectator. produd torul. Şi lati ci. 
in plini lup11, altcineva vine cu oferta sa: 
uite un film, slmptu, direct, «nb r idică 
probleme.a, cam ca fi filmul cutare ... Produ­
catorul eete presat. la rfndW eiu, de rltmicl­
tatee necesari a produc.tleL Bine ci nu se 
intlmptl de flec•re cfatl afa. dar de cele 
mal multe ori cui crede11 ci I se oferi con­
lrac.tul? 

Alexandru TATOS 

~ ~' n umărul· trecui al revisteo. o sc"c de 

:~~~~ :i·.:~1r~':.o-;i1 ~m::;;~ ~\'.~~ „~·p~~ 
!._ dl•stul de rlsplcat punctul de vedere cu 

Filmografia dln ultimii ani a colegulu i 
meu Iulian Mlhu conţine ea s inguri toah? 
el..,mentele care pot favoriza o diagnot3i 
a acestul timp din cinematografia noa st• a. 
D t-riva acestul atft de talentat regizor 
e11empliflci la modul cel mal concludem 
deriva unei cinematografii clreia I lip­
seşte, ln buni misuri. acel producitor de 
lip sociallat. reprezentant nu fit gustului său 
persona~ ci at nevoitor eplrltuakt ale mase· 
lor de spectatort. 

- Producltor care nu 1ervefte orb. fira 
dlscernlmtnt Ideologic, firi rlapundere 
ln faţa vlltorulu ~ gusturi le acestui: public, 
d contribuie la formarea splrttuatl a unei 
natlunli 

- Producător care l fi cunoafte ş; iubeşte 
rea lizatoru cu generozitate •I altruism pinâ 
la lapidarea de miel orgolll pereonale; 

- Produeitor pentru care edificarea 
cinematografiei romane al fnsemne mai 
mult decll satlsfac1111e meechlne ate unei 
mlcJ puteri de moment cu care poate decide 
cariere •I destine •.. 

- Producitor care trebuie să admil ii 
cu modeatie ci o cinematografie trebuie s.1 
semene cu realizatoru ei fi nu cu efemera 
lui trec&re prin acea1tl cinematogratie 
Pentru el, daci atrlbutllle unul regizor sini 
aceleafi Indiferent de meridian. atrlbu1111e 
unui producltOf nu etnt acelea9' fle ci el 
eete Pontl HU Ionescu. O. cite ori .,.. mal 
tnttmplat ca un film li exprime optlunea 
profundl a reglzorului pentru o temi tl nu 
o opffune a producitorulul fatt de un autor? 
Prni fi ecranlzlrlle afnt comandate nu o 
datl - de cltre producltor direct. unui 
autor, fn Ignorarea totali • ceful care va 
realiza cfndva filmul Un scenariu nu e o 
literaturi buni cta purtltora. E e1te valabil 
cinematografic tn functie de un anumit tip 
de realizator. Trebuie li existe preocupa· 
rea de a •Juta pe reallzetorN noftri 11-ş i 
realizeze mal deplin un posibil univers 
kleatic f i atlliaUc cu care ea preaupune că 
Ml venH tn aceaetl cinematografie. 

DesJgur, ln oricare cinemaitografte eJCislă 
fi tipul ele realizator bun la t-, el nu 
llpaetla nici la noi, el sini chl• Io- folosi · 
tori, ds nu ace1ta ea1a kfHlul artei cinema· 
tograflce. Prejudecata existentei unor ICt>~ 
narl•H profealonlfl duce • repeteren 
ctcelora9' eteeur~ aprobfndu-ae mal mult 
scenar1fti d•cll acenarlL Se opune artlatu· 
lui cu personalitate, profeslonallamut ln -

to nul mun mai exact ln ultimul timp m cro­
nicilor apirute 1n pred, '8 radio, III tele­
viziune - ajung la concluzia unul mare 
f'i•tlo 8' anului pe care l·am lnceput apo-
1ul de luciditate. Sporul de exigenţi al 
cererlL Conaeclntl loglcJ. 'III urrM un 
spor de exlgentl fi din partea ofertaL 

Ar fi nedrept al • Ignore reperele 
une4 stagiuni clnematogr1nce numai pen­
tru ci o aerJe de pelicule au pluta: o clipa. 
pe ecrane modlflclnd greutatea specihct1 
a fntregului, vreau li spun ci o atagiune 
care lncepe cu numele lui Gopo. sflr•ind 
cu cel al lui Pita. nu trebuie judecat.I numm 
du„ ._.nta lntregulltL Cred ci trebuoe 
notai efortul unei varletlf de gen. mal ales. 
Filmul Elisabetei Bostmi se adresează nu­
mai aparent copiilor, de fapt el lmi Iace 
impresia a se adreu producţiei naţion ali• 
de filme: i ală ci se poatef Mircea Drăg.-1ft 
desc hide ca lea unor coproducţii de e l ic1L•ntR 
in e-galifate-a dintre partenerL S·a cerul un 
nutnlr toorit de comedii. A crescut num.i1, 

E foarte bine. este obUgatorlu, aatlzl, ai 
producem mai multe filme, fle fi numai 
pentru ci saltul pe care·I aftaptlm nu e 
posibil firi cantitate. D• nici 11ltul - nu se 
1>oate declan'8 el 1lngur, orbe,te. $~ comu­
nişt i fiind, •tlm asta foarte bine. Adaug 
.lrc-sl glnd celor care ml fac sl cred că. 
lnlr·adevlr, aemne bune anul aret 

telex Buftea 

Ale n 
după un fulg (de nea) 

... Regizorul Savel Stiopul a lnceput 
Mmlrilo la Comuna din Sdlenl (Casa I ; 
scenariul: Nicolae Draaot „ Florian Avm­
mescu). Exact clnd se preglteau sacii de 
poll1tiren pentru •petele» de zipadl. a 
dat uHJma nlnao•re a lunll martle, pe care 
echipa a prins-o din zbor. Deci, tnci o 

economie, desigur mal mici decft cea reali-­
zatl prin tnchlriern a 800 de collume de 
epoci de la teatrete din tari, a dror c:onfec· 
ţlonare 'tll fi co1tat cam 2 mllloane de leL 
- Via ele Ianuarie a prin• tl el ultima 
ninsoare tn pldurn Mogofoael, care fn 
film va fi maraln„ unei pldurt din Moldova 
(Casa 5, acenerlul: Anda Boldur, regla: 
Nicolae Opr"eacu) - S.lullm colabo­
raru unor compozitori e ciror prezenţâ 
ln Buftea a tnaemnatlntotdeeuna o reufitA 
pentru coloana aonorl a filmelor noastre: 
Cornel Tlrmiu (CaH 3: Mlll PIHU• do 

Tin1otel URSU 

orice~ Cornelif T Autu (Casa 5: Audien„ 
tal. Tiberiu Olah (Casa 5: Vlad Ţepe„) 
... La lntoarceru lui Vocii Lipu ... 
neanu, cau producltoare 3 (1cenarlul 
şi regia Malvlna Ur,ianu), a...a hotlrlt ln 
sflrşit pentru doul serii. Partea a doua 
se va numi Ultimll Mutatlnl fi chiar de ci 
se va ocupa. ln dJatrlbutle: George Motoi, 
Silvio Popovlc~ Cornel Coman, Vei Pa­
raschiv, Gabrial 01ecluc, Eusebiu Ştell­
nescu, Euoenlil Boafnceanu. Metanll Ur1u, 
Olga Tudoracho. - ln Buloarla, le cNlsl­
puri• de aur» M vor face prospectR pentru 
NH lllrfn,. mlllatd• (1c:enariul Vint llă 
Corbu, Eug.-i Burada, Ama Pelea; reg'a 
Sergiu Nicolaeacu), care ve tncepe film:tril~ 
la sffrfltuf tuni mal Ce wi fl clutlnd nea 
Mlrln ln Bulgarkl e un eec1et al acenarlulu l, 
pe care casa producltoare nu-l divulga 
Inel. - S-a dollnttlvat dl1trlbulla Au· 
dlenţel (Casa 5. Scenariul: Dumitru Buz­
nea. regla: &eoroe Cornea); fn rolurile 
principala: llatlon Ciobanu, Vladimir Gll­
tan, SUYiu StlncuJeecu, Mk:aela Caraca$, 
Oraga Olteanu Matef, Aurel Glurumla, Ro· 
dk:a Negrea. Alm6e Jacobeacu, Mltzura 
A rohez~ Geo Saizescu. - Fllmlnd pe 
şantierul de construcţii al fabrlcll cZarea•, 
actorii de la Ouatul ei culoarN fericirii 
(Casat: scenariul: Gh. Manote, regia: Feli-
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Ecaterina ;;~~naa de ia Jii. 

Teodoro .IU unui nou film. 
Foarte aşteptat 

B 
Ec.aterin• TeodoroJu e~1e 
1111:-1 dintre acele promisiuni 
pc care 1pectatoril le ••te;,p-

1 t ft de mutt de la cinea•tii nof-­
t1 ' · Aşa cum mult a,teptate ;iu 
l ost filmele «Aurel Vlaicu 11, 
• Ciprian Porumbescu», «Di­

mitrie Cantemir• sau «Plntea• - pentru a 
numi cneva din cele realizate - sau «Iancu 
Jlanu•. •Ştefan Gheorghiu•, «Emff Racovi­
tl», «Gheorghe $1ncal•, «Maria Tinasu, 
proiecte aflate dooC<lmdatJ IA diferite aladio 
de lucru. Multe altele 1tl .. teaptl cu rtbdare 
rin11nl „i ri nHatUI care al H lncumete ... 
E vorba. deci, dHpre acele ftlme--evocăn. 
care aduc în con,tiinţa actualltltll mari 
personalltltl, biografii exemplare. Stabilind 
o continuitate ln linia prezentului, ele s ini 
omagR aduM unor precursori, acelor ln­
truchlplri cu valoare de slmbo~a tot ce avea 
mal aemnlficatlv-valoro1 poporul nostru. 
lntr-un anumtt moment SJnt fllme care se 
conatltule dincolo de emlnuntul anecdo· 
tic, dlncok> de controvereele sau polemicile 
latorlcllor, departe de glndul de a monu­
mentaliza ( «atatula de obicei precede evo­
carea • I o provoacl• apunea un scriitor 
preocupat de istorie), dar nici cu Intenţia -
foarte '8: modl lntr-o vreme -de a demitiza. 
de a le rlpl anvergura de eroi. Pl1trtnd ech1· 
llbrul tntre cunoafterea minimalizatoare ş1 
cea ampllflcatoare, epi1oadele din viata 
unul astfel de erou trebuia al se ridice la 

~=~:.•:fa:~o~::~~~ ~~:eur:e c~~~el0v1te~~ 
C'onsemnate de i storie ti aureo la1.1 ci" 
f,·qo•n<Li sau tradiţie. 

Spunem toate acHtea ca început al u111 
posibile dlacutll, care, poate n-ar fi rc\u 
sa prlveaacl fllmeJe..evoclrl, aau fl lmell:! · 
portret (cum l•am mat putea numi), m„ 
doar ca pa flgldulell tlnuto ln fata apecta­
torltor (e bine d-11 onorezJ proml1funilt · 
dar nu orlcumf), ci f i prin prisma reportu lui 
real dintre asplratJe , 1 fmpUnlre. Este shul 
ci Importanta unef teme nu conferi auto mal 
filmului valoare artistic A. Iar odată tema P.1nf.· 
zatl. e foarte putln probabil al se revintt 
asupra el cu o noul Ipoteza artistici (aş.1 
cum , ... tnttmplat tn cazul unei figuri de 
prim plan, a unui moment hotltltor di11 
epopeea natlonell). Şi-apoi nu trebuie ne­
ollJatl; putefM. lmaglnff de film de • se im­
prima pe rettnele •I tn conttllntele a zeci d~ 
mlUoane de apectatorf. Poate ci fn cinema­
tograful mondial ae vor mal face filme 
despre Thomaa Morua. Vor fterge ele 
lnal din memoria noastrl acel com pentru 
eternltl'ltH? 

lntr.a epod: tn care memorlallatlca, do­
cumentul abla transfigurat. bJografla Isto­
rici. cunosc o dezvoltare fi o audientl la 
public firi precedent. monografia unr1 
peraonalttttt deplHete sfera natlonalului 
putind fi or icfnd prlvi tA ca mesage1 at 
sp lrftualitAtl~ eicpreslei t i faptelor unui în­
treg popor. 

E firesc, deci, st cerem ca realizare-3 
artistici a acestor fllmepportret sA fie oe 
mAsura lntentlllor. 

Resortul Interior al vocatlel 

Un portret e m al uJor dt• creionat d in 
umbre el lumini. Po.11e de aceea, pentru 

c1.1 Cernilanu) a. fost luaţi fa zor de un 
m,w„1 ru pentru «timpii mortl•. Zadarn ic "" 
înct!rcat sl explice Grigore Gonta, Gheo1 -
ulK! Visu, Papii Panduru, Adrian Drlligusin 
el aşa e rolul tor - .a stea degeaba Ung.A 
betonieri - ci e4 nu stnt angaJatll pntie· 
ru lu ~ ci ai unei echipe de filmare. Riscuri le 
meseriei! - la începutul prlmherii 
douA filme noi intrate fn productle: Sp ... 
r•nta (Cal« 3, scenariut Mihai Crean­
gi , Şerban Creangl fi Ion Paveteacu; 
reoia Şerban Creangl), un fllm despre 
enluzlasmul romantic f i patosul revolutlo­
nar ai primelor mlfclri muncttore•tl de la 
începutul secolului, tt Clipa (Casa 5), o 
ftdaptare pentru ecran a romanului cu ace­
l ;iş i titlu de Dinu Slraru. Regla: Gheorghe 
Vitanldls. ... Secvenţele de luptl di n 
primul rlzbol mondial ale filmului Ec•te­
rina Teodorolu (Casa 1, acenarlul M it1 ,1• 
Opri,, VaaUo ChlritA; regla Dinu Cocea) 
se vor filma la Pucioasa, Tiroovl•te. Padina „, T~ J iu . ... La Melodii, melodii 
(Casa 1, scenariul • I reg'8 Francisc Munt·ea-
11 u) fllmlrUe au lnceput cu o iu\ptAmin<'i 
lnalnte de data stabllltl. Economii, eco­
nomii.-

R. PANAIT 

scenarl•tii Mlh•I Oprif ei Vulle Chlritl. 
rare au Imaginat portretul eroinei natlo­
nale Ecaterina Teodorolu, n-a fost deloc 
uşor. Cu abia aesl :cabUe zone de umbri, 
alcltutt parei dintr-o Incredibili lrumpere 
solari, de tinerete, de elan •I de dirulre 
totali. necondltlonatl, portretul eroinei de 
ne Jli era cu atlt mal greu de surprins 
intr· un contur net, cu cJt el trebuia ferit de 
qrandHocventl aau didacticism. Trebuia 
llhtratl fi o Justa mlsuri între adevărul 
poetic t l cef latorlc (unii dintre cel care au 
cuno1cut-o, stnt contemporanii noftrl). Şi 
nu a fost u•or pentru nl•te scenarlfti-băr­
hatl (lntr.a cinematografie cu un Impresio­
nant numlr de cineastei) al se apropie de 
senalbUitatea femlntnl. chiar d1ci ea era 
confruntatl cu cea mai aaprl • I mal duri 
realitate: rhbolul. 

Regizorul Dinu Cocea •Ue f i et ci nu va 
fi ufor: cNu-1 conslderim fltm latorlc; epoca 
e doar fundalul acestul portret. Reconati­
luim nu atft faptele, cJt temeiurile omeneştt 
- morale ,1 splrltuele - care le-au ge­
nerat; resortul Interior al vocaţiei . Pentru 
ră e cert vorba de o vocatle, de o convln­
ucre lluntrlcl de neclintit, urmlrltA tn con­
cretul fleeirel clipe, convingere care dă 
"-ens tl unitate acestei vieţi. E un film de­
dicat spiritului de sacrificiu al femeii ro­
mâne, care a glstt întotdeauna puterea 
morala de a surmonta greutltile, uneori cu 
preţul vieţii.• 

lntrebarea la care va încerca si rlspundă 
' il mul s-ar putea formula astfel: ce a deter-

minai o feti din Vidanii Gorlului (al zece­
l~a copil din cel trel•prezece, al unei fa­
milii de tirani care nu avea mal mult de o 
sulă de metri de pimtnt 1n toatl curtea) 
tiă plece voluntari tn primul rlzbol mori· 
dial, tnvlngtnd preJudecltlle celor din jur 
(lemolle, daci participau la rllbol, o fic•au 
numai ca sanitare) •I propriile complex!"' 
(nu prfml11 vizi medicali, din pricina unei 
deficiente de vedere)? 

«O nonconformlatl, tntr--o vreme ln car"' 
emanciparea femeii era lncrlminati de op•· 
nla publlcl• - ap o vede actriţa Stela 
Furcovtd (de la Teatrul din Turda), despre 
cant Dinu Coc• apune ci are re1urs~ 
de fortl lnterloarl, de Intuire fi mat ales de 
lntelegere a ace1tul roi dificll. 

cDefl aproape nl•te copil, 1lntam do• 
mari romlnl. Avem acelafl Ideal, dar nu 
ne spunem nlclodatl vorbe mari. O 1trtn· 
oere de mlnl. o privire ..• e mat mult un 
consens tacit„, lnceBrdi ton Lupu (actor 
ta Teatrul din Pltettl), interpretul locote­
nentului Mlnolu, al deflneaacl scurta lor 
poveste de Iubire; neutttnd ai-I amlnteasd 
pe cellJatt birbat, apr• care s-a îndreptat 
privirea afectuoaal a eroinei. doctorul Mu· 
r8'anu (lnterpret•t de Ion Caramitru). 

Se •flu multe despre faptete de vitejii'! 
ale celel care a Intrat ln Istorie fi ln leoenda 
ca un sol de Je•nne d' Arc a românilor. O.-u 
multi, abia acum vor afla de aspiralta ei 

câtre o n~10treru ptă civilizare a 1piritulu1 
şi a sufletu lui, despre faptul ci Invitase 
singuri limbi strline (dlaJoga ln limba fra11 · 
cezl cu clpltanul Anselm), despre lupl.i 
e1 neobosltl tmpotrlva orlclref neglljenţ~ 
(instituise bala obligatorie a ostaellor din 
plutonul pe care-l conducea ca aublocote 
nent. tntr-o vreme ln care tifosul flcea rn 
vagii), lmpotrlva orlclr_. sllblclunl sau la­
şitlU. Zbuciumul Interior al acestei fete cari•. 
cu un entuziasm camaraderesc. insul!<• 
curai fi încredere oatafllor, era parei expr<· 
sia vie a cuvintelor lui Vaalle Plrvan: «fiece 
neluptl e necreare, denrtare de la de!!\n•· 
1ntee umanb. 

Ml fntrebam, ln drum 1pre locul de f ii· 
mare: expresie a crta gfndurl fi sanslbllită11 
v,1 fi acest portret, a elful ebotl au dat-o 
s• enarffti11 clru la n dau acum contur ferm. 
viliunea reg lzorutul •I a operatorului. 1ct1 

\librAtle ,1 Iluminare. lnterpretll? 

Toate trucurile la vedere .. 

inlr-o seari de la începutul lunii marh~. 
una din primele cu aer de prlmlvarl. tn 
1>iaţa Blbescu Vodl se fkeau toate efor· 
tu rile pentru mlmarN Iernii. Era ceee ce se 
C' heaml o filmare spectaculoasl, cu toale 
lfucurlle la vedere. Zlpada artiflclall -
potlstlren - era apulberatl ritmic de o 
maflnl de vtnt. 1ub copltete unor cal care 
frigeau unia pe u1cal 120 de oame11i. 
fi guranţi în costumele anului 1916 (n-a fost 
uşor nici pentru Ileana Mire& - plctorita 
de coatume-•I nici pentru cef dol aalatenti: 
Doina Schiau şi Sergiu Comirnice&nu) 
se perindau ln plata cu felinare fi firme pi­
toretti. ln mljloc. lmpunltoare, statuia lui 
A.I. Cuz:a. Scenografii Maria Cucuiu şi 
Dodu lllllfolu ftlu ci este mal UfQr să 
Instalez! o copie a statuii din lafi tntr-o 
PiatetA din Bucurettl, dectt al tranaport1 
in tr&1ga echlpl de filmare, acolo. ln film 
riiata e tn fata sp italulu i. unde Ecaterina 
T eodorolu, r.initA. face eforturi dispera t~ 

sâ-ş1 deµ •• 
• eascl infirnu 
tatea. pentru a s1.• 
!elntoarce pe tron I 
ln timp ce lnluntru , . 

~S~a~u:' t!~„CC::11n:1t:nâ'- ~~~~ 
~~~ ::r:.e::ti :,~;'tta°~~lJ ~a ~~~W-411 
th buni•, ea prlvefte pe fereas11 a 
C' oada din faţa brutlriel, •old.t!i' 
• .ue trec fi fetita care lncearcl zaddt· 
111<.' sl-fl vfndl teancul de ziare. ln t11 11p 
• t' se repet.I mlfcar• figuraţie~ prin 
111 ati aleargt cu treburi ,1 cel pe carf" apa 
ralu~ nu-l va fllma: Inimoasa secretara rle 
11 latou Llll GavrUescu, Lul2a CJofac, asis· 
lenta de regie, experimentatu! producitor 
delegat •arin Theodorescu, regizorul se­
cund Geo Nune fi cel dol malftrl piroteh­
nicieni (col care •tlu li Iaci zlpadl foiai, 
tmpu•clturl ,1 explozll), llocanu Alexan-
dru , 1 MolM Conatantln. Se fllmeozi 
racord cu Interiorul, .„ ci sus, pe macara. 
ln faţa aparatului e ln1talat - pentru un· 
ghiul subiectiv - un cadru de feree1trl 
cu flori de ghntl pe margini. Acolo, sus, 
se afli operatorul Marian Stanciu cu echi-
pa sa de Imagine: Nelu Frangopol, Ion 
DolNe, malstrul de lumlnl Ion Valeriu, 
ma•lnlstul Ştefan Moldovan fi nelipsitul 
Dumttru GalfA (C<lra ml asiguri ci daci 
tncepem al numlrlm filmele la care a 
lucrat. ne prinde ziua). li tntreb pe Marian 
Stanciu, care 18 confruntl prima data Cll 
problemefe unul film de epoci, daci nu va 
pierde prospeţimea Imaginii din filmele 
de octuolltate (8opt.mbrie sou Roglalre~ 
Ml Hlgurl ci din jocul de umbri •I lumi-
ni, dll'I aparenta dezlnvotturt a mlfcirllor 
de aparat ln urmlrlrea actorilor, va le$1 
aceeaeJ senratle da dllmare pe viu•. Ope­
ratorul Marian Stanciu este abia la al pa­
trulea film, dar aoUcltlrlle pe care le pri­
mefte fac necesari opţiunea. Exista ta 
Buftea un certificat de atHtare, 11-1 spu-
nem «ora11•. pe care nu ţi--1 poate conferi 
nld un examen fi nici un premiu. Este apre­
cierea pe care ţi.a dau oamenW cu care 
lucrez!, votul lor de încredere, care tn ulh 
ml lnstantl ae concretlzearl ln 1tiruinl .1 
acestor sollcltlri din partea echipelor de 
filmare. Directorul Titi Popescu se află 
la debut - o adevlratl platrl de lncercare 
cu un film atft de gteul N·am lnteles de unde 
aducea ln toiul nopţii ceai cald pentru 
loJI oamenii 1flatl ia tocul fllmlrll, dar am 
in!eles de ce declari regizorul T imoh·i 
Ursu că firi el nu va Intra ln ptoductie. 

Singura care n-a fnghetat e fetita care 
vln dE! «Universul•. Se nume,te Ru•andra 
Mi.l ct> vc„cu, e eleva ln clasa a IV-it B IA 
Liceul de matematici fi fizici nr. 2 tl, de•i 
stă pfni tfrzlu, ctnd ae termini filmarea, 
s" duce a doua .z:I la •coall. A mal Jucat ln 
<lou.i filme fi tntreabl profesionist, atunci 
cind i ae cere ai M întoarci cu spatele: 
«cum voi mlli apune replica la post-sin­
cron?• 

Atmosfera de terni trucatl din •Noaptea 
americani» e completati de «fllmuf despre 
cum ae face un fllm•. Maria Oeoraescu, 
membri a Clneclubulul «Vestitorii•· (con­
dus de regizorul Lucian Statu) lnterpr• 
tea.r.11 un rol ln film, Iar clnd nu joacl, fl~ 
meul echipa ln plini activitate ... 

Am plecat de la locul lllmlril cu gtndul 
la spectatorul tfnlr care va vedea ln acest 
film -portret un model de cum trebute api\rat 
pi\mlntul tarii fn momente de cumplnă, 
dar •i un modet de vlatl dual neabltut in 
1„11a Tntli, acolO unde curajul devine condi~ 
111· cte existent.I tl unde rlacatf nu fnglduif' 
!-•1v.1ieli sauJumltltl de mlsurl; un exemol1 1 
<h· ' Pea ce noi numim aatlzl «anna1ar1»1 

Roxana PANĂ 
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Septembrie 

aduci de fiecare dati elemente ntu despre 
biografia eroului, crelnd o lmpresJl' d<' tac1-
litata prin distorsionarea chipurilor, stop 
cadre abuziv repetate ti accente netem­
perate ln coloana sonori. Dealtfe~ cred 
di filmul ar fi clftigat chiar firi preambulul 
:mterior genericului (aecventA bine reali ­
zată în sine tot în stilul reportericesc amin­
tlO ftrl leglturi cu ceea ce urmeazi, anti­
cipfnd nedibaci deznodilimlntu~ deoarece 
Intre profilul moral al celor doi tineri -
ambii victimele unul accident - nu existi 
nici o legituri poslblll. Paralel, urmirim 
portretul unui Vali-pozitiv, capabil de visuri, 
de dragoste şi chiar de dArulre atunci clnd 

lese dtn lnrilre. Intre acest Vali fi o tatl 
pe care tot hazardul i-o scoate fh cale, se 
lnflrlpA povestea care face din «Septem­
brie» un film de dragoste. Scurtă fntllnlre 
plini de prospe11me fi farmec lnceputi 
co excelenta secvenţă de la bar. f(() vretl 
mal dulce sau mal amari?», se aude glasul 
tetei, car~ servefte cafeaua, locii fnalnte 
de a se tace vizutl Iar dialogul primei lor 
fntrlniri continui cu aceeati autenticitate, 
cu acelatl firesc, rar lntnnlte fn filmul nos­
tru. Acelafi timbru discret, llpslt de stri­
denţă guverneazi toate lnUlnlrlle celor dol, 
clipe de neîntrerupt adevir, dintre care 
mă multumesc sA reamintesc doar plfnsul 
fotei ln zori, după primele ceasuri petrecute 
pe malul OunArlf: «Acum ce rost mai are 
sJ pltngl, nu-l destulA api aici „ . Poezie 
~ 1 ncerl. emotle netrucată! latil de ce de la 
acest prim rol Anda Onesa (elevA de la 
I.ir.eul textil d in Puclol'lsa) ti Geo Costlnlu 
fti n-'rul actor de la Teatrul Giulefti) fac 
un cuplu de adevărate vedete, dar el , :, . 
mln, ca sA parafrazez chiar o replici\ din 
film: ctinventla regizorului», urnund stH, I 
desflşoare talentul ln alte lncerclri. 

Prm toate celelalte roluri, Timotei Ursu 
1rallzeazi duble portrete: Individuale şi cele 
ale categoriei sociale pe care fiecare pe1 
sonaj o reprez lntA. Ştefan Mihăilescu-Bn\l l a. 
micul lunctionar conştiincios, obtuz fn vlaţ;i 

Au trecut ppte ani de la 
debutul Iul Timotei Ursu cu 
«Decolarea». Au fost ani ne­
permis de lungi pentru un 
regizor aflat la tnceput de 
drum (pe atunci absolvent 
de dol ani al IATC-ulul) f i 

care a do<wedit lncA de la ac~ prim film 
capacitatea de a construi $1 scrie singur 
scenllrful, adlcA de a traduce - fărl Inter­
mediari - glodul sAu tn cuvlnt, Iar cuvlntul 
ln viziune reglzoralA. La timpul siu, «De­
colarea» a fo st primit diferit de dUrc 
critlcA. Cei mal multi au elog iat filmul, vâ­
zind Tn acel debut o certitudine a cinemato­
grafiei noastre; ceilaltl, mal putini fa numAr, 
du privit filmul cu scepticism, dar nici aceş­
tia din urmă nu întrevedeau lpo1eta unei 
atlt de îndelungate absente a regizorului 
de pe platoul de filmare; absentă. cu atll 
mai reprobabilA, cu cft fn ultlmH patru-cinci 
ani producţia noastnl de filme a înregistrat 
un salt cantltattv substanţial. lati de ce 
Timotei Ursu reapare acum ta rampă cu 
emotllle şi cu preaplinul unul regizor aflat 
pard din nou Ja primul film. Emotlite au 
fost sursa unei autentice 1riiri artistice; 
preaplinul a adus Tnsl ,1 balas1ul celui 
care, tActnd o vreme prea lndelungati, are 
prea multe de spus; dar şi emotllle ş i prea­
pl inul au fost lnsotite de un plus benefic 
de experlentA. Pentru a avea o Imagine 
ceva mal completă asupra autorulUi tre­
buie spus ci fn ace,ti ,apte ani de tăcere 
reglzoralA Tn privinţa filmului de tlctlune, 
Timotei Ursu a fost prezent pe marele 
ec ran cu scenariu! du~ care mal tlnArul 
său coleg Mircea Oaneliuc a realizat 
~cursa», unul dintre ceJe mai bune filme 
ale ultimilor ani; tot ln acelaşi lung Interval 
el a semnat aproape o suti de reportaje, 
anchete, documentare şi spectacole de 
teatru pentru micul ecran. De aici, putem 
afirma, filri teaml de a exagera, a venit 
«salvarea» acestui regizor. Oa, salvarea sa 
nu numai faţă de uzura morali. inerenta. 
celui ce se vede obllgat sA rămtnA pe tufă 
(nu putini dintre colegii săi de breaslli cu­
nosc acest sentiment), ci tn special sal­
varea de a fi rlmas, pe de o parte ln con­
tact direct cu viatat prin ochiul aparatulu i 
de filmat şi, pe de altl parte, de a fi conti­
nuat lucrul cu actorii pe platoul tv. Sep­
tembrie ne apare astfel ca rezultanta di­
rectă a acestei multiple experienţe. Acest 
rod~ permanent al prizei directe cu eve­
nimentele de pe şantlerete sau ogoare~ 
tlrll, cu existenta oamenilor de toate vlrste­
le ,1 ocupatllle, a asigurat acum filmului de 
fictlune vigoarea faptului autentic. discreţia 
emoţiilor surprinse pe viu, dramatismul 
neprevAzutulul, firescul exprlmilrli, adic1' 
a drrt filmului toati1 seva vletll reale. De alt­
lc.•I story -ul proprlu·zis, ca ş 1 multa din in ­
limplirile de pe parcurs slot desprinse din-
11 - un carnet de 1eporter. la1 stilul regi zo ­
rului se deflnefte de la sine tot ca acela al 
unul reporter Tnzel1rat cu temperament 
artistic. sa ne amintim ci şi scenariul 
«Cursei» avea suflul trepidant al vietll me­
reu plndlte de neprevAzut. un suflu propriu 
reportajului. 

O altă constanta preocupare, de RSt il 
dat.\ de ordin tematic, vizlblll tn toate ce le 

8 

Sincer şi grav 
despre debutul în viaţi 

trei experlente ale lui Timotei Ursu Jn lllmul 
de flctlune, este preocuparea pentru de­
butul ln viatA. ln «Decolareu. un tlnă r 
absolvent al unei şcoli superioare de zbor, 
fnzestrat şi hotArlt si traducă ln viaţi amb iţi i 
dintre cele mal nobile, pierdea startu~ ln 
({Cursa»„ o Unănl pornea la drum pentru 
a-şi lntemeia un dmln ,i ajungea la capâ­
tul cursei pentru a afla ci fCfnceputu l» 
tusese grafit. Iar hazardul li ateza ln tafl\ o 
;,fli cale; În «Septembrie» un tJnAr din 
aceeafi generaţie se afta şf e:I ln fata unui 
al dollea start, plin de capcane. 

Experlenta eroului propus acum de Timo­
tei Ursu este cn se poate de compled -
ţlnlnd de antecedente familiale (pArlnţii 
dlvortatf). de Tntllnlri cu oameni de atltu· 
dlne dubloasA, chiar daci slnt mascatl de 
aparente oneste (prima lui lubiti şi familia 
acesteia), de contacte cu rAufid:torl, dar 
şi de legături cu tineri care ştiu să mun­
ceasta serios la facultate sau la uzln<'i; 
prin aceastl legituri autentici şi dlversA 
cu atttea medii, clneastul-reporter reufeşte 
un portret veridic at unui anumtt tip de 
Unăr, Iar filmul său este clt se poate de 
educat;v fArA sA adopte nici o clipi un ton 
morallzator, folosindu-se dimpotrivă de o 
demonstraţie prin reduceree la absurd. S~ 
mâ explic. Vali este un bAlat ca multi alţii 
din generatia sa. Este chlpef, inteligent, 
înzestrat, adici un bilat care ar avea toate 
atu-urile să reuşeascA şi totu,1,lntr-un fel 
absurd, el lncepe sA coboare pe panta 
ratArli, pini clnd, atft de timpuriu, ajunge la 
punctul fArA tntoarcere. Sentimentul ratilrll, 
nelndreptăttt dealtfel, pentru că viaţa li 
oferi autea atte poslbllititi oneste de afir­
mare, lncepe o dată cu pierderea examenu­
lui ~ facultate; dar tlnlrul nu are nici ma­
turill!ltea, nici discernAmlntul de a face 
atunci, pe loc, o noul alegere. El este prea 
grAblt - filmul diagnostichează foarte b ine 
aceastA grabJi at1t de caracterlsticft 111 11 · 

rilor - să reuşească; iar graba devine -
tot absurd, o frlnl fn calea sa. lndam­
nlndu..t sa apeleze mal lntD la expediente. 
apoi la mijloace neclnatlte prin care sl-ş i 

satisfac.A ambiţia, Iniţial deloc reprobabll;"i. 
aceea de a fi student, dar pe care nu a 
ştiut sl o sustlni muncind. $1 aici regizorul 
gradeazl cu mult tact semi-tonul dintre 
pasul drept $1 cel strlmb, pas care o dat!\ 
fitcut antreneazl de la sine pe urmitorul. 
Portretul acestul Vali-negativ este sugerai 
prin repetate tlash-backurl, amlntlrlle erou· 
Iul, vlzute din unghiul sAu, dar '8 care 
el participi doar prin replici; procedeu 
prin care regizorul pare să aubllnleze efor­
tul de obiectivare al eroului sAu. Procedeul 
nu este lipsit de Interes dar regizorul n 
foloseşte plnl '8 exces. •Reportajul• a­
mintirilor lntrerupe nedorit fluxul povestirii 
de ta timpul prezent. lngreunlnd-o filrA si\ 

persona l-'; Ruxandra Sl reteanu - exce­
lentA h apariţia unei femei, nu demult 
mutetA la bloc, cu blgudluri ln cap şi ln 
tc;neglijeu», dar atent6 ascultitoare pe la 
uşi; Eugenia Boslnceanu - o mamă dezo-
11entatA de eşecul propriei el căslltori i , 
cnr.e nu a ştiut că dragostea pentru unicul 
e• fiu poate să lmbrace şi haina severltAtli ; 
1,111\rul lnven1ator, un alt nerăbdAtor al 
gcneratlel sale, dar care ştie d munceascA; 
Ş1efan Bănică - llustrtnd atn de bine ne­
f,1sta putere de seducţie a rAului; inginerul 
Gl-'van ln rolul siu din viaţi - toti la un 
loc şi fiecare ln parte aduclnd mirturla 
vletii aşa cum este. 

ln acela,1 stil 8' clnematografulul-adevAr 
se integreazll şi decorul semnat de Margn 
Moldovan (interioarele celor două locuinte 
fac un adewărat portret al locatarilor lor): 
a~emenl ,1 imaginea vivace, fAnlJ: ostentat ir-. 
di scretă dar cu mare efect emotlonal sen• 
nati1 de oper1ttorul Merl1tn Stanciu. 

!>uccesul lui Timotei Ursu ln Septem­
brie (filmul este ln primul rfnd un multiplu 
succes al regizorului care trebuie d -l a!JJ 
yure dreptul de a semna cit de curind 
o nouâ premieri) este acela de a fi făcut din 
l t -un frumos Iove story un grav momenl 
de adevAr, un acut examen de sincerltatr 
io fata vieţii care nu iartli greşala nici celor 
Meri, nici celor mal vlrstnlci. Cu firesc 
şi discretle, regizorul a lnvelft lncărcitura 
de semnificaţii morale •i de conseclnte 
Inerente tlecArul gest în viaţi sub aparen­
ţele unul joc Inocent Firesc fi dlscre11e 
datorate în egală mbunl lncrederii reglzo~ 
rulul, ln forţa de sugestie a imaginii pentru 
definirea stAtil personajelor sale; tn dialogul 
llpstt de orice ostentaţie; ln alegerea celor 
doi interpreţi principafl prin care pariul 
unul dublu debut a fost cTştigat cu brio 
Septembrie rimlne un film de actualitate 
sincer fi grav. despre unii tineri de azi care 
lsl cauta drumul ln viata şi uneori nu li 
u~sesc pe cel drept; nu li gbesc atunci 
cl nd nu Jnteleg la timp ci vieţii , 1 oamenilor 
nu te poţi care firi si Je dirul ceva la rlndul 
ti\ u . 

Adina DARIAN 

Scenariul Timol.~ Ursu, dupa un subl«t de Adr/„n 
Dnhot.Jru. Reoia Timotei Ursu. lmaalnH Marl.m 
Stdnclu. Mu.zlca Adrian EnHcu. Decoruri Marg. 
MoldO'lu. Costume Cub.I Z•mknyl 

C•: Anda On•i., Geo Coslln/u, Sandu Pop.:, 
Stcfan Mlhll~scu-Brll~. Ştef.m Blnkl, JHn Con ­
st,mtin, Sandu SlkWu, Eugenia Boslnc:eanu, Hcw.; · 
:u1 Mllle1-, Ru6andr1Sirelunu. 

Film rHlizat ln studiouri• C•ntrulul d• Produc:1„ 
Cln•malograftel «Bucuresll•. Producll• a Caaei 
de tllme 5. Director: Dumllru F~n<»{ll. 

clubul criticii 

în fiecare luni, 
la orele 5 trecute fix 

e
întrunirdeClubuluicr~t.c: 
din fiecare luni, la ora 5 

J dupa-am,aza. n-au de.en't 
inca. prin simpla co1nc.de~­
ta. ace!e ((causeries du Iun· 
dl)) (Sa.nte- Beuve) pe care 

n1 le-am dori cu tot11, dar nu s-au confrun 
tat n1c1 cu riscul dea fi n1ştef1..,eo'ciock-ur: 
con ... enţ1onale 

Oaca am considera cite.a dintre expu­
nerile prezentate la club. am putea afirma 
că sint şanse pentru prima alternat1 ... a 
Laurenţiu Ui1ci (<cUn critic literar despre 
criticii de film»). He11r1 Waid («Semiotică 
ling.,.istică ş1 cinematografie»). În aceeas• 
perspectivă s·a înscris şi discuţia pe mar· 
ginea cronic:ior ~ilmulu1 Profetul , aurul 
şi ardelenii, la care au luat şi reluat cu· 
"intui (in ordinea cronolOg!Că a primei 
1nter ... enţ1i) -după amfitrionii 1unii, A dina 
Darian Şt Calm Cltliman -regizoru! Dan 
P ita. criticii Valerian Sa ... a, Radu Geo~· 
gescu, Ecaterir;a Oproiu. Laurenţiu u:1c1. 
Tudor Ca•anfil, Manuela Gheor~h1u 
Ad rian Pet ringenaru, Eugen Atanasiu, 
operatorul N icolae Mă rgineanu, studenta 
în filmologie Eugenia Vodă, operatorul de 
su net Andrei Papp, O.I. Suchianu, V•ctor 
Rebeng iuc, Nicolae Mateescu. George 
Littera şi monteuza Cristma Ionescu 

Ceea ce se mai poate afirma cu certitu­
dine despre cl ubul nostru, în pragul celei 
de a cincea :uni de existentă săptăminala, 
dincolo de ritmicitate şi frecventă. este 
că el şi-a def init , de pe acum, un profti 
temat ic ş1 o formula de lucru 

ln fiecare luna, una sau două dintre în­
truniri slnt dedicate unei critici a criticii 
analizlnd cronicile scrise despre filme 
romaneşti recente (pe afişu! tun11 apr>lie 
au figurat Ediţie apeclalA şi E atit de &· 

proape fericirea). O altă şedinţă săpta ­
rninala este rezer'v'ata în fiecare luna, 
deschiderii spre lumea cinematografica 
prtn intermediul unor marturii de ia 
fata locului, aduse de psrt1c1panţ1 la 
fest11fsluri şi intllnir1 1nterr:aţ1ona:e (în 
această luna. Andrei B laier şi Constar 
tln Veen 1 ne-au întreţinut pe ter.ia c(Jeune 
clnlim ... ul si fdmuf românesc la Bru xel­
les») . În fine, fărăaexcludesub1ectelespe­
cia le sau specioase, de felul celor aborda· 
te luna trecuta de Laurenţiu Ulici şi Henr 
Wald, o a treia sect1une a acti.,.1tăti1 clubu· 
lui reprezinta o deschidere spre lumea 
<cextra-cinematografică», spre preocupa­
r1lede ordin sociologic.documentar ş.a.m.d 
(cum este. în luna în curs, comunicarea 
Ştefanei Ster1ade intitulată de autoare 
«Placarea filmului şi receptarea dezeste· 
tizanta»). 

Ciştigului ideologic pe care 1t are în 
vedere C lubul. organizat sub egida 8 1· 
roului Secţiei de criticA a Asociatiei c<­
neaştilo r . I se alatură unul de ordin etic. 
Intolerantele şi prejudecăţile, iz...orite mai 
rnu!t din li psa de comunicare, au început 
sa cedeze în favoarea dialogului, ca şcoală 
a obiectivităţii şi autodepăşirii. Unele ba­
r iere sint însă rezistente, cum exclama 
cu exemplara francheţe noua noastră co 
lega. studenta Eug enia Vodă: comodita· 
fM general1tătilcr orude11te. ca să nu rna 
vo,crroeecr.1va!a·ea:-..r1l•c· c,,;('.a 
de r~u pe c1nelf8l1. V1zind rid•carea acestor 
bar1ered<a'oguln..:edoar1..0nfeldea.:omo­
dare f8C.•proca. ci un exe•c1ţ 1 u vita: oent·L. 
dest1nuJ.,.ocat1e1 noastre. Pentr..ica-aşa 
cum obser"a Lucian Raicu, :n Practica 
scrisului ol experienţa lecturii - \d,,,..i!l· 

rileepoc;creatoareaJfostagiornerar1ce 
talente de toate rangur•le ş1 de toate 
speciile. 1o•indu-se intre ele. atrag!ndu·se 
iritîndu·se, trăind int~·un Climat de 1ub.re 
Ş1 detesta~e rec1procă>1. Refer1ndu·se la 
Rebreanu. care era un om tăcut. dar cE1ru1a 
;, plăcea sa taca într-o compan•e J1tera•A 
numeroasa. cu tot zgomotul ei adesea 
inconsistent. trim1ţind !a i<atitea capo­
dope•e care numa' Î<' fada izolare reciprccA 
nu se puteau naşte>i. coleg ul n os~~u con. 
ch1de ca tq,n:i scriitori aw oe~eri·t ma' 
purş1s1rr.oiupentrucaerauindrăgostit'­

cu o dregoste .:are ru exc'ude s•:a. sat·~ 
tatea, ener1Jarea - nL at't Ce ··terat...i'~ 
cit - e•. bine - de Viata literară ); , 

Valerian SAVA 
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B 
ln unlver11ul artistic constru it 
u mlgall de un creator de 

~~=tul0~p:~~~if.~e~~i':; 
j :1:::ni~jr:t~~~~~T1m~:~ d~ 

- Izvorul literar, atnt hotlrltoa­
re. Sig u ranţa cu care autorul •l-a ales ma­
ter ia dramatici Jn care sl graveze profilul 
Fefeteagll, oornlnd de la Aglr'b lceanu, dar 
nu numai de la el; rigoarea cu c•re ş i -a 
selectat din «Maro lui Slavici doar datele 
ş i lnttmpllrUe care ai-I su111nl procesul 
fentei dlsolutll sentimentale, deplaslnd 
accentele. astfel lnctt drama cuplului sl 
capete un cadru 1oclaJ ff Istoric cu sup.­
rloare tnteteaurl; talentul cu care a •tiut ai 
gradeze sentimentul unei profesii Jn «7 
zlkl•, sau eteoant:a cu care interfera planul 
fantaatlculul cu real-ul tn cHyperlon•, toate 
acestea fi multe alte calltltl au flcut din 
aceat autor comptet,una din personaUt.ttnc 
ce~ mm originale ale cinematografului 
romlnesc. Om de fllm cu o atitudine con-
1tant-creatoare fatl de litera 1crld. Oe 
aici Interesul criticii fatl de opera sa. lnte­
ree care expllcl eeverttatea cu care Mircei't 
Vet'olu e Judecat Tn funcţie de unlcatelo 
1ale de pini acum ti nu raportat - comod 
- la productllle curente. de serie. Ştacheta 
valorici pe care •~a Impus-o 1ingur fJ pe 
care noi, criticii, dintr-o diplomatle aterllA 
nu are sens 111-o cobortm firi ai deranjăm 
luciditatea unul om care, ln general no 
trateazl fllmele colegilor all t l nu se pont•· 
deci trata nici pe 1lne cu menajamente. S.t 
pornim de la ecenarlul la care s~a opnt 
de data aceasta omul de film t f de la ati ­
tudinea pe care declara ln timpu! reafi7~1ii 
c ;\ " ;w ut-o latA de literatura dat :'\ 1c Al~cu 
lvlln Ghllla ml-a ofc11 t uo material pe care 
l-am prelucrat din punct de vedere rit­
mic. Şi numai atlt». Poziţie 1urprlnzltoa­
re pentru un c ineast de at itudine. «Am 
poate gretlta plrere ci regizorul e de fapt 
1111 interpret fi nu un creator•. ciuta sl se 
convingi unul din cei mal personali crea­
to ri a i nostri. N-am sli lntrleo nlclodatA de 
ce. Poate d11 1lr·un prea mire respect tată de 
talentul unui scriitor contemporan. Sau din-. 
11 -u11 c.ipnu u, un fel de pariu cu sine însuşi 
ca &A-f i demonstreze cA un bun profeaion1st 
se poete manlfaata tn orice teritoriu, orie i! 
de necunoscut l-ar fi . Pariul a fost cfJtlgat. 
tntr·un sena,dar cu un efort de adapta re 
cere a seeltutt regizorului forţa aa de in­
ventivitate artt1tlcl. N~am prejudecata omu· 
lui '' loculu l, a creatorulul destinat unor 
restrtnse universuri aau forme de expresie, 
d• ln cazul de fatl abdicarea de te o poztţie 
creatoare fatl de text ml tngrlJoreazl. Ea 
vina dupl un alt «abandon• nu llpaH de 
interes tn sine, dar tarlfl cu ce finalitate -
cum a fost ecranizarea lui Mihu Iulian dupl 
cMarefe slngurmtle». $1 Tncl în cazul prozei 
lui Marin Preda mal pot fnţelege timiditatea 
unui om de fllm. Subiectul •Cronicii uno• 
lmplraţl descuttl• - cum se numea foarl tt 
frumo1 scenariul la lnceput - subiectul 
Afl! cum ae clt8$te el ulterior din imag in t.:a 
tinll 3 (am fost Invitat! df' C<tsa de filme 11r, 4 
unde am .tndrlznlt» al cer scenariul , 
sâ 1 deaclho.t de pe ecran) c :. tu lo:. Cd 111 

tim plări , conventlonal ca tratare t i sărac 
ca aemnfficaţll . SI realizezi Tn u~n un film 
despre episodul '901 dupl ce a existat o 
•Rlacoalb - lltereturl fi cinema - care 
conţinea într-o singuri frazi de geniu tra~ 
dual tntr· un panoramic peste tntlnaele 
latifundii ale boierilor tntrebarea lui Titu 
Herdelea cdar pi.mînturlle oamenilor unde 
sînt h - aproape toatl problema ţlrl· 
neasei; al concurezi din punct de vedere 
dr•matic acea acumulare a fuvolulul de 
nedreptlţl fi df1perare a satului, ath de 
minuţios gradatl la Rebreanu, savanta lui 
orchestrare a revoltei; sl aduci nuanţe noi 
ln atitudinea atft de aubtll dlle<entlati ln 
carte a mo,le<lmll fatll de problema tlrl­
nea1cl, fntr-un cuvtnt di vii cu ceva inedH 
faţi de capodopera claalci, era o fndrlz­
neall ce trebuia bine onorat.I. Or, Minia. 
scenariu fi film, spune cu mult mal puţin 
fi lntr· un tlmb11J clnd discursiv •I static, 
cfnd strict Ilustrativ, preocupat mull de 
plaaUci, cu argumente dramatice sub posi­
bllltlţile ambilor autori (ca sA nu-l mal ra· 
portlm pe scenarist fi regizor dedt la el 
fnfl,I, nu fi ta Rebreanu). Jo centrul filmului 
nu mal sti drama plmlntulul ca-n romanul 
clasic. ci drama a doul famllU legate pri n· 
tr-o fatalitate, mal mutt sentimentali, una 
de cealaltl. Familia bltrînulul ţlran ciopli­
tor ae compune din dol fli, dintre care unul 
cu domiciliu forţat în aat pentru vina de a 
fi citit ttranllor brofuri despre învoirile 
agricole, celalalt, -.Juna ofiţer de roflori 
datorltl teglturii lui cu stipfna moşiei; 
sora lor, e camerlstl Ja mofkt fi aşteapUli 
un copU de la Unirul boier pe care-t Iubeşte 
cu dlsoerare; ceala~tl aorA. rlmaai Ungi 

ai ei , e cft: pe-aci li·fl plardl viata dind 
na•tere unul prunc mort. A doua familie a 
«cronicii• e cea a proprietarilor lnttnselor 
domenii: Henriette Halunoa dlrlJeazl mofla 
mal mult de la dlatanţl; mezina e cisltoritl 
cu vechilu! moflei, pentru ca bunurile al 
fie administrate fn famllle. Actlunea ae 
d eruleazl tn functkt de aceate de1tlne, ctnd 
paralele, clnd Interferate. Conflictul princl­
pal ae consumi pe aceste Unii directoare akt 
celor doul famllll , Jntr-o 1ultl de poveatioa~ 
re lndlvlduale, dar nu fi foarte expresive, 
capabile ai se rldlc::e deaeupra unei anecdo­
tici banale. Exact personajul care purta o 
tnclrclturl dramatici mal orlglnall - fos­
tul tiran ajun• locotenent fi alllt al tragi 
în a l lui, e •I cel mal vftregtt tn actlune. El e 
pus tn altuaţla •l·•I aalveze de mtnla tArn 
111 lor stlptna In imii fi a moflel («ca-n opP­
r1•lb, cum ft lronlzeazl dl1tln11 doamna). 
u1 tiod 11 se Intereseze de soarta euron l 
sale, aflati tot la conac. tn primejdie. Ro•io­
rul dispare din acenl eX1ct ln aecwenta d e. 
la portlle orafulul, unde armata trebuie sa 
tragi ln rlzvrlttţl fi locotenentul, daci s-ar 
fi aflat fatl·n fatl cu fratele fi tat61 slu ar fi 
putut refuza ordl~e. El e reintrodus in 
ttc1 iune mult mal tfrziu, la garl, ctnd iş i 

vede tatll uclt fi fratekt arestat Şt a b ;c; 
a tunci depune armL O eluare de confl1111 · 
tă» pasivi, o trezire amorfi la realltate, fără 
o reactie pe mlaura nevoii de rizbunare, 
l;i „ ,11i\ la jumătatea gestulu~ ne apare Ş • 
hot,idrea bAtrlnulul tiran clrula l-a fosl 
batjocoritl fata de cltre bllatul 11echll11 lui 
şi într-o scenA foarte artlflciall el las ă pe 
winovatt sA fugi. firi sl-4 pedepsească 

~ti!c:~~s!:~:.rl fAn~cl v~a~e:.1~e, goe~~r~Î 
satul revoltat e tratat doar ca fundal, clteo­
datA mal activ dlrl;at,ca ln acena de Jncllera­
re a ri zvrltiţllor cu oamenii de la conac, sau 
fntruntarea tirenllor cu armata. dar ln fond 
tot cu rol de figuraţie f i nu ft personaj 
colectiv cum ar fi cerut o viziune modern~ 
asupra latorlel f i asupra artei. Şi cum api-­
rea ea ln capadopera llteraturll noastre 
dulce ca tJ ln ecranizarea datoratl lui 
Petre Sllcudeanu fi Mircea Mureon. 

Afadar o lnvolutle din punct de vedere 
a l conceptlei. Cele clteva aecvente ce ln­
cearcl al aduci ceva nou f i anume ajutorul 
dat rlsculatllor de ceferlftl sau tipografi , 
rămtn la stadiul unor discursuri, citate 
vorbite din articolele presei aoclallste ale 
vremii, cu mutt mal puţin.I fortl feti de litera 
ttplrltl, pentru ct filmul reelaml fi alte 
mijloace care al ne conwlngl. Acţiune. 
Oinaml1m. Tenalune tn Imagine - ceea ce 
llpsefte acestor momente, orlclt efort de a 
crea o anume atmosferl a depoului sau 
t ipografiei a cheltuit scenograful filmului 
(arh. Nae Drlgan) fi operatorul Cllln Ghlbu, 
recunoscut pentru vlrtutlle sale tehnic­
creatoare. Fiimui promitea o evolutle dra­
matici mal lntereaanti prin secwentele de 
lnceput tlnlru~purtat ln lanturi din poet tn 
post '' umllH ln fata satului; detlnutul scl­
pat din convoiul din tren ce se atlturl riz~ 
vrltltllor, Indignarea tiranilor la ml.alulrea 
ctntarulul, clnd vechilul n fmpufci pe unul 
din el, graba întoarcerii la conac a atlptnel 
şi sosirea Jandarmilor ca si prewlnA rlzme­
rlta. Alct naraţiunea e mal bine condusa. 
nervos montati de Iolanda Mîntutescu; 
acumularea miniei e gradat 1ugeratA prin 
muzici, ritm, culoare, tensiune obţinut.I 
nu numai din prMrl diabolice fi atrlgAte 
dezordonat tnreglt1trate de coloana sonori. 
Secvenţa petrecerii de la conac, apartl de 
vestea ci tiranii a-au strîna la moarl,este 
lngrlJlt lucrat!i clnematogr11fic. Momentul 
transmite starea de panlcl derutl, ce pune 
st lplnire oe aceattl oazi. cu terase lun11-
nate feeric fi ldHe înfiripate pe fondul fr ivolu· 
lui «Paris c 'est una blonde• peste care se 
suprapun acum brutale comenzi de cava· 
lerle. Un vtnt de neUnlfte CtHU" fl trebuit sA 
capete tot mal multi consistenţi dramaticii 
ln scenele urmltoare dar care, ca de alHea 

cr: pe parcursul filmului, se firtmlţeazi ln ­
lr·o s ultl de drame adiacente (cum ar fi 
lnnebunltea fetei din dragoate uu furia 
neputlncfoaai a tlranulul schilodit de ve­
ctu l). Aceste pîrfiate mereu alimentate cu 
cite o mici tensiune locali lmpledicl f U· 
voiul adevlratel drame, cea a rlscoalei 

1:~~• 1~~;it~~~!~e:~:::.:: r::!~:~r~ 
găt ita dar neflnallzatl lntr-un moment ma­
jor decis iv. fntr-un catharsis absolut necesar 
pentru nerYli spectatorilor. Autorii pot mo­
tiva ci f i-au ales un att moment al rlscoalel, 
cel ce urmeazi alngeroaselor represiuni din 
alte pl rtl a'8 tarii, clnd t4ran ll aperlati abia ln­
drtzneac ll·fl ridice capetele fi de fiecare 
data li ae amlntefte ce au pitit cellaffi,lar ei 
«cuminţiţi• se muttumeac doar cu rlfuieU 
administrattva, cluttnd fn cancelaria cona· 
cuiul tnacrlsurUe de pe vremea lui Cuza. 
Dar ln acest caz am lmpreala ci altfel tre­
buia pornit conflictul, nu de la un punct 
înalt de tensiune cum a fost 1mpufcarea 
ţ iranulul la moarl,pentru ca apoi în loc de 
crefterea fireasca dupi un asemenea mo· 
ment totul el ae termine ln coadl de peşte 
cu rlfulala bltrfnuful cloplltor cu vechilul 
cel ttnlr tl talii lui, asasinul, llsatl sl plece 

~:,r.=~~r~1 ~~ ':u~i"~ ~=~~sf~:~ 
resul real pentru draml dectt 1n ultimele 
secvenţe ale filmului, ctnd tiranii 18 atrîng 
la porţile orafulul fncerclnd ai ajungi la 
prlmlrle fi Jandarmii n aomeazl. Aici 
fllmul devine mal convlngltor, secvenţe le 
capltl acel ritm dramattc neceaar momen· 
tulul, clnd soldatll refuzfnd d tragi ln fritl•i 
lor, execuţia ordinelor e p<eluatl de oflte ri. 
Urmeaz.i o derutl tn ceata rlzvrltftilor ş i 
farja cawalerlei ce lnconjoarl ceata de tăr;) n j 
rimat! ln viat.I.. fl aresteazl f l-t mtnl apoi, 
ca pe vite, spre orat. Un discurs patetic 
•Iertat! fle aceftl tirani pentru viaţa lor 
chlnultl fi umllltl ... » la groapa comuni a 
celor uclfl tl un final care redreaeazl, dar 
mult prea tlrzlu, emotla îndelung amlnatl. 
Emoţie de atltea ori pulverlzatl. cum am 
YAzut, de 1tlnglcla construcţiei dramatur­
glce tl de absenta unei atitudini regizorale 
feţi de text Sau poate dintr'"() excesivi 
teaml de aentlmentall1m a clneaatului. 
Daci o atare teaml awea o Justificare la 
filme de facturi modem-Intelectuali ca 
Hyperion, într.a vastl cronici a auferin· 
telor umane, o Hemenea aurdlnl e greu 
de acceptat Chiar daci autorii - eu nu-l 
pot disocia. ft vid tn continuare solldart, la 
bine ca fi la rlu, aaumtndu·fl rezultatele -
au lntentlonat poate o meditaţie asupra 
răscoalet, o elegie fi nu un film de actiune 
cu Iz epapefc. Abhl contldertnd ata Inten­
ţ ia lor, exigenta fatl de denaltatea Ideatici 

spore,te (vezi medltatlile despre Istorie ale 
lu i Wajda fi Mlklos lancso). $1 tot din exem­
ple cunoscute wedem ci ele nu exclud deloc 
fiorul dramatic, muzica profundl a senti­
mentelor. Ca o compenaatle a lipsei de 
oatetlsm, de fapt de fior dramatic cere vine, 
c red eu, din llp88 de autenticitate a unor 
personaje, fn ciuda tipologiei lor lntereaan· 
Ic , autorii au almţH nevoia sl înaroafe unele 
s 1tuatil, cum ar fi naftarea pruncului mo rt 
- mult prea lungi f i firi rost ln economia 
generali -, înnebunirea fetei •! apoi sinu­
ciderea el în fopron, ca fi tentativa tiranu­
tul schllodlt,gata sl dea foc conacului (per­
~ onaj tratat de un Interpret, dealtminteri 
la lentat. ca Mitici Popescu, ln tute groase, 
naturaliste). 

Alungind la dlstributle: e limpede ci ea 
n u-fl poate exercita talentul declt ln llnu­
tele parttturll date. Mihai Mereuţl umple ' u 
sewa lui blnecunoscutl contururile perso­
najului -b6trfnul cloplHor - dar nu creea · 
zA fatl de firescul din rolurile sale anterio.1-
re, nimic nou, tulburi lor decft rn s ce11.1 
morţii , realmente lmpresionantl. Îl secon · 
deazi cu Inteligenta fi cultura lui cunoscur.1 
(evidentA Tn orice pnrtiturA s -ar m t1 11 1 
testa) Mircea Albulescu, un preot alAtu ral 
rizvrltlţllor. O prezentl cu multi personii · 
lltate, Sllvla Popovfcl tn rolul tienrlettei, 
aplsînd lnd uneori prin Jntonatle. o auto­
ritate oricum bine marcata. Adina Popescu, 
dezlnvoltl fntr""'n rol mai mult pitoresc 
dectt functional, Maria Ploae, frumoaai şi 
expresivi, lntr-un peraonaJ cu mal multi 
culoare declt autenticitate. Ca lntotdeauna 
foarte cde acolo•, &ugerfnd prin ctteva de. 
talii o biografie, Eugenia Bosînceanu. E· 
conomlcl, con11lngitorl1 Gheorghe Nutescu 
(vechilul) fi EmU Murefan (Cezar). Accente 
bine venite în draml fi bine punctate aduc 
actorii Petre Tanaalevlcl (deţinutul) f i Şte­
fan VelnJcluc (în rolul unul oflţera• cu 
zlmbet Ironic fi elegantl cruzime). Cam 
stlngacl fi cu o voce mult prea cultivata tn 
raport cu flzk>nomllle lor, cel dol fraţJ TA­
nase (Vlorel Comlnlci •I Florin Codre). 

Firi doar '' poate, costumele Inspirate 
a le Hortenalel Georgescu (realtztnd o uni­
ta te cromatică ce lzbutefte sl atenueze pe 
nlocuri dltcrepanţete atllistlce aJe tnh1· -
11ului). ctt sl decorurile semnate de arhitec­
lul de fan tezie şi rigoare care e Nicolae Dră­
gan, ridici flacheta artistici a fllmulul Dar 
cft efort fi risipi de enet'gll, de talente, pen· 
Iru a ajunge dupi un deceniu de experienţă 
cinematografici sl ne raportlm cu admi­
ratle •I no1talgle tot la Rlacoala claalea! 

Allco M.lNOIU 
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„de castă", 
in J,de masă" 

•M=•. in sens de 
„insă". În sens de dăruire. 

0 
Transferat din miezul verii 
in februarie, Festlvalul vest-

. berlinez se afirmi ln noua Iul 
I ~ffflj formulA, total lntlnerltA. drepl 

concurentul cel maJ de temui 
al Cannes-ulul. Cu un Imens 
atu: farandola filmelor (peste 

500 la aceast~ a 28-a edltle) nu mal este 
rezervată elitei speclallştllor, ci oteritl, pe 
bazl de abonament. marelui public. Pro­
gramul aelectiei oftclaJe ,1 manlfestArile 
adiacente - Retrospectlw Marlene Die­
trich, Retrospectiva Larlssa Şepltko. Re- . 
trospectlva filmelor Interzise de cenzuri 
rn perioada hitlerista., forumul tinerilor cl­
neaşt~ Slptlmlna filmului cubanez, Festi­
valul filmului pC'nlru copii Jntre a-11 ani, 

Imensul atu 
al acestui festirnl: 

500 de filme 
oferite 

marelui public. 
nu doar rezenate 

specialiştilor 

plus gigantica Piaţă 1 filmelor - au putut 
fi urmirite de sute de mll de spectatori, 
peliculele fiind reluate continuu tn zeci de 
dii ale capitalei. Acesta a fi fost. de altfel, 
pariul noului director, Wolf Oonner, un tlnăr 
şi dinamic critic de film: să transforme Festi­
valul dintr-o reuniune •de castb rntr-o 
sArbAtoare •de masi». 

Palmarei aberant 

Se pare rnsA ci o parte din producltori i 
occidentali nu au văzut cu ochi buni o ase­
menea confruntare. Ata ae explici, rn parte, 
de ce selectla oficiali a fost net dominată ~ 
calitativ vorbind, de filmele Uhilor socialiste. 
Motiv tn plus sl regretăm absenţa totali a 
RomAnlel, care n-a figurat nici mlcar cu 
un film de animatle. Premiul FIPRESCI -
unul din puţinele premii valide dintr-un 
palmares cu totul aberant al acestei com­
petitil, pe care un Juriu oficial cu o viziune 
cludatl asupra artei cinematografului a fost 
la un pas de a o discredita -Premiul Presei, 
deci, a încununat pelicula maghiari Anii 
noroco•I ai tatAlul meu, Tn regla Iul Sandor 
Slmo, o curaJoaal evocare a epocH de tran­
ziţie de dupl eliberarea din 1~ cfnd un 
Intelectual ajunge tntr-un lagăr de con­
centrare pentru ci, lgnorfnd prefacerile 
istorice din Jurul lui fi-a investit lntreaga 
energie lntr-o fibrlcuţl de cosmetice. 

«Ursul de aur» ar fi trebuit, firi Tndoiall, 
sa revină filmul ul sovietic Ur•uzul,al ucrai­
nianului Roman Balalan, extraordinari ecra­
nizare dupi Turgheniev, fn care povestea 
unul pldurar singuratic fi a fetitei lui devine 
pretextul pentru o strllucită demonatratie 
a ceea ce JnseamnA specific cinematogra­
fic. Aproape flirt dialog, ak:ătuit mal mult 
din sunete ,1 gesturi, din priviri '' tăceri, 
Ur•uzul este foarte aproape de pragul 
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capodoperei. La antipod ca formulă, struc­
turat pe logica frazelor rostite, Moartea 
Pre,edlntelul marcheazl reîntoarcerea in 
forţă a Iul Jerzy Kawalerowicz. cu un film 
politlc despre tradltlile democratiel fn Polo­
nia şi degradarea climatului de libertate sub 
presiunea fascismului. Tn sflr!flt, Avantaj 
ni Iul Gheorghl Dlulgherov, cea mal !11-
teresanti personalitate a noului val bulgar, 
a lntrunit sufragiile unanime pentru atmos­
fera suprareall1ti şi lron'8 cu care desene 

avatarurile unul hot de buzunare pe care 
societatea n-a ftlut sl-f recupereze la vreme 

Dintre filmele occldentakt aş aminti Pb­
tr•vU al spaniolului JoM Luis Garcia San­
chez. feroce dlatrlbi post-bu11ueliaM a 
moravurilor contemporane fi Circuit ln­
chia al itallanulul Glullano Montaldo. 
Semnatarul aceluf film arzltor numlt Glor­
dano Bruno ,1-a rngldutt un mic respiro 
cu o satiri rn cheie science-fiction a fllmo­
manlei, a celor ce se lasi dominaţi de Ima­
ginile ele film ,1 televiziune, pinii la anihila­
rea propriei personalltltL Ultimul ·cassa­
vetes, afteptat cu legltlmă curiozitate (mal 
ales dupi enorma publicitate fAcutA) a 
decepţionat. Teatral şi desuet, Premier•, 
drama unei actriţe dezechilibrate psihic, 
dovede,te ci de „ nonconformistul Sha­
dows lncoace, tn cel aproape 20 de ani care 
au trecut. talentul lui John Cassavetas s-a 
emaciat ln climatul lu•ulul hollywoodlan. 
Sk: transtt .. 

Ca deoblcei, cn.eva din cele mal pasio­
nante opere le-am vizut fn afara selecţie i 
oflclale. Nu voi uita multi vreme fascinantul 
poem de dragoste, Pomul dorinţelor al 
gruzinului Tenghlz Abduladse, tn care ele­
mentele de folclor se Tmpleteac cu nota 
suprarealist.I şi cu ironia de tip modern, •i 
nici splendoarea baroci a lmaglnllOf' din 
Ultima clni a cubanezulul Tomas Guttle­
rez Alea, par,pboll de profundă subtilitate 
filozofici şi morali a Istoriei populaţiei de 
culoare din America Latini. 

M•nuoi.. GHEORGHIU 

0 1 ~:,i:~~lrtl~::e~~~.~~· ~~~~= 
· doxal, nu este filmul succe-
1 x~rn selor risunltoare, ci drama-

1 tica dezbatere a unei con­
J şti inte ln faţa ml1lunll sale 

de om (Mlalunea de Ferenc 
Kosa). Trei surori tinere tncearci al-fi 
giseasci rostul tn lume, al tnteleagl sensul 
existentei for (ltoman cinematografic de 
Istvan Dardei) fi doar eoecul, tnfrtngerlle 
le vor apropia. Drama conjugali a unei tine­
re muncitoare,blttutll de un sot alcoolic. răs­
toarnl calmul existentei directoarei ciml­
nulul de nefamlll1te, unde tfnlra cautA 
adlpcst cu fetita el; directoarea reallzeazl 
golul vl~ll ef llp1ite da dragoste (Ele doui 
de Marta Mezsaros). Un activist cultural, 
trimis tntr-o fabrici se love•t• de opoziţia 
conducerii care n sileşte si abandoneze 
- este o comedie - (filmul Accent de 
Ferenc Kardos). O tAranc! bltrtnl şi sln4 

guri care fi-a pierdut famllia, treptat, ln 
martie momente de încercare ale ultimelor 
decenii. (0 vl•ll oblfnult.I de lmre Gy6n­
gyi511y). 

Personajele fi problemele ridicate de 
cea mal buni parte a fllmetor maghiare din 
producţia 11n clrcum1crlu o arkt tematici 
de stringentl actualitate, remarcablll, tn 
primul rtnd, prin adevlr. Un adevlr brutal, 
lucid, firi nici un fel de concesii feti de 
poalbllul optimism general. •Cttl luciditate, 
atlta dramh pare a fi deviza •ub care au 
fost realizate filmele de actualitate. ŞI ctt 
erau de lucide acele filme! 

Şi daci notlm •în primul rfnd» adevlrul, 
calitatea principali a dramaturgiei, trebuie 
subllnlatl, •e.-aequo», tot •ln primul rtnd• 
modalitatea fi diversitatea estetici remar­
cablll, prin care clneaftll abordeazl aceate 
poveftl. Sigur, se pot face referiri (la John 
Cassavetea, pentru cine-romanul lui Istvan 
Dardei, la Influenta unul stil Godard - tn 
ce avea Godard mal bun - pentru Ferenc 
Kosa}, dar prlnclp1lul merit este rezultatul: 
senzatla acutl ca fiecare dintre aceste 
subiecte nu putea fi fllmat altfel, ,1 astfel 

prezenţe româneşti peste hotare 

diversitatea de 1tlluri capltl nume: numelo 
realizatorilor. Stilul lui Makk, stilul lui Kosa, 
al lui Darda! .•. 

Tn generaJ filmele prezentate fn cadrul 
festivalului nu povesteau Istorioare, nu 
ficeau moral.I, nu dldeau aolutll, nu aveau 
happy-end. Ele ridicau probleme ale exis­
tentei omului ln societatea 1oclallah\ lisau 
deschis semnul fntreb!rll tn locul cuvfntu ­
lui csflrşH». 

Ceea ce nu ae poate apune despre doul 
(trei) pelicule compuse fntr-un atll mal 
fnvechit. Oe exemplu filmul poliţist Doaarul 
ticut ln regia lui Giula Mazaros sau TA­
cere zgomoto..a_ ln care «noul» sub for­
ma unei sonde sfarml liniştea vlettl unei 
tinere tirlncl, dar nlmk: nu se zguduie fn 
filmul acesta cu pudice stop-cadre pe 
începuturi de lmbrlţifare. 

Am vAzut şi filme remarcabile, ln regia 
lui Zollan Fabrl (Ma.ghlull), Tn regia lui 
Karoly Makk (0 noapt. morali), am regr&­
tat ci cele 23 de filme artistice de lung­
metraj au fost programate atlt de •strfns• 
Tn 5 zile, în 5 dupll-amleze de proiecţie, din 
care cauză am pierdut • de huaa.ri. dra­
matici dlleml a unei armate aflate - fn 
1848 - pe teritoriu atrlln (Poloni•) •I care 
refuzi sl lntervlnl Tn revoluţia acelei tlrl, 
sau G)lurl de Pal Schlffer, confrunt•rea 

~1n~1011~1~~t1?:;,reo~1:tCi':::'~:.A':h1~fi 
dedicat lui Ady Endre, filmat într-un decor 
operetistic de carton, cu personaje la fel 
de fade ol falae, parei din mucava. Am 
vAzut fi un film-eseu, Şam•n de Pal Zol­
nay, film e.perlmental, cam lungit, dar 
Important prin lntiol existenta Iul ln pro­
ductla de fUme, dar ... 

Dar Un sensul de cadou, «dar• din fami­
lia cuvlntulul dlruire) au realizat clnea,tii 
maghiari prin adevArul celor mal bune filme 
de actualitate, care, prin existenta lor, 
ml se par a fi un bun răspuns la lnfrebarea: 
«De ce facem film?» 

Cristiana NICOLAE 

R1velatle la Bruxelles 

«Aerul cu totul nou•, ctncirclture de 
lirism surprinzătoare» au constttult. după 
aprecierile partlclpantllor, •ansa fllmulu l 
lui Constantin Vaenl, Zidul, la Festivalul 
«lntllnlrl lnternatlonale ale cinematografiei 
tinere» de la Bruxelles. Oupl cum am 
anunţat tn numlrul trecut, filmul a obtlnut, 
Marele Premiu al publicului, decernat di­
rect de spectatori, prin buletine de vot se­
crete. Fatl-n fatl cu personalltltl regizorale 
binecunoscuta, ca Paolo şi Vittorlo Tavlanl, 
Gaitano Pagano, Jean Schmidt, Nlcolaa 
Sarquls, Theo Angelopoulos, Jean Dan~ 
Simon, Angela Davla, Ousmane Sembine, 
Jocelyne Saab, Rene Vlenet. Ralner Wer­
ner Fassblnder, Werner Herzog şi altll, 
Constantin Vaenl fi Andrei Blaler (aflat 
aici cu Ilustrate cu flori de clmp, film 
prezentat tn afara concursului) au flcut 
prin creatllle k>r dovada unei maturitAU 
artistice unanim apreciate. Zidul, cotat 
drept revelaţia festivalului, îndelung aplau· 
dat, a fost viu dezbltut tn conferinţe de presă 
şi în cadrul unei emisiuni la televiziune. 
«Creatle plini de clldurb, coperl cinema­
tografici ce dea.ia tn lntregime o mare 

emoţie», stnt calillcatlve reglslte ln cronica 
la filmul lui Vaenl, apirutl ln cotidianul •La 
llbre Belglque•, articol al cirul autor ln­
chele astfel: caminttrlle care populeazl soli­
tudinea eroului fi episoadele reale prin 
care acesta trece, realizate cu mult firesc $1 
tratate cu sensibilitate, evidentlatl un ames 
tec ideal de concreteţe •i fervoare, regisit in 
aproape fiecare moment al filmului, ln 
Interpretarea exemplari. Daci flceam par­
te dln Juriul orlclrul festival lnternatlonal, 
a, fi decernat acestul fllm, firi ezitare, cel 
mai mare premiu, •opera prima•. Juriul. 
spectatorii au acordat cu depllnl justeţe 
premiul, recunoscfnd astfe' calltltlle certe 
ale filmului romAne1c.1 

ediţii a Festlvalulul lnternatlonal al fllmul 
tehnic, •tiintlflc '' didactic de la Katowic 
(Polonia), un alt scurt-metraj, Radiaţii di 
atom, realizat d• acelafl regizor, a prim 
i•Cupa de cristal•. 

Prezentl la festlvalurl 

Oind curs lnvitatillor la festivaluri rezer 
vate ln eJ1clusivitate scurt-metrajului, C 
treia RomAnia-Film a trimis o serie de scurt 
metraje Jn diverse tlrl europene. La Fesf 
valul de la Hueaca (Spania) s-au aflat dou 
dintre creatllte regizorului Paul Orza, M 
turn din !mr• de platri •I C:Onamntl 
Brlncutl, Iar la Feativ•lul filmului 1portl 
de la Tunis, au te.st înscrisa pellculel 
Zborul ln alb (regla Sergiu Nicolaescu) 
Mlnlbuchet (regla Eugenia Gutu),reallzat 
sub egida Conslllulul Naţional pentru Ed 
eatle Fizici fi Sport. Selectll de acurt 
metraje din productia natlonali. au fo 
nropuse1de asemenea11a Festivalul tilmulu 
ştlintiflc de la Olomouc (Cehoslovacia) 
Fermecitorut zlmbet de Mircea O. P 
pescu, a. lntorc benele şl Cerul atrl 
bunllor da Ion Bostan. La Festivalul film 
lui documentar pentru copil de la Mllan 
concureazl Emotme au creacut de Paul 

Dl1tlnctll documentarului romAne1c 

Alte dlatlnctll vin d rbpllteascj vlrtu ­
file documentarului nostru •tllnţlflc . Uni­
versul m•teriel cenu,11 de Zottan Terner, 
producţie a studioului «Alexandru Sahia», 
a fost distins cu medalia de bronz la Festi ­
valul Internaţional al filmului tehnic «Nikola 
Tesla», deafl,urat la Belgrad. 

Dupl cum ne lnformeazl Juriul ultimei 

Sega I. · 
lntr·una din cele opt secţiuni ale Fesb 

valului Internaţional de la Belgrad - parad 
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8
- Legenda de aur a Holly­

woodului, a acelui Hollywood 
care lntruchipa toate calltd­
tlle ~J toate defectele filmulu i 
american, de pe vremea ctnd 
acesta domina. fără rlvat, 
cinem•tograf1a mondiali, 

plstreazl,allturl de figurile atltor atele strl­
lucltoare '' numele marilor companii, ale 
acelor urlafe urina de vise din care se re-­
vlraau, apre zecile de mii de 8111 de prolec­
tle, productllle menite sl emotloneze, 11 
dlatreze, al înfioare fi uneori chiar si In­
demne la gtndlt milioane '' milioane de 
spectatori. 

fn anii '30 '' '401 principalele companii 
hollywoodlene erau organizate după mode­
lul tradltlonal al marilor Intreprinderi capl­
tallate Integrate. Fiecare din ele - Metro 
Goldwyn Mayer, Paramount. Unlted Artlsts, 
Fox. Columbia, Universal, WarnerBrothers. 
R.K.O. - dispunea de centre de producţ ie 
utilate fi lnzestrate cu tot ce era necesar 
pentru producţia simultana sau succesiva 

filmului pentru tineret - a fost prezentai 
musicalul Mama. reglzoarea Elisabeta Bos­
tan afllndu-ae cu aceaatl ocazie în capitala 
iugoslavi. Programul acestei reuniuni cine· 
matograflce a mai Inclus simpozionu! in· 
ternatlonal «filmul fi Istoria», deaflturnt 
sub egida UNESCO. Criticul de film Manue­
la Gheorghiu a 1uatlnut aici comunicarea 
(1 AdevAr ,1 mistificare în filmul Istoric•, pe 
larg comentatl ln cotidianul central cPoll­
tlka•, precum fi tn cadrul unor emialunf de 
radio şi televiziune Iugoslave. 

Gale 

Prin cenuta Imperiului, tn regia lui 
Andrei Blaier, a fost prezentat în cadrul 
unor gale la Bruxelles, precum tl tn capi­
tala Luxemburgului. O cronici lnaeratl ln 
ziaru! «La llbre Belglqun, sugestiv lntitu­
latl • Clnamatooraful romanesc în vedetă 
la aata Vou,deflnea filmul Iul Blaler drept 
«frumos tf senalbll, plin de tandreţe •i 
speranţl•. 

Gale de documentare romAneftl au avut 
loc la cinematograful •Nii Hall• din Cairo, 
fn organizarea Mlnlsterulul Culturii fi lnfor­
maţlllor al Egiptului fi ambasadei noastre 
din aceasta tari, tl la Centrul romanesc de 
pe ltngl Universitatea catolici din louvaln­
la Neuve (Belgia). 

a zeci tl zeci de dii pe teritoriul S.U.A . fi 
Tn afara acestui teritoriu avfnd sub contract 
- de obicei pe termen lung (ln medie •apte 
ani) - un Important contingent de actori, 
regizori, acenarl,tl, scenografi, muzicieni, 
operatori fi tehnicieni de tot felul. O singură 
exceptle partlall: compania Unlted Artlsls. 
poaedfnd toate celelalte caracteristici ale 
socletlţHor similare nu dispunea de stu­
diouri proprii. $1 aceas~ poate, pentru că 
Unlted Artlats nu luaae fllntl ca o firmă 
oarecare, ci ca un aol de cooperativi creatl 
chiar de artl•tl profealonlftl: Charlie Cha­
plin, D.W. Grlflllh, Mary Plckford fi Douglas 
Falrbanh. Cu trecerea anilor fnsl fi aceasta 
flrml se lncadraae fn mecanismul de pro­
ductle tl financiar predominant la Holly­
wood. 

Ultl mii nababi 

Existenta marilor companii a creat nu 
numai un anume stil şi o anumitA melodii 

Contracte 

Noi fllme romAne•tl flgureazi tn seria 
apropiatelor premiere programate în strll­
nltata. Unul dintre cele mal cerute filme la 
export Oalnda (Sergiu Nlcolaescu),a fost 
achldţlonat în Franţa. Spectatorii franceri 
vor putea de asemenea viziona aerlalul de 
desen animat pentru copil, Blllnel Pre­
ferlnte pentru filmul nostru de animaţie au 
fost manifestate tl tn Finlanda, Elveţia $1 
Canada. Contracte recent încheiate mal 
consemneazl difuzarea fn Japonia a lung­
metrajului realizat tn regla lui Dan Pita, 
Tlnue Scatiu. Televiziunea Italieni s-a 
arilat lntereaatl de filmul Prin cenu„ 
lmperJulul, cea din Finlanda de documen­
tarul lui Mirel llle•u, dedicat lui Vida Geza, 
Rldlclnl1 Iar pe mlclle ecrane din Malta va 
fi difuzata pellcula lui Ion Popescu Gopo, 
s„ furat o bombL ROfCOYanul (reoia 
Francisc Munteanu) devine cunoscut publi­
cului apectator din Bulgaria (unde a fost 
vlndut împreuni cu fllmul lui Save& Stlopul, 
Agentul straniu). din Cehoslovacia. Unga­
ria tl R.D.G. Doua dintre reallzlrile lui 
Sergiu Nlcolaeacu, Un comisar acuzi şi 
Cu mtinlle curate vor fi oferite Iubitorilor 
celei fie-a şaptea arte din Portugalia şi 
Angola. 

Coralia POPESCU 

de producţie, ci şi un lip aparte de patroni 
de cinema, evocau printre alţii de F. Scott 
Fitzgerald în romanul slu neterminat «Ulti­
mul nabab•, ecranizat nu de mult de Elia 
Kazan, tn fllmul cu acelafl titlu. Tipi ca 
Adolph Zukor, Louis B. Mayer, Samuel 
Goldwyn, Harry Cohn acţionau ca stlpini 
absolut! al studiourilor lor, impunlndu·i'~ 
firi a putea fi contestaţi de cineva, gusturile, 
preferinţele, Idiosincraziile, terorlzlndu-şl 
subalternii, dar, tn acelafl timp - şi acesta 
nu este un lucru de neglijat - consacrln­
du-fl întreaga viata ,1 întreaga energie 
cinematografiei, fiind capabili nu numai să 
strlveaaci pe cel care nu le erau pe plac 
(vezi cazul lui von Strohelm) dar şi sl-$1 
rltte banii şi sltuatla pentru un regizor sau 
un actor tn ale cirul poslbllftltl credeau. 
Dar toate acestea atnt acum Istorie veche. 
Patronii de altldatl, «mooulll» cum erau 
numiţi, au murit cu toţii, majoritatea fllme­
lor stnt realizate de producltorl (relativ) 

lndependentl, 1tudlourlle fşi scot principale­
le venituri din productla filmelor de tele­
viziune, Iar marlle companii, care nu mal 
au nici un fel de creator aub contract, se 
consacri tnchlrlerll de spaţii '' utllale de 
productle, finantlrll unor filme tl organldrii 
diluzlrll. 

Treptat. toate aceste socletltl ale clror 
nume s-au înscris în lttoria clnematoorn­
flel au fost lnghttlte de mari firme mulh· 
naţlonale, cu actlvltltl care se desfleoară, 
în prlnclpal, tn cu totul alte domenii declt 
cel al cinematografiei. Oupl cum arată 
David Alper tl Use Bloch-Morango ln­
tr-un articol din •le Monde» - articol din 
care am cules clteva date tl pentru lnsem­
nlrlle de fatl - cltfnd un avocat califor­
nian, cstudiourlle nu mal reprezintă azi 
dectt o plclturl de api ln oceanul intere­
selor multlnaţlonale•. Paramount, de plldl. 
apartine lncl din 1906 trustului petrolier 
cGutf and Western• tn a cirul clfrl de afa­
ceri (ln ultimul an, 1 miliard $1100 milioane 
de dolari) are o contributle doar de 6%. 
Nu e de mirare ci pretedlntele Iul «Gulf 
and Western» a putut d declare: • Stntem 
recunoacltorl flllalel noastre Paramount 
pentru ci a produs filme ca Love Story 
şi N„uf, dar am fi putut foarte bine sA ne 
fi lipsim de el„. Le fel Unlted Artlsts, 
apartlne acum holdlngulul Transamerlca 
Corporatlon, activ ln domeniul tranzactlllor 
lmoblllare, aalgurlrllor '' transporturilor 
aeriene, Warner Brothera grupulul Natlonal 
Klnney CO. speclallzat în lnveatltil Imobi­
liare şi afaceri bancare, Metro Goldwyn 
Mayer unuia dintre magnaţii din las Vegas, 
Kirk Kerkonan, Universal grupului Muslc 
Corporation of America, şi aşa mal departe. 

Grevă la Hollywood 

Pe acest fundal, a Izbucnit la lnceputul 
aceatui an, ceea ce presa americani Tn 
nenumlrate Informaţii, reportaje ,1 comen­
tarii numeşte «scandalul de la Unlted Ar­
tista». la capitul unul conflict surd care 
dura de clteva luni, cel cinci ctop executi­
vea• (conducltorll principali) al companiei 
Unlted Artlsts: Arthur Krlm, Robert Ben­
jamin, Eric Pleakow, Mike Medawey •I 
Wiiiiam Bernstein fi-au prezentat demisia. 
Nu dlficultltlle economice au determinat 
acest act. Reallzlnd în ten aproape 320 
milioane de dolaPI lncasărl, United Artlsts 
a bltut toate recordurile de ptnl acum. Nu 
eventualele etecurl artistice. Compania a 
obţi nut Oscar-urile pentru cel mal bun film 

şi pe 1976 (Zbor deaaupnt unui cuib de 
cuci) şi pe un (Rocky). Nici motive de 
convenienţi personali - cel cinci aveau o 
sit uaţie materlall '' profesionali excelentă, 
unul dintre ei, Mike Medawey fiind unanim 
considerat cel mal reprezentativ dintre noii 
naba~ ai Hollywoodului, •cel mal bun din­
tre toţht, dupl aprecierea lui Fran~ols Truf­
faut. Ceea ce l·a flcut pe cel cinci condu­
dtorl al lui Unlted Artists al renunţe la 
situaţii prestigioase (ln momentul de feti 
ei fncearcl sl tnJohebe o casl proprie de 
producţie, «Orlon•) era reolmul umilitor 
de subordonare fatl de stlpfnll de la Trans­
america, precaritatea proiectelor $I lnltia­
tlvelor lor, orlcfnd amendabile de cltre 

fnet~=f:: t~4ru~~~e::~~ ~r:zU:n~ ~~tl~~~~ 
tul Kerkonan care pentru a realiza capita· 
lurlle de care avea nevoie pentru afacerile 
sale Imobiliare, n-a ezitat nici o clipi sa 
vtndl Inestimabilul patrimoniu artlstk: acu-

mulat de Metro Goldwyn Mayer ln timp de 
45 de ani, printre altele, 1!50 OOO costume şi 
12 OOO accesorii provenind de la 2 200 filme. 

Echipa de la United Artista, firi a fi ani­
matl de cine ftle ce Jndrlznell sau principii 
progresiste, voia pur fi &Impiu sA faci filme, 
filme bune, eventual axate pe o problema­
tici soclajl de actualitate fi caracterizate 
prlntrao deschidere artistici mal largi. Ca 
fi pllotll de pe liniile aeriene transoceanice, 
ca ,1 functlonarll superiori de banei sau 
altJ salariaţi cu venituri Impresionante care 
fac greva nu pentru a obţine o maJorare de 
salarii, ci pentru a li se respecta demni­
tatea de oameni, cel cinci ,efl de la Unlted 
Artlats au demisionat pentru ci voiau să 
fle tn primul rlnd cineaşti •I nu servitori 
tntr-un sector periferic al unei companii 
pentru care conceptul de artl cinemato­
grafici n-are abtolut nici un fnteles. 

Probabil ci tn condiţiile americane, fron­
da cnollor mogull• nu va avea nici un vlltor 
(de altfel se para ci noua lor societate 
«Orlon• se va încadra tn conglomeratul 
Warner Brothera): ea nu rlm1na tnsl mai 
puţin semnificativi pentru felul tn care ln 
lumea capltallatl eate tntelea&I remarca 
dezabuzatl a lui Andr4 Malraux: «Oe altfel, 
cinematografia aste, totuşi, fi o industrie ... » 

Henri DONA 
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Mag:w·rnl 
de ant1chitaţ1 

B 
Mr. Qullby sau PrivAli• 
cu antlchitlţj este un film 
englez. Interesant. între 
allele, pentru ci e a opta 
lreaptl a evolutiet unui gen 
dramatic special: comedia 
muzlcall, •The Musical•. 

Sf'mni1ica1iv e şi numele casei producA-
10.eue. Se cheaml: Reader'• Dlgeat, adlci 
prelucrare a unei opere artistice sau ftlln-­
ltflce pentru a o face mal •Impii. mai leane 
dioeratA de cititor. Este o veche metodl 
culturali descoparltl de englezi. Daci. ln 
loc de cititor, zicem spectator, avem uact 
fenomenul din filmul de care vorbeam. 
Eate etapa ultimi. etapa a opta, a procesu­
lui de dlgeatJe cuHvrall aplicat la genul 
cinematografic poetico-coregraflco-mu2i­
cal. Pentru a tnteleoe toate acestea, voi 
aemnala pe scurt cele 1 trepte anterioare. 

Totul ae bazeazl pe un fenomen f i ziolog ic 
lntere&ant lutlrea de sine. Matina omeoeas­
cA merge, ca orice mat lnlrle, clnd mai 
iu le, clnd mal fncet. Omul cse lu18'te• in 
sute de ocazii: clnd clftlgi la loterie, clnd 
~ dat afara din slujbă. cfnd primeşte (sau 
evltl) coarne, cfnd trece sau cade la eaa­
men sau chiar zilnic. ctnd face baie f i re­
zonanta pereţilor goi n dl o voce de Ca­
rusao. Pe baze aceatei iuţiri de alne, co-
111 e dli1 muzicali se naf te fi crefte. 

Opt etape. Prima: vodevilul. Oupi fiecare 
aci. 1>ersonajele, electrizate de peripeţiile 
unri intrigi lndrlclte, vin toate, la rampă 
şi . atit Jndlvldual cft f i Tn cor, ctntl, Joacă, 
rN umi Tn ver suri, ce au fi.cut tl ce sini. 

Eta pa a fi -a. ln loc de a procura aceasu\ 
41detulare» la snr,ff\Jrlle de act, micile reci la­
luri se vor preslra de-a lungul tntreoii 
comedii, provocate tot de lncurcAturile afu­
rfs lta ale Intr igii. Astfel se nlscu opereta. 
Pe scenll şi pe ecran. 

Etapa a 111-a. Ocazia de lutlre devine s im­
plu pretert De plldi, într-o poveste, orlclt 
da gravi, de serloasl. de strl inl de coregra­
fie fi canto, doi din eroi tşf dau lntflnire 
într-un local. Deci, atrt el c it şi noi, vom 
Inghiţi «numerele• salariatului muzical. 

Etapa a IV-a: conservi hodoronc-troncul 
.!l c co;I or tţ l yr lcs• (ap se numesc ele în j;ar· 
gonul de studio). dar intr oduc sinceritate, 
onestitate. Se va declara franc ci intre 
1dyrlcs» fi «&tory• nu trebuie ciutati vreo 
legl\turi. Spectacolul e un s implu «Show>t, 
o purA reviată cu «numere» de cc.varletemt. 

Etapa a V-a se TncearcA o întoarcere la 
ntory». Eroul va f i un artist genial şi filmul 
ne va povesti patetica sa biografie. Esh• 
ciderea tn documentar. Nu fnd $Î in 
didactic. 

Nu Inel. Fllndcl va veni •I asta. ln etapa 
nr. VI vom avea fncerdrl de fllm-tectie. 
Film uneori foarte agreabil, cum au fost 
cele trei prelegeri de muzici şi coregrafie 
t inute de Gene Kelty ln Invitaţie la dans. 

Dar iatA şi etapa a VII-a, care e un toarte 
fnatt satt calitativ. Se plstreazi lmportanl ~ 
Iuţirii de alne-. Se pistreazl preferlnţu 
pentru ocazii serioase tn loc de pretexlf' 
artificiale ' ' naive; Iar, spre deosebire de 
vechea operetl. acele ocazii vor fl clutalP 
nu ln subiect. ci tn temi; nu tn peri peţ i i 

·de Intrigi, ci ln problema profundl a poves· 
ti rll, ln Ideea ei, ln prizele de con•tllntA 
ale personajelor. Astfel s~a ajuns la o mult· 
calizare tot mal frecventl a unor drame lile· 
r a1 e Importante (My Falr Lady, Don 
Quiiotte, WHt Slde Story, adică Romeo 

Puntea 

0 
Cu mulfi ani lnurml.fnstau.:.t 
de entuziasm provocat de 

~:'!!r!t~= cf:.lst.n ~~~ 
mlcos. StQlla • .,.. seri­

~ sesem o monografte deapre 
J.A. Bardem. «Conftllnta fil ­

mul ui spaniol», cum I se spunea pe atunci 

:~~ti~~1!~~~~t'~u:t~uerY:~;~a\~t: ~f::~ 
au urmat. din ce fn ce mal palide urme de 
con•tllntl critici: A trecut o temeie, Pia· 
nele mecanice, Rlzbunarea şi alte filme 
care n-au mal aJun1 Ja noi, •·au rltictt pe 
lungul drum al clutlrUor lui Bardem din 
ce lil ce mal sterpe ca artl. mal rentabile 
ca lncaairl, «eforturi de supravieţuire -
cum le Justifica autorul. Se pare ci Puntea 
e un redlvlvua-Bardem. suatln unii crlUc i 
care l-au premiat la festivalul de ta Mosco­
va, din vara trecuti. Aşa sl fie? Cu Interesul 
fan· ulul de odlntoarl fi cu dezamiglre<l 
lucidului adutl de azi. m-am atridult d -l 
compar pe Bardem cel de-acum cu Bardem 
cel de Ieri. fi pe alocurt am reufll L-am 

-- . ........, 

lnaert radioşi şi monştri Infernali 
ln pas de dans . 

reo~slt - cum se apune - cu ochii sufle- caleci pe motocicleta lui modesta par-
t ului. dar mai ales al mintii, ln cneva secven- curolnd sute de ldlometrl ca d se simii\ 
te ce-l fac cinste:: fntllnlrea lntr-un mini- măcar o dati ln rfndul rlaflfatHor de pe 
har a mecanlculuf cu fostul lui prieten care Costa del Sol. Mal încercase Bardem o 
.1 t.Jicut un marial rentabil f i vrtnd sA cins- ;1semenea slmpllflcare de operetl. ajungind 
lcascl reglslrea nu face decft sl mlreasd ln RUbunwN la momente minore, clipe 
prApaslia Intre el doi; popasul cu trupa melodramatice. E crede, probabil, ca un 
sludenteaacA '' spectacolul satlrk: (exce- •narodnic cobora ln pGPor» ci adaptarea 
JenO la adresa mascaradei sociaJ.-polltlce a la un asemenea tip de personaj lnseamnl 
Spaniei de atunc~ Jntllnlrea cu turietii hlp· sArlclre, reducere la un numitor ultr•co. 
pin • l. fn sflrt lt, sosirea la mare, noaptea, mun, la un tip de largi circulaţie Tn multe 
ctnd balul s-a aflr•lt - reluare a motivului fl lme ttallene care au devenit pentru noi un 
dr1matlc al trezirii la realitate din Strada fel de clifH Ufor recognoscibile. Un t ip in-
Mare, din Moartea unul clcllst. Ecouri terpretat de reguli de Alberto Sordi., carlca-
ce ni-l amlnteac pe matadorul corridelor turi zlnd meridionalul s lmpatk: ei credul, 
sociale. al pslhologillor alienate de sistemul fanfaron fi stlngacl. orgolios t i plgubos, 
minciunii, tmbitaree cu api rece, proces pAhlvrlglnd continuu ln lncercarea Iul de 
atit de feroce decorticat de analistul Bar· comunicare fi frlzlnd, de fiecare datA. ridl-
dem tn cadrul acelui joc «engano l desen- colul. Pini ' ' decorul - ambianta aceea de 
oano•. amăgire fi trezire crunti la realitate, week-end la mare cu parvenltl ce-sl umilesc 
replici moderni 11 donquljotlsmul Iberic, fostul mediu am vlzut-o de sute de ori fn 
replici duri. ctndva eticlentl. Numai cA asemenea gen de filme. Nimic deasupra 
astlz l, un asemenea film vine dupi opere peliculelor medH de concepţie populiati; 
de o forţl critici tl un taflnament artistic pini f i Interpretul acestlff Juan de Madrid 
pe mlsurl, semnate de Carlos Saura, de n calchlatl pe Sordl cu rtvnl demM de 
Berlanga - c1re f i-.a dedvlrşlt mult Hpr• rezultate mal nobile. Senza11a unei monede 
sia - sau de tineri ca Fernan Gomez, prea bltute scade Interesul nostru pentru 
J . Chavarrl. lncerc sl--ml explic etecul regi- deschiderea sodata a filmului '1 adresa lui 
1orulul: probabil ci Bardem tncearcl adap- critici devenltl stereotipie ln asemenea 
tarea la t ipuri umane mal s imple, cum e condlţil Cfndva. Bardem era orlglnalut re-
acest mecan~ care toall dptlmlna asudă gizor de dincolo de Pirinei care •til si 
sA repare limuzinele altora, fi stmbita 1n- c.onstrulasci o fraz.I cinematografici elec· 

şi Julieta, Adio d-le Chlps, VIHI unei 
nop1J de vari fi aftele). Ptlntre fncerclrile 
recente d• acHt fet trebukt sl semnallm 
M1ry Poppfna. Sursele de I uţ ite, de entu· 
1lasm Incandescent, stnt 1lci de miliarde. 
Astfel Ideea ci soţia. mal alea cfnd e femi­
nistl, trebuie ai--1 tase pe gogomanul slu 
de soţ al creadl ci li, tl numai el, rezolvi 
toate problemele vletll. Apoi Ideea ci ~ 
rlntll au mutte de Invitat de la copil Apoi 
ci nurs•a e o allanţl de mami, profesoarl, 
doici, bunici, tanti, aori mal mare, o se­
veri cu haz, lscualtl la toate jocurile. Erolnl 
lnhlmall la o dubli operl pedagogici, 
adlcl pe copil nu numai st""' educe, dar 
sl-f tnvete al fle ei fntifl educatori, mal alea 
al plrlntllor lor, fi chiar al rutului de adulll, 
ca de plldl a octogenarilor de la banei, 
din care cel dol copil, pe baza pedagogiei 
popplnalene, vor face oameni adevlratl, 
adlcl aetloşJ ca nltte copil. Apoi este Ideea 
cotarulul, personal de doul ori fnatt. fntff 
pentru ci trllette pe acoperl,url tl al 
doilea pentru ci conduce ce ute mal vala­
bil , 1 ufor pe lume: fumul. Apoi Ideea ci 
spi ritul, gluma, Jocul, utoare ca fumul, 
t.1c pe oameni U.· fl plardi greutatea şi să 
plu teascl exact ca Int re dou.Ji Qalaxii. 

Acest film (scos dintr-un toman medio­
cru, fals ,1 plicticos) este un fel de perlă a 
coroanei. Votbesc da filmele recente, fun ­
date pe aceeafl formull a I uţirii de sine, 
lutlre bazatl pe temi • I nu pe tncurclturi 
de subiect. Clei de aceeat l valoare ca Mary 
Popplns mal exista o comedie muzicali. 
Nu recentl, ci foarte veche (1931 ), plasat I 
h1 începutul dlntn al acestui gen. Din pA­
c.1le, Arhiva noa1trl nu o are. Despre acel 
11 1111 se poate scrie o carte lntreagl. Se 
n1 1meşte: o„ Lied lat am (Clntecul a·a 
sfirşit). 

D ar l1tl·ne aJunfl la potou. la etapa 
nr. VIII a evolutlel. LI filmul englezesc de la 
care am pcmlt. 

Noua formula plstreazi toate caUtltlle 
din formula nr. 1 (care fusese cea mal 
evoluati). Nu o amelloreazl, ci o «subU­
meazb, o duce pini la esenţa ei abstractă. 
S-a alea un roman de Dlckena nu pentru 
valoarea lui artistici, ci pentru ldeee naivi 
si enormi din toate povettUe lui Dlckens, 
aoume ci oamenii se fmpart fn doul: tn 
or ibil de ral tf tngrozltor de buni . Iar eveni­
mentele se conform1az6 acestor doui ex­
lreme. De aceea nu se va articula o po­
veste bine lnchegatl ci ae va arlta spec· 
latorulul vag, •I gcm„1al , cA e .... orba de 
lucruri teribile, averi fabuloase, turlun mir­
şave, generatltltl mesianice. cruz imi sa­
dice, evadlrl romantice Tn existenta noma­
dă a sattlmbancllor, amoruri totodati clo­
cotitoare f i reţinute. Toate astea. firi de-
1 alll anecdottce. Spectatorul •tle ci se a li A 
tn iad sau ln ral dupl mutra paraonaJulul: 
monattu Infernal sau înger radios. Ceea ce 
lnsl toţi locuttorll acntei lumi de exces 
fi fantezie au la fel. este eleganta coregra­
fici. El nu dau reprezent1ţle, d trl lesc dan­
slnd. Fiecare sllabl apuel t l mlfcare flcutl 
slnt cel mal oratlos, mal spiritual fel de a se 
exprima. Tot «hinterlandul• de evenimente 
ghicite de spectator devin •digest», dlgtt­
r<lbi le lesne, Instantaneu, gratie paf llor 
d~ balet ' CU care eroii nu danaead. ci 
simplu. umbli. Este ceva fermecător. Este 
s111tezi, este eaenţl, este parodie, esle 
ghicire, este sublimare, este cu adevAral : 
Spectator'• Digest. 

D.l SUCHIANU 

Producţie a aludlo•rilor ••viez.• . R~ia: 
Micha~ Tuchn.,.. Sc•••riul: Louis$/ /ren•l<amp -
du{M romanul lu i ChMln Dkbn1. hn„lnea: Ch11s 
tophH C~J/11' . ••&lca fi ctntecef•: Anthor1y 
Ncw#y. Co.regratla: Giiiian l.ynn.. Cu: Anthon) 
Nl."1111M,„ Dl'Jd H~mlngs , O.rid Warner, M lch„cl 
Hcwd~n . P• ul Raow~. Jill &nn«lt, Mon1 Washbo11r· 
ne. P~t«r Dunc.n. 
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polltlste au fost mult mai 
='t mari, cu bitala calculatA mult 

J m~u~~=~rt:. :,:c: s1":.~~:: 
Presupun ci s-a dorit un fel 

de commed1a dell'arte moderni. care sl se 
traoA din Goldonl, prin flllent francezi a lui 
Moll~re. Ce ni H aratl, lnsl, este o auita de 
varlatll. nu lntotdeauna Inspirate (defl sce­
nar iul ca f i dialogurile aparţln Iul Mlchel 
Audlard), pe tema escrocheriei cu preten­
til '' cu pretantla de a fi «la zi• (e vorba de 
un kldnapplng), Interpretate de o echlpl de 
«duri• al ecranului (Yves Montand, Valen­
tina Cortese, Claude Braueur, flul marelui 
Pier„ Brasaeur, ,1 frumoasa fi foarte la 

:-~d:z~!~e ~=~8(.n~~a0d~~irt) ':11!i ~:~: 
din loc un munte de sub care a tlşnlt. deatul 
de prfdJH fi nu foarte vesel, un fOrlceL 

Morland (Montand), un fost actor de 
provlncle1 lncreiltor ln Ideile lui Ingenioase 
(care vin de le. geniu. evklentl) renunţi la 
m•rlle lovituri ln tHtru, unde lntelegem c.1 
eşuase. ca sl ne faci• escroc fi al s• · 
con1acre marilor lovlturi de teatru, pe care 
fntelegem el, pini acum, kt ratase. Se luă. 
deci, de vechea lui meserie, dar nu fi de 
nlravurlle el, pentru d el, omul cu Idei, are 
tn alnoe mal pufln hotla • I mai mutt actoria. 
Mara amator de mizanscene care al puM 
rn valoare vedeta, adlcl pe sine, omul cu 
kf~ pune la cale o lntreagl combinaţie 
pentru lzbfnda dre„ va avea nevo~ , 1 de 
doul ajutoare, un Unlr (Claude Bruaeur) 
al o Uniri (Ago1t1na Belll), ce se vor 
transforma treptat lntr-un soi de Pierrot 
cu a lui Colomblnl. absolut necHart «pte­
seh• pe care o monteazl Morland (dar t • 
commedl8' pe care o regizeazl Claude 
Pinoteau). 

Nu e greu de presupus ci ,1 aceasti mare 
lovlturl Y8 da ore... oricum pentru film 
(ca ,1 pentru noi) ea nu a fost declt un pre­
text. 

Ap cum Morland.escrocul va ceda p1tsul 

ln fata lui Morland-cabotlnul, aşa c.ur n 
1Pnla11ai de a se da ln spectacol \18 fi mni 
puternk:i ca aceee de a se deda ho\iei, m„i 
cum plăcerea de a-fi încerca farmecete va li 
intotdeauna mai m.,. deci aceea de a -ş i 
încerca puterlkt, la fel „ regizorul Pinoteau 
se va lila copleftt de personalitatea lnler­
pretulul Uontand. acesta din urmi redu­
clnd încet, d• aigur, Tntreg filmul '8 un 
recital. la o demon1tra1fe de actorie ce 
se vrea Sn registru comic, dar care. nu o 
dat! şi din picate, cade tn grotesc fl ln 
caricaturi. 

«Un domn al artei scenice 150%» n carac­
teriza, 1ntr-un Interviu.. Plnoteau pe Mon­
tanei, frt t imp ce turnau filmul Oe data asta, 
acnti 50% slnt ln plus. tn plus tn eensul de 
prea mult. pentru ci nu numai ci 1--au dat 
gata pe regizor. dar l-au ficut fi pe actor, 
rimas alngur fat:I fn fatl doar cu el lnau,1, 
al se plardl, precum Narcis. fascinat de 
propria-I Imagine. «Prlvl11-ml, vedetl ce 
bine joc?» pare o repHel neepual fi neaud­
tl, dar prezenta pe aproape tot parcursul 
fllmulul. Picat. pentru ci am fi putut. ca de 
atitea " atltea or~ ai-I pri vim pe Yves 
Monland ce bine Joacil tntr-adevirl 

T itlul original al fllmulul este «le grand 
escogrtff„. littr4, la «escogriffH, explic.'l 
primul aens: •Cel care la, cu Tndrizneal-1. 
M:ri al cearl volH; al doilea sena; «Un 
bArbat TnaJt fi prost flcut• . Adlcl un fet de 
milalmare. Evident. nu e YOrba aici decil 
despre nlfte definiţii date de un dlctlonar 
unul cuvlnt din limba francezi aocolit, 
citez: «de orig ine necunoscutl». 

Rodica LtPATTI 

P/~0:::.d;~1!~„',;~~:c':Ă~·~~di'!11~ea~ '~;: 
mn11, Claude PlnotHu. lm-.lnea: JHtt Collomb 
C u; Yrcj: Mantand, Agosllni &111, Cl•ut#lkasseur, 
A1t10 M acct011e, .Adol{O C~ll. r.~nlltu Cort..u , Gt.1.• 
Marchand, M itAo Ucob«cl-Puntor. 

trizantA, rnclrcatl de şensurt chiar clnd 
ideea de bazl nu cerea drept de premieri 
mondiali. Astlzl foarte rar mail almtf zvlc­
nirea unei sclplrltoare asocl1tH de mon­
taj, a repllcll-bld care a fAcut fcoatl după 
Bardem, a aubteltulul metaforic ce ridi ca 
alud a ta ranguf unul simbol fllozofk: ca in 
strAludte)e f inaluri ale Mortif unul cJctist 
ori ale StrUIL in Puntea. tonul critic e 
direct dar sec ca într-un discurs sociologic; 
p lnA f1 aderarea finali a mecanicului la 
urupa slndlcall din atelier se face cu pan­
carte şi pumni ridicaţi ca Jntr-un •fi• •ktc­
toral Didacticismul lut Bardem devtne ln· 
duiofitor, tezlsmuJ ful frlzeazl ridJcolul. 
Unde alnt subtilele «puntl• de odlnloart 
pe care te arunca spre spectator, un regizor 
plin de fortl ei Inteligenţi artistici, declan-
9JRd energii emoţionale ce dovedeau o 
atitudine polftlci le fel de fermi - fi mai 
eflclentl - ca acue: pe care o clameazll 
(oare de ce atlt de tare?) tn aceat film osten­
tativ fl strident? 

Allco M.lNOIU 

Prod.cţle a st'&Hll:•vrl..,. •P<9•'-'• Sce11arhtf 
fi reeia: J.A. kdem. l ... IHa: JJ.. AkaiM. Cu: 
Alfr«lo ,_.,.., Joaltl Roman, Simon Antlre11, Vie· 
toria AIJlll, P«:0 Al,ora, MU.I Escano. German 
Coboo. 

P O I i ţ i St U I I A te implanta 
pilot de curse în solul ţării tale.„ 

e Acelaşi Stelvio Maui care a 
-,emnat regla filmu lui «M1trk 

ara ~:~~~~!~,:-„ prd:t~'::iv~eu~ 
o; portlve ale unul alt po litis t. 
AceastA nouA curs3 pe urme · 
'8 răutăcătorilot, pentru resta-

1Jili1c .i lcy.1hlâ Ji i. s.e i nc.adretuft de t..i ">inv 
111 seria alil de vastă a filmului de g cn

1 
intrai ln rutina jocului de-a hoţii fi vardişt ii 
şi chiar lntr-o anume rutlnl a «su1pen1u­
lul-p'revlzibll•, ceee ce tn fond este un 
nonsens. Acum. elementul care particula­
rizeazl lntrucltva profilul personajelor, re­
prezentante afe confllctulul dintre lege '' 
fArl-d&-lege, eate pasiunea «capilor» celor 
doui tabere pentru volan. Ambete «echipe» 
alineazl ctţ iva redutabili aşi al volanului 
(miestrie ce culmlntazl fireşte, ln calititlle 
1\o liţlatulul-şef şl akt gangsteruluf-fef) care 
•1.insforml urmlrlrlle fn performante demne 
dl' raliu şi Jn numere de cascadorie auto-
111oblllltlci. AcHstl particularitate ••tinde „, amplifici conaklerabil volumul sunetulu i, 
d;i r fi gradul de apectaculoa. Mal mult, 
.1utorul acordl lmpriclnatilor pini fi dreptul 
la fair-play-ul 1portlv, defl miza duelului 
nu este de ctteva puncte ln plus sau ln 
minus pentru o calificare, ci de cftlva ani în 
plus sau fn minus de stat la pu9clrle. 

Poliţistul pilot ff curH este, deci, u11 
om •st film de serie şi ar outea rAmtne do.11 
alit, daci nu l-am privi in contextul pr l.·11·111 
,,J realltitllor italiene, clnd, sfntem obliga11 s .1 
wmarclm. dincolo de ficţiunea povesti 11 , 
1.iteva walente de film-documentar. filmul 
.ipare pe ecranele noastre chiu ln s-'ptf1 

minUe clnd politia. italiana, obligată să Iaci 
nn de an faţi valulul creectnd de terorism, işl 
concentreazl toate forţele pentru desco­
perirea rlpitorllor liderului partldulul demo­
crat-creftln, Aldo Moro; apare cfnd un 
senator Italian apreciezi numlrul terorişti­
/or din ltalta ta 94pte - opt suta. Iar al 
celor ce n asista III opt mll Jn aceaetl atmos­
ferl un film care ne famlfiarlzeazi, fie şi 
partial, cu metodele fi mecanismele de 
lucru .„ poliţlel pentru a depista pe cel ce 
actloneazl din afara fegll, capltl de ta sine 
valoare de document lata un exemplu din­
tre cele mal potrivite pentru a Ilustra cum 
filmul devine d• ta sine oglinda epocii şi 
a aociet11H sate putfnd, daci nu si o schim­
be, mlcar al o Influenţeze prin cre&1ea unui 
curent de opinie. Acum, admiraţia exprJ.. 
mall fatl de profeslunoo de polltls~ fatl de 
acef oameni ai dreptltH ce 1$1 rl1cl viata clip.I 
de clipi pentru a aplra existenţa $1 bunurile 
concetAtenllor lor - capltl '' o evidenta 
c fic ien11 de ordin social Puternica t' trad i­
lionala Implantare a filmului italian tn solul 
re"lttlti lirU sale •l-au spus fl de sall datl 
cuvtntul. 

Adina DARIAN 

Producţie a atudlowflor ttali••e. Regia: Ste/rio 
MJss1 Cu: M•url:rlo M«ll, GllncM/o Sbragld, 
An111!1 o lnf•ntl, UIN Carilll, Gl~uco Onor•lo, Or;wo 
Orlando 

B 
Intre doui\ replici, pr ima, de toţi cel din jur, de la nevasta stupid;\, 
(tOamenii sini cu toţii buni», superfic iali '' hrlplreatl, ptnA la pri.tenii 
-.i ultima, •Slnt singur. Singur oportunlftl f i ablll, care-l vor prelua, nu, 
cuc», care amlndoul aparţin nu ldeite lui minunate, ci spoiala lor, atunci 
personajului principe~ Mar- clnd ele vor fi ajuna ta modi, pini la repre-
lln Kacur (a.tras din romanul zentantll «ordlnel• car ... ! vor pune •cu botul 
ce poartl ca titlu numele IAu pe labe• prin blnecunoacutete f i blnevertfl-

şi ;tpar,ine scrlltorulul Iugoslav Ivan Kancar) cateSe metode ale umilirii perpetue fi mi-
se desfă$oarl un flfm, se consumi o viaţi, zerlef perfecte. 
dar, mai ales, se dl1truge un Ideal Idealul Poate ci lnvl11torul nu a fott destul de 
unul ldeallsL Al unul om care, avfnd capu l metodic, poate ci ldHlistul nu a fost destul 
doldora de ce&e mai f lrefti, de cekt mal la de lucld, poate ci omul nu a fost destul de 
mintea coco•ului Id~ de progres, lrltl, plnA dlrz . Se poate, dar~ avea numai date~ unul 
ta exasperare. Tn pri mul rlnd pe eaponentii om fi, ca orice om, pe Ungi o sumi de neo-
puterii din acea wreme (stat , 1 biserici), blfnutte calltltl, avea f i o seaml de oblf-
aplrlnd ln ochii acestora ca un revoluţionar nuite sllblciunl. Nelertitoare feti de el, de 
prlmejdk>a. iertat din punctul nostru de vedere. 

Revoluţionar, la drept vorbind, ,1 era, Personalul de flc11une (literari f1 cinema-
firi s-o ftle Jnsi, sau, mal bine- zis, fir:'\ tograflcl). numit Martin Kacur, lml amlntef-
sA-•i defineascA - prin acest termen - le - acuzatl fkt apropierea - de o ex~ 
permanenta lui nemultumtre ,1 veen icul plari personalitate reatl numlti Thomas 
s.lu protest. Pentru ci, ce lnseamnl a 11 Morua. Cu unele deosebiri, mal puţin fn 
revolutk>nar, daci nu a dori si schimbi idealele lor ldealur~ cit ln condltllle ln care 
societatea, si o fad Altfel, sA o faci mm acestea au luat naftere. ln timp ce unul l•I 
bu nă. aprlnztnd minţj'9 celor nelumlnatl. argumenta «UtoplH ca filozof (•I ministru) 
adică să incerc i, dacA nu eh....- sA cu11n1 de curte, ln plin ev mediu, cerltalt lfi aus11· 
cursul unei evoluţii, mAcar 1-0 faci (c<t u1 nea • utopiile• ca lnvltltor de 1arA (mutat 
cazul de fatA) sl devieze de pe flgaeul e1 mereu disciplinar), in plini epaci moderni. 
D in picate, rnvlţlitorul nostru (pentru ci'\ $ 1 unul tJ celllalt, rnsa, 91-au lnchinat eafs-
de un lnvltltor e vorba) este Incapabil tenta unul crez t l unef credlnte $i au plltlt 
al· ti transforme atitudinea lui milltantlfi acHsti perseverentl cu vla1a. Nu mal are 
fn politici. Ţelul du rlmlne, evident, aust.1- nici o Importanţi daci primul 1-a sinucis, 
nerea unor clare - pentru el ca f1 pentru acceptlnd sl-tl puni capul pe un etafod, 
ncH - Idealuri, dar armele cu care lupta, Iar celAlalt a-a sinucis, hotlrlnd al se fnve-
pentru • • „ atinge ac&1t 1cop, alnt visele. leascl lntr-o manUe de dpadi. Amfndol au 
Iar visele n-au putut nlclodatl, doar ele, fost eltluzltl de aceleafi nl:zuinte. ŞI amln-
sA se btttl. eficient, cu reafltatea. dol au fost. de fapt. ghllotinatl de acela şi 

Rezultatul: vlsfnd cu ochii deachiş.i la c.'\h'lu. 

~~ ;i~c=i~e c:e~~ur:~~lt~:~t:a~r~~ :,gu~~; Productle a studto•Hor 1pa11lo ... Se„:~, 
sigur. crezul lui ln vlatl, profesiunea ~" I 5i reoia: J.A. S.thm. ''"••I""' JJ.. Ak•I,,.. cu: 
de credinţi, ca fi lncrecMrea ln el Insu ~• ca1e11dotul • IWl'PTM'll11l•lnW,,,.,_.mucu1mâ 
slnt devorate. ca la un festin al canlbalilor. Iii „UIY#ul ln""MllotMI • a .wo.cor„ din rt77. 
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Urmărirea periculoasă 

Policier ln culori, pe «ecran labt cu rit­
muri antrenante. Pe deasupra: zgtrle-nori 
dar fi plduri evanescente, rmpu,clturl dar 
şi ciripit de plslrele, urfl tn mlrime natu· 
ralA fi super- «Sedative» de anlhllare a 
voinţei, vlzduh, ocean, peşteri şi cite şi 
mal cfte profesionist asamblate tntr-un fel 
de «baam-modern-bin&-fAcut-cu-poze-fru­
moase-. Morloka--Flt-Frumos lnfruntl ln­
tr-un singur film sltuatil atlt de neverosimile 
ctt alUI ln fapte filme, şi e salvat de aleasa 
Inimii, diare pe un murg lnspumat într-un 
Tokio supraaglomerat Ea nu numai el 
soseşte cu herghelia la momentul oportun, 
dar n pune tl compresa, n oferi fi un avion 
(ce a drept, fi el o salvase din ghearele 

r::1~~~1~\rcacr~~ !~ ~u:e,~·:~~tacla ~~:~~~~ 
f,entru un pur tl un simplu love-story. 
ntr-un astfel de basm, chiar •I cli,eele 

capA.tl un parfum notlc. ln plus, nu poti 
contesta (tn sfera clrcumscrlsl) mlnutiozl· 
tatea argumentirilor şi claritatea motiva­
ţiilor. Cu nost1lglc gfnd spre samurai şi 
sfioase ghelte contempli acum japoneze 
gAtl1e dupA moda ilallanA •i pumni fmpArtlll 
a l'amăricalne. Poveste de nld.leri (ori de 
ort unde) sau «Nimk: dPsp1:a Jarionf,l '' 

EugenW VODA 

Un fllm de: Jun1• S.to. Cu: T.uiur• l<•n, RyoJio 
N.Uno, Yoshlo H.r-11 EIJ/ 0""'11, R10 lk~~. 
Kun• T•nalia, HlroMI luy•m1. 

Maşina de întinerit 

Nldlerl ca tn domeniul comediei, gustul 
personal (format de cultura, sensibilitatea, 
mediul, predlapozltla nativ& spre umor ori 
dlmpotrl'llJ al creatorului fi ulterior al re­
ceptorulul (Inclusiv cef de specialitate) 
nu - şi spune ntlt de hotărltor cuvfntul. la­
crima cJftjgl pe oricine. N-af nevoie de 
cine •tle ce pregltire sau talent Zfmbetul 
fnsi e mal aristocrat Contrar opiniei ctndva 
lncetiţenlte, el presupune tot ce spuneam 
mal sus. piua o anume apartenentA la un 
tJp de umor. Sau o predilecţie c:itre o cetit-

Zilele filmului din 

R. P. Bulgaria 

Incorigibilii zburători 

O nostalgici privire aruncata tn urmi. în 
vremea Tnceputurllor revoluţiei pentru so­
clallam. O reverie despre acei nefnfricati 
zburltorl care au început sl construiască 
lumea de azi cu sufletul plin fi cu stomacul 
gol. El, zburitorll, care nu s-au precupetit 
pornind pe un drum, atunci ctnd singura 
recompenei a carnetului de partid era tem­
niţa aau glontul. Acestor ldeall•tl le eate 
dedicat filmul reglzorulul lanko lankov 
ca un omagiu. El reînvie poezia primului 
sirut furat pe obrazul Iubitei, la adlpoatul 
steagurilor rofll. relnvle trllnlcla prietenei 
de netnlocult, clmentati fn focul luptei, 
~~re~" atft: de dea deaplrţlrllor 11rl tntoar-

Un omagiu poetic pentru a nu uita pe cei 
ce au zburat pe aripi de Ideal; dar '' pentru 
a aminti celor ce l-au urmat ci tn vtatl nu 
poţi avea doar drepturi, 11rl datorii. Adio~ 
muchachoe ae lntltuleazl acest film $• 
almtl regretul acestul cadlos» rostit tn gtnd 
de luptltorul de Ieri, rlmaa ,1 astlzl să 
strlbatl pe blclcletl strlzile pline de el&­
gante mHlnl. 

Ivan Nlcev, un regizor din tfnira generaţie. 
1,1 dedici cel de-al doilea film al silu (Cu 
atele „ pir fi •-lml pe obru) pio­
nierilor arte4 dramatice de la aftr,ltul secolu­
lui trecut din Bulgari& Cu reapectuoasi 
admiratle pentru \flata lor Investită pe frontul 

tenie mai largi, dintr.o familie de naţiuni . 
Probabil ci de aceea mulţi dintre noi, mai 
deprlnfi cu subtila glumi latfno-gallcl a· 
derlm mal greu la farsa groasa. La comedia 
cu anume sltuatll, cu gaguri si Je numim 
burle•tl. de•I termenul fusese mult lnnobl­
lat ta Keystone, cu sltuatll..gen femei trans­
formate ln bebelu•I dintr-un supraconsum 
de spanac, cu matlnl de lnttnertre a vacilor 
folosite de ni$te escroci pe cobai umani, 
cu strlp tease-url Involuntare fntr-o ambiantă 
de uluire locali :şi harababuri internatlo­
nalâ. S-ar putea ca unii si se distreze la 
atart peripeţii groase „ fAri noimi (dar 
nu pe Unia absurdului generator de comic 
autentic); s-ar putea ca unii sl se pllcti­
seasci vlrtos. Mlrturlseac ci mă numAr 
printre cel din urmi. Chestiune de gust, 
cum vă ziceam. 

Alice MĂNOIU 

Un fllrn d•: Vacl11r VorfkN. . Cu: Vlildlmlr M~ns1 1i 
Jiri Sonll, Mkhal l<ocou~lr. Ondre/ H11t:h , 111„ 
J„nz.urtw•, Jos.( Somr, P.U KoslM. Jurllj HMz 

Corsarul 

Oup.1 38 de ani de la premieră, spadl!I şi 
mustala lui Errol Aynn stnt tot atit de cuceri­
toare; ele continui respectiv sl reteze pe 
ecran, capetele dutmanllor, Iar ln sali, 
Inima admiratorilor de ambe sexe. Pe seama 
cui sA punem acest Incontestabil succes? 
Olncok> de romantismul e.uberant şi de­
sigur contaminant al pirnti lor luptindu-se ne 
tntlnsul mărilor pentru culorile tirflor lor 
cu un falr play demn de un teren de sport, 
filmul are solide~ atu-uri ale •colii ameri­
cane clasice de film: Intrigi bine artlculati, 
conditlonare psihologici a relaţiilor dintre 
personaje, reconatltulre mlnutloasl a epocii 
(coribllle navigatorilor din sec. XV slnt 
adevirate bijuterii} Interpretare de calitate. 
Spectatorul mal bătrJn cu patru decenii 
de cinema nu trebuie sA se lase furat de 
senzatia unul «d6jl vu» al filmelor care el f" 
fapt l-au urmat ,1 nu l-au precedat. 

Zmeul de hirtie 
Apetenţa publicului nostru PL• ntru lllmul 

Indian ni s~a revelat Inei cu 20 de ani in 
urmi de la «Vagabondul». Pove,me unor 
o mie fi una de noptl, cu o mie fi una 
de lntlmplărl dintre cele mal neverosimile 
$1 totuşi posibile, cu reglslrl sau des~ 
pirţlrl , cu copil adoptat! sau pierduţi, cu 
travestlurl sau substituiri. poveşti ce ape­
leaz.ă ln primul rtnd la sentimentalismul 
personajelor ca •I la cel 8' spectatorilor 
,1 care par aa nu atlngA nlclodatA un punct 
final, poveşti ce se desfhoarl tntMJO ritm 
molcom, adesea tnglnat de melodll clntate 
l.1 lliutA, aductnd cu ete ceva din vraja din­
totdeauna a orlentulUi - constituie Jntot­
rleauna structura filmului indian. Zmeul de 

artei într.o vreme clnd slujitorii et nu se 
bucurau nici de stima contemporanilor, 
nici de condltll de viaţi u,oarl, regizorul 
face elogiul - sobru în expresie dar exaltat 
in contlnut - reu,lnd sl recreeze boema 
si parfumul existent~ acelor tl el romantici 
zburltort. 

Cu prilejul acelora•! zile am putut revedea 
filmuJ.baladl, Vremea birbat11or în regla 
lui Eduard Zaharlevi film «rostit» doar prin 
Imagini ce reconstituie dramaticul obicei 

hirtle, pe parcursul a 4350 metri de peliculă 
:idici'i a 18 acte, adlcl a peste 3 ore de pro-
1~c tK' nu l rtce exceptle de la nceast:'i 1f'o ufa 

Harababură 

Musical Inspirat, deconectant, decontrac­
tant, fantezist fi umoristic pe o temi cn so 
poate de educativi: copil, ascultaţi-vi p:'\ ­
ti fll ii p.tirinl i lntelegeti-vi copili. 

Un turn de G>·ltrgy Paluthy. Cu: A.J. Sorollo~tot­
BH Baf.aslh>„ Peter Szolfol, Timds Sonlloly , Gabrlt!f/., 
SchHr, K•tl Simon, Tlbol 1<011111$, Domollos H<;/(Ju 

Două mame 

Poveste dramatici a unei existente 
care-fi are ridlclnlle ln tragicul nlzboi 
fratricid dintre cele doui Vletnamurl Bio­
grafii pline de neprevizut reflectlnd tn des­
tinele lndlvlduaJe destinul eroic al unui 
if'tre(l popOf. 

f1IM iepop ee închinat războiu h.11 du!> c..11 · 
poporul chinez pentru salvgardarea Inde­
pendenţei. Pentru spectatorul de azi dln­
cok> de mesajul eroic aJ lupt8', autorii au 
reconstituit cu maximi mlnutte fi cu un 
remarcablf atmt plastic viata din China 
de '8 sf1r•ltul sec. XIX, culmlntnd cu marea 
con fruntare navali. Fiimui devine astfel 
un documentar recreat cu mijloace!<> :u h. 

S .D. 

Un film de: Un Nung. Cu: LJ Mo-jMt, Pu Keh , 
W„ng Ch1u ·.>fng. Cllou W.n·pln, U Chiell 

al vfnltorll de neveate; film care trebuie 
vlzut neapirat '' pentru rolul, asemănălof 
întru cltva cu cel al Marinel Vlady din «VriJl­
toarea•, al tinerel şi foarte talentatei Mariana 
Dlmltrova. 

Trei fllme, trei momente, trei experienţe 
din viata unul popor traduse prin limbajul 
filmului tn emoţie artistici. 
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un eveniment cosmic. Ml-a-BI ~~~t:1oi:1~ ~~h~:~ut :~ 

. 

flen"ţ' mtnteac că o fo.rrte bună 
/ prieteni, pllmblndu-ne o­

l ' datl pe strlzlfe lnsorlte ale 
Bucureştiului, m-a înghiontit 

energic ca să nu pierd evenimentul, ca fi 
cum ar fi fost vorba de o filnţl extraterestră. 

- Vezi ttnlrul cu pirul negru vtlvol care 
1rece strada. a primit aprobarea pentru 
in trarea filmului tn producţie. Nici mle 

Maturitatea artistică 
nu se măsoară 
după vechimea 

în cîmpul muncii 

nu-ml venea ai-ml cred ochilor; chiar aşa 
si fie? 

Am stat amlndol plronftl locului şi i-am 
admirat silueta glorloaai. Argumentele care 
se aduceau erau dintre cele mai diverse. 
Un poet sau un romancier n-are nevoie decft 
de talent pentru a debuta. Ntci pictorul n-are 
prea multe diflcultllţl pentru a cuceri gloria. 
daci o merit.I. Oa, desigur aceste argu­
mente stau ,1 astlzl tn picioare. Numai cA 
Insistenta cu care erau scoase zilnic la 
plimbare tn aer liber dovedeau dnd o ne­
lncredere tn tinerii clneaftl, cfnd o spalmi 
în faţa acestora. Prinsese rlidAclnl pre­
judecata convenabUli unora - nici o pre­
judecatA nu se clocette înainte de a avea 
un numlr de beneficiari - cum ci filmul 
ar fi privilegiul venerabllitltll, cili numai 
ajunglnd cu un picior tn groapâ al puterea 
de a face un film bun. Şi aici e ceva adevArat 
- prejudecata ca să reziste trebuie sA se 
alieze cu un dram de realism, poeţi şi com­
pozitori geniali în vtrstl!I adolescentei cu­
noaştem cu tot l~ copil - regizori geniali. 
istoria culturii nu cunoa,te. Toate astea 
slnt adevArate, dar de aici pini la a pri"' 
cu nelncredere tlnerekt talente e o cale 
suspect de fungii. 
Experie nţa gloriofilor ani ai tineretli ei 

o cunosc cel mai bine şi ştim cu totll c:\ 
filmele autentice despre tineret nu ne priso­
sesc. Se pune desigur problema maturi­
U!itH artistice: o problemA tntr-adevăr se­
rloasl, dlficlhl Arta regiei. şi cea teatrală, 
fi cea cinematografici se naşte tocmai -
mal mutt ca oricare altA arti - din lupta 
împotriva Inerţiei, a cliteelor, a I nterpretări­
lor obtuze, ori ln această privlntA. conform 
legilor naturii, tinerii slnt cei mai receptivi. 
Maturitatea artisticii nu este obligatoriu 
legat! de vfrsti - aici n-are Importantă 
vechimea tn ctmpul muncii - ln artă, gra­
dele nu se clttlgă ca ln tnvătlmlnt după 
un numAr de anL Am vlizut cu ochii regi­
zori care , deşi se grlbeau sli-şl slrbAto­
reascl semicentenaru!, habar n-aveau de 
meseria cirora lfl dedicaseră viaţa, sAnl­
tatee şi lipsa de har; am vlzut reg izori 
tineri, foarte tineri chiar, devoraţi de pasiune, 
obsedaţi de Idei sau capabili de opere 
mature, ln veci Inaccesibile orgolloşflor 
ciruntl. Nici eitperienţa de viaţă lnteleasl 
ln sensul ei epic fi nu cel Interior - nu e 
un criteriu. Am cunoscut oameni cu o 
bogată experlentl de viată. trecuţi prin 
r3zboaie si divorţaţi care n-au înţeles nimic 

din ce au tr~ll Asta nu înseamnă d pledez 
pentru o experlentl Hcluslv •inter ioarb, 
departe de mine asemenea gîndurl pici­
toase, nu cred Jn regizorul care-fi «des­
piducheazb viata lnterloarli, d impotrivl, 
regizorul tfnir trebuie si albi o foame de 
lup pentru tot ce înseamna realitate ime­
dlatA. sl prlveasci totul cu pasiune, cu 
ochi deschitl, cu o noblJI Uicomie. Vege­
tarienii spiritului nu Inspiră nimănui în­
credere. 

Debuturile ultimilor ani: Andrel Cltilin 
Blleanu, Stere Gulea, Cristiana Nicolae, 
Alexandru Tatos, Mircea Danelluc. sper 
ci dovedesc - mlcar parţial - justeţea 
acestor fnsemn~rl . 

Teodor MAZILU 

S 
.... lntr9 cei mult i, care vJid 

în Sergiu Nlcolaescu u-

~~re d~~es~:':i~za~~r~in~ 
matografiel noastre, şi 

, cellaltl, mai puţini şi mai 
cusurgii, care se lndoiesc 

nu numai în privinţa calltltilor sale de 
1c{llL01 şi actor, dar ataci totul, inclusiv 
zlmbetul pe cartH adresează publiculu i, 
111111.: acl!ste doua categorii, zic, se all~ 
o alta, mal obiectivi fi mal domoal~ 
dupi plrerea noaatrl, care vede ln 
reputatul om de film nu numai fenome­
nul (Indiferent cu ce adjective, dar el 
trebuie constatat), ci tl •••nfat desco­
perind sau redescoperind acea necesi­
tate a clnematografulul, apirutl Inel 
din perioada marelui mut, de a-•I fluri 
Idoli capabili sl lmpartl milioanele de 
spectatori ln tabere adverse, Tn pentru 
fi contra fncrtncenatl, pornttl lntr-o 
bellgerantl care uneori tine decenii, cu 
campanii fi asedii Tn toatl legea, cu 
plnde şi capcane care fac, Intre altele, 
hazul adevlrat al ma,lnlrlei Inventate 
de Lum lllre. Daci filmul, ln totalitatea 
lui, poate fl comparat cu un Imperiu, 
vlrfurlle lui care rezoneazA fntr-o 'Bnu­
mltl epoci, asemeni copacilor de pe 
creste (actorii fi regizorii de falml), 
pot fi comparaţi cu marii comandant! 
de 0,11 care aduc Cezarului -film exact 
ce-l al Cezarului ....:.. film, striglitele de 
triumf ale extazlatllor din ctalurl, dar şi 
mtrfiellle uneori lndreptltlte ale critici­
lor bazaţi pe opurl savante, ln care cele 
o mie şi una de estetici ale artei de 

pînl acum slnt chemate sl dinamiteze 
neteoreticul 1pltit-avalanf.4 al celor care 
plAtesc biletul fiindcl yor sA vadl totul, 
piua tnci ceva, daci se poate, mlcar o 
frlnturi din Imperiul secret ln care ce­
luloidul e transformat ln senzaţie. 

Sergiu Nlcolaescu, fn peisajul fil­
mului nostru, este unul dintre puţinii 

care validează pe deplin aceste cons1de­
ratii, demersului lui fllmlc plec lnd nu de 
'3 «conceptul care se cere desft,urah•. 
cum se scrie lntr-un monumental tra­
tat de esteticii, ci de la public, de la 
nevoia acuta a acestuia de a se vedee 
Implicat firi multi tevaturi tntr-o •po­
veste•, care, chiar daci n-a existat 
aevea nlclodatl, capltl statut de reali­
tate prin simpla existenta de pe ecran, 
rlzlnd puţin de logici ,1 de silogismele 
teoriei, fllndcA silogismele gustului 
popular au fost lntotdeauna altele decn 
acelea ale manualelor venerabile din 
biblioteci. El, Sergiu, cum I se spune 
nu numaj ln Romlnla, ci şi aiurea, la 
tropice sau ln cine Ş;tle ce fiord nordic, 
in vreo 30 de filme pe care le-a ficut 
singur sau Jn colaborare1 ln multe roluri 
pe care le-a Interpretat singur sau in 
colaborare (ln unekt scene de casca­
dorie ae vede cA nu-l el, lipseşte tipul 
de magnetism Nicolaescu), a plimbat 
spectatorii printre daci tl romani, prin­
tre curaţi ,1 necuraţi (nu numai «mlini­
le»), printre comisari care acuzi şi 
nemuritori convertiţi ln zile fierbin"tl, 
prin scene de osfndl •I prin accidente, 
prin Rlzbolul de Independenţi de la 
1877 şi prin acela al &Impiei lupte pentru 
supravieţuire din cirtHe lui Jack Lon­
don, cu cltlmul mohican, pe llngl lacul 
Onhlrio şi prin preeriile vestului sălba­
tic, printre plratll din Pacific, dupl co­
mori, rn dutarea aurului deci, într-o 
bit.li.Ila pentru Roma şi prin rlzbuniri 
sudice, tutelat lnd mereu de acea «me­
morie a trandafirului» care n benefici 
tinereţea ,1 li asiguri bMrrnetea mlicar 
cu o floare. 

Care ar fi caracteristica principali a 
lui Sergiu Nlcolaescu? El bine, nu cred 
ci divulg vreun secret nici mlcar ace­
lora care-•1 lmaglneazl poate ci el 
face filme cu nonşalantl •i deta,are, 
ci ar fi un • norocos• cum n-a mai văzut 
Dtmbovita fi ci e deajuns sl zimbească 
pentru ca filmul sA ajungi direct pe 
retina spectatorilor. Sergiu Nicolaescu 
muace,te cum rar munceşte un om, 
uneori cite 12 ore ln şir, este un organi­
zator de producţie cum nu avem altul, 
un «posedat» ln sensul ouvrler al cu­
vfntulul, un fmpltlmtt care transformi 
chiar şi un banaJ accident de circulatie 
ln fapt de film (ln Accident, secventa 
maşinii cu laptekt lmpriştlat pe şosea 
este clnlt-verihO, un star pe chlpul d­
rula striluce•te nu numai zlmbetul, ci 
ş;J transpiraţia. Daci uneori s-ar grăbi 
mal lncet, cum spuneau anticii, şi daci, 
uneori , memoria trandafirului l-ar flu­
tura pe sub gene imagini mal plîne de 
sens fi substanti. mai adlnc umane, 
descotorosindu-i arta de efemerttatea 
unor candori de clrcumstanţl, atunci el, 
Sergiu Nlcolaascu, ar fi Jntr-adevlr un 
norocos cum n-a mal vlzut Dîmbovita. 

Rlzvan POPOVICI 
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Vine, 
vine me tcorul. .. 

S-au primit toate asigurl rlle ci\ M e­
teorul nu va fi un nou film-catastro fA. 
Nu. El va fi - zic producltorll - eve. 
n1mentul c inematografic al anului, dar 
nu va fi un film de groazi cosmk:I . 
Chestia e simpli dar, dupA buget. enor­
mi: un meteor de dimensiuni in lmagina­
bUe vine spre Terr, gata s-o bu, eascl. 
ln fata prlpl dulu i, savantH lumll (Sean 
Connery - Brvan Keith - etc. În dis­
t ribuţie apare fi Natalie Wood pe post 
de lnterpretl) ltl vor pune mintea la 
contrlbutle ai salveze omenirea şi-o 
vor salva. Henry Fonda va fi pretedintele 
Statelor Unite. Ronald Neame - cel ce 
a regizat Aventura lui PoHefdon -
fi-va regizoru!. Zeci de speclall•tl au 
recenzat Tn detalii toate clderile de 
meteoriţi din Istoria astronomiei. E­
fectele speciale vor fi fi mal fi decft ln 
Rhbolut at„elor. Sinu vedem stalele 
verii ala Insuccesului - e tot ce ae 
roaol cosmosului, finantatorll specta­
colului. 

Standardizarea 
producţiei de ficţiune 

-Zeiţa stă la soare, 
în parc! 

u() zei\A vie», sau, mA rog, «un fel de 
zeit~ vie.• «O stea cizutl din cer într-o 
Americ.6 ulmltl care n-are ochf declt 
pentru ea•. Care ea? Ea - aceea care 
prime•te 700 de scrisori pe zi. Cea care 
sfMtu le•te milioane de americance cum 
d-•1 tnorlJeascl frumusetea. propunrn­
du-le pesbt 40 de produse cosmetice 
ale lntreprlnderR Faberg'i ea - o sa­
lariali a întreprinderii Fabergâ, «public 
relatlonu, dar cu LH1 contract fabulos 
care-i permite li ptece de pe platoul 
de filmare a reclamelor, argumentînd 
ci «atl nu e tn forml•, ca prlmadonele 
caricaturi zate ln fllmeJe schematice. in 
trei cuvinte: Farrah Fawcett MaJors -
cea acredltatl de Institutul de sondaje 
Gallup drept vedeta cea mal popular!i a 
continentului american. A conttnentu­
lul ? Chiar a9a. Ad lcli din Canada pfn:t 
ia Capul Horn? America e mare. Gloria 
artistei nu e mal mici. fn ce a jucat? -
vor lntreba, firesc, clnefilil. Rbpuns: 
«zelta vie• nu a jucat tn nici un film. 
Atunci ? Rlspuns: ea a jucat tntr-un 
tete fo ileton de mare succes, dar nu de 
mare calitate - «Nostime femei • -
şi a realizat un poster (foarte pudic, se 
1>1eclzeazl) lntr-un tiraj de 5 OOO OOO 
de exemplare. Toate acestea sl f ie 
s uficiente? Rlspuns: se pare ci da. 

Serios vorbind, pe ce se bazeazA 
forţe acestul nou mit - aflat deia rn 
concurenta cu M.M. (Mlch&Je Morgan 
sau Marllyn Monroe), B.B .• Rita Hay­
worth • I Ava Gardner ? Ceva trebuie si 
fle la bază. Nu intri ln mitologia femeii 
frumoase, ba chiar a simbolului el, aşa, 
din nimic, dintr-un foileton fi dintr-un 
poster. Glumi, olumA. dar brtnza-.1 pe 
bani (Rlapunaul lui Nicolae Iorga, cfnd­
va, la aceea,1 idee de «frate, frate, 
dar brfnza pe bani•: da. dar asta-i 
valabil doar Intre brlnzari!) Or, tocmai 
af a. aarloe vorbind, problema are haz 
- haz, dar " semnificaţie pentru com­
plexele condiţii care modeleazl, azi, 

t r-o moţiune votatl ln unanimitate, ju­
riul a constatat «calitatea medie a pro­
gramelor prezentate• tl a cerut Mlai 
multi grijii " rigoare tn alegerea ope­
relor•. Juriul a mal precizat ci e de luat 
in seaml " «I poteza unei crize generale 
a productlel de ficţiune• (termenul ni ae 
pare savuros - n.r.), crlzl legali da 
Industrializarea televiziunii care ar duce 
ln o s tandardizare a produselor. tn 
acest sens. filmele americane - unul 
despre copillrie, altul deapre familie, un 
al trellea despre virtutea rlsp fltiti - tl 
alte dout cpolitlatea vest~ermane au 
aparut ca tipice produse de serie van­
dabili, de marii pentru toate gusturi te. 
O poveste cehi despre alcoolism, trei 
filme franceze marcate de-un suflu prea · 

,........_ .. ._ . ..,_ scurt al eplculul, un Macbeth bulgar 

condiţia unei asemenea femei. Forţa 
acest9' «zeltA vil• se pare câ provine din 
faptul ci nu e deloc zeltl. Un psih iatru 
- cine altul sl lntervlni decisiv fn glu­
me-te tl gravitaţia americani? - doc­
tor~ Anthony Pletropinto de la Centrul 
de medlclni mentail din Broocklln o 
spune cu o claritate de cristal: «Ea este 
o flintl a cotfdlanulul, un om terre-â'­
terre; ea nu pare nici o clipi Inaccesi­
bili, a unei alte luml. Ea seamlnl mult 
mal mult cu o buni camaradl decrt cu' 
o reolnl a senzualltlfll. Bllrbaţil olsesc 
ln aceste calltittl mult farmec. Ei con­
sldenl ci au 1ullclente responsabillUiţl 
pentru ca acestea si fle lmplrţite cama­
raderette cu femeile•. «SHaQpealul» 
lui farrah Fawcett MaJors se bazeazl pe 
unele trlaiturt care nlclodatl nu au drit 
ln ochi clnd B.B. sau M.M. se lisau con· 
template: «Dulceaţa lor, acel glamour 
celebru - zice doctorul - dAdea Im­
presia unet lumi lndeplrtate, inabor­
dabile, la care spectatorul doar visa, 

au dezamlglt, deasemenea. Au fost 
premiate un film englez, de-o perfecti 
mliestrie a regiei, descriind subtilele 
relaţii dintre dol copil la lnceputul aces­
tul seco1 (Creveta •I anemona), un 
fllm austriac foarte atent rn analiza 
exploatlrjJ tl ranllor pe timpul Imperiu­
lui auatro-habsburgJc dmpiratuJ la 
tari), un fllm maghiar (Ajutor, ajutor) 
al cirul actor principat, Joszef Mada­
ras, a fost recompensat cu distincţia 
celui mal bun actor masculin. Premiul 
pentru interpretare feminini n-a fost 
atribuit. ln acelaşi timp, ziariştii acredi­
t a ţi la festival au comunicat cA «ei nu se 
recunosc ... premiul criticii• - acordat 
de un juriu oticlal Prizonierului din 
Caucaz - apreciind ca «niciuna din 
realidlri nu oferi calltltile necesare 
pentru a cuceri o dlstlnctle» 

Arta semifondistului 
Regizorul mexican Petro Mend;i .:i: a­

bal ii cerul li le prevadl ln co11t1ac1 
ca ~edeta filmului slu, Viaţa „ moart ea 
unui om de nimic. sl f le capabila a 
alerga 1 OOO metri ln mal ·PUtln de trei 
mmute. Motivul: eroul urmlrit la un 
niornent dat de trei uclga,1, se refugiază 
lnlr-un pluton de maraton lttl. 

t tllnd prea bine ci visul e una şi reali­
tatea e alta . ..»(Vorba unui umorist de 
geniu: «cozonacul din vis e vis, nu 
cozonac•.) Noua stea este o femele pe 
care ţ i-o poţi Imagina, ta doi pa,1, ln 

~~~~~~:.n:l\ ·~~! ~n~~ !i::in~ 
teancl.. Sigur ci se maJ adauga doui 
avant-.)e, unul maJ Interesant decJt altul: 
ln prlmul rtnd, zeiţa l t l poarta pirul lung, 
utor allbatlc - ceea ce 1ugereaz.I o, 
o dezlnvotturl, o libertate care place 
publicului viril; dupl aceea e forte tele­
viziuni i: vedetele ei de s.erlaJ, de publi­
citate, oferi Imagini mult mal stlrui­
toare decrt cele create de filmele trecu ­
tului, care, pe marele ecran, se mlfcau 
fntr-un cadru precls de timp, de spaţi u , 
de acheml. 
Şi plmlnteancl de-a noastrA. ,1 zilnic 

la televizor, tl cu pir bogat - ce alte 
expUcaţli Ă mal lncapA pentru succesul 
el? Problema nu.ml atrt de superficlalâ, 
pe cit at crede unii. 

cronica 
literară 

Un nou Cehov. 
O nouă Greta Garbo? 

-Veţi face un film conform nuvelei lui 
Cehov -ln spirit. ln forma, 1n stil? -a 
fost lntrebal Emll lotreanu pe platoul unde 
lucra ta Fiara mea bunii fi tandri._ 
Grozav R plăceau iul Anton Pavlovicl 
aceste lntrebări 1n care un sincer Interes 
se topea într-<> perfect6 convenţie. De 
plldA: •Credeli ln fericire?• Alunel, dom­
nia-oa „I scotea plnce-nez-u~ n ştergaa 
uşor cu batista •i lntreba la rlndul lui: cNu 
ştlji daci la magazinul din co~ ae dă mar­
meladl ?•. 

EmU Lotreanu, regizorul celebrei Şatre, 
bine cunoacuti nouA, ecranizeazA, lntr-o 
viziune scenaristici proprie, nuvela .O 
drama la vlnltoare»: 

-De obicei, încerc sl fac numai ceea 
ce-mi placa, al transpun Idei care-ml sini 
drag i. Dragostea ascute sentimentele, tre­
zeşte Intuiţia creat~ necesari. Tntnni­
rea cu Cehov fti dA întotdeauna bucurie. 
Mai mult, Cehov este profund cinematogra­
fic, pictural, muzical, stilul său este extra­
ordinar de variat Pentru a-l adapta ecra­
nului, trebuie d -l studiez sintaxa hazei 
care poate începe grotesc pentru a se 

încheia tragic. Filmul nu poate fi străin de 
acast element al llmbajuluL Fiara m• 
buM tl tandri are la bazi o nuvelA 
caracterizatl printr-o energie furtunoas.I 
ln care se petrece o explozie lnAbuşitl. E 
o ciocnire a patru caractere foarte expre­
sive. Filmul meu aş vrea sA fie un poem al 
aspiraţiilor eterne spre tot ce e mai sflnt­
draoostea; o drama nlscutl din Jncompa­
libilltatea creat6 Intre ...alitatea epocii 

~:~~. 1~ ::c1:1:.°~o~~:!,Ţni~':1n~~~~ 
preta va fi Galina Beliaeva-un nume care 
nu spune Inel nimic, ea nefiind o profe­
sioniot6. (N.R.: O fatl de t6 ani. la primul 
el film, eleva Inel a şcolii de balet d in 
Voronej). O personalitate originalii, un 
caracter uimitor, exprimlnd o uriaşă pleni­
tudine aentimentalA şi, totodati, ceva 
misterios. Ea aminteşte de Greta Garbo.• 
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Filmul doQ__urnent al epocii 

filmele 
vremii noastre 

F orta noului, 
dar şi complicaţiile lui 

Un film foarte Interesant se anunH a 
fi Avantaj, realizat de studiourile bui· 
gare, ln regla lui Gheorghi OuJgherov ~I 
Rusi Ceanev. Eroul (interpretat chiar 
de unul din reoizor~ de Rusi Ceanev) 
ne trimite cu glndul Imediat la acea 
• Cillna ro,le», la Şukfln din acea 
aventuri de neuitat ŞI fn Avantaj 
avem de-a face cu un asemenea tip de 
birbat, plin de calitlfi sufleteşti ascunse 
lndi sub o crusta neagrA, tare, de asperi­
tltl violente care-l vor lndeptrta de se.­
menii M l. T ipul - supranumit in argoul 
celor cu care se lnhllteazl, •cocoşul» -
are o laturi de delincvent de rlnd, dar 
arta intervine ciutlnd acea dimensiune 
profundi care scoate cazul din serie şi 
din medie. Eroul nu e deloc un om 
comun. Ferocltiflle, vicleniile, giUni\ 
rille, dar f i tlcAloşllle pe care te comite 

artă 
şi politică 

Documentarul 
şi incleştările istoriei 

O retrospect iv~ pasionanta la festiva­
lul din Bondl (Franţa) - •Propagand!i 
contra propaa1ndl Intre anii 1933-1945• 
- pune fati-n fatl documentarele na­
ziste cu cele americane tl engleze in 
acel ani al maximei lnclettlrl anti­
fasciste. Contribuţia principali a adus-o 
arhiva Cinematecii din V iena al cărei 
di rector e un colectlonar - demn de 
Lanalolt - al acelor •actualltAti» de 
epoci firi de care, azi, Istoria ar pierde 
o dlmenalune esentlall. aceea a viz ibl­
lulul Întreaga tlcllofle pomplerlsti a 
on1?1 h1tlr11SI'-' d fost pus.I ln ev idenţă cu 
o ;tcu itate «care-tl dl fi azi, la 30 de ani 
du pi dderea f i dlsparltia acelui regim, 
un rAu organic", dupl cum scrie Jacques 
Slclier ln •Le Monde•. Amestec de 
minciuni lnvelltl od ios lntr-un lirism ş i 
("s tetism grandilocvente, arta documen-­
tnrului pus.I ln slujba luf Hitler, frapeazA 
<'1i prin nerutlnare: un film, de plldl. 
d„spre invadarea Poloniei. în 1939, pre­
zi ntă vict ima drept agresor, pedepsit de 

t.t.!r o anallzl severi din partea socielăt 1. 
socialiste tl tocmai rn numele ei, i11 
numele rnattelor el exigente, n judecfl 
si- i anallzeazA cineaştii. El vor desco­
peri rn adfnc un om plin de fantezie, de 
nellnlttl pozitive, de curiozitate, de o 
nalurall pofti de viaţi, naiv, tandru, cu 
fidelltitl de copil, gata să se dlrulasc:t, 
chiar s.I se-ndrepte din greşelile lu i, 
mal mult: si-i convingi ,1 pe ceilalţ i 
greşiţi sl se lntoard din drumul pi ca­
telor lor; numai ci - slstemalic - tră­
darea şi nefntelegerea celorlalţi, ca ş i 
•icapacltatea lui de a fntelege legile 
111ei orlndulri mult mai armonioase decît 
~ u lletul Iul, li vor rmpledlca sl se reali­
zeze. Autorii srnt drepţi fn anallz:t -
nelblndu-se furat! doar de lntuneucul 
actefor Iul E vid lumina dtn adlnc. o 
aduc Sa auprafatl pentru a- şi lndrept<"iti 
severltaten j udedtli. Fini sll cadi ln mo­
ralism, tn şablonul alb-negru, EH izbu­
tesc o medttatle despre viată. despre 
compllcat llle noului, despre forţa lu i in 
lupta cu vech iul, nici o clipă bagatelizat , 
slmpliflcat sau trucat. Dlma D imova fl 
preclazl fn revista «fJ lmul bulgar», c.1 
«în c iuda unor lnegalltl t l, a unei anumo 
lipse ln f inisare " uneori ln precizia ar­
tistici, Avant-J se ln1crie printre opere­
le cefe mal originale ale cinema! ului 
nostru, tn orice cat cea mai neobişnu it~ 
fn abordarea problemelor dintre individ 
şi societate». 

lndrlznetll cavaleri teutoni. ln «FUhrer-ul 
d~rule,te evreilor un ora' " - realizat in 
1944 - tcmlnciuna atinge culmea•, scrie 
acelaşi critic: se descrie viata dintr-un 
orltel din Bavaria, special constru it 
pentru cei aflaţi înaintea «Solutlel fi­
nale», unde respectivii munceau fi se 
distrau pllcut. Tn condiţii aparent nor­
male - film de propaganda despre bu­
nAtatea f i rntelegerea de care dldea 
dovada natlsmul ln problema respectivi. 
Firette, finalul fllmulul era departe de 
a se confunda cu soluţia finali, singura 
edevlrati. 

Dintre filmele americane au Impre­
s ionat puternic episoade din celebrul 
serial Pentru ce tupt&m? ta care au 
lucrat cei mal glorlofl regizori ai State­
lor Unite, operatori de un curaj fan­
tastic f i de un talent pe mbura curaju­
lui: Memphla Belle al lui William Wyle1 
glorlflclnd vitej ia aviatorilor de pe o 
fortlrellll zburltoare, Bltati. din Mid­
way. reallzatl de Ford cu o strlluclre de 
western fi mal ales BltlUa Rusiei, 
operl exemplari a dol comediografi pe 
timp de pace, de talentul unul Capra, 
al unul Lltvack (Almez-vous Brahms ?i 
in care, cu dragoste fi cu admlratle 
totale, patetice, era lnllţat un Imn lupte­
lor eroice duse de poporul sovietic , 
Lenlngradulul asediat, Moscovei ne· 
infrlnte. 

Rubrica 
«Fiimui, document al epocii -
Documentul, surd a filmului• 

eate reallzati 
de Radu COSAŞU 

Portretul regizorului 
ca actor 

Oup6 acel memorabi l Duel pe aulo· 
s tradi - aventuri terestri - . Steven 
Splelberg, la doar 30 de ani, a creat Fllcl -
.1Yenturl maritimi de fantastic lnainte de 
toate financiar, film-record (de tncasârl), 
f1 lm-modl: 

- «Din picate, cu Filei am devenit res­
ponsabilul unul curent, al unei mode co­
merciale cit se poate de mediocre. O bunii 
varlanti sau o pastlfA nu m-ar fi deranjat 
Dar acest bestiar incredibil - şobolani, 
bizoni, albine, pllanJenl, viermi - care a 
Invadat filmul, este foarte stingheritor. A 
existat ch iar o versiune porno a F&lcllor Tn 
care rechinul devenea o persoanl. Eu, 
daci voi face vreodatl un film de dragoste, 
nu ml voi Inspira nlclodatl din c inema-ul 
pornografic•. 

De la grozlvllle mirii fi ale tlrmulul 
terorizat de rechini, Splelberg a trecut la 
spatlul coamic, cu ultimul alu film Intitulat 
pseudo•lllntlflc '' metalic lntllnlri de llput 
l, ln care flinte lnteUgente de pe atte planete 
vin lmbarcate pe farfurii zburitoare şi ate­
rlzeali pe TerrL (vezi, aliturat, la «Carnet 
de lucru», un aujet şi mal fi ... ). Film de mare 
buget, comparlndu-se prin calitatea efecte­
lor speciale cu RLbolul stelelor, transmi­
tlnd un fior artistic mal profund decft Ideea, 
nu de groazl, nu de teroare sau enigml 
cosmlcl ca mt, ci de feerie generoasl, de 
eurorie a Inocentei, de coplllrle naJvi, 
extraterlenll fiind nltte oameni de treabl, 
gata la un schimb de experlentl. Reuşita 
principali vine din trucaje.care - zice Jean 
de Baroncelll - !ţi tale rlsuflarea. 
«-Credeţi ln OVNI (obiecte zburătoare 

neldentlffcate) ?» - a fost întrebat Spiel­
berg. 

- Ml-ar place si cred, at vrea si cred. 
Sfnt convins ci exist.I forme de viatl tl de 
i nteligentă tn universul spaţial... Am fo sl 
rJtl ta să cred Jn OVNI, dar tml lipse,te expe-

rlenta decisivi a lui Richard Dreyfus (in­
terpretul eroului principal) ln film: sl urc 
lntr-o «farfurie zburltoare». O vlziti in 
Interiorul el ml-ar ajunge. 1ncJt aş răspunde 
la aceastl tntrebare, ca Fran~ols Truffaut. 
•Cred ln cinema». 

Splelberg nu Invoci doar de amorul artei 
pe Truffaut. Regizorul francez detJne un rol 
important ln f ilmul tlnlrulul american. EJ 
joacl rolul unul savant francez, •de ce un 
savant francez?» 

«-Savantu francezi slnt mult mai atenti 
dectt cel americani la fenomenul OVNI ... -
explici Splelberg. Pe de altl parte mi-a 
trebuit un actor pentru rolul lui Lacombe, 
scris cu glndul la Truffaut ca tnfitlşare 
fizici. Nu l-am lnttlnlt nlclodatl. Îl vlzusem 

~~=~e1:.~~0"~1ş~a-~~a~t~1r~·;.~~zt~~~:-na!~ 
din California. l -am propus sl citească 
scenariul glndlndu-se ci ar putea accept" 
s4 joace. Ml·a dat un rlspuns favorabil. 
dupl lectura. Truffaut a fost un actor per­
fect. E un om de o curiozitate tnclntltoare. 
Fireşte, ca om de meserie 1-a interesai 
munca de echlpl - de•I tn primele doua 
dptlmtnl a trlit ca-n vacantă. După aceea 
lnsl, fn timp ce eu aveam o pllcere tot mal 
mare fllmlnd , - pentru ~ a devenit un 
cotmar. Prea multl figuranţi, prea mult 
material, prea multe lumini. prea multe teh­
nici. ln uneia momente cred ci a avut 
Impresia unei dezorganlllrl totale. Mie 
însumi tml era greu ai urmlreac filmarea. 
lnchlpuih-vi-t pe Truffaut! Pirea un om 
pierdut tntr--o oarl, clutlnd biroul de ln­
formatil• ••. 

Nu, noi ni-l fnchlpulm deodatl tn Noaptea 
americani, unde n-avea pe cap co1mo1ul, 
mereu ln harti cu vedetele, asaltat de atl­
tea nimicuri care se pun tn calea unei idei 
artistice. Splelberg, fn acest domeniu, e 
altfel: «MArturlseac ci n-am curajul sl în­
frunt vedetele. Prefer si ml lupt seara cu 
mine însumi, daci nu-s multumlt de munca 
mea, dectt cu un actor convins cA nu-l 
tratez cu suflclenti griji». Dar, ortctte de­
osebiri ar fi Intre el, Truffaut ar putea semna 
şi el aceastl mirturlalre a lui Splelberg: 
•Ctnd fac un film nu e loc pentru un alt 
ego dectt al meu». ŞI nu e oare adevărat ci 
f~ ri un Truffaut, firi un Godard, firi ce• 
care tn anii '60 au revoluţionat filmul, readu· 
c indu.-1 la tradiţia «filmului de autor», creat.\ 
de c~ mari dintre cel mari, de la Dreyer la 
Eisenstein, de la Stlller la Chaplin ,1 Male..:. 
un tlnlr regizor american n-ar fi putut lo 
'78 al se laude atlt de sincer cu Eu-I aiu ? 
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Se fllmeazA 

e Prima dragoste este filmul la care 
lucreazl tn prezent Oino Rlsl dar. după 
cum preclzeazl el, «povestea pe care 
o transpun acum nu va fi dupl formula 
comerciali de care s-a abuzat pini la 
bagatelizare•. Nu va fi, sigur, un alt 
«lowe Story• (al cltelea ?), pentr:u ci 
ttlm ce optici are Rial ln privinţa cine. 
matografulul •I a destinaţiei lui artisti­
co-sociale. 1n Prima dragoste vor api­
rea ca Interpreţi principali Ornella Muti 
fi Ugo Tognaui. 

e Adela n-a cinat Inel va fi o pa­
rodie polltlstl - afirmi realizatorul el 
Oktrich Upski - (cunoscut ln toatl 
lumea cu o attl comedie-parodie a sa, 
Joe Lhnonadl). Fiimui Ja care lucreazl 
acum se petrece la Praga, dar eroul lui 
este un csuperman• faimos, Nick Car­
ter, celebrul detectiv de roman foileton . 
Problema pe care detectivul trebuie s-o 
rezolve eete cce se Tntlmpll cu Adela 
care nu ,1„ luat Inei cina». Dar autorul 
filmului pistreazl secretul acestul mis­
ter pini la premieri. 

e Azimut '47 se fllmeazl ln decor 
natural, fn Mongolia, ln cadrul unei 
coproductil ceho-mongole. Regizorii 
atnt Ivo Toman din partea Cehostovaclel 
el Nak:tamagln Naldamva din partea 
Mongoliel. O echlpl de geologi cehi 
aflatl ln pro1pectlrl Jfi desfl.$oarl acti­
vitatea cu deplin succes (acesta este 
faptu4 real), dar el cunosc •i o serie de 
11venturi palpitante fn regiuni rar cil­
cate de pk:lor de om (acesta este adau­
sul flctJunll pe marginea relatirllor mem­
brilor eapedltlef). Este vorba deci de un 
film d<' l'lventurf fn care vor apare actori 
din ambeJe tAri. 

•O poveste de dragoste, de a­
dolescenta, dar care nu vrea li! rAmlnl 
o simpli imitaţie loveatorystl, ci, mai 
ales, al abordeze problemele tiner~t 
oeneratll ln 1978 - este fn cura de reali ­
zare pe platourile de la MUnchen, ln 
regla lui Ructlger Nachtern. Filmul se va 
chema Anacltf " Michael iar Interpre­
ţii prlnclpall sfnt Gabi Rubener 91 Mi­
chael Bentele. 

e AIHa Paradl1ulal este filmul la 
care tucreaii fn prezent ltalo-amerlca­
nul Sylvester (Rocky) StaJlone.tn tr1pll 
lpoatazl de scenarist. regizor ,1 Inter­
pret Pe generic va mal apare un Stal­
lone, Frank, fratele lui Sylvester, fi o 
actriţi despre care se afirmi ci va fl 
revelaţia anului, Joyce lngalls (un fel 
da Karen Black adolescenti). Frank 
Stallone nu prea crede ln gloria fratelui 
1iu, sau mal exact ln durabilitatea ei •1-•I vede mm departe de propria sa 
muzici (compozitor tl executant), dar 
nici Sylwester Stallone nu prea crede 
ln muzica fratelui du tn privinţa clruia 
s-a exprimat cam ••a: cDe vreo 15 ani n 
tot aud zglrllndu-tl chitara '' abia acum 
a ajuna tl et ai acoatl un ban cu ea. 
Pentru el l-am luat eu tn film .. . • 

• AH Baba tl cel • de hotl este pe 
cale d dewlnl (aau al redevlnl) film 
ln cadrul unei coproductll aovieto-lndle­
ne. Fllmlrlle au loc pe ptatourl&e uzbece, 
la Ta,kent, fn regla lui latlf falslev. ln 
rolurile principate vor apare deopotrivi 
nctorl indieni fi uzbeci. 

e O co1troducţle polono.estoni a· 
ni are ca oblecttv ecranizarea unei po­
"'Vestiri fant11tlce de Stanlslav Lem. PHo­
tul de fn«rcar. Pirx L Regia 1i aparţi­
ne ful Marek Pleatrak. 

Din lumN fllmulul 

e Şoferul tinde si devlnl unLA din 
per1"0'niJl18 caracteristice a'9 epocii 
noastre, aaemenea fotografului consa­
cnd de Antonlonl. Numai ln utttma vre­
me o .eaml de filme care 1..au bucurat 
de atente fi conalderatie I „ ca erou 
al unor poveatlri cinematografice. va 
amintim printre cele mal cotate aseme­
na filme: Vanl1hing Point sau cPunc­
hA limttb, «Duel pe autostradl•, cTad 
Drlvent. adlcl «Şoferul de taxi•, «Am&­
nlntareu (cu Yves Montanei care aduce 
ln memorie mai vechllA Salariul aroa.· 
zei. unde Montand tot eoler era), pre-­
cum " attit cfteYa pelicule despre aşii 
volanului, alergltorll de curse. unul 
dintre cete maj recente - cBobby Deer· 
tield» - avrndu~ pe Al Paclno ca Inter­
pret De curlnd a lnceput sl filmeze •i 
Ryan O'Neal lntr·un fllm care ee cheaml 
p..- fi simplu •$o1erubt tl despre care 
declari ci ute un personaj paaionant. 
care trll••te Intens IM de ore din 24. 
.Fumul - spune O'Ne• - w. I palpi­
tant. viu „ foarte adevlrllb(ae actor ar 
spune aHceva despre rolut la care lu­
creazl ?I) Partenera lut va fl actriţa 
francezi Isabela. AdJan~ la prlmtA ei 
roi pe1te ocean. ls regla va purta aem­
n•tura lui Walter Hlll . 

• Ci.rlrlle de ta mlazlzl sau poate. 
fntr.o iiiti triduCifi •Di'Umurlle sudu-

lui• te va lntltua noul fim ts care lu· 
creali Joseph Loaey, cineastul ameri­
can autoexllat '1 Europa Inel de pe 
vremea mccarthyamuluL Realizatorul a 
c reluat scenariul de la Jorge Semprun 
(„ r(;ubolut s-.a 1fir•lt•, •Stare de ase­
d1111•, etc.) •l-a alea interpreU~ lh primul 
rlnd oe Yves Montand precum fi pe 
Miou-Miou. France Lambiotte şi Ro­
la nd Melet S..a fixat •I asupra locurilor 
d4"' filmare care vor fi lingi Cherbou1g, 
L.1 Paria " apoi lh Spania, dupl care a 
comandat: «Motori•. lntrebat de zlari•H 
asupra noului du flkn pe care-l reall­
zeazl lh Franta. Lo191J a spus: «Este 
vorba, III o primi abordare, de o proble­
ml mal mul sau mal putin clasic.I -
aceea a raporturllor dintre oo tatl ff 
flul alu. FhA luptă sA dewlnl lntr-adevir 
adult. d• M afli ti umbra unul tatl care 
este o personalitate puternici, covlrşl­
toare. Se nafte un conflld oedlplan, 
tmpltW la extrem. Numai ci asta este o 
primi abordare a Ideilor scenariului. 
ln film va exlata fi o poveste de dra­
goste ,1, lucrul cel mal Important. wa 
exista climatul politic ln care trllesc 
peraonaJete noului meu film. care este 
cel spaniol. Nu vreau al spun di acest 
c llmal w fi Imperativ, dar nu trebuie 
uitat nici o cllpl un factor primordial: 
originea unora dintre personaje şi in 
speciaJ faptul ci ri.zboiul ciwi din acea 
tari a marcat adlnc viata unor oameni 
ca Semprun fi ca mine lnsuml Pentru 
nltte oameni ca nol. acea rlbufnire a 
fascl1mulul tt Spania a fost poate mal 
importanti deci cel de-al doilea rlzboi 
mondl1I, pentru ci ea a însemnai un 
avertl1ment de care nu &"'8 tinut seama. 
Ea a anunţat toate problemele vlltoru­
lul Oupl moartea hJ Franco, de acum 
doi an~ a lnceput o altl epoci. Viitorul 
es'9 lnai destul de nebulos, Iar noi 
sintem obligaţi li ducem lupa ideilor 
11oastre mal departe. Oe aceea fi facem 
.1 c 1•sl film. Semprun şi cu mine•. 

• Dwpi o abMnlli de opt ui de pe 
platourile de filmare, regizorul polonei 
Jerzy Kawalerowicz a reallzllt filmul 

=f~~~ :::::1':!'::~1::h.~ei~ţ:\n~~ 
tlonal din Berlinul occidental fi primit 
cu foarte mare lnterea. 1n noul film emu 
n are ca scenarist pe unul din cei mai 
reputaţi critici de film din Polonia. B<r 
leslaw Michaleck, este vorba ctespre dra­
maticele evenimente care s-au petrecut 
rn aceaati tarlli fndatl dupl primul riz­
boi mondial, cfnd ea ffl doblndea inde­
pendenta fi suveranitatea netlonall. Pri­
mul pretedlnte el republicii - Gabriel 
Narutowicz. ~ ales de Adunarea Naţio­
nali. cade vlctiml unul complot. El1re­
mlttil de dreapta au flcut tot ce eu putut 
ca al fmpledlce aceasta alegere. Dupl 
ce ea a avut totuşi k>c, au recura la 
atentat. Fiimui lui Kawalerowlcz eate 
aşadar o reconstituire a evenimentelor 
1cale, dar •I o Imagine a 1tlrii de 1plrit 
a societltll poloneze din acea vreme, 
ceea ce face din M oartea Prefedlnte­
hli un document artlattc de o factur~ 
deosebltl. «Este un film - afirmi rea­
lizat0tul - dnpre convingeri politic•· 

şi fanatism, despre politici '' morală, 
rtespre vlolentl tJ democratle•. 

• Oacar '71. Ca deoblce~ ln aprilie, 
Academia americani de film 1,1 decer­
neail Invidiatele premii Oscar, festivi­
tate retransmlsl de rete1e'8 de televiziu­
ne, urmlrlti de milioane '' milioane de 
oameni, comentatt de presl. de dfti­
gitorll '' necl•tigltorli premiilor. Ed~ia 
1978 a Oscar-ulul are urmitoarea fizio­
nomie: Premiu! pentru cea mai buni 
regie de film lui Woody Allen pentru 
realizarea sa Anny Hall; premiul Oscar 
pentru cea mal buni Interpretare femi­
nini actriţei Olane Keaton pentru rolul 
din aceat film; premiul Oscar pentru 
cea mal buni interpretare masculini 
actorului Richard Dreyfusa, pentru ro­
lul din filmul Jvlla; premiul pentru cel 
mal bun rol femtnln de plan dol, actritei 
Vaneasa Redgrawe pentru rolul din a­
cela•! film; premiul pentru cea mai 
buni Interpretare masculini de plan 
doi, actorului Jaaon Robards, pentru 
rolul realizat tot fn Julia; premiul Oscar 
pentru merite speciale actorului Charles 
Heston. ŞI, lnsftrşlt. premiul Oscar pen­
tru cel mal bun film american: Anny 
Hall. Premiul Oscar pentru cel mai bun 
film sll:\iw lilmulul francez Madame 
Rosa. 

• K.O. ette titlul unul rec:ent film 
prod~de platourile din 8udapesl:1, 
în care, pe marginea unu meci 
etc bol se descriu profilurile morale 
ale unor oameni obifnuiti. cDe fapt, 
k .O . nu este deloc ceea ce se cheamă 
un lllm sportiv - apune realizatorul său, 
Ta mas Renyl. E ldstl doul motive pen­
tru care eroii filmului sfnt boxeri. Pe 
de o parte boxuJ constituie o luptl des­
chid, cart prefJgureazl lupta pentru 
succH, o luptl corp ta corp pur fi 
almplu. Pe de attl parte, cunosc destul 
de bine lumea boxului, umorul aspru al 
1portlvllor care tuptl ca şi dramele 
foarte omenetti care se petrec de-a 
lungul celor 9 minute, ca $1 ambianta 
fi 1perantele ce lnaotesc fiecare pre­
gltlre de Intrare ln ring. Pentru mine, 
lntr-un meci de boa nu ealstl numai doi 
oameni care-•I plaseazl lovituri, ci e•is· 
tA şi un arriire-plan psihologic şi tactic 
al luptei, care pune rn lumlnă şi telentul 
$l Inteligenta luptllorulurn. 

•Un ftlm al cataskotelor neinten„ 
tionate a devenit foarte pafnica inten­
tle a actriţei americane Tfppl Hedren 
sl a iotului el, producltorul Noel Mars­
hall. Amlndol, plus o aerle de rude a­
propiate, au pus laolaltl vreo patru 
milioane ,1 Jumltate de dolari pentru a 
face un film despre animalele crescute 
in captivitate. Au cumpirat un Imens 
teren ln California. la Soledad Canyon 
"'' au achlzltionet cu bani grei vreo sutA 
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douiltec1 d~ a111male din 1unglt1. O O.i i" 
aduae fn rezervatie au '' lnceput 1w · 
norocirile. Prima victfml • fost chiar 
Tlppl Hedren pe care a clfcat-o pe picior 
(nu e gag!) un pui de elefant şi a trebuit 
sA fle spltallzatl. Altl membri al echipei 
de fllmare au avut de suferit accidente 
mai mari sau mal mici de pe urma 
Imprudentelor săvfrşlte de et pe platou~ 
Jungll. Recentele Inundaţii din aceast.A 
prim.Avari din California au distrus re­
zervatla fi patruzeci de lei au sclpat din 
cuttt stlrnlnd 1palma prin împrejurimi. 
Trei dintre fel au trebuit ai fie fmpu,cati, 
Iar între et se afla chiar un star-lion 
adlcl un leu vedetl. Ceea ce ~a mai 
rlmas din menajerie necesita cheltuieli 
de 8 OOO de dolari pe zi pentru fntreţinere 
fi asta l-a flcut pe producitor ai de-­
clare: «Merg mal departe cu filmlrHe 
pentru ci altfel animatele mor de foa­
me». ln toatl cascada de nenorociri, 
singurul care pare d -tl fi plstrat urna. 
rul a fost un tlnlr actor african care tre­
buie sl Joace fn acHt film ,1 care le-a 
declarat zlarlttilor: «Pe nevastl-mea o 
lasi rece daci am H flu sau nu un nou 
Sidney Poitler•. 

• Prlnlr•un recital de poezie de 
doul ore, fosta laureata a Oscar-ulu i, 
fi de multi ani încoace muza Monh• 
Carlo-ului, Grace Kelly, •l-a flcut reapa­
rltla fn fata publlculul dtn tara natalii, 
Statele Unite. ln prlmlvara aceuta ea a 
întreprins un turneu de zece zUe prin 
mal multe mari orafe' americane. Pri­
mul contact cu fostul ei public s-a flcut 
la Plttsburgh fi a-a aflat ci înainte cu 
multe ore de tnceperea recitalului, Grace 
Kelly era atlptnlti de un atrt de puter­
nic trec urmat de o prlbufire nervoasă, 
Tnclt nu fAcea altceva dectt al atterneze 
calmantete cu dresurile pentru voce (o 
comblnatle da oul, llmlle fi miere). O 
dat.I ce a aplrut Inii Ja rampl. actri"ţa 
şi-a reclpltat atlplnlrea de sine fi 
timp de doui ore a recitat peste eo de 
poeme, de Ja Keate (Odl unei privighe­
tori) pfnl '8 Sandburg. fn aali erau 
peste 2 OOO de admiratori care ţ ineau 
mortl• si •tl• dacA recltalul ta care 
asistau avea si lnsamne revenirea pe 
platourile hollywoodiene. «Nu - i -a 
deamlgtt Grace KeUy - n-am de oind 
al retnnod cariera de unde am lisat-o•. 

• Dolaprezece stejari se nume,te 
locul de ITngA Los Angeles unde s-au 
filmat, tn 1139, exterloarete la Pe ari­
pile vtnbtl11L Loc.ul t i-a pl1trld cele-­
britat„ timp de patru decenii, devenind 
un fel de refugiu al nosbllglclfor peliculei 
con1lderatl drept cea mal popularii 
din Istoria filmulu i. ln martkt 1878, lnsii 
toate conatructfile de ta •Dolapr.zece 
Stelari• au foit demolate de un antre­
prenor de con1tructll fn vederea ridi­
cc\rll unut cartier de locuinţe. (N·am spus 
1eftiBe). De unde ae deduce ci gloria 
n-are trecere la edili. 

•O ma1cl„petuj, sau expresll le 
pe cere le-a clpltat chipul fostei cele-­
britl11 hollywoodlene, Joan Crawford, 
formeazl obiectul de studiu pentru cri­
ticul finlandez Peter von Bagh ln cartea 
sa Intitulata •Expreallle chipului Joanei 
Crawford•. Autorul pare a se întreba 
daci Tna"'I termenul de monstru sacru 
n-a fost lnY8ntat pentru actrtta dispi­
rutl acum mal bine de un an fi. dupl 
ce anallzeazl ce se poate citi pe chipul 
ei, ln personajele create fn aproape o 
Jumitate de 1ecol de carlerA. ajunge ta 
concluzla ci parcurgerea acestui tr&-

seu artiaUc di na•tere unul peisaj etno· 
grafic. EJ n clteazl pe Scott Fitzgerald 
c111·e spunea: •Chipu! celor mal multe 
dintre femeUe americane de peste 30 de 
ani este ca o harta Tn relief pe care desci­
frezi o nefericire lritatl f i debusolarea•. 
Crttlcul finlandez cerceteazl firii reti­
cente ceea ce numette el «fnfr lcoşe­
toarea metamorfozl a Joanei Crawford, 
de la farmecul picant al personajelor 
de la începutul carierei (din Pr.tty La­
dlH) pfnl la mimica convulsivi din 
•Ce s-a fnttmplat cu Baby Janu ş, i 
vede fn acest proces •un exemplu de 
manechln-vedetA capitalista care pare 
sl-•1 fi realizat o profundl vocatle de­
venind cltre sffr•ttul vieţii vlceprefedln­
tete trustului Pepsi-Cola». 

• „outltl penhu tutlvaluf de la 
Cannn t1'11. Noul director al acestei 
~ante fntllntrl lnternationalc 
(sau delegat-general cum n spun fran· 
cezll prin repul1kt fatl de cuvfntut direc­
tor), criticul Gilles Jacob, a şi luat un1•le 
mAsuri pentru mal eficienta. sustine el. 
desfh urare a featlvalului. Filmele cai e 
p inA anul trecut erau urmărite in d'. le­
ri le sectiunl - L'alr du temps Lu 
yeux fertlln t l Le P••M composi!J1-, 
vor fi regrupate tn una singuri\ care se 
va nurrn Un certaln reaud. Juriul va 
trebui sA se pronunte pentru premii 
asupra tuturor filmelor prezentate Jn 
competiţie f i tn secţiunea reunitA care 
se cheamA, afl cum am semnalat maJ 
sus, ttO anume privire•. 

• CriUcil italieni fi-au stabilit pre· 
ferlntele fn ce prlvette repertoriul lnter­
natlonal prezentat fn 1en pe ecranele 
din penlnsull. Asociaţia criticilor tta­
Uenl e ales, dupi o lungi dezbatere, 
urmltoaree llstl care n reprezlntl su­
fragllle: trei fllme americane - Barry 
Lyndon de Stanley Kubrlck, Mlnnie ti 
Moscovita de John Cassavetes s l 
Regele grldlnHor lui Marvln de Bob 
Raphelaon; trei filme 1ovletlce: - O 
lume cludati de Suktln, Fratele •i 
fiul dumneav-1trl de acelatl autor, 
precum Denu Uzala de Aklra Kuro--

:~r.~ -va;~";;: ~:~;~:~~,~~e;t::i: 
rile ocazionate ale unei sclave de 
KIUgU fi Stroazek de Henog; douA 
filme franceze - Mr Klein de Losey si 
Provklenţa de Ala in Reanals; dou~ 
ldme grecefti - Ziieie lui "31 $i Re­
conatltulrH unul delict de Anghelo­
poulos; un film apank>I - Cda Caervos 
de Saura; "'" fllm ungar: Psalmul ro,u 
de lancso (pr.zentat precum se vede 
abia ln 18TI), un film auatrallan - Picnic 
la Hanglng Rock da Pater Welr. ln 
ce orlvet'8 filmele Italiene, sufragiul 

de la o ureche la alta 

• Într-un Interviu acordat televiziunii , 
F ran~ols Truffaut este de plrere ci zgo­
motul cel mal autentic tn fllm este sclrt i•lul 
unei porţi adevlrate. Oupl opinia noastr.t, 
1oomotul cel mal autentic la film este aclrt ii · 
t ul unut scaun defect dintr-o 1m1 de cinema 
Dispunem de probe. • DuDi o ab<:PnU 
de doi ani de pe ecrane, Anouk AlnW 1e­
vine ca vedetl fn Prfma drago1te. filmă­
rile au început ta 8 martie a.c., la Pai is, in 
regia unul debutant, Elle Chouraqul, fostul 
prlm·aslltent • lui Claude Lelouch. Un 
(alt) blrbat ,1 (acoea•ll l•mele. • Alfred 
Hltchcock a declarat: «Daci ar trebui să 
realizez un film scump, n·at mal putea 
dormi•. Cunoa,tem •I exemple Inverse. 
Unde. cine, cfnd? SuapenL • La Cine· 
cltti, federlco F•lllnl este oprit ai tnceap~ 
ultimul du fllm, Or„ul fem•llor, exact 
fn momentul cJnd echipa era pregltltl sfl 
dea primul tur de manlvell. Slnt lnvocalt~ 
ratlunl de ordin financiar fi refuzul celebru­
lui regizor de a filma ln llmba englezi cu 
actori amerlcanl. Presa lnterpreteazl «bio 
carep fllmuful drept o conseclntl a criz1·1 
prin care trece clnematoorafla ftallani. L,i 
dol ce vita? • ln 1chlmb, toi la Roma, Oino 
Rlsl a lnceput al filmeze Papa Satan, 
dupl un scenariu propriu, scris f i rescris 
timp de trel ani •I Jumltate. Fllmul est• 
bazat pe o Jd" de cflc11une metaflzlclht· 
ce ae va tntfmpJa dupl aemnarea unui 
tratat de pace 1ntre biserici fi. •. diavol. • 
Paul Jo11ph f.I Malcolm Leventhol anuntA, 
pentru 1978, turnare filmului c-blanco, 
scenariu Mllt Gefman, replici actuali la 
celebra «Ca1ablancai• a anilor '40. cu 
Humphrey Bogart tl tngrk:t Bergman. Te· 
merari tncercare de confruntare cu cel de 
al treilea film IM Ht•Plle al Americii, după 
succne&e «Pe aripUe vtntulul• fi «Cetltea· 
nul Kane». Mlcar d&-ar fl dtteren)a doar de 
o llterl.. •Ella Kazan a prlmtt tttJul de Oocto1 
honorl1 cauu le unlveraftataa catollcl d in 
Louvaln. Cu ocazia festlvttlţll, el 1 mirtun· 
1tt «Este mal lntereaant el 1crU o carie, 
unde etu atlptn pini fi pe cel mai nelnsem· 
nat cuvlnt, decft al realizezi un film, care 

criticilor s-a oprit la trei: D•••rtul tă­
tarilor de Zurlln l, Caaanova de Fellini 
' ' Padre Padrorta (recent prezenlat pe 
micul nostru ecran) al fratlfor Tavlani. 

e lnatHvtul american al fllmuluJ a 
decernat premiul 1lu anuaf lui Henry 
Fonda care tocmai a lmpllnlt 73 de ani. 
0&-a lungul unei cariere demne de invi­
diat, Fonda a reallzat 8Q de filme. Copiii 
dl, Jane fi Peter - dupi cum mtrturi· 
se, te Henry - au adlugat rezonante noi 
numelui de Fonda. Dar, apune el, bucu~ 
ria cea mal mare este ci •·au impus în 
artl prin proprll'8 lor puteri tl cu talen­
tul lor pe care nu-l contestl nimeni. Şi de 
fapt asta eate cea mal mare bucurie a lui 
FondA· tatAI. 

n u -h apartlne•. Consecvent, s-a apucat să 
scrie o carte autobiografici. • fllme'8 distri­
buite de Unlted Artl•ts tn America, Canada, 
Anglia fi Italia sfnt dirijate, tn oraşe tf sili 
de cinema, pe baza datelor furnizate de 
ordinatoare. luna trecutl, Franta a fost 
lt>oatl la 1cea1tl retea. o datl cu Instalarea 
unul ordinator IBM la Parii. Legltura dintre 
ordinatorul central de la New York tl ordlna­
!orul terminal parizian 18 face prin sateliţi , 
ln fiecare dupl amlazl. centrala newyor­
kezi prlmette datele fi transmite declzlile a 
doua zJ dimineaţa tn metropola de pe ma­
lurile Senei. Programarea fllmelor urml­
rette febril reectla publlculut. • Tn februarie 
1978, fundaţia cinematografici •Phlllp 
Morrls• a efectuat un aontaJ tn rtndul a 
6 OOO 1pectatorl. La întrebarea privind In­
fluenta criticii asupra filmului a-a rlspuna: 
B.13% - firi lmportantl; 40,29% - lmpor­
lantl medie; 51,58% - lmportantl foarte 
mare. Oe meditat. •Societatea Paramount 
a tacut cunoscut ci 'III produce. fn cursul 
acestul an, un al trellea fllm N„uL Deocam­
datl, se cautl regizorul care, tn nici un caz 

~~.~~fi ~r,~c1~~:r:!. c~~::„r!!ai~';. u::~: 
verificaţi, tnalntee debutului, prin 1curt· 
metraje. Experimentul, patronat de The 
Greater London Art Association, const.I tn 
programarea de 1curt-metra)e a 30 de mi­
nute flecar• fn cneva cinematografe Ion· 

~~~.'~!o~;r:~ ct:::1u~~1fl~~~;.m:tr:~1: 
l ie ln constructle de alll: a foit dat tn tune· 
liune primul cinematograf cu fncllzlre so­
lari, «G1umont·Collaff• la Paria. R. Roz fi 
R. Chauvelln, directorii cinematograf-ului. 
afirmi ci utilizarea energiei solare reduce 
consumul de combuatlbll conventlonm cu 
50%. Randamentul ar fi fi maJ mare, daci 
1mobnele din Jur n-ar face umbri. Deşi 
1ezuttatele nu 1fnt pe mlsura lnvntltlilor, 
directorM 91111 continui al persevereze 
uindlndu-ae, probalHI. la o veche zicală 
Ir antuzeHci: «Nu faci omletl firi li sp;uoi 
ouă•. 

Conot ... tln PIVNICERU 
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Am mal scris, chiar ln 
cadrul ace•tel rubrici, 
despre telerecitaluri. Dar 
1atl: ci spre lnceputul lu­
nii trecute am maJ văz ut 
unul, fi spre sfrr,ltul lunii 
trecute lncii unul, care 

mă determini .d: iau de la caplt, gos­
podăre,te, acelaşi subiect Nu de alta, 
dar prim-planurile acestea, care 1,1 pro­
pun s6 strlngi tn clteva zeci de minute 
secvenţe din creaţia de-o vlati a unor 
e1ctorl, dintre aceia cu care pe atn de 
huni dreptate scena şi ecranul rom&-. 
nesc se mtndresc, prim-planurile aces­
tea distribuite cu mal mare frecventl tn 
programele micului ecran, au miez de 
arta şi de viatl deopotrivi, lumini de 
adevAr tl de glnd. MA relntorc, aşadar, 
spre telerec ltalurl, cu aceeaşi lncre­
dere ln aceste necesare •i frumoaae 
emisiuni artistice sub impresia, lnc6, a 
luminilor de adevlr ,1 de glnd din tele. 
portretele !unii martie, numite Victor 
Rebengluc '' Olga Tudorache. 

Victor Rebengluc deci... Un actor cu 
personalitate acaparanta. «Subiect 
mare», cum scrla cineva. baci ar fi sA 
ne glndlm doar la clncordarea de frln­
ghie ~ta sl se rupi tranamlsl de Re­
bengluc tn fiecare rol» - cum spunea 
altcineva. Din numai f8pte personaje, 
cu un Rebengluc mereu altul, •I mereu 
aceta,1, Jn cCum vi place» şi •Peaclru­
fUI», rn PuterN •I Adevirul tl-n 
Zestrea, ln «Dol pe un balansoar» fi 
Buzduoanuf cu trei pecett, telepor­
tretul actorului a sintetizat ln Imagini 
esenţa unul Impresionant palmares crea. 
tor, de teatru ,1 film. Cele trei reprize 
a'8 comentariului (datorat lui Constan­
tin Paraschlvescu) au punctat, Ja rlndul 
lor, esente. Şf emismn{"<'I, pnotre cele 
mai Izbutite ale acestui csectont de 
telerecltalurl, ca un dialog Inteligent ,1 
cuceritor peate ani fi peste roluri, a fost 
o ori de artl despre arta unul actor 
eminent. 

Olga Tudorache, apoi... Comentariul 
D in~ Cocea a strlns atribute definito­
rii: uitătură dreaptl firi priviri piezişe, 
glas amar, blcerl uimitoare, ecourl pre­
lungi, solitudine, munci de ocnaş. Per­
sonajele OlgAI Tudorache au strlns 
pasiune, talent, har, vocatle tragici: fi 
eroina din tePremlera1t lui John Crom­
well (mal alea, zic, eroina aceasta, la 
rlndul el .actrltl, cu tulbur.ltoare Impac­
turi de viaţi ,1 artl) fi personajul ei 
răscolitor din shakespeareanul «RI· 
chard al 111-lea» ,1 Vltorla lipan tl He­
cuba, şi cea mal recenti creatle de re­
ferlntA a actriţei, t1ceea din «Efectul 
r.uelor gamma asupra anemonelor». 
Gindul actriţei •la timpul prezent• a 
scrutat lucid, cu lntellgentl metallclli, 
trecutul, prezentul ,1 viitorul, treclnd 
dinspre amintiri~ din copillrie fi rolu­
rile de odinloarl, Nlla (da, cum trece 
timpul!) tl Domnişoara Nastasla spre 
dramaturgia lui Ibsen şi D.R. Popescu, 
spre condltla de ieri, azi şi mline a acto­
rului, cu ,1 firi grimă.„ Din toate -
un tele-portret antologic semnat de 
Doina Teodoru, ajutată de operatorul 
Boris Ciobanu ,1 de cfoarfec8lt Iute a 
montajului lui Dan Nanoveanu ... 

Am zAbovlt, apoi, lntr-o seară <k> 
aprilie, asupra cnorva secvenţe rept4"­
zentatlve din creatla unul alt actor, cu \ln 
palmares de roluri coplefltor: Gheorgh~ 
Leahu. Roluri mai puţin ,uute poate, 
fntfmplata lndeosebl pe scena orafulu i 
de pe Bega, ciirela l-a conaacrat ani şi 
ani de zile din puterea sa artistici, din 

pasiunea sa pentru teatru. Din foto­
grafU lngAlbenlte de vreme sau din 
Imagini recente, calde sau chiar fier­
blntl s-a conturat un portret cu faţete 
multiple, cu trimiteri multiple, spre dra· 
ml fi comedie, spre melodraml şi 
tragedie. lanke, personajul lui Victor 
1on Popa, a dominat jocul amlntlrilor. 
Iar actorul de azi fi-a m.lrturlslt lntrea­
ga dragoste pentru teatru, pe care 
emisiunea semnatA de Liliana Zenne fi 
Cristian MUiier (cu un comentariu docu­
mentat, la care a colaborat tl Constantin 
Paraschivescu) a ştiut s-o evidenţieze, 
fntreaglli. 

Tele-recitalurile„. Nu slnt numai nişte 
meritate omagii aduse actorilor. Slnt 
ş i la fel de meritate omagii aduse spec­
tatorilor, gustului pentru frumos. 

CAiin C.lLIMAN 

Tezaur folcloric 
Sfntem foarte mlndri de folclorul nos­

tru fi pe bună dreptate avem cu cc ne 
mlndrl. ln ciuda acestul fapt, emisiunile 
de televlzlune, care prezintl destul de 
des subiecte folclorice, se reiumA, ln 
majoritatea cazurilor, doar la superfi· 
ciale abordlri aJe acestei teme. lntllnlm 
des, foarte des, într.un decor din pa­
nouri cu vagi urme de motive populare 
marcate cu stanlo~ Interpret! de muzici 
populari, meşteri al artei lor, care lfl 
zic clntecele rn aceste cadre prefabri­
cate. Mal lntllnlm ,1 dansuri stilizate ,1 
mereu acelea,1 cadre arhicunoscute de 
la Muzeul satului. Este bine ftlut ci 
avem multe zone folclorice, cu specifi­
cul lor, cu oblcelurife lor, noi •tim ci 
ele exlstl, dar am vrea sl Je •I cunoaf­
tem prezentate tn adevArata lor fatl, 
acolo la locul de naftere. Nu mal e 
cazul si expllcAm ci multi dintre cel 
obltnultl cu freamllitul oratelor, trAltl 
printre blocuri, •tlu destul de puţine 
lucruri despre comorlte noastre fok:So­
rlce mal vechi tl mal noi. Televiziunea 
ar putea fi bunul nostru educator, Infor­
matorul nostru prezenttndu-ne lntr-o 
formull competenta acest neasemuit 
«tezaur folcloric•. I ntentla e1dstl. 1n 
program a aplrut de curfnd o rubrici 
chiar cu acest titlu •Tezaur folclorle». 

Marloara Murlrescu, un redactor In­
ventiv a plecat tn lmpreJurlmlle Ara­
dului tn satul Slllndla descoperind ochi­
lor no,trl un autentic creator popular, 
pe Emma lercoşan ale clrel creaţii au 
flcut ocolul tării. Şi astfel am aacultat 
versuri de aleasl simţire cfntate la Nl­
slud, ln Moldova, ln Gorj sau T eleor­
man. Emisiunea respira autenticitate. 
Exista grija pentru amlnuntul semnifl­
catlv al decorului, al costumului specu­
lat prin montajul Interesant aemnat de 
Viorica Zamfirescu. A fost un lnceput 
bun, «Tezaur folclorle» respirfnd prin 
imagine fi cuvlnt aerul creaţiei auten­
tice. 

Speranţe noaatri se lndreaptl spre 
aceastl noul emisiune, de unde am 
putea afla multe fi unde este de afteptat 
a ni se prezenta documentat valorile 
folclorulul nostru, valorile adevlrate 
care nu au nevoie de ajutorul stanio­
lului ,1 al efectelor obtlnute pe platou. 
T inerii poartt cu drag astlzi llle bunlce­
lor dar ml lntreb crtl ttlu de unde srnt 
ac91e 11 cu motivele lor originale? Citi 
ftlu care e Istoria modelului mlgAllt cu 
griji de creatorul popular? Folclorul 
nostru oferi zeci de subiecte de interes 
pentru toţi, rămlne ca micul ecran sl 
aleagl ,1 sl exploateze acest ~ezaur». 

---

TV• pe care, tlre,te, o doresc de cit 
mai lungi respiraţie acum, clnd sc~lu 
aceste rlnduri, la lnceputul lui apr~llo. 
Un Circul - triumf al gag~ulul Jn sine, 
cumva gratuit pentru un ochi prea e1u­
gent, de mare efect lnsi pentru un 
suflet familiarizat cu Ideea Ctl este o 
Idee) ci, uneori, clrcul nu este doar ln 
arenA ci ,1, mal şl ln vlatl; un Plclul -
triumf al gag-ului proteic, agresiv, „~ 

~:g;~'~:u~t~~!~': r:~r:n~i. P~~1;; 
acest din urmi Chaplin, acest Chaph.n 
mal preţios, mal aproape poate ca or ~ ­
cfnd aici de a zmulge lacrimile lnteJ1-
gentel dedt pe acelea ale Inimii. 

• Macbeth (Orson Welles, 1148) 
Film Jndelung controversat tl contro· 

b~~~~· e!~~e~ar::;ula~urt;1de '::ft~~ 
rn cazul orlcirel ecranlziri sAvlrşlte de 
Welles, crt gllislm sau nu din sfmburele 
originar, ci crt gAslm aau nu din grlunte­
te de •nebunie•, de geniu al ce"teanu­
lul regizor pe nume Welles. Din acest 
punct de vedere, din acest probabil 
singur punct de vedere cu adevllirat 
valabil lntr-o asemenea •ituatle, Mac­
betft este - dupi opinia mea - o 
creatMt cinematografici ln care autorul 
(cel ce va da mal ttrzlu o capodoperA 
precum fal1taff) clte,te destul de ex­
terior (daci pot spune afa) o Macbeth 
- piesa al clret mjez, evident, nu a 
ajuns si n Irite pini ta furie, pJnlli La «is­
teriH papilele gustative ... 

Sunetul „ furia (Martin Ritt, 1958). 
Oper.I cludati, ln stare a scoate din 
minţi prin inadecvare, prin lipsi de 
vini (cum se zice) pentru proza lu i 
Faulkner, pe orice om care a parcurs 
fi a lnteles clt de crt cartea, clrţile celui 
aflat ln stlipfnlrea tlnutului numit Yok­
napatawphai opert altfet excelenti, mi­
nunat de bine, de ecamerlclneftu flcutl 
- daci o scoatem de sub ilustrul semn 
tutelar' pe care singuri, cu arogantl 
sau lnconttlentl, fi 1-a revendicat Mal 
scurt spus, un fel de model de antl­
ecranlzare, dad nu cumva chiar dovadl 
de neputinţă a clnematoorafului Tn fata 
unei anume literaturi. Acest - repet -
altfel foarte bun ln sine Sunetul ti 
furia (cu o Joan Woadward mlraculoasA ,1 un Vuii Srynner demn aici de tot res· 
peciul nu numai ca bArbat ci şi ca actor) 
este un episod din cele mal Instructive 
rn privinţa eternei gllcevl dintre cine­
matograf ,1 literaturi, lnchelat •I el, 
intre multe altele, cu un e$ec al primei 
p!i rţl1 al pretendentului adlcl. 

• Lpmea nolli (Jan Troel~ 1973). 
Drama emigrantului, surprind cu mij­
loace sobre '1 pregnante, lntr-un film 
care lmblnA Inteligent expozeul epk: cu 
analiza pslhologicA. Momente de sus· 
ţinut dramatism, mesaJ limpede dar nu 
ostentativ expus, cinematograf nu o 
dati de foarte buni calitate tl capaci­
tate expreslvlli. Oper.I care lasi, pre­
meditat, un gust amar. 

e Viruf Pon• (Guy Jorre, 1972). 
Un Balzac flre•te bine Jucat (se poalo 

s~~~~l~d~er~=~~~a~.cazle?), lnsA mo-

• Antonlu fi Cleopatra (Charlton 
Heston, 1972). Shakespeare într-o viz i­
une cuminte, vag romantloasl, vag 
eroici, vag corecta. Nu cu acest film 
ne-a bucurat Charlton Heston. 

e Sec•n•ul rofu (Alberto O' Aversa 
1967). Pellcuilli de austlnuti analizl soci­
ală, de largA deschidere, deschis.I adică 
(nu odati apellnd la «catehismul>• neo· 
realismului) spre un strlgit nu doar de 
uimire ci şi de revoltl (vezi secventa 
flnalA) . 

e Bltllia pentru Analia (Guy Hamil ­
ton, 1969). Colectie de vedete (Laurence 
Olivier, Michael Redgrave, Trevor Ho· 
ward, Curd Jurgens., Mlcha~ Sai!'e, 
Susanah York), lntr-o productte f1lm1c.A 
avlnd inflexiuni eroice •I Intenţii epopei-

e Ţara zlpezllor (Yoset Hatanaka, 
1973}. Ecranizare a unei proze de Yasu­
naru Kawabata. Cfnd fi ctnd, cuta~e 
secventl. cutare scenl glseac ceva ~'" 
flligranul psihologie al sursei de m· 
splratle. 

e Caprfcllle Mariei (Philippe de 
Broca, 1969). Agreabili, pur frantu· 
zeasci. destul de picanta, fAtl pretent11 
- comedie. 

• PovestM unul cfnt.c: (Howard 
Hawks, 1948). Mare vetelle, mare. Gra· 
tultul, conventlonalul ridicata la rang de 
reconfortant amuzament Ne amuză 
Danny Kaye. La trompetl Louis Arms­
trong. De Benny Goodman fi de llonel 
Hampton ce d mal zic? Muzica blliletl! 
Cinematografule uneori foarte simpatic, 
foarte de duminici dupl-amlazl!... 

AProl B.lDESCU 
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film şi literatură 
„Pădurea 

spinzuraţilor": o „trădare" originală 

B 
Ideal subiect de dis<:u t11 
controverse, polemici fnhe­
partlzanii fllmului-fllmtc s• 
al filmului-literar, ecranldril~ 
au numai aparent un statul 
dublu: pe de o parte film, P• 
de atta literaturi. Privind lu­

crurile mal ta adlnclme '' renuntfnd la 
ideea ci orice f ir de Imagini mi,cate •e 
numeşte film. ln favoarea ldeU ci filmul -
- ca arta. nu ca document - e acel fir 
de Imagini mlfcate care poaedl originali­
tate, expresivitate fi valoare artJatlci (oare 
axiali Jn vocabularul criticii cinematogra­
fice un echivalent aemantk: a ceea ce Utera-
111 numesc «subliteraturb?) va trebui s~ 
recunoa,tem dl apartenenţa ecranlz.irllor 1<1 
arta filmului e lntotdeauna o realitate -pozi­
tivi sau negativi, dupi caz - pe dnd con­
s iderarea lor ca literaturi e lntotdeauna 
pur apeculatlvl. Incontestabil ci. prin chiar 
condiţia el, o ecranizare are un aer de tradu­
cere a literaturii. Foarte muttl slnt tentatl si 
accentueze asupra literaturii, Iar nu asupra 
traducerl~cum de fapt s-ar cuveni. Ecraniza­
rea e lntr-adevAr o traducere (a literaturii 
rn llmbej c inematografic) dar nu • literaturi. 
Iar ca traducere ea e film curat, ap cum, 
bunloarl. pslhologln tradusi ln roman 
nu mal e psihologie. d literaturi cu temFa 
pslhologlcA.. Ecranizarea e film cu temA 
literari, formull care excfude dubla aparte­
nentl. O dlstlnctle se mal Impune totu şi· 
o ecranizare firi origlnalltate. lnexpreslv.1 
şi llpsltl de valoare artistici e o copte in 
imagini dupi llteraturA, specMt hlbrldl. l;i 
fel de departe •I de literaturii „ de film. ŞI 
fncl ceva: o ecranizare valabili artlstlce, te 
pretinde autorului ~ mai mutta Imag i naţie 

decit un film gfndit da capo al line lilm 11 
._,cntru a pune ln Just echl~lbru fidelitai. 1 

semnificaţiei (fatl de t8lltul literar) fi orig, 
nalitatea semnificantului (fn ultlmA lnstan1.1 
a expresiei cinematografice). O ecranizari• 
veritablll mi se pare a fi aceee care real i­
zeazl acest paradox (aparent): fideli •I ori­
ginali slmult1n. Ca Hamlet-ul lui Oliver, 
MoartH la Veneţia al lui Vlacontl, Cei 
mal frumof) •nf al vieţii noutre aJ lu i 
Wyler, Cenufl " dl•m•nt al lui WaJda. 
Dlllgenf,a al lui Ford, ••lu. Ioana a 
tngerllor al lui Kawalerowlcz. Mam• al 
lui Pudovkln, Pentru tari ff rege al lu i 
Losey, Paihoza al lui Httchcock, f .a. 

Modele de ecranizare creatoare rlmln , 
cel puţin pentru cinematografia romă· 
neasei. Moara cu noroc, al lui lliu '~ mai 
cu seaml Pldurea aptuur•ţllor al lui 
Ciulei. Remarcabili tn PldurH aptnzuraţ i­
lor (mA opresc asupra acestul film pentr~ 
ci a fost reluat de curtnd, la Clnematec4) 
este. allturl de multe alte lucruri, lntuU1a 
regizorului de a gisl drumul cel mat firesc 
de la aemnlflcatia romanului (con51rva10 
fidel de scenariul Iul Titus PopovlcO I;, 
o expreste care, tnglobtnd-o, li fle totodată 
altceva. Liviu Ciulei a flcut tntr-un fel 
operl de critic. lnterprettnd textul Iul R~· 
breanu cu profunzime fi obiecti vitate, afir­
mlndu-•I fnsl subiectivitatea la nivelul argu­
mentatlel, care nu e altceva decrt expresia 
filmici lnslfi. Flrul narativ principate Inter· 
sectat de altele, secundare, a ciror functM? 
este de a permite mobilitatea semnlflcatM-
101 dinspre Individual spre social •i Invers, 
Jstfel Inert drama eroului li se justifice 
in drama soclall. Iar la r1 ndu-~ aceasta Sd 
o augmenteze pe cea dlnttl. T oatill aceestJ 

restituiri I generaţia de mîine 

Omagiu 
filmului de montaj 

ln deceniul al treilea de existe nţa al 
c1nematoarafulul, cele doua modallt:iţl 
de a face film: calea documentari lnau­
guratl de Lumh\re ş;I cea a flct iunil pro­
pusa de M611b, s„au Jmbogltlt cu o 
noul posibilitate: f ilmul de montaj. Teo­
ria montajului omnlpoten~ a tcolli cine­
malografulul sovietic mut cl•tlgase de1a 
prin fllme'8 lui Vertov, Kulefov, Eisen­
stein fi Pudovkln succese care sfidau 
ortce netncredere. 

lnlflatlva fi primele pelicule de montaj 
se datoreazl regizoarei sovietice EslN 
$ uh c~ul!, 111 1926, dupl ce a vizut Cruci­
•Alorul Potemkln s-a hotlrlt sl cau te 
cu ajutorul Jurnalelor de actualltlţl o 
modaUt1te noul de evocare a trecutului 
revoluţionar. Avfnd o lndelungatl prac­
tici de monteu1A. Ester Şub a Intuit cu 
precizie elementarete princlpD ale ge­
nului. Toate peliculete safe despre care 
Cinemateca ne oferi pe cele mal re­
prezentative: Cider• dinastiei Ro­
manovllor, • .,..,. drum, Aatlzi, Spa­
nia sau Fuclamul va fi tnfrtnt reu­
f8SC o slntezl demonstrativi a poslbili­
tlţllor mari pe care fllmul de montaj le 
deschide cinematografului. 

Pellculele folosite pentru realizarea 
filmelor sale au fost adunate cu mlnutia 
colectlonarulul pasionat sau recuperate 
dupj lndelungl cAutArl de la o d ispariţie 
sigur!. Cu at ft mal motlvatil apare acum 
rigoarea sa profes i onală, neobl•nulti 
ln actH ani ln care pregnanta t recutului 
plrea si eclipseze preocuplrUe pentru 
viitor. Experienţa sa a fost reluatl aproa· 
pe concomitent de Germalne Ou~c sau 
Walter Ruttman f i apoi, de-1 lungul 
Istoriei cinematografului, de regizori din 
ce ln ce mal angajaţi fn filme pol itice tot 
mai polemica (Frank Capra - De ce · 
luptim, Mihail Romm - Adevlrata 
taţi a taacl•mulul, Mario Serandrel -
Ziie de glorie, Chris Marker - Fru„ 
mosul mal sau Cub-. ai, Marcel 
OphGls - Trlstoloa fi mita, etc., 
filmul de montaj preclzfndu-fl tot mai 
conştient locul ln cinematografia con­
temporani. 

Ciclul Ester Sub de la Cinemateca 
românii schlţeail un test de restitu ire 
cultural-cinematografici ,1 se lnscrie, 
lmpreunl cu alte cicluri (scurt-metraje 
poloneze premiate ta festivaluri interna­
rionale, fllmekt de dlploml ale absolven· 
l ilor de regie) lntentlel de llrgire a 
orizontului Informativ al cinefililor bucu­
reşteni f i celor din toatl tara ln mlsura 
în care 1ce•tla venind ln CapftalA nu 
u1tA sl treaci f i pe la clnematec~. 

Georgeta DAVtDESCU 

Filmele de studenţie 
ale consacraţilor 
Excelenti Iniţiativa Cinematec ii de-a ne 

prezenta o aelecţle din filmele de diplomă 
ale absolvenţilor Institutului de teatru •i 
cinematografie. Ocazie rari de a descifra 
in timp fi Imagine promisiunii& $1 conflrmA­
rlle unOf' preocupiri artistice originale. latA 
clteva, sumar notate: 

Cercul (regia Mircea Vero iu, imaginea 
Radu Calalb): despre na,terea ş1 pro­
pagarea violentei cu o vagă nuanţl supra­
realista. Aparenţele banale, Inofensive, sl nt 
sflfiate brusc de-o agresivitate rece, inu­
mani. 

Viaţa ln roz (regla Dan Pita, imaginea 
Nlcolae Mlrglneanu): fnreglstreazl o ln· 
ttmplare cu aspecte cotidiene Tn care artistu l 
«pipite» metafore, simboluri. O atmosferA 
dellcatl de poezie firi fngro•irl retorice 
Poezia vietu obi•nulte ce Iad, firă tentaţ i. 1 
discursului, Imaginea, flgurlle oamenilor, 
şi aspectul obiectelor sA vorbeascA s in 
gure. 

Warf (regla Mircea Daneliuc, imaginea 
Cornel Diaconu): emotla şi febra acţiun ii 
care schimbi raporturile umane normale. 

secvenţa lunii 

Aventura 
Curtea interioarl a unul palat într-un. 

oraş sicilian. Deşi nelnoriJltl clldlrea este 
de o rari frumuseţe, Sandro trece prin 
vasta curte, cu PB•l înceţi. _Clţlva studenti 
reproduc pe hfrtie detafll arhitectonice. O 
fac cu mult zel, aproape cu rellgloztt:ate. 
schlmbJndu-fi ln ,oaptl impresiile. Pafi i 
lui Sandro sfnt singurii care tulburi linl,tea. 
El contempli cu regret .i amlriclune evl­
dentl arcadele, coloanele, feres1rele. •Crti 
ml,care, cl11 dezordine! Pe atund se pre­
ocupau de efecte scenografice ... un extra­
ordin• simt al llbertltli• ... Arhltectut vrea 
si-i Ignore pe studenţi fi nu poate. L-au 
tulburat şi într-o buni mlsurl lwau umilit 
Cfndv' schiţase ' ' el, cu acelafi respect, 
frumuseţi arhitecturale. Dar curfnd a des­
coperit ci a f1ce devizul unei construcţii 
e o operaţie mult m8' rentabUI fi arhitectul 
din et a renunţat lesne ta ambiţiile ,1 idealu­
r ile tlneretH $i azi se rezumi ta a stabili 

re!ea lmagist lcA reprezentfnd efortul de 
origlnallta1B al autorulu ~ $1, lmpllclt, modul 
de transcendere a textului literar. lmpresio ­
neazl unitatea fllmuful, fncepfnd de la 
imagine fi Interpretare actorlceascl pTnd 
la decoruri •I concepţia reglzoratl de an­
samblu. Ciulei e un arhlted al Imaginii cu 
voluptatea construcţie~ ln sensul ci nimic 
"u este llsat ia voia lntfmpl.lrll, totul esre 
mai lntn proiectat fi apoi construit, lnsplra­
t ia de moment, spontaneitatea facili. n~ 
liind, cel putln ln acest film, armele regizoru­
lu i. Cu toate acestea, ca orice creator diruat 
'lU doar cu har, d $i cu o lnatt.I dlsclpllnil 

Dus-tntora (regia Mircea Daneliuc, ima 
gmca Cornel Diaconu): apare tend i n ţa către 
potenţarea dramaticului prin acţiuni ~ 
cundare. 

Jocul oamenltor m•ri (regla Mircea 
Moldovan, Imaginea Dinu Tlnase). ln ap.t 
1entA: absurdul desblrşlt. ln fond: esent<I 
unef anume realit611. 

Foc (regla şi Imaginea Cornel Diaconu>· 
inumanul vizut prin lupa grotescului. 

Imn (regla fi Imaginea Florin Paraschiv) 
in 5 minute case, strlzl, oameni, Jocul lma 
ginii cu procedeul magf...color creeazl ten 
siune al emotle. 

ManHest (regta Doru Ni!l:stasâ, Imaginea 
Costache Dumitru): construlti pe mai multe 
pla nur~ o poveste b ine fnchegatll. de mare 
acuratetA. 

MoartN lui Pitru (regia f i imaginea 
Petru Liviu Maler): o existenţi sugerată prin 
almosfera creatl de Imagine, culoare, co~ 
loanl sonori bogatl. 

Cfteva trlslturt comune pot f1 desprinse" 
din cele 1proape 40 de filme prezentate ln 
selec-ţ le: ta majoritatea, structura scenar~­
lui (atunci ctnd nu e Inspirat din model~ 
literare) se bazeazl pe construclll aproape 
f'li ptlce, metaforice: Imaginea e tentat~ de 
expresia pe care o gbeste nu numai pe 
chipurile oamenflor, d tf ln apA, ln lumina, 
rn obiecte. Exlsti apo1 un ritm extrem d~ 
variat Imprimat de tensiunea regizorala sil 
de re laţ ia Imaginii cu coloana sonora. de 
cele mal multe ori dfnd t ,lniulul o deosebit 3 

·lcvizurile proiectelor aHora •.. 1nvtrtlnd pe 
1h1get lentul cu chel, Sandro cel-chlpurlle­
s1gur-de-8' se apropht de un student. Prim­
planul unei coale albe cu schiţa unei fr l1e. 
A llturl de desen, Inofensiva dllman'i cu 
t u ş. Este suficient ca ln cadrul ecranului 
sl Intre lanţu ~ ia capitul druia ae balan­
sead cheile, ca sl presimţim ceva. Ceva 
urlt • I triat. Dupi cneva clipe de tensiune, 
lucrul urn se produce: arhitectul man~ 
vreazl rn aş;a fel balansul cheilor, fncrt rls­
toar.ni clllmara cu tuf pe schiţa studentu­
lui. E un urlet mut tn aceasti meschini 
-;i jaln ici rlzbunare, prin care un om prins 
1n angrenajul necruţltor al unul sistem 
social ff l declari ura faţl de o societate 
care I.oa transformat fntr-un fnfrtnt. 

Şi cfţt asemenea Sandro nu slnt fn stare 
sl -fi lmproa,te la f~ idealul de tlnerete, 
numai pentru ci nu-şi mal pot suporta 
degradarea la care ajung atrafi de o buni­
stare fnfelltoare? 

O medltatle despre lume şi vlatA. fn numai 
două minute de film, firi cuvinte, firi te-
11sm, tn cfteva imagini filmate fn curtea lnt~ 
1 ioarl a unul palat, dintr-un ora„ dintr-o 
tari ..• 

O singuri localizare: autor - Antonionl. 

Aura PURAN 

mterloarl laboratorul nu se vede. li pre· 
supui ia originea exactltlţ li de ceasornic 
l"telvet a flec.Irul detaliu, 11!1 orlglnee per­
ri~ctel ad&ev.lrt a Imaginii, a decorulu~ a 
fizi onomiilor, a sunetului, a gestulu~ la 
:semnific-aţla urmlrltl, dar fn nld un caz 
nu-l poţi arAta cu degetul rn nu ştiu ce sec­
ventA eventual scApatA de sub controlul 
t~glzorulul. Firi a repeta moc A mot ro­
manul lui Rebreanu, filmul lui Clulel n «trA­
deaz.1• cu superbA fidelitate. Este, .:o alte 
cuvinte, origina!. 

Laurenţiu ULICI 

greutate. ln general, filmele studenţilor (ale 
foş111or studentl) atesta clutarea unor 
etemente noi de limbaj cinematograf~ şi 
posibilitatM construirii unul stil propriu. 
ciliar daci aceaeta Include pentru lnceput 
si trecerea prin Influenţi marilor modeSe ale 
zilei. 

Tn cazul regizorllor , 1 operatorilor care­
s-au afirmat (Dan Pita, Mircea Danelluc, 
Mircea Verolu, Mircea Moldovan, Nicolae 
Mărgineanu, Florin Paraschiv) relaţia filme­
lor ulterioare cu aceste lucrlri de lnceput 
ne descoperi unele contlnu ltltf 1tlllstice, 
dar şi o Importanta rupere de primii paşi. 
O evoluţie prin salturi. 

Mal paslonanti mJ se pare încercarea 
de a descoperi acum, fnci din aceste filme 
studente•tl, viitoare aflrmlrl. Cei care vor 
veni se dovedesc (chiar •I ln cazul unor 
lllme speciale de comandi. cum ar fi • Co· 
lectla de artl comparatb de Romeo Stavir, 
«Tudor Arghezi• de Tereza Barta tl «Catul 
Bogdan• de Cltllln Vago) stlplnl pe mij­
loacele cinematografice, problnd un real 
«simt al fllmulul•. Aceaatl «intrare ln lume• 
a filmelor studenţeftl. prilejultl de Clnema­
lccA nu este doar o lmpllnlre - prin des­
t. operlrea unei etape anterioare a evolutiei 
generaţiei actuale de regizori fi operatori 
- ci ,1 o deschidere spre viitor, cu speranţe, 
uneori chiar cu certitudini. 

Liliana NEGREANU 
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B ;t~,.:o_tu;.::;,::.4;s::. 
neratl: deapre fflme '' o a­
meftH c.,. le fac. despre 
ideile ~ cif'cull Intre 

_ film .i vlafl, dHpq film 
.i vlaţ&. 

- Dupi mine, toate astea se pot aduni\ 
într-un cuvlnt impUcatle. fn u ltimi Instanţă , 
contactul cu mediul lnconjurltor, oameni, 
copaci, artl, cumplrlturl, poezie t l prozi\, 
proza fi poezia vieţii. Locul filmului fn aceste 
probleme de viaţi este. de la caz la caz, 
Important uu episodic. lnttmpUltor sau cu 
dlrectie urmlritA, kl mine, Indiferent de 
frecventa aparltlUor, relaţia a fost tntrmptl­
toare şi eplaodlcl. lerl-alattllert a, fl spus-o 
cu putini trlatete, poate. lerl-ataltiktrl fn­
aemnfnd tl Duminici. la ora I fi Valurlle 
Dunlri1, Strllnuf sau Rlutkloaul ado­
leacent. A1tlzl, lntdnlrea e maJ puţin api 
aodld., de•I rolurile tlnt episodice. Nu e o 
o formull de dragul paradoxulul Este o 
realitate, un moment de maturitate, cred eu, 
pe car__. accept, pe care-l admit, de care 
1Jnt chiar mlndri ~ care-ml revalorifici 
raportul meu cu aceaatl profeale. Asta la 
modul foarte general. Pe detaliu, de exem­
plu, acum ml preocupi mal puţin cu ce-am 
al ml lmbrac ln aeara premierei filmulu i 
la care am lucrat astl-varl •I mă gfndesc 
cu mal multi emotie fi grl)i la cum o s i1 
ml îmbrac în rolul pe care-l voi face la varii 

- Asta lnseamnl ci a lnvlns actriţa ? 
- Nu ttlu daclli ln mine exl•ti sau nu o 

actrlţi. Nici n-am ambiţia li u lste. Ellsh'i 
rn schimb, poate, o acumulare de experlentct 
Oe recepţie, de expresie, de recepţie - aş 
zice chiar mal mult de recepţiei - care mii 
implici mai mutt decft reprezentarea. 111 
clipa asta. 

- Şitim cu totH ce lnseamni ca fi 
implicat». Pentru fiecare noţiunea are 
fi un MM putlcular. Care • fi ln cazul 
acesta? 

- Senaul meu este cef de dicţionar: 
cuprins, Inelu&, lnsumat. Dar cu ceva ln 
plus. Cuprinderea nu este numai o fnsu­
mare, ci o atapre logk:l care presupune 
o acţiune. Nu pot sl te declar1 numai cu­
prlM tntr-un proces. ci trebuie sl fi actio­
nezl Jn funcţie de raportul tlu cu acest 
proces. Dar, hai sl ne ferim de peleaJul 
teoretk:,. de altfel foarte tentant pentru as­
cunzl,urf fi hltl•url. .. Cred ci actorul, ca 
orice artist, trebuie si fle o stafie de cap­
tare care al prlmeascl semnalele mediu­
lu i. ŞI sl le redea ln funcţie de ce ftie fi ce 
simte ci este util sl ajungi fnapoi, atabl­
lindu- fl s ingur cota filtrului. Arta nu este o 
oglindi. Pentru ci oglinda redi întocmai, 
iar pe mine nu ml lntereseazl sl vid Inei 
o dat6 ceea ce vid oricum înaintea ochilor. 
Pe mine, ca spectator, pentru ci nu mi 
pot rupe de sltuatla de spectator, de asta 
spun el nu 1înt actriţă pur , 1 simplu, - ml 
interesead Jn mod aproape egal scena. 
ecranul '' sala. Condiţia mea de actor este 
strlns legati de condiţia mea de spectator, 
şi nu vreau sl renunt la asta nici mlcar din 
comoditate. 

- La ~ v1breul atund spectatorul 
din tine? 

- La propuneri. 
- Mal clar. (li mal amlnuntlt, daci oe 

poate. 
- Am $1 ml refer la teatru pentru cA 

acum frrri este mal UlfOr „ mal aproape 
leatrul. Pe un d.t cunoscut dintr-un anume 
punct de vedere, mi lntereaeazl propune· 
rna «centru de dfscutfe» stablllt de creator. 

L.IHORis.sE, 
Albert 
regizor 
BALONUL 
BOSU 
(f1l11) 

.FRlt!D.ASELE t NOPTII (i"ilm) 
• •mult filmat 

tn tntuneric • 
LINIE (dreaptl) (cronicile ) 
este punctul de mai sus. 
Porneşte din oebiul Dv. 
şi oe opreşte tn infinit. 
(există'. pi linii ce pot LOLLOBRIGIDA, 1 

f i privita lateral) Gina, . 
actriţă. 

şi care mie tml di mlsura valabilltllţ ll con­
temporane a datului cunoscut. Cunoscut 
uneori de cinci sute de ani." Cu cit propune­
rea eate mal noul, mal spectaculoasA, mal 
neaşteptatl, cu cit ml aurprinde tl mi atra­
ge mal tare, eu, ca spectator ţi ca actor, 
s1nt mal fericit sl glaesc upllcatia rostului 
acestei arte a 1pectacolulul. 

- Dar filmul ute, sau • trebui al fle, 
o artl a epectacolulul .•• 

- La film. presupuntnd ci datul cunoscut 
este relatla poalblll dintre oameni, ml ln­
tereaeazl punctul de vedere nou, propus de 
cltre creator, fa&i de aceasta relaţie. Sigur 
ci fml place. ml furi. ml umple de tncln~ 
tare mediu!, pelaajul, epoca. poezia, H · 
poziţia. Dar ce ml fntereseazl cel mal tare 
tn fllm, tn teatru, tn literaturi eate descifra­
rea raportului moral al Individului cu socle­
tatea, cu mediul, cu poezia, cu grotescul, 
al individului cu Individu!... ŞI Iar plcAm 
ln generalltltl teoretice. Vezi, eu ml strl­
dulasc acum, cu datele mele cele mai sim­
ple. al stabilesc cu tine o dlscutie pe ctt se 
poate Jntellgentl despre menirea actoru-

„ . 
I 

I 

lui ln societate. Iar mie mi se pare ci aceastA 
menire este chiar foarte lmportantl. A fa 
clerlzor5e fi periferici cum poate plrea 
uneori arta ta. Dar pentru ci am senzatia 
ci l1ta este un bun al meu, mi Jenez să·! 
apAr. Iar daci ml hotlrlac totufi s...g fac. 
trebuie sl mi întorc ia teatru. Sfnt convinsă 
ci teatrul nu poate si moara. Este o artA 
bitrlnl, uneori demodatl, ln raport ev filmu l 
sa dcem, dar care paate fl cee mal gravă 
şi mai lnaltl tribuni a exprlmlrll adevt.ru­
lul. SI zicem: a unuf «adevlr de moment». 

- Ce nam„u cadev• de momenb? 
- Un adevlr Important într...g cllpl anume. 

De exemplu, clipa spectacolulul acenk:.. 
Teatrul prlleJule•te comunicant dlrectl. Nu 
prin centralL ln teatru, eu, ca actor, ml 
exprim tJ rlspund, tml asum rlapunderea 
totali pentru .ceea ce exprim. Raportul este 
foarte violent. Şi fascinant Fiimui este un 
fel de rlzbof prln corespondentl cu spec­
tatorul. 

- Dar noi •tlm de la bun lnceput ci 
uta - condiţia IM~ a fllmuluL A,a 
Incit aoluţllle trebuia gblte ln cadrul 
acesta! condlţlL Actorul eata aca1..i, 
fle ci loacl pe o scenl, fle ci toacl ln 
lata ap-ulul ele fll111at. Deatlnatarul 
artei nle Hle acelqt apectatoruL.. 

- EJ vezl1 asta e: spectatorul de cinema 
nu e.m acelatl cu apectatorul dl teatru. 
$1 chiar daci • tntlmpll sl, Oe aceea,1 
peraoanl, reectloneazl attf_. tn fata unul 
fllm, fi altfel ln fala unei pleae. 

- Vrei ol opul ci .,.teaptl Ulceva de 
la film" altceva de la teatru? 

- Nu. Eate altfet dispus d prlmeascA 
propunerea de kfel a creatorului. 

- Dar chiar fi Ideile - c:ete m•ri -
aint aceleafl Ele H pot regbi tntr~o 
formi sau alta de artA. ŞI au aceeaşi 

LAllG, Fritz. 
regizor. 
pictor. 
arhitect. 

llIBl!!LOllGII 
(film) 

sural: viaţa. 
- Asta ata e. Paradoxul tnsl. - un 

paradox banal sau '' una " alta, daci it şa 
ceva tf ee pare cu putlnţl - eete ci vlal11 
e cum e, fl merge înainte tf-tJ vede de 
cursul m , 1 nu-i pasl daci fllmele «0 ser­
vesc» aau cnu o aervesc•. O Hprlml sau 
n-o exprimi. Nu se opre•ta nimic cu un 
f ilm bun sau cu unul prost EA, viata. a ta, 
a mea. a noastrl. merge înainte. Asta e. 

- Se poate ca El ol nu-l peoa. Dar 
noul ne paal. Tle, actor, mie cronicar, 
noul apectatorl, apectatorulul 11 pui. 
El 1e cauli ln fffmele noube .i n paol 
dac.I se ahefte adevit.t eau ne•de· 
virllt ln ele. 

- fi paal, dar n-are nici o putere. El nu 

c.o~~clfauC: ~~ !!!,m~~e~~~=~~ndm:, b~~:: 
repertoriu! sl zicem. Gestul artfatlc nu se 
poate împlini pe cale administrativi. Poate 
doar prin încredere. O fncredere reciproci. 
Eu creator, nu am dreptul d~ml mint parte­
nerul, adlcl spectatoru~ pentru ci el este 
pentru mine un partener. Iar el nu are dreptul 
si se lase mlnflţ chiar daci , 1 mie fi lui 
ne·ar fi comodl aceastl relatle. ln ulttmA 
instantl, fi et , 1 eu trebu'8 sA ducem lm­
preunl o lupti împotriva comodftiţll. ŞI o 
spun cu mare greutate, pentru el eu stnt 
o f ire comod!. 

- Cue este Ideea cea mal importutl 
1.e care al dHcoperft-o uu tnttlnft„o, tn 
ultima vreme? 

- Ceva legat de generozitate„. Mf se 
pare el Io aceasti meserie, in acest mod de 
exprimare rn conflguratia arti sticli a neamu­
lu i, este necesar un raport de generozitate 
cant nu fnHamnl numai a da. ci fi a cere 
un anumit lucru. A şti ce sl ceri. A cere 
de plldl. permanent. rlspuns fapte.exemple 
la un mod de viatl. A fti ce 11 ceri ml se 
pare foarte Important. dar cu condiţia d 
o faci sub semnul generozitlţU şi nu al unei 
meschlnlrli Individuale. Dar te rog sa nu 
rntelegl ce-ţi spun acum ln sensul fi la 
nlvelul unul report-aj TV, Jn care o textiliati 
sau o ch imlstl este lntrebatl: «Care sfnt 
interesele care primează. aJe dumnea­
voastri, sau cele ale cotectlvului ?• - ŞI ea 
rlspunde prompt •Ale cofectlvululht 

-Dar? 
- fncerc .sA-ţi explic prin m1ne. Ca sl 

exist fi al ofer nişte suaeatll de rlspunsurf1 

trebuie fn primul rtnd li cer. ŞI eu cer de la 
partenerul meu direct. De la apectator. 
Oe ia omul cu care ml tntrlne9C pe stradl. 
De la mine chiar, ca spectator. Am orgoliul 
- fi orgoliul absolut -de a crede ci ceea 
ce-mi este mie utl~ n poate ft util fi Iul, parte­
nerului meu, spectatorulul Şi găsind pen­
tru mine la un moment dat ecuatla adevAru­
lui, pot si l-o prezint lui ca pe un bun glslt 
poate ev o secundl mal devreme. Dacii o 
glse•te el lnalntea mea fi o rezolvi altfel. 
slnt foarte dlspual al o accept, al ml-o 
rnsuf8sC. Chiar daci e dlferltl în raport cu 
mine. Şi sfnt convins.A ci dlferentele '' 
dlflcultltlle de relaţii se pol remedia perieci. 
Dar numai tn virtutea. tn lumina unei gene­
rozltitf reciproce. ŞI a unei bune credinţe 
de ambele plrtl. ln momentul scenic sau 
clnematograf6c acum, az~ pe mine ml 
lntereseazl mai puţin ce crede spectatorul 
despre mine, ' ' mal mutt. ce crede e( des­
pre el, datorltl I ntervenţiei mele. Şi ce cred 
eu despre mine datorltl contactului cu el. 

-Adaao la definiţia lmpllclril? 
- OacA vret De fapt. poate ci da. Da! 

Eva SIRBU 

;LITERAR (scenariu) 

••• lumina lumina 
ca tn fiecare zi. •• 

1 (sugerez regizorului 
un gros- plan pe lumină !sau pe zi) 
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Un film 
despre un film 

Oare un film documentar despre 
lurnarea unui film nu ar fl un subiect 
plin de dramatism? 

Si vezi chlpurlle oamenilor care simi 
r" spunderea pe umeri, sl slmtl Jndoielilc 
regizorului care se ascund sub fermita­
tea comenzilor, să vezi actorul cu ochii 
rofU de oboseală (a ventt dupl un spec­
tacol care i..a cerut totul '' ciruia i-a 
dArult totul), transformfndu-se, cft ai 
clipi din ochi, Jntr-un personaj plin de 
vioiciune fi proasplt precum un castra­
vecior ud în roua d i mineţii, d-i auzi, 
mal muft decn si-i vez~ pe electricleni 
d:tiratt cine ,tle pe unde, siM urmA­
reşti pe recuziter a cirul problemă esen­
tlaJ.I Jn acest moment este gAslrea unei 
batiste roz cu pielitele verzi (lucru sim­
plu la Buftea. dar aproape Imposibil 
acolo, rn creierul munţilor unde se 
toarnil secventa), si priveşti monteusa 
bucurlndu-.se ci a gbit fotograma 
exactl pentru racordul pe care cine ştie 
dacii n va remarca cineva mlcar o dată 
ln cei zece ani cn va circula filmul pe 
ecran (ba atunci ctnd se va rupe undeva 
lntr-o cablnA, operatorui- va face lipi· 
tura tilnd exact fotograma aceea, care 
va pleca ln neant). 

Oare toate astea nu ar- putea fl un 
subied de film? Ba dai Cu o singură 
condiţie: ultima secvenţi si nu ne seara 
premlerel, cu flori, tlmbete ,1 bltAI pe 
umlr, do sali de vizionare pustie, unde 
echipa a vlzut uttlma oarl filmul lnalnte 
de a·I da drumul Jn lume. 

Pentru .ceee ce urmeazl dupl aceea, 
el bine, aceasta ar fl un alt film. 

Alexandru STARK 

Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scr isoarea lun ii 

O privire tînără şi optimistă 
« ... Cred cA cinematografia noastrl a lnceput si se deaprlndl dlntr·un stil greoi, 

impersonal, nu odatl fad. Regizorii noftrl s·au trezit , 1 au spus: «gata, buni dimi­
neaţa, subiect!» Clneaftll au flcut o mare descoperire: publicul, tinerii noftrl se voi 

pe ecran! A fost nevoie de Dlmlnetlle unul blJat cuminte fi de alte ctteva creaţi i 
semnificative pentru Identificarea spectatorului cu personajul. .• pfni la Mere rOfiL 
Cred el datorim acest lucru nu numai regizorului tlnlr, ci fi Naturii care a dat atlta 
inocenti, talent pe chlpurlle unor oameni pllnl de zlmbet fi fortl pe car•I cheaml 
Tora Vasilescu, Vladimir Glttan, Horatlu Millele1 Mircea Diaconu, Dan Hutu fi 
atltia şi atfţia attil. Sl·ml fie Iertat, dar pfnl la «epoca lor» nu am crezut ci se poate 
pleca avtnd lacrimi pe obraz dintr-o sall de cinematograf, nu credeam el se poate 
rlde cu adevlrat, din toatl Inima. la filmele noastre ... Fiimui nostru, copilul nostru, 
a.a maturizat puţin, fllndcl •coala noastrl de film are nlzuintl generoase. Tot acum 
-de ce abia acum? dureroasi fntrebaref - am vl.zut ci pe fantlerul cineaşti lor noş­
tri a-a ajuns la roca tare. la materia primi cu care fi pe care ae poate clldl cu nldejde. 
lndrlznesc sl spun ci cinematografia noaatrl ar trebui al albi permanent -fArR 
a se utta pionieratul -puncte de plecare tn none realizlrf ale unei cinematografii de o 
certl calitate a actualltAtll. Slnt gtnduri sttngace şi naive de amator) glndurile unei 
adolescente care scrie cu speranta ci tntllne,te astfet ,1 gtndurUe multor tineri de 
virata el.• 

Filmul românesc 

Un fil m brn e pt1m1t Regăsire 

• Bra~o/ •De fapt nici n·am avut senza· 
tia ci urmAresc un film, ci viata. Persona1e 
bine alese, perfect Interpretate, mesaj căl ­
duros. regie stlplnlti calificat ,1 sensibil. 
Un da marei» (Ionel Teaha. - str. Arma ta 

Ro. i<> U~3{1,: egal, t,m1! « .. . Punhtu·mf pri­
m ii ochelari - cei pentru caproape• -
spun ci ml·a pllcut Regblre. Ml~ plăcu i 
pentru ci e un film profesionist firi acele. 
uneori penibile, grefell regizorale pe carr 
din picate le lntflnefti în filmele noastre 
Ml·a pllcut pentru ci avea un scenariu 
Interesant '' fn mare parte veridic. ln mare 
parte - pentru ci totu,1 ~ Iad unele lu­
cruri neexplicate. Ml-a pllcut apoi pentru 
r.1 - fle--ml Iertat sublectlvlsmul - e unul 
ctln putlnele fllme romAne•tJ tn care o fe. 
mele are rolul tntr·adevlr prfnclpal, tn care 
ea e înainte de toate mami. sotfe, Iubită 
41 abia pe urmi profesoarl, prlmlritl, cum 
apJi rr-;, Tn ftlte filme feministe (sic!) de·ale 

Prospecţii 
de primăvară 

... Regizorul Pantelle Tutuleasa se 
afli tn montaj cu documentarul Pimintul, 
o lume a speranţei, film dedicat prezentei 
prestigioase a Romlnlel la O.N.U. Realizat 
dupl un scenariu semnat de Petru Jales 
si Pantella Tutuleasa, filmul se vrea o 
deschidere spre viitor. Un viitor al plicii sl 
.ntelegerlL ... Consecvent tn abordaroa 
problematlcll majore, regizorul David Reu 
semneazl filmele A fi comunist •I S1nt om 
al muncii tn RomAnla de azi. ... Venind 
in lntlmplnarea acestei prlmiverf, docu· 
mentarlftil a·au rlsplndlt ln întreaga tar:'\ 
relulnd filmlrlle ctn exterior» fi actlvltltil1• 
de prospectare: Ion Visu a·a lntors dintr-o 
l ungă cllltoria de lucru: Valea Jiului, Arad. 
Oradea •I Sibiu pentru filmele Minerii , 
Mlrla aa plmlntul, Flori din Bihor s1 
Bătrlnll aatuluL •Acasb li afteaptl fllmt ll 
tnceput tn Iarnă, Echinocţiul de primi­
vari. Amlnunte pe parcurs .... Paul 

Luminita PORFIR 
Plata Ştefan c•I Mare nr . .fJ P1atr• NHmt 

noastre. (Excepţie «Drum tn penumbră»). 
Nu apun ci acest film este o capodoperă, 
dar e un film egal, unitar fi corect Multe 
din filmele noastre curg llnlar plnl la un 
anumit puncţ plnl se împotmolesc. "'111· 

sire se ridici plnl la un anumit niv~ vak>ric 
,1 reufeffe li se menţlnA aici. Bine ar fi ca 
toate filmele noastre al ajungi la acest 
nivel de corectitudine. De aici '' pîni la un 
lilm foarte bun, pini la capodoperl chiar, 
nu mal sini nl1te paal alft de mori. (N.R.: 
Ml rog, cum credefl .•. J lmt schimb acum 
lentilele '' prlv<1ac ln depirtare. Cred că 
autorilor nottrt de film le llpaefte curajul 
de a nu mal arita lucruri'- cu dtgtlu/. (N.R.: 
Crodern ci •li fkul foarte bine subllnllnd 
n«:esltalN unul asemenff cur~). ln cazul 
nostru, nu se pune ci se trTnte•te puncl.tl 

pe •I•. Cred ci avem nevoie de mal mull il 
subtilitate ,1 tinete psihologici, mal ales 
fn cazuf acestor filme sentimentale (Alba 
Cristian - lntr. Amzei nr. I , Bucureşti) 

e O.spre pi/ns cReaislre - sau regă!;.1 -
rea echilibrului dintre arta clnematografic.i 
" drama sentlmentalA (nu melodrama). Nu 
ml·a pllcut «O floare şi dol grldinarht, l.:t 
«Vandana» n-am rezistat dectt o seric, 
((Ochii Shlvanei• 1-am vlzut mai mutt de dra · 
gui cui m.a fn1011t ia acest fllm, «Copil doi? 

Orza se afl.:l in documentare tn Maramure$, 
Banat fi la A lba- Iuita, pentru fi lmele Vuite 
Goldlf, Ţara Llpu,ulul, Dlnla" satul 
tntlat •I La Cl1nidloara clnd înfloresc 
clre,IL Vom reveni . ... Constantin Vaeni 
fl·a reluat lucrul la Teatrul cel Mare, 
întrerupt pentru o scurtl perloadl, cit a 
participat la Festivalul filmului politic de la 
Bruxelles, unde a obţinut Premiu! c9' Mare . 
E drept, nu cu un documentar, ci cu Zidul. 
li afteptlm, la acelaşi nivel, cu un nou 
scurt·metraj .... Pomplllu Gnmeanu caută 
solutll pentru filmele Rorn&nla turistici. şi 
La poalele Bucegilor. Deocamdati fli· 
meazi la Bucureşti, la 1.0.R., un documen· 
tar despre Industria optici romani. ... Ion 
Moscu S·a deplasat la la•I, preocupat fiind 
de Şcoala de Inventatori, un film despre 
studentll Inventatori al facultltll de meca· 
nici din cadrul lnatltutulul Polftehnlc .... 
Pe Tltua Mesaro, n lntereseazl economia 
de timp $1 mffcare, obtlnerea unul randa­
ment maxim cu minim de efort, tn primul 
fll m dedicat ergonomiei: lnepulaablla r&-­
zervl. - Paula Popescu Doreanu relevă 
contrlbutllle originale în domeniul tehnicii , 
prin documentarul Cauciucuri sintetice 
romAne,tL 

Viorel BINDEA 

Copertat 
Dana Dog&n1 (•Urgia~ •Eu, tu $ Î 
O•ldluo) al Gabriel 0.ecluc («Aurel 
Vlalcua), dol actori dtn generaţia promi· 
slunllor devenite certitudini. 

Foto : Emanu•I T .ANJALĂ 

suflet» l·am vAzut fi dupl aceea mf·am zis: 
ce-a fost asta?. la Reglslre, defl ştiam su­
biectul dinainte, am stat ''am urmirlt filmul 
ca pe o demonstratie asupra felului cum e 
viata, sau mai bine zis am vlzut viata cum 
e fn vlatl. Ce au comun aceste filme pe 
care le--am amintit? Au faptul ci la toate 
s--a plfns. La unele mal mult, la alte~ mai 
putln. Toate, ln primul moment. pentru că 
se plfnge la ele, pot fl etichetate ca melo­
drame. Eva Shbu spune în cronica aa ci tn 
aceste cazuri arta filmului face un pas îna· 
pol La recenta productle a Caaef de filme 
Nr. t, publicul pllnge ln fala •letll. Pllnge 
ln lata •fetii ad„irate, nu ln faţa •fetii arti­
ficiale ca.,. celelalte filme. Şl·atuncf cred 
ci nu e putln lucru ,1 nu e deloc ruflnos 
s1 Iaci oamenii si pllngi ln faţa •ieti r. 
Trebuie d lntelegem oare ci pltngem ln 
condftllle tn care reallzatorli filmulul Re­
glalre au flcut un pas înapoi? Fiimui e o 
poveste adevlratl, reallzati cu maximum 
de sobrietate, cu Interpret! excelentl, cu 
acel alm1 al echlllbrulul dintre firesc si 
artificial. Evident, nu.J o capodopera dar e 
un fllm bun. daci nu chfar foarte bun. Şi nu 
mt'i sfiesc s-o apun •.. • (Prof. Liviu ArÎci, 
I 1ceul indu5lrlal Nr. 1, SucH'la.) (N.R.: Nici 
"°' nu M 5fl/m 51 'I~ apunHn -ilna//za dum. 
nenoastrl e dN,}uns de scurtl. Nu, nu e deloc 
ruşinos 5' faci oam.nll sl p/lnol,. un (/Im. D,„ 
'li s• pulH replka, de cltrel cti c•e au plin"I 
la filme'- ac./ft la care dumnHvo.strj n·at1 
pi/ns, ci $1 ele sini 'fiaţi adevlratl, ci ~ ele 
lndHmnl /a un pflns sin~. Dupj cum l'e­
detl, criteriu/ p/lnsulul la cln•ma nu .sie 
foart•, foarte slour, ln stablllr.a valorll unui 

film sau a ca/lt'IJJ v1.i11 pe care o r•f/KIJ ln 
arta sa. Probl•rm /nai mer/li, cr«lem, s.I 
stH ln 1t1ntJa cltil0tllor n~trl, a «benefici ... 
r/lor»). 

• Ce minunat/ cCe pot al spun de la 
început decft •minunat!• Ce bine ar fi ca 
toate mamela sl fle ca acelea din film (mei 
puţin mama lui Dinu) '' totl barbeţii ca per­
sonajul lui Florin Pier1 lcf Ce bine ar fi! 
Dar tocmai pentru ci nu este •ta. tocmai 
de aceea a·a nlscut aceat film a cirul me· 
nlre, nu mutti o înţeleg•. (Miiena C. -
Baia Mare) (N.R.: Din nou, ~rugim: adresa 
ex.idâ, tOYlrlşe Mllen•I} 

• Eu „ prietena mea. •Am vizut fil ­
mul «ReglslrH care mie ,1 prietenei mele 
ne·a pllcut El mal puţin sftrfltul, care pe 
mine tnsA m·a emoţionat: ml--a zvtcntt piep­
tul ctnd Irina a apus: mamii cNu am pre· 
tenţfa dl atnt critic dar ml pricep la fllm». 
(Nelu Gardlcluc - Bd. G. C01buc 19, ap. 
35 
.-J!~~:·m~~aJ2, rece. «Attt de con· 

temporan, filmul pune în dlscutle problema 
sentimentelor care se ofilesc sau care amă­
gesc. Rlmlne de vizut daci reufefte stt 
convingi. Povestea sinceri ml convinge 
atft doar ci totul se deafi,oara încrfncenat 
fi rece; se relateazl rece, se lungeşte une­
ori fortat fi romantic. Pentru mine, filmul 
rlmlne o realizare modestl ln ciuda fap­
tului ci ar fi putut fi un fllm reutlt dacă 
exista mai multi exigenţi ,1 răbdare». 
(Constantin Manole - Bd. Rt1publi< 11 

bloc 25, ap. 23 - Ora,ul Gh. Gheorghiu D'i'U 
e De ce nu ml-a plAcuL. cAm 1e5ft 

de la film ln aceeaşi dlapozftie ca după un 
film Indian melodramatic, siropos, lung, 
prea lung. Subiectul este frumos fi se pu­
tea realiza un scenariu excelent. Din pll· 
cete„ . Spectatorul aude replici rigide, vede 
gesturi mari, firi suficlentl acoperire psi­
hologici. Personajele slnt fmplctlte fn buni 
şi rll. Net Firi drept de apel... ln fata unei 
idei mirete se obişnufefte a se spune ci 
scopul (educatta prin artl) acuzi mlJloa· 
cele. A nu ae uita lns4 ci miJloacete (c1nd 
stnt rlu alese) ucid scopul•. (Mihaela 
Panln - studentl anul III. Fac. d• •nglez~ 

l aş i) 

Rubrica reallzatl de 
Rodu COSAŞU 
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B 
«Drago1tea. eate la fnceput 
rrumoaai, pe urmi - adc-

• 
v" l"'l v"ratb, zice prietena Cns­„" „ linei. Citim fraza nu penhu 

idee ,1 nici apre a face un 
compliment Introductiv au­

- torului, ci pentru ci termenu 
ei ne s1tueati cu precizie tn mleiul dilemei 
sub semnul clrela regizorul Andrei CltA­
lln Bi'8anu fl..a pus fllmut: drumos, pe 
urmi - adevirat» (1ublinlerea noastrl). 

lnalnte de a vorbi despre chipuri, peisaje 
,.a.m.d. observlm ci frumuseţea acestui 
film a fost programatl printr-un mare num~r 

de 1lmetrll, îmbinate cu un bine atud ia1 
joc al HimetrUlor, aatfef catculate lncn sA 
•• echilibrez• flnalmente lntr-o armonie 
nedezmlnţltl. Pau1 fi Cristina ae lndrigos­
tesc lnatllntaneu fi concomitent unul de 
altul, M lube1c cu o reciprocitate ln afara 
oricirel lndolell, egal de fideli în raporturile 
personale, amfndol tot atlt de limpezi fn 
decler11tllle de lnterea general, care nu 
evltl tocurile comune: ea se proclami o 
latl ca oricare alta, care vrea sl fie ferlcltl, 
t'>I afirmi Hpllclt ci nu concepe sl fle declt 
el tn1u,1. Este adevlrat ci plrlntll bllatului, 
da condltie probabll modHtl, ae afli 
undeva rn provincie '' nu apuci sl apari 
tn cadru, ln timp ce fata loculette cu al dii 
rntr-o vili bucur„teanl din cele mal dls-­
tlnH, pe care o contempllm lndelung, 
atft ln Interioare crt ,1 pe dlnafarl. Dar aceat 
dezechlllbru este ln1l1tent compensat prin 
faptul ci Paul ae 1lmte ca tntr-o mare fi 
buni famllle printre coleg~ ta clmln. ca •I 
ln uzlnl. tn orefe de practici atudenteaacl, 
111 vreme ce Cristina - una la pArlntl, dar 
de doui or1 candldatl firi aue<:H la lacu~ 
tate •I momentan firi ocupatMt - e cum 
nu ae Poate mal atlnghenl fn somptuosu.{ 
apartament. ln conaeclntA. altuatlUe se vor 

nlve<il opero<IY ,r pliMf fli caplft ea „ (ugr 
de acaal. el n plrlal clmlnul, se vor sta­
bili lntr-o camerl mobllatl la periferie, 
unde el lucreazl noaptea la plantetl. Ier 
ea 1tudlazl corHpunzltor tn pat, dimlneata 
merglnd amtndol ta aceeafl urlnl. Pe de aM 
parte, Paul are un prieten care-l tachlneazA 
admlrfndu·I '' Cristina are o confldent~ 
care o taehlneazl complice. ln aceastA 
ferlcltl almetrle, exlatl totufl un virtual 
Jago, clrula Paul n admlnl1trHe cu antJclpa 
tle un pumn, Inel din prima secventl. dar 
acest Jago, cu maflnl evident galbeni, 
nu rlpoatase, ffi cerute chiar acuze ' '· ln 
loc al plece singur cu Cristina la mare, 
n luaee tl pe Paul cu ei. Cum fnsl format~ 
era lncompletl. la mare fntnnesc o attl 
ma,lnl ln care orau 1191 blle~ fi o fatl, 
Iar fata - coincidenţi - era tocmai prietena 
Crlatlnel. AceHta trece dintr~ ma•lnl 
ln alta ,1 echilibrul ae rootabllefto, o datl 
ln piua. Oupl care cJaao• lese alngur din 
ecuatle, lntrucn: Intre el tl Cristina - «ina­
bordablll fn condiţii normale• - nu fusese 
nimic: daci la plecare ea era cu dol blletl 
ln m••lnl. la lntoarcere e rfndul lui Paul d 
poatl alege între doul fete. Ş.a.m .d. 

O. aici probabil exclam1tJa din titlu: 
E-atlt d ... p,.. .... ferlcl,..I 

ln aceea,1 ordine 1trlctl, a frumuseţii 
11rogramate a fllmulul, ae fn1crie şi joviali­
tatea aflptl de peraonaJe dintre cele maJ 
diferite, ln cele mal variate fmprejurirl -

~rn:.•,:1a:·~~,~~~~\~~'r1~: ~~~~!~j::. r~ 
lntoarcerea tul Paul ln uzini, exuberanta 
esle tard lv-1'dolescenli năi, cu salt pe 1111 

L n spectacol al sentimentelor frumoase? 
Mai mult decît atît ! 

l'n film despre profilul etic al unei generaţii 

cMucior din mers ş1 imobilizarea conduc­
torulul. cu palmele peste ochi (- Ghici 
cine e? - Ce mai faci, ml? - etc.), exu­
beranta eate tnll tl aeptuagenari., ln pragul 
casei prietenului a cirul mami n cople•••te 
pe Paul cu puplturl, dupl cum exuberanta 
poate ft anonimi, reţinuti aproape parodic, 
ca tntr-o hlr)oanl nu atJllzatl-la lntttnlrea 
necunoscutllor din matina de pe litoral, 
dritor1 d repare ma•lna tn pani a 
lui cJago•. $ .a.m.d . 

Din lnertte exuberantl sau prin conta­
giune bovarJcl, Crlatlna ajunge sl se dr · 
clare la rlndu·I «o zlpicltb, ceea ce in 
ttmplltor • nu eate deloc. E. dimpotrivă 
- acest peraon~ al fet~ -tocmai punctul 
din care fllmul fncepe, lncearcl &I ne ofe1e 
alt tip de frumu1ete decft: aceea programat.\ 
almetrk: tl Jovial. O frumuaete tn fata clre1a. 
din fericire, aenalbllltatee reglzorului se 
vldefte mal profundl tl mljtoacele sate de 
expreaie, au perioare celor e.talate pentru a 
almuta aenlnltatN fadl nu exdamatorle, 
ca pe o haini atrllnl, cu preţul attnglcief 
fi 1trldentelor. 

Adevirata vocaţie a lui Andrei Cătălin Bit­
leanu, evidenta Tn secventele ln care film ul e 
sl frumos al adev~ral ar fi mal degrab~ acu.a 
a tablourilor de flimllle statice, a momente­
lor de reculegere tn care ae lnflrlpl. d~o­
camdatl cuminte, fantezia poetici. nu mai 
departe, ce-l drep~ declt 1 contempla meta­
lfrrr t1 ct.rd "" flfl(f/ ur. att tt.t.rn' "" 
clmp~ tn lumina crepuacululul - ta ln­
toarcerea de la mare, ctnd Crlatlna (Diana 
lupeacu) prlv••te din mersul ma,lnil BArA-­
oanul Stnt momentele tn care peraonaJul 
se deta••azl de «anturaj• '' compune un 
Inedit tablou ol alngularltltll, putlnd fi ln­
tltulet, fn parafrazl cu Dlmlnetlle unul 
bltat cuminte, 1crl1 de acelafl Con1t11ntin 
Stoiciu -•Dupl-amktzlle unei fete cumintl• 

Tablourile de familie ale lui Andrei Clti­
lln Siieanu 1Jnt desenate fn Unii 1ubtlri 
fi lnclalvr. mama tl talii, rn fata Inevitabi­
lului televizor din sufragerie, prlvltf tndelung 
şJ rlbdltor, Jntr-un cadru unH:, nemltcat. 
firi alt Hntiment aparent declt Jnfelegerea 
mutuali. Mima •amlorc.lle» revlzlnd-o pe 
ecranul televizorului pe Greta Garbo, tatăl, 
prozetc, nu ee almte ln apete lui ptnA n-fl 
aduce pe pimfnt - Mimi, e film, nu·1 o 
fntlmplare adevlrati •.. ; apoi, atent &I nu -1 
întrerupi vizionarea, lncepe totutl tn paralel, 
dl1cutla deapre feti. El - tipicar •I uşor 
penlbll, cu pau1~ ~trnghertte de dellcatetea 
temei, ee - e..,azlvi ,1 neputincloasl, prinJ 
tre lacrlmlle aniinl lrii unei alte proiecţii cu 
Greta Garbo. fata Intri 91 ea tn acelafl 
cadru nemltcM tl, tntr~ perfectl cursivi­
tate, are loc converaatia ln trei, firi a mal 
pune la aocoteall televizorul. Eate un tablou 
al 1ugeatlllor dellcete, dar t l al unul simt 
de obaervatle acut. nelertltor,flrl gHtlcu la· 
fle, cu o undi de umor tn aen1ul Ironiei 
acide dar economice, care nu alungă 
dulotia din 1ubtu:t Regizorul probeuă 
;ucl almtul rar "' ambigultltll dramatice, al 
„c:enefor flliri\ desfi,urare pre'f'izlbllA, care 

nu pot fi tranfate pe loc, Tn favoarea nici 
unei părţ i. 

Este epatlul ln care atrt autorul cit •l inte1-
prefil - Olana Lupeacu (Cristina), Marga­
reta Pooonat (mama) '' Petre Gheorghiu 
Clatlt) pun ln valoare aenaul polemic ;,r 
unor repllcl, cu diaocler1 morale de nuan1.1 
şi de oarecare anverguri, amintindu-ne 
c.i slntem ln compania 1cenarl1tulul de 121 
Filip cel buR fi vlztnd direct preJudecltl 
daatul de grave, rn clrcullltfe curent.I. ccMln­
te·al buni numai de pro1tlht, zice tatAI 
care dl1pretulette carierele Intelectuale, 
Iar fata glseft• un bun argument ldeoSogic 
contra acunUttt oblfnuite ci nu ar fi cu­
noscut greutlllle vlotll: - Ml lnvltatl al-mi 
l ie frici de vlatll Ceea ce nu fnseamnA. 
totufl, ci regizoru! ae lncumetl al cultive 
ambiguitatea sau dezbaterea polemlcl. Sti\­
pinit Inel, ta al doilea film al alu, de o im­
pacienţi juvenili. autorul încheie asemenea 
scene recurglnd deoblcei, ln extremis, eJ.-

peditlv, ta atrategla cne unei piruete ve1 -
bale, tn care picuri un dram de lnaolent~ 
candldl, precum Cristina tn finalul acenei 
de la televizor: - Oricum, nepotul tot al 
vostru o sl ffel 

Perspectiva dramatici eate lndeplrtatA 
cu gratie, nu prin eachlvl, el prin deplfirea 
dramatiamulul deauet, filmul rlmlnfnd ma• 

~c~\"m!n,!\'~:'1r.u:,m~~\::~::: 
ferici,.. al citatul Dlmlnoţlle unul bliat 
cumlnt. al unul alt Andrei al cinematogra­
fiei noaatre - Blaler, ulstl fn acest aens 
o dlferentl nu numai de atll, dar fi de 
viziune, tlntnd de regie, ca ,1 de timpul 
Istoric. Oetl , blletl tl fete, bat acelea•I 
drumun ale şa ntierulu i &au uzinei, tinerii 
conceputi de Constantin Stoiciu au TnvAtat 
s:f se ca ute pe el lnsisi nu fn atent nu 
«acolo aus•, pe o aferl metalici, negli­
Jlndu-fl fatal centura de algurantl, ci la 
nivelul aolulul, la scara 1/1, fatl ln fatl cu 
el lnflal. El nu a-au dezobl•nult Inel ai-fi 
declame Intempestiv lntentllle, dar ln filmul 
lui Andrei CltlUn 81Jeenu momentele res­
pective 1lnt reduae ta proporţia unor ln­
serturl dlspenaablle - departe, oricum, de 
acel carusel aJ generozttltllor demon1tra­
tlve, care cf.eoenere ln „ntajul aentlment11I 
mieros fi tarla moralizatoare. 

St.lplnlndu·tf Impacienta juvenili, autorul 
filmului de feti lzbutefle li anlme ln chip 
Inedit aparltiill eroilor ln mediul induatrlal, 
mal ales Jn exterioare, ca tn acef lung tl 
subtil gradat cadru matinal, din atatla de 
tramvai, clnd Paul, 1pre 1urprlza tuturor 
cuno1cutllor, vine prima datl la fabrlcAi 
cu Cristina. Punctele de rezl1tent1 akt 
filmului 1lnt lnsil acenele ln doi, nu cele 
direct polemlce, pentru ci aceatea rlmfn 
conventlonale, nici cele aentlmentale, pen­
tru ci ln aceaatl zonl functloneazl pu. 
doaru excealvA, ci acelea ale unei comu­
niuni amicale (Albert Klhl - Gheorghe 
Visu) aau Ingenuu - familiale (Albert 
Kltzl -Olana Lupescu) ln care avem re'f'ela­
tla untri naratlunl regizorale eliptice fi 
totuşi flu ide, fin sugestive şi discret iro­
nice, cu ştllnta unghlulatiei şi a <tr l ic ul~­
ri1 cad1"'lor prin semne de punctuatie l"'eve­
latort~ cu 'f'alorarea lnspiratA a detaNilor 
outite sau de recuzltl (ciorapii - semn de 
carte, covrtgU •I alrutul - aperitiv, pah1trul 
invirtit pe mail fn hiatu• de conyeraatie). 

in fine, acele portrete afe 1lngularltat1i 
tnfltt,eazl frumuaetea reftexlYI a acestei 
fete cumlntl, o frumuaeţe mobllatl de gtnd. 
de umbrele trecltoare ale HntJmentelo1 · 
con,ttente de ele lnaele fi de mbura lor, 
cu conturul pur lfll•urfsul candid, corectate 
de 1cepticl1mul unul lnceput de tntelep-. 
clune. Am numft calltltlle de lnterpretA 
ale Olanei lupeacu, care nu e •doar 
corectb (cum se afirma tntr-un coment. 
rlu, din acea lntolerantl feti de lrumuaete 
care n face pe unii al cearl pretutindeni 
decoruri patinato neorealist fi chipuri rldote 
prematur), ci reprezentatlYI pentru o 
generatle. ln aceste puncte ale aale, fr~ 
muaetee •I edevlrul fllmulul fac corp co.­
mun tl ee tranamlt ca atare unul public 
însetat. simptomatic fi legitim, cum zice 
o altl replici din film, de Hpectacolul 
sentimentelor frumoaae•. 

Valerian SAVA 
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