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Sa realizam filme demne de inaltul
prestigiu al Romaniei zilelor

noastre

Urmarim fiecare nouad ma
nifestare, la cel mai inalt
nivel, a tarii noastre pe are-
na internationald cu senti-
mente de mindrie comune
tuturor concetatenilor nos-
tri, dar i cu un sentiment aparte, legat
intim de vocatia artei noastre.

Cind presedintele Nicolae Ceaugescu
este asteptat si apreciat de reprezentan-
tii cel mai autorizati ai zeci gi zeci de
state, apropiate si lndeparms. mari si

inema

profesie, aceeasi mare satisfactie, legi
tim& mindrie gi deplind adeziune.

Sint sentimente pe care le-am retrait
in cursul stralucitei vizite pe care tova-
ragul Nicolae Ceausescu si tovardsa
Elena Ceausgescu au facut-o In aceastd
lun in Statele Unite ale Americii. Sen-
timente luminate de principiile generoase
ale politicii interne si externe a Partidu-
lui Comunist Romén, izvorfta din cea mai
fidela si cutezitoare infelegere a intere-
selor supenaare ale poporului nostru,

mici, cu o cu
mult i gi limbajul

ale P pasnice, pe baze noi, intre
le Intregii lumi.

diplomatic curent; cind in inima Europei,
céreia ii apartinem, sau pe solul altor
continente, pregedintele Roméaniei socia
liste a avut gi are un rol de deschizétor
de drum pentru o lume mai buna si mai
dreaptd, o contributie unanim recunos-
cuth In depagirea unor puncte nevraigice
ale istoriei pe care intreaga umanitate o
traieste; cind despre fara si poporul nos-
tru aflat de peste 2000 de ani in jurul
Carpatilor si la Marea Neagra se vor-
beste ca despre o méreatd natiune — de
fiecare daté incercam, aléturi de tofi com
patriotii, indiferent de nationalitate sau

Ca intotdeauna, admiratia si adeziunca
pe care le nutrim fatd de aceasts politica
principialé si umanists se traduc in forul
congtiintei noastre Intr-un prilej de adinca
meditatie si un Tndemn. Un Indemn de a
gindi si mai profund arta si profesiunea
céreia ne dedicam, la cotele unor exi-
gente maxime.

Asa cum sacmurul general al partidu-
lui, Nicolae

mai directs legaturd cu viata reala a tari.
<u preocupérile oamenilor In mijlocul c3
rora tréim, cu aspiratiile societatii pe care
o edificdm si In acelasi timp in perspec-
tiva unui dialog deschis cu lumea, cu in-
treaga lume. Numai In aceastd perspec-
tiva ceea ce infelegem prin «noua cali-
tate» va insemna efectivyin arta ecranu-
lui,un cistig consistent si durabil. Filmul,
ca arth prin excelenta de circulatie inter-
nationald, a depisit, de altfel, demult
granitele citorva cinematografii cu tra-
ditie si a demonstrat nu numai capaci
tatea scolilor recent afirmate de a se
impune atentiei, dar i performantele lor
de exceptie, cu cigtig de cauza In com-
petitia noutatil si valorii, alaturi de ve
chile si marile centre producatoare.
Filmul roménesc insusi nu a asteptat
s& se acumuleze deceniile, ci a obtinut
de la primii sai «pagi» lauri sub forma
unui lmportnnt premiu pentru regie la
cel mai prestigios festival international.
Cmomatogrnfu nnastr& — filmul de lung

n cerut in repetate rinduri, inclusiv la
intilnirile sale cu cineastii, sintem indem-

nafi s4 concepem filmele noastre in cea

si de j — a mai obfinut in
decursul anilor si alte distinctii interna-
tionale importante. Nici o justificare, deci,
pentru minima rezistentd a unor prea

lente acumulari, a unui debut perpetuu
in noi tematici, cu «dexterititi» devan-
sate dealtminteri demult in productii pro-
prii incomparabil mai implinite, asa cum
o aratd cu succes celor care le frecven-
teazd, retrospectivele filmului romanesc
la Cinematec.

Tréim o epoca in care, in audienta in-
tregii lumi si In pofida amneziei simulate
a citorva, ne afirmém cu demnitate virsta,
ca popor si ca stat unitar, de sine statd-
tor. Facem, cu un ecou universal, de-

umanismului, al unei gindiri vii, originale,
cu elocinta i farmec mereu tinar. Cine-
matografic, avem de asemenea virsta ma-
joratului. Este fard Indoiald ca, urmind
indemnurile partidului, realizind in prac-
tica indicatiile secretarului siu general,
noi, toti cineastii, noi toti cei care slujim
cinematografia, vom face tot ce ne sti
in putintd pentru a ridica prestigiul unei
arte care are un rol atit de important in
dezvoltarea si afirmarea constiintei so-
cialiste.

«CINEMA»

ancheta

scenaristi,
producatori

1977-78

revistei «Cineman:
regizori,

discuta stagiunea
cinematograficd

Din unghiuri diferite, acelasi
obiectiv: filme romaénesti de o
calitate din ce in ce mai inalta

Continudm ancheta in leg&turd cu filmele ultimei stagiuni cinema-

tografice.

n numarul precedent am publicat opiniile unui grup de critici de
#ilm din pres, radio si televiziune, din Bucuresti si din tara. In acest nu-
miér, publicim opiniile unor scenaristi, regizori si producatori. Asa cum

poate vedea aceste rdspunsuri contin un schimb de opinii diferite,

uneori contradictorii. Asa cum se poate observa, deasemeni, tonul ris-
punsurilor diferd si el. $i in aceste pagini, ca si in cele din numairul tre-
cut, existd un evident decalaj intre spiritul critic, in general foarte ascu-

tit, si spiritul autocritic.

E drept, citiva autori discutd si din punctul de

vedere al raspunderii Tor. In multe cazuri spiritul autocritic este insa
absent, iar in citeva inclinat spre temperanta.

Important rdmine, insd, evidentierea unor puncte de vedere sincere
#i responsabile, capabile s aducd solutii constructive, in remedierea
neajunsurilor si in crearea unor conditii care si faci posibild o dezvol-
tare, calitativ noud, a cinematografiei romanesti.

Redactia noastra isi propune s& continue aceastd anchetd, care nu
poate si rdmind doar o incercare de analizd colectivd a unei «stagiuni

einematografice»,

ci trebuie si fie o dezbatere constructiva a celor mai

actuale probleme ale cinematografiei, care azi, mai mult decit oricind,
trebuie s faca toate eforturile pentru a fi la indltimea sarcinilor pe care
le-a incredintat celei mai populare dintre arte,partidul, in frunte cu secre-

tarul sdu general.

Reprosul mi-l fac, mai
intli, mie insumi

Anul cinematografic propus discutiei p

mult «ambitie» i «putere de muncay». Dup.«
un scenariu slab, Ins&, e imposibil s& scou
un film ca lumea. Prea increzatori in for-
tele noastre, poate c& uneori ne-am gréabit
sit intrdm In productie cu scenarii nefini
sate. De aceea cred ci in cadrul ACIN-ului,
la casele de Mme de asemenea efortul de
opuse poate fi

2intd o productie mult mai

cele din alti ani. Se pare ci tematica dlh—
rentiaté s-a realizat cu pretul unei prea mari
diferentieri valorice. Varietatea tematica
nu trebuie s& devina scop in sine si acope-
riti de aceastd cauzd nu cred ci trebuie si
fim mai Ingéduitori cu nigte scenarii slabe
care acoperd anumite goluri tematice. In
ral, productia 1977 a pus din nou in
discutie problema scenariilor. Cu toate ca
au existat si multe scenarii Implinite. Desi-
gur, e foarte greu s faci un film prost dupa
un scenariu bun. It trebuie pentru asta

2

pr

Tealizat mai Intensiv, Duph pdrerea mes,
mai muite grupe de dezbatere a scenariilor
propuse pentru productie (In cadrul ACIN-
ului) ar constitui o posibilitate de lucru mai
eficientd. Discutarea scenariilor in prezen-
fa autorilor ar stimula si un climat superior
de lucry, obligindu-ne si ne spunem pare-
rea réspicat, privindu-ne In ochi. O accep-
ram noargumnniuﬂ sau un refuz neargu-

cum s-ar spune, devine
lﬂvﬁ rost chlur dacd cel care acordd a-
ceastad vizd sint personalitati artistice de
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primd mind si se constituie intr-o comisie
cu totul responsabild.

La fel de important mi se pare Insa si ce
propunem noi Insine s& lucrdm. Temele cai
dute nu ni s-au impus de cétre nimeni. E
adevirat insé ca o sugestie a lor pluteste in
«aerul cinematograficy. Fiecare din filmele
remarcabile ale anilor trecuti (critica s-a
referit la ele cu Ingrijorare si simptomatici
stéruintd) n-au Incurajat, ci au speriat pe
unii. Un scenariu ca Puterea si Adevirul
n-a mai z&mislit nimeni, si o dezbatere po-
liticd de adincimea si vibratia acesteia n-a
mai apérut pe ecran. Filmele bune, In loc
s sugereze cdi de urmat, par a stabili ca
«pe aici nu se (mai...) trecex. Cile Indrézne-
lii sint mai precis delimitate decit cele ale
suficlentei. Pentru c ideile firave, schemele
cuminti creea:d o stare de familiaritate.
Cind le intilnesti, ai impresia c4 ti-ai revazut
© cunostinta veche, un prieten chiar. Altfel
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citesti un subiect dintr-acestea, altfel Il
propui si altfel ti se aprobd. Cu sentimentul
cé e aprobat de altcineva, dinainte, c& a mai
fost vcrmu( o dat# si «merge». Desigi
bine sd nu l)ungi la aprobarea dallnl{ A
un astfel de text. Pentru aceasta, sustin
necesitatea unei " dezbateri mai ample
scenariilor si nu doar o avizare a lor, intr-un
sens sau altul, avizare care nu fundamentea-
24 nigte cri artistice si ideologice, ci
afirmd doar un anume gust. Mi s-a Intimplat
s& propun un scenariu care-mi plicea.
Argumentele optiunii mele se giiseau In
textul propus, le puteam si sustine Intr-o
discutie In care s&-mi explic conceptia
regizorald. Nu am fost incurajat In a- sustine
Necunoscind motivele lipsei de incredere a
celor care nu mi-au pretuit munca, ci doar
faptul cé propunerea mea n-a «plcut», am
Inteles doar c& trebuie sa prezint altceva,
n-am stiut exact ce, dar mi-era limpede un
singur lucru: ¢ viitorul text va trebui s&-mi
placd mie mai putin. E foarte greu insa s
construiesti un film pe care nu trebuie sa-1
iubesti tu In primul rind si numai astfel si-1
propul bucuriei altora, ci doar s& caufi prin
buzunare chei potrivite pentru usi vesnic
necunoscute. Cunosc colegi care-si pri-
vesc cu Infumurare esecurile doar pentru c&
n-au Intrunit adeziunea specialistilor sau a
torurilor In drept. Ei isi privesc propunerile
1espinse comparativ cu alte scenarii care
s-au Implinit cu dificultate si de care se simt
legati doar prin ideia de «obiectii», nu si
prin natura acestora. Pentru c& fondul
obiectiilor rémine deseori necunoscut. Cine
stie dacd nu péstrez si eu aceastd iluzie
despre vreun film pe care n-am apucat sé-|
tac?

De aceea (revin), cred ci dezbaterea sce-
nariilor propuse, o dezbatere aprofundata,
sustinuta In cadrul ACIN-ului, a caselor de
filme si In cadrul unor consfatuiri cu critica
de specialitate si nu doar enuntarea unor
motive de discutie {dezbaterea critica sea-
ménd adeseori cu o sedintd ce se lot
amind si céreia fi lﬁim din cind in Cmd
cu mici modificri, numai ordinea
ar sprijini saltul rodnic pe care- ulmllm ne

e




«Roménia, care are o
istorie indelungatii, de pes-
te 2000 de ani, a tmut
intotdeauna la
pendenta sa si este
hotiiritd si dezvolte rela-
tii cu toate statele, fira
deosebire de orinduire
sociald, pe baza princi-
piilor respectiirii indepen-
dentei si suveranititii na-
tionale. Sintem convinsi
cii numai pe aceastd bazi
omenirea va putea si
triiiasci mai bine, po-
poarele vor beneficia din
plin de cuceririle stiinei
si civilizatiei, vor realiza o
lume mai dreaptd si mai
bunid pe planeta noastrii»

Nicolae CEAUSESCU

cesar cu totii In productia noastrd de an-
mN

mai reveni la un singur lucruy: la Inca-
plﬂnu’u criticii In aj irea opiniilor el, in
elucidarea unor Idcl Foarte ciudat, cum
unii_critici, manifestindu-si deplinul deza-
cord cu parerea unul confrate, nu urméresc
'sd se batd pentru cauza lor (asa cum ne ce:
v‘ noul!, cineastilor, cu deplina Indreptatire).
Se pot descoperi cu usurinthl dificultsti de
ulndlm ale cutdrul cetiitean care scrie des-
me,

ape
ilitate
de judecatd de valoare, Incercarea de a-si
impune gustul propriu, di rte du-
bios. Ti‘se argumenteazd: «Ce si-i faci, e
pérerea lui, e liber s-0 exprime si e foarte
bine ci poate s-o facé». Dar e la fel de bine
de stiut cé omul respectiv a spus o prostie,
e drept, Intr-un climat de deplind libertate
a cuvintului.

in ultima vreme, clubul criticii, inspirat
creat, oferd un cadru propice unor dezba-
terl autentice. Discutiile cu autoril filmelor

ed ci folosesc tuturor, si criticilor si
realizatorilor de filme, angajati Impreund in
efortul de cresters, pretins cu justete filmu-
lul roménesc.

Desigur, din cele clteva rinduri sper ci
nimeni nu va intelege ci am vrut s3 arunc
vinovatii In jur, Nu cred, de altfel, ci asa o
vom putea scoate la capit. Important mi
se pare cit am propus noi. $i cit am reusit
din clt ne-am propus. $i care sint reprosu-
rile ce ni le facem.

Gindurlle pe care le-am mérturisit aici vor
s4 fie, In primul rind, niste reproguri pe care
mi le fac mie insumi. $i numai dupa aceea,
eventual, niste posibilititi de discutie.

Andrei BLAIER

Tactica si strategia

calitatii

Egreusdnufildo lcord cu 0 opinie cvasi

oric, de vehement

ore i nului 1977, des

u poti s nu  to mront dach lucrontio
i estrendor bbb i oo
de ce s-a asteptat formularea opiniei «in
corv sl «per globaly, la sfirsitul stagiunii?
De ce actul critc curent — citeste cronica

valoarea de non-valoare, a intirziat si se
manifeste pe parcursul stagiunii? Dar sa
inchidem paranteza, pentru ci ceea ce
trébuie discutat de fapt nu este anul publi-
cistic 1977, ci anul _cinematografic 1977
(desi, dacd revista «Cineman ne va invita,
vieodatd, la o dezbatere despre cronicile
unei luni, unui trimestru, semestru sau
an, vom participa cu plices levenind la
filmele anului trecut, s notAm, In primul
rind, c& un peisaj cinematografic cu relativ
putine puncte d ta a fost saracit
artificial prin discutarea nu a anului de
productie, ci a anului de difuzare. S-ar
putea s& mi se rispundd ci e un subter-
fugiu, o chichitd inventatd in disperare de
cauzd. Nu e deloc asa. Cel putin pentru
aprecierea valorica a productiei Casei unu,
nu e deloc indiferent dacd, din cele 6 filme
produse In 1977, sint scoase din discutie
«Editie speciald» si «Doctorul Poenaru».
filme gindite, alituri de «Buzduganul cu
trei pecetin, s& joace un anume rol in, sA-i
zicem, politica de repertoriu si de promo-
vare a valorii la nivelul Casei. Ficind aceas-
ta precizare, nu vreau sé se I
dezic, ca producitor, de «Re
na bobocilory. Dimpotrivé. Sint filme care
mi-au adus reale satisfactii. S recunoas-
tem Insd c4, la nivelul cinematografiei na-
tionale, poate chiar si un asemenea bilant
n-ar fi schimbat structural judecata de va-
loare. Admitind acest adevér, avem de ales
intre doud atitudini posibil ane
disculpa, de a arunca piatra In gradina
altuia («numai si numai scenariul e de
vindly; «. nlni cind producétorul n-o sa
priceapd c4...» etc.,etc.), sau de a gindi si
regindi critic ansamblul mecanismului, dar
analizind, In primul rind, cu luciditate $i
responsabilitate comunistd, ce se petrece
In interiorul fiecdrei verigi implicate in
drumul ideil, sinopsisului si scenariului
spre ecran. Fird un asemenea examen lucid

— scenarist, regizor, pro-
Sucéitor, fard deplltlfel cu calm si metodi
a_tuturor pvoblemolnr de rezolvat si fara
efortul comun de a le giisi solutil, orice pro-
gres In planul calitétii va fi temporar si par-
tial, nu va deveni, adicé, o premisd constan-
ntru aparitia i promovarea valorii, o
parte componentd a unui sistem gindit
anume s descopere, sd promoveze $i si
sustind valoarea.

S&-mi fie permisd o comparatie. Dac un
ziar Isi propune pur si simplu sd apar, el
poate fi scos cu un efort minim, In virtutea
propriilor sale mecanisme interne; dacé-ti
propui si- ridici la u cotd vulo icd supe
rioardi, efortul - se Inzect dar merila
ficut. Tot asa stau Iucmnle. In mare, cu
un plan constiin

— a fost practicat c
De ce mull dorita ll muk discutata lll(u-
dine transantd a criticului, chemat s& des
partd cu curaj, cu argumente si la obiect

ciozitatea, profesionalismul unor factori de
conceptie sau executie, imbinate cu inte-
rese economice individuale i colective pot

asigura realizarea unor parametri cantita.
tivi, calitatea nu vine InsA niciodata singurs,
nu se obtine In virtutea obisnuintei. Mai
mult, intr-un ansamblu indiferent la va-
loare, atunci cind ea sclipeste in persoana
unuia sau altuia, se stinge repede, «ingh!-
(iti» de pluton. Pentru ca valoarea s&
devind o dimensiune constanta a unei cine-
matografii, trebuie creaté atmosfera, tre-
buie construit (sau adecvat) cadrul, trebuie
stabilite lerarhii (care nu contrazic deloc
democratia culturii $i care existd si func-
tioneazd In toate celelalte sectoare ale
ei artistice).
Co spun aici pare c& n-are nici o legitura
sau o legliturd mult prea Indepdrtats cu
punctul de plecare — stagiunea 1977. Este
o impresie fals&. Gindurile de mal sus, desi
nu_izvorisc dintr-o totald coincidents cu
opinia criticilor despre stagiunea 1977 (pe
care, personal, n-o privesc atit de alarmat
inchetei din numdrul trecut),
urmiresc s& acrediteze ideea cé, dach vrem
sA pregétim stagiuni mai bogate In viitor, si
este de datorla noastrd si o facem afita
vieme clt calatea a fost definita i in
se de activitate drept prin-
cipalul oblectiv -mmn M tactic, tre-

buie s preg: isurdm o
adeviratd stubgh " Saiti entie, Insa!
Aceasts actiune trebuie si se desfisoare

in conditiile cresterii cantitative a produc-
tiei pind la dublarea Qi ln ulmlloul ani,ceea
ce, dintr-un punct

intotdeauna, ca azi, la o productie de 24 de
fiime anual, existh titluri privilegiate din
start, pentru ci se afli pe miinile unor
regizori din plimul esalon valoric, iar altele
handicapate din start, pentru ci sint lu-
crate de esalonul secund sau terf.. Vom
putea oare dubla productia sl ridica con-
comitent valoarea nu a unor filme, ci a
intregil produclii nationale, fird s adu-
cem In cimpul creatiel cinematografice
nume noi, personalititi autentice, talen-
te viguroase? Greu presupus. Tre-
buie sd le cautdm. Unde? In primul rind
printre tinerii absolventi, dar nu numai. Ci
si in propria noastra curte, printre cel mai
dotati cineasti care n-au facut inci regie; in
teatre, la televiziune, in toate secloarele
inrudite cu arta filmului. Dar asta inseamna
ca principala misiune a unor foruri si
organisme trebuie sa fie, in viitor, nu
a

-i ciuta pe i. i, even-
{ual, de a sjuta pe oo totat netalentati, cifi
sint gi dacd sint, s& lucreze pe mdsura

puterilor lor, In uhn domenii decit filmul
artistic de lung metraj. Pentru ca, din pé-
cate, se Intimpld cu unil regizori ce se
intimpla cu_nationala noastrd de fotbal:
iua mereu bitaie si de cite ori era Invinsa, i
se reprosa cé «n-a jucat la valoarea ei». Care
valoare? Nivel valoric nu Inseamnd un
rezultat, o zi bund, ci media comportirii
sportive; tot aga, vaioarea unui regizor este
data de sale. Dar

si complicd hlcvur!l‘. d' dln all punct de
vedere (care s-ar putea si fie pind la urma
e!en‘lll sl hollﬂb'l le simplific, in sensul
accelerdiri unor mé
Va trebui, desigur, s Incepem cu scena-
riul i, lmplnl dl lmnorlﬂvul cantitatii, va
trebul in ciutare de subiecte,
pe tarimul proxal descoperind ci proza
noastrd, clasici sau contemporand, depa-
seste cu mult In substantd, in profunzimea
nvestigatiei (mai ales cind investigheaza
umea si ziua de azi) aria In care se misca
deocamdatd scenariul de film. Incercarea
scenariulul de a urma cu curaj evolutia in
adincime a prozei noastre, in ce are ea
mai reprezentativ, va reprezenta, fira indo-
iald, un cistig esential. Va trebui si conti-
nuam cu actorii. Se spune peste tot si in
toate ocaziile ci& avem actori mlmn\itl
vem Dar s-a Intrebat cineva cit de mi
nat ar juca el In filmele noastre d.ci nr
mcra un rol de film mécar Intr-un sfert din
timpul pe care-l consacrd unui rol In tea-
tru? Dacd acum ne putem permite si
folosim cu diletantismul de care ar rosi pin3
si un instructor de camin cultural, noaptea
sau Intre dou#l trenuri, ambitia spre o cali-
tate superioard, ca si cele 50—60 filme pe
an ne vor obliga sa gésim o solutie pentru a
restitui interpretdrii in film caracterul de
creatie, din picate pe cale de dispa-
tie... Va trebul, apoi s& discutdm regia. Se
stie bine, chiar dacd nu se recunoaste
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daca esecurile se adund, ce se mai poate
spera de la el? Nu ma sfiesc a spune ci
discutia trebuie continuatd cu producmo-
rul; sint Inci multe de ficut pind ce casele
de filme s poaté afirma cé aplicd o polllld
unitard, c& urmdresc diversitatea In uni-
tate, asa cum ar trebui. Dacé astézi produca-
torul asistd uimit la incriminarea scenariu-
lui de catre regizor dupd ce filmul este
gata, desi acelasi regizor cerea intrarea
in productie subliniind c-lltlwe scenariu-
lui, faré Indolald ci-si meritd soartal In-
consecventa, Inchisul ochuor. jumatatile
mésurd, concesiile Initiale sau pe par-
curs, milostenia sau credinta naivd ci
dupd doud-trei rateuri lamentabile, din pia-
tra seach poate Inflori talentul, teama de
complicatii, prudenta comoda si filozofia
lui oate aceste _atitudini
sapd la rédcina valorii, o usuch si o veste-
jesc.
N-ar strica, apoi, si Incercdm s& definim
mai exact notiunea de valoare, nu de dra-
gul teoriel, ci pentru a evita sa Infelegem
lucruri diferite rostind unul si acelasi cu-
vint... Operatiunea nu este " o de inutila
cum pare la prima vedere, de vreme ce ma-
rele succes de puhtlc nu coincide Intot-
deauna cu opinia criticii, cu succesul la
competitii si lmlvlllm Inlamltlonlln, din

(Continuare in pog. 4)
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Talentul este

Spiritul responsabil, de

conditie sine qua non.

asemenea.

Urmare din pog. 3)

mom'n( cu, uneori, calificativele lllmnlov

— ci Intrebirile unor critici sugereaza si
réspunsul ce urmeazd si-! dea cel Intrebat,
dupd  cum

a valorilor fie ele si , la o stare dep!
sivd — ncrunhﬂ In l‘lpurt cuo llluath a

noa c
zllnvlhv nr!lni din momom ce ncum r\e
ln«rusn! Indeaproal oul filmelar
n re in lume, CIDacl(nh Ior de a se
vIc, cu sanse de succes, In circuitul
ulorllor mondiale.
|I( vu .hlll 84 discutdm pro

duc(l a cere, invocind calita-
tea, pot Ihllul Q| lmpolhlﬂlul de la un Iludvu
evident subdimensionat In raport cu di
rea cifrei actuale de plan, ci pentru a 'I!:e
intelese si respectate, o datd pentru tot
deauna, rigorile unei productil industriale,
chiar d. uce unicate artistice si
adund in cimpul ei creatori de arta. Intr-un
sistem de productie pregétit pentru saltul
cantitativ spectaculos dar si pentru pro
movarea valorii ca reguld a sistemului, nu
ca exceptie obtinutd tacit, prin Incllicarca
regulilor, poate ca nici fermitatea punc-
tului de vedere al producitorului In fazele
anterioare lprohlrﬂ finale, Inllnnnh Tui
si masurile preconizate de el es-
pectarea unor parametri lrﬂlﬂd $i hhnim—
‘economici nu vor mai apérea ca o imixtiune
neavenita...

latd doar citeva din foarte numeroasele
ginduri care ar putea «cere cuvintul» Intr o
viitoare discutie despri posibild si ne-
cesard strategie a_ calitdfii. Posibil.
pentru c&, In ciuda’ tuturor dificultatilor
cred In forta cineastilor mu"l deaodesid
sura cu_succ ntru ca
documentele de aanm conduuru part
dului ne-au definit-o drept principala noas

trd sarcini.
lon BUCHERU
Director, Casa de filme 1

Critica lupti cot la cot

cu noi

O prim# constatare care se impune: cu
mld exceptii (e vorba de o subiectivitate
rivezie pe care o practic, din fericire,
puﬂnl critici), critica de film se implicd din
i mult In prm-ul de dezvoltare 2

natios si
diferentiere a Vllolllor Chllr dacd uneori au
fost si lucréri pe nedrept dinamitate, lupta
ducindu-se pe un teritoriu extraestetic
pétimas, personal, timpul le-a reagezat in
rindul operelor demne de consemnat.
In continuarea celor de mal sus, se cuvine
4 afirm@m cé asistdm In prezent la o criticd
exigentd dar obiectivdl, constientd de rolul

py—

li place sau nu filmul, 1l agreeaza
au tor.
Ihwmlolopld temeinicd —
;: Inhmh se Intrevede — putea face
nind neaparat titerioaion/din pro-
hlll dlflvk. (desi un strungar este capabil
sa aprecieze cu aceeasi autoritate ca i un
chirurg), ci mergind In mediul care consti-
tuie sursa de inspiratie si cadrul ambiant al
filmulul. Acolo si poate numai acolo gustul
si preferintele personale (firesti In cazul
operei de artd) sd se obiectivizeze prin
generalizare.
Folosul ar fi imens nu atit pentru critici,
cit pentru noi, realizatorii.
Consider oportun, mai oportun ca nicio-

nd
si practica filmuiul roménes:
concluzia acestor fugare lnnnﬂl afirm
c# In prezent critica noastrd lupta eficient
cot la cot cu noi pentru progruul filmului
national i, cu spirit generos, incearcl 4

nh rdminerii noastre In urmi.. Cred c3
cineastii — ar trebul si ln(tllqlm prin
cineastl, pecial, regizori, scenaristi,
operatori, ploduclwrl §l critici — tréiesc
si judecd mai mult emotional i fragmentar
sint prea ugm cupringi de bucurie ori de

rare, fird si dea dovada unui spirit
autocritic si critic autentic, unei gindin
obignuite s& priveascd atent in propriile lor
lucrdri cu intentia de a descoperl ce anume
trebuie dezvoltat. Pentru a se ajunge aici
este nevoie Insd de

Glndlndu -md bine, I-as gdsi acestui in-
treg an ‘77 sl partea lui bund: starea de
nemultumire ar nu"l fi semnul unui viitor
progres. S& nu- scapam!

Stere GULEA

Critica merge mini-n

mind cu filmele

Mi s-a propus sd-mi scriu pérerea mea
asupra filmelor pe 1977 si a criticilor pu-
blicate.

a. Sint nemultumit de cronicile la filmul
meu «Povestea dragostei» nu pentru carac
lerul cmlc sau laudativ, ci pentru lipsa lor

e; am convinger si cali-
ll!- crmcllor, l:l i calitatea filmelor se afla
la o stachetd mult sub posibilitatile noastre.

b. Monotonie, stas, superficial este ceva
care face ca mai toate cronicile s& semene
intre ele. O introducere cu pasi inainte,
pasi inapoi, povestirea subiectului, \m
rind despre cre-lnrnl principal (dacé e

), cite un ndllc(lv

In;
i nu pur i simplu de péreri, de criticd
de «cronicd cinematograficas, de dezbatc

Jentit imagion muna. actorl_etc. si o
concluzie vaga: promite, ne asteptim la mai

serioase nu de
de analizé si nu de semne de exclamare, de
dialog si nu de solilocvii lirice. Marirea nu-
méarulul de filme pe care

mult, ne-a
¢. Undeva critica marpe mind In mind cu
filmele, nu se ridicd deasupra lor, nu le

nu calitdti sau de-

le va produce, nu trebuie si ne
ci trebuie socotitd o sansd care sd ne
faca sd gindim In um-nl noi. In conclu-
zie, cred c& fiecare dintre noi si toti la un
loc, trebuie s& -vem In -ﬂul!. m-mh

talente, luri si
personalitti — Indiferent de atie
Numele unor lucrir sau al unor autori pe
care I-ag cita (apreciind multi colegi tine:
ca Pita, Daneliuc, Tatos, Veroiu, Ster:
Gulea, Timolel Ursu..) n-ar aduce
de clarilichri ale relatiel realizator-criic.
xisth o baricadd c
douk pdett cf un .lngm teritoriu pe care
dim o batalie pentru_Invingerea
inertiel ol a siabiciunilor, pentru deciaares
unul singur victorios: cinematograful
socialist.

Virgil CALOTESCU

Nu controverse marginale,
ci dezbateri serioase

Trei-patru filme reusite realizate In urma
cu cltiva ani au sugerat redactiel reviste:
«Cinemas titlul unei colectii de declarati
semnate, din cite Imi amintesc, de critici.
regizori $i scenaristi, titlu care, prin ¢l
Insusi, pArea un triumf: «larna mullymits
noastresl Sustineam cu acel prilej
nlhcu(h .,pamne» acelor filme. nh- cerscian
uala cuce-
fire vllorld(otu‘l obﬂnutl. bl cons il
dat; plecind de la o experient din picate
destul de indelung exersatd si devenitd

de tic al cine-

a notiunilor de cal

valoare i sa trecem la -uuru Iov hrml
in comml activitatii de creatie cinemato-
grafic

Dumitru CARABAT

Cauza esentiald:

scenariul

Desi neplicutd, starea de evidentd ne-
multumire care reiese din opiniile criticilor
vizavi de filmele anului ‘77, este un simptom
care poate fi bineficétor filmului romanesc
pe viitor. Cu o conditie: nemultumirea =
nu fie restrinsd, cum pare sd reiasd o
parerile unora dintre critici, numai la anul
'77. Aceastd nemultumire trebuie sd- i
demne pe unil dlnm ol ai—tl reconsidere
viziunea de ansam ra filmului roma
nesc — multi dintre o nulullnd, in timp, cu
opinii nemotivat elogioase destule filme
care n-au confirmat pérerile favorabile. Si
mai ales sa nu-si uile nemullumicea in -
decitile care le vor face viitoarelor filme
romanesti. Vreau sé zic ci nemul-
tumire ar trebui sd se transforme intr-o
exigentd permanentd. va crea
impresia cd ‘77 a fost un accident ne-
fericit Intr-un context cinematografic fericit.
Or, lucrurile nu sint deloc asal in ciuda unor
reusite, unele aproape depline, altele doar
|)anlale. foarte putine filme au valoare de

séu In creatoa
Indiferent de generatie — In sublinierea si
ivldnntloru mesajului ideatic al fiecarui
film in pa

Elllﬂ dod toate premizele ca noi, realiza-
toril, s&-i considerdm pe critici ca pe niste
colegi intentionati, care-si doresc, ca
tele momente de

sensul acesta, cred c4 este de datoria

revistel «C », a criticilor de film, s4
militeze — asa cum 8 fhcut-o I domeniu
egiel — pentru lrgirea cercului — Inci
Testring — 'de.scrifton visti, pentiy

atragerea tinerilor literati capabili s& aducs
pe ecran suflul generatiei lor.

Revenind la dialogul privind stagiunea tre
cutd, cred ca citirea si descifrarea ei nu
pot fi ficute asa de rezumativ. Simpla cata-
logare: film bun, mediocru sau slab n-a
folosi nici creatorului, nicl spectatorulu
Ar trebul poate, dack revista «Cinema» va
considera necesar, sd se discute la obiect
urmiitoarele:

— configuratia planului tematic si opor-
!unl'lm ﬂocirul subiect In anul realizérii;

esajul filozofico-educational ca re-

luﬁll li lxﬂﬂmlrll artistice;
cu Dnhlk:ll In sensul
l.ql)lrll nlldlc. a vietii acestuia In filmul
cu subiect inspirat din contemporaneitate;

—comanda soclald — film
mlm rlwund-m pentru cineat

cd, initiindu-se l.llm.nll dezba-
ml. s-ar putea evita — nu dintr-odats, evi-
dent — o multime de tracasari, inverséri,
cerinte utile sau inutile In perioada: scena-
riu-vizionare la cinematograf.

O altil problema care pe mine personal mi
fréminti este modul cum
publicului (mese rotunde, intiiniri,
sori etc.).

Am uneori senzatia — fie-mi cu iertiiciu-

4

E

scri-

noastre (citeva filme bune sau
foarte bune sint urmate de obicel de pe-
rioade destul de lungi de eclipse) md te-
meam ci jubilatia cdreia redactia i-a gi-
sit un titlu atit de potrivit, va avea un efect
de deconectare i ca ar fi posibil ca, dupd
o scurtd si iluzorle maturizare, produc-
tia de filme s& reintre in obisnuitul sau
joc de-a mediocrita Temerea mi-a fost
cel putin in parte, firmatd: o serie d.
filme, cu mult mai mult dectt trei-patru, au
marcat un grad destul de pronuntat de
dere a tensiunii dezbaterii, politice, m r!h
si poetice; multi regizori, tineri sau ma
putin tineri, care ne oblvnuluv! cu :neun(n
unui cinematograf grav si
necat spre un decorativism ldnlﬁa frigid
sau pur distractiv; in Mlnul dramaturgie!
dezlinarea, vorbaria — utine ori
intr-un mod stupefiant llllh d'n contribu-
tii originale la dezvoltarea profesiei — golul
problematic si stilistic au rec#pétat un loc
central Intr-o ierarhie de valori confuza;
operatorii, unil dintre el au reusit, aitii se
pregiitesc doar si-si abandoneze uneltele
crezind ci a sosit momentul s devina regi-

devine mai intel
tot mai profunds, originald, filmele se Inscriu
intr-o manierd mediocru paradoxald, in
directia unei desubstantializdri Ingrijora-
toare.

Desi, cum se spune, reusitele fie si p:
tiale nu lipsesc, lucrul cel mai putin polvlv:!
ar fi céiderea Intr-o stare de spirit opusd ]u~
bilatiei, ceea ce ar Insemna, de pild:
inscrierea rindurilor de fatd sub ﬂcns'lcul
unol mbvh: care si péstreze intactd, de
replica lui Shakespeare: «lar
M nomunumlrll noastrex. S-ar putea spune
chiar ci tocmai trecerea destul ida s
Jjucdusd de la o excesivil bucurie s

nivel Dacé addugam si deza-
vantajul ci reusitele sint sporadice, izo-
late si deci Intimplétoare, atunci realitatea
Intregii nuﬂm cinematografii nu prea de-
pérs.% impresia defavorabild Il3sati de

Cauza esentiald a puului pe loc pe care-l
L sce-

fecte s nu

d. Cr‘d cd la ACIN, clubul de critica ani-
mat de Valerian Sava este mai viu, mai

interesant, aici vin ﬂellor( " critici pentru

o dezbatere mai pe lai ai pe amdnunt si

chiar mai profesional, uneod chiar patimas,

dar cu folos.

e. Citesc Intotdeauna, la orice film, cro-
nicile semnate de Ecaterina Oproiu, D.I. Su-
chianu, Radu Georgescu, cred ci nu trebuie
53 spun de ce.

f Mai cred ci dacd poti spune pe o pagina

a de spus, e mai bine un scurt metraj
SACR ik Seri de luoy metraj.

lon Popescu GOPO

Despre critica de film
si stadiul actual al

cinematografiei noastre

Consider intrebarea perfect justificats.
Pentru cA numal calitatea artistica este
cea care poate da masura unei cinemato-
grafii, numal virtutile de fond, virtutile artis-
tice, care fixeaza filmul in memoria afectivi
a spectatorulul, sint cele care pot aseza
opera de productie cinematografica intr-o

adevirata istorie a artelor. Douszeci sau
douAzeci si cinci de filme Inseamna ceva,
daca ele vin u demonstreze intr-adevir
maiestria, ino artisti etite-
nesc si dxrocml. umlnl mesajulul
unei cinematografi fapt, daci alegem
Bhe Chle ke e, iate sl tisee tari
care produc anual pind la doud sute de
pelicule de lung-metraj, ne dim seama ca
ceea ce constitule Intr-adevar aportul artis-
tic intru progresul artei filmului, ceea ce
constitule adicd art cinematograficd si nu
industrie de imagini pe peliculd, nu trece
de acest numdr — numéryl de cinclapre-
] ime.

bate tilmul
nariul. Acest adevar pm 'sa fi dove
et S e A citiva
regizori de real talent, care fac si mai evi-
denti lipsa de substantd o scenarillor cu
care se lupti sa le scoatd la o lumin cil
mai rezonabila. Constatarea ca scenariul,
in special, este cauza mediocritifii, poate
<4 ne creeze lluzia ca lucrurile pot fi reme-
diabile prin venirea unor scenaristi de
valoare — si ar fi fara Indoiald un clstig;
dar situatia este mult mai complicatd si
trebule In acest moment de clard nemultu-
mire, atent analizatd, pentru ca, de fap!.
problema scenariulul ascunde Intregul me-
canism de producere a scenariilor $i chiar
a filmelor.

Scenarlile, n spocial cole de actualitatc.

aceasta, gindindu-ne cA SUA a avut in
anii care au trecut o productie medie de
200 filme de lung-metraj artistic, Franta de
200, URSS de 150, italia 230, India 450 sau
Turcia: 200. Ne vom da seama ci, peste
hecatombele generate anual de comertul
cu interpreti, sentimente si spectacol in
miscare pe peliculd, ceea ce rimine ca act
artistic impunind productia térii respective
In lume, nu intruneste un numir mai mare
decit cel al productiei noastre anuale. Cu
doudzeci de filme, deci, se poate impune o
cinematografie daca, asemenea bunilor tra-
gétori, ne vom calcula cu plel:lll' aloan-
tele. lar perspectiva atit di
credrii_conditiilor pentru o pmducllt dl
saizeci de filme anual, nu it s&

speranta noastra,

dar si celelalte,
reconstruite pe bm nnor scheme si cnn
ﬂlch hlu i tu:nnlll!ﬂl! nu fac altceva

umple cu Intimpldri «de viatd»
a:elh npum tiranice, prezentate de pro-
ducétor drept «reguli de fier In construirea
scenariilor.

Daci la acestea addugdm si ciudata cre-
dintd a produc#torului ca un film po:
mereu «Imbun#tatit» pind la copia stan
dard prin diverse taieturi sau refilmari, ve
dem c& «simpla» problemd l scenariulu
are un substrat mult mai

S BACUAE astiel preseotiiN Sthistia,
cd vina nglxorllof lsh mult diminuats
Nu cred! Noi vind de a ne com
place In a P .muﬂ- untna c réspun
derea morald in fata pnbllculu‘, In primul
rind, regizorul o poartd.

https://biblioteca-digitala.ro

Tinind seama de faptul c& dezideratul
calitail ne este comun tuturor, as profita
de aceasta interventie si,fara nici o intentie
de polemica, s& arét unele directil in care
si colegii nostri critici, care au evaluat pini
acum rezultatele trecutei stagiuni, ar putea
sA-3i aducd contributia prin actul de creatie
pe care-| presupune profesiunea lor, fa
ridicarea valoril productiei cinematografi
autohtone.

Un erim aspect of cadrului general in
care evolueaza cinematografia noastrs, si
care se impune a fi remarca prin chiar trep-
tele artistice pe care se situeazd diversele
producti, este acsla al trisiturior speci.
fice pe care le aduce o de regizori

si, tocmal prin aceasta, definirea tabloului
colectiv al fiecdrei generatil de creatori.




Cert lucru cd cinematograful se Invatd. S«
incd mult, pe diverse directii si In cadrul a
foarte multe discipline. O generatie de reo:
zori, cea odati cu care s-a configurat pro-
ductia industriald a filmelor noastre, a avut
de muncit mult pentru a deprinde proble-
mele economico-organizatorice ale

sint categoric sursele generoase ale unor
filme de calitate. Ele nu sint niste simple
deziderate, ci 0 bazé artistici substantiala,
fatd de care mai trebuie doar o unda de har
i oarecare bun simt artistic pentru a realiza
memorabile productil cinematografice. Toc-
mai din aceastd pricind, rostul criticii ar {i

da filmare, tocmai pentru ci
espectiv necesita impunerea unui artist
puﬂlﬂl pentru a face fats tot mai ingin
reste problemelor de productie.
a putut garanta cresterea industriei cine
matografice pind produsul anual e
doudizeci de filme, manseta revister
Il numeste «impresionant». A industries
Arta cinematografics, Insi, a evoluat in
functie de un alt coeficient care nu tine nu
mai de pregétire: talentul. Progresul, deci,
s-a realizat cert, pregétirea tehnica punin.
du-si amprenta asupra evolutiei produc
tiei, iar acolo unde era vorba si de talent
amprenta Intinzindu-se si nupn calitatn
artistice. Nu Intotdeauna, insd, critica a
facut aceasti distinctie. Faptul ci un film
«misca binen, a fost suficient ca sd o Incin
te, indiferent cit de schematic era, i ea nu
gi-a Indeplinit pind la capét rostul de a
promova lucrul facut cu talent, a-l separa
categoric de cel ficut numai cu mestesug
sl pune astfel ceea ce este lntr-udlv&l
cruﬂo, Inu-adevlr inventie artistica, adica
ce duce o artd Inainte. De mulu on
crlllu nu a remarcat un fapt care tine cate
goric de tehnica §i nu de artd: spectacolul
cinematografic fAcut cu mijloace costisi
toare, care impresioneazd prin ceea ce in
teatru am numi «montare», dar nu prin
pmlunzlme i vibratie. Efectul strict tehnic
 ficind-o0 s

Dronuu mllﬂc
Ci

aici, unde e , de parte
ner intran: oum care sd nu rnganme nici o
conc- Bing alituri, sau imediat
dupi c& itru cd, un film prost,
duml un -canarlu prost, nu e dectt o rusine
Un film prost dupd o literatura evident valo-
roasd, este o crimd. S-a scris oare despre
modul In care discreditdm cartile literaturii
noastre, atunci cind le stricim ecranizin-
du-le? S-a juat atitudine fatd de cei carc
ruteall subiectele mari oferite de literatua
...Aici lucrurile sint mai clare dec !

.n fal unul scenariu pe care nu I-a cunoscu!
decit achlpa de filmare, si opinia se poal«

a s lari'l autocritic si concret: ca
nrodnc!to rdit un esec cind filmul
«Marele tinnurlllcn nu a dat ura cartii
lui Preda, si nu m-a mingliat deloc faptul
c# colegii mei de la televiziune au trait o
rugine mult mai mare trebuind si difuzeze
un serial dupd splendidul roman al lui
Radu Tudoran «Toate pinzele sus».

Cum a consemnat critica dezastruoasa
discrepanti dintre romanul care a desfatat
atitea adolescente si transpunerea lui pe
pelicula? ...R&mine un semn de Intrebare,
de al carui rdspuns depinde In mare masura
cnmﬂu, ce constituie obiectul acestei
anchets

Al (vellea aspect asu|
mé opresc, este cel al promovarii si impu-
neril actorului de film de citre critica cine-

ra ciruia trebuie si

generatie ce se s udrul anual de
peste doudzeci de filme. Problemele teh
nico-organizatorice ale productiei au deve
nit curente si stacheta pregatirii didactice
sau extradidactice pentru profesie s-a rid:
cat. Aceastd pregitie presupune astdzi
subtilitti in ceea ce priveste stiinta cadru-
lui, mai multd preocupare pentru plastica,
impusa de virtutile reale ale unei superbe

generatil de ﬂmrl‘brl de Im.ﬂlnh. © com-

Nu ma refer la acele rinduri
e la Sieyitul cranicilor de Aim, unde cribioul
se simte obligat si géseascA o propozi-
tiune, un atribut sau mAcar spatiu tipografic
pentru numele interpretilor principali; a-
ceasta este o modalitate de ruting, care nu
are nimic de-a face cu dezbaterea In fata
opiniel publice a artei acelora prin chipu-
rile carora filmul rAmine in memoria specta
torului. «Monstri sacri» se creeazil Se
clrnuzl oriunde In lume, prin efortul comun

plexd digitatie
cu mult mai omnlau a llmnullll cln.malo
grafic. Ca lucruri Inviitate, deprinse adica,
cele pomenite mai Inainte, garanteazd si
ele un progres categoric in tehnica reali
zdrii filmelor noastre. Dar si aici, ca si In
cazul celeilalte generatii, fatd de progrs
otntfll sl firesc al mestesugului, numai
regizori gi-au dovedit si profunzimea
(lhmulul adick a ceea ce Intr-adevir,

tehnicd artistick la care s-a ajuns, si I-a
proclamat talent general. Fird a mai tine
seama si de imperios necesara trdire
artisticl, cea care dd mésura talentelor
prin care o cinematografie se impune. S-a
Incurajat, In acest fel, o calofilie cinemato-
grafica, stadiu superior, recunosc, dar ti-
nind tot de mestesug, nu de creatie.

Ca s fiu si concret, si autocritic, trebuie
s& recunosc faptul ci am triit cu pro
priile-mi rdspunderi, In cazul filmului Minia,
tristetea nelndeplinirii unor sperante pe

care alegerea regizorului parea sa le in-
dreptdteasca. Vizionind in parte materialul,
eram multumit de tehnica superioard in
care el se realiza. Inchegindu-se fitmul,
i-am constatat insé lipsa acelei emotii pe
care trebuie 55 ti-o dea un tot artistic: nu

irs i tratare; nu era vibratie, c
rare; nu era transmiterea de senti
ci etalarea de lucruri stiute cd lac

In ultimé instant4 aici e bariera inefabili
dintre ceea ce — meritind toatd stima pen-
tru (\'lv.lhl i sagacitate — se poate Invita,
si ce vine din interiorul artistulul
leu :mmlluﬂ Inlr-un gen artistic tre.
buie s& aibd acea stiintd si capacitate a
dlll:lmimlmulul lnlri cele doud ipostaze
tocmai pentru a promova si a impune proti
ferarea actului arti
altd categorie de probleme aflate in
direct raport cu critica nt cele ale sce
nariului. Avem si scenarii bune, care au
garantat cinematografiei noastre filme de
marca, de la Valurile Dundrii la Puterea
si Adevirul, la Filip cel bun si Mere
rogii. Ne-am dat seama In ultima vreme ca
se pot realiza scenarii bune, care stau la
baza unor filme valoroase, chiar si ca
réspuns direct la comanda sociald: larba
e de acasd, E-atit de-aproape feri-
cirea, Riticire — fac parte din aceasta
fericita categorie. Sint convins c& au existat
scenarii bune si la unele filme mai slabe si,
cred ci este de datoria criticii s# analizeze
semenea situatii, vazind In ce masura
firescul lor, coerenta povestirii, este gara
tatd prin realizarea filmului pornit de
scenariul respectiv. O analizi atentd a ra-
portului scenariu-peliculd finitd, sint con-
vins cd ar contribui la calitatea dorita a
filmelor ne
Ca s& nu mai vorbim de ecraniziri! Marile
cérti ale literaturii noastre, ca si cele care
acum lsi croiesc drumul spre notorietate,

si criticii. De
, de faima lor, de aderenta lor la public
Wk e e talentul lor, depinde in
mod categoric calitatea celor mai multe
ime.
$i atunci? Unde, In afard de plgmlle
putine ale acestei reviste, se discu
presa noastrd despre arta actorului dl 'llm,
despre rolurile pe care le-ar merita cutare

problema calitétii produsulul finit, fird s

se dea atentie calitatii materiei prime, in
ulul Hlmulul actorul —, materie prima
‘matd din sensibilitate, ({!Im si

uru
tea au fost doar citeva pareri. Cred
cd este evident faptul ca ele nu au nici un
caracter polemic. Reprezintd numai efortul
pe care-l putem face fiecare constatind
cum fortele noastre, $i, mai ales ale altora
pot contribui la cresterea cinematografulu
romanesc. Pentru cé, s& nu uitdm un lucru
pe care nu mi-as permite s&-1 expediez in
spatiul de fat& marile virtuti politice ale
oricdrei arte sint direct legate de intensi-
tatea tréirii artistului. Filmulete apolitice se
pot compune caligrafiind cu pricepere di-
ferite tehnici de care se Incintd publicul
snob; filmul politic, vibrind cetiteneste in
marile spatii de rezonantd ale marilor idei
ale epocii, se po: ce numai cu t lon
El nu se .lxl ci ls trd
tras u talentul nal ll
reqlmmlul, Ecrlltcrulul u:lorulul i al tutu-
ror celorlalti creatori prin simtirea si sensi-
bilitatea cdrora se constituie arta filmul
lar rostul principal al unei critici este de-
rtei din me diferentierea

uneorl, poate duce a imposturd
orneliu LEU
Director. Casa e fime 4
As vrea si eu si analizez
citeva filme romanesti...

Daci tot auzim fel de fel de lectii de buna
purtare din partea criticii, hai s& le ddm si
noi una: sinceritatea lor nu ne produce
nici un fel de impresie! Ultima ancheta a
revistei «Cineman» a ajuns din pricina unor
cronicari «grabiti» un fel de plebiscit sau
consfatuire sindicald, unde criticii, In cea
mai bund parte, dau verdicte acope-
rire. Dacd a existat vreodatd vreun s
rit analitic, al a disparut. Au apdrut im-
provizatia si gustul personal. «Ceea ce
simte el», criticull Dar ca s& simta bine si sa
judece. cum trebuie, un critic trebuie sa aibi
capul tobd de carte si sd stie sd se stre-
coare in film.. Am asistat la o discutie
a.wpre filmul lui Gulea, de
acasi... si n-am auzit din partea criticii mai
nimic esential, important. Ce se Intimpla ?

Daci ascult un critic entuziast sau unul
dezamigi!, pentru mine e ca oricare specta-
tor, care ar putea s& ma incurce. Ti se 'nv
timpld asta cu unii actori care in loc s
joace, i ridicd pe platou tot felul de pm-
bleme care nu prea au legaturd cu el sau cu
rolul lui.

Atunci cind te intlinesti cu criticii nostri
ilm,

nita
am vorbit despre el Impreund cu el, am
scris chiar eu pe marginea lui, am prezen
tat impreund cu redactia revistel «Cinema:
o serie de scrisori despre acest film, dar mi
se pare cA toate acestea n-au avut nici un
efect.

$i daca tot trebuie sd ne d&m lectii reci
nmce, apoi atunci s spunem ci un film

se judecd dupd o singurdi vizionare.

docl de ciitre cel care-l poate judeca dupé o

singurd vizionare, adicd de cel care |-a

inteles In mod obiectiv, prin multd experien-

§i i-a sesizat din interior defectele si
calititile «la recen.

De ce crede Smannd- Jelescu cd m-at
putea interesa pe mine paralela dintre e
mnnul «Marele -lnquumcn s film si nu pe

in Preda paralela dintre roman l! ecra-
nluu? in «Scintela la tele-

hm, hetud, prnhnnl. ambitii), uennll
te. $i de valori diferite, pe
neeemlll. etc. De -uccn amm. |n
public, la cmlcl. pe genuri, pe etc.. Cu
compartimente dllorlh (scenariu, regie, ac-
tori, imagine, muzicd etc) pe genuri etc...
Cu Istoric si destin tot atit de diferite si cel
mai adesea ignorate. In cite 20 rinduri
(lldlno—vnrx i 2 x 20 rinduri
inmul «n» anchetatori diferiti insd de
acelasi ncn. fie si pe 3 pagini. Dar re'llih
«Cinema» nu e «Bianco e Neron, suferd d
splﬁl inguste si de men: lﬂlln (Excep—
ind poate cazul vreunui «e: ent» cine-
mn wm ca «Alt bérbat, - aa). No
suferd de condeie, dar in chirurgia Incllillor
expeditive si de rutind, inflamatia mai de-
grabé se difuzeazi in tesuturi, nedumerirea
si_nemultumirea in masele largi ale spec-
tatorilor cititori care (eventual contrazisi)
cred ce vor. Ca in ametelile bolii copildriei
criticii. 20 filme (alese arbitrar intre 3
ian. 1977 — 13 febr. 1978) intre care din
actualitate: 12 (3 drame psihologice, 3 co-
deH 2 pentru copli, 2 aventuri, una melo-
un documentar), plus 2 basme, 3
pollﬂlh din anii '40—'50, un film de razboi,
un western si unul istoric, totul amestecat
», runele, sé
? Smintind? Conhﬁimmadl

existh realiziri, succes de

viziune si acum la «Cinemany, tot bate apa
in pif nu-l géseste In film pe Marin
I nu-i gaseste

), Ca nu e
A

bun Motoi, era mai potrivit

public (cele 20 de filme, unele incé in difuza-
re, au realizat in Bucuresti, pind la 1 martie
1978, peste 3 milioane spectatorl) existh
uncle progrese. aparitl ol ol multe spe-

Florina Luican nu era bine acolo, ci din-
colo...

$1lﬂ toatd lumea c mai toate filmele pe
care le-am féicut au produs discutii con-
tt.dll:torll sl cd nu sint un creator care,

la rindul meu, & nu particip cu plicere
la schimbul liber de opinii, osb insd de
neinteles de ce apar afitea coloane goale
de continut §i de nlrocun lnlllﬁd n cri-
tica noastrd de speci

Chiar In revista ICln!ml'. dupd atitia
ani_de la premierd, Alice Mdnoiu se ftre-
seste si recalculeze contributia unuia sau
altuia dintre sectoarele atit de perfect racor-
date Ja un film ca Puterea si Adevirul,
s5i o face fard idei, fird argumente...

Odatd, cind i-am reprosat unui cronicar

de film c& nu scrie profesional, mi-a repli
cl( ca are la activ trei romane. Dialogu!
surzilor.

eadd cd nu avem cronicar!

or
besc, am s& o rog pe Ecaterina Oproiu
ot S bl lar B g o
sau doudt filme romanesti in premieré.
Pentru exemplu o provocare toviriseasca

facet, oameni buni, o mas rotunda.
unde 54 staf fatd In fath cu regizori, pro-
duckitoril si producitorii delegatil Si va 1i
o'hiak coplossd. tulian MIHU

De ce nu cintirim cu

acelasi cintar?

Ne-am apucat cu totil s& scuturam pomul
de anul trecut. Criticul a finut jos traista si a
adunat merele: unele sint rosil, altele gal
bene, sitele Inck verzl unele’ zblrcite si
ar altele (culmeal) sint din ceara
Sumos Colorsta, lustruite. dar totust. din
ceard.

Le-a luat pe toate, clte unul, clte dou
clteodaté mal multe ntr-o minf (chiar ‘Gac
nu erau toate de aceeasi culoare, dar la
mpamu tinel) le-a cintérit nu nsA intot-

h!tl'ﬁ minie le-a

ranie in Dar cine se poate
declara multumit?

S-ar putea spune ci filmele, In majoritate
pe genuri, pe teme, etc. sint la locul lor.
Deslqur. de la unele se putea astepta mai

la Ihh. din capul Ioculul. nu era
t. Cum s-a ajuns aici?
Un astfel de tablou obligd sa ne asternem

la umbra ciiruia ne consumdm siesta «mul-
tumirilor» de la amiaz I.

Existd o asemenea stare de spirit, un
asemenea_climat la Club de filme, la
Centrala Roméania-film, la Buftea, printre
realizatori?

S& ne asumam curajul de a rdspunde

«Da
Cele 4 case de filme si-au Indeplinit o
misiune organizatoricd deloc neglijabild
in cei 7 ani de cInd fiinteaza. Azi sint con-
vins Insé cil existd imense rezerve de per-
fectionare. Pot s4 constat pe cont propriu,
si 84 propun spre dezbatere, de exemplu:
Ilpll etaloanelor valorice In materie cine-
atograficd, mai exact lipsa competentei
criteriilor In aprecierea valorilor, inversarea
acestora, uneori din oportunism critic, ceea
ce duce inevitabil la ocolirea dificuitatilor
aln dumllurulc. a nplnu- ‘spre mediocri-
cea comx rea de continut
vllal i de ideia scenlr!llo'. SKulﬂo penlhlli
care se solidificA intr-un sistem de rezis-
tente In betoane armate la rigoarea, pro-
funzimea, seriozitatea sinceritatea, obiecti-
vitatea actului analitic. Act care incepe cu
lansarea lllmulul in productie, nu cu pre-
miera la public. Am convingerea ci pro-
funzimea nlncorihul. Tnseamna si clldurl.
sensibilitate tasament, constructivitate,
pl generoasd spre culmi de
front tot mai Inalte. Este un crez politic.
La studiourile din Buftea existd senzatia
ca sarcinile si necesitatile depasesc posibili-
titile si capacitatea de organizare, ci si-au
fécut aparitia improvizatia, Incropeala, o
anume dezar uhu a nrnlnl!m'lol. nu

deauna pe acelasi cintar ﬂvlpol cu indrep- de_putine ori In disciplina de pr .
ncat In ograda vecinu Partidul, prin ultlmoh documcnh Idoo-
i regizor si i sce logice si

nmlllt

Apoi a luat un hamac, |-a prins de cren-
gile pomului cu priclnl, s-a asezat comod
si a inceput s4 gl

«De ce vacnlh de anul acesta a fost asa
cum a fost?

Dincolo de nlld cei doi cumetri — regi-
zor si scenarist — w dau cu merele-n cap,
acuzindu-se recipro

Crl(lcul a atipit in hlmlc pind la recolta
viitoat

E prlmlvlrl Sute de fluturi albi si lolain
zboard feeric In jurul pomului,
nrﬁdlnlrul bea o bere la bufetul de pesl

um si se gindeste doar si Inlocuiascd
nchlul gard de lemn cu unul nou si frumos
dln prefabricate. Apoi urmeazd vara, con
edille... $i iardsi toamna. Dar pind i

foamna  vittoare e-atita fimp...
Mircea MOLDOVAN

Profunzimea face parte

din crezul nostru politic

Contest utilitatea, eficienta anchet. i
unel stagiuni cinematografice nationale pr
pusd la 20 de filme de genuri (tematicd, sti-

https://biblioteca-digitala.ro

grafiei sarcini multiy lo. do mau sabi-
litate, de comnl.lnlh politicd ﬂ lrﬂsﬂﬁ
maximd, printre care si aceea * l cfﬂb
considerabil numarul de filme ce si
de seriale de tefeviziune. Aculﬁ sarcms

noastre,
il clnlﬂlti in calitate noud, intelectuald,
a zilelor acestea moderne.
urcdm noua treapla pornind de fa
analiza propriilor noastre constiinte, de la
realitatea realitatilor.
Mircea MURESAN

Filmul de copii — gen
dar fascinant

ingrat,

Am citit, nu demult, dacd nu md Insel
tot in revista dumneavoastrd, despre un
festival al filmelor pentru copii unde, in
caum. de ;mnc:p.u destinatar, In juriu au
fost invitati si coy

Se pare ci ornmlutovli festivalului au
regretat curind aceasts inovatoare initiativa.
S-a descoperit c& noil membri-copil ai

(Continuare in pag. 6)

1



(continuare din pag. 5)
Juriului au fost foarte exigenti, foarte perti-
nentl In aprecieri si neindurétori in conclu-
ia lor acidé si lucidd: filme pentru copii?
Nu, domnilor, dumneavoastrd nu ati facut
filme p‘nﬂu P

Cu de filme pentru copii a rémas

Cu ﬂlmul pentru copii € cam asa: nu
numai ca e foarte greu, dar e si ingrat!
Ori te plac maturii si te arunca copiii la cos
(nenorocire, filmul rimine fara obiect), ori
le placi copiilor (victorie!) dar te arunca
maturil. Oricum, tot mai buna-i alternativa
a doua — maturitatea fiind virsta judecatii,
se intimpld s& se afle printre maturi nu
putini care reusesc si se uite pe sine si sa
te judece cu intelepciune, recunoscind ca
desi s-au depdrtat afectiv demult de genu!
respectiv, prin virstd, obiectiv vorbind re-
cunosc filmulul In spetd, merite. Chiar
diferite. Zice-ti-l, daci "ﬂL poate, con-
stiintd de sine, dar nu pot s4 nu regret ca
la ace festival, cu acel l\lﬂu atit de incomod
pentru ohhmﬂllh criterii de apreciere ale
maturilor, i domeniu care nu le este
destinat, nu I llll parte i filmul Misterul
lui Merodot.

Sau a luat? Ochi strillucitori, obraji im-
bujorati, participare prompt a sélii, 105 mii
de spectatori in Bucurest, premierd 4
aprilie 1977.

Ingrat, ingrat gen, dar fascinant.

Filmul urmétor, tot pentru copii il fac

Ce legéturd au toate astea cu tema an-
chetei? Aul Dacd ne gindim bine, au!.

Geta Doina TARNAVSCHI

Sé ne punem serios pe

treaba!

Recolta unui an cln.m-lncmlk: prezinta
un net avantaj fatd de Mo’ﬂ lnvkﬂ“.
pol. fi prevazuts mi I is pentru

nu depinde de capriciile 5mpulelhila ale
buloﬁnulu meteorologic. Un scenariu bun
+ un regizor bun = cel putin un film bun;
un regizor bun poate salva un scenariu
prost, dupd cum un scenariu bun poate tine
in picioare un regizor care nu stie s& mear-
& un scenariu prost + un regizor prost =
cine mai crede astdzi in minuni?

Nu e nimic sugubat In aceastd introdu-
cere: zdu ci nu-ml vine sd rid, ba chiar deloc
Dack unnu criticii si spectatorii desemnali
sé analizeze filmele anului trecut (de ce au
nltnm. aceastd anchetd primele patru
ﬁlm de anul acesta? Nu cumva asta aduce

vestea cu «steaguriles din piesa
clnlculul, si anul viitor le punem iar la
numlu! ?) nemultumirea
artele slab an cinematografic care
a hlcu‘l,conﬂlw i firescul procent de sur-
cei care lucreazd «inlduntrul
fenomenuluin n-ar trebui si fie niciun motiv
de mirare. m trebuie
calititi pr
vreunui MIMII de prognoza pentru ca era.
spus pe roméneste, la mintea cocosului
c4 totul va lesi asa. Anul trecut, réspunzind
unui bilant asemandtor in D.qlnllo I:d-‘asn
reviste («Cinema» 2/1977), imi aritam in-
tru mi

Socot

in mind o singurd carte: lista regizorilor
care erau In productie, si, mai ales, a celor
care lipseau — cei mal multi dintre cel mai
buni.

Producitorii aveau In mind si cea de-a
doua carte: scenariile — adica stiau pe ce
scenarii mizeazd. Este un adevir care nu
mai trebuie d.monllvl! (doctl poate unora
dintre casele de film) ci In aceastd ele-
mentar ecuatie — regizor-scenarist —
sti 'undl‘h unui film i tot aici nevralgia
esentl cinematografiel noastre: regi-
zorii buni lucrnzi mal putin declt cei slabi
sau mediocr, lar scenariile, In mammm-a
for, sint... stiti foarte bine cum sint!..

Aceste lucruri s-au stiut, puteau fi in

ute, dar s-a ajuns la sta-
giunea din anul trecut, apreciatd drept
foarte slabd. Eu zic cd e bine ci s-a in-
timplat asa. D“:i n-ar fi fost aceastd sta-

u
nplunb tl Ilrw s-ar fi mm n robleme

de fond. Acum poate vom -pulﬁ £
v-.e- ne nhllgl sd ljlmm ta un foarte
ect ment al adevdrului». Cred ca

poate
matografia noastrd trebule s&-si facd un
foarte serios examen de congtiintd, o ana-
liz& temeinic¥ si-yi reaminteascd princi-

6

piile obligatorii care sd- conduca
sa-si mbihlld criterii foarte sericase s
sa adopte Pentiu

gust, conceptie dupd care filmul ar fi rimas
inchistat In niste parametri deja cucerit.
Filmul, artd tindrd In plind expansiune,
ticbuie pus mereu In situatia s& paseascd
forme de exprimare a celor mal variate si
mal incomode modalitati literare. Cea mai
bund scoald a unui scenarist este lcod- ld—

lor. Un principiu pe care 1l cunoastem cu
totii ne spune ca la saltul calitativ se poate
ajunge numai prin acumuldri cantitative.
Sint temeluri spre a crede ci nou- lhphme
de filme roméanesti va marca

calitativ. Ceea ce a ntmultumn. 61 ‘Ipl
in evantaiul llllvh'el anului trecut a fost
filme care ar fi

spectator, in-
deplineste conditia prim care este talentul
literar, capacitatea de a crea viatd si cameni.

Exlsﬂ regizori do—d now! care nu fac

inor
trebuit i ar i mma si fie mai bune. Sau
chiar inutilitatea unora care au ocupat
locul unor posibile filme bune. in sensul
este

n mh md hrlclh cazuri,

masuri

cd ceva in mentalitatea noastrd s-a osificat
i trebuie regenerat. Dacé astazi am fi putut
consemna patru-cinci hime mai bune, nu
cred d datele problemei s-ar fi schimbat,
asa cum cele clteva filme mai bune din
'76 au precedat o staglune atht de slaba.
Devine de-a duptd do-cur-hm ptnlru cel
(an vrea d 1 tine ta-

capacitatea de a emite sunete mai mull
Say mai puin muzicale. Sunelele nu s
articuleaza Intr-un discurs, care s& poal
face auziti o voce,
sta revenim la cazul lui lulian
Mihu, care a demonstrat cu ani In urma. si
nu Intr-un singur film, o voce Inconfunda-
B o prezenth de prim ordin W oricare
Totul In ia lui ante-

h sai
am- pmd.nel nejustificatd, comoditate, o

tatea muncii sale: dacd
terminat In termen si a trecut cu

viziondiri, e prea deajuns si ﬂ- 'mb’!\ltal
de casele de film. Regizorii comozi, care nu
pun probleme de niciun fel, sint la mare
pret, iar unele dintre casele de film n-au
altd grild decht ca celelalte s nu scoata
filme mai bune si nicidecum ca sa faca ele
ﬁlm. cit mal reusgite. Ca In anecdota cu

hpns
Ulti de partid, Intreaga ;mn
ticé a llllnlu' nonm ridicd cinematos m
noastre sarcini extrem de importante si d
complexe. In acest moment in care calitatea
a devenit precump pentru tof ce se
u--llnui In tara noastr®; cind ni se cere

rioard avea acel aer usor hnhuilc, pentiu
care regizorul demonstra o certd predileciie.
Adus de tot felul de necesitati si conjuncturi
pe terenuri dramaturgice total improprii,
el ne ofer rl imaginea acelui albatros

i ie pe care aripile ub nra lungi
facute pentru zbor, i Imy mearga.
in film ca si aiurea, aripile ulm fécute pen-
Iru zbor, iar picioarele pentry mers. Exem
plefe sint mult mal numeroase. Cel al lui
lulian Mihy este, cred, cel mai concludent
pentru noi, cineastii. Concluzia este acera
ca cineastii nostri trebuie ajutati sa se

cultivat In ei nu licomia de a consuma pe-
licula si cultul pentru cantitate, ci respon-
sabilitatea fatd de nmpﬂul lor talent, care
este un bun social, de care ei primii sint
a) ordinea respon-

In arena sio
reprezentare peste hotare pe masura pres-
tigiului pe care 9l l-a cigtigat poporul nos-
tru, e momentul si facem In sfirsit acel mare

vorba clasicului dar de aceasi datd expre-
sia sA nu albd nimic. glumet. Deci si
“schimbdm cfte ceva, bs, ich pe colo, 5i
anume prin partile esentiales.

Alexandru TATOS

responsabili-
realizator, produci-
tor, critici

Ordinea
ii

Filmografia din ultimii ani a colegulu!
meu lulian Mihu conum ea .lnnnrl hmle

Deriva acestul atit
exemplificd la modul cel mai concludent
deriva unei cinematografil careia i lip-
seste, in bund masurd, acel producator de
tip socialist, reprezentant nu al gustului sau
oy pdeststu st el
lor de spectatori.

— Producitor care nu serveste orb, fara
discerndmint ideologic, fird raspundere
in fata viitorului, gusturile acestui public,
ci contribuie la formarea spirituald a unei
natiuni;

— Producitor care isi cunoaste si iubeste
walllﬂolﬂ cu generozitate si altruism pind
la lepddar mici orgolii personale;

— Producitor pentru care edificarea
cinematografiel romane sd Insemne mai
mult decht satisfactille meschine ale uneu
mici puteri de moment cu care poate deci
cariere si destine.

Producitor care trebule sa admita
cu mod.ﬂh cd o cinematografie trebuie si
semene cu realizatori ei si nu cu efemera

unul producstor nu sint aceleasi fie cA

este Ponti sau lonescu. De clte ori s-a mai
Intimplat ca un film s exprime optiunea
wolundl - regizorului pentru o temd si nu

00| producitorului fatd de un autor?
Plli .i .crmlx.ih sint comandate nu o
dath — de roducdtor direct, unui

cétre
autor, In ignorarea totald a celui care va
realiza cindva filmul. Un scenariu nu e o
literaturd bund «la purulou. El este valabil
cinematografic Tn fi de un anumit tip
de realizator. Trohub il existe preocupa-
rea de a ajuta pe realizatorii nostri sa-si
mllll'n mal d lin un posibil univers
ideatic si stilistic cu care se presupune ci
au venll in aceastd cinematografie.
uam. In orlcm cmmmmm exista
si tipul de bun la o n
Ilpmh nici ll nok ] llm chiar foarte bloll-
ori, dar nu acesta este idealul artei cinema-
lngnﬂu Pn}udocm existentei unor sce-
narlull profesionisti duce repetarea
celorasi egecuri, -problndu-u mal mult
S(onl declt scenarii. Se opune artistu-
lui cu personalitate, plolnlcnnlllmul in-

sabilitdtii producatorii si critica.
Pentru cd nu am vorbit dect sumar

ace Asa cum
se poate spune «semne bune anul ar r
spune ci

Nc\ermlnlluL contnﬂculul. luatul ochllor
cu solutii foarte la lemind. G’Ibl. Si
spunind egrabdyx, dvlﬂ pirerea mea

jungem la un punct novnlnlc sistemul
contractual al muncii regizorilor. Daca as
fi discutat aceastd problemad acum citeva
Iuni, inaintea hotdririi de sporire considera-
bila @ numdrului de filme, as fi spus urma-
toarele: dup# opinia mea, acest sistem intro-
dus experimental in urma cu gapte ani, nu
este un experiment reusit. Sint, cu totii,
vreo cincizeci de regizori sau semnatari
de regie de film In Iung-m‘(vlL Se produc
circa doudizeci de titluri anual. Un calcul
elementar indicd, deci, ci un regizor «ajun-
ge» pe ecran... la cit timp? Nu e oure n-
resc sd apard o acerbd concure
a intra In productie cit mai repe dl

mult prea multe ori —
de aceastd ratiune — regizoru
alli In situatia de a accepta compromi-
suri calitative, fie la nivelul scenariului, fie
la cel al realizrii in plod
astazi, mai bine-zis de m! schimbat.
Speram sé& se schimbe. Ollcnm, dupd pére-
rea mea, nici acum sistemul contractual
nu e cel mai potrivit. La ordinea zilei rdmin
lupta cu co lea, cu locul comun,

despre
despre responsabilitatea criticii, precum si
despre cea mai importantd, aceea a ci- | roman, acum

peaciuhil nsusl, sperim of putem vorbi
in curlnd.
Malvina URSIANU

fost
inu-

filme au
altele

Unele

superficiale,
tile

In numargt lvacul al revistei, o serie de
autori de o — deopotrivit pretuiti de
public si de croatori de Him — gi-an 3pus
destul de rispicat punctul de vedere cu
tonul mult mai e n ultimul timp al cro-

nicilor apérute In presd, fa radio, fa tele-
viziune —

ajung la concluzia unui mare

Ar fi_nedrept si se ignore reperele
unei stagiuni cinematografice numal pen-
tru ca o serie de pelicule au plutit o clipa,

nd greuta

pe ecrane modifici tea specifica
. In"-oulul. Vromu o8 spun ch O siagiune
re incepe cu numele lui Gopo, sfirsind
co col al o Plu nu trebuie judecatd numai
dupd aparenta i nﬁqm Cred cd trebuie
notat efortul unei varietiti de gen, mai ales.
Filmul Elisabetei Bostan se adreseaza nu-
mai aparent copiilor, de fapt el Imi face
impresia a se adresa productiei nationaic
de filme: iata ca se poatel Mircea Dragan
deschide calea unor coproductil de eficienta
in egalitatea dintre parteneri. S-a cerul un
numir sporit de comedil. A crescut numa

telex Bufte

Alergind

dupa un fulg (de nea)

cu s
cere_cineastilor, precum intregului popor

mai mult ca oricind. P’Dmu
un film in care cuﬂ cu Intregul din tine.
Cu cele doudzeci si doud de mllioane de
spectatori din nm Stiind ci esti nu un
greiere care scirtiie din vioard, ci un ghioc
care numai dus la ureche se dezviluie a
f: altceva declt o simplé scoicd. $tii cd ceea

Binelnteles ci si producitorul asta vrea.
Dar filmul nu e film declt pe ecran. Pentru
moment, pe acel mic ecran din capul tau,
unde vezi o Imlalm care Incd nu exista si
auzi 0 muzicd, nici ea IncA nu existd, vezi
filmul Cu ajutorul (?) unor coli de hirtie
si al unor cuvinte, urmeazd sa il convingi
pe producator si investeascd, cu curaj,
«pe mina ta». Pentru un ﬂ nou. Nouf
nlclodl(l. niciunde nu ine
sine. Deci urmeazd o Iunﬂ clnﬂill. grea,
nu de Infringere, ci de cistigare a unui
prim spectator: producatorul. $i iatd cé,
in plind luptd, altcineva vine cu oferta sa:
vite un film, simplu, direct, an _ridica
problemen, cam ca si filmul cutare... Produ-
cétorul este presat, la rindul sdu, de ritmici-
tatea necesard a productiel. Bine ci nu se
intimplé de fiecare daté asa, dar de
mai multe ori cui credefi cé | se ofer con-
tractul?

E foarte bine, este obligatoriu, astazi, s&
moduc-m mal multe filme, 3 numai

pentru ci saltul pe cwl -mpﬂm n e
Dﬁs(bll férdl cantitate. Dar nici saltul —nu se
poate declansa el singur, orbuu $i, comu-
nisti filnd, stim asta foarte bine. Adaug
acest gind celor care s cred ca,
intr-adevdr, semne bune anul arel

Timotei URSU

orice), Cornelia Tautu (Casa 5 Audien-
ta), Tiberiu Olah (Casa 5 Viad Tepes.)
La Intoarcerea lui Vodd Lipuy-
un producitoare : (scenariul
o rogia Malvina um.nu) ul
sfirsit pentru doud_seri ua
) | se va numi Uptimii lunutlnl s fehiar do ei
se va ocupa. In distributie: George Motoi,

filmirile la Comuna din

zatd prin Inchirierea a 800 de costume
epocd de la teatr

de ianuarie a prlm 9l el ultl
ninsoare in pidurea

(Casa 5, scenariul: Anda Boldur
Nicolae Opritescu) @8@ Salut
rarea unof compozitori

pentru coloana sonord a filmelor
Cornel Téranu (Casa &

©08 Regizorul Savel Stiopul a inceput
ni (Casa

echipa a prins-o din zbor. Decl, Inca o

economie, desigur mai mh:l decht cea reali-

de | pe care cesa prod

ele din tard, a céror confec-

tionare ar fi costat cam 2 milicane de lei.
000 Vis

gosoaei, cas
film va fi marginea unel plduri din Moldova
r.qla
abo-
cﬁor punnla
in Buftea a Insemnat intotdeauna o mu;bla

mdc

Silvia Pug:vlcl. Cornel Coman, Val Pa-

ospectii pentr
lar (scenariul Vlmlli
Culbu. Ewm Bll-dl. Amza Pelea; regia
Sergiu Nicolaescu), care va Inune filmarite
la sfirgitul lunii mai. Ce va fi cautind nea
Marin In Bulgaria * un sccret al scenariului,
ucitoare nu-l divulga
Tnca. @08 S-a. definitivat distributia Au-
dientel (Casa 5. Scenariul: Dumitru Buz-

nea, regia: George Cornea); In rols
principale: llarion Ciobanu, Viadimir G&i-
tan, Silviu Stdnculescu, Micaela Caracas,
Draga Olteanu Matei, Aurel Giurumia, Ro-
ura
pe

de la ivii
(c;n! scenariul: Gh. 'unoh regia: Feli-
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Ecaterina
Teodoroiu

Ecaterina Teodoroiu esie
una dintre acele promisiuni
pe care spectatorii le asteap-
tA de mult de la cineastii nos-
t1i. Asa cum mult asteptate au
fost filmele «Aurel Viaicu»,
«Ciprian Porumbescu», «Di-
mitrie Cantemir» sau «le-n — pentru a
numi clteva din cele re: au «ancu
Jianuw, «Stefan Ghearghlu). <Emi Racol-
III. «Gheorghe Sincain, ﬁﬂlvlu Tanase»,
leocamdati In diferite stadii
da fucru. Multe altele Tgi utunﬂ cu ribdare
rindu! si cineastul can cl se Incumete...

Eroina de la J
eroina

unui nou film.

Foarte asteptat

scenarigtii Mihai Opris si Vasile Chirita,
care au imaginat poriretul eroinei natio-
nale Ecaterina Teodoroiu, n-l iolt deloc

usor. Cu abia sesizablle z mbré,

alcétuit parcd ﬂln"—o lncvudlblll Irumpare
solard, de tinerete, de elan si de déruire
totald, nmndltlonlﬂ. portretul ercinei de
pe Jii era cu atit mai greu de surprins
intr-un contur net, cu cit el trebula ferit de
grandilocventd sau didacticism. Trebuia
pastratd si o justd mésurd Intre adevarul
poetic si cel istoric (unii dintre cei care au
cunoscut-o, sint contemporanii nostri). Si
nu a fost usor pentru niste scenarigti-bar-
bati (intr-o cinsmmoquﬂ- cu un impresio-
nant numir de cineaste!) sa se lorople de

E vorba, deci, despre acele filme-evocari
care aduc in eommnu actualitatii mari

biografii Stabilind
° In linia ele sint

lemlnh\l. chiar dacd ea
u cea mai asprd i mai du"!

omagii aduse unor precursori, a
truchipdri cu valoare de simbola tot ce avea
nificativ-valoros_poporul nostru.

Intr-un anumit moment. Sint filme care se
constituie dincolo de am#inuntul anecdo-
tic, dincolo de controversele sau polemicile
istoricilor, d le gindul de a monu-
mentaliza (umuh de oblcd precede evo-
carea sl 0 Drovon un_scriitor
r'ocupat de istori ) nlcl cu intentia —
foarte la modd Intr-o vreme — de a demitiza,
de a le réipi anvergura de eroi. Pdstrind echi-
librul Intre cunoasterea mini atoare si
cea amplificatoare, episoadele din viata
unui astfel de erou trebuie sa se ridice |2
generalizarea artisticd, singura care intre-
geste, si np(olundouu reperele unei viel
consemnate istorie si aureolala de

nem toate acestea ca inceput al un:
W)slbﬂe dluculll care, poate n-ar fi ra
sa priveascd vocdri, sau filmel.-
portret (cum lo-nm mai putea numi), nu
doar ca pe fagaduieli tinute in fata specta-
torilor (e bine sl-'i onuul groml:luml.
dar nu oricuml), ci raportulul
real dintre llplllﬂl ;I Impllnin Este stiut
cé importanta unei utomat
filmului valoare artistica. lar odata tema epui-
zatd, e foarte putin probabil s& se revina
asupra ei cu o noud Ipotezd artistica (asa
cum s-a intimplat In cuul unei figuri de
prim plan, a unui moment hotdritor dir
epopeea nationald). 8[~lpol nu trebuie ne-
glijaté puterea imaginii de film de a se im-
prima pe retinele si In constiintele a zeci de
milioane de spectatori. Poate c# In cinema-
tograful mondial se vor mai face fil
d Thomas Morus. Vor sterge ele
insd din memoria noastrdl acel «om pentru
eternitaten?

Intr-0 epocd In care memorialistica, do-
cumentul abla transfigurat, blografia isto
ricd, cunosc o dezvoltare gi o audients ia
public fird precedent, ;nonoornﬂl une

sk B

s
putind fi oricind priviti ca mesager al
spiritualititii, expresiei si faptelor unui in-
treg popor.

E firesc, deci, s& cerem ca realizarea
artistich a acestor filme-portret sa fie pe
masura intentiilor.

Resortul Interi

Un portret e mai usor de
umbre 84 lumini, Poale de acesa, pentry

¢is Cernaianu) au fost luati fa zor de un
maistiu pentry «timpil mortis. Zadarnic au
incercat s explice Grigore Gonta, Gheor
ghe Visy, Papil Panduru, Adrian Dragusin
o ava e colut{or — &4 sien degesha Tingd
betoniers — cé el angajatil sai
ruiu, & ai unel echipe e e iscaric
meserieil ®®® La Inceputul priméverii
doua filme noi intrate in productie: Spe-
ranta (Casa 3, scenariul Mihai Crean-
g4, Serban Creangd si lon Pavelescu;
regia_ Serban Creangd), un film despre
entuziasmul romantic sl patosul
nar i primelor migca muncit
Kisspualimockilu. o Clpw i(CHon &), o
adaptare peatru ecran a e e
Dinu Siraru. Regla: Ghoomhe
Vitanidis. 88 Secvenfele de Iupth din
primul_rizbol mondial ale filmului Ecate-
rina Teodorolu (Casa 1, scenariul Mih.i
Opris. Vaslle Chirith; regia Dinu Cocea)
se vor filma la Pucioasa, Tirgoviste, Padina
s Tg. Jiu. La Melodii, melodii
(Casa 1, scenariul si regia Francisc Muntea-
nu) filmdrile au Inceput cu o sAptamind
inainto de data stabilits. Economii, eco-
nomii...

R. PANAIT

c
realitate: rézboiul.

Regizorul Dinu Cocea stie 3i el cd nu va
fi ugor: «Nu-I considerdm film istoric; epoca
tul portret. Reconsti-
, cit temeiurile omenesti
si spirituale — care le-au ge-
sortul interior al vocatiei. Pentru

ca e cert vorba de o vocatie, de o convin-
gere lduntricd de neclintit, urmdrit in con-
cretul fiecdrei clipe, convingere care da
sens §i unitate acestel vieti. E un film de-
dicat spiritulul de sacrificiu al femeii ro-
méne, cal sit Intotdeauna puterea
morald de a surmonta greutétile, uneori cu
pretul vietil.»

Intrebarea la care va incerca si réspunda
filmul s-ar putea formula astfel: ce a deter-

O «nonconformisti» intr-0 vreme in

minati de opinia publici (Stela Furcovi

catre o neinlreruptd civilizare a spiritului

si a sufletului, despre faptul ci Invétase
singurd limbi strédine (dialoga In limba fran
cezdl cu cépitanul Anselm), despre lupt.
¢i neobositd Impotriva oricarei neglijente
(instituise baia obligatorie a ostasilor din
plutonul pe CIIH conducea ca sublocote
nent, intr-o vreme In care tifosul fécea ra
vagii), Impotriva oricarei sidbiciuni sau Ia-
sitéti. Zbuciumul interior al acestei fete carc.
c entuziasm camaraderesc, insufla
curaj si Incredere ostasilor,era parca expre
sia vie a cuvintelor lui Vasile Plrvan: afiece
neluptd e necreare, dezertare de la demni-
tatea umand».

Ma Intrebam, Tn drum .pu locul de fir
mare: expresie a clte ginduri si

sa-si  depa
seasca infirm

tatea, pen
reintoarce pe front
in timp ce Induntru «
cald s se aud colinde
«Si-acum te las, fil sdni-
10/ $i vesel de ajur/ Dar ni
uita cind nmm/n mane 3
fii bunl», ea priveste 5
coada din fata hruunal sold.
are trec i fetita care Incearch
i sé-gi vindd teancul de ziare. P, N
o se repetd miscarea figuratiei, prin
piatd alearga cu treburi si cel pe care ape
ratul nu-i va filma: |r||m0ljl secretard e

va fi acest portret, a carul -hou au dat-o
scenaristii, caruia li dau acum contur ferm.
viziunea regizorului si a operatorului. ias
vibratie sl lluminare, interpretii?

Toate trucurile la veder:

intr-o seard de la inceputul lunii martie.
una din primele cu aer de primdvard, in
piata Bibescu Voda se faceau toate efor-
mnh pentru mimarea lernii. Era ceea ce se
pectaculoasd, cu toate

polistiren — era s
magind de vint, sub f.opluie unor cai care

trégeau sa 20 de oameni.
figuranti In costumele anulul 1916 (n-a fost
usor nici pentru lleana Mirea — pictorita

de costume — 8i nici pentru Cd doi asistenti:
Doina Schiau si Sergiu

platou Lill olac, asis-
lonta do rogie, ¢ nn-rlmmmal producator
delegat Marin Ti izorul se-

dru si Moise Conlhnﬂn. Se filmeazd
racord cu interiorul, asa ca sus, pe macara,
in fata aparatului e instalat — pentru un-
ghiul sublectiv — un cadru de fereastra,
cu flori de gheatd pe margini. Acolo, sus,
se afld operatorul Marian Stanciu cu lchi-
sa de Imagine: Nelu Frangopol, lon
maistrul d. lumini fon Valeriu,
masinistul Stefan Moldovan

nelipsitul
Dumitru Gait (care ml .-Iqud & daca
incepem sd numdrdm filmele la ca

lucrat, ne prinde ziua). Il Inlvab pe Marian

Stanciu, care se confruntd nrlmu dltl m

problemele unui I|Im de epocd, d

plonh prospetimea Im.glnll dln Illmeie
sau

se perindau In piata cu felinare si firme pi-
tomﬂ ln mijloc, impundtoare, statuia lui
A a. Scenografii Maria Cuculas si

u Biibgoln stis oA eate mal upor 34
msulm o cople a statuii din lasi Intr-o
viatetd din Bucuresti, dectt si transporti
intreaga echipa de filmare, acolo. In film,
piata e In fata spitalului, unde Ecaterina
Teodorolu, r.nita, face eforturi disper,

care emanciparea femeii era incri-
i in rolul Ecaterinei Teodoroiu)

minat o fatd din Vadenii Gorjului (al zece-
lea copil din cel treisprezece, al unei fa-
milii de ini care nu avea mai mult de o
suld de metri de pdmint In toatd curtea)
sa plece voluntard In primul rdzboi mon-
dial, Invingind prejudecitile celor din jur
(femeile, dacil participau la rézbol, o faceau
numai ca sanitare) $i propriile complexe

(nu primise viz& medicald, din pricina unei
deficiente de ere)

«O nonconformistd, Intr-o vreme In care
emanciparea femeii era incriminat de op:-
rita Stela
despre

nll publici» — asa o w
urcovici (de la Teatrul din Turd:
o Py Coous e
de forth lnlﬂ‘olrl. d' intuire l‘ mal
intelegere rol dific

«Desi nllh cop" sintem doi
mari roméni. Avem acelasi ideal, dar nu
ne spunem niclodatd vorbe mari. O strin-

gere de mind, o privire... e mli mult un

consens tacitn, incearci fon Lupu (actor

la Tu lml din Pllouﬂ). lnlﬂpu'ul locote-
i Manoiu, sd definea:

scurta lor

povnh de iubl euitind aminteasca
pe celdlalt birbat, spre care s-a Indreptal
privirea afectuoasd a eroinel, doctorul Mu-
resanu_(interpr fon Caramitru).
Se stiu multe despre faptele de vitejie
ale celei care a intrat In istorie si In legenda
ca un soi de Jeanne d'Arc a roménilor. D

multi, abia acum vor afla de aspiratia e

https://bibliot
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Hl asigurd ca din jocul de umbrd si lumi-
nd, din aparenta dezinvolturd a miscarilor
de aparat In urmirirea actorilor, va iesi
aceeasl senzatie de «filmare pe viu». Ope-
ratorul Marlan Stanciu este abla la al pa-
trulea film, dar solicitérile pe care le pri-
meste fac necesard optiunea. Elllﬂ la
Buftea un certificat de atesta - spu-
nem «orald», pe care nu ti-l poal conlen
nici un examen si nici un pl’.mlu. Este apre-
clerea pe care ti-0 menil cu care
lucrezi, votul lor de Incredere, care In ulti
mé instantd se concretizeazd In stiruint.
acestor solicitdri din partea echipelor de
filmare. Directorul Titi Popescu se afla
la debut — piatrd de incercare
cu un film atit de greul N-am Inteles de unde
aducea In toiul noptii ceai cald pentru
tofi oamenii affati la locul filmdrii, dar am
infeles de ce declard regizorul Timote!
Ursu c& férd el nu va intra in productie.
ingura care n-a inghetat e fetita care
vinde «Universul». Se numeste Ruxandra
Macovescu, e elevd in clasa a IV-a B s
Liceul de matematic si fizica nr. 2 si, ﬂlll
s1a pind tirziu, cind se tom! rll '
a doua zi la ycoal
doua filme §i Intreabd prolnionlﬂ, l!uncl
cind i se cere se Intoarcd cu spatele:
«cum vol mal wum replica la post-sin-
cron?»

Atmosfera de iarnd trucati din «Noaptea
lmelk:ud: e completats de «filmul dupm
cum se face un films. Maria Georges.
membra a Cineclubulul «Vestitorii» (:on-
dus de regizorul Lucian Bratu) interpre-
teazd un rol In film, iar cind nu joacs, fil-

meaz3 echipa In plind activitate...

Am plecat de la locul filmérii cu gindul
la spectatorul tindr care va vedea in acest
fitm-portret un model de cum trebuie aparat
pamintul térii Iﬂdm;)’m‘nh de cumpéna,

iiia intli, acolo unde curajul devine condi-
Iw de existentd sl unde riscul nu Ingiduie
soviieli sau jum#tsti de mésurd; un exempli
de ceea ce nol numim astdzi «angajaren

Roxana PANA

«Fetita care vinde Universul» (Ruxandra Macovescu) gi cei doi tineri «ostasi»:
Ecaterina Teodoroiu (Stela Furcovici) si locotenentul Minoiu (Ton Lupu)




Un actor

pind acum

folosit fome putin
si o elev
devenith

«o revelatien

Geo Costinls

si Anda Onesa)

aduc# de fiecare data elemente no despre
biografia eroului, creind o impresic de faci
litate prin distorsionarea chipurilor, stop
cadre abuziv repetate si accente netem-
perate in coloana sonord Dealtfel, cred
ca filmul ar fi cistigat chiar fard preambulul
anterior genericului (secventd bine reali-
lul reportericesc amin-

cipind nedibaci deznodamintul,
intre_profilul moral al celor doi tineri —
ambii victimele unui accident — nu existd
nici o legdturd posibild Paralel, urmarim
portretul unui Vali-pozitiv, capabil de visuri,
de dragoste i chiar do diruire atunci cind
iese din inrdire. Intre acest Vali si o fatd
pe care tot hazardul -0 scoate tn cale, se
Infiripd povestea care face din «Septem-
brie» un film de dragoste. Scurtd intilnire
plind de prospetime si farmec Incepu\!
cu excelenta secventa de la bar. «O vreti
mai dulce sau mai amara?», se aude glasul
fetel, care-i serveste cafeaua, inca inainte
de a se face vAzutd, iar dialogul primei lor
Intllniri continud cu aceeasi autenticitate,
cu acelasi firesc, rar intfinite In filmul nos-
tru. Acelasi timbru discret, lipsit de stri-
denta guverneaz toate intilnirile celor doi,
clipe de neintrerupt adevar, dintre care
mA multumesc si reamintesc doar plinsul
fetel In 20rl, dupA primele ceasur petrecute
pe malul Du «Acum ce rost mai are
X el oAsOR apa aici». Poezie

un cuplu de adevarate vedete, d
min, ca sA parafrazez chiar o replici din
film:_«inventia regizorulum, urmind sa-si
desfagoare talentul in alte incercari.
Prin toate celelalte roluri, Timotei Ursu
realizeazh duble portrete: individuale si cele
ale categoriel sociale pe care fiecare per
sonaj o reprezinta. Stefan Mihilescu-Braila

Au trecut sapte ani de la
debutul lui Timotei Ursu cu
«Decolarea». Au fost ani ne-

NEIMA ermis de lungi pentru un
Taiete sl e Tochilt On
: rum (pe atunci_absolvent

de doi ani al IATC-ului) si
care a dovedit incA de la acel prim film
capacitatea de a construi si scrie singur
scenariul, adicA de a traduce — fara inter-
mediari — gindul sdu in cuvint, iar cuvintul
in viziune regizorald. La timpul sdu, «De
colarea» a fost primit diferit de catre
criticA. Cei mai multi au elogiat filmul, va-
zind In acel debut o certitudine a clnemato~
grafiei noastre; ceilalti, mai putini fa numér,
au privit filmul cu scepticism, dar nici aces-
tia din urmd nu intrevedeau ipoteza unei
atit de indelungate absente a regizorului

de pe platoul de filmare; absentd, cu atit
i i W patro-cl

ani productia noastra de filme a lnmglstrai
un salt cantitativ substantial. latd
Timotei Ursu reapare acum la r mpé cu
emotille si cu preaplinul unui regizor afiat
parca din nou la primul film. Emotiile au
fost sursa unei ‘autentice tréiri artistice;
preaplinul a adus Insd si balastul celui
care, ticind o vreme prea indelungats, are
prea multe de spus; dar si emotiile si prea-
plinul au fos! Insotite de un plus benefic
de experientd. Pentru a avea o imagine
ceva mai completd asupra autorului tre-
buie spus ci In acesti sapte ani de ticere
regizorald In privinta filmului de fictiune,
Timotei Ursu a fost prezent pe marele
ecran cu scenariul dupA care mai tinArul
sdu coleg Mircea Daneliuc a realizat
«Cursa», unul dintre cele mai bune filme
ale ultimilor ani; tot In acelasi lung interval
el a semnat aproape o sutd de reportaje,
anchete, documentare si spectacole de
teatru pentru micul ecran. De aici, putem
afirma, fard tea de a exagera, a venit
«salvarea» acestui regizor. Da, salvarea sa
nu numai fatd de uzura morald, inerentd
celui ce se vede obligat s rdmind pe tusa
(nu putini dintre colegii sai de breasld cu-
nosc acest sentiment), ci in special sal-
varea de a fi ramas, pe de o parte in con-
tact direct cu viata, prin ochiul aparatului
de filmat si, pe de altd parte, de a fi conti
nuat lucrul cu actorii pe platoul tv. Sep-
tembrie ne apare astfel ca rezultanta di
rectd a acestei multiple experiente. Acest
rodaj permanent al prizei directe cu eve-
nimentele de pe santierele sau ogoarele
{arii, cu existenta oamenilor de toate virste-
le sl ocupatiile, a asigurat acum filmului de
fictiune vigoarea faptului autentic, discretia
emotillor surprinse pe viu, dramatismul
neprevazutului, firescul exprimdrii, adici
a dat filmului toatd seva vietii reale. De alt-
slory-ul propriu-zis, ca si multe din in-
timplarile de pe parcurs sint desprinse din-
ti-un carnet de reporter. lar stilul regizo
rului se defineste de la sine tot ca acela al
unul reporter Inzestrat cu temperament
artistic. S& ne amintim ci si scenariul
«Cursei» avea suflul trepidant al vietii me-
reu pindite de neprevdzut, un sufiu propriu
reportajului.

O altd constantd preocupare, de asti
dati de ordin tematic, vizibil& in toate cele

micul obtuz in viata

Sincer §i grav
despre debutul in viagi

trei experiente ale lui Timotei Ursu in fils
de fictiune, este preocuparea pentru de-
butul In viatd In «Decolarean, un tinar
absolvent al unei scoli zbor,

personald; Ruxandra Sireteanu — exce-
lentA in aparitia unei femei, nu demult
mutatd la bloc, cu bigudiuri In cap si in

i ate pe la

inzestrat si hotarlt s traduca In vma ambitii
dintre cele mai nobile, pierdea startul; in
«Cursan, 0 tindrd pornea la drum pentru
a-si intemeia un camin si ajungea la capa-

usi; Eugenia Bosinceanu — o maméa dezo-
tientatd de esecul propriei ei casatorii
care nu a stiut cA dragostea pentru unicul

tul cursei pentru a afla
)usese gresit, iar hazardul ii aseza In fati o

alth cale; in «Septembrie» un tindr din
xcteuu generatie se afld si el in fata unui
al doilea start, plin de capcane.

Experienta eroului propus acum de Timo-
tei Ursu este cit se poate de complexi
tinind de antecedente familiale (parintii
dxvonnm de Intilniri cu oameni de atitu-

dine dubioasd, chiar dacd sint mascati de
aparente oneste (prima lui iubitd si familia
acesteia), de contacte cu raufacatori, dar
si de legaturl cu tineri care stiu sd mun-
ceascd serios la facultate sau la uzini;
prin aceastd legaturd autentici si diversa
cu atitea medil, cineastul-reporter reuseste
un_portret veridic al unui anumit tip de
tindr, iar filmul siu este cit se poate de
educativ fard sd adopte nici o clipd un ton
moralizator, folosindu-se dimpotrivé de o
demonstratie prin reducerea la absurd. S
ma explic. Vali este un balat ca multi altii
din generatia sa. Este chipes, inteligent,
inzestrat, adics un biat care ar avea toate
am urile si reuseasca si totusi,intr-un fel

bsurd, el incepe si coboare pe panta
ratirh pind cind, atit de timpuriu, ajunge la
punctul fard Intoarcere. Sentimentul ratérii,
neindreptitit dealtfel, pentru ci viata ii
oferd atitea alte posibilititi oneste de afir-
mare incepe o dati cu pierderea examenu-
lui la facultate; dar tindrul nu are nici ma-
turitatea, nici discerndmintul de a face
atunci, pe loc, o nous alegere. El este prea
grébit — filmul foarte bine

gu route s& lmhrace u haina severititii
i al
generatiei sale, dar caie sm 84 munceasca;
Stefan Banicd —ilustrind atit de bine ne-
fusta putere de seductie a raului; inginerul
Glavan in rolul sdu din viatA — toti la un
loc si fiecare in parta aducind mérturia
vietii asa cum este.

In acelasi stil al cinematografului-adevar
se integreazd si decorul semnat de Marga
Moldovan (interioarele celor doua locuinte
fac un adevérat portret al locatarilor lor)
asemeni si imaginea vivace, fard ostentatic
discretd dar cu mare efect emotional sen
natA de operatorul Marian Stanciu

Succesul lui Timotei Ursu in Septem-
brie (filmul este In primul rind un multipi

succes al regizorului care trebuie sa-i asi
gure dreptul de a semna cit de curind
© noua premieré) este acela de a fi facut din
t-un frumos love story un grav moment
de adevar, un acut examen de sinceritale
in fata vietii care nu iartA gresala nici celor
tineri, nici celor mai virstnici. Cu firesc
si discretie, regizorul a invelit incarcatura
de semnificatii morale si de consecinte
inerente fiecarui gest In viatd sub aparen-
tele unui joc inocent. Firesc si discretie
datorate In egald masura increderii regizo-
rului, in forta de sugestie a imaginil pentru
definirea stérii personajelor sale; in dialogul
lipsit de orice ostentatie; in alegerea celor
doi_interpreti principali pnn care pariul
unui dublu debut a fost i

aceastd grabi atit de caracteristici tine
rilor — sa reuseasca, iar graba devine —
nd in calea sa, Indem-
intli la expediente,
tite prin care sa-si
al deloc reprobabila,
a fi student, dar pe care nu a
stiut 4 o sustind muncind, $i aici regizorul
gradeazd cu mult tact semi-tonul dintre
pasul drept si cel strimb, pas care o dati
fAcut antreneazi de la sine pe urmatorul.
Portretul acestui Vali-negativ este sugerat
prin repetate flash-backuri, amintirile erou-
lui, vézute din unghiul sdu, dar la care
el participd doar prin replicd; procedeu
prin care regizorul pare s efor-

un llm de actualitate
sincer si grav, despre unii tineri de azi care
Isi cautd drumul in viatd si uneori nu Il
ofisesc pe cel drept; nu il gasesc atunci
cind nu inteleg la timp cA vietii si oamenilor
;m le poti cere fira si le dirui ceva la rindul
Au.

Adina DARIAN

Scenariul_Timotei Ursu, dups un subiect de Adrian
Dohotaru. Regia Timotei Ursu. Imaginea. Marian
Slancl. Musics Adrian Enescu. nu:ovlnl Marga
Maldoves, Costume Csaba Ze

Anda Omsa. Geo Coslrnlu, Sandu Pop.,

tul de obiectivare al awulul s#u. Procedeul
nu este lipsit de interes dar regizorul 1l
luloslﬂe pind la exces. «Reportajul» a-
r Intrerupe nedorit fluxul povuum
de la Hmpul prezent, ingreunind-o fird si

Stefan Mih , Stefan Banicd, Jean Con
stantin, s-»aus iclaru, Euaenm Bosinceanu, Hor.
s Méidele, Ruxandra Sirelean:

i coateat I shior e Centrului de Productie
Cinematografici «Bucuresti». Productie a
de filme 5. Director: Dumitru Fernoaga.
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in fiecare luni,
la orele 5 trecute fix

Tntrunirile Clubului ci

din fiecare luni, la ora 5

dupéd-amiaza, n-au devenit

inca, prin simpla coinciden-

18, acele «causeries du lun-

di» (Sainte-Beuve) pe car
ni le-am dori cu totil, dar nu s-au confrun-
tat nici cu riscul de a fi niste five o’ clock-uri
conventionale.

Daca am considera citeva dintre expu-
nerile prezentate la club, am putea afirma
c& sint sanse pentru prima alternativa:
Laurentiu Ulici («Un critic literar despre
criticii de film»), Henri Wald («Semiotica,
lingvistica si cinematografie»). In aceeasi

4 s-a inscris §i discutia pe mar-
itor filmului Profetul, aurul
, la care au luat si reluat cu-
vintul (in ordinea cronologica a primei
interventii) —dupa amfitrionii lunii, Adina
Darian si Calin Caliman — regizorul Dan
Pita, criticii Valerian Sava, Radu Geor-
gescu, Ecaterina Oproiu, Laurentiu Ulici
Tudor Caranfil, Manuela Gheorghiu
Adrian Petringenaru, Eugen Atanasiy,
operatorul Nicolae Margineanu, studenta
filmologie Eugenia Voda, operatorul de
sunet Andrei Papp, D.l. Suchianu, Victor
Rebengiuc, Nicolae Mateescu, George
Littera si monteuza Cristina lonescu

Ceea ce se mai poate afirma cu certitu-
dine despre clubul nostru, in pragul celei
de a cincea luni de existenta saptaminala,
dincolo de ritmicitate si frecvents, est
c& el si-a definit, de pe acum, un profi
tematic si o formula de lucru.

In fiecare luna, una sau doua dintre in-
truniri sint dedicate unei critici a criticii
analizind cronicile scrise despre filme
romanesti_recente (pe afisul lunii aprilie
au figurat Editie speciala si E atit de a-
proape fericirea). O altd sedinta sapta-
minald este rezervatd In fiecare [una,
deschiderii spre lumea cinematografica
prin intermediul unor marturii de
fata locului, aduse de participantl la
festivaluri si intliniri internationale (in
aceastd lund, Andrei Blaier si Constan-
tin Vaeni ne-au Intretinut pe tema «Jeune
cinema-ul si filmul romanesc la Bruxel-
lesn). In fine, fara a exclude subiectele spe-
clale sau specloase, de felul celor aborda-
te luna trecuts de Laurentiu Ulici si Henr
Wald, o a treia sectiune a activitatii clubu-
lul reprezinta o deschidere spre lumea
wextra-cinematograficdy, spre preocupa-
rile de ordin sociologicdocumentar s.a.m.d
(cum este, in luna in curs, comunicarea

tefanei Steriade intitulatd de autoare
«Pl&cerea filmului si receptarea dezeste-
tizanté).

Cistigului ideologic pe care 1l are in
vedere Clubul, organizat sub egida Bi-
roului Sectiei de critica a Asociatiei ci-
neastilor, | se alaturd unul de ordin etic
Intolerantele si prejudectile, izvorite mai
muit din lipsa de comunicare, au Inceput
s cedeze In favoarea dialogului, ca scoala
a obiectivitatii si autodepasirii. Unele ba-
riere sint insa rezistente, cum exclama
cu exemplara franchete noua noastra co-
leg4, studenta Eugenia Voda: comodita-
tea generalitatilor prudente, ca s& nu ma

i un exercitiu vital pen
destinul vocatiei noastre. Pentru ca — asa
cum observa Lucian Raicu, In Practica
scrisului gl experienta lecturii — «ma
rile epoci creatoare au fost aglomerari de
talente de toate rangurile si de toate
speciile, lovindu-se intre ele, atragindu-se,
iritindu-se, tréind intr-un climat de iubire
si detestare recipro Referindu-se la
Rebreanu, care era un om tacut, dar caruia
i placea sa taca intr-o companie literara
numeroasa, cu tot zgomotul ei adesea

la «atitea capo-

olegu! nostru
scriitori au devenit m.

tatea, enervarea — nu atit de
cit — ei, bine — de Viata literara

Valerian SAVA




in universul artistic construit
u migald de un creator de
factura lui Mircea Veroiu,
momentul optiunil fatd de 3
anume sferd problemati
momentul atitudini fath de
izvorul literar, sint hotdritoa-
re. Siguranta cu care autorul si-a ales ma-
terla dramaticd In care & otaveze profilul

i el ¢ cit pe-aci si-4l plards viata dind
nastere unui prunc mort. A dou
“cronicils e cea a proprietarilor | osets
domenil: Henrlette Halunga dirijeaza mosia
mai mult de la distant; mezina e casatorits
vechilul mosiei, pentru ca bunurile s&
fie adminisirats T famille. Actiunes se
deruleaza In functie de aceste destine, cind

0 di, normnd ﬂi la

nu numai de oarea cu care s: a

salu:u‘l din ll‘lvn lui Slavici doar datele
i Intimplirile care sd-I susti rocawl

leﬂlli disolutii smllm.n(lla, doplall

accentele, astfel incit drama cuplului s&
capete un cadru soclal si istoric cu supe-
rioare Intelesuri; talentul cu care a stiut s&
gradeze Mnllmm!ul unel profesii In «7
leganta cu care interfera planu!
fant: tltlllul cu realul In «Hyperion», toate
multe alte calitati au facut din
cest autor complet,una din personalitatile
le mai originale ale cln!mﬂoﬂ'ﬂulu:
romanesc. Om de film cu o atitudine
stant-creatoare fatd de litera scrisd. Dp
aici interesul criticil fatd de opera sa, inte-
res care explici severitatea cu care Mircea
Veroiu e judecat In functie de unicatele
le de pind acum si nu raportat — comod
la productiile curente, de serle. $tacheta
valoricd pe care si-a impus-o0 singur si pe
care nol, criticli, dintr-o diplomatie sterild
nu are sens 84 i-o coborim far s& deranjam
luciditatea unui om care, In general nu
trateazd filmele colegilor s&i si nu se poal:
deci trata nici pe sine cu menajamente. Sa
pornim de la scenariul la care s-a opsif
de data aceasta omul de film si de la ati-
tudinea pe car ara In timpul realizari
ci a avat-o fata de literatura dath «Alecu
Ivan Ghilia mi-a oferit un mnlorlll pe care
l-am prelucrat din punct vedere rit-
mic. $i numai atits. Poxltle surprinzétoa-
re pentru un cineast de atitudine. «Am
poate gresita parere ci regizorul e de fap!
un interpret §i nu un creator, ciuta si se
convingd unul din cei mai personal crea-
tori ai nostri. N-am s inteleg niciodata de
ce. Poate umll un pma mare respect fata de
talentul u tor contemporan. Sau din-.
t-un ¢ xmm 1y, un chrobpes pariu cu sine insusi
ca sa-si demonstreze c& un bun profesionist
se poate manifesta In orice teritorlu, oricit
de necunoscut i-ar fi. Pariul a fost cigtigat.
intr-un sens,dar cu u rt de adaptare
care a uit regizorului forta sa de in-
ventivitate artistics. N-am prejudecata omu
lul sl locului, a creatorului destinat unor
restrinse universuri sau forme de expresie.,
dl in cuul de fatli abdicarea de la o pozitic
are fatd de text ma Ingrijoreaza. Ea
vlnl dupl un ait ublnd n» nu lipsit
interes in dar iardisi cu ce HMIN —
cum a fost chnlzlrol lui Mihu lulian dupd
«Marele singuraticw. $i inca In cazul prozei
lui Marin Preda mai Intelege timiditatea
unui om de film. Subiectul «Cronicii unor
impdrati desculti» — cum se numea foarte
frumos scenariul la inceput biectu!
asa cum se citeste el ulterior din imaginea
finit (am fost invitatd de Casa de filme nr, 4
unde am «indrdznits sd cer scenariul
s3-1 descllrez de pe ecran) e stulos ca in
timplari, conventional ca tratare si sarac
ca semnificatii. S& realizezi In 1977 un film
despre episodul "907 dupd ce a existat o
«Réscoald» — literaturd si cinema — care
continea Intr-o singura frazi de geniu tra-
dusd Intr-un panoramic peste Intinsele
latifundii ale boierilor intrebarea lui Titu
Herdelea «dar pdminturile oamenilor unde
sint?» — aproape toatd problema tara-
neascd; s concurezi din punct de vedere
dramatic acea acumulare a suvoiulul de
nedreptéti si disperare a satului, atit de
minutios uudam h Rcbrnnu. savanta lui
orchestrare s aduci nuante noi
In atitudinea lﬂl dc subtil diferentiats in
carte a mogierimil fatd de problema tard-
neascd, intr-un cuvint sa vii cu ceva inedit
fatd de capodopera clasicé, era o Indriz-
neald ce trebuia bine onoratid. O Minia,
scenariu si film, spune cu mult mai putin
i Intr-un limbaj cind discursiv si static,
cind strict ilustrativ, preocupat mult de
plasticd, cu argumente dramatice sub posi-
bllllltlle nmbllof aulorl (ca sd nu-i mai ra-
rtdm pe s regizor declt la ei
ln!l‘L nu si h Rnhmlnu) In centrul filmului
u mai std drama pamintului ca-n romanul
lasic, ci drama a dou# familii legate prin-
k-o fllllllm'. mai mult sentimentald, una
de cealaltd. Familia batrinului téran ciopli-
tor se compune din doi Nl, dintre care unul
cu dnml:lllu fortat In sat pentru vina de a
anilor broguri despre Invoirile
uorlcole, celdlalt, ajuns ofiter de rosiori
datoritd legiturii lui cu stipina mosiei;
sora lor, e cameristi la mosie s asteaptd
un copil de la tindrul boler pe care-l iubeste
cu disperare; cealaltd sord, rdmasé lingd

narlldu, cind Inl.rhnh Conﬂlc\ul princi-
ale

celor doud iamlill Irm‘-u lulll de povestioa-
re individuale, dar nu irte expresive,
capabile s se ridice duluprl unei anecdo-
tici banale. Exact personajul care purta o
Incarcaturd dramaticd mai originald — fos-
tul téran ajuns locotenent si silit ll tragd
in ai lui, e si cel mal vitregit In a Ele

pus in situatia sd-si salveze de mln)l tara
nilor stdplna inimii $i a mosiei («ca-n opr-
retan, cum 1l ironizes istinsa doamna),
vitind sd se intereseze de soarta surorii
sale, aflatéi tot la conac, In primejdie. Rosio-
rul dispare din scend exact in secventa de.
la portile oragulul, unde armata trebuie sa
tragd In rézvrititi si locotenentul, daci s-ar
fi afiat fatd-n fatd cu fratele si tatdl séu ar fi
putut refuza ordinele. El e reintrodus in
actiune mult mai tirziu, la gard, cind isi

Un semnificativ portret colectiy

Mircea Albulescu, Mihai Mereuti,

Alexandru Lungu, Viorel Cominici, Florin Codre si Petre Tanasievici

Cronica
nor imparati desculti si obiditi ,
care au scris

istoria
cu singe si durere

vede tatdl ucis si fratele arestat si abiz
atunci depune arma. O «luare de constiin-
{an pasivd, o trezire amorti la realitate, fara
o reactie pe médsura nevoii de riizbunare,
lasata la jumatatea gestului, ne apare si
hotirirea bétrinului tdran céruia i-a fost
batjocorit fata de cdtre biiiatul vechilului
si intr-o scend foarte artificiald el lasa pe
vinovati si fugd, pedepseasca.
La scend asistd, fard nicl o reactie, o figu-
ratie si ea amorfd, fard viagi. In general
satul revoltat e tratat doar ca tundal, citeo-
daté mai activ dirijat,ca in scena de Inciera-
re a riizvrititilor cu oamenii de la conac, sau
Infruntarea tiranilor cu armata, dar In fond
tot cu rol de figuratie si nu de personaj
colectiv cum ar fi cerut o viziune modernA
nsunra istoriel §i asupra artei. $i cum apa-
capodop.m literaturll noastre
clnioe ca si in ecranizarea datorats lui
Petre Salcudeanu .I ercea Muresan.
Asadar o involutie din punct de vedere
al conceptiei. Cele citeva secvente ce in-
cearcd sa aduc ceva nou i anume ajutorul
dat résculatilor de ceferigti sau tipografi,
ramin la stadiul unor discursuri, citate
vorbite din articolele presel soclaliste ale
vremii, cu mu’l mai putind forta fata de litera
tipdritd, pentru ca filmul reclami si alte
mijloace car ll ne convingd. Actiune.
Dinamism. Tensiune In lm-gme — ceeace
lipseste acestor mo ite, oricit efort dﬂ l
crea o anume atmosferd a depoului
tipografiei a cheltuit scenograful ﬂlmulul
(arh. Nae Drégan) si operatorul C#lin Ghibuy,
recunoscut_pentru virtutile sale tehnic-
creatoare. Fllmul promitea o evolutie dra-
maticd mal interesantd prin secventele de
lnceput: tindrul, purtat In lanturi din post in
pnul si umilit in fata satului; detinutul sca-
at din convoiul din tren ce se aldturd raz-
vrﬂtl(llor, indignarea tdranilor la maisluirea
cintarului, cind v 1l impusca pe unul
din ei, graba Intoarceril la conac a stépinei
i sosirea jandarmilor ca rézme-

rita. Aici naratiunea e mal bine condusa,
nervos

montat de lolanda Mintuiescu;
sugeratd prin
une_obtinuta
nu numal din prlvm iianolice §i strigite
dezordonat inregistrate de coloana sonord.
Secventa petrecerii de la conac, s

vestea ci téranii s-au strins la moard, este
Ingrijit lucrats

ol pe parcursul filmului, se férimiteaza in-
tr-0 sultd de drame adiacente (cum ar fi
innebunirea fetei din dragoste sau furia
neputincioasd a téranului schilodit de ve-
chil). Aceste pirliase mereu alimentate cu
cite o mic tensiune locald Impiedicl su-
voiul adevératei drame, cea a rascoalei
taranilor ce ar fi trebuit si se desfisoare in
toatd amplitudinea asteptata. Indelung pre-
gétitd dar nefinalizatd Intr-un moment ma-

sporeste (vlll medlutllle despre istorie ale
lui Wajda los lancso). $i tot din exem-
ple Eunolcum vedum cd ele nu exclud deloc
fiorul dramatic, muzica profundd a senti-
mentelor. Ca o compensatie a lipsei de
patetism, de fapt de fior dramatic care vine,
cred eu, din lipsa de autenticitate a unor
personaje, in ciuda tipologiei lor interesan-
te, autoril au simtit nevoia sa Ingroase unele
situatii, cum ar fi nasterea pruncului mort
— muit prea lung si farA rost In economia
generald —, Innebunirea fetei si apoi sinu-
ciderea el In sopron, ca si tentativa tdranu-
lul lchllodll auh 88 dea foc conacului (per-

at de un interpret, deaitminteri
nalenm. ca Mitici Popescu, In tuse groase,
naturaliste).

Alunnlnd la dmrlhutla. e limpede cé ea
nu-si poa rcita talentul dectt in limi-
tele p-mm i date. Minai Mereuta umple cu
seva lul binecunoscutd contururile perso-
najului — béitrinul cloplitor — dar nu creea-
2 fath de firescul din rolurile sale anterio-
te, mimic_ o, (u|burilor decit In scena
mortii, realmente impresionantd. II secon
deazd cu Inlelluenh i cultura lui cunoscuti
(evidentd in orice partiturd s-ar man
festa) Mircea Albulescu, un preot alaturat
prezentd cu multa persona-

jor decisiv. Intr-un cath necesar
pentru nervii spectatorilor. Autrii pot mo-
tiva c si-au ales un alt moment al rascoalei,
cel ce urmeazi singeroaselor represiuni din
ate pari ale thri,cind taranii speriall abia In-
draznesc s-si ridice capetele si de fiecare
daté i se aminteste ce au pétit ceilaltiar e
«cumintiti» se multumesc doar cu rafuiell
administrative, cdutind In cancelaria cona-
cului Inscrisurile de pe vremea lui Cuza.
acest caz am Impresia ca altfel tre-
buia pornit conflictul, nu de la un punct
inalt de tensiune cum a fost Impuscarea
canulul Ia moark,pentru ca apol in loc de
cresterea fireasca dupd nea mo-
Tent tolul & 86 termine In coadd de pest
cu rifulala batrinulul cloplitor cu vechilul
cel tinar gl tats lul, asasinul, I&sati s& plece
de pe mosie,gol cum au venit. Fals, consi-
derd -pmu{oml care nu-gi va regdisi Inte-
resul real pentru dramd decit in ultimeie
Secvents ale filmului, cind firanil se string
la portile orasulul Incercind s& ajungd la
primarie si jandarmii fi someazd. Aici

e
Slivia Popovld in rolul Nem eltel
d Insd uneori prin inton:
ritate oricum bine marcata. Adlu Popalcu.
dezinvolts Intr-un rol mai mul ore:

decit functional, Maria Ploae, frumoasa si
expresivé, Intr-un personaj cu mai multd
culoare declt autenticitate. Ca Intotdeauna
coane «de acolow, sugerind prin clteva de-
o biografie, Eugenia Bosinceanu. E-
c omici, convingltorl Gheorghe Nutescu
(vechllul) i Emil Muruan (Cezar). A:c.me
bine venite In dra ine punctate ad
actorii Petre Tanasievici (d.ﬂm.lllll) i Sle-
fan Velniciuc (In rolul unui of cu
zimbet ironic si elegantd cruzime). Cam
stingaci $i cu o voce mult prea cultivata in
raport cu fizionomiile lor, cei doi frati Ta-
nase (Viorel Comdinici si Florin Codre).

litate,
aj

Féra doar si poate, costumele inspirate
ale Hortensiei Georgescu (realizind o uni-
tate cromatici ce atenueze pe
alocuri discrepantele stilistice ale Intre-
aului), cit emnate de arhitec-

ﬂlmu| dmlne mll
-apatd acel ritm dramatic necesar momen-
(ulul cind Inld.tll 'ﬂullnd sé tragd In fratii
lor, executia ordinelor e preluatd de ofiteri.
rmeazd o derutd In ceata rdzvrétitilor si
sarja cavaleriei ceata de tarani

tul de fantezie si rigoare care e Nicolae Dra-
gan, ridic stacheta artistici a filmului. Dar
cit efort i risipa de energil, de talente, pen-
tru a ajunge dupd un deceniu de experienta

rémasi In viat, 1 aresteazd sl-l mind apo,
a pe vna. spre oras. Un discurs patetic

ie acesti tarani pentru viata lor
s’ s umilitd..» la groapa comund a
celor ucigi si un final care redreseazs, dar
muit prea ticzl, emotia Indelung aminats,
Emoie de ates od pulverizats, cum am

sd ne rapol cu admi-
ratie sl nostalgie tot la Riscoala clasica

Alice MANOIU

viun. de stingici
de .ﬂll unei atitudini regizorale

t. Sau poate dintr-o excesivd

leaml d. sentimentalism a cineastului.
Daci o atare teamd avea o justificare la
filme de facturd modem-intelectuald ca
Intr-o vastd cronicd a suferin-

transmite starea de pmlcl. derutd, ce pune
stapinire pe aceastd oazd cu terase lumi-
nate l”rlc siidile Infiripate pe fondul frivolu-
lui «Paris c'est une blonde» peste care se

suprapun acum brutale comenzi de cava-
lerie. fln vint de neliniste ce-ar fi trebuit s&
capete tot mai multd consistent dramatica

in scenele urmitoare dar care, ca de atite

telor umane, o asemenea surdind e greu
de acceptat. Chiar dacd autorii — eu nu-i
pot disocia, vid In continuare solidari, la
bine ca ol lndu II reznlhtole —_
au infenfionat poate o meditatie
rascoalel, o elegie si nu un ﬂlm de !ﬂlune
cu iz epopeic. Abia c&nlldlﬂnd l'lmlnlen-

Alect
Imaginea: Calin Ghibu, Muzica: Mircea Florian.
Decoruri yi costume militare: arh. Nicolse Dri-
gan. Costume: Hortensia Georgescu.

Cu: Mihai Mereuts, Viorel Coménici, Gheorghe

tircea Albulescu, Petre Tanasiovici,

Popescu, Florin Zamfirescu, Sitvia
Maria Plose, Alexandru

 Casel de filme Patru. Director
Camulu o Fim rewiiza In'studiourle Contruiui
de productie cinematografich eBucurestis

tia lor, exigenta
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Drama
unei actrife
dezechilibrate
psihic
( Premiera)
de John
Cassavetes)

U -
Din

,de casta“,

in ,,de masa“

Transferat din miezul verii
in februarie, Festivalul vest-
berlinez se afirma in noua lui
NEIYXY  formuls, total IntinertA, drept
concurentul cel mai de temut

al Cannes-ului, Cu un imens

atu: farandola filmelor (peste

500 la aceastd a 28-a editie) nu mai este
rezervata eliti specialitilor ci oferits, pe
ment, mareldi public. Pro-
e selectie) oficidle i manifestarilc
adiacente — Retrospectiva Marlene Dic-
trich, Retrospectiva Larissa Sepitko, Re
trospectiva filmelor_interzise de cenzura
in perioada hitleristd, Forumul tinerilor ci-
neasti, Saptimina filmului cubanez, Festi-
valul filmului pentru copii intre 6—16 ani,

Imensul atu
al acestui festival:
500 de filme

oferite
marelui public,
nu doar rezervate
specialistilor

plus gigantica Piati a filmelor — au putut
fi urmdrite de sute de mii de spectatori,
peliculele fiind reluate continuu in zeci de
sli ale capitalei. Acesta a si fost, de aitfel,
pariul noului director, Wolf Donner, un tinér
sl dinamic critic de film: s4 transforme Festi-
valul dintr-o reuniune «de castd» intr-o
sArbdtoare «de masi».

Se pare insd cd o parte din producitorii
occidentall nu au véizut cu ochi buni o ase-
menea confruntare. Asa se explic, In parte,
de ce selectia oficiald a fost net dominata,
calitativ vorbind, de filmele térilor socialiste.
Motiv In plus s& regretdm absenta totald a
Romaniel, care n-a figurat nici mécar cu
un film de animatie. Premiul FIPRESCI —
unul din putinele premii valide dintr-un
palmares cu totul aberant al acestei com-
petitii, pe care un juriu oficial cu o viziune
ciudatd asupra artei cinematografului a fost
la un pas de a o discredita — Premiul Presei,
deci, a Incununat pelicula maghiard Anii
norocosi ai tatilui meu, In regia lui Sandor
Simo, o curajoasd evocare a epocii de tran-
zitie de dupd eliberarea din 1944, cind un
intelectual ajunge Intr-un lagir de con-
centrare pentru cd, ignorind prefacerile
istorice din jurul lui si-a investit intreaga
energie intr-o fabricutd de cosmetice.

«Ursul de aur ar fi trebuit,fard indoiald,
s4 revind filmului sovietic Ursuzul,al ucrai-
nianului Roman Balaian, extraordinara ecra-
nizare dupd Turgheniev, In care povestea
unui p&durar singuratic si a fetitei lui devine
pretextul pentru o straluci monstratie
a ceea ce inseamnd specific cinematogra-
fic. Aproape féré dialog, alcatuit mai mult
din sunete si gesturi, din privirl si taceri,
Ursuzul este foarte aproape de pragul

capodoperei. La antipod ca formuld, struc
turat pe logica frazelor rostits, Moartea

in
forta a lui Jerzy Kawalerowicz, cu un film
politic despre tradifile democratiel in Polo-
nia si degradarea climatului de libertate sub
presiunea fascismului. In sfirsit, Avantaj
al lui Gheorghi Diulgherov, cea mai
teresantd personalitate a noului val by
a intrunit sufragiile unanime pentru atmo
fera suprarealista si ironia cu care descric
avatarurile unui hot de buzunare pe care
societatea n-a stiut sa-| recupereze la vreme
Dintre filmele occidentale as aminti Pas-
travii al spaniolului José Luis Garcia San-
chez, feroce diatribd post-bufiueliand a
moravurilor contemporane si Circuit in-
italianului  Giuliano Montaldo.
Semnatarul acelui film arzitor numit Gior-
dano Bruno si-a Ingaduit un mic respiro
cu 0 satird In cheie science-fiction a filmo-
maniei, a celor ce se lask dominati de ima-
ginile de film si televiziune, pin fa anihila-
rea propriei personalitati. Ultimul ‘Cassa-
vetes, asteptat cu legitima curiozitate (mai
ales dupi enorma uubhcllu'e fAcutd) a

,insa““.

Un sportiv de renume Inter-
national povesteste; Para-
A doxal, nu imul succe-
HCTTIA selor rasunatoare, ci drama-
tica dezbatere a unei -
stiinte In fata misiunii o
de om (Misiunea de Ferenc
Kosa). Trel surori unau Incearcd sd-si
géseascd rostul In lum nteleagd unlul
existentel lor (Romu elm atogri
Istvan Dardal) si doar esecul, Inlrlngerllo
le vor apropia. Drama conjugala a unei tine-
re muncitoare,bituti de un sot alcoolic, ras-
toarnd calmul existentei directoarei cami-
nulul de n.h iliste, unde tindra cauta
fetita ei; dreciosrea resiizeazd
nolul vletll ei lipsite de dragoste (Ele doud
le Marta Mezsaros). Un Setvist cultural,
il Intr-o fabrich se loveste de opozitia
:ondu:ﬂll care Il sileste s& abandoneze
o comedie — (filmul Accent de
Foronc. Kardos). © tAranca batrind si sin-
gurk care $i-a plerdut familia, trepat, In
marile momente de incercare ale ultimelor
decenil. (O viati obisnuiti de Imre Gyon-
gydssy).

ridicate de

deceptionat. Teatral si desu
drama unei actrite d.xschmbub nsm
dovedeste ci de la nonconformistul Sha-
dows incoace, In cei aproape 20 de ani care
au trecut, talentul lui John Cassavetes s-a
emaciat in climatul luxului hollywoodian.
Sic_transit...
(‘4 d o i, cllavu din cele mai pasio-
vézut In afara selectie
allclule Nu vd ulul mult vreme fascinantul
po agoste, Pomul dorintelor al
gruzinului Yunahlebdulndsa, In care ele-
ntele de foiclor se Impletesc cu nota
suprarealistd si cu ironia de tip modern, si
nici splendoarea baroci a imaginilor din
Ultima cind a cubanezului Tomas Guttie-

cea mai bund paﬂo a filmelor maghiare din
productia 1877 circumscriu o arie tematica
de stringentd actualitate, remarcablis, In
primul rind, prin adevar. Un adevar brutal,
lucid, tar nici un fel de concesii fatd de
posibilul optimism general. «Cita luciditate,
atita dramé» pare a fi deviza sub care au
fost realizate Tiimele de actualitate. $i cit
erau de lucide acele filme
Si daca notam «in LD devin
rincipald a dramaturgiel, trebulé
tot «in primul rind»
atea esteticd remar-
care cineastii abordeaza aceste
vesti. Slaur, se pot face referir (a John
1ui Istvan

rez Alea, parabold de profundd
filozofica si morald a Iﬂorlel populatiei de
culoare din America Latina.

Manuela GHEORGHIU

prezente roma

entru
Dardai, la In"uenl! unui stil Godard — in
ce avea Godard mai bun — pentru Ferenc
Kosa), dar principalul merit este rezultatul:
senzatia aci cd fiecare dintre aceste
sublecte nu putea fi filmat altfel, si astfel

nesti peste hotare

dar, nu in sens de
In sens de daruire.

diversitatea de stiluri cap&ti nu o
1enllln|orllor Stilullui Makk, stitl 1 Kola,
|

in general filmele prezentate In cadrul
festivalului nu povesteau istorioare, nu
ficeau morald, nu dideau solutii, nu aveau
happy-end. Ele ridicau probleme ale exis-
tentei omului In societatea socialista, lasau
deschis semnul Intrebaril In locul cuvintu-
lui_«sfirsits,

Ceea ce nu se poate spune despre dous
(trei) pelicule compuse Intr-un stil mal
Invechit. De exemplu filmul politist Dosarul
ticut In regia lul Gyula Mazaros sau Ti-
cere zgomotoas,in care «noubs sub for-
ma unei sonde sfarma linistes vieth unel
tinere {aranci, dar nimic nu ie In
filmul ‘acests cu pudice stop-cadre pe
inceputuri de imbratis:

Am vazut si filme remarcabile, in regia
lui Zoltan Fabri (Maghiarii), in regia lui
Karoly Makk (O noapte morali), am regre-
tat ca cele 23 de filme artistice de lung-
metraj au fost programate atlt de «strinsn
in 5 zile, In 5 dupa-amieze de proiectie, din
care cauzd am pierdut 80 de husari, dra-
matica dilemd a unei armate aflate — in
1848 — pe teritoriu stréin (Polonia) si care
refuzd s intervind In revolutia acelei ari,
sau Gyurl de Pal Schiffer, confruntarea
unui tinar tl?an nomad cu orasul. Am vizut
i un film foarte slab, Cine m-a vizut?
dedicat lui Ady Endre, filmat Tntr-un decor
opommlc a. carton, cu personaje la fel

e fade porcg din mucava, Am
vhul ] un i Saman de Pal Zol-
nay, fim experimental, cam Ju jungit, dar
important prin insasi existenta lui In pro-
ducﬂ- de filme, dar...

Dar (In sensul de cadou, «dar» din fami-
lia cuvintului daruire) au realizat cineastii
maghiari prin adevarul celor mai bune filme
de actualitate, care, prin existenta lor,
mi se par a fi un bun raspuns la intrebarea:
«De ce facem film?»

Cristiana NICOLAE

editii a Festivalului international al filmul
tehnic, stiintific si didactic de la Katowici
(Polonia), un alt scurt-metraj, Radiatii di

tle Bruxelles

«Aerul cu totul noun, «incdrcatura de
lirism surprinzatoare» au constitult, dupd
apreclerile participantilor, sansa_filmului
lui Constantin Vaeni, Zidul, la rmw-lm
«intiiniri

emotien, sint calificative regdsite In cronica
fa filmul lui Vaeni, aparuta in cotidianul «La
libre Belgiquen, articol al cdrui autor in-
cheie astfel: «xamintirile care populelli soli-
tud roulul si episoadele prin

Care acesta irace, resizate cu mult firesc i
tratate cu sensibilitate, evidentiazd un ames
tec ideal de concretete si fervoare, regdsit in
aproape fiecare moment al fiimului, in

ale
tinere» de la Bruxelles. Dupd cum am
anuntat In numdrul trecut, filmul a obtinut,
Marele Premiu al publicului, decernat di~
rect de spectatori, prin buletine d

binecunoscute, ca Paolo si Vittorio Taviani,

=

Sarquis, Theo Angelopoulos,
avis, Ousmane Sembéne,

ner Fassbinder, Werner Herzog si alfil,
aici cu llustrate cu flori de cimp, film
prin_creatiile lor dovada unei maturitati
drept revelatia festivalului, Indelung aplau-

dat, a fost viu dezbdtut In conferinte de presa
si_In cadrul unei emisiuni la televiziune.

crete. Fatd-n fata cu personalitati unlzelllo

Gaétano Pagano, Jean Schmidt, NlcoI;l‘

René Vienet, Rainer Wer-
Constantin Vaeni si Andrei Bllltr (aflat
prszenlm In afara toncursulul) au facut

artistice unanim apreciate. Zidul, cotat

Dac4 fi r-
te din juriul oricérul festival international,
as fi decernat acestui film, f4ri ezitare, cel
mai mare premiu, «opera prlml) Juriul.
spcculom au acor u deplind justete

miul, recunoscind astfel clllll(lll certe
aPe filmului roménesc.:

DI

netli documentarulul rom

Alte distinctii vin s& raspliteascd virtu-
tile documentarului nostru stiintific. Uni-
versul materiei cenusii de Zoltan Terner,
productie a studioului uAleundm Sahian,
a fost distins cu medalia de bronz la Festi-
yrulul Inlernutlunul al ﬂlmulul Iahnlc lNIko!a

atom, realizat de acelasi regizor, a prim
«Cupa de cristal».

Dind curs invitatiilor la festivaluri rezer
vate In exclusivitate scurt-metrajului, Cen]
trala Roménia-Film a trimis o serie de scurt

alul
dln(l' creatiile vwlzowlul Paul Oﬂl, Mary
in e piatrd si nstantis
Brlnc\lll iar la Festivalul ﬂlmulul sportit
de la Tunis, au fost Inscrise peliculeld
lbnrlll in alb (regia Sergiu Nicolaescu) o
nibaschet (regia Eugenia Gutu),realizatd
nb wld- Conlllhllul Nl‘lnnnl pentru Eduj
catie 4 si Sport. Selectii ﬂn scurt;
me«rale dln nroducﬂ- nationald au fosi
nropuse,de asemenea,la Festivalul filmulu
stiintific_de la Olomou: (Cshoslovacm)
Fermecitorul zimbet de erc
pescu, Se intor c berzele si Cerul s
bunilor de lon Bostan. La Festivalul ﬂlmu
lui documentar pentru copii de la Miland}
concureazd Emotiile au ci clll de Paulaj

lesfdsurat la Belgra
cum ne lnlormml luvlul ultimei

«Creatie plind de calduré», «operd cinema-
| 10 tograficA ce degajd In Intregime o mare

Intr-una din cele opt sectiuni ale Fest:
valulu international 46 la Belgrad — parada)
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in cineunivers

Legenda de aur a Holly.
woodulul, a acelul Hollywood
care Intruchipa toate calitu-
tile i toate defectele filmului
american, de pe vremea cind
acesta domina, fara rival,
cinematografia mondiald,
pastreaza aldturl de figurile atitor stele strd-
lucitoare 3i numele marilor compar
acelor uriage uzine de vise din care 3o re-

vérsau, spre zecile de mii de séli de proiec-
tie, productiile menite s& emotioneze, s&
distreze, s& Infloare si uneori chiar sa In-
demne a gindi milioane si milioane de
spectaf

In nnu -:n i '40, principalele companii
hollywoodiene erau organizate dups mode-
lol traditional el marior Intreprinder capl-
taliste integrate, Fiecare din
Goldwyn Mayer, Paramount, United Artiste,
Fox, Columbia, Universal, Warner Brothers,

— dispunea de centre de productic

Gt si Inzestrate cu tof ce era necesar
pentru productia simultana sau succesivi

nema

§ Presedintele trustului-tath
i(_, declarii ciiSs-ar fi putut lipsd &

\

foa{'e usor de Nagul
P (Marlon Brlntl_y

» -

a zecl si zeci de séli pe teritoriul S.U.A.

in afara acestui teritoriu avind sub conlrun
— de obicei pe termen lung (In medie sapte
ani) — un important contingent de actori,
regizori, scenaristi, scenografi, muzicieni,
operatori si tehnicieni de tot felul. O singura
exceptie partiald: compania United Artists.
posedind toate celelaite caracteristici ale
societatilor similare nu dispunea de stu-
diouri propril. $i aceasta, poate, pentru ca
United Artists nu luase fiintd ca o firma
oarecare, ci ca un sol de cooperativa creatd
chiar_de artisti profesionisti: Charlie Cha-
plin, D.W. Griffith, Mary Pickford si Douglas
Fairbanks. Cu trecerea anilor Ins# si aceastd
firm# se Incadrase In mecanismul de pro-
ductie si financiar predominant la Holly-

Existenta marllor companii a creat nu
numal un anume stil §i 0 anumita metoda

filmulul pentru tineret — a fost prezentat
musicalul Mama, regizoarea Elisabeta Bos-
tan aflindu-se cu aceasts ocazie in capitala
iugoslava. Programul acestel reuniuni cine-
matografice a mai Inclus in-

Noi _filme romanesti figureazd ln seria

miere strai-

ternational «Filmul si istorian,
sub egida UNESCO Crl(lcul rl- film Manue-

ustinut
«Auev!r sl mllﬂﬂclm in ﬂlmnl istoric», pe
larg comentatd In cotidianul central «Poli-
tikan, precum si in cadrul unor emisiuni de
radio sl televiziune iugoslave.

Prin cenusa imperiului, In regia lui
Andrei Blaier, a fost prezentat In cadrul
unor gale la Bruxelles, precum sl In capi-
tala Luxemburgulul. O cronicé inseraté In
zlarul eLa iibre Bel sugestiv intitu-

t& «Cinematograful romanesc In vedeta
o el Voxn,definea filmul lul Blaler drept
«irumos si sensibil, piin de tandrete si
speranti».

Gale de documentare roméanesti au avut
loc la cinematograful «Nil Hall» din Cairo,
In organizarea Ministerului Culturil si Infor-
matiilor al Egiptului si ambasadei noastre
din aceastd tar4, si la Centrul romanesc de
pe linga Universitatea catolica din Louvain-
ia Neuve (Belgia).

nétate. Unul dintre cele mai cerute ﬂlma la
export Osinda (Sergiu Nicolaescu),a fost
achizitionat In Franta. Spectatorii francezi
vor putea asemenea viziona serialul de
desen at pentru copii, Baldnel. Pre-
ferinte pentru filmul nostru de animatie au
fost manifestate si in Finlanda, Eivetia si
Canada. Contracte recent incheiate mai
consemneazi difuzarea In Japonia a lung-
metrajulul_realizat In regia lui Dan Pita,
Tianase Scatiu. Televiziunea italiand s-a
ardtat interesatd de filmul Prin cenusa
ului, cea din Finlanda de documen-
tarul lui M |rs| Iliesu, dedicat lui Vida Géza,
, lar pe micile ecrane din Malta va
fi difuzatd pelicula lui lon Popescu Gopo,
S-a furat o bombi Rogcovanul (regia
Francisc Munteanu) devine cunoscut publi-
cului lpeclntnr dln Bulgaria (unde a fost
vindut im| mul lui Savel Stiopul,
Aﬂ.nl\ll ﬂ"llllu),dln Cehoslovacia, Unga-
ria si R.D.G. Doud d|ntve realizérile lui
Sergiu_Nicolaer misar acuzd si

u miinile curate vnr |v oleme iubitorilor
celei de-a saptea arte din Portugalia si
Angola.

Coralia POPESCU

un productie, ci si un tip aparte de patroni
cinema, evocali printre altii de F, Scoll

1976 (Zbor deasupra unm cuib de
cnci) si pe 1977 (Rocky). N otive de

Fl(znernld in romanul
mul nabab», ecranizat nu d E

Kazan, In filmul cu acelasi mlu Tlul ca
Adolph Zukor, Louis B. Mayer, Samuel
Goldwyn, Harry Cohn actionau ca stépini
absoluti ai studiourilor lor, impunindu-si,
fird a putea fi contestati de cineva, nu!turlle

subalternii, dar, In acelasi timp — si acesta
nu este un lucru de neglijat — consacrin-
du-si intreaga viatd si intreaga energie
cinematografie, fiind capabili nu numai s&
striveascé pe cel care nu le erau pe pla

(vez: cacul Jul von Stroheim) dar o sa-8l
riste banil §i situatia pentru un regizor sau
un actor in ale carui posibilitati credeau.
Dar toate acestea sint acum Istorie veche.
Patronil de altédats, amoguliis cum erau
numiti, au murit cu fotii, majoritatea film

for 'siot realizate de_ productor (relativ)

Un nou tip de greva
in lumea capitalista.
Greva potentatilor.
De fapt a unor
pseudopotentati,
de vreme ce
«mogulii filmului»
recunosc
cd nu mai sint
decit niste
minuscule unelte
in marile mecanisme
ale
trusturilor
multinationale

isi scot
le venituri din productia filmelor de tele-
viziune, iar marile companii, care nu mai
au nicl un fel de creator sub contract, se
consacrd Inchirierii de spatii i utilaje de
productie, finantérii unor filme $i organizarii
difuzdrii.

Treptat, toate aceste societiti ale céror
nume s-au Inscris In istoria cinematogra-
fiel au fost Inghitite de mari firme multi
nationale, cu activititi care se desfiisoara,
In principal, In cu totul alte domenii decit

cinematografiei. Dupd cum aratd
D wvid Alper si Lise Bloch-Morango in-
tr-un artll:cl din «Le Monde» — articol din
care am cules clteva date si pentru Insem-
nérile de fatd — citind un avocat califor-
nian, «studiourile nu mai reprezintd azi
declt o picaturd de apd In oceanul intere-
selor multinationale». Paramount, de pilda,
apartine Incd din 1968 trustului petrolier
«Gulf and Western» in a cérui cifrd de afa-
ceri (In ultimul an, 1 miliard si 700 milioane
de dolari) are o contributie doar de 6%.
Nu e de mirare cd presedintele lul «Guif
and Western» a putut sa declare: «Sintem
recunoscétori filialel noastre Paramount
pentru ci a produs filme ca Love Story
si Nasul, dar am fi putut foarte bine s& ne
si lipsim de ele». La fel United Artists,
apartine acum holdingulul Transamerica
Corporation, activ In dnmanlul tranzactiilor

aeriene, Warner Bmthan glupulul National
Kinney CO. speci In investitii imobi-
liare si afacerl blnca e, Metro Goldwyn
Mayer unuia dintre magnatii din Las Vegas,
Kirk Kerkonan, Universal grupului Music
Corporation of America, si asa mai departe.

Greva la Hollywood

Pe acest fundal, a izbucnit la Inceputul
acestui an, cee: resa americand in
nenumérate informatii, reportaje si comen-
tarii numeste «scandalul de la United Ar-
tists». La capitul unui conflict surd care
du citeva luni, cei cinci «top executi-
ves» (condul:llorll principali) ai companiei
United Arti Arthur Krim, Robert Ben-
jamin, Eﬂc Plalkow. Mike Medawey si
William Bernstein si-au prezentat demisia.

lncl aveau o
Situatle materiald i profesionald excelent,
unul dintre ei, Mike Medawey filnd unanim
considerat cel mai reprezentativ dintre noii
nababi ai Hollywoodului, «cel mal bun din-
tre toti», dup aprecierea lui Frangois Truf-
faut. Ceea ce I-a fécut pe cei cincl condu-
céitorl al lui United Artists s& renunte la
situatii prestigioase (in momentul de fata
ei Incearcd sa injghebe o cas proprie de
productls, «Orion) era’ regimul. tmilior
de subordonare faté de stapinii de la Trans-
america, precaritatea prolectelor i initia-
tivelor lor, oricind amendabile de catre
letingtoril” ne-cineastl al pungil cu ban
n mintea tuturor este prezentd hotarirea
lui Kerkonan care pentru a realiza capita-
lulle de cars avea nevole pentru sfacerile
sale imobiliare, zitat nici o clipd sa
Vinda inestimabilul patrimoni artistic acu-

Love story, de fapt o mini-story pentru

un mega-trust interesat in principal

(si in secundar) de petrol (Ali Mac
Graw yan O'Neal)

Rocky un sub-subprodus al unei vaste
antreprize preocupate nu de drama
cinematografiei, ci de afaceri imobi-
liare (Sylvester Stallone si Talia Shire)

Sk

mulat de Metro Goldwyn Mayer In timp de
45 de ani, printre al , 150 000 costume si
12 000 accesoril provenind de la 2 200 filme.
Echipa de la United Artists, fard a fi ani-
maté de cine stie ce Indrézneli sau principii
progresiste, voia pur si simplu s facé filme,
filme bune, eventual axate pe o problema-
tic# sociald de actualitate si caracterizate
printr-o deschidere artisticd mai largd. Ca
i pllotii de pe liniile aeriene transoceanice,
ca si functionarii superiori de bancd sau
alti salariati cu venituri impresionante care
fac greva nu pentru a obtine o majorare de
salaril, ci pentru a Il se respecta demni-
tatea de oameni, cei cinci leﬂ de la United
Artists au demisionat pentru cd voiau sa
fie In primul rind cineasti si nu servitori
Intr-un sector periferic al unei companii
pentru care conceptul de artd cinemato-
graficd n-are absolut nici un Inteles.
Probabil cd In conditiile americane, fron-
da «noilor moguli» nu va avea nici un viitor
(de altfel se pare cd noua lor societate
«Orion» se va Incadra In_conglomeratul
Warner Brothers); ea nu rémine insd mai

Nu au

icest act. Realizind In 1977 aproape 320
milicane de dolarl Incasdri, United Artists
a bitut toate recordurile de pina acum. Nu
eventualele esecuri artistice. Compania a
abtinut Oscar-urile pentru cel mai bun film
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putin ntru felul In care In
lumea capitalistd este Inteleasd remarca
dezabuzata a lui André Malraux: «De altfel,
cinematografia este, totusi, si o industrie...»

Henrl DONA
1



Mr. Quilby sau Privilia
cu antichitati este un film
|memm Intre

cd e a opla
ool 'a SRRl ol e
dramatic special: _comedia
muzicali, «The Musicaly.
Semniticativ e si numele casei produca-
loare. Se cheamé: Reader's Digest, adica
prelucrare a unel oper stiin-
tifice pentru a o face mal simpla, mai lesne
digerath de cittor. Este o veche metodd
culturald descoperita de englezi. Dac, in
loc de cititor, zicem spectator, avem exact
fenomenul din filmul de care vorbeam.
Este etapa ultimé, etapa a opta, a procesu
lui de digestie culturald aplicat la genul

cal. Pentru a intelege toate acestea, voi
semnala pe scurt cele 7 trepte anterioare.

Totul se bazeaza pe un fenomen fiziologic
interesant: iutirea de sine. Masina omeneas
ca merge, ca orice masinarie, cind mai
iute, cind mai Incet. Omul «se iutesten in
sute de ocazii: cind cistigd la loterie, cind
o dat alur! dln slu;u. cind primeste (sau
evitd) ¢ cind trece sau cade la exa-
Tnon ‘sau chiar zilnic, cind face baie o fe-
peretilor goi Ti d& o voce de Ca-
russo. Pe b tei iutiri de sine, co-
media muzicald aste si creste.

Opt etape. Prima: vodevilul. Dupa fiecare
acl, personajele, electrizate de peripetiile
unei intrigi Indrécite, vin toate, la rampa
si, atit individual cit si In cor, cint, joaca,
recumd In versuri, ce au facut si ce sinl.

Etapa a ll-a. In loc de a procura aceas!d
cdofurare Ia sficsiturie de act, micile recita-
luri se vor presdra de-a lungul Intregii
comedii, provocate tot de Incurcéturile afu-
risite ale intrigil. Au"al se nascu opereta.
Pe scend si pe e

tapa a Ill-a. Ocazia de lutire devine sim-
plu pretext De pilds, Intr-0 poveste, oricit
de grava, de serioasa, de straina de coreg:
fie si canto, doi din eroi isi dau Intlinire
intr-un local. Deci, atit ei cit si noi, vom
lnthll «numerele» salariatulul muzical
a IV-a: conservé hodoronc-troncul
aceslor 4lyricss (asa s numese ele in jar-
gonul de studio), dar introduc sinceritate,
onestitate. Se va declara franc ca intre
«lyrics» si «story» nu trebuie cautatd vreo
legatura. Spectacolul e un simplu «show,
o purd revistd cu «numere» de «varieteun,
pa a V-a se incearch o intoarcere la
astory. Eroul va i un artist genial si filmul
ne va povesti patetica sa biografie. Esic
ciderea In documentar. Nu insd si in
didactic,

Nu inci. Fiindca va veni si asta. In etapa
nr. VI vom avea incercari de film-lectie.
Film uneori foarte agreabil, cum au fost
cele trei prelegeri de muzicé si colewaﬂe
tinute de Gene Kelly in Invitatie la dan:

Dar iaté si etapa a Vli-a, care e un foarte
inalt salt cnllnllv 'Se pasireazs importants

iutiril de Se pinmn preferinta

pretexic
eosebire de
4, acele oc-zu vor fi cdutate

vechea operet
nu In subiect, ci In tem&; nu In peripetii
de intrigd, ci In problema profunda a poves-

tirdi, ideea ei, In prizele de constiinid
ale personajelor. Astfel s-a ajuns la 0 muzi-
calizare tot mai frecventd a unor drame lite-
rare importante (My Fair Lady, Don
tte, West Side Story, adici Romeo

Ingeri radiosi si monstri infernall
in pas de dans

si Julieta, Adio d-le Chips, Visul unei
nopfi de vark 1! altele). Prln!re Incercirile
recam d‘ acest fel ie sd inaldm
'oppins. Sursele do iutire, de entu-
uaxm Inclnd!lt.nl l'nt ici de miliarde.
Astfel ideea cd sotia, ales cind e femi-
nistd, trebuie s&-1 ’lu pe gogomanul siy
de sot s creadd ci el, sl numai el, rezolvd
toat plobl.molt vietii. Apol ideea cd pd-
rinti multe de Invétat de la copil. Apd
cé nurse-a e 0 aliantd de m.ml pcoie:olrl.
doic#, bunicé, tanti, sord m
verd cu haz, iscusita la toate Iocurllo Elolni
inhdmaté la o dubld o tfi pedagogicé,
adicd pe copii nu numai sd- educe, dar
s ’nvﬂe sé fie ei Ingisgi 'duc.lorl mai ales
ll plvlntllor lor, si chiar al uliulu. de adulti,
de pildd a octos banca,
0 Carbicel da coplii, pe eh pcdaaoald
poppln-um. vor face oameni adevérati,
iosl ca nigte copii. Apol este ideea
cnumlul personaj de doud ori Inalt, intli
pentru c& trdieste pe acoperisuri si al
doilea pentru cii conduce ce este mai vala-
bil si usor pe lume: fumul. Apoi ideea ca
spiritul, gluma, jocul, usoare ca fumul,
fac pe oameni sd-si piardd greutatea si sa
pluleascd exact ca intre doud gala

Acnt film (scos r-un roman medio-
al plicticos] n fel de perlﬁ a
cavolnd sc de mmele recente, fun-
date pe aceeasi 1olmull a iutirii de sine,
iutire bazatd pe temd si nu pe incurcaturi
de subiect. Céci de aceeasi valoare ca Mary
Poppins mal existd o comedie muzicald.
Nu recentd, ci foarte veche (1931), plasatd
la inceputul dintli al acestui gen. Din pa-
cate, Arhiva noastrd nu o are. Despre acel
ilm se poate scrle o carte intreagd. Se
navvneste Das Lied ist aus (Cintecul s-a
sfirsi

Dﬂl iati-ne ajunsi la potou. La etapa
nr. VIl a evolutiei. La filmul englezesc de la
care am pornit.

Noua formuld p&‘"olll (olla l:lmiﬂll
din formula nr. 7 (care f
evoluatd). Nu o lmnllorcl
meazén, o duce pind la sunh e lblludi.
S-a ales un roman de Dickens nu pentru
valoarea lui artisticd, ci pentru ideea naivd
si enormd din toate povestile lui Dickens,
anume cd oamenii se impart In doud in
oribil de rai si ingrozitor de buni. lar eveni-
ment.le se con!ormlnl acestor doud ex-
trem nu se va articula o po-
veste Mno Inch.olﬂ ¢i se va ardta spec-
tatorului vag, si gen vorba de
lucrurl teribile, averi I'Ablﬂodse, turturi mir-
save, generalitdti mesianice, cruzimi sa-
dice, evadiiri romantice In existenta noma-
da a saltimbancilor, amoruri totodaté clo-
cotitoare sl retinute. Toate astea, fird de-
talii anecdotice. Spectatorul stie cd se afla
in iad sau In rai dupd mutra personajului:
monstru infernal sau Inger radios. Ceea ce
insd toti locultoril acestei lumi de exces
si fantezie au la fel, este eleganta coregra-
fica. Ei n u reprezentatie, ci triesc dan-
sind. Fiecare silaba spusa si migcare facutd
sint cel mai gratios, mai spiritual fel de a se
exprima. Tot «hinterlandul» de evenimente
ghicite de spectator devin «digest», dige-
rabile lesne, instantaneu, gratie pasilor
de balet \cu care eroii nu danseazd, ci
simplu, umbld. Este ceva fermecitor. Este
sinte: est ntdl, este parodie, esle
ghicire, .sh sublimare, este cu adevarat:
Spectator's Digest

D.L SUCHIANU

Productie a studiourilor engleze.

cwiey, Davl)
Horden, Paul Ro.m Jill lﬂmlﬂ. Mona Washbour-

Peter Dunc:

Cu multi ani In urmd, in starva
de entuziasm provocal de
lilmele-iatagan pe nume
Moartea unui ciclist, Co-
micos, Strada Mare, scri-
sesem o monografie despre
J.A. Bardem. «Constiinta fil-
mului spaniols, cum | se spunea pe atunci
lui si colegului s&u intru generatie si idei,
patima polemics, Luis Berlanga. Intre timp
au urmat, din ce In ce mal palide urme de
congtiintd critick: A trecut o femee,
nele mecanice, Rizbunarea si alte filme

pare ci Pnn!la
e un redivivus-Bardem, sustin unii critici
care |-au premiat la festivalul de la Mosco-
va, din vara trecuti. Asa si fie? Cu interesu!
fan-ului de odinioard si cu dezamdgirea
lucidului adult de azi, m-am strdduit sa-|
compar pe Bardem cel de-acum cu Bardem
cel de ieri, si pe alocuri am reusit. L-am

©gasit — cum se spune — cu ochii sufle-
tului, dar mai ales al mintil, in citeva secven-
te ce-l fac cinste: intiinirea Intr-un mini-
bar a municulul cu fostul lui prieten care
1 facut i tabil si vrind s cins-
leasc i ﬂ u ml hu decht si mareasca
pripastia Intre ei doi; popasul cu trupa
slulhnhucl si spectacolul ullrlc (l!:o-

a

calech pe motocicleta lui modesti par-
curgind sute de kilometri ca s& se simti
mécar o dath In rindul rasfatatilor de pe
Costa del Sol. Mal Incercase Bardem o
asemenea simplificare de opereta, ajungind
in Rizbunarea la momenie minore chisee
melodramatice. El crede, Dro
-n.rodnu: coborlt in popor» c&
personaj lnl am»i

lent) la a
Spaniei ooy atunc, intinirea cu turisth hip-
ples i, In sfirgit, sosirea la mare, noaptea,
cind balul s-a sfirsit — reluare a motivului
dramatic al trezirli la realitate din Strada
Moarten unui clclist Ecour
sc pe matadorul corridelor
Sociele, & pslholoqlllol ate de sistemul
minciunii, imbétarea cu apA rece, proces
atit de feroce decorticat de analistul Bar-
dem In cadrul acelui joc «engano i desen-
ganoy, amAgire i trezire crunts la realitate,
replici modernd la donquijotismul Iberic,
replici durd, cindva eficients. Numal ci
astazi, un asemenea film vine dupd ope
de o forfd criticA si un rafinament artisti
pe maisurd, semnate de Carlos Saura, de
Berlanga — car desavirsit mult expre-
ja —sau de tineri ernan Gomez
J. Chavarri. Incerc s&-mi explic esecul regi-
zoruluk: probabil cA Bardem Incearca adap-
tarea la tipuri umane mai simple, cum e
acest mecanic care toath sdptamina asudi
sA repare limuzinele altora, si simbéta in-

s!r&tln. reducere la un numitor ultra-co-
mun, la un tip de larga circulatie in multe
filme italiene care au devenit pentru noi un
fel de clisee usor recognoscibile. Un tip in-
terpretat de reguld de Alberto Sordi, carica-
turizind meridionalul simpatic si credul,
fanfaron si stingaci, orgolios si pAgubos,
palavragind continuu in Incercarea lui de
comunicare i frizind, de fiecare datd, ridi-
colul. Pind si decorul — ambianta aceea de
week-end la mare cu parveniti ce-si umilesc
fostul mediu am vizut-o
asemenea gen de filme. Nimic deasupra
peliculelor medii de conceptie populists;
pind si Inl"pllml acestul Juan de Madrid
1l calcl Sordi cu rivnd demn# de
mxulmt mai nobile. Senzatia unei monede
prea batute scade interesul nostru pentru
deschiderea sochll a filmului ¢i adresa lui
criticA devenits stereotipie In asemenea
condifi. Cindva, Bardem era originalul re-
gizor de dincolo de Pirinei care gtia si
:un-(nlllld o frazé cinematografic elec-

Reintilniri
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si 0 Colombini,
intr-o commedia dell’...film

banuiala ca ambi-
comedii tandru-
politiste au fost mult mai
mari, cu bitaia calculats mult
mai departe decit ne lasa,
tilmul, fard o4 vrea, s vedem.
Pulupun ca s-a dorit un fel
de commedia dell'arte modernd, care si se

traga din Goldoni, prin filiera francezd a lui
Molidre. Ce ni se aratd, Ins&, este o suiti de
variatii, nu Intotdeauna inspirate (desi sce-
nariul ca i dialogurile apartin lui Michel
Audiard), pe tema escrocheriei cu preten-
tii si cu pretentia de a fi «la zi» (e vorba de
un kidnapping), interpretate de o echipa de
«duriy ai ecranului (Yves Montand, Valen-
tina Cor(no Cland’ Bllmur. fiul marelui
Pierre frus sa si la
moda nl Ill Itllll Agoﬂlm Belli), care
s-au dat peste cap (intr-adevirl) ca sa mute
din loc un munte de sub uml tisnit, de: ul
de pricéjit si nu foarte v un gori

Morland (Montand), un folt actor do
Drovlncln, lm:rnhot In Ideile lui ingenioase
(care vin de la geniu, evident!)
marile Invlluri in teatru, e inf
iaes Os. Sisuektnchy e ro ol s4 se
consacre marilor lovituri de teatru, pe care
lmmn-m cé, pin& acum, le ratase. Se lasa,

ecl, de vechea lul meserie, dar nu si de
nlvlvwlh ei, pentru ca el, omul cu idei, are
in singe mai putin hotia si mai mult actoria.
Mare amator de mizanscene care sd puna
In valoare vedeta, adici pe sine, omul cu
idei pi cale o lnlvnol comblnnw
nnnlm izbinda céreia va a ie si

udl ajutoare, un tindr (Clludc lvnuuv)

tl o tindrd (Agostina Belli), ce se vor
transforma treptat intr-un soi de Pierrot
cu a lui Colombind, absolut necesari «pie-
sei» pe care 0 monteazd Morland (dar si
commediel pe care o regizeazd Claude
Pinoteau).

Nu e greu de presupus cA si aceastd mare
lovituré va da gres, oricum pentru film
(ca si pentru nol) ea nu a fost decit un pre-
text.

Asa cum Morland-escrocul va ceda pasul

in fata lul Morland-cabotinul, asa cum
tentatia de a se da In spectacol va fi mai
puternica ca aceea de a se deda hotiei, asa
cum plicerea de a-si lncmz farmecele va fi
intotdeauna mai mare dec®t aceea de a-si
incerca puterile, la fel si rtv(zo'ul Plnoieau
se va lisa coplesit de personalitatea in
pretulul Montand, acesta din urma r'du-
cind Incet, dar sigur, intreg filmul la un
recital, la o demonstratie de actorie ce
se vrea In registru comic, dar care, nu o
dati si din pacate, cade In grotesc $i in
caricaturi

«Un domn al artei scenice 150%» l carac-
teriza, Intr-un interviu, Pinoteau pe Mon-
tand, in timp ce turnau filmul. De data asta,
acesti 50% sint In plus, In plus In sensul de

gata pe regizor, dar l-au
rémas singur fata in fatd doar cu el Insusi,
s& se piarddl, precum Narcis, fascinat de
prnprlrl imagine. «Privii-ma, vedeti ce
ine joc ?2» pare o replicd nespusa gi neauzi-
m dar prezentd pe aproape tot parcursul
filmulul. Pint. ntru ci am fi putut, ca de
atitea si atitea ori, sa-l privim pe Yves
Montand ce bine joacd Intr-adevar!
Titlul original al filmului este «Le grand
escogriffen. Littré, la wescogrifien, explici
primul sens: «Cel care ia, cu Indrézneala.
fard s& ceard volew; al dollea sens: «Un
barbat Inalt gi prost fiicuts. Adica un fel de
malaimare. Evident, nu e vorba aici decit
despre niste definifii date de un dictionar
unui cuvint din limba franceza socotit,
citez: «de origine necunoscuti.

Rodica LIPATTI

Soproductie irance Malisnd. Regia: Claude
Pinotesy. Scenariul: Michel Audiard. Jear
man, Cliude Pinotesu. Imagines Jean Colloms
Gu: vves Montand, Agostina Bell, Claude Brasseur,
Aldo Maccione, Adolfo Cell, Valentina Cortese, Guy
Marchand, Mirko Lacobacci-

@g e si trezire

Ja realitate,

trizanta, incircatd de sensuri chl. cind
ideea de

mund(dl. Astazi foarte
nirea unei scipiiritoare lmchﬂi de mon-

aluzia la ra
stralucitele 'maluli ale Morti
ori ale Strdzii.. in Puntea, tonul critic e
direct dar sec ca Intr-un discurs sociologic;

pind si aderarea
orupa sindicald din ateller se face cu pan-
carte si pumni ridicati ca Intr-un afis elec-
toral. Didacticismul lui Bardem devine In-
duiogator, tezismul lul frizeazd ridicolul.
Unde sint subtilele «punti» de

pe care le arunca spre spectator, un regizor
plln de fort si inteligentd artistic, declan-
lﬂludlm politie d dl hﬂni
eficients

Py o clameaza
(olu de ce atit dc luu 1) Tnac lcou £ tim osten-

remiera
mti 2vic-

bazk nu cerea drept do

replicii-bici care a fcut scoald du
a M xtului metaforic ce ridica
ul unui simbol filozofic ca in
il unui ciclist

finald a mecanicului la

odinioara

energii .mn\lonll' ce dovedeau o
sl mai

iv 3l strident
Alice MANOIU

Productie a studiourilor spaniole. Scenariul

si
Aifredo Landa, Josele Roman, Simon Andreu, Vic-
Agcie Aok Poea Ae/s, Nwkel. Kncate, Goriman

J.A. Bardemn. Imaginea: J.L. Akcaine. Cu:

| Acelasi Stelvio Massi care a
semnat regia filmului «Mark
polifistuly ne propune acum

I performantele  detective i
sportive ale unui alt polifist

Aceast nous cursa pe urme-
le rautacalorilor, pentry resta-

bilien legalidft, se Tncadreach de . sinw
in seria atit de vasta a filmului d ‘
intrat In rutina joculul de-a hotii si vlrdls'll
si chiar Intr-o anume rutind a «suspensu-
ui- bils, ceea ce In fond este un
nonsens. Acum, elementul care particula-
rizeazA Intrucitva profilul personajelor, re-
prezentante ale conflictului dintre lege si
- ste pasiunea «capilors celor
it volan. Ambeje Gechipes
i asi ai volanului

ransforma urméririle In performante
le raliu i In numere de cascadorie auto-
nobilisticd Aceastdl particularitate extinde
. amplificd considerabil volumul sunetului,
dar si gradul de spectaculos. Mai mult,
autorul acord Impricinatilor pind si dreptul
la fair-play-ul sportiv, d.ﬂ mlx. dntlulm
nu este de citeva puncte in plus sau
minus pentru o cllmcln, o d' l:mvl ani ln
plus sau In minus de stat la pugcirie.
Politistul pitot de curse este, deci, u
onest film de serie si ar putea rimine doa:
atit, daci nu I-am pri
al realitatilor italien:
remarcam, dincolo de fictiunea povestiri
citeva valente ocumentar. Filmul
ipare pe ecranele noastre chiar In sipti

A te implanta
in solul tarii tale...

minile cind polifia italiand, obligata sa faca
an de an fatd valului crescind de terorism, isi
concentreazi to pentru desco-
perirea rapitorilor liderului partidului demo-
crat-crestin, Aldo Moro; apare cind us
senator italian apreciazi numdrul teroristi-
lor din Halia la sapte — opt sute, lar al
celor ce i asisti la opt mil. In aceasta atmos-
ms un film care ne fami -meui ﬂ- si
ﬂ 6'

fucrs ale poliie pentry
actioneazh din afara logll, l:aplll e
0a ui un exemplu din-
lustra cum

be, macar 4 o influenteze prin crearea unui
curent de opinie. Acum, admiratia_expri-
math fat de profesiunea de politist, fatd de
acel oameni ai dreptit co Isiisca viata clipa
de clip pentru a apdra existenta si bunurile
concetatenilor lor — capath si o evidenta
cficients de ordin soclal. Puternica g fradi-
tionala implantare a filmului italian In solul
realitat i sale gi-au spus o de asti datd
cuvintul.

Adina DARIAN

ductie » studiowiter iations. Regpla: Sisivio

Massi: Cu: izio Merli, Giancarko Sbragia,

snnelo lnlml/, 'Lk Carat, Glauco Onorato, Orasio
rl

Un film in care se consumi o viat

dar mai ales se d

Intre doua replici, prima,

[ «Oamenii sint cu tolii buni»,
si ultima, «Sint singur. Singur

cucn, care amindoud apartin
personajului_principal, Mar-

| lin Kacur (extras din romanul
artlt ca titlu numele sau

sl Bpatiine mcriocaier iugoslav iven Kancar)
desfasoard un film, se consuma o viats,

dar, mai sles, 3o distruge un 1deal. 1deatui
unui idealist. Al unui om care, avind capul
idora de cele mai firesti, de cele mai la
mintea cocosului idei de progres, irita, pina
fa exasperare, In primul rind pe exponentii
puterli din acea vreme (stat si bisericd),

ruge un ideal

de tofi cei din jur, di In nevasta stupida,
suporﬂcllll si hrépire: pind la pfmum
oportunisti si abili, clr.«l vor prelua,
nu ldlll. lui minunate, ci spoiala lor, l!uncx
cind ele vor fi ajuns la moda, piné la repre-
zentantii «ordinei» care-I vor pune «cu botul
pe labe» prin binecunoscutele $i bineverifi-
catele mliodn ale umilirii perpetue si mi-
zerlel perfect:

Poate c& Invﬂllowl nu a fost destul de

metodic, poate c& idealistul nu a fost destul
de lucid, poate cd omul nu a destul de
dirz. Se poate, dar el avea mlmll datele unui
om gi ca orice om, pe lingé o sumé de neo-
lﬂ';\\llﬂ calitéti, avea si o lI::&l de obis-
ite

apérind h ochii acestora ca un
primejdio:

vk in L dopt norBindl si era,
férd s-o stie Ins#, sau, mai bine-zis, fari
sA-si defineascd — prin acest termen —
permanenta IuI nemultumire si vesnicul
siu protest. Pentru cé, ce Inseamnd a i
revolutionar, daci nu a dori s& schimbi
societatea, si o faci altfel, sA o faci mai
buna, aprinzind mintile celor neluminati,
adica sa incerci, dacA nu chiar sa cuim
cursul unei evolutii, micar s-0 faci (ca in
cazul de fatd) si devieze de pe figasul ei
Din pécate, Invititorul nostru (pentru ci
de un Invlmm e vorba) este incapabil
& o aiitudies ol mittants
In pollllcl Telul sdu vlmlm evidonl, susti-
nerea unor clare — pents ca §i pentru
nol — idealuri, dar lrmh cu care lupti,
pentru a-si atinge acest scop, sint visele,
lar visele n-au putut niciodatd, doar ele,
si se bati, eficient, cu realitatea.

Rezultatul: visind cu ochii deschisi h
un mai bine pentru mtl invétitorul o duce
el, din ce In ce mai rau. Incet. dar cu atit mai
sigur, crezul lu In vlni. profesiunea <
de credintd, ca §i Increderea in el insusi
sint devorate, ca la un festin al canibalilor,
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de el, de

iertat din punctul nostru
Personajul de fictiune ('Itlrﬂl ’l cinema-
tograficé), numit Martin Kacur, Imi amintes-
te — scuzaté fi 0 exem-
n c rllh! numlﬂ Thomas

apropierea —

5. biri, putin in
idoalele for ideal ull. in conumlb In care
acestea au luat nastere. In timp ce unul isi
argumenta «Utopian ca filozof (si ministru)
de curte, In plin ev mediu, cellalt isi susti-
nea «utopiile» ca invitdtor de tard (mutat
mereu disciplinar), in plina epoca moderna.
$i unul si celdlalt, ins, si-au Inchinat exis-
tenta unui crez u unei credinte si au platit
aceasth perseveenth cu viata Nu mal are

iar celdlalt s-a sinucis, hotarind si se inve-
leasca intr-o mantie de zdpadd. Amindoi au
fost calduziti de aceleasi ndzuinte. $i amin-
doi au fost, de fapt, ghilotinati de acelasi

cAlAu.
RL

Productie a studiowilor spaniole. Scenariul
Imaginea: J.L Akaine. Cu:

i regia: J.
care aclorul a luat Pr-nmtu-m- masculing
la festivalul international de la Moscova, din 1977.
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Un |

parfum
exotic
(Urmarire
,wr:mlmua )

Policier In culori, pe «ecran lat» cu rit-
muri antrenante. Pe deasupra: zgirie-nori
dar si pAduri evanescente, Impuscéturi dar
i ciripit de pésdrele, ursi in mérime natu-
rald si super- wsedative» de anihilare a
vointei, vizduh, ocean, pesteri si cite si
mai clte profesionist asamblate Intr-un fel
de «b S hing- i i

moasen, Morioka-Fat-Frumos Infruntd In-
tr-un singur film situatii atit de neverosimile
cit altii in sapte filme, si e salvat de aleasa
inimii, calare pe un murg Inspumat intr-un
Tokio supraaglomerat. Ea nu numai c&
soseste cu herghelia la momentul oportun,
dar Ti pune si comprese, li oferd si un avion
(ce e drept, si el o salvase din ghearele
ursului), ba chiar Ii sugereazs cu delicat
insistentd cA tare ar mai renunta la policier
entru un pur si un simplu love-story.
ntr-un astfel de basm, chiar si cliseele

capétd un parfum exotic. In plus, nu_poti

tenie mai largd, dintr-o familie de natiuni.
Probabil cA de aceea multi dintre noi, mai
depringi cu subtila gluma latino-galicA a-
deram mai greu la farsa groasé. La comedia
cu anume situatii, cu gaguri s le numim
burlesti, desi termenul fusese mult Inno!
fat la Keystone, cu situatil-gen feme trans-
formate In bebelusi dintr-un supraconsum
de spanac, cu masini de Intinerire a vacilor
folosite de niste escroci pe cobal umani,
cu strip tease-uri involuntare intr-o ambianta
de uluire locald si harababurd internatio-
nalé. S-ar putea ca unil sa se distreze la
atari peripetii groase si fard noima (dar
nu pe linia absurdulul generator de comic
autentic); s-ar putea ca unil si se plicti-
seascd virtos. Marturisesc c& mad numér
printre cei din urmA. Chestiune de gust,
cum v ziceam.

Alice MANOIU

Un fitm de: Vaciav Vorlicek. Cu: Viadimir Mens
Jici Sovak, Michal Kocoursk, Ondrej Hach, Iv
Junzarova; Josef ‘Some, Peir Kostka, Juraj Hers

Dupi 38 de ani de la premierd, spada si
mustata lui Errol Flynn sint tot atit de cuceri-
toare; ele continui respectiv si reteze pe
ecran, capetele dusmanilor, iar In sala,
inima admiratorilor de ambe sexe. Pe seama
cui s& punem acest incontestabil succes?

§i de-

hlvﬂa,pe narcuuul a 4350 metri de nehculé
a 18 acte, adicA a peste 3 ore de pro
wctie nu Iwro exceptie de la aceasti requla.

Asociatia cineastilor

oductie a studiourilor indiene. de
Shos “Samants, Cu: Asha Parekh, n-usn el
Prom Chopra

uv?u'sm:v inspirat, deconectant, decontrac- cu pu licul,

nt, fantezist si umoristic pe o temé cit se H H

poste de educativi: copli, asculafi-vi e cu cineasti

viptii. parinti intelegeti-vd copiil. romani S| Stl‘ami
b

participari

la festivaluri

a unei luni:
dezbateri, intilniri

Un film de Gylirgy Palasthy. Cu: A.J. Sorokoleto
Bea Balasthy, Peter Szokol, Tamas Sonkoly, Gabrie/
Scheer, Kati Simon, Tibol Kovats, Domokos Hajdu.

Doud mame

Poveste dramatici a unei existente
care-si are ridacinile In tragicul rdzboi
fratricid dintre cele doui Vietnamuri. Bio-
grafii pline de neprevézut reflectind In des-
tinele Individuale destinul eroic al unui
intreg popor

Us fim de: Khac Lof, Cu: Thuy Van, Lich Du.

. Tran Trung Dung, Thu Hien, Huy e

) ale ui. Au luat
P'vbsfu Gopo — prese-

Dincolo
sigur al piratilor luptind; it
intinsul mérilor pentru culorile ti lor

cu un fair play demn de un teren de sport,
fimul are Soiidele atu-url ale scolil ameri:
cane clasice de film: intrigh bine articulatd,
conditionare psihologica a relatiilor dintre
personaje, reconstituire minutioasd a epocl
(coral

contesta (i sfera
tatea argumentarilor si claritatea moﬂvu-
tiilor. Cu nostalgic gind spre samurai si
sficase gheise contempli acum japoneze
gétite dupd moda italianA $i pumni Impartiti
a 'américaine. Poveste de nicaieri (ori de

ori unde)sau eNimic despie Japonia
Eugenia VODA

Un film de: Junya Sato. Cu: Takakura Ken, Ryoko
Nakano, Yoshio Harada Eiji Okada, Ryo Ikebe
Kunie Tanaka, Hiroko Isayama.

Masina de intinerit

Nicdlieri ca In domeniul comediei, gustul
personal (format de cultura, sensibilitatea,
mediul, predispozitia nativd spre umor ori
dimpotrivi) al creatorului si ulterior al re-
ceptorului (inclusiv cel specialitate)
nu-si spune atit de hotdritor cuvintul. La-
crima clstigh pe oricine. N-ai nevoie de
cine stie ce pregdtire sau talent. Zimbetul
Insd e mai aristocrat. Contrar opiniei cindva
Incetatenite, el presupune tot ce spuneam
mai sus, plus 0 anume apartenent la un
tip de umor. Sau o predilectie citre o cetd

et biluteri interpretare de calitate,
Spectatorul mai bétrin cu patru_deceni
de cinema nu trebuie s4 se lase furat de
senzatia unui «déja vun al filmelor care de

fapt i-au urmat sl nu l-au precedat
Productie a studiourlior americane. Un film de
Michael Curtiz; Cu: Errol Flynn, Brenda Marshall

Zmeul de hirtie

Apetenta publiculul nostru pentru filmul
indian ni s-a revelat Incd cu 20 de ani in
urmé de la «Vagnhonduh Povestile unor

mie §i una nopti, cu o mie §i una
de Intimpléari dlnlre cele mai

Mihu, Nicu Stan, Doru Segal, Constan-
tin Pivnicery, Dan Pita, Viad
Kiamil Kiamil, Oudw uu\ﬂg

n Reuniunile

Apetenta publicului pentru

'meul de hirtie)

Batalia navald din 1894

Film epopee inchinat razboiului dus O
poporul cnmez pemru salvgardarea inde

Din conducerea Asociatiei,

sedinte au luat parie ca invitati r

rul lon Popescu G

Dumitry Carabat. @@® Ultima intru
nire a Cine D
nulv, organizat de redactia revis
acelasi titly, la Centrul de indruma

si totusi posibile, cu regdsiri sau des-
pértiri, cu copil adoptati sau plerduti, cu
travestiuri sau substituiri, povesti ce ape-
leaza in primul rind la_sentimentalismul
personajelor ca si la cel al spectatorilor
i care par s nu atingd niciodata un punct
final, povesti ce se desfdsoard Intr-un ritm
molcom, adesea Inginat de melodii cintate
la 1Autd, aducind cu ele ceva din vraja din-
totdeauna a orientului — constituie intot-
deauna structura filmului indian. Zmeul de

azi din-
colo de me:a]ul eroic al luptel, autori a0
reconstituit cu maximd minutie si cu un
remarcabil simt plastic vlah din China
de la sfirgitul sec. XIX, culminind cu marea
confruntare navald. Filmul devine astfel
un documentar recreat cu mijloacele

creatiel populare sia m ril artistice
de amatori, s-a bucurat de participarea
si concursu
Alexandru Tatos si losif

scutiile au fost condus:
Calin Caliman, Tema i

s.0 De

enea Mn‘u de
club Un tAran de Gheorghe Ef
(Cinestudio 8) Criticu! de
Magda Mihdilescu a prezentat o expu-

Un film de: Lin Nung. Cu: Li Mo-jan, Pu Keh,
Wang Chiu-ying, Chou Wen-pin, Li Chieh

Zilele filmului din

R. P. Bulgaria

Incorigibilii zburitori

0 nostalgicd privire aruncaté In urma, in
viemea inceputurilor revolutiel pentru so
clalism. O reverle despre acei nelnirical
zburditori care au Inceput s& construiasca
(il e ey
gol. Ei, zburédtorii, care nu s-au precupetit
pornind pe un drum, atunci cind singura
recompensd a carnetului de partid era tem-
nita sau glontul. Acestor idealisti le este
dedicat filmul regizorului lanko lankov
ca un omagiu. El relnvie poezia primului
sarut furat pe obrazul lubitei, la addpostul
steagurilor rosii, reinvie triinicia prietenei
de nelnlocult, cimentats In focul luptei,
supusd atlt de des desprtirilor férd intoar-
cere.

Un omagiu poetic pentru a nu uita pe cei
ce au zburat pe aripi de ideal; dar si pentru
a aminti celor ce i-au urmat cA In viatd nu
poti avea doar drepturi, far& datoril. Adios
muchachos se intituieazd acest film si
simti regretul acestul «adios» rostit in gind
de luptdtorul de ierl, rAmas si astézi sa
strabata pe bicicletd strazile pline de ele-
oante masin

fvan Nicev, un regizor din tindra generatie,
Isi dedic cel de-al doilea film al sau (Cu
stele facrimi io-
nierilor artei dramatice de la sfirsitul secolu-
lui trecut din Bulgaria. Cu respectuoasd
admiratie pentru viata lor investita pe frontul

artel Intr-o vreme cind slujitorii ei nu se
bucurau nici de stima contemporanilor,
nici de conditli de viatd usoard, regizorul
face elogiul — sobru in expresie dar exaltat
in continut — reusind s& recreeze boema
si pav'umul existentei acelor i el romantici
zburdite

Cu Drllelul aceloragi zile am putut revedea
filmul-baladd, Vremea ilor In regia
fui Eduard luhurlev. film «rostit» doar prin
imagini ce reconstituie dramaticul obicei

Vremea barbatilor, un excelent film al cineastilor bulgari,
i it peste ani cu un cunoscut
film francez, Vrdjitoarea
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lectoratului de initiere
natografica din munic
Brasov, program in:
celei de a _doua
national «Cintarea Romanie:
Festivalul filmului de amatori din ju-
detul Braila si din judetele limitrofe, in
4 a Festivalului

al vinatorli_de neveste; film care trebuie
vdzut neapdirat si pentru rolul, asemandtor
intru cltva cu cel al Marinei Viady din «Vréji-
toarean, al tinerei si foarte talentatei Mariana
Dimitrova.

Trel filme, trei momente, trei experiente
din viata unui popor traduse prin limbajul
filmului In emotie artistica.
nit un numar de 30 de prc
zate de cineamatoril din judetele Braila,
Galati si Vrancea. P intele juriului
a fost regizorul de filme de animatie
George Sibianu. @@® Geo Saizescu
Violeta Andrei, Vasi Tastaman
Rodica Popescu, lleana Stana lonescu
Paula Chivaru, Florin Piersic, Jean
Constantin sicor zitorul Temistocle

intilnit cu spectatorii din

orasele B sti, Constanta, Turnu
Severin, Cluj-Napoca si Craiova, la
i1 unel serii de intilniri pe care

i filmului Eu, tu si Ovld«u

Simona DARIE

14 la Intilnirea conc
cinematografiilor si uniunilor de

din unele far

by a fost pri-
mit la ACIN de regizoril Mircea M
Saizescu, Titus M
sl de criticii
Valerian Sava. @@ lon
Cristiana Nicola
alambie Bor Stefan Horvath
ticip delegati
noastre la Fes t
lui maghiar de la Pecs
Ovidiu GEORGESCU




filmele poetului

Nerv,

Cu ani In urmé un debut in
cinematografie echivala cu
un eveniment cosmic. Mi-
mintesc ca o foarte bund

f prietend, plimbindu-ne o-
\ ds ile Insorite ale
Bucurestiului, m-a inghiontit

energic ca si nu pierd evenimentul, ca si
cum ar fi fost vorba de o filntA extraterestra.

— Vezi tindrul cu pérul negru vilvoi care
irece strada, a primit aprobarea pentru
ntrarea filmulul In productie. Nici mie

laturitatea artistici
nu se masoara
dupa vechimea
in cimpul muncii

nu-mi venea sd-mi cred ochilor; chiar asa
fie?

stat amindol pironiti locului si i-am
admirat silueta glorioasd. Argumentele care
se aduceau erau dintre cele mai diverse.
ie decit
pictorul n-are
prea multe dificultiti pentru a cuceri gloria,
dacA o meritd. Da, desigur aceste argu-
mente stau si astazi in picioare. Numai
Insistenta cu care erau scoase zilnic la
plimbare In aer liber dovedeau cind o ne-
Incredere in tineril cineasti, cind o spaiméa
in fata acestora. Prinsese radacini pre-
judecata convenabild unora — nici o pre-
judecatd nu se cumme Inainte de a avea
un numér de beneficiari — cum c filmul
ar fi privilegiul nnemnlmanl c& numai
ajungind cu un picior in groap# ai puterea
de a face un film bun. $i aici e ceva adevérat
— prejudecata ca s reziste trebuie sa se
alieze cu un dram de realism, poeti si com-
) pozitori geniali In virsta adolescentei cu-
noastern cu totii; copii — regizori geniali
g istoria_culturii nu cunoaste. Toate astea
sint adevirate, dar de aici pina la a privi
cu neincredere tinerele talente e o cale
suspect de lungd.
Experienta_gloriosilor ani ai tineretii ei
o cunosc cel mai bine si stim cu totil
filmele autentice despre tineret nu ne priso-
sesc. Se pune desigur problema maturi-
tatil artistice: o problema Intr-adevér se-
ricasd, dificila. Arta regiei, si cea teatrald
si cea cinematografica se naste tocmai —
mal mult ca oricare altd arti — din lupta
Impotriva inertiel, a cliseelor, a interpretdri-
lor obtuze, ori In aceasti privintd, conform
legilor naturil, tinerii sint cei mai receptivi.
Maturitatea artisticd nu este obligatoriu
w legatd de Virsth — aid neare importanth
vechimea in cimpul muncii — In artd, gra-
dele nu se clstigh ca In Invatamint dup&
un numér de ani. Am vizut cu ochii regi-
zori care,desi se gribeau sd-si sarbiito-
reascA semicentenarul, habar n-aveau de
meseria carora Isi dedicasera viata, sand-
tatea si lipsa de har, am vazut regizori
tineri, foarte tineri chiar, devorati de pasiune,
obsedati de idei sau capabili de opere
mature, In veci inaccesibile orgoliosilor
carunti. Nici experienta de viatd inteleasd
in sensul ei epic si nu cel interior — nu e
un criteriu. Am cunoscut oameni cu o
bogath experientd de viatd, trecuti prin
razboaie si divortati care n-au infeles nimic

A debuta in cinematografie

vind dramatici, maturitate artis
Daneliuc cinematografului modern (Stefan Iordache si Costel Constan-
tin in Edifie speciald)

ici — iatd ce aduce tinirul

din ce au triit. Asta nu Inseamna c3 pledez
pentru o experientd exclusiv «interioaran,
departe de mine asemenea ginduri pAca-
toase, nu cred In regizorul care-si «des-
paducheazii» viata interioars, dimpotriva,
regizorul tindir trebuie si aibd o foame de
lup pentru tot ce Inseamnd realitate ime-
diatd, sd priveascd totul cu pasiune, cu
ochi deschisi, cu o nobild licomie.
turlenll spiritulul nu inspird nimanui in-
crede
Debuturllo ultimilor ani: Andrei Catalin
ulea, Cristiana Nicolae,
I' andru Tatos, Mircea Daneliuc, sper
ca dovedesc — micar partial — justetea
acestor Insemniri

Teodor MAZILU

\mre cei mulli, care vid
in IS-rdqiu Nlcﬁlaescu =
oul din realizatorii de

AT mare prestigiu al cine-

| matografiel noastre, si
ceilalti, mai putini si mai

usurgii, care se indoiesc

ou numai in privinta calitatilor sale de
1egizor si actor, dar atac totul, inclusiv
zimbetul pe care-l adreseaza publicului,
amilie aceste doud categorii, zic, se afld

o alta, mai obiectivd si mai domoali

dupd pdrerea noastrd, care vede in

reputatul om de film nu numai fenome-
nul (indiferent cu ce adjective, dar el
trebuie constatat), ci si esenta,

perind sau redescoperind acea necesi-

tate a cinematografului, aparuts inci

din pericada marelui mut, de a-si fauri
idok capabili s& imparts milioanele de
spectatori In tabere adverse, in pentru
si_contra Incrincenati, porniti intr-o
beligeranta care uneori tine decenil, cu
campanii si asedii In toatd legea, cu
pinde si capcane care fac, Intre altele,
hazul adevarat al masinariei inventate
de Lumidre. Dacé filmul, in totalitatea
lui, poate fi comparat cu un imperiu,
virfurile lui care rezoneaza intr-o anu-
mit& epocd, asemeni copacilor de pe
creste (actorii si regizorii de faimé),
pot fi comparati cu marii comandanti
de osti care aduc Cezarului —film exact
ce-i al Cezarului —film, strigitele de
triumf ale extazlatilor din staluri, dar si
mirlielile uneorl indreptétite ale critici-
lor bazati pe opuri savante, In care cele

o mie si una de estetici ale artei de

pind acum sint chemate s& dinamiteze

neteoreticul spirit-avalans4 al celor care
plétesc biletul fiindca vor sa vada totul,

plus Inca ceva, se poate, macar o

frinturd din imperiul secret in care ce-

luloidul e transformat In senzatie.
Sergiu Nicolaescu, In peisajul fil-
mului nostru, este unul dintre putinii

profesiune
de credinta

Caut un film care mi
Daca nu-l gasesc, il fac eu!

Afectiunea mea pentru

film incepe de pe viemea
cind aveam sase-sapte
cam de

inerma

ani si cind
e o zi intreagd
$i m4 ascundeam in sa
rafului din cartier. Acolo,
rindul intii, pe banci de lemn, cu un
pumn de seminte de floarea soarelui
sau o pungd cu bomboane in brate,
sufeream cu ochii pe ecran, crezind
cu sfintenie tot ce se petrecea pe pinza
magicé. Erau filme pe care le vedeam
teva ori. Uneori fuam cu mine si
pe cite un prieten, care era de acord
s&-i povestesc dinainte ce se intimp
pe ecran, treaba ce devenise un joc,
partenerul acceptind cu respect s&
dezvalui, in timpul proiectiei, momente-
le cheie ale filmului. Mai tirziu, mer-

geam la cinema chiulind de la

0 vreme m-am caiit pentru ceasur

zilele pierdute in fata ecranului, dar

cum nu peti sti niciodata incotro te duc

pasii inconstientei, ramine s& dove-

deasc viata daca am facut bine sau
Tin minte c& atunci, demu
zut un film \aru m-a impresionat

anii studentiei, u

toate filmele vechi din aceeasi dorinta

de a da din nou de el. N-am reusit

nici pind acum, dar continui sa sper
ntiln Qda(a Daca nu, am

s&-l scriu si am s&- filmez asa cum

mi-l imaginez acum

Dan PITA
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filmul romanesc si creatorii

Un posedat de film

Un regizor 5i un actor pe
chipul ciiruia striiluceste nu

care valideaz4 pe deplin aceste conside-
ratii, demersului lui filmic plecind nu de
la «conceptul care se cere desfasuraty,

tat de esteticd, ci de la pul
ia acutd a acestuia de a se v
implicat f&rd multa tevaturd intr-o «po-
veste», c.r!, chiar dacd n-a existat
aevea n ﬁplﬂ statut de reali-
tate prin entd de pe ecran,
rizind puﬂn b |oq|ux sx de silogismele
teoriei, fiindcA silogismele gustului
no ular au fost intotdeauna altele decit
a ale_manualelor venerabile din
hlhllmecl El, Sergiu, cum i se spune
nu numai In Romania, ci si aiurea, la
tropice sau In cine stie ce fiord nordic,
in vreo 30 de filme pe care le-a ficut
singur sau In colaborare, Iin multe roluri
pe care le-a interpretat singur sau in
colaborare (In unele scene de casca-
dono la vede cd nu-i el, lipseste ilpul
netism Nicolaescu), a plim
spaemom printre daci si romani, pnn-
tre curati si necurati (nu numai «mlini-
le»), printre comisari care acuzd si
nemuritori convertiti In zile fierbinti,
prin scene de osindd si prin accidente,
prin Rézboiul de independentd de la
1877 si prin acela al simplei lupte pentru
supravietuire din cértile lui Jack Lon-
don, cu citimul mohican, pe linga lacul
Ontario si prin preeriile vestului sdlba-
tic, printre piratii din Pacific, dupd co-
mori, In cAutarea aurului deci, intr-o
batalie pentru Roma si prin razbunari
sudice, tutelat insd mereu de acea «me-
morie a trandafirului» care i benefica
(mere}su i li asigurd batrinetea micar
cuo
are ar " caracteristica principala a
lui Sergiu Nicolaescu? Ei bine, nu cred
c& divulg vreun secret nici macar ace-
lora care-si imagineazd poate cd el
face filme cu nonsalantd si detasare,
cd ar fi un «norocos» cum n-a mai vazut
Dimbovita si ci e deajuns sa zimbeasca
pentru ca filmul s& ajungd direct pe
retina spectatorilor. Sergiu Nicolaescu
munceste cum rar munceste un om,
uneori cite 12 ore In sir, este un organi-
2ator de productie cum nu avem altul,
un «posedat» in sensul ouvrier al cu-
vintului, un Impétimit care transforma
chiar si un banal accident de circulatie
in fapt de film (in Accident, secventa
masinii cu laptele Impréstiat pe sosea
este ciné-verité), un star pe chipul ci-
ruia strédluceste nu numai zimbetul, ci
si transpiratia. Daca uneori s-ar grabi
mai Incet, cum spuneau anticii, si daca,
uneori, memoria trandafirului i-ar flu-
tura pe sub gene imagini mai pline de
sens si !nhshn{tﬁ mai adinc umane,

arta
unor candori de circumstantd, atunci el,
Sergiu Nicolaescu, ar fi Intr-adeviir un
norocos cum n-a mal vizut Dimbovita.

Rizvan POPOVICI
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de lucru

Vine,
vine meteorul. ..

S-au primit toate asigurdrile ci Me-
teorul nu va fi un nou film-catastrofa.
Nu. El va fi — zic producétorii — eve-
nimentul cinematografic al anului, dar
nu va fi un film de groazd cosmici.
Chestia e simpld dar, dup buget, enor-
mé: un meteor de dimensiuni inimagina-
bile vine spre Terra, gata s-0 buseasca.
In fata pripadului, savantii lumii (Sean
Connery — Brvan Keith — etc. in dis-
tributie apare si Nat-lie '0od pe post
de interpretd) Isi vor pune mintea la
contributie si salveze omenirea si-0
vor salva. Henry Fonda va fi pregedintele
Statelor Unite. Ronald Neam:
a regizat Aventura lui Posseidon
fi-va regizorul. Zeci de specialisti au
recenzat In detalii toate céderile de
meteoriti din istoria astronomiel. E-
lecteb speciale vor fi si mai si decit in

azboiul stelelor. S3 nu vedem stelele
venl ale insuccesului —e tot ce
roagh cosmosului, finantatorii specta-
colului.

Standardizarea
productiei de fictiune

Al 18-lea Festival international al !il-
mulul de televiziune — organizat la Mon
te Carlo — n-a fost deloc faimos. In-

conditia

femeii

Zeita sta la soare,
in parc!

«O zeith vien, sau, mi rog, «un fel de
zeita vie.» «O stea cézutd din cer inlr-o
AmericA uimith care n-are ochi
pentru ea». Care ea? Ea — aceea care
primeste 700 de scrisori pe zi. Cea care
sfatuieste milioane de americance cum
sﬂ-ll Ingrijeasch frumusetea, propunin-

- 40 de produse cosms!lca
ah Intreprinderii Fabergé; ea — o sa-
lariatd a Intreprinderil Fabergé, -pubnc
relations», dar cu un contract fabulos
care-i permite de pe platoul
de 'llm-rl a reclamelor, argumentind
A «azi e In formé», ca primadonele
cll“ca(urlxstl in filmele schematice. In
trei cuvinte: Farrah Fawcett Majors —
cea acreditati de institutul de sondaje
Gallup drept vedeta cea mai populari a

american. A
Iui? Chiar asa. Adici din Canada pini
la Capul Horn? America e mare. Gloria

artistei nu e mal mica. In ce a jucat? -
vor Intreba, firesc, cinefilii. Rﬂipuns
«zeita vier nu a jucat in nici un film.
Atunci? Raspuns: ea a jucat Intr
tele foileton de mare succes, dar nu de
mare calitate — «Nostime femei» —
i a realizat un poster (foarte pudic, se
precizeazd) Intr-un tiraj de 5000000
de exemplare. To-te acestea si fie

rta n
concurents cu MM, (Michéle Morgan
sau_Marilyn Monroe), B.8., Rita Hay-
wo Gardner? Ceva trebuie si
fie la bazd. Nu intri In mitologla femeil
frumoase, ba chiar a simbolului i, asa,
din nimic, dintr-un foileton si dintr-un
poster. Gluma, glumé, dar brinzad pe
bani (Raspunsul lui Nicolae @ lorga, cind-
va, la aceeasi idee de rats, Jrate,
dar brinza pe banix:
valabil doar Intre brinzarit) Or, tocmai
asa, serlos vorbind, problema’ are haz
— haz, dar si semnificatie pentru com-
plexele conditii care modeleazs, azi,

conditia unei asemenea femei. Forta
acestel «zeite vii» se pare c provine din
faptul c& nu e deloc zeitd. Un psihiatru
— cine aitul s& intervind decisiv in glu-

mele §i gravitatia americana? — doc.
torul Anthony Pietropinto de fa Centrul
de medicind mentald din Broockiin o
spune cu o claritate de cristal: «Ea este
o fiintd a cotidianului, un om terre-a.
terre; ea nu pare nici o clips huccell-
bild, a unei alte lumi. Ea seamdnd mul|,
mal mult cu o bund camarada decit
o regind a ssnzuniltiﬂl Blrbu(ll g(lclc
in aceste calititi mult farmec. Ei con-
siderd ci au suficiente reiponnbllll&\l
panlr cestea si fie Impartite cam:

cu femeiles. -uuppnam.

Iul Flrrlh Fuwclﬂ Majors se bazeazd pe
unele trasaturi care niciodats nu au llll(
in ochi cind B.B. sau M.M. se l&sau con-
template: lDulcolll lor, acel glamour
celebru — zice doctorul — didea im-
presia unei lumi indepértate, inabor-
dabile, la care spectatorul doar visa,

tr-o motiune votatd In unnnlmha!e‘ Ju-
riul a constatat «calitatea medie a
gramelor prezentates #i a cerut emai
mult grijé si rigoare In alegerea ope
relors. Juriul a mai precizat ci e de luat
in seamd si «ipoteza unei crize generale
a productiel de fictiune» (termenul ni se
pare savuros —n.r.), crizi legata de
industrializarea televiziunii care ar duce

standardizare a produselor. In
acest sens, filmele americane — unul
despre copildrie, altul despre familie, un
al treilea despre virtutea rasplatita — si
alte doud «politiste» vest-germane au
apdirut ca tipice produse de serie van-
dabild, de marfd pentru toate gusturile.
O poveste cehd despre alcoolism, trei
filme franceze marcate de-un suflu prea
scurt al epicului, un Macbeth bulgar
au dezamigit, deasemenea. Au fost
premiate un film englez, de-o perfectd
méiestrie a regiei, descriind subtilele
relatii dintre doi copii la Inceputul aces-
tui secol (Creveta i anemona), un
film austriac foarte atent In_anali
exploatérii taranilor pe timpul lmpavlu-
lui’_austro-habsburgic (Imparatul I
tard, un film maghiar (Ajutor, ajutor)
af chrul actor principal, Joszef Mada.
ras, a fost recompensat cu distinctia
celui mai bun actor masculin. Premiul
pentru interpretare femininad n-a fost
atribuit. In acelasi timp, ziaristii acredi-
tati la festival au comunicat cA «ei nu se
recunosc In premiul criticiis — acordat
de un juriu oficial Prizonierului din
Caucaz — apreciind cé «niciuna din
realizdri nu oferd calititile necesare
pentru a cuceri o distinctien

Arta semifondistului

Repgizorul mexican Petro Mendaza
bal @ cerut sd se prevadd in contract
ca vedeta filmului sdu, Viata si moartea
unui om de nimic, si fie capabila a
alerga 1000 metri in mai putin de trei
minute. Motivul: eroul urmérit la un
moment dat de trei ucigasi, se refugiaza
intr-un pluton de maratonisti.

>

tatea e al
eniu:  «c
cozonac».) Noua stea este o femeie pe
care ti-o poll imagina. la doi pasi. In
parcul central, stind la Zei
deci terestrd, o prea fru pambn.
teancA. Sigur ci se mal adaugd doud
avantaje, unul mai interesant decht altul:
In primul find, zeia 8l poarts pirul lung,
usor silbatic — ceea ce sugereazd o,
o dezinvolturs, o libertate care place
publiculu viril; dupi aceea e forta tele-
viziunii: vedetele ei de serial, de publi-
citate, oferd imagini mult mai starui-
toare decit cele create de filmele trecu-
tulul, care, pe marele ecran, se miscau
Iall-m cadru precis de timp, de spatiu,
'$i piminteanch de-a noastrd, sl zilnic
la televizor, s cu pir bogat — ce aite
explicatii s& mai Incapa pentru succesul
ei? Problema nu-i atit de superficiald,
pe cit ar crede unil.

cronica

literara

Un nou Oého;.
0 noua Greta Garbo?

—Veli face un film conform nuvelei lui
Cehov — In spirit, In forma, in stil? —a
fost intrebat Emil Lotreanu pe platoul unde
lucra la Fiara mea bund i tandri..
Grozav ii placeau lui Anton Paviovici
aceste Intrebéri in care un sincer interes
se topea intr-o pe conventie. De
pilda: «Credeti in fericire?» Atuncl, dom-
nia-sa igi scotea pince-nez-ul, il stergea
usor cu batista gi intreba la rindul lui: «Nu
gtiti dac la magazinul din colf se d& mar-
meladé ?».

Emil Lotreanu, regizorul celebrei Satre,
bine cunoscutd noud, ecranizeaza, intr-o
viziune scenaristicA proprie, nuvela «O
dramé la vin&toarex:

—De obicei, incerc s& fac numai ceea
ce-mi place, s& transpun idei care-mi sint

zeste intuitia creats
rea cu Cehov iti da intotdeauna bucurie.
Mai mult, Cehov este profund cinematogra-
fic, pictural, muzical, stilul séu este extra-
ordinar de variat. Pentru a-| adapta ecra-
nului, trebuie sa-i studiez sintaxa frazei
care poate incepe grotesc pentru a se
!'ncholc tragic. Filmul nu poate fi striin de
st element al limbajului. Fiara mea
Iwnl 3i tandri are la buxi o nuveld
i printr-o energie fu
in care se petrece o explozie inibusiti. E
o ciocnire a patru caractere foarte expre-
sive. Filmul meu ag vrea sé fie un poem al
aspiratiilor eterne spre tot ce e mai sfint—
dragostea; o dram& nascuta din incompa-
tibilitatea creatd intre realitatea epocii
trecute §i ceea ce noi numim «amorul
ideal»... In principalul rol feminin, inter-
preta va fi Galina Beliaeva —un nume care
nu spune incd nimic, ea nefiind o profe-
sionista. (N.R.: O faté de 16 ani, la primul
ei film, elevd inci a scolii de balet din
Voronej). O personalitate originald, un
caracter uimitor, exprimind o uriasa pleni-
tudine sentimentald si, totodatd, ceva
misterios. Ea aminteste de Greta Garbo.»
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Forta noului,

dar si complicatiile lui

cer o analiz severd din partea societi!
socialiste $i tocmai In numele ei, in
numele inaitelor ei exigente, Il judec
si-| analizeazé cineastii. Ei vor desco-
peri In adinc un om plin de fantezie, de
nelinisti pozitive, de curiozitate, de o
naturald poftd de viaté, naiv, tandru, cu

mnl mult: sd-i convingd si pe It
gresiti sd se Intoarcd din drumul nica—
telor lor; numai c& — sistematic — tra-
darea sl celorlalti, ca si

Un film foarte interesant se anunt: o
fi Avantaj, realizat de studiourile bul-
gare, In regia lui Gheorghi Dulgherov si
Rusi Ceanev. Eroul chiar

capacitatea lui de a intelege legile
+0i orinduiri mult mai armonioase decit
sulletul lui, I vor Impiedica s& se reali-
zeze. Autorii sint drepti In analizi —
Jasind &

de unul din regizori, de Rusi Ceanev)
ne trimite cu gindul imediat la acea
«Cilina_rosie», la Suksin din acea
avonmm de neuitat” Si in Avantaj
em de-a face cu un asemenea tip de
b!rbnl plin de calitati sufletesti ascunse
Ins# sub o crusta neagra, tare, de aspnvl-
tati violente care-| vor indepdrta
menii si. Tipul — supranumit in nlnoul
celor cu care se lnmm «cocosuly —
are o latura de rind, dar
218 oiorvine chatind hoes dimensiunc
profund care scoate cazul din serie si
din medie. Eroul nu e deloc un om
comun. Ferocitatile, vicleniile, gAini
rille, dar si ticdlosiile pe care le comite

actelor lui. B vad lumina din adinc,
aduc la suprafatd pentru a-si Indrepiati
severitatea judecatii. F&ra s4 cada in mo-
ralism, In sablonul alb-negru, ei izbu-
tesc 0 meditatie despre viatd, despre
complicatiile noului, despre forta lui in
lupta cu vechiul, nici o clipd bagatelizat,
simplificat sau trucat. Dima Dimova a
preciazA In revista «Filmul bulgars, c:i
«in ciuda unor inegalitati, a unei anume
lipse In finisare si uneori in precizia ar
tistic#, Avantaj se inscrie printre opere
le cele mai originale ale cinema-ului
nostru, In orice caz cea mai neobisnuiti
in abordarea problemelor dintre indivic
si societaten.

Rusi Cianev in Avanraj,
un film despre un delincvent

rienta decisivd a lui Richard Dreyfus (in-
terpretul eroului principal) In film: s& urc
intr-o «farfurie zburatoares, O vizitd in
interiorul ei mi-ar ajunge. Incht as rdspunde

, ca Francois Truffaut:
R, de drept (si_loc) I:c:::a's"t!c}nlmbna ca Frang

b pe care il Spielberg nu invock doar de amorul artei

pe Truffaut. Regizorul francez detine un rol

important In filmul tindrului american. El

G i da ioacd rolul unui savant francez, «de ce un
= st H : savant francez

< g Portretul regizorului Savanti, francez sint mult mal atenti

: dect cel americani Ia fenomenul OVI

ca actor explica Spielberg. Pe de altd parte mi-a

trebuit un actor pentru rolul lui Lacombe,

2 Dupa acel memorabil Duel pe auto- scris cu gindul la Truffaut ca_infétisare

) stradd — aventurd terestrd —, Steven lizica. Nu l-am Intiinit niciodata. Ii vizusem

4 Spielberg, la doar 30 de ani, a creat Falci — filmele, dar nu stiam daca el le-a vazut pe-ale

= aventurd maritimé de fantastic inainte de  mele. Intr-o zi m-am hotdrit s&- telefonez

; toate financiar, film-record (de Incasari), din California. I-am propus s& citeasca

4 & Y film-modé: scenariul gindindu-se cé ar putea accepta

5 b Q 5 ¥ — «Din picate, cu Fillci am devenit res-  sd joace. Mi-a dat un rispuns favorabil.

X : ponsabilul unui cur unei mode co-  dupa lecturd. Truffaut a fost un actor per-

fect. E un om de o curiozitate Incintatoare
Fireste, ca om de meserie |-a interesal
munca de echipd — desi In primele doua

merciale cit se poate de mediocre. O buna
varlantd sau o pastisd nu m-ar fi deranjat.
Dar acest bestiar incredibil — sobolani,

Documentarul
si inclestarile istoriei

mmupeclwh pasionantd la festiva-

lul din Bondi (Franta) — «Propagandi
conm nropan-ndl Intre anii 1933—1945»
fatd-n fatd documentarele na-

Hiske Cu cole americane. § engleze in
acei ani_ai maximei inclestari anti-
tasciste. Conlvlbnm principalé a adus-o
arhiva Cinematec Viena al carei
director @ un colectionar — demn de
Langlois — al acelor actualititi» de
epocé fira de care, azi, istoria ar pierde
o dimensiune esentiald, aceea a vizibi-
lului. Intreaga ticdlosie pompieristd a
arter hutleriste « fost pusé in evidentd cu
o acuitate «care-ti da si azi, la 30 de ani
dupé cderea si disparitia acelui regim,
un rau organic», dup cum scrie Jacques
Siclier in «Le Monde». Amestec de
minciund invelitd odios intr-un lirism si
estetism grandilocvente, arta documen-
tarului pusa in slujba lui Hitler, frapeaza
azi prin_nerusinare: un film, de pilda,
despre invadarea Polonie. in 1939, pre-
zint4 victima drept agresor, pedepsit de

indréiznetil cavaleri teutoni. In «Fahrer-ul
diruieste evreilor un oras» — realizat in
1944 — uminciuna atinge culmean, scrie
acelasi critic: se descrie viata dintr-un
orégel din Bavaria, special construit
pentru cei aflati Inaintea «solutiei fi-

nale», unde reup‘c(lvll munceau si se
dls(rlu plicut, in conditii aparent nor-
male — film de propagand& dllﬂu bu-
nitatea si lnleleqcru de care didea

bizoni, albine, pdianjeni, viermi — care a

invadat filmul, este foarte stingheritor. A
existat chiar o versiune porno a Falcilor in
care rechinul devenea o persoana. Eu,
daca vol face vreodatd un film de dragoste,
nu ma voi inspira niciodatd din cinema-ui
pornografics.

la grozaviile maril si ale tArmului
terorizat de rechini, Spielberg a trecut la
spatiul cosmic, cu ultimul s&u film intitulat
pseudostiintific si metalic Intitniri de tipul
3, In care iinte lnuug.m- de pe alte pv-nm

saptamini a trit ca-n vacantd. Dupé aceea
Ins&, In timp ce eu aveam o placere tot mai
mare filmind, — pentru el a devenit un
cosmar. Prea multi figuranti, prea muit
material, prea multe lumini, prea multe tah-
nici. In unele momente cred c
Imprl ia unol dezorganizdri totale. Mle
Imi era greu s& urmdresc filmarea.
Inchmuu -vi-l pe Truffaut! Prea un om
pierdut Intr-o gard, cdutind biroul de in-
formatii».
Nu, o ni- - Inchipuim deodata In Noaptea
n-avea pe cap cosmosul,

rlzenzl pe To!rl (vnl llﬁum' la lCnl’nﬁ
de lucrun, un sujet si mq il mare
buget, comparindu-se nr n calitatea efecte-
lor speciale cu Rizboiul n.hlu. numm-
tind un fior artistic mai profund decll ideea,
nu de groazd, nu de teroare enigma
ca 2001, ci de feerie nenuvoasa de
euforle a inocentel, de copildrie naiva,
ex(mttrlmll fiind nigte cameni de treabd,

ta la un l:hlmb de experientd. Reusita
din trucaje,care — zice Jean

problema
Flrollo, finalul lllmu|u| era departe de
se confunda cu solutia finald, singura

aﬂwlr

Dintre filmele americane
sionat puternic episoade dln celebyul
serial ptdm? la care au
lucrat mai gloriosi regizori ai State-
lor Unite, operatori de un curaj fan-
tastic si de un talent pe mdsura curaju
lui: Memphis Belle al lui William Wyler
glorificind vitejia aviatorilor de pe o
fortdreat zburitoare, Bitalia din Mid-
way, realizat de Ford cu o strilucire de
western si mai ales Bitilia Rusiei,
opnn‘ exemplard a doi comediografi pe

imp de pace, de talentul unui Capra,
al unui Litvack (Aimez-vous Brahms?)

care, cu  dragoste si cu admiratie
totale, patetice, era iniltat un imn lupte-
lor eroice duse de poporul sovietic,
Leningradulul asediat, Moscovei ne-
infrinte.

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»
este realizatd
de Radu COSAS

https://bibl

de Bnronctlll — Mi tale rasuflarea.

«— Credetl in OVNI (oblecte zburatoare
neidentificate)?» — a fost Intrabat Spie-
berg.

— Mi-ar place s& cred, as vrea si cred.
Sint convins c exists forme de viatd s
inteligentd In universul spatial... Am fost
nata s cred In OVNI, dar Imi lipseste expe-

mereu In hartd cu vedetele, asaltat de ati-
tea nimicuri care se pun In calea unei idei
artistice. Spielberg, In acest domeniu, e
altfel: «Mérturisesc cd n-am curajul s& in-
frunt vedetele. Prefer sd ma lupt seara cu
mine Insumi, dac# nu-s multumit de munca
mea, declt cu un actor convins ci nu-l
ratez cu suficientd grijé». Dar, oriclte de-
osebiri ar fi Intre ei, Truffa putea semna
$l_el aceastd mérturisire a lui Spielberg:
«Cind fac un film nu e loc pentru un alt
ego declt al meu». $i nu e oare adevérat c&
fard un Truffaut, fard un Godard, fard cei
care In anii '60 au revolutionat filmul, readu-

cindu-l I tndm Imului de autors, creata
de cel m: intre cei mari, de la Dreyef la
Elsensleln da la Sﬂllar la Cluplin si Malec,
un tindr regizor american n-ar fi_putut in
'78 s& se laude atit de sincer cu Eu-l sdu?




Pemru un negustor de locum‘e_ afacerile imobiliare trec inaintea celor sufle-

— in filmul Ce i se cuvine focului de Etienne Périer (interprefi:

Claudia

Cardinale, Michel Piccoli si Jacques Perrin)

rima dragoste este filmul la care
lucreazdi In prezent Dino Risi dar, oupa
cum precizeazd el, «povestea
o transpun acum nu va fi dupa (s
comerciald de care s- a abuzat pind la
bagatelizare». Nu va fi, sigur, un alt
«Love Story» (al citelea?), pentru ci
stim ce optica are Risi In privinta cine-
matografului si a destinatiei lui artisti-
co-sociale. in Prima dragoste vor apé-
rea ca interpreti prlnclpali Ornella Muti
i Ugo Tognaz
©® Adela n-a ann incd va fi o pa-
rodie politisti — afirma realizatorul ei
Oldrich Lipski — (cunoscut in toatd
lumea cu o alth comedie-parodie a sa,
Joe Limonadd). Filmul la care lucreazd
acum se petrece la Praga, dar eroul lui
este un «superman» faimos, Nick Car-
ter, celebrul detectiv de roman foileton.
Problema pe care detectivul trebuie s-0
rumln este «ce se Intimpld cu Adela
u gi-a luat Incé cina». Dar autorul
filmulul piistreaza secretul acestui mis-
ter pini la premierd.
® Azimut '47 se filmeazd In decor
natural, In Mongolia, In cadrul unei
copmductll ceho-mongole. Regizorii
sint Ivo Toman din partea Cehoslovaciei
si Naw-m.gm Naidamva din partea
goliel. O echip de geologi cehi
-ﬂnu In prospectdri Isi desfisoara acti-
vitatea cu deplin succes (acesta este
faptul real), dar el cunosc si o serie de
aventuri palpitante in regiuni rar cél-
cate de picior de om (acesta este adau-

ior de o
sul fictiunil pe mlrn!neu relatarilor mem-
brilor expeditiei). Este vorba deci de un
film de aventuri in care vor apare actori
din ambele tari

de a-
sa ramind
o ::mpﬂ lml(uﬂe loveﬁoryct! ci, mai
ales, si abordeze problemele tinerei
generatii In 1978 — este in curs de reali-
zare pe platourile de la Mdnchen, in
lenla lui Rudiger Nachtern. Filmul se va

ema Michael iar interpre-
(DI pvln:lpnll sint Gabi Rubener si Mi-
ntel

.ll"l radisului este filmul la
care lucreazd in prezent italo-america-
nul Sylvester (Rocky) Stallone,in tripld
ipostazd de scenarist, regizor si inter-
pret. Pe generic va mai apare un Stal-
lone, Frank, fratele lui Sylvester, si o
a despre care se afirma ci va fi
revelatia anului, Joyce Ingalls (un fel
de Karen Black adolescentd). Frank
Stallone nu pvo- crede In gloria fratelui
séu, sau m in durabilitatea ei
si-sl vede mnl dtpum de propria sa
muzich (compozitor si executant), dar
nici Sylvester Stallone nu prea crede
In muzica fratelui sdu In privinta céruia
s-a exprimat cam asa: «De vreo 15 ani Il
tot aud zgiriindu-si chitara si abla acum
a ajuns gl el s& scoatd un ban cu ea.
Pentru cA | luat eu In film..»

® Ali Baba gl cei 40 de hofi estepe
cale sd devind (sau si redevind) film
In cadrul unel coproductii sovieto-indie-
ne. Filmérile au loc pe platourile uzbece,
|I Taskent, In regia lui Latif Faisiev. |=

urile principale vor apare deopotrivi
actor Indient sl uzbect
@0 co ctie_polono-estol

nd are ca obiectiv ecranizarea unel po-
‘vestiri fantastice de Stanislav Lem. Pilo-
tul Incercare Pirxa. Regia ii aparti-
ne ful Marek Piestrak.

@ Dupa o povestire de loha Nal-
kowska, Roman! Hennert,
5o afl In curs de realizare ekt
lasi nume In regia lui lgnacy Gogo-
o e 50 50 la. Nargovis, o
in rolul principal apare Barbara Brylska

@ Soferul tinde sd devind unul din
personajele  caracteristice ale epocii
noastre, asemenea fotografului consa-
crat de Antonioni. Numai In ultima vre-
me o seamd de filme care s-au bucurat
de atentie si consideratie 1 au ca erou
al unor povestiri cinematografice. Va
amintim printre cele mai cotate aseme-
nea filme: Vanishing Point sau «Punc-
tul limité», «Duel pe autostradds, «Taxi
Drivers, adici «Soferul de taxi», «Ame-
nintarea» (cu Yves Montand care aduce
In memorie mai vechiul Salariul groa-
zei, unde Montand tot sofer era), pre-

cum si alte clteva pelicule despre asil
vohnulul alergétorii de curse, unul
dintre cele mai recente — «Bobby Deer-
field» — avindu- pe Al Pacino ca inter-
pret. De curind a inceput s filmeze si
Ryan O'Neal Intr-un film care se cheamd
pur si simplu «Soferubs si despre care

leclard cA este un personaj pasionant,
care triieste intens 24 de ore din 24.
sFilmul— spune O'Neal — va fi paipi-
tant, viu si foarte adevirats(ce actor ar
spune altceva despre rolul la care lu-
creazi?l) Partenera lui va fi actrita
hlnclll Isabelle Adjani
rol peste ocean, iar regia va purta sem-
nétura lul Walter Hill.

@ Ciiririle de Ia miazizi ate,
m(rmﬂ)ﬁﬂurlb ludu

luin se va intitula noul film la care lu-

de
vremea mccarthysmului. Realizatorul a
creluat scenariul de la Jorge S.mpnm
(+Razboiul s-a sfirgit, lStam de a
diun, etc) si-a ales interpretii in prlmul
rind pe Yves Montand precum si pe
Miou-Miou. France Lambiotle si Ro-
land Melet. S-a fixat 5i asupra locurilor
de filmare care vor fi lingd Cherboulo
la Paris gl apoi in Spania, dupd care
comandat: lMolorh Intrebat de xlamtl
pe care-l reali-

llll s#u. Fiul luptd s devind Intr-adevar
adult, dar se afid In umbra unui tati care

este o per: litate puternicd, covirgi-
toare. Se naste un conflict ood!phn.
Imph- h mr m. Numai ci asta este o

r a ideilor scenariului.
n film vl .Illh $i 0 poveste de dra-
goste si, lucrul cel mai important, va
exista climatul politic in care triiesc
personajele noului meu film, care este
cel spaniol. Nu vreau s& spun ci acest
climat va fi imperativ, dar nu trebuie
uitat nici o clipd un factor primordial:
originea unora dintre personaje si in
special faptul cA rdzboiul civl din acea
tard a marcat adinc viata unor oameni
ca Semprun si ca mine Insumi. Pentru
nigte oameni ca noi. acea rébufnire a
fascismulul In Spania a fost poate mai
important dect cel de-al doilea rizboi
mondial, pentru ci ea a Insemnat un
avertisment de care nu s-a tinut seama.

a anunfat toate problemele viitoru-
lui. Dupd moartea lui Franco, de acum
doi ani, a inceput o altd epoca. Viitorul
este Insd destul de nebulos, iar noi
sintem obligati & ducem lupta ideilor
noastre mai departe. De aceea si facem
acest film, Semprun si cu mine».

@ Dupi o absenti de opt ani depe
platourile de filmare, regizorul polones
Jerzy Kawalerowicz a realizat filmul
Moartea presedintelui pruentm in
primiivara aceasta la Fe 2
tional din Berfinul occlmnhl si primit
v foarte mare interes. In noul film care

Wl are ca scenarist pe unul din cei mai
reputati critici de film din Polonia, Bo-
leslaw Michaleck, este vorba despre dra-
maticele evenimente care s-au petrecut
in aceasth tard Indatd dupd primul riz-
boi mondial, cind ea Isi dobindea inde-
pendenta si suveranitatea nationald. Pri-
mul presedinte al republicii — Gabriel
Narutowicz — ales de Adunarea Natio-
nald, cade victimd unui complot. Extre-
mistii de dreapta au facut tot ce au putut
cl ll lmpledlu aceastd alegere.

ut totusi loc, au recurs la
atentat. Filmul i Ke
asadar o reconstituire
reale, dar si o imagine a lﬂrll 6' Iplr)l
a societdtii poloneze din acea vreme,
din Moartea Pregedinte-
tui un document artistic de o facturd
deosebitd. «Este un film — afirma rea-
lizatorul — despre convingeri politice

Fllmml sovietic Asta n-am invdjat-o la geoald, imspirat din viata stu-
denteascil, a impus o actrifh deosebit de talentatd: Irina Kalinovskala

si fanatism, despre politicA si morala,
despre violentd si democratie».

® Oscar T8. Ca deobicei, In aprilie,
Academia americand
neazd invidiatele premii Oscas
late retransmis3 de retelele de televiziu-
ne, urmérits de m||loam 'l ml’llolne de
oameni, comentat
gitoril gi nocuﬁgsmrn pumlllol Edma
1978 a Oscar-ului are urmétoarea fizio-
nomie: Premiul pentru cea mai buni
regie de film fui Woody Allen pentru
realizarea sa Anny Hall; premiul Oscar
pentru cea mai buna interpretare femi-
nind actritei Diane Keaton pentru rolul
din acest film; premiul Oscar pentru
cea mai bund interpretare masculind
e tor Richerg Dreyfuss, pentru ro-
lul din filmul Julia; premiul pentru cel
mai bun rol feminin de plan doi, actritei
Vanessa Redgrave pentru rolul din a-
celagi film; premiul pentru cea mai
bund interpretare masculind de plan
dol, actorului Jason Robards, pentru
rolul realizat tot In Julia; premiul Oscar
pentru merite speciale actorului Charles

Heston. $i, I

tru cel m:

Hall. Premiul Oscar pentru cel mai bun
film stein: filmului francez Madame

«N-am de gind si reinnod cariera
de unde am lasat-0» — spune Grace

Kelly

® K.O. este titlul unul recent film
produs de platourile din Budapesta,
in care, pe marginea unu meci
de box se descriu_profilurile_morale
ale unor oameni obisnuiti. «De fapt,
K.O. nu este deloc ceea ce se cheamd
un film sportiv — spune realizatorul sau,
Tamas Renyi. Existd doudi motive pen-
tru care eroii filmului sint boxeri. Pe
o parte boxul constituie o luptd des-
chisd, care prefigureaza lupta pentru
succes, o luj Ct fa corp pur si
simplu. Pe de altd parte, cunosc destul
ine lumea boxului, umorul aspru al
sportivilor care luptd ca si d -m-le
foarte omenesti care se petrec
tungul celor 9 minute, ca si -mhl-nu
sl sperantele ce insotesc fiecare pre-
gétire de intrare In ring. Pentru mine,
Intr-un meci de box nu existi numai doi
oameni care-si plaseazd lovituri, ci exis-
1A si un arriére-plan psihologic si tactic
al luptei, care pune in lumina si talentul
si inteligenta luptatorului».
® Un film al catastrofelor neinte:
tionate a devenit foarte pasnica inter

tie a -lclvlltl americane Tippl Hedren

si a sotului ei, producitorul Noel Mars-
hall. Amlndo:. pinl © serie de rude

proplate, au pus laolaiti vreo palru
milioane sl jumétate de dolari pentru a
face un film despre animalele crescute
in captivitate. Au cumpdrat un_imens
tes In California, la Soledad Canyon
w achizitionat cu bani grei vreo suti




Mireille Mathieu o detroneazi pe
Brigitte Bardot in localurile prima-

ilor din Franfa. Sculptorul Alain
Aslan a pregitit aceastd succesiune,
Care va dura cit?

doudzeci de animale din jungla. O dal.
aduse In rezervatie au si Inceput ne
noracirlle. Prima victima a fost chiar
Tlpnl Hcdrm  pe care a céicat-o pe picior

agl) un pui de elefant si a trebuit
e Sonailzats, Al membri i echipei
de filmare au avut X -uvam accidente
mai sau m: pe_urma
imprudentelor savirsite G ot pe platoul-
jungla. Recentele inundatil din aceasts
primavaré din California au distrus re-
zervatia si patruzeci dn lol au scipat din
custi stirnind spaima

seu artistic da nastere unui peisaj etno
grafic. EI 1 cnauzl pe Scott Fitzgerald
care spunei hipul celor mai mulle
dintre femeile Imorlc-n. de peste
ani este ca o ha lfptl:lm daui«
frezi o nefericire lllhﬂ $i debusolarean.
Criticul finlandez cerceteaza fira reti-
cenfe ceea ce numeste el «infricose-
toarea metamorfozd a Joanei Crawford,
de la farmecul picant al personajelor
de la Inceputul carierei (din Pretty La-
dies) pind la mimica convulsivd din
«Ce s-a Intimplat cu Baby Janes si
vede In acest proces «un exemplu de
manechin-vedetd capitalistd cnve pare
si-gi fi realizat o profundd vocatie de-
venind cétre sfirgitul vietii vicepresedin-
tele trustului Pepsi-Colan.

® Noutiti pentru_festival la
Cannes 1978 Noul director al aceste:
atit de importante Intiiniri internationalc
(sau delegat-general cum li spun fran-
cezil prin repulsie fati de cuvintul direc-
'or). criticul Gilles Jacob, a si luat uncle

uri pentru mai eficienta, sustine el.

deslﬁsumu a festivalului. Filmele care
pind anul trecut erau urmarite in d
rite sectiuni — du temps. Les
yeux iles i Le passé composeén —
vor fi regrupate In una singura care se
va numi regard. Juriul va
trebui sd se pronunte pentru premii
asupra tuturor filmelor prezentate in
competitie si in sectiunea reunitd care
se :heaml asa cum am semnalat mai

s, ume privire

.C'i\lcli itatieni u stabilit pre-
ferintele In ce priveste repertoriul inter-
national prezentat In 1977 pe ecranele
din peninsuld. Asociatia criticilor ita-
lieni a ales, dupd o lungd dezbatere,
urm!lnlval listd care i reprezintd su-

ag flime americane — Barry
n do Stanley Kub

Lyne k, Hinnll 9
Moscovits de John Cassavetes si
Regele gradinilor lul Marvin de Bob
Raphelson; trei filme sovietic o
lume ciudatd de Suksin, Fratele si

Trei dintre lel au ".hun ll fie Impuscati,
iar intre ei se afla chiar un star-lion
adic3 un leu vedets. Ceea ce le-a mai
ramas din menajerie necesita cheltuieli
de 6 000 de dolari pe zi pentru intretinere
9i asta |-a ficut pe producdtor si de-
clare: «Merg mai dlpul‘lu cu filmarile
pentru c& altfel nnl or de foa-
me». In to: mnoroclr-.
singurul care pare ll i fi pastrat umo-
rul a fost un tindr actor african care tre-
buia sa joace in acest film si care le-a
declarat ziaristilor: «Pe nevasti-mea o
lasél rece daca am sé fiu sau nu un nou
Sidney Poitier».
©® Printr-un_recital de poezie de
doud ore, fosta laureatd a Oscar-ului,
3l de multi_ani Incoace muza Monte
Carlo-ului, Grace Kelly, si-a ficut roapa
ritia In 7.(0 publicului dm I.u natala
Statele Unite. In primévas sta ea o
intreprins un turneu de x c' zile prin
mari orage americane. Pri-
mul contact cu fostul ei public s-a ficut
la Pittsburgh si s-a aflat c& Inainte cu
multe ore de Inceperea recitalului, Grace
Kelly era stépinitd de un atit de puter-
nic trac urmat de o prabusire nervoasa,
incit nu ficea altceva decit sd alterneze
calmantele cu dresurile pentru voce (o
comblnlﬂ. dﬁ oud, lamlie si miere). O
rut Insd la rampd, actrita
sl~a mtlpl(ll stdpinirea de sine si
p de doud ore a recitat peste 80 de
poem. de la Keats (Od# unei privighe-
tori) pind la Sandburg. In sald erau
peste 2000 de admiratori care tineau
mortis si stie dacA recitalul la care
sa Insemne m:‘amre-\ pe

stejari se numeste
locul de linga Los Angeles unde s-au
filmat, in 1939, exterioarele la
pile vintului. Locul si-a plstr
a timp de patru

devenind

4 e refugiu al nestllmctlo{ peliculei
considerat drept cea mai populara
din istoria filmului. ln martie 1978, insi.
toate constructiile de la «Doisprezece
Stejari» au fost demolate de un antre-
prenor de constructii in vederea ridi-
carii unul clrﬂor de locuinte. (N-am spus
ieftine). De u deduce cé gloria
n-are Incor! ll edili.

. ci-peisaj, sau expresiile
pe care le-a capatat chipul fostei cele-
britéti_hollywoodiene, Joan Crawford,
formeaz& obiectul de ‘studiu pentru cri-
ticul finlandez Peter von Bagh In cartea
sa intitulats «Expresiile chipului Joanei
Crawford». Autorul pare a se Intreba
dacé insusi termenul de monstru sacru
n-a fost inventat pentru actrifa dispd-
rutd acum mai bine de un an 3|, dupd
ce analizeazi ce se poate citi pe chipul
ei, In personajele create In aproape o
jumétate de secol de carlerd, ajunge la
concluzia c& parcurgerea acestui tra-

it de acelasi autor,
precum Derzu Uzala de Akira Kuro-
sawa; trei filme vlll-nermrnl

chiza Von de Rohemer, nd.l-lnlcl—
rile ocazionale ale unel sci

Kiiigli si Stroszek de Herzog; douﬂ
filme franceze — Mr Klein de Losey si
Providenta de Allln Relnih doud
filme grecesti — $i Re-
constituirea Ilmd ddld ds Anghelo-
poulos; un film spaniol — Cria Cuervos
de Saura; un film ungar: Psalmul rosu
de lancso (prezentat precum se vede
abia in 1'77), un film uut lllln - Plenic
la Hangi ir.

ce prlve.h filmele lmllenc, lu"lﬂlul

de la o ureche la alta

W intr-un interviu acomm televiziunii

sirate. Dup# opinia noas
zgomotul cel mai autentic la film este scirti
tul unui scaun defect dintr-o sald de cinema
Dispunem de probe. M Dupd o absent3
de doi ani de pe ecrane, Anouk Aimée re-~
ca vedetd in P'lml dvlqelle. itma-
au Inceput la la Paris, in
regia unul dabutlnk, E“t Choulnqul fostul
prim-asistent al lui Claude Lelouch. Un
alt) birbat si (aceeasi) femeie. B Alf
Hitchcock a declarat: «Dac# ar trebui sa
realizez un film scump, n-as mai putea
dormin. Cunoastem si exemple inverse.

Z

ith s:
dea primul tur de ol g "Shnt invocaie
ratiuni de ordin financiar si refuzul celebru
lui regizor de a filma In limba engleza cu
actori americani. Presa interpreteazd «blo
carean filmului drept o consecintd a crizei

prin care trece c)ncm.!oﬂulla Haliana. Lo

dolce vita? M In schimb, tot la Roma, Dino

Risi a Inceput s& filmy apa Satan,

dupd un scenariu propriu, scris si rescris

timp de trei ani sl jumétate. Filmul este
lune

criticilor s-a oprit la trel: Degertul ta-
tarilor de Zurlini, Casanova de Fellini
si Padre Padrone (recent prezentat pe
micul nostru ecran) al fratilor Taviani.

® Institutul american al filmului a
decernal premiul sau anual lul Henry
Fonda care tocmai a Implinit 73 de ani.
De-a lungul unei cariere demne de invi-
diat,Fonda a realizat 62 de filme. Copiii
sdi, Jane gi Peter — dupd cum mdrturi-
seste Henry — au adugat rezonante noi
numelul de Fonda. Dar, spune eh bucu-
ria cea cé s-au impus in
arté prin propriile lor

fapt asta este cea mai mare bucurie a lui
Fonda-tatal.

Fosta Natasa din Ra- ]

spune: «Nu joc decit in roluri care
imi trezesc in primul rind mie, o
curiozitate aprinsi. Am convingerea
c# atunci §i publicul va fi atras de ele»

nu-li apartine». Consecvent, s-a apucat s
scrie o carte autobiografics. M Filmele distri-
buite de United Artists In America, Canada,
Anglia si talia sint dirijate, in orase si sali
de cinema, pe baza datelor furnizate de
ordinatoare. Luna trecutd, Franta a fost
legatd la ac cu instalarea
unui ordinat .egétura dintre
ordinatorul central de la ‘ork i ordina-
torul terminal parizian se !lco prin nmm
In fiecare dupd amiazd, centrala newyor
kezd primeste datele si trun:mlh deciziile a
doua zi dimineata in metropola de pe ma-
lurile Senel. Programarea filmelor urma-
reste febril reactia publicului. B In februarie
1978, fundatia cinematograficd «Philip
Morris» a Mcc\u.t un lon(s} n rindul a
ectato ea privind in-
fluenta criticil nuprl lllmulul s-a rdspuns:
8,13% — fard importanta; w.zn% lmpov-
tantd medie; 51,58% rte
mare. De meditat.
a facut cunoscut ci va

produce, In cursul
acestui an, un al treilea film Nagul. Deocam-
daté, se cautd regizorul care, in nici un caz

nu va fi Francis Ford Coppola. E) si-a gasit
nasul. @ In Anglia, tinerii regizori sint
verificati, Inaintea debutulul, prin scurt-
metraje. Experimentul, patronat de The
Greater London Art Association, 3¢:nmuu h

jo mi-

ntimpla dupd semnarea unui
tratat de pace Intre bisericé si... diavol. B
Paul Joseph si Malcolm Leventhol Znunté,
pentru 1978, turnarea filmulul Ci o,
Scenariu Milt Gelman, repiica actuald 14
celebra blancas a anilor 40, cu
Humphre gart si Ingrid Bergman. Te-
merard Incercare de con'runll' cu cel de
al treilea film de icil, dupa

Cetéitea-
. Micar

«
d&-u fi diferenja doar de
o Ik"l. BElla Kazana primit titlul de Doctor
honoris causa la universitatea catolica din
Louvain. Cll omln festivitatii, el a marturi
m: lﬁ Interesant s& scrii o carte.

pe cel mai neinsen-

Rute flecare . cisva Cinetstoarale Iof-
doneze la... ora prinzulul. Scurt-metrajele,
hors d'oeuvre la filmul de fictiune. M Inova-
tie In constructia de sali: a fost dat In fu

{iune primul cinamatograf cu Incazire so-
lard, xGaumont-Colisées a Paris. R Roz si

R.
aﬂvml i uullxuu !nlrglal solare ndum

50%. Randamonlul ar fi si mai m.r., daci
imobilele din jur n-ar face ul

rezultatele nu sint pe mllul’- Invumhlon
directoril sl comlnul sd persevereze
gindindu- robabil, la o veche zicald
frantuzeasca: «Nu faci omletd fiird sa spargi

w-u pind
nnl :uvlm. decit sa realizezi un film, care

oudm.
Constantin PIVNICERU
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una ca asta, Tudo

nu se poate.
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c& am acasa

p
cadrul Festivalului

pentru
acasa la
d

i s& vorbesti
impul trecut
Mircea MOLDOVAN
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O actriti pentru toate anotimpurile:

O constiinti mereu acmlll in haine
de epoci (Ioana Bulc#,
Marian Hudac §i Constantin Biltirefu
n «Vulpea si strugurii»
de Figuieredo, in regia lui Nicolae Motric)

Cu mulfi ani inainte de a filma in
Tinase Scatiu i

§

AV

Cu si fara fard

Am mai scris, chiar in
cadrul acestei rubrici,
despre telerecitaluri. Dar
iatd cA spre inceputul lu-
nii trecute am mai vazut
unul, si spre sfirsitul lunii
trecute incd unul, care
mé determind sa iau de la capat, gos-
podireste, acelasl subiect. Nu de alta,
dar prim-planurile acestea, care Isi pro-
pun s& stringd In clteva zeci de minute
secvente din creatia de-o viatd a unor
actori, dintre aceia cu care pe atit de
buna dreptate scena si ecranul roma-
nesc se mindresc, prim-planurile aces-
tea distribuite cu mai mare frecventd in
programele micului ecran, au miez de
artd si de viatd deopotrivd, lumini de
adevér si de gind. Ma reintorc, asadar,
spre _telerecitalurl, cu aceeasi incre-
dere in aceste necesare si frumoase
emisiuni artistice sub impresia, incd, a
fuminilor de adevér si de gind din tele-
portretele lunii martie, numite Victor
Rebengiuc si Olga Tudorache.

Victor Rebengiuc deci... Un actor cu
personalitate acaparanti. «Subiect
mare», cum scria cineva. Daca ar fi s&
ne gindim doar la «incordarea de frin-
ghie gata sd se rupd transmisi de Re-
bengiuc In fiecare rol» — cum spunea
altcineya. Din numai sapte personaje,
cu un Rebengiuc mereu altul, si mereu
acelasi, In «Cum vé place» si «Pescéiru-
sul, In Puterea si Adevirul si-n
Zestr: In «Doi pe un balansoar» si
Buzduganul cu trel pecefi, telepor-
tretul actorului a sintetizat in imagini
esenta unul impresionant paimares crea
tor, de teatru si film. Cele trei reprize
ale comentariului (datorat lui Constan-
tin Paraschivescu) au punctaL la rindul
lor, esente. [
mai izbutite ‘ale acestui ssectors d
telerecitaluri, ca un dialog inteligent si
cuceritor peste ani si peste roluri, a fost
© ord de artd despre arta unul actor
eminent.

Olga Tudorache, apoi... Cumnn(allul
Dinei Cocea a strins atribute defi
rii: witdturd dreaptd f&rd priviri plallw.
glas amar, tAcerl uimitoare, ecouri, pre-
lungi, solitudine, muncé de ocnas. Per-
sonajele Olgdi Tudorache au strins
pasiune, talent, har, vocatie tragica: si
eroina din «Premiera» lul John Crom-
well (mai ales, zic, eroina aceasta, la
rindul ei actritd, cu tulburdtoare impac-
turi de viatd si artd) si personajul ei
rascolitor din shakespeareanul «Ri-
chard al lll-lea» si Vitoria Lipan si He-
cuba, i cea mai recentd creatie de re-
ferintA a actritel, aceea din «Efectul
sazelor gamma asupra anemonelor».
Gindul actritei «la timpul prezent» a
scrutat lucid, cu Inteligentd metalica,
trecutul, prlxon(ul $i viitorul, trecind
dinspre amintirile din copildrie si rolu-
rile de odinioard, Nila (da, cum trece
timpull) si Domnisoara Nastasia spre
dramaturgia lui Ibsen si D.R. Popescu,
spre conditia de ieri, azi i miine a acto-
rului, cu si fird grimd.. Din toate —
un fele-portret antologic semnat de
Doina Teodoru, ajutatd de operatorul
Boris Ciobanu si de «foarfeca» iute a
montajulul lui Dan Nanoveanu...

Am zébovit, apoi, intr-o seard de
aprilie, asupra cltorva secvente repie-
zentative din creatia unui alt actor, cu un
palmares de roluri coplesitor: Gheorghe
Leahu. Roluri mai putin stiute poate
intimplate Indeosebi pe scena orasului
de pe Bega, céreia i-a consacrat ani si
ani de zile din puterea sa artistic, din

pasiunea sa pentru teatru. Din foto-
grafi nghlbentts. de weme sau. din
imagini recente, calde sau chiar fier-
binti, s-a conturat un portret cu fatete
multiple, cu trimiteri multiple, spre dra-
ma si comedie, spre melodrama

tragedie. lanke, personajul fui Victor
fon Popa, a dominat jocul amintirilor.
lar actorul de azi si-a marturisit. Intrea-
ga dragoste pentru teatry, pe car
emisiunes semnata de Liliana Zenne u

TV» pe care, tireste, o doresc de cit
mai lungd respiratie acum, cind scriu
aceste rinduri, la Inceputul lui aprili
Un Circul — triumf al gag-ului In sine,
o gratuit pentru un ochi prea exi-
ent, de mare efect Insa pentru un

arend ci $i, mai i, In viatd; un Piciul —
triumf al gag-ului proteic, agresiv, al
gag-ului ca rezultat aard al vointei
de td. Prefer

Cris Miiller (cu un doc
mentat, la care a colnbom sl Conmmln
stiut s-0 3

intreaga.

Tele-recitalurile... Nu sint numai niste
meritate omagii aduse actorilor. Sint
si la fel de meritate omagii aduse spec-
tatorilor, gustului pentru frumos.

Cilin CALIMAN

Tezaur folcloric

Sintem foarte mindri de folclorul nos-
tru si pe buni dreptate avem cu ce ne
mindri. In ciuda acestul fapt, emisiunile
de televiziune, care prezinti destul de
des subiecte folclorice, se rezumé, in
majoritatea_cazurilor, doar la superfi-
ciale abordéri ale acestei teme. Intlinim
des, foarte des, Intr-un decor din pa-
nourl cu vagi urme de motive populare
marcate cu staniol, interpreti de muzici
populars, mesteri ai artei lor, care Isi
zic cintecele in aceste cadre prefabri-
cate. Mai Intlinim si dansuri stilizate si
mereu aceleasi cadre arhicunoscute de
la Muzeul satulul, Este bine stiut cd
avem multe zone folclorice, cu specifi-
cul lor, cu obicelurile lor, noi stim ci
ele existd, dar am vrea si cunoas-
tem prezentate In adevirata lor fatd,
acolo la locul de nastere. Nu mai e
cazul sd explicim c& multi dintre cel
obisnuiti cu freamdtul oraselor, trditi
printre blocuri, stiu destul de putine
lucruri despre comorile noastre folcio-
rice mai vechi si mai noi. Televiziunea
ar putea fi bunul nostru educator, infor-
matorul nostru prezentindu-ne intr-o
formul& competents acest neasemuit
«tezaur folcloricy. Intentia exists. In
program a apérut de curind o rubricd
chiar cu acest titlu «Tezaur folclorics.

Marioara Murarescu, un redactor in-
ventiv a plecat In Imprejurimile Ara-
dului In satul Silindia descoperind ochi-
lor nostri un autentic creator popular,
pe Emilia lercosan ale carei creatii au
fécut ocolul tarii. Si astfel am ascultat
versuri de aleasd simtire cintate la Ni-
séud, In Moldova, In Gorj sau Teleor-
man. Emisiunea respira autenticitate.
Exista grija pentru améanuntul semnifi-
cativ al decorului, al costumulul specu-
lat prin montajul interesant semnat de
Viorica Zamfirescu. A fost un inceput
bun, «Tezaur folclorics respirind prin
imagine i cuvint aerul creatiei auten-
tice.

Speranta noastré se Indreapti spre
aceastd nous emisiune, de unde am
putea afla multe 3i unde este de asteptat
a ni se prezenta documentat valorile
foiclorulul nostru, valorile adevérate
care nu au nevoie de ajutorul stanio-
lului 5i al efectelor obtinute pe platou
Tinerii poartd cu drag astazi lile bunice-
lor, dar ma Intreb citi stiu de unde sint
acele ii cu motivele lor originale? Citi
stiu care e istoria modelului migalit cu
griji de_creatorul popular? Folclorul
nostru oferd zeci de subiecte de interes
pentru toti, rimine ca micul ecran si
aleagi si s4 exploateze acest «tezaur».

a LUCACIU

"

filme pe micul ecran

@ Circul si Piciul (Charles Chaplin,
1928, respectiv 1921). Primele piese de
rezistentd dintr-o wepopee chapliniani

De la Euripide la primul western rominesc
cu acelagi talent grav: Olga Tudorache

acest din urmé Chaplin, acest Chaplin
mai pretios, mai aproape poate ca ori-
cind aici de a zmulge lacrimile inteli-
gentei declt pe acelea ale inimii.

® Macbeth (Orson Welles, 1948)
Film indelung controversat si contro-
versabil. Intrebarea, adevirata Intre-
bare nu este, in cazul lui, ca de altfe{
In cazul oricirel ecranizéri sivirsite de
Welles, cit gsim sau nu din simburele
originar, ci cit gdsim sau nu din griunte-

 de «nebunie, de geniu al cetiteanu-
lui regizor pe nume Welles. Din acest
punct de vedere, din acest probabil
singur punct de vedere cu adevirat
valabil intr-o asemenea situatie, Mac-
beth e — dupd opinia mea — o
crml- cinematografici in care autorul
(cel ce va da mai tirziu o capodopera
precum Falstaff) citeste destul de ex-
terior (dacd pot spune asa) o Macbeth
— piesa al cdrei mjez, evident, nu a
ajuns s& 1 Irite pind Ia. mrle, pind la «is-
terie» papilele gustative...

Sunetul i furia (Martin Ritt, 1958).
Oper ciudatd, in stare a scoate din
minti prin inadecvare, prin lipsd de
vind (cum se zice) pentru proza lui
Faulkner, pe orice om care a parcurs
5i a Inteles cit de cit cartea, cirtile celui
aflat In stépinirea finutului numit Yok-
napatawpha; opera altfel excelents, mi-
nunat de bine, de «americineste» facuta
— dad o scoatem de sub ilustrul semn
tutelar pe care singurd, cu arogantd
sau inconstientd, si |-a revendicat. Mai

it spus, un fel de model de anti-
ecranizare, daci nu cumva chiar dovadi
de neputinta a cinematografului in fata
unel anume literaturi. Acest — repet —
altfel foarte bun in sine Sunetul si
furia (cu 0 Joan Woadward miraculoasi
si un Yull Brynner demn aici de tot res-
pectul nu numai ca barbat ci si ca actor)
este un episod din cele mal instructive
In privinta eternei gilcevi dintre cine-
matograf si literaturd, Incheiat si el,
intre multe altele, cu un esec al primei
pirti, al pretendentului adici.

@ Lumea noud (Jan Troéll, 1973).
Drama emigrantului, surprinsi cu mij-
loace sobre si pregnante, intr-un film
care imbind inteligent expozeul epic cu
analiza psihologicd Momente de sus-
tinut dramatism, mesaj limpede dar nu
ostentativ expus, cinematograf nu o
datd de foarte bund calitate si capaci-
fate expresivd Operd care lasd, pre-
meditat, un gust amar.

® Virul Pons (Guy Jorre, 1972).
Un Balzac fireste bine jucat (se poate
pierde o asemenea ocazie?), Insi mo-
dest gindit regizoral.

® Antoniu 3i Cleopatra (Charlton
Hes(on. 1972). Shakespeare Intr-o vizi-
une cuminte, vag romantioasd, vag
eroica, vag corectd. Nu cu acest film
ne-a bucurat Chariton Heston.

Secernsul rosu (Alberto D'Aversa
1967) Pelicula de sustinutd analizd soci-
ala, de larga deschidere, deschisd adici
(nu_odatd apelind la «catehismul» neo-
realismului) spre un strigit nu doar de
uimire ci si de revoltd (vezi secventa
finald).

@ Bitilia pentru An (Guy Hamil-
ton, 1969). Colectie de ndete (Laurence
Olivier, Michael Redgrave, Trevor Ho-
ward, Curd Jurgens, Michael Caine,
Susanah York), intr-o productie filmica
avind inflexiuni eroice si intentii epopei-

@ Tara ziipezilor (Yosel Hatanaka,
1973). Ecranizare a unei proze de Yasu-
naru Kawabata. Cind si cind, cutare
secventd, cutare scend gésesc ceva din
filigranul psihologic al sursei de in-
spiratie.

@ Capriciile Mariei (Philippe de
Broca, 1969). Agreabild, pur frantu
zeascA. destul de picantd, faré pretentii
— comedie.

® Povestea unui cintec (Howard
Hawks, 1948). Mare veselie, mare. Gra-
tuitul, conventionalul ridicate la rang de
reconfortant amuzament. amuza
Danny Kaye. La trompetd Louis Arms-
trong. De Benny Goodman si de Lionel
Hampton ce s& mal zic? Muzica baieti!
Cinematograful e uneori foarte simpatic,
foarte de duminici dupd-amiazal...

Au

BADESCU




film si literatura

spinzuratilor*: o ,.tradare* originald

»,Padurea

Ideal subiect de discutu
controverse, polemici intie
puﬂllanﬁ ﬂlmulul filmic s

uem un film nlndl( da capo al line film
ntru a pune in just echilibru fidelitat:

semnlﬂcnﬂnl (mi de lextul hmar) sl orig

nalitatea ultimé instants

au numal upnmu un statut
dublu: pe de o parte film, pe
de alta lltarl\url. Privind lu.
crurile mai la adincime si renuntind la
ideea ci orice sir de imagini miscate se
numo.w lllm, ln Ilvoar- ideii cd filmul —
ument — e acel

vie Imlqlnl mllcaic cnr! posedd originali-
tate, expresivitate si valoare artisticd (oare
existd In vocabularul criticii cinematogra-
fice un echivalent semantic a ceea ce litera-
fii numesc «subliteraturd»?) va trebui si

la

arta filmului e Intotdeauna o realitate — pozi
tiva sau negativéi, dup# caz — pe cind con-

2 expresiel clnamnoomﬂco) O ecranizare
veritabild mi se pare ﬁ acl- care reali
zeazd acest paradox lideld si ori-
ginald simuitan. CI Nlmm~ul lui Olives
"ulﬂ.l Il Venetia al lui Visconti, Cei
ietii noastre al |

Wyler, c.nu.a i diamant al lui Wajda,
Diligenta al lui Ford, Maica loana a
ingerilor al lui Kawalerowicz, Mama al
lui Pudovkin, Pentru fard si rege al lui
Losey, Psihoza al lui Hitchcock, s.a.
Modele de ecranizare creatoare ramin
cel putin pentru cinematografia roma-
neascé, Moara cu noroc, al lul lliu si, mai
cu seamd, Pidures spinzurafilor ol lui
ulei. i

siderarea lor ca literaturd
pur speculativa. Incontestabil c&, prin chiar

onditia ei, 0 ecranizare are un aer de tradu-
cor‘ a literaturii. Foarte multi sint tentati s&
accentueze asupra literaturii, iar nu asupra
traducerii,cum de fapt s-ar cuveni. Ecraniza-

lar ca traducere ea e film curat, asa cum,
bundoard, psihologia tradusad roman
nu mal e psihologie, ci literaturd cu tema
psihologica. Ecranizarea e film cu tema
literard, formuld care exclude dubla aparte-
non!l o dlsllnclh se mai impune totus:

Ql lipsits de vllolm artisticd e o copie it
lmnolnl dupl literaturd, specie hlhrldi, la

§i de literaturd si
Inc! I. © ecranizare valabild .nlsllceﬂe
pretinde autorului el mai multd imaginatie

restituiri

Omagiu

filmului de montaj

in deceniul al treilea de existenti al
cinematografului, cele doud modalititi
de a face film: calea documentar# inau-
guratd de Lumiére si cea a fictiunii pro-
pusd de Mélies, s-au Imbogatit cu o
noud posibifitate: filmul de montaj. Teo-
ria montajului omnipotent, a scolii cine-
matografulul sovietic mut cistigase deja
prin filmele lui Vertov, Kulesov, Eisen-
stein si Pudovkin succese care sfidau
orice neincredere.

Initiativa si primele pelicule de montaj
azd regizoarei sovietice Esler
care,in 1926, dupd ce a vazut Cruci-
satorul Potemkin s-a hatlrll s& caute
cu ajutorul jurnalelor de actualitati o
modalitate nous de evocare a trecutului
revolutionar. Avind o indelungati prac-
ticA de monteuzd, Ester Sub a intuit cu
precizie elementarele principii ale ge-
nului. Toate peliculele sale despre care
teca n:: oferd pe cele mai re-

infrint reu-
$esc o sintezd demonstrativé a posibili-
tatilor mari pe care 'Ilmul dl montaj le
deschide cinematografuls

Peliculele folosite nenlm realizarea
filmelor sale au fost adunate cu minutia
colectionarului pasionat sau recuperats
dupa indelungi cAutéri de la o disparitie
s»nurﬂ Cu atit mai motivati apare acum
sa profesionald, neobisnuitd
l i ani In care pregnanta trecutului
pérea sd eclipseze preocupdrile pentru
viitor. Experienta sa a fost reluata aproa-
pe concomitent de Germaine Dulac sau
Walter Ruttman si apoi, de-a lungul
istoriei cinematografului, de regizori din
ce In ce mai angajati In filme politice tot
mai polemice (Frank Capra — De ce
fuptim,

fatia

Zile de glorie, Chris Marker —
mosul mai sau l:llbl. si,
Ophils — Tristetea mil

filmul de montaj preclxlndu $i tot m-’n

n Padurea
lor (m& opresc asupra acestui film peniru
cd a fost reluat de curind, la Cinemateca)
este, aldturi de multe alte lucruri, intuitia
regizorului de a gsi drumul cel mai firesc
de la semnificatia romanului (conservata
fidel de scenariul lui Titus Popovici) la
© expresie care, inglobind-o, sa fie totodata
altceva. Liviu Ciulel a ficut intr-un fel
operd de critic, interpretind textul lui Re
breanu cu profunzime si obiectivitate, afir-
mindu-si Insé sublectivitatea la nivelul argu
mentatiei, care nu e altceva declt expresia
filmicA Insési. Firul narativ principal e inter
sectat de altele, secundare, a caror functie
este de a permite mobilitatea semnificatu-
lor dinspre individual spre social si invers,
astfel Incit drama eroului sd se justifice
in drama sociald, iar la rindu-i, aceasta sa

o augmenteze pe cea dintli. Toath aceastd

generatia de miine

Filmele de studentie
ale consacratilor

Excelentd initiativa Cinematecii de-a ne
prezenta o selectie din filmele de diplomé
ale absolventilor_Institutului de teatru si
cinematografie. Ocazle rara de a descifra
in timp si imagine promisiunile si confirma-
rile unor preocu artistice originale. lath

citeva, sumar notate:
(regia Mircea Veroiu, imaginea

despre nasterea si pro-
pagarea violentei cu o vagd nuantd supra-
realistd. Aparentele banale, inofensive, sint
sfigiate brusc de-o agresivitate rece, inu

Cercul

Viata in roz (regia Dan Pita, imaginea
Nicolae Margineanu): Inregistreaza o In-
timplare cu aspecte cotidiene in care artistul
«pipdie» metafore, simboluri. O atmosfera

licath de poezle fard ingrosari retorice
Poezia vietii obignuite ce lasd, fird tentatis
discursului, imaginea, figurile oamenilor
si aspectul obiectelor si vorbeasc sin
gure.

Wart (regia Mircea Daneliuc, imaginea
Cornel Diaconu): emotia si febra actiunii
care schimba raporturile umane normale.

secventa lunii

Aventura

Curtea interioars a unui palat Intr-un.
oras sicilian. Desi nelngrijits, clddirea este
de o rard frumusete, Sandm trece prin
vasta curte, cu pasi Inceti. Citiva sf udorm
reproduc pe hirtie dﬂlll( umi(eclo ice.

fac cu mult ul -pwam cu religi

«Sintem capabili si aritim sufletul romfnesc lumii intregi
Quod erat demonstrandum! Pdq

Liviu Rebreanu

» considera
zurafil ne

reprezintd cu cinste pretutindeni (Victor Rebengiuc si \Iamma Mihut)

retea imagisticA reprezentind efortul de
originalitate al autorului, si, implicit, modul
de transcendere a textului literar, Impresio
neazd unitatea filmulul, incepind de s

interioard luboulorui nu u vede. Il pre-
supul fa o cti sornic
helvet a Sockrur do ailu, la originea per.
fectei adecvari a imaginil, a decorului, a
a sunetulul, a uutulns, la

agine pinz
ia. decorun o

urméritd, dar In nici un caz

samblu. Clulei & un arhitect al imaginii cu
voluptatea constructiel, In sensul ca nimic
nu este lasat la voia Intimplarii, totul este
mai Intll proiectat si apoi construit, inspira
tia de moment, spontaneitatea facild, ne-
tiind, cel putin In acest film, armele regizoru
lui. Cu toate acestea, ca orice creator daruit
nu doar cu har, ci si cu o Inalti disciplind

nu-l poti arta cu degetul in nu stiu ce sec-
ventd eventual !cn!pnﬂ de sub conlrolul
regizorului. Fird a
manul lui Rebreanu, ﬂlmul llll Clulel l| l"i-
deazéi» cu superbd fidelitate. Este, cu alte
cuvinte, original.

Laurentiu ULICI

Dus-intors (regia Mircea Daneliuc, im>
ginea Cornel Diaconu): apare tendinla catre
potentarea dramaticului prin actiuni se-
cundare.

Jocul oamenilor mari_(regia Mircea
Moldovan, imaginea Dinu Ténase).In apa
tentd: absurdul desdvirsit. In fond: esenia
unei anume realitati.

Foc (regia si imaginea Cornel Diaconu)
inumanul vazut prin lupa grotescului.

greutate. In general, filmele studentilor (ale
fostilor studenti) atesth cautarea unor

noi de limbaj cinematografic si
posibilitatea construirii unui stil_propriu.
chiar dacé aceasta include pentru Inceput
si trecerea prin influenta marilor modele ale
zilel

Tn cazul regizorilor si operatorilor care
s-au atirmat (Dan Pita, Mircea Daneliuc,
Mircea Verolu, Mircea Moldovan, Nicolae

Imn (regia i imaginea Florin i
in 5 minute case, strazi, oameni, jocul ima
ginii cu procedeul magi-color creeazi ten
siune si emotie.

Manifest (regia Doru Nastasé, imaginea
Cosmche Dumitru): construits pe mai multe
planuri, o poveste bine Inchegati, de mare
acurateti

Moartea lui Pitru (regia si imaginea
Petru Liviu Maier): 0 existentd sugerati prin
almasiera creatd de imagine, culoare, co
loana sonora bi

Cheva trasétur comune pot fi desprinse

) relatia filme-
lor ulterioare cu aceste lucréft de Incoput
ne descopers unele continuitéti sti
dar si o importantd rupere de prlmll i
O evolutie prin salturi.

Mal pasionant mi se pare Incercarea
de a descoperi acum,inc din aceste filme
studentesti, viitoare afirméri. Cei care vor
veni se dovedesc (chiar si In cazul unor
filme speciale de comandd, cum ar fi «Co-
lectia de artd camplruﬂi d. Romeo Stavar,
«Tudor Arghezi» de Ter ta si «Catul
Boodnﬂ‘ de Catélin Vaqo) IﬂpnI:( pe mij-

din cele aproape 40 de filme
Selectle la majoritates, structora scenariu
lui (atunci cind nu e inspirat din modele
literare) se bazeazd pe constructil aproape
cliptice, metaforice; imaginea e tentata de
cxpresia pe care o gAseste nu numai pe
chipurile camenilor, i si In apa, In Jumina
in oblecte. Existd apoi un ritm extrem de
variat imprimat de tensiunea regizorald s
de relatia imaginii cu coloana sonord, de
cele mai multe ori dind !inului o deosebits

levizurile proiectelor altora... Invirtind pe
ioget lantul cu chei, Sandro cel-chipur
sigur-de-el se apropie de un student. Prim-
planul unel coale albe cu schita unei frize.
Alsturi de desen, inofensiva climard cu
tus. Este suficient ca In cadrul ecranului
sa intre lantul, la capétul caruia se balan-
seazd chelle, ca sa presimtim ceva. Ceva
urlt i trist. Dupa clteva clipe de tensiune,
lucrul urlt se produce: arhitectul mane-
vreaza In asa fel balansul cheilor, Inclt ris-
toarna calimara cu tus pe schita studentu-
lui. E un urlet mut In aceastd meschind
i jalnica razbunare, prin care un om prins

constient locul in con-
tempor

oapti
lui Sandro :m !Inuurll care tulbuli Ilm'len

al unui sistem
soclal isl declard ura fath de o societate

an
Ciclul Ester Sub de la C
romana schiteazd un fest de restituire
:unuml-clnummoqull:& ‘( se |
cu alte ciclur raje
poloneze premiae Ia Seatsin et
iionale, filmele de diploma ale absolven-
tilor de regie) intentiei de largire
orizontului informativ al cinefililor bucu-
resteni si celor din toatd tara in mésura
in care acestia venind In Capitald nu
uith s& treacd si pe la cinemateca

Georgeta DAVIDESCU

evi-
dent# arcadele, coloanele, ferestrele. «Cita
migcare, citi dezordine! Pe atunci se pre-
ocupau de ef

care |-a transformat Intr-un Infrint.

$i citi Sandro nu sint In stare
si-si Improaste la fel idealul de tinerete,
numai pentru cA nu-si mal pol suporta
fa care ajung atrasi de o bund-

ecte un extra-

ordinar simt al libertétii»... Arhitectul vrea
s#-i ignore pe studentl si nu poate. L-au
tulburat si Intr-0 bund masurd l-au umilit
Cindva, schitase si el, cu acelasi respect.
frumuseti arhitecturale. Dar curind a des-
coperit ci a face devizul unei constructii
eo opﬂlﬂl mult mai rentabild si arhitectul
inel a lesne la ambitiile si idealu-
rile uneu«ﬂ ﬂ azi se rezumd la a stabili

stare Inselitoare?

'© meditatie despre lume si viat4, In numai
doud minute de film, fard cuvinte, fard te-
sism, In clteva imagini filmate In curtea inte-
iioard a unui palat, dintr-un oras, dintr-o

tara.
O singura localizare: autor — Antonioni.

Aura PURAN

1o prol real
us:m( nl filmului». Aceastd «intrare in lume»
a filmelor studentesti, prilejuitd de Cinema-
tech nu este doar o implinire rin des-
coperirea unei etape anterioare volutiei
generatiel actuale de regizori si operatori
- ci si 0 deschidere spre viitor, cu sperante,
uneori chiar cu certitudini.

Litiana NEGREANU

Sentimentele in derivi:
Monica Vitti in Aveniura

https://biblioteca-digitala.ro




—Hi proy etrescu

o temd dt dbe mai ge-

nerali: despre filme §i oa-

mcnll care le fac, despre
care circuld intre

film si viats, despre film

viatd.

Dupé mine, toate astea se pot aduna
intr-un cuvint: implicatie. In ultima instants,
contactul cu mediul Inconjurétor, cameni,
copaci, artd, cumpdrdturi, poezie ¢i proza,
proza i poezia vietii. Locul filmului in aceste
probleme de est
important sau episodic. Intimplitor sau cu
directie urmérits, la mine, indiferent de
frecventa aparitiitor, refatia a fost Intimpla-
toare si episodica. leri-alaltdieri as fi spus-o
cu pulind tristete. poate. lorl-clnlllhd In-
semnind si Du; Ici 6 si Valurile
Duniei, Strainul sau Rutaciosul ado.
cent Astizi, Intlinirea 6 mal putin epi

ica, desi rolurile sint episodice. Nu e o
o formuld de dragul paradoxului. Este o
rul un moment de maturitate, cred eu,
accept, pe care-l admit, de care
Wint chiar mindrk s care-mi. revaloriicd
raportul meu cu aceasth profesie. Asta la
modul foarte general. Pe detaliu, de exem-
plu, acum mé preocupa mal putin cu ce-am
s4 ma Imbrac In seara premierel filmului
la care am lucrat astd-vark si ma gindesc
cu mai multh emotie si grild la cum o si
ma Imbrac in rolul pe care-l voi face la vari
— Asta inseamni ci a Invins actrita?
— Nu_stiu dack In mine existh sau nu o
actrits. Nici n-am ambitia si existe. Exista
in schimb, poate, 0 acumulare de experient.
De receptie, de expresie, de receptie — as
Zice Chisr mal mult de receptiel - care ma
implicA mai mult dectt reprezentarea. In
cllpq asta.

Stim cu tofii ce inseamni «a fi
implicaty, Pentru fiecare nofiunea are
si un sens particular. Care ar fi in cazul

unn

sul meu este cel de dictionar:
cuprins, lﬂcllll. Insumat. Dar cu ceva In
plus. Cuprinderea nu este numnl o Insu-

si care mie Imi d& miisura valabilitatii con-
temporane a datului cunoscut. Cunoscut
uneori de cinci sute de ani... Cu cit propune-
rea este mai noudi, mai spectaculoasa, mai
neasteptatd, cu cit ma surprinde si mé atra-
ge mai tare, eu, ca spectator si ca actor,
sint mai fericit s& gasesc uxplla:ﬂ- rostului
acestei arte a spectacolului.

— Dar filmul uh. sau ar trebui si fie,
© artd a spectacolului...

—La film, presupunind c& datul cunoscut
este relatia posibild dintre oameni, ma in-
tereseaz punctul de vedere nou, propus de
céitre creator, fati de aceastd relatie. Sigur
c& Imi place, ma furd, md umple de incin-

tare mediul, palulul epoca, poezia, ex-
pozitia. Dar ce m& intereseaz’ cel mai tare
in film, In teatru, In literaturk este descifra-
rea raportului moral al individului cu socie-
tatea, cu mediul, cu poe:
al individului cu individuf
it

cum, i datéle mels Cole il
e ik s o dhec e e <X e
poate inteligentd despre menirea actoru-

A fi implicat,
adica

a fi cuprins,
inclus

lui In societate. lar mie mi se pare ci aceasta
menire este chiar foarte importantd. Asa
derizorie i perifericdi cum poate péirea
uneori arta ta. Dar pentru c& am senzatia
cA dsta este un bun al meu, ma jenez sa-|
apér. lar daci m& hotdrdsc totusi s-o fac.
trebuie si mé Intorc fa teatru. Sint convinsa

mare, sare logi
o actiune. Nu pot s& te ﬂnchﬂ numai cu-
pring Intr-un nmcﬁ, ci trnbule s4 i acti
nezi In functie de raportul thu cu ac
proces. Dar, hai II I rim de puilu‘ul
teoretic, de altfel iunrtl tentant pentru as-
cunziguri i hatisuri... Cred ci actorul, ca
orice artist, trebuie 4 fie 0 statie de cap-
tare care sd primeasci llmnll'l. mldlu-
lui. $i s le 'ldel in ﬁmcue de ce

simte cd este util s ajungd lnlpcl ttllﬂ»
lindu-si singur cota filtrului. Arta nu este
oglindd. Pentru c oglinda red Intocmai,
iar pe mine nu mé intereseazd si vad Inca
o dat#l ceea ce vid oricum Inaintea ochilor.
Pe mine, ca spectator, pentru c& nu md
pot rupe de situatia de spectator, de asta
spun cil nu sint actritd pur si simply, — ma
intereseazd In mod aproape egal scena,
ecranul i sala. Conditia mea de actor este
strins legatd de conditia mea de spectator,
si nu vreau s& renunt la asta nici micar din
comoditate.

— La ce vibreazd atunci spectatorul
din tine?

— La propuneri.

— Mai clar. $i mai amdnuntit, daci se
poate.

— Am s& mé refer la teatru pentru ci
acum Imi este mai usor si mal aproape
teatrul. Pe un dat cunoscut dintr-un anume
punct de vedere, mé intereseazil propune-
rea «centru de discutie» stabilit de creator.

d teatrul nu poate si moard. Este o artd
bitrin, In raport cu filmul

s zicem, dar care poate fi cea mai grava
si mai Inalt tribund a exprimdrii adevaru-
lui. S& llclm a unui xadevir de moment».
— Ce numesti cadevir de moment»?
—Un adev& important Intr-o clipi anume.
De exemplu, clipa spectacolului scenic.
Teatrul Dllhlulill comunlclm directd. Nu
prin centrald. In teatry actor, M
.xpnm $i rAspund, Imi asum d-nu nder
pentru ceea ce exprim. Raportul uh
(nl'\l violent. $i fascinant. Filmul este un
fel de réizboi prin corespondentd cu spec-

tatorul.
de la bun inceput ci

ace spectatorul...
— Ei vezi, asta e: spectatorul de cinema
nu este acelasi cu spectatorul de teatru.
$i chiar daci se Intimpld s& fie aceeasi
persoand, reactioneazi altfel In fata unui
lllm, ﬂ aitfel in fata unei pl
'rei sd spul ci lﬂm lﬂeuvl de
ta mm sl ot praigplic s
— Nu. Este uMM dispus '( prlm'us:r’i
pmnuneru de idei a creator:
— Dar chiar gi ideile — c.l- -
lllﬂ aceleagl Ele se pot nou lnt’ o
forma sau alta de arti Si au aceeasi

sursd: viata.
sta asa e. ?lrudoxul insd — un
paradox banal sau si daca asa

ceva fi se pare cu puunu — este ca viala
e cum e, si merge Inainte si-3i vede de
cursul el sl nu-i pasi daci filmele «o ser-
vesc» sau «nu 0 servescy. O exprimé sau
n-o exprimd. Nu se opreste nimic cu un
film bun sau cu unul prost. EA, viata, a ta,
a mea, a noastrd, merge Inainte. Asta e.

poate ca Ei si nu-i pese. Dar
noul ne pasik Tie, actor, mie cronicar,
noudi spectatorl, spectatorului i pasi
El se cautd in filmele noastre i ii pasd
daca se giseste adevirat sau neade-

e

— li pas4, dar n-are nici o putere. El nu
u‘oﬂe face nici filmele, nici pe noi mai buni.

numai discutind cu noi,
repes vtorh)l si zicem. Gestul artistic nu se
poate implini pe cale administrativd. Poate
doar prin Incredere. O Incredere reciproca.
Eu creator, nu am dreptul s&-mi mint parte-
nerul, adici spectatorul, pentru ci el este
pentru mine un partener. lar el nu are dr.mul
s& se lase mintit, chiar e si lui
ne-ar fi comodd aceasti relatie. In ultimi
instants, si el si eu trebuie ducem Im-
preund o lupti Impotriva comoditatii. $i o
spun cu mare greutate, pentru ci eu sint
o fire comoda.

— Care este ideea cea mai importanti
pe care ai descoperit-o sau lnlllllh-o. in
ultima vreme?

— Ceva legat de generozitate.. Mi se
pare ci In aceastd meserie, in acest mod de
exprimare in configuratia artistic a neamu-
lui, este necesar un raport de generozitate
care nu inseamn& numai a da, ci si a cere
un anumit lucru. A sti ce s& cerl. A cere
de pilda, permanent, mpuns fapte,exemple
ia un mod de viatd. A sti ce si ceri mi se
pare foarte important, dar cu conditia sd
o faci sub semnul generozititil si nu al unei
meschindrii individuale. Dar te rog sd nu
intelegi ce-fi spun acum In sensul si la
nivelul unui reportaj TV, in care o textilistd
sau o chimistd este intrebatd: «Care sint
interesele care primeazd, ale dumnea-
voastrd, sau cele ale colectivului?» — Si ea
rispunde prompt «Ale colectivuluil»

— Incerc s¥-fi explic prin mine. Ca s&
exist si sa ofer niste luﬂenll de lllnun!url
(ubul. n primul rind 34 c eu cer de

rtenerul meu direct. Dﬂ la lpect.tm.

De la omul cu care ma intlinesc pe strada.
De la mine chiar, ca spectator. Am orgoliul
de eea

neruful meu, spectatorului. $i gisind pen-
tru mine fa un moment dat ecuatia adevéru-
lm. pot s i-0 prezint lui ca pe un bun n!m
ate cu 0 secundd mai devreme. Dach
qlmh el inaintea man u o rawlvs ulﬂel
sint foarte dispusa cept, s& mi-o
Insugesc. Chiar da(u! e dlferlrﬂ In raport cu
mine. $i sint convinsd ci diferentele si
dificultétile de relatii se pot remedia perfect.
Dar numal In virtutea, in lumina unei gene-
mxm redpmco Si'a unei bune credinte
le pérti. In momentul u:onic sau
-:lnemutouuﬂc acum, azi,
intereseazi mai unn ce crede :pocmorul
despre mine, si mai mult, ce crede e des-
pre el, datoria lnhnmntiei mele. $i ce cred
eu despre mine datoritd con(ac(ulul cu el.
—Adaos 1a definitia im)
— Dacé vrei. De fapt, nolle cd da. Da!

Eva SIRBU

LANG, Fritz.
regizor.
pletor.
@ arhitect.
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LAUGHTON, (£ilm)
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telex Animafilm

A venit
primavara'

ertecainS
Primavara!
debuta. Patru dintre

taie in mod spec S
au iscusinta si rabdarea sa-1 d

Num erilor care sint
loa startifeAle e AurslDoloa Bo-
tez, Szilagy Zoltan, Despina Bolo-
ga, Anastasiu Stefan si Luca lonel

Un punct

ta Nina Cassian semn
narll Fanblops o1 Templil celor
71rte ar poezia «Rer

! Nlchlla S!é
P

®8® Fiimu at de
Conditia Penelopei —
Luminita Cazacu, sc

Lucia OLTEANU

posibilititi posibile

Un film
despre un film

Oare un film documentar despre
turnarea unui film nu ar fi un subiect
plin_de dramatism?

Sé vezi chipurile oamenilor care simt
rispunderea pe umeri, & simti indoielile
regizorului care se ascund sub fermita-
tea comenzilor, s4 vezi actorul cu ochii
rosil de oboseals (a venit dupd un spec-
tacol care i corut totul o ciruia ia

Spectatori, nu fit

°

numai spectatori!

scrisoarea lunii

mpersonal, nu odata fad.

0 privire tinara si optimista
«...Cred cd cinematografia noastr3 a Inceput sé se desprinda dintr-un stil greon
Regizorii nostri s-au trezit si au spus: «gata, bun# dimi
neata, subiect» Cineastii au ficut o mare descoperire: puhlu;ul tinerii nourl se vm
pe ecran! A ios‘l nlvole de Diminetile unui hlllt cuminte si de

lh cnn- creatii

Indréznesc s& spun cé cinematograf lu
a se uita pionieratul — puncts

virsta ei.»

Cred c& dntorlm ocnst lucru nu numai nqlznwlul tindr, ci si Nllulil c-n a dat atita
inocents, talent pe chipurile unor oameni plini de zimbet si fortd pe care-i cheama
Tora Vasilescu, Viadimir Gditan, Horatiu Méldele, ercoa Diaconu, Dan Nutu si
atitia si atitia altii. S&-mi fie iertat, dar pind la «epoca lom
pleca avind lacrimi pe obraz dintr-o sald de cinematograf, nu credeam ci se poate
ride cu adevirat, din toatd inima, la filmele noastre... Filmul nostru, copilul nostru,
s-a maturizat putin, fiindci gcoala noastra de film are nazuinti generoase. Tot acum
— de ce abia acum? dureroasé Intrebare! — am vaizut ca pe santierul cineastilor nos-
tri s-a ajuns la roca tare, la materia primd cu care si pe care se poate clddi cu nidejde.

e de pl oile r ograt
certé calitate a acluulllﬂh Sint nlnduﬂ !ﬂnnucﬂ sl naive de amator, qlndu"lﬂ unm
adolescente care scrie cu speranta ca Intiineste astfel si gindurile multor tineri de

Mere rosii.

nu am crezut ci se poate

trd ar trebui s aibd permanent —_ fira
alizari ale unei cinemat

minita PORFIR
Piata Stefan cel Mare nr.4, Piatra Neam!

Filmul romédnesc
Un film bine primit: Regasi

® Bravol «De fapt nici n-am avut senza
tia c& urmdresc un film, ci viata. Parsonuu'
bine alese, perfect interpretate, mesaj cal-
duros, regie stdpinita calificat si sensibil.
Un da r;aml» (lonel Teaha — str. Armata

. Un film egal, urlllll2 . Punhdu—mi pn
mii ochelari — cei pentru «aproa
Soun ok b AU Taniae: Tta lscat
pentru c& e un film profesionist fars acele.
uneori panlbne. greseli regizorale pe car«
din picate le intlinesti In filmele nmtn

plicut pentru ci avea un scenariu
lntlrasum i In mare parte veridic. In mare
— pentru céi totusi el lasa unele lu-
L neexplicate. Mi-a plicut apoi pentru
ca —fie-mi fertat subiectivismul — e unul
din putinele filme roménesti in care o fe-
meie are rolul intr-adevar principal, In care
a e inainte de toate mamd, sotie, iubita
31 abia pe urmé profesoard, primérita, cum
apirea in alte filme feministe (sic!) de-ale

telex Sahia

Prospectii
de primavara

©@9® Regizorul Pantelie Tutuleasa se
afld in montaj cu documentarul Pamintul,
o lume a sperantei, film dedicat nlexun!el
prestigioase a Romaniei la O.N.U. Realizat
dupd un scenariu semnat de Petru Jales
si Pantelie Tutuleasa, filmul se vrea o
deschidere spre viitor. Un viitor al pacii si

i. 98® C

problematicii majore, regizorul David Reu
semneazd filmele A fi comunist si Sintom
al muncil in Roménia de azi. 0@ Venind

déiruit_totul),
clipi din ochi, intr-un personaj plln de
vioiciune si proaspit precum un castra-

vecior ud In roua diminetii, s&- ullz',
mai mult decht sa-i vezi, pe electricieni
citdrati cine stie pe unde, sA-| urmé-
resti pe recziter a cArul problema esen-
tiald in acest moment este gasirea unei
batiste roz cu picitele verzi (lucru sim-
plu la Buftea, dar aproape imposibil
acolo, In creierul muntilor unde se

in acestel primave locu-
mentaristii s-au ri dit In Intreaga tari
reluind filmérile «in exterior» si activitatil
de prospectare: lon Visu s-a Intors dintr-o
lunga cdlatorie de lucru: Valea Jiului, Arad
Ovudu si Sibiu pan"u filmele Minerii,

imintul, Flori din Bihor si
Bi(llnll satului. IAcna!» 1l asteaptd lllmm
fnceput In iarnd, Echinoctiul de prima-
vard Aminunte pe parcurs. @8® Paul

noastre. (Exceptie «Drum in penumbré»).
Nu spun ca acest film este o capodoperd,
dar e un film i corect. Multe
din filmele noastre curg liniar pind la un
anumit punct, pind se Impotmol
sire se ridica pind la un anumit nivel valoric
i reuseste s& se mentind aici. Bine ar fi ca
toate filmele noastre s& ajungd la_acest
nivel de corectitudine. De aici i pind la un
film foarte bun, pina la capodoperd chiar
nu mal sint niste pasi atit de mari. (N.R.:
M rog, cum credefi...) Iml schimb acum
lentllele si privesc In depdrtare. Cred ca
autorilor nostri de film le lipseste curajul
de a nu mai aréta lucrurile cu degetul. (N.R.:
Credem cé ali ficut foarte bine Sublinfind
necesitatea unui asemenea curaj). In cazul
nostru, nu se pune ci se trinteste punctul
pe «in. Cred c avem nevoie de mai mult
subtilitate si finete psihologica, mai aies
ln cazul acestor filme sentimentale (Alba
ristian — Intr. Amzei nr. 2, Bucures!:)
o Despre p”nf‘llmisln — sau regé\,

suflet» l-am vazut si dupd aceea mi-am zis:
ce-a fost asta?. La Regsire, desi stiam su-
biectul dinainte, am stat si am urmdrit filmu!
ca pe o demon: upra felulul cum e
viata, sau mai bine zis am vizut viata cum
e In viad. Ce au comun aceste filme pe
care le-am amintit? Au faptul ca la toate
s-a n“nl La unnl. mai mult, la altele mai
putin, In primul moment, pentru ci
se nllnwl la els. pot fi etichetate ca melo-
dr-m. Eva Sirbu spune In cronica sa ca in
te cuuﬂ nna ﬂlmulul face un pas Ina-
i La re oductie a Casel de filme

Nl. 1, publlcul nll»m In fata vietil. Plinge
In fata vietii adevérate, nu In fata vietii arti-
ficiale ca-n celelalte filme. Si-atunci cred
c& nu e putin lucru si nu e deloc rusinos
sd faci oamenii sd plingd In fata viefii.
Trebuie si intelegem oare ca plingem in
conditiile In care realizatorli filmulul Re-
gdsire au facut un pas Inapoi? Filmul e o
pnum ndlvlnﬂ. rullnﬁ cu maximum
te, cu interpreti excelenti, cu

IIM al chIlb!qul dintre firesc si
mﬂﬂclal Evident, nu-i o capodopera dar e
un film bun, daca nu chiar foarte bun. $i nu
mé sfiesc s-0 spun...» (Prof. Liviu A
Liceul industrial Nr. 1, Suceava.) (N.R.: Nici
710i nu ne sII)m sd v-0 spunem — analiza dum-
juns de scurtd. Nu, nu e deloc
rusinos s& Iicl oamenii s plinga la un film. Dar
vis-ar pulu replica, de cétrel cel care au plins
la filmele acelea la care dumneavoastrd n-ali

plln!, cd i !b s!nl viald adevirald, cd si ele
indeamnd fa ur ns sincer. Dupd cum ve-
do(l, criteriul p(lnwlul la cinema nu este
te sigur, In stabilirea valorii unui

Ppe care o reflectd in

film sau a calitatii vi
arta sa. Pro
stea In atentia cititorilor nostri,
rilors).

@ Ce minunat! «Ce pot s& spun de la
Inceput decit «minunatl» Ce bine ar fi ca
toate mamele s fie ca acel

sonajul lui Florin Piersicl
Dar tocmai pentru ca nu este asa, tocmai
de aceea s-a nascut acest film a cérui me-
nire, nu multi o intelegn. (Milena C. —
Baia Mare) (N.R.: Din nou, v rugdm: adresa
exacla, tovarase Milena!)

Eu si mln-n- mea. «Am vézut fil
ie si prietenei mele

sl dlama sentimentald (nu melodrama). Nu
mi-a plicut «O floare si doi gradinari», ia
«Vandana» n-am rezistat decit o serie
«Ochii Shivanei» i-am véizut mai mult de dra-
gul cul m-a Insotit la acest film, «Copil de

are m

ne-a olkout. £l mal putin efivgial, cars, pe
e ins& m-a emotionat; mi-a zvicnit piep-

tul cind.Irina s Spos: Mamdl 6N am pro

tentia cé sint critic dar mé pricep la film.

(Nelu Gardiciuc — 8d. G. Cosbuc 19, ap.
— Tiglina 2, Galati)

dar rece. «Atit de con-

Orza se afli in documentare In Maramures,
Banat si la Alba-lulia, pentru filmele Vasile
Goldis, Tara Lipusului, Dinias, satul
infiat si La Cisnadioara cind infloresc
ciresil. Vom reveni. #8@ Constantin Vaeni
gha reluat lucrul 1a T..llul cel Mare,
intrerupt pentru o scu oads, cit a

participat ia Festivalul imunt pallllc dela
Bruxelles, unde a oblinut Premiul cel Mare.
E drept, nu cu ci cu Zidul.

temporan, filmul pune in discutie problema
sentimentelor care se ofilesc uu care ama

gesc. Ramine de vdzut dach reuseste si
convingd. Povestea sincerd md convinge
atit doar cé totul se desfésoard Incrincenat
$i rece; se relateazd rece, se lungeste une-
ori fortat si romantic. Pentru mine, filmul
r&mine o realizare modestd In ciuda fap-
tului c& ar fi putut fi un film reusit daca
exista mai mulﬂ exlglnﬂ si rdbdare».
Republici

il asteptam, lu ucelusl nivel, cu \m nou
scurt-metraj. 9@ Pompiliu Glimeanu cauta
solutii pentru filmele Roménia turistica si
La poalele Bucegilor. Deocamdatd fil-
meazd la Bucuresti, la .O.R., un documen-
tar despre industria opticd roman i 000

Moscu s-a deplasat la lasi, preocupat ﬂlnd
de Scoala de inventatori, un film despre
studentil inventatori al facultatii de meca-
nicd din cadrul Institutului Politehnic. 90@
Pe Titus Mesaros 1l intereseazd economia
de timp si miscare, obtinerea unul randa-
ment maxim cu minim de efort, in primul
film dedicat ergonomiei: Inepuizabila re-
zervi. ®9® Paula Popescu Doreanu releva
contributiile originale In domeniul tehnicii,
prin_documentarul Cauciucuri sintetice
romanesti.

Viorel BINDEA

e 25 23— Oranal Gh. sneommu Oty

® De ce nu mi-a plicut.. «Am esil
de la film Tn aceeasi dispozitie ca dupa un
film indian_melodramatic, siropos, lung.
prea lung. Sublectul este frumos si se D
tea realiza un scenariu excelent. Din

cate... Spectatorul aude replic rigide, vede
fara suficientd acoperire psi-
Rologica. P Bersonsiels gint Impacite In buni
si réi. Net. Far drept de apel... In fata unei
idel marete se obisnuieste a se spune c&
scopul (educatia prin arts) scuza mijloa-
cele. A nu e uita Insi ci mijloacele (cind
sint rdu alese) ucid scopul». (Mihae
Panin — studentd anul 11l Fac. de engleza

lasi

Rubrica realizata de
Radu COSASU

toarnd secventa), s privesti
bucurindu-se a gdsit fotograma
exacti pentru racordul pe care cine stie
daca Il va remarca cineva mAcar o data
In cei zece ani cit va circula filmul pe
ecran (ba atunci cind se va rupe undeva
Intr-0_cabind, operatorulva face lipi-
tura taind exact fotograma aceea, care
va_pleca In neant).

Oare toate astea nu ar putea fi un
subiect de film? Ba dal Cu o singurd
conditie: ultima secventd s& nu fie seara
premierei, cu flori, zimbete si batdl pe
umér, ¢l o sald de vizionare pustie, unde
echipa a vizut ultima oara filmul inainte
de a- da drumul In lume.

Pentnu cees co urmeath dupk acees,
@ bine, aceasta ar fi un ak fi

\ Alexandru STARK
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Ecaterina Oproiu

Coperta 1

Dana Dogaru («Urgia», «Eu, tu si
Ovidiun) si Gabriel Oseciuc («Aurel
Vlaicun), dol actori din generatia promi-
siunilor devenite certitudini.

Foto: Emanuel TANJALA
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«Dragostea euh fa Inceput
frumoas¥, pe ur — ade-
varatdn, !lc‘ nrl.kenl Cris-
tinei. Citdm fraza nu pentiu
idee si nici spre a face un
compliment introductiv au-
torului, ci pentru ci termenii
ei ne situeazd cu precizie In miezul dilemei
sub semnul clireia regizorul Andrei Cata-
llﬂ Bileanu U(i Dul filmul: «frumos, pe
leviirat» (sublinierea noastrd).
’nllnh de a vorbl despre chipuri, peisaje
s.a.m.d. observdm ci frumuselea acestui
film a fost programath printr-un mare numér
de simetrii, Imbinate cu un bine studiat
joc al asimetriilor, astfel calculate incit sa
se echilibreze finalmente intr-o armonie
nedezmintitd. Paul i Cristina se Indrigos-
i unul

Un spectacol al sentimentelor frumoase ?
Mai mult decit atit!
Un film despre profilul etic al unei generatii

carucior din mers si imobilizarea conduc
torului, cu palmele peste ochi
cine @? — Ce mai faci, m&? — etc.), exu-
beranta este Ins# si septuagenara, In pragul
casel prietenulul a cArul mamé Il copleseste
pe Paul cu pupdturl, dupd cum exuberanta
poate fi anonima, refinuté aproape parodic,
ca Intr-o hirjoana sau stilizati — la intfinirea
agina de pe litoral,

altul, se lubesc cu o reciprocitate In afara
irel Indoleli, egal de fideli In raporturile
personale, amindoi tot att de limpezi in
declaratiile de interes ral, care nu
evitd locurile comune: ea se proclami o
fata ca oricare alta, care vrea s fie fericitd,
«l afirmd explicit cA nu concepe si fie decit
el Insugl. Este adeviirat cd plirintil baiatului,
de conditie probabil modestd, se afid
undeva In provincie si nu apucl s& apard
In cadru, In timp ce fata locuieste cu ai sai
Intr-o vlll bucuresteand din cele mai dis-
tinse, care o contemplém Indelung,
atitin Inmlun cit 5l pe dinafard. Dar acest
dezechilibru este insistent compensat prin
faptul c& Paul se simte ca Intr-0 mare si
buni familie printre colegi, la cdmin, ca si
In uzind, In orele de practicd studenteasc,
in vreme ce Cristina — una la périnti, dar
de doud orl candidati flrl succes la hcuL
tate gi momentan fiirk ocupatie — e c
nu se poate mai stingherd in nomoluosu-i
partament. In canmm&!. situatiile se vor
mnﬁ operatiy g plod ¢ ea va fugl
de acasé, el va parisi clmlmll se vor sta-
bili Intr-0 camerd mobilats, la periferie,
unde el Iucuuzl noaptea la plansets, iar
ea studiazd c: punzétor in nl' dimineata
mﬂglr\d .mlndol ll aceeas u;
parte, Paul are un prief car-—l tachineaza
admirindu-t si Cristina are o confidenta
care o tachineazi complice. In aceastd
fericitd simetrie, existd totusi un virtual
Jago, cirula Paul li administrase cu anticipa
tie un pumn, Inc din prima secventd, dar
acest Ji ibend,

era incompletd, la mare Intlinesc o aitd
masind In care erau trei blieti i o fata,
iar fata — coincidentd — era tocmai prietena
Cristinel. Aceasta trece dintr-o magind
in alta sl echilibrul se restabileste, o dati
in plus. Dupd care «Jago» iese singur din
ecuatle, Intrucit Intre el i Cristina — «ina-
bordabil# In conditii normale» — nu fusese
nimic: daca la plecare ea era cu dol baieti
in masgind, la lnlolfc.u e rindul lui Plul sd

poatd alege Intre doud fete. S.a.

De nk:l nrnblbll .xcllmlﬂu dll\ ithu:

Iorkl

E-atit de-a
In -cmnl urdlno |cu a frumusetii
programate a filmulul, se Inscrie .I joviali-

tatea afisath de personaje dintre cele mai

cf re;
xclamatll, iImbratisér si o indicibild In-
cintare pe chipuri. In prima secventa, la
intoarcerea lui Paul in uzind, exuberanta
este lardiv-adolescentini, cu salt pe un

sAritorl -a repare masina In pand a
lui_«Jage
Din Inome exubcunﬂ sau prin conta-
giune bovaricd, Cristina ajunge s& se de-
clare la rindu-i «o zApicitén, ceea ce in
tlmplltor cl nu este deloc. E, dimpotriva
sonaj al — tocmai punctul
n ﬂlmul Incepe, Incearch si ne ofere
alt tip musete decit aceea 9rogumala
slmolrlc Ol )nvl.ll O frumusete In fata cér
din hﬂclu. sensibilitatea regizorului se
vAdeste profundd si mijloacele sale de
nwnb. .up«loln celor etalate pentru a
llmulﬂ seninitatea fadd sau exclamatorie,
© haind strilind, cu pretul stingdciel
QI ltrldtnt-lor
Adevarata vocatie a lul Andrei Catalin Ba-
leanu, evidentd In secventele in care filmu! e
si frumos sl adevArat, ar fi mai degrabA acees
a tablourilor de familie statice, a momente-
for de reculegere In care se Infiripd, deo-
camdati cuminte, fantezia poeticd, nu mai
departe, ce-i drept, declt a contempla meta-
e 0 darcd pe maw sau cad (e g
clmpie, In lumina crepuscululul — fa In-
toarcerea re, cind Cristina (Diana
Lupescu) priveste din mersul maginil Bira-
ganul. Sln( momun!lh In care personajul
se detageazdi de «anturaj» si compune un
fredt tablou al nlnqnlur!ﬂtll putind fi in-
titulat, In plvlhlll l',u Diminetile unui
bilat cuminte, scris de acelasi Constantin
Stoiciu — «Dupa-amiezile unei fete cuminti»

Tablourile d. familie ale lui Andrei CAta-
lin Bileanu sint desenate In linii subtiri
$i incisive: mama atal, In fata inevitabi-
lului televizor din sufragerie, priviti Indelung
si rdbditor, Intr-un cadru unic, nemiscat,
fird alt unumun .pum decit Intelegerea

mutual miorciie» reviizind-o pe
ecranul t.l-vlmmlnl pe Greta Garbo, mm‘
promc, nu se simte in apele lui pind n-

u pémint: — Mimi, e film, fu-i o
lntlmplnm adevirati...; apoi, atent si nu-i
Intrerupd vizionarea, Ym:op. ta(uﬂ In paralel,
discutia despre fatd. E icar §i usor
penibil, cu pauze v.nnarmm do delicatetea
temei, ea — evaziva si neputincioasd, prin:
tre lacrimile amintirii unel alte prolectil cu

§i ea in acelasi
cadru nemiscat si, Intr-o perfectd cursivi-
tate, are loc conversatia In trei, fird a mai
pune la socoteald televizorul. Este un tablou

tillor delicate, dar si al unui simt

rator, fird gesticula-
umor In sensul ironiel
care nu alunga
egizorul probeaza
vici simtul rar al ambiguithtii dramatice, a!
wcenelor fArA desfdsurare previzibils, care

O frumusefe mobilati de gind
(Diana Lupescu)

nu pot fi transate pe loc, in favoarea nici
unei parti.

Este spatiul In care atit autorul cit si intei-
pretii — Diana Lupescu (Cristina), Marga-
reta Pogonat (mama) si Petre Gheorghiu
(tatdl) pun in valoare nnsul polemi
unor replici, cu disocieri morale de nuant.
i re anvergurd, amintindu-ne
ca sintem In compania scenaristului de la
Fitip cel bun si vizind direct prejudeciti
destul de grave, In circulatie eurentd. «Min-
te-ai bund numai de prostiis, zice tatal
care dispretuieste carierele intelectuale,
lar fata giseste un bun lrpumonl ideologic
contra acuzatiei obignuite c nu ar fi cu-
noscut greuthitile vietii: — M& Invatati sa-mi
fie frich de viatdl Ceea ce nu Inseamna,
totugi, cA regizorul se Incumetd si cultive
ambiguitatea sau dezbaterea polemici. Sta-
pinit Incd, la al doilea film al siu, de o im-
pacientd juvenild, autorul Inchei menea
scene recurgind deobicei, in extremis, ex-

peditiv, la strategia clte unei piruete ve:-
bale, In care picurd un dram de insolentd
candid#, precum Cristina In finalul scenei
de la televizor. — Oricum, nepotul tot al
vostru o si fiel

este

cu gratie, nu prin eschivd, ci prin depisirea
dramatismului desuet, filmul rAminind mai
incisiv In polemis lrm‘ll'cltl< decit pnle
la prima vedere. -atit
fericirea si citatul Dlmln-ﬂh Illll' biiat
cuminte al unui ait Andrei al cinematogra-
fiei noastre — Blaier, ullﬂ In acest sens
o diferentd nu num d , dar si de
viziune, tinind u i de timpul
istoric.” Desi, bileu .l Tete, at aceleasi
drumuri ale santierului sau uzinei, tinerii
conceputi de Constantin Stoiciu au Invatat
si se caute Be el m nu in afard, nu
«acolo sus», i metalic, negh-
findu-gi fatal il s -lgur-nu. ci
nivelul solului, la scara 1/1, fatd in fatd c
ei Ingisl. Ei nu s-au dezobisnuit inc si- ll
declame intempestiv intentiile, dar In filmul
lui Andrei CAtélin Bileanu momentele res-
pective sint reduse la proportia unor in-
serturi dispensabile — departe, oricum, de
acel carusel al generozititilor demonstra-
tive, care degenera In santajul sentimental
mieros si sarja moralizatoare.
Stapinindu-i impacienta juvenila, autorul
filmului de fath izbuteste s& anime In chip
ln.dll aparitia eroilor In mediul industrial,
les exterioare, ca In acel lung si
luhtll gradat cadru matinal, din statia de
'aul, spre surpriza tuturor
oscutilor, vine prima dati la fabricA
cu Crll’ﬂnn. Punctele de rezistentd ale
filmului sint InsA scenele in doi, nu cele
direct polomk:e. p.l\lm A acesfea ramin
conventio tal
tru cd ln uc

pen-

'1! functios & pu-
doarea e &, cf a:alua ale unei comu-
niuni nmlcale (Alben Kitzl — Gheorghe
Visu) sau ingenuu — familiale (Albert
Kitzi — Diana Lupescu) In care avem revela-
tia unei naratiuni regizorale eliptice si
totusi fluide, fin sugestive si discret iro-
nice, cu stiinta unghiulatiei si a articulA-
rii cadrelor prin semne de punctuatie ref
latorii, cu valorarea inspirati a detaliilor
gestice sau de recuzitd (ciorapii — semn de
carte, covrigii si sArutul — aperitiv, paharul
m.nrm masd In hiatus de conversatie).

n., acele portrete ale singularitatii
mmmul frumusetea reflexivi a acestei
fete cuminti, o frumusete mobilati de gind,
de umbrele trecitoare ale sentimentelo: -
congtiente de ele Insele 3i de misura lor,
cu conturul pur s surlsul candid, corectate
de scepticismul unui inceput de Inteiep-
ciune. Am numit calititile de interpretA
ale Dianel Lupescu, care nu e «doar
corectéi» (cum se afirma Intr-un com-ma—
rlu. din acea IntolerantA fati de frumusete

re 1l face pe unii s& ceard pmmmam
docnmvl plﬂnlh noorull't 9l chipuri rlm
prematur), rlpnun tivd  pentru
generatie. ale sale, fm-
musetea si ld.vlrlll ﬂlmulul fac corp co-
mun si se transmit ca atare unui mlblic
insetat, simptomatic si legitim, cum zice
o altd replicd din film, de «spectacolul
sentimentelor frumoase».

Valerian SAVA

Scenariul: Constantin Stoiciu. Regia: Andrei C3-
tatin Béleanu. imaginea: Fiorin Paraschiv, Valentin

Alexandry
ﬁ"”ﬂ/ DPaw lymt, ﬁm}n Vlnu, tuliv
Popesc, Rodica Negres sl Victora
a

de productie cinematograficd «Bucurestis.
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