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cinema tog rafi că 
1977-78 

Vom face un număr mult 
mai mare de filme! 
un imperativ categoric: 
să .fie si· mult mai hurie! 

Continuind ancheta începută ln precedentele numere - anchetă por­
nind de la analiza ultimei stagiuni cinematografice -dăm cuvlntul acum 
unor regizori, scenarişti, actori şi producători. O tonică stare de luciditate 
H constată din intervenţiile lor, ceea ce ne îndreptăţeşte să credem ln· 
tr·un posibil şi apropiat reviriment al creatiei noastre cinematografice. 
Totul este să luăm act de aceste energii, inteligente, talente şi să le ln-
1crlem într-un efort conjugal 

Cîtc\ a rcu':iitc izolate 
n-au izbutit 

..,ă formeze o ... coală 

Nu, nu~i suficient să aruncăm o scurtă 
privire peste umăr anului '77, pentru a 
putea lămuri Impasul tn care se află astăzi 
filmul românesc. O dezbatere construc­
tivă poate avea loc doar printr-o analiză 
atentă, pe compartimente, a fenomenului 
cinematografic national Fără pretentia de 
a epuiza această problemă, mii voi rezuma 
la ctteva observatii, ln speranta că discu­
tiile nu se vor opri aici. 

E de nelnteles cum o grămadă de Ini­
ţiative promitătoare se topesc îngrijorător 
de repede in neant, ln timp ce o serie de 
lucruri neplăcute, de care ne tmpiedlcăm 
permanent, se lncăpătlnează să prindă ră­
dăcini. lnfiinţarea cu entuziasm a cenaclu­
lui «Victor -Tliu», ln anii din urmă, prilejuia 
tinerilor cineaşti o rodnică înttlnire cu cri­
ticii şi cu tinerii scriitori. Din păcate, a­
ceastă lncercare a e'uat Şi ceea ce este 
mai grav, acest lucru s-a petrecu) tntr-un 
moment în care contactul cu o literatură 
ajunsă la maturitate ar fi putut fi vitalizant 
pentru o cinematografie tn devenire. 

Scriitori şi cineaşti au rămas Tn aceeaş i 
expectativă morocănoasă, care marcase 
raporturile dintre ei şi plnă atunci. Filmul 
nu şi-a depăşit teama faţă de literatură 
1comple.~ui literaturii?), in timp ce ea, li­
teratura, care tot nu se prea omora cu 
dragostea de film, afişează un dlspret su­
perior faţă de scenariul de film, «flul ei 
bastard». 

ln această situaţie, scenariul de film îşi 
poartă cu dezinvoltură (e drept, uneori cu 
timiditate, chiar cu pudoare) boala sa cro­
nică: «locurile comune». Vremea trece pe 
lîngă noi, lşl urmează cu prospeţime cursul 
firesc, dar platitudinea filmului românesc 
rămlne neclintită. E atinsă cu fereală, spă­
lată, mîngliată, rlclită cu unghia, dar._ r.,_ 
zi stă. 

Şi privim, cu stupoare, cum ea devine 
un scop ln sine, o imobilitate absurdi, sol­
datul japonez găsit pe o insulă pustie, la 
postul său, după două decenii de la termi­
naree războiului. Mergînd lnlăuntruî lucru­
rilor, descoperim, cu aceeaşi stupoare. că 
există totuşi dorinta de înnoire. Valoarea 
artistică este dorită sincer, regretată cu 
emoţie. ŞI atunci de unde vine această 
«necesitate» a ·«tocurilor comune», această 
siguranţă că «nu se poate -altfel», afirmată 
uneori cu cinism sau cu detaşare ironică.. 

Ideea asta de «nou• e plăcută, miroase 
frumos, dar produce ln acelaşi timp o 
stare de nesiguranţă, de nelinişte. Păşim 
pe un teren necunoscut Este remarcabil 
efortul producătorului de a promova noul 
tntr-un raport judicios cu tradiţia şl bunul 
simţ Dar nu potl pune pe un talger al 
balantei doar · locurile comune, «certitt.t­
dlnea» pe care ji-o dă o schemă verificată, 
iar pe celălalt ctteva grăunte de adevăr, 
ciugulite din firescul vieţii de zi cu zi şi 
poleite apoi cu meşteşug regizoral. 

ln fata unui scenariu firav, regizorul ră­
mîne detaşat Ros de grija de a-şi face 
simţită prezenta, !şi etalează armele (ln 
cazul ln care dispune de ele): expresivita­
tea mizanscenei, un pic de ironie, ctte un 
clin d'oeH ici-colo pentru specialişti, o anu­
mită supleţe a discursului, surprinderea 
gestului cotidian, bunul gust! „ . Apo~ jon­
gleria se termină, regizorul rămlne singur 
ln arenă, <:lown obosit, aşteptind verdictul 

La rlndul său, critica, nemulţumită că 
exerciţiile se repeti, că ele tind să devină 
un Joc gratuit, ln sine, se declară păcărotă. 
Mai ales pentru că a avut un aport decisiv 
in lansarea noului val de regizori. După pri­
mele momente de euforie, de fiori cinefi-

l 

llc~ a urmat aşteptarea. Cîteva reuşite izo­
late n-au iz butit să formeze o şcoală, să 
determine (deci) saltul calitativ aşleplat. 
Şi filmul n-a mai ajuns la întllnire. Jignită, 
critica afectează o comportare de iubită 
înşelată. 

De fapt, greşeala a fost că relaţia fiim­
critică s-a consµmat prea mult ln registrul 
afectiv. lndelung dorite, filmele erau pri­
mite cu o bucurie copilărească - bucuria 
copilului de a-şi recunoaşte jucăria favo­
rită - uneltele criticului de film fiind lăsate 
la o parte. 

Plnă acum, o grămadă de intentii bune. 
Tocmai asta mi se pare îngrijorător. Ni­
meni nu vrea să facă f ilme proaste. Şi to­
tuşi... Poate cii există prea multe criterii 
de apreciere şi ne lncurcăm ln labirintul 
lor, fncerctnd si găsim un numitor comun. 
De pildă, criteriile care determină aproba­
rea unui scenariu d iferă de cele potrivit 
cărora se judecă apoi filmul finit. De multe 
ori critica se lntrea.bă cu inocentă: •De ce 

a fost făcut acest film, de ce a fost neoe­
sar?» Chiar era necesar? 

În concluzie, degeaba lnce<căm să dăm 
vina unul pe altu şi să găsim ..., tap ispă­
şitor (atila vreme ci rru există criterii co­
mune, el nici nu poale i dese • Orice 
critică pe care o adueesn devine, i prteit, 
autocritică, pentru că s!ntem cu to - pe 
aceeaşi corabie. Soluţia o YOm găsi im­
preuDI. Tot e bine că em cu tojii in 
alarmă, casele de in in entar, critica 
in revizie. ACI in şedl 14. scenariul pe 
butuci, r011izo<U pe contract şi Buftea pe 
malul lacului cu acelaşi nume. 

An.drei UUlin BĂUANU 

' . 
Lista participanţi lor 

(în ordinea alfabelica). 

Andrei Cltllin Blleanu 
lcn Besoiu 
Mircea Daneliuc 
Maria Callu-Dlne1eu 

d u pă «Cursa», pentru care a luat premiul 
ACIN '76,a aşteptat trei plnă la următoarea 
premieră; alte exemple nu lipsesc; 

• poate că nici nu sancţionăm lntotdea­
una la timp anumite filme, nu spunem stop 
la timp unor regizori_ 

Tar actorii, actori sini puşi, la rlndul tor, 
ln tot felul de situaţii ri.zibite. Prin multe 
filme s-a creat impresia că meseria noastră 
e uşoară, e o improvizaţie. E drept că uneori 
afli repl icile pe platou sau tn finalul unei 
scene grele: cind te pregăteşti să tragi cu 
arma, vezi că nu ia foc. Aş vrea să amintesc 
însă că actori sJnl oameni cu carte, care 
gîndesc f i muncesc cu seriozitate. Aş invi­
ta pe cine nu crede,.să asiste la o repetitie 
cu Liviu Ciu ei cepută la 10 dimineaţa şi 
contlnua:ti pln.i la 6 după amiaz.a. cînd 
actorul intră in cabină să se pregătească 
pentru spedacolul de seara- T ol actorii l n 
timpul lor libe< instruiesc echipele de ama­
tori, des:ltsoară multiple activităti sociale, 
participă la es:tiYalul 11.Clnlarea României», 
ad-că trăiesc pe toate fronturile vieţii noas­
tre, dar atunci clnd sini puşi să interpreteze 
ro!uri tn atara at:<!stei vieţi, nu pot da nimic. 

ln concluzie, trebuie lnceput cu tnceputul. 
Nu există filme bune după scenarii proaste. 
Din lips! de idei, din lipsă de adevăr, nu se 
poate naşte artă. 

Ion BESOIU 

I Cu luciditate 
şi fără diplomaţie 

Mă întreb ce poate lntelege un cititor 
obişn uit din toată această anchetă, deoar.,_ 
ce cred ln bunele intenţii ale revistei de a 
pune, ln sflrşit, lntrebarea: ce se intlmplă cu 
cinematografia noastră? Penultimul număr 
punea problema mai cinstit. Ultimul ml se 
pare, ln schimb, simptomatic, refăclnd ln 
plan teoretic situatia de fapt a filmului 
românesc, adică ln pri mul rlnd - eteroclită 
şi abia ln -al doilea - schematic-originală, 
contrafăcut-realistă, şi «conformlst»-ln­
drăzneată (asta şi în ceea ce mă priveşte) . 
Sta re antinomică, care nu vrea să spună că 
filmele noastre ar fi «ori aşa, ori aşa», ci nu­
mai «aşa şi aşa»! - ceea ce defineşte, tn 
fond, specificul unei producţii. 

Teribil cum luările de cuvin! seamănă cu 
lnseşl filmele din spatele lor; unii aruncln­
du-se ln discuţie cu gravitate, alţii cu pru­
dentă, unii cu cinste, -altil cu «dlplomatie» 
.„ Riscăm o cinematografie de diplomatl(IJ„. 
cînd plnă şi tntr-o exprimare teoretică şi 
benevoli se vede de la o poştă o tendinţă 
de deviere a <tezbaterll, de lmpachetare în 
fraze a unui adevăr care se cere exprimat 
cu francheţe şi gol-goluţ, aşa cum, şi Blaier1 
şi Tatos,şi Gulea,şi Smaranda Jelescu 1 şi 
Ştefan Oprea şi ·alţii (din fericire sini şi 
altiil) au considerat necesar s-o facă, să 
atragă atentia, cu grijă şi luciditate, asupra 
stlrii critice, foarte critice prin care trece 
film-ul românesc ln momentul de fată, ln 
pragul dublării producţiei sale! Mi se pare o 
pozltie adevărat comunistă aceasta, a privi 
adevărul tn fată şi mă solidarizez cu ea ca 
opinie. 

Dar ce poate lntelege un cititor obişnuit, 
clnd toate aceste lucruri grave stnt sufo­
cate de buruiana frazelor, tocindu-Te percu­
tanta şi, ln ultimă instanti. lnsăşi gravita­
tea? Şi ln numele cui? N-o să credeti, al 
calltătll, tovarăşii Al calităţii care are aerul 
că a căzut brusc. Intre noi ca o bombă cu 
explozie lntlrziată, cit mai lntlrziată, al 
calităţii - cuvtnt bizar, ln Jurul căruia 
adunăm vorbe, ca şi cum pinii astăzi aşa 
ceva nici nu ne-a trecut prin cap, o rigoare 
ln plus, de care (totuşi) va trebui să ţinem 
seama, n-avem încotro, de aceea, hai să 
punem ia punct tactici şi strategii şi obiec­
tivitate, dar tn primul rTnd pasiune, căci 
«calitatea» a devenit dintr-odată comanda-

Carmen Galln 
Ştefan Iordache 
Manole Marcus 
George Motoi 
Ovidiu Iuliu Moldovan 
Dan Piţa 
Constantin Pivniceru 
Constantin Stoiciu 

mrnt soci al şi comandamentul social nu 
se poate aborda oricum„. Aş putea să 
întreb, cu timiditate, unde era această 
preocupare plnă acum, plnă să fie cerută 
concret de Partid? Nu era calitatea o con­
diţie inclusivă, vitală a unei arte, tn speţă 
asta de care ne ocupăm? Ctte răspunsuri 
cinstite pot primi - la această lntrebare? 
Aşteptam cu firesc interes intervenţia 

lui Ion Popescu-Gopo, preşedintele 
ACIN-ului, cu privire la filmul românesc pe 
care - li reprezintă tn genere, şi la cel din 
'77 fn special. N-am găsit deci! o critică a 
criticii . Şi nu numai dlnsul... Ca şi cum de 
aia avem filmele pe care- le avem. Din 
cauza criticii(!) Haida-de! „ . Nu neg, are şi 
critica scăderile ei, dar de aici să ni se tragă 
oare suficienţa şi schematismul scenarlllor, 
credinţa că nu sini aprobablle deci! dacă 
acestea vin ln acord cu etaloane (penibile), 
dar de mult verificate; de aici lipsa de pro­
fesionalism a realizatorllor la care ne glrl­
dim cu lojii, dreptul de a batjocori, desigur 
fără intenţie, dar şi nestingherit, un erou 
sau altul, al neamului, dacă eşti acoperit de 
schema patriotardă a unui scenariu scris 
de te-miri-cine, de aici oare etichetarea 
drept «victorie» (măruntică) a unei biete 
secvencioare mai adevărate? Oare critica 
a etichetat vreodată drept incomod un 
creator care-şi respectă arta, şi a «verif!· 
cal» (deci comod), un altul care nu are 
nici măcar noţiunea el? Nu tovarăşi, răul e 
in noi, aici trebuie lucrat; confesiunea, tn 
dat.ul el autocritic, este o invenţie minu­
nată. 

Afirm şi eu că cinematografia noastră se 
găseşte, pentru moment, într-o stare critică. 
Cum critica lnseamnă ln primul rlnd auto­
critică, afirm că sini gata să pun mina -ală­
tur! de oricine doreşte s"o scoată de aici. 
Dar trebuie să spunem lucrurilor pe nume 
şi, dacă se poate, ·clari Căci, dacă cineva 
citeşte revista «Cinema», cum presupun -
presupun că n.,_ar putea da şi o mină de 
ajutor, dacă ne-ar înţelege„. Fără diploma­
ţie! 

Mircea DANELIUC 

Lipsesc 
nu regizorii talentaţi. 

ci scenari~tii cu talent! 

Privind, retrospectiv, productia de filme a 
anului 1977, găsesc, blnelnţeles, calităţi 
fiecărui film ln parte, respect munca tuturor, 
celor care participă la realizarea lui, am admi­
raţie şi stimă pentru fiecare regizor ln parte, 
căci de fiecare mă leagă pasiunea pentru 
aceeaşi profesiune, dar cred că fllmele 
acestui an trebuie judecate din unghiul de 
vedere al unui juriu de festival international. 
Care film ar putea Intra oare ln competiţie 
cu cele mai bune filme produse ln lume? 
Care film ar spune ceva despre România şi 
despre români, ceva Interesant şi semnlfi· 
cativ? 

Din producjia unui an întreg, de aproape 
25 de filme, doar trei le consider la nivelul 
cinematografiei mondiale: Mama al Elisa­
betei Bostan, Cuibul salamandrelor al 
lui Mircea Drăgan şi Profetul, aurul •I 
ardelenii al lui Dan Pita, ln rest, celelalte 
sini filme absolut «obi,nuite», banale, dar 
făcute la un grad de profesionalism care nu 
poate fi contestat de nimeni. 

Deşi are sarcina educaţiei prin cultură, 
specifică unei cinematografii socialiste, 
repertoriul acestui an a cuprins o tematică 
variată, dar pe probleme secundare, nesp.,_ 
cifice, şi neinteresante pentru tara şi epoca 
noastră, iar manierele de tratare au fost 
diferite şi uneori Interesante, dar consider 
că am ajuns, ln sflrşlt, ln etapa ln care tre­
buie să ne Intereseze ln primul rlnd ce 
anume spunem ,i, abia dupi aceea, cum 
facem acest lucru. 
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«Situim ferm la baza 
tuturor raporturilor noas­
tre principiile egalitiţii în 
drepturi, independenţei şi 
Slll'enmitiţii naţionale, 
neamestemlui în treburile 
interne şi avantajului re­
ciproc, ale respectirii 
dreptului sacro al f"ieclrui 
popor de a-şi botlrl de 
sine stititor destinele -
principii ce se afirmi tot 
mai putem.ic pe arena mon­
diali ca singurele ce pot 
chezişui pacea şi colabo­
rarea Intre popoare». 

Nicolae CEAUŞESCU 

Trebuie sl privim filmele noastre cu 
maximă luciditate •I severitate •I sinu mal 
cidem ln extaz ln fata unul film ca tuba 
verde ele -1. 

Poate, pe plan Intern, si fle un exarcltJu 
prin care se lncearcl ai se demonstreze cil 
meseria de regizor de film nu este o meserie 
care se lnsuta•te la «Institutul de Artll 
Teatrali '1 Cinematografici», sectla .regie 
film•, fi ci o poate face oricine care nu s-a 
realizat ln meseria pentru care s-a callllcat 
Iniţial. 

Ml simt datoare ai semnalez cA este 
perlculoaai aceastl preocupare de a face 
regizori de filme peste noapte, şi da a crede 
ci. în sflr•it, s-a descoperit marele talent! 
Nu cred ci este suficient sl-•1 descopere 
cite cineva «talentul•, «pasiunea• tlrzle 
pentru regla de film. Aceaati pasiune, 
încllnatle, talent - daci existau cu adevlrat 
- le-ar fi îndreptat pa•i~ de la lnceput cltre 
aceaatl facultate '1 nu citre alta. Nimeni 
'1 nimic nu l-ar fi oprit.. 

Nu lnteleg pentru ce sini dlacredltatJ 
regizorii de film pe care n avem, abitlndu-se 
astfel atentla de la adevlrata problemll a 
cinematografiei noastre, problema scena­
riilor. Deci, nu regizorii talentat! ne lipsesc, 
ci scenariftH talentatl. 

Se ftle .ci adevllrata creatle artlsticll are 
'1 un rol cognitiv, dar din cauza scenariilor, 
nu se poate 'deduce, din filmele noastre, 
Imaginea socletlltll în care trllm, nu putem 
vorbi de o •coali naţionali de film. Filmul_ 
romanesc nu este o prezenţi concreti ln 
arta contemporanll, pentru ci nu decurge 
din nimic lnternaţlonalltatea lui, pentru ci 
nu se abordeazll, din unghiul propriei 
noastre opinii, temele fundamentale ale 
existentei, -ale vieţii, ale morţii, pentru cll, ln 
filmele noastre nu vorbim despre ni.te 
adevllrurl unlver1al valabile, ci despre ni,te 
lntlmpllirl banale, nesemnificative, neinte-

resante. Maria CALLAS·DINESCU 

Din nou si men'u: 
„n„nariilc 

Nu pot fi de acord cu criticul de film 
Natalia Stancu («Cinema• nr. 3(1978) clnd 
spune, printre altele: «Totu,i, ln perspec­
tiva valorilor atinse, nu întelegl de ce Vaenl, 
dupli Zidul, a abordat filmul Istoric, de ce 
Pite a făcut un western, de ce Moldovan a 
făcut Plnteah. ln virtutea acestei lntrebllri, 
ar lnsemna ca Moldovan sll faci numai 
«boboci•, tl ai ne Intre bine ln cap ci ·el se 
confundi cu «bobocii• din diferite anotim­
purt Vaenl ai nu se amestece acolo unde au 
loc numai„. (cronicarul nu specifici numele 
celor care ar face film Istoric «de drept»), 
Iar Pita ai nu faci deci! ceea ce a mal flicul, 
adlci reportllj sau ecranlzirl sau filme cu 
tineri. 

Cam tlrzlu ficuti aceasli cseslzarer. 
de ce atltea genuri ?I Dar pentru ca frazele 
mele crltlce ai sune mai gazetlirefle, mll 
voi folosi drept contra-argument tot de un 
citat, din acelafl numir al revistei, '1 anume 
din cuvlntul criticului Smaranda Jelescu, 
care apune, la un moment dat, ci «nu e 

deloc adevlirat cll o cinematografie com-

. r:~!Qf!~~~.:::'r1~n~ ~e:~~ps,!d~~~a~ 
capodoperi•. De data ace-asta sini de acord, 

~:~;.or~~ll~~l~:ava~~~~v!' ~~: rd 
faci la fel de bine li ·film Istoric fi film de 
actualitate, cu atlt mai bine, n a•teptlim -
ce tare-I a9tepUlml Oricum, nu dispersare-a 
genurilor e grefala principali a filmelor 
noastre, ci faptul ci ele nu ne rimln în 
con•llinti; le uilim repede, nu au stil, nu 
au ţinuti astetlcll, sini de pre-a multe ori cu 
mult sub nivelul mediu. 

Am Yizut toate filmele discutate, excep­
tlnd Falr-Plq fi Misterul lui Herodot. 
ln afari de Marefe sl11aurlltlc, luba verde 
de ac:asi 91 Profetul, aurul fi ardelenii, 
n-at apune ci prin producţiile ultimului 
an •I jumitate cinematografia romilneasCI 
a ficut multi pat! înainte. Mal -ales daci mi 
glndesc la stagiunile în care am vilul 
Zidul, lhlstrate cu flori de clmp, Filip 
citi bun, Prin cenllfA lmperlulul, Mere 
rofll, Tlnaae Scatiu sau - mai demult -
Puterea fi Adevirul, Actorul fi •Alba· 
ticll, Drum ln penumbrl '1 ·altele pe care 
le uit din emoţie. Olmpotrivli, prin multe 
fJlme aflate acum ln discuţie cred cil facem 
patJ înapoi. Şi, de cele mal multv ori, nu 
recunoattem acest lucru fi, cum apunea 
cineva, •nu film ai negllm eficient ceea ce 
ne supiri•. Cronicile aînt cildute. multe 
seamini Intre ele, ca filmele proaste. 

Sini foarte trlsti clnd citesc unele cronici 
de filme fi vid cu cfti u9urlnli se dau califi­
cative de trecere unor filme care nu merltll, 
~i - ln schimb - cu cfti convingere, af 

~i~:::; bS:ne~c:~~~~=c~a1~t1 "'o": d!fe~~~~· 
reale, ci noduri ln papurll, micile areteli 
care le dau cronicarilor ln cauzll prilejul 
unor demonstratll de maetlrl, ln afa fel 
Incit publicul ai suspecteze filmele de ca~­
tate, ai meargll si le vadi cu rezerve, dar 
„a meargi ai vadli cu toali lncrederea 
filmele proaste. Aceasta rlsci ai Influen­
ţeze negativ acel gust ·al pubUculul pe care 
sîntem chemaţi, de fapt, si-i educim. Şi 
aceasta face ca flacheta calltlilll pe care 
foarte puţini o ridici (cu greu, luptlndu-se 
cu birocraţia, cu termenele, cu reguli Jn­
guste), 9tacheta, deci, ai fle nu mereu rldl­
catll, ci coborlti. Efortul este anulat tl 
Iar o lullm de la capii. 

Cred ci o mare rispundere pentru cali­
tate-a filmelor o poartli scenariile, cel care 
scriu ecenarllle, cel care aprobi scenarii 
slabe şi cel care acceptli orice scenariu. 

Carmen GALIN 

Nu pot sA-mi spun pliri!rea desp~e sta­
giune-a clnematograflcll romlneascll care 
a trecut, pentru cll nu am vizut toate fli· 
mele. Asta ar lnsemna sil-ml declar ne­
mulţumire-a sau mulţumirea ln funcţie de 
ce am vilzut - ceea ce n-ar prea ajuta la 
nimic. Afa ci am ai vii spun ce am visat 
eu in -doul rlndurl„. 

-Se fllcea ci am i!Juna 18 Buftea. ln ma-

şina echlp~ de la nu ttlu care iilm. Pe 
drum am diacutat cu colegul meu, cu care 
filmam ln acea zi, cum o ai filmllm, ce re­
latll stabilim ln cadru sau ln secvenţă„. La 
Buite-a ne-a afteptat aslatentill de regie, 
ne-a condus ln cabinet, unde era plicul, 
curat fi nu tnahesulalll, ca acum cltlva 
ani, cînd mi Imbricam cu cotul ln ochiul 
altul coleg. Am discutat chiar ,1 cu re­
glzorill, care ne-a spus amlnunllt ce In­
tenţii are pentru ziua aceea. Apoi ne-am 
dus la machiaj. O cameri bine lumlnatll, 
cu api '' caldll fi rece. Ce ml fascina era 
ci masa de machlll! avea o luminii per­
fecti: te puteai machia firi riscul ca atunci 
clnd lefi afarii sll-tt dai seama ci eşti plitat 
fi trebuie si refaci totul„ . O atmosferi 
foarte profeslonlsti. Secretara de platou 
venea din cinci ln cinel minute d vadl 
daci avem racordurile la costum ,1 ma­
chiaj, daci •tlm textul, daci am dormit 
bine noaptea trecuti.„ Mi simţeam bine, 
slmteam adlcil Importanta lucrului ce urma 
ficut, cil am de terminat un rol greu tl 
ci pe «plnzi» trebuie ai aril ca lumea, 
ci oamenii din Jurul meu '' al colegilor 
mel vroiau sl fim bine dispu,1, ca sll pu­
tem crea, Inventa, '' nu avem ·alte pro-

' bleme deci! continuitate-a personajului '' 
reuflta fllmiilul. 

Cum filmarea lncepea ceva mal tlrzlu, 
ne-am dus la bufetul actorilor, de llngli 
cabine, am biiut o cale-a bunll, ara llnl•le, 
aer curai, fi glndul mergea mal departe, 
limpede, citre peraonllj. Am simţit o bll· 
tale pe umir, am lntora capul ,1 am vlizut 
fata zlmbltoare a •efulul de producţie care 
m-a poftit la ma•lni ca ai mergem la fil­
mare. S-a format caravana, ln frunte cu 
reglzoriil, apoi - maflna cu actorii -
eram dol tn ziua aceea - ma•lna cu costu­
mele - pentru ci filmam ln trei locuri şi 
trebuia ai ne schlmbim la locul filmări i . 
Era o matlnli ~pajioasi, unde te puleai 
lmbn!ica ln picioare, nu cluclt şi cu jena 
ci te vid totl oamenii din stradă. -venea 
apoi microbuzul cu electrlclenll fi ma•i-

. nl•lll, oameni veseli fi respectuofl. La 
urmi venea ,1 matlna-bufet - iiltlmul loc 
de filmare era pe clmp tl trebuia ca la un 
moment dat ai ,1 mlncim '1 si bem un 
pahar de «Borsec•, nu? Deci, nu ca în 
·altt ani cinci te trezeai pe clmp lihnit de 
foame, firi api '1 cu ochii cit cepele dupi 
vreo flntlni sau un corcodu• al-tl astlm-
perl foamea. · 

Şi latl cil am ajuns la locul filmirll. To­
tul era preglitlt, se ftiau unghiurile, sce­
nograful ere-ase cadrul afa cum · trebuia, 
lumina s-a pus repede, era llnlfte, se vor­
bea Tn foaptll, nu se ţipa cunde e foar­
feca•? «n-aţi adus scrumteru, •nu e basca 
lui Iordache», , .a. A repetat o datll, de 
doul ori, da trei ori, am tras o dubli •I 
Inel una..„ pauzll zece minute - nu mal 
mult. l'tecuzlterul adusese scaune pentru 
actori; le pusese lntr-un loc mal retras, nu 
mal trebuia ai stau pe trusa de machiaj 
sau pe cuburile pentru cabluri ·ale maşl· 
ni şti lor. 

Apoi am reluat, '1 pe la ora 18,30 am ter­
minat tot ce aveam de fileul, regizor-ul era 
mulţumit, a _venit la sflrflt. ne-a strlns 
mina. Şeful de producţie a venit - tot zim­
bind - li ne-a poftit la ma•lnll, nu s-a mal 
ascuns printre pomi sau prin tufl,url ci. (Continuar~ in pag. 4) 
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Vom face un numar mult mai mare 
de filme! Un imperativ categoric: 

să fie şi mult mai bune! 

(Urmare din pa~ . J) 
Şi se făcea că au lnceput şi capelele să 

lăcrimeze. Atunci m-am lnseninat. Poate ... 
... ŞI Iar a sunat telefonul, dar nu mai era 

Buftea, era din altă parte ..• 

Ştefan IORDACHE 

Cum să facem noi să fie bine? Bine pen ­
tru toată lumea. Adică filmul să placă, să 
nu supere pe nimeni. Adică să nu aibă nici 
un conflict. Sau aşa, de dragul anecdotei, 
unul mic, periferic, cTt mai neantagonic (o 
pată de culoare, tot ·albă, blnelnţeles, dar 
cu ceva reflexe gri). Un coleg mi-a spus că 
aşa ceva nu se poate. Uite că se poate. 
E adevărat, performanţă rar lnlllnltă, pen­
tru că schematismul s-a rafinat, nu mai 
este ăla sl!nlltos, pe care-l depistam uşor 
ln urmă cu crtlva ani, acum avem, pe ici, pe 
colo, şi oarecare, «realism». Eroi care şovăie 
trei patru bobine, şi sini aduşi pe calea cea 
bună ln bobina a cincea, satiră virulentă, 
plină de «curaj» lmpotriva ciubucarilor 
coşari, zidari şi uneori chiar directori 
adjuncţi de· minister, aduşi repede pe ca­
lea cea bună de către opinia publică etc. 
Afacerea se încheie la vizionarea pe 4 benzi, 
nimeni n-are de zis nimic, fiindcă filmul a 
ieşit «just». Sancţiunea vine mai tlrziu, ln 
sălile goale de cinema, hău negru, anonim, 
ln care coloana sonoră, cu dialogul ei 
găunos, se Izbeşte de pereţi şi reverbe­
rează, ca ln filmele de groază. 

Cad, muşclnd momeala, regizorii debu­
tanţi care, plini de entuziasm şi foame de 
film, lşi Imaginează că vor putea «umple» 
falsitatea maculaturii (aprobată desigur, 
cu mici rezerve şi recomandări, peste tot), 
cu dumnezeu ştie ce. Urmează dilema tra­
gică a cronicarilor de film. Cum s-o aducem 
din condei să nu supărăm pe nimeni? ŞI 
atunci, lntr-o coloană, aflăm despre ce e 
vorba şi parcă, Interpretat de cronicar, 
subiectul n-ar mal fi atlt de rău, actorii, ca 
deoblcel, excelenţi, regizorul, după simpa­
tie, clnd cu un pas lnalnte, clnd cu un pas 
înapoi, imaginea. ce să mai vorbim, ş i <:li~ 
şeul final, evident optimist; despre marile 
datorii pe care cinematografia le are faţă 
de marele public şi care n-au fost lncă 
«ln suficientă măsurii» onorate. De altfel, 
mai nou, cronicarul de film nici nu prea 
ştie cui să se adreseze, pentru că după 
·ultima teză estetică, exprimată deocam­
dată oţal, filmul ar fi un tel de operă colec­
tivă. Ce si lntelegem noi de aici, ln afară 
de faptul că regizorul, considerat pe toate 
meridianele ca autor unic al filmului, la 
noi tinde să devină un tel de componentă a 
operei colective, cu răspunderi difuze, greu 
de depistat. 

Cui aparţine simplitatea şi rigoarea sec­
vent<>lor din lumea satului, ln filmul Marele 
singuratic? (regla Iulian Mlhu). Din ce 
chimism colectiv au leşit? Cine a făcut ca 
două Interprete neprofesioniste (Florenţa 
Manea şi Adriana Nemeş) să poată concura 
cu cele mal bune actriţe de film la ora actua­
lă? De unde a ţtşnit forţa ultimei treimi " 
filmului Iarba verde de acasi? (regia 
Stere Gulea). Nu cumva dintr-o concepţie 
a celor dol regizori, atlt de deosebiţi altfel? 
Întrebi Nu dau cu barda Atenţie! Uneori 
cind vrei să faci bine pentru toată lumM, 
nu e bine pentru nimeni. 

Manole MARCUS 

Se impune un bilanţ 
al răspunderilor 

Nu e prima oară clnd redactia revistei 
«Cinema» lncearcă asemenea bilan turi . 

' ~~aa~:c~~g~~~~a~~otu~ ~o~~~~~~~~ 
de filme a anului, cu concluzii şi Jalonări · 
pentru producţia viitoare. Nu subestimez 
importanta şi valoarea acestor preţioase 
contribuţii, dar nu pot să nu sesizez şi 
eficienta lor scăzuti, atft de scăzută Incit, 
în fiecare an aproape, ne lrămlntă pe toti 
aceleaşi lntrebărc de ce filme proaste? 
De ce scenarii slabe, !al 1e, confecţi onate? 
De ce ecranizări sterile ',' De ce prezentul 
acesta, pe care-l parcurgem de mal li1ne 
de 30 de ani, răzbate atll de anemic ln fil­
me? De ce acceptllm rozbombonut şi de­
magogia ca arme ale ldiofoglel artistice 
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într-o epocă de impresionante transfor­
mări revol uţi onare, ln care albul, ca s-ajungă 
alb, trece prin toate nuantele griului? Oe 
ce neglijăm tot mai mult criteriul estetic 
şi stăm cu antenele ciulite doar la «echi­
librubt aşa zis Ideologic? Ne interesează 
n artă nu ideologia pură, ci modelarea rea­
lităţilor vieţii după asplratllle ideologice 
cele mai !nalte. Transfigurarea aceasta în­
cărcată de sens şi nu numai de «concre­
tul de viată», simplist, ar fi cel mai auten­
tic adevăr artistic. Filmul, artele ln gene­
ra~ nu sini laboratoare fotografice, ci pro­
pulsoare de reacţii umane. Omul nu poate 
reacţiona la orice, şi nici la comandă. 
Omul reacţionează singur, ln liniştea com­
bustiei lui şi a Tntunericulul silii de spec­
tacol Acolo el trăieşte şi cugetă, descă­
tuşat de convenţii şi prejudecăţi curente, 
impulsionat parcă de un Ideal neatins 
lnspre care tinde mereu. Este fasclnatia 
autodepăşirii perpetue, ln bratele căreia 
spectatorului fl place voluptuos să 
se arunce.„ 

Revista «Cinema» a sesizat lri fel şi chip, 
de;, lungul anilor, această nevoie, pe cit 
de vitală , pe atlt de delicată a oamenilor. 
O sezisell:'li lnsă mai puţin cel de care 
depinde, d irect şi nemijlocit, producţia ci­
nematografi că, functlonarli caselor de fil­
me, care lnaintea scenariştilor sau a re­
gizorilor, si ni şi trebuie si rămlnă lntot­
deauna responsabilii cel mal Importanţi ai 
evo luţiei filmului românesc, sau ai eşecu­
lui Iul Căci forţa de decizie, lntr-un angre­
naj atft de complex ca acela al filmului, le 
aparţi ne. De la alegerea şi fixarea temati­
ci lor, de la atragerea şi formarea unor 
buni scenarl şt~ de la cointeresarea celor 
mal valoroşi scriitori pe care-i avem (so. 
slavă domnului, avem astăzi destul), de la 
crearea unor scenarii valoroase, cu bogal<t 
substanţă dramatici, adevăr şi esenţă d„ 
vi aţă, expresive printr-un simt neconveo tit 
al cu lturi ~ a funcţiei estetice şi combust iei 
artistice, de la alegerea regizorilor şi şti l n ta 
de a-i valorifica la maximum (atunci clnd 
ro descoperim), de la crearea unor cineaşti 
bun ~ fle ei scenarişti sau regizori, sau şi 
una şi alta, de la iscusinţa de a descoperi 
şi a valorifica apoi la maximum, tipologii 
şi structuri de actor1 şi actriţe de film, şi 
plnă la cele mal mărunte probleme de orga­
nizare, de producţie, şi chiar de difuzare, 
dumnealor au un greu şi ultim cuvin!! 
Căci a orienta, a lndruma, a superviza, a 
controla, a conduce plnă la urmi, nu ln­
seamnă deloc o altă specializare decft tot 
cea autentică a creaţiei filmice lnsăşil Atlta 
vreme cit mai mult de Jumătate din filmele 
anului 19n sini - o recunoaşte toată lu­
mea - proaste, un bilant al realizărilor şi 
al nerealizărilor pare a fi astăzi Insuficient, 
aş zice aproape neputincios. Se impune, 
cred, ln 1978, un bilanţ al răspunderilor 
ind ividuale şi colective, un bilanţ sever al 
responsabilităţii fenomenului filmic. Să ne 
mai putem permite oare, după 30 de ani 
de «tinereţe cinematografică», atlta risipă 
de bani, de energie fizică, spirituală ş i 
materială? Categoric, cred eu, că nu. 

'.\foită mediocritate 
în scenarii şi regie 

Judecat prin comparatie, anul cinema­
tografic 'TT ml se pare plasat, din punct 
de vedere calitativ, ln mod evident mult 
sub nivelul celui care 1-a precedat. 
Dacă ar fi să mă refer exclusiv la reali ­

zări actoriceşti , în producţii de mare ecou. 
atlt la noi cit şi în Festivaluri internatio­
nale, cum ar fi cea a Leopoldinei Băli­
nufi ln «Dincolo de pod», a lui Victor 
Rebengiuc ln «Tănase Scatiu». a lui 
Gheorghe DinicA in «Prin cenuşa impe­
riului» sau a lui Mircea Diaconu ln «Mere 
roş ii», mi-ar fi aproape suficient de bine 
argumentată această constatare. 

Din conţinutul anchetei Iniţiată de către 
revista «Cinema» se desprinde, limpede, 
motivul acestui regres. 

Am citit puncte de vedere apartinlnd di­
rectorilor caselor de filme, regizorilor sau 
criticilor de specialitate. Am lnteles, din 
opiniile exprimate, că domniile lor cunosc 
cu exactitate cauza: mulU mediocritate 
în scenariu ,1 regie. 
Mă lntreb atunci: de ce factorii deter­

mlnan1i ln realizarea producţiilor noastre 
filmice tolerează şi aprobă scenarii de con­
diţ ie îndoielnică ?! Pentru ci atlt producă­
torii cit şi regi zorii buni au latitudinea de 
a reluza categoric maculatura Ieftină-

De ce există regizori care. deşi nu şi-au 
demonstrat artistic niciodată dreptul de a 
face film, continuă să completeze consec­
vent aria creajiilor de duzină?! 

De ce cronicarii, a căror pozitie a fost 
fermă, obiectivă şi curajoasă ln ancheta 
redactlel, nu dovedesc aceeaşi Intransi­
gentă ln notele lor critice, care apar după 
premierele unor filme înduioşător de 
proaste, dar pe care acum le-au citat, stig­
matizlndu-le? 

Sini unul dintre actorii care Iubesc fil­
mul, şi nu odată am renuntat la teatru de 
dragul şi de plăcerea de a face film, dar 
de foarte putine ori satisfacţiile artistice 
au fost pe măsura eforturilor şi a sacrifi ­
ciilor. 

Am trăit şi eu, alături de altl contrat i, 
momentul penibil al premierei - mă refer 
la clteva din filmele ln care am jucat - · 
cind a trebuit să ne furişăm din sală în 
mare pripă, lnainte de a se aprinde lumina. 
cu un profund sentiment de jenă vis-a-vis 
de condiţia «operelor» ln speţă şi, Implicit 
a noastră, ca interpreţi. 

Revenind la scopul anchi!tei revistei «Ci­
nema», adică analiza acestei stagiuni, nu 
vreau să uit că în acel an s-au făcut Buzdu­
ganul cu trei peceţi, Mama, Profetul, 
aurul •I ardelenii şi un debut remarcabil: 
Iarba verde de acasi. 

Ovidiu Iuliu MOLDOVAN 

Cind scriu aceste rlnduri, lncerc să în­
ţeleg că această anchetă nu-şi propune 
numai să discute - a discuta este un cu­
vin! cu sens prea vag - ultima stagiune 
de film, ci mai degrabă cred că se doreşte 
o radiografie şi nu a stagiunii ultime, ci 
a stadiului actual al cinematografiei, cee" 
ce Implici mal multe stagiuni. Stadiul 
" cesta de Impas fiind reprezentat, ce-i 
drept, mal ales de stagiunea •n. De fapt, 
se doreşte o analiză critică a unor prac­
tici, a unor metehne, cocoloşiri, care toate 
la un ioc au frlnat ascensiunea filmu lui 
românesc şi mai reiese (printre rlndurl) din 
toată această anchetă că vinovaţii princi­
pali ar fi scenariul şi regia. Dar oare cine 
comandă şi aprobă scenariile, cine discută 
cu regizorii filmelor care ies pe ecran şi 
care fac obiectul discuţiei de faţă? Oare 
nu mal slnt şi alţii «răspunzători»? 

Analizlnd producţiile ultimilor ani, am 

constatat că fiecare film poartă pecetea 
respectivei case de filme care 1-a produs 
(ln afară de .rarele cazuri - le putem nu­
măra pe degete - clnd ·filmele poartă 
pecetea autorului, regizor sau scenarist) 
şi că cele mai multe sini mediocre şi chiar 
foarte mediocre. 
Această pecete nedorită se manlfesti, 

des şi sistematic, la două din cele patru 
case producătoare, Iar la celelalte două 
apar, sporadic, acele cazuri rare de care 
vorbeam mal sus. Asta deoarece produ­
cătorii nu par lndeajuns de preocupaţi de 
crearea specificului naţional al cinemato­
grafiei, de maturizarea acesteia, de stimu­
larea talentelor adevărate, ci reduc activi­
tatea lor ia a raporta îndeplinirea cifrelor 
de plan. Aici cred că ar trebui să Intervină 
critica de specialitate prin sesizarea aces­
tor aspecte nedorite şi evidente. Critica de 
film este cea care trebuie să semnaleze -
şi a făcut-o uneori - că s-a depăşit mo­
mentul necesar oricărui lnceput, ln care a 
.incuraja orice numai pentru a stimula pe 
cei care pornesc la drum, a fost o etapă 
care, azi, este depăşită. Că s-a ajuns la 
momentul pretentlilor, la momentul con­
sacrărilor, la momentul în care trebuie să 
se conturez.a desenul şcolii româneşti de 
film. CI acum se cere mai mult, se impune 
ca o cronică de film să depăşească pe­
rioada ln care se povestea filmul mai mult 
sau mal putln atent, se nota cite ceva 
despre regizor, cite ceva despre actori şi 
imagine şi clnd aceste cronici semănau 
unele cu altele, de parcă erau scrise cu 
indigoul şi se completau spatiile lăsate 
goale de la film la film, doar cu numele 
care eventual erau altele. Ci se Impune ca 
aceste cronici să analizeze filmele: în ce 
măsură se lncadrează ele specificului na­
ţional al artei noastre cinematografice, ln 
ce măsură reprezintă ele pasul acela lna­
inte, atlt de inuit aşteptat, spre şcoala 
românească de film şi, totodată, să sesi­
zeze, atunci clnd nu sini satisfăcătoare 
rezultatele, motivele reale, rădăcinile rău­
lui, cu alte cuvinte, să pună punctul pe i. 
Critica ar trebui să observe că de pe băn­
cile IATC-ului, ln ultimii ani, nu au apărut 
promoţiile de regizori dorite, care să aducă 
noul, să susţină suflul tlnăr ce lncepuse să 
mijească, şi care avea nevoie de continua­
tori. Sigur, «să dăm lumină» (de acord cu 
Ecaterina Oproiu), dar cui? Cui să dăm 
lumină, dacă celor care vin de la IA TC le 
lipsesc tortele? 

Doar optimismul din mine mai crede 
in că ln existenta acelui producător care, 
asemenea unui grădinar, va face să ro­
d ească fructul cel bun, smulglnd buru ie­
nile din jurul lui; că IATC-ul va trimite 
( măcar din plnd ln clnd) absolvenţi cu torte 

prezenţe româneşti peste hotare 

Festivaluri 

D eschidem seria c o n s emnă ril o r legatt. 
de p rezenta ro mâ n eas că la recente mani ­
f estări cinemato grafice intern aţionale cu 
un nou succes al scurt-m et rajului nostru 
M ai vechiul fil m al Eugen iei G utu, Mini­
baschet, realizat de Studioul «A lexandru 
S ahia», sub egida Consiliului N ational pen­
t ru Educatie F izică şi Sport, a fost distins 
cu Premiul special al juriului, pentru înalte 
calităti didactice la Festiva!ul international 
al filmului sportiv de la T unis, desfăşurat 
în primele zile ale lui aprilie. 

Pe agenda manifestărilor internationale, 
cu participare românească, semna:ăm -
în Italia - Festivalu l fii m u!ui documentar 
pentru copii de la Milano (la care s-a af lat 
un alt scurt -metraj adresat !inerei generat1i 
de azi, Emotiile au crescut de Paula 
S egal). Fest ivalul filmului montan si de 
e xplorare montană, găzduit de localitate,• 
T rento (pentru care au fost trimise pelicl.­
le le Legea muntelui de Erwin S zekle r, 
Florile Retezatului de Maria Săpă toru şi 
Pădurea păm i ntului de Paula Popescu­
D oreanu) şi Festival ul filmului neorealist 
şi de avangardă a1 filmelor pentru copii 
de la A vellino (în cadru! căruia au fost pre­
zentate lung~metraJul P r in cenuşa impe­
riului în regia lui A ndrei Blaier si scurt­
metrajui de animatie Fereastra de Lauren­
ţiu Sirbu). 

Şi în acest an. tara noastră s-a afi„'. 
printre participanţii !a trad1tionalul Festi·. al 
al filmului despre mediu! înconjurător «Eko­
Llm)) din Cehoslovacia. cu această ocazie 
f ii nd proiectate documentarele ştiinţifice 
Radioprotectia omului şi a mediu l ui 
î nconjurător (Sevast1an A ntonescu). În· 
tre jnepeni ş i z i mbri (Maria S ăpătoru). 
Sub luciul apei (Pau! Co1ocaru) ş1 Pă· 
d urea păm î ntului . 

La Festivalul filmului de scurt-metraj de 
la O berhausen (R.F . Germania) a par t i­
c1n?1t documentnrul A dei P!stiner. Un c ă· 
min cultural, iar la Lub!in - în Polonia -
la confruntarta internatională generic inti ­
tulată: <C Q mul, muncă şi creatie>>. cinema­
tograful românesc: a fost reprezentat df 
lung-metra1ul Iarba v erde d e ac asă (Stert' 
Gu lea). Pentru o altă manifestare cin em;i 

t ograflcă poloneză, Festivalul filmulu i de 
scurt-met raj de la C racovia. au fost p~o­
puse opt pelicule: documentarele Jocul 
copilăriei noastre (Erwin Szekler). E)(&· 
mene (Paula Segal). Un drum bun (Mire 
llieş i u) , Măria sa Pămintul (Ion Visu ) s 
Stafeta (Florica Holban), precum ş1 pro­
ducţiile «A nimafilm». Furtuna (Ion Tru i că ) 
Fereastra ( l aurentiu Sirbu) ş1 Infinit (Io ­
Popescu Gopo). 

Un festival international rezervat, de asE-­
menea, scurt-met raj u lui, mai exact filmu i ... 
de artă. este aştep t at să arbă loc în oras .., 
italian A solo. Două pelicule dedicate un c­
personalităti de pre stigiu ale culturii na­
tionale şi universale, Constant in B râ ncusi 
şi Theodor Aman, în regia tui Pau l Qrza 
şi respectiv Eric Nussbaum. vor ilustra 
."!ici filmu l românesc de gen. 

Gale 

La putin timp du pă premiera de la Bc , . 
reşti, lung -metraJul Ediţie specială (M .~ ­
cea D aneliuc) a fost p rezentat, în cadr v1 
unei seri a filmului românesc contemporan , 
la Casa cineaştilor din Mosco ·1a. Manifes­
tarea a fost prefaţată de cuvintul criticu lui 
M. Kvatnetskaia, care a prezentat coordo­
natele cinematografului românesc actua 1 

trăsătu r ile sale def initorii, aspecte ale re!a ­
t;· 'or de colaborare româno-so·.,:1etice ;„ 
sff·ra celei de-a 7-a arte 

O altă seară culturală romanească, org r-:­
ni :ată in oraşul israelian G1vataim. a p· -
le uit cunoaşterea uneia dintre creaţiile rr 
g1zo rului Gheorghe Vi1anidis. C i pr ian P o· 
rumbescu. 

Pe canale ale unor agentir de presă 
străine, ne -au sosit. de asemenea, vest• 
•ri legătură cu desfăşurarea unor gale de 
filme document<Ue româneşti la Consulatu l 
general al României din Kiev. precum ş1 la 
rafinăria «Petromacn din localitatea mo­
zambicană Matola, man1fc":>tare organ;z <1tă 
de A mbasada tării noastre la Maputo 

Contracte 

Urmărin d ci rculatia filmului 
strtiinAtate, potr1•J:t contractelor recent 
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care să udă $Î că criticul va fi acela care 
"'" - curaia pe artist. va lăuda opera auten­
Qcă de reală valoare; că nu va coco lo şi 

ea şi va sprijini afirmarea nou­
lncă multe altele care ţin de discer­

- t. profesionalism şi talent. Că vom 
cu toli din lunga hibernare călduţă. 

Dan PITA 

I I 
Exact acum şapte an i, mai precis în 

aprilie 1971, în momentul clnd cinemato­
grafia se pregătea să facă marele salt 
inainte," revista «Cinema» organ iza o an­
chetă pe tema «Ce ne lmpiedlcă să facem 
filme bune?• A tunci, ca şi astăzi, cineaşti i 
şi-au spus desch is părerea; unii cu gravi­
tate şi angajare po lit i că, altii cu Ironia ce 
plăteşte po liţe, unii cu s imţul măsurii şi 
datorie crit i că, altll cu dezinvoltura celor 
ce «n-au mlncat usturoi„.». ci mentosan, 
unii cu tai n ică candoare şi bună credinţii, 
altii cu făţărn i c ia care prezicea că, dacă 
în fruntea I nstituţiei ar veni Un Petrache 
Lupu, s-ar săvlrşl minunea de la Magia­
vi d. Pe deasupra t ut uror plutea, lnsă, un 
aer de încredere ş i speranţă, izvorlnd din­
t r-un calcul simplu, ce a devenit treptat 
cuvin! de ord ine: mal multe filme oferă 
şansa mal multor pelicu le de valoare. 

În acest răstimp, am realizat peste 130 de 
filme. Şi din nou, l ntr-un alt moment cu 
profunde semnificaţii Ideolog ice ş i artistice, 
slntem confruntaţi cu saltul spre calitate 
ş i dublarea producţi ei pin! ln 1985. Anali­
zăm o stagiune, dar ln realitate, fără să 
vrem, tragem linie la o perioadă. A fost 
rodn ică? Cantitativ da, calitativ putin sau 
ln parte. Oricum, reuş itele nu sini pe mă­
sura aşteptăril or ş i, mai ales, a eforturilor. 
Clteva grame de uran iu se obţin din tone 
de minereu, dar, odată obţinute, schimbă 
fata planetei. Fiimeie noastre de vl rf. n-au 
schimbat fata cinematografiei. 

Pentru st udioul de la Buftea,anll aceştia 
n-au fost o etapă oarecare. Dublarea pro­
d uctiel de filme cu acelaşi personal ş i, 
practic, cu acee"l i aparatură a lnsemnat 
o performantă pe care cineaşt ii străi ni o 
studiază atent şi, s-o spunem fără mo­
destie, o comentează la modul laudativ. 
S-a muncit cu pasiune comunistă, price­
pere şi profesionalitate, lntr-o lnc leştare 
temerară ş i ambiţioasă. De pe această 
pozitle sîntem gata să d isc utăm cal itatea. 

Ce are a face asta cu calitatea filmelor? 
Are, pentru că stud ioul nu înseamnă zi-

ch eiate de Centra la Româniafilm, se mn a­
lăm alte cit eva nout ăti. Mihai Viteazul şi 
Dacii de Sergiu N icolaesctJ au fost cu m­
părate în C hina. iar Osînda a fost expedi at, 
rude mult. in Franta. C inci dintre premierel e 
a.cestui an - Actiunea «Autobuzul» (V ir­
Q it Calotesct.:l Editie specială (M irce,, 
Daneliuc), E atit de aproape fericirea (A n­
rirpi C ătăl:n B ăleanu) şi Doctor Poenaru 
Dinu Tănase) - vor trece in cu r ind d in· 

colo de hotarele tării. intrind in retelel~· 

cinematografice d in Un1ur.ea Sovietică. Ce 
hoslovacia, R.D. Germană şi Polonia. Re­
centa creat1e a C ase• de filme nu m ărul 
Trei. Profetul , aurul şi ardelenii ( D an 
P ita) va rula pe ecranele d in Iugoslavia, 
Cehoslovacia. U ngaria, B ulgaria. R.D. G er­
mană şi Polonia. Noua comedie cinemato­
graf•că Eu, tu şi Ovidiu (G eo Sa1zescu) 
1moreună cu lung -metraiele arti st ice Iarba 
verde de acasă. Iarna bobocilor (Mi rcea 
Moldovan) si Editie specială, vor fi o fer ite 
in premieră spectatorilor coreeni. U n in­
teres similar a fost manifestat şi pentr:1 
documen•:""t: 1 românesc. A stfel. scurt - w· 
t·a1ui Colibaba (T itus Mesaros) a fu ... t 
'Jindut de curînd in Portugalia. Cintecel e 
Renaşterii (M irel lliesiu) in Norvegia, Cu­
lorile Bucovinei (I on V isu) şi Plante si 
an i male {Paul M ateescu) in U .R.S .S .. iar 
Echilibrul atentiei (l upu Gutman). For­
me ale religiei primitive (Z oltan T erner), 
În lumea microorganismelor (Maria Sa­
pătoru). Atractia universală (Maria Săpă­
toru). şi Apa şi lumina (Gheorghe Horvat) 
vor f1 h}K) •ectate în cadr ul unor progr;:ime 
de te 1<~Viziune in B ulgar ia. C ehos lovacia şi 
R.O. G. C u putin timp în urmă, pent ru tele­
viziunea britanică, a fost cumpă rat docu­
mentai ul Printre pelicani ( Ion Bostan), 
iar pentru cea elvetia nă pro d uct ia «A lexan­
dru S ahiaH, Pescăruş cu aripi curate 
(Ion Bostani Ser ialul Bălănel con t inuă să 
i1e solicitat la exp o rt. U ltimele ep isoade 
a!e acestuia au fost cumpărate de televi­
ziunea scotiana. fiind in acelaşi timp difu­
zate în reteaua cinematografică din U .R.S .S „ 
Cehoslova c ia, Po lonia . U ngaria, Bulgari a. 
Iugoslavia, Franta. Canada. Belgia, Lu xe m­
bu;g, Eivetia, O lar.da şi la telev iziunea sco-
11ana. Serialele cu Pătrătel , Pic şi Poc 
Mihae la s1 acelas1 Bălănel au fost ach 
z1t•onz.!e pentru televiziunea italiana 

Coralia POPESCU 

duri, ci «o stare de spirit înconjurată de 
ziduri». Are, ln măsura ln care slntem 
c onsecvenţi cu ideea că filmul este operă 
colectivă, colectlvli nu numai tn sensul 
participării unor compartimente speciali­
zate, ci colectlvli ln unitatea de acţiune, în 
respiraţia la unison a celor ce fac f ilm, de 
la regizor la maşinist 

Contractele, factor de progres pinii la 
un punct, au lndeplrtat prlnclpalli realiza­
tori de studiou. Cllmatul moral-politic ş i 

~~l!~~~e~~~'. 1: ~~~e~~ r~~111!:~'i!' ~~lj~~~~ 
un rol Importa.ni ln viata Buflei; prin presti­
giul şi autoritatea lor, tntretineau o atmosfe­
ră de creaţie necesari ca aerul unei insti­
tuţii cu profil artistic, canalizau energiile 
spre telul final - filmul, se Identificau, în 
interese şi aspiraţii, cu echipa de filmare. 
Veţi spune că nici pe vremea aceea nu 
străluceam ln capodopere. Se poate, dar 
făceam cel puţin tot atltea filme bune la o 
producţie pe Jumlltate, cite realizăm acum 
la o productie dubli. Calitatea n-a tinut 
pasul cu cantitatea. 

Raporturile realizator-studiou slnt hipo­
tensive. Regizorii discută la ACIN, noi 
discutăm la Buftea. Ne vedem doar la 
ocazii festive sau la lnmormlntlrl. Distanta 
Buftea-Bucureşti s-a mărit. Interesele slnt 
adeseori, divergente. Noi cu planul, ei cu 
banul. Calitatea e, undeva, pe la mijloc. 
Cum era ş i firesc, centrul de greutate s-a 
deplasat la casele de filme. La studiou se 
vine ln grabă şi pe apucate. Unele filme se 
fac ln grabă şi pe apucate. Sub presiunea 
cifrei de plan ai a llpsel cronice de ritm i­
citate ş i-au făcut loc, Tn mod fatal, pri ­
peala şi improvizaţia, amlndouă la fel de 
nocive pentru calitatea filmelor. SA nu fiu 
înţeles greşit; la un program de 30 de fil­
me anual, 50-60 titluri lntr-o perspectivă 
apropiată, trebuie lucrat repede, lfar nu în 
grabă, repede, dar nu pe apucate. Aceasta 
presupune scenarii aprobate, multe şi bune, 
d i ferenţiate pe grad de dificultate şi ano­
timp, ce-şi a•teaptă rlndul ln funcţie de 
posibllltătlle studioului. Calitatea şi ritmul 
obligi pe regizor la lndelungă medltatie, 
concepţie clară, rigoare profesională, o 
!naltă conştiinţă politică. Aş zice că lo­
zinca momentului este «grăbiţi -vă încet!» 

Tot grabă, cu repercusiuni negative a­
supra ritmului şi calltă\11 , lnseamnă şi con­
diţia actorului de film. Avem multi ac­
tori mari, dar puţini actori l iberi. Încadrat 
în teatru şi supus rigorilor administrative 
ale teatrului, actorul face film clnd poate 
si cum poate. Clnd poate, dacă e relativ 
li ber, nu are spectacole şi repetiţii, nu face 
înreglstriiri la radio şi televiziune, nu este 
plecat ln turnee ln tară al ln străiniitate, 
nu participă la fest ivaluri etc. Cum poate, 
fi i ndcă fuga aceasta contlnuii de la o 
i nstituţie la alta l i obligi să faci din film 
o ocupaţie secundarii, care n aruncă, ci­
teodatll, ln lnterpretiiri inegale, fără text 
Invitat neadtnclte şi trecătoare. Nevoit sii 
facă prea multe lucruri ln acelaşi timp, 
actorul su prasolicitat lasă, uneori, o va·gă 
impresie de fals şi improvizaţie. 

Stlmati regizori, •tiu că aveţi unele cri­
tici şi pretenţii Justificate fată de studiou. 
Ceea ce vă solicit, cu disponlbllltatea celui 
ce nu s-a lăsat sedus de «undele leşioase 
şi adormitoare» ale fotoliului directorial, 
faceţi j udeciţi de valoare fără a ignora 
ordinul de mărime. Nu puneţi semn de 
egalitate Intre măruntele şi tracasantele 
necazuri cotidiene şi strădania unei colec­
t i vităţi ce şi-a propus să se măsoare cu 
marile stud iouri europene, fără a avea po­
t enţialul acestora. Daci aş pleda pro domo, 
aş devia discuţia pe terenul ferm al crea­
ţi ei operatoriceşti din Buftea, unanim re­
c unoscută ca o dovadă de talent a cin e­
matografiei noastre natlonale. Quid pro­
dest? 

Este regretabil că vă lipseşte ultimul t ip 
de aparat un recuziteur, o costumierii, că 
s-a defectat un grup electrogen sau a ln­
tlrziat autobuzul de la l.T.A. O mină de 
oameni luptă să le rezolve cu puteri şi mij­
loace modeste. Nu reproşaţi Indisciplina 
din echipa de filmare cu detaşarea «con­
tractantului», care n-are nimic comun cu 
studioul. în fond, cei ce compun echipele 
de fllmare lucrează direct cu dumnea­
voastră aproape nouă luni pe an şi numai 
un trimestru cu noi, ln Buftea. Faceţi mun­
ci de educaţie, oferltl-le exemplul perso­
nal de Intransigentă şi prlnclplalltate, fiţi 
nelnduplecatl ln fata apatiei şi dezordinei, 
dar bllnzi, calzi al omenoşi ctnd oamenii 
din echipă vil urmează devotat sacrlfl­
clndu-şl, poate, famlllile al viata perso­
nală. 

Toate acestea fac parte din ceea ce aş 
numi «calitatea v i eţii» de cineast. Calita­
tea filmului este complet altceva - se 
alimentează din cea dlntll dar nu se con­
fundă cu ea. Cu riscul de a exagera, sini 
de părere că responsabilitatea calltătli fil­
melor vă aparţine Integral. V-ati asumat 
riscul unei profesii de excepţie, care vă 
pune ln s ituaţia de a fi singuri ln confrun­
tarea cu publlcul ai cu posteritatea. Gloria 
şi eşecul sini, deopotrivi, alternativele ca­
rierei dumneavoastră. Ctnd această Idee 
fundamentală va fi corect Tnteleasă ln sen­
surile ei majore la scara lntregului sistem, 
deşi aceasta nu presupune cltuşl de puţin 
neimplicarea producătorului, fuga de răs­
pu!lt!~e a caselor de filme, studioulu î, r&-

gl zorlfn u vormai fi tentaţi sll se ascunda 
- în spatele scuzelor şi acuzelor de tot so iul: 
Sţenariul? Odată acceptat, el reprez i ntă 
concepţia dumneavoastră ideolog ică, 
punctul dumneavoastră de vedere asupra 
destinelor umane, crezul dumneavoastră 
politic şi artistic. 

ln acest minut al adevărului, ctnd condu­
cerea superioară de partid cere cinemato­
grafiei şi activi ştilor ei calitate superioară 
şi filme mal multe, este Imperios necesar 
să strîngern rlndurlle, să analizăm la rece 
şi să actionllm la cald. Desfid glndlrea 
n eutronică, demolatoare. fi Iau ca martor 
pe Goethe ş i repet ce spunea ei: «Cel ce vrea 
să realizeze ceva bun nu trebuie numai să 
critice, şi nu trebuie sll-şl piardă vremea 
numai cu ceea ce e făcut anapoda, ci să 
stăruie ln a face mereu ceea ce se cuvine. 
Principalul nu e sll dărlml, ci să cliideştl 
ceva care sii facă bucuria omenirii». 

Tot ce am spus nu altereazii cu nimic 
preţuirea şi lncrederea Tn tortele creatoare 
ale cinematografiei. Prin lnsăşl condiţia 
mea. rllmln un obiectiv subiectivizat. 

Constantin PIVNICERU 

Aşadar, ln numărul 3 pe anul acesta, al 
revistei de faţă, critica noastră cinemato­
grafică !şi trăieşte cu nedisimulată volup­
tate, «momentul de conttllntb, ce-i drept, 
cam tlrzlor, al unei stagiuni dezamăgi­
toare sub raportul calltltli. SA trecem, 
deci, peste cifra de 20 de filme autohtone 
tn mise pe ecrane, cifră mal deloc Impre­
sionantă, al să admitem, pe urmele corului 
în că o dată dezamiigltor al criticii, că fil ­
mele ln chestiune aveau, ln majoritate, su­
ficiente defecte pentru a dezamăgi chiar 
al mai profund. 

Dar situaţia nu este nouă. După anul , 
admis de vlrf, 1975, prin clteva realizări 
citate dealtfel ca reazim estetic al pome­
nitului «moment de conştllntii» (cit va 
dura?), I nvoluţia ·fii mulul nostru (Tndeosebl 
a celui de actualitate, dar nu mai puţin şi 
a genurilor devenite oarecum tradltlonale, 
Istoric şi de aventuri etc.) s-a produs cu 
o evidenţă care numai I nocenţilor mai putea 
să le scape. Intre timp, s-au consolidat, 
au venit şi au rămas, cu Inevitabilul şarni 
balcanic, mode , de aiurea: moda retro, 
moda revolverului , purtat al folosit cu ne­
prefăcută lnclntare, moda dantelelor al a 
flanărilor clmpeneşti cu Iz anglo-saxon, 
moda automobilelor tn flăcări, a cailor nii­
răvaşi şi, mal recent, dar de perspectivii, 
«moda• faptu lui divers nedigerat· ŞI cri­
tica? Critica cum a reacţionat? Critica a 
reactionat conştiincioasă, s-a emoţionat, 
a lăudat, a criticat a clntllrit nesigură, 
calltătl le şi defectele, a tras concluzia că 
e cazul să mergem mal departe. ŞI, după 
cum s-a văzut şi se vede, am mers. 

Desigur lnsă, una este actul critic valo­
ri ficator făcut ln cunoştlntă de cauză, cu 
deplină responsabilitate al cu un~ltele fi­
reşti unei profesiuni - atunci cinci e do­
vedită - stimabile, al alta este lnjurlitura 
pornită din lndemnuri a căror justificare 
meschini nu este niciodată greu de aflat, 
şi, ln sflrşit, cu totul altceva este Impresia 
acră sau zglobie despre un anumit film, 
găzduită generos ln vreun co~ de pagină 
în loc de a fl comunicată ln autobuz, tn 
drum spre casii, cuiva dornic să ştie cam 
ce fel de filme romAnestf se mai fac. Din 
aceste nu chiar exclusive puncte de 
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"'- { Personajele şi realizatorii 
_.. ~ - . ~::;:,. ,.: Clti111ei nop[i a si11gurâ!lif 1i 
· - · · - · '"' au noi «probleme». 

Iar noi. un nou film 

B 
Clic, clacl Orii matinali. Sala 
de şedtnte a Clmlnulul cul­
tural din satul Gemenea, ju­
detul Dlmbovlta. cu decorul 
slu simplu, rlmas aproape 
Intact O masi, mal bine-zis 
mal multe prin adaos, lşi 

aşteaptă pe rlnduri tl ciprlrll personajele 
viitorului film AcuA, dupl scenariul de 
Ion fi Alexandou Brad, ln regla lut Vlrall 
CalotMCM. Dar nu numele personajelor 
pot fi citita pa blleţelall din fata scaunelor 

&~:~ci c:.~a„Ji:~=~ ~~== 
Siiviu SUttculescu, Dorina Lulr, Nucu 
PAun„cu, Ernest Maftet, C. ltautchl, 
G. Novac ,1 alfll. Deci o filmare complicata, 
fle tl numai prin faptul dl ln Jurul acestei 
m-, print„ matinee, spectacole ln pro­
vincie, programe TV, postslncroane, f il­
mllf de noapte, e nevoie sl fle prezenţi 
acum mulll .actori foarte areu de adus 
laoialtii, ln acaeafl z~ la acaeafl ori. latii-i 
acum costumat!, machiat~ cu repffclle stu­
diate. Tolutl fllmar• nu poala lr!cepe. 

Clic, clac! Grupul electrogen a rlmas în 
pani le c1tlva kilometri undeva pe tosea. 
Ce se poate face pe un aer nlpraznic cu 
multe minusuri sub O grade, pentru ca 
strlluclrea rotundului orb el soarelui ' ' 
zilpada ce 1Uclafle prin mii da pori pe dea­
luri sl rAmlnl racord al unor aecvente 
anterioare? Cel ln mlsurl sl dea rilspuns 
acestei lntreblri lmpraunl cu directorul 
fllmulul, DumHru Tofan, lnceardl sl ln­
liture cit mal arabnic ghinionul. 

Clic, clacl Secventele aftaptllrN, frigului. 
nerAbdilrll sau ribdlril lndoielnice dispar 
în momentul clnd protectoarele ajung sus 
la etaj fi lncep sl devinl ln afara rostului 
lor de bunuri de anergie lumlnoasll. fi ra­
diatoare 

Clic, clac! R11glzorul Vi'llil Calotescu 
împreuni cu echipe sa lncearcll „ cele 
clteva ore de lumini naturali care au mal ră­
mas. imposlblluL Operatorul princlpa~ Vivi 
Drlaan Vasile f1° cameramanul siiu şi-au 
f i xal aparatul pe travelllng. ln urma unor 
indicatu regizorale, Oltea loaescu schim­
bi! costumai& unor lnlerprati. Semnata­
rul scenografie~ Mihai Beciu, trece 
un tablou de pe un perete pe altul, pen­
tru ci acesta nu Intri ln raza camerei. 
Sa fllmaazl planuri 11enarale, aros-planuri, 
detalii, varlantee soarele nu are acelaşi 
chip ln fiecara zi. •Gig~ Colea, Stela, aveti 
vreo namutţumlre? Ne putem permite şi 
cite o dubli daci.„ Camera e de acord ?» 
Colaborarea e mai fructuoasl clnd se cere 
fi plrer• echipei. 

Cllc, clacl ln aceastl dorfotb organi­
::atl, de schlmblri de unahluri filmate, se 
desfl,oarl şedinţa din cadrul Coopera­
tivei aaricole de producţie descrlsl tn sce­
nariu la pagina 35. 

Clic, clacl Un sltean strecurat printre 
cabluri fi reflectoare lntr-un coli al aillil 
ca sl vadi c:um se filmeazil, zlmbefte. E 
surprins nu numai de noutatea fi munca 
celor ce fac filme, dar '' de faptul ci a 

1aslstal la un moment-chele, un moment 
pe care-fi permite si-i compara vizual ş i 
audHlv cu cel din şedinţele cooperativei 
din care face parte. Mi apropU de al «Ce 
spui bildta, III place?• •Multi muncii, 

6 

11 ecuş mare, dar parc-ar fi la noi la şedin­
tă.» Un prim gir acordat filmului. Dar cite 
examene mal are de trecutl 

Clic, clac! O dall cu primele dlfuzlri ale 
luminU de-afarl coboaril şi cortina unei 
zile de filmare. A fost grea, a fost u,oari? 
O zi obl•nulti, o consideri regizorii se­
cunzi Mariana Calotncu tl Georae Bu­
~caft, care preptesc de pe acum ziua de 
mlina. Pent ru ci mllne au de fllmlll o sac­
venll dificili cu interpretul principal, Mir­
cea Albulescu. cu Seralu Nlcolaescu şi 
Costel Constantin. Dupl care vor urma 
în alte zi le, Ioana Clomfrtan, Maria Ptoae, 
Elena Plnţaa, Dorina Done, Dorei Vi­
'8n. O.orae Mlhliţl, Aurelian Blnicl 
şi alţii . 

Dialog părinti ş1 cop11 

- O contlnu.,. filmici poate dez­
vllui nel vibratil de tape. fi temeiuri 
o.......U, 

Al8ll81ldrv Brad: Noul film Acul, ln 
regia lui VirgR Calotescu, dupl scenariul 
scris de Ion Brad şi subsemnatul, reia per­
sonaje din Uttlma noapte a slnaurltlţli: 
respectiv familia tiranului Octavian Bor­
cea, aduclndu-le lntr-o etapi pslhologldl şi 
socialii noul. Relaţii le dintre plrlntf şi 
copil, etica muncn ln societatea noastră 
de azi sini prlntre principalele atu-uri ale 
povestir6 care aşeazl fall ln fall caractere 
de tirani şi de intelectuali - bltrlni şi t i­
neri- ln situaţii determinanta. Pe fundalul 
unor frlmlntlri Iscate de eforturile, poate 
nu lndeajuns de unite, ala oamenilor din­
tr-un sat, de a pune ordine ln rosturile unei 

cooperatl119 agricole, eroul p;lnclpa~ 11os­
po1Mr de _frunte cu rlspundwe III obfte, 
este muncit de 11t11dul dit li-fi „,_ viata. 
Oe aici fi conflictul dintre multll lui copil 
4i e~ .... _ - - •lmtit llldl „ ... sl 
1nal crilăacl fi •III~ pa cel Iii Unei temei vil: 
duve. Sub llCHllll melllforil,a ftU-OHei 
1-„mn• pa ca„ o constituim cu toţi~ vrem 
~ purwm ln evlde~ cucerlrlle etice ale 
-socletltl noast„ actuale, dar fi cllflcuM­
ti le ce 11181 alnt de lllVlna III efortul dit par­
fe~ om-societate. 

Dialog ind1v1d-colect1v1tate 

-ln mo-ntul filmlrllor, contactul 
direct cu oamenii satelor poate deveni 
de multa ori Incitant Inspirator. Cum sa 
finallzead utfel de altuatll fn confrun­
lar• cu litera aerisi a scenariului? 

Vlrail Calotescu: Nu cred ln lucrurile 
bătute în cule. Cine-şi propuns un fllm de 
actualitate lntr-un cadru reel ,1 cu oameni 
reali - au fost zile ln care au Intrat ln fata 
aparatului de filmat peste patru sute de 
cetlteni din comuna Vllenl-Dlmbovila -
<lre nevoie sl observe,_ sl fle atent la o serie 
de fenomene noi ce se petrec ln realltateil 
1nconJurltoare. Contactul craeazl fi o su­
durii psihici. Fllmlm pentru a doua oară 
pe aceste meleaguri. O astfel de sudură 
r>oate sl descifreze noi date de viali sau 
sil abandoneze altele care prin firea lucru­
rilor nu mal prezlnll interes, nu mat comu­
ni ci, nu maf au valoare. 

- Cfndva George Clllnescu afirma 
că pe oa-•le patriei noastre cvor 
a•eraa herahelff de tracto-• - Ima­
gine destlnatl continuelor fi marilor 
trauformlri revoluţlon.,. petrecute ln 
lumea satului. Fiimui la care lucratl este 
adresat acestei lumL Termenul de ac-

tuatttate - cu a sa sfera larol •I totodată 
elutld - poate fi adus la zi? 

Viral Calotescu: At putea spune c~ 
e un film «la zi», pentru ci ridici probleme 
pe care lnflşl oamenH din sate tl din coope­
rativele agricole de producţie le ridici la 
rlndul lor. Scenariul 1,1 are rldlcinlle ln 
conflictele fle individuale, fie dintre colec­
tiv fi individ la un moment dat Participantu 
la aceastl confruntare aparţin generaţlltor, 
unor generatJI deosebite deslCI..- ca vlrstl, 
dar nu " ca alndlre. Momentale de lnverşu-

~'::i~:8 .!"!rnf~:a:::i;,::.;:u: :.:Zr~~~ 
dilate, ci dupl o maturi chlbzulnţl. Filmul 
işi propune mal lntii o dezbatere a calHltii 
muncii de care depinde bunllstaree fle­
cArul sltean dar şi a salutul lnsufL Dafl 
ln ciuda faptului dl are ln centru un perso­
naj principe~ nu poate li considerat filmul 
unul ins şi al problemelor sale famlllale, ci 
al unei lntregi colectlvitltL Fiecare-fi do­
reşte sl vadl nivelul propriu de vlall cres­
cut cu repeziciune, dar nu fiecare ln aceeatl 
măsuri, cu toate capacHiitlle sale, contri­
buie la lmpllnlrea acelui deziderat al polillcil 
partidului nostru. De fapt, povestea pe­
trecutl ln acest sal poata al albi drept 
fundal şi un alt mediu, pentru dl toi ce se 
lntlmpll ln scenariu şi III film aparţlna 11Tn­
durllor tl sufletului oamenilor muncii de 
pretutindeni . din tari. De altfel tHlut da 
Acad (lnalnte se numea Nunti bAtrf..-, 
nu este metaforic, ci emani din acela tril­
sături caracteristice romlnulul de •tl Iubi 
locul de nattere, pllmlntu~ strlbunii, istoria 
parcursl sau pe care o parcurge. 

•tetan GEORGESCU 

B 
Multe putem apune el • 
lipsesc ln producţia .-I 
de filme, dar de almtul umo­
rului nu ne putem ~ 

- j ~::.: ::ir::8!t1~-o ~..: 
turl (de plicii, cineve 

ceva lipse,te ta o filmare fi trebuie 
improvizat fi lnlocuil) fllclnd haz de necaz­
CI avem umor fn Yiala noastrl de tom. 
zilele, chiar ln viata noastrl de clneqa 
cinefUI, e limpede. Ce sa lntlmpll lnsl C8 
el atunci cinci n tranapunem pe pefieuli~ 
Ctnd va reu,1 Ironia conversaţiilor ~ 
obl,nulte, sarcasmul comentarliior • 
braasll» li se transftaureze cin~ 
fie? Pentru cl-n comedie, mal riguros 
mai adevlrat declt ln alte aenurt, e .orM 
de transpunere ln Hm~ specific, de -
punere la obiect. E ttlul cll 111111u~ pOllMa. 
sau chiar replica, praluate din viaţi ti „ 
dale ca lllare pe ecran, lfi pierd hazul, „ 
voarea, de nu le mal recunofll. 

Da ce, ctacl umor avem, actori __,, -
tot unul tl unul -. de ce daci avem fi • 
tradiţia, care lncepe cu «Hoaptea furt. 
noasl• •I •Directorul nostru• fi cere co. 
linul cu «Nu vreau al mi lnsoni. «Alo 
aţi 11retlt numlrul•, cS-a furat o bombb 
«Un sur1s ln pllnl vari•, •Astl seari 
sllm ln familie», de ce daci avem deci toe­
te condltllle pentru un start bun, nu slri 

https://biblioteca-digitala.ro



odatl mal sus, mal departe? La acea muli 
a•teptalll comedie la care 114 rldem din 
toatl Inima? 

Firi lntentla de a urma itlnerarlul dis­
continuu al comediilor noastre, enumerlnd 
lncerclrlle - mal mult sau mal Putin ln­
drlznete, mai mult sau mal Putin Izbutite -
trebuie d observlm totu,1, ci numlrul lor 
a aporii considerabil ln ulttmll doi-!lni. •A 
tnceput d fle o competiţie, chiar Intre G-O­
medii•... ne avertlzeazl pe un ton deloc 
glumet Francisc Munteanu, scenaristul şi 
regizorul ulttmel comedii Intrate tn pro­
ductle la Casa 1: Melodii, melodfL. O 
comedie muzicali, sau un musical? dis­
tinC11e pe care compozitorul Temlatocle 
Popa o face din capul loculul, folosind ca 
exemple filmele la care a lucrat. Comedia 
muzicali (cum va fi Melodii, melodii, 
sau cum e fost •Clntecele mirii•) nu Poate 
fi ln nici un caz confundetl cu comedia 
cu muzici («Astl seari danslm ln fami­
lie•, «Eu, tu f i Ovidiu• sau «lumea se dls­
treaza.) fi se deosebette structural de 
musk:aluri («Veronicile• sau •Marna•). ln-

- tr-o comedie muzicali, preda (adică po­
veatea. traducem noi) se lmparte egal Intre 
comedie '' muzici. 

La comedii rlacul e mal mare 

- Fraacl11e Munteanu, alnteP unul 
dintre ,..1zorll cu sacces constant de 
pvbllc- • 

- Intre 2 fi 3 mllloane de spectatori la 
fiecare film. Nlclodatl sub 2 milioane. 
-c-i secretul? 
-Nu ,uu. 
- Totufl, pria abordarea unul gen de 

mare -dlentA - cum u fi comedia 
muzicali, mergeţi, cum „ apune. la 
81gur. 

- Nu chiari La comedii riscul e mal 
mare. Daci ln•eli ••teptlrlle apectatorllor, 
ln doul zile sala e goall ..• 

- Se face Mal greu o comedie ••· 
zlcalU 

- Nu numai pentru ci play-back-ul 
exclude Improvizaţia la filmare. Mal greu 
este al faci nefirescul al pari firesc. Ni­
meni nu Intri lntr-o florlrle clntlnd, afa 
cum se lntlmpll la filmarea noaatrl de azi. 
Daci acest lucru nu ne va lefi bine, va fi 
penibil. 

- Prin ce se va d_„bl acest film 
de «Clatecele mirii»? 

- Acplo subiectul era un simplu pre­
text. Clntecele '' dansurile aplreau oare­
cum Ilogic, arbitrar. Aici nu avem numere 
de atrllC11e tn sine (nu avem de altfel nici 
un numlr coregrafic), nici gaguri autono­
me. Am alea o distribuţie •sonori• (Mar­
gareta Plslaru, Tamara Bucluceanu, Marga 
Barbu, Vasilica Taataman, Draga Olteanu­
Matei, Amza Pellea, Cornel Constantlnlu, 
Jean Constantin, Ion Dichiseanu, Aurel 
Glurumla. Coatei Bllolu, Cornel Patrichi, 
Sergiu Zagardan, Radu Goldl•I. nu pentru 
di fiecare ar aduce un «numlra, ci pentru 

(Conllnuare ln /J/lfl. 8) 
Roxana PANĂ 

{

Comisarul \loldornn 
reYine, după trei ani, 

· · să-şi ia re,anşa. 
C n nou serial românesc? 
<(Tot ce se poate )> 

S 
Pe zidurile «Casei cisăto· 
riilon> de llngl c1,migiu, 

. ~~~.::'i;~:i,~,:c:W:u1 R:U 
premlerele anllor '40, ci~ «Ka-

1 lodonl - pasta Ideali» fi 
zimbetul dezvelind dlntil-re­

clamă. 
- «Afişele slnt bune, dar cabina telefo­

nidi e un dezastru. De ce n-atl bitul cu· 
iele, chituiţi mAcar geamurile, cum o sA 
filmez aici un prim-plan? Telefonul parei 
e pictat de un zugrav amator. Credeţi ci 
I putem •duce» cu nalvltl1l de astea pe 
spectatori? Nu uitaţi, jumltate din ei au 
trlit epoca pe care voi o reconstttultl din 
documente». Regizorul Sergiu Nlcolaea· 
cu e nemulţumit de aslstentll scenografi, 
actorul de la Bra,ov Inel n-a sosit, eu sini 
convlnsl ci h seara aceea nu se mal ·fil­
mează. ŞI totu•I echipa trage cadru dupl 
cadru, pini ln zori, ata cum face de vreo 
doulzeci de nopţi din cele patruzeci pre­
vlzute ln scenariu. 

- Din nou un fllm greu, Sergiu Nlco­
laeacu. $1 ef vine dupl •Penbu Patrln 
la care nu v·atl cruţat deloc, nici dum­
neavoutrl, nici echipa, I• înainte de 
«Pentru Patrie• fuseae «Oalnda» ••• 

- Nu slnt deprlns cu lllme ufoare. La 
Rav•"'8 am prev6zut mal multe napii de 
filmare deci! zile fi peste optzeci de locuri, 
exterioare şi Interioare, cam dublu decit 
se obifnuiefte. Acestea dau filmului dina­
mism, atmosferA, culoare, dar cer o orga­
nlzare-ceasomlc. Or, de Sa o vreme, con­
dltllle noastre de lucru slnt din ce ln ce 
mal anevoioase. Ca sA capjlt aprobarea de 
a filma h aceastil curte, noaptea, clnd nu 
lmpledlclim activitatea nlmlnul, ne-a tre­
buii o lunii lntreagl. E drept ci avem ' ' 
noi, echipele, vina noastrl. Nu ne ţinem 
de termene, deterioram uneori decorurile 
lmprumutate, dar ffiră o lntelegere din 
partea unor Instituţii, nu vom putea face 
fatl noilor cerln• care ae ridici ln fata 

ch:'f::~r;:1':i «Revanfa» continui ac· 
ţlunea din •Un comis• acuzi», pre­
lufnd multe din veclllle personaje. 

- Da. oarecum, şi cu o -altl greutate 
specifici ln actlune ln functle de momen­
tul Istoric trllt E vorba de lnceputul anu­
lui 11141, de condiţiile lntenalflcirll· luptei 
pentru putere Intre gruparea legionari şi 
Antonescu '' realizarea, prin eforturile cla· 
sel muncitoare şi ale comuniştilor a unui 
puternic bloc -al tortelor antifasciste. Deşi 
filmul se raportează concret la evenimente 
precise, el nu-şi propune o anallzl lsto­
rlcal c~ pe fundalul dramatic gene•al, noi 
urrnlrlm acţiunea comisarului Moldovan 
care de data aceasta nu mal e doar si m· 
patizant, ca ln primul episod, ci aC11onează 
direct sub lndrumarea comuniştilor: •Ceea 
ce n doresc tării, comunl9til, n doresc şi 
eu, du•manii lor slnt şi duşmanii mel, 
asta-I toatl ideologia mea•. Esta singura 
declaraţie de principiu pe care o face ln 
lilm, acest om de aC11une. Muncitorul co­
munist.Interpretat de Amza Pellea, capătă 
o pond'ere mal mare ln desffişurarea eve-

nimentelor. Iurie Darie apare lntr-un per­
son..i care-l aminteşte pe eroul clasei mun­
citoare, Constantin David, ucis de paliţia 

::::~~~::.1~»~:~1!:. ~a~!~~g:· D~~i~~i 
!~!:.~a~d~ f1:1a1ec~::i':~~:i~~ f~-.f.1~ 
unor graW1: evenimente Istorice se consti­
luie actlunea cinematografici bazatil pe 
un scenariu scris ln colaborare cu 11'.lntlll 
Corbu, Eugen Burada şi Mircea Glndlli. 
Sini bucuros al continui colaborarea cu 
actori ca Silviu Stlnculescu, Mircea Albu­
lescu, Ion Marinescu, Ion Dlchlseanu, care 
dupl Pentru Patrie au acceptat s6 fle alli· 
luri de mine .i la acest film chiar şi ln ro· 
luri episodice. 

lntrerupem dlscutla, pentru ci decorul 
lilmlrll se muti pe peronul glrll Basarab, 
unde s-au adunat trupele germane •dn­
strultea prin porta-voce de Sergiu Nlco­
laescu. «Muti arma pe dreapta, unde ţi-e 
cureaua de la automat?, Alergaţi mai cu 
nldejde, se vede ci n-aţi flcut armata» ... 
Elelli Imberbi •i atudentl se str6dule să 
alerge prin lapovitl pe peronul Improvizat 
al g6rll Sini convlnal .i de dala aceasta 
cal nu se va mal filma, ml lnşel fi de dala 
aceasta, filmarea continui. Aparatul la 
care slnt Instala~ operatorul Nicolae Gi· 
rarei fi cameramanul Glleorglle Krlkler 
e adlpostlt sub o umbrelă. Umbrela o fin~ 
cineva, chinuit, deasupra oblectlvulul, fe-
1'\!asci dumnezeu de o rafall mal pute..­
nicl. •Nu se găsea ceva mal sigur?» «Li­
loralul e 9lln de umbrele mar~ dar s6 gi· 
seşti la ora asta una singuri ln Bucureşti , 

ai fi o minune. Şi noi n-avem timp să aş­
te ptăm» mi se rlspunde. 

_ Nlco~ Girardi, e primul dam~ea· 
voastrl film alltwl • Sergia N1co· 
laescu? 

- Am mal lucrat lmpreună la Zile fle<­
bintJ, la Pentru P atrie, slnt obifnult cu 
ritmul iul rapid pe care-l imprlml fi ope­
ratorului şi cadruluL lmi adaptez tehnica 
la cerintele sale artistice, după cum vedeţi 1 
folosesc aparate utoare '1 ..tlectoa<e -
mlnl·bruturi - care-mi dau ex.ad lumina 
de care am nevoie. Nu ml lnt...-eseazi aici 
un cadru frumos dl unul fuJ>CtiooaC. c:ma 
sA transmită autentlcilalea a:!mosterei. R­
mlm fi pe ploaie, nu ne ~ pen­
tru ci actiunea se de~ ia-­
nuarie mohorll. ln tonuri rKi. ..,..._ O. 
dupl 30 de filme ~ -
acum, nu·fi au rost ~ AI:<tbao;adoe>­
rul operatorului e Imagine&. SI !iii -­
beascli ea la urmi. 

Glrardi l fi concentreui 
spre actorul apărut la weaslra 
militar cu soldsll nemli: - cR 
Jimmy, pun acum un ZOOlll pe _.,..._.,... 
e Ion Beaolu, lntr-un impecall 
de oflter german. De lapl;. • 
travesti, pentru ci actor.li jaK:i 
lui prefect al politie!. an. 
dovan, se relugiazi sllb 
în vagonul ca~ • trece ~llCIL ,1:::;ri=• 
cu secretarul d u, ~ ~ 
Riofanu, cei doi fuoaJI ... • 
~ nu fie reeunosculi-

·- Cu comiS8N - o~ 
preclzeazl Ion Besaia. 11â e:ac: 
mine: dupl ce "- rjpl 
,,arte a acţiuni, acu ~~Bit. 
1nteles. E mal slotios. 

- Da' ce dracu tae 
o datil? - suni repka ... .o,,_..,..„„ 
cu o neribdare o:reu 
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B 
Aurel Vlalcu a fost un 'l"S 

"-1 îndelung rlvn lt de cinem.,_ 
togr.afie, lncă de la p~oiectul 
unui poem al zborul01, cCio-

j -- -- ~i~l:~:r1: ~a~~ ~n~~ !~ ... 
care, de bifat l n planul pr<>­

d ucţiei unei Case de filme. De aici şi exi­
genţele faţă de scenariul Eugeniei Bu-

Melodii, 
melodii ... 

(Urma re din pag 11 

ca fiecare să pun ă umărul la povestea fil­
mului. Această poveste ne-a interesat in 
rr imul şi ln ultimul rlnd„ . 

N1c1 o s1tuat1e luata in sme 
nu e comică, dar 

Povestea este a unei formaţii de muzică 
uşoară. a unor amatori care aleargă după 
atestate. Slnt urmărite (cu haz desigur) 
pericolele şi capcanele care-i plndesc pe 
acest drum deloc uşor, al consacrării (dar 
nu cu orice preţ), ln care compromisurile 
şi împlinirea autentică1 ratarea şi succesul 
sint despăr:tite de un abia sesizabil prag . 
care doar pentru scurt timp se cheamă 
derută sau incertitudine. Dr, astăz i, cînd 
formaţiile de amatori - ln muz ica uşoară 
sau ln muzica folk, ca să numim doar 
două dintre ele - se numără în tară cu 
ordinul sutelor, clnd avem un fest ival na­
ţional ln care ele lşl pot da adevărata mă­
sură a talentului sll recunoaştem că su­
biectul noii comedii este cel puţin actual. 
Şi să mai recunoaştem câ oricum e o in­
cercare de depăşire a mult prea îndelun­
gatei cantonări în zona pretextelor, a situ•­
tiilor schematice, cu eroi ştiuti şi rezolvăo 
vechi. cu qu i-pro-quo-uri clasice, inabil 
modernizate cu glume de ultimă oră. Se 
spune că acest mecanism complex care 

~1~!~e:0c~~~1~1g~~~ufn"~~~!~Fe~r~af i~c:ii 
declt oriunde, este Imposibil si! te prefaci 
sau sll trişez i . Ceea ce nu înseamnă că 
la locul de filmare se rlde. Dimpotrivă. 
Atmosfera din florăria ln care se filmează 
(ln Piaţa Slllli Palatului) este sobră, con­
centratll. E aici o revărsare de culori şi pe­
tale pe care ne-am dori să o vedem l n f l<>­
rării, nu doar ca decor. li întreb pe arhi­
tectul Nicolae Drăgan, întrebare des igur 
retorici, dacă scenograful unei comedi i 
(ln acest caz şi creatorul costumelor) tre­
buie să aibă umor. «Neapărat, mai ales rn 
relatlile de producţie». Chiar atunci clnd 
şi-i pierde, asistenţii Vasile Ion ş i Talol 
Florica li ajută să şi-l regăsească. 

Se pregăteşte o filmare cu play-back. In­
ginerul de sunet liarion Gheorghe dă dru­
mul la bandă şi-n florărie se aude duetul 
Marga Barbu-Cornel Constantiniu. Momen­
tul se poate rezuma: cum se poate cum­
pii ra o floare clntlnd... Machiajul (Savin 
Anastasia) face ultimele retuşuri, iar echi­
pa de imagine (operatorul Costache Du-

~~~~t,~nt:~:;,e~~11m~~a~~~~r~:~~~e~; 
Ion Glomnicu, cu maş.l niŞ,tii Caragea A ­
le xa ndru _şi Pal Valentin) fixează cadru l. 

8 

debut in echipă: Ch1nac 
de lumini. 

m ca o ricare alt f ilm. 
este rez unei munci colective (de la 
u tlim om d in ech ipă şi pinA la. .• specia -
tor)- U moment de haz poate fi stră l uc1 -
tor, rotund. sau d impotrivă ratat, din cauza 
un · d u, a unui sunet. a unei umbre, 
a un - nuante- lnceplnd cu directorul Si­
deriu A urian şi cu şefii de producţie: Con­
stanţa Mauriciu, Emanuel Chivici ş i termi­
nind cu secretara de platou A lbert V ilma 
şi cu regizorul secund Jon P. Jon (care 
reuşeşte perfect iluzia ub icu ităţii, omu l 
prezent şi eficient în tot locul) 1 lntreag ;o 
ech ipă e cu ochii (ş.,. cu urechile) Jn patru! 

Nu socotesc un rol princ1pa1 

dupa lungimea lui 

- N u este greu pentru Margareta Pis­
larv să jo ace rolul cintireţei amatoare 
din film? 

- lntr-un lei e un rol de compoziţie . 
Mi-e frici! să nu pară incredibil... După ce 
m-am străduit să progresez, încerc acum 
să joc ezitările, erorile inevitabile tncepu­
tului .•• Dar sper să reuşesc. Oricum e mai 
bine să nu anticipăm ... 

- Fata c.ue nu e con,tienti de ta­
l entul ,; "'1mul ei, nu e opusul acelei 
«fete f ermectioare» din filmul lui Lu­
cian Brat u ? 

- Poate. dar, pentru că a venit vorba , 
mă intreb uneori, cînd văd atitea filme 
româneşti rn reluare, dacă nu cumva fil ­
mul acela ş i-ar găsi astăzi un mai larg 
ecou„_ 

- D in cele 9 roluri, cite ati interpre­
tat pe marele ecran, exiatl unul pre­
f erat? 

- Nu vreau să aleg. Pentru că orice 
alegere inseamnă o îngrădire şi presupune 
o excludere a celorlalte. Şi apoi, am mai 
spus-o, nu socotesc un rol a fi principal 
după lungimea lui ... Un rol secundar poate 
fi de multe ori mai generos construit, mai 
tentant. ln «Clipa» (filmul lui D inu Săraru 
şi al lui Gheorghe V itanidis) mă voi duce 
pentru o simplă apariţie, o tlirancă. Mă veţi 
intreba de ce. Convingerea mea este -
am mai spus-o: o carieră nu e formaM 
din refuzuri, ci din acceptăr i. Chiar dintr-un 
roi de o replică, ai ce învăta. Ori mie im i 
place sA invăt mereu. Sini dornicii sli-mi 
încerc de fiecare dată puterea, să lupt. 
Cint de zece ani o compozitie proprie 
(text şi muzică) : «Este o luptă rn toate cele» 
şi întotdeauna sint emoţionată de ecoul 
pe care-l trezeşte in rîndurile publicului. 
Cred că din cauza s incerităţii , a adevăru­
lui pe care-l contine.„ De la «Opera de trei 
parale» din 1964, am tot aşteptat lncă un 
rol fn teatru ..• Şi Iată-l că a ven it: voi juca 
în «Nu sini turnul Eiffel», muzicalul scris 
de Ecaterina Opro iu, pe care-l pregăteş te 
regizorul Tudor Mărăscu, la Teatrul Mic. 
La fimări am un singur regret: odată ter­
minată o secvenţă, nu o mal poli relua a 
doua, sau a treia zi, s-o perfecţionezi. .. 

lare (primul zbor al ciudatei oăsări cu aripi 
de plnză, construită la Bintinti) şi momente 
(ca tntllnirea lui Vlaicu la Paris cu Vui • , 
s~u fulgerătoarea idilă cu fata de la Viena) 
concepute cuminte, tn limitele verosimilu­
lui. Dar atlt. 

Două sini ideile scenariului, ilustrate 
di.dactic de către regizor: 1) afirmarea ge­
niului tehnic ln pofida condiţiilor ingrate 
ln care trebuie să se afirme pe plan mon­
dial şi sli clştige dramatica cur.să cu timpul 
(Vlaicu participa abia cu al doilea tip de 
aparat, ln vreme ce Bleriot lansa, tn con­
curs, al 15-Jea, perfecţionat) şi 2) lntelege­
rea, sprijinul aflat de inventatorul român la 
personalităţile cultural-artistice ale epocii 
care, lncuraJlnd ambiţia pilotului ardelean 
de a trece munţii cu aparatul construit de 
el, dădeau totodată glas năzuinţei spre 
unitatea naţională. Dacă prima idee e con­
c retizată ln cfteva secvenţe mai atent con­
struite cinematografic, pe un oarecare sus­
pens ai detaliului (demonstraţia de ia Co­
t roceni, fn care Vlaicu întrece adversari ca 
printul Bibescu şi francezul Molia ce concu­
rau cu aparate mult superioare, ori compe­
ti ţia de la Aspern unde «gîndacul» româ­
nesc va uimi asistenta prin performantele 
acrobatice ale pilotului, cucerind un loc 
important în istoria aviaţiei). cea de a doua 
idee, stlngaci ilustrată, contlne multe note 
fa lse, artificiale: petrecerea din casa prin­
ţului sau aparte-urile naive din timpul de­
monstraţiei bucureştene ·ale unor perso­
naje marcante care, chiar dacă episodice, ar 
l i trebuit să capete o consistentă oarecare 
pe ecran. Cu rare excepţii , reputaţii inter­
preţi ai scenei româneşti susţin filmul mai 
mult printr-o prezentă onorifică ce amin­
teşte concursul entuziast pe care 1-a dat 
teatrul românesc la începuturile cinemato­
grafului românesc. Contlnd, probabil, ex­
c lusiv pe distribuţie, Mircea Drăgan n-a 
mai lucrat cu actori i; aceasta se resimte 

Marga Barbu (care interpretează - cin­
tind - rolu l responsabilei de florărie, şefd 
ctntă retel amatoare) nu crede tn impro­
vii.aţ i i. 

- Dar cred că e important să incerci . 
Ştiu că e o îndrăzneală să clnti rntr-un film 
in care apar stele ale muzic ii uşoare, da r 
cum am un rol mic . • . 

- B i ne, dar Lady X ? 
- l n teatru e altceva. Ideea că aici se 

imortal izează mă înhlbă. Şi oricum, e un 
debut. ·ln timp ce dansul l-am studiat, cin ­
tecul nu. Cum se spune ii fac «după ureche» 
empifiC. Ceea ce nu presupune un efo1 l 
mai mic, ci o emotle mai mare. Mă pregă­
tesc în acelaşi timp pentru un rol dificil, 
dar foa~ interesant, care însumează mai 
multe personaje din romanul «divinulu i 
critic». Este vorba de madam Vaisamaki ­
Farfara din loanide. 

Jumatatea unui dublu rol un rol din 
viata s1 (debutul unei vedete 

Jean Constantin va apare aici în dublu 
rol. Nu vrea deocamdatli să dezvăluie cl e­
cit unui dintre ele: «impresarul», un escroc 
care le promite tinerilor amatori celebri­
tatea, Sala Palatului şi de fapt li va duce , 
să clnte pe la nunţi. 

- E un rol serios? 
- Eu li fac serios„. Aşa cum serioşi slnt 

toţi şuşanlştii la început, clnd fac propu­
ryeri. (Jean Constantin nu dii un Interviu, 
ci un recital. Punctele de suspensie în­
locuiesc privirile pe care le aruncă ln jur.„ ). 

- ... Cin! şi un tango: «Ah, ce tragedie, 
dacă-n viaţă şansă n-ai»... (textele sini 
scrise de Saşa Georgescu) ... Sl nt fericit 
că mă relntllnesc cu Marga Barbu, cu · 
care am filmat în «Haiducii».„ 

- Ion Dichiseanu, ce rol interpretat! 
ln acest film? 

- Jon D ichiseanu d in viată. 
- E greu de jucat? 
- Nu, dar e puţin. Dificultatea şi regre-

tul incep de la ceea ce rămine pe dinafara 
rolului. Două cintece şi un zlmbet, chiar 
un dialog agreabil, nu pot echivala în film , 
personajul care şlnt eu rn viaţă. Cred că 
sînt puţin mal mult... .• 

Oriclt ar părea de ciudat, cunoscutul 
Cornel Constantlniu se află şi el... la de­
but! La zece ani de ia ,terminarea secţiei 
de actorie a institutului de teatru şi cine­
matografie a fost sol icitat pentru un rol 
pe marele ecran: studentul, şeful orches­
trei de amatori. 

- Dacă Alexandru Mandy n-a riscat 
acum 10 ani, cu melodia «N-aţi văzut o 
lată», lncredlntlndu-mi-o pentru festival . 
sper ci nici Francisc Munteanu nu va risca , 
cu acest prim roi ... 

Nici o grijă, adăugăm noi, cu umor. Nu 
e singurul risc pe care şi 1-a asumat Fran ­
cisc Munteanu. ca autor al acestei noi, şi 
de acum aşteptate, co'l'edii ... R.P. 

în deosebi la interpretul rolului principal , 
Gobriel Oseciuc, talent cu reale disponibi­
li l <i li afirmate în Zidul, ln Prin cenulJll 
i mperiulul, dar care, lăsat singur in fata 
tll iaşei poveri artistice, n-a rezistat. Se ce­
rea o lungă gestaţie - şi, pe o partitură 
mult mai ofertantă - care să-i permită 
saltul spre eroul apropiat de legendă, o 
legendă modernă a curajului dublat de 
pasiune, a pasiunii dublate de inteligentă 
tehnicA, persuasiune, spirit creator. Or, 
exact această efervescenţă (chiar morocă­
noasa ca manifestare, dar efervescenţă) 
n u-şl găseşte de cit accidental rezonantă. 
Merită semnalată, pentru sinceritatea şi 
căldura ei, doar scena lntllnirii lui Vlaicu, 
la Arsenal, Cl.! meşterii ce-i vor realiza aero­
planul şi, tntr-o oarecare măsură, momen­
tul ln care tlnărul student aflat la Viena 
!şi sustine în fata colegilor proiectul în­
drăzneţ. într-o germană vorbită rar, dar 
limpede ca sens, ca fermitate a demonstra­
ţi ei. Desigur, s-ar mai putea aminti strădania 
operatorului, George Cristea, de a nu se 
lăsa tentat de peisaglsm facil sau contri­
buţia sectorului filmări combinate (Inginer 
Alexandru Popescu) la realizarea nume­
roaselor trucaje. Dar toate cad, cum s-ar 
spune, într-un gol din care e foarte dificil 
să mai discerni contribuţia fiediruia. 

Alice MĂNOIU 

Scenariul: Eugenia Busuioceanu. Regia: M lfcea 
Drlgan. Imaginea: George Cristea. Muzica: The<>­
dot Grigoriu. Decoruri: Mihai Beciu. Costume: 
Ne/I Merola Grioortu. Cu: Gabriel Oseciuc, Radu 
Belioan, Ocla~Jan Cotescu, Toma Dimitrlu, M afia 
Voluntaru, Violeta Andrei, Emanoil Pttrut. Diua 
Cocea, Gheorghe Cozorlci, Ioana DrlQan, Valenlm 
Teodoslu, Rita Feldmay„. 
Producţie a C:Uel de filme S. Director: Du­
mitru Fernoagl. 
Film realizat tn studiourillf Centrului de Productitt 
Cinematoora(lcl «Bucureşti» cu concursul CHpar­
tamentulul Arlaţlol Cir/Io şi al Comitetu/ul jude(Nn 
Hunedoara al P.C.R. 

Revanşa 

(Urmare din pag. 7) 

normale. Dacă mai poale exista un «nor­
mal» atita vreme cit nu eşalonăm ritmic, 
raţi onal, producţia celor 25 de filme! 

De noi se apropie director-ul filmului care 
e directoare: Geta Vllcu. «Colaborez pri­
ma oara cu Sergiu Nicolaescu. Nu e uşor 
după cum vedeti, regizorul se ocupă per­
sonal de toate, de ia peltita de pe uniforme 
pină la culoarea vestoanelor; e ln stare să 
mestece şi Tn cazanul cu vopsea numai să 
iasA tonul de care are nevoie. E documen­
Jat plnă-n dinţi şi prezent oriunde lipseşte 
ceva:· n vedeţi cum lipeşte pe vagon o em­
blemă germană de care trebuia să se 
ocupe recuziterui? Ne străduim şi noi cum 
putem, colaboratorii lui mai noi, sau cei 
mai vechi, devotaţi regizor-ului şi cauzei 
filmului». 

Sergiu Nicolaescu o completează: «Ci­
nematograf.ul nu se poate face declt cu 
multă, toarte multă pasiune, dăruire totalii. 
Dacă nu-ţi sacrifici tot t impul, nu poţi 
re uşi. Din păcate, observ ln ultima vreme 
o scădere a exigentei din partea colabora­
torilor mei (nu toţi din fericire). lmi pare 
rău să vă spun că astăzi mă văd obligat să 
fac singur lucruri pe care la primul meu 
·film le făceau oameni calificat~ care-şi cu­
noşteau îndatoririle. Dar eu slnt un tip 
ciudat cu cit condltllle sini mai grele, cu 
atlt devin mai pretenţios. lnceplnd cu mine 
lnsumi. Aşa e firea mea: greutăţile mă în­
dlrjesc. 

- Am lisat intentlonat la urmi, pen­
tru suapensul reportajului, lntrebarea 
pe care sint siguri ci •i-o pune fiecare: 
cum l-aţi «înviat» pe comisarul Mol­
dovan? 

- RevanlJll reia după scurtă vreme ac­
ţiunea din «Un comisar acuză». ln noap­
tea Anului nou (1!M1), Paraipan se duce 
la cimitir ia mormlntul aprigului său duş­
man. Mai departe lnsli ... va fi surpriza fil­
mului. 

- Tot un film ele acţiune? 

- Da, consid..- că acest gen poate de-
monstra, direct şi cinematografic, Idei ş i 
credinţe !nalte, prin fapte şi nu prin vorbe 
sau teoretizări care prin plictisul lor nu-şi 
vor atinge niciodată scopul. Oriclt de nobil 
s-ar dori ei să fie. 

- Acest al doilea episod va fi un 
film Independent, sau un episod din­
tr-un viitor serial? 

- Nu ştiu lncll. Tot ce se poate. Eu i-am 
dat drumui ln lume· lui Moldovan. Să-l 
vedem cum o să se descurce singur. 
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e Riticlre este un film de 
gen - o cronici de familie, 
un film de cameri, dupi for­
mula consacra11· la vremea 
sa (Kammersplel}. Ca ln plas­
tica unei compozltll a. na­
turi mparll sau aJ peisaj 

vlzul din Interior (sl zicem, •Vas cu flori 
.i umbrelb, clnterlor cu o femele• sau 
• Veci- spre Place Dauphlne. .i farfurie 
cu meAI tn primul plan•), ceea ce vom ciuta 
it aceat·.i doilea film al iul Alexandru Talos 
,.. t tlltcewi deci respiraţia spaţiului sau 
ample desfl•uriri dramatice. M.i mult -
fi m.i ales - nu avem motive li fim sur­
prlntf, cum • arlta un coleg, ci •prin ni· 
mic, cler absolut prin nimic, personajul 
nu Intri tn categoria oamenHor deoMbitl• 
sau cil nu slnlienl pu.i tn lata unui - de 
excepţie»- Regula genului este tocmai al 
urmlreascil destine cclintre cele m.i co­
mune». -recere». -•onale cal9 par 
lnsl flcute li cU1, pe nHtleptate, sub 
lncldenta unor determlnlrl cm.i presus de 
vointa omeneasch - din nou. tocmai 
pentru ci sini •oarecare•. 

Construcţie fi realizarea filmului apar, 
tn aceat aens. cit sa poate de tipice, tn aril· 
culaţUle lor rezistente, de la prima la ultima 
secwenţl. Cronica de familie lncepe, cum 
nu as poate m.i firesc, a. nunta. lnregis­
tre11 nu tn ca. ce • a- ea spectaculos, 
d ca punct de plecate tn suifa unor tablourl­
vlvlsectie pentru mediul familial respectiv. 

~';:~•::pi:.::~ d:=: :,~~; 
d• caractarlstlc de recuzitl tl figuri umane, 
a. purcel la tavi fi tamba~ dansator cu 
c:helle .i garafl cu vin, pahare umplute ln 
netttre '' nunlaf adormit, un fel de •natul• 
autohton, cu discurs Improvizat - totul 
tntr-un stil strlln Inii de caricaturi. Pentru 
ci nici ln text. nici tn decupaj, autorul nu 
cautl efectul rar .., deformarea parodici, 
ci diformul tl stupidul tn atare puri, prezen­
tate ne, ca atare. O· lume moralmente 
suburbeni - pentru cil altminteri, aoclal­
menle, personajele par urbanizate fi chiar 
lnlflllatt lntr-o curte interloarl din centru. 
La aceastl nunti firi tineri - lntruc1f co­
legM miresei evltl ewenimentu~ Iar mirele 
e venit de ci.parte - nunti cu bltnltarl de 
vlrf fi nu neaplrat ele profesie, d ca molii 
de Olndlre fi comportament, autorul vlzeaz{ 
evident a.socialul sau par.asocialul - o 
stare ele fapt morali (- Nu lua de aici, e 
pentru neamţ) fi aJ trlmlteni la intelect 
(-Asta e, al vi mal glnd111 la no~ asta e„.), 
cercetlnd nu abateri de la «reguli•, ci dim­
potrlvl,reaemnarea tn fata cupiditltl~ mes­
chinlrie~ golului intelectua~ prostului gust. 

Vlvlsectla suburbanului mora~ care ln 
primul film al regizorulu~ Mere ro•ll. era 
o parantezi (casa blrbalulul care-tl aban­
donaae copilu~ dichlsib!l nevoie mare, cu 
pantofM· llsaţ; la ufl, ·flori din piastlc şi 
radio-ul dat la maxim) este acum pentru 
Alexandru Talos punci ele plecare. Cu un 
zlmbet abia blnult .i un ochi tril! tn care 
repro•ui e mut, autorul prtveffe aceat me­
diu famlllal dintr-un unghi propriu. glain­
du-1 tl o chele potrivit&: suficienţa. - Nu 
e bine, nu e blnel zice sigur de ·el convivul 
aburit de •lcool (Dorei VI...,), ln admirabi­
lul final al nuntii, repetlnd mecanic cuvin­
tele„ la rnceput firi adresl sau adrealn­
du·• pe rlnd celor de la masl. Ajuna ln 
capul mesei, I dl la o parte pe clnllreţul 
de profesie (-Nu e bine, leal-ml pe minei) 
fi as oferi si-i lnvete ·el pe mirele neam' 
cum as etnii cM-a flcut marna oltean•, 
Sub o forml nonf8ianti, nu firi o indul­
genţi aproape complice, e stigmatizat un 
tic tl o mentalitate. Este cmltlcismul» de­
gradat, ln contratimp istoric, hrlnlt ln crlzl 
cu accen1e folclorlate •I cu Ifose noi de fac· 
tolum de ocazie, d• plstrlnd tncil o urmi 
lntelltoare ele farmec· local. 

AcHatl condiţie lntelectual·mor-ali, pusl 
sub semnul suficientei, este adevlrats pre­
mizl a dramei de familie la care vom asista. 
Ea este atlt de concludenll fi atll ele gene­
roasl tn sugestii, Incit partitura par-aleii -
QJ foftU colegi ele universitate al miresei 
tl Iubitul el dinlft - apare superflui, daci 
nu inutili. Pentru ci eroina nu trlie•te o 
draml a opţiunii .., nu este con•llenll 
de ea, oei mul o simuleazl. Aleger• este 
flcutl illntru lnceput, firii drept de apel '' 
cu toatl aenlnltatee declarall a unei mir­
giniri funciare. Epatarea ln lata Mercedea­
ulu~ fla el fi IM un tip m.i vech~ amorul 
propriu mediocru dar tiranic, dospit · la 
periferie '' aatisflcut definitiv doar ln per­
spactlva trecerff directe ele la cl•meaua din 
curte la cafeaua conaumatl ln plsclni, di­
mlnueazi creditul pentru o draml sentimen­
tali ci de ci conalatentl. E'a putea fi invo­
call doar ar element de context fi de colo­
raturi, tn aceaa.i noii a analizei lucide, 
firi «pozltlvlzar- conwenttoneli a perso­
naJuluL Dilema dintre dragostea dlntl f i 
Mercadea-ul de penultimul tip esl8; la pro-

priu, cei mult o temi de muzici u..,ară 
pentru estradl fi numai tratar• el paro­
dici, cu distanta cuvenlti, ar fi intrat ln 
linia satirei moderne din literatura lui Ion 
Băle•u sau Teodor Mazilu fi tn linia premi­
zelor filmului lnau•I· 

ca fi cum ar I previzut fi ar fi vrut al 
prelntlmplne cit de ci obiecţia cronicarului 
cal9 cere pretutindeni oameni ccleoaeb111• 
fi Qroi de excepţie». autori sau producl­
toril ultl din clnd ln cinci proprilla lor pre­
mize. Treclnd ele la mediu la personaj, el 
ultl de •anA unei -lize Inedite, care se 
anunta ele mare acuitate .i fineţe, ulll de 
Imaginea unei fete marcatll ele mentaiiti­
tlle enuntate mai tlrzlu. aduclnd ln cadru 
un person.i lnnobilat prin simplificare fi 
lnlrumusetat standard, volt luminos .i firi 
tare: visătoare lndrlgostltl fi mare sufle­
tistă ln e xcurallle atudentetll de- la Pre­
deal, Doina este ln acelat;l timp o studenti 
emlnenti, cu loc aatourat, din primul an, 
la catedra de specialitate a facultitU ebllOi­
vlte, ceea ce este excelent pentru o tlfll, 
dar prea mult smi pr• puţin pentru un per­
sonaj. Iubitul el dinlfl, coleg de facultate 
fi ele excurs!~ este la rlndul du un june­
prlrr iubind sportul ln aer liber, tn munţii 
Carpaţ~ programat riguros cu partide de 
tenis ele clmp dupl orele de •trand tl cam 
atlt. 

Din fericire, aceasti parte lineari, de­
monstrativi, firi substantl dramatici ti 
fărl marca unul caracter, exiall doar ca o 
paraleli la acţiunea propriu-zid a filmului. 
lntereeul ne este aoHcital efectiv prin ceea 
ce reprezlntll continuarea nuntii, cealalli 
taţi a meclallei - casa aotulul nHmt. ln 
care Doi„ e intrus&. Este n1iuar• cronicii 
ele famllle, mai ales cu scene de interior, 
tn care aalatim la vivlaactla unul elt tip de 
mtrglnlre - suficienta tn atare puri, de­
slvlrflti, firi urmi de farmec. Toată aceas-
11 partituri este compus& '' condusi de 
regizor (care e fi co-scenarist. allturl de 
Ion Blle•u) cu o rari aplicaţie. Portretele 
mai mult sau m.i puttn animate, ln cate 
admlrlm lndeosebl compoziţia actriţei get­
mane Marge I.egal (tn rolul mltufH tute­
lare) - o statuie tn fotoliu ele lemn, Imagi­
nea uaclciunH fi rlcell - fi portretele 
neanimate ale aacenclentHor din ramele 
lnguste ci. pe pereţi, decorul tn tonuti 
sumbre fi plantele OJ ·fluturl desenat! mi· 
gllos de stlplna casei, conversaţia mereu 
reluatll despre listele de plati, moftenlrea 
aotulul fi paalun• pentru artl (veZI dit nou 
plantele a. ·fiuturi), amestecul sever dozat 
de caicul .i cochetarle, de dispreţ tl poil­
tele - toate acestea ne lnflttfeazl pe 
Alexandru Talos ca pe un pictor de excep­
ţie ·al unor astfel ele tablouri de gen, egal de 
apt al fructifice sugeatia plaatlci, ele at­
mosferl (Imaginea Florin Mihlilescu) • i 
jocul actoriceac de o lnaltl proprietate a 
tonurilor fi nuantelor, chiar ln cazul unor 
interprett ca Io- Pawelescu sau Klaus 
Gehrke, care nu slnt actori de compoziţie 
fi ps aleşi mal ales dupi criterii de tipo­
logie. 

Prin multitudinea ele planuri ln care se 

desfltoarl acţiunea din Interioare, această 
zoni tn care filmul rom6neac nu a excelat 
nlclodati, dacit fragmentar, capltl aub 
ochiul lui AL Tatos nu numaf pregnanţii 
şi fluenţi, dar fi accente, leit-motive, acea 
reapiratte secretl care face ca drama al 
nu mal albi nevoie de nici un suport exte­
rior pentru a evolua. Cina ln dol a cuplului 
marlta~ retras ln bucltlrle, la lncaput inii· 
mi, apoi llcutl, tn fine lncordatl - mo­
ment de bilanţ cotidian concretizai tn lista 
de cheltuleli care intri negretlt tn obiceiu­
rile casei, cu rudimente de fraze - la tn­
ceput ln ilmi. români, apoi ln germani, 
it fine - flecal9 ln limba lu~ naturaleţea 
cu care autorul leal si vorbeascl llcerile, 
pauzele, timpul scurs Iliri repere, clnd 
Doina, Iliri oc~patle, rlmlne singuri sau 
ln compania mttufU - tn cad sau ln grll­
dim\ pe şezlong, pe leagiln .i dit nou ln 
casi, pe canapea, pe marginea cizU din 
baie, AU rllllclnd pe strllzl, din vltrinll ln 
vltrinll; ritualul rigid al petrecerii de reve­
lion, domlnab!l de eternele teme ele conver­
saţie ale famlilel f i de aparltla unul cuplu 
nou, care aduce semnalul lumN din jur, 

V SAVA 
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profesiune 
de credinţă 

Asociaţia cineaştilor 

Acasă şi in deplasare 
• La prima şedinţă din luna mai a Clubu­

lui săptămlnal al criticii, organizat de Birool 
secţiei de critică ACIN, au participat ca 
invitaţi regizorul Ion Popescu Gopo, pre­
şedintele Asociaţiei cineaştilor, regizorul 
Mircea Mureşan, vicepreşedinte, alţi mem­
bri al Biroului şi Consiliului ACIN, scena­
rişti, regizori şi alţi membri ·ai Asociaţiei. 
Potrivit rotaţiei, lntrunlrile clubului din a­
ceastă lunii sini conduse de Rodica Lipatti 
şi Laurenţiu Ullci. Tema dezbaterii de luni, 
8 mal, reluată ln şedinţa de luni 15 mai, a 

fosl cScenarlul, scenariile şi scenariştii». 
Prim-YOfbitori: scenaristul Constantin Stoi­
ciu • criticai Al ice Mănolu. • Secţia de 
regie a Asociallei a dezbătut ln plenul 
său - de-a lungul a trei lntllniri - sarcinile 
ce re'rin cineaştilor, ln vederea doblndlrii 
unei calltă - artistice superioare a .filmului 
românesc. ca urmare a Hotărlrii Comitetu­
lui Porrtic Executiv al C.C. al P.C.R. cu pri­
vire la dezvoltarea legăturilor de prietenie, 
a colaborări şi schimburilor cu alte ţări ln 
domeniul culturi~ educaţiei ştiinţifice şi 
informajiilor. e Operatorii de imagine au 
elabora! un proiect al statutului lor profe­
sional, ln cadrul unei şedinţe-dezbatere 
in care $Hw adus contribuţia toll membrii 
secţiei de specialitate a Asociaţiei. • La 
Vaslui a aYUI loc o consfătuire inter-Jude­
leană a conducerilor de cinecluburi cu 

filmul românesc şi creatorii săi 

Ucenicul vrăjitor 
Aproximativ pe la jumă­
tatea deceniului al şase­
lea al acestui secol, la o 
oră care ar putea fi sta­
bilită cu exactitate, tlnă­
rul cineast român Ion Po­
pescu Gopo a avut o în­

tilnire cu dumnezeu,· la un pahar de 
bere sau la o cafea, iar discuţia a luat 
imediat o lntorsătură tipic dlmbovi\ea­
nă. După consolările reciproce în legă­
tură cu vremea, s-a trecut brusc la 
istorie, mal ·ales că nişte proaspeţi 
academicieni scoseseră clteva tomuri 
de pomină, privind nu numai istoria 
naţională, dar şi cea universală, lnghe-

suind cîteva teze, antiteze şi sinteze 
într-o aşa-zisă «adevărată istorie». Din 
una ln alta, Gopo - aşa cum a remar­
cat mal tlrziu Arghezi - n-a uitat că-i 
cheamă Popescu, s-a ciorovăit în lege 
cu !nalta prezenţă, ca «românul impar­
ţial», apoi a mai cerut o halbă sau o 
cafea şi şi-a zis: «lasă că le-o fac eu!» 
Repet; lucrurile pot fi stabilite cu exac­
titate, ln amănunt, fiindcă cel puţin 
unul din partenerii de discuţie de atunci 
e încă ln viaţă, vă dall seama cine, 
fiindcă Intre timp a făcut vreo 30 de 
filme şi şi-a consolidat exclamaţia cu 
peste 40 de premii naţionale şi inter­
naţionale. 
Lăslnd la o parte gluma, trebuie scris 

cit mai apăsat că Ion P.opescu Gopo 
este una din gloriile naţionale, creato­
rul unui mit de ctteva minutei care 
cuprinde lnsă o mitologie milenară, o 
evolutie şi cosmică şi comică, şi uni­
versală şi dlmbovi\eană plnă la lacrimi, 
arhetipală dacă vreţi, de o -uluitoare 
simplitate şi complexitate homerică, 
pornind şi din Mioriţa dar şi din Cara­
giale, din viziunile· lui Crimca şi din 
Urmuz, din popularul «Lume, lume, soro 
lume» şi din tenebrele clorofiliene ale 
lui Blaga şi Bacovia. Autorul «Scurtei 
istorii» a fost comparat cu Jean Effel 
şi cu Paul Klee, cu marii realizatori de 
la Disney şi cu marii artişti germani, 

factorii responsabili din comitetele de cul­
tură şi educaţie socialistă judeţene şi re­
prezentanţii ·altor foruri preocupate de miş­
carea de cineamatori. Asociaţia cineaştilor 
a fost reprezentată de regizorii Geo Saizes­
cu, membru tn Biroul ACIN şi Alecu Cro­
itoru. • Regizorul Mircea lva s-a deplasat 
la Satu-Mare pentru a contribui la lndruma­
rea mişcării de cineamatori, ln pregătirea 
lntllniril Inter-judeţene «Ecran sătmărean», 
din cadrul celei de a doua edilii a Festiva­
lului naţional «Clntarea României». • Mon­
teuzele Mariana Andruţă şi Adina Geor­
gescu-Obrocea au Intreprins o călătorie 
la Moscova pentru schimb de experienţă 
şi documentare. Cineaştilor sovietici le-au 
fost prezentate filmele româneşti Ediţie 
speciali şi Trecitoarele iubirL • Aflată 
în vizită ln \ara noastră, Rebekah Jorgensen, 

ruşi şi francezi, cu tot ce există ca ·film 
de desene animate tn această mare­
micut>'I lume ln care omuletul lui Gopo 
face paşi româneşti. Filmul acesta atît 
de scurt este lnsă atft de mare Incit, 
parafrazlnd o vorbă a lui Călinescu 
despre Creangă, nu poate aparţine de­
cit unui anonim. 

De aici, într-un anumit sens. începe 
şi adevărata dramă a lui Ion Popescu 
Gopo. Cum să se depăşească, ce să 
mai facă, ce şansă mai are? ln aseme­
nea situaţie, un artist o ia mereu de 
la capăt. Şi Gopo a luat-o mereu de la 
capăt peste 20 de filme de animaţie, 
4 scurt-metraje cu actori, .6 lung-me-

traje cu actori, a compus şi compune 
muzică, recurge la cibernetică şi la cal­
culatoare electronice. Se luptă drama­
tic cu propriul lui omulet fiindcă acesta 
s-a subtilizat biografiei maestrului, cîş­
tigă mereu bătăliile lmpotriva părinte­
lui. Dacă n-ar exista Scurtă istorie, 
majoritatea filmelor lui Gopo ar fi foarte 
bune, unele chiar excepţionale, dar 
Scurtă istorie există şi totul e judecat 
prin prizma diabolică a omuleţului arhe­
tip. E ca în parabola Ucenicului vrăjitor. 
A dezlănţuit furtuna lntr-o noapte de 
vară şi nimeni nu mai line minte simpla 
baghetă de ·alun a lnceputulul. 

Dar ce-i ln esenlă acest omule\, a­
ceastă Scurtă istorie? lată, găsesc ln 
Blaga o posibilă explicatie: «A filosofa 
lnseamnă a lncerca să răspunzi, cu 
mijloace supermature, la lntrebări pe 
care şi le pun copili.» 

Ion Popescu Gopo a avut şansa unei 
imense lntllniri cu copilăria. l-a fost 
dat s-o scrie el, scurt, doar ln clteva 
minute de proiectie, def.initiv, pentru 
loji oamenii. Dumnezeul de atunci a 
fost copilăria mitologică a omenirii. 
în rest. toate celelalte filme nu rămîn 
declt o lncercare de ·a explica ce s-a 
întlmplat ln clipa aceea unică, la o 
cafea sau la o bere ... 

Rizvan POPOVICI 

filmolog şi regizor de film din S.U.A., a 
fost primită la sediul Asociaţiei de Mircea 
Mureşan, vicepreşedinte. La lntllnire au 
participat, de asemenea, scenaristul Du­
mitru Carabăţ şi criticii Manuela Gheorghiu 
şi Florian Potra e ln cadr·ul planului de 
colaborare dintre Asociaţia cineaştilor din 
ţara noastră şi Asociaţia creatorilor de 
filme şi de televiziune din R. D. Germană, 
am avut ca oaspeţi, recent, o delegaţie 
compusă din dr. Hans Nowak şi · lise Klein 
Ortega. OaspeţU au fost primiţi la sediul 
ACIN de către regizorul Mircea Mureşan, 
scriitorul Nicolae Tic, director·ul de ·film de 
la studioul «Alexandru Sahia», Ştefan Stai­
cu, regizorul Ovidiu Georgescu şi sceno­
graful Aurellu Ionescu. 

Ovidiu GEORGESCU 
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e'I Pentru cine parcurge pagi­
, nlle presei internationale (şi, m mal cu seamă, ale celei occi-

1 

dentale), pentru cine urmă­
reşte dezbaterile publice, ră&­
foieşte cataloagele editurilor, 
prlvette afişele de teatru şi 

de cinema, lnllrzie ln fata aparatelor de ra­
dio şi a televizoarelor, nu mai încape nici 
o lndoială: femeile sl nt la modă. Am avut 
uanul internatlonal al femeii», la recente 
alegeri din importante jări occidentale şi 
din Japonia, partide exclusiv feminine au 
prezentat - desigur, exclusiv - candidate, 
mişcările feministe cunosc o amploare 
deosebită şi pe zldurile . multor oraşe ame­
ricane Infloresc inscripţiile care proclamă 
revendi carea «Women' s power» (puterea 
femin ină). Toate editurile care se respectă, 
din apus, au lnfiintat cite o colectie ded i­
cată numai femeilor, ln care toate cărţile 
sini scrise numai de femei. Aprige militante 
desfăşoară , lupta Im potriva «sexismului» 
(termen format prin analogie cu cel de ra­
sism şi desemnlnd subaprecierea, oprima­
rea şi discriminarea femeilor considerate 
ca «sex Inferior») şi lmpotrlva «phallocra­
tlel» (termen jumătate Iron ic, jumătate se­
rios, care si mbolizează tend inţele domina­
toare ·ale bărbaţilor), demască ruşinosul 
concept de femele-obiect (ln această pri­
vintii cinematografia este Invitată să-şi facă 
o zdravănă autocritică, ea fiind, doar, de-a 
lungul anilor, principala rampă de lansare 
a Imaginii femeii considerate ca simplu 
obiect de delectare masculină) . 

Penelopa şi altele 

Se vorbeşte, deci, mult şi tare, despre 
femei. Dar oare clnd nu s-a vorbit despre 
femei? Chiar după ce omenirea a leşit din 
perioada matriarhatulu~ femela a fost tot 
timpul prezentă ln centrul vieţii publice -
şi mal ·ales - '1 centrul vieţii artistice, 
despre ,al cărei rol alienant ln raporturile 
dintre sexe, partizanii (partizanele) eman­
cipării femeii au atltea de spus. Ce-ar mai 
rlimlne din Imensul tezaur de poezie, de 
pictură, sculptură, muzică acumulat de 
omenire de-a lungul mileniilor, fără femele? 
De la Clntarea clntărllor şi de la Elena din 
Troia şi de la Penelopa şi plnă la ultima poe­
zie a ultimului debutant, de la Venus din 
Mlllo şi plnă la Domni şoarele din Avignon, 
lucrurile se pare că slnt ·clare. Ei bine, nu, 
Nu e nici deajuns şi nici bine. Şi mal ales 
nu e bine pentru că ln Imensa majoritate 
a operelor de artil de plnă acum, femeie, 
chiar figură centrală, este văzută cu ochi i 
bărbatului; nu e bine pentru că plnă azi, 
femela n-a avut (sau a avut prea putin) 
posibilitatea de a vorbi ea, de a-şi prezenta 
propria el viziune asupra lumi i. 

Cum e şi firesc, cinematografia nu e scu­
tită de aceste Incrim inări, ci dimpotrivă, 
e subliniat adevărul Indiscutabil că plnă 
ln prezent femeile n-au putut să se exprime 
suficient pe ecran. Desigur, n-au · lipsit 
nici plnă acum filmele care evocă dramele, 
suferinţele, bucuriile, , iluzli le, sperantele 
femeilor, dar mai toate aceste filme au fos l 
făcute de bărbaţ i. Mal mult, ln cîteva cate­
gorii-cheie ale artei filmului: ln comedia 
burlescă, ln western, ln filmele de război , 
femela nu joacă decll un rol auxiliar, menit 

să agrementeze povestea sau să declan ­
şeze, - voit sau nevoit - actlunile (ele 
singure Interesante) ale bărbatllor. Desigur , 
nici n-am putea concepe istoria filmului 
fără prezenta tulburătoare a mii şi mii de 
actriţe care, lntruchiplnd personajele de pe 
plnză, au populat visurile autor şi atltor 
generaţii de cinefili. Dar cite din aceste 
personaje, adesea mirifice, uneori pur şi 
simplu decorative, au exprimat autenticul 
suflet feminin, au dat viată condltiei drama­
tice a femeii ln societăţile de plnă acum? 
Cite din aceste personaje nu făceau declt 
să urmeze îndemnul baudelairean «Sois 
belle et tais toi» (Fii frumoasă şi taci!)? 
Desigur, cinematografia a folosit dintot ­
deauna masiv femei Tn functii oarecum auxi­
liare: monteuze, secretare de -platou, costu­
miere etc., dar ac'este funcţii si ni, chiar 
prin definiţie, auxiliare. 

Marcia Intră în actiune 

Abia în ultima vreme au lnceput să apară 
şi femei producătoare. Presa cinematogra­
f i că americană vorbeşte, de pildă, foarte 
mult despre Marcia Nasatlr, vice-preşedin­
tă a marii companii Unlted Artists, membră 
al acelui «staff» prestigios despre ale cărui 
probleme am discutat într-un număr trecut 
ş i care a produs filme de mare răsun et 

sondaj 

în cineunivers 

t..u m au fo st Zbor deasupra unui cuib de 
cuci de M. Forman; Network de Sidney 
Lu mel, Rocky de Sylvester Stallone, Carrie 
de Bryan de Palma (noul Hltchcock ameri­
can) sau despre Julie Philips, producătoa­
rea filmelor Cacialmaua de G. Roy Hlll, 
Taxi Driver de M. Scorsese sau lntilnlri 
de·al treilea tip al lui S. Spielberg, toate 
filme tncununate cu cele mal prestigioase 
premii Internaţionale. Rămlne de văzut doar, 
în ce măsură aceste exceptlonale produ­
cătoare (şi altele) vor putea aduce realmen­
te ceva diferit, ceva absolut nou ln drăceas­
ca meserie pe care şi-au ales-o. Contribu­
ţia lor nu se poate rezuma la ceea ce, cu 
superioară Ironie şi tristele inhibată, Marcia 
Nasatlr povestea lntr-un interviu recent: 
«Săptămlna trecută ne găseam (cei din 
conducerea lui United Artists - n.n .) în 
fata unei probleme teribil de complicate, 

stahl, Thea von Harbow sau, mai tlrz iu, 
Ida Luplno, dacă imediat după război s-au 
remarcat Mae Zetterling sau Wanda Ja­
kubowska, ultimul decer, iu a marcat afir­
marea unor creatoare <le mare nivel inter­
national ca Vera Chytilova, Iulia Solnteva, 
Lina Wertmiiller, Liliana Cavani, Agnes 
Varda, Marguerite Duras, Larisa Şepitko, 
Malvina Urşianu, Marta Meszaros şi altele. 

Contribuţii la «condiţia umani» 

E greu să măsurăm de pe acum (cele mai 
multe dintre regizoarele citate sini ln plină 
forjă creatoare, alt<>le, de fapt, abia la lnce­
putul carierli) contribuţia unor asemenea 
artiste la regenerarea cinematografulu~ dar 
nu greşim prevăzlnd că ea va fi de primă 
importantă. Vor aduce ele şi cele care vor 
urma tn anii viitori, o scltimbare radicală, 
de 180 de grade, a coordonatelor artei ci­
n ematografice, aşa cum prognosticau fe­
ministele cele mai radicale? Aceasta e 
altă lntrebare. Reflecllnd asupra ei, ne-am 
permite să evocăm o amintire. ln - de-
părtatl ai ado lescente~ clnd lng · zeci 
şi zeci de westernuri (pe vremea aa!9a • 
toate erau axate pe confl~ d ' tre ....,,_ 
nierii Far-West-ului şi indi<>n~ aceştia 
urmă totdeauna prezentati dcepl cruzi, pn­
mltlvi; laşi) acei dintre noi care -
matl de sentimente progresiste. 
o zi ln care, din rlndurile · 
ridica un regizor care va face el 
filme despre vestul s.ălbatic, 
figurile vechilor locuitori ai !IAtNdci .,._. 
rican vor apare ln toata ma 
tea şi tragismul lor, filme ~ 'IUi' 
o revanşă istorică asupra .__......,_„ ~~llP 
de «fet<>le palidu. Şi aşa 
piă de obice~ vistl ac:esla ii 
realizaţ ce-i drepl pe 
Dintr-un trib Navajo a „ '"""""' „~ 
tre un mare, un foarte 
vorba de Sam Pec · 
Iace şi multe western Da- -
cepe divorţul d intre m " 
indianul Peckinpacll a 
american o noul l 
«fete palide» ca 
Martin Rit!, Arth„ 
Ford. Peckinpacb a • 
admirabile, dar nu ce&! ce 
genul lui consti ln 
comportamenaklr 
telor sterilizante 
Tot aşa multe d" 
am amintit au crea 
nu obligatoriu ~ • o 
d i ferită a raporturilar blr':lC-' 
cepţionalul film al 
vietii, nu chiptl I 

tiei, ci problema co~:.:.=~=:;~ 
problema sflntului Io 
un sflnt uman 
a sa. A reuftt. oare. 
să ne spună mal :si 
sufletul femei dect a. 
de pildă? Marea arU 
determinări bio 
tici - bărbaţi sau a 
ştiu să pună I 
clteodată să ~ 
omului şi ale • 

eram totl pe Jăratic . Şi deodată, ln toiul • •- --.,,-. 
unei şedinte furtunoase, am izbucnn ln 
pllns. Ei bine, găsesc că· lucr.ul acesta e 
minunat, că e un privilegiu al femeilor de 
a se putea exprima ln felul acesta. Bărbaţii 
n-ar fi capabili de aşa ceva!» 

Ceea ce e şi mai important e că pătrunde 
acum masiv ln conştllnta spectatorilor şi 
un număr din ce ln ce mai mare de regi­
zoare (adică de autoare adevărate ale ope­
relor de artă cinematografică). Dacă lnainte 
de război ,am putut consemna numele 
unor Germaine Duliac, Leni Rieffen-
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S 
De la Andrei Rubllov şi 
pini la Steaua fericirii cap­
tive, de la Unchiul Vania 
tl pini la $clava Iubirii, 
de la Monolog şi pini _la 
Premiul, de la Clllna l'Ofl9 

ş i pină la Plesl netermlnatl pentru pia­
ninl mecanici, reu,ltele filmului sovie­
tic au fost unanim recunoscuta atlt la lu­
mina reflectoarelor, pe podiumurile unor 
reput.te festivaluri lntamaţlonale, cft şi 
ln lntunerlcul unor anonime slli de cine­
ma de pe toate meridlanelJt. Astfel am 
descoperit ci Andrei Tarkovski poate ~ 
valiza cu Stanley Kubrlck pe tilr1mul fic­
ţiunii ştiinţifice (Solaris), ci Nikita Mo­
halkov esle un demn discipol al rnaeştn­
lor westernului (Atacul hnuluf cu aan) 
şi ci Gheorghi Senghalaia ştie 16 g6-
seasci o Mary Popplns pe meleagurile 
georgiene (Melodllle caru.rut~ 

Dar c:11podoperele nu se denoltl ln 
vid. Ele au nevoie de mediul de cultură 
al filmului mediu de buni calitate. ln 
aceasta situaţie se afli şi ultimele pa­
tru premiere de pe ecranele bucureşte­
ne. Ancorate ln actualitate (cu o excep­
tle - filmul de război Slrbltoarea c:ar­
tcrfllor coptl), realizate de tineri regizori 
nu prea cunoscuţi (cu o altă excepţie -
Eldar Riazanov, pe care Noapl9 de car­
naval l-a consacrat în 1957 ca maestru 
ln ale comediei), produse de patru shr 
diourl diferite (Mosfllm, Lenfilm, Ooyjen­
ko-Klev, Odesa), filmele ln discuţie reu­
şesc sl creioneze conflguratla unei con­
temporaneitaţi din care nu lipseşte nici 
înfruntarea dintre generaţii, nici maladia 
secolului - singurltatea, nici dezamăgi­
rea promisiunilor nelmpllnite, nici amiră­
ciunea Iubirilor Imposibile, nici umbrele 
lnvlluite ln pioni recuno,tinlă ale celor 
care au luptat clndva pentru viaţa mai fe­
rlcitil a celor ce aveau BI vină. Şi chiar 
daci limbajul acestor filme nu este tot­
d1111una firi cusur, chiar daci uneori r&­
g a este mai puţin inspiratil şi imaginea 
bldeazll imper1ecţlunl, meritul principal 
ş i comun este unul foarte mare: aborda­
rea lucldl a unor probleme şi conflicta 
proprii 1ufletulul omenesc, fitil festivism 
grandilocvent 

Aflim astfel ci un colonel în rezervă 
esle privit cu uimire şi cu oarecare suspi­
ciune (oare nu-l ajunge o pensie aşa de fru­
moasl ?), atunci clnd vrea sl se angajeze 
lntr-o fabrici, sl redevină strungar ca in 

12 

Filmele de excepţie au apărut întotdeauna 
în cinematografiile 

cu un ridicat nh el al filmului mediu 

tmereţ.e şi sa se sWnll din nou util oame­
nilor şi astfel mai pujin singur; ci fecio­
rul colonelului es'8 un b&ild harnic dar 
cu ln · de piaba care nutreşte pentru 
soţia sa mei mult compl:timire declt dra­
goste, cem ce niH lmpiedlci s-o faci să 
sufere; cA o finiri doctoritl nu se simte 
destul de aproape de mama ei pentru a-şi 
mărturisi eşecurile profesionale, dar su­
ficient de aproape pentru a o tapa de 
patUr; ci exista o genersfie Inel pe băn­
cile şc:oli care, nesupravegheata, ar putea 
sl apuce pe cli rele. Despre toate astea 
ne YOlbeştit uneori dezllnat. uneori didac­
ticist, dar ne 'fOrbeşle, filmul lui Igor 
Seşulloot, ColOMI tn renrvi. 

Mai ci unui actor ri!sfatal de soar-
tă şi dii pu s~ I poale dluna, 
traJll:Sfc>rmJadu-1 '1 candidllt la ratare. Mal 
aflam dl talenhj trebuie hranl cu munci 
şi nu cu alcool; d wiaSi nu trebuie s6 

fii slab şi să te laşi prada crizelor de de­
presiune, dar nici dur şi agresiv şi să 
treci ca un buldozer peste sentimentele, 
suferlntele ,1 dorintele celor din Jur; ca 
înfruntarea Intre generaţii nu este vala­
bili doar ln familia colonelului lenlngră­
dean ci şi ln spitalul din Odes11. unde un 
tinllr medic nerlbdator sl se afirme se 
loveşte de opoziţia (lntemeiata •I nu prea) 
a şefulu i sau mai vfrstnlc; cA un blrbat 
nelnsurat poate Iubi o femele mlrltată, 
căreia nu-i este nici de departe indife­
rent Aceasta este soarta celor trei prie­
teni din Concediul care nu a avut loc, 
un film modest d• ln care regizorul Timur 
Zoloev lşi propune clteva teme Interesan­
te ş i generoase. 

T n Dragoste fi statiatlc:A, Eldar Ria­
zanov lncearci sl ne convingi ci po­
vestea Cenuşlresel nu este un basm de 
adormit copiii, ci ci se mai lntfmpll şi ln 

zilele noastre ca iubirea st-şi demonstre­
ze puterile miraculoase transformlnd o 
amlrltă «fatl bitrlnl• (caN nu e chiar 
fată şi nici chiar bltr1ni) lntr-o femeie 
fermecătoare. Că un tuncţion• tim id, 
pe care l-a pitilslt nevasta llalndu-1 cu 
doi copii, se poate lndrigostl ca un li­
cean de teta lui clreia li descoperi brusc 
şi total lnttmplltor calltlţi neblnulte. a 
un coleg de facultate, care vrea el te im­
presioneze cu ţiglrile ol biuturlle achizl­
flonale ln strllnltate, e capabil de mlrşi­
vle atunci clnd i se pare ci li cperlclitezi 
pozlfla•. Rezervele fllcute la filmele ante­
rioare, aici nu-şi mal au locul DragOĂI 
,1 statletlcl e o comedie plinll de umor, 
ritm şi inventivitate, realizatil de un re­
gizor stilpln pe mljloaceleaale de expresie. 

Nu acelaşi lucru se poate spune despre 
Slrbtioalea c:artofllcw copt! care, ln 
afara cltorva exterloaN Impregnate cu 
ceva din poezia filmelor lui Dovjenko, r&­
mlne o lnşlrulre de rnomenle destul de 
anodine, deşi ltl propune 81 omagieze 
figura luptiltoarel Alaksandra Derevskaia. 
mama adoptivii a zeci de copil de toate 
nafionalitiţile, rimaşi orfani ln timpul ce­
lui de al doilea tilzbol mondial. 

Deşi destul de diferite ca ton, aceste 
filme se disting printr-o trhlturl comună 
şi anume preocuparea pentru universu 
interior al eroilor, trăslturl valabili ma. 
ales pentru cele trei pelicule de actuali­
tate, dar lntr-un anume sens şi pentru 
Sllbitoai.a cartofilor copt!, unde riz­
bohJ constituie doar fundalul destul de 
estompat pe care se contureazl profilul 
moral al marnei adoptive. ln aceastl nota 
«intimistu consta de altfel şi una dintre 
cheile verldlcitltl şi emoţiei acestor fHrne, 
cealaltl fiind interpretarea actorlceasci 
- una dintre liniile de forţă constanle din 
cinematograful sovietic. O All88 Freil* 
llch, de nerecunoscut ln rolul bllrbatoa­
sel Kalughina. a clrel metamorfoza o 
redi cu un remarcabil simţ al g„ 
daţlel Un Andrei Miagkov, bun ln rolul 
tfnlrului dornic să ae afirme din Conce­
diul care nu a avut loc, excelent ln cel 
al timidului Novoseflev din Dragon. fi 
statldci. Un Nikola! Grlnko cu jocul 
său inllriorlzat ficut mai mult din tlceri 
elocvente şi priviri semnificative ln rolul 
colonelului Polunln şi llvlnd o aparilie 
neaşteptatil şi fugari ln Sirbltoarea 
cartofilor c:optL O Jana Prohorenko de­
rutanta ln doctoriţa din ColoMI ln r&­
zervi. Şi, ln sflrşlt, un nume mai putin 
cunoscut, Lia Ahedjakova, remarcabilă 
actritl de comedie care face din rolul se­
cretarei Veronika (Dragoat. fi statisti­
ci) o varianta moderni a subretei din co­
media clasică. 

Cristina CORCIOYESCU 

Cotonef in rezervi 

Prod•ctl• • studiou/ul t..n(llm . • „ ..... „, """'" 
CiumaA. lt„la: i,., S.wA.,... ,„„,....., lflodlmir 
Cium.11. •nlcc lf. BIWgan. Ctr. N- GrinAo, 
Ulia Grlt•n*°. T.u.tM lDIHr•. Janna ProhorenAo 

Concediul care nu a avut loc 

ProdllCtfe • studlourla din Od .... Scew..tul .i 
regla: Tlmur Z-. ,„„,„„ E. /t.ozlnllk/, N. Lu­
Aa,,.... •aztec M. SAorllr.. Ctr. Ai.Aandr IMrA.,., 
AndT•i MiagA°". Ml,,,,11 Jl,,.lrw, Irina Akukwa 

Dragos te f i at•tistic:ă 

ProdllCtl• • studiourio Moo(llm. Sce...ia1: 
Emil lk1111hlnski, Eldar Rlaz•-· lt„la: Eltlar 
Riu•mw. l .... i••a: Vllldimir N•hab/M. ••alea: 
Andrtl """°"· Cr. AU.. Ftolndlih, Am/rol Mlllfl*cw 

Sărbătoarea cartofilor copţi 

Prodntie • studiou/ul Altuandr Dor/wrllo. „„ 
narlMI: E'llMtll 0-iMlto. lt„la: /uri 1-. 
MHlca: lflMJimtr GulM. c„ Uudmlla Eflmenl>o, 
R°"""' Gromat/UI, Uonld l•no'llllll 
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Arthur Hitler, regizorul ace­
lui etlt de cunoscut fi de 
mult dlscut8t clove Story», 
semneazl acum .un obl,nuit J film de divertlsmenl Oblş­

. nuit doar la o primi vedere, 
pentru că nu putem spune ci divertis­
mentul de foarte buni calitate, cum este 
filmul ln speti.. este chiar etlt de comun 
pe ecranele mondiale. Desigur, nu putem 
afirme ci reglZ1>ru~ cllltorlnd cu ex­
presa-ul de la Los Angeles la Chlcego, 
ar fi descoperit noi tlnuturl cinematogra­
fice; dar la o e doua privire - şi aceasta 
este obligatorie pentru cel ce nu se mul­
ţumeşte Cii vadl» cinema, ci dor8'te •IA 
lnteleeab - se vede limpede ci acest 
cfllm obl,nulbt e cumulat ln toate com­
pertlmentele de creetie profeslonlftl de 
foarte buni c:elltete dominetl de patima 
perfecţionismului. 

SA pornim de la scenariu. Filmul co­
mercial de pe piala mondiali 1 cunoscut 
ln ultimii enl mode contnistelor: s-eu pur­
taţ lie filmele-catastrofă, fle love-storys­
mele, fie filmele intens violente, tie fil­
mele intens erotice. Pornind de le acest 
detum, autorii a-eu glndit sl compunl un 
foarte Ingenios, dar ,1 moderat. cocteil. 
•Trensemerlca Express• lncepe cum nu 
se poate mel romantic prin lndrlgostlrea 
unui destul de tfnlr editor, de o foarte 
tfnlrl secretari, ambii cllltori ei expre­
sului amintit Dar chler ln clipe primei 
lmbrl1iflr~ clnd eroii. şi noi spectatorii 
ellturl de el, erem cu toţU pe cale sl ne 
lanslm lntr-o poveste de dragoste, proas­
pltul lndrlgostlt zlrllfle - sau poete 
doer I se pare ci zlreştll - pe fereastra 
trenului, un om lnslngeret, prlbufindu-se. 
Vreja primului slrut se rupe, Ier tlnlrul 
blond intri lntr-o 9'11re de agitaţie, lnve­
cinetl ln 8gell mlsuri cu o curiozitate 
de Columbo ,1 cu un spirit ceveleresc de 
tip donquljoteac ,1 porneşte ferm sl elu­
cideze misterul llltl-I deci transformat 
brusc Tn detectiv, Iar filmul la prime tur­
nentl de IO de grade, de le love-story 
la pollcler. Dar vorba cu cine ee amestecă 
unde nu•I fierbe oala, se aclever8fle. De­
!ectlvul emetor se va trezi, firi pr-lz, 
victiml a unei sarebende e violenţei, în-

am ma i văzut ... 

• Mă voi întoarce la Erimo. Un «love­
story• ~ cum am văzut mulle de ta filmul 
lui Arthur Hlller lncoace, cu un cuplu tlnăr 
destrimat brutal prin moertee unule din 
parteneri, cu pllmbirlle, hlrjoana $1 jocurile 
adolescentine dinainte; cu lacrimile '' das­
cumpinlrea de cdupb ale supravletulto­
rulul, de astl datl a supravieţuitoarei. Dacă 
schema dramaturgiei este arhicunoscută, 
fundalul este Insolit locul ac:tlunll este 
ore,ul Japonaz contemporan. Descrierea 
acestul mediu este partea cea mel Izbutită 
a Intreprinderii regizorale: .detaliul realist 
al ambiantei citadine, mel alas ln scenele 
fabrlcli fi blstroulul fi plasarea ln acest 
tablou a personajelor comportlndu-se după 
datini el cultlvlnd tradltll milenara ln tre­
pidantul oraf, StlnJenltoara •I neinspirate 
slnt lnterludllle lirice, tlagire tlngultoare 
interpretate de un clntiret cu papion, su­
prallcltlnd tonul cmelo•, f i a•a cam stri­
dent. 

•Aventurile lui Robin Hood. Fapte 
de vitejie, lntracarl cu arcul, exacutll ne­
drepte, rizbunirl haiduceşti, cortegii de 
cavaleri riticltorl, ospete vlnitore,tl, Ju­
rilmlnte de castitate, supunara fi credlnlă 
se petrec cu repeziciunea potrlvtti genu­
lui de avanturl lntr-un lllm de spectacu-

~~~~.0Ag:::!:i1:ep_::•~~1:' ~::c:::! 
cureazi cu eanee egale aliturl de cele mai 
tehnlcolora, panoramice '' stareofonlce 
productll ale genului, Inspirata din Dumas­
Tatil, Eugene Sue sau cronicile engleze. 
Nu numai dinamismul montajului •I fan­
tezia scenografici dau vigoare peliculei, 
cit mal ales o lnsplrati dlstributle deasu­
pra cirela troneazl numele da star al lui 
Errol Flynn. Actorul pollaportlv, elegant 
spadasin fi temerar citirilor pe creneluri, 
birbatul cu dlntl sclnteletorl, surla Ironic 
şi priviri zdrobitoare de Inimi, el aste cel 
mal reuelt Robin Hood al ecranului, demon­
strtnd ce va ai zici farmecul actoricesc. 
lntr-o lzbutlti tran•punere cromatici prin 
procadeul «ton-color•, Ave..tarlle lui Ro· 

Un burlesc amestec de genuri, 
spre cîştigul r.ostru. al tuturor 

ceputii cu aruncarea sa •peste bord». Iar 
noi facem cu filmul un alt viral şi ne vedem 
lansetl lntr-un adevlret film de aventuri, 
lntr-un biplanor urmlrlnd sl prlndl ace­
laşi trensamerlcan expresa. Datorita per­
severenţei ş~ paradoxal, Inocenţei sale, 

, datorllii romantismului der şi spiritului 
său justttier, eroul reuşeşte sl ajungă 
din nou ln tren. Îşi revede iubita, aproape 
că uitl de toate şi romenţul e pe punctul 
sl relnceapl. Der cercul nu se lnchide, ci 

bln Hood aste un film de văzut neap6rat 
1>entru iubitorii genului. 

Dana DUMA 

Prod11C11e • $1udlourllrx -k•n•. U.. NI• oe 
MichHI CurUz. Cu: Errol "'1nn, 01/rfll de Havll· 
land, Clour# Raln• 

• Cina nu riscl. nu clftlgl. Perlpetlile 
cam descusute ale unui sportiv de perfor­
mantil devenit paste noapte caacaclor. De 
fapt. nu se ştie precis ce a urmirit cu pre­
cildere regizorul sovietic. Deci e dorit sl 
redea traumatismul psihic al desplrtlrll de 
meseria vfsati ln momantul clnd vlrsta lfl 
spune cuvtntul, atunci putlnele fi scurtele 
secvente care ne lndreptătesc si credem 
acest lucru nu slnt prea inspirate datorită 
unor metafore puerile (vezi portlle stadio­
nului care se lnchld •obsedant» ln urma 
eroului). Daci a dorit ai ne Introduci fie 
şi partlal ln laboratorul reallzilrU filmelor. 
atunci a-a multumlt doar cu aparentele. 
lntr-adevir, cine nu riacl, nu clttlgi. 

I. CRISTIAN 

PrGdllCţie • aludlourllar Mozlm Gotici. U• film 
de /- S.,,MI. C•: "/a5/// Zoharenl«>. A. uzare._ 
M. Dlnln•. 

continui pa acele•i traseu: love-atory, 
pollcler, aventuri. Punct ,1 de la caplt, 
totul într-un ritm susţinut, lntr-un slalom 
al neprevtzutulul Iar atunci clnd simţi că 
happy-end-ul trebuie el fla pa apr011p8 
(nu desconspir .nici un finei, cr-ece 
genul de divertlsment nu cultlvl, o •tim 
pree bine, sfl!lltul macebru), deci, cinci 
ne pregltlm el riaulllm Ufllrati, iatl-ne 
proiectaţi pentru zece minute bune ln­
tr-un eşantion de fllm-catastrotl meglstrel 

• Podul . Dintre cela aproape 100 de filme 
C•te sini produseanuelln Turcia, nu cunoaş­
tem pree multa, dar Podii! aste de natură 
să dea ecastel cinematografii un bun cer­
tificat de oarantle artlatlc4. Drunl nclală 
contempQren6 lvlti din Yefnleuf conflict 
dintre nou •i vech~ dintre cel ce lnteleg 
naceaitatee progreauluf fi cel c•" apiril 
doar profitu! îngust, - tradud cu tumul­
tuoad vigoare ln termenii unui conflict de 
famllle, a unei iubiri plini de obatacole, a 
sentimentelor dintotdeauna ele omului de 
pretutindeni: Pod.t eate o metafori llus­
trlnd unde poete duce lntelegerea fi unde 
dezbinarea dintre oameni, o metafori aşe­
zalll ln planul concret al realltitlf turce 
de azi. S.D. 

P•od•c1M a studiouri/or dkr Turcia. Un fllm de 
Seri{ Gdren. C1r: IC«lt ln.nlr. Neclil N•zlr, Filr.rl!l 
H dlf.;m , ,H iJseym Pe1·da 

• Prietena mea, veveriţa E deajuns' 
un copil şi o veveri ţă jucăuşii, ln cadru; 
o pădure cuprind de vari seu fum de 
toamnl, cu focuri de tabirl; o cabană 
de braconlar • i un mof simpatic dar 
pasibU de pedeapsi pentru port ilegal de 
arml; clteve lmpufciturf finale ca tulburii, 
dar nu prea lare, llnl•tea situletulul mon­
tan - $1 fllmuletul pentru pitici devine un 

realizat! 
Un film - obişnu4 - poale. Dar el tră­

deazl ecee minuţioasi ştiinji a erticulâ­
rli unui scenariu, acee bine dozati cu­
noaştere e suspensului (reglsim pe 
alocuri chiar o aluri hitchcockienl~ ca şi 
cea a efectelor comice. Pentru ci pe tot 
parcursul acestor ameţitoare viraje şi tur­
nante de la un gen la ettuJ. dintr-u.n sce­
nariu de tip «montmgne l"USSP, eu1orii nu 
uitl hezuL Comicul es'9 de situalie, dar 
şi de repllcl, dar şi de car.eter. 

Ajunglnd le ~ trebuie sl re­
merclm distribuţia şi ro speciei aleQer-. 
interpretului principal. Gene Wilder. Tre-
buie spus ci, pentru ~ 
deci le el acad, Gene a dllbulat 
ln filme de groezi ev o ~ 
dicl. Distribuirea unui alfW de adot pe 
contre-emploi, respedir „ rcl de • 
prim, a fost fnci o _,..,· ..... .._ 
dar ea venea ln COft9mlS ca C::lllllll;mt 
nariulul. Spectatorii 
catl, pentru ci ... 
apare lntr-o altl posâd. ds 
pecie noua ~ ilr 
ş8fte s6 scepe adcr1ll de 
stabilitl. In rolul de 
Gene Wilder im 
iar simţul sAu cOllllii: 
lu ntar, dă pers · 
Parteneri, J il 
ganti şi ev umor- · 
nii; Iar 1n rollUI si-•n• 
loare, al* _...., lf ~ 
ţiare, Richard Pr,a Ip 
son,I lmpos de t1i111t. ca 
din momeftt1' ..... ._.......... 
sincopat 8dreall • C-.... 
albă. 

Cinci d'iv91tim ... „ tea ergumaala d9 c.a ,_. ___ „ 
devina o lecţia da c:ilmmm, 
este de drwpl. lf ~-..._ 

P rod11C$1e • - - -Colin H..,,._ .... - -......, 

Oar/d M. • - - - Ca: GeM W- . -~-,._. "'*1d. McGoollM.-----c-..---· s1.r.n~ 

Prod•ctie • - • //tF, - „ 
film de P.W ~ c... OlorflO r--... 
Pardo 
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Filmul este un document in 
sine. Mai acuzat. mai con· 
vingător deci! orice altă artă, 
care lasă lntotdeauna o z onă 
neclară, unde imaginaţia tre­
buie să lucreze susţinut. Fii­

. mul ne lasă să vedem, ceea 
cc exclude multe echivocuri - desigur 
nici pe departe toate. 

De aceea filmul a fost prezent ln toate 
intlmplărlle importante ale oraşelor, ţări­
lor, continentelor. Inscripţia gravată ln ce­
luloid a devenit memoria modernă a oame­
nilor, ln limba universală a ochilor, care 
văd, şi uneori nu le vine să creadă ceea 
ce văd. «Corzile lirei poeţilor moderni sini 
imense benzi de celuloid» - spunea Kafka. 
numai că, atunci clnd e vorba de război, 
această liră scoate sunete tlnguitoare, va­
iete sau alteori strigăte lnfiorate de revoltă 
ln fata atrocităţilor pe care le-a cunoscut. 
Tot aşa cum altădată această memorie 
joacă şi feste: la Festivalul de la Cannes 
din 1956, filmul - cumplit ln felul său -
•Noapte şi ceată» al lui Alain Resnais, 
care arăta mormanele de cadavre ale la­
gărelor, cărate cu buldozerul la groapa co­
mună sau trupurile goale ale detinutilor ce 
nu mai aminteau deci! prin schelet că vor 
fi fost clndva oameni - a fost retras din 
«motive diplomatice»; probabil, alune~ la 
Cannes, s-a instaurat un sentiment de 
«Jenă»„. Dar desigur că nu jena trebuie 
simţită ln fata ororilor celui de-al doilea 
război al lumilor, ci cel puţin ruşinea că ln 
secolul XX s-a putut petrece un aseme­
nea masacru. 

Serghei Eisenstein spunea ci Istoria ş i 
cel care au făcut-o poate fi privită sau prin 
«ridicarea pe coturnl» sau «ln halat ş i 
papuci». Filmele despre război au lnceput 
prin a ridica pe socluri eroii celui de-al doi­
lea război mondial, jertfele sale, lntr-o pri­
mă etapă, eroică şi pindarică, produsă de 
o psihologie lesne de lnteles şi chiar de 
scuzat, atunci clnd patetismul şi !nălţarea 
atingeau cote unde nu mai acţiona nici un 
disctcnămlnt. 

Apoi, treptat, şi-a făcut loc - necesi!"· 
te dialectică - privirea critică sau chiar 
demitizarea. Privirea critică a lnsemnat 
chiar trecerea filmulul spre statutul de do­
cument Adică folosirea Arhivei de filme 
ln mijlocul povestirii cu actori. Dacă fi l­
mul german despre război «Criminalii_ sint 
printre noi» (1946), folosea dec_orun de 
studio clnd, ln jur, Berlinul era pion de ca-

Unde apa e limpede 
şi iarba verde 

După excelentul film al lui Kazimien 
Kutz cO anchetă» (prezent pe ecranele 
noastre cu dol ani ln urmă) care aşeza in 
centrul acţiunii munca şi viata personală 
a unul secretar de partid, un alt regizor 

f~~~f !~~:'a~ ::r:~~idal:~~t:~\ ~ii~~;~ 
unele aspecte din actualitatea social-poli-

~:fc~t!6r!~tsa~~· ~~n:~~:• ~?~~~a pau~~;; ~ 
adevăr. Adevărat filmul său este, iar acolo 
unde este adevăr este şi emoţie şi tortă 
de convlngere. Âc\iunea se concen\1ea1ă 
asupra primelor luni de activitate a unui 
tlnăr cadru universitar numit prim secretar 
lntr-un oraş Industrial. Tinereţea se aso­
ciază firesc cu o oarecare lipsă de expe­
rlentă, mediul universitar Implică o forma­
tie legată mai degrabă de teorie declt de 
practica deciziilor concrete, de teren. A ­
ceste două argumente,clntărind lntrucltva 
de partea unul virtual minus, slnt contra­
balansate de plusul unui elan pus ln slujba 
lnnoirilor, elan necontaminat de corupţie 
sau blazare. Acest fragil echlllbru dintre 
un plus şi un minus de ordin structural 
va fi tradus ln termenii unor lnfruntări fier­
binţi din realitatea concretă. Noul secretar 
se va afla astfel ln fata unui e~amen de 

1'4 

m 
Esll! .., omag;,, adus l uptătorilor anti­

lascişi - de la generai şi so lda~ plnă ta 
adolescenlii care au lnşfăcat o puşcă şi au 
ie$1 in stradă ~ elibereze oraşul. Con­
trastd d. tre imaginile de arh ivă ale Pra­
găi bombanlate. chinuite de ocupatla na­
zis1il fi cele ale oraşului acoperit de lu-
mina dă a soarelui păc i i de astăzi, 
esle urător, aproape patetic. 

Esll! .., in care nevoia şi bucuria 
libertăţii, nevoia şi bucuria păcii răzbat 
neconte • imperios, ca sevă şi lumină a 
vieţi ce s t. Şi mai este unul din acele 
filme care ne lmpiedică să uităm. 

Paul SILVESTRU 

P r-odoc.tfe • shldiourllt:x tehosloYace ln colt1borarc 
cu sl..udioariil! MosPJm $1 Defa. Scenariul: MiJos~av 
F~ c:>t.M.- Virr-L Rqia: Otabr V.Jl'ra. lma­
g inec: AadttJ S.la. lluzlca: Zdenelt Liska. Cu: 
VIM/JtrW SmlRI. FranUself. Vicena, Josef Velrovec, 
Ot. SAlfnicb. ~ Somr. Dmitri Franko 

conştiinţă dar şi de viată, cu atlt mai dur 
cu cft ln orasul cu pricina abuzuri de tot 
felul fac demutt legea. Mulţi dintre revo­
luţionarii de Ieri vorbesc azi «la stlnga» 
dar trăiesc cla dreapta• considerlnd privi­
leglile un drept viager. El n.u se dau_ rn. 
l!turi să declanşeze o ofensivă a captaroo 
benevolentei tlnăru l u i secretar pornind de 
la tentatii de ordin material şi ajunglnd la 
avantaje de ord in moral oferite drept preţ 
al tăcerfl Suspensul în această urmărire 
este unul de idee: cine va cădea ln cursă' 
Jocul e strins, periculos. Filmul notează 
tnsă c! in conflictul dintre cinste şi ne­
cin ste nu odată cad victime cei ce trăiesc 
si muncesc modest 
Cronică polemică despre unele aspect. · 

ale vietu social-politice din Polonia con 
temporană. deşi l ngreuna\fl pe alocuti <li' 
o prea amplă desfăşurare verbală, film ul 
lui Poreba apare dens de idei şi de fapt~. 
structurate si interpretate ln aşa fel Incit 
să slujească o pledoarie de !naltă tinută 
etică şi morală pentru ca iarba să rămină 
verde şi apa limpede. 

Simona DARIE 

Produc.Ci e a sludt0u11lcx PoloneLe. Scenariul· 
R;szard GontMz. Regia: Bohdan Poreba. Imagi­
nea: Kui mierz Madej sN. Muzica: Plotr Figlf!/. 
Cu: Tadeusz. Botowski, Alic}la Jachfewicz, Maria 
K lejdysz., Malf1(Nzal4 Rogacka-Wisniewska, Zdris­
law K lucznik 

Ultimul 
post de control 

B 
Se simte la Giuliano 

j Montaldo (cel care a sem-
nat cu ani în urmă «Sacco 

-

irer:T- · la şi Vanzetti» şi, ceva mai 
recent. excelentul ccGior­
dano Bruno») că s...a for­
mat, ca regizor, la şcoala 

documentarului, a «faptului de viată, 
surprins pe viu»; şi se mai simte la el 
actorul, în felul in care-şi conduce dis­
tribuţia şi lşi lucrează, dacă se poate 
spune aşa, rmpreună cu interpretul, 
«capetele de expresie». De fapt, ceea 
ce mi se pare că-l caracterizează pe 
acest cineast, din tot ce a făcut plnă 
acum, inclusiv Ultimul post de control, 
este o seriozitate, o anume gravitate 
chiar, profesională, o strădanie migă­
loasă de a face bine treaba de care s-a 
apucat. Poate că din acest efort - prea 
vizibil - apar şi deficienţele lui, pentru 
că nu o dată gravitatea sa ajunge la 
spectator sub formă de llncezeală, iar 
migala se traduce de multe ori tn plicti­
seală . De aici senzatia de prea lung, de 
aici impresia de prea încărcat. 

ln realitate, este dorinţa cineastului 
de a spune cit mal mult şi cit mai explicit 
(o inclinaţie uşor didacticistă, extrem de 
transparentă în «Sacco şi Vanzettin, de 
pildă) despre, dacă se poate, absolut tot. 
Un tot absolut nu numai ln lucrurile 
importante, dar şi fn cele mai mici amă­
nunte. Montaldo ar vrea - şi este îndu-

ioşătoare această mare generozitate a 
lui - să ne spună tot ce a aflat, dupli ce 
s-a glndit îndelung, şi despre viaţă, dar 
şi despre moarte, şi despre eroism, dar 
şi despre trădare, şi despre curaj, dar 
şi despre frică, şi despre dragoste, dar 
şi despre indiferenţă; iar, Intre virgulele 
listei infinite de trăsături fundamentale 
ale naturii umane, el ar m8i vrea, dacă 
ar încăpea, să strecoare şi cite ceva (cit 
mai consistent) şi despre tot atlt de fireş­
tile nevoi de apă, mlncare, căldură, etc., 
acele «trebuinţe cotidiene ale omului» 
despre care vorbesc sociologii. 

Sigur, Montaldo are dreptate: dacă-ţi 
este foame, sete şi frig şi mai eşti şi 
tinăr pe deasupra, deci necălit lncă, 
curajul te poate lăsa, te poate cuprinde 
frica şi, dintr-un luptător aprig, cu toate 
datele eroului de legendă, poţi să devii 
un biet muritor, care vrea să se Jntoarcă 
icasă, la mama. Are dreptate Montaldo, 
aşa este, dar filmului nu-i foloseşte, şi 
nu mai e, cred, nevoie să cădem şi noi 
în păcatul explicaţiil or şi să demonst1 ăno 
că, dacă vrei să spui prea mult, nu mai 
apuci să exprimi mai nimic. 

Tema filmului, mult bătătorită, ce-i 
drept, dar ln continuare generoasă, ii 
caracterizează pe generosul Montaldo: 
lupta partizanilor Italieni împotriva na­
ziştilor. Ultimul post de control (ln 
original, «Agnese se duce să moară») 
are ca personaj central o femeie între 
două vfrste - excelent compusă de 
actriţa Ingrid Thulin - care, pentru 
grupul de tineri partizani, este nu numai 
«omul lor de legătură», ci şi principala 
lor legătură sufletească, femeia care-i 
va lmbărbăta, constant, prin constanta 
ei linişte şi liniştita ei încredere. Ea, care 
nu mai are pe nimeni, se va comporta 
de parcă i-ar avea pe toţi. Ea, care nu 
mai are nimic de pierdut, va lupta de 
parcă ar avea totul de cfştigat. Noroc 
de Mamma Agnese-lngrid Thulin care, 
«ducindu-se să moară», senină, la ulti­
mul post de control, va izbuti acel simbol 
după care a alergat regizorul pe tot 
parcursul filmului, prin toate persona­
jele şi peste toate situaţiile: simbolul 
ideii de curaj. Dar nu curajul individului 
de excepţie, ci curajul omului de rlnd, 
pentru care eroism înseamnă doar a-ţi 
Iace tla\otia. 'I <>ttla li.am mei 11.l)nese·. 
«Vom face ce trebuie să facem». Pentru 
ea, atunci, a face ce trebuie să facă, era 
să-şi rişte viaţa. Astăzi, pentru ea, a 
face ce trebuie să facă, ar fi fost să-şi 
crească nepoţii. 

Rodica LIPATTI 

Producţie a studiourilor italiene. Scenariul: 
Nicola Badalucco, G/uliano Montaldo - după ro-­
manul Renatei Vlganodlstins cu premiul «Viareggio» 
- 1949. Regla: Glullano Monfafdo. Imaginea: 
Giulio Albonico. Muzica: Ennio Morricone. Cu: 
Ingrid Thulln, Stefano Satta Flores, Michele Placido. 

telex Buftea 
.„ La Buftea, pe malul lacului, au 

i11tlorit trandafirii. Dar cine mai are ochi 
pentru ei? Nu apucă bine omul · să 
termine un film, că altul i-a şi luat locul 
în producţie. Uneori e vorba de unul şi 
acelaşi om. Regizorul Virgil Calotescu n-a 
avut lncă premiera filmului Acul (Casa 
4; scenariul Ion şi Alexandru Brad) şi a 
intrat in producţie cu un nou film - tot 
la Casa 4 - Ultima frontieri a morţii 

~1~11~ :~t:v~c0~~~ţ,:~~~~f:tă :~a~:t~i1ei Mo~~~: 
Scenariul: Nicolae Jianu . ... Alte 7 filme 
au luat startul la lnceputut lunii mai. Pornind 
de la o Idee din romanul «Ion» al lui Liviu 
Rebreanu, Casa 5 ' lşi propune «o amplă 
monografie a satului ardelean ln care desti­
nul lui ton se va confunda cu drama ţără­
nimii sărace». Scenariul: Titus Popovici. 
Regla: Mircea Mureşan. Cele două ·filme se 
vor numi: Blestemul pimlntului şi Bleste· 
mul Iubirii .... Figurile tui Nicolae Băl­
cescu şi Avram Iancu, ca prim-planuri ale 
evenimentelor revoluţionare de la 1848 din 
Moldova, Ţara Românească şi Transilva­
nia, conferă autonomie oelor două filme, pe 
care le realizează regizorul Mircea Moldo­
van, după un scenariu de Petre Sălcudeanu, 
la Casa 5:· ,„ şi Muntll ln fliciri .... 
Despre Vacant& tragici. film inspirat din 
«Nada-fiorilor» şi alte povestiri sadovenie­
ne. (scenariul: Constantin Mitru, Casa 5) 
regizor-ul Constantin Vaeni spune că «nu 
va fi adresat doar tinerilor spectatori».„ 
... Casa 1, care n-a uitat succesul boboci­
lor ln oele două anotimpuri, anunţă: «o 
nouă comedie cu subiect din lumea satului 
contemporan». Ciocolati cu alune (sce­
nariul: Vintilă Ornaru, Gheorghe Naghi, 
regia: Gheorghe Naghl) .... Fotbal, ulti­
mul din oele 7 noi filme (scenariul: Mircea 
Radu lacoban; regia Andrei Blaier - Casa 
4). lntr-un oraş de provincie, ln zilele noas­
tre, o echipă de fotbal se află în . pragul 
retrogradării. Subiectul poate fi şi de dra­
mă, dar şi de comedie. Cum cronicile spor­
tive sini tot mai dramatice, mai patetice 
(«nimeni nu mai moare azi de rls, de plă­
cere, pe teren şi-n tribune», remarca nostal­
gic Belphegor), regizorului Andrei Blaier 
i-a rămas cea de-a doua alternativă, chiar 
dacă ln comedie, se află la„. debut! ... 
Revan•a. Casa 5,• a lncheiat -filmările la 
începutul lunii mai. Dar cum nu este pen­
tru nimeni un secret ritmul ln care lucrează 
regizor-ul Sergiu Nicolaescu, aşteptăm cu­
rlnd premiera .... Cu o repeziciune demnă 
de titlu - Clipa - filmul Casei 5 a ars eta­
pele şi lată-ne nevoiţi să consemnăm înce­
perea filmărilor imediat după ce i-am anun­
ţat intrarea în producţie. (Scenariul: Dinu 
Săraru. Regia: Gheorghe Vitanidis). Primul 
tur de manivelă a avut loc ln comuna Slă­
tioara (jud. Vllcea) ln luna aprilie. Dintr-o 
distribuţie impresionantă, reţinem clţiva 
Interpret!: Violeta Andrei, Leopoldina Bălă­
nută, Margareta Pogonat, Olga Tudorache, 
Rodica Tapalagă, Vasilica Tastaman, 
Gheorghe Cozorici (rolul principal), Ema­
noii Petruţ, Octavian Cotescu, Sebastian 
Papalani, Ion Dichiseanu, Sandu Slmio­
nică„. Intre oglinzi paralele (Casa 5; 
scenariul şi regla: Mircea Veroiu; Imaginea, 
Călin Ghibu; costume: Hortensia Geor­
gescu; decor: Ştefan Antonesc_u; di~ector: 
Adrian Caracaş), lllmează don pll n, ln 
Bucureşti. ln rolurile principale: Elena Albu, 
Ion Caramitru, Ovidiu Iuliu Moldovan, Geor­
ge Constantin. „. Regizorul Şerban 
Creangă, lmpreună cu Nicolae Edulescu 
(decor), Lidia Luludls (costume) şi Florin 
Paraschiv (imagine), au lnceput prospec­
ţlile ş~ odată cu -ele, lupta cu stllpii de tele­
graf, cu betonul, asfaltul şi antenele ~e 
televizor, care n-au, desigur. ce căuta m 
atmosfera anului 1905, în care se petrece 
acţiunea filmului «Sperant.a» (Casa 3; sce­
nariul: Mihai Creangă, Ion Pavelescu, Şer­
ban Creangă) .... La sflrşltul lunii aprilie, 
plutea pe Dunăre, Intre Măcin şi Ghecet 
(Brăila), un vapor de epocă. Pe covertă, 
printre doamnele cu umbreluţe şi dantele 
de la lnceputul secolului trecut, un tlnăr 
scruta visător ţărmul„. Pentru cei care, la 
rlnd·ul lor, au privit scena de pe mal, le sin­
tem datori o expllcatle. Se filma momentul 
lntoarcerli ln patrie a lui Teodor Diamant 
(interpretat de Adrian Pintea, student la 
l.A.T.C.), una din secvenţele filmului Co· 
muna din Sciieni (Casa 1, scenariul 
Florian Avramescu, Nicolae DragO$i regla: 
Savel Ştlopul). ln alte roluri vor apare: 
Elena Albu, Cornel Revent, Liviu Ciulei, 
'I asile ~i\ulescu, Geot<~e 11.i\\ă.\\ă., 11.fistide 
Teică, Romeo Pop, Florin Vasiliu .... La 
începutul lunii mai au lnceput, ln Maroc. 
filmările la Bratele Afroditei (scenariul: 
Ioan Grigorescu; regla Mircea Drăgan) . 
Reamintim că ·filmul este o coproducţie a 
Casei 51 cu cinematografia marocană şi că, 
deci, -alături de actorii români (cel puţin ln 
telex să dăm prioritate femeilor): Violeta 
Andrei, Florina Cercel, Ioana Drăgan, Mir­
cea Albulescu, Radu Beligan, Amza Pellea, 
Dem Rădulescu, George Mihăilă, Jean 
Constantin şi Alexandru Repan, vor apare 
şi actori ai tării gazdă. R. PANAIT 

~:~'::Y C,:,,':j,'/.'J:~~j:/:, ~::;::: Eleonora Glorgi, ·----------------
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filmele poetului 

B 
«Fă-~ bagajul şi hai acasă», 
este •aza-cheie a filmului 
atlt de optimist intitulat 
E atlt de aproape fericirea 
şi simbolizează grija pe care 
generaţiile mal cărunte tre­
buie s-o albii pentru zbur­

dălnicia şi lipsa de experlentă a celor ti­
neri. Cu E atlt de aproape fericirea al lui 
Andrei Cătălin Băleanu şi Septembrie al 
lui Timotei Ursu, cinematografia noastră 
îşi lndeplineşte obligaţia de a se ocupa în 
sfirşlţ de iubirile şi nelinişti ·le tinerilor, 
abandonează ln sfîrşit, dar cit a durat, dra­
mele femeilor coapte şi bărbaţilor prea 
interiorizaţi. Tema acestor filme e una 
dintre cele mal Importante şi mai riscan­
te - nevoia omului de fericire şi capaci­
tatea omului de a o realiza. Chiar dacă 
Keste filme nu conţin nici măcar ln ger­
men riscul capodoperei, prin problema­
tica lor, sini bine primite. 

Ca romancier salut acest efort. deşi cred 

~n~f;~11~~~ ~:~ p:~~~n~:. rn°e:c~n~r1~: 
cinematografice şablonul, prejudecata se 
instalează cu o rapiditate uimitoare. De 
dragul peisajului şi al rafinamentelor fii- · 
mice, regizorii şj scenariştii sacrifică ade­
vărul. Realizarea artistică s-ar părea că are 
tocmai ln adevăr, duşmanul cel mai neln­
duplecat Realitatea este lntr-adevăr ln­
genuncheată şi spectatorul rămfne ln cele 
din urmă numai cu amintirea unor cadre 
reuşite. Manierismul blntule cu energia 
vlnturilor care vestesc venirea iernii. W­
toralul a devenit pentru regizorii noştri 
singura sursă de poezie, acolo personajele 
se Iubesc, se revăd, conslmt la amor şi 
tot sub protecţia brizei marine, se despart 
iremediabil. Desigur, nu valurile lnspuma­
te ale Mării Negre ne deranjează prea mult. 
Orlclt le-am vedea, oameni slntem, tot­
deauna ne vor emoţiona, doi tineri care lşi 
declară amor ln asemenea lmprejurări to­
pografice favorabile. Recunosc cu senti­
mentul celei mal lnalte răspunderi , că o de­
claraţie de amor, care are ln spate autori­
tatea valurilor lnspumate ale mării, e mai 
convlnglitoare, mal dramatică, mai aproa­
pe de Iluzia eternităţii, decft cea făcută, hai 
să zicem, ln fata Intrării unul bloc din car­
tierul Balta Albi. E ciudat că tocmai în 
lumea atlt de vastă şi de Imprevizibilă a 

Rhgls Bergeron, un cunoscut publicist 
francez care a fost mulţi ani de zile redactor 
la «Ce Soir», «L'Humanitb, «Lettres fran­
:.aises»,a avut lndrăzneaţa Idee de a scrie 
o istorie a cinematografiei chineze. lndrăz­
neală mal ales pentru Franţa, unde o ase­
menea lncercare reprezintă operă de 
pionierat Cartea (volum apArut la Editura 
Alfred Elbel, Lausanne) pe care a publi ­
cat-o recent, ln martie 1978, şi pe care a 
Intitulat-o «Cinematografia chineză» (tom 
I, 1905-1949),este rezultatul unor cercetări 
serioase Intreprinse mai lntli timp de doi 
ani, Intre 1959-1961, clnd autorul a lucrat 
la editura de limbl străine din Pekln şi a 
predat acolo cursuri de franceză la univer­
sitate, cercetări continuate apoi cu prilejul 
a diverse călătorii efectuate ulterior ln 
Republica Populară Chineză. lmpărtăşln­
d u-1 lncă ln 1960 lui Georges Sado ul proiec­
tul de a scrie o carte pe această temă, res­
pectatul şi reputatul critic francez li răs · 
pundea lui Bergeron: «Bravo, pentru Ideea 

Fă-ţi bagajul şi hai acasă! 
iubirii, bătrlnul manierism s-a instalat atft 
de trainic. Aceste poveşti de dragoste au 
in ele ceva bătrln şi ursuz şi aceşti îndră­
gostiţi poartă, după convingerea mea. nişte 
scufii de rioapte, au ln suflet reumatisme 
pe care n-au tăria de a le declara. Slnt de 
fapţ aceste personaje, nişte bătrlnl cu ha­
late şi papuci, cu ticuri şi bicarbonaţ care 
lncearcă zadarnic să se deghizeze ln tineri. 
Fericirea este vocaţia fundamentală a omu­
lui şi ea nu poate fi o problema. Or, in 
multe din filmele noastre, asistăm la o di­
lemă curioasă, personajele se fntreabil dacă 
vor sau nu să fie fericite. Unele vor să fie, 
altele nu vor să fie, de la caz la caz. A sis­
tăm la o imagine simplistă asupra fericir ii, 
atlt de simplistă Incit orice nenorocire ti 
se pare un balsam şi un pas lnainte. 

de a scrie o ccirte despre cinematografia 
chi n eză. Mă va eli brra de o remuşcare>). 
T otuşl, ln a sa «Histolre du cin~ma mondial» 
(ediţia din 1973) stabileşte o fllmograhe 
succintă. lnsă pentru al~ istorici ai cinema­
tografiei mondiale, cinematografia chineză 
rămtne o mare necunoscută. 

Oe aceea această primă parte a unu• 
ciclu - ce va cuprinde, se pare, trei volu­
me - realizat de R~gls Bergeron umple 
un gol remarcai, dacă ne glndim şi la faptul 
că singura Istorie pe această temă a apărut, 
ln 1963, ln China, ln două volume. 

Golul remarcat e un gol de cunoştinţe. 
Aflăm, astfel, că ln China s-au produs plnă 
acum peste 2 OOO de filme! Cifra e surprin­
zătoare dacă ne glndim că ea se referă la 
o tară ·altădată semi-colonială şi semi­
fe udală, unde vicisitudinile istoriei au de­
terminat o rămlnere ln urmă considerabliă 
a tehnicii. Prima proiecţie de filme în China 
a avut loc, cum era şi firesc, în oraşul cel 
mai industrializat, ln metropola comerţu­
lui, Shanghal. Data: 11 august 1896. Filmul 
era Inserat lntr-un spectacol de varietăţi, 
intre un număr de perstldigitaţie şi un foc 
de artificii, ceea ce indică o atitudine nu 
tocmai ·plină de respect la adresa acestul 
nou venit, filmul. Dar nu e mai puţin adevă­
rat că proiecţia chineză avea loc numai la 
opt luni după prima proiecţie mondială, 
din 28 decembrie 1895, a fraţ il o r Lumiere. 

Nu e neinteresant de amintit că filmul avea 
în China un strămoş, celebrele umbre chi­
nezeşti, care se numesc dianylng, adică 
umbre electrice! Umbrele chinezeşti, pro­
iectate pe un ecran de mătase ·albă, decu­
pate mai lntTI din hlrtle, Iar apoi din piele · 
de măgar, clştigaseră favorurile publicului 
încă de pe vremea împăratului len-tsung 
(1023-1056) graţie povestitorilor care le 
foloseau ln vialli pentru a-şi ilustra Istori­
si rea episoadelor «Romanului celor t rei 
î mpăraţi». Acest gen de spectacol, a cărui 
popularitate va dura timp de nouă secole, 
va pregăti cariera cinematografului de as­
tăzi în China. 

Umbrele chinezeşti, decupate cu foar­
lecele, nu cu cuţitul, şi puse ln mişcare cu 
ajutorul unor fire foarte fine ln bllciuri, 
în mici barăci ridicate la răsplntle cu prile­
jul Noului an lunar sau de ziua sărbătorii 
Lanternelor, erau la lnceput create de trupe 
alcătuite de 6-12 animatori pentru ca, mai 
lirzlu, ln secolul ·al 19-lea, să Intre ln săli 
specializate (numai Pekinul număra atunci, 
30 teatre de umbre). 

Am lnvăţat cu toţii de la Shakespeare că 
fericirea este totuna cu adevăru~ că nu 
există emoţie şi miracol fără o lnţelegere 
ştiinţifică asupra lumii. Eroii filmelor noas­
tre caută o fericire sintetică, nu confundă 
fericirea cu adevărul. Ca să fiu mal exact, 
reproşez filmelor cu această temă, o lipsă 
de Intelectualitate, de lnălţare. Cine a găsii 
adevărul, cine s-a dăruit societăţii şi oame· 
nilor, nu·şi mai pune problema fericirii, nu 
mai cerşeşte zlmbete tandre, nu mai vi­
sează revederi spectaculoase. Numai la 
lumina adevărului se poate vedea chipul 
fericirii. «Fă-~ bagajul şi hal acasă» este 
o frază rezonabilă, lnsă nu rezolvă pro­
blema. 

Părăsind «umbrele electrice» care, dacă 
nu fac parte din istoria cinematografiei 
chineze, pot fi considerate ca aparţinlnd 
preistoriei sale, volumul aşează la locul 
cuvenit primul film chinezesc realizat în 
toamna anului 1905·de nişte modeşti foto­
grafi . Cum au Izbutit. să-şi procure o ca­
meră de luat vederi franţuzească şi pelicu lă 
germană pentru a turna acest scurt-metraj, 
rămlne un ·mister neelucidat. Interesant e 
titlul filmului, Asaltul muntelui Ting­
kiun, dar şi mai Interesantă e sursa de 
inspiraţie, Opera din Pekin, cea mai popu­
lară şi mal veche formă de teatru din China. 
Următoarele pelicule sini tot fragmente 

din spectacolele operei din Pekin, docu­
mentare de scurt-metraj, comedioare pre­
sărate cu tarte de frişcă. Dar, ln 1913, o altă 
dată ce merită a fi reţinută, apare primul 
lung-metraj, Un cuplu potrivit, realizat 
de Ceng Ceng-tsin, o veritabilă satiră la 
adresa sistemului feudal al căsătoriei (fe­
meile erau obţinute prin troc!). Un amănunt 
pitoresc: rolurile feminine erau Interpretate 
de bărbaţi ln travesti. 

Intre 1926-1930 nivelul calităţii f ilmelor 
nu era . prea ridicat. Cifra atinsă ln 1926, 
70 filme produse lntr-un an la Shanghai, 
nu va mai fi egalată ln anii următori, lnsă 
vor apare noi regizori interesanţi şi se vor 
forma noi actori de cinema care vor avea 
un cuvlnt greu de spus ln evoluţia cinemato­
grafiei naţionale. 

Evenimentul cel mai important ln 1930 n 
constituie apariţia primului film sonor Cin· 
tăreata Hong, lntruchipată de celebra ve­
detă de pe atunci, Butterfly Wu. Era o melo­
dramă care dura trei ore şi care, cu toate 
imperfecţiunile sale tehnice, a avut un 
succes enorm în întreg-ul continent asiatic. 

in 1933 apare primul film revoluţionar, 
Torentul silbatlc, care reprezenta un nou 
punct de ·plecare ln cinematografia naţio­
nală şi care a stlrnit discuţii furtunoase, 
rodnice lnsă. 

Intre 1933 şi 1936 apar filme de un nivel 
superior, iar fntr-un singur an, 1935, se 
produc 100 de filme. Se lmbunătăţiseră 
considerabil procedeele tehnice, frumuse­
ţea muzicii şi a fotografiei impresionau, 
deşi China cunoscuse războiul şi ocupa!ia 

, străinii. 
Primul volum al lui Bergeron, conţin ind 

numeroase date şi comentarii extrem de 
instructive care lncadrează cercetarea cine­
matografiei chineze - ln ansamblul isto­
riei poporului chinez. - se opreşte la aceas-
tă perioadă. Ion MIHAILEANU 
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Filrnul
7 
document al epocii 

filmele 
vremii noast 

Un coşnar care incepe 
dintr-o dată, din nimic 

«Un film calm» - aşa tine să se 
anunţe, perfld desigur, Un ffwture pe 
umil, realizat de două personalităli 
ale cinematografiei franceze: regizorul 
Jacques Deray - autorul Piscinei, 
al lui a-alino, succese nu numai de 
casă. ci sl de critică, impunlnd un •stil 
Oerap alnonlm cu o anumită rigoare şi 
gravitate ln actul artistic - ş1 scenarisrut 
Jean-Claude Carrlere, gag-man pro­
digios, consacrat cu Vlva Maria al lui 
Malle. Un film calm, cu un erou normal, 
nici pollţlat, nici gangster, un om ca 
totl oameni~ un marinar ln esca„ la 
Barcelona, fericit sA-•1 petreaci lm­
pteuni cu sotla lu~ trei zile agreabile, 
pe uscat Dar - firii «dano nu existi 
ar11 - de cum coboari pe pimlnt, 
omului i se petrece un Incident minor, 
el pur .i sl mplu deschide o utt, vede 
ceva, o lnchide şi lntreaua lui viaţi se 
lntuneci •I se schimbi. Omul e aruncat 
lntr-un univers tot mal greu de lnteles, 
firi a li fantastic, cu personale ln carne 
fi oase, deloc supranaturale, fi cofma­
rul e gata. Oestlnul I se schimbi o dati 
cu morale, cu caracterul De ce? Nu se 
ftie. Din nimic. Dintr-o Imagine esen­
ţiali. Ideea trimite imediat la Kafl<a, la 
Camus. acel din cLa Chute• - nuvela 
care a schimbat, poate ca nimeni alta, 
optica llteraturll contemporane asupra 
banalului fi normalltiti~ surse drama­
tice viguroase ln crearea acelel lnsecu· 
ritllll emoţionale a omului zis modern. 

4 t 
Apele vremii peste chipul celei mai 
celebre stele a baletelor acvatice · 

din aaii '40 - Esther Williams 
(Vezi nota de la «Carnet de lucru», 

pag. 17) 

hronicul 
vârstelor 

~---
Bolek, Lolek 

şi Phileas Fogg 
Mici şi voinici cum slnt cunoscuţi 

in mai toati lumea, de un farmec rar 
ln cel dol puttani polonezi, Bolek 
şi tolek, slnt mai bitrlni declt n arată 
chiptlL Bau apărut pentru prima oară -
ca eroi de serial lu "Scurte episoade de 
cite 10-15 minute. afa cum i-atl vizut 
nu o dati ln cO mie şi una de seri• -
ln anul 1963. Din 1963 pini ln 1978 -
clll ani slnt? Exact 15 ani, vlrsta clnd, 
ln Jules Veme, biletll slnt cipltanl de 
vas şi iau pe umeri lumea. AJunfl la 
vtrsta julesvernlană, Bolek •i Lolek au 
lntnll şi ln universu! francezului genial, 
ficfnd cunoslinti cu domnul Phileaa 
Fogg, excentricul milionar englez des­
pre care domnul Jules Veme a scria 
o carte deaiuna de cunoscuti printre 
adulţi: cOcolul pămtntulul ln 80 de zile•. 
Organlulorli destinelor şi clllltorlilor 
lui Bolek f i Lolek „ ajuns la concluzia 
ci nu numai Jules Verne e nemuritor, 
dar şi Phlleas Fogg. Ca atare - cel doi 
puştani se vor tmbarca lntr-o lungi 
clllltorle. prima lor lungi oilltorie, pen­
tru a cuceri premiul pe care venerabilul 
Fogg I acordi celor care vor reufi să 
faci ceea ce a !icul el: un ocol al lumii. 
Acesta e subiectul primului lung-me­
t,-.j cu Bolek f i Lolel!, dezvoltat de «tatăl 

•Fluturele pe umăD e un gag al lui 
Carrlere, un gag straniu (nu la toate 
gag-urile, "" de rls») şi definefte un 
personaj episodic, ·un individ fermeci­
lor, care poarti pe umiir un fluture pe 
care-l mlngîie din clnd ln clnd, vorbin­
du-i. Un simbol? Carriere susţine ci 
fiecare poate alege - ·fluturele acesta 
poate lnsemna şi un refugiu ·al omului, 
o ocrotire a sa sau semnul unei amenin­
ţări oc11lte. Tot acest univers de fantas­
me fi angoaee - tipice pentru o lume 
blntuiti de o crizi profundi riafrlnti 
lntr-o nesiguranţi a flinte! - lşi glseşte 
o lntruchlpare focanti lntr-un actor 
de mare vigoare realistă, Lino Ventura. 
Trebuie spus ci pini la acest scenariu, 
Ventura nu lucrase timp de doi ani, re­
fuzlnd vreo 60 de roluri. Fluturele pe 
umir l-a plicul şi l-a acceptat imediat, 
uimind producătorii care nu se aftep­
tau ca omul unui asemenea «tip•, blM 
'1 piatra atltor fllme de aventuri •I po­
liţiste, cu subiecte şi lovituri tari, va 
accepta rolul unui om normei lntr-un 
fllm cillm; ori, Ventura se pare el se 
săturase de vechea · lui imagine, de 
vechlle subiecte şi scheme violente, 
vlslnd la o drama a banalului; la marile 
complicatli ale omului almplu prins ln 
Infernul normalului şi ·al ordlnei de zi 
cu z~ acolo unde violenta supremi ri­
mlne aceea «firă de slnge• (Brecht) fi 
anume: violenta inegalitlltilor sociale. 
Aceasti violenţi asiguri drama cea 
mal adlncA, cea mal reallati a socletă· 
ţii occidentale. Ventura - si ultim că 
ultimul său film Important a fost •un 
Rosht? - cs-a aruncat fericit, complice 
ln aventura fllmului meu», susţine De­
ray. clino, o dati cu trecerea anilor, 
cu lmbogltlrea experient~ a devenit 
un actor excepţional. Şi e formidabil, 
pentru un regizor, si lucreze cu artişti 
ca el, sau ca Delon, care nu numai 
că-tf dau Imaginea doriti de scenariu 
dar I~ aduc ceva ln plus, din el, necu­
noscut Aceasta e o minune!• 

Iono, regizorul Vladislav Nehrebecki, 
lmpreunl cu scenarlst11I necllntlt la 
clrml, Leszek Mech. Adevirul e că 
autorii nu au folosit declt motivul prin­
cipal al c6rtll, doar ca bazi de decolere, 
pentru o munci originali lntlnsi de-a 
lungul a trei ani de zile. Cum spune 
regizorul, cne-am menţinut ln norma 
de timp necesari unei asemenea Intre­
prinderi•: Walt Disney a lucrat la «Albă 
ca lapadu, lnainte de rizbol, patru 
ani, Iar la •Frumoasa din pădurea ador­
mită», cinci. Două sute cincizeci de 
personaje apar ln Marea cllltorle a 
lui Lolek fi Bobek •i pentru Individua­
lizarea flecirula s-a lucrat Intens, nu 
chiar o zi pe siptimtnll„. S-au efectuat 
peste 80 OOO desene, firi a socoti sce­
nografia din planul dol. lntr-o sceni 
ca cBobek, Lolek şi cel 40 de hotl•, 
flecirul tUhar I .s-a dat dreptul la o 
mişcare bine definitl~- · · la glndltl-vl 
numai la scena asta!• - ·ne lndeamni 
Nehrebeckl. Ne gtndlm şi lntr-adevir 
lnchldem ochii ... Plus c6 a mal apărut 
un nou personlli de primii mirlme, Iere­
mia, un fel de personal negativ dar 
deloc detestabll, un tip care pune bete-n 
roate eroilor dar n fi stimuleazi clici -
dupl cum se ftie - cu ctt piedicile slnt 
mal mari, cu atlt lnfrlngerea greutlltllor 
te face mai fericit la ai lnveţe copiii 
de mici fi chestia asta atlt de adevărati. 
Desenatorii au gislt pentru chipul lui 
Ieremia trisilturlle scenaristului 
Leszet. . Mech - fiindcă, la d·rept vor­
bind, cine Ieee mal multe mizerii eroilor 
deci! scenaristul? Giselnlta a fost atlt 
de buni Incit se pare ci Ieremia R va 
lnsoţl pe Lolek şi Bobek ,1 ln noile lor 
aventuri ln cosmos. Spre bucuria noas­
tră, Inspiraţia confratilor polonezi e 
nesecatAL 

cronica 
musicalului 

Film-disco.? 
Ce-i aia un film-disco? 

Febra de aJmbltl „ar1 s-ar fi putut 
declara un super-film, numai că ln vocabu­
larul la modi de peste ocean nu se mnl 
spune cauper•. De ce? Afa. Nu mai e fru­
moa. Nu mal e focant. •Super• e demodat. 
Febra ele almbitl Harll e lnsi primul 
film-disco. Ce-i acela un film-disco? Nu 
ştie mal nimeni fi nu-l ruşine fi nici cu 
supirare, nu se moare din aste, totu-i 
să se cmoarb dupi un bilet, ai se depi­
şeasci recordurile de lncas6ri atablllte 
de Filei, Rocky, Rizbolul stelelor, ci 
de expllcat vi se va explica: un film-dlaco 
e un film care concureazi discoteca. Toati 
muzica Iul vine din ceea ce se dansează 
lntr-o discoteci. Scenariul - ca lormuli -
trebuie sA aduci eroii lntr-o discoteci, 
banda sonori e aslgurati. Subiectul e 
un cocteil al tlpoloolllor de succes sigur, 
de la West Slde Story pini la Rocky, 
piperat cu expresiile unul dlalog «verde», 
argotic, vulgar dar adevilrat, lansat de 
Love Story. Mediul (descris de «aparat• 
cu febra documentarului) e proletar, sirac, 
devorat de •omaJ - o familie ltaHană din 
New York, cu tatll firi de lucru, mamll 
acaparatoare, frate-preot, avtnd ca erou 
principal un tlnăr •ef de «bandă veselb, 
solldl, pentru care dansul e ca boxul lui 
Rocky, Iar dancing-ul e vechiul saloon al 
westernului. Sinteza perfecta. Bilat lnte­
llgent, peste media grupului, plln de viaţi, 
violent cu misurl, revoltat a•a şi-aşa, 

· dansator lnsA formidabil, trup de pisici, 
privire uşor femlnlzati - eroul ar vrea să 
aibă ca model ideologic rebelul firi cauzi 
al lui James Dean, dar pini acolo, pini la 
James Dean - zice critica - John Travolta 
mal are un drum. (John Travolta e n.umele 
artistului, nu al eroului din fllm, dar se poa­
te •I Invers). Dar de dansat, tipul se pare 
ci-I tale pe James Dean. Altfel, ln finalul 
siu, filmul nu propune nici o rebellune. 
Doar un nou cuplu - altul declt ln Lova 
Story sau ln filme cu fete date dracului 
care fac flte pudice sau Invers, cu fete care 
discuii toati ziua de dragoste, fiindu-le 

'o frici teribili de fenomen. Fata de aici 
recupereazl Imaginea unei respectabllltltl 
simpatice, nici prea-prea (vlrtuoasi), nici 
foarte-foarte (vicioasa, sau in-s). Mora­
litatea emerlcanl e salvata cu grijii, oriei! 
se strldulesc fratll Glbb - celebri Bee 
Gees, aranjorii muzicii disco - sa arunce 
lumea-n aer cu vorbe şi aonurl. Muzica e 
una, Imaginea e alta. Conformismul final 
e bine subllnlat de un critic care ne asiguril 
ci cin urmitorul film-disco, mireasa va fl 
lmbrllcati ln alb» ... 
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• La cel de al doilea festival interna­
ţional al filmelor de amatori, desfăşu­
rat la Hiroşima, sub deviza: «Pacea ş i 
demnitatea umană», marele premiu al 
Ministerului Afacerilor Externe al Japo­
niei a fost acordat Cineclubului Arma­
tei populare bulgare din Plovdiv, pen­
tru lung-metrajul Miine, războiul va 

l !]or Ta faokin - unul din regitorij 
de intiia mărime a «noului val» din cine­
matografia sovietică - se află ln fata 
unei experiente capitale pentru cariera 
sa: ecranizarea nuvelei lui Tolstoi, «Pă­
rintele Serghei» (ln rolul titular: Serghei 
Bondarcluk), nuvelă de bătrlnete a tita­
nului, de mari complicaţi i filozofice, de 
o !nălţime a umanului rareori atinsă în 
literatura lumii: 

- «Părintele Serghei - comentează 
Talankln - a fost scrisă ln anii clnd 
Tolstoi lşi dezvolta Ideile asupra «flui­
dităţii» caracterului uman, asupra uimi­
toarei capacităţi a omului de a se per­
fecţiona, prin căderi şi înălţări, reîn­
viind moral printr-un catharsis. «Omul 
e fluid» - spunea Tolstoi - şi el a 
dovedit asta, în nuvelă, cu precizie şi 
putere de convingere, laconic, într-un 
complex de meditaţii şi lndoieli cu atit 
mal acute cu cit, ajuns la bătrineţe, 
scriitorul era devorat tocmai de aceste 
probleme, ale vieţii şi morţii, ale exi sten­
ţei, ale vocaţiei umane. El ajunge la 
concluzia că omul este inimitabil. Pe 
de o parte, fiecare e un punct microsco­
pic în univers; pe de altă parte - tot 
universul se concentrează l n fiecare om. 
Această situaţie: a omului ln univers 
li tulbura adlnc şi ea nu poate l ăsa indi­
ferent nici pe artistul de azi„. De aceea 
nuvela lui Tolstoi nu e o etapă oarecare 
în cariera mea. Pur şi simplu, în viata 
fiecărui artist, vine o cl i pă clnd el trebuie 
să vadă ce-a făcut cu ochii altuia, cu o 
privire proaspătă, să plece de pe noi 
poziţii, să se glndească la rost ul anilor 
trăiţi . Aceste glnduri nu slnt totdeauna 

lua sfîrşil Preşedintele juriului: cele­
brul regizor japonez Kaneto Shindo. 

• Nici nu se putea altfel .- Au apă­
rut, în sftrşit, scenarii avind ca subiect 
grefele de organe umane, traficul cu 
asemenea organe, lupta tntre gang.urile 
medicale specializate ln acest sens. 
Genevieve Bujold începe lucrul la un 
film numit, într-un cuvin!, Coma. Jean 
Yanne - comedian! - se aruncă lntr-o 
luptă pe viaţă şi pe moarte (dar mai 
tine această expresie în asemenea ca· 
zuri speciale?) intre grupuri bine inar­
mate şi pregătite să pună mina pe co­
mori fabuloase ca inimile, rinichii, fica· 
tul, splinele celor «duşi»„. Grefa de. 
creier, după cum s-a anunţat la timp, 
nu se poate reali za. Ce bine! 

• Elisabeth Taylor trece., din 1978, 
?i pe micul ecran. Ea va apare într.o 
reluare după un fost mare succes al 
lui Irene Dunne, Vrabia de pe Ta­
misa. Elisabeth Taylor va fi acolo re­
gina Victoria a Angliei, la 70 de ani. 
Rol de compoziţie. De curînd, actrita 
a lmplin it - fără a face vreun secret 
din asta, ba d impotrivă - 46. 

• Celebra artistă-inotătoare ameri­
cană Esther Williams, steaua baletelor 
pe apă din ani i '40, tace de aproape 
două decenii. Ea nu mai acordă inter­
viuri, nici măcar autografe miilor ei de 
admiratori . Din cind în clnd ea le tr i­
mite cărţi poştale pe care este impri­
mată această propoz iţ iu n e: «Da, con· 
tinui să înot». 

tima oră 

Record dobo rît' 
ln număru l trecut, am relatat desp1e 

noua vedetă americană, Farrah Fawcett 
Major, socotită de unele sondaje drep' 
artista nr. 1 a continentului ,ca popularilale 
şi farmec. Din scrupul inform l:Ie­
buie să revenim şi să anunt;mJ di ştirea 
depăşită. Farrah Fawcett Major - ca oria 
record naţ ional! - a fost detronată. Ea -
săşi a părăs it filmările serial lui care t­
adus notorietatea: Nostime te ei - .,, 
detective de şoc care fac ~ 
Mannix şi Columbo. Prob ema 
cine·i va lua locul, căci făJă ea.. 
fi dus de-a dura Două cam:r 
indreptătlte - cele două parteGe<e 

• pe platou: Kate Jackson şi · ales 
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f#Ui,,Hb' 
• Noua invltltoara - este filmul 

reglzorulul Valer! Donskol, realizat pe 
platourile Molfllm cu Jana Prohoren ko 
ln rolul tttular. Este povestea unei lnvll· 
tlltoare trlmlll la o •coall sllteasci unde 
ceilalţi nu-l apun pe nume, ci doar ceea 
noub tl apelaţia aceasta vorbefte de 
ajuns despre atmosfera ln care eroina 
Janei Prohorenko trebuie sll se Inte-
greze. , 

• Qratal femeilor sau poate lntr-o 
tilmlctre mal felllniani, Cetatea ma· 
troanalor (sau cine ftie ce prefaceri 
va mai cunoaşte atlt ca titlu cit f i din 
pund de vedere al contlnutulul scene­
rlul pe care Felllnl n anunti ca noul 
Inspiraţie a aa) are, ca mai toate filmele 
de pini acum ·ale marelui regizor ita­
lian, dlflcultiţile de rigoare care con· 
tribule· la· legenda autorului: amlnllrl, 
certuri cu produclltorll, diacutll penibile 
asupra bugetului (Felllnl argumentează 
cil nici n·ar putea fixa un buget la debu­
tul fllmiirilor, Jntruclt Inflaţia ln tara sa 
este atlt de galopanti Incit pini la ln· 
chelerea lucrului pe platou sumele ar 
putea li se dovedeasci ridicol de mici) . 
Cu toate aceste evenimente care lnso­
tesc de fiecare dati anuntarea unui nou 
film de Fellinl, lumea clneaftllor, a cine­
fililor fi a simplilor spectatori aşteaptl 
cu neribdar11 noua «privire fel llnlanh 
asupra tumn. 

• Pa pl•wtta studloulul Kollba 
da la Bratlslawa se afli ln turnare un 
film poliţist provizoriu Intitulat Apa· 

J:;,~c~;:,.n .!1:.8,.~::~o~d:~rT:~ 
zonovova fi Karel Macheta. 

• Fuga la VarannH, titlul noului 
film .i lui Jean Claude Brlaly li are ca 
interpreţi de frunte pe Brlgttte Fossey 
şi Bruno Cremer. Cea mal mare parte 
a fllmlrlior slnt prevlzuta a se desfă­
şura la Paris tl ln lmpreJurlml. 

• Meteor, un film de actlune care se 
petreceiîiCee mal mare parte pe strii­
zile New York-ulul tl cunoafte momen-

tul aiu culminant lntr-un tunel ·ai me­
troului, cu un vacarm apocaliptic, din 
care Nmlle Wood fi Sean Connery 
incearci d scape nevlltimatt. Şi bine­
înţeles ci vor sciipa 1pentru ci el doi 
trebuie d duci lucrUrlle la bun sflrfit 
ln aeustl palpitant! poveste cinema­
tografici, .i clrel final trebuie totuşi 
si fie relaxant. . 

e • lrtmda ,ln regla lui Jean Pierre 
Moci<y, film aflai ln lucru pe platourile 
franceze, n-.. atr1lg9 atentl11, poate, 
asupra lui prea mult, daci dlatrlbutia 
anunţall n-• I atl de sonorii Mlchile 
Morgan (care ..., decis d revlnii pe 
platou- dos pentru aeelt film) şi Al· 
bem Sordl 

• Callfonola S•tt. - o comedie de 
mar~ Bn>adway este pe cele 
de a d.......,. film, fn regla lui Herbert 
Rosa. cu Jane Fonda, Walter Matthau, 
Michael Calne fi Maggy Smlth ln distri­
buţie. 

• Aam ... - mnaul Terra-aşa 
suni titlul filmului la cere lucreazi ln 
prezent pe platourile de flnol Roma, 
regizorul A leH nder Jodorowskl. ln ce 
prlvette po'ffftea din filmul slu, sA-1 
lidtn pe Jodorowskl si dea aminunte: 
cVa I un happening ftl lntlflco-fantastir 
la care am tlnut sll-tl aduci contrlbutia 
trei trupe teatrale - Magic Clrcua, Zi· 
Croquettes fi Circul Bonlount. Un fpl 
de happening deci, circo-fantastic. 

• Voilll c a Aa lta - esta pelicula 
pe care o samneazl Mario Monlcelli 
fi ln cere Gianca.rio Glanlnl o are ca 
parteneri pe Goldle Hawn. Actrlta a 
cirei acllvitJlle a suferit o lntrerupere 
de vreo doi an~ a Jucat recent ln America 
lntr-o comedie polttisti foarte apreclatl, 
o pm1ldl daMatl1iafA. 

•O claltotie - se lntltuleazl suc· 
clnt noul film .i lui Robert Altman (co 
prlvl re ~la Berg man• afirmi un reporter 
care a vizitat platourile de filmare cali­
forniene unde se turneazl acelt film). 
Distribuţia este alcitulti din nume so­
nore, de Ieri , 1 de astlzl. latl, de pildă: 
Geraldlne Olaplln apare alllturl de lil· 
lian GUh, Mia Farrow aliturl de Viveca 

Llndfords. Pe Rngă acestea apare şi 
un Invitat din Italia: Vlttorlo Gassman. 
Scenariul A aparţine tot· lui Altman, 
dar la elaborarea lui •l·a mal dat con­
cursul (altl particularitate a acestul 
film) şi unul din Interpreţi: John Conal-

d l~intllnlrl cu oameni celebri se ln­
tltuleazl filmul la care lucreazl regizorul 
de teatru englez, Peter Brook. Scenariul 
este ·al lui, Iar ln distribuţie sini de sem­
nalat Terence Stamp alllturl de un actor 

i~ig~~l1~1v, F:!',!~~11 ~k~:::;/~ ~~~~~m 
· • Moarta P• apela Niiuiui, dup~ 
Agatha Chrlstle, este pe cale de finisare 
1n studiourile Plnewood de Rngi lon­
dr11, ln regla americanului John Guiller­
mln, cu o dlatrlbutle pa cit de celebri 
pe atlt de eterocllti: Peter Ustlnov, 
Bette Davis, David Niven, Jane Blrkln, 
Olivia Husser (fosta Julietl a lui Zeffl· 
relll) '' Maggy Smith. Dar n-am pomenit 
deci! o parte din dlstrlbutle. Despre 
acest film se spune ci este a•teptat 
cu un Interes cel puţin . egal cu acela 

care a lntlmplnat o recenli etta realizare 
dupii Agatha Chrlstle, Crima din 
Orient·Exp19aL 

• Halr - faimosul musical teatral 
(carenumal la Londra a ţinut afişul 5 
ani) devine acum film, 1n regla lui 
Milos Forman. 

•Talismanul - este titlul filmului 
bulgar pe care-l reallzeazi Rasko Usu­
nov. Este un film despre tineri fi cu 
t ineri, «un film cu o atmoaferi adoles­
centini! - apune regizorul - ln care 
datoria civici nu exclude abordarea 
grijilor sentimentale, foarte Importante 
mal «Ies la aceastl vlrsti.• 

şi non-stop 
• • e La ultimul meci de box, Mohammed 

A li a pierdut titl ul de campion mondial la 

~~~.,:~ ~;!u;.~:n~u g:~"::'~ 
box la televiziune, silite de cinema din 
New-York au lnraglatrat o gree plerderp 
de 35X din numlrul de apectatorl legii­
tura dintre box $1 ciaena este evidentă. 
De md „ termenul_ Box-office. ••• 
Jom Wayne, cunoscut pentru opiniile sale 
'1 favoar• cauzei Panama, prime•te zil ­
nic mune scrisori de amenlntare din ~rtea 
unor elemente de extremi dreapta. lntre­
bat ca ara de glnd, Jom Wayne a riapuns 
ci pentru Ideile sale POiitice a mai primit 
asemenea scrisori fi fn trecut. loviturile 
actuale nu fac declt si-1.- echlHbreze. 
• •• Decizia a fost luati. Albert Broccoll, 
producltorul lut Jamea Bond, atlas Roger 
Moore, 1111 realiza urmltorul film la Paris 
ir> compania studiourilor Boulogne, Blllan­
court " Eplnay, care - construi un nu­
ma.. recorli de 80 decoruri. Turnul Eiffel va 
juca fn film un rol considerabil. Producă­
torul declari cil daci autorltiţile franceze 
nu-" - da acordul la filmare, va fi obli· 
gal sll construlucl o copie a celebrului 

·monument metalic. De nu •·• trlda buta­
loriL Nu afnt Tumul Eiffel • • • Marlene 
Dietrich revine pe ecran, dupi o dlspari­
lie de 17 an~ ln fruntea unei dlstrlbulU de 
exceplle cu David Bowle, Sydne Rome, 
Klm Novele, Cunl Jurgena, Maria ScheU şi 
David Hemmlngs ln filmul Just a Gigolo. 
Ultima aparltle a reputatei actrlte a fost 
ln Procasul da la Nârnberg, Iar d9!>utul 
ln 11122. lnoerul albastru a strigat acum 
56 de ani. Ara longa, vita brevla? ... 
Inovaţie ln reteaua de dlstrlbutie 
americani. la New York ... deschis o 
primi aali de .cinema de capacitate micii 
(540 locuri) echlpatil cu prolectle pe 711 mm. 
$1 sunet stereofonic. Sala Bar-Cinema a 
companiei Walter Raade vine sll confirme 
tendlnla cinematografelor mld cu confort 
$1 performante tehnice ridicate. e e e Un 
film despre lungii turnai lntr-o lndepiirtată 
lnaull din OcaanlL Producltorll fllmulur 
Mvntale Janglal cu Ursula Andreas au 
oprit filrniirlle acuzlnd regizorul de lnde­
centl; ln multa •c- apăreau femei ş i 
blrbatf complet dezbricaţL Fllmlrlle au 
foat reluate cinci a-1 constatai ci, de fapt, 
figuranţU Indigeni veneau la lucru ln._ lf-

''"'+f'MM 
• Un nou Qen literar se impune tn 

momentul de falii fn Statele Unite: ro­
manul scris după seriale de telerizlune. 
Primul bnt·ssller al genului: Holo­
caust. Serialul respectiv este preientat 
pe micul ecran, ln timp ca ln librlrii 
apare volumul Ilustrat cu fotografii din el. 

• La MuHum of Modern Ari din 
New York, s~a impus ate11 1iei cineaştilor 
un program de filme eenegaleze prezen­
tat ln sala de cinema a acestei lnstltutii 
de reputaţie mondialii. Filmele au fos t 
realizate de cei 12 regizori din Senegal. 
O menţiune cu totul •1H>ciali •i-a atras 
o pellcull de Ousmaroe Semb~ne, care 
vorbef!e despre aspectele atlt de 
particulare din ţara „ fi lltil de putin 
cunoscute ln afara e~ fi anume despra 
amestecul de tradiţii ancestral<: fi de 
tendlnte spre o vlatl. moderni. 

• O părere disonantă - a emis cri­
ticul do fi lm polonez Jerzy Plazewski 
lntr-un studiu publicat de curlnd in 
reviata «Kino•. Plazewskl sustlne -

apra deoaebire de covlrtitoarea majo­
ritate a confraţilor Intru critici din lume 
- cil televiziunea <•t, ln primu! rlnd, 
cea polonezi) nu numai cil nu dlu­
neazll productlel cinematografice, dar 

- d şi atilnuleazl. •C- ce a ficut tele­
viziunea polonezi pentru cultura cine­
matografici eslla un fapt remarcabil, 
pe care-l constati toati lumeL Pro­
blema ar trebui pusll mai degrabA ln 
ce priveflill organizarea fi flnantarea 
filmelor. Pentru ci - austlne criticul 
polonez :.._ • trebui ca exploatarea fil­
melor la televlzlune sll poatil acoperi 
cheltuielile de productJe ale filmelor 
necomerciale•. 

nuta lor obi•nulti de fiecare zi . .... Educat 
in ultl- vre- la •coala filmului american. 
Fran4;ols Trulfaut trage semnalul de alar­
mă asupia conaeclnlelor economica ce 
decurg din cronometrajul fals al decupa­
jelor. B estimeazll ci tn productla filmului 
lrancez dintr-un an, cadrele turnalill mai 
lung, ln plus sau nemontate, se rldlcil la 
regretabila sumi de un mlllanl de centi­
me. la lndemlna regizorilor stau doui co­
menzi scurte, care valoreazl milioane: mo­
tor fi stop. STOP lmprovlzatlel $1 rlslpeil •••Un scenarllt prolific, Michel Aud lard, 
a scris non-stop ln opt luni patru scenarii 
de film: unul pentru Jean Paul Belmondo, 
unul pentru Alain Delon, .i treilea pentru 
Philippe Nolret tl ultimul pentru un film 
•:u Yv• Montand ln regla lui Phlllppe de 
Broca. Cel de li patrulea scenariu aste 
«povesllla slmplllt a unul blrbat. C819 "' 
tmparte lnl- fi existenta lnn fosta aotle, 
aotla actuali, Iubita actuali tl una fn 

&8:::!':!.t~r.~:ri::,,.r;::::-.. ·p:: 
recesiune, Oino de laurenlla anunti, pen­
tru tt78, ci va produca 7 filme tn valoarn 
de 11 milioane de dolari. Şase din celtţ 
şapte proiecte slnt lncredlnlGt unor re· 
aizorl de prestigiu strllni. Doar unul sin· 
aur, Ragele tloanllor, va I rulizat de un 
regizor Italian: Feclerlco de laurentia.- fiul 
marelui producitor. Padre Padrone. 

Conta.li• PIVNICERU 
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lui s-a desfhurlll tntr·un 
mod mai festiv deci! ln alli 
an~ def! nu chl• a„ cum 

· se atteptau unii. Prezenta-
- toru premiilor au fost astfel 

alafi fi grupali Incit ai ono­
r~''' nu numai pe eroA generatlel de azi, 
dar şi pe cel de Ieri - prezentl la primul 
Oscar, decernai tn 11128. 

Debble Reynokls deschide spectacolul 
festiv cu un ansamblu coregrafic tn costu­
me f-lce; Betllt Davi. fi Gregory Peck 
amintesc apoi regulamentul pe baza ci­
rule s-au decernai premiile. Sala. cu peste 
o mie de locur~ striluceate de atnea stele 
" steluţe printre care recunoa,tem ti pe 
deleglltfl continentului European (Anglia, 
Franla, Italia fi Grecia. ca fi din Israel. Am 
avut deci fericirea si-i salutirn •din mers> 
pe: Maatrolanni, Ettore Scola. Ir- Papas, 
Richard Burton, Vanessa Redgrave, Mi­
chael C.ine fi Moshtl Mlrzah~ regizorul 
filmului MadarM Roea (cu Simona Slgno­
ret) desemnat ca cel mal bun din categoria 
filmelor strillne. 

lati pe comicul Bob Hope care, tn call­
tat• aa de maestru de ceremonl~ •i-a re-. 
zervat dreptul de a face comentari (cu 
binecunoscutul atu sarcasm): c.„llO de 
ani .• pe atund nici nu·ml tncepuaem acto­
ria. Poate din cauza asta. Academia n-a 
aflai Inei de mine ca actor, d •fle doar 
ci sini comic.„• 

Şi acum, modul tn care a ctecure decer­
nar• premlUor: 

John Travolta, o noul stea pe flrmamen·· 
tul hollywoodlan. lnmlneazi Oscar-iii, Va· 
neasei Redgrave, pentru lnterpretar• cce­
lul mal bun rol secund.- feminin» din ·fil­
mul .Iulia; cele doui ccomputer8'8 nosti­
me• din Star w„ (llUzboluf atelelor) 
slnt purtltoarele Premiului Special Oscar 

:!ii',..81:1~'\:..C ::e~,;.r:,1t ~:i. 
precum ti tehnlclanulul care a inwentat vo­
clle de computer fi noile sunete din lltiz· 
ltohll „ ...... 

Mickey Mouse aniverseazi tl -el eveni· 
mentul tn compania compozitorului Paul 
Wiiiiams. ambii remltlnd Oacar·ul •celor 
mai buni animatori de scurt metraf8't, fil­
mului Castelul de nlalp, Canada. 

Wllllam Holden fi Barbara Stanwlch care, 
împreuni jucasetl tn Goldan •~ tn urmi 
cu 21 ele ani, lnmlneazi Oscar-ul rqlfza. 
torului bandei sonore din llUzbolul llfe. 
lelor. 

Joanne Fontaine nu s-a mai lntllnlt pe 
sceni cu Bob Hopa de 115 de ani (de cinci 
au turnat lmpreunl turnul Cuanov->; a1-
lizl s-au reglslt pe aceni, pentru e remite 
tehnicienilor speciallfti tn efecte vizuale 
din filmul Rhboluf atelelor, O.carul pen­
tru electe speciale. 

Deodati, murmurul din aali acacie sim­
tltor: Raquel Welch fi Kirk Douglas se-n­
dreapti surtzitori spre podiumul cu mi­
crofoane ca ai-I prezinte pe reallzatorH fil­
melor de scurt fi lung metrai (documen-
tare). · 

Greer Garson (lllrs. llllnlv.,, , 1 Henry 
W lnkler atrag atentia aproape ln aceea•i 
misur6 ctnd urci pe aceni pentru a ln­
mtna Oscarul pentru «cele mal frumoase 
decoruri• colecllvulul Rhbolulul stele­
lor. Tensiunea crqte. Jack Yalen~ re­
prezentantul industriei cinematografice 
pentru export a Statelor Unite, ln•otlt de 
Eva Maria Saint conferi premiu! «pentru 
cel mal bun film strilno filmului MadarM 
•- (Franţa). cu Slmone Slgnoret, al ci­
rul regizor - Moshe Mlzrahi - preia Osca­
rul emotlonal Aceasti selectle este una 
dn micile surprize, deoarece lumee se 
astepta ca filmul Italian O zi nu ca oricare 
alta cu Sophia Loren •' Marcello Maatro­
ianni sl clttlge. 

Waggle Smtth, radiind aliturl de Michael 
Cain, anunti Oacarul lui Jason Robare 
pentru lnterpretatee ccelui mâ bun rol se­
cund• masculin> din .Iulia,. dar Jason nu 
ea'8 ln aall fi atantla „tregel audiente se 
indreapti spre Ma~le, 

Natalie Wood, sprinteni fi lnclnWoare, 
remite premiul pentru «cele mal originale 
costume• rqlfzatorilor marelui grup de la 
Rkbolul stelelar, tn timp ce Goldle Hawn 

~0b~î!~~rZi:11 de~i~;!ufg:=~ ~: 
tilnir9 de gradul treL D• lati ci Bette 
Davis. decanul stelelor din Hollywood, 
apani din nou ca ai prezinte Premiul 
special pentru umanitate lui Charlton Hes­
ton. Lumea aplaudi fi se ridici tn pi· 
cioara. Sammy Davis Jr., acompaniat de 
compozitorul Hainll1h, dedici un clntec 
celor !IO de ani al Oscarulul. 

Lumea devine neribdiltoare; decemarea 
premiilor speciale la Rllll mul timp dacit 
altidati. •Noroc ci nu ae-nlimpli mai dea 
si-mpllnlm llO da ani• lmi spun eu. Deo­
dati ticere: 

Apw Mastroianni fi Farrah Rawcet Major 
care urci ~ sceni spre a oferi Oacarul 
«penltu cel mai bun monleur» celui de la 
filmul Rizbolul stelelor»; Mastroianni se 
încurci nettllnd pe unde ai laai din aceni 
şi • acuzi cu un accent cald, caracteris­
tic latin, el nu file engleza. 

Abia au pirilslt scena fi Fred Astaire 
îşi face aparltia. Lu!MB se ridici ln picioare 
apl'!udlnd lndelung. El tnmlnNzi Oacarul 
pentru ceea mal buni melodie de film»: 
• You llght up my llfe» (Tu ml-ai luminat 
viata). 

O plicuii aparltle este cea a lui Stanley 
Kramer - pionier tncerclll al filmelor cu 

subiecte sociale şi care oferi Premiul 
Thalbera producitorulul Walter Mlrlsh. 

Cunoscutul scriitor fi scenarist Paddy 
Chayevally prezlnti Oacarill cpentru cel 
mal bun scriitor de scenarA •I sublact ori­
ginal•· lui.. WoodJ Allen, pentru filmul 
Annie HalL 

Octogenar-ul Klng Vldor remite, la rlndul 

lui, Oacarul cpentru cel mai bun regizor• 
tot lui •• Woody Allenl 

Sala tncepe ai tr„rn11e. Walter Matthaw 
'' Janat Gaynor (de asemenea octogenară 
a filmului, contemporani cu Gloria Swan­
son fi King Vidor) deschid cu emotie pli­
cul sigilii! tn care se oferi Oacarul ccelel 
mai bune actrltu.. Dianei Keaton pentru 
rolul ei tot din Aa•le HalL Sala este plină 
de exclamati~ uimire. bucurie, aplau1e etc. 

Silvester Stallone (Roclly) radlaz.i cind 
scoate din pilc şi citeşte numele lui Richa1d 
Dreyfuss cirule I se conferi premiul Oscar 
pentru «eel mai bun actor» (filmul Good­
bye Glrl). «A apirut o noul st• deuupra 
Holly-oduluill exclami Sllvester, tn timp 
ce Oreyfuss se tndreapti spre acenl extrem 
de emotlonal !neurcat, talentatul Richard 
mirturlsette ci nu •l-a pregitll un discurs 
pentru asemen• eveniment, lntructt. ca­
tegoric, nu ae „tepta ai fle el cel ·alea. 

Virtuosul maestru de ceremonii Bob 
Hope rqpare ln fata audientei ca si amin• 
teascl de legendarul John Wayne, care -
ln aceste momente - se afla ln spital, 
dupl operatle de lnlmA. 

Tensiunea ln aali ae afli la maximum. 
Cine va primi premiul pentru cel mai bun 
film ·al ant.1lui? Jack Nicholson vine cu 
pliculetul sigilat $1 pe care, cu mllnl tremu­
rlnde, D deschide şi anuntă ci premiul 
Oscar a fost conferit mmulul.. Aanie 

=~ !:e":.r:.':si=i.~ ::~~~ =: 
nu Goodbye Glrf, nu Rlecruc• vletll, 
d o comedie aproape lmprovlzatil sub con­
ducer• regizorali a lui Woody Allen. care 
ea'8 nu numai regizor, dar $1 scenaristul 
$1 Interpretul principe~ fi el nici nu se afli 
in aalll Acest fapt prilejuiette lui Bob 
Hopa o remarcii: «$tle el Woody A llen 
de ce n-a venit.. dac-ar fi venit. cele trei 
premn Oscar obtlnute aall sear6 l-ar 11 
cirat ele pe micuţul Woody tn loc ai fie 
invers•. 

Ray ARCO 
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De ani de zile, aş zice 
opt, dacă nu mi-ar fi frici! 
de eroarea poslbllli a unor 
in semnări tn memorie, de 
multi ani de zile oricum, 
vedem pe micile ecrane, 
la ore mai mici sau mai 

mari, pe programe mai mici sau mai 
mari, cite un film mai mic sau mai mare 
din ciclul «Bucureştiul necunoscut» şi 
de zeci şi zeci de ori ln acest interval 
de timp, care rnseamnă - cred - peste 
200 de secvente cinematografice din 
biografia practic infinită a oraşului nos­
tru cel de toate zilele, am simţit o clipi! 
de emotie dintre acelea pe care numai 
un fapt de cultură şi de adevăr artistic 
le poate produce. «Bucureştiul necu­
noscut», deci, un serial tele-cinemato­
grafic in (deocamdată) peste 200 de 
episoade al unei autoare, Maria Preduţ, 
care merită, sigur, să fntrrziem sau nu 
Intre două feluri de mlncare, o autoare 
care urmăreşte de ani de zile, cu exem­
plară modestie şi discreţie, dar şi cu 
exemplară consecventă şi convingere, 
un (tele) scop esential. 

Filmele sale sini născute din memo­
ria unor străzi , a unor locuri, a unor 
oameni. Personajele filmelor sale slnt 
clirţi şi cariatide1 manuscrise şi bal­
coane, poze vechi şi grilajuri de fler 
forjat, case, multe case, case care se 
dărimă şi case care se ridici!, case de 
poveste, fiecare cu o poveste a ei, cu 
poveşti frumoase şi adevărate despre 
oameni care au fost şi despre oameni 
care srnt, fiecare cu o poveste a lui, 
frumoasă şi adevliratli, despre oameni, 
locuri şi străzi, despre balcoane şi 
că rti, despre poze vechi şi cariatide:·· 
Eroarea posibilă a unor însemnări dm 
memorie dispare pentru o clipă: fără 
nici o umbră de îndoială, secventele 
acestea, toate. şi fiecare ln parte, scriu 
mai mult declt povestea unui oraş , a 
unui oraş cu biografie străveche, scriu 
in imagini de imagine şi text lnsăşi 
istoria ţării, de la vatra dacică pinii la 
ritmurile Bucureştilor contemporani, 
pentru că «urbea lui Bucur» a strlns 
rn frămlntata ei poveste cu file de veac 
şi de mileniu povestea ţării lntregl. . 

«Bucureştiul necunoscut» sau mai 
bine spus Bucure,tli Mariei Predut, 
autoare cu un benefic apetit cultural, 
slnt străbătuţi <da pas», pe urme de 
istorie, de muzicii, de literatură, de ar­
hitectură, descoperind ochiului matri­
cea spirituală a oraşului, «a doua ma­
trice» dacă vreţi, care nu se lasă în­
totdeauna uşor zărită şi ştiută. Serialul" 
a vorbit despre oraşul lui Eminescu, 
Gh ica, Filimon şi Călinescu.„ Despre 
oraşul lui Aman şi Tattarescu.„ Despre 
Bucureştii lui 1848, 1859, 1877 ..• Despre 
«straturile» oraşului contemporan ... 
Despre documentele - nu numai isto­
rice ci şi de atmosferă - care alcătu­
iesc acest drum peste veacuri.„ Despre 
ritmurile Capitalei... Uneori, autorii 
(printre colaboratorii Mariei Preduţ lmi 
amintesc acum pe Ion Munteanu, Con­
stantin Joja, Al. Predescu, f iecare cu 
glas de amint iri îndepărtate, şi n-aş vrea 
să uit operatorii, pe D. Cacoveanu, 
George Brătianu, Mihai Crlşmaru, 
C. Voititchi, care se apropie mereu cu 
dragoste, cu respect şi discretie, de 
sufletul oamenilor şi locurilor evocate), 
uneori, zic, autorii lasă să vorbească 
in suş i faptul de artă , de cultură, de 
istorie. Alteori, string case şi oameni 
şi locuri ln buchete eseistice lăslnd 
se mnificaţia şi proiecţi ile în timp pe 
seama metaforei. Dacă nu mă lnşel, ln 
eseul cu balcoane, pe care l-am văzut 
cindva, nimeni nu le-a zis balcoanelor 
balcoane, ş i bine a făcut, pentru cil 
balcoanele erau epoci şi oameni, men­
talităţi şi moravuri, poeme şi discursuri. 
Dar casa aceea ţărănească, albă, depe 
Baba Dochia, un univers Infinit, sau 
«inima veche» a oraşului într-un eseu 
al ritmurilor de i nimă contemporane? 

Am văzut şi revăzuţ ln timp, multe 
din secvenţele acestei monografii sen­
timentale. Printre cele mai recente, da, 
oraşul lui Eminescu, aşa cum 1-a văzut 
poetul la vremea sa, aşa cum s-au 
putut păstra clteva din însemnele vea­
cului trecut. Sau «Casa Enescu», ea 
insiişi o muzici! («&crea lnseamnă, da, 
a iubi»), cu oamenii adunaţi acolo in 
fiecare zi de miercuri, pentru a mai 
auzi şi simţi Inei! o dată glasul maestru-

lui, şi vioara sa, şi clipa sa de geniu. 
Sau drumurile tramvaielor cu cai, din 
«la pas prin Bucureşti». Sau «Oraşul 
ascuns», ascuns ln conul de umbră al 
felinarelor de od inioară. Din ciclul «ar­
hitecţii şi operele lor», am văzut şi am 
ascultat cu evlavie convorbirea cu arhi· 
tecta Henriette Delavrancea, ln care 
povestea sentimentală, biografică şi ar­
hitecturală a Bucureştilor a căpătat spec­
taculoase reliefuri în t imp. Am mai urmă­
rit cu emotie istoricul unor clădiri mo-­
numentale, clădirea Casei de Economii 
şi Consemnaţiuni, Poşta, Biblioteca 
Centrală Universitară, Academia de 
Ştiinte Economice. Clipele de emotie 
sTnt totale, strînse în cite o secvenţă: 
da, lată de p ildă locul ln care Emi­
nescu recita «Scrisoarea a treia» ... Sau 
iată un vitraliu ... 

Scriu aceste rlnduri, după ce am re­
văzut, printr-o fericit! Tntlmplare, unul 
dintre episoadele de anul trecut ale 
«Bucureştiului necunoscut» numit «So­
net pentru o casii» (de Maria Preduţ 
şi George Brătianu) pe ecran mare şi 
Tn culori. Bucuria pe care am trăit-o 
este de necuprins Tn cuvinte. Şi m·am 
olndit că televiziunea română - care 
de vreo şase ani tot face, ln culori, fi~ 
mele Bucureştiului necunoscut - are 
la Indamină un tezaur cultural de ne­
pretult. 

Cllin CALIMAN 

Plăcerea destinderii 
Slntem Tn asentimentul tuturor celor 

ce iubesc micul ecran şi sTnt docilii 
săi sclavi (televizor-ul este la ora actuală 
greu de lnlocuit Tn existenta multora) 
clnd afirmăm necesitatea programelor 
de destindere, de recreaţie a privirii. Şi 
nu o «recreaţie mică», Tn care rlzi «mtn· 
zeşte» la minutele vesele, ci o «recreaţie 
mare» unde muzica de bună calitate şi 
dansul strunit inteligent de coregraf 
TV «spală ochii şi mintea». Citatele slnt 
ale corespondenţilor noştri preocupat! 
lndeaproape de soarta programelor lor. 
Plăcerea destinderii Inteligent stlrnite 
ne-o oferă săptămlnal meşterul Tudor 
Vornicu cu ale sale «Stele ·ale clntecu-
lui şi dansului». . . 

fireşte, la prima vedere,. atract1v1ta­
tea pare că stă ln sumarul e1, foarte bo­
gaţ unde apar cele mai minunate vedete, 
înveşmlntate frumos, evolulnd ln am­
bianta fastului dat de neoane şi paiete. 
Dar aceasta-i doar o aparentă! 

Programul se susţine nu prin «poleia­
la» attt de efemera a ambalajului, ci 
printr-o selectle d~osebit de curaio:osă 
şi de un ireproşabol bun gust La pnma 
vedere pare imposibil a ·alătura într-un 
program pe Arthur Rubinstein forma­
ţiei Abba, spre exemplul Şi totuşi este 
posibilă o astfel de alăturare.atunci ci.nd 
ce alegi se face Tn termenu excep\1el. 
Programele lui Tudor Vornicu nu slnt 
doar «varietăli», <!le au o notă de cul­
tură bine i mpregnată, popularizlnd ce 
este foarte bun din tot ce este bun! 
Susţine acest program şi surpriza «ine­
ditului», a lucrului de excepţie eviden­
ţiate plăcut şi discret prin prezentare. 
Mariella Petrescu vorbeşte direct spec­
tatorului, 11 I nformează adreslndu- i-se 
graţios ş i cochet, fără stridenţe, astfel 
devine şi ea o vedetă printre «Stelele 
clntecului şi dansului». Tot la această 
emisiune şi reluările stnt binevenite, 
reîmprospătează memoria peliculelor 
micului ecran, dovedind că avem o 
arhivă din care din clnd în cind mai 
pot fi scoase· la· lumină momente ce 
nu se pot uita. 
Să lăsăm ipocrizii le de o parte şi apre­

cieri le de genul «e uşor a face programe 
cu stele». Dida Drăgan sau Aznavour~ 
Zamfir sau Ellington au mal apărut ş1 
în alte emisiuni. Tudor Vornicu nu nu­
mai că îşi ·alege destoinic oamenii, mă 
rog «stelele», dar posedă acea unică 
ştii~lă de a asambla inteligent fiecare 

· număr, reuşind să satisfacă t.?a!e o~s­
turlle, să evite efectele derlzorn ş1 .facile, 
să ne invite· la o plăcută destindere 
unde uimesc ecourile ·clapelor vrăjite 
de Rubinstein, tlneretea veşnică a lui 
Fred Astaire. Această emisiune are 
marca bunel calităţi pe care n-ar strica 
să o «lmprumute» şi alte «ore vesele» 
în care destinderea ne e umbrită de 
stîngăciile celor ce cred că la ora zece 
seara oamenii sînt dispuşi să ridă la 
orice şi slnt afoni şi Intoleranţi în fata 
unul moment muzical. 

Ileana LUCACIU 

filme pe micul ecran 
e Pe chei (Elia Kazan, 1~54). Un 

film ~controversabil şi, din cite 

mă învată cărţile, destul de controversat 
la vremea lui. Privit astăzi cu anume 
şe11inlitate, el dă nu atlt senzaţia unei 
opere importante (deşi e considerată 
de multi ca atare), cit senzat1a unei 
creaţii foarte expresive, ceea ce este, 
într- un fi!I, altceva. Subiectul, caracte­
rele şi psihologiile au ceva din . acea 
«profunzime pe lntelesul tuturor», din 
acea capacitate de a sugera mereu 
aproape imperceptibil (dar cu mare 
efect) prin date exterioare în ultimă 
instantă. comportamentiste; au aerul 
acela, ln egală măsură complex şi prag­
matic, care e al atitor opere ale cine­
matografului şi dramaturgiei americane 
din epocă şi din anii următori. Vorbele 
lui Kazan insuşi despre filmul său me­
rită a fi reţinute: «Am filmat Pe chei 
in mijloc·ul mulţimii, înconjurat! de spec­
tatori„. Parcă eram supuşi judecăţii 
publice. Am filmat diferite scene în 
fata unui şir întreg de docheri care-şi 
urmăreau propriile vieţi transpuse pe 
peliculă. Odată am fost înşfăcat de 
ceafă, Izbit de un zid şi un tip era cit 
p-aci să mă bată măr. Scena se petrecea 
tn fata unui bar. Un docher mic de sta­
tură, care văzuse dinăuntru incidentul. 
a leşit afară, l-a înhăţat pe tipul caro 
mă atacase şi 1-a omorlt Atlt de vio­
lentă era atmosfera. Slnt o mulţime de 
lucruri legate de coruptie, de conce­
dierea oamenilor, care nu se pot spune. 
Realizlnd acest film, ne-am aflat ln 
mijlocul vieţii, al realităţii - lucru care, 

~r~~i'dosee s~~~e~;ulD~~r p!;e~":ni~';:; 
care l-am lntllnit. •. Eu li spuneam ce 
doresc, el dădea din cap, făcea stln­
ga-mprejur şi realiza ceea ce 11 ceru­
sem, de o mie de ori mal bine declt 
sperasem ..• Dean nu semăn~ deloc cu 
Brando. Unii au încercat să-1 compare, 
dar nu eXistl nici o asemănare. Dean 
era un copil foarte, foarte bolnav, în 
timp ce Brando nu este deloc bolnav, 
ci doar putin chinuit». 

Dama cu c amelii (Robert Knights, 
1978). Este dproape de necrezut perfor­
manta acestei pelicule (care nu·i, slavă 
domnului, o capodopera şi nu dă du­
reri de cap nimănui) e, ca şi ireal chipul 
cum izbuteşte ea să trateze melodrama 
clasică, nepieritoare, care te duce în­
deobşte fie plnă Tn pragul isteriei, fie 
plnă la nespusă veselie. Reteta, va să 
zică: se la melodrama şi se priveşte 
drept Tn ochi, Jără complexe, dar şi fără 
superioritate. Ca pe o legumă, cu con­
ştiinţa că ea are as'cunse calităţi nutri­
tive, dar şi cu· luciditatea gîndulul că, 
aşa nutritivă cum e, rămine totuşi doar 
o legumă. Se dă de-o parte tot ce pare 
de prisos şi nehrănitor şi se fierbe ce 
a rămas, se fierbe intelloenţ cu demni­
tate şi prudenţii, pinii clnd esenţa se 
Iveşte şi dă ln clocot. Dincolo de glu­
mă: foarte interesant acest Dama cu 
camelii, exemplară şi clştigată bătlille 
a decentei, a bunului gust cu tot ceea 
ce i se poate opune. Celebra poveste 
cu un bărbat şi o femeie devine o po­
veste cu un om şi cu un alt om, cu o 
psihologie şi o altă psihologie. Nuantă 
sesizabilă. O extraordinara actriţă: Kate 
Nelllgan. Lucru bun, englezesc, «cio­
cănib> atent şi cu anume pedanterie, 
pe toate părtile. În rest, linişte. 

e Castelul piilărlerului (Lance Gom­

for~ 1948). Un film evident rataţ tri bu­
ta1 (pină la involuntar) naivităţilor d~ 
tratare psihologică şi clişeelor. de expri­
mare cinematografică. 

e Prizonierul din Manhattan (Mel­
vin Frank, 1975).BUnă transpunere a 
piesei lui Neil Simon. · Umor (la niveltil 
replicii şi al situaţiilor) destul de . spe-

~~a~ir;~f1~1j~~:· L~,::m~~P!~ A~c~~r~cr~~': 
croit. 

e Richard al lll·lea (Laurence Oli­
vier, 1955). Utilă relntllnire. cu remarca­
bila, clasica ecranizare. Sigur, se vede 
fără efort, extraordinara concentrare şi 
rigoare din Hamlet nu au trecut Tn 
toată puritatea lor şi în acest Richard. 
El rămtne, cumva, mal exterior (nimic 
peiorativ), mal sensibil la «zoom.olul» 
şi «furia» piesei, lntr-o compo21t1e de 
cl asă, atinsă de suflul îngheţat al ver­
bului shakespearean. 

e Vari •i fum (Peter Glenville, 1961) 
şi Dulcea paslte a tinereţii (Richard 
Brooks, 1962) . . Tennessee Williams bine 
«pus ln pagină» in filme avlnd, totuşi, 
ln prea mare grad (după ous!ul meu), 
culoarea teatralitătii origi·nare. Dincolo 
de această posibilă obiecţie - pelicule 
«solide», mult şi eficace «epic psiho· 
logic>>, interpretări de ţinut minte: Lau­
rence Harvey, Paul Newman şi (de 
două ori) Geraldine Page. 

Aurel BADESCU 
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B 
Privită din perspectiva i nlre­
gii lilmografi a lui Bui'iuel, 

~ee~~"ala.se~o=n~~iiu~~ 
I "I din filmul de debut, şi el 
L celebru, Ciinele andaluz 

(1 9'18), primeşte o Y1tloare de 
semnificare cu mult mai mace decft o 
avea la locul şi timpul ei. Cruzimea lnain­
tării briciului ln ţesutul oftalmic e o formă, 
încă instinctuală, lncă doar bănuită, a cru­
zimii disecţiei socio-morale ce va carac­
teriza aproape toate filmele regi2orulul spa­
niol, Inclusiv cele mari: Y-uidiaia (1961), 
Îngerul exterminator (1962), Farmecul 
discr.t al burvhez.i e; (1912). Experienţa 
violent suprarealis tă cfm an.i tinereii~ pri­
etenia şi colaborarea cu Sa!Yador Dai~ al 
doilea suprarealist născui iat nu făcut 
(primul fiind lautreamonO n-au făcui din 
Builuel un suprarealist ci mai curb>cf Wl 
lntrarealist, un scotocitor necrutăl« 1n 
«arhiva» morală a veacului XX-iea, nu, 
desigur, un revoluţionar b acceptia cu­
rentă a termenului, ci - structură sarcas­
tică - wi «delator> su · condi1ie• 
morale a burghez iei. Vottaic_..., pini ln 
cele mai adlnci cute ale spiritul • autorul 
Virldlanei lmbină ca nimem altul ln aria 
filmului discreţia relaţiilor pe<SOn e, sub 
regim spiritual, cu lumea moderni $Î in­
discreţia intrusiun i~ cu ol pla1e de chi­
rurg, Jn măruntaiele duhnitoare ale unui 
«trup» altfel pavoazat sclipitor ş_a stropii 
de telurile spray-uri parfumate. Căci cc 
altceva este acest Faunec discret al b w ­
gheziei deci! o subtilă operaţie de lătu­
rare metodică a fardului existenţial spre 
relevarea, sub straturile lui mai groase sau 
mai sub!iri, a unei mizeri 1><oportionale cu 
numărul treptei de pe scara socială a indivi­
dului. Fără ură - sarcasmul nu e totuna cu 
ura - Ilirii prejudecăţi, fără sentimentalis­
me şi chiar tării balzacianisme,regizorul pro­
cedează, în cel mai obiectiv spirit matematic 
cu putinţă, la descompunerea şi, apa~ re­
compunerea fntr-o a ltă geometrie, a «prea­
cinstltelo; tete bisericeşti> ale burgheziei. 
Fiindcă, este de toi evident. a i burghez 
nu înseamnă, cel pu!in pentru Builuel, nu­
mai o anume «dotare» materială de tip 
«consumistic• c~ mai mult paste decît 
asta. o «dotare» spirituală, o anume v e­
ligie» ale cilrei mit uri mai muH sau mai 
puţin sacre se devoră unul oe altul fără 
ca; de cele mai deseori, • dreptcredin­
cioşii» ei să aibă habar. Paradoxul pe 
care-l pune ln lumini sarcastică filmul lui 
Builuel este acesta: o lume ale cărei vir­
tuţi Ideale, lnscrise metodic ln perceptele 
moralei, devin, chiar din clipa primei «lăl­
milclrl» empirice, ln praxis, toi atltea vicii. 
Neinteresat de a da soluti pentru dizol­
varea paradoxulu~ regizorul se mulţumeş­
te, dacă termenul e convenabil, să-l con­
state, sil-1 desfacă pină la nucleu şi să-l 
elibereze de orice echivoc. Ce vor să zică 
Jn fond primele două cuvinte d in titlul fil­
mului? Ce vrea să spună acest «farmec 
discret»? De ce «farmec» şi, mai ales, de 
ce «discret» cinci, la prima vedere, lipsa 
de farmec şi ind iscretia sini atributele 
subliniate de-a lungul filmului. Să avem 
de-a tace cu o ironie ln titlu? Nicidecum. 
Există realmente un «farmec discret» al 
bu rgheziei văzute de Builuel. E «farmecul 
discret» al crizei morale exprimate de pa­
radoxul sus-amintit. «Farmec» întrucit, în 
raport cu concretul existentei grupului de 
personaje din film, criza morală se produce 
in chip, ca să zic aşa, inefabil, şi «discret» 
Jntruclt, ln raport cu acelaşi concret al 
grupului, expresia crizei morale e ca o 
umbrii pe o plnză de culoare tnchisă. N" 
tn ceea ce se vede stă violenta sarcasmu 
lui, deşi ceea ce se vede nu e lipslt de vio+ 
lentă, ci in lentoarea sugestiei filmice, în 
bivalenta perpetuă a semnificatiei fiecărei 
secvente şi a tuturor secvenţelor împreu­
nă. Dealtfel personajul principal din acest 
film e chiar grupul, ceea ce face ca gestu­
rile individuale sil apară, deopatrivă, drept 
emanaţie ale unui individ şi drept variante 
ale mişcării grupului ca organism miria­
podlc. Contundînd mereu imaginarul cu 
realul, doctrina morală cu practica morală 
«burghezi8ll lui Bulluel îşi trădează con­
secvent propria dovadă spi<ituală de exis­
tentă, devenind dintr- un mod de existentă 
socio-moralil (ln principiu) un asterisc con­
trazlcător al normei morale. Cu farmec şi 
discreţie, Bunuel ne propune o i magine 
artistic semnificativă a procesului de auto­
devorare al clasei care de la 1848 plnă azi 
şi-a demontat piesă cu piesă toi ttpasta­
mentul» moral fără a av ea conştiinja a­
cestei •declasilrl», refuzlndu-şi astfel acce­
sul la condiţia tragică. Oe aici, 1><obabil, 
hohotul şi cruzimea regizor ui, cu mai 
bine de patru decenii mai tare deci ln c r„ 
nete andaluz. Lacarenti ULICI 

Scurtă Întilnire 
cu scurt-metrajul 

polonez 
«Rama» ln care a fost prezentat ci clul 

de scurt-metraje poloneze (organizat in 
colaborare cu Filmoteka Polska) este una 
dată de suma cltorva din multele şi presti­
gioasele premii dobîndite la festivalurile 
internationale de renume, precum Ober­
hausen, Cannes, Veneţia, San Francisco, 
Leipzig, Grenoble, Manheim, Cracovia etc. 
Aşadar, un criteriu capabil să fixeze evi­
denta autorităţii pe care şi-a cucerit-o 
scurt-metrajul palonez ln lumea cinema­
tografului şi mai putin starea lui lntr-un 
timp anume, căutările unui gen sau ale 
unei perioade de timp, dimensiunile ori 
evoluţia unor personalităţi. Pe urmele ma­
ri lor distincţii doblndite ln ultimii treizeci 
şi ceva de ani, cinefilii au avut prilejul unei 
călătorii privilegiate, la capiltul căreia clteva 
nume şi constante valorice se impun de la 
sine: Andrzej Brzozowski, Daniel Sze­
zchu ra, Janusz Majewskl, Ryszard Cze­
kala, Witold Giersz, Jan Lomnicki, Wla­
dyslav Slesicki, 'Marek Piwowski, Tadeusz 
Makarezynskl, Jerzy Ziornlk, Ludovik Per­
ski, Canula Haliadih - şi altli. Dincolo de 
d iversitatea modalităjilor artistice se dis­
tin ge printr-o expresivitate decantată în­
tr-un statornic contact cu ideile unde şocul 
emoţional este un reflex al gravitiltli ade­
vărurilor de viatil - către esenţa cărora 
este lndreptat «ochiul cinematografic» -
de foarte putine ori - al virtuozitilţil ln 
sine. Cantitatea de informaţii pe care o 
vehiculează majoritatea scurt-metrajelor 
s-a topit ln masa filmulul, devenind sens, 
mesaj, soclu al imaginii poetice. Unor ast­
fel de legi i se supun şi talentul de repor­
ter (ln sensul severităţii şi rigorii aproape 
obiectiviste) al lui Jan Lomnlckl din S-a 
nbcut o razi (1961) şi cel de povestitor 
al lui Wladyslaw Slesicki din Familia omu­
lui (t966) ori Vin plutele (1962) care ln­
gemăneazil realismul cu accente de cine-­
verite şi lirismul retlnut Calitatea de mar­
tor al existentei autentice pe care şi-o re­
vendică aparatul de filmat se verifică prin 
apropierea acestuia de aşa- nu mitul dapt 
mărunt», a cărui energie nebănuită o de­
clanşează. Strada mea (1965), realizat de 
Oanuta Halladih, nu este doar un reportaj 
al străzii, ci sugestia biografiei oamenilor 
el. Acesta este oul (1965) al lui A. Brzo­
zowski nu este doar o incursiune lntr-un 
univers intanti~ delicat ci lnsilşi Imaginea 
luării Jn posesie a lumii lnconJurătoare. Oe 
o modernitate ale cilrei eventuale asperi­
tăţi sini cenzurate de o lntellgentll ironică 
ne apar filmele mai tinerilor Marek Pi­
wows k~ Foc, foc, în sfi"H se petrece 
ceva (1968) şi al lui Janusz Majewski, 
Duelul (1964). ln sflr11lt. un loc aparte ln 
aceasti succintă trecere ln revistă n me­
rită filmul de animaţie, el lnsuşi o şcoală 
cu puternică personalitate, hrilnlt, la rln­
dul lu~ de strillucitele tradiţii ale graficii 
paloneze. Poeziei nostalgice a lui Witold 
Glersz din Micul -stem (1961) şi Calul 
(1967) - a cilrel fluiditate plastică tace de 
«neghicit» intervenţia tehnicii pe peliculă 
I corespunde, la un alt pol al cilutilrilor 
fericite, «fantasticul poetie» al lui Daniel 
Szezchura (Fotoliul, 1963; Hobby, 1968), 
Iubitor de metafore enorme, de parabole 
neliniştitoare al căror Ilic nu se lasă uşor 
descifrat şi care tocmai prin evidenta con· 
ventiei 1<dificultillii» invită la meditatie. 

Magda MIHAILESCU 

Marcel Anghelescu: 
prietenul nostru 

şi al lui Caragiale 
A murit la 70 de ani. Făcuse Conser­

vatorul la Chişinău, apoi la Bucureşti. 
devine unul din pu.tlnll veterani care au 
mai apucat excelentul conservator în­
fiinţat de Jean Georgescu. Prin bono­
mia lui, prin naturaleţea lui, prin varie­
tatea de roluri în teatru şi ln film, de· 
venise un tel de rudă a noastră a lu· 
turora, ori de cfte ori ne tnttlneam cu 
el pe scenă sau pe ecran. 

Pe ecran n vedem pentru prima oar;i 
ln 1949, ln filmul deschizător de dru 
muri al lui Paul Călinescu, Răsun~ 
valea, alături de un alt mare actor d<> 
teatru: Radu Beligan. Marcel Anghe­
lescu a avut o marcată predilecţie pen­
tru operele lui Caragiale. Al doilea sau 
rol cinematografic a fost în Lanţul slă­
biciunilor, de Jean Georgescu, în 1952. 
Apoi in Scrisoarea pierduti, regizai 
de Victor lliu şi Sică Alexandrescu: 
apoi în Două lozuri, ecr_anizat ~e 
Aurel Miheles şi Gheorghe Naghl 111 

1959 şi ln Telegrame, cinematografiat 
de aceiaşi regizori. ln sflrşlt, ln 1964, 
participii la acel regal de actorie româ­
nească, la acea mobilizare generală a 
bunilor noştri actori, ln filmul caragia­
lesc, culminant şi rezumativ, Tn Mofturi 
de Jean Georgescu. Dar marea sa per­
formantă cinematografică a fost tn fi l­
mul lui Gh. Turcu, O miel intimplare, 
tn rolul unui umil mecanic, Lakatoş, 
lntr-un sat unde lucra pe cont propriu . 
Din pricina unui fierăstrău mecanic pe 
care n plătise cu două rate (rate nu 
ratei) e izgonit din cooperativă de un 
funcţionar neonest şi birocrat Natura­
letea, bonomia, haz·ul cu care personi­
fi ca pe acest erou, pe acel ţlran com­
lrn !iv, plin de bun simt, dlrzenia şi des­
toinicia, au tăcut pe criticii din 1957, 
apoi pe cei de mal tTrzlu1 să socoată 
acest rol ca cel mai reuşit din cariera sa . 

Peter Finch: 
un hoinar 

Peter Finch, după mai bine de 4-0 de 
ani de carieră, lncă tlnăr (de-abia Impii­
nea 60 de ani) în ajunul primirii premiu­
lui Oscar, moare la Beverly Hills Hotel, 
unde venise pe jos, străbătlnd infini! 
de lungul Bulevard al Crepusculului. 
Cum a intrat ln hol a şi murit, pe loc. 
Avusese acolo lntîlnire cu marele re­
gizor Lumei, autor·ul filmului Network, 
capodoperă artistică lmpotrlva moravu­
rilor de la televiziunea americană. Un . 
film - spunea presa americană - în 
care Peter Flnch «îi Jefuise literal­
mente pe Fay Dunaway •i pe Wiiiiam 
Holden». 

Peter Finch era englez, dar mai cu 
seamă era hoinar. Oe tînilr, emigrează 
in Austral ia, apoi lntiin\ează o compa­
nie proprie de teatru, cu care colindă 
toate ţările de limbă engleză. O scurtă 
vreme revine ln Marea Britanie şi devi­
ne unul din bunii actori de la teatrul 
shakespearian 1<0ld Vie». Se ilustrează 
mai ales în rolul lui Mercutio. Apo i 
începe să joace tot mai des la Holl y­
wood. A avut partenere de prim ordin , 

pt! Audrey Hepbum in Cu riscul de 
a se pierde, pe Elisabeth Taylor ln 
Pista elefanţilor, pe Sophia Loren ln 
Judith, pe Susan Hayward ln Şoc, pe 
Glenda Jackson ln O duminici la fel 
ca celelalte, pe Kay Kendall ln Simon 
si Laura, rol periculos, căci dupil fie­
care scenă filmată (povesteşte el) ea 
se repezea la bar, lnştăca o sticlă de 
.sampanie şi o destupa pe loc, singurii, 
adică nu totdeauna sinpură, ci cu con­
curs·ul· lui «Finchie» care, uneori, pri­
mea dopul drept ln obraz. 

Activitatea lui de actor era intermi­
te ntă, lntreruptă de lungi şederi ln alte 
continente. În Jamaica avea un ranch 
de care se ocupa personal şi cu pa­
siune. 

Cinemateca noastră, ln prezenta sta­
giune, a dat trei filme de ale sale: Pa­
sărea Phoenix, Minc:itorul de do­
vleac şi Bocceluţ& 

în cariera sa două roluri n ilustrează: 
personajul Joe Harman din Un oraş 
ca Alice şi căpitanul neamt din Bătă­
lia de pe rîul Plate (şi binelnjeles, 
rolul său ultim, premiat cu Oscar; in 
filmul lui Lumei, Network.) 

D.I. SUCHIANU 
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. AU lncercat vreodată să a-

B 
prindeţi focul cu chibrituri 
care nu ard? Ba ~„ ali ln­
cercat aplruserl la un mo­
ment dat cutii din care stricai 
toate chibriturile pini d 111· 

•• seftl unul care se aprinde ,r 
i~ venea a4·tl lat lumem ln cap. 

B cls reglzorH pot. Da. B se folosesc 
de chibrituri care nu ard. Uneori fi ln teatru, 
uneori fi tn cinematografie. CI focul se 
aprinde seu nu. ala e •lti poveste. 

Alt !nearcat sl facett focul ln aobi cu 
lemne care nu ard? O ceznl la care plnă 
la urmi renunti. Dw uni regizori 1111 oislt 
al1i tmecherle: fac o Imitaţie de foc din 
becuri electrice seu cu neon puse dedesubt. 
Luminează ceva acolo, adlci mal bine -zis 
llclntfte, dar nu lncilzeflll pe nlmen~ ·fla- · 
cira nu plcteazi minuni fi nu te simii la 
aure sobei seu a elmlnuluL SI ne fentaacă 
dumnezeu de lmltatll de foci 

Actori cere ard de-adeviratelea alnt foar­
te puttnL $1 mal ales cel cant la fiecare 
spectacol alnt torte vil Olga Tudorache e 
unul dintre aceftla. Olga asta lntotdeauna 

la !oale spectacolele o torta vie care aprinde 
inimile tuturor spectatorilor, care arde de-a­
devăratele&, pini la capii, de fiecare datl, 
pentru a rona•le din propria cenufi la 
urmitorul spectacol. Specia asta rarii de 
ectorl care ard la asemen• Intensitate fi 
tensiune w e nevoie de un curaj cel pulln 
egal ai al cascadorilor, pentru ci cflgura: 
Plalrll Phoenix cu cenu'8•. «nu tine» nici 
ea la Infinit. 

lnalnte de a se hotirt de a fi aclrlti, Olga 
a vrut sl ae faci aviatoare, afltm noi la 
1povedanla simpli, sinceri, Putin amară „ pllnl de omenie a OlplL Talii el a fost 
aviator fi profesor de zbor fi a murit la 
38 de ani lntr-un accident de avlalle. Mama 
Olgil a fost lnvititoare fi apoi profesoară 
de llmb6 fi de literatură romlnl. Frumoasă 
combinaţie de pirlntl Olga a fost camploa­
nl de cllirle, a clzut, fi-a fracturat oasele, 
a stat ln ghips el ln prima zi de letlre dii1 
spital 1-a urcat din nou pe cel Am cunos­
cut o actrltl care pentru a ae decide III facă 
teatru a coborlt mai Inii ln pripaatla de 
1500 ma Caral manulu~ fi alta care tot din 
acelafl motiv a-a urcat lntr-un amvon ca 
sl tlnl un discurs „ ciuda unei tlmldltltl 
patologice. Pentru a face teatru de-ade­
vlratelee, fli trebuie un curaj nebun. cE 
utor a scrie versuri cinci nimic nu li a apu­
ne• - e utor a face teatru clnd nimic nu al 
a spunei Citi actori au Impresia ci mun­
ceac, se pllng cil ltl fac norma cu vlrf fi 
lndesat fi ca numir de repetltU fi ca nu­
mir de spectacole, se mitei, turule, dove­
deac o memorie prodloloalll el 111H coata 
sufletefte absolut nimici 

într-o mlnunall poazle se spunee parei 
descriind-o pe Olga: •SI fi mlndru ca·fla­
munii SI fU aacutlt ca spadllt fi ca lui 
Danl8 focul saciW ai-tl plleascl obrallV 
Virtutee, artlstule, li·tl fle aceea de a fi 
oriclnd gale ai te urci pe rug•. Expresia 
ochHor tl a obrajilor Olgil este aceea a 
omului gala orlclnd III fle ars pe rug, obraji 
supţi, arai pe dlnluntru de un foc mistuitor. 
Ială de unde acel ton amar din mlrturlslrea 
atlt de simpli şi nemlJlocitl din telerecllal. 
Sigur ci un actor de talia Olgil atunci cinci 
rolul e gata fi spectacolul e realizat. are o 
1enzatle de lmenai pustiire. Blnelnţeles 
pini cfnd acea cupjl adlncl de trllr~ de 
suferlntt. se umple din nou. 

Da.. Cupe de trllrt fi auferlntl Pentru 
ci latl sfatul unul actor tltml eltre o copili 
care venise d lnvete teatru la el (Asia ae 
lntlmpla cam pe la tnceputul secolulul XIX. 
Copila devenise ulterior una dintre marlle 
actriţe •le lumii). «Vrei sl·tl alegi acest 
drum? Atunci fi urmltoarele: lndrăgoat..­
te-te de un fl1flson elptutlt de un suflet de 
llch• sinl1trl. Dirulefte-1-te lnalnte de 
nunti. SI te plriseaacl dupl ce tt-e Ileul 

::::e1co~ ~ fi ::~I~ d:l~~'::'tz~ 
dw ln ultima aecundl, lnalnte de a te arunca „ api, plstrfnd pentru tine tot valul de 
disperare, fugi repede spre scenl fi fii-te 
eclrltll• 

Da.. Cupa aceea plini ochi de mari 
sentimente, de mart suferlntl adlncl fi no­
bile, atl de strld necesari actorulul Du­
rerile acelea man care daci umplu elida­
rea Inimii pfnl ln gltlej, fn1eamnă ci soarta 
de actor tl-a letlt lnalnte cu plin. 

Cil citi adlnclme fi nobleţa a spus ln 

n;.acara 

cecltalul et cUHlmul rol · 1 lubefl cel mai 
mult, ca fi ultima Iubire• •• Se zice ci la un 
mani teatru ·al lumH M admit• orice sen· 
timent mare, ork:e Dragoste cu O mare. 
dar erau ltrlct Interzise sentimentele ml­
runte amestecate cu Inter- meschine, 
pentru ci ace1tee firtmlteazl fi diatrug 
talentul. 

•Pbtreazl lacrima, o sl fle nevolel• -
spune undeva Tudor Arghezl Lucllri Blaga 
spune ln cColumnu cil turnul clnta prin 
şuierul vlntulul atunci clnd avea o fisură 
lnterloarl. Cinci fi1ura 1-a Hplt. vlntul nu 
a mal suflat fi turnul nu a mai clntat Unii 
plllrarl Hdicl glureac cu acul pupila 
pldrllor clntltoare pentru ci atunci, de 
durere, ele clntl lntr-una. Mari fi nobllll 
actori au avut tntoldeauna cite o mani du­
rere ascunal, ca plHl'lle clntltoare cu 
ochii lntepalJ. 

Recitalul TV bine eleltult nu a putut apu­
ne suficient despni Olga Tudorache pentru 
cel ce nu au urmlrlt-o de la lncepulul ca­
rierei fi pini acum clnd e Inel tlnlrl, ln 
plinl maturitate a talentului llu. Prezenta­
•• Oinei Cocea a fost magiltrall. Portretul 
ltrlns fi pregnant ••te demn de pana lui 
Rebreanu: •Fruntea lmpletrltl, fata aspri, 
ochii adlncl, pltrunzltorl fi trlfti, o ultltură 
dreapll ce nu aluneci nlclodatl ln priviri 
piezi••· glasul ams - cinci aspru, clnd 
unduitor - ca o bllndl tfngulre de copil -
fi tlcerl, uimitoare tlcerl, cere nasc ecouri 
prelungi„.» D• fragmentelu1lese ln recital, 
deel minunate, pentru cel ce nu o cunosc 
pe marea aclrltl, apun de1pre Olga mult 
mai pulJn deci e1te ea ln realitate. Bineln· 
tain ln 'IO minute, fi cu fragmentele ce 
1tau la lndemtnl din pellculele lntlmplltor 
plstrate, era greu el faci mai mult declt 
1-a ficut Vina o poartl ln lntreolme Olga 
lnslf~ care are oroare de raclaml fi c­
nu a det nici un sprijin afarl de faptul ci 
a acceptat sl vorbeudl fi nu sl Joace din 
nou. 

lmi amlnteac de recitalul TV Clody Berto­
la, unde datorlll unor fllmlrt me,te•ugtte, 
a-au putut vedee. fi IO&M d' Arc •I Uubov 
larovala fi Roeallnda. Or, Olga aparlJne 
unei generatll mal apropiate. D• vina, 
repet, nu e a reglzoar~ ci poate fi a crizei 
de timp a acestei actrlle care cmunceste 
ca un ocna••· 

Pentru toate aceste motive sl din lipsi 
de spaţiu, vreau d amintesc numai doul 
roluri care ml·• lntiplrlt-o pe Olga ln 
Inimi pentru totdeauna fi care, din picate, 
nu pot fi revizuie: Olga participa la con· 
cursul tlneretulul ln Mia primitoare, con­
fortabili fi cu o buni acustici a Teatrului 
Evreleac de Stat. Regizase singuri. Cel ce 
• vizul acel spectacol ml vor crede. 
Nimeni nu putea ttl •tunel ce se va petrece 
lh acea sali fi nlmlnul nu-l put• da prin 
cap al aduci un aparat de filmat. dw ceea 
ce a-a petrecut atunci pe ecenl fi ln aall 
e de nedeacrla el de neimaginat. Forta meo· 
neticl dintre actr111 „ spectatori era de 
Intensitatea unul Imens fenomen ·al naturii: 
o awlanfi, un cutremur, apariţia unei co­
mete, o auroră boreali, <:lipa declarlrll 
_plcH dupjl un lung război. Nu gkeac alţl 
termeni de comparatie. Şi de fapt nu era 
deci Domnlsoara Naatasla. Dadl „ avea 
un film ln culort ·li acelui miracol, aş dovedi 
celor ce nu au fost acolo - pentru cil cel 

ce „ fost au simţit extct cese ce am simţit 
şi eu - „ dovedi ci nu Ml exagerat defel. 

Luca era· mort. Nasteala se uita cu ochi 

~'::~~L ~n:'r~ ~·a:i::::.~u .~~: 
neaacl suferinţa, d•· lacrlmlle rizblteau 
alngure, nepullnd a fi stlplnlte; noi plln· 
ge- cu totfl ln hohote; tensiunea llm era 
atlt de mare Inel ne miram cu totll de ce 
nu se cutremură fi nu pllng zidurile. Allturl 
de mine era un mare animator de teatru, 
clrula I datorăm marea cotitură spre nou, 
cere a avut ocazia d vacii pe cel mai .mari 
actort Iii lumll. Marele animator de care vor­
be- era zguduit, copleflt de emoţie, fi 
dupjl o lungi tlcere abia a reutlt d ln· 
gilme: «Nici o actrlti, pe nici un meridian 
fi ln nici un "secol n-ar putea face mal 
mult». Groaznic de lngratl aceaatl meserie, 
cil asemenea momente nu Pot fi eternizate 
pe pellcull fi ln culori. . 

Unu cbrunetl» al clror gen I reprezlntl 
llblondlna suavi» 1u1tln ci Olga nu e fru­
moaal. Totl spectatori care au wizut-o ln 
Nlla Tobofal'll stau marturle ci au vizul 
pe sceni ln tot timpul ci a durat spectaco­
lu~ o actrlli care dupl expresia elaslel 
..,_ o staturi, gură '' figură desllllrtlte», 
o statue vie care mai av• fi un tempera­
ment vulcanic fi o terlblll fortl tragici. 

Despre Ioana Bolu din .Suflete tari• 
el de1pre Cleopatra, din punct de vedere 
lnfltlfare st• mirturle fotografiile. Dar 
Olgll nu-l paal cltufl de puţin de lnsuflrea 
de a I frumoad sau ne-frum-1. Daci 
cere rotui d fle frumoasl e frumoasl fi 
gata. Dadl nu, nu. 

•Sculptatl ln stfncl, Olga Tudorache se 
lncresteazl ln conftilnta celor ce „ va­
zut-o, chlw fi numai o datl pe acenl, sau 
lh Intimitatea micului ecran, ca un perao­
naolu de tragedie enllcb. Am citat din 
nou din portretul pregnant pictat de Oina 
Cocea. Acesta este frumosul ln aen1ul lui 
Bauclelalni fi ·al lui Michelangelo. 

Aleltllerl am tntflnlt lntr-o famllle un re­
gizor de film care a semnal cltsva filma cu­
noscute. Nu-l spun numele lntenttonat ca 
el se simii vlzall ci mal multL Omul ml-a 
mlrturlalt textuat ci-am dat cutlrel actriţe 
rolul prlnclpal ln ftlm pentru al nu prezlnti 
probleme pentru operator~ pentru al se 
lucreazi ufor cu ea, neavlnd plrert proprii 

~9: =.;ir•~· n~a es~;:;8:.c!J:'~~s~ 
un om al reufltet ftle cu cine al ln special 
clnd ai fle drlgutl. Pa urmi, clnd nu mal 
are nevoie, ultl. Nu este o actritl. E1te o 
actrltlcb. 

Oare maro regizori ln marile fllme cu 
Beltt Davis, Vera Maretkala, Asia Nielsen,. 
Glulletta Maalna fi alta clteva mart ectrite 
de acest nivel s-au ghidat dupl asemenea 
criterii? Din tot ce ml-a spus regizorul 
nostru ml-a plicul expresia cactrtţlcl• ,1 
ml otndesc la un plural. Oare o lnflatle a 
cactrlttcllor» nu scoate din clrculaţle mo­
nede autentici •I ln care drept conseclntl 
ci uneori se lasl de teatru '' de cinema 
marii no,tri actori? 

Ţin ai mi exprim ln termeni de economie: 
nu'mele Olga Tudorache reprezlntl valutl 
forte fi are acoperire ln aur. 

Irina LOEWENDAL 

M.AFl'EI, Ernest. 
act.or. MANKIE"w!CZ, · 

MAC LAINE, 
Shi rley . 

actriţă 
dansatoare . 

SWEET CHARITY 
(film) 
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1n 
PRIM- plan. • , 

• film: 
CLEOPATHA 
(şi şarpele) 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scrisoarea lunii 

„Credeţi că totul se rezumă la a privi?n 
Deşi ar fi pulul f.ice parte din dosarul controversat al filmului «Iarba verde de 

acasă» - pe care-l prezentăm mai Jos - socotim că prin deschiderea sa, prin cele 
clteva accente care vizează probleme de un interes mai general, scrisoarea corespon­
dentului Costel Marin merită a figura separat, ca scrisoare a acestei luni: 

«.„ Sini fiu de ţăran, tatăl meu lucrează ln sectorul zootehnic al unei unităţi 
agricole, nu mă consider declt un diletant în materie de film, e prima scrisoare pe 
care v-o trimit. Am văzut însă un film bun, poate prea bun pentru mine, născut 
şi crescut ia ţară, este vorba de Iarba verde de acuA pentru care (cu excepţia 
anumitor secvenţe pe care eu le-aş fi văzut altfel) nutresc o profundă admiraţie. 
Pe tot parcursul proiecţiei însă, ciţiva «orăşeni» nu au făcut altceva declt să comen­
teze, cu toată ironia de care erau capabili, destinul acelui om reîntors acasă, ln 
locul unde noi, ţăranii, trăim cu adevărat, locul de care sufletul nostru nu poate fi 
despărţit chiar dacă locuim în cine ştie ce zglrie-nori. Eu ştiu că drumul parcurs 
de film pînă la spectator e un drum lung. Am fntflnit nu odată oameni capabili să 
povestească secvenţe tari din filme de genul: « ... ai văzut ce pumn, dom'le» sau 
«ce maşini puternice, ce dragoste puternică», oameni care în momentele cheie ale 
film ului, clnd eşti chemat să spui: «iată într-adevăr o secvenţă bine gfndită, o frază, 
un gest unic», rid sau comentează lntr-un limbaj ce nu poate fi redat. Să lncercăm 
să ne adresăm unui asemenea personaj aflat ln vecinătatea noastră în timpul unei 
proiecţii: «De ce rîdeţi? Credeţi că totul se rezumă ia a privi? Nu observaţi nuanţa 
frazei din secvenţa trecută?» Ştiţi ce mi s-a răspuns odată · clnd, ne mai supor­
llnd, m-am adresat ln acest sens celui de llngă mine? «Ce te bagi domnule, te-I fi 
priceplnd matale, te pomeneşti că faci filme, adică, ce, eu nu plătesc beletul, nu 
am voie să stau tn sală?» Oare totul se rezumă, în cazul unor asemenea Indivizi, 
din păcate tineri, la a plăti biletul şi la a privi imaginile de pe ecran? Ce bine ar fi 
dacă în întreprinderi, ln cadrul programelor culturale, s-ar Iniţia acţiuni pentru 
familiarizarea cu problemele cinematografice susţinute de specialişti competenţi' 

u ne i nteresează date despre viata particulară a nu ştiu cărei actriţe ci date despre 
e.olutia ln timp a fenomenului cinematografic şi aata nu didacticist ... Nu toţi putem 
fi critic~ nu toţi avem anumite Inclinaţii, talent, spirit de observaţie de-a vedea tot 
c:e Yedem - dar cred că putem să înţelegem arta filmului. Drumul către adevărata 
ar1ă începe, după părerea mea, din momentul in care ceea ce se perindă pe ecran, 

ili aparţine». Costel MARIN, sir. Independentei nr. 140, Buzău 

Filmul românesc 

Iarba verde de acasă 

• Un debut de profesionist Încercat: 
cAa.orii chemaţi să ilustreze povestea sini 
dintre cei mai buni. Numai Florin Zamfi­
rescu putea întruchipa modestia fără osten­
latie. purtlndu-şi paş ii stlngaci ln afara 
oricărui compromis. Obiectele au o extre­
mă valoare funcţională- (N.R.: ln acest elo­
giu la adresa obiectelor, corespondentul se 
- e~ şi cu opinia prof. Ion Giurcă -
str. CeUJU nr. 9, A l ba Iulia)_ Ele vorbesc 
înainte de orice şi caracterizează perso­
naje ş i medii: foşnetul unor monede, o 
sticlă cu ţuică Jn prim plan, o broboadă 
pe umeri, un fier de călcat, un lucru de 
minA, un acvariu etc. Şcoala a fost bine 
surprinsă, deşi se mai strecoară unele 
inadvertente. Copiii sini prea lmbrăcati de 
sărbătoare, elevul acela vorbeşte ca la 
carte, filozoflnd despre porumbei, portre­
tul inspectorului e şarjat - în rest, sce­
nariul e bine documentat. Finalul mi se 
pare tulburător. Cu orice risc, afirm că am 
regăsii foşnetul din «Blow Up». Verdele 
parcului · răvăşit de vini mi-a creat atunci 
o stare pe care aş fi vrut s-o simt din nou. 
Acum am trăit acea inefabilă senzaţie. 
Stere Gulea a debutat ca un profesionist 
încercat. (prof. Alexandru Jurcan - /oe. 
Ciucea, jud. Cluj) 

• Un film cuceritor: «filmul ne-a cu­
cerit pentru că nu a vrut (la prima vedere) 
mult sau altfel spus nu a vrut să ne facă 
morală de la obraz. ln adlncime, «Iarba 
verde ... » atinge coarde sensibile, dar nu 
lacrimogene. Lipsa de emfază , sincerita­
tea autorului, mai înainte de orice cu s ine 
însuşi, meşteşugul de-a ne face şi pe noi 
de-a vedea după chipul şi asemănarea lui, 
fără a ne răni amorul propriu - iată doar 
clteva calităţi. Hotărlt lucru, Stere Gulea, 
chiar dacă e la primul său film, s-a dove­
dit a fi o personalitate care, ca toate per­
sonalităţile, nu s-a înclinat dincotro bate 

vintul, chiar dacă acel vtnt se numeşte 
modă. Mă asociez criticilor care, aproape 
în majoritate, consideră filmul lui Stere 
Gulea un film bun din recolta anului tre­
cut, poate chiar cel mai bun.» (Traian 
Apetrei - bd. Armata Poporului nr. 1-3, 
Bucureşti) 

• Un film-melancolie: «Un film me­
lancolie1 deosebit de emoţionant şi liric, 
de un li rism fără sentimentalism ce te în­
deamnă să devii tu însuţi eroul filmulu i. 
Cuvintele sini simple, cuvinte de limbă 
dulce a omului de tară. De neuitat îmi va 
rămîne imaginea metaforă a ierbii cosite 
împreună de tată şi fiu şi retragerea pen 

tru odihnă ln liniştea zilei unde numai 
iarba cosită se aude, tatăl lumindu-şi car­
pata liniştit... Consider că «Iarba verde de 
acasă» este cel mai bun film de actualitate 
al anului 1977, printre primele cinci filme 
de acest gen din cinematografia româ­
nească». (Gabriel Cojocaru - str. Lingu­
rarilor 126, Cluj-Napoca) 

• Nici un repro,: :Iarba verde de 
acasi este filmul căruiă nu-i pot reproşa 
nimic, şi ar trebui, deci, să nu scriu nimic 
despre el. Aş lăsa laudele pe seama cri­
ticii profesioniste, dar ştiu eu oare dac~ 
ea nu-l va arunca prea de timpuriu la 
Arhivăl? Cine ştie ce chich iţe li va ma i 
găsi!» (Colea Rusu - str. Avintului BI. Z 
1-2, Vaslui) 

• Ml 8'f:eptam la altceva: «Modul de 
tratare a temei mi s-a părut altul deci! cel 
aşteptat. Dom inantă pare a fi reducerea 
exterioriză ri l or la cei stăplniti de doFUI de 
casă (fiul, tatăl), o lnchidere ln sine care la 
un moment dat, prin nefirescul ei, pare că-i 
separă de rest. Iarba verde de acul 
trebuia să însemne nu numai «poezia» 
fintlnii dărlmate, a gardului prăbuşit, a co­
sitului patriarhal ci, cel puţin, şi realitatea 
miraculoasă a înnoirilor satului nostru la 
care nu e puţin lucru să ai bucuria parti­
cipării». (G. Brucmaier - Calea Unirii 
nr. 27-31, Suceava). 

. • Prea multe idei pierdute: «Am re­
văzut acest film ca să-mi fac o părere so­
lidă despre el. Nota 10 pentru critica adusă 
unor moravuri .negative, dar notă mică 

Ioana Crăciunescu şi Geo Costiniu, 
doi talentaţi tineri actori, protagonişti în 
două din ultimele premiere .româneşti : 
Ediţie speciali şi Septembrie 
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pentru realizare. Prea multe idei se pierd, 
dacă nu sini aranjate. Mi-a plăcut F. Zam­
firescu care se anunţă drept un actor de 
viitor.» (Filip Ralu - Bd. N. Titu /eseu 92, 
Bucureşti) 

• Nici o putere, nici un imbold: «Pă­
cat de aşa titlu feeric! După vizionare rămli 
bleg. Pelicula nu-ţi dă nici o putere, nici 
un imbold. Se «dezbat» (se ameţesc!) 
nişte probleme bune, intenţiile sini salu­
labile, dar scenariul e gol, sărac lipit pă­
mlntului. Se sesizează fuga de dialog, 
obiectivul savurează frunze veştede, gar­
duri, mereu şi mereu sticle cu ţuică, co­
niac etc. Numai cu paharul la gură e su­
portabilă viata la ţară? Şi eroul principal -
scuzaţi-mă - nu este lncă format pentru 
o trăire adlncă, umană, caldă. N-are hora 
gestului adecvat unei replici, unui cadru 
pe care trebuie să-l stăplnească». (Ionel 
Teahă - Bd. Armata Roşie 23-26, Arad) 

Filmul străin 

Jucăria 

figura stranie, ca o mască de carnaval, 
puţin forţată, puţin enigmatică, patin neli­
niştitoare şi profund melancolică a lui 
Pierre Richard, cu ochii mari, albaştri şi 
trişti, cu claia de păr blond, aut de comic 
şi întristîndu-ne fără să ştim de ce, cu 
gura întrebătoare, predispusă celor mai 
neînchipuite şi groteşti grimase, pare să 
fie compusă special pentru astfel de ro­
luri, care-l apropie foarte mult de Chaplin. 
Un comic incisiv, de primă calitate, dublat 

·de un tragism al gagurilor, care-li alungă 
cu hotărîre orice zlmbel şi te face să rîzi 
plinglnd. Juclria, categoric, nu e o co­
medie. E exact contrariul: o dramă, o dra­
mă de caractere cu implicaţii sociale largi 
şi directe; o dramă insolită şi şocantă care 
se fnscrle pe lista celor mai ascuţite şi 
totodată grave film-pamflet la adresa dez­
umanizării produse .ln · societatea capita­
lului.» (Mircea Sergiu Columbeanu -
Bd. Păcii, 116-126, Bloc 21. Scara 2, Bucu-
r~sti) · 

Critica criticii 

O nouă tendintă? 

• «O nouă tendinţă în critica noastră de 
film, cu urmări nu dintre cele mai fericite, 
a luat naştere, cred, odată cu proliferarea 
cronicilor-rezumat. Intuind ( ?) lipsa de re­
ceptivitate a publicului pentru prezentarea 
conţinutului unui film, ln fraze fie oriclt de 
frumoase - o parte a criticii a început să 
facă avancronici. Fenomenul este mai vi­
zibil la t.v. unde, probabil şi din teama că 
spectatorii nu vor putea înţelege filmul, se 
prezintă un rezumat al acestuia, însoţit de 
citeva observaţii sumare cu privire la ten­
d i nţele sociale, culturale şi politice ale 
realizatorilor ... » (Ştefan Ripaf -Bd. Stea­
gul Roşu 20, Braşov) 

Aveti dreptate„. 

• Maria Minucl (str. Karl Marx 18 -
Bacău): «Fie că iau cu forţa rudele de sl nge 
la un film ca Piesă neterminati, f ie că 
alertez copiii vecinilor cu o săptămlnă îna­
inte de Mama Elisabetei Bostan, singură­
tatea cinefilului nu e posib i lă». 

• Ana (?) - Caracal (adresa comple­
tă!): «Aş vrea să văd şi eu un serial de te­
leviziune după romanele lui Zaharia Stancu 
«Descult», «Rădăc i nile slnt amare», sau 
un altul, după romanele lui Liviu Rebreanu, 
«Ion» şi «Răscoala». Veţi spune: ce gusturi 
mai are şi asta!» (n.r.: Nu, nu vom spune 
aşa ceva!) . 

Rub<ică realiz:ata de 
Radu COSAŞU 

CllllEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 410"' 

Exemplatul 5 · 

Prezentarea arlisDd: 
Anamaria Smigelscl» 
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