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Vom face
un numar mult mai marede filme!
Un imperativ categoric:

sa fie si mult mai bune!
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Vom face un numar mult
mai mare de filme!

Un imperativ categoric:
sa fie si mult mai bune!

Continuind ancheta inceputa in precedentele numere — ancheta pon
nind de la analiza ultimei stagiuni cinematografice — dam cuvintul acum
unor regizori, scenarigti, actori si producatori. O tonica stare de luciditate
se constatd din interventiile lor, ceea ce ne indreptiteste si credem in-

tr-un posibil si apropiat reviriment al creati
T

noastre cinematografice.

tul este sd ludm act de aceste energii, inteligente, talente si si le In-

scriem intr-un efort conjugat.

Citeva reusite izolate
n-au izbutit
sa formeze o scoala

Nu, nu-i suficient s& aruncam o scurta
privire peste umar anului '77, pentru a
putea ldmuri impasul in care se afld astizi
filmul roméanesc. O dezbatere construc-
tivda poate avea loc doar printr-o analiza
atentd, pe compartimente, a fenomenului

i t il it I. Fard p tia de
a epuiza aceastd problemd, m& voi rezuma
la citeva observatii, in speranta ci discu-
tille nu se vor opri aici.

E de neinteles cum o grdmad3d de ini-
tiative promititoare se topesc ingrijordtor
de repede in neant, in timp ce o serie de
lucruri nepldcute, de care ne Tmpiedicim
permanent, se incapatineaza si prinda rai-
décini. Infiintarea cu entuziasm a cenaclu-
lui «Victor lliu», in anii din urmé, prilejuia
tineritor cineasti o rodnica intilnire cu cri-
ticii si cu tinerii scriitori. Din pacate, a-
ceasta Incercare a esuat. Si ceea ce este
mai grav, acest lucru s-a petrecut intr-un
moment in care contactul cu o literaturd
ajunsa la maturitate ar fi putut fi vitalizant
pentru o cinematografie in devenire.

Scriitori si cineasti au rdmas in aceeasi
expectativdi morocé@noasd, care marcase
raporturile dintre ei si pind atunci. Filmul
nu si-a depdsit teama fatd de literaturd
Tcomplexul literaturii?), in timp ce ea, li-
teratura, care tot nu se prea omora cu
dragostea de film, afiseazd un dispret su-
perior fatd de scenariul de film, «fiul ei
bastard».

In aceasts situatie, scenariul de film isi
poartd cu dezinvolturd (e drept, uneori cu
timiditate, chiar cu pudoare) boala sa cro-
nicé «locurile comune». Vremea trece pe
lingé noi, isi urmeaza cu prospetime cursul
firesc, dar platitudi filmului r a
rémine neclintitd. E atinsa cu fereald, spa-
laté, mingfiatd, riciitd cu unghia, dar... re-
zista.

$i privim, cu stupoare, cum ea devine
un scop in sine, o imobilitate absurda, sol-
datul japonez g#sit pe o insuld pustie, la
postul sdu, dupd doud decenii de la termi-
narea rézboiului. Mergind inlduntrul lucru-
rilor, di im, cu tupoare, ca
existd totusi dorinta de innoire. Valoarea
artistici este doritd sincer, regretatd cu
emotie. $i atunci de unde vine aceastd

i a «locurilor
sigurantd cd «nu se poate altfel», afirmata
uneori cu cinism sau cu detasare ironica.

Ideea asta de «nou» e placutd, miroase
frumos, dar produce In acelasi timp o
stare de nesigurantd, de neliniste. Pasim
pe un teren necunoscut. Este remarcabil
efortul producétorului de a promova noul
Intr-un raport judicios cu traditia si bunul
simt. Dar nu poti pune pe un talger al
balantei doar locurile comune, «certitu-
dinea» pe care ti-o dd o schema verificata,
iar pe celdlalt citeva graunte de adevar,
ciugulite din firescul vietii de zi cu zi si
poleite apoi cu mestesug regizoral.

In fata unui scenariu firav, regizorul ra-
mine detasat Ros de grija de a-si face
simtitd prezenta, isi etaleazd armele (in
cazul in care dispune de ele): expresivita-
tea mizanscenei, un pic de ironie, cite un
clin d'oeil ici-colo pentru specialisti, o0 anu-
mitd suplete a discursului, surprinderea
gestului cotidian, bunul gust!.. Apoi jon-
gleria se termind, regizorul ramine singur
in arend, clown obosit, asteptind verdictul

La rindul sdu, critica, nemultumitd c2
exercitiile se repet#, ca ele tind si devind
un joc gratuit, in sine, se declard pacalita.
Mai ales pentru ci a avut un aport decisiv
in lansarea noului val de regizori. Dupa pri-
mele momente de euforie, de fiori cinefi-
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lici, a urmat asteptarea. Citeva reusite izo-
late n-au izbutit s& formeze o scoala, sa
determine (deci) saltul calitativ asteptat
Si filmul n-a mai ajuns la intiinire. Jignita,
critica afecteazd o comportare de iubitd
inselats.

De fapt, greseala a fost ca relatia film-
criticd s-a consumat prea mult in registrul
afectiv. Indelung dorite, filmele erau pri-
mite cu o bucurie copildreascd — bucuria

ilului de a-si r te jucdria favo-
ritd — uneltele criticului de film fiind ldsate
la o parte.

Pind acum, o grdmada de intentii bune.
Tocmai asta mi se pare ingrijordtor. Ni-
meni nu vrea s& faca filme proaste. Si to-
tusi.. Poate cd existd prea multe criterii
de apreciere si ne incurcam In labirintul
lor, incercind s& gasim un numitor comun.
De pild4, criteriile care determina aproba-
rea unui scenariu diferd de cele potrivit
cdrora se judeca apoi filmul finit. De multe
ori critica se Intreabd cu inocentix «De ce
a fost facut acest film, de ce a fost nece-
sar?» Chiar era necesar?

In concluzie, degeaba incercam s3 dam
vina unul pe altul si s3 gdsim un tap ispa-
sitor (atita vreme cit nu existd criterii co-
mune, €l nici nu poate § desemnat). Orice
criticd pe care o aducem devine, implicit,
autocritica, pentru @ sintem cu fofii pe
aceeasi corabie. Solutia o vom gdsi im-
preund Tot e bine c& sintem cu tofii in
alarmd, casele de film in inventar, critica
in revizie, ACIN-ul in sedintd, scenariul pe
butuci, regizorul pe contract si Buftea pe
malul lacului cu acelasi nume.

Andrei Catalin BALEANU

Din lipsa de idei

nu se poate naste artd

ce domeniu de activitate artistica
ex ani mai buni si ani mai prosti. E
normal. Nu trebuie s3 intrdm in panica.
De pildd In teatrul nostru au fost stagiuni
cind s-au lansat citeva piese originale
foarte bune, iar aitele care nu au dat nimic
interesant. Dar, cum nu poti inchide tea-
trul, esti obligat s3 pui In scend ce ai mai
bun din ceea ce ai, fard sd insemne cd e
si bun.

Revenind Iz filmele din 1977, eu nu as
califica anul drept prost, I-as numi mai de-
grabd «un an palids, fard relief. Totusi,
privind lista filmelor trebuie spus cd multi
dintre regizorii nostri buni — Mihu, Mure-
san, Nicolaescy, Pita, Vaeni — au participat
k2 acest an cinematografic fard sa-l fi putut
salva. Analiza cauzelor este desigur mai
complexd, dar dacd vrem sa@ atingem, In
filmul nostru, acea noud calitate, cred ca
trebuie s3 pornim tot de la scenariu:

® poate, casele de film nu asigurd o
prospectie destul de largd si, totodatd,
aprofundatd intru depistarea scenariilor;
ate, scriitori de talent au fost inde-
de cinematografie in urma unor
wte, dar exasperante si ei pre-
stea fat3 In fatd cu foaia de hirtie,
cele din urm&, s3 ducd un roman la

® poats aceastd lipsd de scenarii
interesante defermind regizorii buni sd le
refuze, In schimb regizorii slabi se grabesc
s3 le accepts; cum altfel se poate explica
c3 dupd@ un film ca Regdsire (povestea
era deosebl de dramaticd si am intilnit-o
cu tofii de multe ori in realitatea vietii, dar
filmul_), regizorul Stefan Traian Roman
cap3i® imediat alt film, in schimb Stere
Gulea, care ne-a adus parca singura «floa-
2t&» din stagiunea asta, nu lucreaza
woiun ait film, iar Mircea Daneliuc
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Ovidiu luliu Moldovan
Dan Pita

Constantin Pivniceru
Constantin Stoiciu

dupd «Cursa»ypentru care a luat premiul
ACIN '76,a asteptat trei pina la urmatoarea
premierd; alte exemple nu lipsesc;

@ poate c& nici nu sanctionam intotdea-
una la timp anumite filme, nu spunem stop
la timp unor regizori.

lar actorii, actorii sint pusi, la rindut lor,
in tot felul de situatii rizibile. Prin multe
filme s-a creat impresia c3 meseria noastrd
e usoard, e o improvizatie. E drept cd uneori
afli replicile pe platou sau in finalul unei
scene grele: cind te pregatesti s tragi cu
arma,vezi ca nu ia foc. As vrea s3 amintesc
insd cd actorii sint oameni cu carte, care
gindesc si muncesc cu seriozitate. As invi-
ta pe cine nu crede,s3 asiste la o repetitie
cu Liviu Ciulei inceput3 la 10 dimineata si
continuatd pind la 6 dupd amiaza, cind
actorul intrd in cabind s3 se pregdteascd
pentru spectacolul de seara. Tot actorii in
timpul lor liber instruiesc echipele de ama-
tori, desfdsoara muitiple activitdti sociale,
particip3 Ia festivalul «Cintarea Romaniei»,
adic3 trdiesc pe toate fronturile vietii noas-
e, dar atunci cind sint pusi sa interpreteze
roluri in afara acestei vieti, nu pot da nimic.

In concluzie, trebuie inceput cu Inceputul.
Nu exista filme bune dupd scenarii proaste.
Din lips# de idei, din lipsa de adevar, nu se

poate naste artad.
lon BESOIU

Cu luciditate

si fara diplomatie

Ma intreb ce poate intelege un cititor
obisnuit din toatd aceastd anchetd, deoare-
ce cred in bunele intentii ale revistei de a
pune, In sfirsit, intrebarea: ce se intimplad cu
cinematografia noastrd? Penultimul numar
punea problema mai cinstit. Ultimul mi se
pare, in schimb, simptomatic, reficind in
plan teoretic situatia de fapt a filmului
romanesc, adica in primul rind — eteroclita
si abia in al doilea — schematic-originald,
contrafécut-realistd, si «conformist»-in-
drazneata (asta si in ceea ce ma priveste).
Stare antinomicé, care nu vrea s# spuna ca
filmele noastre ar fi «ori asa, ori asa», ci nu-
mai «asa si asa»! — ceea ce defineste, in
fond, specificul unei productii.

Teribil cum ludrile de cuvint dcu

ment social si comandamentul social nu
se poate aborda oricum.. As putea s
intreb, cu timidi unde era ta
preocupare pind acum, pind si fie cerutd
concret de Partid? Nu era calitatea o con-
ditie inclusivd, vitald a unei arte, In speta
asta de care ne ocupam? Cite raspunsuri
cinstite pot primi- la aceastd intrebare?

Asteptam cu firesc interes interventia
lui lon Pop Gopo, pr dintel
ACIN-ului, cu privire la filmul romanesc pe
care- il reprezintd in genere, si la cel din
77 In special. N-am gésit decit o criticd a
criticii. $i nu numai dinsul... Ca si cum de
aia avem filmele pe care le avem. Din
cauza criticii(!) Haida-del... Nu neg, are si
critica scéderile ei, dar de aici sa ni se traga
oare suficienta si schematismul scenariilor,
credinta c& nu sint aprobabile decit daca
acestea vin in acord cu etaloane (penibile),
dar de mult verificate; de aici lipsa de pro-
fesionalism a realizatorilor la care ne gin-
dim cu totii, dreptul de a batjocori, desigur
fara intentie, dar si nestingherit, un erou
sau altul, al neamului, daca esti acoperit de
schema patriotardd a unui scenariu scris
de te-miri-cine, de aici oare etichetarea
drept «victorie» (mdrunticd) a unei biete
secvencioare mai adevdrate? Oare critica
a etichetat vreodatd drept incomod un
creator care-si respectd arta, si a «verifi-
cat» (deci comod), un altul care nu are
nici macar notiunea ei? Nu tovardsi, rdul e
in noi, aici trebuie lucrat; confesiunea, in
datul ei autocritic, este o inventie minu-
nata.

Afirm si eu c& cinematografia noastrd se
gaseste, pentru moment, intr-o stare critica.
Cum critica inseamnd in primul rind auto-
criticd, afirm ca sint gata s& pun mina al3-
turi de oricine doreste s-o scoatd de aici.
Dar trebuie sd spunem lucrurilor pe nume
si, dacd se poate, clar! Céci, dacd cineva
citeste revista «Cineman, cum presupun —
presupun c# ne-ar putea da si o mind de
ajutor, dacé ne-ar intelege... Fara diploma-

tie!
Mircea DANELIUC

Lipsesc

nu regizorii talentati,
ci scenaristii cu talent!

insesi filmele din spatele lor; unii aruncin-
du-se In discutie cu gravitate, altii cu pru-
dentd, unii cu cinste, altii cu «diplomatie»
...Riscadm o fie de dipl i(?),

cind pind si intr-o exprimare teoreticd si
benevola se vede de la 0 postd o tendintd
de deviere a dezbaterii, de impachetare in
fraze a unui adevar care se cere exprimat
cu franchete si gol-golut, asa cum,si Blaier,
si Tatos,si Gulea,si Smaranda Jelescu,si
Stefan Oprea si altii (din fericire sint si
altii!) au considerat necesar s-o facs, si
atragd atentia, cu grija si luciditate, asupra
stérii critice, foarte critice prin care trece
filmul roménesc in momentul de fatd, in
pragul dubldrii productiei sale! Mi se pare o

pozitie a privi
adevérul In fatd si ma solidarizez cu ea ca
opinie.

Dar ce poate infelege un cititor obisnuit,
cind toate aceste lucruri grave sint sufo-
cate de buruiana frazelor, tocindu-le percu-
tanta si, in ultimd instantd, insdsi gravita-
tea? $i In numele cui? N-o si credeti, al
calitatii, tovardsil Al calitatii care are aerul
cd a cézut brusc intre noi ca o bomba cu
explozie intirziat3, cit mai Intirziatd, al
calitdti — cuvint bizar, In jurul céruia
adundm vorbe, ca si cum pind astizi asa
ceva nici nu ne-a trecut prin cap, o rigoare
in plus, de care (totusi) va trebui s tinem
seama, n-avem incotro, de aceea, hai si
punem la punct tactici si strategii si obiec-
tivitate, dar in primul rind pasiune, c#ci
«calitatea» a devenit dintr-odatd comanda-
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Privind, retrospectiv, productia de filme a
anului 1977, gdsesc, bineinteles, calitati
fiecdrui film In parte, respect munca tuturor,

celor care participd la realizarea lui, am admi-

ratie si stima pentru fiecare regizor in parte,
céci de fiecare méa leagd pasiunea pentru
aceeasi profesiune, dar cred ca filmele
acestui an trebuie judecate din unghiul de
vedere al unui juriu de festival international.
Care film ar putea intra oare in competitie
cu cele mai bune filme produse in lume?
Care film ar spune ceva despre Romania si
despre romani, ceva interesant si semnifi-
cativ?

Din productia unui an Intreg, de aproape
25 de filme, doar trei le consider la nivelul
cinematografiei mondiale: Mama al Elisa-
betei Bostan, Cuibul salamandrelor al
lui Mircea Drigan si Profetul, aurul si
ardelenii al lui Dan Pita, in rest, celelalte
sint filme absolut «obisnuite», banale, dar
fécute la un grad de profesionalism care nu
poate fi contestat de nimeni.

Desi are sarcina educatiei prin culturd,
specificd  unei cinematografii socialiste,
repertoriul acestui an a cuprins o tematica
variatd, dar pe probleme secundare, nespe-
cifice, si neinteresante pentru tara si epoca
noastrd, iar manierele de tratare au fost
diferite si uneori interesante, dar consider
c#é am ajuns, In sfirgit, in etapa in care tre-
buie s& ne intereseze In primul rind ce
anume spunem si, abia dupd aceea, cum
facem acest lucru.




«Situim ferm la baza
tuturor raporturilor noas-
tre principiile egalititii ﬁn
drepturi, independentei si
suveranitiitii  nationale,
neamestecului in treburile
interne si avantajului re-
ciproc, ale
dreptului sacru al fieciirui
popor de a-si hotiiri de
sine stitiitor destinele —
principii ce se afirmii tot
mai puternic pe arena mon-
diali ca singurele ce pot
cheziisui pacea si colabo-
rarea intre popoare».

Nicolae CEAUSESCU

S P T

Trebuie sd privim filmele noastre cu

maxima luciditate si severitate si s& nu mai

lem in extaz In fata unui film ca larba
verde de acasd

Poate, pe plan intern, s& fie un exercitiu
prin care se Incearca s& se demonstreze ci
meseria de regizor de film nu este o meserie
care se Insuseste la «institutul de Artd
Teatrald si Cinematograficé», sectia «regie
film», si cd o poate face oricine care nu s-a
‘re'a':ll'ut in meseria pentru care s-a calificat
nitial

Ma simt datoare sd semnalez cd este

& aceastd p! de a face
regizori de filme peste noapte, si de a crede
cd, in sfirgit, s-a descoperit marele talent!
Nu cred c# este suficient si-si descopere
clte cineva «talentul», «pasiunea» tirzie
pentru regia de film. Aceastd pasiune,
inclinatie, talent — dacd existau cu adevirat
— le-ar fi Indreptat pasii, de la inceput citre
aceastd facultate si nu citre alta. Nimeni
$i nimic nu i-ar fi oprit.

Nu inteleg pentru ce sint discreditati
regizorii de film pe care li avem, ab#tindu-se
utfel atenﬂa la ndevérnm probleml a
cena-
riilor. Deci, nu regizorii wemnﬂ ne llptelc
ci scenaristii talentati.

Se stie.cd adevérata creatie artistic are
si un rol cognitiv, dar din cauza scenariilor,
nu se poate ‘deduce, din filmele noastre,
imaginea societatii In care trdim, nu putem
vorbi de o scoald nationald de film. Filmul
roménesc nu este o prezentd concretsi in
arta contemporand, pentru cd nu decurge
din nimic internationalitatea lui, pentru cd
nu se abordeazd, din unghiul propriei
noastre opinii, temele fundamentale ale
existentel, ale vietil, ale mortii, pentru c&, in
filmele noastre nu vorbim despre niste
adevdruri universal valabile, ci despre niste
intimpléri banale, nesemnificative, neinte-

resante. Maria CALLAS-DINESCU

Din nou si m

scenariile

Nu pot fi de acord cu criticul de film
Natalia Stancu («Cinema» nr. 3/1978) cind
spune, printre altele: «Totusi, In perspec-
tiva valorilor atinse, nu Intelegi de ce Vaeni,
dupd Zidul, a abordat filmul istoric, de ce
Pita a facut un western, de ce Moldovan a
facut Pintea?». In virtutea acestei intrebdri,
ar insemna ca Moldovan sd facd numai
«boboci», si s& ne intre bine in cap ci el se
confund cu «bobocii din diferite anotim-
puri. Vaeni si nu se amestece acolo unde au
loc numai... (cronicarul nu specificd numele
celor care ar face film istoric «de drept»),
iar Pita s& nu facs declt ceea ce a mai ficut,
adica reportaj sau ecranizdri sau filme cu
tineri.

Cam tirziu ficutd aceastd wsesizare»:
de ce atitea genuri?! Dar pentru ca frazele
mele critice s# sune mai gazetdreste, mi
voi folosi drept contra-argument tot de un
citat, din acelasi numdr al revistei, si anume
din cuvintul criticului Smaranda Jelescu,
care spune,la un moment dat, ci «nu e

dovk o

deloc om-
plexd, stapind re slnt. trobule sd slrabata
tot rnglttrul v- rlc, de la sub-productie la
sintdeacord,
fiind vorba_de reglstml valoric si nu de re-
gistrul genurilor. Dac# cineva poate si
faca la fel de bine si film istoric si film de
actualitate, cu atlt mai bine, Il asteptim —
ce tare-l utepum! Oricum, nu dispersarea

e incipald a filmelor
noutre. ci taptul cd ele nu ne rdmin Tn
constiints, le vitdim repede, nu au stil, nu
au tinutd esteticd, sint de prea multe ori cu
mult sub nivelul mediu.

Am vazut toate filmele discutate, excep-
tind Fair-Play si Misterul lui Herodot.
In afarii de Marele singuratic, larba verde
de acasd si Profetul, aurul gi ardelenii,

n-as spune cd prin productiile ultimului
an si jumdtate cinematografia romaneasca
a ficut multi pasi inainte. Mai ales daci ma
gindesc la stagiunile In care am vézut
Zidul, llustrate cu fiori de cimp, Filip
cel bun, Prin cenusa imperiului, Mere
rogii, Tdnase Scatiu sau — mai demult —
Puterea si Adevirul, Actorul gi silba-
ticii, Drum in penumbri si altele pe care
le uit din emotie. Dimpotrivd, prin multe
filme aflate acum In discutie cred ci facem
pasi inapoi. $i, de cele mai multe ori, nu
recunoastem acest lucru gi, cum spunea
cineva, «nu sﬂm sd naqim eficient ceea ce
7 Sdute, muite
seamand Intm ele, ca mmolo proaste.

Sint foarte tristd cind citesc unele cronici
de filme si vid cu citd usurintd se dau califi-
cative de trecere unor filme care nu merité,
si — In schimb — cu citd convingere, as
spune, se scormonesc. in mod special,
filmele bune, cum li se cautd nu defectele
reale, ¢i noduri In papurd, micile greseli
care le dau cronicarilor In cauzi prilejul
unor demonstratii de maestri, In asa fel
inclt publicul sd suspecteze filmele de cali-
tate, si meargi sd le vadi cu rezerve, dar
sd meargd sd vadd cu toatd Increderea
filmele proaste. Aceasta risci sa influen-
teze negativ acel gust al publicului pe care
sintem chemati, de fapt, si- educdm. Si
aceasta face ca stacheta calititii pe care
foarte putini o ridicd (cu greu, i

gina echipei, de la nu stiu care film. Pe
drum am discutat cu colegul meu, cu care
filmam In acea zi, cum o sé filmém, ce re-
latii stabilim in cadru sau In secventd... La
Buftea ne-a asteptat asistentul de regie,
ne-a condus in cabinet, unde era plicut,
curat si nu inghesuiald, ca acum citfiva
ani, cind mé Imbrécam cu cotul in ochiul
altui coleg. Am discutat chiar $i cu re-
gizorul, care ne-a spus aminuntit ce in-
tentii are pentm ziva nceea. Apol ne-am
dus la rd bine

nu avea cu ce si ne ducd ia featru

M3 uitam la colegul meu fimasem muit
si totusi nu eram obosili, eram fericili ca
totul mersese bine. Era si normal, coadi-
tiile in care filmasem, toatd atmosfera era
creats ca actorul — cel care &2 wma wrmeid,
pe ecran, cu talentul lui, cu mintea lui, cu
trupul lui, descifreazd povestea scenaris-
tului si serveste ldeea regizoruiui — s3 se
simtd «im sensz
nal al cuvlntulul. $i nu uitimul element din

cu apé si caldd si rece. Ce mi fascina era
cd masa de machiaj avea o lumind per-
fectd: te puteai machia férd riscul ca atunci
cind iesi afars si-ti dai seama ci esti patat
gl trebule si refaci totul... O atmosferd
foarte profesionistd. Secretara de platou
venea din cinci In cincl minute s& vadd
dac# avem racordurile la costum si ma-
chiaj, dacd stim textul, dacd am dormit
bine noaptea trecutd.. M& simteam bine,
simteam adic# importanta lucrului ce urma
ficut, c& am de terminat un rol greu si
cd pe «pinzd» trebuie sd ardt ca lumea,
c& oamenii din jurul meu si al colegilor
mei vroiau si fim bine dispusi, ca s& pu-
tem crea, inventa, si nu avem aite pro-
bleme dectt continuitatea personajului si
reusita filmului.

Cum filmarea Incepea ceva mai tirziu,
ne-am dus la bufetul actorilor, de iingé
cabine, am bdut o cafea bund, era liniste,
aer cural, si gindul mergea mai departe,
limpede, cédtre personaj. Am simtit o b&-
taie pe umdr, am Intors capul sl am vizut
fata zImbitoare a sefului de productie care
m-a poftit la masl mergem la fil-
mare. S-a format caravana, in frunte cu
regizorul, apoi — masina cu actorii —
eram doi In ziua aceea — masina cu costu-
mele — pentru cd filmam in trei locuri si
trebuia sd ne schimbsim la locul filmarii.
Era o masind spatioass, unde te puteai
imbraca In picioare, nu ciucit si cu jena
cd te vdd toti oamenii din stradi. Venea
apoi microbuzul cu electricienii si masi-
nigtii, oameni veseli si respectuosi. La
urmd venea si masina-bufet — ultimul loc
de filmare era pe clmp §i trebula ca la un

cu birocratia, cu termenele, cu reguli in-
guste), stacheta, deci, s fie nu mereu ridi-
catd, ci coboritid. Efortul este anulat si
iar o luim de la capét.

Cred ¢4 o mare n;undoro pentru cali-
tatea filmelor o poartd scenariile, cei care
scriu scenariile, cei care aprob# scenarii
slabe si cei care acceptd orice scenariu.

Carmen GALIN

sam si se ficea ci

Nu pot s&-mi spun piveroa despre sta-
giunea care
a trecut, pentru ¢d nu am vézut toate fil-
mele. Asta ar Insemna sd-mi declar ne-
multumirea sau multumirea in functie de
ce am viizut — ceea ce n-ar prea ajuta la
nimic. Asa ci am s3 vd spun ce am visat
eu in dou# rinduri... B

Se ficea ci& am ajuns la Buftea, In ma-

t dat s3 si sl sd bem un
pahar de «Borsec», nu? Deci, nu ca In
alfi ani cind te trezeai pe cimp lihnit de
foame, férd apd si cu ochii cit cepele dupad
vreo fintind sau un corcodus si-ti astim-
peri foamea.

Si iatd c& am ajuns la locul filméarii. To-
tul era pregdtit, se gtiau unghiurile, sce-
nograful crease cadrul asa cum trebuia,
lumina s-a pus repede, era liniste, se vor-
bea In soaptd, nu se tipa «unde e foar-
feca»? an-ati adus scrumieran, «nu e basca
lui lordache», s$.a. A repetat o datd, de
doudl ori, de trei ori, am tras o dubla si
incd una..., pauzd zece minute — nu mai
mult. Recuziterul adusese scaune pentru
actori, le pusese Intr-un loc mai retras, nu
mai trebuia sd stau pe trusa de machiaj
sau pe cuburile pentru cabluri ale masi-
nistilor.

Apoi am reluat, si pe la ora 16,30 am ter-
minat tot ce aveam de ficut, regizorul era
multumit, a venit la sfirgit, ne-a strins
mina. Seful de productie a venit — tot zim-
bind — si ne-a poftit la masing, nu s-a mai

ascuns printre pomi sau prin tufisuri c&

https://biblioteca-digitala.ro

$i cum mi vitam asa ia colegyl meu am
viizut ci s-a intristal, n-am injsles de ce,

cineva, nu i-am uutm desiusi chipul, 2vea

parcd — mai muite capete, se uila In toale
pértile; numai la mine nu, dar ceva &

cuoamemmmmm*ﬂ
numai la uzind, la spital Ia i & com
blnat.petaﬂu.dupld s3 e p&
trund si In suflet.. Nu i it muma
oameni buni, num ingineni dotati, medc
integri si p de CAP i

pentru cd man sint si cameni care
care nu cred in ce fac, care profesteszd
pe la colturi In loc sd-si spund pirersa
unde trebuie. Trebule s3- aritim & pe =
ot Us

g
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face un scenariu? $i atitea
ce au realizat acesti cameni s-2 petrecut

lui nostru, pentru tenacitaica ki de
merge pind la capit? Sau despre sprofi-
laxia infractiunii»n? Sau acum — cind mal
sint oameni care ne confestd continuita-
tea pe aceste locuri — filmul nu & awea
nimic de spus? Nu neapdrat un film istoric.

— Del — au zis capetele aceiea pe care
nu le puteam desiusi.

Am técut. Au ticut si ele.. Se ficea ci
in linistea ce se ldsase am Inceput si risfo-
iesc niste fotografii, si ele neclars la In-
ceput, apoi din ce in ce mai limpezi Poze
cu Ciobotérasu, cu Marutzd, cu Calborea-
nu, cu Fory Eterle, cu Comche Antoniu,
cu alti multi stri ai fi
actori «de virsti» — cum se zice — care
ce minunat jucau tati, unchi, bunici, sau —
mé rog — roluri de «batrinis, care existd
In mai toate filmele. Unil din & nu mai
sint. Altii le iau locul. Cit de mult am in-
vitat de la ei si as mai putea Invita si eu
si colegii mei... M3 uitam la ei si se ficea
cé am Inceput s3 pling.

— Ce e? — s-au Intors capetele.

— Ce si fie?... Imi pare rdiu ci s-ar putea
s¥ nu mai filmez niciodatd cu dinsii, desi
multi sint Incd In putere.

(Continuare in pag. 4)
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Vom face un numar mult mai mare
de filme! Un imperativ categoric:
sa fie si mult mai bune!

(Urmare din pag.3)

Si se fécea ca au Inceput si capetele s3
lacrimeze. Atunci m-am inseninat. Poate

...Si iar a sunat telefonul, dar nu mai era
Buftea, era din altd parte...

Stefan IORDACHE

Sanctiunea finald

o di spectatorul

Cum s& facem noi s fie bine? Bine pen-
tru toatd lumea. Adica filmul sa placa, sa
nu supere pe nimeni. Adic# s& nu aiba nici
un conflict. Sau asa, de dragul anecdotei,
unul mic, periferic, cit mai neantagonic (o
patd de culoare, tot albd, bineinteles, dar
cu ceva reflexe gri). Un coleg mi-a spus cd
asa ceva nu se poate. Uite cd se poate.
E adevarat, performantd rar intilnitd, pen-
tru cd schematismul s-a rafinat, nu mai
este dla sdndtos, pe care-l depistam usor
in urmé cu citiva ani, acum avem, pe ici, pe
colo, i oarecare, «realism». Eroi care sovdie
trei patru bobine, si sint adusi pe calea cea
buné in bobina a cincea, satird virulenta,
plind de «curaj» Impotriva ciubucarilor
cosari, zidari si uneori chiar directori
adjuncti de minister, adusi repede pe ca-
lea cea bund de catre nia publicd etc.
Afacerea se incheie la vizionarea pe 4 benzi,
nimeni n-are de zis nimic, fiindca filmul a
iesit «just». Sanctiunea vine mai tirziu, In
sélile goale de cinema, hdu negru, anonim,
in care coloana sonord, cu dialogul ei
gaunos, se izbeste de pereti si reverbe-
reazd, ca in filmele de groaza.

Cad, muscind momeala, regizorii debu-
tanti care, plini de entuziasm si foame de
film, Isi imagineazad cd vor putea «umple»
falsitatea maculaturii (aprobatd desigur,
cu mici rezerve si recomandari, peste tot),
cu dumnezeu stie ce. Urmeaza dilema tra-
gicd a cronicarilor de film. Cum s-o aducem
din condei sd nu supdrdm pe nimeni? Si
atunci, intr-o coloand, afldm despre ce e
vorba si parcd, interpretat de cronicar,
subiectul n-ar mai fi atit de réu, actorii, ca
deobicei, excelenti, regizorul, dupd simpa-
tie, cind cu un pas Inainte, cind cu un pas
inapoi, imaginea, ce sd mai vorbim, si cli-
seul final, evident optimist; despre marile
datorii pe care cinematografia le are fatd
de marele public si care n-au fost inca
«in suficientd mésurd» onorate. De altfel,
mai nou, cronicarul de film nici nu prea
stie cui sd se adreseze, pentru cd dupa
ultima tezd esteticd, exprimatd deocam-
data oral, filmul ar fi un fel de opera colec-
tivd, Ce s# intelegem noi de aici, in afard
de faptul c& regizorul, considerat pe toate
meridianele ca autor unic al {llmulun. la

intr-0 epocd de impresionante transfor-
mdri revolutionare, in care albul, ca s-ajunga
alb, trece prin toate nuantele griului? De
ce neglijam tot mai mult criteriul estetic
si stdm cu antenele ciulite doar la «echi-
librul» asa zis ideologic? Ne intereseaza
in artd nu ideologia purd, ci modelarea rea-
litatilor vietii dupd aspiratiile ideologice
cele mai inalte. Transfigurarea aceasta in-
cércati de sens si nu numai de «concre-
tul de viatd», simplist, ar fi cel mai auten-
tic adevar artistic. Filmul, artele in gene-
ral, nu sint laboratoare fotografice, ci pro-
pulsoare de reactii umane. Omul nu poate
reactiona la orice, si nici la comanda.
Omul reactioneaza singur, in linistea com-
bustiei lui si a Intunericului sdlii de spec-
tacol. Acolo el trdieste si cugetd, desca-
tusat de conventii si prejudecati curente,
impulsionat parcd de un ideal neatins
inspre care tinde mereu. Este fascinatia
autodepdsirii perpetue, in bratele céreia
spectatorului #i place voluptuos sa
se arunce...

Revista «Cinema» a sesizat in fel si chip,
de-a lungul anilor, aceastd nevoie, pe cit
de vitald,pe atit de delicatdi a oamenilor.
O seziseazd Insd mai putin cei de care
depinde, direct si nemijlocit, productia ci-
nematograficd, functionarii caselor de fil-
me, care Inaintea scenaristilor sau a re-
gizorilor, sint si trebuie sd rdmind intot-
deauna responsabilii cei mai importanti ai
evolutiei filmului romanesc, sau ai esecu-
lui lui. C3ci forta de decizie, Intr-un angre-
naj attt de complex ca acela al filmului, le
apartine. De la alegerea si fixarea temati-
cilor, de la atragerea si formarea unor
buni scenaristi, de la cointeresarea celar
mai valorosi scriitori pe care-i avem (st
slavd domnului, avem astdzi destui), de la
crearea unor scenarii valoroase, cu bogala
substantd dramaticd, adevdr si esentd de
viatd, expresive printr-un smgl neconverl-l

De ce exista regizori care, desi nu si-au
d nstrat artistic niciodatd dreptul de a
face film, continua sa completeze consec—
vent aria creatiilor de duzina?!

De ce cromcam. a céror pozme a fos'
fevmi i in

u doved: i intransi-
gentﬂ in notele lor critice, care apar dupéd
premierele unor filme Induiosdtor de
proaste, dar pe care acum le-au citat, stig-
matizindu-le?

Sint unul dintre actorii care iubesc fil-
mul, si nu odatd am renuntat la teatru de
dragul si de plidcerea de a face film, dar
de foarte putine ori satisfactiile artistice
au fost pe masura eforturilor si a sacrifi-
ciilor.

Am trdit si eu, aldturi de alti confrati,
momentul penibil al premierei — mé refer
la citeva din filmele in care am jucat —
cind a trebuit s& ne furism din sald in
mare pripéd, inainte de a se aprinde lumina,
cu un profund sentiment de jen# vis-a-vis
de conditia «operelor» in spetd si, implicit
a noastrd, ca interpreti.

Revenind la scopul anchetei revistei «Ci-
nema», adicd analiza acestei stagiuni, nu
vreau s# uit c& in acel an s-au facut Buzdu-
ganul cu trei pecefi, Mama, Profetul,
aurul si ardelenii si un debut remarcabil:
larba verde de acasi.

Ovidiu luliu MOLDOVAN

Sé iesim din lunga

hibernare calduta

Cind scriu aceste rlndun incerc sd in-
teleg ca nu-sl prop:
numai sé discute — a discuta este un cu-
vint cu sens prea vag — ultima stagiune
de film, ci mai degrab! cred cd se doreste
o radloqrnﬂe si nu a stagiunii ultime, ci

fui actual al ci fiei, ceea
ce implicd mai multe stagiuni. Stadiul
acesta de impas fiind reprezentat, ce-i
drept, mai ales de stagiunea '77. De fapt,
se doreste o analizd criticd a unor prac-
tici, a unor metehne, cocolosiri, care toate
la un loc au frinat ascensiunea filmului
romanesc si mai reiese (printre rinduri) din
toatd aceastd anchetd cd vinovatii princi-
pali ar fi scenariul si regia. Dar oare cine
& si aprobd scenariile, cine discuta

al culturii, a functiei
artistice, de la alegerea regizorilor si stiinta
de a-i valorifica la maximum (atunci cind
ii descoperim), de la crearea unor cineasti
buni, fie ei scenaristi sau regizori, sau si
una si alta, de la iscusinta de a descoperi
si a valorifica apoi la maximum, tipologii
si structuri de actorl si actrite de film, si
pind la cele mai mérunte probleme de orga-
nizare, de productie, si chiar de difuzare,
dumnealor au un greu si ultim cuvint!
Ciéci a orienta, a indruma, a superviza, a
controla, a conduce pind la urm#, nu in-
seamna deloc o altd specializare decit tot
cea autentica a creatiei filmice Insésil Atita
vreme cit mai mult de jumétate din filmele
anului 1977 sint — o recunoaste toatd lu-
mea — proaste, un bilant al realizérilor si
al nerealizarilor pare a fi astdzi insuficient,
as zice aproape neputincios. Se impune,
cred, in 197& un bilant al réspunderilor
individuale si colectlve. un bllant sever al
r bilitatii f i filmic. S& ne

noi tinde s& devina un fel de
operei colective, cu rdspunderi difuze, greu
de depistat.

Cui apartine simplitatea si rigoarea sec-
ventelor din lumea satului, in filmul Marele
singuratic? (regia lulian Mihu). Din ce
chimism colectiv au iesit? Cine a fécut ca
doud interprete neprofesioniste (Florenta
Manea si Adriana Nemes) sd poat concura
cu cele mai bune actrite de film la ora actua-
1&? De unde a tisnit forta ultimei treimi a
filmului larba verde de acasi#? (regia
Stere Gulea). Nu cumva dintr-o conceptie
a celor doi regizori, atit de deosebiti altfel?
Intreb! Nu dau cu barda. Atentie! Uneori
cind vrei sa faci bine pentru toata lumea,
nu e bine pentru nimeni.

Manole MARCUS

Se impune un bilant

al raspunderilor

mai putem permite oare, dupd 30 de ani
de «tinerete cinematograficé», atita risipa
de bani, de energie fizicd, spirituald si
materiald? Categoric, cred eu, ca nu.

George MOTOI!

Multd mediocritate

in scenarii si regie

Judecat prin comparatie, anul cinema-
tografic '77 mi se pare plasat, din punct
de vedere calitativ, in mod evident mult
sub nivelul celui care l-a precedat.

Daci ar fi sd8 ma refer exclusiv la reali-
zari actoricesti, in productii de mare ecou,
atit la noi cit si in Festivaluri internatio-
nale, cum ar fi cea a Leopoldinei Bala-
nutd in «Dincolo de pod» a lui Victor
Robenqmc in «Tdnase Scatiu», a lui
Dinica in «Prin cenusa impe-

Nu e prima oard cind redactia revistei
«Cinema» fincearcd asemenea bilanturi
N-a fost stagiune care sd nu se fi Incheiat
cu aprecieri despre productia roméneasca
de filme a anului, cu concluzii si jalonari
pentru productia viitoare. Nu subestimez
importanta si valoarea acestor pretioase
contributii, dar nu pot sd nu sesizez si
eficienta lor scézutd, atit de scadzutd incit,
in fiecare an aproape, ne framintd pe toti
aceleasi intrebdri: de ce filme proaste?
De ce scenarii slabe, false, confectionate?
De ce ecranizéri sterile! De ce prezentul
acesta, pe care-l parcurgem de mai bine
de 30 de ani, rizbate atlt de anemic in fil-
me? De ce acceptdm rozbombonul si de-
magogia ca arme ale ideologiei artistice
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riului» sau a lui Mircea Diaconu in «Mere

rosiin, mi-ar fi aproape suficient de bine
$atx x b

ar

e.
Din continutul anchetei initiatd de cétre
revista «Cinema» se desprinde, limpede,
motivul acestui regres.

Am citit puncte de vedere apartinind di-
rectorilor caselor de filme, regizorilor sau
criticilor de specialitate. Am inteles, din
opiniile exprimate, cd domniile lor cunosc
cu exactitate cauza: multi mediocritate
in _scenariu si regie.

Mé intreb atunci: de ce factorii deter-
minanti In realizarea productiilor noastre
filmice tolereaza si aprob# scenarii de con-
ditie indoielnica?! Pentru cd atit produca-
torii cit si regizorii buni au latitudinea de
a refuza categoric maculatura ieftina.

cu regizorii filmelor care ies pe ecran si

care fac obiectul discutiei de fatd? Oare

nu mai sint si altii «rdspunzétorin?
Analizind productiile ultimilor ani, am

constatat ca fiecare film poartd pecetea
respectivel case de filme care l-a produs
(in afard de rarele cazuri — le putem nu-
méra pe degete — cind filmele poarta
pecetea autorului, regizor sau scenarist)
si cd cele mai multe sint mediocre si chiar
foarte mediocre.

Aceastd pecete nedoritd se manifests,
des si slstemntlc, la doud din cele patru
case prod , lar la celelalte doud
apar, sporadic, acele cazuri rare de care
vorbeam mai sus. Asta deoarece produ-
catorii nu par Indaajuns de preocupah de
crearea al
grafiei, de maturizarea acesteia, de stimu-
larea talentelor adevirate, ci reduc activi-
tatea lor la a raporta indeplinirea cifrelor
de plan. Aici cred cd ar trebui s3 intervind
critica de specialitate prin sesizarea aces-
tor aspecte nedorite si evidente. Critica de
film este cea care trebuie si semnaleze —
si a fécut-o uneori — cd s-a depdsit mo-
!'nentul necesar oricarui Inceput, in care a
incuraja orice numai pentru a stimula pe
cei care pornesc la drum, a fost o etapa
care, azi, este depdsitd. Cd s-a ajuns la
momentul pretentiilor, la momentul con-
sacrdrilor, la momentul in care trebuie s
se contureze desenul scolii romanesti de
film. C& acum se cere mai mult, se impune
ca o cronicd de film sa depadseascd pe-
rioada In care se povestea filmul mai mult
sau mai putin atent, se nota cite ceva
despre regizor, cite ceva despre actori si
imagine si cind aceste cronici semadnau
unele cu altele, de parcd erau scrise cu
indigoul si se completau spatiile ldsate
goale de la film la film, doar cu numele
care eventual erau altele. Ci se impune ca
aceste cronici s analizeze filmele: in ce
mésurd se incadreazd ele specificului na-
tional al artei noastre cinematografice, in
ce masurd reprezintd ele pasul acela ina-
m(e, atit de mult astep(at spre scoala

4 de film si, totod sd sesi-
xeze, atuncn cind nu sint satisfacatoare
le reale, rddacinile rau-
Iul. cu alte cuvinte, sd puné punctul pe i
Critica ar trebui s observe ca de pe ban-
cile IATC-ului, in ultimii ani, nu au aparut
promotiile de regizori dorite, care s3 aduca
noul, s& sustina suflul tindr ce incepuse sa
mijeascd, si care avea nevoie de continua-
tori. Sigur, «sd ddm lumind» (de acord cu
Ecaterina Oproiu), dar cui? Cui sa dam
luming, dacé celor care vin de la IATC le
lipsesc fortele?

Doar optimismul din mine mai crede
inca in existenta acelui producétor care,
asemenea unui gradinar, va face s3 ro-
deasca fructul cel bun, smulgind buruie-
nile din jurul lui; cd IATC-ul va trimite
(macar din ¢ind in cind) absolventi cu torte

prezente romanesti peste hotar I

Festivaluri

Deschidem seria consemndrilor legate
de prezenta roméneascd la recente mani-
festadri cinematografice internationale cu
un nou succes al scurt-metrajului nostru.
Mai vechiul film al Eugeniei Gutu, Mini-
baschet, realizat de Studioul «Alexandru
Sahia», sub egida Consiliului National pen-
tru Educatie Fizicd si Sport, a fost distins
cu Premiul special al juriului, pentru inalte
calitati didactice la Festivalul international
al filmului sportiv de la Tunis, desfasurat
in primele zile ale lui aprilie

Pe agenda manifestarilor internationale,
cu participare romaneascd, semnaldm —
in Italia — Festivalul filmului documentar
pentru copii de la Milano (la care s-a aflat
un alt scurt-metraj adresat tinerei generatii
de azi, Emotiile au crescut de Paula
Segal). Festivalul filmului montan si de
explorare montand, gédzduit de localitat
Trento (pentru care au fost trimise pelicu
lele Legea muntelui de Erwin Szekler,
Florile Retezatului de Maria Sdpéatoru si
Padurea pamintului de Paula Popescu-
Doreanu) si Festivalul filmului neorealist
si de avangardd al filmelor pentru copii
de la Avellino (in cadrul caruia au fost pre-
zentate lung-metrajul Prin cenusa impe-
riului in regia lui Andrei Blaier si scurt-
metrajul de animatie Fereastra de Lauren-
tiu_ Sirbu).

$i in acest an, tara noastrd s-a a
printre participantii la traditionalul Fest

film» din Cehoslovacia, cu aceasta

fiind proiectate documentarele sti
Radioprotectia omului si a mediului
inconjurdtor (Sevastian Antonescu), In-
tre jnepeni si zimbri (Maria Sapatoru),
Sub luciul apei (Paul Cojocaru) si Pa-
durea pamintului.

La Festivalul filmului de scurt-metraj de
la Oberhausen (R.F. Germania) a parti-
cipat documentarul Adei Pistiner, Un ca-
min cultural, iar la Lublin n Polonia —
la confruntarea internationald generic inti-
tulata: «Omul, munca si creatie», cinema-
tograful romanesc a fost reprezentat de
lung-metrajul larba verde de acasa (Stere
Gulea). Pentru o altd manifestare cinema-
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tograficd poloneza, Festivalul filmului de
scurt-metraj de la Cracovia, au fost pro-
puse opt pelicule: documentarele Jocul
copildriei noastre (Erwin Szekler), Exa~
mene (Paula Segal), Un drum bun (Mire!
lliesiu), Maria sa Pamintul (lon Visu) s
Stafeta (Florica Holban), precum si pro-
ductiile «Animatfilm», Furtuna (lon Truicd)
Fereastra (Laurentiu Sirbu) si Infinit (lon
Popescu Gopo).

Un festival international rezervat, de ase-
menea, scurt-metrajului, mai exact filmulu
de artd, este asteptat s& aiba loc in oras
italian Asolo. Doud pelicule dedicate u
personalitati de prestigiu ale culturii na-
tionale si universale, Constantin Brancusi
si Theodor Aman, in regia lui Paul Orza
si respectiv Eric Nussbaum, vor ilustra
aici filmul romanesc de gen.

Gale

La putin timp dup& premiera de la Bu:« u-
resti, lung-metrajul Editie speciala (M
cea Daneliuc) a fost prezentat, in cadru
unei seri a film romanesc contemporan,
la Casa cinea r din Moscova. Manifes-
tarea a fost prefatatd de cuvintul criticulul
M. Kvatnetskaia, care a prezentat coordo-
natele cinematografului romanesc actual
trasaturile sale definitorii, aspecte ale r
tilor de colaborare romano-sovietice i
stera celei de-a 7-a arte.

O alta seara culturald romaneas
nizatd in orasul israelian Givataim pr
lejuit cunoasterea uneia dintre creatiile re-
gizorului Gheorghe Vitanidis, Ciprian Po-
rumbescu.

Pe canale ale unor agentii de presa
strdine, ne-au sosit, de asemenea, vesti
in legaturd cu desfasurarea unor gale de
filme documentare romanesti la Consulatul
general al Romaniei din Kiev, precum si la
rafindria «Petromac» din loc tea mo-
zambicand Matola, manifestare org
de Ambasada tdrii noastre la Maputo.

Contracte

Urmdrind circulatia filmului rom
strdindtate, potrivit contractelor recent in-




care s3 ardd si ci criticul va fi acela care
rs incuraja pe artist, va lduda opera auten-
t de reald valoare; cd nu va cocolosi
diocritatea si va sprijini afirmarea nou-
w si Incd muite altele care tin de discer-
namint, profesionalism si talent. C& vom
esi cu toti din lunga hibernare calduta.

Dan PITA

b b

Calitatea,
o stare de spirit

Exact acum sapte ani, mai precis in
aprilie 1971, In momentul cind cinemato-
grafia se pregitea sd facd marele salt
inainte, revista «Cinema» organiza o an-
chetd pe tema «Ce ne impiedicad sa facem
filme bune?» Atunci, ca si astdzi, cineastii
si-au spus deschis pdrerea; unii cu gravi-
tate si angajare politicd, altii cu ironia ce
plateste polite, unii cu simtul masurii si
datorie criticd, altii cu dezinvoltura celor
ce «n-au mincat usturoi..», ci mentosan,
unii cu tainicd candoare si buna credints,
altii cu fitdrnicia care prezicea c#, dacd
in fruntea institutiei ar veni Un Petrache
Lupu, s-ar sdvirsi minunea de la Magla-
vid. Pe deasupra tuturor plutea, insd, un
aer de Incredere si sperantd, izvorind din-
tr-un calcul simplu, ce a devenit treptat
cuvint de ordine: mai multe filme oferd
sansa mai muitor pelicule de valoare.

In acest rastimp, am realizat peste 130 de
fllme Sl din nou, intr-un alt moment cu

ificatii ideologice si artistice,
slntem confruntati cu saltul spre calitate
si dublarea productiei pind in 1985. Anali-
zam o stagiune, dar in realitate, férd sa
vrem, tragem linie la o perioadd. A fost
rodnicd? Cantitativ da, calitativ putin sau
in parte. Oricum, reusitele nu sint pe ma-
sura asteptérilor si, mai ales, a eforturilor.
Citeva grame de uraniu se obtin din tone
de minereu, dar, odatd obtinute, schimba
fata planetei. Filmele noastre de virf n-au
schimbat fata cinematografiei.

Pentru studioul de la Buftea,anii acestia
n-au fost o etapd oarecare. Dublarea pro-
ductiei de filme cu acelasi personal si,
practic, cu aceeasi aparaturda a insemnat
o performanta pe’ care cineastii strdini o
studiazd atent si, s-o spunem férd mo-
destie, o comenteazd la modul laudativ.
S-a muncit cu pasiune comunists, pnce-
pere si profesi i Intr—o 1
temerard si biti 4 ta
pozitie sintem gata s& dtscutam calitatea.

Ce are a face asta cu calitatea filmelor?
Are, pentru cd studioul nu inseamna zi-

cheiate de Centrala Romaniafilm, semna-
|&m alte citeva noutati. Mihai Viteazul si
Dacii de Sergiu Nicolaescu au fost cum-
parate in China, iar Osinda a fost expediat,
ude mult,in Fra Cinci dintre premierele
stui an — Achunea «Autobuzul» (v»r-

| Calotescu)
Daneliuc), E atit de aproape 'em:lrea(An
drei Catdlin Baleanu) si Doctor Poenaru
Dinu Tanase) — vor trece in curind din-
colo de hotarele tarii, intrind in retelele
cinematografice din Uniunea Sovieticd, Ce-
hoslovacia, R.D. Germana si Polonia. Re-
centa creatie a Casei de filme numdrul
Trei, Profetul, aurul si ardelenii (Dan
Pita) va rula pe ecranele din lugoslavia,
Cehoslovacia, Ungaria, Bulgaria, R.D. Ger-
mana si Polonia. Noua comedie cinemato-
grafica Eu, tu si Ovidiu (Geo Saizescu)
impreun3 cu lung-metrajele artistice larba
verde de acasd, larna bobocilor (Mircea
Moldovan) si Ed speciald, vor fi oferite
in premiera spectatorilor coreeni. Un in-
teres similar a fost manifestat si pentru
romanesc. Astfel, scurt-m:
aba (Titus Mesaros) a fos
vindut de curind in Portugalia, Cintecele
Renasterii (Mirel lliesiu) in Norvegia, Cu-

lorile Bucovinei (lon Visu) si Plante si
animale (Paul Mateescu) in U.R.S.S,, iar
Echilibrul atentiei (Lupu Gutman), For-

me ale religiei prim e (Zoltan Terner),
In lumea mlcroovgamsmelol (Maria Sa-
), Atractia universalad (Maria Sapa-
Apa si lumina (Gheorghe Horvat)
iectate in cadrul unor programe
une in Bulgaria, Cehoslovacia si
R.D.G. Cu putin timp in urm3, pentru tele-
viziunea britanicd, a fost cumparat docu-
mentarul Printre pelicani (lon Bostan),
iar pentru cea elvetiana productia «Alexan-
dru Sahia», Pescdrus cu aripi curate
(lon Bostan). Serialul Baldnel continua s&
fie solicitat la export. Ultimele episoade
ale acestuia au fost cumparate de televi-
ziunea scotiana, fiind In acelasi timp difu-
zate inreteaua cinematograficadin U.R.S.S.,
Cehoslovacia, Polonia, Ungaria, Bulgaria,
lugoslavia, Franta, Canada, Belgia, Luxem-
burg, Elvetia, Olanda si la televiziunea sco-
tiand. Serialele cu Patratel, Pic si Poc.
Mihaela si acelasi Balanel au fost ach
onate pentru televiziunea italiana.

Coralia POPESCU

duri, ci «o stare de spirit inconjuratd de
zidurin. Are, In mdsura In care sintem
consecventi cu ideea ci filmul este opera
colectivd, colectivd nu numal in sensul

gizorii nu vor mai fi tentati s& se ¥
in spatele scuzelor si acuzelor de tot soiul.
Scenariul? Odata acceptatl. ellrep,rezinta

trd de vedere asupra

6ot £

participarii unor
| 4 In

AL aat

zate, ¢ de
respiratia la unison a celor ce fac film, de
la regizor la masinist.

Contractele, factor de progres pind la
un punct, au Indepértat principalii realiza-
tori de studiou. Climatul moral-politic si
artistic a avut de suferit, calitatea filmelor,
de asemenea. In trecut, regizorii au jucat
un rol important In viata Buftei; prin presti-
giul si autoritatea lor, intretineau o atmosfe-
rd de creatie necesard ca aerul unei insti-
tutii cu profil artistic, canalizau energiile
spre telul final — filmul, se identificau, in
interese si aspiratii, cu echipa de filmare.
Veti spune cd nici pe vremea aceea nu
stréluceam in capodopere. Se poate, dar
ﬁceam cel putln tot amea filme bune la o

te, cit lizdm acum
Ia o productie dublé. Calltatea n-a tinut
pasul cu cantitatea.

Raporturile realizator-studiou sint hipo-
tensive. Regizorii discutd la ACIN, noi
discutdim la Buftea. Ne vedem doar la
ocazii festive sau la Inmormintéri. Distanta
Buftea-Bucuresti s-a mérit. Interesele sint,
adeseori, divergente. Noi cu planul, ei cu
banul. Calitatea e, undeva, pe la mijloc.
Cum era si firesc, centrul de greutate s-a
deplasat la casele de filme. La studiou se
vine in graba si pe apucate. Unele filme se
fac in grab# si pe apucate. Sub presiunea
cifrei de plan si a lipsei cronice de ritmi-
citate si-au fécut loc, in mod fatal, pri-
peala si improvizatia, amindou# la fel de
nocive pentru calitatea filmelor. S& nu fiu
inteles gresit; la un program de 30 de fil-
me anual, 50-60 titluri intr-o perspectivd
apropiatd, trebuie lucrat repede, dar nu in
grabd, repede, dar nu pe apucate. Aceasta
presupune scenarii aprobate, multe si bune,
diferentiate pe grad de dificultate si ano-
timp, ce-si asteaptd rindul in functie de
posibilitatile studioului. Calitatea si ritmul
obligd pe regizor la indelungd meditatie,
conceptie clard, rigoare profesionald, o
inaltd constiintd politicd. As zice ci lo-
zinca momentului este «grdbiti-vd incet»

Tot grabd, cu repercusiuni negative a-
supra ritmului si calitétii, inseamnd si con-
ditia actorului de film. Avem multi ac-
tori mari, dar putini actori liberi. Incadrat
in teatru si supus rigorilor administrative
ale teatrului, actorul face film cind poate
si cum poate. Cind poate, dacd e relativ
liber, nu are spectacole si repetitii, nu face
inregistréri la radio si televiziune, nu este
plecat in turnee In tard si In strdindtate,
nu participa la festivaluri etc. Cum poate,
fiindcd fuga aceasta continud de la o
institutie la alta 1l obligd s& facd din film
o ocupatie secundard, care 1l aruncd, ci-
teodatd, in interpretdri inegale, fard text
invétat, neadincite si trecitoare. Nevoit s&
facd prea multe lucruri in acelasi timp,
actorul suprasolicitat lasd, uneori, o vaga
impresie de fals si improvizatie.

Stimati regizori, stiu ci aveti unele cri-
tici si pretentii justificate fatd de studiou.
Ceea ce vi solicit, cu disponibilitatea celui
ce nu s-a ldsat sedus de «undele lesioase
si adormitoare» ale fotoliului directorial,
faceti judec#ti de valoare fird a ignora
ordinul de m#rime. Nu puneti semn de
egalitate intre maruntele si tracasantele
necazuri cotidiene si strddania unei colec-
tivitdti ce si-a propus sd se mé#soare cu
marile studiouri europene, fard a avea po-
tentialul acestora. Dacd as pleda pro domo,
as devia discutia pe terenul ferm al crea-
tiei operatoricesti din Buftea, unanim re-
cunoscutd ca o dovadé de talent a cine-

le. Quid pro-

dest?

Este regretabil ca va lipseste ultimul tip
de aparat, un recuziteur, o costumierd, cé
s-a defectat un grup electrogen sau a in-
tirziat autobuzul de la I.T.A. O mind de
oameni luptad sa le rezolve cu puteri si mij-
loace modeste. Nu reprosati indisciplina
din echipa de filmare cu detasarea «con-
tractantului», care n-are nimic comun cu
studioul. In fond, cei ce compun echipele
de filmare lucreazd direct cu dumnea-
voastrd aproape noud luni pe an si numai
un trimestru cu noi, in Buftea. Faceti mun-
cé de educatie, oferiti-le exemplul perso-
nal de intransigentd si principialitate, fiti
neinduplecati In fata apatiei si dezordinei,
dar blinzi, calzi si omenosi cind oamenii
din echipd vd urmeazd devotat, sacrifi-
cindu-si, poate, familiile si viata perso-
nald,

Toate acestea fac parte din ceea ce as
numi «calitatea vietii» de cineast. Calita-
tea filmului este complet aliceva — se
alimenteazd din cea dintii dar nu se con-
fundd cu ea. Cu riscul de a exagera, sint
de pérere c# responsabilitatea calitatii fil-
melor vd apartine integral. V-ati asumat
riscul unei profesii de exceptie, care vd
pune In situatia de a fi singuri in confrun-
tarea cu publicul si cu posteritatea. Gloria
si esecul sint, deopotrlvﬂ alternativele ca-
rierei d Cind idee
fundamentald va fi corect inteleasa in sen-
surile ei majore la scara intregului sistem,
desi aceasta nu presupune cltusi de putin
neimplicarea producétorului, fuga de ras-
pundere a caselor de filme, studioului, re-

umane, crezul dumneavoastrd
politic si artistic.

In acest minut al adevarului, cind condu-
cerea superioard de partid cere cinemato-
grafiei si activistilor ei calitate superioard
si filme mai multe, este imperios necesar
sa stringem rindurile, s& analizdm la rece
si sd actiondm la cald. Desfid gindirea
neutronicd, demolatoare. 1l iau ca martor
pe Goethe sirepet ce spuneael: «Cel ce vrea
sa realizeze ceva bun nu trebuie numai si
critice, si nu trebuie s#-si piardd vremea
numai cu ceea ce e ficut anapoda, ci sa
stéruie In a face mereu ceea ce se cuvine.
Principalul nu e s darimi, ci s& cladesti
ceva care sé facd bucuria omenirii».

Tot ce am spus nu altereazd cu nimic
pretuirea si increderea In fortele creatoare
ale cinematografiei. Prin insdsi conditia
mea, rdmin un obiectiv subiectivizat.

Constantin PIVNICERU

Ce este de facut?

De invitat, desigur!

Asadar, in numdrul 3 pe anul acesta, al
revistei de fatd, critica noastrd cinemato-
grafica 1si triieste cu nedisimulatd volup-
tate, «momentul de conomnta», ce-i drept,

dere, i si pre-
zentului cmematoarafulul nostfu ar fi fost
si greu sd fie descoperit, cercetat si, la
nevoie, Inteles in toate motivatiile lui reale
sau inventate.

Unul din aceste motive, reale, care in-
soteste filmul nostru de cind s-a ndscut
si-l va mai Insoti, ca o obsesie nevindeca-
bild, probabil incd multd vreme, pind ce nu
se va admite cd existdi o profesiune de
scenarist,asa cum existd o profesiune de
scriltor §l ci legatura dintre ele este, in
bund masurd, explica® de faptul cad si
romanele si scenariile se scriu cu tocul pe
hirtie albd, este starea, in general, precard,
de multe ori penibild si grotescad a scena-
riului. «Aventura scenariului», pentru a
folosi titlul rubricii umoristice a unui coleg
de breasld, este, cu adevdral uma din
aventurile cele mai strani pefrecutd pe
lungul drum al realizérii, fie s a celd mai
banal dintre filme. Putini, extrem de putin
sint scriitorii, chiar si cei mari sau consi-
derati ca atare, care stiu s3 scrie cess c=
cronicarii se vor stridui mai tirziu zadar-
nic s& desluseasca a i fost asa-2isul sc=
nariu cinematografic. Se amestecd aci ®
scrierea unui scenariu de cdire e
de altd profesiune, mai muit=
la dispretul primitiv pentn
dat si d& opere la fel de
expresie ca si in prozd (mu &
drept, desi...), la socoteaiz s
norocitii» (termenul apartine
a unui recenzent cinematogra®c sé-.g—»—
nal) de functionari culturail din Cemai-
grafie sau regizorul care na ~
clﬂva ani. vor pune mina s3 adauge
de Putini, extrem de pus

cam tirzior, al unei
toare sub raportul calititii S& trecem,
deci, peste cifra de 20 de filme autohtone
trimise pe ecrane, cifri mai deloc impre-
sionants, si s34 admitem, pe urmele corului
incd o datd dezamégitor al criticii, ca fil-
mele In chestiune aveau, in majoritate, su-
ficiente defecte pentru a dezamégi chiar
si mai profund.

Dar situatia nu _este noud. Dupd anul,
admis de virf, 1975, prin citeva realizari
citate dealtfel ca reazim estetic al pome-
nitului «moment de constiintd» (cit va
dura?), involutia filmului nostru (indeosebi
a celui de actualitate, dar nu mai putin $i
a genurilor devenite oarecum traditionale,
istoric si de aventuri etc.) s-a produs cu
o evident3 care numai inocentilor mai putea
si le scape. Intre timp, s-au consolidat,
au venit si au rdmas, cu inevitabilul sarm
balcanic, mode ,de aiurea: moda retro,
moda revolverului. purtat si folosit cu ne-
prefdcutd incintare, moda dantelelor si a
flan#rilor cimpenesti cu iz anglo-saxon,
moda automobilelor in flécari, a cailor né-
révasi si, mai recent, dar de perspectiva,
«moda» faptului divers nedigerat- $i cri-
tica? Crltica cum a rauctlonal? Crlt’ica a

si regizorii care stiu s scre scesani
«cel putin gramaticales, <
sumbru unul dintre vechs =
filmului roménesc, desi ambitie de wauton
totali» T cutreierd pe din c= In c2 ma mal
dintre cei deprinsi va&dt si Toloseascd
alte mijloace de expresie arSsicd dech
cele ale scrisului Pufini, cu adevies? put
citiva, sint si scenaristi de profesie (poats
cd mai exact ar rebui spus. scriS
scenarii), balansind =
umori, intre filmul faci
ieftin, si cel de evocars
Indepdrtate sau mai ap
riante fiind

care scriu si doresc si scre nw
mai pentru filme de actualitate

E de mirare, atunci, fme remarca,
cum de se mai fac %o me? Iasd c3
se fac, iati ci adunind de de colo,
se reuseste acoperirea unor ome =ma-
tice, a unor oef‘ur- s

nici pe deparie oe - z:e:‘r_tn sroducd-
torilor de a promowa walos scesarisSice
autentice, ¢i de o stare &= %=
mat, de o realitate men
imense canfita .

a liudat. a critlcat, a cintérit, igurd,
a tras i
e cazul sa mergem mai departe. $i, dupd
cum s-a vézut si se vede, am mers.
Desigur insd, una este actul critic valo-
rificator fécut in cunostinti de cauzd, cu
deplind responsabilitate si cu uneltele fi-
resti unei profesiuni — atunci cind e do-
veditd — stimabile, si alta este injurdtura
pornitd din Indemnuri a céror justificare
meschind nu este niciodat# greu de aflat,
si, in sfirsit, cu totul altceva este impresia
acrd sau zglobie despre un anumit film,
gazduitd generos in vreun colf de pagina
in loc de a fi comunicatd In autobuz, in
drum spre cas#, cuiva dornic si stie cam
ce fel de filme roménesti se mai fac. Din
aceste nu chiar exclusive puncte de ve-

de
mereu pinditd de pes
al prostului gust a n

Fireste, nu es®e dect = =
dere, dar — dacd-mi es® |
punct de veders din
siuni, aceea si de scri
incd mai invatd ce es®e &
un_scenariu.

Ce este de ficut? De @
De invitat mai infS cum se sC
De Invitat cum se fac Simele
rigorile, adevarurile si nu b cele dn wrmd
capcanele unei are — zfwnc ciad
artd — la fel de fascinan® = & celslaie
sase care o preced

Coastantin STOICIU

Numeroasele opinii, exprimate in cadrul anchetei noasire.
game foarte largi de probleme, de atitudini, de stari de spir
revin cu mare frecventa. In loc de concluzii, le vom enunta
intrebari, cu dorinta de a face din aceste intrebari mai ints

iar mai apoi zone de actiune:

® Numarul filmelor noastre a crescut. Actualitatea are o
repertoriu. Ce avem de facut pentru ca numarul de filme sa e d

cu calitatea lor?

® Una din cauzele fundamentale ale mediocritatii sau submed
este scenariul. Problematica multor scenarii e limitata, ideile s
fiorul tragic, dramatic sau comic, personajele sint palide s
o umanitate mai cuprinzatoare. Schematismul, tezismul, lipsa
universalitate fac multe din filmele noastre neinteresante pen
public si, cu atit mai mult, pentru publicul altor orizonturi. Ce
tru imbunatatirea filmelor, inca din faza «muncii cu scenaristuls

® Filmul istoric nu este un film de arhiva si nici un docum
adevarat film istoric este un film de profunda, de fierbinte actua
facem pentru a insufla viata adevarata peliculelor inspirate d
nostru, din viata marilor personalitati ale neamului?

® O cauzi, des pomenita, a insuficientei filmelor neastre e:
manifestatd in cele mai diferite moduri, preferinta aratata de mu
pentru genuri minore, graba de a pune in lucru texte insuficie:
pregatire temeinica a filméarilor, un prea mic coeficient de energie c
sumat in cadrul unei echipe, prea hartuite de probleme de ordin tehn
buie s& facem pentru a transforma aceasta falsa si daunatoa

tr-un stil de lucru caracterizat prin temeinicie,

responsabilitate fatad de spectator?

seriozitate, nem

@® Amploarea activitatii noastre cinematografice va cunoaste.in

taculo

4. Ce trebuie s& facem pentru ca metodele de munc

in cadrul studioului, in cadrul relatiei realizator-producator) sa
obiective? Ce imbunatatiri va trebui s& aducem tacticii si strateg

pentru o noua calitate cinematografica?
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Marga Barbu: «Stiu ci e o indriz-

neald sa cinti intr-un film in care

apar stele ale muzicii usoare, dar
important e sa incerci...»




Muzica nu mai e
un simplu pretext,
nici un divertisment.
Este chiar

«cheia» conflictului

o ”f*

odati mai sus, mai departe? La acea mult
asteptatd comedie la care si ridem din
toatd inima?
Féird intenfia de a urma itinerariul dis-
continuu al comediilor noastre, enumerind
rciirile — mai mult sau mai putin In-
dréznete, mai mult sau mai putin izbutite —
trebuie s& observiim totusi, c& numérul lor
a sporit considerabil In ultimii doi ani. «A
tnceput si fie o competitie, chiar intre co-
medii»... ne avertizeazd pe un ton deloc
plumet Fi Munt si
regizorul ultimei comedii intrate In pro-
ductie la Casa 1: Melodii, melodii... O
comedie muzicald, sau un musical? dis-
tinctie pe care compozitorul Temistocle
Popa o face din capul locului, folosind ca
exemple filmele la care a lucrat. Comedia
muzicald (cum va fi Melodii, melodii,
sau cum a fost «Cintecele mérii») nu poate
fi In nici un caz confundatd cu comedia
cu muzicd (xAstd seard dansdm In fami-
liew, «Eu, tu ;l vahn  sau «lLumea se dl:-

In-

“fr-0 comodb muzicall. prada (adica po-

vestea, traducem noi) se Imparte egal Intre
comedie si muzicd.

— Francisc Munteanu, sintefi unul
dintre izorii cu de
public...
— intre 2 gi 3 milioane de spectatori la
fiecare film. Niciodatd sub 2 milioane.
secretul?

—N ti

- Tlclm’u;‘, prin abordarea unui gen de
mare audien{i — cum ar fi comedia
muzicald, mergeti, cum se spune, la

sigur.

— Nu chiarl La comedii riscul e mai
mare. Daci Ingeli asteptérile spectatorilor,
In dou# zile sala e goali...

- mai greu o comedie mu-
zical&?

— Nu numai pentru cd play-back-ul
exclude improvizatia la filmare. Mai greu
este si faci nefirescul si par3 firesc. Ni-
meni nu intrd Intr-o flordrie cintind, asa
cum se Intimpl la filmarea noastra de azi.
Dacé# acest lucru nu ne va iesi bine, va fi
penibil.

— Prin ce se va deosebi acest film
de «Cintecele miriin?

— Acolo nublectul era un slmplu pre-
text. Cii i d oare-
cum llogic, arbitrar. Aici nu avem numere
de atractie In sine (nu avem de altfel nici
un numdr coregrafic), nici gaguri autono-
me. Am ales o distributie «sonordi» (Mar-
gareta Pislaru, Tamara Buciuceanu, Marga
Barbu, Vasilica Tastaman, Draga Olteanu-
Matei, Amza Pellea. Cornel Cons(unﬁnlu,
Jean C on Di Aurel
Giurumia, Costel Bilolu, Cornel Patrichi,

Serglu Zagardan, Radu Goldig), nu pentru
cé fiecare ar aduce un «numdéry, ci pentru
(Continuare In pag. 8}

Roxana PANA

Pe zidurile «Casei cdsito-
riiforn de lingd Cismigiu,
unde filmeazd echipa Re-
vangei, troneazd afisul cu
premierele anilor '40, cu «Ka-
lodont — pasta ideald» si
zimbetul dezvelind dintii-re-
clama.

— «Afisele sint bune, dar cabina telefo-
nicd e un dezastru. De ce n-ati batut cu-
iele, chituiti mécar geamurile, cum o si
filmez aici un prim-plan? Telefonul parcd
e pictat de un zugrav amator, Credeti ci
# putem «duce» cu naivititi de astea pe
spectatori? Nu uitati, jumitate din ei au
trart epoca pe care voi o reconstituiti din

izorul Sergiu Ni

cu e
actorul de la Brasov incd n-a sosit, eu sint
convinsd cd in seara aceea nu se mai fil-
meazd. $i totusi echipa trage cadru dupd
cadru, pind in zori, asa cum face de vreo
dou#izeci de nopti din cele patruzeci pre-
vézute In scenariu.

— Din nou un film greu, Sergiu Nico-
laescu. $i el vine dupd «Pentru Patrie»
Ia care AU v-lﬁ cmtd dnloc, nlci dum-

de

«Pentru Patrw» fusese «0:lndn...

— Nu sint deprins cu tilme usoare. La
Revansa am prevéizut mal multe nopti de
filmare decit zile si peste optzeci de locuri,
exterioare si interioare, cam dublu decit
se obignuieste. Acestea dau filmului dina-
mism, atmosfers, culoare, dar cer o orga-
nizare-ceasornic. Or, de la o vreme, con-
ditiile noastre de lucru sint din ce in ce

{Ch aceeasi urd
L impotriva
\injlor curate»,
legionarul
&\ Pyraipan —
‘: etat de
sheorghe Dinici
(aici abituri
8 de Mihai Pili

Comisarul Moldovan
revine, dupd trei ani,
sd-si ia revansa.

Un nou serial roméanesc?
«Tot ce se poate»

nimentelor. lurie Darie apare Intr-un per-
sonaj care-l aminteste pe eroul clasei mun-
citoare, Constantin David, ucis de politia
legionard ln jlele lui ianuarie '¢1. Veche
araipan (Gheorghe Dinlc&),

mai anevoioase. Ca si capit de
a Mma 'n aceastd curte, noaptca. cind nu
activitatea ne-a tre-

buit o lund Intreagd E drept c& avem si
noi, echipele, vina noastri Nu ne tinem
termene, deteriordm uneori decorurile
imprumutate, dar fird o Intelegere din
partea unor institutii, nu vom putea face
fatd noilor cerinfe care se ridicd in fata
clner;latograﬁce;

ki

i3 ace
tiunea din «Un comisar acuzdis, pre-
luind multe din vechile personaje.

— Da, oarecum, si cu o altd greutate
specifici in actiune In functie de momen-
tul istoric trdit. € vorba de Inceputul anu-
lui 1941, de conditlile intensificarii- luptei
pentru putere Intre gruparea legionard si
Antonescu §i realizarea, prin eforturile cla-
sei muncitoare si ale comunistilor a unui
puternic bloc al forfelor anﬂfl:sciste. Desi

seful bandei de leglonarl,dorg{h si-;l
In fata

a fi o minune. $i noi n-avem timp si as-
teptim» mi se rdspunde.

— e primul v
voastra film alituri de Sergiu Nico-
laescu?

— Am mai lucrat impreund la Zile fier-
binti, la Pentru Patrie, sint obisnuit cu
ritmul lul rapid pe care- imprimd si ope-
ratorului i cadrului. Imi adaptez tehnica
la cerintele sale artistice, dupd cum vedeti,
folosesc aparate usoare si reflectoare —
mini-bruturi — care-mi dau exact lumina
de care am nevoie. Nu md intereseazd aici
un cadru frumos dt unul functional care
sd sferei. Fil-
mém si pe ploaie, nu ne deranjeazd pen-
tru cd actiunea se desfisoard Intr-un ia-
nuarie mohorit, In tonuri reci, sterse Dar
dupd 30 de filme dte am resizal pind
acum, nu-gi au rost cuvinisle Ambasado-
rul operatorului e imaginea S& & wor-
beascd ea la urmad

Girardi Isi concentreazi acum atenta
spre actorul apdrut la fereastra vagonuls
militar cu soldati nemii — /5 atent
Jimmy, pun acum un zoom pe Snels Smeny
e lon Besoiu, intr-un impecadi costom
de ofiter german. De fapl wn frawess =
travesti, pentru c3 actorul joacd rolad foste-
{ui prefect al politiel, care, wrmir® de Mo
dovan, se refugiazd sub unformsE germand
in vagonul care va trece graniiz. ‘mpreund
cu secretarul sdu, interpretat de Alexa
Riosanu, cei doi fugari n-au dect® o
sd nu fie recunoscuti

-— Cu comisaryl am o socoteald weche —
precizeazd lon Besoiu Ma smac & o™
mine: dupd ce i-am rip® copldd ® prma
parte a actiunii, acum Incerc s34 el Dine-
inteles. E mai sdndtos

— Da’' ce dracu fac #sSa. me
o datd? — sund replica pses
<u o nerdbdare greu stipinid cu o pamecs

pe care doar zoom-ul operad =
trida spectatorilor. Fostud prefect & pol-
trei Capitalei isi aprinde o Sgark — Alen-
tie, recuzita, semnaiizeazs regizorut Chi-
britul de epocd Sergiu Nicolasscu mu &-
mm! astizi ca interpret a comisaruls

unor grave. evenimente ist‘;al"‘lce se consﬂ-
tuie actiunea cinematografici bazatd pe
un scenariu scris in colaborare cu Vintild
Corbu, Eugen Burada sl Murcea thmu.
Sint b
actori ca Silvlu Stincultlescu. Mircea Albu-

Azi e doar regizor, doar imsiruc-
tor militar, doar scenograf recuziier. wad
so weiter.

— Bucurestiul se transiormd <= mare
vitezd, e tot mai greu s3 reusest s Fmer
pe strizi, din cauza anieneior de ™, 2
cnnstrucbllor noi. Locurile care s ewoce
Bucurestiviui anilor ‘0 sinf rase;

lescu, fon M:
dupi Pentru Patrie au acceptat si fie ala-
turi de mine si la acest film chiar si In ro-
luri episodice.

*®

Intrerupem discutia, pentru ci decorul
filmarii se mutd pe peronul girii Basarab,
unde s-au adunat trupele germane «in-
struite» prin porta-voce de Sergiu Nico-
laescu. «Muti arma pe d'ﬂ“" unde ti-e
cureaua de ifa automat?, Alergati mai cu
se vede ci n-afi ficut armatan...

filmul se raporteazd
precise, el nu-si propune o analizd isto-
ricd ci, pe fundalul dramaﬂc genefal, noi
urmérim
care de data aceasta nu mai e doar sim-
patizant, ca in primul episod, ci actioneaza
direct sub indrumarea comunistilor: «Ceea
ce li doresc tdrli, comunistii, i doresc si
eu, dusmanii lor sint si dusmanii mei,
asta-i toatd i ia mean. Este si

declaratie de principiu pe care o face in
film, acest om de actiune. Muncitorul co-
munist,interpretat de Amza Pellea, capata
o pondere mai mare in desfisurarea eve-

Elevi imberbi si studenti se strdduie sa
alerge prin Iapovlﬁ pe pemnui improvizat
al gérii. Sint si de data

cé nu se va mai filma, mi lnsel §l de da(a
aceasta, filmarea

si un alt dezavantai aproape iof  dodiea
spectator a trdit aceast epocd Am drep-
tate, Marcel Bogos?

Unul din cel doi arhitech-scemograf a
filmului  (extericarele apartn tndrul
D. Béldsoiu) se agith cu mobilarsa wago-
nulul in care se filmeazi Fololile nu sint
corespunzitoare. Marcel Bogos imie o
gent sX | se aducd de 2 ¢ deacasi o
masé.

— Astea nu sint condifi de jocru, sint
improvizatii, cascadorii, tof ce wel dar
asa nu se poate filma Eu sint scemograf
de platou, m3 jenez si mé duc & sefad
gérii sd-i cer doud scaune. Buftza ar putea
construi bine totul dar Intr-um fermen
pentru echipi. Aba astep!

care sint instalati operatorul cholu G:-
rardi si cameramanul Gheorghe Krikier
e ad#postit sub o umbreld Umbrela o tine
cineva, chinuit, deasupra obiectivului, fe-
reascd dumnezeu de o rafald mai puter-
nicd. «Nu se gisea ceva mai sigur?» «Li-
toralul e plin de umbrele mari, dar sé ga-
sesti la ora asta una singurd In Bucuresti,
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sd termin filmarea de miine & s3 alerg =2
Sibiu s m3 erelaxer» putin cu decordl
construit In liniste, pentru filmul vieti mele
fon, pe care- voi incepe, sper. In condi®s

(Continuare In pag. 8)
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Aurel Viaicu a fost un vis
indelung rivnit de cinema-
tografie, inci de la proiectul
unui poem al zborului, «Cio-
cirlia» de Paul Anghel si llie
Purcariu si nu o temad oare-
care, de bifat in planul pro-
ductiei unei Case de filme. De aici si exi-
gentele fatd de scenariul Eugeniei Bu

Aurel Vlaicu
(Gabriel Oseciuc)
si Traian Vuia
(Stefan Tapilagd)

ceanu, nu stiv cit de salutar imbu-
t pe parcurs, dar probabil pierzin-
u-§i prospetimea, lirismul initial. Poves-
tirea, asa cum apare ea privitorului de
f ecititd» doar din imagine, decolea-
si se pastreazd aproape de sol, la
hids sta-wcé de elementul biografic si de
e reconstituirea unor eve-
te incd din manualele sco-

lare (primul zbor al ciudatei pasdri cu aripi
de pinzé#, construitd la Bintinti) si momente
(ca intiinirea lui Vlaicu la Paris cu Vuia,
sau fulgeratoarea idild cu fata de la Viena)
concepute cuminte, in limitele verosimilu-
lui. Dar atit.

Dou# sint ideile scenariului, ilustrate
didactic de catre regizor: 1) afirmarea ge-
niului tehnic In pofida conditiilor ingrate
in care trebuie sa se afirme pe plan mon-
dial si sa cistige dramatica cursa cu timpul
(Vlaicu participa abia cu al doilea tip de
aparat, in vreme ce Blériot lansa, in con-
curs, al 15-lea, perfectionat) si 2) intelege-
rea, sprijinul aflat de inventatorul roméan la
personalitatile cultural-artistice ale epocii
care, Incurajind ambitia pilotului ardelean
de a trece muntii cu aparatul construit de
el, dddeau totodatd glas nazuintei spre
unitatea nationald. Dac# prima idee e con-
cretizatd In citeva secvente mai atent con-
struite cinematografic, pe un oarecare sus-
pens al detaliului (demonstratia de la Co-
troceni, in care Vlaicu intrece adversari ca
printul Bibescu si francezul Molla ce concu-
rau cu aparate mult superioare, ori compe-
titia de la Aspern unde «gindacul» roma-
nesc va uimi asi prin perfor
acrobatice ale pilotului, cucerind un loc
important in istoria aviatiei), cea de a doua
idee, stingaci ilustrats, contine multe note
faise, artificiale: petrecerea din casa prin-
tului sau aparte-urile naive din timpul de-
monstratiei bucurestene ale unor perso-
naje marcante care, chiar dacé episodice, ar
fi trebuit sé capete o consistenta oarecare
pe ecran, Cu rare exceptii, reputatii inter-
preti ai scenei romanesti sustin filmul mai
mult printr-o prezentd onorificd ce amin-
teste concursul entuznasi pe care I-a dat
teatrul romé la ile
grafului roménesc. Contind, probabil, ex-
clusiv pe distributie, Mircea Drdgan n-a

indeosebi la interpretul rolului principal,
Gabriel Oseciuc, talent cu reale disponibi-
lititi afirmate in Zidul, in Prin cenusa
imperiului, dar care, ldsat singur in fata
uriasei poveri artistice, n-a rezistat. Se ce-
rea o lungd gestatie — si, pe o partiturd
mult mai ofertantd — care s&-i permitd
saltul spre eroul apropiat de legendd, o
Iegendé modemé a curajul:;l dublat de

iehmca persuasnune, spirit creator. Or,
exact aceastd efervescenti (chiar morocéa-
noasd ca e, dar efer )
nu-gi gé decit id: té
Meriti semnalatd, pentru sinceritatea si
cdldura ei, doar scena intilnirii lui Vlaicu,
la Arsenal, cu mesterii ce-i vor realiza aero-
planul si, intr-o oarecare masurd, momen-
tul in care tindrul student aflat la Viena
isi sustine in fata colegilor proiectul in-
drédznet, intr-o germana vorbitd rar, dar
limpede ca sens, ca fermitate a demonstra-
tiei. Desigur, s-ar mai putea aminti stradania
operatorului, George Cristea, de a nu se
ldsa tentat de peisagism facil sau contri-
but»a sectorulw filmari combinate (inginer

L ) la reali nume-
roaselnr trucaje. Dar toate cad, cum s-ar
spune, intr-un gol din care e foarte dificil
sa mai discerni contributia fiecéruia.

Alice MANOIU

S Eugenia Regia: Mircea
Dragan. lmlﬂlnll., Geowc Cristea. Muzica: Theo-
dor Grigoriu. Decoruri: Mihai Beciu. Costume:
Neli Merola Grigoriu. Cu: Gabriel Oseciuc, Radu
Beligan, Octavian Cotescu, Toma Dimitriu, Maria
Voluntaru, Violeta Andrei, Emanoil Petruf, Dina
Cocea, Gheorghe Cozorici, loana Dragan, Valenlin
Teodosiu, Rita Feldmayer.

Productie a Casei do filme 5. Director: Du-
mitru Fernoa;
Film realizat in
Cinematograficd «Bucurestin cu concursul Depar-
tamentului A}H;ti::l :Ivlla si al Comitetului judefean
F a

Centrului de Product

mai lucrat cu actorii; se resimt

Melodii,
melodii. . .

(Urmare din pag. 1)

ca fiecare sd punad umarul la povestea fil-
mului. Aceastd poveste ne-a interesat in
primul si in ultimul rind...

Nici o situatie luata in sine

nu e comica, dar...

Povestea este a unei formatii de muzica
usoard, a unor amatori care aleargad dupa
atestate. Sint urmdrite (cu haz desigur)
pericolele si capcanele care-i pindesc pe
acest drum deloc usor, al consacrarii (dar
nu cu orice pref), in care compromsunle
si i i ratarea si
sint despértite de un abia sesizabil prag
care doar pentru scurt timp se cheama
derutd sau incertitudine. Or, astazi, cind
formatiile de amatori — in muzica usoara
sau In muzica folk, ca sd numim doar
doud dintre ele — se numara in tard cu
ordinul sutelor, cind avem un festival na-
tional in care ele isi pot da adevdrata ma-
surd a talentului sd recunoastem cid su-
biectul noii comedii este cel putin actual.
Si sd& mai recunoastem cd oricum e o in-
cercare de depdsire a mult prea indelun-
gatei in zona p , @ situa-
tillor schematice, cu eroi stiuti si rezolvari
vechi. cu qui-pro-quo-uri clasice, inabsl
modernizate cu glume de ultima ord. Se
spune cd acest mecanism complex care
este comicul, presurune neapdrat since-
ritatea comunicérii. In comedie, mai mult
decit oriunde, este imposibil sa te prefaci
sau sd trisezi. Ceea ce nu Inseamnd ca
la locul de filmare se ride. Dimpotriva.
Atmosfera din floréria in care se filmeaza
(In Piata Salii Palatului) este sobra, con-
centratd. E aici o revérsare de culori si pe-
tale pe care ne-am dori s3 o vedem in flo-
rérii, nu doar ca decor. Il intreb pe arhi-
tectul Nicolae Drdgan, intrebare desigur
retoricd, dacd scenograful unei comedii
(in acest caz si creatorul costumelor) tre-
buie s& aibd umor. «Neaparat, mai ales in
relatiile de productie». Chiar atunci cind
si-l pierde, asistentii Vasile lon si Taloi
Florica il ajutd s& si-l regdseasci.

Se pregateste o filmare cu play-back. In-
ginerul de sunet llarion Gheorghe d& dru-
mul la bandi si-n flordrie se aude duetul
Marga Barbu-Cornel Constantiniu. Momen-
tu! se poate rezuma: cum se poate cum-
pira o floare cintind... Machiajul (Savin
Anastasna) face ummele retusun. nar echi-
pa de i torul Cost: Du-
mitru-Fony impreun# cu cameramanul A-
lexandru Groza, cu mecanicul de cameri:
lon Glomnicu, cu masinistii Caragea A-
lexandru si Pal Valentin) fixeazd cadrul

Consemnam si un debut in echipa: Chiriac
Gheorghe, maistrul de lumini.

Comedia, mai mult ca oricare alt film.
este rezultatul unei munci colective (de la
mul om din echipd si pind la... specta-
t Un moment de haz poate fi striluci-
tor, rotund, sau dimpotriva ratat, din cauza
unui detaliu, a unui sunet, a unei umbre,
a unei nuante... Incepind cu directorul Si-
deriu Aurian si cu sefii de productie: Con-
stanta Mauriciu, Emanuel Chivici si termi-
nind cu secretara de platou Albert Vilma
si cu regizorul secund lon P. lon (care
reuseste perfect iluzia ubicuitatii, omul
prezent si eficient in tot locul), intreaga
echipd e cu ochii (sicu urechile) in patru!

Nu socotesc un rol principal,
dupa !ungimea lui

— Nu este greu pentru Margareta Pis-
laru s3 joace rolul cintiretei amatoare
din film?

— Intr-un fel e un rol de compozitie.
Mi-e fricd s& nu par# incredibil... Dupa ce
m-am straduit s3 progresez, incerc acum
sa joc ezitdrile, erorile inevitabile incepu-
tului... Dar sper sa reusesc. Oricum e mai
bine s& nu anticipam...

— Fata care nu e constientd de ta-
lentul si sarmul ei, nu e opusul acelei
«fete fermecatoare» din filmul lui Lu-
cian Bratu?

— Poate, dar, pentru cA a venit vorba,
ma Intreb uneori, cind vad atitea filme
romanesti In reluare, dacd nu cumva fil-
mul acela si-ar gasi astdzi un mai larg
ecou...

— Din cele 9 roluri, cite ati interpre-
tat pe marele ecran, existid unul pre-
ferat?

—Nu vreau sé aleg Pentru cad orice
o exc!udere a celortalte Si apol am mai
spus-0, nu socotesc un rol a fi principal
dupa lungimea lui... Un rol secundar poate
fi de multe ori mai generos construit, mai
tentant. In «Clipa» (filmul lui Dinu Séraru
si al lui Gheorghe Vitanidis) ma voi duce
pentru o simpla aparitie, o tdranca. Ma veti
intreba de ce. Convingerea mea este —
am mai spus-o: o carierd nu e formata
din refuzuri, ci din acceptéri. Chiar dintr-un
rol de o replicd, ai ce invata. Ori mie imi
place s& invdt mereu. Sint dornicad sa-mi
incerc de fiecare datd puterea, s& lupt.
Cint de zece ani o compozitie proprie
(texl si muzicd): «Este o Iuoh’-i in toate cele»
si sint de ecoul
pe care-l trezeste in rindurile publicului.
Cred ca din cauza sinceritatii, a adevaru-
lui pe care-l contine... De la «Opera de trei
parale» din 1964, am tot asteptat incd un
rol in teatru... Si iatd-1 cd a venit: voi juca
in «Nu sint turnul Eiffel», muzicalul scris
de Ecaterina Oproiu, pe care-l pregédteste
regizorul Tudor Marascu, la Teatrul Mic.
La fimdri am un singur regret: odata ter-
minatd o secventd, nu o mai poti relua a
doua, sau a treia zi, s-o perfectionezi...

Marga Barbu (care interpreteazd — cin-
tind — rolul responsabilei de floririe, sefa
cintiretei amatoare) nu crede in impro-
vizatii.

— Dar cred cid e important sa Incerci.
Stiu cé e o indrazneald s& cinti intr-un film
in care apar stele ale muzicii usoare, dar
cum am un rol mic.,.

— Bine, dar Lady X?

—In teatru e altceva. Ideea ci aici se
imortalizeazd ma inhiba. $i oricum, e un
debut.‘In timp ce dansul l-am studiat, cin-
tecul nu. Cum se spune il fac «dupd ureche»
empiric. Ceea ce nu presupune un efort
mai mic, ci o emotie mai mare. Ma pregi-
tesc in acelasi timp pentru un rol dificil,
dar foarte interesant, care insumeazd mai
multe personaje din romanul «divinului
criticn. Este vorba de madam Valsamaki-
Farfara din loanide.

Jumatatea unui dublu rol, un rol din

viata si «debutul» unei vedete

Jean Constantin va apare aici in dublu
rol. Nu vrea deocamdali si dezviluie de-
cit unul dintre ele: «<impresarul», un escroc
care le promite tinerilor amatori celebri-
tatea, Sala Palatului si de fapt i va duce ,
sa cinte pe la nunti.

—E un rol serios?

— Eu 1l fac serios... Asa cum seriosi sint
toti susanistii la inceput, cind fac propu-
neri. (Jean Constantin nu d& un interviu,
ci un recital. Punctele de suspensie in-
locuiesc privirile pe care le aruncé in jur...).

— ...Cint si un tango: «Ah, ce tragedie,
dacd-n viatd sansd n-ai».. (textele sint
scrise de Sasa Georgescu)... Sint fericit
cd méa reintlinesc cu Marga Barbu, cu
care am fllmat in «Haiducii»...

— lon Di ce rol i (] t
in acest film?

— lon Dichiseanu din viaté.

— E greu de jucat?

— Nu, dar e putin. Dificultatea si regre-
tul incep de la ceea ce rdamine pe dinafara
rolului. Dou# cintece si un zimbet, chiar
un dialog agreabil, nu pot echivala in film,
personajul care sint eu in viatd. Cred ca
sint putin mai mult...

Oricit ar pdrea de ciudat, cunoscutul
Cornel Constantiniu se afld si el... la de-
but! La zece ani de la terminarea sectiei
de actorie a institutului de teatru si cine-
matografie a fost solicitat pentru un rol
pe marele ecran: studentul, seful orches-
trei de amatori.

— Daca Alexandru Mandy n-a riscat
acum 10 ani, cu melodia «N-ati vdzut o
tatan, incredintindu-mi-o pentru festival,
sper cd nici Francisc Munteanu nu va risca,
cu acest prim rol...

Nici o grijd, addugam noi, cu umor. Nu
e singurul risc pe care si I-a asumat Fran-
cisc Munteanu, ca autor al acestei noi, si
de acum asteptate, comedii... R.P.
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Revansa

(Urmare din pag. 7)

normale. Dacd mai poale exista un «nor-
mal» atita vreme cit nu esalondm ritmic,
rational, productia celor 25 de filme!

De noi se apropie directorul filmului care
e directoare: Geta Vilcu. «Colaborez pri-
ma oard cu Sergiu Nicolaescu. Nu e usor
dupd cum vedeti, regizorul se ocupd per-
sonal de toate, de la peltita de pe uniforme
pind la culoarea vestoanelor; e in stare sa
mestece si In cazanul cu vopsea numai sa
iasd tonul de care are nevoie. E documen-
tat pind-n dinti si prezent oriunde lipseste
ceva: 1l vedeti cum lipeste pe vagon o em-
blemd germand de care trebuia sd se
ocupe recuziterul? Ne strdduim si noi cum
putem, colaboratorii lui mai noi, sau cei
mai vechi, devotati regizorului si cauzei
filmului».

Sergiu Nicolaescu o completeazé: «Ci-
nematograful nu se poate face decit cu
multd, foarte multd pasiune, déruire totala.
Dacd nu-ti sacrifici tot timpul, nu poti
reusl Dln péca(e. observ in ultima vreme

din partea colab

torllor mei (nu toti din fencure) Imi pare
rdu sd va spun c# astdzi ma vad obligat sa
fac singur lucruri pe care la primul meu
film le ficeau oameni calificati, care-si cu-
nosteau indatoririle. Dar eu sint un tip
ciudat: cu cit conditiile sint mai grele, cu
atlt devin mai pretentios. Incepind cu mine
insumi. Asa e firea mea: greutdtile ma in-
dirjesc.

—Am li:lt inhnﬁonlt la unni, pen-
tru report
pe care sint sigurd ci si-o pune fiecare:
cum l-ati «inviat» pe comisarul Mol-
dovan?

— Revansa reia dupd scurtd vreme ac-
tiunea din «Un comisar acuza». In noap-
tea Anului nou (1941), Paraipan se duce
la cimitir la mormintul aprigului sdu dus-
mar. Mai departe insd... va fi surpriza fil-
mulul.

— Tot un film de actiune?

— Da, consider cd acest gen poate de-
monstra, direct si cinematografic, idei si
credinte inalte, prin fapte si nu prin vorbe
sau izdri care prin pli | lor nu-si
vor atinge niciodatd scopul. Oricit de nobil
s-ar dori el s& fie.

— Acest al doilea episod va fi un
film independent, sau un episod din-
tr-un viitor serial?

— Nu stiu incd. Tot ce se poate. Eu i-am
dat drumul in lume lui Moldovan. Sa-l
vedem cum o s se descurce singur.

A.M.
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~| Riticire este un film de

gen — o cronica de familie,

un film de camerd, dupd for-

mula consacrati fa vremea

sa (Kammerspiel). Ca In plas-

tica unel compozitii cu na-

urdl sau cu peisaj

vizut din interior (si zicem, «Vas cu flori
si umbreld», einterior cu o femeie» sau
«Vedere spre Place Dauphine. ¢ farfurie
cu mere in primul plan»), ceea ce vom ciuta
in acest al doilea film al lui Alexandru Tatos
va fi altceva decht respiratia spatiului sau
ampll desflisurdini dramatice. Mal mult —
mai ales — nu avem motive si fim sur-
pflml, cum se arfita un coleg, cii «prin M-
mic, dar absolut prin nimic, p

priu, cel mult o temd de muzicd usoard
pentru estradd si numai tratarea el paro-
dicéi, cu distanta cuvenitd, ar fi intrat in
linia satirel moderne din literatura lul lon
Biiesu sau Teodor Mazilu si In linia premi-
zelor filmului Insusi.
Clﬂcumarﬁprevilutdarﬁvruts&
prels cit de cit ului
care cere p RS Y 1 x r
§i werol de exceptien, autoril sau produci-
torii uith din cind iIn cind propriile lor pre-
mize. Trecind de la mediu la personaj, el
uitd de sansa unei analize inedite, care se
anunta de mare acuitate si finete, uiti de
imaginea unei fete marcate de mentalits-
tlle e mai tirziu, aducind In cadru

nu intrll In d Itl»
swdnullnbmpuuhhhundnmde
exceptien. Regula genulul este tocmai sd
urméireascl destine «dintre cele mal co-
mune», doarecares, personaje care par
Insé ficute sl sub

prin simplificare si
Infrumuum standard, voit luminos si fard
tare: visdtoare indriigostitd si mare sufle-
tistd in excursiile studentesti de la Pre-
deal, Doina este in acelasi timp o studentd
amlnentt. cu loc asigurat, din primul an,

dra de specialitate a lacufﬂtll absol-

si cadd, pe
incidenfa unor dotormlnld «mai presus de
vointa omeneascd®» — din nou, tocmai
pentru cé sint «oarecare».

Constructia si realizarea filmului apar,
in acest sens, cit se poate de tipice, in arti-
culatiile lor rezistente, de la prima la ultima
secventd. Cronica de familie Incepe, cum
nu se poate mai firesc, cu nunta, Inregis-
frati nu In ceea ce ar avea ea spectaculos,

vite, ceea ce este e pentru o fiss,
dar prea mult sau prea putin pentru un per-
sonaj. lubitul ei dintli, coleg de facultate
¢l de excursii, este la rindul sdu un june-
prim iubind sportul In aer liber, ln muntii
Carpati, programat riguros cu partide de
tenls de cimp dupé orele de strand si cam

Din fericire, aceastdi parte lineard, de-
A fard iy ich sl

i ca punct de plecare in suita unor tablouri
vivisectie pentru mediul familial respectiv.
In phmm n&roplm sau dc detaliy, se b.Iuc-

fard marca unul caracter, existd doar ca o
parnlol h acfiunea propriu-zlnl a filmulul.
| ne este itat efectiv prin ¢

dar carncmmﬁc de m:uzlﬁ i figurl umane,
cu purcel la tavli ¢i tambal, dansator cu
chelie si garafii cu vin, pahare umplute In
nestire i nuntag adormit, un fel de «nasul»

autohton, cu discurs improvizat — totul
Intr-un atll stréin Insé de caricaturd. Pentru
ci nici In text, nici in decupaj, autorul nu
cautl efectul rar sau deformarea parodicé,
cl diformul §i stupidul in stare purd, prezen-
tate sec, ca atare. O- lume moralmente
suburban#i — pentru ci altminteri, social-
mente, personajele par urbanizate sl chiar
instalate Intr-o curte interioard din centru.
La aceastd nuntl fiird tineri — Intrucl co-
legii miresel eviti evenimentul, iar mirele

ce reprezintd continuarea nuntii, cealaltd
fatd a medaliei — casa sotului neamt, in
care Doina e intrusd. Este reluarea cronicii
de familie, mai ales cu scene de interior,
in care asistim la vivisectia unul alt tip de
mérginire — suficienta in stare purd, de-
sivirgits, fiird urma de farmec. Toatd aceas-
ti partiturd este compusi si condusd de
regizor (care e si co-scenarist, aldturi de
fon Biiesu) cu n rard aplicatie. Portretele
mal mult sau mal putin animate, In care
admirém Indeosebl compozitia actritel ger-
mane Marga Legal (in rolul matusii tute-
lare) — o statuie in fotoliu de lemn, imagi-

din ramele

e venit do departe — nuntil cu de
M u neapdrat de profesie, ci ca mod
de otnd!n i comportament, autorul vizeazd
evident asocialul sau parasocialul — o
stare de fapt morald (— Nu lua de aici, e
pentru neamf) si cu trimitere la intelect
(— Asta e, si v3 mai ginditi la nol, asta e...),
cercetind nu abateri de la «regulin, ci dim-
polrlvi,ronmrlnru n fata cupkmml ma‘st-

ui gu

nea usciciunil gi riicelii — d portretele
ale tilor

Inguste de pe nor-ﬂ. decorul In tonuri

fluturi d ati mi-
gdlos de stipina mol. conversatia mereu
reluatdl despre listele de platd, mostenirea
sotului $i pasiunea pentru artl (vezi din nou
plangele cu-fluturi), amestecul sever dozat
de calcul i cochetdrie, de dispret si poli-
mb — toate acestea ne Infitiseazd pe

Tatos ca pe un pictor de excep-

hul

Vlvlucth suburbanului moral, care in
primul film al regizorului, Mere rogii, era
o parantezi (casa birbatulul care-si aban-
donase copilul, dichisitd nevole mare, cu
pantofii lisati la usd, flori din plastic si
radio-ul dat la maxim) este acum pentru
Alexandru Tatos punct de plecare. Cu un
zimbet abia banuit si un ochi trist In care
reprogul e mut, autorul priveste acest me-
diu familial dintr-un unghi propriu, gésin-
du- 8l o chele potrivith suficienta. — Nu
e bine, nu e bine! zice sigur de el convivul
aburit de alcool (Dorel Visan), In admirabi-
lul final al nuntii, repetind mecanic cuvin-
tele,; la Inceput fird adresd sau adresin-
du-se pe rind celor de la masi Ajuns In
capul mesei, il di la o parte pe cintiiretul
de profesie (— Nu e bine, las#-mé pe minel)
gl se oferd si- tnvsh e pe mirele neam;
cum se cintd «M-a fiicut mama olteans
Sub o formé nonsalants, nu férd o lnduI—

genti
tﬁ: sl o mentalitate. Este «mltlcismuln de-
gradat, In contratimp istoric, hrénit In crizd
cu accente folcloriste si cu ifose noi de fac-
totum de ocazie, dar péstrind Incd o urma
Ingelétoare de farmec: local.

Aceasti conditie intelectual-moralé, pusd
sub semnul s tel, este adevidrata pre-
miz& a dramei de familie la care vom asista.
Ea este atlt de concludents gi atit de gene-
roas# In sugestil, Incit partitura paraleld —
cu fostli colegl de universitate ai miresei
¢l iubitul el dintli — apare superflud, daca
nu inutili. Pentru cii eroina nu trileste o
dramé a optiunii sau nu este constientd
de ea, cel mult o simuleazi. Alegerea este
ﬂcuﬂ dintru Inceput, firk drept de apel i
cu toatlf seninitatea declaratd a unei mir-
giniri funciare. Epatarea In fata Mercedes-
ulul, fie el si de un tip mal vechi, amorul
propriu mediocru dar tiranic, docplt la
periferie si satisféicut definitiv doar in per-
spectiva trecerii directe de la cismeaua din
curte la cafeaua consumati in piscind, di-
minueazé creditul pentru o dramd sentimen-
talid cit de c¥ consistentii. Ea putea fi invo-
catii doar car element de context si de colo-
raturd, in aceeasl notd a analizei lucide,
fard «pozitivizarea» conventionald a perso-
najulul. Dilema dintre dragostea dintli si
Mercedes-ul de penultimul tip este, la pro-

tie al unor astfel de tablouri de gen, eoal de
apt s# fructifice sugestia plasticd, de at-
mosferi (imaginea Florin Mihdllescu) si
jocul actoricesc de o Inalti proprietate a
tonurilor si nuantelor, chiar in cazul unor
interpreti ca loana Pavelescu sau Klaus
Gehrke, care nu sint actori de compozitie
lql 'I’. alesi mal ales dup# criteril de tipo-
ogie.

Prin multitudinea de planuri In care se

telex Sahia I

ea cu reg
filmul,.. Cind te
ompune o imag

& Crizantema de aur

poalele Bucegilor, fi!

Alesi parca
dupi criterii

de tipologie
(foana Pavelescu
si Klaus Gehr

destéigoard acti
zond h care illmul rom&nm nu a excelat
dectt f capiiti sub
ochiul lui Al Tatos nu numal pregnantd
si fluentd, dar si accente, leit-motive, acea
respiratie secreti care face ca drama si
nu mai aibd nevoie de nici un suport exte-
rior pentru a evolua. Cina in dol a cuplului
marital, retras in bucitdrie, la Inceput inti-
mdé, apol ticutd, In fine Incordati — mo-
aentkda bilnmt cotidian concr?‘tl‘z‘n !I lista

le crizei morale a2 socetiSl oco-
dentah. degenerind b w2 a8 de specie,
sub spectrul unul sfirs® Delpchb =l
citeva dintre elementsie prin care Slowd
oferdi cu precizie §i misurd sugestia deloc
sarjati a unel imense colivi auts. sufocate
de aerul unui mod de wiali nfepeni b -
mitele inumane ale caicululs b bani
Alexandru Tatos practicd o scritusd e

care intré neg
rile casei, cu rudimente de fraze — la in-
ceput In limba roménd, apoi In germand,
in fine — flecare in limba lui; naturaletea
cu care autorul lasil si vorbeascdl ticerile,
pauzele, timpul scurs férd repere, cind
Doina, fird ocupatie, rimine singurli sau
in compania matusil — In casi sau In gré-
din4, pe seziong, pe leagédn si din nou in
casd, pe canapea, pe marginea c#zii din
baie, sau réticind pe stréizi, din vitrind in
vitrind; ritualul rigid al petrecerii de reve-
lion, dominati de eternele teme de conver-
satle ale familiei si de aparitia unui cuplu
nou, care aduce semnalul lumii din jur,

vomir Popoum
magine poetica
re datinile p pulare . Tiberiu La-
4 spe-
vului cu

Viorel BINDEA
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zutd din tavan, sepuicral Ma des cite
detaliu de recuzid parodiaxi o prex
ori 0 stare de fapl ca masa dep ssrwad
la care Doina Isi invitd primed wb® b pre-
zenta sotulul.

Arta regizorului se exfinde de & sceneie
de interior la cele de grup & de ambiantd
zoomotou&. pentru 2 m

tragicul disimulat intr-un grotesc & na-
vitatii (moment de virf a wirtucaior care
sint operatorul Florin Mihdflesce & picie-

din orasul occidentsl (indecssdi scema n
trel interpretati de Gima Patrichi Srindusa
Marioteanu si lcana Pawslescu) ool de
confesiune care i s potrives®s &t de bine

t4 In inimd, indiferent de ampitudines bE-
tdilor acesteia sau de putersa minS lor.
fatal diferite. De acesa Doima se
Iintoarce doar cu lacrimi In ochi e c2 =3
regéiseascd pe excursionisti de

sau pe lubitul ipotefic, ¢ ca 3 relncesapd
viata altfel.

Scenariul: jon Biesu 5 Alezanors Taios b'u:
Tatos. Fior

Temss Popa. € m.a
Schiopul. rolanca Mz

Horia Mugur. Cu: foana Pavelesce, Kiass Gebrke,




profesiune
de credinta

O fantezie de adoles-
cent m-a aruncat pesie
corzi intr-un ring de box,
cu convingeri si teor
cu tot. «Nobila artds
scrima cu manusi, ara-
bescul uper-cut-ului, gentleman Jim
si celelalte. Am incasat batai ner
loase vreo sutd de saptamini. Satul.
pe la 18 ani, m-am strdmutat intr-un
teatru. Nu prea existau teorii, dar nici
lovituri nu avea nimeni pretentia s&
dea. O vreme mali tirziu, pe cind fasci-
natia miresmelor de acetona ale ben-
zilor de celuloid perforat devenise
irezistibila, ca o betie dulce, m& nu-
tream iar cu teorii si convingeri, cali-
grafiind, cu migald si savoare, ara-
bescuri cinematografice mintale, scri-
me estetice dreptunghiulare, invaluind
prezumtive miniaturi de idei, in miri-
fice jocuri de artificii de luat vederile
si mintile altora. Nu m& mai batea
nimeni, dar intr-o bund dimineatd am
avut revelatia trecutelor experiente pu-
gilistice: in timp ce eu dirijam cu calo-
filie lovituri de stinga, ceilalfi finteau
direct virful barbiei sau plexul solar.
Obstinatia vointei lor era spectacol
Cind nimereau, spectacolul avea gran-
doare. Astfel, pe melancolice prabu-
siri, mi-am consolidat in contraforti o
convingere lung&: drumul cel mai
scurt intre doud idei este lovitura
directd. Si o cucerire grea: disciplina
Intrebarilor simple «de ce?» si a ras-
punsului atit de complicat al logics
naturii umane. («Ce cucerire mai e
asta?» avea s&-mi reproseze cineva,
nu spun cine. «Una dintre cele mai
importante cuceriri ale omuluiy am
rispuns eu, si dialogul a devenit
absurd «Pot s&-ti alcatuiesc o lis&
de filme hpSIte de orice logica la care
criticii nu si-au b&tut capul». «Se
poate, tine de logica lor», am conti-
nuat eu).
A urmat ceea ce am definit, o data
a fi sau a nu fi «jocul dragostei si a
Intimpl&riin. Atunci, cineva, nu spun
cine, s-a constituit parte lezata, nein-
telegind c& referinta era la ursita per-
sonald. Adica era vorba de jocul ma-
gic al obsesiilor cu ofertele, conjunc-
turile, relatiile, sansele, din natura si
societate. imi spuneam uneori, orice
gest poate fi influentat, modificat, de-
terminat. Dar nu e adevarat decit in
cazul celor inzestrati cu vocatia aces-
tui gen de energii, caz care nu este
al meu.

Asociatia cineastilor

Acasa si in deplasare

@ La prima sedintd din luna mai a Clubu-
lui saptaminal al criticii, organizat de Biroul
sectiei de criticd ACIN, au participat ca
invitati regizorul lon Popescu Gopo, pre-
sedintele Asociatiei cineastilor, regizorul
Mircea Muresan, vicepresedinte, alti mem-
bri ai Biroului si Consilinlui ACIN, scena-
risti, regizori si alti membri ai Asociatiei.
Potrivit rotatiei, intrunirile clubului din a-
ceastd lund sint conduse de Rodica Lipatti
si Laurentiu Ulici. Tema dezbaterii de luni,
8 mai, reluatd in sedinta de luni 15 mai, a

otdea: am avut senzatia sus-
'ef‘é si secretd c2 au fost clasate
n de a fi fost vazute de doud ori.
As avea cochetiiria s3 ma asez cu
cite zece ani, in fafa

si s& ne studiem ridurile si

lile. Dar viata e scurta. Filmele

ngi. Adica fiecare inseamnd un

dac3 nu mai mult, din existenta

Pin3 azi, #3-3 indoial3, s-au obtinut
succese in ate. An de an s-au
re= zat tot mai multe filme, intre care

roase reale valori culturale. Dar
m declara multumiti. Pen-
ematograna noastrd, in curs

t ti care declara c2 regie
nematografica poate sa practice ori-
cei mai sofisticati adaugind, con-
cesiv, dac3 acel oarecine are talent
Nu pare s3 aibd importants ce fel de
de cultivat este posesorul

:ae"- citd carte de regie stie,

at si a inteles cursul de

or cinematografice etc.

cam asa adic&: in filme

e. Daca croitorul este

t: tat, ce ce n-ar face si regie?
Unii cred ca si scenarii poate scrie
itii, sau aceeasi, cred c&
producétor... $i daci

oricine, ce importanta

e recuziter, machior,

De ce? De ce o fac?
Stiu de ce, dar nu vreau s-o spun.
vreme cit va dainui men-
sincerd sau constient falsg,
, scenaristul, actorul, ope-
, monteurul, ma-
si criticul, dar si produ-
sint persoane, eventual do-
tate cu un talent, dar fara inalta cali-
ficare specific profesionald, cinema-
tografia noastrd va aspira in van la
ce aspira, la o noul calitate, la
coald nationald, la filme mari, eve-
nimente artistice universale...
N nu ma va putea convinge de
contrariul

Mircea MURESAN

filmul romanesc si creatorii sii

Ucenicul vrajitor

Aproximativ pe la jumé-
tatea deceniului al sase-
lea al acestui secol, la o
ord care ar putea fi sta-
bilitd cu exactitate, tina-
rul cineast roman lon Po-
pescu Gopo a avut o in-
tilnire cu dumnezeu, la un pahar de
bere sau la o cafea, iar discutia a luat
imediat o Intorsdturd tipic dimbovitea-
na. Dupd consolarile reciproce in lega-
turd cu vremea, s-a trecut brusc la
istorie, mai ales cd niste proaspeti
academicieni scoseserd citeva tomuri
de pomind, privind nu numai istoria
nationald, dar si cea universald, inghe-

A fost
comparat
cu

Jean
Effel

si
Paul
Klee...

suind citeva teze, antiteze si sinteze
intr-o asa-zisd «adevdratd istorien. Din
una in alta, Gopo — asa cum a remar-
cat mai tirziu Arghezi — n-a uitat c&-|
cheam3 Popescu, s-a cioroviit in lege
cu inalta prezentd, ca «roménul impar-
tial», apoi a mai cerut o halbd sau o
cafea si si-a zis: «Las# c# le-o fac eul»
Repet; lucrurile pot fi stabilite cu exac-
titate, In amd#nunt, fiindcad cel putin
unul din partenerii de discutie de atunci
e incd in viatd, vd dati seama cine,
fiinded intre timp a fdcut vreo 30 de
filme si si-a consolidat exclamatia cu
peste 40 de premii nationale si inter-
nationale.

L&sind la o parte gluma, trebuie scris
cit mai apdsat ci lon Popescu Gopo
este una din gloriile nationale, creato-
rul unui mit de citeva minute, care
cuprinde insd o mitologie milenard, o
evolutie si cosmicd si comicd, si uni-
versald si dimbovitean# pina la lacrimi,
arhetipald dacd vreti, de o uluitoare
simplitate si complexitate homerica,
pornind si din Miorita dar si din Cara-
giale, din viziunile lui Crimca $i din
Urmuz, din popularul «Lume, lume, soro
lume» si din tenebrele clorofiliene ale
lui Blaga si Bacovia. Autorul «Scurtei
istoriin a fost comparat cu Jean Effel
si cu Paul Kiee, cu marii realizatori de
la Disney si cu marii artisti germani,

rusi si francezi, cu tot ce existd ca film
de desene animate in aceastd mare-
micutd lume In care omuleful lui Gopo
face pasi romanesti. Filmul acesta atit
de scurt este insd atit de mare incit,
parafrazind o vorbd a lui Célinescu
despre Creangd, nu poate apartine de-
cit unui anonim.

De aici, intr-un anumit sens, incepe
si adevdrata dramd a lui lon Popescu
Gopo. Cum sd se depdseascd, ce sa
mai facs, ce sansd mai are? in aseme-
nea situatie, un artist o ia mereu de
la capat. Si Gopo a luat-o mereu de la
capét: peste 20 de filme de animatie,
4 scurt-metraje cu actori, 6 lung-me-

traje cu actori, a compus si compune
muzicé, recurge la cibernetica si la cal-
culatoare electronice. Se lupta drama-
tic cu propriul lui omulet, fiindca acesta
s-a subtilizat biografiei maestrului, cis-
tigd mereu batdliile impotriva périnte-
lui. Dacd n-ar exista Scurtd istorie,
majoritatea filmelor lui Gopo ar fi foarte
bune, unele chiar exceptionale, dar
Scurti istorie exista si totul e judecat
prin prizma diabolicd a omuletului arhe-
tip. E ca in parabola Ucenicului vrajitor.
A dezlantuit furtuna intr-o noapte de
vard si nimeni nu mai tine minte simpla
baghetd de alun a inceputului.

Dar ce-i in esentd acest omulet, a-
ceastd Scurtd istorie? latd, gdsesc in
Blaga o posibild explicatie: «A filosofa
inseamnd a fncerca sd rdspunzi, cu
mijloace supermature, la intrebéri pe
care si le pun copiii.»

lon Popescu Gopo a avut sansa unei
imense Intliniri cu copilaria. l-a fost
dat s-o scrie el, scurt, doar in citeva
minute de proiectie, definitiv, pentru
toti oamenii. Dumnezeul de atunci a
fost copildria mitologicd a omenirii.
In rest, toate celelalte filme nu rémin
decit o incercare de a explica ce s-a
intimplat in clipa aceea unicd, la o
cafea sau la o bere...

Razvan POPOVICI

fost «Scenariul, scenariile si scenaristii».
Prim-vorbitori: scenaristul Constantin Stoi-
ciu si criticul Alice Manoiu. @ Sectia de
regie a Asociatiei a dezbatut In plenul
sdu — de-a lungul a trei Intiiniri — sarcinile
ce revin cineastilor, in vederea dobindirii
unei calitdti artistice superioare a filmului
romanesc, ca urmare a Hotdririi Comitetu-
lui Politic Executiv al C.C. al P.C.R. cu pri-
vire la dezvoitarea legaturilor de prietenie,
a colabordrii si schimburilor cu alte tari In
domeniul culturii, educatiei stiintifice si
informatiilor. @ Operatorii de imagine au
elaborat un proiect al statutului lor profe-
sional, In cadrul unei sedinte-dezbatere
in care si-au adus contributia toti membrii
sectiei de specialitate a Asociatiei. ® La
Vaslui a2 avut loc o consfétuire inter-jude-
feand 2 conducerilor de cinecluburi cu

factorii responsablh dln comrtete!e de cul-

turd si si re-
prezentantll al&or forurl preocupate de mls-
carea de
a fost reprezentata de reglzoru Geo Saizes-
cu, membru in Biroul ACIN si Alecu Cro-
itoru. ® Regizorul Mircea lva s-a depl

filmolog si regizor de film din S.U.A, a
fost primitd la sediul Asociatiei de Mircea
Muresan, vicepresedinte. La Intilnire au
participat, de asemenea, scenaristul Du-
mitru Carabét si criticii Manuela Gheorghiu
si Flonan Potra @ In cadrul planului de

dintre Asoci tilor din

la Satu-Mare pentru a contribui la indruma-
rea mlscérh de cineamatori, in pregatuua
Intilnirii inter-jud «Ecran »,
din cadrul celel de a doua edltil a Festiva-
lului national «Cintarea R @ Mon-
teuzele Mariana Andrutd si Adina Geor-
gescu-Obrocea au intreprins o célédtorie
la Moscova pentru schimb de experientd
si documentare. Cineastilor sovietici le-au
fost pr filmele a i Editie
speciald si Trecéitoarele iubiri. ® Aflatd
in vizitd in tara noastrd, Rebekah Jorgensen,
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tara noastrd si Asociatia creatorilor de
filme si de televiziune din R.D. Germané
am avut ca ti, recent, o
compusé din dr. Hans Nowak si lise Klein
Ortega. Oaspetii au fost primiti la sediul
ACIN de cétre regizorul Mircea Muresan,
scriitorul Nicolae Tic, directorul de film de
la studioul «Alexandru Sahia», Stefan Stai-
cu, regizorul Ovidiu Georgescu si sceno-
graful Aureliu lonescu.

Ovidiu GEORGESCU

= e s




{ Pentru cine parcurge pagi-
! nile presei internationale (si,
eI mai cu seamd, ale celei occi-
, dentale), pentru cine urma-
| reste dezbaterile publice, ras-
! foieste cataloagele editurilor,
priveste afisele de teatru si
de cinema, Intirzie in fata aparatelor de ra-
dio si a televizoarelor, nu mai Incape nici
o indoial&: femeile sint la moda. Am avut
«anul international al femeiin, la recente
alegeri din importante tari occldentale $i
din J: i partide
prezentat —
migcdrile feministe cunosc o amploare
deosebitd si pe zidurile multor orase ame-
ricane Infloresc inscriptiile care proclami
revendicarea «Women's power» (puterea
feminind). Toate editurile care se respecta,
din apus, au infiintat cite o colectie dedi-
catd numai femeilor, in care toate cértile
sint scrise numai de femei. Aprige militante
desfésoard- lupta Impotriva «sexismului»
(termen format prin analogie cu cel de ra-
sism si desemnind subaprecierea, oprima-
rea si discriminarea femeilor considerate
ca «sex inferior») si impotriva «phallocra-
tiein (termen )umétah Ironlc, jumétate se-
rios, care b
toare ale bérbatllor). dem(ascé rusinosul
pri-
vintd cinematoqraﬂa este invitatd sd-si faca
o zdravdnd autocriticé, ea fiind, doar, de-a
lungul anilor, principala rampa de lansare
a imaginii femeii considerate ca simplu
obiect de delectare masculind).

Penelopa si alte!

Se vorbeste, deci, mult si tare, despre
femei. Dar oare cind nu s-a vorbit despre
femei? Chiar dup# ce omenirea a iesit din
perioada matriarhatului, femeia a fost tot
timpul prezentd In centrul vietii publice —
si mai ales — In centrul vietii artistice,
despre al cédrei rol alienant in raporturile
l dintre sexe, partizanii (partizanele) eman-

cipdrii femeii au atitea de spus. Ce-ar mai
rdmine din imensul tezaur de poezie, de
picturd, sculpturd, muzicd acumulat de
omenire de-a lungul mileniilor, fard femeie?
De la Cintarea cintérilor si de la Elena din
Troia si de la Penelopa si pind la ultima poe-
zie a ultimului debutant, de la Venus din
Millo si pind la Domnisoarele din Avignon,
lucrurile se pare c# sint clare. Ei bine, nu.
Nu e nici deajuns si nici bine. $i mai ales
nu e bine pentru cd In imensa majoritate
a operelor de artd de pind acum, femeia
chiar figurd centrald, este vézutd cu ochii
bérbatului; nu e bine pentru cd pind azi,
femeia n-a avut (sau a avut prea putin)
posibilitatea de a vorbi ea, de a-si prezenta
propria ei viziune asupra lumii.

Cum e si firesc, cmematograila nu e scu-
titi de aceste incrimindri, ci dimpotriva,

bliniat adevérul indi il cd pind
in prezent femeile n-au putut s& se exprime
suficient pe ecran. Desigur, n-au- lipsit
nici pind acum filmele care evocd dramele,
suferintele, bucuriile, -iluziile, sperantele
femeilor, dar mai toate aceste filme au fost
facute de béarbati. Mai mult, in citeva cate-
gorii-cheie ale artei filmului: In comedia
burlescd, In western, in filmele de razboi,
femeia nu joac# decit un rol auxiliar, menit

Ylasculin-feminin viizut de o regizoare
Lare stie cad «femeile nu triiesc izolate,
in colonii, ca pinguinii»: Malvina Ur-
sianu (Silvia Popovici si Gina Patrichi

in Trecdtoarele iubiri)

sa agrementeze povestea sau sd declaii-
seze, — voit sau nevoit — actiunile (ele
singure interesante) ale barbatilor. Desigur,
nici n-am putea concepe istoria filmului
fara prezenta tulburdtoare a mii si mii de
actrite care, Intruchipind personajele de pe
pinza, au populat visurile atitor si atitor
generatii de cinefili. Dar cite din aceste
personaje, adesea mirifice, uneori pur si
simplu decorative, au exprimat autenticul
suflet feminin, au dat viatd conditiei drama-
tice a femeii in societdtile de pind acum?
Cite din aceste personaje nu fdceau decfit
sd urmeze indemnul baudelairean «Sois
belle et tais toi» (Fii frumoas& si taci!)?
Desigur, cinematografia a folosit dintot-
deauna masiv femei in functii oarecum auxi-
liare: monteuze, secretare de platou, costu-
miere etc., dar aceste functii sint, chiar
prin definitie, auxiliare.

Abia in ultlma vreme au lnceput sa apara
si femei prod a-
ficd americand vnrbeste de pilda, foarte
mult despre Marcia Nasatir, vice-presedin-
ta a marii companii United Artists, membra
al acelui «staff» prestigios despre ale carui
probleme am discutat intr-un numdr trecut
si care a produs filme de mare rdsunet

Da' Exista
,,cinematograful
feminin®

"In lumea cinematografici apar tot mai multe
femei-regizor, femei-producitor.
Reusesc ele si aducd o viziune noua
asupra eroinei de film?

stahl, Thea von Harbow sau, mai tirziu,
Ida Lupino, dacé imediat dupd rdzboi s-au
remarcat Mae Zetterling sau Wanda Ja-
kubowska, ultimul deceriu a marcat afir-
marea unor creatoare ce mare nivel inter-
national ca Vera Chytilova, lulia Solnteva,
Lina Wertmiiller, Liliana Cavani, Agnes
Varda, Marguerite Duras, Larisa $epitko,
Malvina Ursianu, Marta Meszaros si altele.

E greu sd masuram de pe acum (cele mai
multe dintre regizoarele citate sint in plina
fortd creatoare, altele, de fapt, abia la ince-
putul carierii) contributia unor asemenea
artiste la regenerarea cinematografului, dar
nu gresim prevazind ci ea va fi de prima
importantid. Vor aduce ele si cele care vor
urma in anii viitori, o schimbare radicald,
de 180 de grade, a coordonatelor artei ci-
nematografice, asa cum prognosticau fe-
ministele cele mai radicale? Aceasta e
altd intrebare. Reflectind asupra ei, ne-am

sondaj
in cineunivers

O mare actrifi
la care pasiunea
pentru cinema

a dus-o spre
regia de

film

partati ai adolescentei, cind inghiteam zec
si zeci de westernuri (pe vremea aceea mai
toate erau axate pe conflictele d

nierii Far-West-ului si indieni 2
urmd totdeauna prezentati dre

3 mitivi; lasi) acei dintre noi can
Jeanne Moreau mati de sentimente progresis
in o zi In care, din rindurile in

ridica un regizor care va face & ad
filme despre vestul salbat L
figurile vechilor locuitori a

rican vor apare in toatd m
tea si tragismul lor, filme c
o revansa istorici asuprz peficu
de «fetele palide». Si asa cum »
pld de obicei, visul aces= a
realizat, ce-i drept
Dintr-un trib Navajo 2 2
tre un mare, un foarte ma
vorba de Sam Peckinpach
face si multe westernwri Dar —
cepe divortul dintre vis s n
indianul Peckinpach 2 adus
american o noud imag
«fete palide» ca Po
Martin Ritt, Arthur Pens
Ford. Peckinpach a ¢
admirabile, dar nu
genul lui constd n
comportamenteior u
telor sterilizante ale
Tot asa multe dintre
am amintit au creat
nu obligatoriu legate de
diferitid a raporturilor &
ceptionalul film 2
vietii, nu chipu
tiei, ci problema d
problema sfintulu In
un sfint uman pind =
a sa. A reusit ocare
s ne spund mai mult &
sufletul femei deck 2
de pildd? Marea artd nu
determinari biolog
tici — bérbati sau
stiu sd pund in
citeodatd s3 sc
omului si ale soc

timpul montajului
la Lumina

Trei «surori» in ciustarea meimfrecuis-
lui pirinte al sufletulei feminin: Cehow
(Delphyne Se\ng Lea Massari § Va-
lérie Mairesse in versimez modern-ci-
nematografici a capodopersl cehovicns

cum au fost Zbor deasupra unui cuib de
cuci de M. Forman; Network de Sidney
Lumet, Rocky de Sylvester Stallone, Carrie
de Bryan de Palma (noul Hitchcock ameri-
can) sau despre Julie Philips, producitoa-
rea filmelor Cacialmaua de G. Roy Hill,
Taxi Driver de M. Scorsese sau Intilniri
de-al treilea tip al lui S. Spielberg, toate
filme incununate cu cele mai prestigioase
premii internationale. R&mine de vézut doar,
in ce masurd aceste exceptionale produ-
cétoare (si altele) vor putea aduce realmen-
te ceva diferit, ceva absolut nou in dréceas-
ca meserie pe care si-au ales-o. Contribu-
tia lor nu se poate rezuma la ceea ce, cu
superioard ironie si tristete inhibatd, Marcia
Nasatir povestea intr-un interviu recent:
«Saptdmina trecutd ne gdseam (cei din
conducerea lui United Artists — n.n.) in
fata unei probleme teribil de complicate,
eram toti pe jdratic. $i deodatd, in toiul
unei sedinte furtunoase, am izbucnit in
plins. Ei bine, gédsesc cd lucrul acesta e
minunat, cd e un privilegiu al femeilor de
a se putea exprima in felul acesta. Barbatii
n-ar fi capabili de asa ceval»

Ceea ce e si mai important e cd pétrunde
acum masiv in constiinta spectatorilor si
un numdér din ce in ce mai mare de regi-
zoare (adica de autoare adevirate ale ope-
relor de artd cinematograficd). Dacé inainte
de rdzboi am putut consemna numele
unor Germaine Dullac, Leni Rieffen-
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Trel. prieteni
sdu viats vizutd
din trei unghiuri

I De la Andrei Rubliov si
pind la Steaua fericirii cap-
NI tive, de la Unchiul Vania
" ¢l pind la Sclava iubirii,
. de la Monolog si pina la
__Premiul, de la Calina rogie
si pina la Piesi it p

Ceva din poezi
Ini Dovjenko

{ Sarbatoarea

nind mecanic, reugitele filmului sovie-
tic au fosl unanim recunoscute lﬂt ia lu-
! f, pe p di ile unor
ety jonsle, cit gi
in Intunericul unor anonime sali de cine-
ma de pe toate meridianele. Astiel am
descoperit ci Andrei Tarkovski poate ri-
valiza cu Stanley Kubrick pe tarimul fic-
tiunii gtiintifice (Solaris), ca Nikita Mi-
halkov este un demn discipol al maegtr-
lor westernului (Atacul trenului cu aur)
§i cd Gheorghi Senghelaia stie s& ga-
seascd o Mary Poppins pe meleagurile
georgiene (Melodiile cartierului).

Dar capodoperele nu se dezvoitd in
vid. Ele au nevoie de mediul de cultura
al filmului mediu de buni calitate. In
aceasti situatie se afld si ultimele pa-
tru premiere de pe ecranele bucureste-
ne. Ancorate in actualitate (cu o excep-
tie — filmul de razboi Sirbitoarea car-
hﬂlo' copti), realizate de tineri regizori

u prea iti (cu o alta plie —
Eldar Riazanov, pe care Noapte de car-
naval l-a consacrat in 1957 ca maestru
in ale comediei), produse de patru stu-
diouri diferite (Mosfilm, Lenfilm, Dovijen-
ko-Kiev, Odesa), filmele in discutie reu-
sesc si creioneze configuratia unei con-
temporaneitati din care nu lipseste nici
infr dintre i, nncl ladi

lului ea, nici d
rea prom:slumlor neimplinite, nici amara-
cmnoa iubirilor imposibile, nici umbrele

luite In pioasa stintd ale celor
care au luptat cindva pentru viata mai fe-
ricith a celor ce aveau s vina. Si chiar
dac# limbajul acestor filme nu este tot-
deauna féird cusur, chiar daci uneori re-
ga este mai putin inspiratd si imaginea
tiddeazsi imperfectiuni, meritul principal
g/ comun este unul foarte mare: aborda-
rea lucidé a unor probleme si conﬂ-ctn
propril sufl fara fi
grandilocvent.

Aflam astfel c& un colonel in rezerva
este privit cu uimire si cu oarecare suspi-
ciune (oare nu-i ajunge o pensie asa de fru-
moasé?), atunci cind vrea s& se angajeze
intr-o fabric#, s& redevina strungar ca in

stop cadru pe:

tinerefe si s3 se simta din nou util came-
nilor si astfel mai putin singur; ca fecio-
rul colonelului este un baiat harnic dar
cu inima de piatrd care nutreste pentru
sotfia sa mai mult compéatimire decit dra-
goste, ceea ce nu-l impiedica s-o faci sa
sufere; ca o tindrd doctorid nu se simte
destul de aproape de mama ei pentru a-si
marturisi esecurile profesionale, dar su-
ficient de aproape pentru a o tapa de
parale; ca existd o generatie inca pe ban-
cile scolii care, nesupravegheats, ar putea
s& apuce pe cdi rele. Despre toate astea
ne vorbeste uneori dezlinat, uneori didac-
ticist, dar ne vorbeste, filmul lui Igor
Sesukov, Colonel in rezervi.

Mai c3 unui actor résfatat de soar-
& si de public. succesul § poate dauna,
transformindu- In candidat ka ratare. Mai
aflam c3 talentu trebuie hrdnit cu munca
si nu cu aicool; ci in viafd nu trebuie sa

tii slab si sa te lagi prada crizelor de de-
presiune, dar nici dur si agrosrv $i sé
treci ca un buld: peste

suferintele si dorrmeh celor din jur; ca
infruntarea intre generatii nu este vala-
bild doar in familia colonelului leningra-
dean ci gi in spitalul din Odesa, unde un
tindr medic neribdator s se afirme se
loveste de opoztﬁa (Intemelat si nu prea)
a sefului sau mai virstnic; c& un barbat
neinsurat poate iubi o femeie maritata,
carela nu-i este nici de departe indife-
rent. Aceasta este soarta celor trei prie-
teni din Concediul care nu a avut loc,
un film modest dar in care regizorul Timur
Zoloev Tsi propune citeva teme interesan-
te si generoase.

In Dragoste si statistics, Eldar Ria-
zanov Incearcd s& ne convingd ca po-
vestea Cenuséreseo nu este un basm de
adormit copiii, ci ci se mai Intimpla si in

Nina CASSIAN
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zilele noastre ca iubirea s#-si demonstre-
ze puterile miraculoase transformind o
amirity «fath batrini» (care nu e chiar
fatd si nici chiar b#trind) intr-o femeie
fer: at Ca un i timid,
pe care l-a parésit nevasta lasindu-l cu
doi copii, se poate indragosti ca un li-
cean de gefa lui céreia 1i descoperd brusc
si total tnﬂrnleor calitati nebdnuite. Ca
un coleg de facultate, care vrea sa te im-
presioneze cu tigérile si biuturile achizi-
tionate In stréiinatate, e capabil de mirsa-
vie atunci cind i se pare ca i «periclitezi
pozitia». Rezervele ficute la filmele ante-
rioare, aici nu-gi mai au locul. Dragoste
si statisticll e o comedie plind de umor,
ritm si inventivitate, realizat de un re-
nlzor stipin pe muﬁoacak sale de expresie.
Nu acelasi lucru se poate spune despre
drbiitoarea cartofilor copti care, in
afara citorva exterioare impregnate cu
ceva din poezia filmelor lui Dovjenko, ra-
mine o Ingiruire de momente destul de
anodine, desi sl propune sd omagieze
figura luptatoarei Aleksandra Derevskaia,
mama adoptivd a zeci de copii de toate
nationalitatile, rémasi orfani In timpul ce-
lui de al doilea razboi mondial.

Desi destul de diferite ca ton, aceste
filme se disting printr-o trisaturs comuna
$i anume preocuparea pentru universul
interior al eroilor, trasaturd valabildi mai
ales pentru cele trel pelicule de actuali-
tate, dar fntr-un anume sens si pentru
Sarbitoarea cartofilor copti, unde raz-
boiul constituie doar fundalul destul de
estompat pe care se contureazi profilul
moral a mamei adoptive. In aceasti nota
cintimistd» constd de altfel si una dintre
cheile veridicitatil $i emotiei acestor filme,
cealaltd fiind interpretarea actoriceasca
— una dintre liniile de for{i constants din
cinematograful sovietic. O Alisa Freind-
lichy de nerecunoscut in rolul barbatoa-
sel Kalughina, a cirei metamorfozd o
redd cu un remarcabil simt al gra-
datiei. Un Andrei Miagkov, bun in rolul
tindrului dornic si se afirme din Conce-
diul care nu a avul loc, excelent h cel
al timi N din D si
statistici. Un Nikolai Grinko cu jocul
sdu interiorizat ficut mai mult din taceri
elocvente gi priviri semnificative in rolul
colonelului Polunin si avind o aparitie
neagteptatd si fugard In Sirbitoarea
cartofilor copti. O Jana Prohorenko de-
rutantd In doctorifa din Colonel in re-
zervi. Si in sﬂr;n. un nume mai putin

Lia A ila
actritd de comedie care face din rolul se-
cretarei Veronika (Dragoste gi statisti-
c#) o variantd moderné a subretei din co-
media clasica.

Cristina CORCIOVESCU

Colonel in rezerva

Lenfilm.
Ciumak. logls. lgw Sesukov. imaginea: Vl-dlm:r
Ciumak. Muzica: V. Bibergan. Cu: Nikolai Grinko,
Litia Gritenko, Ta(bna Lolaeva, Janna Prohorenko

Concediul care nu a avut loc

din Odesa. i
regia: T/mul Zoloey. imaginea: E. Kozinski, N. lu-
kanev. Muzica: M. Skorik. Cu: Aleksandr Lenk

Andrei Miagkov, Mihail Jigalov, Irina Akulou

Dvaoosle si _statistica

Mosfilm.
Emll Bughmskr Eldar Rlannov lo'la: Eldar

Viadimi Muzi
Andrei Petrov. Cu: Alisa Flelndllh Andrei leiov
Sarbitoarea cartofilor copti

> Sce-
nariul: Evnhonl Onoprienko. Regia: luri llienko.
Inlea: Viadimir Guba. Cw: Liudmila Efimenko,
Roman Gromadski, Leonid lanovski




1 Arthur Hitler, regizorul ace-
4 lui atit de cunoscut si de
'm'a mult dlscum «Love Story».
# acum un obi
\ film de divertisment. Obis-
nuit doar la o primé vedere,
pentru ca nu putem spune ci divertis-
mentul de foarte buna calitate, cum este
filmul in spetdi, este chiar atit de comun
pe ecranele mondiale. Desigur, nu putem
afirma c#& regizorul, calatorind cu ex-
press-ul de la Los Angeles la Chicago,
ar fi descoperit noi finuturi cinematogra-
fice; dar la o a doua privire — $i aceasta
este obligatorie pentru cel ce nu se mul-
tumeste «sd vadi» cinema, ci doreste asa
Inteleagii» — se vede limpede c& acest
«film obignuit» a cumulat in toate com-
partimentele de creafie profesionisti de
foarte buna calitate dominati de patima
perfectionismului.

Sa pornim-de la scenariu. Filmul co-
mercial de pe piata mondiala a cunoscut
n ultimii ani moda contrastelor: s-au pur-
tat, fie filmele-catastrofs, fie love-storys-
mele, fie filmele intens violente, tie fil-
mele intens erotice. Pornind de la acest
datum, autorii s-au gindit s& compund un
foarte ingenios, dar i moderat, cocteil.
«Transamerica Express» Incepe cum nu
se poate mai romantic prin Indrigostirea
unui destul de tindr editor, de o foarte
tindrd secretard, ambii calitori ai expre-
sului amintit. Dar chiar In clipa primei
Imbratiséri, cind eroii. si noi spectatorii
alimridad.omncuto'tllpacaleune
lansdm intr-o p te de drag proas-
patul Indrluonﬁt zéregte — sau poate
doar i se pare d ziresh pe fereastra

fui, un om Ins} t, prabugind
Vraja primului sérut se rupe, iar ﬁulml
blond intrd intr-o stare de agitatie, inve-
cinath in egald masurd cu o curiozitate
de Columbo si cu un spirit cavaleresc de
tip donquijotesc gi pornegte ferm s elu-

ceputd cu aruncarea sa «peste bordy. lar
noi facem cu filmul un alt viraj si ne vedem
lansati intr-un adevérat film de aventuri,
intr-un hlplanor urmérind s3 prinda ace-

cideze misterul. lath-l deci
brusc in detectiv, iar filmul ia prima tur-
nantd de 90 de grade, de la love-story
la policier. Dar vorba cu cine se amesteca
unde nu-i fierbe oala, se adevereste. De-
tectivul amator se va trozl ﬁm preaviz,
victima a unei b i, in-

lagi ical p Datorita per-
se! i si, tei sale,
datorits romamismulul da si spiritului
sau justitiar, eroul reuseste si ajunga
din nou in tren. Isi revede vubnu. proape

Un burlesc amestec de genuri,
spre cistigul rostru, al tuturor

realizat!

Un film — obisnuit — poate. Dar el tra-
deazd acea minutioasa s#intd a articula-
rii unui sconanu. acea blne donﬂ cu-

pe
alocuri chw o alura hnchcocluana) casi
cea a efectelor comice. Pentru ca pe tot
parcursul acestor ametitoare viraje si tur-
nante de la un gen la altul, dintr-un sce-
nariu de tip emontagne russe», autorii nu
uitd hazul. Comicul este de situatie, dar
si de replic3, dar i de caracter.
Ajungind la caracters trebuie s3 re-
marcém distributia si in special alegerea
interpretului principal, Gene Wilder. Tre-
buie spus ci pentru publicul american,
deci la el acas3, Gene Wilder 2 debutat
in filme de groazd cu o coloraturd parc-

continud pe acehgl traseu: k it

policier, aventurd. Punct si de la capat
totul intr-un ritm sustinut, Intr-un slalom
al neprevéizutului. lar atunci cind simti ca
happy-end-ul trebuie si fie pe aproape

(nu desconspir nici un final, d
genul de divertisment nu cultivé, o stim
prea bine, sfirgitul macabru), deci, cind
ne pregatlm sé rasufidm ugurati, iatd-ne

ca uita de toate i

hid

pontru zaco minuj; bune In-

pe p
sé rel pé. Dar cercul nu se | ci

am mai vazut...

® Ma voi intoarce la Erimo. Un «love-

story» asa cum am vazut multe de la filmul
iui Arthur Hiller Incoace, cu un cuplu tinar
deltrlmat hrutal prin moadu unuia din
si jocurile

dol u lacrimile $i des-
cumpiinirea de «dupd» ale supravietuﬁo-
rquI de astf dati a supravletunoavel Daci

este
fundalul este insolit: locul actiunii este
orasul japonez contemporan. Descrierea
acestul mediu este partea cea mai izbutita
a intreprinderil regizorale: detaliul realist
al ambiantei citadine, mai ales In scenele
fabricii si eroqul sl plasaua in acest
tablou a p: se dupd
datind ﬂ cultlvlnd tr.dml mlllenam n tre«
ras.

o
sint interludiile lirice, ;lanlra tinguitoare
interpretate de un cintiret cu papion, su-
graltlclﬂnd tonul «melo», si asa cam stri-

ent.

bin Hood este un film de vdzut neaparat
pentru iubitoril genului.

Dana DUMA

Michael Curllz Cu: Errol alynn, Ollvla de Hav/l
land, Claude Rains

@ Cine nu riscii, nu cistigd. peripetiile

cam descusute ale unui sportiv de per'or-
mantd devenit peste noapte

tr-un

8 Podul pintre cele aproape 100 de filme
e sint produse anual in Turcia, nu cunoas-
tem prea muite, dar Podul este de naturi
s& dea acestei cinematografii un bun cer—
tificat de garantie artistici. Dramél social

contemporand ivitd din vesnicul conﬂlct
dintre nou si vechi, dintre cei ce Inteleg
necesitatea progresului i cei ce-gi apard
doar profitul ingust, — tradus# cu tumul-
tuoasd vigoare in termenii unui conflict de
familie, a unel iubiri plind de obstacale, a
sentlmenhl.or dintotdeauna aie omului de

fapt, nu se stie precis ce a urmdrit cu pre-
cédere regizorul sovlmc Dacl a doﬂt s&
redea i psihic al despartirii de
meseria visatd in momentul cind virsta isi
spune cuvintul, atunci putinele si scurtele

'odul este o metaford ilus-
trlnd unde poata duce lntclagors- ol unde

tre ase-
zatd In nlanul concret d realititii turce
de azi. s.D.

secvente care ne Indreptitesc si di

acest lucru nu sint prea inspirate datorita
unor metafore puerile (vezi portile stadio-
nulul care se inchid «obsedant» in urma
eroului). Dac# a dorit sd ne introducd fie
si partial In Iuboralorul reall:!ﬂl mmolor
atunci s-a ;
Intr-adevdr, cine nu mc!. nu clstigl.

I. CRISTIAN

roductie a_studiourilor_japoneze. Un film de
Aklu Kato. Cu: Jzumi_Yamaguchi, Yusuke Jin,
Yusuke Natsu, Saburo Boya, Teizo Muta, Fusako
Amachi

®A ile lui Robin Hood. Fapte

de vitejie, Intreceri cu arcul, executii ne-
drepte, razbundri haiducesti, cortegii de
cavaleri raticitori, ospete vinitoresti, ju-
raminte de castitate, supunere si credinta
se petrec cu repeziciunea potrivitd genu-
lui de aventuri intr-un film de spectacu-
loasd longevitate. Rerlnt n 1938 de Michael
Curtiz, Aventurile fui Robin Hood con-
curuzl cu sanse egale alituri de celo ma:

si
productii ale genului, inspi din Dumas-
Tatdl, €Eugéne Sue sau cronicile engleze.
Nu numai dinamismul montajului si fan-
tezia scenograficd dau vigoare peliculei,
cit mai ales o inspiratd distributie deasu-
pra céreia troneazd numele de star al lui
Errol Flynn. Actorul polisportiv, elegant
spadasin si temerar catdritor pe creneluri,
bérbatul cu dinti scinteietori, surls ironic
si priviri zdrobitoare de inimi, el este cel
mai reusit Robin Hood al ecranului, demon-
strind ce va s& zic# farmecul actoricesc.
Intr-o izbutitd transpunere cromatica prin
procedeul «ton-color», Aventurile lui Ro-

Productie a siudiourilor Maxim Gorki. Un film
de Jakoy Soghri Cu: Vasili Zaharenko. A. Lazarev,
M. Diniev:

Productie a studiouriior din Turcia. Un film de
Serif Goren. Cu: Kadir Inanir, Necla Nazir, Fikict
Hakan, Haseym Peyda
@ Prietena_mea, veverita p . .

un copil si o veverita jucausa, in cadru;
o pdadure cuprinsd de vard sau fum de
toamnd, cu focuri de tabdrd; o cabana
de braconier si un mos simpatic dar
pasibil de pedeapsd pentru port ilegal de
armd; citeva Impuscituri finale ce tulbura,
dar nu prea tare, linistea situletului mon-
tan — si filmuletul pentru pitici devine un

Errol

Flynn.

A fost
junele=prim
al
Hollywoodului
din

anii "40-'50.
Recent

a dovedit

ca Robin Hood,

brigandul
|umtmr
si Corsarul

majestatii
sale

pot
entuziasma
si pe tinerii

meridianele rdbddtoars Terra
Alkce mANOW

3 studonr o U S ze
Zachar Josef. Cuc Ivan Rapmish, Juiis Panih,
Ondrej Jariabek, Eva Kriziowa

8. Din mes Welgs

reconstituie (undeva in Porfugalia) eve-
nimentele din Chile 3
dureroase readuse din culele memorisl
colective cu ajutorul deciarafiior & c=
participarea cliorva martorl. AcSunea se
petrece intr-un orisel Las Pledras &n-
colo de acest nume nsemaiexisSing mic
o altd formd de localizare Lipsa altor pre-

sonajele voit conturate arhetipos — revo-
lutionarul, doctorita, avocatul bumicul efc.
— 1l dau 0 notd simbolici Filmul esie fo-
msl aproape de documentar Fapiele —
arestdri, torturdri rezistenis popuiatiel —
sint repovestite egal &3 accente ed o
mic exploziv, evitind chiar & iyl ca lege
esentiald a filmului Fapisle st faple.
Emotia e ascunsd cu sobrietate. inserares
unor documente filmate se face v’-ra: L
aproape imperceptbil Eves
petrecut —n—ebmd‘cw
Filmul incepe cu transporiarse & Tochi-
soare a unor luptiior de stfaga 9 se -
chele cu un moment din actvitaies anfe-
rioard arestiri lor. Prin wrmare merss o
fata noastrd ramine speranta.

Liliana NEGREANU
Productie a studicoriir ¢in RF Gemani Us

film de Peter Liienthal Cx= Charies Yavel Maro
Pardo

de :




Filmul este un document in
sine. Mai acuzat, mai con-
vingator dectt orice altd arta,
care lasd Intotdeauna o zonad
neclard, unde imaginatia tre-
buie sa lucreze sustinut. Fil-
mul ne lasd si vedem, ceea
ce exclude multe echivocuri — desigur
nici pe departe toate.

De aceea filmul a fost prezent in toate
intimpldrile importante ale oraselor, tari-
lor, continentelor. Inscriptia gravatd in ce-
luloid a devenit memoria modernd a oame-
nilor, in limba universald a ochilor, care
vad, si uneori nu le vine sd creadd ceea
ce vad. «Corzile lirei poetilor moderni sint
imense benzi de celuloid» — spunea Kafka.
numai cé,atunci cind e vorba de rdzboi,
aceastd lird scoate sunete tinguitoare, va-
iete sau alteori strigéte infiorate de revoita
in fata atrocitatilor pe care le-a cunoscut.
Tot asa cum altidatd aceastd memorie
joaca si feste: la Festivalul de la Cannes
din 1956, filmul — cumplit in felul sdu —
«Noapte si ceatd» al lui Alain Resnais,
care ardta mormanele de cadavre ale la-
gdrelor, cdrate cu buldozerul la groapa co-
mund sau trupurile goale ale detinutilor ce
nu mai aminteau decit prin schelet ca vor
fi fost cindva oameni — a fost retras din
«motive diplomatice»; probabil, atunci, la
Cannes, s-a instaurat un sentiment de
«jend».. Dar desigur cd nu jena trebuie
simtitd in fata ororilor celui de-al doilea
rézboi al lumilor, ci cel putin rusinea ca in
secolul XX s-a putut petrece un aseme-
nea masacru.

Serghei Eisenstein spunea cé istoria si
cei care au ficut-o poate fi privitd sau prin
«ridicarea pe coturni» sau «in halat si
papuci». Filmele despre rézboi au inceput
prin a ridica pe socluri eroii celui de-al doi-
lea razboi mondial, jertfele sale, intr-o pri-
mé etapd, eroicd §i pindaricd, produsd de
o psihologie lesne de Inteles si chiar de
scuzat, atunci cind pateﬂsmul si Indltarea
atingeau cote unde nu mai actiona nici un
discerndmint.

Apoi, treptat, si-a ficut loc — necesita-
te dialectica — privirea criticd sau chiar
demitizarea. Privirea criticd a insemnat
chiar trecerea filmului spre statutul de do-
cument. Adica folosirea Arhivei de filme
in mijlocul povestirii cu actori. Daca fil-
mul german despre rizboi «Criminalii sint
printre noi» (1946), folosea decoruri de
studio cind, In jur, Berlinul era plin de ca-

Unde apa e limpede
si iarba verde

Dupd excelentul film al lui Kazimierz
Kutz «O anchetd» (prezent pe ecranele
noastre cu dol ani in urmd) care aseza in
centrul actiunii munca si viata personala
a unui secretar de partid, un alt regizor
pajonez Bohdan Poreba alege tot biogra-
ﬂ: unui secretar de par!id pentru a |Iustra

tlz a tarii sale De fapt, Poreba aduce in
cutie tot un conflict dintre putere si
adevar. Adevarat filmul sdu este, iar acolo
unde este adevdr este si emotie si forta
de convingere. Actiunea se concentreaza
asupra primelor luni de activitate a unui
tindr cadru universitar numit prim secretar
Intr-un oras industrial. Tineretea se aso-
ciaza firesc cu o oarecare lipsd de expe-
rientd, mediul universitar implicd o forma-
tie legatd mai degrabd de teorie decit de
practica deciziilor concrete, de teren. A-
ceste doud argumente,cintédrind intrucitva
de partea unui virtual minus, sint contra-
balansate de plusul unui elan pus in slujba
innoirilor, elan necontaminat de coruptie
sau blazare. Acest fragil echilibru dintre
un plus si un minus de ordin structural
va fi tradus in termenii unor infruntéri fier-
binti din realitatea concretd. Noul secretar
se va afla astfel in fata unui e de

dawrele ciddirilor, «Roma, oras deschis» al
lui Roberio Rossellini este marturia direc-
B a unu oras incd zguduit de ultimele
spasme ale razboiului Tot asa «Zile de
glories (1845) facut de o echipd de cineasti
printre care si Luchino Visconti, vorbea !

despre lupta de rezistenid a parti il si

Ultimul

post de control

Se simte la Giuliano
Montaldo [cel care a sem-
nat cu ani in urmd «Sacco
si Vanzetti» si, ceva mai
recent, excelentul «Gior-
dano Bruno») ci s-a for-
mat ca remzor, Ia scoala
d de viata,
surprins pe vnu» Sl se mai simte la el
actorul, in felul in care-si conduce dis-
tributia si isi lucreaza, daca se poate
spune asa, impreund cu interpretul,
«capetele de expresien. De fapt, ceea
ce mi se pare ca-l caracterizeazd pe
acest cmeast din tot ce a fécut pIna
acum, I i post de -
este o seriozitate, o anume gravitate
chiar, profesionald, o stradanie miga-
loasd de a face bine treaba de care s-a
apucat. Poate cé din acest efort — prea
vizibil — apar si deficientele lui, pentru
cd nu o datd uravllatea sa ajunge la

telex Buftea

09 La Buftea, pe malul lacului, au
inflorit trandafirii. Dar cine mai are ochi
pentru ei? Nu apucd bine omul sa
termine un film, ca altul i-a si luat locul
in productie. Uneori e vorba de unul si
acelasi om. Regizorul Virgil Calotescu n-a
avut incid premiera filmului Acasd (Casa
4; scenariul lon si Alexandru Brad) si a
intrat in productie cu un nou film — tot
la Casa 4 — Ultima frontierd a mortii
(titlu provizoriu): evocare a tragediei petre-
cute sub ocupatia fascistd in satul Moisei.
Scenariul: Nicolae Jianu. @@® Alte 7 filme
au luat startul la inceputul lunii mai. Pornind
de la o idee din romanul «lon» al fui Liviu
Rebreanu, Casa 5 isi propune «o ampld
monografie a satului ardelean in care desti-
nul lui lon se va confunda cu drama tara-
nimii sdrace». Scenariul: Titus Popovici.
Regia: Mircea Muresan. Cele doud filme se
vor numi: Blestemul pamintului si Bleste-
mul iubirii. ®@® Figurile lui Nicolae Bil-
cescu si Avram lancu, ca prim-planuri ale
evemmentelnr revoluuonare de la 1848 din

spectator sub forma de |a, iar
migala se traduce de multe ori in plicti-
seald. De aici senzatia de prea lung, de
aici impresia de prea incéarcat.

In realitate, este dorinta cineastului
?ea spune cit mai rnult si cit mai explicit

genocidul de Iz Fossele Adreatine, imbi-
nind secventele de actualitdti ale razboiu-
lui cu altele filmate pe viu, la modul docu-
mentar, de pildd dezgroparea celor 320 de
cadawe din Fosse sau procesul fostului
pretor al Romei implicat In masacru.

Aceastd metodd a filmului «artistico-do-
Cumentars 2 devenit cea mai uzitata in fil-
mul de razboi Incepind cu cele in care
documentul este citat discret in economia
filmului, asa cum se Intimpld In «Jocuri in-
terzise» a lui René Clement sau «Undeva
in Europa»s al lui Bela Balazs si Geza Rad-
vany sau sUltima etapd» a Wandei Jaku-
bowska (toate filme antologice) si culmi-
nind cu filmele, imense super-productii
uneori, ca «Bitdlia Stalingradului» (Via-
dimir Petrow) sau «Ciderea Berlinului»
(Mihad Ciaurell) unde si faptele si eroii
isi poartd adevaratul lor chip.

Tot asa este gindit si filmul ceh «Elibe--
rarea orasului Praga», in care evenimen-
tele ultimului an de razboi sint evocate in
spiritl unui adevar justitiar si obiectiv.
Este un film-epopee, cici lupta orasului
Praga, a cetdtenilor sdi, a fost — ca ori-
unde a cicat cizma cotropitoare a fascis-
mului — o epopee a curajului si a patetis-
mului

Este un omagiu adus luptatorilor anti-
fascis§ — de la generali si soldati pind la
adolescenti care au insficat o puscd si au
iesit In strad3 s3-si elibereze orasul. Con-
trastul dintre imaginile de arhivd ale Pra-
g3 bombardate, chinuite de ocupatia na-
zist3 si cele ale orasului acoperit de lu-
mina blindd a soarelui pacii de astizi,
este tulburdtor, aproape patetic.

Ests un film In care nevoia si bucuria
libertdti, nevoia si bucuria pdcii rizbat
necontenit, imperios, ca sevd si lumind a
vieti ce sint Si mai este unul din acele
filme care ne Impiedicd si uitdm.

Paul SILVESTRU

tie 2 in colaborare
cu studicurile Mosfiim si Defa. Scenariul: Miloslav
Fabera, Otakar Vawra. Regia: Ofakar Vivra. Ima-
ginea: Andrei Barla. Muzica: Zdenek Liska. Cu:
Viadimir Smeral, Frantisek Vicena, Josef Vetrovec,
Ota Skienicka. Josef Somr, Dmitri Franko

constiintd dar si de viat3, cu atit mai dur
cu ci in orasul cu pricina abuzuri de tot
felul fac demult legea. Multi dintre revo-
utionarii de ieri vorbesc azi «la stinga»
dar triiesc «la dreapta» considerind privi-
legiile un drept viager. Ei nu se dau In
laturi s3 declanseze o ofensivd a captdrii
benevolentei tindrului secretar pornind de
la tentatii de ordin material si ajungind la
avantaje de ordin moral oferite drept pret
al ticerii. Suspensul in aceastd urmdrire
este unul de idee: cine va cddea In cursa?
Jocul e strins, periculos. Filmul noteaza
ins3 ci in conflictul dintre cinste si ne-
cinste nu odatd cad victime cei ce tréiesc
si_ muncesc modest.

Cronica polemic3 despre unele aspect:
ale vietii social-politice din Polonia con
temporand, desi Ingreunatd pe aloturi dv
o prea ampld desfasurare verbald, filmul
lui Poreba apare dens de idei si de fapte,
structurate si interpretate in asa fel Incit
sa slujeascd o pledoarie de Inaltd tinutd
etici si morald pentru ca iarba sd rdmina
verde si apa limpede.

Simona DARIE

linatie usor di extrem de
transparentd in «Sacco si Vanzettin, de
pildd) despre, dac# se poate, absolut tot.
Un tot absolut nu numai in lucrurile
importante, dar si In cele mai mici ama-
nunte. Montaldo ar vrea — si este indu-

S triiesti ca un erou,|
dar si te comporti

ca un muritor
de rind

iosdtoare aceastd mare generozitate a
lui — s ne spund tot ce a aflat, dupi ce
s-a gindit indelung, si despre viata, dar
si despre moarte, si despre eroism, dar
si despre tradare, si despre curaj, dar
si despre fricd, si despre dragoste, dar
si despre indiferentd; iar, Intre virgulele
listei infinite de trasaturi fundamentale
ale naturii umane, el ar mai vrea, daca
ar incdpea, sd strecoare si cite ceva (cit
mai consistent) si despre tot atit de fires-
tile nevoi de apd, mincare, cdldurd, etc.,
acele «trebuinte cotidiene ale omului»
despre care vorbesc sociologii.

Sigur, Montaldo are dreptate: daca-ti
este foame, sete si frig si mai esti si
tindr pe deasupra, deci necélit inca,
curajul te poate ldsa, te poate cuprinde
frica si, dintr-un luptator aprig, cu toate
datele eroului de legendd, poti si devii
un biet muritor, care vrea s se intoarca
acasd, la mama. Are dreptate M Id

, Tara R a4 sl Tra -
nia, conferd autonomie celor doui filme, pe
care le realizeaza regizorul Mircea Moldo-
van, dupd un scenariu de Petre S&lcudeanu,
la Casa 5: 1848 si Muntii in fliciri. 000
Despre Vacanti tragica, film inspirat din
«Nada- florilor» si alte povestiri sadovenie-
ne (scenariul: Constantin Mitru, Casa 5)
regizorul Constantin Vaeni spune cd «nu
va fi adresat doar tinerilor spectatorin»...
@00 Casa 1, care n-a uitat succesul boboci-
lor in cele doud anotimpuri, anuntd: «o
noud comedie cu subiect din lumea satului
contemporan». Ciocolatd cu alune (sce-
nariul: VintilA Ornaru, Gheorghe Naghi,
regia: Gheorghe Naghi). 8@ Fotbal, ulti-
mul din cele 7 noi filme (scenariul: Mircea
Radu lacoban; regia Andrei Blaier — Casa
4). Intr-un oras de provincie, in zilele noas-
tre, o echipd de fotbal se afld in. pragul
retrograddrii. Subiectul poate fi si de dra-
mé, dar si de comedie. Cum cronicile spor-
tive sint tot mai dramatice, mai patetice
(«nimeni nu mai moare azi de ris, de pla-
cere, pe teren si-n tribune», remarca nostal-
gic Belphegor), regizorului Andrei Blaier
i-a rdmas cea de-a doua alternativd, chiar
dac3 in comedie, se afld la... debut! 90@
Revansga, Casa 5, a incheiat filmarile la
inceputul lunii mai. Dar cum nu este pen-
tru nimeni_un secret ritmul In care lucreaza
regizorul Sergiu Nicolaescu, asteptdm cu-
rind premiera. ®®® Cu o repeziciune demna
de titlu — Clipa — filmul Casei 5 a ars eta-
pele si iatd-ne nevoiti s consemndm ince-
perea filmérilor Imedlat dupéd ce l-am anun-
1 n (S I: Dinu
Sévaru Regia: Gheorghe Vitanidis). Primul
tur- de maniveld a avut loc in comuna Sia-
tioara (jud. Viicea) In luna aprilie. Dintr-o
distributie impresionantd, retinem citiva
interpreti: Violeta Andrei, Leopoldina Bala-
nutd, Margareta Pogonat, Olga Tudorache,
Rodica Tapalagd, Vasilica Tastaman,
Gheorghe Cozom:l (rolul pnncupal), Ema-
noil Petrut, i Cotescu,

asa este, dar filmului nu-i foloseste, si
nu mai e, cred, nevoie s& cadem si noi
in p#catul explicatiilor si s& demonstrim
cé, dacd vrei sd spui prea mult, nu mai
apuci si exprimi mai nimic.

Tema filmului, mult batatoritd, ce-i
drept, dar in continuare qeneroasé, il
caracterizeazd pe generosul M

on hi Sandu_Simio-
nicé,. Intre oglmxl paralele (Casa 5;
scenariul si regia: Mircea Veroiu; imaginea,
Cilin Ghibu; costume: Hortensia Geor-
gescuy; decor: $tefan Antonescu; director:
Adrian Caracas), filmeazd din plin, in
Bucuresti. In rolurile princlpale: Elena Albu,
lon Ci u, Ovidiu luliu Mold eor-

lupta partizanilor italieni impotriva na-
zigtilor. Ultimul post de control (in
original, «Agnese se duce sd moara»)
are ca personaj central o femeie intre
doud virste — excelent compusd de
actrita Ingrid Thulin — care, pentru
grupul de tineri partizani, este nu numai
«omul lor de legaturd», ci si principala
lor legaturd sufleteascd, femeia care-i
va imbdarbata, constant, prin constanta
ei linlste si linistita ei incredere. Ea, care
nu mai are pe nimeni, se va comporta
de parcé i-ar avea pe toti. Ea, care nu
mai are nimic de pierdut, va lupta de
parcd ar avea totul de cistigat. Noroc
de Mamma Agnese-ingrid Thulin care,
«ducindu-se sd moara», sening, la ulti-
mul post de control, va izbuti acel simbol
dupd care a alergat regizorul pe tot
parcursul filmului, prin toate persona-
jele si peste toate situatiile: simbolul
ideii de curaj. Dar nu curajul individului
de exceptie, ci curajul omului de rind,
pentru care eroism inseamna doar a-fi
face datoria. Vorba Mammel Agnese:.
«Vom face ce trebuie sé facem». Pentru
ea, atunci, a face ce trebuie sa facd, era
sa-si riste viata. Astédzi, pentru ea, a
face ce trebuie sa facd, ar fi fost sa-si
creascd nepotii.

Rodica LIPATTI

italiene.

Productie a studiouriior pol

Ryszard Gontarz. Regia: Bohdan Poleba Imagi-
nea: Kazimierz Madejski. Muzica: Piotr Figrel
Cu: Tadeusz Borowski, Alicjia Jachiewicz, Maria
Klejdysz, Malgorzata Rogacka-Wisniewska, Zdris-
law Klucznik
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Nicola Giuliano — dupa ro-
manul Renatei Vigano distins cu premiul «Vlareggio»

ge Const 9@ Regizorul Serban
Creanga fmpreund cu Nicolae Edulescu
(decor), Lidia Luludis (costume) si Florin
Paraschiv (imagine), au inceput prospec-
tiile si, odata cu ele, lupta cu stilpii de tele-
graf, cu betonul, asfaltul si antenele de
televizor, care n-au, desigur, ce cauta in
atmosfera anului 1905, in care se petrece
actiunea filmului «Speranta» (Casa 3; sce-
nariul: Mihai Creangd, lon Pavelescu, Ser-
ban Creangd). @@® La sfirsitul lunii aprilie,
plutea pe Dundre, intre Mécin si Ghecet
(Brdila), un vapor de epocd. Pe covertd,
printre doamnele cu umbrelute si dantele
de la inceputul secolului trecut, un tinar
scruta visdtor tarmul... Pentru cei care, la
rindul lor, au privit scena de pe mal, le sln-

tem datori o explicatie. Se filma t
intoarcerii In patrie a lui Teodor Diamant
(interpretat de Adrian Pintea, student la
I.LA.T.C.), una din secventele filmului Co-
muna din Scaieni (Casa 1, scenariul
Florian Avramescu, Nicolae Dragos; regia:
Savel Stiopul). In alte roluri vor apare:
Elena Albu, Cornel Revent, Liviu Ciulei,
Vasile Nitulescuy, George Mihditd, Acistide
Teicd, Romeo Pop, Florin Vasiliu. ®0® La
inceputul lunii mai au inceput, in Maroc,
filmarile la Bratele Afroditei (scenariul:
loan Grigorescu; regia Mircea Drégan).
Reamintim cd filmul este o coproductie a
Casei 5, cu cinematografia marocana si céa,
deci, aldturi de actorii romani (cel putin in
telex sd dam prioritate femeilor): Violeta
Andrei, Florina Cercel, loana Dragan, Mir-
cea Albulescu, Radu Beligan, Amza Pellea,
Dem Radulescu, Georoe Mih&ita, Jean
i A u Repan, vor apare

3 Ieg a: Giuliano Montaldo. Imaginea:
Giulio Alboni Ennio i Cu:
Ingrid Thulin, Sh{ano Satta Flores, Michele Placldo
Aurore Clement, Ninelto Davoli, Eleonora Giorgi,
Johnny Dorelli. Massimo Girotti.

ca-digitala.ro
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filmele poetului

«Fa-ti bagajul si hai acasa»,
este wwaza-cheie a filmului
atit de optimist intitulat
E atit de aproape fericirea
si simbolizeazd grija pe care
generatiile mai cdrunte tre-
buie s-o aibd pentru zbur-
dalnicia si lipsa de experientd a celor ti-
neri. Cu E atit de aproape fe a al Jui
Andrei Cétédlin Bileanu si Septembrie al
lui Timotei Ursu, cinematografia noastra
isi indeplineste obligatia de a se ocupa in
sfirsit, de iubirile si nelinistile tinerilor,
abandoneaza in sfirsit, dar cit a durat, dra-
mele femeilor coapte si barbatilor prea
interiorizati. Tema acestor filme e una
dintre cele mai importante si mai riscan-
te — nevoia omului de fericire si capaci-
tatea omului de a o realiza. Chiar dacd
aceste filme nu contin nici mécar In ger-
men riscul capodoperei, prin problema-
tica lor, sint bine primite.

Ca romancier salut acest efort, desi cred
cd realitatea oferd surse de poezie si de
conﬂict mult‘vmm' p{?gna.nte. n scenarllle

pr

Tl i al rafi 1

dragul sl
mice, regizorii sl scenaristii sacrificd ade-
varul. Realizarea artisticd s-ar parea cd are
tocmai in adevér, dusmanul cel mai nein-
duplecat. Realitatea este intr-adevdr in-
genuncheatd si spectatorul rdmine in cele
din urmd numai cu amintirea unor cadre
reusite. Manierismul bintuie cu energia
vinturilor care vestesc venirea iernii. Li-
toralul a devenit pentru regizorii nostri
singura sursé de poezie, acolo personajele
se iubesc, se revdd, consimt la amor si
tot sub protectia brizei marine, se despart
iremediabil. Desigur, nu valurile inspuma-
te ale Méarii Negre ne deranjeaza prea mult.
Oricit le-am vedea, oameni sintem, tot-
deauna ne vor emotiona, doi tineri care isi
declard amor in asemenea imprejuréri to-
pografice favorabile. Recunosc cu senti-
mentul celei mai Inalte réspunderi, ci o de-
claratie de amor, care are in spate autori-
tatea valurilor inspumate ale mdrii, e mai

i mai dr mai aproa-
pe de iluzia eternlﬁth. decit cea ficutd, hai
sd zicem, in fata intrarii unui bloc din car-
tierul Balta Albd. E ciudat ci tocmai in
lumea atit de vastd si de imprevizibild a

Fa-ti bagajul si hai acasa’

iubirii, batrinul manierism s-a instalat atit
de trainic. Aceste povesti de dragoste au
in ele ceva batrin si ursuz si acesti indra-
gostiti poartd, dupd convingerea mea, niste
scufii de noapte, au in suflet reumatisme
pe care n-au tdria de a le declara. Sint de
fapt, aceste personape, nlate béatrini cu ha-
late si papuci, cu ticuri si bicarbonat, care
incearcd zadarnic sé se deghizeze in tineri.
Fericirea este vocatia fundamentald a omu-
lui si ea nu poate fi o problema Or, in
multe din filmele noastre, asistdm la o di-
lemé curioasd, personajele se intreabd daca
vor sau nu sé fie fericite. Unele vor si fie,
altele nu vor sé fie, de la caz la caz. Asi

tadm la o imagine simplistd asupra fericirii,
atit de simplistd incit orice nenorocire ti
se pare un balsam si un pas Inainte.

Am invéatat cu totii de la Shakespeare ca
fericirea este totuna cu adevdrul, cd nu
existd emotie si miracol fird o intelegere
stiintificd asupra lumii. Eroii filmelor noas-
tre cautd o fericire sinteticd, nu confunda
fericirea cu adevdrul. Ca si fiu mai exact,
reprosez filmelor cu aceastd temd, o lipsa
de intelectualitate, de indltare. Cine a gasit
adevérul, cine s-a daruit societatii si oame-
nilor, nu-si mai pune problema fericirii, nu
mai cerseste zimbete tandre, nu mai vi-
seazd revederi spectaculoase. Numai la
lumina adevédrului se poate vedea chipul
fericirii. «Fa-fi bagajul si hai acasid» este
o frazd rezonabild, insd nu rezolvd pro-
blema.

Teodor MAZILU

Da, tovariigi! Fericirea e vocatia omului!
(Diana Lupescu in E atit de aproape fericirea)

cartea de film in lume

Régis Bergeron, un cunoscut publicist
francez care a fost multi ani de zile redactor
la «Ce Soir», «L'Humanité», «Lettres fran-
caises»,a avut Indrizneata idee de a scrie
o xstorle a cinematografiei chineze. Indraz-
neald mai ales pentru Franta, unde o ase-
menea Incercare reprezintd operd de
pionierat. Cartea (volum apérut la Editura
Alired Eibel, Lausanne) pe care a publi-
cat-u recent, in martie 1978, si pe care a

| «Ci + fia chinezd» (tom
1,1905—1949), este rezultatul unor cercetari
serioase intreprinse mai intii timp de doi
ani, intre 1959—1961, cind autorul a lucrat
fa editura de limbi strdine din Pekin si a
predat acolo cursuri de francezd la univer-
sitate, cercetdri continuate apoi cu prilejul
a diverse calatorii efectuate ulterior in
Republica Popularéd Chinezd. Impartasin-
du-i Inc# In 1960 lui Georges Sadoul proiec-
tul de a scrie o carte pe aceastad temd, res-
pectatul si reputatul critic francez i ras-

de a scrie o carte despre cinematografia
chinezd. M& va elibera de o remuscarey
Totusi, in a sa «Histoire du cinéma mondial»
(editia din 1973) stabileste o filmografie
succintd. Insé pentru alfi istorici ai cinema-
tografiei mondiale, cinematografia chineza
ramine o mare necunoscuti.

De aceea aceastid primd parte a unu
ciclu — ce va cuprinde, se pare, trei volu-
me — realizat de Régis Bergeron umple
un gol remarcat, dacé ne gindim si la faptul
c# singura istorie pe aceasts tema a aparut,
in 1963, in China, in doud volume.

Golul remarcat e un gol de cunostinte.
Afldm, astfel, cd in China s-au produs pind
acum peste 2 000 de filme! Cifra e surprin-

zdtoare dacd ne gindim ci ea se referd la
o tard altidatd semi-coloniald si semi-
feudald, unde vicisitudinile istoriei au de-
terminat o rdminere In urmé considerabild
a tehnicii. Prima proiectie de filme in China
a avut loc, cum era si firesc, in orasul cel
mai industrializat, in metropola comertu-
lui, Shanghai. Data: 11 august 1896. Filmul
era Inserat Intr-un spectacol de varietti,
intre un numdr de perstidigitatie si un foc
de artificii, ceea ce indicd o atitudine nu
tocmai plind de respect la adresa acestui
nou venit, filmul. Dar nu e mai putin adeva-
rat ci proiectia chineza avea loc numai la
opt luni dupd prima proiectie mondiald,
din 28 decembrie 1895, a_fratilor Lumiére.

Nu e neinteresant de amintit c filmul avea
in China un strdmos, celebrele umbre chi-
nezesti, care se numesc dianying, adicd
umbre electricel Umbrele chinezesti, pro-
iectate pe un ecran de matase albd, decu-

pate mai intli din hirtie, iar apoi din plelle-

Pardsind «umbrele electrice» care, daca
nu fac parte din istoria cinematografiei
chineze, pot fi considerate ca apartinind
preistoriei sale, volumul aseazd la locul
cuvenit primul film chinezesc realizat in
toamna anului 1905 de niste modesti foto-
grafi. Cum au izbutit sd-si procure o ca-
merd de luat vederi frantuzeasca si pelicula
germand pentru a turna acest scurt-metraj,
ramine un mister neelucidat. Interesant e
titlul filmului, Asaltul muntelui Ting-
kiun, dar si mai interesantd e sursa de
inspiratie, Opera din Pekin, cea mai popu-
lara si mai veche formé de teatru din China.

Urmétoarele pelicule sint tot fragmente
din spectacolele operel din Peknn docu-

de scurt: pre-

sarate cu tarte de frisca. Dar in 1913, o alta
datd ce meritd a fi retinutd, apare primul
lung-metraj, Un cuplu potrivit, realizat
de Ceng Ceng-tsin, o veritabild satird Ia
adresa sistemului feudal al cédsatoriei (fe-
meile erau obtinute prin troc!). Un amédnunt
pitoresc: rolurile feminine erau interpretate
de barbati in travesti.

Intre 1926—1930 nivelul calitatii filmelor
nu era. prea ridicat. Cifra atinsad in 1926,
70 filme produse intr-un an la Shanghai,
nu va mai fi egalatd in anii urmétori, insd
vor apare noi regizori interesanti si se vor
forma noi actori de cinema care vor avea
un cuvint greu de spus in evolutia cinemato-
grafiei nationale.

Evenimentul cel mai important in 1930 il
constituie aparitia primului film sonor Cin-
tareata Hong, intruchipaté de celebra ve-
detd de pe atunci, Butterfly Wu. Era o melo-
dramd care dura trei ore si care, cu toate

de mdgar, cistigaserd favorurile publi

incd de pe vremea impératului len-tsung
(1023—1056) gratie povestitorilor care le
foloseau in viatd pentru a-si ilustra istori-
sirea episoadelor «Romanului celor trei
impdrati». Acest gen de spectacol, a carui
popularitate va dura timp de nou# secole,
va pregédti cariera cinematografului de as-
tézi in China.

Umbrele chinezesti, decupate cu foar-
fecele, nu cu cutitul, si puse In miscare cu
ajutorul unor fire foarte fine in bilciuri,
in mici bardci ridicate la rdspintie cu prile-
jul Noului an lunar sau de ziua sarbatorii
Lanternelor, erau la inceput create de trupe
alcétuite de 6—12 animatori pentru ca, mai
tirziu, In secolul al 19-lea, s& intre In sl
specializate (numai Pekinul numara atunci,

pundea lui Bergeron: «Bravo, pentru ideea

30 teatre de umbre).

imperf sale a avut un
succes enorm in intregul continent asiatic.

In 1933 apare primul film revolutionar,
Torentul silbatic, care reprezenta un nou
punct de plecare In cinematografia natio-
nald si care a stirnit discutii furtunoase,
rodnice Insé.

Intre 1933 si 1936 apar filme de un nivel
superior, iar intr-un singur an, 1935, se
produc 100 de fllme Se lmbunﬁtitlsera

abil p frumu
tea muzicii §i a fotoaraﬂel lmpreslonau
desi China cunoscuse rézboiul si ocupatia

. strdina.

Primul volum al lui Bergeron, contmlnd
numeroase date si comentarii extrem de
instructive care Incadreazd cercetarea cine-
matografiei chineze — in ansamblul isto-
riei poporului chinez — se opreste la aceas-

ipeepus lon MIHAILEANU
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clubul criticii

«Dez-estetizarea»

Ultima sedintd din aprilie a Clubu-
lui saptaminal al criticii de film (amfi-
trioni ai lunii D.l. Suchianu si Cristina
Corciovescu) a fost dedicata unei teme
de psiho-sociologie a publicului, pro-
pusd de o apreciatd cercetatoare in
acest domeniu, Stefana Steriade.

Ceea ce a dominat In referat si dis-
cutii (Nina Cassian, Silvian losifescuy,
Ecaterina Oproiu, Tudor Caranfil, Pa-
vel Cimpeanu, Victor-Ernest Masek,
Manuela Gheorghiu, Henri Wald,
Al. Stark, Radu Ciomponeriu) n-au
fost atit consideratiile cu caracter apli-
cativ sau evidentele cifrice, cit un ter-
men pus in circulatie de referentd
«dez-estetizareas.

Ar fi vorba de tendinta u'*e parti
a pubhculw spectator de a d l-
mele nu in termenii consacrat

tuat

foarte meritor
Televiziunii, p

sau retransmise pe m
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Filmul document al epocii

filmele
mii noastre

Un cosmar care incepe
dintr-o datd, din nimic

«Un film calm» — asa tine sa se
anunte, perfid desigur, Un fluture pe
umdly, realizat de doud personalitati
ale cinematografiei franceze: regizorul
Jacques Deray — autorul Piscinei,
al lui Borsalino, succese nu numai de
casa, ci si de critica, impunind un «stil
Deray» sinonim cu o anumitd rigoare si
gravitate in actul artistic — si scenarnistu
Jean-Claude Carriére, gag-man pro-
digios, consacrat cu Viva Maria al lul
Malle. Un film calm, cu un erou normal,
nici politist, nici gangster, un om ca
toti oamenii, un marinar in escaid la
Barcelona, fericit si-gi petreacd Im-
preund cu sotia lui, trel zile agreabile,
pe uscat. Dar — fird «dar» nu existd
arti — de cum coboard pe pamint,
omului i se petrece un incident minor,
el pur si simplu deschide o usd, vede
ceva, o Inchide si Intreaga lui viatd se
Intunecd si se schimbd Omul e aruncat
Intr-un univers tot mai greu de Inteles,
far4 a fi fantastic, cu personaje In carne
si oase, deloc supranaturale, si cosma-
rul e gata. Destinul | se schimb o datd
cu morala, cu caracterul. De ce? Nu se
gtie. Din nimic. Dintr-o imagine esen-
tiald. ideea trimite imediat la Kafka, la
Camus, acel din «ba Chute» — nuvela
care a schimbat, poate ca nimenl alta,
optica literaturii contemporane asupra
banalulul §i normalitatii, surse drama-
tice viguroase In crearea acelei insecu-
ritdti emotionale a omului zis modern

Document:
tunelul

timpului

a devenit
un artist |
exceptionaly,
afirma
cei mai
seriosi
gizori

«Fluturele pe umdr» e un gag al lui
Carriére, un gag straniu (nu la toate
gag-urile, «e de ris») si defineste un
personaj episodic, un individ fermecs-
tor, care poartd pe umar un fluture pe
care-l mingiie din cind in cind, vorbin-
du-i, Un simbol? Carriére sustine cd
fiecare poate alege — fluturele acesta
poate insemna si un refugiu al omului,
o ocrotire a sa sau semnul unei amenin-
téari oculte. Tot acest univers de fantas-
me si angoase — tipice pentru o lume
bintuitd de o crizd profundd r&slrlnzl

cronica
musicalului

Film-disco?
Ce-i aia un film-disco?

intr-o nesiguranti a fiinfel — isi
o Intruchipare socantd Intr-un actor
de mare vigoare realistd, Lino Ventura.
Trebuie spus c# pinid la acest scenariu,
Ventura nu lucrase timp de doi ani, re-
fuzind vreo 60 de roluri. Fluturele pe
umir i-a placut si l-a acceptat imediat,
uimind producétorii care nu se astep-
tau ca omul unui asemenea «tip», bitut
in piatra atitor filme de aventurl si po-
litiste, cu subiecte si lovituri tari, va
accepta rolul unui om normal Intr-un
film calm; ori, Ventura se pave cd se
siturase de vechea lui imagine, de
rwchiie. ) il si sch sty

Febra de simbiti seard s-ar fi putut
declara un super-film, numai c# in vocabu-
farul la modd de peste ocean nu se mai
spune «super». De ce? Asa. Nu mai e fru-
mos. Nu mai e socant. «Super» e demodat.
Febra de simbiti seark e ins¥d primul
film-disco. Ce-i aceia un film-disco? Nu
stie mai nimeni sl nu-i rusine si nici cu
supdrare, nu se moare din asta, totu-i
sd se amoar#» dupd un bilet, s& se depd-
seascd recordurile de Incasdri stabilite
de Falci, R‘:clly. Rézboiul n!:lclcv. cd

i un film-di

visind la o dramé a banalului, la marile
complicatii ale omului simplu prins in
infernul normalului si al ordinei de zi
cu zi, acolo unde viclenta suprem# ri-
mine aceea «fird de singe» (Brecht) si
anume: violenta inegalitétilor sociale.
Aceast violentd asigurd drama cea
mai adincd, cea mai realisti a societa-
tii occidentale. Ventura — s# uitdm ca
ultimul sdu film important a fost «un
Rosi»? — «s-a aruncat fericit, complice
in aventura filmului meu», sustine De-
ray. «Lino, o datd cu trecerea anilor,
cu Imbogétirea experientei, a devenit
un actor I $i e for il
pentru un regizor, sa lucreze cu artist!
ca el, sau ca Delon, care nu numai
ca-fi dau imaginea doritd de scenariu
dar iti aduc ceva In plus, din ei, necu-
noscut. Aceasta e o minunel»

de se va

e un film care concureaz# discoteca. Toatd
muzica lui vine din ceea ce se danseazd
Intr-o discoteci. Scenariul — ca formuld —
trebuie s¥ aduc# eroii intr-o_discotecd,
banda sonord e asigurati. Subiectul e
un cocteil al tipologiilor de succes sigur,
de la West Side Story pind la Rocky,
piperat cu expresiile unui dialog «verdey,
argotic, vulgar dar adevdrat, lansat de
Love Story. Mediul (descris de «aparat»
cu febra documentarului) e proletar, sdrac,
devorat de somaj — o familie italiand din
New York, cu tatd férd de lucru, maméa
acaparatoare, frate-preot, avind ca erou
principal un tindr sef de «band& veseld»,
solidd, pentru care dansul e ca boxul lui
Rocky, iar dancing-ul e vechiul saloon al
westernului. Sintezd perfectd. Biiat inte-
ligent, peste media grupului, plin de viata,
violent cu misurs, revoltat asa si-asa,
dansator insd formidabil, trup de pisicd,
privire usor feminizatd — eroul ar vrea sa
aibd ca model ideologic rebelul fird cauza
al lui James Dean, dar pind acolo, pind la
James Dean — zice critica — John Travolta
mai are un drum. (John Travolta e numele
artistului, nu al eroului din film, dar se poa-
te si invers). Dar de dansat, tipul se pare
cé-l tale pe James Dean. Altfel, in finalul
sdu, filmul nu propune nici o rebeliune.
Doar un nou cuplu — altul decit in Love

Apele vremii peste chipul celei mai
celebre stele a baletelor acvatice
din anii 40 — Esther Williams
{Vezi nota de la «Carnet de lucru»,

Story sau In filme cu fete date dracului
care fac fite pudice sau invers, cu fete care
discutd toatd ziua de dragoste, fiindu-le
o fricd teribild de fenomen. Fata de aici

& el bilitati
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hronicul
virstelor

e

Bolek, Lole
si Phileas Fogg

Mid si voinici cum sint cunoscuti
in mai toatd lumea, de un farmec rar
intlinit, cei doi pustani polonezi, Bolek
si Lolek, sint mai bétrini decit i aratd
chipul. Ei au apérut pentru prima oard —
ca eroi de serial Ip scurte episoade de
cite 10—15 minute, asa cum i-ati vazut
nu o datd In «O mie si una de seri» —
in anul 1963. Din 1963 pind In 1978 —
citi ani sint? Exact 15 ani, virsta cind,
In Jules Verne, bdietii sint cépitani de
vas si iau pe umeri lumea. Ajunsi la
virsta julesverniand, Bolek si Lolek au
intrat si In universul francezului genial,
facind cunostintd cu domnul Phileas
Fogg, excentricul milionar englez des-
pre care domnul Jules Verne a scris
o carie deajuns de cunoscutd printre
adulti: «Ocolul pamintului In 80 de zilen.
Organizatorii destinelor si cilatoriilor
lui Bolek si Lolek au ajuns la concluzia
ci nu numai Jules Verne e nemuritor,
dar si Phileas Fogg. Ca atare — cei doi
pustani se vor Imbarca intr-o lungd
calatorie, prima lor lung# célatorie, pen-
tru a cuceri premiul pe care venerabilul
Fogg " acordd celor care vor reusi si
faca ceea ce a ficut el: un ocol al lumii.

lors, regizorul Viadislav Nehrebecki,
impreund cu scenaristul neclintit la
cirméd, Leszek Mech. Adevérul e ca
autorii nu au folosit decit motivul prin-
cipal al cértii, doar ca baz# de decolare,
pentru 0 muncé originald Intinsd de-a
fungul a trei ani de zile. Cum spune
regizorul, «ne-am mentinut in norma
de timp necesard unei asemenea intre-
prinderin: Walt Disney a lucrat la «Alba
ca Z#pada», Inainte de rézboi, patru
ani, iar la «Frumoasa din pddurea ador-
mité», cincl. Doud sute cincizeci de
personaje apar in Marea cilitorie a
lui Lolek i Bobek si pentru individua-
lizarea fiecéiruia s-a lucrat intens, nu
chiar o zi pe sdptdmind... S-au efectuat
peste 60 000 desene, fird a socoti sce-
nografia din planul doi. Intr-o scend
ca «Bobek, Lolek si cei 40 de hotin,
fiecdirui tilhar | s-a dat dreptul la o
migcare bine definitdy. la ginditi-vd
numai la scena astal» — ne indeamna
Nehrebecki. Ne gindim si Intr-adevér
inchidem ochii... Plus c& a mai apdrut
un nou personaj de primd mérime, lere-
mia, un fel de personaj negativ dar
deloc detestabil, un tip care pune bete-n
roate eroilor dar 1i i stimuleaza cici —
dupd cum se stie — cu clt piedicile sint
mai mari, cu atht infringerea greutatilor
te face mai fericit. la sd Invete copiil
de mici si chestia asta atlt de adevirata.
Desenatorii au gdsit pentru chipul lui
leremia trésdturile  scenaristului
Leszek . Mech — fiindc, la drept vor-
bind, cine face mal multe mizerii eroilor
declt scenaristul? G#selnita a fost atit
de bund Incit se pare ci leremia ii va
insoti pe Lolek si Bobek si in noile lor
avent’url in cosmos. Spre bucuria noas-

Aces biectul

ta e primului lung:
traj cu Bolek si Lolek, dezvoltat de «tatal

tréd, iratia confratilor l/ e
nesecaté!
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recup! uni

simpatice, nici prea-prea (virtuoas3), nici
foarte-foarte (vicioasd, sau invers). Mora-
litatea americand e salvatd cu grij, oricit
se strdduiesc fratii Gibb — celebri Bee
Gees, aranjoril muzicii disco — s arunce
lumea-n aer cu vorbe si sonurl. Muzica e
una, imaginea e aita. Conformismul final
e bine subliniat de un critic care ne asigurd
c# «in urmatorul film-disco, mireasa va fi
imbrécatd In alb»...

1 pe James Dean. Rebelul fard

continud si obsedeze debu-

t ultimul, John volta,

dansator admirabil,ar vrea sa-l1 imi-

te, ca joc, ca duh. Critica spune ca

pind la Dean mai are un drum
destul de lung




Documentul.sursa a filmului

carnet

de lucru

® La cel de al doilea festival interna-
tional al filmelor de amatori, desfisu-
rat la Hirosima, sub deviza: «Pacea si
demnitatea uman&», marele premiu al
Ministerului Afacerilor Externe al Japo-
niei a fost acordat Cineclubului Arma-
tei populare bulgare din Plovdiv, pen-
tru lung-metrajul Miine, rdzboiul va

Acesti oameni
frumosi i s#nitosi,
aruncafi in scenariile
acelea nebune.

Sau:

Genevidve Bu)old
filmeazi

in Coma

profesiune
cineast

A gindi la Tolstoi=
a-ti regindi viata

lgor Talankin — unul din regizorij
de intlia mérime a «noului val» din cine-
matografia sovietici — se afld in fata
unei experiente capitale pentru cariera
sa: ecranizarea nuvelei lui Tolstoi, «Pa-
rintele Serghei» (in rolul titular: Serghei
Bondarciuk), nuveld de batrinete a tita-
nului, de mari complicatii filozofice, de
o indltime a umanului rareori atinsa in
literatura lumii:

— «Périntele Serghei — comenteazid
Talankin — a fost scrisd in anii cind
Tolstoi 1si dezvolta ideile asupra «flui-
ditatii» caracterului uman, asupra uimi-
toarei capacitdti a omului de a se per-
fectiona, prin céderi si indltadri, rein-
viind moral printr-un catharsis. «Omul
e fluid» — spunea Tolstoi — si el a
dovedit asta, in nuveld, cu precizie si
putere de convingere, laconic, intr-un
complex de meditatii si indoieli cu atit
mai acute cu cit, ajuns la batrinete,
scriitorul era devorat tocmai de aceste
probleme, ale vietii si mortii, ale existen-
tei, ale vocatiei umane. El ajunge la
concluzia cd omul este inimitabil. Pe
de o parte, fiecare e un punct microsco-
pic in univers; pe de altd parte — tot
universul se concentreaza in fiecare om.
Aceastd situatie: a omului in univers
il tulbura adinc si ea nu poate I3sa indi-
ferent nici pe artistul de azi... De aceea
nuvela lui Tolstoi nu e o etapa oarecare
in cariera mea. Pur si simplu, in viata
fiecdrui artist, vine o clipa cind el trebuie
sd vadé ce-a fdcut cu ochii altuia, cu o
privire proaspétd, sd plece de pe noi
pozitii, sé se gindeasca la rostul anilor

; traiti. Aceste ginduri nu sint totdeauna

tua sfirgit. Presedintele juriului: cele-
brul regizor japonez Kaneto Shindo.

@® Nici nu se putea altfel... Au apé-
rut, in sfirsit, scenarii avind ca subiect
grefele de organe umane, traficul cu
asemenea organe, lupta intre gang-urile
medicale specializate in acest sens.
Genevieve Bujold incepe lucrul la un
film numit, intr-un cuvint, Coma. Jean
Yanne — comedian! — se aruncd intr-o
luptd pe viati si pe moarte (dar mai
tine aceastd expresie in asemenea ca-
zuri speciale?) intre grupuri bine inar-
mate si pregitite si punad mina pe co-
mori fabuloase ca inimile, rinichii, fica-
tul, splinele celor «dusi»... Grefa de
creier, dupd cum s-a anuntat la timp,
nu se poate realiza. Ce bine!

vesele si optimiste — iatd pentru ce
Tolstei reprezmté in ce mé priveste, nu
un bilant, ci descoperirea unor noi ori-
zonturi. Lucrind la Parintele Serghei —

@ Elisabeth Taylor trece, din 1978,
si pe micul ecran. Ea va apare intr-o
reluare dupi un fost mare succes al
lui Irene Dunne, Vrabia de pe Ta-
misa. Elisabeth Taylor va fi acolo re-
gina Victoria a Angliei, la 70 de ani.
Rol de compozitie. De curind, actrita
a implinit — f4rd a face vreun secret
din asta, ba dimpotrivd — 46.

® Celebra artistd-inotitoare ameri-
cani Esther Williams, steaua baletelor
pe apa din anii '40, tace de aproape
dou# decenii. Ea nu mai acorda inter-
viuri, nici micar autografe miilor ei de
admiratori. Din cind in cind ea le tri-
mite carti postale pe care este impri-
matd aceastd propozitiune: «Da, con-
tinui s@ inot».

Elisabeth
Taylor

din nou

pe culmile
succesului,
Micd serenadd.
Un rol

viitor:

regina Victoria

Cleopatra —
nu e decit
un pas...

eu imi revad toatd viata..»

Si poate cad prin aceastd expresie
finald, Talankin a spus totul despre
sine si filmul séu.

Serghei Bondarciuk in Pdrintele Serghei, dupd Tolstol,
cel care sustinea inflexibil c¢i «omul este inimitabil»
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. pe platou: Kate Jackson si m

Record doborit'

In numarul trecut, am relatat
noua vedetd americanad, Farr
Major, socotitd de unele sor
artista nr. 1 a continentului,ca popular
si farmec. Din scrupul informational,
buie s3 revenim si s3 anuntdm ca
depdsitd. Farrah Fawcett M
record national! — a fost detrona
sasi a parasit filmarile serialulu
adus notorietatea: Nostime femei
detective de soc care fac ¢
Mannix si Columbo. Problema
cine-i va lua locul, caci fara
fi dus de-a dura. Doud can
indreptétite — cele doud pa

a

Doui candidate la ftithal de «cea mai
pulari actrifi a Statelor Uniter.

«cursd» care are loc in fiecare

prima-
vard s§i al carei rezmitat e wvalabil
pind-n vard: Jaciym Smith § Chenyl
Tiegs. A invins — «de-um scurt cap-.
cum se zice — a doma. Gistigitoarea
n-are deocamdati nici wn film impor-
tant, la activ. E insi o formidsbils

reclamid peatru «Bromzol»...

Smith. 500 de milioane de
zic tot sondajele — au
aceastd Smith, s fie urmas
au apdrut alte sondaje, si ma
Smith ci Chery! Tneqs arfe
ratoare creaturd din Am
girl ale carui poster-uri se
decit cele ale lui Farrah
sportiv, californian care
din 4 martie 1978 a prest
«Time» sub titlul: «Proto
Nici un producator nu se joa
asemenea date financiare, m
decit orice criterii artistice. Ch
pind mai ieri reclama pentn
numi «bronzol» — e noua
ricand a popularitadtii. Facem
tificare.

Rubrica
«Filmul, document al epocs —
Documentul, sursd a filmuluis

este realizatd
de Radu COSASU
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©® Noua invititoare — este filmul

regizorului Valeri Donskoi, realizat pe
platourile Mosfilm cu Jana Prohorenko
in rolul titular. Este povestea unei Inva-
tétoare trimiséi la o scoald siteascd unde
ceilalti nu-i spun pe nume, ci doar «cea
nou#» si apelatia aceasta vorbeste de
ajuns despre atmosfera in care eroina
Janei Prohorenko trebuie s se inte-
greze. -
©® Qragul femeilor sau poate Intr-o
télmécire mai fellinians, Cetatea ma-
for (sau cine stie ce prefaceri
va mal cunoaste atit ca titiu cit si din
punct de vedere al continutului scena-
riul pe care Fellini 1l anuntd ca noud
inspiratie a sa) are, ca mai toate filmele
de pind acum ale marelui regizor ita-
lian, dificultétile de rigoare care con-
tribuie- la legenda autorului: amindri,
certurl cu producétorii, discutii penibile

Un eveniment
artistic
este
considerat
in Polonia
filmal lui
Stanislaw
Rozewicz,
intitulat
Pasiune,
avind

in rolul
principal
pe Galina
Golanko

tul sy culminant Intr-un tunel al me-
troului, cu un vacarm apocaliptic, din
care Natalie Wood si Sean Connery
incearcd s& scape nevatimati. $i bine-
infeles ci vor sciipa,pentru ci ei doi
trebuie s& duc3 lucrurile la bun sfirsit
in S i
tografick, al cdrei final trebule totusi
sa fie relaxant.

@ M&rturia in regia lui Jean Plerre
Mocky, film afiat in lucru pe platourile
franceze, n-ar atrage atentia, poate,
asupra lui prea mult, dacd distributia
anuntati n-ar fi atit de sonordl Michéle
Morgan (care s-a decis si revind pe
platou.. doar pentru acest film) si Al-
berio rdi.

fornia Suite — o comedie de
mare succes pe Broadway este pe cale
de a deveni film, In regia lui Herbert
Ross, cu Jane Fonda, Walter Matthau,
Michael Caine si Maggy Smith In distri-
butie.
@ Anul 4000 — muzeul Terra —asa

asupra (Fellini ar a
cé nici n-ar putea fixa un buget la debu-
tul filmérilor, Intructt inflatia In tara sa
este atit de galopantd Incit pind la in
cheierea lucrului pe platou sumele ar
putea s& se dovedeasci ridicol de mici)
Cu toate aceste evenimente care Inso-
tesc de fiecare dati anuntarea unui nou
film de Fellini, lumea cineagtllor, a cine-
fililor si a simplilor spectatori asteapts
cu neréibdare noua «privire felliniand»
asupra lumii.

@ Pe platourile studioului Koliba
de la Bratislava se afld In turnare un
film politist provizoriu intitulat Apa-
rente. Regia fi apartine lui M. Hornak.
in principalele roluri apar Bozidara Tur-

o Karel Machat

@ Fuga la Varennes, titlul noului
film al lui Jean Claude Brialy 1i are ca
interpreti de frunte pe Brigitte Fossey
si Bruno Cremer. Cea mai mare parte
a filmérilor sint previizute a se desfa-
sura la Paris si In Imprejurimi.

@ Meteor, un film de actiune care se
petrece In cea mal mare parte pe stri-
zile New York-ului si cunoaste momen-

Robert Hossein n-a aparut demult pe
ecrane. El este in prezent directorul
Casei de culturd din Reims. Dar cum
se stie, mici o autoexilare de platouri

nu dureazd prea mult...

sund tithul filmului la care lucreazd in
prezent pe platourile de lingd Roma,
regizorul Alexander Jodorowski. In ce
priveste povestea din filmul sdu, si-
lds&m pe Jod ki s& dea aménunts
«Vafiunh ing stiintifico-fant:

la care am tinut s&-si aducd contributia
trei trupe teatrale — Magic Circus, Zi-
Croquettes si Circul Bonjourn. Un fel

h . #co-§

e deci,
@ Voiaj cu Anita — este pelicula
pe care o semneazd Mario Monicelli

si In care Giancarlo Gianinl o are ca
partenerd pe Goldie Hawn. Actrita a

Lindfords. Pe lingd acestea apare si
un invitat din italia: Vittorio Gassman.
Scenariul 1 apartine tot lui Altman,
dar la elaborarea lui si-a mai dat con-
cursul (altd particularitate a acestui
film) si unul din interpreti: John Consi-

dine.

@ Intilniri cu oameni celebr se in-
tituleaz¥ filmul la care lucreazi regizorul
de teatru englez, Peter Brook. Scenariul
este al lui, iar in distributie sint de sem-
nalat Terence Stamp aldturi de un actor
i lav, Dragan Mak i&
si Tom Flemming si Natasha Party

@® Moarte pe apele Nilului, dupa

mea tiimului

® Un nou gen literar se impune in
momentul de fatd in Statele Unite: ro-
manul scris dupd seriale de televiziune.
Primul best-seller al genului: Holo-
caust Serialul este p
pe micul ecran, in timp ce In librérii
apare volumul ilustrat cu fotografii din el.

® La Museum of Modern Art din
New York, s-a impus atenliei cineastilor
un g! de filme P
tat in sala de cinema a acestei institutii
de reputatie mondialA. Filmele au fost
roealixate de cei 12 regizori din Senegal.

Agatha Christie, este pe cale de fi
in studiourile Pinewood de lingd Lon-
dra, In regia americanului John Guiller-
min, cu o distributie pe cit de celebrd
pe atit de eteroclitd: Peter Ustinov,
Bette Davis, David Niven, Jane Birkin,
Olivia Hussey (fosta Julietd a lui Zeffi-
relli) si Maggy Smith. Dar n-am pomenit
decit o parte din distributie. Despre
acest film se spune c# este asteptat
cu un interes cel putin egal cu acela

cu totul speciald gi-a atras
o pelicul de Ousmane Sembéne, care
rb despre tele atit de

particulare din tara sa si atit de putin
cunoscute in afara ei; i anume despre
de traditii si de

tendinte spre o viatd moderna.
© O pirere disonantk —a smis cri
ticul de film polonez Jerzy Plazewski
intr-un studiu publicat de curind in
revista «Kinow. Plazewski sustine —

Spectatorii italieni l-au indicat pe Marcello Mastroianni drept actorul
preferat al anului. El filmeazd acum, impreunad cu Ornela Mutti, in
studiourile de la Cinecitta

carea o alta reall
dupd Agatha Christie, Crima din
Orient-E:

céirei activitate a suferit o P
de vreo doi ani, a jucat recent In America
intr-o comedie politistd foarte apreciatd,
O partidi dementiald.

©® O cisitorie — se intituleazd suc-
cint noul film al lul Robert Altman (<o
privire & la Bergman» afirma un reporter
care a vizitat platourile de filmare cali-
forniene unde se turneazd acest film).
Distributia este alcatuitd din nume so-
nore, de ieri si de astiizi. lath, de pilda:
Geraldine Chaplin apare al&turi de Lil-
lian Gish, Mia Farrow al3turi de Viveca

de la o ureche la alta

® Hair — faimosul musical teatral
(care numal la Londra a {inut afisul 5
ani) devine acum film, In regia lui
Milos Forman.

@ Talismanul — este titlul filmului
bulgar pe care-l realizeazd Rasko Usu-
nov. Este un film despre tineri si cu
tineri, «un film cu o atmosferd adoles-
centind — spune regizorul — In care
datoria civic# nu exclude abordarea

spre deosebire de covirgitoarea majo-
ritate a confratilor intru criticd din lume
— cé televiziunea (si, In primul rind,
cea polonez#) nu numal ci nu diu-
neazd productiei cinematografice, dar
0 si stimuleazd. «Ceea ce a ficut tele-
viziunea polonezd pentru cuitura cine-
matografici este un fapt remarcabil
pe care-l constatd toatd lumea. Pro-
blema ar trebui pusd mai degrabd in
ce priveste organizarea si finantarea
filmelor. Pentru cd — sustine criticul
polonez — ar trebul ca exploatarea fil-

melor la i poal P!
heltuielile de p tie ale filmelor

grijilor ti foarte imp:
mai ales la aceastd virsti.»

Stop si non-stop

@ ® @ La ultimul meci de box, Mohammad
Ali a pierdut titiul de campion mondial la
cal ia grea. A pierdut, dar nu numai
el. In seara zilei cind s-a transmis gala de
box la televiziune, silile de cinema din
New-York au Inregistrat o grea pierdere
de 35% din numirul de spectatori. Legi-
tura dintre box si cinema este evidenta.
De aic si termenul.. Box-office. @ @@
John Wayne, cunoscut pentru opiniile sale
n favoarea cauzei Panama, primeste zii-
nic multe scrisori de amenintare din partea
unor ek de dreapta. Intre-
bat ce are de gind, John Wayne a ridspuns
cd pentru ideile sale politice a mal primit
asemenea scrisori si In frecut Loviturile
actuale nu fac declt si-l.. echilibreze.

monument metalic. De nu s-ar triida buta-
foria. Nu sint Turnul Eiffel. ® @ ® Marlene
Dietrich_revine pe ecran, dupd o dispari-
tie de 17 ani, In fruntea unei distributii de
exceptie cu David Bowle, Sydne Rome,
Kim Novak, Curd Jurgens, Maria Schell si
David Hemmings In filmul Just a Gigolo.
Ultima aparitie a reputatei actrite a fost
in Procesul de fa Niirnberg, iar dehutul
in 1922. Ingerul albastru a strigat acum
56 de ani. Ars longa, vita brevis? @0®
Inovatie In reteaua de distributie
americand. La New York s-a deschis o
priméd sald de cinema de capacitate mica
(540 locuri) echipath cu prolectie pe 70 mm.
$i sunet stereofonic. Sala Bay-Cinema a
companiei Walter Reade vine s& confirme

{ felor micl cu confort

® @@ Decizia a fost luatd. Albert B i,
producdtorul lui James Bond, alias Roger
Moore, va realiza urmitorul film la Paris
n ia studiourilor Boul Billan-
court i Epinay, care vor construi un nu-
mér record de 60 decoruri. Turnul Eiffel va
juca In flim un rol considerabil. Produca-
torul declardi ci daci autoritdtile franceze
nu-gi vor da acordul la filmare, va fi obli-
gat sd construlascd o copie a celebrului

si performante tehnice ridicate. ® @® Un
film despre jungla turnat Intr-o Indepartata
insuld din Oceanla. Producétorii filmulu:
Muntele junglei cu Ursula Andress au
oprit filmérile acuzind regizorul de inde-
centdi; in multe scene apireau femei si
béarbati complet dezbricati. Filmarile au
fost reluate cind s-a constatat ci, de fapt,
figurantii indigeni veneau la lucru In... ti-

necomerciale».

nuta lor obignuitd de fiecare zi. 9@® Educat
in yltima vreme la scoala filmului american.
Frangois Truffaut trage semnalul de alar-
ma asupra consecintelor economice ce
decurg din jul fals al decup
jelor. Bl estimeazd ci In productia filmului
francez dintr-un an, cadrele turnate mai
lung, In plus sau nemontate, se ridici la
regretabila sumd de un miliard de centi-
me. La indemina regizorilor stau doud co-
menzi scurte, care valoreazd milioane: mo-
tor si stop. STOP improvizatiei si risipeil
@ ® ® Un scenarist prolific, Michel Audiard,
a scris non-stop In opt luni patru scenaril
de film: unul pentru dJean Paul Beimondo,
unul pentru Alain Delon, al treilea pentru
Philippe Noiret ¢i ultimul pentru un film
cu Yves Montand in regia lui Philippe de
Broca. Cel de al patrulea scenariu este
«povestea simpld» a unui birbat, care Isi
imparte inima si existenta intre fosta sotie,
sofia actuald, iubita actuald si una
perspectivd. Un bérbat non-stop. 0 9@
Desl cinematografia italiand este In plind
il Dino tis anunté, pen-
tru 1978, ci va produce 7 filme in valoare
de 81 milioane de dolari. $ase din cele
sapte proiecte sint Incredintate unor re-
gizori de prestigiu stréini. Doar unul sin-
gur, Regele tiganilor, va fi realizat de un
regizor italian: Federico de Laurentis... fiul
marelui producidtor. Padre Padrone.

Constantin PIVNICERU
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A 50-a aniversare a Oscaru-
lui s-a desfdsurat intr-un
mod mai festiv decit in alti
ani, desi nu chiar asa cum
se asteptau unii. Prezenta-
torii premiilor au fost astfel
alesi i grupati incit s& ono-
reze nu numai pe eroil generatiei de azi,
dar si pe cel de ieri — prezenti la primul
Oscar, decernat in 1928

hid bl

festiv cu un ansambiu coregrafic In costu-
me feerice; Bette Davis si Gregory Peck
apoi pe baza cé-
rula s-au decernat premiile. Sala. cu peste
o mie de locuri, striluceste de atitea stele
si stelute printre care recunoastem si pe
delegatii continentului European (Anglia,
anh, ltalia si Grecia, ca si din Israel. Am
vut deci fericirea sd-i salutdm «din mers»
pe: Mastroianni, Ettore Scola, Irene Papas,
Richard Burton, Vanessa Redgrave, Mi-
chael Caine si Moshe Mirzahi, regizorul
filmului Madame Rosa (cu Simone Signo-
ref) desemnat ca cel mai bun din categoria
filmelor strédine.
latd pe comicul Bob Hope care, in cali-
tatea sa de maestru de ceremonii, si-a re-
zervat dreptul de a face comentarii (cu
bi stul  sdu ): «.50 de

.. pe atunci nici nu-mi Incepusem acto-

Poate din cauza asta, Academia n-a

aflat incd de mine ca actor, ci stie doar
ci sint comic...»

$i acum, modul In care a decurs decer-
narea premiilor:

John Travoita, o noud stea pe firmamen-
tul hollywoodian, inmineazd Oscar-ul Va-
nessei Redgrave, pentru interpretarea «ce-
lui mai bun rol secundar feminin» din fil-
mul Julia; cele doud «compu(orug nosll-

Cel mai bun film striin al anului:
Mama Rosa cu Simone Signoret

O fotografie memorabild: principalul argument este Oscar-ul statue.
Iar zimbetul de rigoare aparfine actrifei Eva Marie Saint

me» din Star Wars (Rizboiul
sint purtitoarele Premiului Special Oscar
«pentru efecte sonore» pe care-l remit co-
lectivului 'ﬁimulul ntilnir dn gradul ﬁol,

A
cile de computer si noile sunﬂe din liz
boiul stelelor.

Mickey Mouse aniverseazd si el eveni-
mentul In compania compozitorului Paul
Williams, ambit remitind Oscarul «celor
mai buni i de scurt I fil-
mului Castelul de nisip, Canada.

William Holden si Barbara Stanwich care,
Impreund jucaserd in Golden Boy In urma
cu 28 de ani, Inmineazd Oscarul realiza-
torului bandei sonore din Rizboiul ste-

Joanne Fontaine nu s-a mai Intilnit pe

cu Bob Hope de 25 de ani (de cind

au turnat impreund filmul Casanova); as-

tazi s-au regésit pe scend, pentru a remite

tehnicienilor specialisti in efecte vizuale

din filmul R&zbolul stelelor, Oscarul pen-
tru efecte speciale.

Deodati, murmurul din sald scade sim-
titor: Raquel Welch si Kirk Douglas se-n-
dreaptd surizdtori spre podiumul cu mi-
crofoane ca s&-i prezinte pe realizatorii fil-
rmlt)x de scurt gl lung metraj (documen-
tare).

Greer Garson (Mrs. Miniver) si Henry
Winkler atrag atentia aproape In aceeasi
masurd clnd urcd pe scend pentru a In-
mina Oscarul pentru «cele mai frumoase
decoruri» colectivului Rizboiului stele-
lor. Tensiunea creste. Jack Valenti, re-
prezentantul industriei cinematografice
pentru export a Statelor Unite, insotit de
Eva Maria Saint conferd premiul «pentru
cel mai bun film strdim filmului Madame
Rosa (Franta), cu Simone Signoret, al c&-
rui regizor — Moshe Mizrahi — preia Osca-
rul Aceastd este una
din micile surprize, deoarece lumea se
astepta ca filmul italian O zi nu ca oricare
alta cu Sophia Loren si Marcello Mastro-
ianni sd cigtige.

Maggie Smith, radiind aldturi de Michael
Cain, anuntd Oscarul lui Jason Robards
pentru interpretarea xcelui mai bun rol se-
cundar masculin» din Julia, dar Jason nu
este in sald si atentia Intregei audiente se
indreaptd spre Maggie,

Natalie Wood, sprintend sl Incintitoare,
remite premiul pentru «cele mai originale
costume» realizatorilor marelui grup de la
Riazboiul stelelor,in timp ce Goldie Hawn
si John Voight remit «premiul pentru
mai bund fotografie de film» grupului In-
tilnire de gradul trei Dar iatd cd Bette
Davis, decanul stelelor din Hollywood,
apare din nou ca s3 prezinte Premiul
special pentru umanitate lui Chariton Hes-
ton. Lumea aplaudd si se ridicd In pi-
cioare. Sammy Davis Jr,, acompaniat de
compozitorul Hamlish, dedicd un cintec
celor 50 de ani ai Oscarului.

Lumea devine nerdbditoare; decernarea
premiilor speciale ia mai muit timp decit
altddatd. «Noroc ci nu se-ntimpld mai des
sd-mplinim 50 de ani» imi spun eu. Deo-
datd ticere:

Apar Mastroianni si Farrah Rawcet Major
care urcl pe scend spre a oferi Oscarul
«pentsu cel mai bun monteur» celui de la
filmul Rizboiul stelelor»; Mastroianni se
incurcé nestiind pe unde s iasé din scend
si se scuzdl cu un accent cald, caracteris-
tic latin, cd nu stie engleza.

Oscar-ul special

Abia au péardsit scena si Fred Astaire
igi face uparlﬂu Lumea se rldld in picioare
B Oscarul

pentru «cea mal bund melodie de film»:
«You light up my life» (Tu mi-ai luminat

viata).
O plicuts aparitie este cea a lui Stanley
Kramer — pionier Incercat al filmelor cu

Oscar-ul
secundar feminin:
grave

Vanessei

«pentru umanitate»
Heston prin reprezentanta «vecl

pentru cel mai bun rol
Red-

i-a fost decernat lui Charlton
generatii»: Bette Davis

sublecte sociale si care oferd Premiul
Thnlbom woducitorului Walter Mirinh.
scriitor si Paddy
Chnyavsky prezintd Oscarul «pentru cel
mai bun scriitor de scenarii si sublect ori-
ginal» lui.. Woody Allen, pentru filmul
Annie Hall
Octogenarul King Vidor remite, la rindul

Oscar-ul pentru cel mai bun rol
masculin lui Richard Dreyfuss (I-1
inmineaza Sylvester Stallone)

jui, Oscarul «pentru cel mai bun regizor»
tot lui.. Woody Alien!

Sala incepe sd freamite. Wailter Matthaw
si Janet Gaynor (de asemenea octogenara
a filmulul, contemporand cu Gloria Swan-
son si King Vidor) deschid cu emotie pli-
cul sigilat In care se oferd Oscarul «celei
mai bune actrite»... Dianei Keaton pentru
rolul ei tot din Annie Hall Sala este plini
de exclamatii, uimire, bucurie, aplauze etc,

Silvester Stallone (Rocky) radiazi cind
scoate din plic si citeste numele lui Richard
Dreyfuss céruia i se conferd premiul Oscar
pentru «cel mai bun acton (filmul Good-
bye Girl). «A apdrut o noud stea deasupra
Hollywoodului» exclamd Silvester, in timp

Drayluas se lndre:pﬁ spre sceni extrem

d

mirturiseste cd nu si-a pregétit un discurs
pentru asemenea eveniment, Intruclt, ca-
tegoric, nu se astepta si fie el cel ales.

Virtuosul maestru de ceremonii Bob
Hope reapare In fata audientei ca s& amin-
teasci de legendarul John Wayne, care —
in aceste momente — se afla In spital,
dup# operatie de inima.

Tensiunea In sald se afld la maximum,
Cine va primi premiul pentru cel mai bun
film al anului? Jack Nicholson vine cu
pliculetul sigilat si pe care, cu mfini tremu-
rinde, I deschide si anuntd cad premiul
Oscar a fost conferit filmului.. Annie
Hall! Sala explodeazd! Nu Julia, nu Riz-
bolul stelelor,nu Intilniri de gud-l trei,
nu Girl, nu Ris vietii,
ci o comedie aproape improviuﬁ sub con-
ducerea regizorald a lui Woody Allen, care
este nu numai regizor, dar si scenaristul
si interpretul principal; si el nici nu se afli
in saldl Acest fapt prilejuieste lui Bob
Hope o remarck «Stie el Woody Allen
de ce n-a venit.. dac-ar fi venit, cele trei
premii Oscar obtinute astd seard l-ar ii
cérat ele pe micutul Woody In loc si fie
invers».

Ray ARCO

bun film al anului:

Oscar-ul pentru ce! mai bun rol
feminin Dianei Keaton in cel mai

Ha




lui, si vioara sa, si clipa sa de geniu.
Sau drumurile tramvaielor cu cai, din
«La pas prin Bucuresti». Sau «Orasul
ascuns», ascuns in conul de umbra al
felinarelor de odinioara. Din ciclul «ar-
hitectii si operele lor», am vazut si am
ascultat cu evlavie convorbirea cu arhi-
tecta Henriette Delavrancea, In care

De ani de zile, as zice
opt, dacd nu mi-ar fi frica
de eroarea posibilda unor
insemndri in memorie, de
multi ani de zile oricum,
vedem pe micile ecrane,

la ore mai mici sau mai
mari, pe programe mai mici sau mai
mari, cite un film mai mic sau mai mare
din ciclul «Bucurestiul necunoscut» si
de zecl si zeci de ori in acest interval
de timp, care Inseamnd — cred — peste
200 de secvente cinematografice din
biografia practic infiniti a orasului nos-
tru cel de toate zilele, am simtit o clipa
de emotie dintre acelea pe care numai
un fapt de culturd si de adevar artistic
le poate produce. «Bucurestiul necu-
noscut», deci, un serial tele-cinemato-
grafic in (deocamdatd) peste 200 de
episoade al unei autoare, Maria Predut,
care meritd, sigur, si intirziem sau nu
intre doud feluri de mincare, o autoare
care urmédreste de ani de zile, cu exem-
plardi modestie si discretie, dar si cu
exemplard consecventi si convingere,
un (tele) scop esential.

Filmele sale sint ndscute din memo-
ria unor strazi, a unor locuri, a unor
oameni. Personajele filmelor sale sint
carti si cariatide, manuscrise si bal-
coane, poze vechi si grilajuri de fier
forjat, case, multe case, case care se
diarima si case care se ridicd, case de
poveste, fiecare cu o poveste a ei, cu
povesti frumoase si adevdrate despre
oameni care au fost si despre oameni
care sint, fiecare cu o poveste a lui,
frumoasa si adevérats, despre oameni,
locuri si strdzi, despre balcoane si
cArti, despre poze vechi si cariatide...
Eroarea posibild a unor insemndari din
memorie dispare pentru o clipi: fard
nici o umbrd de indoiald, secventele
acestea, toate. si fiecare in parte, scriu
mai mult decit povestea unui oras, a
unui oras cu biografie striveche, scriu
in imagini de imagine si text insasi
istoria térii, de la vatra dacicA pini la
ritmurile Bucurestilor contemporani,
pentru ci «urbea lui Bucur» a strins
in frAmintata ei poveste cu file de veac
si de mileniu povestea térii Intregi.

«Bucurestiul necunoscut» sau mai
bine spus Bucurestii Mariei Predut,
autoare cu un benefic apetit cultural,
sint strdbatuti «la pas», pe urme de
|stone, de muznca de literaturd, de ar-

ind lui matri-
cea Splrituala a orasulul «a doua ma-
tricen dacA vreti, care nu se lasi in-
totdeauna usor zaritd si stiuti. Serialul
a vorbit despre orasul lui Eminescu,
Ghica, Filimon si Cilinescu... Despre
orasul lui Aman si Tattarescu... Despre
Bucurestii lui 1848, 1859, 1877... Despre
«straturile» orasului contemporan...
Despre documentele — nu numai isto-
rice ci si de atmosferd — care alcatu-
iesc acest drum peste veacuri... Despre
ritmurile Capitalei... Uneori, autorii
(printre colaboratorii Mariei Predut imi
amintesc acum pe lon Munteanu, Con-
stantin Joja, Al. Predescu, fiecare cu
Glas de amintiri indepdrtate, si n-as vrea
sA uit operatorii, pe D. Cacoveanu,
George Britianu, Mihai Crismaru,
C. Voititchi, care se apropie mereu cu
dragoste, cu respect si discretie, de
sufletul ilor si locurilor it
uneori, zic, autorii lasd sd vorbeasca
insusi faptul de artid, de culturd, de
istorie. Alteori, string case si oameni
si locuri In buchete eseistice lasind
semnificatia si proiectiile in timp pe
seama metaforei. Dacd nu m4 insel, in
eseul cu balcoane, pe care l-am vazut
cindva, nimeni nu le-a zis balcoanelor
balcoane, si bine a ficut, pentru ca
balcoanele erau epoci si oameni, men-
talitati i moravuri, poeme si discursuri.
Dar casa aceea tardneasca, albd, depe
Baba Dochia, un univers infinit, sau
«inima veche» a orasului intr-un eseu
al ritmurilor de inimd contemporane?

Am vazut si revdzut, In timp, multe
din secventele acestei monografii sen-
timentale. Printre cele mai recente, da,
orasul lui Eminescu, asa cum |-a vazut
poetul la vremea sa, asa cum s-au
putut pastra citeva din insemnele vea-
cului trecut. Sau «Casa Enescu», ea
insAsi o muzici («a crea inseamn4, da,
a iubi»), cu oamenii adunati acolo in
fiecare zi de miercuri, pentru a mai
auzi si simti Inca o datA glasul maestru-

https ://bibﬂote

|4, biografica si ar-
h:tectura!é a Bucurestilora cipi(a& spec-
taculoase reliefuri in timp. Am mai urma-
rit cu emotie istoricul unor cladiri mo-
numentale, clddirea Casei de E

ma invata cartile, destul de controversat
la vremea lui. Privit astdzi cu anume
seninatate, el dad nu atit senzatia unei
opere importante (desi e consideratd
de multi ca atare), cit senzatia unei
creatii foarte expresive, ceea ce este,
intr-un fel, altceva. Subiectul, caracte-
rele si psihologiile au ceva din acea
«profunzime pe intelesul tuturor», din
acea capacitate de a sugera mereu
aproape imperceptibil (dar cu mare
efect) prm date extenoare in ultima

te; au aerul

si Consemnatiuni, Posta, Biblioteca
Centrald Universitard, Academia de
Stiinte Economice. Clipele de emotie
sint totale, strinse in cite o secventa:
da, iatd de pildd locul in care Emi-
nescu recita «Scrisoarea a treia»... Sau
iatd un vitraliu...

Scriu aceste rinduri, dup# ce am re-
vazut, printr-o fericitd intimplare, unul
dintre episoadele de anul trecut ale
«Bucurestiului necunoscut» numit «So-
net pentru o cas#» (de Maria Predut
si George Bratianu) pe ecran mare si
in culori. Bucuria pe care am triit-o
este de necuprins In cuvinte. $i m-am
gindit cA televiziunea romand — care
de vreo sase ani tot face, in culori, fil-
mele Bucurestiului necunoscut — are
la indemind un tezaur cultural de ne-
pretuit.

Cilin CALIMAN

Sintem in asentimentul tuturor celor
ce iubesc micul ecran si sint docilii
sdi sclavi (televizorul este la ora actuald
greu de inlocuit in existenta multora)
cind afirmd@m necesitatea programelor
de destindere, de recreatie a privirii. $i
nu o «recreatie mic#», In care rizi «min-
zesten la minutele vesele, ci o «recreatie
mare» unde muzica de bund calitate s|

acela, in egald masurd complex si prag-
matic, care e al atitor opere ale cine-
matografului si dramaturgiei americane
din epocd si din anii urmétori. Vorbele
lui Kazan insusi despre filmul sdu me-
ritd a fi retinute: «Am filmat Pe chei
in mijlocul multimii, inconjurati de spec-
tatori... Parcd eram supusi judecatii
publice. Am filmat diferite scene in
fata unui sir intreg de docheri care-si
urméreau propriile vieti transpuse pe
peliculd. Odatd am fost insficat de
ceafd, izbit de un zid si un tip era cit
p-aci s& ma bata mar. Scena se petrecea
in fata unui bar. Un docher mic de sta-
turd, care vdzuse dinduntru incidentul,
a iesit afard, l-a inhatat pe tipul carc
ma atacase si l-a omorit. Atit de vio-
lentd era atmosfera. Sint o multime de
lucruri legate de coruptie, de conce-
dierea oamenilor, care nu se pot spune.
Realizind acest film, ne-am aflat in
mijlocul vietii, al realitatii — lucru care,
cred, se simte.. Dupd pdrerea mea,
Brando e singurul actor de geniu pe
care |-am intilnit... Eu §i spuneam ce
doresc, el didea din cap, ficea stin-
ga-mprejur si realiza ceea ce li ceru-
sem, de o mie de ori mai bine decit

Dean nu dna deloc cu
Brando. Unii au incercat sé-i compare,
dar nu existd nici o asemanare. Dean
era un copil foarte, foarte boinay, in
timp ce Brando nu este deloc bolnav,
¢i doar putin chinuit».

Dama cu camelii (Robert Knights,

dansul strunit inteli de

iti «spald ochii si mintea». Citatele slnt
ale dentilor nostri p
indeaproape de soarta programelor lor.
Placerea destinderii inteligent stirnite
ne-o oferd saptdminal mesterul Tudor
Vornicu cu ale sale «Stele ale cintecu-
lui_si dansului».

Fireste, la prima vedere, atractivita-
tea pare ci std in sumarul ei, foarte bo-
gat,unde apar cele mai minunate vedete,
invesmintate frumos, evoluind in am-
bianta fastului dat de neoane si paiete.
Dar aceasta-i doar o aparenta!

Programul se sustine nu prin «poleia-
la» atit de efemerd a ambalajului, ci
printr-o selectie deosebit de curajoasd
si de un ireprosabil bun gust. La prima
vedere pare imposibil a aldtura intr-un
program pe Arthur Rubinstein forma-
tiei Abba, spre exemplu! $i totusi este
posibild o astfel de alaturare atunci cYnd

1978). Este aproape de necrezut perfor-
manta acestei pelicule (care nu-i, slava
domnului, o capodoperd si nu dd du-
reri de cap niméanui) e, ca si ireal chipul
cum izbuteste ea s& trateze melodrama
clasic3, nepieritoare, care te duce in-
deobste fie pind in pragul isteriei, fie
pind la nespusd veselie. Reteta, va sd
zick se ia melodrama si se priveste
drept in ochi, fard complexe, dar si fard
superioritate. Ca pe o legumd, cu con-
stiinta c& ea are ascunse calitdti nutri-
tive, dar si cu luciditatea gindului ca,
asa nutritivd cum e, rdmine totusi doar
o leguma. Se d& de-o parte tot ce pare
de prisos si nehrénitor si se fierbe ce
a ramas, se fierbe inteligent, cu demni-
tate si prudentd, pind cind esenta se
iveste si dd in clocot. Dincolo de glu-
mé: foarte interesant acest Dama cu
cumelu. exemplari si cigtigatd bétélie
gust cu tot ceea

ce alegi se face in termenii
Programele lui Tudor Vornicu nu sint
doar «varietiti», ele au o notd de cul-
turd bine impregnatd, popularizind ce
este foarte bun din tot ce este bun!
Sustine acest program si surpriza «ine-
ditului», a lucrului de exceptie eviden-
tiate pldcut si discret prin prezentare.
Mariella Petrescu vorbeste direct spec-
tatorului, 1l informeazd adresindu-i-se
gratios si cochet, f4r4 stridente, astfel
devme $I ea o vedetd printre «Stelele

ot
emisiune si reludrile sint hmevemte,
reimpr memoria peli
micului ecran, dovedind cd avem o
arhivd din care din cind In cind mai
pot fi scoase la lumind momente ce
nu se pot uita.

S3 l&sdm ipocriziile de o parte si apre-
cierile de genul «e usor a face programe
cu stele». Dida Dragan sau Aznavour,
Zamfir sau Ellington au mai apdrut si
in alte emisiuni. Tudor Vornicu nu nu-
mai cé isi alege destoinic oamenii, ma
rog, «stelelen, dar posedd acea unica
stiintd de a asambla inteligent fiecare
numdr, reusind s satisfaca toate gus-
turile, sé evite efectele derizorii si facile,
sa ne invite: la o pldcutd destindere
unde uimesc ecourile clapelor vrijite
de Rubinstein, tineretea vesnicd a lui
Fred Astaire. Aceastd emisiune are
marca bunei calititi pe care n-ar strica
s& o «imprumute» si alte «ore vesele»
in care destinderea ne e umbritd de
stingdciile celor ce cred cd la ora zece
seara oamenii sint dispusi si rida la
orice si sint afoni si intoleranti in fata
unui moment muzical.

lleana LUCACIU

® Pe chei (Elia Kazan, 1954). Un
film destul de controversabil i, din cite

-digitala.ro

Ce i se poate opune. Celebra poveste
cu un barbat si o femeie devine o po-
veste cu un om si cu un alt om, cu o
logie si o altd psihologie. Nuantd
sesizabild. O extraordinard actritd: Kate
Nelligan. Lucru bun, englezesc, «cio-
canit» atent si cu anume pedanterie,
pe toate partile. In rest, liniste.
® Castelul palarierului(Lance Gom-
fort, 1948). Un film evident ratat, tribu-
tar (pina la involuntar) naivitatilor de
tratare psihologica si cllseelor de expri-
mare cinematografica

@ Prizonierul din Manhattan (Mel-
vin Frank, 1975). Buna@ transpunere a
piesei lui Neil Simon. Umor (la nivelul
replicii si al situatiilor) destul de spe-
cial, «scrignitn. Un cuplu actoricesc
admirabil: Jack Lemmon si Anne Bran-
croft.

@ Richard al lli-lea (Laurence Oli-
vier, 1955). Utild reintilnire cu remarca-
bila, clasica ecranizare. Sigur, se vede
fard efort, extraordinara concentrare si
rigoare din Hamlet nu au trecut in
toatd puritatea lor si in acest Richard.
El ramine, cumva, mai exterior (nimic
peiorativ), mai sensibil la «zgomotul»
si «furia» piesei, intr-o compozitie de
clas3, atinsd de suflul inghetat al ver-
bului shakespearean.

® Vari si fum (Peter Glenville, 1961)
si Dulcea pasare a tiner (Richard
Brooks, 1962). Tennessee Williams bine
«pus in pagina» in filme avind, totusi,
in prea mare grad (dupd gustul meu),
culoarea teatralitatii ongmare. Dmcolo
de ta poslbllé biecti
«solide», mult si eficace «eplc psiho-
logicy, interpretari de tinut minte: Lau-
rence Harvey, Paul Newman si (de
doud ori) Geraldine Page.

Aurel BADESCU




secventa lunii

Farmecul discret
al burgheziei

Privita din perspectiva inlre

gii filmografi a lui Bunuel,

A secventa, de altminteri ce-
inena lebrd, a sectiondrii ochiului
din filmul de debut, si el
L | celebru, Ciinele andaluz
(1928), primeste o valoare de

semnificare cu mult mai mare decit o
avea la locul si timpul ei. Cruzimea inain-
térii briciului in tesutul oftaimic e o forma,
incd instinctuald, incd doar banuitd, a cru-
zimii disectiei socio-morale ce va carac-
teriza aproape toate filmele regizorului spa-
niol, inclusiv cele mari Viridiana (1961),
Ingerul exterminator (1962), Farmecul
discret al burgheziei (1972). Experienta
violent suprarealistd din ani tineretii, pri-
etenia si colaborarea cu Salvador Dali, al
doilea suprarealist ndscut iar nu facut
(primul fiind Lautreamonf) n-au ficut din
Bufiuel un suprarealist ¢i ma curind un
infrarealist, un scotocitor necrutdtor in
«arhiva» morald a veaculu al XX-lea, nu,
desigur, un revolutionar In acceptia cu-
rentd a termenului, ci — structurd sarcas-
tich — un «delator» sublim al conditiei
morale a burgheziei. Voitaire-ean pind in
cele mai adinci cute ale spiritului, autorul
Viridianei imbind ca nimeni altul n arta
filmului discretia relatiilor personale, sub
regim spiritual, cu lumea modernd s in-
discretia intrusiunii, cu voluptate de chi-
rurg, in maruntaiele duhnitoare ale unui
«trup» altfel pavoazat sclipitor s stropi!
de felurite spray-uri parfumate. Caci ce
altceva este acest Farmec discret al bur-
gheziei decit o subtild operatie de Inlaiu-
rare metodicd a fardului existential spre
relevarea, sub straturile lui mai groase sau
mai subtiri, a unei mizerii proportionale cu
numdrul treptei de pe scara sociald a indivi-
dului. F&rd uri — sarcasmul nu e fotuna cu

ura — fara ati, fara ser

me si chiar f!ré balzacianisme,regizorul pro-
cedeazd, in cel mai obiectiv spirit matematic
cu putintd, la descompunerea si, apoi, re-
ea intr-o altd g ie, a aprea-
cmsmalo- fete blsencestu ale burgheziei.
Fiindcd, este de tot evident a i burghez
nu inseamnd, cel putin pentru Bufivel, nu-
mai o anume wdotares materiald de tip
«consumistic» c¢i, mai mult poate decit
asta, o «dotare» spirituald, o anume «re-
ligie» ale carei mituri mai mult sau mai
putin sacre se devord unul pe altul fara
ca, de cele mai deseori, «dreptcredin-
ciosii» ei sd aibd habar. Paradoxul pe
care-l pune in lumind sarcastica filmul lui
Buiiuel este acesta: o lume ale cérei vir-
tuti ideale, inscrise metodic in perceptele
moralei, devin, chiar din clipa primei «tal-
méciri» empirice, in praxis, tot atitea vicii.
Neinteresat de a da soluti pentru dizol-
varea paradoxului, regizorul se mulfumes-
te, dacd termenul e convenabil, sa- con-
state, sd-l desfacd pind la nucleu si sa-l
elibereze de orice echivoc. Ce vor s& zici
in fond primele doud cuvinte din titlul fil-
mului? Ce vrea s& spund acest «farmec
discret»? De ce «farmec» si, mai ales, de
ce «discret» cind, la prima vedere, lipsa
de farmec si indiscretia sint atributele
subliniate de-a lungul filmului. S& avem
de-a face cu o ironie in titlu? Nicidecum.
Existd realmente un «farmec discret» al
burgheziei vazute de Bufuel. E «farmecul
discret» al crizei morale exprimate de pa-
radoxul sus-amintit. «Farmec» intrucit, in
raport cu concretul existentei grupului de
personaje din film, criza moral& se produce
in chip, ca s& zic asa, inefabil, si «discret»
intrucit, in raport cu acelasi concret al
grupului, expresia crizei morale e ca o
umbréd pe o pinzd de culoare inchisd Nu
in ceea ce se vede sti violenta sarcasmu
lui, desi ceea ce se vede nu e lipsit de vio-
lentd, ci in lentoarea sugestiei filmice, in
bivalenta perpetud a semnificatiei fiecarei
secvente si a tuturor secventelor impreu-
nd. Dealtfel personajul principal din acest
filme chla! omnul. ceea ce face ca gestu-
rile i sd apar3, d iva, drept
emanatie ale unui mdmd si drept variante
ale miscérii grupului ca oruanlsm mma—
podic. Confundind mereu inarul cu
realul, doctrina morald cu practica morala
«burghezia» lui Bufiuel isi trddeazd con-
secvent propria dovada spirituald de exis-
tentd, devenind dintr-un mod de existentd
socio-moralé (in principiu) un asterisc con-
trazicator al normei morale. Cu farmec si
discretie, Bufiuel ne propune o imagine
artistic semnificativd a procesului de auto-
devorare al clasei care de iz 1848 pina azi
gi-a demontat piesd cu pies3 tot «posta-
mentul» moral fird a avea constiinta a-
cestei «declasdri», refuzindu-si astiel acce-
sul la conditia tragici De aici, probabil,
hohotul si cruzimea reglloruluk cu mai
bine de patru decenii mai tare deck in Cii-

nele andaluz. Laurentiu ULICI

un ciclu antologic

Scurta intilnire
cu scurt-metrajul
_polonez

«Rama» In care a fost prezentat ciclul
de scurt-metraje poloneze (organizat in
colaborare cu Filmoteka Polska) este una
datd de suma citorva dm multele $I prestl-

le premii dob ile
internationale de renume, precum Ober-
hausen, Cannes, Venetia, San Francisco,
Leipzig, Grenoble, Manheim, Cracovia etc.
Asadar, un criteriu capabil si fixeze evi-
denta autoritdti pe care si-a cucerit-o
scurt-metrajul polonez in lumea cinema-
tografului si mai putin starea lui intr-un
timp anume, céutdrile unui gen sau ale
unei perioade de timp, dimensiunile ori
evolutia unor personalitdti. Pe urmele ma-
rilor distinctii dobindite in ultimii treizeci
si ceva de ani, cinefilii au avut prilejul unei
calatorii privilegiate, la capatul cireia citeva
nume si constante valorice se impun de la
sine: Andrzej Brzozowski, Daniel Sze-
zchura, Janusz Majewski, Ryszard Cze-
kala, Witold Giersz, Jan Lomnicki, Wla-
dyslav Slesicki, Marek Piwowski, Tadeusz
Makarezynski, Jerzy Ziornik, Ludovik Per-
ski, Danuta Halladih — si altii. Dincolo de
diversitatea modalitatilor artistice se dis-
tinge printr-o expresivitate decantatd in-
tr-un statornic contact cu ideile unde socul
emotional este un reflex al gravitatii ade-
varurilor de viatd — catre esenta cérora
este indreptat «ochiul cinematograficy —
de foarte putine ori — al virtuozitatii in
sine. Cantitatea de informatii pe care o
vehiculeazd majoritatea scurt-metrajelor
s-a topit in masa filmului, devenind sens,
mesaj, soclu al imaginii poetice. Unor ast-
fel de legi i se supun si talentul de repor-

in memoriam

Marcel Anghelescu:
prietenul nostru
si al lui Caragiale

A murit la 70 de ani. Ficuse Conser-
vatorul la Chisindu, apoi la Bucuresti.
devine unul din putinii veterani care au
mai apucat excelentul conservator in-
fiintat de Jean Georgescu. Prin bono-
mia lui, prin naturaletea lui, prin varie-
tatea de roluri in teatru si in film, de-
venise un fel de rudd a noastrd a tu-
turora, ori de cite ori ne intilneam cu
el pe scend sau pe ecran.

Pe ecran 1l vedem pentru prima oara
in 1949, in filmul deschizitor de dru
muri al lui Paul Célinescu, Rasuna
valea, aldturi de un alt mare actor de
teatru: Radu Beligan. Marcel Anghe-
lescu a avut o marcata predilectie pen-
tru operele lui Caragiale. Al doilea sau
rol cinematografic a fost in Lantul sla-
biciunilor, de Jean Georgescu, in 1952
Apoi in Scrisoarea pierduta, regizal
de Victor lliu si Sicd Alexandrescu;
apoi in Doud lozuri, ecranizat de
Aurel Miheles si Gheorghe Naghi in

O bonomie mtehgenta Marcel \nghel SC
si Radu Beligan in Lanjul sldbiciunilor

pe Audrey Hepburn in Cu riscul de
a se pierde, pe Elisabeth Taylor in
Pista elefantilor, pe Sophia Loren in
Judith, pe Susan Hayward in Soc, pe
Glenda Jackson in O duminici la fel
pe Kay Kendall in Simon

1959 si in Tel afial
de aceiasi regizori. in sfirsit, In 1964,
participa la acel regal de actorie roma-
neasca, la acea mobilizare generald a
bunilor nostri actori, in filmul caragia-
lesc, culminant si rezumativ, in Mofturi
de Jean Georgescu. Dar marea sa per-
formantd cinematograficd a fost in fil-
mul lui Gh. Turcu, O mica intimplare,
in rolul unui umil mecanic, Lakatos,
intr-un sat unde lucra pe cont propriu.
Din pricina unui fierdstrdu mecanic pe
care 1l platise cu doud rate (rate nu
rate') e izgonit dln cooperativd de un
t si birocrat. Natura-

ter (in sensul severitatii si rigorii ap
obiectiviste) al lui Jan Lomnicki din S-a
nascut o razi (1961) si cel de povestitor
al Iul Wladyalaw Slesmld din Familia omu-
ui (1966) ori VIn pluhh (1962) care in-
de ciné-
vérité si lirismul retlnu(. Calitatea de mar-
tor al existentei autentice pe care si-o re-
vendlcd aparatul de filmat se verificd prin
apropierea acestuia de asa-numitul «fapt
marunt», a cdrui energie neb3dnuit o de-
clanseazd. Strada mea (1965), realizat de
Danuta Halladih, nu este doar un reporta;

letea, bonomia, hazul cu care personi-
fica pe acest erou, pe acel tdran com-
bativ, plin de bun simt, dirzenia si des-
toinicia, au fécut pe criticii din 1957,
apoi pe cei de mai tirziu, si socoata
acest rol ca cel mai reusit din cariera sa.

Peter Finch:
un hoinar

al strazii, ci
ei. Acesta este oul (1965) al lui A. Brzo-
zowski nu este doar o incursiune intr-un
univers infantil, delicat ci Ins#si imaginea
ludrii in posesie a lumii inconjuritoare. De
o modernitate ale cdrei eventuale asperi-
tati sint cenzurate de o inteligentd ironica
ne apar filmele mai tinerilor Marek Pi-
wowski, Foc, foc, in sfirgit se petrece
ceva (1968) si_al lui Janusz Majewski,
Duelul (1964). In sfirsit, un loc aparte in
aceastd succintd trecere in revistda I me-
ritd filmul de animatie, el insusi o scoald
cu puternicd personalitate, hranit, la rin-
dul lui, de strélucitele traditii ale graficii
Poeziei I a lui Witold

Giersz din Micul western (1961) si Calul
1967) — a cdrei fluiditate plasticd face de
«neghicit» interventia tehnicii pe pelicula
ii corespunde, la un alt pol al cautdrilor
fericite, «fantasticul poetic» al lui Daniel
Szezchura (Fotoliul, 1963; Hobby, 1968),
iubitor de metafore enorme, de parabole
nelinistitoare al céror tlic nu se lasd usor

Peter Finch, dupd mai bine de 40 de
ani de carierd, inca tinir (de-abia impli-
nea 60 de ani) in ajunul primirii premiu-
lui Oscar, moare la Beverly Hills Hotel,
unde venise pe jos, strdbétind infinit
de lungul Bulevard al Crepusculului.
Cum a intrat in hol a si murit, pe loc.
Avusese acolo intilnire cu marele re-
gizor Lumet, autorul filmului Network,
capodopera artistica impotriva moravu-
rilor de la televiziunea americand. Un
film — spunea presa amerlcuni — in
care Peter Finch «ii jefuise literal-
mente pe Fay Dunaway si pe \Villuam
Holden».

Peter Finch era englez, dar mai cu
seamd era hoinar. De tindr, emigreaza
in Australia, apoi infiinteazd o compa-
nie proprie de teatru, cu care colindad
toate tarile de limb3 englezd. O scurtd
vreme revine in Marea Britanie si devi-
ne unul din bunii actori de la teatrul
ian «Old Vic». Se ilustreaza

descifrat si care tocmai prin evidenta con-
ventiei «difi ii» invita la i

Magda MIHAILESCU

mai ales in rolul lui Mercutio. Apoi
incepe s3 joace tot mai des la Holly

wood. A avut partenere de prim ordin,

si Laura, rol pem:ulos. céci dupd fie-
care scend filmatd (povesteste el) ea
se repezea Ia bar. insfica o sticla de

pe loc, si
adicd nu tntdenuna smgura. ¢i cu con-
cursul lui «Finchie» care, uneori, pri-
mea dopul drept in obraz.

Activitatea lui de actor era intermi-
tentd, intreruptd de lungi sederi in alte
continente. In Jamaica avea un ranch
de care se ocupa personal si cu pa-
siune.

Cinemateca noastrd, in prezenta sta-
giune, a dat trei filme de ale sale: Pa-
sdrea Phoenix, Mincidtorul de do-
vieac si Boccelufa

In cariera sa doud roluri 1l ilustreaza:
personajul Joe Harman din Un oras
ca Alice si cédpitanul neamt din Bata-
lia de pe riul Plate (si bineinteles,
rolul sdu ultim, premiat cu Oscar, in
filmul lui Lumet, Network.)

D.I. SUCHIANU

Peter Finch: primul
si ultimul Oscar




actorii
nostri

la toate spectacolele o tort# vie care aprinde
inimile tuturor spectatorilor, care arde de-a-

deviratelea, pind la capit, de fiecare daté,

tensiune are nevoie de un curaj cel putin
egal cu al cascadorilor, pentru ci «figura:
Pésdrii Phoenix cu cenusan, «nu tine» nici
ea la infinit.

Inainte de a se hotiir! de a fi actrits, Olua
a vrut s se facd aviatoare, aflim nol
spovedania simpld, sincerd, putin amara
sl plink de omenie a Olgéi. Tatdl ei a fost
aviator gi profesor de zbor si a murit la
36 de ani Intr-un accident de aviatie. Mama
Olgdi a fost Invititoare si apoi profesoard
de limbd si de literaturd romand. Frumoasa

recitalul ok «Ultimul rol- #l lubesti cel mai
mult, ca i ultima iubiren... Se zice cd la un
mare teatru al lumii se admitea orice sen-

ce au fost au simiit exact ceea ce am simtit
§i eu — ag do céi nu am exagerat defel.
Luca era mort. Nastasia se uita cu ochi

pentru a renaste din propria cenusd la timent mare, Dragoste cu D mare, | imensi in sald Nu ficea grimase, nu imita
urmétorul spectacol. Specia asta rard de | dar erau strict lnurxln sentimentele md- | pilnsul. Incerca cu dltpom sd-si stipl-
actori care ard la asemenea intensitate si runte neasci rézbiteau

m::u cii acestea ﬂﬂmmui gl distrug
«leoni lacrima, o si fie nevoiel» —

" spune undeva Tudor Arghezi. Lucian Blaga

spune in «Columna» ci turnul cinta prin
suierul vintului atunci cind avea o fisurd
interioard. Cind fisura s-a lipit, vintul nu
a mai sufiat sl turnul nu a mai cintat Unii
plsdrari sadici gdluresc cu acul pupila
péisdirilor cintitoare pentru céi atunci, de
durere, ele cintd Intr-una. Marii si nobilii
actori au avut lnholduuna clte o mare du-

combinatie de périntl Olga a fost
nd de cildrie, a czut, si-a fracturat oasele,
a stat In ghips si In prima zi de lesire din
spital s-a urcat din nou pe cal. Am cunos-
cut o actriti care pentru a se decide sé faca
teatru a coborit mai Intll In pripastia de
1500 m a Caraimanului, si alta care tot din
acelasi motiv s-a urcat intr-un amvon ca
s# tind un discurs In ciuda unei timiditati
patologice. Pentru a face teatru de-ade-
viiratelea, Iti trebule un curaj nebun. «E
usor a scrie versuri cind nimic nu al a spu-
ne» — e ugor a face teatru cind nimic nu ai
a spune! Clfi actori au impresia cd mun-
cesc, se pling c& Igl fac norma cu virf si
Indesat $i ca numdr de r sl ca nu-
mér de spectacole, se miscd, turuie, dove-
desc o memorie prodigioasd si nu<i costi
sufieteste absolut nimicl

Intr-o minunati poezie se spunea parci
descriind-o pe Olga: «S& fii mindru ca fla-
mura/ S& fii asculit ca spads/ i ca lui
Dante focul sacry/ sé-fi pidleascd obrajiV
Virtutea, artistule, s#-fi fie aceea de a fi
oricind gata s& te urci pe rug». Expresia
ochilor si a obrajilor Olgdi este aceea a
omului gata oricind s# fie ars pe rug, obraji

pa

rere cintitoare cu
ochil intepati.

Recitaiul TV bine alc#tuit nu a putut spu-
ne suficient despre Olga Tudorache pentru
cei ce nu au urmirit-o de la Inceputul ca-
rlﬁrn;l ¢l pind lcum cind e !nci Hindrd, In
pl
rea Dinei Cocea n fost muhtrlli. Portretul
strins si preunnm este demn de pana lui

runtea td, fata asprd,
ochi adlncl. pitrunzlton .I trlw. o ul!!turi
datd In priviri
plezln, qlawl amar — cind aspru, cind
unduitor — ca o blind4 tinguire de copil —
¢l tiiceri, uimitoare tiiceri, care nasc ecouri
prelungi...» Dar fragmentele alese in recital,
desl minunate, pentru cei ce nu 0 cunosc
pe marea actritd, spun despre Olga mult
mai putin decht este ea in mllhw Bineh-

singure, napuﬂml I ﬁ stépinite; noi plin-
geam cu totii In hohote; tensiunea s#lii era
atit de mare Inctt ne miram cu totii de ce
nu se cutremur3 §l nu pling zldurM Alﬂuri
de mine era un mare ani de

cHruia Tl datordm mnrea cotiturd spre nou.
care a avut ocazia sii vadd pe cel mal mari
actori ai lumii. Marele animator de care vor-

géime: «Nici o actrits, pe nici un meridian
¢l In nici un secol n-ar putea face mai
gum. Groaznic de Ingr-ﬁ lcoutl meserle,

pe peliculd si In culorl

Unu «bruneti» al céror gen # nmzlnﬂ
«blondina suavé» sustin ci Olga nu e fru-
moasd Toti spectatorii care au vizut-o in
Nila Tobosara stau mérturie cd au vézut
pe scend In tot timpul cit a durat spectaco-
lul, o actriti care dupi expresia clasicd
«avea o staturd, gurlt si figurs desévirgiten,
o statue vie care avea si un tempera-
ment vulcanic si o teribiii fortd tragici.

Despre loana Boiu din «Suflete tari»
si despre Cleopatra, din punct de vedere
infitisare stau mdérturie fotografiile. Dar
Olgéi nu-i pasé cltusl de putin de insusirea
de a fi frumoas# sau ne-frumoasd. Dacd
cere rolul si fie frumoasd e frumoasd si
gata. Daci nu. nu.
in stincd, Olga Tudorache se

feles in 70 minute, §i cu
stau la indemind din peliculele Inﬂmplltor
péstrate, era greu s faci mal mult decit

lncushm in constiinta celor ce au vi-
zut—o. chiar i numai o dati pe scend, sau
micului ecran, ca un perso-

s-a fiicut Vina o poarts In Intregime Olga
Insdigl, care are oroare de reclamii si care
nu a dat nici un sprijin afard de faptul cd
a acceptat sd vorbeascd si nu s joace din

Tmi ami

supti, arsi pe dinduntru de un foc
latd de unde acel ton amar din marturisirea
atit de simpl# si nemijlocitd din telerecital.
Sigur ci un actor de talia Olgdi atunci cind
rolul e gata si spectacolul e realizat, are o

Ati i datd sa a-
prindeti focul cu chibrituri
. care nu ard? Ba da, ati In-

cercat apéiruserd la un mo-
| ment dat cutii din can stricai
toate chibriturile pind s# gi-

de imensd pustiire. Bineinteles
pind cind acea cupd adincd de tréiri, de
wiednti. na umple din nou.

Da... Cupa de trédiri si suferinl Pentru
il latd shtul unui actor titan cétre o copild

sesti unul care se inde si
iu venea si—ti iei lumea iIn cap.

Ei dar regizorii pot Da. B se folosesc
de chibrituri care nu ard. Uneori si In teatru,
uneori sl in cinematografie. C& focul se

de sau nu, aia e alth poveste.

la urmd renunti. Dar unii reglzori au gdsit
altd gmecherie: fac o imitatle de foc din
becuri electrice sau cu neon puse de desubi.
Lumineazi ceva acolo, adici mal bine-zis
liclreste, dar nu Inciiizeste pe nimeni, fla-
cdra nu picteazd minuni si nu te simti la
gura sobei sau a ciminului. S& ne fereasca
dumnezeu de imitatii de foc!

Actori care ard de-adevératelea sint foar-
te putini. S$i mal ales cel care la fiecare
spectacol sint torfe vii. Olga Tudorache e
unul dintre acestia. Olga este Intotdeauna

care venise si Invefe teatru la el (Asta se

cam pe fa 1 al lutui XIX.
Copila devenise ulferior una dinfre marile
actrite ale lumii). «Vrei sd-{i alegi acest
drum? Atunci f& urmétoarele: Indrigostes-
te-te de un filfison ciptusit de un suflet de
lichea sinistrd Déruieste-i-te Inainte de
nuntid péréseascd dupd ce ti-a ficut
un copil. Du-te pe un pod Inalt, deasupra
unei ape mari. Fii hot#rith s& te sinucizi,
dar in ultima secundd, Inainte de a te arunca
in pentru tine tot valul de
disperare, fugi repede spre scend si fi-te
actritdin

Da.. Cupa aceea plind ochi de mari
sentimente, de mari suferinti adinci si no-
bile, atit de strict necesard actorulul Du-
rerile acelea mari care dacd umplu ciida-
rea inimii pind In gitlej, Inseamni cé soarta
de actor ti-a iesit Inainte cu plin.

Cu citd adincime si noblete a spus in

nou.

de lul TV Clody Berto-
la, unde datoritd unor filméiri mestesugite,
s-au putut vedea si loana d'Arc si Liubov
larovala si Rosalinda. Or, Oiga apartine
unei generati mal apropiate. Dar vina,
repet, nu e a regizoarei, ci poate gi a crizel

naulu de tragedie antici». Am citat din
nou din portretul pregnant pictat de Dina
Cocea. Acesta este frumosul in sensul lui
Baudeiaire si al lui Michelangeio.
Alaitiieri am Intlinit intr-o famifie un re-
gizor de film care a semnat citeva filme cu-
noscute. Nu-i spun numele intentionat ca
s se simthl vizali cit mai multi. Omul mi-a
mdrturisit textuak «l-am dat cutdrei actrife
rolul pdnclpd h film pentru ci nu prezintd

de timp a acestei actrite care
ca_un ocnasg».

Pentru toate aceste motive si din lips#
de spatiu, vreau s& amintesc numal dou3
roluri care mi-au Intiplirit-o pe Olga In
inimd pentru totdeauna si care, din pécate,
nu pot fi rovizuh: Olga plrﬂclpu la con-
cursul tineretu sala
Iorhblli ﬂ cu o bund lcutﬂd a Tutrulul

Stat. R Cei ce
au vlzut acel spectacol md vor crede.
Nimeni nu putea sti atunci ce se va petrece
in acea sald i nim#énui nu+ putea da prin
cap sd aducd un aparat de filmat, dar ceea
ce s-a petrecut atunci pe scend §i In sald
e de nedescris i de neimaginat. Forta mag-
neticd dintre actrit si spectatori era de
intensitatea unul imens fenomen al naturii:
o avalansd, un cutremur, aparitia unei co-
mete, o aurord boreald, clipa declararii
péicii dupd un lung riizboi. Nu géisesc
termeni de comparatie. Si de hpt nu era
decit Domnigoara Nastasia. Dac3 as avea
un film In culori al acelui miracol, as dovedi
celor ce nu au fost acolo — pentru ci cei

i, pentru ci se
lucreazd u'or cu ea, neavind péreri proprii
prea personale. Nu e dramaticd pentru cd
nu a suferit $i nu a suferit pentru ci este
un om al reusitel: gtie cu cine si In special
cind sé fie drigutd. Pe urmé, cind nu mai
are n:volo, uitd. Nu este o actriti. Este o

c&».

Qare marii regizori In marile filme cu
Bette Davis, Vera Maretkaia, Asta Nielsen,
Giulletta Masina si alte citeva mari actrite -
de acest nivel s-au ghidat dup# asemenea
criterii? Din tot ce mi-a spus regizorul
nostru mi-a pléicut expresia «actritici» si
mé gindesc la un plural. Oare o inflatie a
«actriticilor» nu scoate din circulatie mo-
neda autenticdl si In care drept consecintd
cd uneori se lasd de teatru si de cinema
marii nostri actori?

Tin 88 mé exprim in termeni de economie:
le Tud b ti valutd

forte si are acoperire In aur.'
Irina LOEWENDAL

macara l MAFTEI, Ernest. 2
mecanism actor. MANKIEWICZ, -
complex & transformat Joseph-Leo.
pentru planul doi regizor.
£1lndri | MAC LAINE, tn
de sus. Shirley. PRIM-plan.
actritd
dansatoare. film:
SWEET CHARITY CLEOPATRA |
ion popescu gopo (tilm) (si sarpele)
Y HARAIS, Jean. MARX, Frapi mascd movild. %
by = actori. procedeu de
£y 2 ectors filmare
MATTY i
| A‘slnn: | combinatd.
regizor
) £ilm:
MANSFIELD, J R b
h ne. BE:
actrity. i ai{isasa "una pe zi" P-::Hng‘[.’, e = | Harpe, Groucho, Chico,
 FYNALE JUNGLE este vrabia) un fila pe an 1898 primul fila medical | “PPO+ (cel trel ereu patru)
L (rile) : L
MARCUS,Tulian g1 HASTROIANAI, McLAREN, MELIES, Georges.
¥IHU, Tt | Marcello. Noraman. regizors:
regizori. actor. ﬁlgllzcr.
VIATA NU-I IARTA sitFietor
LA MERE...
LIVORT ITALIAN face ooa. \
o
(filme) (£ilm) artz 282 )
‘R ,' S
o UNOKA LE PLACE
.ﬁ 5 FIERGINTE (£ila)

ez "oferi falsul drept adevdr gi adevirul drept fals"
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telex Animafilm

Cum o fi aratind
Pacala venind
dinspre Craiova?

@®® Piecind de la efigia unei mo-
nede dacice, Nichita Stanescu a
imaginat scenariul «Fat-Frumos» pen-
tru regizorul lon Truicd Tot cuvin-
tele si «Necuvintele» lui Nichita vor
oferi combustia filmului «De dragoste»
in regia lui Eugen Gondi (Bateristul
Gondi, precum se vede, vine cu bate-
ria grea si in animatie).

@®® Oamenii de cristal, pe planeta
lor se alimenteaza cu... vibratii. Dupa
fiecare «mas#», portretul ei se modi-
fica, particulele de cristal recompu-
nindu-se altfel. Asa incepe proiectul
unui film de anticipatie dedicat armo-
niilor, de cé&tre inginerul Dan Mihai-
lescu, animator al cenaclului de crea-
tie «Solaris» ce activeazd in cadrul
Casei studentilor.

©®®® Marin Sorescu este asteptat
de realizatorii Studioului Animafilm
s&-l imagineze pe Pacald al anului
1978. Cum o fi aratind nazdravanul
venind dinspre Craiova, calatorind nu
cu carul, asa cum se intimpla in inspi-
ratul film al lui Titus Mesaros?

@®® L= ce serveste lina? La cro-
setat? Ar fi prea usor raspunsul. La
saltele? Ar fi prea bine stiut si cam...
demodat. E timpul s& deconspiram
ca din lin& se fac personajele, adica
tipajele sau, mai simplu spus, papu-
sile pentru unele filme cu obiecte
animate.

Pompoane de lind croite cu fantezie
devin oi simpatice, pisoi, catel i&tosi.

Un ciucure verde facut dibaci, poate
deveni coroana unui pom, iar o
setéturd simpla, mai simpld d a

banal fular, unde fing2 lind se
adaug si un pic de... fantezie, poate
deveni un gard nemaivazut. modem.
Speram ca filmul Isabelei Petrasincu
lucrat cu lind animata, i va incinta pe
cei mai mici spectatori.

Lucia OLTEANU

posibilitati posibile

Declaratia

— Consider ca aparatul nostru a con-
tribuit la realizarea unui progres serios
In stiintele medicale...

Cel care imi ficea pe un ton oficial
aceastd declaratie era membrul unui
cole: care concepuse si construise
un aparat de mare valoare stiintifica in
domeniul medi , un aparat care pri-
mise medalia de aur a Congresului
ternational de acupuncturd si, de cu-
rind, brevet de inventie. Interiocutorul
meu avea, cu totul, virsta de... 15 ani.
Cei cinci copii din Ploiesti, autorii apa-
ratului numit ACDAT, ficeau parte
dintre acei adevarati erci de filme despre
care s-au facut — dir te — prea
putine filme inci. Ei nu vorbesc din
virful buzelor, asa cum ni se pare noull
c# ar vorbi copiii, ei se pricep i2 multe
lucruri la care noud ni se pare ci nu
se pricep, si fac enorm de multe lu-
cruri care noud ni se pare ci n
pot face.

impresia cd uneori
uitdm de fapty
1978 s
ratia de cea mai imw‘as’
a anului 2001.

Asa cd..

Alexandru STARK

Spectatori, nu fi

numai spectatori!

pentru r . Prea multe idei se pierd,

scrisoarea lunii

»Oredeti ca totul se rezumi la a privi®”

Desi ar fi pulul face parle din dosarul controversat al ﬂlmulu: «larba verde de

acasa» — pe care-/ p

mai jos —
Citeva accente care vizeazd probleme de un interes mai general, scrisoarea corespon-
dentului Costel Marin merita a figura separat, ca scrisoare a acestei luni:

«...Sint fiu de tdran, tatdl meu lucreazd in sectorul zootehnic al unei unitati
agricole, nu ma consider decit un diletant in materie de film, e prima scrisoare pe
care v-o trimit. Am vézut insd un film bun, poate prea bun pentru mine, ndscut
si crescut la tard, este vorba de larba verde de acas# pentru care (cu exceptia
anumitor secvente pe care eu le-as fi vizut altfel) nutresc o profundd admiratie.
Pe tot parcursul pronectlel insd, cifiva «ordseni» nu au facut altceva decit sd comen-
teze, cu toatd ironia de care erau capabili, destinul acelui om reintors acasd, in
locul unde noi, taranii, tréim cu adevérat, locul de care sufletul nostru nu poate fi
despartit chiar dacd locuim in cine stie ce zgirie-nori. Eu stiu cd drumul parcurs
de film pind la spectator e un drum lung. Am intilnit nu odatd oameni capabili s&
povesteascd secvente tari din filme de genul: «..ai vdzut ce pumn, dom’le» sau
«ce masini puternice, ce dragoste puternica», oameni care in momentele cheie ale
filmului, cind esti chemat sa spui: «iatd intr-adevar o secventé bine gindité, o frazi,
un gest unicy, rid sau comenteazad Intr-un limbaj ce nu poate fi redat. S4 incercdm

ca prm ea sa, prin cele

s ne unui

j aflat in
proiectii: «De ce rideti? Credeti ca totul se rezumé la a privi? Nu observatl nuanta
frazei din secventa trecutd?» $titi ce mi s-a rdspuns odat¥ cind, ne mai supor-
tind, m-am adresat in acest sens celui de lingd mine? «Ce te bagi domnule, te-i fi
pricepind matale, te pomenesti cé faci filme, adic3, ce, eu nu pldtesc beletul, nu
am voie si stau in sald?» Oare totul se rezumd, In cazul unor asemenea indivizi,
din pécate tineri, la a pléti biletul si la a privi imaginile de pe ecran? Ce bine ar fi
daca in |ntrepr|nden, in cadrul programelor culturale, s-ar Inma actlum pentru

in timpul unei

familiarizarea cu p

Nu ne mtereseazi date despre viata partnculars a nu stiu cére| actnte ci date despre

evolutia in timp a fi

iti apartine».

fi critici, nu toti avem anumite inclinatii, talent, spirit de observatie de-a vedea tot
ce vedem — dar cred cd putem sa intelegem arta filmului. Drumul citre adevirata
arid incepe, dupd pédrerea mea, din momentul in care ceea ce se perindi pe ecran,

Costel MARIN, sir. Independentei nr. 148, Buziu

siastanud Nu toti putem

daca nu sint aranjate. Mi-a placut F. Zam-
firescu care se anunti drept un actor de
viitor.» (Filip Ralu — Bd. N. Titulescu 92,
Bucuresti)

® Nici o putere, nici un imbold: «Pi-
cat de asa titlu feeric! Dupd vizionare ramii
bleg. Pelicula nu-ti d& nici o putere, nici
un imbold. Se «dezbat» (se ametesc!)
niste probleme bune, intentiile sint salu-
tabile, dar scenariul e gol, sarac lipit pa-
mintului. Se sesizeaza fuga de dialog,
obiectivul savureazad frunze vestede, gar-
duri, mereu si mereu sticle cu tuica, co-
niac etc. Numai cu paharul la gurd e su-
portabild viata la tara? Si eroul principal —
scuzati-mad — nu este incd format pentru
o trdire adincd, umand, cald3d. N-are hora
gestului adecvat unei replici, unui cadru
pe care trebuie sa-l stdpineascd». (lonel
Teaha — Bd. Armata Rosie 23-28, Arad)

1
3
=
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ot
=

Figura stranie, ca o masca de carnaval,
putin fortatd, putin enigmatica, putin neli-
nistitoare si profund melancolicd a lui
Pierre Richard, cu ochii mari, albastri si
tristi, cu claia de par blond, atit de comic
si Intristindu-ne fard sd stim de ce, cu
gura intreb#toare, predispusd celor mai
neinchipuite si grotesti grimase, pare sa
fie compusé special pentru astfel de ro-
luri, care-l apropie foarte mult de Chaplin.
Un comic incisiv, de prima calitate, dublat
-de un tragism al gagunlor, care-ti alunga
cu hotérire once zimbet si te face si rizi

3

Filmul roméanesc

vintul, chiar dacd acel vint se numeste
moda. M3 asociez criticilor care, aproape
in majoritate, considerd filmul lui Stere
Gulea un film bun din recolta anului tre-
cut, poate chiar cel mai bun.» (Traian
Apetrei — bd. Armata Poporului nr. 1-3,
Bucuresti)

® Un fil i i

«Un film me-

@ Un debut de p i at:
L ii chemati sa ilustreze povestea sint
d cei mai buni. Numai Florin Zamfi-
rescu putea intruchipa modestia fara osten-
tatie, purtindu-si pasii stingaci In afara
oricarui compromis. Obiectele au o extre-
ma valoare functionald. (N.R.: /n acest elo-
la adresa obiectelor, corespondentul se
neste si cu opinia prof. lon Giurcd —
Cetatii nr. 9, Alba lulia). Ele vorbesc
hainte de orice si caracterizeazd perso-
naje si medii: fosnetul unor monede, o
sticla cu tuicd in prim plan, o broboadd
pe umeri, un fier de cédlcat, un lucru de
mind, un acvariu etc. $coala a fost bine
surprins3, desi se mai strecoard unele
inadvertente. Copiii sint prea imbrécati de
sarbatoare, elevul acela vorbeste ca la
carte, filozofind despre porumbei, portre-
tul inspectorului e sarjat — in rest, sce-
nariul e bine documentat. Finalul mi se
pare tulburator. Cu orice risc, afirm ca am
regéasit fosnetul din «Blow Up». Verdele
parcului ravésit de vint mi-a creat atunci
o stare pe care as fi vrut s-o simt din nou.
Acum am trdit acea inefabild senzatie.
Stere Gulea a debutat ca un profesionist

lancolie, deosebit de emotionant si liric,
de un lirism fard sentimentalism ce te in-
deamnd sa devii tu Insuti eroul filmului.
Cuvintele sint simple, cuvinte de limba
dulce a omului de tard. De neuitat imi va
ramine imaginea metaford a ierbii cosite
impreund de tata si fiu si retragerea pen
tru odihnd in linistea zilei unde numai
iarba cositd se aude, tatdl fumindu-si car-
pata linistit... Consider ca «larba verde de

lingind goric, nu € 0 co-
medie. E exact contrariul: 0 dramd, o dra-
ma de caractere cu implicatii socnale largi
si directe; o drama insolitd si socanta care
se inscrie pe lista celor mai ascutite si
totodatd grave film-pamflet la adresa dez-
umanizdrii produse In: societatea capita-
lului.» (Mircea Sergiu Columbeanu —
Bd. Pacii, 116-126, Bloc 21. Scara 2, Bucu-
resti

Critica critici

O noua tendinta?

@® «O noud tendintd in critica noastra de
film, cu urméri nu dintre cele mai fericite,
a luat nastere, cred, odatd cu proliferarea
cromcﬂor-rezumat lntumd (?) lipsa de re-

acasa» este cel mai bun film de
al anului 1977, printre primele cinci filme
de acest gen din cinematografia roma-
neascd». (Gabriel Cojocaru — str. Lingu-
rarilor 126, Cluj-Napoca)
® Nici un repros: ‘larba verde de
acasd este filmul cdruia nu-i pot reprosa
nimic, si ar trebui, deci, sd& nu scriu nimic
despre el. As lasa laudele pe seama cri-
ticii profesioniste, dar stiu eu oare daca
ea nu-l va arunca prea de timpuriu la
Arhival? Cine stie ce chichite ii va mai
gdsil» (Colea Rusu — sir. Avintului Bl. Z
1-2, Vaslui)
@® Ma asteptam la altceva: «Modul de
tratare a temei mi s-a parut altul decit cel
Dominantd pare a fi reducerea

incercat. (prof. A — loc.
Ciucea, jud. Cluj)

® Un film cuceritor: «Filmul ne-a cu-
cerit pentru cd nu a vrut (la prima vedere)
mult sau altfel spus nu a vrut sd ne faca
morald de la obraz. In adincime, «larba
verde...» atinge coarde sensibile, dar nu
lacrimogene. Lipsa de emfazd, sincerita-
tea autorului, mai inainte de orice cu sine
insusi, mestesugul de-a ne face si pe noi
de-a vedea dupa chipul si asemanarea lui,
fard a ne rani amorul propriu — iatd doar
citeva calitati. Hotérit lucru, Stere Gulea,
chiar dacé e la primul s&u film, s-a dove-
dit a fi o personalitate care, ca toate per-
sonalitétile, nu s-a iInclinat dincotro bate

exteriorizarilor la cei stipiniti de dorul de
casa (fiul, tatal), o inchidere in sine care la
un moment dat, prin nefirescul ei, pare cé-i
separd de rest. larba verde de acasi
trebuia s& insemne nu numai «poezia»
fintinii darimate, a gardului pribusit, a co-
sitului patriarhal ci, cel putin, si realitatea
miraculoasd a innoirilor satului nostru la
care nu e putin lucru sd ai bucuria parti-
ciparii». (G. Brucmaier — Calea Unirii
nr. 27-31, Suceava).

® Prea multe idei pierdute: «Am re-
vazut acest film ca sd-mi fac o pérere so-
lida despre el. Nota 10 pentru critica adusa
unor moravuri negative, dar notd mica

lui pentru prezentarea
contmutulul unui film, In fraze fie oricit de
frumoase — o parte a criticii a inceput sa
facd avancronici. Fenomenul este mai vi-
zibil la t.v. unde, probabil si din teama ca
spectatorii nu vor putea intelege filmul, se
prezintd un rezumat al acestuia, insotit de
citeva observatii sumare cu privire la ten-
dintele sociale, culturale si politice ale
realizatorilor...» (Stefan Ripas — Bd. Stea-
gul Rosu 20, Brasov)

Aveti dreptate...

@® Maria Minuca (str. Kar/ Marx 18 —
Bacdu): «Fie cé iau cu forta rudele de singe
la un film ca Piesd neterminati, fie ca
alertez copiii vecinilor cu o sdptdmina Ina-
inte de Mama Elisabetei Bostan, singura-
tatea cinefilului nu e posibila».

® Ana (?) — Caracal (adresa comple-
tal): «As vrea sd vad si eu un serial de te-
leviziune dup# romanele lui Zaharia Stancu
«Descult», «Ré#dacinile sint amare», sau
un altul, dupd romanele lui Liviu Rebreanu,
«lon» si «Réscoala». Veti spune: ce gusturi
mai are si astal» (n.r.: Nu, nu vom spune
asa ceval).
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Curioas% experientd face
ca regizor tindrul operator
Dinu Tarase: la prima lui
incercare — Trei zile si
trei nopti dupd romanul
«Apa» de Al lvasiuc —
contactul cu literatura avea sa aibd asu-
pra sa o evidentd actiune inhibantd. De-
butantul (ca regizor), incercind sd vada
idel, traducea in expresie cinematografi-
ca, cu precadere, sabloane. Operatorul
din regizor crezuse, pesemne, ca& poate
incredinta elementelcr de cadru si une:
lumi a filmului impartita in mod maniheist
in buni si r&i, vechi si neci, semnificati
care sa faca de prisos efortul de a pleda.
ciocnirea de idel, accesul la argumentele
ideatice ale epocii respective, culoarea
ca si diferentierea prin nuanfe a caracte-
relor, psihologiilor, mentalitatilor unor
personaje angajate pe pozitii ireconcilia-
bile la o asemenea rascruce a vremii. $
astfel, ca un paradox, filmul unor capitale
schimb&ri de unghi in optica unei lum
a unor adinci si rapide mutatii in struc-
turile societatii noastre, n-a favorizat toc-
mai urmarirea dinamicii ideilor si situa-
fillar, cf incremenirea lor in stas-ur w-
zuale.

Ce-a invatat de atunci si pin2 la recenta
lui not

ud incercare, Dinu Tanase?

Sa vedem

«Doctorul Poenaru», romanul lui Paul
Georgescu, lucrare de ampla respiratie
epicd, infafiseazad citeva biografii care
insumeaza acumulari de experiente
ne si sociale, prefigurind, de fapt. ¥
polii prablematicii ep de dup2 primu
razboi mondial. Intransigenta unuia sau
«elasticitatea» de caracter a altuia sint
puncte de pornire in descrierea cu m«-
gald, cu voitd ezitare uneori (ca sa
spun chiar cu suspens) a personaje
ce jaloneazd cele doud decenii pe care
se intinde povestirea. Dezvoltarile, fie ele
morale, fie psihice, fie sociale nu cunosc
de fel spectaculoase prefaceri. Ele se
astern pe indelete, datele se acumuieaza
in timp, semnificate de catre un gest nou
ce se adauga semnelor limbajului cot-
dian. Gindurile noi nu apar nici ele in
mod spectaculos, ci discret, parcad aba
inginate. Asa se face ca,in roman, cite
o meditatie a doctorului Poenaru potriwit
careia fericirea n-ar fi domeniul lui sau
aceea in care marturiseste ca daca inte-
lepciunea inseamnd resemnare, atunci
se lipseste de ea — aduc de fapt o crista-
lizare a unor succesive intimplari si con-
statari, abia detasindu-se in peisajul obis-
nuit al existentei sale. Procesele sufie-
testi sint, asadar, esalonate, ele depoz-
tind speranie muitiple si amaraciuni de
asemenea multiple, idealuri si renuntarn,
cutezante si esecuri, intransigente si ca-
pituldri, apostolat social si compromis,
pind a se ajunge la lumina tirzie a Amu-
ririi de sine. Este poate,in toate aceste
trasee si in insasi esalonarea lor, dovada
unei literaturi din cele mai putin docile

Doi fosti
prieteni —

doud lumi si,
mai ales,

doi mari actori:
Stefan lordache

si
Victor Rebengiuc

i ina unui cineast Romanul, orchestrat
contrapunctic, urmareste cu precadere
dou2 destine, apartinind aceleiasi gene-
raté «a transeelor», care considera de
dreptul §i de datoria ei s&-si spund un
cuvint greu in re-structurarea societatii
romanesti de dupd prima conflagratie
mondiaia. Povestirea lui Paul Georgescu
se dezvoltd, se ramifica, se nuanteazd
ghidat2 de un idealist ca doctorul Poena-
ru i de un, s&-i zicem, «empiric», un om
al conceptiilor practice, cum este Pascal
Despartirea celor doi, in gara, la intoar-
cersa de pe front (o despartire parca sim-
bolicd) deschide arcul destinelor lor atit
de deosebite, intre acestia doi infiltrin-
du-se o intreagd galerie de personaje
care misund pe scena sociald a vremii
Este un fundal pe care Il dramatizeaza

e

mizeria (devenitd uneori In film viziune
mizerabilista) a taranului ca si decrepitu
dine2 moral a2 politicianismului burghez
i pt2 pentru putere. Lent (fard acea
precipitare de care literatul se poate dis-
pensa), migalos. nespectaculos, roman
de atmosferd, de interiorizare, de miscari
RBuntrice, fard surprize ametitoare, si fara
actiuni captivante, prin ferma lui struc-
turd, romanu! «Doctorul Poenaru» se
anunia greu abordabil pentru cineast
Regizorului i-ar fi fost mult mai lesne, in
s2-1 urmeze fluxul (ceea ce s-a
ntimplat), s& se supund literaturii, sa
nfe, cum se spune «in strund» roma-
fui, s2 mu-i forfeze nici ritmul, nici fap-
tica nic efectele. Pe scurt, «Doctorul
Poenarus oferea ipoteza unei ecraniziri,
infeleasd ca o lecturd evlavioasd prin
i mterpusi. Si astfel filmul se
bund stiinid confiscat de lite-

in istora filmului nostru, dealtfel, nu
tne au fost, cu ani si ani In urma, fil-

mele care si-au asigurat argumentele de
succes, preluindu-le de la literaturd. Ceea
ce le-a asigurat o tinutd culturald sesi-
zabila si la filmul de fata . Efortul regizo-
rulul — scenarist In acelasi timp — se face
remarcat cu precddere In asigurarea unui
flux inteligibil, logic si coerent al nara-
tiunii, chiar daca aceastd preocupare sta-
ruitoare s-a facut pe seama unei mai
alerte, si mai proprii filmului, succesiuni
de situatii. $i pentru cad este vorba
de mari actori care Isi aduc contri-
butia aici, trebuie spus ca Victor Re-
bengiuc, de multd vreme si probabil
unan!m recunoscut ca mare actor, a fost
lasat s& construiasca cu toatd stiinta tui
de interpret de dramd, traseul idealistu-
lui, intransigentului, dezamagitului, infrin-
tului i tirziu iluminatului doctor, al carui

destin pare a inchide in el tnsusi destinul
unei categorii sociale si umane dintre
cele doua r&zboaie mondiale. Taceri, in-
cremeniri, izbucniri, monologari, acea in-
comunicabilitate Inteleasd nu ca infirmi-
tate, ci ca o modalitate de refuz a unor
stari de fapt — toate se succed cu virtuo-
zitate interpretativa, intiparind pe chipul
personajului, cutele unei vieti care nu
vroia s3 fie ca oricare alta, si in acelasi
timp refuza cu obstinatie sa fie doar mon-
den deosebita.

Pe de alta parte, avocatul Pascal —
personaj pina la urma de o tragica labili-
tate — semnifica o altd categorie sociald
care crezuse c& orice clipd trebuie folo-
sitd pentru ascensiune pe scara sociala.

tefan lordache, ca interpret este, la rin-
dul sdu, precis, de o rezonantd exacta,
de coardd de Stradivarius, refuzind si
sarjeze chiar cind personajul il invita s-o
faca. Exista in intilnirile dintre cei doi fosti
prieteni ceva care-i separd si ceva care-i
uneste, In spiritul unui destin care por-

n.se Impreund, sl actorii joaca
diferentd si aceasta discretd trasatura de
unire cu o subtilitate si credibilitate care
este dovada nu numal a unei inteligente
interpretative, ci $i a unel imense expe
riente actoricesti, care vine, in
toare masurd, din teatru.

O serie de flash-back-uri ca sl de «ex-
tensii cinematografice» cautd sa dilate
semnificatiile cite unei constatéri, situa-
tii, sentiment sau resentiment. Dar toate
aceste argumente de cineast, cum s-ar
putea nt ele, par cel makadesea su-
perflue, cind nu sint de-a dreptul naive,
literatura luatd ca sursd a acestui film
parind s& nu le digere si s& nu aiba ne-
voie de demonstratia lor. Momentele ilus-
trative si acea «lume micd» a scenei po-
litice pe care cineastul a tinut cu
dinadinsu! s-o lase s& se produca In tot
ceea ce putea sd ofere ea pentru auto
demonstratie si autodemascare, prileju-
ieste unele fugare portretizari care, atunct
cind se bucurd de harul actoricesc al
unui Gheorghe Dinica, devin si ele me-
morabile. Dar iarasi trebuie s& consta-
tam c& respectivele ilustrdri nu se prea

tot
1ot

topesc in naratiune, ci rdmin doar ilus-
tratii-anexe.
Asadar, prima incercare a insemnat

pentru Dinu T#&nase un refuz aproape
global al substantei literare; & doua o
preluare aproape global3 a literaturii. Cind
ne va demonstra el, insd, o viziune a unei
transpuneri integral cinematografice, per-
sonale, originale, cu argumente specifice
acestei arte?

In totul, tema, povestirea si filmul de
care ne ocupam par aduse din insasi
epoca pe care o abordeaza, pe care cauta
s-0 descifreze si s-c exprime artistic.
Dar,in primul rind, tiimul Doctorul Poe-
naru apare ca structurd, un onorabil
poate chiar foarte onorabil film dintre
cele doua razboaie si el. Daca este sa-i
consemn@m vreun merit special, acesta
ar ti probabil acela de a umple un go
dintre filmul de ieri si cel pe care ar tre-
bui s&-1 facem astazi.

Mircea ALEXANDRESCU

e Imaginea:
Decoruri:

Scenariul 5

regia: Dinu Tar
Mihai Pop Muzica: Acrian E
arh. Florin Gabrea. Costume:
Victor Rebengiuc, Stefan lordac
Vasile Nifulescu, Gheorghe Dinicd,

O productie a Casel de filme Unu. Direc
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