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01scuţ1ile noastre recente despre an ul cmematograuc aezoaten1e pe t• 
ele cele mat diverse, organizate împreuna cu reg1zorn, producatorn sau actorii, 

operatorn cu c1nef1l11 sau cu scenanşt11 inş1ş1 au a1uns în cele dm urma, 
roape invariabil la acelaşi punct, la aceeaşi problemă calitatea scenamlor 
Desch1z1nd 1n acest număr al rev1ste1 o dezbatere asupra scenariului de film, 
eoseb1 asupra celui de ac tuahtate nu pornim, deci, de la o ordine abstractA 
priorităţi, c1 de la 1mperat1vele experienţei noastre concrete, de la cerinţele 

actlc11 artistice, de la obl1gaţ1a pe care o avem cu toţ11 de a descoperi cAl\e 
1olutllltl opt ime de afirmare a artei noutre 

Vreau să spun, de la bun fnceput, c.l 
aceste rlnduri n-au un substrat polemic, 
subconştientul, cu mina pe inimi, nu ml-<' 
cttufi de puţin fncircat. aceste firave rin 
duri slnt doar o lncercare de a aprecia cit 
de ctt ştiinţific, $1 uneori cu umor, cauzele 
unui Insucces. Prin Insucces nu lnteleg, 
bl nelnţeles, lipsa de adeziune a publiculu i 
sau a criticii, nu, ptnă aici n-am ajuns, nici 
refuzul regizorilor sau al actorilor, ci nedu­
merirea. împotrivirea. clnd fiască, clnd e­
nergică a unor producători. 

Cu sufletul meu de copil profesionist, 
ml-am dat seama că a venit timpul sA ma 
analizez: poate am eu dreptate, poate au el 
dreptate. Temperamentul meu artistic, vir­
tute sau vanitate, e de a se manifesta -
firă a fi un om al Renaşterii, clei pentru 
asta tmi lipseşte vocaţia ştiintelor exacte -
ln toate lmpirAţUle cuvlntulu ~ ln roman, Tn 
teatru, fn publicistică. ln eseistici, chiar şi 
'1 filozofie. Oupi reactllSe criticii şi ale 
publicului , reiese ci tn general m-am 
descurcat, am respectat toate legile pe cil 
mi-e stat ln putlntA. romanele stnt romane, 
poezllle stnt poezii, pamfletele sfnt pamflete. 
piesele de teatru - piese de teatru. Dar 
iată că,aJunglnd la scenarii, mi s-a lnfundat 
şi mie, aici nu mi-a mal mers. E normal ca 
toate acestea să mă pună pe glnduri. 

Eu $fiu că un film e creatla regizorilor, 
a actorilor dacă vreti. şi nu a scenaristului, 
aşa cA am sens scenarii, fn tradltlonalele 

~~~afd1~ ~~r~~d::~ed~ od~~~~a.d~r~~t~~ 
cinematografiei noastre. 

Detesttn~ temperamental, Ideea de «Jal­
bb, nu vreau si mă ocup de soarta scenari­
ilor mele, asta nu e o problemi de Interes 
general - treaci de la mine ol acest pahar 
- ci să analizez, clt lmi sta ln puteri, feno­
menul ca atare: de ce se resping scenarii 
bune, cu atlta fermitate fi cu atfţia ochi 
alba•trl ~ se tmbrltiteaz.I cu atltea brate 
culturale ,1 administrative, scenarii lamen­
tabile, cllpiuge, bicisnice, care de la bun 
început au lnscrlse pe frunte nimbul cata­
strofei? 

Cum bine spunea T ol stol, critlcfn~ prin 
Karenln, diletantismul, unii oameni au pâ· 
reri ferme tocmai ln domeniile în care nu 
se pricep. 

Conştiinţa estetică a producătorilor de 
filme, a editorilor de filme. e mai recentă 

Ilustrativismul e un pileat mai vech i al 
scenariilor noastre. Cu foarte rare si feri­
cite excepţii, el a tnsotit ca o umbrâ evolt• 
t1a cinematografului de actualitate. Curio:i. 
dar tocmai filmului destinat sA reflecte -
dar mal ales sA reflecteze - asupra unor 
rea lltAtl vii şi dinamice, i s-a aplicat şi I se 
mai aollcA oreJudecata unor teme abstracte 
ce trebuie ilustrate, prejudecata mventa­
rului de probleme ce trebuie - toate -
cuprinse in limitele ace leeaşi pelicule, pre­
judecata normelor tn vigoare ce se cer -
toate - exempllflcate crt mal conştiincios. 
De aici eroarea: se plead de la abstract 
spre particular, de la notlonal spre emot io­
nal (dnd se mal ajunge pe acest drum si 
la emoţie!). Daci Desti,urarea, Setea, 
ori Facerea lumii - ca sA ma opresc la . 
cil eva filme a1e răscrucilor Istorice - reu­
seau sl fle art6, adică sA convlngA, aceasta 
pentru cA autorii lor nu porniseră să cilus· 
treze» evenimente ci si le refaci palpitul 
dramatic prin Intermediul oamenilor car(' 
~tt ora respectivă, nu erau constlenli cil 
dac Istorie». Ei o trilau şi ln felul lor o creau. 
Oe aici un ton firesc, Intim, neceremo-

şi deci mai fragllA, ea n-are Tn spate auton­
latea lui Titu Maiorescu, Cllinea:cu, Gherea, 
Zarlfopol, şi legiturUe ei de slnge cu Indus­
tria o face si prlveascA lucrurile cu o tru ­
faşă, utopică superioritate. Profesionalis­
mul lndîrjtt e o armi cu două tli,url. Cel 
mW multi producitorl cad victima tocmai 
acestul profesionalism. Tllaţj de un pumnal 
de Damasc ei se simt ferlcltL Sufletul spec­
tatorului nu poate fi satlsflcut de reţete, 
oriei de diavoleşti, orlcft: de luxuriante, de 
bine puse la punct ar fi ele. 

Şi acum aş vrea sA fac o scurtă trecere 
tn revisti a pre)udeciţllor care s-au tmpl­
mfntenit. şi lnvlorat ln materie de scenariu, 
prejudeci« care apiri cu devotamentul 
unui cline cloblnesc Interesele Imposturii. 

Eu m-am strldult d Tnteleg ci fiecare 
gen literar lşl ara legile luii lntr-un fef se 
mirturlsesc personajele ln romane, şi tn 
cu totul altfel ln teatru. Teatrul , ca şi sce­
nariul de film, n·are timp de nuanţe prouatl­

ene, sau n are lntr-un mod cu totul deosebit, 
plrJole•te barbar etapele •I Intră direct 
tn miezul fenomenelor. Care e gre,ala 
fundamentali pe care o fac unii dintre cel 
.care anallzeazl scenariile, daci cumva le 
anallzeazi? EJ nu se opreac Ja adevlrul 
de vlatl. asta li se pare un fleac. ceva li pslt 
de Importanta. care mai mult încurci şi, 
ln mod mecanic, aduc o llatl de acatiste· 
criterii. Unde e povestea? - bat el cu 
pumnul lor diletant tn masa tor culturală . 
Fiimui e bun, spun el, daci se poate povesti 
dup6 aceea. E bine, nu, asta e o eroare 
care se na,te ln egali mlsuri din Ignorantă 
$1 din grija pentru sine lnsu,1. Şi ce daci 
se poate povesti? Anecdotele se povestesc 
relativ uşor, dar n-au fost nlciodati Izvoare 
de capodopere. Stupiditatea poate si albli 
o claritate de otel, sA se IA.file foarte logic 
din punci de vedera etic, asta nu lnseamnl 
nimic. 

Am rlguflt expllcfndu-le multor producă­
tori ci fn literaturi, 1n dramaturgie, Inclusiv 
in film, povestea e un pretext. o metaforă . 
Povestea adevăratA se lntfmpli ln adîncuri. 
Operele de arta remarcabUe au fost tocmai 
acelea care s-au opus reţetelor vrl)ltorilor 
diletant! şi arogant!, care au fost cred in­
cioase Inepuizabilului miracol al blnecuvîn­
tatei noastre viet! de fiecare zi. 

Teodor MAZILU 

nlos, chiar şi 1n semn6tura tremurată a lui 
Ilie Barbu pe cererea de Intrare fn coopera­
tivă, chiar şi Tn gestul copillros cu care 
Mitru Mot la sigiliul ,1 declari: «De-acu' eu 
'lli-s primar aici!», chiar şi în llnl,tea cu care 
Filipache n cere lui Bazllescu cheile tipo­
grafiei şi la replica fostului proprietar: 
ccDar e capitalul meu, domnilor!», zetarul 
rbpunde simplu, cu cel mai lnfalllbil argu­
ment al naţionalld.ril: «Dar munca e a 
noastrA, domnule Bazllescu• . 

Momente grandioase tn biografia unul 
individ şi a unei natli sînt privite la scara 
umani. Prejudecata ilustrArli nu functlo· 
neazl ln cadrul unor atarl opere de presti­
giu care aduc ecranului o zestre «de mi­
lioane» în glnduri şi sentimente. Persona­
litatea scriitorului Impune o optid cultu­
rali raportului artl-realltate. 

Mal grea e înfruntarea prejudecitii atunci 
cind se porneşte de la enuntul schematic 
al temei, iar nu de la complexitatea reali­
tăţii. Oe pildA: «filmul va afirma superiori­
tatea morali a ti!nui ttnir ce preferi uzina, 
diplomatlel de culise a unul minister» .. . 
În aceste cazuri, rezultatul va fi mal mult 

un referat în Imagini, trattnd problema X ş i 
adresîndu-se tinerilor din întreprinderea Y, 
exact ca un film-comanrlA despre protectia 
muncii sau schimbul de noapte. Lipsa 
de relief, de autenticitate, a situaţiilor asl · 
fel confecţionate Intru demonstrarea te­
mei ş i a personajelor-argumente şi nu a 
personajelor-oameni, cu situaţii lipsite de 
surprizl, dinainte programate, ca la cal­
culator, fac ca ilustrativismul si nu rl­
mlnA doar o metodl (formali) de abor­
dare greşită a vieţ ii pe ecran, ci un viciu 
de fond, de esenţă, o prejudecjtl ce con­
duce treptat la devltallzarea scenariilor şi 
filmelor. 

Dar nu numai temele se llustreaz~. nu·1 
aşa? Există statute ale unei profesii ce ur­
meazA aceeaşi rutil (rută de la rutină. nu?) 
si astf~ se ajunge la ccscene din via1a» 
paraşutiştilor, stlngitorllor de Incendii, 11-
niorilor ş.a .m.d . (Cine făcuse un inventar 
al profesiilor neilustrate - Inei - de cine­
matograful romlnesc? Va trebui si-i re­
vadA. degrabi). 

Mal generos ceva ca rezultat, mal ataşant. 
i)are Ilustrativismul unor sltuatll-limlhl tn 
care protagoniştii sînt aduşi sa la hotărlr l 
importante (sl-şl adopte propriul cop il 
cindva lnstrilnat, dintr-o greşeli a tinereţ ii , 
ori si revlni splşlt acasl dupl o amar;'\ 
experlentl peste hotare). Cu toate deose­
biri le de ton, de calitate cinematografica. 
de subtilitate a demonstratlel •1 Regisire 
şi Rltlcire (ilustrativismul funcţionează ş1 
in materie de titluri) pornesf" de la scheme 
ale realltitll şi nu de la real ildtca comolexl. 

cc Prlma morte che s1anchezzaio, spunc11 
Leonardo da Vinci, mal bine moartea oecit 
oboseala, traducea Tudor Vlanu ln Dicţio­
nar de maxime comentat: acesta ai 
putea să fie motlo-ul unei mereu reluate şi 
actuale discut/I despre scenariu ln viata 
noastrl cinematografici. Mal bine murim 
oeclt si recunoaştem ci am obosit tot 
vorbind despre scenariu, teoretic, firi efect 
şi firi spor practic. 

Oe ce slnt proaste scenariile filmelor 
autohtone? Si nu ne mal ascundem dupi 
aeoetul formulei cu «unele» $1 «uneori», 
ci sl admitem birblteşte: de ce, tn ansam­
blul de componente ale filmului - aproape 
toate rn real progres, de la operatorie la 
actorie - scenariul continui si fie de 
atlta amar de vreme o bubâ rea, adică un fel 
oe daiac netratat al cinematografului? Nu 
dispunem aici de spaţiu şi de timp pentru 
a Insista Jn demonstratll amlnuntlte (pe 
care, de altfel, le-am tot flcut de-a lungul 
ctecenlllor). Oe aceea, rezumlm, slstematl-
1 ăm, schematlzlm (nu, desigur, ln Interesul 
cultivat de scenarişti). 
După opinia mea. scenariile proaste sfnt 

proaste din urmltoareSe motive: 
1. Nu avem scenarişti (de profesie, per­

soane care sl-şl dedlce lntreaga activitate 
- cinematograf ului). Cu excepţii: Titus 

Popovicl, de exemplu, care ştie ce este 
şi cum se scr ie un scenar iu cu dialoguri ş i 
are şi talent specific (nu tocmai arare 
uitlnd şi el ci-I are). Mai slnt cftlva, putini 
(Dumitru Carabăt, Constantin Stoiciu, Ioan 
Grigorescu printre ei) care ştiu şi ei, ce 
este ol cum se scrie un scenariu, cu mal 
puţine dialoguri. ln rest, colaborlri ocazio­
nale, de obicei diletante, oportuniste (nu 
oportune), dezangajate. 

2. Perslsti Inei de treizeci de ani, pre­
judecata potrivit căreia scenariul este o 
lucrare a llteraturll. ln consecinţă, se ape­
leazi curent la scriitori, care ştiu şi scriu, 
fireşte , literaturii. Astfel scriitorii fac lite­
raturi crezlnd el fac scenariu. Pe fatsâ 
dreptate el nu se simt datori sA tnvete 
film, de tndatl ce - avlnd ln vedere ecuatla 
film-literaturi -11 cunosc dinainte pe de 
rosti 

3. Dar, se poate oare lnvita filmul (fle şi 
sub specia scenariului)? Evident, arta nu 
se lnvatl. Există, însă, o dimensiune teh­
nici, artizanali, «profesionali» - şi ln do­
meniul scenariului - care poate fi asiml­
latl prin Invitare. ln virtutea punctului 2, 
din pileate, nimeni nu s-a glnolt la o formA 
ue studiu al «dramaturgiei» filmului (sce­
naristici) , Tn afarl de un curs de la IA TC şi 
in afari oe Universitatea cultural-ştilnflflcă , 
in cadrul drela vom avea la toamnl -
cine •tie? - o sectle de Kteoria şi tehnica 
scenariului» de film şi televiziune. Subliniez: 
nu e vorba de a se crea arti$tl al scenariului 
- acestla nu pot fi fabrlcatl - e vorba de a 

pornesc ele la situatu complicate sustinute 
prin caractere simplificate, rimase aşa pini 
la sffrşlt, caractere-pretext pentru morala 
finali «$1 rlţoiul s·a făcut cuminte». Oe aici 
retorica sentimentali (mal naivă ta primul 
film, mal discretă la al doilea), cantitatea de 
lacrimi prevlzuti Inei din start şi obţinută 
pini la urmi. Dar cu ce mijloace! Oe aici 
senzaţia de confecţie - fie ea şi bine făcu­
tă ..., de prefabricat pe care tl-o lasl un ase­
menea tip de fabull. 

Ar fi ceva de făcut pentru evitarea ilus­
tratlvismulul ce pericliteazi însişl eficienla 
educativi, ln ciuda caracterului didact i­
ci st? Din partea caselor de filme, o mai 
lrecventi apelare nu atlt la inventarul do 
probleme generale, cn la propunerile con­
crete, particulare, orig inale ale creatorilor. 
Chiar daci ele nu pot fi lntotdeauna înca­
drate la categoria dinainte stablllt6. Existi 
şi poslbllltatea unei comenzi inteligent sus­
ţinută din partea producătorului, astfel incit 
rezultatul să fie operl de artll si nu sirnulc:t­
crul ei. Un exemplu recent a fost colaborn­
rea scriitorului Sorin Titel cu clnematogra­
tia, din care a rezultat un film ca Iarba verde 
de acaai. Din partea autorilor de scenarii 
s-ar cere de asemeni mal multi lnitiatlvă 
şi rigoare fată de litera fncredlntatA peli­
culei. Chiar daci din ea nu se vede oe 
ecran dectt vtrful Icebergului. Dar asta-I 
altl discuţie , pentru o altă demonstraţie. 
Tot pro domo. 

Alice MANOIU 

se forma o mentalitate şi mal ales deprin­
deri practice de scenarist, ca funcţie d1s­
l incti, prin Tnrlurlrea specială a unor vo­
catll posibile. 

-4. Daci lnşişi scrlltorii-scenar1$ti nu ştiu 
ce este ş,I cum se scrie un scenariu (sau 
o ştiu lntr-un mod atipic), cu atrt mei puţi n 
vor şti cel care n lndrumeBli direct: produ­
::itorll, mari şi mici. ln C81UI prooucltorllor, 
~nuaţla e mai simpli, dar şi mai oramatici , 
deoarece nu slnt chemat! sA scrie, ci «doar» 
să clteascA un scenariu. Ei trebuie sA 
rispunda tntreblrli elementare: cum se 
citeşte un scenariu cinematografic (bine· 
lnteles, cu foloase «decizionale•)? Putem 
oare afirma - pe temeiul rAspunsurllor con­
crete date acestei întrebări - cA alfabeti· 
zarea cinematograf ici s-a lncheiat rn ţara 
noastră? 

5. «Spiritul literaturii», atlt de copleşitor, 
determini - cum e şi natural - o cores­
punzltoare conceptkl asupra «drepturilor 
de autor»: fereasci sflntul sl se atingă 
cineva de paternitatea unul scenariul Nu 
are Importantă ci scenariul e mlierabil, 
esenţialul e el. potrivit tarifului fn vigoare, 
autorul încasează de unul singur suma 
prevăzută. Clteodati, din raţiuni de dljmA­
şie a fluxului tehnologic, mai e admis şi 
regizorul ln calitate de coscenarist (de•i 
nu lntotdeauna regizorul I nsistă Intru ob­
tinerea unei calitAtl superioare a scenariu· 
lui); regula, tnsi, nu cunoaşte şi nu re­
cunoaşte decit scenaristul unic «un pater, 
ave e gloria». ŞI-aşa, o cinematografie 
noul, ca a noastnJ, face elogiul indivioua­
lismulu1, ln timp ce cinematografii cu tra­
dltle Tncuraiează. ln zdrobitoarea majori· 
tate a filmelor, «colectivismul» sau, daci 
preferăm, «echipa», ln elaborarea treptata 
a scenariului, de la idee la decupaj, trecln­
du·se prin stabilirea dialogurilor, prin asigu­
rarea gagurilor şi a unul «human touch» 
(accente de tnduioşare omeneasci) şi cul­
minfndu-se - nu o dată - prin superviza. 
rea din partea unei competente rn domeniul 
(de vlatlJ abordat de film. Chestiune de 
tarife - care sl prevadă contribuţia şi retri­
buţia separată a flecirui colaborator ln 
parte - sau de prlnciplf teoretice, de poe­
tici personală a filmului? Cred mai curlnd 
ci aslstim la un caz tipic de penibilă deter­
minare a faptului estetic printr-o greşită 
int·elegere a faptului economic. 

Şi tot la punctul acesta, cu referire le 
aceleaşi pricini: de ce răzbat atlt de greu 
numele noi de scenarl•tl (tineri sau vlrst­
nici)? FatA de debuturile ln literaturi, ln 

d l tele plastice sau ln muzici - oare cite 
uebuturl ln scenaristici a lnreglstrat cine­
matografia noastri ln uit/mii zece ani. 
adici de la Stoiciu şi Pătraşcu lncoace? 

6. Critica de specialitate lşi are propriile 
vini şi răspunderi. Aproape total neomo­
gena - tn sensul c4 fiecare cronicar işi 
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«Avem, cred„ 
toate condiţiile 

pentru a ne proplDle 
o dezvoltare 

mai accentuată 
a activităţii 

cinematografiei, 
atît în privinţa 
conţinutului, 

cît şi a calităţii 
artistice­

deosebit 
de importantă 

pentru 
atractivitatea 
oricărui film. » 

Nicolae CEAUŞESCU 

ilre plrerea sa, particulari şi subiectivi, 
oespre scenariu - critica n~a sesizat la 
timp şi cu rigoare cauz.ele fundamentale 
ale slabei calitltl a scenariilor fi n-a aşezat 

--accentele nec~re rn perspectiva unei 
eventuale remedieri. Cum este şi firesc, 
criticii de cinema apar Jngriditl de aceleaşi 
limite pe care le reproşeazi cineaştilor: nu 
rntreabl şi nu se consulti cu nimeni, nu 
citesc Tn general 'i nu se citesc reciproc: 
de aceea, nu ajung si strrneascl veritabile 
curente de opinie, cum ar fi fost de trebuinţă 
cu privire la soarta scenariului tn filmele 
noastre. 

7. Tot de curent de opinie se cuvine să 
vorbim şi ln leglturi cu publicul. Educaţia 
şi cultura cinematografici a publicului -

51 fncepem cu Jncepulul. Cinematograful 
românesc este un cinematogra1 cu un 
trecut mal mutt simbolic, anii sli rea li 
numirlnau-se abia deatul de tlrzlu, după 
sfrrşitul celui de al doilea rlzbol. Nu este 
alei locul pentru a face Istoria evoluţiei 
artei cinematografice ln ordinea suprav ie­
tuirii $1 a refacerii treptate a leglturilor ci 
fundamentale cu realul realitlt ll. dar se 
cuvine menţionat ci cinematograful nos­
tru a traversat aceste etape greoi, bolnlvi­
clos, nesigur. 

Daci oe bine de riu, regizorii, operatorii, 
scenografii ş.a.m.d. •i-au Invitat meseria 
(fn privlnta talentului n-a fost nlclodatl 
nimic oe flcut fn plus), cu scenarl,tll, 
inevitabil ii scenarişti pe care o cinemato­
grafie cu un numlr relativ constant de 
filme anuale era cazul si şi-i formeze şi si-i 
foloseascl, nu s-a lntlmplat chiar nimic. 

Pentru a evita orice confuzie, trebuie 
precizat ci starea actuali a realizlrii unui 
film comportă mal multe etape. Cea dlnlli 
11 allturl pe producltor şi scenarist. Pro­
ducitorul - ca persoanl şi instltutle ln­
vestlti de cltre socletate,1 partid cu respon· · 
sabilltlti ti mij loace de a promova in dome­
niul cinematografului o anumltl polltlcA 
culturali, ta un superior nivel estetic sl cu 
limpezi atribute educative. Scenaristul -
ca autor al unui text (Idee, sinopsis, sce­
nariu) ln mburii sau nu s4 ri'ispundăexlgen­
telor, necesitltllor şi ambiţi i lor proaucăto­
' ului (existi'i sau au existat şi a mbiţioşi). 
Ca urmare a unei strlnse şi nu dintre 
cele mai lesnicioase colabor6ri, a unor 
succeslYe renuntlrl reciproce, adAuglrl • I 
reveniri, textul scenaristului devine ceea 
ce se va numi acenarfu literar aprobat, 
pentru a se trece apoi, la decupaJul 
reglzoral, variantă grafici - fi aproxi­
mativ tehnică - a aceluiaşi scenariu lite­
rar, care va cipita aprobarea definitivi. 
Să mai mmi.iem put1n ta acea'ltă coml)H­

cati şi definitorie etapă. Ce este, ce repre · 
zlntl textul, cu subtitlul de scenariu, oepu! 
pe masa producltorulul? Literaturi? Suro­
gat de literaturi? Filmul propriu-zis retran­
scris, repovestit, r-eprodus pentru uz admi­
nistrativ? Sau pur şi simplu scenariu 
cinematografic, rezultatul unei munci fn­
f~ptuftl cu uneltekt literaturii fn perspectiva 

luat fle ln ansamblu, fie pe categorii -
rămrn Inel inauflciente. O Justl viziune 
asupra scenariului cinematografic rispln­
Oitl Tn mase, rn reviste, la radio, la televiz i­
une, ar duce - de bună seaml, nu automat. 
nu Imediat. la scenarii mai bune, ci - la o 
mai corecti circumscriere a problematicii 
scenariului ln lnsişi sfera autorilor, a sce­
nariştilor şi a mentaliUlitll lor, ceea ce echi­
valează cu o influentare Imediata a elaborl­
rii «fazei scrise• a filmului. ln altl termeni, 
un public mai cultivat ,1 mai competent, 
necl mal eJCigent, ar condiţiona un nlvet 
mai bun al filmelor ln general şi al scenariilor 
(oialogurllor) rn special 

Florian POTRA 

realizirll unul film care, prin structura •I 
specificitatea sa dramatici, va afirma o 
idee cu ajutorul unor personaje viabile 
artistic , 1 al unei drame autentice, va emo­
tiona, va preciza o atitudine morali? ŞI 
cine sfnt. atunci, cei care scriu scenarii 
cinematografice? Scenariştii de profesie? 
Scriitorii? Regizorii convertiţi la alte mijloa­
ce de expresie dacit cele naturale? Pro­
ducltorli şi producitorli delegat!? 

Si lulm, şi de asti datl, lucrurile pe r înd, 
fie şi din ratiuni didactice. 51 rncepem, 
deci, cu scenarl,til de profesie. Şi să repe­
tlm cu conştllnta nelmplcatl ci, plna 
una-alta, aşa ceva cinematograful nostru 
nu cunoaşte dectt lntlmplltor, ci nu ne-am 
ocupat plnA acum de pregătirea sau susţi­
nerea profesionallzlrii unor oameni hotă­
rltl •i dotatl să lucreze scenarii cinemato­
grafice, sa rlspundl cu talentul ,, cu pute­
rea lor de munci comenzii sociale, ritmu­
rilor unei productli cinematografice autoh­
tone în continuă creştere, exigentelor in­
dustriale ale Industriei care va răm lne 
lnoustrla cinematografului. Cel mal multi 
o lntre scenarl,t il de profesie care lucreazl 
azi sint, la drept vorbind, scriitori al d.ror 
contact mai Tndelungat cu prooucţia cine­
matografici (muttl au lucrat ln fostele 
redacţii ale cinematografiei) l-a deprins, 
Tn timp, cu rigorile noii profesiuni, cu 
adevlrul ci singura asemlnare dintre un 
roman bun sau prost, şi un scenariu bun 
sau prost este, ci se scriu, deopotrivi, pe 
hlrtie atbl. 

Am ajuns, se pi'esupune, la scriitorii mari 
sau mici care ar putea scrie scenar ii cine­
matooraflce. 51 subliniem, Tncl o data, 
ci scurta Istorie a cinematografului nostru 
confirmi, firă drept de apel, ci, practic, 
nu existl scriitor romln kl viaţi care s1 nu 
fi încercat sl scrie pentru cinematograf. 
Dar a lncerca este una fi a Izbuti este cu 
totul altceva. A lncerca sl scrii un scenariu 
cinematografic firi «a şti despre ce e~te 
vorba•, pentru a folosi o formull de tanora 
comprehenslune, fnseamn6 a te lisa prins 
oe buni-voie lntr-o capcanl ce-tl va da. 
eventual. dreptul, mai apoi, sl zlmbe•tl ,1 să 
respingi, cu superior dispreţ, ceee ce ţie ş1 
altora mai nevlnovatt v-a fost dat li veaet i 
«c-a l eşit pe plnrb. A pretinde, de aceea, 

salvarea cinematografului nostru de dtre 
scriitori - mari sau mici, acum nu mai 
cont.eazi, vorbim despre profesiune - firă 
a le pretinde, ln acela• i timp, să cunoasca 
şi d -oovedeasci dortnta de Cl cunoaşte 
şi de a fnvlta profesiunea pe care urmează 
s-o practice, nu cred el este o solutle ln 
interesul artei noastre cinematografice. A 
mai pretinde ci marile noastre filme oe 
actualitate, care fac o cinematografie, se 
cuvin sl fle scrise neapirat de marii noştri 
scrlltorl 1 atrta vreme dt se ştie prea bine 
(arhivele cinematografiei o confirmi) ci 
nici mlcar unul singur din aceşti mari 
scriitori n-au oferit de-a lungul anilor n ici 
mlcar o singuriii propunere pentru un film, 
fle '' mal modest de actualitate, ml se pare, 
o atitudine nelolali. 

Regizorii scenarl,tl. lntr-o măsuri covlr­
şltoare, cel putin ln an ii d in urmi, atunci 
clnd n-au apelat la literaturi (deobicel 
lnterbellcl) pentru ecranlzirl mal personale, 
mai fantez iste sau mal subjugate modelului, 
atunci clnd n-au ţinut cu tot dinadinsul 
si-şl duci la bun sfirşit vreun vis arti stic 
din vremurile lndeplrtate ale studentiel şi 
au glsit credit pentru asta, autorii noştri 
totali s-au multumit, ln general (exceptllle 
se cunosc) f le cu realizarea unor pelicule 
facile sau eşuate, fie cu comentarea pe­
destra a unor fapte diverse cu iz poliflst. 
Sau a unei actualitlti schematice. Aceasta 
este realitatea, şi este zadarnic să te superi 
pe realitate dacă n-ai Tntelepciunea, puterea 
şi onestitatea de a încerca s-o lmbunltt­
teşt i. 

Producitorii ,1 produclitorll-delegatl, nAs­
cutl sub aceastl titulaturi o oati cu Ca­
sele de filme, reprezlntl, ln sflrşit - fn 
structura dezvlluit.A aici ln scopuri strict 
demonstrative - ultimii dintre poslbllll seri · 
itori de scenarii. Cel putln plnă la această 
datl, statutul profesional al producltorulu l 
delegat - considerlndu-se ci directorul ca­
sei de filme este producitorul - este, prin­
tre altele, acela de a Tndruma, controla şi 
asigura respectarea lntocmal, ln procesu l 

Că scenariu! de film a devenit un «punct 
critic• nu mai trebute demonstrat Toată 
lumea este de acord ci aUlblclunUe filmelor 
noastre, chilii' „ ale celor mal rlsărite, 
survin ln special de ta scenariu. Dacă un 
ti mp progresul profeslonai al reglzorilor a 
fnclntat şi a flcut si nu se mal s lmtl fubre­
zenla substantel dramatice, aatlzl, cTnd 
ne-am oblfnutt cu filme «bine ficutu •I 
bine jucate. ne dim seama ci am tnceput 
ai batem pasul pe loc fi c6 n-o al putem 
clldi mal sus pe verticali, daci nu funda­
mentin\ cum se cuvine. baza. 

Descoperind peste noapte «secretul lu i 
PoUchlnelle•, tn loc al ne punem Tntrebarea 
cum al facem mal bine, ne-am aruncat cu 
Jotll si clutlm vinovaţii. Scriitorii se pl1ng 
CA scenariile alnt proaste, pentru ci au 
apirut prea mutţi reglzorl-acenarltti; regi ­
zorii 118 plfng ci scriitoru nu-•I bat capul 
si dea scenarii mal bune „ ci le ccomitlt 

comple• al realizării unui film, a decupaju­
lui regizoral aprobat. T otl producătorii dele­
gaţi srnt membri al Asoclatlei cineaştilo r. 
Cel putin o treime dintre acelaşi produca­
torl delegaţi slnt membri titulari sau stagiari 
ai Uniunii scrlitorllor, oameni care lucreau1 
in cinematografie de ani de zile. O dată 
lămurftl aceasti chestiune, se pu.ne firesc 
intrebarea daci nu cumva, prin poz iţia pe 
care o dafin rn sistemul c inematografiei, 
producltoril-deleoatl confirmat! ca scena­
ri•tl nu-şi Impun, fntr-adevlr, proprllle sce­
narii? O retrospectivi anallzl a reallz.lrilor 
anuale ale cinematografiei dezvlluie, firi 
nici un echivoc, ci prezenta autorilor de 
scenarii recrutat! dintre producltorl se re­
duce deoblcel la un numlr de cel mult 3 
(trei) la o producţie de 25 de fllme. Totodati, 
datoritl unor fireşti reglementlri Interioare, 
poslbllititlle producitorllor delegaţi de a-•I 
Impune proprii le scenarii slnt, practic, nule, 
drumul scenariilor spre aprobarea de Intrare 
în producţie fiind, totu, i, ceva mal complicat 
'' mal exigent oecrt pare, uneori, din afarl. 
Pe de alt6 parte, aceeaşi retrospectivi 
ar putea dovedi ci majoritatea scenarl,tilor 
de la Casele de filme - care au Invitat 
profesiunea de scenarist lucrlnd la filmele 
altora - se lndreapti constant cltre filmul 
de actualitate, zonl tematici aflatl mereu 
rn dificultate. Daci filmele acestora sfnt 
ctteooati mai bune şi ctteodatl mal puţin 
bune. este desigur, cu totul altceva. 
Valoarea unul scenariu este aceea care 
trebu ie si deci~ nu locul de munci. 
Trebuie s6 folosim aceeaşi exigenti asupra 
întregii productii de filme care, fle din vina 
scenariul ul fle din vina regiei sau a producă­
toru lu~ n-a fntrunlt nici aşteptirlle criticii 
şi nici pe cele ale publicului. Dlscutla se 
cere, oricum, purtati pe terenul solid al 
profesiunii •' at valoriflclril critice ftcut-ă 
in cunoştlnt6 de cauză. 

Constantin STOICIU 

numai ln timpul siestei; regizorii şi 1crlltoril 
lmpreună l•l întorc prlylrea cltre un alt 
Inamic, producltorl~ care,. zic el, acriu mal 
mutt declt citesc f.a.m.d. Personm cred, 
aşa cum se fntfmpll tl orice dlaputl, că 
adevlrul atl undeva la mijloc (exemple 
pro •I contra se pot oferi pentru fiecare 
«categorie») şi orice exagerare,. lntr-un 
sens sau altul, nu face bine nlmlnul. Pro­
blema de fond nu eata cine scr'8 scenariile, 
ci cum le scrie şi, lndrlzneac ai spun. 
cum M citeec ele. Oa, da, cum ae citesc, 
pentru ci totul rezultl de fapt dintr-o pro„ 
bloml. do montalltal& 

Ci scenarllle fllmelor noastre n-au cbă­
taleJt, nu-„ transferi fondul de ld8' Tn 
universalitate, pare o pretentle deplasată, 
atlta timp cit nici mlcar, tn maree lor majo­
ritate, n-au o poveste lntereaantl li lnedltl, 
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- Stimate Ioan Grigorescu, în­
tr~un viitor apropiat vom produce 
muH mai multe filme. Ce credeţi că 
va tn1emna aceasta pentru ••ntierul 
scenaristic, pe care avem maJ puţini 
combatanU decH tn alte sectoare ale 
cinematoarafiei? 

- Mal lntn trebuie sâ constatăm că 
s-a vorbit mutt despre scenariul cinema­
tografic, s-au scris ş i s-au spus multe, 
dar nu prea se vede eficienta acestor 
di scuţii . Am impresia că trebuie sA 
abordăm problema dramaturg iei de fi lm, 
a scenariulu i, lntr-un mod nou. ln acest 
domeniu, noi am rimas la un nivel art I­
za nai. În celelalte zone ale c inemato­
grafiei, au existat fo rme adecvate de 
pregitlre a cadrelor, la un nivel clt dP 
cft onorabil, cu reufite certe: foşt i stu­
dent! ai l.A.T .C.-ulul slnt azi regi zori 
de linia lnt11 sau operatori excepţionali , 
de aici, de la l.A.T .C. au l eşit pleiade de 
actori, Iar alte forme superioare de ln­
vltimtnt au pregitit celelalte categorii 
de creatori din cinematografie - sce­
nografi, maeştri de sunet , .a.m.d. Pen­
tru scenariu n-a existat lnsA decft bunA­
volntl, talentul presupus, dorinţa mal 
stlmulatA sau mai puţin îndemnată şi 
mai ales btjbflala permanenti. Dum­
neavoastră, criticii, vorbiţi mult despre 
arta cinematografici - la Clubul criti­
cii, tn presi, în cronicile de film - dar 
noi toţi nu reuş im tncA să analizim 
una din cauzele majore ale evolutiel 
prea lente a artei cinematografice ro­
maneşti: starea nesatisfăcătoare a dra­
maturgiei de film. Oe aceea dezbaterile 
de pfnl acum ar trebui amplificate, dar 
mai ales aprofundate, atft tn cadru l 
A soclatiei clnea,tllor ctt •I al Uniunii 
scriitorilor ş i al tuturor formelor de 
organizare pe care le avem, ca să putem 
ajunge la propuneri certe, concrete. 
PTnă acum am discutat dreglnd busuio­
cul, retncAlzlnd supa, făclnd ln aşa fel 
tncn se părea că şi problema aceasta 
a fost abordată şi chiar lumi nată . E o 
modalitate la care nu mai putem apela 
acum, clnd ne aflăm Tn fata unei etape 
esenţialmente noi pentru cinematogra­
fia română, şi anume posibila dublare 
a producţiei naţionale de filme ln viitorii 
ani . Este un plan extrem de ambiţios, 
de o mare generozitate, singurul care 
poate asigura, după părerea mea, o 
dezvoltare decis i vă a cinematograf iei 
noastre in sens calltatlv. 

- Din ceea ce ati spus rezultl c~ 
ar fi necesar un tel de ,colarlzare 
$i în domeniul scenari1tlcll. 

( urmare din pag. 3) 
sau ceea ce se cheama ln lumea clnemato­
grafulul - o:story». E o carenta fundamen­
talii care- şi găseşte ln mare parte expllcatia 
fn metoda greşită care se aplici: se por­
neşte de la general către particular, de la 
temA spre subiect şi nu viceversa, aşa cum 
ar fi normal. Ne trebuie un film despre 
pasiunea 1n munci. Ce facem pentru asta ? 
Alegem un erou, hal sl fle un unar Inginer 
care a flcut o Inovaţie, dar care nu poate 
s-o aplice pentru ci directorul adjunct 
(trebuie să fie şi un opozant), arivist f i 
învechit, n pune bete 1n roate. Dar colecti­
vul ce face ? Face: la atitudine şi Inovaţia 
e aplicat!. Nu prea are vlati. Băgăm şi 
viatl! SA fle şi o poveste de dragoste: logod-

~~~~ .. '.n~~~~~u i8s~~m~a~ 1~3i'~:1r1~~ 1 ~r~ 
retetar, mai punem şi ctteva scene cu haz. 
ca să descretlm frunţile, un moment de 
suspans, cînd inovatla pare greşitl ş! ajun­
gem la un scenariu care exprimA tema cu 
pricina. mai ales că tn ultimul moment 
producaton:d a scr is cu mina lui clteva 
replici pentru final, ctnd totul era li.murit, 
dar sl fie şi mal lămuri t, ci asta nu strici 
niciodată. Am ci.pătat astfel, un produs 
hibrid, cu personaje din carton, zugrbite 
cu mai multi sau mai putini abllltate, 
din care llpsefte exact ceea ce trebuie fn 
primul rînd: amprenta de viaţa, cu Infinitele 
el particularltitl. Daci s·ar pleca de la 
particular către general fi am avea mai 
tntll povestea inspiratl din miezul realltăt ll , 
valabili. Interesantă, tratată cum se cuvine, 
ea va conţine, pe de-o parte, acel timbru 
particular, autentic, Inedit, care face ca o 
operă al nu semene cu alta, Iar, pe de altă 

- ln fine, ajungem exact la ceea ce 
aş fi vrut să propun daci m-ati fi între­
bat cu ce aş veni eu la o noul dezbatere 
despre scenariu. Pentru ci nu aş veni 
cu despicarea firului de pir ln patru, 
nici cu dileme de tipul este sau nu sce­
nariul epecie sau gen, are sau nu el 
drept la cetăţenie tn cetatea literelor, 
e tn coada regiei, e egal cu regla, e Tnaln­
t ea regiei ? Nu mal intereseazi azi ase­
menea discuţii, ln care s-au vărsat 
fluvll de cerneala ,1 care n-au dus la 
nimic, fn afari de eventuala lor clasare 
tn raftul unor cunoştlnte dinainte ates­
tate. Problema este acum profesionali­
zarea scenarlstilor. Prin asta nu lnteleg 
crearea altor categorii de Ifose, aparitla 
.iltor moftangii caragialeşti, care să se 
bată în piept cu o titulaturi. Prin profe­
sionalizare tnteleg însuşirea legilor care 
actloneazA în arta şi practica scenaris­
tică, tlntnd seama ci această practică 
nu mal poate rAmtne artizanala nici 
măcar la nivelul a 20 de filme anual, 
dară mi-te tn perspectiva a 40-50 sau 
60 de filme pe an! ln domeniul scena­
risticii, n-am procedat pînA acum ln 
mod ştiinţif ic - dovadă ci Institutul 
nostru de artă teatrală $1 cinematogra­
fică, unul dintre cele mal bune din Euro· 
pa, la care vin atltla studenţi şi din străi­
nătate, sA lnvete toate meserllle scenei 
şi ecranu lui, inclusiv acelea de filmo logi 
sau metodişti al spectacolului - de-a 
lungul atltor ani de zile, n-a avut o sectle 
de dramaturgie cinematografici ! Con­
sider lnsi cA această sarcini, a profe­
sionalizlrii scenarlftilor ş i a formlirii 
unor cadre de scenarişti, trebuie prlvlti 
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rlanta unei facultlţl de dramaturgie cine­
matografică. cel puţin de 2-3 promoţii, 
care să pregăteasca tineri scenariftl, 
aslgurînd pentru o lungi perioadă acti­
vul de bazl din acest domeniu. A doua 
varlanti ar fi tnltlerea unor cursuri post­
universitare, sl zicem de dol ani, pentru 
scriitorii consacraţi care manifestă o 
anumită afecţiune pentru cinematogra­
fie. De ce fug scriitorii de cinematogra­
fie, deşi - paradoxal - n-am lntllnit 
unul care al nu fie totodatl atras? 
Ce-l sperie? Rigorile acestei modalitAti 
de expresie. Oe plldl, timpul cinemato­
grafic. Un editor care l-ar cere unul 
scriitor si-i faci un roman de 165 de 
pagini al nu de 149 sau 298. l-ar pune J)iJ 

fugi pe scriitor. Or, timpul cinemato ­
grafic constituie pentru foarte mulţi 
scriitori un fel de pat al lui Procust. 
Şi tntr-adevlr, nu e uşor de acceptat 
din capul loculul c4 filmul este o moda-

oarte, va oteri mult mal lesne poslbil itatt" c1 
ex plorării fonduh11 1•1 d1 • idei si elllinde1l"J 
cAtre o problematici majori, cAtre o tema­
tică de larg interes. 

Acolo, tn puţinele cazuri unde acesl 

litate aparte de expresie, un fel de gin­
dlre cu aparatul de filmat, preflgurtnd 
cu precizie, tn minte, ceea ce se va ln­
tlmpla tn dreptunghiul ecranului cine­
matografic şi ţlntnd cont de t impul 
cinematografic eliptic, cu totul altul 
dectt timpul literar. Ellptlcul cinemato­
grafic eate unul din capitolele de stu­
:flu - numeroaae - la care obligă 
sceastl artl. Prin acest studiu, care 
evident nu ar trebui deloc coborlt la 
nivelul unei tehnlclzlrl naive sau pre­
zumţioase, am lefl din stadiul artizanal, 
din zodia bltlll pe umir şi a catragerii» 

scenarl,tllor - mal cu cle•tele, mal cu 
promisiuni, mal cu «veniţi, dragi scrii­
tori, fncercatt al eşuaţi ln cinematogra ­
fie». Darde ce al fle eşecul atftde sigur? 
De ce un scriitor care •tle sl fad ro­
mane foarte bune, dramaturgi care mî­
nulesc cu vervi legile piesei de teatru 
tl $tlu numlrul de aur care asigură 
succesul unul spectacol, eşueazi Tn 
scenaristici? Pentru ci, daci. a face 
literaturi sau teatru se tot lnvaţă de la 
antici lncoace, această artl noul a fost, 
tn ceea ce ne priveşte, văduvlti de şcoli . 
Or, cinematografiile cu tradiţie n-au 
ajuns la consacrare artizanal, ci prin 
şcoalA. Exist.A azi forme de tnvătlmtnt, 
fn ţirlle cu producţie cinematografică 
ambiţioasă, exlstA manuale şi tratate, 
exlstA tot felul de cursuri de speciali­
zare pentru scenarişti . Pentru ci scena­
riul cinematografic rămtne o atribuţie 
a specialiştilor. Nu se pot recruta ace+ 
narll de film prin concursuri publice. 
SA nu ne facem lluzll, să ne amintim 
de experienţa unor concursuri la care 
au venit cite 6 OOO de ucenaril» de la 
oameni de buni cred i nţă şi pllnl de 
dorinţa de a face film , dar tn totală 
necunoftlnti asupra a ceea ce lnseamnA 
filmul. Dln6000de scenarii, unul singur 
a ajuns pe platouri, tn schimb, patru 
redactori au lucrat timo dr doi ani la 
cercetarea acestor «scenarii)). 

- D• formarea unor co1ectiv• de 
scenarl•tl, cu caracter productiv şi 
nu ,colar, pe lingi Ca1ele de fllrţ1e , 
n-ar putea fi la rindu-i o formi de 
profesionalizare a acenari,tllor? 

- ~ventual . Dar, aşa cum nu putem 
pregitl ingineri sau arhitecţi ln cena­
cluri, nu putem pregăti nici cadre pentru 
o ramuri atft de specioasă, cum e sce­
naristica, ln forme bazate pe bunlivointă 
fi pe care am contat, ptna acum, firă 
succes. Este nevoie de rigoarea unui 
program de lnvAtimlnt, cu o bază ştiin­
ţifici, estetică, cu tot ceea ce comporta 

con tactul cu 1umea cinematografică . 
Pina acum, dacă am avut un punct emi­
namente slab tn cinematografia noastră, 
el a fost scenariul . Avem numai cltlva 
autori care merită Tntr-adevllr callflca­
tlvul de scenarist şi avem mulţi amatori 
care au dibuit puţini meserie, au prins 
trucurile ei şi uneori o nimeresc. Dar 
aşa nu putem face fatl cerlntelor unei 
c inematografii care devine de anver­
guri.. Avem un Institut de artă teatrală 
şi cinematografică •I putem să ne per· 
mitem luxul ca, cu cheltuieli minime tn 
plus, să rAspundem noilor cerinţe. Si­
gur tnsă ci, în cadrul Asoci aţiei cineaşti· 
lor, ar trebui, de asemenea, o preocupa­
re mal eficientă pentru calitatea scena­
riilor. Există de altfel , de pe acum, la 
ACIN, o comisie care-şi vede foarte 
serios de treabă, poartl discutil cu auto­
rii şi îşi dă sau nu avizul asupra unor 
scenarii. S-ar mai putea glsi şi alte 
forme de lucru, cu sprijinul Centralei 
o:Romanlafllm», de pildă pentru docu 
mentarea scriitorilor consacrat! care nu 
pot fi trimişi la şcolarizare, fie ea $• 
post-universitară. În general, cineaşlu 
trebule sA vadl continuu multe filme, s<'i 
le dezbatA, să Jnvete şi din e•ecurl, dat 
mal ales din succesul marilor creatll. 
Centrala şi Asoclatla ar trebui să so­
coată de datoria lor organizarea unor 
cicluri speciale de v izionări şi dezba­
teri, după cum ar trebui studiată posi­
bilitatea punerii unor scenarii ln ledurA 
şi dezbatere publici. Dacă cineva, scrii­
tor sau cinefil, vrea astlzi să citească 
scenarii, pentru a se documenta şi 
pentru a se Instrui, el nu dispune de 
nici un fel de surse ,1 de nici un fel de 
sprijin. O echlpA de filmare are dreptul 
sA tragi numai 49 de exemplare din 
scenariu, la Xerox, sub numărul minim 
necesar, pentru ci •I actorii trebuie sA 
albi cite un exemplar, fărl a mal vorbi 
de membrii echipei. Cred ci. ar trebu i 
gbltl o formi editorla\A sau o altl so­
luţie, de pildă un supllment al revistei 
«Cinema», care si creeze premizele unul 
dialog ln cunoştintA de cauzl şi al unei 

in~~~~:~::1md:3~ P~~r..1:~~n~-.r„ 
ar merge mini. în mini cu o des­
chidere mal largi., Inclusiv de pUdi 
spre talentele din cinecluburi. 

- Sigur ca da, ai nu ult6m această 
imens6 pepinieră care are nevoie de 
c ât de acces şi de stimulare. Am o 
mare admlratle fată de arta amatoare, 
care e un Izvor nesecat şi uneori o va­
loare în sine, clnd naşte limbaj, dar am 
oroare de amatorism în cinematografie. 
Spun aceasta şi în perspectiva dobtn­
dlrll şi consacrării unul nou statut pen­
tru profesiunea scenaristului , pe care 
unii n cons idera o anexă a replzorulu i. 
Eu n-am vizut un film bun dupA un 
scenariu prost, dar am vAzut multe 
filme proaste dupl scenarii bune. 

sfmbure veritabil există. tn loc si fie amph- ~M!l!~!!!l!~i!it!!!tl!l!IMl!~~ie=!i~~ ficat. pe parcursul drumului sinopsis-copie 
standard, este diluat, destrAmat. denaturai. 
tn virtutea preiudecitllor pe care le-au 
înrădăcinat tipul de scenariu descris mai 
sus. Am impresia ci filmele noastre, prin 
ceea ce au avut ele fals fi schematic, au 
acreditat Tncet. dar sigur, Ideea ci viata 
este aşa cum o descriu ele•' au Impus o a ltă 
realitate. Adlci s-a Instaurat domola cli­
şeului , pe care Jean Renoir li deflne$te cit 
se poate de exact «Zeul fals cel mai bine 
apArat 1n fortllreaţa lu ~ Inamicul numărul 
unu, e clişeul Prin clişeu Tnteleg o Imagine, 

o părere, o Judecată care s-a substituit 
realltătll pe ascunn. Atlta timp cft vom 
numAra lnd personalele pozitive dintr-un 
scenariu (nu exagerez cu nimic), eh vom 
dllua orice miez de dramA şi vom modifica 
premizele. pentru ca filmele să se alinieze, 
cuminte, du~ acela$! tipie comod ,1 veri­
f icat, ca tramvaiele Jn depou, cft vom explica 
si rAsexpllca fiecare Imagine, ca şi cum 
publicul nu este Jn stare sA prlceapi, cit 
vom opt imiza artificial al vom moraliza 
excesiv («pune trei lozinci şi scenariu! 
merge» - o altA replld pe care am auzit-o), 
atlta timp cn nu vom fi convlnfi ci nu există 
operA de arti autentici care d nu f ie 
educativă, orice d l scuţ'8 despre scenariu, 
despre profesionalizarea şi arta sa. despre 
cine s~ scrie şi cine sA nLH acrie. despre 
progresul siu, va fl inutili. \ 

Aloxandt• TATOS 

- Tovar1$ul Ion Scenaristu? 
- Oa. La telefon. 

- Un moment. al vă fac legătura cu 
tovarişul Slpunaru, directoru! Casei 
de filme numirul opt. 

- Alo? Vă salut 
- VI salut 
- V-am deranjat? 
-Nu. Deloc. 
- Uitaţi de ce v-am sunat casa noas-

trl a luat hotirîrea s4 dea lovitura. SI 
faci o comecUe care sl lnsemne un 
punct de plecare şi de referlntl tn 
istoria genului. Ce zlcetl, vretl si lucraţi 
cu noi? 

- Desigur ... 
- A veţi vreo Idee? 
-Am ctteva. 
- Pe noi ne-ar Interesa o satiri care 

să taie ln carne vie, o comedie de mora­
vuri. Firi nici un fel de reţineri. Noi 
rispundem. Cînd venlti cu Ideea? 

-M11ne. 
- Atunci vi aşteptlm. La revedere. 

A doua zi, Ion Scenaristu - un tip 
slab şi apatic - se prezlntii la casa de 
filme numArul opt cu un subiect pe 
doul paglnt: un escroc fnfllnţeazl o 
cooperativi fictivi cu ajutorul drela 
escrocheazi alţi escroci, prilej pentru 
a trece tn revistă figurile negative ale 
unul mic municipiu. 

- Oom'le - zice SApunaru, directo­
ru! Casei - mie lml place. Pe cuvlnt 
Are toate premlzekt ca ai lall ceva 
far„ V-aş ruga chiar al fltt fi mat curajos. 
Aveţi aici un tip corupt care lucreazl 
la con1lllul popular. Eu zic si puneţi dol. 
Slavi domnului. ziarele noastre au scris 

de atttea ori despre unii functlonari pu şi 
pe dpAtulall. Tilaţl tn carne vie. 

Ion Scenaristu e un tip harnic: Tn trei 
siptlmrm vine cu scenariul gata. SApu­
naru tl citeşte Tn doui zile şi TI pune tn 
discuţia colectivului Casei. Este chemat 
autorul 

- Oom'le - zice Sipunaru - nouli 
ne place scenariul fl avem convingerea 
ci aici exlstl toate premizat& pentru o 
com.edie de substanţl fi cu 1ucces de 
public. Adevlrul e ci publicul nostru 
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-Ce credeţi, Dumitru Carablţ1 ca 
scenarist fi autor al unul cura de 
1cenari1ticl la l.A.T.C., despre ple­
doariile unora iau îndoielile altora, 
ci arta fi tehnica scenariului a-ar 
putea 1nvlţa? 

- Oind noţiunii de profesiune un 
sens nobil şi accept1nd implicit ideea 
de meserie, ca liant între realitate şi 
arti, n-avem nici un motiv s4 consideram 
elaborarea scenariului ca un lucru mai 
misterios, să zicem. dectt compunerea 
simfoniilor. Oe altfel, un filozof şi este­
t ician ca C.L Strauss făcea apropieri 
semnlflca11ve Intre gfndirea autorului 
de opere de arti şi cea a «bricoleur»­
ulul, şi , daci t in bine minte, nu s-a 
suplrat nimeni din cauza asta. Din 
moment ce o serie de profesiuni ar­
tistice şi-au sintetizat, tn latura lor teh­
nici, structurile, formele şi deprinde­
rile, pentru crearea şi executarea par­
titurilor respective, trebuie sâ admi­
tem cii exista şi fn domeniul fllmulu i 
pn~lhllihttea definirii relativ riguroase 
a structurilor şi formelor - şi deci şi 
aceea a fnvăţăril tehnicilor respective. 
Gy6rgy Lukacs avea o expresie, dupA 
pirerea mea, fericită, ctnd argumenta 
ci arta poate fi Tnvlţatl (sigur, lulnd ca 
premlzA talentul şi vocaţia fiedrula), 
asemAnTnd deprinderile şi abllltltlle ar­
ti stice cu cele necesare sportului . El 
vorbea despre clnconştlentlzarea con­
ştlentb a tehnicilor expresive ale arte­
lor particulare. O analiză euctă a unul 
mare numAr de scenarii, verlflctnd Ipo­
tezele teoretice şi primele concluzii pe 
noi cazuri, poate duce la concluzia cA 
exlstl - nu reguli, ln sensul de norme 
exterioare, ci -legi specifice ale acestu i 
t ip de expresle care este scenariul de 
film. în urma unor cercet6rl proprii, am 
ajuns la concluzia, care poate să sperie, 
cii filmul de lung-metraj are forme In­
terioare monotipice de structurare, ca 
fi basmul. Blnefnteles, monotlpia struc­
turilor profunde ale scenariului este de 
altl naturi ,1 altfel configurată fatl de 
cea a basmului, dar nu este mal putln 
evidenti, dupl plrerea mea. De fapt, 
aceasta nu face decrt si confirme ipo­
teze mai vechi. De pildi, Tinianov, ves­
titul cercetitor rus al formelor literare 
şi al formelor fillftce, spunea acum SO 
de ani d cinematograful se aseamAn~ 
nu cu proza, ci cu poezia, tocmai prin 
ceea ce am putea numi «rigiditatea tor­
me1or de expresie ale fi lmuluh). Sigur, ln 
cazul unor mari talente, al geniilor cu fn. 

afteapta de mult o comedie la care sl 
rldi de tot felul de racile şi n6ravurl. 
Am glslt un regizor tlnir tl talentat, 
el o li faci decupajul fn ata fel tnctt 
cd~ aducem pe parcurs •I unele lmbu­
nltltlr~ adlcl creionlrl de personaje, 
nltte gheguri (avem noi un gheoman 
în redacţie), nisle situatil mal comice şi 
e1c. Oaca aveti buletinul la c1Umnea­
voastr4, putem încheia chiar acum un 
contract şi să l uaţ i , eventual, un avans. 

Peste două lurM şi ceva. ttnlrul regizor 
termini decupajul; Ion Scenaristu fi 
clte,te fi se prezlnti ln fata lui S6punaru, 
palid şi ulmll 

- Dom' le, îmi pare rlu, dar nu-ml 
recunosc scenariul. 

- PN e şl normal. Ăsta e un decupaj! 
- De acord, dar din scenariul meu 

c linaţie spontană spre cinematografie, 
aceste forme şi rigori pot fi descoperite, 
reinventate şi modificate Intuitiv, firi 
«şcolarizare•, cum se tnttmplA şi cu 
principiile ascunse sau formele fixe 
din ctmpul poeziei. Dar aceasta nu 
infirmă necesitatea studierii lor. Pentru 
o mişcare artistici de amploare, cu­
prlnzfnd categorii diverse de creatori, 
attt sub raportul potentialulul, cit şi al 
stadiului de afirmare, cercetarea atentl, 
lntellgentA şi temelnică a legilor pro­
zodice este chiar obllgatorie. Cu atn 
maJ mult, în perspectiva unul nou şi 
fnsemnat spor cantitativ al producţiei 
noastre de filme şi, mai ales, în lumina 
dobtndlrli unei calltAtl noi, superioare, 
«fcolarlzarea» într-o formă sau alta 
- universitari sau obşteasca, la nivelul 
Asoclatiei cineaştilor sau al Caselor 
de filme, cu sau firi frecvenţi, prin 
studiu Individual sau colectiv - ml se 
pare că trebuie avută neapărat fn vedere, 
ca o sarcini capitală, şi fn domeniul 
scenaristicii . Blnetnţeles, «şcolariza­
rea» nu ar împiedica cltufi de puţin 
marea diversitate de viziune şi de stil 
a autorilor. Tot aşa cum unitatea funda­
mentali, de atructură, a limbii nu afec­
teazA diversitatea discursurilor sau a 
literaturii, gramatlcalltatea tn sens 
superior, logica enunlului expresiv 
rf in scenarii nu vor impieta sub n1c1 
o forml asupra manitestAril Individuale 
a scenariştilor, a cineaştilor, nu vor 
limita diversitatea de gen sau stilistld 
a productlei de fllme. «Şcolarizarea» nu 
conferi nlminui talent, dar ea face ca 
talentul, acolo unde există, să fle mal 
eficace si performantele lui mal ridi cate. 
Mai mult, goliciunea ori lipsa de talent 
vor fi mal explicite, prin faptul că vor 
fi exprimate limpede. 

- Aţi putea preciza unde •i cum 
se rlzbuni mlll frecvent relativa lipsi 
de tcolarizare scenariatlcl? 

- Există, de pildă, o dltlcultate cvas1-
generalA a scenariilor noastre care tine 
de absenta unul Instinct cultivat " ' 
povestirii. Foarte multe dintre scen"­
rlile curente denota incapacitatea autort­
lor de a oferi o povestire cursivă . ab­
senta unei teme centrale a unor mo­
tive narative care, o aata aaoptate, sa 
fle dezvoltate coerent şi armonios, com­
binate, eventual, cu alte teme ş i motive. 
Ex13ta anumite forme obiective, descrip­
tiblle, ale dezvoltării fi comblnlrii mo-

n-a mai rlmas aproape nimic. Nici 
situaţii comice fi nici aatira virulentă. 
Mi refer la acei tipi corupţi care ... 

- Acolo noi l·am cerut să scoată, 
între timp s-e mti schimbat optica ... 

- Vid ci regizorul semneadi şi ca 
scenarist. allturl de mine. 
- Pll dumneata,slngur recunoşti cii a 

făcut modlflclrl substanţiale. Nu era 
normal sl fle ,1 el coscenarist 71 

- Şi celllalt cine e? CA vAd ci slntem 
trei. 

- Ă'8 e ghegmanul, doar ţi-am vorbit 
de el de fa fnceput A avut contribuţia lui. 
Zău, nu fi supărat ci n-ai de ce. noi 
avem tot interesul d i111AA o comedle 
buni şi-o si facem totul ca si lasa. 
Punem dlstrlbutle excelentă, cu toţi 
marii noştri comici, cii avem, slavi 
domnului, filmăm la mare, peisaj fru· 
mos ... 

tivelor narative, nu numai ln film, ci şi 
în roman şi cred cii G. Căllnescu le 
avea ln vedere atunci ctnd, rispunztnd 
unei opinii care semnala excesul de 
ştiinţă a compoziţiei din «Enigma Oti­
liei», spunea c6 această ştllnti este 
intru totul recomandabili (citez din me­
morie) «dacii nu strici ordinea spontani 
a elementelor componente». Ignorarea 
legilor de structurare compoziţională, 
specifice, are drept rezultat faptul ci 
unele din filmele noastre par un fel de 
dări de seami prolixe, cu mal multe 
lnceputuri, cu sflrşiturl repetate, cu per­
sonaje care orbecăie neputincioase Tn­
tr-un noian confuz de fapte. 

- Si tncerclm o concretizare. 
- De pildă, 90X sau chiar mal multe 

dintre filme utllizeazl un singur tip 
de secventă. lntr-un nomenclator con­
sacrat, I se spune usecventa narativ­
continui•. ln care durata povestirii 
este eQală cu durata povestită . Or, 
acest unic tip de secvenţa produce o 
monotonie a povestirii fi o diminuare 
a semnificaţiilor filmelor. Este secvenţa 
utilizată ln mod empiric, aşa cum simte 
tn prlm6 instantă autorul realitatea re­
flectată. 

- E1te llu1trativlsmul vlzut in 
celula sa con1tltutivL 

- Exact Pe ctnd, tntr-o dramaturgie 
atent şi profesionist construită, cineas­
tul ar opera o selecţie ln fragmentul de 
structuri care este secvenţa, recurgfnd 
la elipse. la efecte de dilatare, de între­
rupere, de deplasare a accentelor, la 
paralelisme ş.a.m .d. În arsenalul de 
tipuri de secvenţA, literatura de speciali­
tate consemnează un număr de noul. 
Utillzlnd numai unul dintre ele, este 
limpede de ce multe dintre filmele noas­
tre includ fn structura lor un material 
epic brut, care trebuia DUS fn oarantezl 
sau omis. ln schimbul dezvoltlrii mal 
pregnante a sensurilor şi expreslv1tătll 
ansamblului. Ceea ce am spus despre 
tipurile de secventă reduse la unul 
singur, este Ins! valabil şi tn privinta 
upunlor de cadru şi a modalită1 i lor 
de tnlAnţulre a unitlţilor de com­
poziţie din fllme1e noastre. MA refer 
la acele «rltmeme• şi la întregul lnstru· 
mentar al scenaristului orofesionlst in­
vocat in literatura de specialitate. Sini 
«scnemelf care trebuie cunoscute prac­
tic şi orice film Important din istoria 
cinematografului probeazl legitimitatea 
şi legitatea acestor cateoorii . Altfel, e 

- PAI 1 1n scenariu era vorba de un 
orăşel de munte sau de deal„. 

- E mal bine la mare. Daci vrei, 
potl si stai şi dumneata pe gratis cu 
echipa douA sAptlmlni.„ 

- Nu. cii n-am voie ... 
- Mă rog ... Regizorul e talentat, are 

~im~, ~:z~ v~~~~: ~~~r~ ot~~~s~ b~:j 
gfndeştl la un subiect. 

Filmările au durat doul luni jumate, 
o luni post-sincronul, montajul şi cele­
lalte Inei o lună şi iată c!, pr in octombrif'. 
Ion Scenaristu este chemat 18 o vizio­
nare la doul benzi. Nu fnţelege absolut 
nimic; este chemat şi la vizionarea la 
trei benzi, tot nu înţelege nimic, dar 
~Apunaru n linişteşte : 

- Stal, dom' le, ci acuma nu ai sonor, 

ca şi cum un pianist ar lncerca să cTnte 
un concert numai pe Jumătate de cla­
viatura sau pe un sfert din ea. 

- Şcotar1zarea ar auce cel puţin 
la evitarea erorilor elementare, cum 
sint parantezele inutile, finalurile re· 
petate ... 

- Cum este lipsa de coherentă, lipsa 
de ri tm sau aritmia fâri functlona litate 
-ş i fArii ecou. 

- Aţi putea 1ugera unele căi de 
profe1ionalizare scenaristici? 

- Una dintre ele este critica. D in 
acest punct de vedere, ar fi importanl f\ 
Tn primul rlnd consacrarea unul dicţion ar 
minim de categorii estetice şi profes io­
nale. Din picate, la ora actuală, acceo­
tlunHe date de critica noastră multora 
din noţlunlle de bazl ale artei cinemato­
grafice sini cu totul relative, Jn vntoarea 
pe care o presupune cronica curentă, 
risclnd difuzarea unul semidoctism teo­
retic ln rJndul cltltorilor, Inclusiv al ci­
neaştilor . 

- De pildi.? 
- De pildă, noţiunea de «scenariu 

literar.» E o notlune falsă. Ea vizeaz;J 
fn cel mai bun caz un instrument 
funcţional - şi anume fraza, cuvin­
tul. verbul la care recurge scena­
ristul. Poate ca atunci ar trebui sa vor­
bim de «scenariu llteral». Altminteri, 
scenariul, dacă este cu adevărat sce­
nariu, e un film scris. Adică sistemu! 
de propoziţii şi fraze pe care el le con· 
ţine este fntrutotul referenţial, pentru 
di descrie ceva de dincolo de cuvinte 
- viitorul rnm. adic6, anta cil 
cuvintele 11 pot cuprinde. Din acest 
punct de vedere, expresia urmirltă in 
mod tragic de scenarist nu este 
de natură literari, ci cinematografică. 
Se ştie ci din 1939, deci relativ demult, 
Arnhelm a clarificat acest aspect, spu­
ntnd cA munca scenaristului şi cea a 
regizorului slnt de aceeaşi naturi 
estetici, şi anume de natură cinema­
tografici, filmică. Ambiţia cu care se 
vehlculea7 ă în continuare conceptul de 
«scenariu literar1t ... 

- E o formulă lmportatl, de fapt. .• 
- E Importată, cu precizarea d im-

portul de lormu!A a presupus şi un Im­
port de prejudeclitl, de prejudecăţi gene­
ratoare de confuzii nu doar în plan 
teoretic, ci $1 fn sensul rămfnerU fn 
urmi a practicii artistice, fn raport cu 
experienta mondiali din acest domeniu. 
Oe aceea critica noastri ar trebui sl se 
mobilizeze Tn analiza structurilor spe­
c ifice şi a limbaJulul cinematografic, de 
pe poziţii ştiintlflce riguroase. Decit 
sa se cramponeze de pronuntarea unor 
judecăţi cu valoare de sentinţă, ar fi 
mult mal utll ca ea să se pasioneze de 
analiza efect ivă a filmelor, a instrumen­
telor specifice de producere a valorii. 

Convorbiri de Valerian SA VA 

nu ai muzici. nu al amblanti. „ .CTnd e 
nata. o d-ţi placA! 

În decembrie, Săpunaru e chemat la 
premieri. Nu tntelege nimic din film . 
Nici publicul nu înţelege nimic deşi 
uneori rlde la gagurile lui Jean Constan­
tin. Apar cronicile, toate slnt rele şi 

~~~:d~el:r~~~:VÎ~e a~'!eadş~ !~c~o~ 
Scenaristu primefte un telefon. 

- Alo? Tovarăşul Ion Scenaristu~ 
Un moment al vi fac legătura cu to vară- · 
şui Sipunaru. 

-Alol 
-Oa. 

- Al citit cronicile? 
-Da. 
- Vezi! Altidatl să nu mai faci con-

cesii„. sa te-nveU mintei 

Ion BAIEŞU 
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B .:.1•::i;'~n TiYm de :i•defl:.~ 
ii am ~~~:i ~=~~ •d,:pru~t~ :~~~: 

I_ ~~:1~n~1 ~= ~::i;~.~:el~t~~ 
~ Popa (care a luptat pini acum 

pe ambele fronturi) declari: «Galoanele 
fi le dl , totu,1, marele ecran! Fllmim pe 
pellcuii color 35 mm, Iar 1ormutarue gra­
tlce adecvate micului ecrwi - nu exclud 
Ipoteza proiecţiei tntr-o aalA. dupl pre­
miera de ia t~avlzor•. 

Se filma le•lree schimbului de noapte 
dintr-o uzlnL ln film . "' fl deci ora 6 dl­
mlneata. ln realitate. cei pe care aparatul 
urma al..f filmeze «pe furate». le•eau din 
schimbul de dupi-amlazl. Operatorul Va-­
lentln Ducaru (aflat la al doilea film dupi 
tarba verde de acaa.i) o numefte «filmare 
de regim•. «lntr-un timp scurt, trebuie să 
prindem lumina de crepuscul, care ln f ilm 
dl senzatla Ivirii zorilor». Pe firul apei 
are multe asemenea filmlrl care presupun 
un ritm mal alert ln echipa de Imagine 
soarele nu aşteaptll Oe aceea asistentul 
Marius CiuscA, cRmeramanul Virgil N estot 
mecanicul de cameri Ion Glomnlcu, masi ­
nistul Valentin Pal • i maistrul de lum ina 
Moldoveanu Nicolae (care dupl 15 ani de 
ucenicie ln Buftea debuteazi ca «şef la 
lumini• - li dorim succeal -) lucreazl 
aproape firi pauzl. Intenţia este a unul 
stll apropiat de reportaj, dar aceasta nu 
lnseamnl ci Imaginea se elaboreazli m<li 
uşor. 

Ne afllm 1n fata fabrici! de calculato<t 
re electronice de la Pipera. Tn film va h 
faţ1da unei uz ine dintr-un or6$el din Moi 
dova. Arhitectul Nicolae Origan (sceno 
graful filmulu i, care semneazi şi costumele 
fmpreunl cu Doina Levlnta-Boclnet) a 
schimbat lnltlalekt de pe acoperiş (ln loc 
de F.C.E. a aplrut U.C.P.) • I numărul de la 
maşi n i: tn loc de B -Bucure,tl, apare Po ... ? 
Reglzoarea s-a conformat tradltlel filmului 
nostru de actualitate, care se petrece «ln­
tr-un oritel oarecare, ln zilele noastre ... » 
Niciodati fntr-un orlşel anume, tntr-o uz ină 
anume„. «Pe urmi se supirl respectivii 
tovarl•I •I degeaba le expllclm ci una e 
flctlunea şi alta e reportajul•. 

ln timp ce regizorul aecund Dorian U1-
hlteanu tl asistenta de regie Adriana Luau 
pregltesc figuraţia specială (se va ames­
teca cu flguratla «adevirath, ce va ie•i 
din fabrici. firi al ftle ci va fi fii· 
mata), se aduc cu greu - pentru ci nu vor 
al stea loculul - clteva ol. Reglzoarea vrea 
al sugereze marginea de oraş, de Urg care 
abia cu crtlva ani Jn urmi a Jnceput sA se 
extlndi. Aparatul e pe practicabil, to tul 
pare al fle gata, schimbul din fabrică a 
sl lnceput si lali, dar ..• pe cealalti poartă 
şi se tndreaptl spre autobuz, exact fn dlrec­
lla contrari celei fn care n a•tepta echioa .•• 
Nu pot fl avertlzatt, pentru ci atuna s-ar 
uita tn aparat tl ar strica totul! D• pot fi 
deviaţi pe cealaltl. poartll Se apropkt o 
•Oaclp neagrl (cu numitul PO) tl din 

c..JuUnd tovarlşul prlr;nar, cu noaptea-n cap 
ta fabrici? 

O teorie de la care s-a pornit. 

Cu o searl Jnainte, ln timpul unul banchet. 
primarul descoperise fnUmplitor ci cir­
cu itu! apel potablle era lnchls. Oe ce? Nu 
ca urmare a unul accident, ci a unei dl&­
pozltll. Directorul fabrici! are un rlspuns 
sau mal multe. Dar treaba nu e deloc simpli, 
pentru ci merglnd pe firul apel, lnvestigatla 
se complici vlzlnd cu ochii . Nu e slmplâ 
ş i pentru ci directorul fabrici!, om tfnlr şi 
capabil, este. .. f lul tovarişulu l pr imai. .. 

Scrii toru! Platon Pardiu - autorul sce­
na• iulul, spune ci n· ar trebui sA existe 
filme de actualitate Inofensive. •Arta trebuie 
si incite, al exercite o influenti asupra 
realitltll. Filmul nostru - titlul e provizoriu 
- e ofensiv la adresa ositiclrii unor re latii 
socia*8 f i pol it ice. Nu e suficient sl avem 
de~a lungul vremii idealuri mar i; idealu~ 
daci nu e confruntat continuu cu reali­
tatea, rlsci sl se transforme ln contrariul 
lui, sau, ceea ce nu e mal pufln grav - să 
rl~ lnl un Ideal paralel cu o realitate care 

nu-1 valldeazl. RHlitatea ne cere sl ne 
r~portim la unltltlle el de ml.suri, fntr-un 
fuesc proces de devenire. Idealul pentru 
c11 re a luptat prlmarut din filmul nostru nu 
şi -a gbH expresia pe care el o credea 
'1 reallt1tea din jur. Sau fi~ glslt-o, d11r o 
datl cu trecerea timpului, ea nu a mai rimas 
aceeaş i . Momentul acestei revetaf li esll! 
dramatic pentru eroul nostru, ce s-a lisat 
prins lntr-un angrenaj - si!l-1 numim ad­
ministrativ - care a creat fn jurul lui o 
para-realitate, Iar filmul, care surprinde 
exact acest moment, poate fi cons iderat -
daci nu e prea mult. sau prea abrupt spus 
- filmul unul eşec, al unei allenlri. În 
apogeul vietll aale poUtlce $1 fam iliale, acesl 
om descoperi o altl fata a lumii. Descoperă 
ci fricai demagogia. •matematica rela­
tlilor sociale» (pe care flul slu, de altfel, o 
stlplnefte perfect) au erodat lent şi pe 
nesimflte Idealurile u le. Adevir11tul om 
politic trebuie si fie conştient tot timpul ci 
este un exponent ,1 nu un ş;ef, Jar sistemul 
de vase comunicante se poate mentine 
elastic doar atlta timp cit el nu ultl nici o 
clipi ci reprez lntl oamenii , 1 Interesele 
lor, ci ace,ua nu li sfnt subordonaţi , ci că 
ii supun tot timpul la un control nevâ2u1. 
Eroul filmului nostru a uitat uneori aces1 
lucru. Iar fiul slu 1-a uitat uneori cu bu1 1ă 
ştiinţi. A ici lncep t l alte lntrebări cai e 
privesc o anume categorie a tinerei gene­
raţii „. acel ttnir specialist dator mereu a 
rezl1ta exclusiva speclallzlrt tehnice, da­
tor a nu ae tndeplrta de pulsul viu al reali · 
tltll din jur. Merite probleme polltice se 
afli cel mal adesea fi, uneori chiar ardent. 
ln lucruri neînsemnate. 

Dar nu vi speriat~ în fllm nu se face atlta 
teorie. Nu se face chiar dek>c. lncerclm ca 
toate ace1te Idei sl se desprlndl dintr-o 
poveste timpii, cu oameni obl•nuitl• ... 

«O femele obifnultb a•a ff l defin eşte 
$i Leopold Ina Bllinuf6 rolul sotie i p1 ima­
' ulu1). •t. ''ea un om acolo, Teodora Oone ... 
MA aflu şi eu pe firul apei datorita Let iţiei 
Popa. colegi de generatle cu mine, o foarte 
interesantl regizoare de teatru , 1 de tele­
viziunH. 

ln absenta catastrofei 

Pe reglzoarea Letltla Popa a atras-o o xact 
lip sa fnUmpllrllor spectaculoese din sce-

nariu. uln fllmele noastre despre actualitate 
Intervine aproape firi exceptle la un anumit 
moment al naratlunli, un accident, se dlrlmă 
o stlncl, se rupe un baraj, la foc o I nstalaţ ie ... 
Noi Jncerclm si spunem o poveste care sâ 
fie lnteresantl şi ln absenta vreunei catas­
trofe. Personajele noastre dorm, mlnlncă, 
se duc la serv iciu, petrec, adld fac lucruri 
fl reftl de toatl ziua. D ialogul este cfri 
obt,nult ln astfel de 1ftuatll f i nu unul expl .._ 
catlv. Dar Important este ce se lntfmpll 
pe dedesubt, acele lucruri care uzează lent 
nişte relatil omeneşti. Tocmai de aceea 
finalul deschis, nu dl 1olutll (nici nu e 
acesta rolul artei). Problemele de productie 
se rezolvi cu bine. Dar cele omeneşti?» 

Oana Dogaru (ln film o actlvlstl de partid, 
rol pe care actrlta tl conaident o adevirată 
platri de lncercare) ae retntllneşte la al 
cincilea rol în film cu reg/zoarea cu care a 
debutat la televiziune ' ' se bucuri ci fii. 
meazi allturl de o «echlpl de actori remar­
cabili de la care mereu al ce lnvltu. O 
echipl care-l reuneşte (allturl de cei despre 
care am vorbit) pe George Constantin, Ta­
mara Cretulescu, Gabriel Osecluc, Corado 
Negreanu, Doina Oeleanu, Despina Prisâ· 
caru, Valeriu Preda, Cornel Revent, Mitică 
Iancu, Mircea Creţu. 

Pe Gabriel Osecluc l· am întrebat de ce 

~~~~u v~~t~~urT~1~nfniu~crn d!11 i;&sC:unn~ : 
imaginat o ex· scenl a fllmulul, deci o 
scenl care nu ex latl nici ln scenariu " • 
nici tn film , dar dad ar fi existat ar fi schim­
bat poate rad lc11I mersul lntreail act iuin. 
O scenA lfl care ar fi putut spune: - Tată ! 
Oare am meritat eu cu adevărat tot ce mi s-a 
oferit plnl acum, sau mi 1-a oferit pentru că 
tu ai o carte de vlztti frumos ornati? lar­
tl~ml, •tiu. e meritul tlu ci o ai. Dar nu am 
nevoie de un tatl cu carte de vllltj, ci de un 
tati cu care el ml pot tntelege. E adevlrat 
ci tu al un bagal întreg de prlnclpN bune • • 
e bine ci de multe ori ekt 1lnt lnflexlblle, dar 
gfndette-te daci cu lnflexlbllltatee lor. ele 
nu frizeazl dogmatismul. Poate de aceea 
tu lnsuti trebukt sl faci unele concesii. 
unele rabaturl. Iar ceea ce s·a lntrmplat 
pini acum, tl-a dovedit-o . Oare aceste 
lucruri nu te fac sl te lntrebl daci eu sint 
singurul care ml aflu pe o cale greş;itl? 
E drept. tu al adevlrul experlen1e1 de viatA, 
poate am şi eu un mic adewlr al atftor anî 
de Jnvltlturli, dar hai sl ajungem la un 
numitor comun, clei adevlrul, din orice 
surd ar proveni el, poate fi exprimat cu 
aceleaşi vorbe. Exlsti o zoni Jn care nu mai 
potl pltrunde bltrnd cu pumnul ln masă 
şi aceea e a sufletului omenesc. Oe aceea, 
halde, tatl, s-o lulm amfndol, ca dol prie­
teni, pe firul adevlrulu l sau, daci vrei tu, 
pe f irul apel ... • . 

Monologul acesta care nu era • i nu va ti 
fn film, mi-a amintit de acel «dedesubt» 
de care-mi vorb ise reolzoarea, da acea 
1eabsentl a teoriei• de care-ml vorbise 
scenaristul , 1 m·am bucurat ci Gabrlet 
Osecluc. care aparţine, în fono, acelela•I 
generaţii a eroului slu din film, nu se mul­
ţ umeşte sl rosteasci replicile din scenariu, 
ci se gJndeşte la ex-scene, fa continuarea 
unui dialog • I a unei evolutll, nu neapArat 
rn Imaginar, ci chiftr ln real, fn realitate ... 

Ml lntrebam, plecfnd de la filmare, dacă 
Luml8re lntrezlrea atunci clnd filma lefi rea 
muncitorilor dlntr· o uzlni, doar pentru a 
11rlta lumll «lnventla secolului», crte «de­
desubturi» avea al albi aceea$1 filmare, 
doar pesta citeva zeci de ani „. 

telex Buftea 

ne Io si incoace 
de orizont 

Coml1la profesionali a operatorilor din 
Buftea a acordat calificativele pentru Ima­
ginea filmelor leflte Tn premieri pini la 
1 aprilie 197.8. Din cele 19 filme, 13 au primit 
nota 10. lat.I care slnt aceste filme: auz„ 
d uganut cu t rei peceţi (loatf Oemlan); 
Mama (Ion Marinescu): Iarba verde de 
a~asi (Valentin Oucaru): P rof etul. aurul 
•• udelenll (Nicolae Mlrglneanu); Urgia 
(Gh. Voicu), Minia (Cllln Ghlbu), Sep-

:~o'::':.': r~~=~Î ~!!~:!;.1:~ icJtc~S~:~u~ 
serialul de televiziune Independenţa Ro-

Roxana PANĂ 

mlnlel (Nicolae G irard ~ Alexandru David, 
Mircea Mladln • I George Cornea). • • • 
Studentll Institutului de artl plastici -
sectia scenografie - fac practici ln atelie­
rele de butaforte f i pe platourile din Buftea. 
O i n iţlat lvl salutari. care ar trebui continua­
i~. pentru ca - e llmpede! - toati lumea nu 
are dech de clttloat e e e Producţia film~ 
lui de televiz iune, nu neaplrat de seriale, ci 
ş i a filmului «unicat» (de 90 de minute), 
nu numai pe pellcull de 16 mm., ci şi pe 
35 de mm, cl•tlol teren. Televiz iunea eate 
in aceste cazuri o casi de filme, ca oricare 
alta. Noul film Intrat luna aceaata ln lucru, 
la Buftea. productle a sectlei de film din 
cadrul Tele'lliz lunll se nume,te Dinco lo 
de orizont Scenariul: Dragomir Horom· 
nea. Regla: Ştefan Traian Roman. Din nou 
un film deapre v iaţa satului contemporan., 
de data aceasta lntr-o zonl mal puţin frec­
ventata de clneafti: nordul Dobrogei. • • e 
Regizorul Constantin Vaeni lucreazl la 
douA filme fn parala (ambele ia Casa 3): 
pfeglte,te tllm6rlle pentru Vacanţi tra· 
gicl (scenariul Constantin Mttru) şi lucrea-
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:_„nor filme demne de „Cintarea Ron"'iâniei"' 
~~~~~ - ~-

Peste puţin t rrp ln toarcerea lui Vodă Lâpuşneanu va ntra pe platoul de 
f1 1mare aco o unde de rer;iulă nu ma rllrn1ne t mp pentru d scut r Am profitat 
de u t mu •dgaz (I ria nte de bâta 1e) pentru ca sa aflu de a reg zoarea ş scene­
r1sta f1 1mulu Ma ..-1na Urş1anu tot ce se poate af a despre un v 1tor f .m 

B
-Malvina Ur$ianu , am 
d tncep cu o tntrebate pe 
care. probabil, ,1„ vor pu­
ne tl spectatorii dumnea­
voutd: cum M face el un 
••alzor aut de preocupat 
de problemele timpului 

s iu a-a tntors •pre o epoci ... de lnde­
pirtatU 

- A fost o lntTmplare - af numi-o o 
intlmplare ferlcitl: lnvltatla pe care ml-a 
ficul-o Eugen Mandrlc, directorul CHel de 
filme Trei, de a lucra acest film, pentru care 
~ m-a socotit totu•l potrivltl. Lucrul m-a 
surprlna la lnceput fi pe mine, f i daci am 
acceptat, a fost pentru el ftlam din capu l 
loculul ci nu voi face o ecranizare dup<l 
Neoruzzl - «Alexandru Upu,neanu» -
sau dupl Odobescu - vezi «Doamna 
Chlajna». Pot ai spun ci am avut norocul 
d-mi plstrez luciditatea cinematografică, 
ceea ce m-a ajutat să interpretez modern 
fi nou elementul Istoriografic al acestu i 
destin. Nuvelele aparţin amtndoui secolu­
lui XIX fi poartl marca timpului Tn care au 
fo st glndlte f i create. Fidelitatea fati da eh· 
ar fi fost afadar o fidelitate fatl de glndlre.1 
secolului XIX, f i mlU putin tatA de Llpuş­
neanu şt epoca sa. 

- D ln lectura scenariului dumnea­
voastrĂ am fntelea ci CM& ce doritl să 
faceţi din clntoarcerea l ui Vocii Lipu,. 
neanu• Hte mal putln un film istoric 
i n sensul stri ct al cuvintulul fi mal mult 

un eseu filosofie, un fel de discurs 
asupra puteriL •• 

- Încerc, într-adevăr, Tn acest film sa 
pun tn d iscuţJe Ideea de Dutere lnteleasA 
ca oo imens sacrificiu. Am ales aceast6 ca­
le, pentru cL dupi plrerea mea. filmul Isto­
r ic nu trebuie sl fie o lecţie care al. scuteas­
cl tineretul de a c iti manualele de Istorie. 
Oe asemeni, cel ce ee a•teapti d 1nt11-
neascl ln film afngeroaaele Imagini din 
Negruzz~ YOr fi dezamlgiţl. -C.,. v„ foat ,..,.. ele lnaplralle? 

- Istoria. Istoria fi lntultla. Elementele 
filmului meu nu slnt neaplrat cele din Isto­
rie, ci acelea pasibile. coerente cu pe<­
sonalltatea acestui domnitor despre care, 
de altfel, nu s-a scris Inel nici un studiu. 
Am fost obllgati deci si-i deduc, pe el şi 
pe cei din Jurul lu i, Doamna Ruxandra, 
Doamna ChlaJna a Munteniei - al kt deduc 
portretul sufletesc din Potretul mal general 
f i mal bine cunoscut al Mutatinllor. Rareş, 
Ştefan ... Apare Tn film şi o altl personalitate 
dramatici.. aceea a vornicului Moţoc, un 
.JPutabil nod de complexe fi ambiţii n<"­
tulizale d .u ~ · irl a<"est personaj ca şi in 
Li!lpuşneanu exlstl f i umbri!I f i lumlnA, tnc1t 
fi nalmente, nu va fi vorba nici de persona1 1• 
pozitive, nld de peraon~de negl'ttlve. ci de 
oameni cu statură istorica. 

- Trecutul nostru este plin de ase· 
menea oameni cu cataturi latorici >1. 
Prin ce v.a cucerit Upu,neanu7 

- Epoca lui aduce. ml se pare, un piu" 

zi la montajul filmului Teatrul cel Ma1,e, 
rc spectlnd formularea reg lzorulul caic e 
ş i scenarist, «un lung metraj artlstlc -ctoc u 
mentar» (despre Teatrul Natlonal din Bucu­
resti). e e • Nu M&rin millard•r Ccasa 4 
rf'g ia Sergiu Nlcolaescu) va lncepe curiod 
fil mlrUe pe litoral, cu o distribuţie cu 
care, cum se apune. se merge la sigur: 
Amza Pellea (dublu rol), Stela Po­
oe1cu. .lpi:tn Constantin, Stefan RAnlc~ 
Nicu Constantin, Sebastian Papalanl, Geo1-
go Mlhiltl, Hamdl Cerchez.••• ln a doua 
decadl a lunii a fnceput al filmeze ta Piatra 
Neamţ fi echipa reg izorului Gheorghe 
Naghl, Clocolatl. cu alune. ln distribuţ ie : 
Ştefan Mlhlllescu Briile, Monica Gh i ută . 
Rodica Popescu, Horatlu Mlllekt, Aurel 
G lurumla. Co11ma Brafoveanu, Matei Ale· 
xandru, Constantin Gurltl. Mariana Buru· 
ianl, Adriana Trandafir (atudentl IATC) ş i 
reg izoru l-actor Gheorghe Naghl. e e • 
Echipa f ilmului •raţele Afroditei (Casa 5, 
rf"Q~ Mircea OrAgan) s..a întors din Maroc, 
unde a tf"rmmat tilmArile. • • e ln Totul 
deapre fotbal (Casa 4, scenariu l Mircea 

Radu lacoban, reg la Andrei Bla ler), alltun 
de fotballftii de ta «GlorlH Sudu (ech ipă 
care a Intrat Jn «A•) , 1 de portiirul Rlcâ 
Riducanu apar ,1 «neprofeaionifti l• lntr-a le 
lotbalulu i: Emil Hossu, Sebastian Papalan~ 
Nicu Constantin, Jean Constantin, Oionis5e 
V itcu, Oem Rldulescu, Aurel G lurumia, 
Petre Gheorghiu, Paul Lavric, Ovid iu Scho­
macher, Alexandru lazir, Boris Perevoz· 
nic, Monica Ghluţi, Costel Bllolu, Boris 
Petrof. • e • Nu au vacanţi, deci filmeazi 
în continuare, cu pauze flreftl, de recipl­
ta re a respiratlel $1 de preoAtl re - Comuna 
di ft Sdienl (scenariul Nicolae Drago$, 
f lorlan AvramHcu; regla Savel Stlopul), 
lntN ogllnd .,., ..... (scenariul fi regla 
Mircea Veroiu), Vis de ianuarie (scena­
riul Anda Boldur. regla Nicolae Opriţescu), 
loukle (scenariul Eugen Barbu, regla 
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lui Vocii Llputneanu (scenariul f i regia 
Malvina Urflanu) 

R. PANAIT 

de drami fata de epocl'8 anterioare, Moldo­
va afllndu-se, pe atunci, tn fata cu un du~­
man la apGgeul puteri i: Imperiul otoman, 
astfel fnctt condltia puterH - ideea filmu­
lui meu - a fost dfHll dreptl.d tragici. Este 
o realitate Istorici „ una din constantele 
istoriei noastre. Momentu' Lipufneanu este 
unul din momente'8 de vtrf fi 1 prln aceasta, 
poate ci di scuţia pe care o propoo prin el, 
sl albi un fnţeles mai tnalt, care sl-4 de­
pi,ească epoca. 

- Si dlscutim puţin despre atructur• 
filmului dumneavoaatrl: el se petrece 
intr·un prezent al tntoarceril lui Lipuf• 
neanu la domnie, obsed.t de un dublu 
trecut: cel al primei domnii fi cel al 
exilului ami ndoui privite tn lumina -
poate ar fi mai corect spus in fntunericul 
- unui viitor tragic. Astfel, creaţi un 
person„ mai presua chiar decit Upuş­
neanu: t i mpul. 

- Era singura modalitate de a constru i 
o drami ln dol timpi. Altfel, ar fi însemnai 
să lnfir evenimente semnificati ve şi ne­
semnif icative ln ordine cronologici. Aceas­
lă constructle îmi di posibilitatea să aleu 
exact ceea ce este mal important ca Idee 
si st clădesc mai liber, nesttnjenitA de nişte 
date Istorice prea tncorsetante. Oe fapl. 
în tllmul meu timpul este chiar m•i mult 
dech un personaj. Este coloana lui verte­
brali. in ce priveşte stilul plastic al filmu lu~ 
aş dori ca ~ sA meargi pe o linie mai mul! 
sculpturali dectt picturali, ceea ce Impune 
o cromatici foarte redud. Mi bizui iii 
acest sens pe colaborarea arhitectului Adrt· 
ana Piun - pentru decoruri -. a Do i111·1 
levinta - pentru costume - 1f i a vech 1Jo1 
m1>1 colaboratori de imagine, A lexandru 
l ntorsureanu fi Gheorghe Fischer. Muzic;. 
" " f1 scrid. de Anatol Vieru, dupi p.!irerc;1 

telex Sahia 

e M Studioul «A lexandru Sah1" ~ a d P­
păş 1 t planul de produc tle pe semestrul I •I 
anului cu trei titluri de filme realizate in 
plus. ln tota~ tn acesta ••se luni au fos t 
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iere a primei Jumltitt a anulu~ studioul a 
fost prezent pe ecrane OJ doui noi produc­
tfl de Interes deosebit htepuizabHlll drum 

(regie Al. Boiangiu, Imaginea carol Kovacs. 
producţia floar• Marin), film dedicat celei 
de a 30-a anlversirt a actului revolutlomu 
8' nationall.zlrill fi Pagini de l•pti comu­
ni. (regia Al. Origuleacu, Imaginea ton 
Blraan, producţia Victoria Mlr1$te), inspi­
rat din traditfUe frlţiei dintre romlnl fi na­
tlonaUtiţjle conlocuitoare din ţara noastră 
... Un fapt lnedH al acestul semestru a 
fost pentru studioul «Al. Sahia» dublarea 
in llmba englezi a filmului de lung-mehei 
rom6nesc, Cu mHnUe cwat. de Sergio 

mea - f i nu numai a mea - un marf" 
compGzltor. 

- Aveţi f i fn dlstributJe vechi colabo· 
ratorl - George Motoi, care va fi Lipuş• 
neanu, Siivia Popovlcl. Lucia Murefan, 
Cornel Coman, dar '' colabor•tori noi 
pentru dumneavoutri - Eugenia Bo-­
sinceanu, Melania Urau, Luiza Orosz, 
Gabriel Osecluc, Dan Nutu •i chiar 
nume ncunoacuteapectatorilordt! t1lm. 

- Probabll ci este vorba de interpretul 
lui Motoc pe care-l va juca Val Paraschiv, 
cu a cirul excepţionali prezentA scenici 
am ti"cut cunottlntl cu ocazia unul turneu 
aJ Teatrului de Stat din Sibiu, cu piesa 
«Tragedia fecioarei• , fi de Interpretul lui 
Detpot Vodi - Eusebiu Ştefinescu, pe 
care l~am cunoscut din spectacolele tea­
lrulul din Ploleftl. ln general, urmlresc 
spectacolele de teatru f i vid cu mare Interes 
turneele teatrelor din provincie. Exlstl ro­
luri care nu Pot fi tnterpretate de nepro­
fealonl•tl, ele cerind, pe Ungi talent , şi o 
mare ttllnţi a compoziţiei. Munca reg izo­
rului de film cu actorii trebuie si pornească 
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Lipu,ne•nu• este ceea ce se chean\l 
un ltlm greu ele rNHzat P rin prisma unor 
p<ejudectil el po• chiar ai fle aocout 
un film cblrbitHc» eare deplfefte pu­
terile unei femei. Cum vi simţiţi in 
lata fuf? 

- Nu cred in d i ferenţe le de stachetă dm­
tre f ilmele realizate de femei ş i filmele 
real izate de bârbaţi , sau Tn partic ul arităţile 
tematice sau stilisti ce ale unora sau altora. 
determinate de cond iţia b i ologi că . Un film 
e~te un film. Iar daci vă refenu cumva la 
di ficultăţile eventuale ale unor scene de 
l u ptă, nu cred dl asemenea scene se reali­
zează d upă alte reguli es tetice decit, sa 
zicem, o scenA de bal. În ultima mstanţi 
ele cer tot calităţi de regizor şi nu de ofiţer 
de stat major. Este o prob lemă de punere 
in cadru, nu de strategie militant in rest, 
nu exlstâ nici o diferentA. Realitatea Istorici 
ş 1 realitatea imed iată sini universuri pentru 
care nu se cere altceva dech sensibilitate 
arlistică si intelegere social-polllid . 

Nicolaescu. Eate prima lucrare de acest gen 
în tara noastrA. cu precizarea ci, tn genere, 
dublajul unor filme proprii ln limbi strilne 
se reallzead Tn putine ţlri din lume (regie 
de dublaj Virgil Constantinescu) .... Luna 
iulie anunţi, la rtndut siu, doul noi docu­
mentare de Interes major. Primul este 
Puterea cetlţeanulul de Al. Boiangiu 
(operator Carol Kovacs, producţia Floarea 
Marin), un film eminamente palltic, trattnd 
traducerea tn practici a principiului auto­
conducerK muncltore•tl. Regizorul fi echipa 
sa vlzeazi. se pare, locul tntTI pe studio şi 
in prlvinta productlvltltil fllmirllor. Al doi· 
lea este documentarul Simbol peren, evo4 

clnd cele mai de seaml momente ale con­
sacrlrll marelui nostru simbol natlonal , 
1n lupta pentru independenţi t l libertate, 
tricolorul. ... Semnallm debutul tinerel 
regizoare Tereza Barta, cu un film de subti­
litate artistici. htellgent tt drastk: ln acelaşi 

k 1np - o ancheti sociali tn rtndul «vlnito­
torilor de certlfk:ate medicale». Este re­
constitui rea originali, cu acuitate satir ici, 
a lumll de preJud ecăti a bolnavilor tnchi-

!JUltl. Aristide MOLDOVAN 
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Filmul ca act dt 
filmul românesc şi creatorii săi 

Mereu gata 
să urce în ring 

B 
Debutind pr in1960, o datăcu 
alti c i\iva regizori de presli-

~r~ ';!. l~~~~m~t~~::~~i an~~~~ 
mereu printre cel puţi n i de 
la care s-a aşteptat foarte 
mult, aplaudat pe merit ş i 

•<lnjurat» pe ne-merit, disputat deci, feno­
men care nu 1-a fngrijorat c ltuş l de putin, 
f ii ndcă ln prima t i nereţe fusese boxer ş i 
slia că atit aplauzele cft şi lovitura sub 
c~· ntunt fac parte din una şi aceeaşi istorie 
a luptei pentru victorie. Dupli scurt-metrajul 
din 198J, Toamna se numl.rl.„ (am com­
ple ta noi malltloşl : regizorii) şi după lung-

~~e~~~~~ ~~~~: 1:ît~~ ;!~~l~~~~~nb~:~fa~ 
Papaianl, Mureşan Intri ln ringu l Festivalu­
lu! de la Mamaia cu un film greu, un film 
unic şi memorabil pentru cinematografia 
noastră, intră , zic, cu Rlacoala (1966), 
ecranizare după Liviu Rebreanu, clştlglnd , 
detaşat premiul pentru regie, premiul pen­
tru curaj - acesta nu s-a decernat decit in 
culise -i premiul pentru tlneretea şi ztmbe­
tul buclucaş al regizorulu i, - acesta s-a 
decernat tot ln secret, de către f iecare adm 1~ 
rator (e) rn parte, - atHea şi atftea a l!~ 
premii, urmate apoi, parei firesc, de o 
lncununare pe unul din ringurile de '" 
Cannes (un premiu important prim it ir1 
1966). Aplauzele de acolo ş i recunoaştere~ 
unanimă de acolo, despre care mai amă­
nuntlt cred ci ar putea povesti smoking-u1 
de gală pe care Mircea Mureşan li mai are 
Inei fn garderobă, l-au propulsat pe reg i­
zor, l ncă de trnăr, spre o poziţ ie art istică la 
care altll nu afung nici după o lntreagâ 
carieră . lntr-un anumit sens, viziunea artls· 
tidl a trans llvăneanului Mureşan a repe1 .1t 
Impactul celuilalt transilvănean , cel mdi' 
mare prozator modern al tării, Liviu Rebreit 
nu, fiindcă din ochii larg desch işi ai «regâ 
tenilor» - ş i nu numai al lor - a curs o 
lacrimi. Fiimui Rlscoala este doar una 
din ipostazele poslblle ale clrtli , poate cea 
mai durabilA, fl indci filmul, urmind parcâ 
destlnul drţii , se clas lcizeazl treptat, de­
ven ind din ce ln ce mal mult un moment 
de referinţă ln cinematografia noastră. 
După K.O. (1968), in care reg izorul este şi 

scenarist şi Interpret, dar rn care regizorul 
nu s-a făcut singur K.O., aşa cum au suge­
rat unii comentatori , urmează Baltagul 
(1969), coproductle cu o casă producătoare 
din Italia. Este unul din puţi nele cazuri din 
cinematografia noastră ln care folos irea 
unei interprete strâine (în rolul V iitoriei li· 
pan) ne face să regretăm că au fost uitalc 
O lga Tudorache, Leopoldina BllAnută soiu 
alte cfteva actriţe de prima mini ale teat ru 
lu i ş i ecranulu i romfmesc. Baltagul, ca Sf 
ce lelalte filme după Mihail Sadoveanu, 
es te o redare a romanului-baladă. Am h 
avut lnsă cu tot ii nevoie de o trilre a lu i, de o 

e Dacă exi stă un talent foa1le 
rar care apare miracu los, dm 
cfnd ln c lnd, srnt şi ani de 

~ secetă clnd nu mijeşte nici o 
speranţă - apoi e talentul 

l de regizor. Oe poeţ i, slavă 
domnului, n-am dus ş i n-o să 

ducem niciodată lipsi; personal nu salut 
această invazie de poezie medie; lndlspen· 
sabill, autent ici e numai poezia mare. 

în eluda vanităţi i mele llber consimţite, 
nu m-aş fncumeta nlc iodata să-m l pun in 
scena o piesa de a mea sau, şi mai rău, să 
ml hazardez rn a-ml reg iza un scenariu. 
Numai c lnd văd ag itaţ ia de pe platou, apara­
tele, tăb liţele lnfr icoşătoare care anuntă 
secventa cu pr ic ina, Implacabilul •caten tht 
motori», aparatele, luminile, mă apucă pa­
nica ş i nevoia de a pleca departe, cit mal 
departe. Chiar dacă noi, dramaturgii , rnt~ 
legem poate mai exact ceea ce am scris, 
nu şt im să transm item aceastâ fntelegere, 
ori tocmai rn această putere de transmitere 
a sensur ilor, s imultan, fn fata unui public 
vast, stă talentul de reg izor pe care ori li ai 

~~i,;.~jl Pa~~ 1~1 n;,~:s:i:r~~o;~~nd~a~~1tu~g~: 
putln f ideli cu propriul lor text decit reglzo11i 
de meserie, sau mal exact au o f lde/ltate 
modestă, dlletanti, lipsită de fantez ie, ca re 
eşuează ln autotrldare. 

Regizorul trebuie sA fle, cel put in la modul 
virtual, ş i pictor, ş i muzician, şi arhitect, ~1 

.111 te ntică revelaţ ie artist ica. Pai adoxal, d<ica 
~· ar mai trece vreodată la ecranizarea «Bal­
tagului», cel mai ln măsură s-o realizeze 
cred că ar fi tot... Mircea Mureşan. 

Asediul (1971) şi Bariera (1972) slnt filme 
inspi rate din viata ş:! lupta comuniştilor ln 
difer ite etape ale rncleştăril pentru stărl­
marea vech ii orlndu lrl sociale şi Instaurarea 
ordin ii de drept f i de fapt a poporului. 
Muncitorii portuari din Asediul (scenariul 
Corneliu leu) şi memorabilul nea Viţu din 
Barierai (dupA romanul cu ace laşi titlu al 
Iul Teodor Mazilu) au ceva dintr -o c ronică 
pe care cineaştii o vor continua mereu. Aşa 
cum spunea undeva Teodor Mazilu, e b ine 
ca din ctnd ln c lnd să faci un popas si sJ 
stai de vorbă cu nea Vitu, si-i întrebi şi Sa te 
laşi lntrebat, dindu-fi singur rllspunsurile 
asupra rostului omulu i pe păm lnt. 

Porţile albastre aJe orafului (1973), pe 
un scenariu după Marin Preda, povestind 
un ep isod din luptele armatei române ş i afe 
gărzilor patriotice pentru eliberarea Bucu­
reştiului de fasc işti , a fost şi este un film 
durabil, b ine construit, vizionat şi aplaudat 
de milioane de spectatori din tar" ş i striim'i­
tate. Toate plnzele su5, serial tv. după 
cartea lui Radu Tudoran, s-a bucurat de 
succes în lumea celor pentru care a fost tur­
nat, copiii şi adolescentli, in pofida unor 
critici «savanţi& care ar fi aplaudat poate o 
tratare mai contorslonat-alamblcati a su­
b iectului picaresc avut în vedere. 

Acum, Mircea Mureşan îş i pregiteşte for­
tele - talentul şi experienţa - pentru o 
intrare tn ring de zile mari; Ion, dupi Liv iu 
Rebreanu. Cum va f i acest film , nu ştim 
incă, sfntem tnsi convinşi d reg izorul lşi 
joaca marele atu. Ce-ar fi să a l bă nevoie de 
un al doilea smoking pentru Cannes? 

Marcel PARUS 

om de ştllntă, şi scriitor ş i cadru didactic. 
Ş1 uneori ch iar şi general de armată. Numai 
pr m această fer ic ită alchimie poate vedea 
lu mina zilei un destin de regizor. Talentul 
~edagoglc şi răbdarea supraomenească 
" mt şi ele calltăti indispensabile, cei care 
au aceste calitltl sini regizorii care ştiu ~ 
lucreze cu actorii. A lucra cu actorii, a-1 
modela firi a le stingheri personalitatea e 
o adevirată artă . Odată, ln an ii glorioş i ai 
ti nereţii , ln absenta reg izorulu i, am încercat 
si repet eu o scenă d in <cAceştl nebuni 
făţarnici» , am terorizat străluc iţii actori ai 
Municipalulu i cu tot fe lul de teorii, subt ile 
divagaţii care nu le loloseau la nimic. La un 
moment dat. plictisi tă, Gina Patrlchl m-a in­
trebat tăindu-mi avinturUe teoretice: uBlno. 
bine, dar cine Jnchide uşa ?» la această 
1ntrebare s l mplă n-am şt i ut ce să răspun d 
şi, intelept, am propus actorilor să bem o 
bere ş i să aşteptâm cumintl regizorul. Oe 
atunci am lnteles că talentul de regîzor e 
ceva cu totul deosebit şi m-am legat cu 
1 urăm int să nu ml mai amestec ln meseria 
altora. 

Dar păreri fn legătură cu destinul reg iza· 
1 ilor, fie ele chiar şi personale, putem aveet, 
nu vid n ic iun pileat fn asta. Pentru regizor 
l)roblema fundamentală este alegerea SC('· 

nariului. Sau uneori, realist vorbind, acceo­
larea unuia sau altuia din scenariile carr: I 
se oferi, clnd 1 se oferă şi dacă i se oferă •. 
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el Celebrul •1tar-1y1tem». am 
de caracterlstk: Hollywood 

~ r~~~:n~'!::!:~n ~~r~~i~~ 
rula se organiza lntreaga m1 

.J tologie a unei clnematogral11 
inel necariate de compleJCf> 

.ş1 mcă netulburatl ln buna al conftiint;l 
es te unanim considerat drept un simbol, 
asti.z i stins, al unul trecut iremediab 11 
revolut Istoricii conştiincioşi, iubitori d t> 
precizie, stabilesc data mortu «star-sys 
tem•-ulul cam pe la lnceputul anilor '60 
dupi sinuciderea Marilynei Monroe, după 
ce uzinele Reneuit au luat locul Brlgitte. 
B~rirdot ln fruntea aducitorilor de devize 
pentru economia f rancezi, dupl ce A va 
Gardner, odati cu dublarea raţiei zilnice de 
alcoo~ a lnceput st se profileze pe roluri 
secundara aau episodice, dupl ce Sophia 
Loren s-a Instalat temeinic rntr-o carieră 
cumsecade lnte rpretrnd doar roluri a lese pe 
baza unor serioase calcule financiare de 
citre sotul el legitim, dupi ce autea din 
atelete care altldati fascinau masele de 
spectatori au plrisit studiourile (•i, uneori 
Si lumea noastri pămfnteani), firi a fi ln 
locutte de altele cu acefatl Impact. 

aste o stea. 
ltf'el de s 

piare, n-a dispirut şi, credem noi, nici nu 
J>oate dispare. D lmenalunea mitici a ope­
'el cinematografice eate o dimensiune esen­
riali fi funcţia mftogenl (creatoare de m1-
1u1 I) a artei filmului derlvi din tnslfl struc­
lura particulari. Inalienabili, a acestei arte. 
Şi, aceea,1 structuri particulari impune ca 
element fundamental al discursului artistic, 
chipul uman. ln arta cinematografici Ideile, 
sentimentele, visurile, orice alte tipuri de 
constructll 1plrituale, explicite sau implicite, 
superficiale sau de profunzime trllesc nu­
mai prin chipuri umane, prin peraona;e. E 
llresc deci ca ,1 miturile cinematografice 
să-şi glseascl forma predilectl de expri­
mare fn personafe care, Indiferent de ldentl­
latea lor provizorie într-un film sau altul, se 
identifici pentru spectatori cu un actor 
(Si'li nu uitl,m ci actorul de film este, ln 
primul rlnd, o prezenti fi nu un Interpret 
ca actorul de teatru). 

Dintr-un anumit punct de vedere, prin 
urmare, cinematografia nu poate renunta 
ta «atele». Care stele, binelnteles, cores­
pund senslbilititll publicului dintr-o anu­
mita perioadi. Iar ci sensibilitatea anilor 
no$trl nu mai coincide cu cea a daceniilo1 
lrei, patru, cinci sau ,ase e un adevir in­
contestabll. 

Ne glodeam la toate acestea, urmirln<.I 
t urn sub ochii no•trl ia na,tera în Statele 
Unite (dar valul de publicitate s-a • ' fntins 
asupra Europei occidentale • ' Japoniei) o 
noul stea, car•cteristlci pentru sflrşltul 
i::tecanlulul nostru. Cu prilejul decernirii 

Au trecut de atunci vreo cincisprezec_. 
ani fi, ce-l curios, cstar~system»-ul tot n a 
terminat fnci sl moari. Cite o vedeta s<'u 
alta a continuat si ae mentini rn atent '8i 
publicului nu numai prin actlvltitlle „. 
profes ionale el şi prin spectacolele pe cai c-

t------.... ~~~lllllllll ..... 111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111~1 Oscar-urilor t i •festivalului de la Cannes 
s-a vorbit mult despre ultimul bast~ealler al 
c:mamatograflei americane (70 de milioane 
Oolarl fncaalrl tn numai trei lunl) Saturday 
N 1ght Fever (Febra din noaptea de 
s1mbitl) sau, mal pa bucureftene1te, La 

Filmele de azi nu renunţi la stele. 
Dar le schimbi fap 

le oferi ln via.ta de toate ziktle: vedetelt.· 
serialelor de televizlune,de la Roger Moo1e, 
, 1 Telly Savalas pini 18 Susan Hampshire 
si Farah Fawcett-Majors, fi-au cl,tigat zeci 
de milioane de admiratori şj o formidabili 
platformi de lansare ln lumea «ecranului 
marer, «idolii» muzicii uşoare cu nimic mal 
orejos decft predecesorii lor cinemato­
gratfcl Jn materie da provocare a Isteriei 
colective au fost preluat! lntr-o tot mai 
mare mlsurt de c!tre Industria filmulu i. 
Jn jurul unor mari actori , afirmaţi - afa cum 
e norma ln anii '70 - strict pe baza valo1 i1 
lor profesionale, s-.a creat un curent de sim-

palie care tr•nscede simpla apreciere i\t·fis­
(icA (si ne ofndim la oersonalitAl1 ca Ald'rl 
Oelon sau Robert de Nlro, ca Barbr:l 
S11e1 sand sau L11a Mmelli). 

Oe fapt, ce a murit şi ce nu vrea si moa1 .\ 
in mal sus pomenitul ccstar-system»? A 
murit, Indiscutabil, un anumit tip de stea 
provenit mal degrabli din lumea basmulu 
declt din aceea a artei contemporane ş 1 
satisfi clnd, deci, necesltitila unul public 
neleşit Inei din copillria relatlilor sale cu 
filmul. lnaolitul, extravaganta, existenta fe­
ericii (reall aau, mai degrabl. închipuită). 
misterul, lnacceaJbilu~ o anumlti forml de 

irealitate (adict de opoziţie la realitat ea 
cotldlani), abolirea (pentru a nu distruge 
vraja) zidurilor dintre exlatenta pe piniă 
şi existenta rn viati. latl clteva din lngre 
diente._, care caracterizau zlnele ,1 feti -fru· 
mo•ll unei epoci, pe care multi au numit-o 
de «aur», din istoria cinematografiei. Un 
asemenea model de «stea» nu mai are. 
desigur, putere de clrculatfe ln zilele noas: 
tre sau, cel mult, are o putere de circulat ie 
restrfnsi. 

Dar nevoia de vis fn leglturl cu flcţlunile 
cinematografica, nevoia de a rntrupa visul 
Io personaje ''· Implicit, persoane exem-

D in motive foarte omeneşti pe care eu 
personal h! rnteleg, regizorul n-are puterea 
de a refuza un scenariu numai filndcl e tras 
de pi r şi lipsit de adevir. Un regizor mi-a 
u pllcat foarte pregnant ratlunea acestei 
atitudini. Dacit 11 attept o capodoperă 

!~,~~~~~ 1:,:~~~:~~~. i~ ~a~~t :~fT1~~:i ~: 
lmaginatle btntule prea adeseori vlnturlle 
uscate ale profealonall smulul. Dar, obsesia 
meseriei, a meştefugu lul , duce la vi rtuoz i­
tate ln sine, fncfntitoare uneori, dar necon­
vingitoare ca adevir uman. Abuzul de 
procedee fUmlce, de procedee inedite «refu­
zate la export», striveşte Intriga, striveşte 
decorul şi sufletul viu al personajelor se 
aude palid, ca un sclncet. Au existat filme 
care decolau bine, modest sl realist. dar 
care • pribu •eau, se tnlbuşaau. se asfi­
klau aau ae devltamlnlzau sub povara or­
giei de subtllllitl tehnice. 

Sfnt apoi regizori care prea galopeazâ 
de la un fltm la altul firi să faci nici o esca lă, 
fi ri ai-f i tragi rlsuflarea culturali, fi ri 
si se uite fn urmi, dau bice orgolioş i101 
armlsari, tndreptrndu-se mereu către o altă 
ţi nti . Aş vrea sa f lu bine fntetes. Nu mi relei 
la faptul ci un reg izor reuf8$te sl creeze 
trei filme lntr-un an, Iar altii aşteapti cu an ii. 
Arta e Incompatib ili cu filantropia. ŞI apoi. 
trebuie al recunoaf tem, unii reg izori au o 
putere de munci mal mare, altii mal mic . 
Shake.apeare lt i scria nepieritoarele capo-

dopere fn citeva s.lptlmlni, uneori ln clteva 
zi le •i nimeni nu-l poate acuza de grabâ. 
La fel proceda şi Balzac care, bfnd cafele 
cu lingura de supi1 scria un roman lntr-o 
luni de zile; Chopln, deasemenl, avea uneori 
nevoie de numai două slptămlnl ca ai- ş i 
t lefu lasd inegalabilele b ijuterii; n ici Mozart 
nu zi bovea prea mult. Ml refer la graba ar­
tist ici., la lipsa de Intensitate ln perioada 
creatiel Pot! sl staJ ani de zile ca sl cloce•ti 
o ineptle, fi poţi lntr-Llll t imp scurt ai dai la 
i veală o capodoperi. ln arti ,timpul se ml­
soarl dupi gradul de Intensitate, nu dupA 
zilele trecltoara. ln Farmecul di•cret al 
burgheziei, m-a impresionat, printre altele, 
extraord inara meticulozitate cu care divinul 
sunuel ifl reallzeazl fiecare cadru. Nici o 
clipi de oboseall, nici o gre,all. Or, cfte­
odati, la unele din filmele noastre - şi 
acest «unele„ nu e simbolul trad iţionale i 
prudente - avem senzatla ci actorii sini 
adufi ln platou parei pe nepusa masă, 
inel somnoroşi şi fnci ln pijamale, Iar re­
gizorul glndefte mal curlnd la ce prospectie 
sl se bronzeze dacit '8 cadrul pe care-l 
fllmeazi. 

ex~~·: ~1~'::r!:18at v~~11':r1~18 ~~1~0~f~t~e; 
reg izori prea srnt obsedat! de ceea ce esle 
nou ca procedee fi inovaţii ,1 prea s int 
indiferent! la ceea ce e nou ln sufletul 
oamenilor şi al aocietitll . Eu clnd scriu o 
carte nu sfnt obsedat de ultimul roman 

aplrut la «Galllmard» - f ie şi el o capo­
dopera - mă multumesc cu Tolstoi şi 
Rebreanu1 $i-mi văd llniştlt de treabă fără 
să-mi f le teaml ci «nu slnt la curent». 
Desigur, problemele f ilmului nu slnt iden­
tice cu cele ale literaturii. Oe coresponden­
tele silite am fug it lntotdeauna ca dracul de 
tăm lle ; o anumitl Informare este indispen­
sabili. Dar cultura cinematografici nu este 
suf ic ientl; trebuie, e obligatorie, hotl rftoare 
şi pasiunea de a investiga realitatea, de a-i 
descoperi semnfflcatll noi. 
Şi obsesia aproape funerari a «pove$tll», 

cultul pigfn al story·ului, lncurcă mult 
lucrurile, uneori se spune ci un film bun e 
cel care poate fi povestit. Oare aşa sa fle? 
Aceasti reguli e valabilă pentru anecdote 
nu pentru operele de artl . Dar ce, Inepţiile 
nu pot f i povestite? Dar cite Inepţii nu &·au 
bazat pe o lntlmplare foarte clari - cu ln­
ceput, tratare tl desnodlmlnt? Ei şi? lncer­
catl si povestit! un film de Antonloni şi o 
să vedetl ce o si vi bllblltl. •I ca 14 fitl lnte­
leşl veţi renunta la intrigi tn favoarea sensu· 
ritor. ln artl Intriga nu este un scop d un 
mijloc, epicule metoda prin care ad fncurile 
sufletului slnt scoase la suprafati. 

Avem o strilucitl pleiadl de regizori f i, 
in toate generaţiile, pasiunea creatoare de 
care au dat de atltea ori dovadi le va rletezi 
drumul spre capodoperl. Eu simt d ea. 
mult visata capodoperâ, pl uteşte ln aer. 

Teodor MAZILU 

balul de shnbltl „„._ Protagonistul 
acestui film (•I al altor doua, Gre&M şi 
Mo"'ent by Moment~anute pentru a lirgi 
breta produli de primul) este un tinăr 
dansator pe nume John Travolta (Italian, 
blnelnteln, pentru ci acum tn cinema­
tograna americani, «ae poarti• Italienii: 
regizori ca Francis Ford Copolla sau Scor· 
ses;e, actori ca Nlro sau Paclno). Eroul 
lilmulul de care aminteam este un modest 
vlnzltor lntr-o prlville modesti, care sase 
zlle pe ai.ptlmfnl trlle"8 lntr-o existenţi 
laborloali '' cenu,le, vlslnd la balul de 
slmbltl aaara la care totdeauna prezent. 
ferchezuit f i renlscut, lfl manlfnti talen-
1ele pe ringul de dans. Acolo va lntllnl o 
lata care la lnceput .• dar, care apoi... etc„ 
etc. Tr9volta Hte un star pentru '78, firi 
plate, flrt barbl, firi droguri, firi Impulsuri 
deviate, reprezentant tipic al ultimei gene­
ral ii a maJorltltil ticute, un tlnlr fn care ae 
pot recuno„te milioane de altl tineri, ea $l 
el muncind pentru a-tl cl•tloa pUnea, vi­
slnd la mici 1ucceae «de cartier•. Person• 
iul pe care-l lntruchlpeazl este un amestec 
de inocenţi, fragilitate. vulgaritate naoaten­
tatlvi, vlolentl minora (cite o bitale Intre 
blietf la le•irea de la blil), conformism 
(ceremonlalul de afmblti seara este o su­
punere la regulile unei 1ocletitl fmpicate, 
ln fond, cu ea fndf l). 

lntr-un aaamenea fel, Travolta preia mo.­
teniree lui Presley, exprlmlnd o caracterl• 
tlcl de duratl a aocletitll americane con-­
temparane. 

Devenit repede un «poater-boy• (echlv• 
lentul masculin •I actual al pin-up-glrls-url­
lor de acum trei decenii), vlzlndu-•l chipul 
rbplndlt ln milioane de exemplare pe cr• 
vate, malourl, dml•i, slipurl, Insigne, re­
prezentant al celui mal «an vogue» stil ln 
muzica Ufoarl, stilul cdlaco• (al ln•u•l ·e 
considerat drept un •diac~Klng•), Travolta 
se afirmi repede ln aceste zile ca «1teaua 
care urci». Ca altldatl un G.,.y Cooper, 
in el te fntruchlpeaz.I vlaurlfe unor mase 
conalderablte de spectatori. CI ace1ta vi­
suri nu apar drept cine • tia ce eroice şi 
exaltante e • ltl poveste. Fiecare societate 
are visurile pe care le merit.I. 

H. DONA 
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clubul criticii 

Actorul 
e „un limbaj". 
Dar mai ales 

o voce 

Ultima şedlnţA din seria 1-a 
Amfitrioni ai lunii: Ecaterina Oproiu 

şi Florian Patra 
Primi vorbitori: George Littera şi 

Jon Besoiu. 
Tema: Critica şi condiţia actorului 

de film. 
Toate fotoliile din incinta de la etajul 

lntii ale Casei filmului sint ocupate. 
Se Introduc scaune suplimentare. Sînt 
prezenţi, ce in\11taţi (de la stinga le 
dreapta semicercului), actorii Jon B~ 
soiu, Carmen Gahn, Anda Onesa, 
Amza Pellea, Irina Petrescu, Ana 
Szeles. Marge Barbu. Costel Constan­
tin, Vladimir Găitan, llarion Ciobanu, 
Eugenia Bosinceanu, Angela Chiuaru, 
Florin Piersic, scriitorul Al.I. StefA­
nescu, regizorii Iulian Mihu, Dan Piţa, 
Timotei Ursu, esteticianul Victor Er­
nest Maşek. 

Prim vorbitoru! George L ittera ne 
oferă o cuprinzătoare punere în tema 
asupra condiţiei specifice a actorului 
de fi!m. optind din capul locului pentru 
un anumit unghi de abordare teoretică 
a temei (<(problema actorului e o 
problemă a regiei))) ş1 citind in spriiin 
citeva formulări celebre (Sternberg: 
(cactorul e un tub de culoare)), Murnau: 
«actorul e un !imbap)). Co-referentul 
Ion Beso1u extinde premizele discu­
ţiei pe tărimul concretului, apreciind 
contribuţia actorilor la afirmarea filmu­
lui românesc, nu fără a lăsa in cugetele 
noastre citeva dileme incitante legate 
de condiţia actorului de film: 1rebuie 
sau nu trebuie să avem actori-vedete, 
vedetele sint sau nu sint totdeauna 
mari actori? 

Ecaterina Oproiu ş1 Irina Petrescu 
semnalează tendinţa - evidenta pe 
plan mondial - a unui transfer de 
atenţie c1nefilă de la actorul-vedeta 
spre regizor şi producător, remarcind 
de asemenea influenţa pe care o exer­
cită asupra psiholog1e1 spectatorilor 
multitudinea filmelor din programele 
televiziunii 

Amza Pellea pune inspirat cîteva 
puncte pe ((i>J ş1 desenează. cu fermi­
tate. mai multe semne de exclamaţie 
orale, propunind implicit atenţiei ge-­
nerale unele anomalii care persist6 
în munca actorilor de film: lipsa de 
continuitate. suprapunerea programe­
lor de 1i!mare cu obligaţiile de la teatru, 
calitatea sca.zuta a scenariilor 

Marga Barb u şi Costel Constantin 
aduc preciztl.ri şi noi argumente în 
aceeaşi zonă de preocupâri 

Pentru un plus de clarificare, Florian 
Patra ş1 Nina Cassian fac distincţia 
Intre aspectele legate de organizarea 
produc1ie1 de filme şi cele care pri ... esc 
calitatea scenariilor - a ((Scenariului 
cu dialogul sau)), adauga llarion Cio­
banu. Nu este uitată, graţie lui Victor 
Ernest Maşek şi lui Ion Besoiu, nici 
raspundereacr1tic1i-preaadeseain­
dulgentă fti,ră de erorile de distribuţie 

!~,~~~;r~n1~a~~~~. i;lo~~nm~\i;:i~ta~: 
monstreazâ cu binecunoscutu-i far­
mec ca una dintre trasaturile actoru­
lui de talent. conştient de raspunderea 
ce-1revine.estecapac1tateadeaspune 
uneori nu unui rol, unui scenariu. 

Este ora şapte fără zece ş1, potrivit 
Regulamentului de ordine exterioară 
alCiubulu1,şed1ntasesuspendă,pen­
tru a da pos1bii1tate part1c.panţilor să 
coboare in sala unde incep vizionările 
de studiu. Amfrtrionii trasează un final 
deschis. anuntind ca ne vom re,,,edea 
luni.4 octombrie. cre:es după-amiaza, 
spre a relua dezb; ·Jrile. 

Val, S 

actorul, trupul ideii 

8 
A <1evarun .ş ltu lo de cinJ tu. 
mea ... cinematografului: u 
neori mergem la un film atraşi 
de magnetul numelui actori­
cesc, tlTncl » mal mergem 
lmpin,1 de acest resort; dw 
c um altă poveste ne va lnte-

1 esa rn r lndurlle ce vor urma, vom si r/ peste 
ceea ce s-ar putea numi prezenta acapa­
ratoare, Inei din start, a cutărei sau cutăre i 
vedete. Se lntfmphl, din feri cire, sA Int răm 
rntr-o sală de c inema neinsotiti de gTndul 
tiranizant al lntlln ir ii mult aşteptate cu un 
interpret. Spun «din fericire», pentru cii 
f llmul adevirat fşi aduni toate p lrllaşele de 
la actori la scenografie, de la muz ică Id 
decor, lntr-o unică, solidari curgere. Nu 
este mal puţi n adevărat lnsă-ş l exper ie11 1;;. 
de cinefil a fiecAruia a aşezat ln memorie 
serioase depozite de secvente - ci ex1!'ta 
momente prlvlleglate ln care realitatea ti1 
mului, din acel timp ş i acel spatiu, se con 
fundă cu lnsişl existenta actorulu i, 1n 
care umbra regizorului pare a se f i top ii. 
ln astfel de momente, Interpretul-protago­
nist sau simplu trecător pe ecran - Impune 
adevăru ri care slnt numai şi numai ale lu i. 
el di « defi niţ ia filmului», cum ar spuoo 
cunoscutul estet şi sociolog Edgar Morin. 
dincolo de orice Intervenţie regi zorali , fie 
ea geniali sau insign ifiantă . 

DacA în teatrul clasic şi ln operă aştepta­
rea marilor monologuri , recitative, ar ii este. 
ln fapt, o conventionalltate lntret lnută, an· 
tecalculat6, ba chiar cronometrată, pe ecran 
«marea arie» poate tlşn l clnd nu te aştep l 1 
(ş i , uneori , de la cine nu te aştepţi) ; ea poa1P 

. rncepe lntr-un colt prlzArit, cu o vo rbn 
aruncata la rntJmplare, preludiu ~ ca şi apo­
teoza nefiind absolut necesare unei astfel 
de «luăr i fn posesie» a fUmulul. ln astfel de 
scene ne aflăm ln fata ipostazei pure a 
actorului-creator ş i, lauda zeilor, cinemato­
graful nostru nu duce lipsi de asemenea 
binefaceri. Aşadar, ce vid ş i ce aud , och u 
şi urechile noastre, la un moment dat ? Cc 
vid, ce aud şi ce nu pot uita? SA zicem. 
bunlioară, ln Doctorul Poenaru? 

- crAşa, su pără-te, fii mfnios, f li d ir1, 
vezi, d-aia te Iubesc eu pe tine, deşti bitos, 

nu eşti mâmAllgâ, şi te pup ca pleacă li e­
nul, ş i mal trec eu pe la tine, mai vorbim 
noi, inevitabil!» Dincolo de aceste vorbe. 
cc montate» cu o Intuiţ ie care ta ie rAsuflarea. 
rostite dintr-o răsuflare , ca şi cum Intre ccl h 
dirz, vezi, d-aia te iubesc eu pe tine» ş i acel 
« şi te pup, ca pleacă trenuh) n-ar f i o pr(j, 
pa stle, dincolo de ele, ziceam, se alia o 
privire obosit-Iron ică , o nonşalanţă care m~ 
poate ascunde nici dezamAgirea, n ic• de-

prezenţe româneşti peste hotare 

... Atn de numeroaselor manifes­
tări organizate în afara granitelor tării 
spre a marca împlinirea a şase decenii 
de la formarea statului naţional , unitar, 
11 s-a alAturat o «Siptlmîni a fllmulu f 
românesc» la Damasc. DesfburatA sub 
patronajul Ministerului culturii si orlen­
tl rll naţionale din Siria, «Sâptlmlna» a 
programat cu succes lung-metrajele: 
Osinda, Cu mlinile curate, Un co­
misar acuzi (Sergiu Nlcolaescu), Din· 
colo de pod (Mircea Verolu), Explozia 
(Mircea DrAgan) şi Patima (Geo rge 
Cornea). - Un festival al filmului 
romanesc la Lima, capitala Perulu i. 
Festivalul a fost primit cu real interes 
de speclaliftl şi de public. La c lubul 
cinematografic al Ministerului muncii 
au fost prezentate filmele arti stice Ci­
prian Porumbescu (de Gheorghe Vl­
tanldis) şi Felix fi Otilia (de Iulian 
Mlhu). Un sondaj al oplnlilor publlculul 
spectator şi al cineaştilor prezenţi la 
festival, Iniţiat de organizatori. a avut 
drept rezultat desemnarea f i lmului C i­
prian Porumbescu drept una dintre 
cele mal bune creaţ ii cinematografice 
strAine prezentate tn tara gazda . ... 
Într-o altA tari, de astă datt de pe con­
tinentul african, şi anume Repub lica 
Arabi Unltl Egipt, la Centrul artelor din 
Cairo, s-a desfişurat, patronat de Ml· 
nlsterul culturii şi lnformatlllor, sub ge­
nericul «Artele tn România», un festival 
al scurt metrajului nostru. Pe afiş : Cu­
lorile Bucovinei (de Ion Visu), Con­
stantin Brtncu•I (de Paul Orza), Ion 
Jalea (de Constantin Vaenl) şi Theo­
dor Aman (de Eric Nussbaum) .... 
O manifestare cinematografici româ­
neascl la Lodz. Societatea polonezi 
a filmului etnografic şi sociologic din 
localitate a programat o galA a filmului 
românesc de etnografie cuprlnzlnd scurt 
metrajele ln vtrteJul dansului (de Paul 
Orza) '' Comori din strlbunl (de 
Gheorghe Horvath) . ... O gali cine­
matografici dedicati împHnlrii a 60 de 
ani de la formarea statului natlonal unt­
tar romAn, desflşuratl la Cludad de 
Mexico, a Inclus documentarele lnd ... 
pendenta - nlzulntl de veacuri a 
poporului romln (de Petre Slrln), 
Romlnla 'T1 (de Nicolae Cabel). -
Aceeaşi aArbltoare a poporului nostru 
a fost marcata de televiziunea din Lu­
xemburg prin prezentarea documenta­
rului Sigltlul Romei (de Olimpia Roşu 
Daicoviciu) .... La sediul Organlza­
t lel Naţiunilor Unite pentru Alimentaţie 
şi Dezvoltare din New York ,1 la cel al 
Asoclatlel congoleze pentru pace ş i 
prietenie între popoare de la Brazavllle 

se vor organiza gale de filme docu­
mentare româneşti. 

• Festivalul de la Karlovy Vary rl­
mlne una dintre confruntările presti­
gioase ale cinematografului mondial. 
Ediţia a XXI-a, abia lncheiatl, a relansat 
deviza festivalului: «Pentru relaţii fruc­
tuoase între oameni , pentru prietenie 
durabili între popoare». Filmul regizo­
rului Andrei CAtAlin Blleanu. E atît 
de aproape fericirea, ne-a reprezentat 
la aceasta lntnnlre. 

• Mult tndrigltulul film pentru copil 
i-au fost rezervate alte doua reun iuni 
cinematografice cu participare lnterna­
tlonall, ia GIJon (Spania) ,1 Glffoni­
Valle (Italia). Cele trei pelicule trimise 
festivalului spaniol au reprezentat tot 
atltea genuri distincte: filmul lui Ion 
Popescu Gopo, Povestea dragostei , 
documentarul lui Paula şi Doru Segal , 
Şoimii Patriel ,,1 scurt-metrajul de anl­
matle reallzat de Laurenţiu Slrbu, Fe­
reastra. Filmul Septembrie (Timotei 
Ursu), allturl de aceea•I Poveste de 
dragoste ,1 de documentarul Adel Pls­
liner, O echlpl de tineri, ne-au repre­
zentat tn Italia. 

e Scurt- met rajul recent medaliat la 
Belgrad, Universul materiei cenu,11, 
împreuni cu Materie, sub1tanţl, ener„ 
gle, ambele tn regla lui Zoltan T erner, 
ne-au reprezentat ţara ln tnd~părtata 
Brazille, la Festivalul international de la 
Rio de Janeiro. 

• Pitoreasca localitate din sudul Tur­
ciei, Antalya, a cunoscut de curl nd fe­
bra tradltlonalului festival Internaţional 
al artelor, organizat an de an, aflat acum 
la cea de a XV-a edltle. Prezenta noas­
tri cinematografici, înregistrata alături 
de alte manifestArt româneşti - de artă 
plastici şi fotelor - a fost susUnută 
de filmul lui Andrei Blaler f i Iosif O~ 
mlan, Urgia. La fntllnlrlle cu clnea,tll 
fi cu Iubitorii celei de a şaptea arte, s-au 
aflat loslf Demlan •I actorii Oana Do­
garu tl Gheorghe Cozorlcl. 

• ln plin sezon estival s-au derulat 
«Zilele filmului de varii ale Republicii 
Democrate Germane». Acestea au fost 
structurate ca o succesiune de tnttlniri 
urmate de dezbateri ale publicului din 
centre muncitore,tl, cu clneatti şi ac­
tori din ţari socialiste. Dintre creaţiile 
noastre, organizatorii au Inclus pe agen­
da festivalului, Cuibul aaJamandrelor 
(Mircea Drlgan). Cu Interes a fost pri­
mit ,1 lung - metrajul Severlno, film 
realizat de ţara-gazdă cu concursul 
binecunoscutilor actori romlni Violeta 
Andrei fi Florin Piersic. • 

Dramatica 
eener•fle 

• tnmşeelor 
<<Slriluciad» 

prin jocul 
interprefilor­

autori 
(Ştefu lonbicbe 

ID Doctorul Poenaru) 

ula. Dincolo de ele, un om care merge, 
lă 1ă si ştie , chiar pe marginea prăpast ie i, 
care va plăti trag ic eroarea s lalomului prln-
11 e opţi uni . În ciuda trlumfal lsmului vesti­
mentar şi verbal, a aparentulu i pact semnat 
cu certitud inea («Inevitabil») pe ch lpul Iul 
Pascal - căci despre el este vorba - plu­
teşte presi mţirea eşeculu i. Înfriguratei cău­
tă r i de sine a doctorului Poenaru, fostul 
său coleg li opune căutarea confortabili, 
c<i nevitablh1 condamnată. Cu un gest şi 
citeva cuvinte care par un torent, un actor 
de excepţie , Ştefan Iordache, aminteşte 
ceea ce nu de putlne ori se uitA: zbaterea 
este inutilă , dacă nu se lntflneşte, măcar 
odatl, cu demnitatea rezistentei. 

Magda MIHAILESCU 

filmul şi turismul 

Hai la drum, 
dar nu oricum 

Recent a avut loc, sub auspic iile Minis­
terulu i Turismulu i, o galii de aşa-numite 
«f ilme de reclaml turistici», realizate de 
documentarişti i noştr i de la Studioul (< Sa­
hia». Dincolo de realele v i rtuţi plastice, 
dincolo de strictul profes ional ism, filmele 
trădeazl pasiunea realizatorilor, aderen ta 
la temă - fie lncerc fnd sa Ofere ((Cheia 
pentru o vacantă placutb, cu p iscine şi 
căpr i oare - ca ln Poiana in1oriti (reg ia 
Eugenia Gutu. imaginea Ovidiu Dumitru ), 

~=r~~~~7~e ş~~~~~~~!~e~i :ne ~~snzuar\i!~a~ia;; 
adulmeci o Skoda ln 92 km de basm -
regla Mirel ll ieş i u . Uneori, ccfllmul de re­
clami» poate deven i şi mini-film de f ic­
ţiune - ln BrafOV (reg ia Eugenia Gutu), 
Comentariul semnat de Eva Sfrbu lmbinl 
Informaţia istorici ş i geografică cu un story 
amuzant - statu ia lui Honterus, Bast ionul 
tesiltorllor s lnt re-vizute prin ochii unei 
fetite de grupa-mlcâ cu veleititl de turista 
i ndependentă, care nu uitâ nimic, nici 
ch iar Poarta Ecaterinei - c<o cheami la fel 
ca pe mama>,, Ş I tot filmul de reclama poate 
viza dirlmarea sau cel puţin clintirea unor 
prejudeclitl tu r istice, cum ar fi cea a con­
ced iului «neapărat ln iulie-august»; este 
ceea ce lş l propune reg izorul Ion V isu ln 
12.„ din 12 posibile. Intuind ci nu tonul 
Inchizitorial e cel ce-ar putea vindeca ulti­
mele nostalgii estlvale, autorul adoptă to­
na lităţ i cald-retor ice: «sA f ie oare întru 
totul absurdă ideea unei vacante în martie?» 
sau ln orice altă luna din an ?, lncerctnd 
sa argumenteze cA vacanta e nu numai 
pos ib ili, dar poate fi chiar frumoasa, ş i ln 
afara perimetru lui sacralizat: iulie-august 
E cu mutt depăşit stadiul primitiv al recla­
mei; slntem departe de <<nici o masă firă 
peşte ocean ic»!; reclama nu mai e strigată, 
ci insinuata printr-o elocventl Informaţie -
elocventa nu numai prin comentariu, dar 
mai ales prin imagine. Sigur, s-ar putea 
«obiecta», ci daci exista ceva ce nu mai 
are nevote de reclama, aceea e vacanta: 
dar meritul acestor f ilme e tocmai de a 
sugera existenta unei. .. .ştiinţe a vacantei; 
de aceea de dorit ar f i să le vadli cit mal 
multi spectatori. Clcl ln fiecare spectator 
zace un turist (sau Invers?„ .). 

Oe reţinut şi poz iţia - declarată - a 
Min fsterulul Turismului: «Turistul are întot­
deauna dreptate!». 

Eugenia VODA 
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Mereu împreună 

S 
Dol t ineri moscoviţi, 
1>roaspeti bacalaureat! 
.;; i tot atlt de proaspeţi 
dsătorltl , 1$1 cautl rost 

] ~ ;f .:r1:'8uc~~: !f~~c~ 
~eportaJe. fntre altele des­

pre lumea crescAtorilor de reni . Apoi 
se angajeazl la un post de radio sibe­
rian. Paralel cu meseria aceasta, el mai 
are ş i alte gtnduri. Scr ie un roman, pe 
care-l trimite la Moscova unui editor. 
Iar ea, ea TI aşteaptă . 

Fiimui ni-l a rată cum el tot mereu se 
cearti cu coleg ii lnstltutiel. Are şi n-are 
dreptate. Are. filndcl acei colegi erau 
cam geloş i, cam dogmatici şi uneori 
de rea credinţi. Dar pe de altl parte 
tlnlrul nostru greşeşte pentru simplul 
ş,i blestematul mot iv el exagerează; 
ci prea s istematic cautl altora nod tn 
papuri ; prea sistematic se crede obli­
gat sl vlneze ocazii de a avea el drep­
tate. Şeful lui , un om de$tept, bun ,1 
drept, e supărat si-i vadl pe acest 
bllat anullndu-sl mar ile c.alititl printr-un 
juvenil , dar nu mal puţin vinovat spi rit 
rebarbativ. 

Mereu rncearca si-i lmpace cu co­
legii; mereu zadarnic. Între timp, tlnirul 
are o mare supărare. Manuscrisul ro­
manului slu I se lnapolad, cu răs­
punsul «si mal tncerce», fări si ştim 
daci e o formulă de politeţe sau un sfa1 
sincer. Bilatul, furios ca de obicei, şi 
deci ca vicarul pe sat, rupe manuscrisul 
şi pleaci sa lucreze la o cresdtorie de 
reni. 

Tinclra tui soţie , care li Iubeşte, dar 

am mai văzut.„ 

•Joc serios.Bun titlul acestu l film­
p se~ al studiourilor OEFA. 
«Joc ul» ar fi unul de-a hoţii ,1 vardiştii, 
joc început din plictisul unul grup de 
t ur i şti cantonat pe o mici insulă ne­
locultl, ln a•teptarea reparării motoru­
lu i vaporului care i-a adus pinii aici. 
Vacanta invitl la o lntoarcere spre coplli­
r ie pe acest grup de adulţi, obosiţi ' ' 
destul de uzaţi după cele unsprezece 
luni de activitate anuală. Jocul rncepe 
cu voioşie: sA zicem ci ea e victima, el 
e gangsterul, tu eşti poliţistul, iar eu •.. , 
etc., etc. Întrebarlle procurorului de 
ocazie cad cu i ntransigenţi şi rn tata 
lor vedem cum unii dintre partic ipant! 
au cite ceva de ascuns. Ce anume ş i 
de ce? Mecanismul «ucenicului vrăji ­
tor» cont inui lnelCorabi l. Rolurile sini 
luate rn serios, iar intriga ce se anunţa 
polltlsti se metamorfozează treptat in­
tr-o fină urmlrl re psihologici\, plină de 
capcane, dind la iveală relaţii dintre 
cele mai ciudate, imposibil de mărturis i t , 
pini clnd, totul caplti un aspect trag ic, 
atunci clnd victima din joc devine vic­
timă tn realitate. Ecranizarea propusă 
de regizorul Iris Gusner, după romanul 
lui Gert Prokop, lasA sa pătrundă în 
film un vag iz din aventura antonionianA. 
Desigur că lucrurile nu merg atft de 
departe, dar filmul e reallzat cu acura­
teţi , reuşind sA faci din Imagine o 
dubli oglindi: a aparentelor, dar ş i a 
esenţelor relatillor diurne ale semenilor 
nostrl. 

Un lilm de: Ir is Gusn". Cu: 'l•llAo Sloi.ino~ 
qulh Kommerell, G"lroud Krelssig Giso Wl'w SS· 
!>.;eh , Monilfo Woytowlcz. Hans.JiirQen Humq 

e Cum se hrine,te un migar.Oacâ 
ar f i sa pornim tot de la titlu, el nu poate 

f~i~~r~~~ii;~t~ry~u~C~~~~~~~u~ ~cdue~; 
sub această etichetă este demn de o 
soarta mal buni. Un Iove story petrecut 
nu numai ln decorul actualititii, c i im­
pllctnd d irect mentalitatea la zi, privind 
egalitatea ln munci şi dreptul la senti­
ment Intre partenerii de viatii; aici, o 
tfnirl mecanic ş i un şofer de cursă 
l unaă. Cind comică. cind tandră. Idila 
nu pierde n ici o clipi contactul cu reali­
tatea şi nu se sfieşte sa o arate sub o 
lumini adevirati. Firi sA piirăseascft 
tonul optimist şi voiclunea tinereasc~ 
potriv ită cu vlrsta protagonl•tllor. 

Simona DARIE 

Un tllm de: Rol• nd 0.hme. Cu: M onfrect 
Krug, Kort. ChodlmO'lo, JarN Gyro~a. Han„ 
Tolpo110, Koti Su.-, M„r;. Ste(o no11•, Frtld De/­
more. Andri.S Mut 

şi (sau mai exact: udeci») li dezaprobtl 
concepţia cam fal d despre viată , ~· 
gata d -1 pirăseasdi, si plece lnapo• 
ta Moscova. mal ales ci a,teaptl s."i 
nască, ş i mai ales ci această des­
părtlre va face, poate. să-i vie lui mintea 
la cap. Conduită log ică , dar nu am de 
logici cum e cealaltă. ad ică hotărtrea 

~Îu: ~u1~J~1~8~c~ ~P~~~~~·a~u~i~ 
Şi din povestea lor deocamdati ştim 

numai attt. CA adică el se angajează 
lntr-un nou demaraj. Oa. Acesta e 
meritul , 1 cusurul lui: nevoia de a porn i, 
de a lncerca mereu ceva poate mal bun. 
o dubli poftă, egal de intens.I , de a 
angaja viitorul, •tilnd totuşi ci niciun 
angajament nu poate sA nu fie anulat 
de unul Inei ş i mal bun. Imaginea cu 
care se termini fllmul este aceea a 
avionului care fi va duce ln acea lume 
cam fantastici a unei Slberll Imense ş 1 
epice, la capitul unul drum de văzduh 
şi fnllilţ ime parcurs cu aripi. 

Este minunatul unghi larg deschis 
spre viitor care a fost mereu şi a ticul 
totdeauna farmecul şi lngrlJorlrile sufle­
tului slav. ŞI titlul poveştii este şi el 
foarte potrivit. Emerson spusese: «dacă 
vrei sl ajungi departe, tnhamlli-tl calul 
la o stea». Dar poate ci există un mlj loc 
inel ,1 mal bun: «alege un om cu care 
să mergi mereu împreună». 

D.I. SUCHIANU 

e Mark , poliţistul la Genova.. A ce­
lasi iUStîtîirCU'Oîet8 sf blual lansat de 
a s tă dată. în dezlegarea unet •arade 
presărată cu crime, r6piri, bombe şi 
scrisori misterioase care-l conduc, lncet 
dar sigur, către un personaj cu relaţii 
rnalte (dar nu atlt de înalte Incit si nu 
poatl fi prins). Agrementat cu fete 
frumoase, maşini sport, interioare ele­
gante, «actualizat», prin ctteva detalii 
cu iz soc ial, filmul are aerul tonic al 
unei întreceri sportive rn care suprema 
ameninţare este pierderea premiului. 
Perfect articulat. b ine condus, noul 
film italian oferă un recontort tuturor 
acelora ce doresc reconfirmarea trium­
fului binelui asupra răului. 

Un tilm de: SteMo M „uJ. Cu: Fronco Gosp„m, 
Lee J, Cobb, El>· Gal/o.ni, Spyros Focos, laa 
Med., Andreo Aureii. M„ssimo Girottl 

• Sub luna rhtumati.- Ctteva luni 
din viata oamenilor de pe un vas sovietic 
plecat la pescuit ln Atlantic. Cu fiecare 
dintre existentele crelonate aici se ridică 
o nouă întrebare despre sensul vietii. 

Reuniţi printr-un Interes comun, oa­
menii lncearci s4 u ite depArtarea de cel 
Iubiţi ln atmosfera cald I , uneori patetică, 
a unor discuţii despre lntetesul renunţă­
rii, despre fnfrtngerlle şi bucuriile lor, 
despre ciutarea echilibrulu i. D incolo 
de tntlmplArlle dramatice sau trag ice, 
dincolo de amintiri dureroase şi de 
visări , elCistA un reper constant , dorul 
de patrie. -

Liiiana NEGREANU 

Un film de: Erik Uţia . Cu: Gunar Tilinslt. f, 
R. Au/an , I. Kalnlns ~ 

•Cele 1Z munci ale lui Asterix. 
Hercule a fost un udulce copil» 
feti de viteazul Asterlx, care trece ca 
nimeni altul prin cele 12 lncercârl la 
care n supune marele lmpărat roman 
Iulius Caesar, o dat!, de mult. pe ctnd 
romanu stapmeau lumea, aproape toata 
lumea, cu except ia sătuleţulu i de obirsle 

tll lui Asterix , care rezista eroic cuceri­
to rilor, ctştlg ind bătă lii după bitam. 
aşa cum o spune şi un viteaz luptător 
roman, ctzut pe c tmpul de lupti, fn 
fata «citadelei» netnfrfnte: «daci ne 
mal trimite Caesar sl luptlm cu işt ia 
o să faci din limba latină o llmbă moartb 
Ceea ce, de fapt, s-a şi tnttmplat. AsterllC 
şi amicul siu Obellx au trecut cu b ine 
toate probele la care i-a supus marele 
Imperator (Inclusiv «proba probelor» 
din «casa care te lnnebuneşte», unde 
aveau nevoie de o legltlmaţle de trecere 
t ip A . 38), drept pentru care Caesar s-a 
retras supus, undeva la tari, pe V ia 
A sterlxla, ş i s-a apucat de grăd i n A r it. 
ln ton cu fllmelR Ant"'rlnstre de desen 
animat. semnate de recent dispirutul 
Rene Gosclnny •I de Albert Uderzo, 
noul A sterlx are clipe de umor, un desen 
plăcut, inventle (nu chiar pentru un 
lung metraj) ş i spumi. 

C. Cn. 

Un tilm de: RMI Goscinn)', A/beri UdefLO. 
(Lung-metro} ae desen onlmoO 

• De c:ealalti. parte a oglinzii. O 
ech ipă de cineaşti tineri, conduş i ue 
regizorul Ilia Velcev şi scenaristul Anton 
Ooncev, 1,1 propune sl realizeze un 
film antifascist inspirat de ulstenta 
reală a agentei secrete Krastana laneva. 
Pfnă aici nimic neobi şnu it , mal ales Tn 
contextul unei cinematografii ln care 
filmele de război şi rezistentă nu slnt 
deloc rare. Dar realizatorii vor de a­
ceastă data sl forţeze putln canoanele 
genului f i ln locul unul film de acţiune, 
el optează pentru unul de lntrospeclie 
pslhologlcl, ln locul suspensului şi al 
montalului nervos preferi discursul e­
pic cu lentori şi momentA prevm bile. 
uacl ne gCndlm ta alte pelicule relativ 
recente ale cinematografiei bulgare -
«Suflete condamnate», •Amendament 
la legea aplrirll statului» - s-ar pirea 
ci aceasti curgere molcomi a unei 
trame cu multe meandre se datoread ş i 
unei predispoziţii temperamentale. Ceea 
ce rn filmele amintite clipita o anume 
unitate ,1 consistentă, aici rimlne la 
stadiul de Jnlentii abia schiţate fi pini 
la un punct obscure (simbolul repetlrii 
secvenţei de la lnceput ş i la sftr, lt, sem­
nificaţia schimbării culorilor ln anume 
momente ,1 chiar metafora oglinz ii pre· 
zen~ nu numai in t itlu, ci şi în repetate 
imagini). Toate acestea produc o senza­
tle de stlngicie şi datorită lnterpretlrll, 
cam monocorde, a debutantei Renata 
Oralceva, fn rolul titular. 

toana CRISTIAN 

• Brigada specialL Ce este acest 
film? Un caz tipic de subdezvoltare a 
genului de aventuri poliţiste. Tras la 
şapirograf, cu toate poncifele posibile, 
după o reţetă bine cunoscută şi asimi­
lată fărl fantezie culinari, asezonat cu 
numere de cascadorie spectaculoase. 
ornat cu un cap de afiş , Marcel Bozuffi 
(uluitor cit de bine s-.a adaptat actorul 
medlocritltil generale!). Făcut Italieneş­
te şi dublat pe amerlcineşte, lucrat 
parcă dupl rezultatele obtinute la un 
computer ln care s· au băgat toate fişe­
le necesare, Brigada spec:iali ar f i 
putut fi realizat şi acum 300 de ani 
dacă ar fi existat cinematograful şi 
dad Tn loc de Colt şi dinamită ar fi fost 
folosite capa şi spada. 

Între timp TnsA.t.. tehnica a progresat 
(•I acest film ne demonstrează ci ea 
este mal mult tn slujba Îngerulu i Negru 
declt a politiei), a progresat şi ştiinţa 
producătorului de a profita de creduli­
tatea spectatorilor şi aşa mai departe. 
Cam asta s -ar putea spune - printre 
altele - despre filmul Brigada 1pe­
clalL A s vrea tnst sA mii ooresc la 
acest «printre altele», deşi a te apuca 
să faci filozofie pe marginea unul fllm 
de duzini.„ Şi totuşi, totuşi nu m-am 
putut lmpledlca să privesc dincolo de 
ridicolul unor personaje, dincolo de 
kitsch-ul unor reollcl, dincolo de ... era 

să spun, neveroslmllul 
unor situatll, dar m-am po­
t1 cnll Dincolo era nu nevero 

similul, ci verosimilul. Pentru că 
lngerul Negru (vi se mal pare alit de 
desuetă astizi porecla?), «negativul» 
din filmul cu pricina, este un terorist, 
şi clnd spui terorlst1te glnde•ti la ce ne 
gîndim cu toţii. Şi-atunci mai poate fi 
considerat el un personaj ridicol? Clnd 
şeful politiei cedeazi şantajului şl-1 lasâ 
pe terorist sl plece ca sA salveze nu 
un ostatec, ci un oraş mai pot fi so­
cotite cuvintele lui: «Ne are la mfnă, 
n-avem ce face» o replică deplasata 
sau de orost gust? 

Faptul ci Brigada speclalA este un 
film italienesc mediocru, începe si nu 
mal albă attta importanţi, pentru ci noi, 
care citim ziarele şi ascultăm ştirile, 
noi lncepem sA privim filmele ca •i 

cînd n-ar fi doar de cinema. Pentru cil 
nici nu mai stnt doar «de cinema•. 
Pentru ci au ajuns sl fie vlati Tn ima­
gini, Indiferent de cum sfnt montate 
aceste imagini. Pentru ci neverosimilul 
a devenit verosimil ,1 fictiunea s-a 
transformat tn document al realltAti l. 

Rodica LIPATTI 

Producţie a •tudlourilOJ Italiene. Un f/lm 
d~ Masslmo D1tll1mano. Cu: Marce/ Bozuf(I, 
Carol Andrl. Ivan Ruslmo11, 01tnlele Gabb.11 

e Haiducul cu ochii ca stelele. Ş I 

frumosul fl ăcău cu ochii ca ste lele H 
plecat să colinde lumea ,1 s-a Tntîln lt 
cu nedreptatea şi a Jurat sA o rlzbune, 
şi s-a lntllntt cu fata morarului fl--a jurat 
s-o lubeasci f i s--a lntllntt cu tiranul 
tl nutulul fi a Jurat si~ alunge ... Cu alura 

sa de basm picaresc. cu non•alanta de 
baladi clnd ma' veseli, cfnd mal amari, 
filmul lui Mlklos Markos se consumi 
cu plăcere la lnceput de vacanţi. Dar, 
ca un marinar lncercat. regizorul ar fi 
trebuit s4 arunce peste bord toate peri­
petllle care lncircau nava, si-şl pistre­
ze ma1 bine interesul dramatic pentru 

~n.«'!,al~~~1~ 1iu1s1 cl~~:er~u~ m~a~:~ 
acestul anotimp atlt de capricios. 

Alexandra BOGDAN 

Un film de: M llt./6$ M1trkos. Cu: Jur«} Dur­
diilk, Jozsef MMl•ras, A11t Szlrtu, lrln Bordan, 
Sartdor Oszter . 

• Tent~cule. Rechini, balene, cara· 
catit~mari nl din mucava me­
nit• sA manevreze marasmele din min­
tea muritorilor cu sensibilitate de mi­
moze. O glumi, desigur, aceastl frazi, 
dar o glumi inspirata de un film care 
prea se ia tn serios f i pe care, am re­
marcat. cft de putin TI Iau ln glumă 
spectatorii avizi de senzaţii tari. Oupi 
Filei, filmul lui Steven Splelberg, cu 
un rechin gigantic şi cu tncaslri mon­
stre, moda groazei inspirate de tot soiul 
de necuvfnUitoare supradezvoltate, a 
prins şi s--a extins. Tentacule, defl are 
1n distribuţie pe John Hulton, Shelley 
Wlnters ş.I Henry Fonda, mlzeazl pe cu 
totul alte «capete de afl•• ,1 anume pe 
o caracatiţă tentaculari, pe o muzică 
de fanfară şi pe o frici vlsceralA. Picat 
ci toate aceste filme, zise de groază, 
pornesc. de fapt, de la ac~ atft de poetic 
fi de rnozofic Moby Dlck, de la acel 
duel emoţionant dintre o maJ mult spec­
taculoasă dectt fioroasă beleml albA •I 
orqoliosul Ahab. Jnfruntarea dintre cel 
doi presupunea o egalitate fn forte şi 
în drepturi, egalitatea dintre forta $1 
drepturile unor adevirat1 lupi de mare. 
C.:e ne propun, ln schimb, epigonicele 
ll lme după 1111oby Dick? Spaime şi 
fi ori din carton. Să fim serioşi şi să ne 
pistrlm umorul! 

Anca MICLESCU 

Un film de: Ol/11er Hellmon. Cu: John Huslon, 
Shelley Wln /.,-$, Henry Fondo. Bo Hopkins, 
Delio Boccordo, Ces•re Diino110, Enzo Bolte-
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e Daci ar fi ai facem elo­
giul filmelor de categorie 

~.:!."':!riu u~'":r't-
ment potrivit. Cinema­
tografia britanici tl-a 
tă cut demult din aceste 

filme medii, o i ndubitabilă marei pro­
prie. Trama fi Ideea pot fi colate pe 
un tipar cunoscut pretutindeni, dar ete 
stnt Imprimate cu clteva date, si le 
spunem ale specificului natlonal, care 
dau acestei categorii de filme o colora­
turi aparte tl un grad de atractivitate 
ce nu poate fi lgnorat. Mal lntu un anume 
umor al dialogului , apoi o anume tradl­
tlonali excentrlcita'8: ln comportarea 
personalelor. pe urmi un anume gust 
pentru discreţie, pentru nepus punctul 
pe •I•, de aici cretndu-se acel joc al 
aparentelor non„lante din mal mutt 
sau mal putln fnalta societate, care as­
cunde fnsi, adesea, turpitudini de tot 
felul. Inteligenta dozajului dintre agre­
ment •I aanctlonaree critici.. dintre spec­
taculos fi Insidios, dintre minutlle gla­
ute ,1 pumnii de fler. aceastl lntellgenti 
asiguri magnetul acestor bune produc­
ţii medii . 

Un bun film de 
categoria B 

este, în felul lui, 
o performanţă 

Cum stau lucrurite in acest Nimeni 
nu aleargl mere•? Daci l-am diseca 
cele clteva elemente componente,vedem 
teane d avem de-e face cu oblfnultul 
Hrgenl: detecttv (deci nu a.i un grad 
superior) care are fnai un fler 8' pro-­
feaiei nlclodatA "'alat de superiori i 
sil, asemenea locotenenţilor Bullltt, Ko-­
jak uu Columbo, aatgurlnd de la por· 
nlre popularitatea personajului. O attl 
mlzl favorltl Tntr.un asemenea scenariu 
ttat• evoluţia «fn deplasare•. Şerttul 
Dennis Weaver venea din Texas la 
New York pentru a da lecţii polltlftllor 
din Manhattan; ••rtful John Wayne 
venea de la New York la Londra pentru 
a face „h-mat Scotland Yardul; acum 
Rod Taylor, sergentul auatrallan, care 
ta începutul filmului tace ordine lntr-o 
fermi fnecati ln praf, vine li dea lectll 
de lscuolnli poll!i1tllor englezi 11 si se 
descurce el, ca proaapit venit, mult 
mal bine dectt gazdete ln metropola 
de pe malul Tamtsel. ŞI tot el este cel 
ce vine de hac - un •hac» sportiv· 
amicei - lui Sir James, lnattul comisar 
reprezentlnd Australia la nlfte foarte 
Importante tratative financiare Inter· 
natlonale, nu lipsite lnsi fi de substrat 
politic. 

Pentru ca un subordonat sl joace 

şi si cfşt ige ln deplasare toate galoanele 
este de la sine tnteles ci el trebuie sA 
fie dotat cu calititl leşite din comun. 
Deci el este (ajungem acum la al treUea 
element lndiapensabll al acestul gen 
de scenarii) sigur de sine fi de forţa 
sa de seductie, deatul de robust fi de 1 

dur pentru a putea tmpirţl pumni zdra­
veni cu generozitate, dar tl tandru­
cucerftor pentru 1 ctştiga simpatia sellu­
lui frumos (deoblcel al secretarelor cu 
siluete ,1 costumat!• de manechin), 
dar lntotdeeuna lucid, pentru a nu ae 
lisa nlclodatl ademenit de ele. 

Legea bunului spectator te obligi 
sl nu cercetezi lndeaproape posibila 
veridicitate a acestor super•rol, a aces­
tor aliaje de comportament Ideal ,1 de 
situatll sofisticate, de coincidente favo-­
rablle 11 de accidente terifiante. Şi, ln 
fond, de ce nu ar fi posibile ctnd realltl­
tile de pe mutte meridiane tncep al 
depăşeasd uneori tn neverosimilul vioi. 
lentelor şi al supremaţiei tărAdetegllor , 
scenariile multora dintre productllle c l­
nemato0rafice ale acelorafl locuri? Ori­
cum, c ine ne lmpiedlcl al aplaudlm 
performantele detective, fizice şi splrl· 
tuale ale unul politlst-fermler cu aluri 
de gentleman, atunci ctnd este Inter­
pretat de Rod Taylor? Cine ne lmpledlcl 
sl credem ln farmecu~ca fi în Inocenta 
calu l ce pare vinovat doar de surlsul 
melancolic care ascunde o suferinti 
trecutl ln c iuda succeaulul, a opulentei 
tl a frumosului fn mlJk><:ul clrula trlle,te 
acum, daci acest personaj este Inter­
pretat de Cristopher Plummer? Şi 
cine ne lmpledlcl li ne tndulofim de 
devotamentul unei soţii, chiar daci ne 
e greu si tnteleoem utllitatea de a se 
~~=~11ftu P~l~~f~A in sacosl. clnd ea 
'.\„Legea filmului iJe serte B ne Interzice 
tnsi U.i dlaeclm dramaturgia •I Im­
pune ai ne lldm captivaţi - cJnd este 
cazul -de dezinvoltura cu care se des­
fboarli actiunea. atunc i clnd es te sus­
t l n ută de actori de primi mlrlme. 
Mal ales atunci clnd regizorul are grijă 
ca sub aceste Intrigi conjuncturale sinu 
omltl al sugereze nu chiar si dez­
vălu ie conflictele reale. existente lntr-o 
lume a capttalulu~ o lume ln care 
pentru un cont la banei se comite un 
asasinat. Fiimui de feti ridici fi el, 
ln ciuda portretului robot u•or de Iden­
tificat, un fond grav fi acut de probleme 
din lumea contemporani, menit - din­
colo de ambianta elegant-excentrici -
nu sl scuze, ci al acuze. 

Adina DARIAN 

Producţie a st•dlo•rilor ••elea„ R„6a: 
R~lph Thom.s. sc ... arNI: W ilfrsd GrHltwH. 
Imaginea: Ernnt Sl•••rt. C•: Roti T. ylor, 
C hris /op„~ Plumm.r. UIH P•ltn«', C. mill. 
Sp<1t~. Dit/~ t..~i, Fr.nchol Ton. 

B ~~~~~~~n':! ~::~·d~ bi~~ 
grafia ar1i1tlcl a regizorutul 
vest.german Volker SchlOn­
dorff, cel care ficea ai se 
audl dlntr-odatl, tn lume, pe 
la mljk>cul deceniului trecut, 

<kJ cmoul va ln al cinematografului vest­
german. Era fn 19«16, clnd SchlOndorff cu 
primul du film , Necuurtle elevului TOJ.. 
leu didee o replici taloasl, nu numai 
unul cinematograf anchilozat fi evaz iv, ci 
fi unei mentalititl dnuete despre rosturite 
filmului ln viata sociali: ecraniza atunci cu­
noscutul roman omonim al lui Robert Mu1ll, •i ln poveatee aparent •nudb • unul tlnlr 
dintr-un colegiu austro-ungar lisa al se 
lntrevadl, ca o stranie fi surdi amenlntare, 
simptomele furktl de peste decenii a nazis­
mului. Aver11zant, filmul de debut al lui 
Sch18ndorff a lnsemnat un uemnal de 
alarmi• •I pentru cinematograful veet-ger· 
man. O lntrHgl p6el1dl de noi regizori, 
majoritatea Inel sub 40 de ani, de•I au 
debutat tn urmi cu 10-15 stagiuni - prin­
tre ei Reiner Werner Faasblnder, Werner 
Herzog, Peter Flelschmann, Ulrich Scha· 
monl fi multi altU - au flcut si decoleze 

~~~~~ve:~~:i'r'~ c~~3!ft~i;"::'"e'x:~!'.tf~ 
insoltttt, adeseori •ocante. Vofker SchlOn­
dorff fnau,1 a continuat al practice un cine­
matograf de pregnanti atitudine socJal­
politlcl, rlminlnd fidel adaptlrilor dupl 
ppere literare: MlchMI Kohl- rebelul, 
lmbo9Alf,.. n-teplali a dracilor din 
Kombach fi - relativ recent, adică ln 
1975 - flfmul pe care n vedem acum pe 

ecranete noastre, Onoarea pierdutl 
Katharinet Blurn. 

De data aceasta a pornit de la roman 
binecunoscut la noi ln tari al lui Helnri 
MII, aplrut nu de mutt lntr-o colecfle 

::~m~~dl.1a/i~~~~~"n::, :~a~~r:1~0~• 
ca scenarist. 1mpreunl cu scriitoarea Mat· 
garettie von Trotta, colaboratoar• sa ta 
mal multe din fllmete pe care le-a reallz 
ln ultimii ani, Volker-SchlOndorff a •dec 
pab romanul lui 8811 fn splrftul unei conc~ 
111 sigure, netremurate, despre fllmul politic. 

:;';~~= ~~:'~~„,~tt:c8.::9s::;:~~~~ 
pierduta a KMharlnel Blum, filmul, eaen-
1lallzeezi virulenta demascatoare a proze. 
Inspiratoare, fndrepttndu-ae algur spre con-­
cluzla lncltantl: «aaemlnirlle cu attuati 
reale nu alnt nici lntfmplltoare, nici lnten­
tlonate, sfnt inevitabile•. lnevttebUe: Inel 
ln motto-ul clrtll lui Bi:Sfl, trlmiterlle apr• 
altuatll reate, petrecute fn unete meri con­
cernurl de preal veat-1;1ermane, srnt directe, 
necrutltoare. 

Despre ce eseminlri cu vJata este de 
fapt vorba? Fiimui relateazl c inci zile, 
numai cinci zile (•localizatH temporal: rn 
februarie 1175) din viata peraonaJulul tftu-­
lar: cinci zile din vlata Katharlnei Blum, 
numai cinci zlle, suficiente rnai pentru Cii 
personajul li devlnl altul, cu totul altul, 
să se transforme ln contrariul du; dintr-o 
femele simpli, modeetl tl rezervatl, cu 
clipe de mare frumuseţe 1ufleteasd, cu 
dor de dragoste, de vlatl şi de poezie, 
Kalharlna Blum devin• o fllntl hlitultl ş i 
incolt iUi, vlctlml lremedlablll a unui mec..-
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nlsm de oprimare firi cusur. Cele mai 
periculoase arme ale atacului împotriva 
personalitltll se dovedesc a fi agresiunea 
psihologici. şantajul şi teroarea morali. 
«Onoarea plerdutl• a Katharlnel este re-. 
zuttatul unei Invazii brutale a societltii 
capttaliste - şi lndeosabi a doul institutll 
publice, presa de scandal $i politia - rn 
cele mal tainice ascunzlturl sufleteşti ate 
lndlvldulul, ln strlfundurUe glndulul. Firi­
de-vina tevinovltlel• nu lntereseazl pe n~ 
meni fntr-o lume a vlnovitlei. ŞI cercul kaf­
kian sa strlnge tn Jurul eroinei, ca un meca­
nism necrutltor, reglat la millmetru si la 
secundi. PlnA ia secunda argumentaţiei 
supreme: •cum se lsd: fi unde paate duce 
violenta» ... 

Este foarte Interesant de urmlrlt faptul 
d: mai toate filmele lui SchlOndorff au, 
Inel din titlul lor, un personaj cu nume, 
un elev TBrless, un rebel Kohlhaas, o onora­
blll Katharlna Blum. Nu este nici fntlmplare, 
nici Joc gratuit. Pe regizor l-a preocupat 
consecvent evldentlerea reflexelor unei luml 
fn destinul unul Individ, condiţionarea 
strlcti a acestul destin de Tmprejurtrlle 
sociale ale t impului evocat. De data • 
ceasta, dupl diagnosticele •de epocb din 
fllmete anterioare, cu actualizlrUe de ri­
goare, SchlOndorff fncearcl sl depisteze 
simptomele tlmpulul slu. Olagnostlcul nu 
e de naturi al bucure pe nimeni: lumea 
care lnfluenţeazi radical destinul Katha­
rinei Blum nu poate fi dectt o lume grav 
bolnavi. roasl de contredlctll Insurmonta­
bile. SchlOndorff,ln uttlml lnstantl nu face 
declt ai apunl lucrurilor pe nume. Iar reali­
tAtlle timpului adus pe ecran, cu zile„ ş1 

orele sale mereu avertlzante, nu face decit 
sA-1 confirme. 

Un ochi nevlzut urmlreşte personajele 
aduse pe ecran. Omul este o ţinti perma­
nentl, ,1 filmul spune risplcat aceasta. de 
la primele cadre, clnd un obiectiv de filmat 
lnregistreazl fiecare pas al eroului, pentru 
ca apoi aparate de televiziune să-i con­
semneze, din colţuri umbrite, mlfclrile ur­
mitoare. Desclnderee poll1iel fn apartamen­
tul vtnovatel firi vini pare un exercl1iu mlli­
tar anti-atomic (daci nu cumva o invazte de 
martieni), Iar umlllntele morale $1 fizice la 
care este supusl eroina vin, parei, dintr-un 
ev mediu perfecţionat. Cn despre uzanţele 
presei de scandal, cu consecinţele lor 
tragice, ele poartl apisat pecetea unei 
luml, lumea unor mari concernurl ln care 
precepte morale a-au uzat pini la dlsparltkt. 

SchlOndorff nu comenteazl, nu aratl 
cu degetul, nu trage concluzii. AratA faptele 
nude. O tace cu actori buni, care-l respecti 
atrlctetlle: Angela Winkler ln rolul Katharl­
nel, Mario Adorf (comisarul), Dietar Laae · 
(ziaristul), Jlirgen Prochnow (Ludwig, per­
sonajul uecreb, urmlrit de poliţie). Co­
mentarme şi concluziile vin de ta sine. Şi evi­
dentiad cft se poate de limpede conştiinţa 
politici şi artistici a unul cineast angajat, 
lngrljorat de pllgile lumii fn care trA ic$tC. 

Cilin CALIMAN 

Albul Bim, ureche neagră 
Intrasem cev• mai Uniu ln sali. p1e1-

dusem genericul. Filmul lnalnta lent, dar 
o privire trlstl fi tandri aruncatl de Tlho­
nov pululu i de setter cu ureche neagrl 
pe care •1-1 alesese bltrJnul scrlttor ca să-i 
alunge slnguritatea; repetarea unul plan 
fix - acela•I cadru cu o stradl llnl,titl. 
fnregistratl din acela$1 unghi, de la aceeaşi 
fereastrA; un motiv mU1ic1tl IA pian reluat 
cu lfm,dil;'Ui uşor sc-himbnlP o da lă cu 
anotimpurile ln pidurea de mesteceni şi 
unda de bucurie ce lnvie treptat ch ipul 
bltrlnulul trecut prin multe suferinţe -
toate Jml aminteau o tu•I regizorali cu­
noscutl, o poezie familiari, de discreta 
Intimitate. M-am hotirlt sl tntreb, sl mi 
verific. Era Roatoţkl,reolzorul, autorul atltor 
frumoase filme despre rlzbol («Nu, eu 
n-am ficut filme despre rizbol ci despre 
oameni• lml spunea lntr--o discuţie ta Mos 
cova), ca Stele de mai, C&N de ta rh­
cruce, Zorile sini albe, impresionante pnn 
sinceritatea vibraţiei poetice. «Probtema ci­
nematografului de a.1:1 constl ln faptul ca 
a pierdut noţiunea emotlonalulul, ci se 
fer••t• de ea, clutfnd si se exprime cîl 
mal complicat, mal •lntetectual•. Or, in 
arti, nu se poate acţiona asupra intelectu­
lui dectt prin emotle. Arta e dragoste, cred 
ci o arttl ln afara emoţiei e un non senu. 
Vechile cuvinte ate lui Rostotkl lmi prefaţau 
parei noul lui film. Film cald, simplu des­
pre un om singur ,1 un cline «fn afara legii», 
nelnscrls tn acte, neprimit la concurs, pen­
tru ci pedigree-ul lui e suspect Setteri1 
autentici, Irlandezi, atnt cafenii. Bietul Bini 
ie,ise alb cu o ureche neagrl. Cum al I s• · 
recunoascl drepturile cu asemenea peh· 
pe con1tllntl? Om şi cflne se izoleazl de 
toţi , bucuro,1 ci pe lumea asta ciudat~ 
mlcar el dol se tnteleg flrt vorbe, se re­
cunosc firi hfrtll $1 ftamptle. PrJetenla lor 
din prim-plan lasl al se fntrevadl în fundal 
- dar nu rlmfne acolo - şi o lntellgenl ă 
polemici cu birocrat~. cu prostia agresivă 

1lustfa1i de repilea unui personaj: «Ce mă 
inlereseazl ci Tolstoi a avut un asemenea 
exemplar, treaba lui, dar aa· nu.I aduci la 
concurai• HU cu rlutatea şi fnsenslbllHatea 
onorabllllor no,trl semeni. ln atarl situatii 
- reacţiile •umane• ale lui Blm functlonea­
zl uimitor, Inteligenta acestul setter, reacţia 
lui promptl (dar cftl rlbdare ca s--o potl 
obţine la filmare!) sancţloneazl splrttual 
imbecilitatea unor bipezi. FatA de ei , 
lirismul lui Rostotkl se transformi Jn Ironie 
amari, cu accente pamfletare, ca taţi de 
precupeaţa, Inamica nr. 1 a lui Blm (dupl 
tilm actrlt• a primit atltea scrisori ameninti­
loare de la copil, Incit a cerut atudloulul sl 
fie urgent dlatrlbultl fntr-un personaj sim­
patic, ca sl I se repare popularitatea), ca 
latl de colectlonarul de zglrzl ,1 repro,url 
la adresa tinerel generatu, ori birocratul ce 
suspecteazl pe oricine nu se fncadreazl fn 
«normele aflate tn vigoare» '' deci •I pe 
Bim cel firi pedigree cOf'Hpunzltor. Se 
~1mte la regizor, se simte sl la interpret 
(ViACeslav Tlhonov lmbltrtnlnd frumos), o 
mare oboseala dar fi o generoasl des­
chidere spre sentimentul numtt încredere 
în oameni ,1 ln capacitatea lor extraordinari 
tle a se regenera, fle şi prlntr--o amiciţie cu 
un cline. Eleganta dlscretkt llrlci (provenită 
de buni seaml $1 din nuvela lui Gavrll Troie­
pold:I, care 1-a Inspirat pe Rostot hi), hazul 
discret al dialogurilor, dau filmului o potc>­
li tl tandreţe, care bucuri $1 sufletul adultu­
lui. Nu numai al copilului, Ideal spectator şi 
suporter al fnctntitorului Bim-urecne neil-

gr:'I . Alice MANOIU 
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Cracovia '78 ) 

e A leglndu-şlcadevizA «Secu­
lul nostru», Festivalul inter­

) national al filmului de scwt 
netraj de la Cracovia - a 
"'v-a ediţie , precedat de i'I 
XVIII-a edit.ie a festlvalu lu1 
natlonal , şi-a propus nu nu· 

mai proiectarea unei Imagini eh mal cupr in­
zătoare a amintitulu i secol, ci şi o evaluare 
eh mai complexă a stadiului de evoluţie a 
scurt-metrajului. 
Competiţia propri u -z i să a fost lnsotlti de 

cTteva manlfestArl paralele menite să tn­
lesneasdi ambiţiosul demers: proiectil de 
Informare cu filme sovietice şi cubaneze. 
ttrgul de filme, o searA dedlcatA festlvalulu l 
cu acelaşi profil de la Oberhausen ,1, cea 
maî Interesantă dintre ele, retrospectiva 
((Mici opere de mari maeştri» organizată de 
Arhivae1efllmeoo1oneze(Filmo1ekaPolska). 
Valoarea de excepţie a filmelor prezentate 
aici a marcat o dată ln plus actualele dificul 
titi ln evo luţia scurt-metrajului. Este fo a1 IP 
ciudat cA la acest festival la care s-a vorb it 
mult despre «criza cinematografului tn 
lume» nu au llpslt filmele care abordeaz~ 
leme de gravi rezonanţi umani sau care să 
propună mijloace de exprimare înnoitoare. 

Înainte de orice· pax 

Cele mal coerente repere tematice pot fl 
deslufite mal ales din filmele poloneze, 
dat.I fiind bogata Informaţie oferltl de festi­
valul natlonal. Documentarul s-a caracteri­
zat anul acesta prin preocuparea constantă 
pentru tematica rurali. Confruntarea men­
talltătll noi şi vechi privind munca agricolA a 
fost subiectul filmelor Pl.mlntul (regla 
Tamara Slonlewicz) ,1 Boul (regla Josef 
Cyrus), ambele de o dovJenktanl frumuseţe 
plasticA. Preferinţa acestor filme pentru 
personajul vl rstnlc a fost llustratl ,1 de alte 
titluri ca Balada lui Jan Novak (regia 
Franczisek Trzeclak), Neajutorarea (regia 
Ana Brzovsla) sau Un mic at1, (regia 
Krystyna Pobog Malinowska). Problemekt 
vlrstei pensiei slnt privite cu înţelegere şi 
tandreţe, clutarea detaliului psihologic re­
velator nu exclude abordarea aspectelor 
sociale. Astfel Neajutorarea se trans­
formi dintr-un poem nostalgic într-o satirt 
la adresa blrocratlei de la serviciul de pensi i. 
Evident nu a lipslt din selecţia poloneză o 
temi specific nationall: amintirea chinui­
toare a lagărelor de concentrare (filmele 
Urmirtt de Witold Rutkiewicz şi Sonder­
zug, trenul apecial de Wito1a Stokl. 

Aceste teme au apArut şi tn f ilmele repre­
zentind alte ţlri, cea mal stăruitor prezenta 
fii nd cea a războlulul. Războiul clvll d in 
Spania este evocat ln Stare de exceptie 
(regia lnakl Nunez), atroclt6tile slvfrşlte Tn 
Vietnam sfnt denunţate de filmul R.O.G., 
La al.pat tran•ee (regla Walter Heynowski 
şi <:ierharg Scheumann), Iar amin tirea oroH­
lor războiului nazist apare ln Fuga de 

sdldatA de un soare strălucitor. Ce-l drept. 
in acest an, rafale de ploaie, destul de 
neobişnuite pentru localnici, au irupt ade­
seori, dar ele n-au i zbutit să diminueze 
nimic din căldura m&dlului ambiant, nic i 
din cea a întrevederilor, deosebit de fruc­
tuoase, dintre partlclpantll la o reun iune 
lnternatlonaUli de cinema, deveniUi trad i­
ţ io nal ă. 

A juns la a V-a ed iţie (prima a avut loc în 
1968), Festivalul filmului din ţA rlle A sie i. 
A fr icii şi Americii Latine a prlleJult şi in 
acest an, o lnttlnlre a reprezentanţilor a 
peste 80 de cinematografii naţionale. 

Fără jurii ş1 premu 

Ceea ce caracterizează şi , ln acelaşi 
11mp, deosebeşte această sArbAtoare a 
fi lmului de pe trei continente, de alte mani­
t E"stărl internationale similare, este absenta 
s 1J iritulu l competitiv. Fără concursuri, jurii 
.,., ambiţii deşarte, firă acea tensiune ce 
p1 ecede decernarea recompenselor, la Taş­
kent nu ex istă tnving6torl şi lnv l nşi ci doar 
part ic i panţi entuzia şti ş i c onştienti de Imen­
sa fortă de propagare a cinematografu lui. 

Mai presus de orice al orie efement simola 
prezenţă ln marele forum al filmului din 
Asia, Africa şi America Latină ech ivalează 
aci cu o oretioas~ d i s tincţie . 

«Pentru pace, progres soc1a1 şi prieten ie 
intre popoare» constituie deviza de aur a 
Fes liWalulu i, ce o lntllnestl tnscrld cu ma-

încA odatl. 
se dovedeşte cil 

profunzimea unui film 
nu ţine de metraj 

moarte (reg la A. Opel, G. Oubows k1) . 
Bobo (reg la O. Sal imov) sau Tn Amintirea 
zilei de azi (regia Andrzej Oeyja). Dar cel 
mai impresionant film ci rcumscris acestei 
tematici a fost Reichatag, nu regret nimic 
al vest-germanului Ulr ich Leinweber, ne­
linistitor reportai despre neofascism. St i­
lui reallzlrii este direct, auster, surprinztnd 
pulsul agitat al evenimentului. Imaginile 
reuniunii neofasciste slnt alternate cu sce-

~u~leFt~~!~:a~:~:»R~~v!~.ţllC::~~~i'I~~ a8~:'a~; 
de excurs ionist care lşi pllmbl fetiţa b6la1e 
pe poney, declari cu seninătate că doctrina 
nazlstl este menita sA salveze patria, sus­
t ine ci lagărele de concentrare n-au existat 
niciodatA. Efectul alternantei de planun 
este de Impact direct asupra conştlintel or . 
semnalizlnd un pericol real al acestu l agitai 
secol. 

Tema rlzbolulul ş i picii a inspirat şi o 
buni parte a filmelor de an imaţie prezenta te 
la concurs: Pa.x de Andrzej Warchol , 
lntelegerea de Krzystof Gradowski sau 
Creierul de :Stetan Szwallope. 

A fost Ilustrată prin filme şi o altă pro-

~~~=-ă f ~aC:a ':nsee~iol~~l 1~o!~~i't =~i:d~:;~1~ 
Joe O'Brien) apar aspecte halucinante 11 1e 

toametei ln Bangladesh, iar ln Soartă 
sini" surprinse clteva r ituri primitive si slny e 

generoasli si umanistă remă. 
uin multitudinea de tlt luri găzduite de 

ecranele oficiale ale Taşkentului (paralel 
;w eau loc proiecţiile unui tlrg internat1 ona1 
al filmului la care a participat cu succes ş i 
lara noastră) clteva ne-au reţinut ate nţia 
prin serioz itatea abordAril temelor, prin di­
recţionarea precisă ş i eficienta a mesajulu i 
lransmis. 

in pofida dlferentelor stili stice ş i de gen, 
f ilmul prezentat de republica sovietică gaz­
dă - Dragoste •i uri. coproducţie uzbeko­
iugoslavA, reg izată de Ravll Batl rov şi con­
sacrată războiului civil d in anii '20 din A sia 
Centrală , se apropie printr-o vocaţie comun:'l 

roase ale unul trib din Venezuela. 
Obsesia ştiinţifică a secolului a fost llus-

1ra tă de clteva pelicule cu alură ccscience­
f1c t ion» dar şi de ctteva fll me de populariza· 
re. dintre care cel mai Impresionant surprin­
dea o operat le pe inimi ce a salvat viala 
un ul copil de trei ani (Inima unul copil) . 

Motiv de preferi nţă al artei secolu lui. 
instrălnarea fn lumea tehnocratici apar e 
i l u strată dramatic în ecranizarea «Meta­
morfozelor» lu i Kafka, filmul de animat ie 
Metamorfozele domnului Samaa de Ca­
rolina Leaf, clştigAtoarea Marelui premiu, 
t<Dragonul de aunt. Opţiunea juriului pen­
tru acest film deja premiat de critici la 
!estivalul de la Annecy anul trecut, reflectă 
intr-un fel nivelul de meditaţie destul de 
scAzut al selecţiei (din care, totuşi , nu au 
lipsit filme interesante şi nici tentative de 
1 mprospătare a limbajului c inematografic). 

Inovatu •I nehnlştitoarea metaforă 

Coerent ca formulă estetică, transpunind 
ad mirabil atmosfera apAsAtoare a cărţ ii lui 
Kafka, filmul Metamorfozele domnulu i 
Samsa este Interesant şi pentru teh111ca 
nouă de real izare, Iluminarea unui slraf 
de n isip. 

Polonezul Julian Antonisz a încercat sA 
i m pună prin filmele sale Catastrofa si 
Soarele, tehnica de an imaţie «non-camera» 
consttnd ln imprimarea desenelor dlrecl 
pe peliculi. obtinînd «filme pur grafice». 
Această «lovitură» dată specificului fi lmic 
a fost privltA ca un experiment excentric al 
unui an imator cu un univers plastic intere­
sant de altminteri. Revelat la an imatiei polo­
neze a fost tnsA Andrzej Czeczot, caricatu­
ri st, autor al serialu lui comic «Makatka». 
Parodiind cu mult umor sloganurile casn ice 
de pe carpetele de budtărle , fllmele-p ll ulA 
ale lui Czeczot llustreazA ln bună mbură 
1end l nţefe de u ltim ă orA ale an lmatlel. Se 
poartă f ilmele de clteva secunde, i ronice, 
dinamice ş i pline de tllc. Foarte gustat a 
fost umorul filmelor Tarzan (reg ia Zoran 
CakulevlC) ş i Scara (reg ia Victor Ku bal). 
indeplinind condiţiile de lntellgentl I ro n ică 
expri mată conc is. 

Deşi de altA factură , filmul reg izoru1u1 
român Laurentiu Slrbu, Fereaatra, a fo st 
bine prlmll Universul mir ifi c al copilăriei 
es te sugerat prin mijloace economice, pr in· 
tr-o muzicală metamorfozl a forme lor. 

Filmele acestui festival s-au caracterizat 
prin preferinţa pentru viziunea ironici, pen­
tru stilul aluz iv şi tonul lucid. S-au enunţat 
in imagini teme importante, exprimlnd obse· 
sil, spaime ş i aspiratli ale secolulu i nostru. 
A lipsit lnsa acel film care să ne facă partl· 
zani fanatici ai Iul, care sl topească aceste 
grave probleme lntr-o neliniştitoare meta­
foră. Dana DU MA 

a realului necontraficut de algerianul Leila 
şi ceilalţi, peliculă semnată de Sld Ah 
Nazlf, ce tratează cu unele sttngăcil ş1 
naivitAtl. dar şi cu o evldentA sete de a con­
vinge, problema soc ială de majori Impor­
ta ntă a emanci pării femeii. Tot condfţîa 
femeii, a rolu lui el Tn famllle şi ln soc ietate, 
constitu ie tema melodramei turcestl Bas­
maua ro•le, o ecranizare libPră realizată 
de Atif llmaz dupâ un roman de Conghiz 
A imatov. 

Prem11 morale 

Fără îndoială că din maratonul filmelor 
de lictiune, cu partici panţi de forte atit de 
inegale s-au desprins totuş i, ln cele din 
urmă şi «clştlgătorll» (evident, exclusiv 
morali). Unul dintre aceştia a fost, după 
opinia mea, mexicanul lndolenti~turnat de 
Jose Estrada, film care sugerează cu o 
economie a mij loacelor specificii filmulu i 
«de cameră», Tntreaga atmosferă a unei 
lumi ln descompunere, a unei c lase revolute 
ce piere, lncapabilA fiind de a desluş;1 
cauzele propriulu i eşec. la r lndul său, 
filmul-scheci Chuquiago prezentat de Boli­
via (regla Antonio Egulno) lnfăt lşează prin 
Intermediul a patru personaje-simbol ce 
evolueazâ în medii sociale diferite ale me­
tropolei La Paz, patru destine cu caracter 
emblematic, de o mare tortă generallza­
toare. 

S-au bucurat de asemenea de succes, 
cele două (ş i singurele) comedii ale Festi­
valulu i - filmele sovietice Un adevlrat 
tblliaian fi arţii (producţie a R.S.S. Geor-

~~ I~ Î~,~„ N~eid::c~l;:!f:~1 ş/rp~~~=:•~~ 
tandemul azerbaidjan Samil Mahmudbe­
kov şi Kamll Rustanbekov), ca şi australia­
nul Un lung week-end (regla Colin Eggle-

( Pesaro '78 ) „ 
B' ~= ~ x~~~:r~d!~~~· !~~t1~a~~! 

anotimpul, din toamnă la ln -
11-efn-) ceputul verii , ţinlnd lnsă să 

arate crt se poate de clar d ! . ':_J lnţelege să f le con~~vent cu 
sine lnsuşl ln pnvmţa pro­

filului. Ideea concursului sau a premiilor 
este în continuare exclusA, programul fiind 
compus de astă datâ din două retrospec­
tive: filmu l italian al anilor '50 şi filmul din 
R.P. Chinezi . Io plus, adevăratul punct forte 
al Mostrei se videşte a fi nu attt filmele -
ad1câ proiecţiile -cn colocviul pe marginea 
lor, adică participarea criticii . 

Ceea ce «arată» Mostra este, mal ales, 
nivelu l la care critica de film Italiana se află 

~e~i~ţă~i~~0u\u 1~1~t~e0~o'::~~~ri~· ~ ~~~; 
le-am avut ia festival, resP.Bctlv cu cri­
ticul Italian Lino Mtcclch9, preşedinte­
le Comitetulu i, director al Mostrei, şi cu 
regizorul ch inez Cnang Chun-hsiang, şe~ 
ful delegaţie i ch ineze. responsabil al B1-
rou1ul pentru cinematografie din Ministerul 
cu lturii al R.P. Chineze. 

Lino M1cc1ch' Intre două focuri 

- Mostra pare a fi un featival al cri­
ticii. .• 

- Da, e un festival de studiu. ln orice caz, 
nu un festival al producitorilor sau vede­
telor. Ea se dedică mai ales cercetării , fie 
a trecutului cinematografiei - de unae 
retrospectiva italianl - f ie descoperirii 
sau redescoperirii unor c inematografi i par­
ţ ial sau total necunoscute, cum e cazul , 
pentru noi, al cinematografiei chineze. 

- Un feltlval de studiu ,1, de aaeme-­
nea, un fHtfval al dezbaterilor. Am re-­
marcat efortul dumneavoa1trl de a rea­
liza un dialog Intre tendlntele cele mai 
diferite ale criticii Italiene ••. 

- Ceea ce nu e deloc uşor. Critica lta­
llani are opin ii foarte diferite asupra multor 
probleme şi Jn special asupra filmulu i ita­
lian. E vorba de mal multe şcoli de critică , 
de diferite orientlri şi mal ales de diferite 
generaţii. Oe pildă, generaţia care are acum 
Intre ?O ş i 30 de an i e complet diferită ca 
metodologie, ex igenţe sau gusturi de gene­
raţia ln Jur de 50 de am. cn despre generalla 
de mijloc, care se afll Intre cete două focu ri, 
s ituaţia el este poate cea mai dlflc llci . 
De altfel festivalul nostru reprezinta mai 

https://biblioteca-digitala.ro



ton), pellcull Tncdrcatl de imprevizibil , Cf' 
Tnf~ptuleşte suspensul slujindu-se numai 
de doi actori $1 de decoruri naturale. 

Ofensiva cinematografi1lor tinere 

Dar cel mai de seaml ctştlg al forumului 
de la Taşkent, alituri de cel al Tntllnlrilor 
de lucru ş i al schimburilor de experientA. 1-a 
constituit, desigur, asaltul cinematografic 
al tlrllor în curs de dezvoltare, unele din 
e1e lipsite de o trad iţie in materie. Conti nen­
tu! african îndeosebi a fost foarte prezent la 
aceasta: editle. Astfel, pe ecranul destinai 
lung- metrajelor de ficţiune au mai rulat in 
afara men11onatel pelicule algeriene, filme 
din Maroc (Ziieie), Tunis (Vinzitorul de 
apA), Egipt (Cel doi fi diavolul), Senegal 
CCeddo), Gabon (Oball); fn major itatea 
cazurilor se poate observa o expllcabilA 
preponderentă a conţinutului (inspirat din 
realititl pregnante ale Istoriei şi vietii poli­
tice din ţările respective, din lupta împotriva 
dominaţiei coloniale ) asupra formei de 
exprimare, a elementelor de limbaj filmic, 
ce doblndesc (uneori) o importanţi secun­
dară. 

Acelaşi patos al comunicării directe, al 
priorităţii acordate lui ce? (avem de spus) 
fată de cum? (spunem) a reieşit şi din gala 
scurt-metrajelor, unde documentare ale 
unor state proaspăt aplrute fn arena cine­
matografică lnternatlonali ca Seninul (Cro­
nica unul abt african), Mall (Bankoni), 

:~ot!'ICJ:~~:~"'!~":>, T~C::::~~·,t!~~: 
te), Guineea (Amllc• Cabrai), Angola 
(Revotuţlll) etc. au Impresionat prin pros­
petlmee fi farmecul lmaglnllor, prin abor­
darea curajoasl, lipsită de preJudecl11 de 
ordin estetic, a unei problematlcl, adeseori 
dificile. 

Olteea VASILESCU 

ales aceasta generaţie de mijloc ş i tocmai 
de aceea Mostra tnceard un balans Intre 
tendintele extreme pentru a favoriza dia­
logu/ $Î a le tmpledlca sll se distrugi reci ­
proc. 

- Diferenţa este in primul rind el e 
metodl? 

- Da, pe de o parte e vorba de o meto­
dologie critici legatl mal ales de proce­
deele, să spunem traditionale, care acordi 
prioritate analizei tc:story»-ulul, iar pe de alti 
parte de tend lnta criticilor mal tineri de a 
accentua analiza semiotici sau structura-

lls~ j~~~:~:tProgramul Mostrei e con„ 
atitult din doui. retrospective, lnseamni 
ci. penbu critici e mal Ufor sl discute 
trecutul? 

- E mai uşor şi ln acelaşi timp mal difi­
cil. E mal uşor, pentru ci discutarea trecu­
tului implici un plus de detaşare. Şie mai 
greu, pentru ci noile generatii nu reuşesc 
de pildi totdeauna să tnteleagă climatul 
anilor '50, contextul politic, social ş.I cultu­
ra l al epocii. Iar filmul e strtns legat d~ 
modul de organizare a societătii. Pe de 
atta pane, uşor sau greu, studiul trecutului 
e o condiţie pentru a fntelege prezentul s i 
astfel, fn cele din urmi, privind spre trecui. 
Mostra este rn fntregfme orientatA spre 
viitor. 

Chang Chun-haiano· Un mare salt 
înainte 

- Fellcltlndu-vi. pentru succesul ob­
ţinut la acest festival, vi rugim al ne 
oferiţi pentru clnefllll romlni citeva dale 
despre actuala dezvoltare a cinemato­
grafiei chineze. 

- ln c inematografia chinezi se produce 
azi un mare salt Tnalnte. Daci ln anii <erevo­
lutlel culturale», producţia a fost practic 
lntreruptl, ln acest an reallzim aproxima­
tiv 40 de filme de lung-metraj, Iar ln 1979 
vom produce 52, ceea ce înseamnă ci vom 
lndepllni sarcina trasată de pre4edlntekt 
Mao, prolecttnd publicului cite un nou film 
chinez ln fiecare sAptlmfml. 

- Fiind un festival organizat de critici, 
ne·ar Interesa, de aaemenea, preocupi­
rlle actuale a'8 criticii de film din China. 

- - - Chiar ln aceste zile se desflşoarl, la 
Pekln, o adunare a creatorilor de arta, la 
care participi şi multi critici. Primul obiec­
tiv este acela de a curita terenul Ideologic 
de unele teorll greşite, de pildă de teoria 
celor •Trei reguli mal presus de toate». 
Potrivit acestei teorii, orice scenariu de film 
ar trebui ln primul rlnd sa puni accentul , 
obligatoriu, pe peraonajefe pozitive. Tn al 
doilea rlnd, dintre personajele pozitive ar 
trebui de fiecare dati sl se accentueze 
suplimentar şi neapirat flgurife celor care 
devin eroi. Tn fine, ln al treilea rlnd, dintre 
eroi ar trebui totdeauna detatat rn mod 
special unul singur, care ai-I tlnl pe cei­
lalţi la distanţi tl să se comporte ln aşa fel , 
ca fi cum ar avea un corn nevlzut Tn frunte. 
ln prezent noi concepem cu totul altfel 
eroul revolutlonar. 

Valerian SAVA 

;-~ ;:,.Sacjr11u111ia de Zdenko GasparovK': 
t<lt"" • - uo exercifiu de ~estru 

/ ,} , _ . '"P- (Maiele ~em1u) · -~ 

·" l~· 

Zagreb'78 

e Cu patru ani ln urmi, dato f1l ti 
calititli exceptlonale a şcolii 

=~: :b~~~~ai;;~·P~jg~~b~ 
avea un festival lnternation<:a l, 
al doilea de acest gen d1n 
Eu ropa, dupl Annecy. A sa 

se Iace că ,in anii cu soţJaceasti compet i 1 1~ 
de prest igiu are loc Tn Iugoslavia. ln t imp 
ce in anii firi sot, ea continui si se desl ă­
şoare ln Franţa. ln iunie 1978, Zagrebul 
s-a aflat deci, la a III-a sa ediţie, pr ilejuind 
o lntllnire, la nivel mondlal, cu c inemato­
graful de an imaţie. La nivel mondial, pen­
tru că cele 92 de filme din concurs au repre­
zentat 22 de tărl de pe patru continente. 
Cu tot ce au produs ele mai bun într-un 
an. Numai că acest mal bun, aşa cum a 
apărut el la Zagreb, a fost mai degrabi 
derutant. 

Ceea ce marele public ştie mai puţin 
este ci animat/a - şi festivalurile speciali­
zate o demonstreazi - are, de ani de zile. 
cu totul alte ambiţii declt cele care l-au 
fAcut celebru pe un Disney. Ceea ce-s1 
propune animatia astăzi este să lncercP 
sub forme diverse, s4 se concentreze şi e-1\'11 

ca orice arti majori, asupra omului şi epoci• 
sale, asupra problemelor lui şi fntrebirilo< 
ei. Din picate, pentru spectatorii de pretu­
tindeni - şi nu este vina lor - filmul de 
animaţie se mai confund.§ cu tot felul de 
povestioare, mai mult sau mai putin hazlii, 
aşa cum ne-a invitat D isney la vremea lui, 
$i la vremea lui bine a fAcut ce-a ficut. 
La vremea noastră, insl, o animaţie cu 
adevărat «art istică» are nevoie, mal mult ca 
or lclnd, de o buni popularizare, adici de o 
superioară fntelegere a ei. Or, paradoxal , 
tocmai azi aceasti an imaţie 1,1 găseşte 
tot mal anevoie d l stribuitori-sustlnători , ca 
să nu mai vorbim că nu-şi află aproape 
deloc - cu exceptia ţirllor socialiste -
doritori s-o f lnanteze. Chiar şi televiziunlle 
lumll par a nu rfvni declt filme tip Lolek 
$1 Bolek sau Wiiiy şi Chilly, şi numai ln 
cazuri rare şi al dror caracter de excepţie 
confirmă regula, se poate vedea pe ecra­
nele mici - ca şi pe cele mari - şi altceva. 
Iar acest altceva, după cum bine ştim -
dar destul de greu stntem şi ajutat! si 
vedem - este pasionant. Nu, arta animaţiet 
nu este desti nată, nici numai acelor copii 
şi nici numai acelor adulţi, dispuşi si se 
distreze. Ea ne interesead pe totl, fn tot 
ce avem mai serios şi mal profund. Singurul 
el «cusur» rimtne acela ci vedeta nu este 
un Robert Redford, ci o Idee. Adesea, o 
Idee pe cit de adevirată, pe aut de lncomodi. 

Dar sa revenim la Zagrebul din .acest an, 
despre care spuneam ci a fost şi rntrucltva 
derutant ln sensul tocmai al acelei ple­
doarii pentru filmul de an imaţie de Idei, de 
probleme, de meditatfe. T imp de c inci zile 
am văzut, deci, 92 de filme ln competiţie, 
la care s-au adăugat fJlmele din secţllle 
Informative (unde a fost prezentat, de pildă, 
cu un succes remarcabil de public şi de 
critică, Cale lungi de Adrian Petrlnge­
naru, dupi grafica lui Florin Puci. A fost, 
de altfel, singurul film romAnesc vizut rn 
acest an la acest festival), fllmele din retros­
pective, palmaresurile anului trecut de la 
Annecy, de la Ottawa (festivalul canadian) 
şi premiile din edltla trecuta a Zagrebului. 
Un program tl bogat şi Interesant, rn ceea 
ce priveşte productllle anilor trecuţi, apatic 
şi amorf, tnsa, daci ne referim la operele 

~~~~I :~=~~~.au Tntlietatea, pe plan mondial , 

Din «primele» 91 de filme, deci pfni in 
ultimete zece minute afe festivalului, clnd 
s-a văzut al 92~1ea, aparţlntnd Iugoslavului 

"'\ 

Zr:lenko Gasparovit şi Intitulat Satiema­
n ia, am 1ncercat, fAră să reuşesc, să-ml 
al cătuiesc un palmares personal. O dată 
cu Satlemania. un fel de variaţiuni lnsp•· 
rat desenate, magistral an imate, cu un simt 
al culorii şi al ritmului deosebit, pe muzica 
compozitorului francez dfn secolul XI X, 
Erick Satle, de unde şi titlul fflmulu l, o al uzu~ 
la Liaztomanla regizorului american Ken 
Russell, am tnteles care va fi Marele Pre· 

imu al festivalului. Un premiu bine meritat 
doar tn acest context. pentru că • altfel, 
filmul lui GasparoviC ar fi Intrat probabil 
in palmares, dar nu pe primul loc. Pentru 
ci1 ln eluda - sau datorită - calititilor 
de care pomeneam mai sus, Satlemania 
este mal putln un film, cit un exerciţiu. 
Un exerciţiu de maestru, e adevărat, o 
splendldi demonstraţie tehnico-artistică, 
dar atlt. Dup6 aceasta peliculi, deci prac­
tic dupi ultimele secunde ale festivalului, 
parei a sirit dopul unei sticle de şampanie, 
care ptni atunci fusese ţinuti la cald şi se 
1cldulaae prea tare. Ce a urmat a fost o 
spumli bogata, revirsatl, evident, ln jos ... 

Dupi o asemenea concluz ie, nimic nu 
ar mal putea justifica epitetul foloatt mai 
sus ln legături cu acest festival. Şi totuşi 
totuşi există o explicatie şi ea este simplă: 
el a fost derutant pentru ci filmele din 
sectille informative, multe dintre ele, au 
fost mult mai bune. Pentru ci1 vrlnd-nevrlnd, 
ne vine ln minte o lntrebare: cum or fi fost 
fllmele respinse de comisia de selecţie 
şi care n-au fost arătate nici ln cadrul sec­
tlllor Informative? Nu cumva au fost, printre 
ele, şi unele mal bune declt cele acceptate 
ln concurs? Sau daci nu, rimtne oricum 
derutanta involuţia animaţiei, fn general, 
aşa cum a apirut ea la Zagreb. 

Cu prilejul ultimei conferlnte de presi, 
am asistat la un spectacol menit s4 decon· 
carteze şi el. La masa la care ln celelalte 
zile se aflau, dispuşi st faci fata focului 
criticii, realizatorii filmelor prezentate cu 
o seara tnalnte în competiţie, de astidati 
şedeau membrii juriului internatlonal. Dis­
puşi şi el si poarte răspunderea, ca şi 
regizorii din zilele precedente, «operei» lor, 
care acum era un palmares. Numai ca ris­
punsurlle lor - la tntrebirile care au fost 
multe şi uneori stTnJenltoare - s-au trans­
format adesea fn scuze. Scuze cil nu au 
avut din ce alege, scuze ci filmele alese 
erau mal putfn slabe ca altele, scuze că, 
Jn fond, nu slnt şi ei dectt nişte bleti oameni 
şi ... errare humanum est. Scuze $Î premii. 
Pentru ci, pfni la urmi, s-au dat 16 premii 
(din care 5 au revenit ţării gazdi) pe baza 
şi unei, ca si-i zic &fa, inovatll. Nu ştiu 
daci se mal obişnuieşte şi tn alte fest i­
valuri, dar aici filmele au fost lmplrtitu 
din capul loculul pe categorii desemnate 
cu cite o llteri: A - filme mal scurte de 
3 minute; 8 - filme mal lungi de 3 minute; 
C - filme de anlmatle educative; O - filme 
pentru copii, care nu fac parte din seriale; 
E - filme care fac parte din serlah? TV; 
F = filme de debutanţi (Opera prima). Re-

zunatul: pentru 6 categorii distincte de 
filme s-au dat 6 categorii de premii (în 
afara Marelui Premiu) şi anume: 3 premii 
la categoria A, 3 premii la categoria B ş1 
cite 1 premiu la celelalte patru categorii. 
N emulţumit probabil, totuşi, de putlnltatea, 
nu a dlstlnctiilor, presupun, ci a personali­
tătllor distincte, juriul a mai acordat 4 premii 
speciale: pentru an imaţie, pentru grafică, 
pentru efecte sonore şi pentru trucaje. 
Plus un premiu deosebit acordat retrospec­
tivei chineze, foarte frumoasă dealtfel. 

Acele filme-Idee, acele filme-meditaţie, 
acele tilme-problemi au lipsit, lnsă , anul 
acesta de la Zagreb şi ne pare rAu. Ne pare 
rău de douil ori: o dată pentru filmul de 
animatle şi soarta lui ln general, şi fnd o 
datA pentru organizatorii Iugoslavi, care, 
după toate eforturile, meritau un destin 
mai generos. Mai ales ci toate stridaniile 
acestul festival lnci foarte tlnir, merg, 
cum e $1 firesc, spre confirmarea lui pe 
plan internaţional şi aceastl confirmare nu 
se poate face declt prin traditionalizarea 
unui climat profesional de calitate şi a unei 
calităţi artistice de anverguri. 

Am lisat intentionat de o parte detallarea 
palmaresului (cu excepţia Marelui Premiu), 
preferlndu-i unele consideraţii generale. 
Ml voi lntoarce, totuşi, la Inei un film, pre­
miat la categoria C, un film de tip clasic, 
cu păpuşi şi cu o morali, pentru copii ca 
şi pentru oameni mari. Filmul se i ntitu lează 
31 de papagali, 5 maimuţe ,1 Z elefi.nţei 
şi este semnat de Ivan Uf~cev. Atlrnată 
de coadă şi de o craci, o malmutlcA işl zice 
vizfnd un şarpe lung, lung, lung.„: nu 
existi plicere mai mare dacit si te instru­
ieşti. Şl-1 lntreabi pe şarpe: - «Ce lungime 
al?» - te Habar n-am», răspunde boa-ul, 
cizut brusc pe glndurl. - «Cum facem si 
aflim», lşi contlnuJ şcolarizarea maimu­
tica. - «Măsurlndu-mă», zice, iluminat, 
şarpele. - «Al dreptate, dar cum?». Pauză 
pentru concentrare intensi. Apare un pui 
de elefant: - «la ce vă gfndlti ?» - «la 
cit măsor eu», rispunde problema tlrftoare. 
- «Ar trebui să fntrebim pe c ineva», Tşi 
dă cu părerea elefinţelul. - «Pe mine», 
vine răspunsul unul papagai ce se afla prin 
preaJmi, «dar eu nu pot si te misor declt 
tn papagali». Zis şi ticul La socoteală 
ies 38 de papagali, 5 maimuţici, şi vai, doar 
2 elefăntel. Groaznic, pentru d şarpele 
va hotirl ci este mult mal avantajos sa 
misoare 38 de papagali. Iar maimuţica, 
dezamigltă, va ofta, murmurfnd mult mai 
putin convinsa decn la lnceput: - «Nu 
există plăcere mai mare dectt si te In­
struieşti»„. 

Un membru al juriului, la încheierea ultl­
mei conferinţe de presi observa cit de 
necesare stnt, pentru cinematograful de 
animaţie, umorul şi spiritul. lntr-un cuvln t. 
inteligenta. Avea perfecti dreptate. Hai 
si fim lntellgeoti. Doar este atn de simplul 

Rodica LIPATTI 

Costineşti '78 
A doua ed1ţ1e a Fest va1ulu• filmelor 

pentru t neret organi zat de Cam tetul 
Central al UTC Consiliul Culturi 
ş Educat•e1 Soc1al1ste ş1 ACIN va 
a ... ea loc la Cost1neşt intre 10~15 
august Vor f1 prezentate filmele Ed 1tle 
speciali , Iarba verde de acasA, 
Rătăcire, Septembrie, E attt de a­
proape fericirea, Rtul care urc.A 
muntele, Profetul, aurul ş1 ardelen1 L 
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Filrnut document al epocii 

Bob Dylan­
cineast 

Oupl o tl cere de dol an i, Bob Dylan 
a lansat al doilea siu film - reQlzat, 
montat f i conceput de el; durata: patru 
ore. Titlul: Relnaldo •I Clara. Cu Bob 
Dylan, cu Joan Baez, cu poetul-actor 
Alan Glnsberg, cu trupa lui Rolling 
Thunder Revue. Tot filmul se axeazl 
pe un turneu al trupei plecate printre 
mari «triburi• de rock-and-roll-i•tl. al 
clnte, sA rfdl, sA danseze ,1 mal ales sâ 
se bucure de puterea muzicii. Perso­
naje aiurite, patetice, narcisiace, oran­
domane, disperate, naive, - pe fondu l 
sonor at Sonatei Lunii, un emul al lui 

Un sfînt 
nemulţumit 

de sine 

Interesante, crude pentru admiratoa­
re daci dumnealor nu vor avea umorul 
personajului preferat. opiniile autocrl~ 
tlce ale lui Roger Moore despre arta „. 
despre succesele şi lmpllnlrlte sale. O 
certl modeetle, amestecata cu un orgo­
liu ale cirul rlnl nu slnt aacunse, dă 
un ton voios ,1 viclean unor glndurl care 
numai neroade nu pot fi numite. Ca sA 
fim sinceri, Moore ne apare aici cel 

putln la fel de simpatic ca ln nalvltltlle 
• Sllntulul•. Auziţi- I ,1 daci vetl des­
prinde «una certalne trl1te11e• veţi fi 
chiar el•tloatl: 

«-Slntetl muttumit de cariera dv.? 
- Flti mllo•i fi nu·ml analizaţi ca· 

riera. Atl vi.J.ut un singur film fn care stl 
fi jucat bine? Şi nu vorbiţi de James 

Dy'8n va explica unei fete de fermier: 
«A l si vezi, rock-and-roll-ul este un 
rhpuns la toate lntreb! rne ... .,. 

Primit cu reactil foarte diverse de cri­
tica americani, filmului I se recunosc -
totufi - certe frumuseti plastice, mari 
calitlti de stil •I de simtl re, fn pofida 
unei prea mari fncfntărl de sine $Î de 
al sli, care se strlvede de la prima sec­
vent4 (Dylan cu o masei din plastic 
pe chip cfntrnd «Crnd fml pictez capo­
dopera») pfnl la calamburul unui gros­
ptan ai ochiului slu filmat contra soa­
relui («Ochh•-«Eye•: aeuiMcY• care se 
citefte ca «ochi»!). Finalul are ceva fel­
Hnlan: pe o melodie a tul Leonard Co­
hen, dansul, ln rotirea lui, se opreşte tn 
penumbra unui hol de hotel unde un 
clnt.tret de farmec bana/ se produce ln 
fata unul public de americance bătrlne, 
pudrate. care aplaudl drliguţ. Chipurite 
aceetul bltrlnet demodat. cu conf tilnta 
tmpicati, duios '1 noatalglUe lui terori· 
zante, vor ocupa întregul ecran. Dylan 
susţinea mm demult ci rock·ut a murit 
(ln 11168 - zice el) - dispreţul lui latA 
de «oroparh•, de la•I şi defetiftl rimlne 
energic, neobosit Pentru el, replica 
finali din filmul hli Truffaut Nu trageţi 
tn plani.t. rimfne versetul sffnt: ecMu· 
zica, bltrfne, e singurul adevi r•. 

• tunelu 
timpu lu 

Ginger Rogers mai rîde, 
mai cîntă, 

mai dansează ... 

O extraordinari frenezie a vieţii mfni paş ii 
lui Ginger Rogers azi, la 67 de ani. Poate 
ci ne-am exprimat stlngacl, dar as igurăm. 
Tn schimb, exactitatea. Actriţa o declară 
deschis: n ard tllpilel «De ctte ori aud 
muzici, lncep si bat cu plcloarele tactul. 
Sfnt în mare formi„.• Toatl lumea zice ci 
aşa e. Marele el spectacol de la las Vegas 
(despre care am mal relatat) urmat de un 
turneu trlumfaJ la Londra, unde o aftepta 
un alt «Vefnlc tlnir» al step-ulul, Donald 
O 'Connor, a lntrunit elogiile unanime ale 
unei prese la fel de uimite ca spectatorul 
rnuritor de rtnd , în fata acestul tenomen de 
longevitate a entuziasmului $1 a puterii de 
a dansa. 

Glnger Rogerw explici miracolul foarte 
simplu: prin dragostei Dragoatea pentru 
public, pentru scenl, ptnl fi pentru parfu­
wul fardulul Ea nu poate tril firi aceste 
curente de afecţiune venite din partea 
11ubllculul•. firii -multe compllCtllff psTho­
logice - aau. mlli •til? - artlata auatlne 
sus fi tare ci nu se va retrage nJclodati 
r.~ cam ctntecU fi dansul kl stnge». 

«Singurul meu judecitor este oubllcuht. 
foarte trumos - d• daca odata şi odală 
publicul va fi la f~ de tlios cu dfnsa. precum 
e ea cu actuala sltuatle a filmelor occi­
dentale? 

Nu mal exist&. azi, lnspiratle - declari 
cateaoric Glnger Rogers. Nici farmec, nici 
frumuaete - nimic. Totul e firi fantezie. 
scandalos, aenzatlonal fi pornografic. Abu­
zul de erotism ,1 violent.I le rlpef te specta­
tornor orice drept la lmaglnatle. De pildă. 
cum era pe vremuri? Clnd Mlrna loy şL 
Wllllam Power ae tmbrltl•au pasional -
Tşl amintef te frenetica aexagenari - asta 
nu ae vedea dar ae tnteleoea prea bine, 
ci.ci «eamera• fllma un clteluf care-$1 
acoperea ochii cu libuţele sale! 

«Ce fineţe adorabilii Vom mal revedea 
oare asemenea 1ceneh întrebare nu mai 
puţin adorabili cirela greu I s·ar putea glsi 
un rlspun1 ta f~ de sincer. 

Ceva mm complexe, de un humor slnitos. 
ş i un bun spirit de obserntle dublat de o 
expreaJe ferlcltl, ni ae par lnsl caracten­
zărlte unor artfftl recomandat!, pe bună 
dreptate. ca «modele de calitat91t artistică 
şi pslhologlcl: cJncompara.bUul» Fred A s­
taire, care avea obiceiul s-o calce pe pic ior 
fi chiar al se clocneaaci de ea tn timpul 
dansului, dar cu care nu s-a dusmlnit 
niclodatl. Clark Gable, care nu striga. 
nu urla,· era calm, «de-o forti lnterloarl ctt 
o armat••.· J•mn Cagney, «teribil de atrl­
gltor•, ttilnd li-fi ltlplneascl perfect 
bravadele; fi lat.I portretul pitrunzltor aJ 
Iul Gary Cooper. «Avea o calitate - reaJl­
zatA din bunltate •I modestie - pe care at 
numi-o o naivitate a curlozltltll. Nu ae 
temea nlclodatl sl admiti ci n·are rispuns 
la orice. Spunea întotdeauna: «Zlu? E 
foarte curios„ .• Şi tntr-adevir se Interesa 
cu o Ingenuitate nepreflcutl, de tot ce I se 
povestea. Avea mereu Impresia ci nu-i 
deloc 1periat sl·•I recunoasci grefeala, 
in orice domeniu. Cred ci asta-I adevlrata 
putere»„. 

Bondl ctnd se cheltuleac atltla bani 
pentru a face film, sigur ci producătorul 
e convins ci vedeta va juca bine. Accep t: 
fn James Bond cred c.I am fost bine ... 
Dar ca fi bine» nu rnseamnA ci ' ' joci 
bine. 

O ,uu şi eu, o •lltl ,1 dv., la urmo 
urmef o f tle toatl lumea. De curlnd, 
Richard Hanls m-a întrebat care va fi 
ziua clnd fmi voi lua ln serios fllmeJe. 
l -am rlspuns cA rn ziua clnd producl­
torll mel ml vor lua ln serios, atunci •I 
eu voi lncepe &i-l Imit. ln 1954, om sem­
nat primul meu contract cu Metro Gold­
wyn Mayer fi rolul care ml s-.a oferit a 
fo9t ln Ultima oari cinci am vlzut 
Parlaul, cu Elisabeth Taylor. Tot ce 
ml ae cerea era sl f lu frumos - ceea ce, 
dupi plrerea mea, era mai degrabA 
mlsiUnea lui Llz Taylor. Azi, ctnd mă 
glndesc la aata, fml spun: Şi ce altceva 
af putea Juca? Am un corp lung, pe 
care s-a urcat un cap de bebelu•, ceea 
ce llmlteazl foarte mutt ofertele ce mi 
se Pol Iace ... Şi cum e Indiscutabil ci 
nu pot juca nimic altceva, ce vretJ al 
fach 

Rubrica 
«filmul, document al epecii -
Documentul, 1ursA a filmului» 

este reallzati 
de R..iu COSAŞU 
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artă 
şi muncă 

Cazna chinuitoare 
a unui titlu 

Unul dintre cei mal cunoscuţi scena­
rişt i bulgari, Valeri Petrov, cel care a 
stat aliturl de nu mai putln celebrul 
Ranghel Vllceanov la realizarea unor 
filme de neuitat, povesteşte cu mult har 
şi nu numai.,. odiseea celor zece titlu ri 
pe care le-au schimbat, din propria 
exigentă, la ultimul lor fllm, intitulat 
acum ... Dar mal lntli subiectul: un sculp­
tor obscur, care lucreazi ln slnguritate 
la o operi stranie, o statuie de fier, pri­
meşte vizita unor oaspeţi neaşteotati; ei 
li cumpiră statuia, ceea ce-l face să 

Un film bulgar 
greu de int!tulat, 

gisind 
pini la W'Dlă 

\ mai grave cuvinte: 
-;- Cu dragoste 

şi tandre(e 
(actorul 

Aleksandr 
Dia v~ 

I artă si 
politică 

A renaşte la Madrid 

A Uicut senzaţie, cu cttva timp in urmă. 
sil'rea că la Madrid a rulat lntr-un cinema, 
Cruci•ltorul Potemkin al lui Eisenstein. 
Majoritatea ziarelor serioase n-au tipărit-o 
la rubrica de spectacole - ci tn paglnile 
de politică. Democratizarea repertoriului 
cinematografic, Tn Spania, continuă Intens. 
Numeroase filme Interzise de cenzura fran­
chlstA pentru caracterul lor antifascist, de 
stinga, filme prestigioase, de o inteligent<1 
care îngrozea şi indigna tirania franchistă, 
angajate am de hotărit de partea democra­
ţiei Incit devenea pentru mulţi o utopie 
gindul de-a le vedea vreodatA proiectate 
într-un cinema spaniol, apar acum demne, 
li n iştite, cu acea voluptate secretă a omului 
superior care ştie că «el a spus Ieri, ceea ce 
dumneavoastrA veti rosti mline ... ». 

Printre aceste filme, se numără un docu­
menhu celebru al lui Frederic Rossif, A 
muri la Madrid, realizat tn 1962, una din 
cele mal inspirate analize artistice izbutite 
vreodată tn acest gen al documentului 
montat, operil de referlnţA ln orice biblio­
grafie film ici a antifranchlsmulul. La mij­
locul luni! mal, lungmetrajul lui Rossif a 
văzut lumina obscuri a sălii de cinema. 
chiar la Madrid, fiind primit de critică s• 

creadA că a sosit. in sfirslt, clipa cea 
mare a consacrării. Numai că vizitatorii 
n-au absolut nimic comun cu arta, re­
velaţie care-l va şoca puternic, li va 
face sa sufere, trezirea din iluzie fiind 
tîrzie şi dureroasa. 

Fiimui s-a numit la lnceput Furtună 
tntr·un pahar cu vin, dar acest titlu 
putea duce la Ideea unul subiect alcoo­
lic; numai cA eroul se îmbăta firă vin. 
Iar alcoolul li ficea, de obicei. sobru. 
Titlul nu era bun. După o săptămfnă 
grea de căuUiri - cu entuziasme bruşte 
si repezi renuntărl - a urmat Ziua cea 
mare în litere mici. Arid , O zi a Pa-

. bielei. Patricia e o fetită Tnclntătoare în 
film, dar filmul, ca orientare. ca desfA­
şurare, n-are nimic cu ea, cu optica ei. 
Nu-i just. Apare: Turnuri •i oameni. 
Ar fi ceva. ceva care ar stabili o relatie 
între slnguritate ,1 viată , «totuş i ne-a 
lăsat re<;e» ... Atunci, Dimlneatl ob­
scuri? «Obscur» plllcea - dar «diml­
neat~h>? Filmul nu avea declt o scurtă 
sf'rvf'ntA cere se pe!recea dlmineata ... 
Dimineatl, nu servim! Nu era rllu, 
era ceva mal viu, dar aceasta era replica 
u1wi ospătar foarte antipatic sl ohra1-
nic. Cum sA dai un sens pozit iv unei 
vorbe aruncate de un «negativ»? Ce-ar 
li Spaţii Integre - sculpturi, plasti că. 
spaţiu, mă tntelegl? ... Dar foarte fal s. 
fiindcl oamenii nu voiau sA discute 
arta şi problemekt ei; fals , snob şi ma­
nierist! D in ce ln ce mai tngrlJoratl. au­
torii ajung la Demontare, fiindcă Tn 
final, statuia de fler, se demonteazA ... 
Nu merge - toţi vor crede că e un film 
«din constructiht . 

E1tasperatl, cei dol Inventează: Gata, 
gata ai rizil - ceea ce spunea ceva 
despre stilistica filmului , dar spectatorul 
nu se duce la cinema pentru stilistică . 
Ultimul titlu: Pentru ce te iubim, Tn 
ciuda avantajului melodramatic, era cam 
arogant dad eroul pe care-l Iubeau 
autorii nu va fi Iubit de spectatori ? Şi 

}~;~r~nde::~t''· d1
inei ~a~O:a i u~~;~~ ilrs~ 

insistăm asupra acestei reuşite ?• Sfir­
ş itl , storşi, ba chiar îngroziţi , cel doi 
mal dau o lectură listei de sugestii si 
atunci, «o! minune, una dintre ele, ln­
delung refuzată, începu sa irad ieze cu o 
cAldură neaşteptată care ne merse la 
Inimi ... Şi ne dldu o certitudine: toată 
echipa noastri a abordat subiectul şi 
destinul eroilor CU DRAGOSTE SI 
TANDREŢE. ŞI-aşa a rămas . Am scris 
acest titlu pe o pagină separată, l-am 
scrutat din toate plrtile. lnchlzînd uşor 
ochii şi l-am comunicat redacţiei» . 

Ufl Dintre atltea cazne obscure care 
decid soarta unul film, e bine ca spec­
tatorul să ştie că una dintre ele, deloc 
cea mal uşoari, demnă uneori de Her­
cule, este aceea a titlului. 

Cinci personaje 
în căutarea unui mantou 

Ultimul film al unuia dintre regizorii ma­
ghiari de primi lln le, Pal Sandor, are un 
sujet foarte simplu, punind c<ln pag i n ă» o 
aventură a obiectului, tip de subiect din 
care cinema-ul a scos de multe ori biju­
teria, diamantul. A ici e povestea unul man­
tou de blana., furat rntr-o noapte a anului 
1944 (daci are Importanţă ctnd, şi are!) 

public cu «o fervoare specială», după cum 
scrie corespondentul politic al ziarului «le 
Monde» Tn capitala Spaniei. El citea.zi 
opinia unul săptlmtnal de culturi care nu 
ez ita a caracteriza filmul drept «o operă 
fundamentală pentru cultura spaniolă din 
exi l, un balon de ox igen. un acumulator 
do energie». Dacă o cr itică evoluata, ex.i ­
gentă, deloc apoliticl,reproşează lui Rossif. 
- apreciindu-l montajul ca un model al 
genului - o aoumită estompare a luptelor 
df' clasl care se risfrlngeau tn războiul 
c1vll din '36, precum şi un ton liric prea pro­
nunţat, reacţia publicului rămtne totuşi ccd 
mal semnlficallvd. lat-o, des~n sil, p~ \11 0 . 

in «Le Monde»: 

«0 tacere lncordată, aproape crlncenă 
l11 ~otesff> proi ecţia de la un ca păt la cf>lă­
lalt Nici un comentariu, nici o exctama,ie 
nu însoţesc imaginile cele mal odioas·e ori 
cele mal derizorii. O singuri manifestare -
scurtA, dar plină de căldură. Cfnd o voce 
din oft repetA celebra replică dati de filo­
zoful Unamuno, fasci ştilor: ccVeti Tnvinge, 
dar nu veţi convinge», sara izbucneşte în 
aplauze. OupA aceea, se lasl tăcerea, ptnă 
in finalul receptat într-un mutism impre­
sionant». 

de la garderoba unei sili de dans. Cinci 
personaje - mai mult sau mal puţin înru­
dite fntre ele - pleacă in dutarea unui 
mantou. Subiectul durează 24 de ore, exact 
cit timp ero ii caută. Fireşte, cită cAutare. 
tot atita schimbare intre personaje, ln ra­
porturi le dintre ele - trădări, Iubiri, uri, 
apropieri, de spărţiri. 

n i ~~«;:t~,u~i'~at58drl~~rt~~~~ctf~;c1~r!1 "a~~ 
ceva mai bun de ficut de<;lt să se uite la 
un mantou... EsentlalA este modificarea 
intertoarA a omuluf - acesta este sensul 
tuturor aventurilor tn care intri lucrurile 
ln cinema. 

Dar de ce acest fapt divers, Tn 1944, Tn 
plin fascism maghiar, ln plin război , tn plin 
delir al Istoriei? Pal Sandor se fereşte de 
soclologlsmul vulgar, de palltidrl forţate, 
de un istorism şarjat «Ce mi lntereseazJ 
este si văd cum ţlşnesc personalltătlle 
umane lntr-o situaţie strtnd sau lntr-o 
situaţie istorici spectaculoasl. Epoclkt în­
cordate provoael lntotdeauna reactli mai 
curajoase, extreme, şi deci mal sensibile 
la nivelul existentei. .. 

Sigur că se gbesc ln film flash~uri spre 
Istorie: vedem un om splnzurat cu o stea 
galbeni la piept. fascişti purtlnd brasarda 
silgeţllor de fler, ruinele caselor bombar­
date, o atmosferl de sflr•lt de lume ... Dar 

=~~~~~ctg~r~:~z:,~ 1fn ~r~:: ov:~:~~ 
sînt executaţi , tn timp ce maghiari cad pe 
diferite fronturi de luptA, cinci persoane 
ol eacă 1n c:iutnrea unui mantou ». 

l ntr-adevAr, ln acest context, povestea 
ccsum! bine», «are şanse», ca fn cazurl'8 
acelea clnd iţi place o poveste, o anecdotă, 
ch iar după prima frază care-ti promite o 
semnificat ie mai adlnci decit enuntul: «Îmi 
place să evoc un univers, - adaugă reg i­
zorul - o asemenea Intreprindere, Jn ochii 
mei, are tot atfta importantă cit a povesti 
o poveste». Multi cinef ili - fa aceste vor Lie 
- vor recunoaşte ln Pal Sandor unul dintre 
ceai tor», unul dintre acel artişti pentru cm e 
epicul t: dru mul cel mai sigur spre o psiho­
logie, spre o 1ume; oupâ c um altii vor vibra 
cu simpatie la alt gind al acelu iaşi reg izor: 
«De la primul meu film, am declarat că dacă 
in sălile de cinema sint multe fotoli i, aceasta 
inseamnă cA ele sînt făcute pentru a fi 
ocupate. Oe cfnd fac film, mă strclduiesc 
sA povestesc ce ma preocupă lntr-un fel 
cil mai atrăgător, pentru un număr cit mai 
mare de persoane pe care le fac să mă 
inleleagă. Aş muri- sau ap roape -dac-aş 
face filme care n-ar fi văzute decit de 
20 OOO de soectatori)). 
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Cartea pe ecran , 
scenariul în librărie 

ed~~:'l!~~~~l:n~ :u'~,~~~r~~i~~a~„~urub~ 
cioo scenarii~ tilmelor şi serialelor oe mare 
aucces (Holocaust •~ situat pe primul 
loc •I ca film şi ca beat-aeller edltorla l~ 
lucruri&e au Intrat ln obicei. Acum un nou 

~:r~i~1:U1:~:.cd;~~!d::'r:e1 s~~c~e~ 
Spielberg. Prezentar• edltorlall vorbeşte 
despre • unul din miturile cele mal tenace 
fi mal fascinante aJe epocii noaatre.„ (Re­
amintim ci Hte vorba despre poveatlrea 
şt llnţitico-tanlastici a lui Spielberg, ima­
glnlnd o lntflnlre a plmrntenllor cu er.tra­
pimlntenil). Volumul nu numai ci a avui 
succesul filmului, dar a ,1 foat tradus 111 
mai multe limbi. Editura francezi «Bel­
tond», lnitlatoare a uneia dintre traduceri, 
adaugi prezentlril tncl o apreciere, comer­
ciali desigur. «Cartea e la fel de reuş ită 
ca $1 filmul„. 

e Pâsir i le ae •scund Cil să moarai 
best· s<' iic1u l care a aiuns rap10 pe m;t1 

toate menoianele lumil .Oln Australia, ta1a 
natali a scriitoarei Colâen Mc Cullough -
n-.a rlmas numai o glorie de librlrie. 

Acest roman ceai celor mal sigure reţete, 
cl1ora cu greu le-ar rez ista ch iar cititorii 
cel mal exigent! - cum n caracterizeazl un 
comentator - aceastt expresie literari in 
cmre, Oe fapt, literatura e un 1pectacol, un 
show, nu putea al scape atudlourllor cine­
matografice. Warner Bross din Hollywooo 
a fl cumplret drepturi~ de transpunere pe 
pelicull . Milioane de cititori, dupl ce au 
consumat cel puţin cite doui batiste ca 
sl-şl tteargl lacrimile la lecturi, vor preglU 
acum alteSe pentru re-lectura fn lmAOlnh•. 

Succesul de piaţă pare sâ fi funcll c111;i t 
şi ln I niţ iativa reedltirll (a cita?) a faimo ·;11 
lui cBorgiu al lui Mlchel Zevaco, acum oupl 
ce televlzlunea francezi a prezentat oupă 
numltut roman un serial considerat foa rte 
popular. 

e Slinxul s-a decis să voibe.;&s c ă. Nu 
este u 11 tiilu oe film. ci ct oar o ~fup ra1e 
anunţă că Greta Garbo este gata să apara 
fn fata unei lnatante fudiclare din Lot Ange­
les ca al lncerce sa obtlnl Interzicerea 
publldrll unei biografu pe care ea nu a 
ftutorlzat-o. 

re!z~;ur'R~0~~· l:ia'~'skti~, d~~e:&t:!i.-
1i1 01ări1e la remake-ul aupj romanul lw 
Thomas Hardy. cTess d 'UberviUe„ (scris 
ln 1891), un rechizitoriu la dresa Ipocriziei 
victoriene. Pentru a se deta'8 oe mal vech iul 
film, Polanskl a lnceput prin a schlmhli 
ttttu l, 1punlndu~ acum O femeie puri. 
Ca Interpreta •1-.a aln o tlniri actrltl din 

R.F.G„ Naataasla Klnskl, fiica actorului 
Klaus Kinskl. 

eE MC - nueo1lmpllformull,t lln-
tifica plmi-\ oe mister mal alea pentru igno­
ran li, ci ~h iar tltlul unul roman frantuz.esc 
acrla de Patrict.: Caudin. Romanul a devenit 
scenariu, dar lucrul cel mal atrloltor, pare­
ae. es'8 fapt~ ci 8' a fost lncredinţat reali­
zatorului lui B.tc:ll Cankly - George 
Ray HllL Mult discutata Un sensul de Ci'l 
cinematografic) lnterpretl a filmului Miti­
tica al lui Louis Mafie, foarte tlnira Brooke 
Shlehfl va Interpreta rolul principal. Şi 
inc.I o 1urprizi de mare dimensiune: deşi 
rolul maacuUn este doar «de doul vorbn, 
(cum spun actoru clnd nu stau tot timpul 
in fata camerei de luat vederi), el va ti fn­
credlnlaf hri Robert Redford. 

M efocJrame cu •de~~· mel od ramt! cu 
l acnm1 

e pe ce ttt• mihnit regizorul american 
S1nncy Poll<tCk, al cărui recent film, Bobby 

Deerfleld a fost attt de oea pomenii oe 
presl? «Pentru ci - li mlrturlsea el unul 
gazetar - trebuie si spun cu toată onest i· 
tatea, mi simt deatul Oe lncurcat de unele 
cr it ici pe care le-am citit Mie filmul pe care 
l-am flcut. ml~ pllcut. fi mi-a plAcut in 
special din punctul de vedere al lnterpretlri i. 
La drept vorbind, filmul Bob~ Deerfleld 
nu a le•it altfel decn am lntentionat eu si 
fle, fi recunosc ci poate IA nu placi tuturor 
spectatorilor. Cfnd am vlzut prima oarl 
filmul montat, m·am tntrebat daci povestea 
asta, destul de le•itl din comun, fi va lnt• 
rasa pe oameni (povestea este sentimen­
tali, dar deloc lacrimogeni: o poveste de 
dragoste Intre un pilot de curse de formula 1 
şi o Uniri drela doctorii li dau puţkl t imp 
Inel de trlit Ette o poveste de dragoste 
dar nu un love-story tip). Totutl - continui 
Pollack - unate aspecte ale filmului care 
au stlrnlt critici ml determini sa cad pe 
gfndurl. De fapt, nici nu pot primi aceste 
critic i. De plldl, s-a apus ci Bobby Deer­
flekl este un film european realizat de un 
regizor american. Dar ce fel de argument 
este acesta? E drept ci am filmat ln Europa, 
dar slnt convins cA filmul este foarte smeri­
<'an S-a mai spus iarăşi pe un lon foarte 

•1 ritic, ci tilmul ar tl un t0ve-story tlri atec-
11 une. Dar este exact ceea ce am urmlrit să 
obţin. Am vrut IA realizez o poveste de 
aragoste firi sentimentalisme. Daci cine­
va vrea si Intre rn sala de spectacol cu o 
cutie oe batiste ia el, ca al pUngl ca la un 

love-story, atunci fi apun dinainte cA filmul 
meu nu este pentru eln. 

•Un lifm numai cu personaje lcmi-

~":;:n11:cffli,:t~l~i8d~~~ Ou~t:~'. 1 ~r.~~.~~ . 
cheamă Pl.slrUe albe din lle d 'Orteana. 
Este vorba oe un film documentar canad ian 
de lung-metraj, unde nu apare, lntr-adevlr, 
nici un blrbat, ci numai femei care plase• 
zi capcane pentru prins micile plsiri albe 
ale zlpezllor pe malul lngheţat aJ fluviulul 
9 mund foarte aaprl. pe un ger nApraznlc. 
ln ac1•sl hmp b:'i:1bnt1i, care nu se vAd, dar 
despre care se aude vorbindu-se, stau la 
taclale (fi evldent la temperaturi mult mai 
ridicate) 

Actoru despre e1 , 
dar mai ales desp re alth 

malograf - apune el - am fost lnchls 
mt1-o Imagine oflclall oatorati, probabil, 
fizicului meu. ClnematogrAful m-a obl i{HI 
sa ma cantonez tntr~ tipologie draca. 
in t imp ce rn teatru incerc .a Ies din ea. Pc 
scenl chipul actorului nu are lmportan1a 
ce o are fn cinematograf, care a-a slujit de 
mine ca oe un produs. Marele eşec al cine­
matografului actual provine din faptul ci 
astlz l nu se mal scriu roluri pentru actori, 
nu se mal a,teaptl mare lucru de &a actor~ 
ln atarl de unele prezente de marei. înainte 
vreme I se dldea actorului posibilitatea si 
se exprime prin scene dramatice. Acum 
actorul este un obiect». 

•Un actor h'buie să posede v11l uoL 1· 
laie 5cen1câ diumă A m.hei M1a9kov oe lâ 
~emenni k• Gin Moscova care 
s-a lansat in fi lm in anul 1988 ln fa imoasa 
ecranizare «Fratll Karamazov•. Mlagkov a 
foat ln 19n unul din actorii preferaţi ai 
spectatorilor sovietici pentru rolul pe care 
l-a realizat ln fUmul Un roman de serviciu. 
(c Oar a avea virtuozitate nu eate deajuns. 
Un actor modern - mai spune Miagkov -
t11 ·huie si\ f ie c;i f ilozof, şi analist, şi psiho­
log. Daci nu are un asemenea bagaJ, el nu 

este un creator ci doar un meştefugar Oe 
el <.h tar şi conftlinclos.» 

•O rcintilnire emotionanU este con­
s1oc1at.1 aceea ca1e a avui loc mire mutt 
pomerntul (cindva) ş i aestul oe ultatul 
(acum) Jean-Luc Godard ' ' mereu citatul 
Jean Paul Belmondo. lntJlnlrea a avut loc 
Jn veoerea perfectării colaborâru lor la un 
nou film. Oupi A boul de aouttle (Cu 
autletul la guri) ş i Pierrot le fou (Pier„ 
rot nebunul), lielmonao nu-ş 1 ascunde 
aati stacţ1a oe a·I lnUlnl pe Gooard pe pi• 
tourlle unul nou fllm despre care se ftia 
ci este Inspirat oe povestea foarte auten­
tici a vletii unul prieten din coplllrle al lui 
George Raft, pe numete lui Bugsy Siegel, 
care a avut unete complicatu demne de 
narat, lntr-o a~numltl «fllierl americani». 
Ad icA tot ceva cu lumea interlopi. 

e Noul cron icar de btidge al slptlml­
nalulu1 ~nglel ffSunday b:p1e~s» este Omar 
Sha11t. N1metl1 n-a mterp1 ernt aceasttii Cil 
o incercare tăcu tă de publtcatia londo­
nezi oe a atrage atentta asupra ei folosin­
ou-se de un nume actoricesc de sonorttate, 
pentru ci Omar Sharlf este un nume c~ 
pu ţ in la fel de sonor ca bridgist Ap incit, 
ach iz i ţia flcutl de Expreas-ut de pe Tamisa 
este ghldati, in pr imul rlnd, de Ideea compe­
ten tei. 

Coment am la rece 
dar nu cu răc ea l ă 

• Cu draao5te si t.indrete ultimul film 
al r~nlifalorulu1 b ulgJ1r Ranghel Vttceanov 
(vezi $Î pag. 1 n estetfJupă cum spune criticul 
Vladimir lgnatovakl, o naraţiune cinemato­
grafici despre starea de spirit ol 1ufleteasc[1 
a autorului filmului care nu evltl nimic, nici 
chiar teama de a fl netnteles de spectator. 
«filmul acesta - mal spune criticul citat -
de marea.zi lent, de o manieri destul de Inso­
l i t ă. E te prinde anevoie, dar ctnd pe neslm· 
hfe deplşeştl o anumitl rezlstentl lluntrlcă . 
e~ li captl,vat de torta emotlonali a filmu lui 
1ntr-adevlr lmensl. Pentru ci, de asti dat~. 
Vilceanov vorbette „ primul rfnd despre el 
$i despre arta aa•. lnsolltt este ' ' conata­
tarea pe care criticul o face cu privire la 
personalitatea realizatorului: «Cind n 
cunofti pe Vflceanov, trebuie al al griji de 
un singur lucru: IA nu-l laşi sl·tl povestea-
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se.I fllmele pe care Jncl nu I le.al vlzuL 
Pentru ci, daci se apuci s-o faci, atunci 
nu mai are rost sl te duci si-i vezi filme~ n 

co~sV0°e1!lA'ffJc1?t~~es!:itn~itl> .?6f~~::1 , :: 
- reacţia post-festivalieri. la filmul lui 
Kawalerov1cz, Moanea Prefedintelui. La 
Cannes, pelicula nu a glalt un loc sau mai 
exact un ecran, decrt ln pro iectllle din cadrul 
Trrgulul de filme. Dar lati ce scr ie acum 
comentatorul L1hpress-ului parizian d&­
spre ultimul film al marelui regizor polonez, 
cronicarul uimindu-se ci nu l-a rntllnit 
printre filmele aflate ln competiţie : «Moar­
tea pre, edlntelul apare ca o suita logici 
a Faraonulul Jocul complex al puterii 
(ne afllm fn Polonia Tndati după primul 
rlzbol mondial - n.n.), aici acela al unei 
democratll parlamentare, este analizat in 
fllm cu o t inete f i o lntelioentl pe care ln 
cinematograful european ie-al mai putea 
lntllni doar la Francesco Rosi„. Actul (este 
voi ba de asasinarea primului oreşedlnte al 
republic11 ooloneze, a'4?s aa a decembrie 
1922 f i 11asln1t fapte zlte mai t lrziu - n.n.) 
apare 1n mod limpede ca rezu ltatul unor 
manlpullrl ale polttlclenllor de dreapta. 
ln acest act se descifreazl premise ale 
fasclamului. Film arid uneori, ch iar dific il 
(el dureazl doul ore ~ jumltate), Moartea 
Presedinteluf este, cu toate acestea, o 
1Pnl.1,1rc de prim o ro in •. „ » 

'-u~n~~e1::' i~~a~P~Ş. 1E~~fo~~rt~~~~n~~t~~ 
Usllnov. care de aproape un deceniu depu· 
ne o activitate voluntari ln cadrul acestui 
organism lnternatlonal. ln afară de anualele 
gale de Ziua Copilulu i, Peter Ustlnov a 
strlbltut mii de kilometri pe toate conti­
nentele Jn cadrul actlunllor destinate ajuto­
ră rii copiilor din tirlle subdezvoltate. Anul 
trecut U1tlno'I f i-a publicat o autobiografie, 
de fapt o succesiune de memorii din lunga 
lui activitate ca actor, reg izor , 1 dramaturg, 
ln care un capitol aubstantlal n lnchlni 
tocmai acestei actlvltltl la care tine ath 
de mult. •Copili - apune el - sfnt viata 
omenirii • I viata mea. N-am simţit nlclodatl 
o mat mare bucurNt de a apirea fn fa1a 
publicului dectt atunci cfnd l-am avut pe 
copii ca parteneri 1n fata publlculuh•. 

3.-.;t;~wc';~~l/.;:;ţ~t.:,s.?.~~·. ~~Jrt.~.'.~ 
c /, 111 o viat'* mllc.igâ - mărturiseşte re-­

gizorW Italian Bernardo Bertoluccl într-un 
Interviu pe care l-a acordat unui ziarist 
englez ~ Londra. Eu nu sfnt dech un om 
de cinema, un cinefil, cum se spune. Am 
scris f i eu dar nu ca un critic. Probabil ci 
felul meu de a fi critic (din punct de vedere 
al fllmulul) este fnsufl modul de a-mi face 
filmele. Ml refer ln special la acelea pe 
care le-am realizat prin anii '80,cfnd aveam 
convingerea ci un film trebuie sl fle Tn 
primul rtnd un «otnd despre cinema•. în 
pellculekt mefe lnalnte ca. revoluţie, Par­
tenerul sau Strategia ptianjenufui nu 
era vorba doar despre ceea ce fn mod 
oblfnult se nume,te un conflict dramatic, 
ci • i despre un anume fel de a gfndl cinema­
tograful •I raportul dintre acesta şi socie­
tatea cirela I se adreseazl.„ ln ceea ce am 

fl cut ptnl acum am fost enorm ajutat de 
monteur· uf meu care are o contributle im­
portant.I la felul de a ml exprima prin 
1moqinl. D in pi\cate, ttsh\11 el nu mai esh· 
O data cu el am pierdut un neoretuit colabo­
ra1or • I un prieten, şi probabil ci • I cinema­
lograful pe care-l voi fnce de acum inainh~ 
·~ , uteri o schimbare». 

e Calamitate ş i-a ales drept titlu 
al noi sale povest iri c inematografice, 
realizatoarea cehi Vera Chytilova. Pe 
scurt. este vorba despre un ttnir care 
lş l dl seama c4 ar fl mai bine să nu 
mal continue atudllie superioare, foarte 
anevoioase pentru el •I sl devinc1 me­
canic de locomotlvi, ceea ce n di sen­
timentul c4 ar fi cu mutt mal util. Drept 
care se înapoiezi fn ora,ul natal ca 
sli-şl puni glndul ln aplicare. Dar -
pentru cli povestea nu este prea s impli, 
nld planul prea uşor de tradus 1n faptl 
- o datii cu aceastii lnitlatlvi apar 
complicaţii sentimentale (care la nişte 
tineri lndrlgo1tlll pot lua uneori aparen­
ta unor calamltA!I). 

mi~a ,,~:t , iV!1f1~ u i"_ ~.~1t·r.r~!Jc'::~:~u C::O~ 
nald Sutherland 1ntr-o lungi confes iune 
despre viata lui de actor de teatru , 1 de f ilm. 
Daci cineva ml-ar fi spus dinainte ce fel 
de rol am si joc, aş fi zis ci a nebun. Pentru 
ci este greu de închipuit ci eu aş putea li 
ti pul tradiţional de Casanova. Oe fltJ>t, nici 
n-am Jucat aici rolul lui Casanova, ci pe 
Casanova al lui Fallin l. Nici astăzi nu si nt 
sigur suti la eutl de conceptul fellinian 
al acestul personaj. Ceea ce-ml dau aaama 
este ci autorul a urmlrlt sl caracterizeze 
pe bArbatul ttalian. De altfel Casanova al 
lui Fellinl ogllndeşte toate neajunsurile 
socletltll ltallene de Ieri şi de astăz i . Filmul 
ogl tndefte decadenta fi tot eovlnismul mas­
culin al ltallanulul. Caaanova provenea 
dintr-o famllle de actori ,1 aspira 11 devinl 
aristocrat Toatl viata lui s-a dzntt al 
ajungi Tn aceastl pozttle de care era tnde­
pirtat prin provenlenta sa. Avea toate 
picatele arlstocratlel tl nici unul din atri­
butekt el. Pentru mine a lucra la filmul ista 
a lnsemnat o extraordinari experlenţl. Am 
lncercat tot timpul sl înţeleg nu personajul , 
ci pe Felllnl. lucrlnd cu el, ml-am dat seama 
ci se na,te o extraordinari relatle Jntre 
actor ,1 reg izor. Pe Felllnl n-are rost si-i 
întrebi ceva despre personaft pentru ci 
nici nu-tt rlspunde. Am încercat ln clteva 
rlndurl, ln timpul f llmlrllor, sl vorbesc cu 
ef fi si-i cer cfte o llmurire Tn privinţa crte 
unul aspect a evoluţiei lu i Casanova. Se 
uita la mine, mA bătea pe umăr, imi zimbea 
şi apoi îmi zicea: cNu-ti face grijii Ce ros1 
are si-tl faci vreo grij i? Mal bine uite ce zi 
frumoasl este astizll• Felllnl lucrează ca 
nimeni altul f i nu explici nlclodatl nimic. 
lntr-una din zile, de exemplu, a cheltu it 
o enormi anergie şi timp ca sl urmeze un 
gest al mllnll mele, tn sus fi în jos, spre 
mast. Am repetat gestul pînl ce la un mo­
ment dat ml-a spui ca înainte sA ajung la 
maaA. sl-ml opresc mina o clipi. Nu ml-a 
spus ce urmlreete sl obtlnl, ci doar să 
repet gestul pînl ce el l-a cons iderat per­
fect. Am plecat de pe platou la fel de nelA­
murtt precum venisem. Ziua urmltoare, 
pe platou totul era ca mal îna inte, doar cil 
acolo unde lml opream degetele am dai 
acum peste o Cea$cl de ceai. ŞI-am Tnteles 
ci urmlrlse exactitatea gestului de a lua 
de pe masl, lntr-un anumit fel, o ceaşca 
de ceai. ln tot timpul fllmlrll n-am avut 
vreo ktee despre cum va arita filmul o 
datl terminat. şi cum va apare propria mea 
Interpretare. N-am ficut altceva dectt să 
răspund la ceea ce imi cPrPA Fellln i>1 

se •i n~fu~:tlJ61,t1~~i'a1u?il~ .1:!~.\' 0tft~n11h 
realizat dupl romanul lui Vlad imir Pa1ai 
şi turnat pe platourile de la Barrandow, 
ltngl Praga. Un film cu , 1 despre tineri, 
care~•i cautl drumul fn v iaţi, dar începutul 
nu le este prea u•or. Viola, personajul fe­
minin centraj aJ filmulu i, este o tlnlri de 
doulzeci f i cava de ani care n-a reuşit sl-$1 
termine studii le universitare, nu $i'"'8 glsit 
l nci ceva de lucru, dar nu • l·a pierdut mln­
dria. Filmul o surprinde Tntr-un moment de 
oarecare dezorientare, dar un lucru ştie ea 
cu certitudine, anume ci nu mal vrea să 
stea pe capul surori i el mai mari care are 
propria el familie. Viola cunoa,te un tfnir 
a cirul altuatle nu e nici ea prea deosebltl 
de a el, • I cu toate erorile pe care tmprauni 
le tlvtr•esc, alung si giseascl drumul cel 
bun. Acesta este fn lln ll mari story-ul fil ­
mului lui Kachllh, în care apar dol I nterpreţi 
foa rte cotatl la ora actuali în Cehoslovacia, 
Eva Tuckova sl Josef Somr. 

s .~ u :::~:1~· 0n:1~9;m:1r~:,?tJPbK?b°.lU '~: 
ptovoca lă de o văduvă - acest lung 
tJtiu Ya .1pa1c ~1 µiJ al. şui de premiere], 
lnainte de sflrf itul acestul an, pentru a 
anunţa noua reallzare a l inei WerthmOller. 
Aparentele stnt de melodraml •i încl me­
rldlonall, dar toatl lumea ftle ci reglzoa­
rea ltallanl are gustul povestirilor acide. 
D istribuţia aleasl spune de altfel che ceva: 
Marcello M11trolannl, Sophia loren •i Glan­
carlo Glannlnl. 

e lată ş i o a l tă celebri ar-
11stil care s-a născut o-

~ia: t~P~~~u8 ::.:~•:t !!~ 
de un leat cu cinemato­

l graful. Acum doi ani, şi 
ca f i filmul au serbat a 

optzecea aniversare. Mal ales ln Franţa, 
unde Elvi ra Popescu (scrie Seghers ln 
dlctlonarul slu) «• fost şi rlmlne una 
din marile 'ledete ale .scenelor pariziene 
de bulevard, unde, de muttl an i, dM­
zeazi clteva teatre». Statul francez a 
decorat-o cu ordinul legiunii de onoare 
,1, fn 107&, a slrbltorlt-o ca pe o reg ini. 

oe,1, ln principal, actrtti de teatru ,1 
directoare de teatru, participările el ci­
nematografice sfnt multe ,1 t impurii. 
Inel din anul 1012, clnd de-abla termi­
nase Conservatorul din Bucureş:tl, o 
vedem ln lotul de vedete din Rlzbolul 
Independenţei, acel film- minune al 
lnceputurllor noastre; apoi, apare, tn 
anti '14 •I '15, ln filmele: Jotfnt la Mizil, 
şi Din viata lui P lcall; apoi lntr-un 
excelent fUm dupl o nuvefi de Radu 
Rosetti: Ţlglncu„ de la Iatac (1923); 
protagonist masculin: Ion lancovescu, 
cu care ea, în 1~1nfilnţase la Bucure,ti 
Teatrul Mic. Mal exact, cu lancovescu 
şi cu Mlhlllescu, societarul Teatrului 
Natlonal care a'lea al devlnl •i el o 
celebritate parlzlanl. 

Dupi Ţlglncu,a, Elvira pleacl la 
Paris unde devine mare vedetl de piese 

bulevardiere ca: Veritoara mea din 
VlllfOvla (1933), Dora Nelson (1935), 
Regele (11138), Omul zilei (tll38), Fra­
cul verde (1937), Educaţie de prinţ 
(11138), P aradi. pierdut (11138), Preotul 
meu tn lumM bogaţilor (1938), Tren 
SMntru Veneţia (1940), lndlrllul f• 
fadei (1939), ErMI noul holtel (1939), 
Paradi ln -• nopţi (11141), VIiui 
albulru (1942). Mat tlrzlu (ln t960), o 
glslm alAturl de Alain Delon tn filmul 
lui Rene Cl8ment,ln plin soare. A avut 
regizori llu•trl: Duvivler, Cl8ment, Gan­
ce, Anoullh ,1 parteneri tot atft de 
lluftrl: Maurice Chevalier, Jean Tlssler, 
Jules Barry, Vlvlane Romance, Henri 
Gerat1 Mlchellne Preale, Fernand Gra­
vat, Aherme, Le Vlgan, Gaby Morlay, 
Charles Trenat, Pierre Renoir, Pierre 
Fresnay, Martina Carol, Leslie Caron, 
Rossano Brazzl, Jean Marals, De Slca 
Mlchel Simon, Maurice Ronet etc. ' 

Acestea-a Informaţii prizate din, ca 
să zic a•a. Istoria Universali. lata Jnsă 
şi una din Istoria mea persona lă. 1n 
1917- 1018, la sflr, itul primului război, 
eram,la 1a,1, un grup de prieteni care ne 
lnUlneam aproape zlln lc ei luam mesele 
Jmpreună. Elvira Popescu făcea parte 
din acest grup. Asta ml-a dat ocazia să 
aflu, pe ba1A de fapte, ci era deşteapt;\ 
loc, foarte sp lrltualA şi excelenta ca­
maradă. Ceea ce, dupi umila mea p:t­
rere, e tot atlt de Important crt ş i glorla 
sa lnternatlonalll ş i frumusetea sa fi7 ic:t. 

O.I. SUC'tlANU 
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Se zice de multe ori ln ironie şi cu o 
nuantl riutlcloasi: «A dat ln mintea 
copiilor!» ln cazul celor ce se ocupi de 
emlslunile pentru copil, de micul ecran 
pentru cel mici, cred ci este obligatoriu 
ca uneori să «dea tn mintea copiilor», 
mal prects si ajungi la mintea lor. 
Dad realizatorul rlmtne pe poziţia sa 
de matur cu adfncl glodire educativi, 
atunci vedem tot felul de emisiuni pentru 
copii, zic ei, dar care de fapt mlmeazi 
emisiunile celor mari. Micuţii, dlrilati 
ca nişte automate superelectronlce, dan­
sează, crntl folk (e foarte la modil), 
spun poezii, pe care daci l-ai pune si 
le povestească le-ar fi foarte greu, de­
oarece acele poezii stnt scrise pentru 
cei cu mintea mai coaptl. ln contextul 
unor astfel de montaje literar-artistice, 
cu fOlml la care ghitara e mal mare decrt 
şoimul, emisiunile dedicate de Alexan­
dru Stark «Copiilor din 1978», slnt o 
surprizl plicutl şi totodatl un «argu­
mentt pentru cum ar trebui si arate o 
emisiune cu adevărat educativi dedi­
cata celor mici. Stark a mal ficut de-a 
lungul anilor, e drept, emisiuni despre 
copil, dar el este cunoscut ln special 
prin anchetele sale despre «hlrtil• sau 
alte multe subiecte actuale. Şi totuşi 
Stark a reuflt sl se apropie cu multi 
lntelegere de lumea copilărie!, sl ajungi 
«la mintea lor», surprinzlndu-1 aşa cum 
sfnt el, cel din '78, spontani, sinceri, 
preocupaţi de tot felul de minunltll, 
harnici şi ... coplh'!lrofil Ce a făcut Stark? 
Mai lntli a filmat pe la diferite case ale 
pionierilor tot felul de fapte ce par leşite 
din comun, dar care de fapt caracteri­
zează activitatea copiilor noştri. Unii 
clntl la muzicuţă. altil inventeazA un 
aparat pentru acupuncturi, altll fac o 
excursie ln scopul de a da o lecţie celor 
ce ecmlnjesc» natura cu gunoaie, altii 
fac un film Ingenios, unii Joaca cu pa­
siune şah etc. Apoi Stark, cu verva sa 
de reporter a comentat aceste fapte, 
firi să foloseascl fraze mari, firi lo­
zinci ; tn cele din urmi 1-a invitat pe 
cooii si-i scrie, 1-.a cooptat astfel la 
realizarea emisiunii sale. ŞI a,a am asis­
tat la o reuşltl. Micul ecran a vorbit 
copiilor tn limba lor, firi stridenta lml­
tArll dialogului cu cei mari; tn mlnl­
lntervlurlle sateJ Stark parei «se juca» 
cu· copiii, dar reuşea tntotdeauna să 
ecscoatb de la el esenţialul, si le pre­
zinte personalitatea. 

Copili de astAzl slnt foc de Isteţi $i 
nu-l nevoie sA-i ecmaschezl• ln maturi , 
ca si-i prezlntl drept geniali; el ftiu mult 
mal multe lucruri dectt bănuie unii pă­
rinti. Şi apoi aceste emisiuni pentru 
copil, cred cA trebuie fAcute pentru 
copili Daci o copilită cu funde mal mari 
decrt ea, clntâ ca Irina Loghin, atunci 
părintii se amuză ·fi flre,te copiii se 
plictisesc. Daci un puftl vorbe,te des­
pre cum a fnvltat sl joace el ,ah, $1 
de ce-l place $ahul, atunci puştii li 
ascultă fi părintii se pllctisesci poate. 
Micul ecran pentru cei mici nu cred 
ca este un prilej ca bunicii s4-şl admire 
nepotll şi nepaatele crt de frumoşi slnt 
şi ce bine le stl costumat! fn maramu­
re,enil Stark a tnteles «mintea copiilor» 
şi s-a apropiat de el, dindu-le tot ce au 
el mai bun şi mal Interesant: copllirla ... 
din '78 cu minunile el lncontestablle. 

Cu vreo luni tn urma.. pe la ceasurile 
solstltlulul cald (chiar tn condiţii de Ia rnă 
argentiniană), televiziunea şi noi, noi 
şi televlzlunea încheiam conturile El 
Mundlalulul '78, lntr-o seară fierbinte, 
pe care unii au celebrat-o frenetic zile 
şi nopţj tn şir, cu steguletele lor alt>­
albastre devenite valuri de ocean, pe 
care altll au onorat-o mal discret, cu un 
somn bun, ln primul avion decolat de pe 
pistele Buenos-Aires-ului dupA noaP"' 
tea cea alb~albastrA a finalei ... lucrurile 
s-au reafezat fn matei, bucuriile şi 
dramele s·au potolit şi ele, Cristian 
Topescu fi-a dres, desigur, glasul, dupâ 
minunata fi extenuanta transmisie de 
ramas bun (cunosc, totu,1, oameni care 
continui si-i asculte zilnic, cite un pic 
şi cite un gol; l-au prins vocea pe mag­
netofoane şt împirthesc pe mal departe 
bucuria uneia dintre cele mal frumoase 
transmisii sportive oe care am ascultat-o 

vreodatl). Yntre timp s-au aşezat în 
matei şi pasiunile, chiar ale celor care 
şi-au dorit cu tpatl puterea lor o noapte 
portocalie, aşa, ca nopţile portocalii a1e 
<Colandezulul zburlltont. S-au aşezat Tn 
matei toate ... Televiziunea ne-a adus 
El Mundialul tn case, «felie cu felie», 
şi-i multumlm. ln acele zile de solsti­
tlu, cfnd Argentina l•I sllrbitorea cu 
castagnete eroii, noi triiam, de fapt, 
primele tele-bucurii, binemeritate, ale 
verii. 

Vara şl~a Intrat de mult tn drepturile 
el Inconfundabile. Sezonul, pentru tele­
viziune, şi lmplicft pentru telespectatori, 
a avut dintotdeauna regulile lui aparte, 
scrise şi nescrise, şi dintotdeauna, sezo­
nul lunilor de vara a reclamat mai mult 
decn oricfnd clipe de destindere şi 
bucurie„. Vara deschide cale liberă 
fanteziei. Vara, de pilda, e voie să vezi 
la prfnz dupi amiaza şi seara pe acelaşi 
Fred Astaire, sau pe aceeaşi Lena Hor-. 
ne (voltaje diferite, nu-i asa), ctntind şi 
danslnd, ceea ce de fapt s-a ,1 fntlmplat 
lntr-o duminici oarecare, pe care noi am 
acomoanlat-o cu aplauze, fi la prinz 
şi dupi amiaza şi seara, clnd tiol ly· 
wood-ul ne intra fn case lejer, ca şi cum 
du pi amiaza nimic nu s-ar fi fntfmplat, ca 
şi cum dupA amiaza, la albumul dumi­
nical, nu ne-ar fi Intrat fn case nimic, nici 
măcar un ecnegro-spirituaht pe care 
traducitorll verii (exlstl fi tradudlori 
de-al verii, nu-l afa) l-au tradus cu «ce 
frumoasa este viata, cfnd te scoll de 
dlmlneatb, sau cam a•a ceva, firi să 
ftie (sau ştiind, nu ftlu) ci vara, regulile 
traducerii sfnt aceleaşi cu regulile tutu­
ror anotlmpurllor. 

Revenind deci, la varA. la bucuriile 
ei, nu putem trece in niciun fel peste 
rezervele de bunii dispoziţie pe care au 
încercat sa ni le insufle realizatorii, cft 
au putut mal des (fi mai bine?), tn zilele 
începutului, mifloculul si sffrşltului de 
(tele) slptămtnA. lntr-o dumlnlcl'I după 
amiază, de pildă. am beneficiat de hazul 
cu oglinzi al celebrului umorist turc 
Azil Nesln, o plesi de umor antolog ică, 
cu o montare demnă de orice film de 
lung-metraj, dar parcă fn aceeaşi zi, sau 
1n alta (dar ce importantă are ... ), forte 
actoriceşti de prim rang s-au cam chel­
tuit degeaba ln cfte o schiti «umorist!-

~:-~~~.s~~~~~t ~~ p~~~lt~~\~u::c~~~ 
fi cu plrlntll bellcofl al unor miri, bă­
tfndu-se aprig pentru binefacerile 
«nuntii cu dar». Vara este mal tngAdui­
toare, ftim cu totll acestea, «înghite mai 
multe», chiar'' cfte o piesl precum «Cu 
•oltencele nu-l de glumlt» - fn care 
excelează cltlva Interpret! prlmivAratecl 
ca Rodica Mandache şi Gelu Nitu sau ... 
mal tomnateci ca Ion Anghel şi Traian 
OAnceanu --. dar vara nu fnglduie chiar 
tot, ba dlmpotrlvl, reclama o atenţie mal 
mare pentru «timpul nostru liber», care 
oricum este mai mare, mal montan, şi 
mai ... marin. 

Ce exemplu de tele-bucurie a verii 
ar fi cef mai, cel mai potrivit? Cred d 
dupA-amiaza duminicali cu grupul 
«Song». cu minunata lor bucurie a cin­
tecului, cu bravul lor dirijor, Ion Luchlan 
Mlhalea... C ălin CĂLIMAN 

Cum ne-a cucerit Onedin 

Un serial de durn lnlc~dupi ce amiaza 
a trecut, este, Inevitabil, mal puţin dectt 
un serial de sfmbitl seara fi poate fi 
mal mult declt unul de lunl seari; e 
bine ştiut ca fiecare zi a sAptlmfnll, 
iată. fnseamni o alta psihologie. Cu o 
anumltl ccumoare» ne aşezlm ln fata 
televizorului ca si vedem ce se mai 
fntfmpli oare cu Plantagenet Palllser 
fi a sa Glencora so1ie (ce să mal vorbim 
de Phineas Fin '' Marie Goesler) şi 
altfel ne aşedm stmbatB seara. 

StmbitA. seari se aduni probabil toate 
nefericirile fi melancoliile unei sl'lptl­
mtnl, atunci fi numai atunci ajungem la 
punctul maxim al acumullrllor cinetice 
' ' de tot felul, avem nevoie de aventurile, 
- sau altfel spus - de pitanllle-llmiti 
ale altora care fac altceva dacit ceea 

ce am făcut noi o siptlmtna. SfmbltA 
seari sfntem ln punctul culminant al 
unor aventuri netrăite. Energte maximi. 
defulare maximi. Mai nou, dupl wester­
nurlle celebre (clei altfel nu pot sl le 
spun) din Istoria filmului, iatA-ne ajunşi 
ln lungile zlle fierbinţi ale verii cu un 
nou serial; dar aici lucrurile se complică, 
altl poveste, altl traisti . 

Ce se tntfmpli în să duminica? Se 
tntlmpli ci este ziua cea mai apropiată 
de lunl. Intre Incandescenta slmbetel 
fi lln lftea senlorlall'I a serii de luni, 
duminici acumulllm din nou, uşor, pe 
neslmtlte. ŞI ce acumulăm? Dincolo de 
binele şi răul din «Albumul duminical», 
începem sa plutim pe Linia maritimi 
Onedln fncrezltoare fn Idealul prao­
mattc - niscut cam o datl cu James 

Onedin - al o mulul de afaceri şi acţiune. 
Cum ne-a cucerit acest Onedin cam 

Inflexibil fn profilu-I şi figurat şi propriu ? 
Cum ne-a Inspirat încredere in ciuda 
răcelll fi fnchlstlrll din sufletul său? 
ccOar are caracter, domnule!» - cum ar 
spune Nenea Iancu la carnaval. Şi-a 

Iubit soţia •i 1-a rlmas credincios. L...a 
salvat pe bunul clpltan Balnes ctnd era 
sl I se amputeze picioarele - el, lnchl­
pultl-vl-1 pe bAtrlnul lup de mare fArA ... 
dar nici nu vreau al mă glodesc. 

Ce-a mal făcut el, Onedln? A re­
cunoscut - acolo unde a fost cazul -ci 
domni•oara Blddulph are un suflet ales. 
(ah, credincioasa •i statornica domn._ 
şoarl Blddulph, ce mal face ea oare?). 
Daci l-a refuzat pe Onedln (ce lovitura 
de teatrul - «curat teatrul», cum ar 
spune Ghltl Pristanda) a fAcut-o tot 
pentru un Onedln, copie fldelA - adlcl 
dublu rol - cu ochelari tl mal casnic, 
nu toatA ziua pe miri •I oceane ... 
ş1„apol, daci tot a venit vorba de refu­

zuri, cum să nu ne sttrneasci slmpatlf" 
lntlmplarea care I s-a Tnttmplat ln numai 
două episoade, unul dupl altul, nici 
n-am apucat sl răsuflim, sa fle respins 
de ambele aspirante - şi Carollne (dar 
ch iar ce-o mai face ea, pe-acolo, la 
Londra? ,1 Leonora?J 

Eh, viata curge, afacerile sfnt afaceri, 
asta e, «mergem înainte» - cum ar 
spune fmpAratul gol din povestea lui 
Andersen. El, a mal greflt el, James 
Onedln, a fost uneori prea aspru, uneori 
prea ocupat cu afacerile, ne-a mal su pi­
rat el , dar oameni stntem, lertim ca sl 
fim şi noi I ertaţi ctndva. 

Dar e dintr-o bucată. ŞI are «stil». 
ecE birbat, domnule>t - cum ar spune 
Zoe Trahanache, daci ar primi (sau 
pierde) vreo scrisoare de la el . 
Aşa ci stăm, stlm duminică dupl ce 

amiaza a trecut, să mal vedem sA mal 
auzim, sl mal Judecim ce «politlci mal 

taci domnule?» cum ar spune Petre 
Nobilu ln «Clipa» lui Slraru, cicl vapoa­
rele astea sfnt polltlcl, nu glumi. Aşa 
ci atlm duminica (n vedem oricum, fle 
meci sau nu) tn poveste cale lungA mai 
este şi mal afteptlm să mal apari vreo 
Carollnl cicl numai din vtnziri-cumpă­
rlrl nu se poate face un serial. 

Oar chiar ce-o mai face Caroll na aceea 
Maudslay, pe acolo, pe la Londra ? 

Paul SILVESTRU 

filme pe micul ecran 

.„şi 

e Ar9entina- Olanda (Lu is CesM 
Menolt1 ş1 Ernst Happel, 1978). Copro­
ductie onorablll - nu mal mult. Unele 
episoade trimiteau cu glodul - prin 
dlrecteţe şi «cruzime• - la momentele 
de acum clasice ale neorealismului, 
altele aveau ceva din efortul de fineţe 
al orlclrul cinematograf care se respectă 
şi care vrea sl se ridice, din colo de fapte­
le nude, pini la tntelesul lor. fn ansamblu 
stil cam sec pentru gustul meu, dina­

mism - ce-l drept -, tnsi prea mult 
pragmatism. Oar unde-s filmele «de 
s•Jflet»? .... 

Aurel BĂDESCU 
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medalion : 
D.W. Griffith 

Începutul 
şi sfîrşitul 

B 
O ca1act~ns1tca esent1a1ă 
a structurii operelor lu i 

~~~i!~a ::~~~:1 ~i~~";,~ă 
retrospectivă, este orga­
nizarea circulară a nara­
ţiunii subliniată prin folo­

sirea aceluiaşi cadru cu care începe şi 
sftrşeşte filmul. Procedeul face mai ex­
plicit spectatorului sensul celor desfă­
şurata pe ecran şi - de ce nu? - ln 
fond Grlfflth este un moralist - pentru 
a orienta emoUa publicului, pentru a-i 
decanta sentimentele, la lncepul con­
fuze, sttrnite de film. 

The Honor of the Family (Onoarea 
famlllel - 1910) se deschide pe un 
cadru interior. Singur tn cameră, aşe­
zat tntr-un Jllt. tatăl , fn lncordati aştep­
tare. După aceea, fiul va pleca sA se 
bată cu nordiştii, apoi se va întoarce 
acasă îngrozit, mărturisindu-şi nepu­
tinţa de a trage tn cineva, chiar dacă i 
se spune că este duşmanul. TatAI -
care nu acceptA ca numele famlllel sale 
să fle pltat de laşitatea unlcului sAu 
vlăstar, li va ucide, pentru ca, după 
aceea, să n Urască în prima linie, în­
scentnd o moarte eroică pe ctmpul de 
luptă. ŞI filmul se închide cu imaginea 
tatAlui, în 01ceeaşi camera, în acelaş i 
Jitt - acum msă zdrobit, definitiv zdro­
bit, dupa ce a salvat «onoarea familiei». 
Daci aici deosebirea dintre cele două 
cadre e de ordin vlzual şi constă ln 
dilerenta de atitudine a actorului, in 
Medicul de ţari (The Country Doctor 
- 1909), Grifflth foloseşte, pentru a crea 
contrastul, un alt procedeu tehnic. Fil ­
mul debutează cu imaginea unei casc 
de ţară într-un peisaj lnsorlt, în care la­
nurile undulnde, florile de clmp izbuc­
nite ca după o ploaie de vară, partlcip.1 
la un Imn fără cuvinte închinat bucurit•1 
de a tril. Fiimui se încheie cu acela-.1 
cadru, doar d tnchlderea treptatA .i 
diafragmei Ti conferă acum un aer fu­
nebru; aflat la datorie, medicul nu a 
putut salva de la moarte propriul copil 

fi Imu I fantast! c 

B 
Pisl.rue,revAzut la cine­
matecă tn cadrul ciclulu i 
«filmul fantastic»1 impu­
ne aproape de la sine o 
comparaţie cu filme simi­
lare care l-au urmat şi 
care proliferează ln ulti­

mul timp cu deosebit slrg. O adevirată 
inflaţie de caracatiţe, rechini, albine, lă­
custe, care de care mal feroce, Inundă 
a s tăzi ecranele sl sparg box-office-urile. 
Comparat cu aceste filme, al căror un ic 
scop este sa bage spaima tn spectatori , 
Plalrlle devine o lecţie despre cum se 
poate scoate «cinema bun» din orice 
gen abordat cu seriozitate. La Hitchcock 
groaza este numai un mijloc Iar nu un 
scop, un instrument, e drept, unul dur 
şi putln comod, care este folosit pentru 
a impune spectatorului un anume ade­
văr. Regizorul trece aici dintr-un gen ln 
altul plstrlndu-fi stilul şi mlJloacele de 
expresie, ceea ce presupune un act de 
curaj fi poate de tntelepclune. într-un 
pollcier, Tnttmplarea care declanşează 
acţiunea apare ca o fisură, ca un acci­
dent tntr-o lume normală şi care tinde 
să-şi recapete aceasti normalitate. Eroul 
acţionează pentru a reface un echlllbru, 
fncercfnd s;li readuci tn ordinea firescu­
lui un fapt anormal. fn filmul poliţist 
violenta este întotdeauna un exces, o 
deviere. ln filmul de groază, lucrurile 
se petrec exact pe dos. Zona de normali­
tate este minimă fiind uneori redus" nu­
mai la eroul picat tntimolAtor in mediul 
respectiv. Primejdia. anormalul consti­
tuie lnsăşl sfera de actlune, tcscena» 
povestirii. Problema nu se pune Tn ter­
meni de echilibrare a unei situaţii tem­
porar deteriorate, ci ln cel al anlhllărll 
unei zone de existentă «irespirabile». 

Performanta lui Hitchcock este cu 
atft mal frapanti cu cit vom observa cA 
în fllmekt sale polltlste Izolarea eveni­
mentului anormal este maximă, el fiind 
adesea plasat la nivelul unei conştiinţe 
traumatizate (Paycho. Vertigo), rezol­
varea necunoscutei devenind tn aceste 
condiţii un fel de transfer psihanalitic. 

şi prin întunecarea treptatA ce se 
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( 1909), cel mal puternic film de demas­
care socială din filmografia lui O.W. 
Griffith, reluarea cadrului initial caplti 
sensuri mal adlncl: pretul griului creşte, 
lumea drăceşte, magnatul grtului pe­
trece, lumea flimlnzeşte, flnalment(? 
mag natul moare într-unul din uriaşeh• 
sale silozuri, lnecat ln propria bogăţie 
Dar. la fef ca la tnceputul filmului, umilu 
-; rmănitori vor porni din nou pe cimp. 
1>urttnd tn forturi preţioasele grăunţe. 
pe care larAşl, aşa cum au făcut înaintea 
lor bunicii şi străbunicii , le vor arunca 
în brazdă cu gesturi simple ş:i sfinte ... 

lată doar o mica parte din reflecţiile 
stfrnite de vizionarea retrospectivei or­
ganizată de către Arh iva Naţională tn 
colaborare cu Muzeul de Artă Modernă 

~:~dN~~ 1~~~kc::~~0s8frg~ţ~~rfta~:~:~~:: 
rulul naşterii lui Grifflth) a parcurs Tn­
treg continentul nord american pentru 
ca acum să aJungA în Europa. Retrospec­
tiva contlne fi pelicule necunoscute 
ptnă azi cinefililor bltrtnulul continent. 
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de filme a Muzeului de Artă Moderna -
au contribuit la reconstituirea versiuni­
lor Integrale ale unora din filme, aductn­
du-şl fn acest fel omagiul celui mai mare 
regizor american. 

O bizară coinciaenti\ tnce ca aceastA 
retrospectivă sa cuprindă tocmai filmele 
de început şi filmele de sfirşit ale lui 
D.W. Grifflth. DupA ce ln primii dol ani 
de activitate cinematografica, regizorul 
inventase flash-back· ul, planul ameri­
can, decupajul, prim-planul; descope­
rise cA lumina artificială şi contre-jour·ul 
pot avea o functle dramatici Iar prin 
montaj paralel se poate crea ceea ce 
numim «suspens»; lansase mari actori, 
dar reuşise, mal ales, sA stiptnească 
perfect procedeele inventate; după ce, 
adaptlnd la toati această măiestrie do­
bînditi printr-un timp record şi expe· 
rlenta cinematografului european, Gril~ 
flth devenise profesorul a zeci şi zeci de 
cineaşti americani, finalul carierei sale 
nu corespunde tnceputulul. Ultimele 
sale filme se înscriu pe o llnle descen­
dentA, diafragma se Inch Ide treptat pes­
te figura lumlnoasA a marelui creator şi 
personalitatea sa I ntră in obscuritate. 

Aura PURAN 

În zona 
irespirabilului 

B 
Densă cartea, dens .şi filmul. 
Raport echitabil rntre llle• a­
tu ra lui Eugen Barbu si -1111 
cmemaex pres 1vtarărc 101 1dl , 
bogat ca sens, dar «strlns» 
ca mijloace pe care le 
foloseşte aici Vitanid is. Dia­

log concludent, lntr-o scenl de atmosferă 
şi de relaţie, excelent fllmatli, frumos In­
terpretată de Colea Rlutu şi Irina Petrescu 
suoerlnd drama unei familii pe care lstorţa 
n-a crutat~o. Fata se întoarce acasă in zori. 
Tatăl, lngrijorat, nu ştie cum sA lnceapl 
discuţia de li cată - «Bel o cafea, Eva?» 
Eva nu rAspunde, I.şi face bagajele. - «Te 
muti?» reallzeazl cu spaimă bAtrlnul munci­
tor. TlnAra, cu amlrAciune: - «Ti-ai adus 
aminte ci mai al şi o fata? Şi fncl una pe 
care trebuie S·O plzeştl? Prea tlrzlu, tatA.» 
Palma rlsuni greu, neputincios, fata e mal 
muft fnduloşati decrt surprinsă de violenţa 
tfrzle a plrlntelul . - «Cum, ai timp să stai 
de vorbi cu mine, tată?» Clteva flash­
back-uri trimit la epoca rn care Filipache 
construind o lume şi-a sacrificat familia. 
Din afara cadrului, glasul amar al Evei evocA 
trecutul: - «Ştii, crnd m-au dat afară din 
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pe care ni le-al spus mamei şi mie ctnd te-ai 
întors din lnchlsoare: «Trezitl·mi la 7, 
avemtreabAmultAI» 

Colea Răutu, obosit: - «Aşa şi era. 

Transpus Tn cadrul canoanelor genu­
lu1, riguros respectate, mijloacele hitch­
cockiene reuşesc să Impună valori de 
sens noi şi solide. Ironia devrne deta­
şare, subtilitatea narativă serveşte ca ~~S-11 
excelent contrabalans şocului de cre­
dibilitate pe care trebuie si-i suporte 
spectatorul, pentru a accepta ceea ce 
se lnttmplA pe ecran; în sflrşit, suspen­
sul, dlntr--o stare de încordare psiho­
logică devine tensiune existenţială . 
Spaţiul ln care se petrece acţiunea 111 -

mulul este prin excelenţă unul domes­
tic, perfect normal. Acest univers este 
dezechilibrat, mai apoi desfllntat de In­
vazia necunoscutului, a unul cosmos 
antiuman şi necontrolabil, reprezentat 
de păsările ucigaşe. Personajul prin­
cipal este un ins echilibrat li înconjoară 
un adevărat cvadrilater al afectlunll: lu-
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semnatA, aventura erotică devenită sub 
presiunea evenimentelor o posibilă iu­
bire prezentă. Aceasta motivează pe 
deplin efortul siu de a salva microcos­
mosul famlllal ln care trlieşte. lată deci 
cum groaza devine, ca orice spaţiu li· 
mită, un clmp al slncerltltli ln care rela­
ţiile umane, de obicei ezitante ş i ambi­
gue, trebuie să devină ferme şi clare. 
Frica este, în acest caz, un element de 
contrast, de definire a unor valori so­
ciale care, puse ln alt context, ar fi părut 
poate didactice. Anxietatea sttrnită în 
spectator se uneşte cu cea a persona­
jelor crelnd un fel de canal de comuni­
care prin care toate aceste adevăruri 
«mici» se transmit convlngltor. 

Nu ştiu dacă Pislrlle este un film 
mare, în orice caz este un film Impor­
tant, un clasic care dovedeşte lncl o 
data cA nu există un gen condamnat 
dinainte sA fabrice numai subproduse 
culturale, ci numai filme prost sau bine 
glodite, filme care tlntesc să spună sau 
nu ceva dlncoto de pretul biletului de 
intrare. 

Dan STOICA 

Re-facerea lumii 
puterea trebuia luatl firi vărsare de stnge. 
Mă trlmeteau cfnd la tarA, clnd in fabrică. 
Moştenisem o tari ruinată, trebuia să re­
facem totul». 

- «Pe toate le-al ficut tu, tată, numai 
atunci cfnd fi-ai adus aminte de noi, era 
preatrrzlul» 

Şi- un alt moment sugestiv din facerea -
cu dureri - a lumii noi. ln biroul lui Baz i~ 
lescu (Dan Ionescu), Flllpache (Colea Rău­
tu) şi altl muncitori vin sl cearl fostului 
proprietar chelie tipograflel. Bazilescu, cu o 
Indignare «cult!»: - «Cum Filipache, dum­
neata care ai cules atltla ani Shakes­
peare, Eminescu, ai sl tipăreşti acum 
broşuri politice? Şi pentru politică ltl tre­
buie tradiţiei» - «Ne-am pregAtit toată viata 
pentru politică, domnule Bazllescu, vom 
t i pări abecedare, li vom tipări şi pe Shakes­
peare, nu aveţi griji». Fostul proprietar lşl 
aduce un ultim argument «rezonabil»: 
- «Dar e capitalul meul». - «Munca e 
lnsA a noaatrl». Scena se tncheie pe 
expresia derutati a fostului proprietar, pini 
atunci aut de sigur de el: «E sflrşitul lum11, 
domnilor!» - «E doar tnceputul alte ia. 
domnule Bazllescu». Adecvare la temă, 
măsu ri, emoţie rezulttnd din inteligenta 
exprimare a generalului prin particular. 
Moment antologic a• cinematografulu i 
românesc mlrturisind evenimentul natlo­
nalidril. 

Alice MlNOIU 

8 
Brigltte Bardot face parte din 

tera 
acei rari actori capablll, prin 
I ntervenţia lor, să salveze un 
film prost. lntr-o bună zi re­
gizoru! francez Malle s-a re­
pezit la ieftina marfl, la ba­
nala legendă a martirajului. 

a calvarului indurat de biata vedeta stri -
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ue1 ările lui Malle Jn serioase realitAtl de 
psihologie. B.B. a zugrăvit, ca nimeni altul, 
portretul femeii cusurgloalce, care face na­
zuli, care «face bot», cArela, cum zice 
1 OmAnul: <etoate-1 put». Este mofturoasă 
l udull, drela nici aia, nici ala nu-l place. 
Indiferent de situaţie, ea «budeazi». Două 
fraze revin netncetat ln gura ei, doui fraze 
de argou parizian: «J'en ai marre», adică 
«mi-e greată de toate»; slnt situlă ptnl-n 
alt». Sau «tout est sl mochel» adică «toate 
stnt aşa de nasoalel». 

Cfnd un mare actor (ca Stroheim in 
Iluzia cH mare sau Oe Slca în Generalul 
de la Rovere) se substituie regizorului, el 
compenHazl pi.rtlle proaste ale fllmul~i 
introducind pasaje artistice valoroase. ln 
filmul Iul Malle, Viaţi particulari, Brigitte 
Bardot face mult mal mult. Ea nu compen­
seazi, ci schimbi rad ical filmul. 11 dă o 
altl temi, li di o altl poveste. ln locul 
martirajului de vedet6, ea substituie un alt 
calvar, mult mal dur fi, mai ales, mult mal 
real, mult mai adevArat este martiriul cu­
surgiului, al nenorocitului condamnat să 
nu-i placi nimic, să nu·I placă oamenii, 
nici atunci crnd nu-l dai pace, nici atunci 
clnd fi latl rn pace. Acesta e personajul 
creat de Brlgltte. CH despre Malle, «h<?nnl 
soit qul Malle y pense». 

Un alt film-chele al acestei mari actriţe 
este Ursul •I plpu... replicii moderni 
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kespeare. Este reeducarea cusurgloaicel. 
Este umanizarea fudulei. Şi profesorul va fi 
un nostim ziplclt, un muzicant boem ş i 
naiv, triznlt fi tntelept, fermecltor Inter­
pretat de Jean Pierre Cassel. Cu mijloace 
pedagogice improvizate, Instinctive, neaş­
teptate, dar toate lncilzlte la cildura dra­
gostei fi tandreţei, Imposibila noastrl cu­
surgloalci devine om. Iar Brigltte Bardot 
! şi va topi personajul cu aceeaşi gratie cu 
care, tn alte roluri, ,ue sl-1 lntrupeze. Cred 
ci au dreptate clnefllli clnd o aseaza în 
virful Olimpulul francez . D.l .S. 
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0 
Cred el ne intilnim intr„un 
moment bun, Silvia Po­

lrCrTla povlcl. VI atlatl ln lata 
~ unui rol important. Dom­

nita Ruxandra din filmul 
Malvlnei Urslanu clntoar­
cerea lui Voda Lipu,nea­

nu„, important ln •lne, dar fi cu pnse 
mari de a deveni, poate, cel mai în­
semnat rol din tUmo0ratia dumnea­
voutrl. 

- In profes ia noastri, Important este 
orice rol la care te opreşti. Indiferent daci 
am reu•it sau nu. întotdeauna am pornit 
cu credinţa ci va fi bine. Nici nu se poate 
altfel. Sigur lndi ci acum mi aflu tn fata 
unul rol pentru care nu a• avea nici o scuzi 
daci nu ml-ar reuşi. Un singur rol ca acesta 
daci faci ln viati şi potl spune c6 tl-a l 
împlintt datoria. Poate de asta mă şi tem 
foarte tare de el. Am certitudinea ca ml 
aflu tn faţa unei mari responsabilitltl. Ad~ 
virul este cA,daci ar fi dupi mine, nu m-aş, 
distribui nlclodatl ln nimic, pentru d nicl­
odati nu am sentrmentul cA pot duce un 
rol pini la capit. Oupl atfţ la ani de teatru 
f i film al putea crede cA nu mal am nici o 
emoţie. Iar eu sfnt parallzati de emoţie. 
Oe gtndul ci nu merit sl flu pe sceni sau 
Tn faţa aparatului de filmat. Vorbeatl de un 
moment bun. EJ este, tn sine. Pentru mine 
lnsl, e cel mai greu. Nu tn ziua filmirii voi 
fi obosit6, ci acum, acum clnd nu mal sfnt 
nici cu mine, nici cu personajul, c i ln drum 
spre el. Am plecat din mine '' n-am ajuns 
Inei la et ,1 fncerc să ml duc cu mintea 
mea, cu simţirea mea. spre acest personaj 
pe care nu-l cunosc. nu $t1U cum va fi, 
pentru ci nu l-am flcut Inel. Nu tl cunosc 
Inei mltclrile, nu ştiu care din gesturile 
mele din vlatl vor deveni ale lui. Sfntem 
inci doul tem~ din doui epoci. care dintre 
ele o va determina pe cealaltl, aşa Tn cit 
spectatorul de azi ai fie prins de farmecul 
unul timp , 1 al un~ Istorii. Slnt ca o pastă 
care trebuie 66 prindi formi. Sigur ci am 
să mă las cu mare încredere fn mtna regi­
zorului. Oeocamdati fn&l stnt singură ti mc\ 
simt mal draci dectt orlclnd ln faţa unui 
rol , care af vrea să fle şi pentru mine ne­
-.teptat. A• vrea ai~ deacopir acele mo­
mente formidabile de sclipire pe care le 
iubesc atlt de mult la actorii mari. Aş vrea.„ 
Dar de fapt, pe cine Interesează c&-aş vrea 
eu, ce mi doare, ce mi arde, ce mă frl­
mlntl? 

- Exact pe cel care vor veni ai vadă 
filmul 

- Vi rn,elati. Pe spectator nu~ lntere­
seazi frimfntlrlle creaţiei, ci rezultatul lor. 

- Bine. Atund sl plrlalm trlmîntă­
rile peraonale sl al ne ocupăm de ce l.-. 
generale: cum priviţi rezuli.tele fllmu ­
lul nostru din ultlma vreme? 

- MA stleac sa comentez problemele 
astea. Nici nu e treaba mea, ci a celor care 
pot determina soarta filmului românesc. 
Eu slnt un pasager care mi urc fntr-un tren 
ş1 cobor peste clteva staţii . Chiar daci une­
ori trenul ista ma duce pe culmi le bucuriilor 
artistice. 

- Este totu•i •i trenul dumneavoaa„ 
tri. fi au poat. al vi He Indiferent lnco· 
tro meroe. 

- Toti merltlm filme mai bune decil 
cete pe care kt facem. Oe ce nu le facem. 
nu ştiu . Exlsti doui expllcatil: sau ştim 
cum trebuie şi nu facem, sau nu •tim s1 
lese ce iese. Amlndoui situatlile ml se par 
grave. Pentru ci nu ae poate ca un film 

NEPOTISM 

«să iasă» din intimpl~fe. f i lmul presupune 
o munci de elaborare, o conceptte: repre­
zinti punctul de vedere al unul artist. Un 
punct de vedere nu poate fi lnttmplitor. 
Un film consumi vocaţii , timp, nervi, vlati . 
vieţi .„ Tot consumul ista nu poate fi lisat 
la voia tntfmpllrii . 

- Nu toate ttlmele se realizeazl cla 
voia intimpll.rii•. Existi. o tem•ticl. 
Dar poate d tematica nu este bine 
echilibrau. Ce credeţi? 

- Pirerea mea este ci se abordeaz6 
totu$1 o tematică mici, cu scenarii slabe. 
Dar repet, asta nu e treaba mea. Eu, ca 
spectatorul: observ rezultatele. Dar existl 
ş1 scenarii bune care stau ln sertare. Exlsti 
şi o literatură mare nee1pfoatati lnci, 
exi stă şi o literaturi noui, foarte buni, 
despre ziua de azi, care f i ea abia se vede 
pe ecran ... Sigur că sufăr pentru tot ceea 
ce &e poate face mal bine fi nu se face, 

NERV (film fără ••• ) dorinţă de a plasa 
neu:.urile tnai.Jlte. 

--------+ (firă legătură 

~~l.fi 
NVU. 
Oul ca şi fil~ul 
este VEŞNIC nou. 

cal i - /~ 
NOUL V AL tatea. 

~=~! ~1:~!~aşi apă. I 

şi sper, fn secret. sa se faci mal bine. 
Dar asta este caracteristic omului: să 
spere. 

- Vi •tiam entuziast.I, combativi, 

in~t;:~:'!.:·~=~:!.t. n~~mentulul . ln 
n ici un caz nu e blazare, lipsi de elan. 
Doar o 1ntelepclune fn plus. Poate o expe­
rienti ln plus. Am început să observ lu­
crurile cu mai multi atentte. Este o obser­
vatie strlcti f i poate că o dati, am s-o fac 
sA apari ln scris. 

-O carte? 
- Poate. Nu •tlu daci va arita ca o carte. 

Deocamdati am foarte multe note şi notiţe . 
E mal u•or sA fli sinceri ln fata unei hfrtii. 
şi-ml place si cred ci daci mi arde ceva 
pot s-o spun nu ca un scriitor, d ca un 

~~:t':. n:~r~e!,ndd~:r~~~ln:3f d~8:a~r. 
Incit. ca llceen li, mA reped tl le ••tem pe 

hirtie. Am ctteodaU nefericiri atlt de pro · 
!unde tnctt. ca omul matur, mi reped !- 1 

le aştern pe hl rtie. Nu ştiu ce-o si lasa1 
.- Ce v•atl riotat in perioada asta? 
- Am toat mal mun Jegati de clteva 

lestlvalurl de teatru - fn cadrul cCtntiril 
Romlnlel• - la care am partic ipat şi care 
ml-au ficut mare ~Acere. La Platra-Neamt, 
Baciu, Satu-Mare. Am vizut echipe mi­
nunate, multi actort , 1 regizori tineri, foarte 
talentaţi, foarte dirutti profesiei lor tl cu 
care m-am lntnnlt pe linia unei fldelltAV lali 
de aceastl profesie. A fost •evenimentul• 
meu din uttlma vreme. 

- VI ro0 al-ml rlapundeti la o ln­
treb.,. tocitl de cit am foloatt-o: ce 
poate face un actor pentru filmul lui. 
1n cazul tn care filmul acela nu este 
ceea ce • trebui al tJe? 

- Si nu~ facil Daci nu crede ln el, si 
nu·I faci. 
-ŞI rneoerla? 
- Meseria nu se face plerzlndu·tl lncre-

derea tn tine. Ce Potl cf$tlga dintr-un film 
prost? 

- Nu tnvi,f.im tl din gre„11? 
- Nu din toate. Şi nu la nesflr,tt Unii 

spun: ae pierde profesia, ftl pierzi cmfna•. 
ca la sport, te antrenezi. Dar arta filmului 
nu este maculaturi. fiecare zi este ziua 
decisivi a rezultatului final, nerepetabili. 
Marti actori al lumli joacl puţin şi bine. 
Eu cred ca actorul trebuie d ae exprime 
pe alne. Şi daca nu are Tn ce, sl n-o faci. 
E adevirat, la film te alege un s ingur om: 
regizorul. Daci nu te alege, nu Joci. Nu Joci 
tu. Dar rolul aceta tot n va face cineva. 
Mlcar ai fle rolul bun .i fllmul bun. Sini 
roluri care-tl dau bucuria de a fi jucate, 

~~~~f~e~~'.ji~:'. '!'af~ez~'iu~~~n d:~ 
mentul tn care nu tl~ ruslne ci al trecut 
prin profesia aata, roluri le tl ae aduni, 
perii cu perii, ,1 te trezeşti cu un mic şirag. 
Nu-mi numlr anii. Nu sfnt nici mulţi, nici 
puţi ni, afnt atfţ la cft sl maf am bucurla 
unor roluri, dar mi socotesc destul de 
bogata cu micul meu ,1rag de perte. E 
adevlrat d nu e mare, dar e veritabil. 
Sper c4 nu suni a automuttumlre ce apun. 

- Nu. &1„1 zicem: coburvatie stric­
th. Lacldl. Dar cu ac._.i lacldltate, 
nu credetl ci ceM ce numiţi «tlragul 
dumnuvoutrl de perle•, putu al !ie 
mal mare? 

- Eu afnt un actor de dramaturgie. Nu 
pot si ml arit pur şi simplu pe ecran. 
Am ne\lole de dramaturgie. Poate că -
aşa cum spune M11:Mna Urslanu - femeile 
au nevoie de dramaturgie. Un personaj fe· 
minln tre1>U1e 11 oeclan•eze rntotdeauna 
ce'I«, ai însemne, si determine. Blirbatil 
actloneazl, pur •I simplu. Dar, dupi plrerea 
mea, un actor nu poate si albA satisfacţia 
muncii lui daci nu este implicat lntr--o dra­
maturgie. rltu -i.vorba aici de rol mare sau 
mic, cJ de Importanta pe care o dii prezenta 
ta tn deefifuraree filmului. Oe cantitatea 
de combustie .i de dlrulre. Oe fidetttatea 
fata de meaerle. Eu stnt un actor greoi, nu 
pot face doul lucruri deodati - doul fllme, 
doui roluri, fn teatru, ln fllm - trebuie sa 
flu credlncloHI unul singur rol. 11 admir 
pe cet care afnt ln stare sl Joace mal multe 
rolurt ln aceea.fi perloadi. MA utt cu ilnd 
ta puterea asta de împărţire. dar eu n-o am 
Aata-1 cusurul meu. Sau calitatea lor. Dar 
1Tnt cum stnt Şi e prea ttrzlu ai mi schimb. = ~~u~ vrea al vi achlmbatf? 

Eva SÎRBU 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

Filmul românesc 

Pentru Pa•rle 

«Nu srnt crit ic de film, nici nu pot f i, 
deoarece nu am cuvinte meşteşugite pentru 
critld şi nu cunosc toate tainele realizirii 
unui film , dar lml plac cele bune, cum zicem 
noi spectatorii, şi am urmărit pe cit mi-a 
fost poslbll evolutla cinematografiei noas­
tre. Am vizionat de curfnd filmul Pentru 
Patrie.„ f iecare romln trebuie d ştie Ci1 
pentru naşterea natlunll noastre la •n, au 
luptat plugari cu dorinţa fierbinte de plmfnt 
- Idee minunat reallzatl ln film. Parcă 
înşişi actorii s-au Tntrecut pe sine. Ce să 
spun de Amza Pellea? L-am vlzut ln multe 
tilme, dar Tn rolul generalului Cernat cred 
ci a depăşit fi a,teptirlle regizorului. Cum 
o fi lucrat Sergiu Nicolaescu. ca regizor şi 
artist, cu colectivul de actori, cu figurantil , 
cu totl cel ce au realizat fllmul - el ştie . 
Dar a realizat uimitor de fidel, dupl părerea 
mea, sffrfltul unei epoci şi începerea unei 
noi etape tn dezvoltarea natlunll noastre ... 
Nu cumva criticii de specialitate si se apuce 
şi sA se lege de cutare ş i cutare minusur• 
ale regiei, ci ghiuleaua de tun nu prea estt!' 
de epoci, sau d zgomotul de artilerie pre0t 
seamănă cu cel al tunurilor moderne etc 
etc. Cred că acest film a fost realizat nu 
din dorinţa doar de a face filme de epodi, 
ci pentru a dovedi din nou tuturor cine s-a 
blitut pentru acest plmtnt romA.nesc». 

Ruxanda GHEORGHE 
str. Oedltel nr. 3, bloc 109 A , se. C, ·•P tl I 

Plo1t!Slt 

Doctorul Poenaru 

«Doctorul Poenaru este un personaj de-o 
frumusete trlstl, lzvorlt parcă dintr-un fel 
de baladi lnchlnatl luptei omului cu con­
stiinta sa şi cu mizeriile vtetii. Doctorul 

Poenaru este un Don Ouljote modern care 
nu luptl cu mori de vtnt, ci cu lndirltnicia 
oamenilor, cu viata dura, şi toate acestea 
pentru a deveni om. Filmul este simplu, 
nimic lef it din comun, nimic exagerat. O 
sotle nici frumoasa, nici urltl, un copil dră­
guţ, aool soltalul sl latl universul doctoru 

posibilităţi posibile 

A f fi foarte curios sA mă lntllnesc c..u 
Mădlllna ln anul 2000. Nu de alta, dar. 
împreuni cu coleg ii el, are o propunere 
care - slnt convins - va face senzaţie 
printre speclali,ti: un studiou pentru 
olimpiada din anul 2000 (ultima din seco­
lul acesta, pentru ci secolul XXI, dupli 
cum bine se ştie , începe la 1 ianuarie 

~Ji· şi ce e cu asta, vor spune uni i, 
stad ioane exlstAI» 

1ntr-adevl r. exlsti. Ca acesta ln să. 
nu exlstl., pentru ci stadionul concepui 
de Mădălina ş i coleg ii el este un stadion 
care poate avea 30 OOO de locuri, 60 OOO 
sau la nevoie chiar 100 OOO. Nu slnt trei 
stadioane, ci unul singur cu trei posibi· 
litltl. Tribunele slnt rabatabile şi vor 
fi puse ln mişcare de nişte motoraşe. 
Macheta este gata. Are 28 OOO de ele­
mente de lemn. 

tui Poenaru. Filmul se Identifică perfect cu 
t>1>oca respectivi. tocmai de aceea are vi-
9oare şi trezeşte Interes. Totul pare ade­
-1Jrat şi de ce sA nu pari ln acest film grav. 
tdcut, tn care lupta surdă cu viata se dă 
1H in fapte şi nu prin vorbe ... ?• (FUlp Ralu 
- Bd. N. Titu/eseu 9t, Bucure,ti) . 

•N.R. : Din pAcate, pfnj la data de 3 Iulie 
1978, clnd am trimis la tipar aceasta rubrid, 
despre acest film , ca ş/ despre cel prec«lent, 
nu am primit mal mult declt. o singura scri­
~oare. O dorlnti de promptlludine ne face 
sa le publidm, atltea cite sini, ln aşteptarea 
<Jltora. 

E atît de aproape fericirea 

e « ... Cltltorla Cristinei şi a prietenulu i 

~~'tr~~~~e:in1~;:c~~~T· t:~ ~~g:,s~0~~~u~ 
lectle de vlatl adevlratl pentru tineret. 
Cred ci multi dintre cei ce fac parte din 
11cest «clan» s-au regbft ca-ntr-o oglindâ 
fn ochii acestor eroi. Attll, nu. Altil se de­
Qhizeazl, joaci un rol doul, dar plnl sl-şi 
dea machiajul jos, trebuie sl mai apară o 
a l tă şi altl Cristlnl, cu ochii albaştri , fru ­
f\'l oşJ, rn care să se citeasci p~ el înş işi . 
Frumos poem scris într-o ori ş1 jumltatc, 
pentru noi, tinerii, care putem fi orlcind. 
allt de aproape de fericire». (Iuliana Filip -
Bd. Ion Su/ea 58, tsucureştl). 

• «.„Din imprudentâ, operatorul a fi xai 
obiectivul allturl de fericire, nu atrt de 
priceput tnclt sl fle ,1 ln subiect. Mizan­
scena dovedeşte lipsuri le de structuri ale 
scenariului: fapte rlndulte firi o str lnsă 
unitate, deschlzlnd greu lntelesurlle po­
veştii: ln fiecare scenl slnt vorbe care ne 
tac si nu luăm serios ln discuţie , lntregul 
Tinerii slnt vlzutl la suprafati. acolo unde 
nu se glsef te nici o apropiere de fericire. 
A stfel, aplrem ridicoli: ln perload~ de prac­
ll că sfntem şi altfel declt găzdu1t1 într-un 
..at de vacanti, capricioşi, permanent slliti 
să strtmblm din nas; Tn general slntem 
văzutl ca n i şte tineri pe trei sferturi lncapa 
bi li de autocontrol, cu plicerl fi gustur • 
extravagante ş i Judecatl Infantili. Pil tahtl 
avea dreptate clnd li spunea fetei: «Fă-t• 
bagajele şi halde acasb! Ştia el ce spune .. 
Marea nu rezolvi problema fericirii, des• 
ro tainicii , 1 crudl ca adlncurlle unlversulu1i. 
(Constantin Mamella - Bd Republu: ;; 
23-25, Oraf Gh. Gheorghlu-De1). 

e «.„Privit Tn întregime, a fost un film 
bun. Cam lin iar, firi Izbucniri sau agoni i, 
f5ră !ientlmente puternice, un film ln care 
iotul era normal, personajele slnt caractere 
bine · schltate, chipurile de oameni bine 
scoase fn evldentl. la filmul acesta nu te 
indignezi sau nu savurezi bucurMl, nu te 
emoţionezi sau nu glodeşti prea mult, 
tocmai pentru ci ţi se dl totul de-a gata ... 
Problemele, lublrlle, bucuriile se rezolv(! 
de la sine, scenaristul avlnd griji de ast~ . 
ş• nelbrndu-ne nimic altceva de flcut deci• 
să ne declarăm multumltl ci totul s-a sfir· 
s1I cu bine. Dar daci totul s-a sflrflt cu 
bine, noi ce sl mal anallzlm, ce sl ne ma• 
t 1ămlnte ? Poate existenta unor părinti, ca 
acela al Cristinei sau poate nelncrederea 
c~ ar putea exista azi, aici , oameni ca Pauh• 
(Milena C. - Bala Mare). 

Zl u ca aş vrea să mă Tntllnesc cu au- e « ... Publicul vine la film şl ~I urmlreşte 
tari i propuner ii în anul 2000 ca sl reali- cu interes derularea tntlmpllrllor. Cine poa· 
zez documentarul pe stadionul lor. 11e si nu se simtl antrenat de problemele 

uzinei ca şcoa lă de viaţi, de problemete 
Alexandru STARK maturldrll adolescenţilor de azi sau de 

cele ale înch istării unor părinti ln rigide 
P.S. Mldl lina şi coleg/I ~ slnt ln vlrsl.i ccprinclpll» de educaţie ? lntllnirea pe ecrau 

oe aproximativ 9-10 ani şi fac parte dm a acestei prOblematicl li dl spectatorulu i 
cercul de prelucrare artistici a lemnului 0 marcat1' stare de bucur ie. Ceea ce mu~t~ 
de la Casa pionierului şi soim/lor patrie• 1neşt e, 0 datl ln plus, este faptul ci ş1 1n 
din sectorul III al Capit;Jlei. acest mm, ca şi Jn numeroasele produ.clu-1.---------„ I 'iurori din ultima oerioadA (nu le-ar f1 de 

fotografie de Emanuel TĂ NJAL/J 

deochi, fie şi numai numirull) , nu se ln­
ceard diverse tehn~I sofisticate de ex­
punere, ci se practici o naraţ ie di rectă ... 
Dar pentru ca aceste elemente de fericire 
(uneori atrt de ocolite numai de dragul 
unul pretins «nou•) si se constituie fntr-un 
ansamblu lmplinlt, se impunea, cred, selec­
tarea pentru fiecare episod a unor tapte 
esentJale, caracteristice momentului dat. .. 
Lipsesc acele momente hotlrltoare ale aco­
modlrll eroinei la viata uzinei, iar problema 
gravi a adaptlrll mal greoaie a unor absol­
vent! la viata de productle, e prezentată 
de-a dreptul caricatura!. ŞI totuşi e atlt de 
mare Interesul pentru problemele v ieţ ii 
noastre de azi, rncft spectatorul e dispus să 
completeze singur temele, pe alocuri doar 
enuntate de realizator». (G. Brucmaier -
Calea Unirii 21-31 , Suceava). 

Cronica telegenică 

• O antolooi• a filmului românesc: 
11 Au trecut ani bunl•orl de clnd am propus 
lelevlzlunll (fi prin revista ş i direct la tv.) 
o programare sustinuti, serioasă, a anto­
logiei filmului romAnesc, nu numai pentru 
orgoliul meu personal, ci pentru ca gene­
raţia noul sa surprindă mai bine etapele 
narcurse ln aceastl art.I». (tonei Teaha -
Bd. Armata Rosie 23-25, Arad). 

• Linia maritimi Onedln: «VI scriu in 
numele colegelor mele, toate cititoare a 
revistei dv., atrt de lnteresantl , 1 frumoasă. 
Este o revista care ne place foarte mult, ca 
şi filmele romAneştl crt ' ' cele strllne, bin&­
infeles clnd stnt bune. VI scriem pentru a 
ne lndeplinl ş i noul o dorinţi; am a, teptat 
ca ln revista «Cinema» sA apari un rlnd 
despre filmul serial Linia maritimi One­
din. Este un film serial excelent ş i ne bucu­
ră mult faptul ci S68 prelungit , dar înt rista­
rea este că timp de peste 40 de episoade, 
cite au rulat plni acum, nu atl scris nlcio­
datl nimic. Ne-am bucura foarte mult să 
ştim ce pl rere avetl despre actorii excelen ţi 
ai acestui film. SA stit l C<'i la noi. De valea 
Jiulu i, Lin ia Onedin este cel mai iubit Sl'­

'ral de televiziune Şi .se vorbeşte frum os 
despre el». (Mariana Marinescu, lnvăjă­
to.ire la $c. oen. nr. 5 - Vulcan, Jud. Hune­
doara). (N.R.: Avetl dreptate şi chiar ln 
<JCest numlr, dupj cum puiet! constata, ne 
rorecMm atitudinea fafl de acest serial, ln­
lr-adevk de certA calitate orofeslonalii). 

• O emisiune buni: cc Multumesc pen· 
Iru actul de culturi realizat prin aceste 
«Stele a~ clnteculul sl dansului». ore1en­
tate de Tudor Vornicu si Mariella Petrescu, 
pe care unii sceptici le pot cons idera doa( 
ca simple divertismente. Dar nu. Cei foa rte 
tineri devenim optlml•tl (mal ales acum, rn 
preajma unor examene deloc uşoare), cei 
mal putini t ineri glsesc ş i el, firi îndoială, 
p l ăcere şi dulce nostalgie. Asta pent ru ci 
cei de pe ecran, Indiferent de vlrsta blolo­
gicl (puţin cam rlgldl expresia, dar e 
practici„.) sfnt sufleteşte veşnici adoles~ 
centf. SI pledim, deci, pentru muzici, 
dans, volotle şi , de ce nu?, pentru lntele­
gere. Pentru lntelegerea faptului ci totul 
u prlml dorlntl de vlatl şi de pace. Deci 
mulţumesc pentru prezenta Magdalenei 
Popa, pentru Arthur Rubinstein, multu­
mesc printr-un titlu al unuia dintre ştagl­
rele lndrlgltel formaţii ABBA: «Thank you 
lor a muslc». (Claudia Doina BuJdei, 
pentru trei zile Tncl elevi a lic. «C-tln 
Negruzzl» -1aşl) . 

Rubrică realizată de 
Radu COSAŞU 

Cll'<EMA, 
Pia1a Sclnteii nr. 1, Bucureşt i -41 01 7 

Exemplarul 5 lei 
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M 
arele absent de oe palmaresul de la 
Cannes a fost M o ll9'e-ul tării g a zd ă, 
socotit pini ln ultima clipi favoritul 

compN itlei (dar nu e pentru prima oară 
clnd juriile fac surprize). film-fluviu, nu 
numai prin cronometraj (4 ore) dar mal ales 
prin bool1ia debitului, prin rhmul du de 
Niaoarl. Pe lfngA viata lui Moll8re gtlgfie 
ln aceasti peliculă un secol , o epoci, «extra­
ordinar de rafinata fi terlbll de barbari». 
Filmul n-are nimic din didacticismul ador­
mitor al anumitor filme biografice. El nici 
nu e, dealtfel, un film blografk: propriu-zis. 
El este o «biografie poslbllb, ap cum 
spune autoarea Ariane Mnouchkine, foarte 
cunoscuti tn lumea teatrală, cunoscută ca 
spirit animator şi Inovator, ca autoare a 
unor briante ,1 scandaloase (exist6 fi un 
scandal necesar) «montArl colective», în 
special cete de ia Theatre du Solell - Tea­
trul Soarelui. Marea specialitate a acestei 
supranumite «preotese a scenei• eate dis­
locarea: d islocarea actorului de pe scena 
unul teatru fix, trimiterea lui pe estradele 
montate ad-hoc tn oraşe ,1 ori.şele, ln plete 
publice sau pur şi simplu pe stradi; dis­
locarea spectatorului din fotoliul de or­
chestrl al teatrelor centrale clasice, mon­
denA si moderne. lntn dislocarea, apoi con­
vu1 l11 t::"a, adlca «momirea• lui spre tentrele 
mici lnJghebate cu bani putini, plasate ta 
periferia capitalei, ln cbanlleue» sau 1n pro­
vincie. Preoteasa slujefte, tntr-adevăr, un 
culL Cultul se numeşte «teatrul populam, 
adlci un teatru obsedat de a face fuziun e 
nu cu elitele, nu cu lnltlatll (mai exact spus 
nu numai), ci cu •oamenii normali». A­
cum ctteva secole. ace•ti oameni normali 
se lngr6mldeau cu mare chef, stTnd ore 
întreg~ tn picioare. fn fata estradelor ridi­
cate pentru clteva zile tn centrul a4ezArll. 
El raspliteau firi zgfrcenHt pe comedianţi. 
Sosirea tntr-un burg sau burguleţ a cirute­
lor cu paiate era afteptati cu febrilitate şi 
amintirea trecerii unef trupe de actori era 
plstrat! cu afecţiune. ca un mare eveni­
ment. Mal Urdu, teatrul de curte, teatrul 
arlstocrllt şi aristocratlzant, a flcut sl dis­
pari sau sl se lmputinez.e aceasta veselie 
colectivi tl, detl cursul ulterior al Istoriei 
r-.a scos din competiţie pe nobili, corr.e­
dlantll n-au avut prea mult de profitat, pen­
tru cil noii stiplnl nu l-au Iubit nici el prea 
tare. Ariane Mnouchkine vorbeşte de toate 
acestea lncerctnd si farteze mtna obişnuin­
telor fi si redea spectacolului teatral bucu­
rii le simple de odlnloarl. 

Oe ast6datA, «vorbe,te» tn film, ln Mo· 
llăre care, aşa cum ziceam, aşa cum spum· 
de fapt autoarea, «nu e viata lui Mollire•. 
ci co viata a lui Moliltre», una din multele 
vieţi posibile, reconstltulblle din marturille 
relativ puţine, lisate de el şi de cellaltl : un 
Colbert, o Madame de S8vlgn8, un Salnl 
Simon ... 

Regizoarea debuteazi fn arta nr. 7 f6ră 
trac, prelunglndu-ş,I cu alte mijloace Ideile 
teatrale, hotlrltă ca, mal înainte de orice, 
filmul său s6 Oe «un film popular•, adică 
unul din acele filme devenite nu pbirl 
rare, ci pisirt pe cale de dlsparitle. În fond , 
una din acele pelicule capabile să redea 
publicului prospeţimea fi trecuta lui ino­
cenţi. 

Viata lui Moll~re în generai şi ln special 
aceutl posibili vlatl a avantaJat o astfel 
de lntentle. •N-af putea - zice autoarea -
sâ probez ci vreuna din scenele arilate au 
e1ustat cu adevArat, dar nimeni Tn lume n-nr 
putea si-ml demonstreze contrarlul >t. Pri­
ma parte a filmului este prolectia unei imen­
se fericiri. Fericirea unul om care pArAseş l ~ 

~~t ;le~ae~~li~~dbeo?g~~~ ,~~:::,:~~~~~~ vj;tl~»~ 
O viaţi vizuti la lnceput sub trisiturile 
unei femef coapte, mal apoi sub ch ipur ile 
altor femei, din ce în ce mal fragede. Impor­
tant ln această primă parte este ci viaţa 
are, pentru el, chip uman. Uman ptni la 
patimi, uman ptnl la teroare. Uman pini 
la eşafod. Clei al nu ultim: slntem la înce­
putul secolului 17, un secol despre care 
Mlchelet zicea ci a fost «trist şi întunecat». 
Autoarea nu pare a nu fi de acord cu aceas­
tl afirmaţie. E adevărat «Parisul secolului 
XVII era Calcutta de azi• recunoa, te ea. 
E adevirat, slntem tn mijlocul unei imense 
mizerii materiale: strlzUe sfnt pline de cer­
şetori , de estropiat!, de aschimodii; tmpăr­
tltul plăcintei de Crlclun, chiar ln casa 
unui tapiţer al regelui , pare o drbltoare în 
care buci11ca e direct proporţionali cu 
rangul; copili, chiar copili celor mal bogaţi 
oameni din această provincie, foaci Jocuri 
punfnd ca miză «un piduche»; ttrgurlle 
poarti pitoreasca şi Jalnica pecete a csub­
dezvoltlril», cum am zice noi azi; societatea 
de consum este departe, extrem de departe; 
carnavalurile 1tnt, pe ecran, o exploz ie din 
care s-a extirpat opereta. Stnt o somptuoa­
sA revărsare de z.drente fi de veseli dez­
nidejde. 

Moli~re, mai exact. Ideea de Molk!tre, este 
prlnsl ln acest puhoi, slltlnd peste noroaie, 
prin paie, pe sub viata de fiecare zi a unor 
oameni duri, cu veselie grasl, soloasi, 
cu Izbucniri din topor ,1 din rirunchl. Seco­
lul nu eate deci drlst ti întunecat», ci hao­
tic, doritor si laal din încltuşare, fascinat 
la început de lumina unul Descartes, Iar 
maf ttrziu de strălucirea unul dramaturg 
«prins între doui terorisme»: terorismul, 

. 1şa- zis luminat, al regelui şi terorismul st i­
hinic al presupuşi lor admiratori. De fapt, 
Moliere--ul arAtat anul acesta ta Cannes 
nu este «prins•, adlci devorat de persoane. 
El este prins, adlcA rtşnlt de mecanisme. 
Oe rotile d inţate ale mecanismului puterii 
acelei epoci. Cu o forţă artistică pe care 
nici o altă femeie n-a mai probat-o Tn film, 
cu un suflu de maratonist!. dlrijtnd ca un 
yeneraJ de corp de armat.I un adev6rat 
corp de armat&. Ariane Mnouchklne a ară­
tat ln acest Moll9re tragedia artistului stri­
vit de epoca pe care a adorat-o 'i care l-a 
adorat (dar latoria ne-a uitat atftea regine 
care ,1-au trimis Iubiţii la etafod). 

Filmul Moliire nu este lnsl numai tra­
gedia artistului strivit, ci şi tragedia lmpo· 
sibllltatll acestul artist de a se sustrage 
de la o asemenea strivire. Imposibilitate 
obiectivi, dar şi subiectivi. Pentru ci artis· 
tul, nu poate, dar nici nu vrea, si nu se 
jertfeascl. Ceva mal presus de instinctul 
lui de conservare n lmplnge si meargă 
spre rug ca spre propria nunti. Acest gest 
n-are nimic masochist, nimic lmpotrlva 
firii. Moliâre, geniul comedle~n-are limbajul 
tragic. Dar are luciditatea de a-41 asuma 
tragedia, atunci cfnd tragedia se confundă 
cu propriul lui destin . 

O altă absenlă rC'OhlJC.f'U a fost 
Y1n1eo l<". Nu a l ost o absen tă totală, 
dar prin comparaţie cu alte ediţii 

a lost o retragere siritoare la ochi. O r&­
tragere ostentativi. O retragere cu clteva 
deroglri. O derogare era bazati pe concesii 
comerciale. Ea se numea Expreaul de 
noapte de Alan Parker, un film ed:ras 
d i ntr~un best-seller. Stntem tn anul ln care 
majoritatea filmelor, ln festival ca $1 «pe 
piaţb, se afli tn raport strtns cu carţile . 
Am zis clrti, n-am zis literatură, pentru cti 
o foarte mare parte din volumele inspira ­
toare slot doar succese de llbrlrie, succese 
explicabile ln primul rlnd prin faptul că 
autorul se plaseaz.i într-o zonă de maxun 
interes la un moment dat Un a&emenea 
«maxim Interes» prezintă azi în lumea 
Apusului, drogul. Drogul cu toate conse­
ci nţele, cu toate lmpllcatille, cu toate nuan 
tele lui. cNuanta» Expresului de noapte 
este cdecrlmlnallzarea». - Betla albă -
zice ln subtext filmul - are treptele sale dl• 
pericol ,; de vlnovitie. ln Callforn~ Hislfl 
o atitudine permisivi fatl de marijuana 
conslderati «un fel de nlcotlnA euforic.ii», 
in Texas aceeaşi martjuanl duce la con-

clamnare pe viaţi}, ln Turcia, peste acest 
cuvtnt fluturi ştreangul. •Ce e crima? Ce e 
pedeapsa»? se întreabă autorul cirtii, Billy 
Hayes. Rispunaul n di tot el: «$1 crima ş i 
pedeapsa varlazl de la loc la loc, de la 
1•1'>ocl la epoci.. Ceea ce azi e ilegal, mline 
poate sl f ie legal». «Dreptatea» lui Haye~ 
se dovedeşte mal solldA tn principiu decit 
in practici. Povestea - autobiograficii -
a seraficului student american prins la 
lstambul cu pachetele de herolnA legate 
in jurul toracalul, neînchipuitele suferlnte 
.1 1e acestui blond exponent al lumii clvlli-
1ate într-o tari prezentatA ca un teritoriu al 
u uzlmllor medievale, a apirut mai mult 
un act de vendetl şi deloc ca «un demers 
moral». N-a fost •I nu e singurul film cu 
doui tllfurl. Ceea ce este Jnsl clar e cA 
cqn ansamblu», violenta comerclalA se află 

cum ziceam - tn retragere. 
Asta nu fnseamnA. flrette, ci violenta 

ca ton şi formi a dlspirut de pe ecrane. 
Un anumit tip de violentl - mă refer IR 
violenta-avertisment - dupi pjrerea mea. 
ar fi nefiresc şi pigubitor să di spară atlta 
ti mp dt planeta noastră va avea de suportat 
cruzimea '' oroarea, atfta timp clt filmul fşi 
vil lua în serios rolul de oglindi\. Italia lu i 
A Ido Moro nu mal e Italia Francescăi Ber­
i mi America asasinatulu i de la Oallas nu 
ma• e America dulcei Shlrley Temple. 

Tocmai de aceea, la Cannes, Hollywoo<lul 
, 1 trimis un film ca C ine va opri ploaia 7 
Actlunea se petrece în 1969. Din Vietnam 
sosesc co4cluge, ologi, nevropat!. Pi.rintii 
işi înmormlnteazi flii, iar sotllle celor, înci, 
\'i i, trec din infernul aşteptirli ln infernul 
unei Imposibile acomodirl, clei nimeni nu 
revine aşa cum a plecat. Bi.rbatii se lntorc 
acasi sub forml de clrpe sau sub formă 
de piromani. El vor sA dea foc la tot la sis­
tem. la Iluzii, la sentimente. Filmul e lscilit 
de Karef Relsz. Doul ore de teroare sub 
semnul crimei cotid iene, dou6 ore tn care 
traficantul urmlrlt, schingiuit, apoi evadat, 
apoi din nou urmlrlt, urmlrlt pini la gra­
niţa mexicani, pini ln creierii munţilor, 
pini la cabana lui de hippy - o urmărire 
sălbatici cu polltlftl, cu mitraliere, cu 1 a 
In ie. cu revolverul ln ceafl. cu complicilal\'a 
b ăştinaşilor, cu ultime apeluri adresate dP 
asaltatorl , a•a-zlsulul tctraflcanb, spun «aşa-­
zis• pentru ci «traficantul• este tn felul lui 
un erou. Regizorul Reîsz ţinte,te sl arn tt> 
tocmai aceasta rlsturnare a valorilor, ace:io l 
haos moral care schimbi toate semnel@, 
l oate marcajele. Omul cinstit, respect iv 

~~/~~a~i~:;ă.c~~ ;,~::~~~~n~tc::'fr~:i:i ~~ 
corespondent de presl, un prieten cam 
dezaxact de rlzboi t l exasperat de o re­
întoarcere care va însemna reluarea acelei 
infinite griji a zllef de mflne, n roagl si-i 
transmit.I soţiei lui «un pacheţel». Din slA­
blclune, marinarul accepti sl faci comi­
sionul, la tnceput un comision dubios, pe 
parcurs, un comision diabolic. O datl aflat 
în posesia lui, omul trebu ie ai faci un viraj 
de 180°. Devine •un dur», pentru că -1 se 
pare lui - numai durii pot t ine piept durilor, 
trebuie sA tnvete sl ameninte, pentru ci -
zice el - numa! ata poate răspunde la 
şantaj, trebuie să înşele pe cel care vor si-i 
lntele, trebuie ch iar s-o la ca ostatici pe 
sotia prietenulu i, pentru ci numai a,a poate 
s-o apere. 

Climatul de violenţi din filmul occidental 
nu este deci numai un truc comercial. Inven­
tivitatea gag-urilor torturll, ale bestlalltitll, 
ale sadlsmulul la rece sau la cald pare 
uneori dellrantA. Dar viata occidentului cu 
terorlftli lui, cu rapturUe lui, cu kldnapirlle 
lui, cu gangsterii lui, cu hold-up-urlle lui se 
dovedefte Infinit mal dellranti declt v iaţn 
de pe ecran. E cu o utl nţA ca filmul sâ iQnore 
ceea ce înapilmlnti nu numai pe baronul 
dm cartierul rez idenţial, dar şi pe orice 
mamă, pe orice tata dintr-un cartier de 
locuinţe ieftine? 

Rbpunsui nu este prea simplu. Cit de 
greu este li~ dai au demonstrat fn mod 
spectaculos douA procese care au tacut 
să freamite tn ultimul timp opinia publici 
americani: 1l procesul Oliviei Nieml, o 
fetiţi de noui an i violata de patru a:copll• 
tntre 10 tl 15 ani, pe o plajă. La proces, 
(<copili» au declarat ci au vrut sa reproduci 
ceea ce vlzuserl la televizor cu trei zile 
mzU lnalnte. lnculpatll minori se refereau 
la un serial de foarte mare succea, Intitulat 
N iacutl lnocentl. Scena violului din viatll 
repeta aidoma scena violulu l din film. Pa­
ralet cu procesul propriu- zis s-a nlscut, 
deci, un al doilea proces: mama victimei a 
dat tn JudecatA fa imosul canal N.B.C. L-a 
acuzat de Instigare la vlolenti fi l-a cerut 
despigublrt de 11 milioane de dolari; 2) pro­
cesul lui Ronnle Zamora, un bifat de 15 ani 
care a omor'lt un om. Pe banca acuzirll, 
minorul a declarat ci nu a vrut decft să 
reproduci un episod dintr-un serial politlst. 
Parai~ cu procesul propriu-zis s-a nbcut 
deci un a! doilea proces: pirlntil minorului 
au dat în ludecatl una din cele 25 societltl 
de televiziune, mA refer la socletltlle-ma· 
mut, tnsumfnd cifre de afaceri astronomice 
(un minut de publicitate poate ajunge aici 
la 140000 dolari). 

Blnetnteles, raportul de cauzalitate este 
infinit mai tncflclt declt poate aplrea din 
rezumatul celor douA procese. Pentru ci, 
de plldl, N lscuti lnocentl este - dupi 
declaraţiile celor mal avizaţi şi mai oneşti 
speclall•tl - nu numai un serial de succes, 
dar un film cu adevlrat demascator. Pentru 
cii acea faimoasa sceni care a inspirat 
acea monstruoasa reconstituire pe viu, era 
croită nu pentru a trezi pofta, ci oroarea. 
Cine-i de vini cA intenţia a fost tntoarsl 
pe dos? Putem - vorba unul comentator 
- ca pentru fiecare piesă de argint furată 
s ~~ acuzlm pe Hugo şi pentru fiecare atac 
de banei să-l acuzam pe Ford? (cineas­
tul!) 

Pentru ci. &i f im clari: nu oglinzile au 
Inventat estroplatll f i nu chirurgii produc 
tumoJlle. 

Oe aici •i situaţia de tragedie antici ln 
care se afli un producitor cinstit din Roma, 
Paris sau Los Angeles. Daci aratl crima, 
el ri&cl si f ie complice la proliferarea el. 
Daci n-o arată, el risca sl fle autorul unei 
infamii la fel de grave: indiferenta. 

S-o anrte sau sA n-o arate? se întreabcl 
c omentatorii care vor si stablleasci nu­
mele f i pronumele vi novaţilor. lată Jnsi un 
u emplu de lntrebare ore$itl. A wrong 
questlon - cum ar spune avocatll minori­
lor tn curs de judecata. Pentru că vinovaţii, 
58 $tle, nu trebuie cău taţ i in cartea de 
telefon. 

Ecaterina OPROIU 
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