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Discutiile noastre recente despre anul cinematogratic, gezbateriie pe te-
mele cele mai diverse, organizate impreund cu regizorii, producétorii sau actorli,
cu operatorii, cu cinefilii sau cu scenaristii insisi, au ajuns in cele din urmd,
aproape invariabil, la acelasi punct, la aceeasi problema: calitatea scenariilor.

Deschizind in acest numar al revistei o dezbatere asupra scenariului de film,

indeosebi asupra celui de actualitate, nu pornim, de

de la o ordine abstractd

de prioritati, ci de la imperativele experientei noastre concrete, de la cerintele
practicii artistice, de la obligatia pe care o avem cu totii de a descoperi céile

si solutiile optime de

rmare a artel noastre.

O prejudecati: e bun dacdi se.poate povesti

Vreau s spun, de la bun inceput, ci
aceste rinduri n-au un substrat polemic,
subconstientul, cu mina pe inimé, nu mi-¢
citusi de putin Incércat, aceste firave rin
duri sint doar o incercare de a aprecia cit
de cit stiintific, si uneori cu umor, cauzele
unui insucces. Prin insucces nu inteleg,
bineinteles, lipsa de adeziune a publicului
sau a criticii, nu, pina aici n-am ajuns, nici
refuzul regizorilor sau al actorilor, ci nedu-
merirea, impotrivirea, cind flascd, cind e-
nergicd a unor producétori.

Cu sufletul meu de copil profesionist,
mi-am dat seama cd a venit timpul si ma
analizez: poate am eu dreptate, poate au ei
dreptate. Temperamentul meu artistic, vir-
tute sau vanitate, e de a se manifesta —
férd a fi un om al Renasterii,cdci pentru
asta imi lipseste vocatia stiintelor exacte —
in toate Impérétiile cuvintului, In roman, In
teatru, in publicistica, in eseistica, chiar si
in filozofie. Dupd reactiile criticii si ale
publicului, reiese in general m-am
descurcat, am respectat toate legile pe cit
mi-a stat in putintd, romanele sint romane,
poeziile sint poelli, pam'letele sint pamflete,
piesele de teal piese de teatru. Dar
iata C&,ulunqmd ln scenanl mi s-a infundat
si mie, aici nu mi-a mai mers. E normal ca
toate acestea sd md pund pe ginduri

Eu stiu ca un film e creatia ragizolllor,
a actorilor dacé vreti, si nu a scenaristului,

am scris scenarii, In traditionalele

mele crize de modestie, in dorinta, oriclt de

ciudatd ar pdrea, de a da o miné de ajutor
cinematografiei noastre.

testind, hmpammunhl ideea de «j

by, nu vreau sd ma ocup de soarta scena

ilor mele, asta nu e o problema de Inhre!

general — treacd de la mine si acest pahar

— i sa analizez, cit Imi sti In puteri, feno-
menul ca atare: de ce se resping scenarii
bune, cu Atlm fermitate si cu atitia ochi
albastri si se Imbrétiseazd cu atitea brate
culturale si administrative, scenarii lamen-
tabile, cldpduge, bicisnice, care de la bun
inceput au inscrise pe frunte nimbul cata-
strofei?

Cum bine spunea Tolstoi, criticind, prin
Karenin, diletantismul, unii oameni au pa-
reri ferme tocmai In domeniile in care nu

se pricep.
Constiinta esteticd a productorilor de
filme, & editorilor de filme, e mai recenta

si deci mai fragila, ea n-are in spate autor:
tatea lui Titu Maiorescu, Calinescu, Gherea,
Zarifopol, si legéturile ei de singe cu indus:
tria o face s& priveasca lucrurile cu o tru-

un referat in lmaglnl tratind problema X sl
erilor din

i el el
muncii sau schimbul de noapte. Lipsa
de relief, de autenticitate, a situatiilor ast
fel confectionate Intru dcmonsuaru te-
mei si a personajelor-argumente
personajelor-oameni, cu situali ipsite de
surpriz4, dinainte programate, ca la c:
o Dl el
mind doar o metoda (formald) de abor-
dare gresit a vietil pe ecran, ci un viciu
de fond, de esentd, o me.uuec.m ce con-

pornesc de la situatii complicate sustinute
prin caractere simplificate, rimase asa pina
la sfirsit, caractere-pretext pentru morala
finald «si ratoiul s-a facut cuminte». De aici
retorica sentimentald (mai naiva la primul
film, mai discretd la al doilea), cantitatea de
lacrimi prevézutd incd din start si obtinutd
pind la urmd. Dar cu ce mijloace! De aici
senzatia de confectie — fie ea si bine ficu-
& —, de prefabricat pe care ti-o lasd un ase-
menea tip de fabuld.

Ar fi ceva de ficut pentru evitarea ilus-
nsdsi eficienla

duce treptat la si
ilm

Dar nu numai temele se ilustreaza, nu-i
asa? Exista statute ale unei profesii ce ur-
meaz¥ aceeas rut (s de la rutind, nu?)
si astfel se ajunge la «scene din viatan
parasutistilor, stingatorilor de Incendir, I
iorilor s:a.m.d. (Cine facuse un inventar
al profesiilor neilustrate — incs — de cine-
malograful roménesc? Va webul s&1 re-
vadd, degral

Mai generos ¢ ceva ca rezultat, mai atasant,
pare nor situatii-limita in

fasd, utopica
mul Indirjit e o armé cu doud taisuri. Cei
mai multi producatori cad victima tocmai
acestul profesionalism. Téiati de un pumnal
de Damasc ei se simt fericiti. Sufietul spec-
tatorului nu poate fi satisficut de retete,
orictt de diavolesti, oricit de luxuriante, de
bine pule la punct ar fi ele.
as vrea sd fac o scurta trecere
in uvllﬁ a prejudecdtilor care s-au Impéa-
mintenit, si inviorat In materie de scenariu,
prc)udecéﬂ care ap!rﬁ cu devolameniul

care protagonistii sint adusi s& a hotariri
importante (sa-si adopte propriul copil
cindva instréinat, dintr-o gresala a tineretii
ori s& revind spasit o amara
experienta peste hotare). Cu toate deose
birile de ton, de calitate cinematografica,
de subtilitate a demonstratiei $i Regdsire
si Ratécire (ilustrativismul functioneazd si
in materie de titluri) pornesc de la scheme
ale realitatii si nu de la realitalca complexa,

educativa, Yn cludn caru:tarulul didacti-

cist? Din partea caselor de filme, 0 mai
frecventd apelare nu atit la inventarul de
probleme generale, cit la propunerile con-
crete, particulare, originale ale creatorilor.
Chiar daca ele nu pot fi intotdeauna inca-
drate la categoria dinainte stabiliti. Exista
si posibilitatea unel comenzi inteligent sus-
tinutd din partea producétorului, astfel incit
rezultatul sa fie operd de arta si nu simula-
crul ei. Un exemplu recent a fost colabora-

Sorin Titel cu

ha din care a rezultat un film ca larba verde

de acasd. Din partea autorilor de scenarii
s-ar cere de asemeni mai multa initiativi
si rigoare fatd de litera incredintatd peli-
culei. Chiar dacd din pe
ecran declt virful icebergului. Dar asta-i
altd discutie, pentru o altdi demonstratie.
Tot pro domo.

Alice MANOIU

un;
Eu m-nm striduit s& Inteleg cd fiecare
gen literar isi are legile lui; Intr-un
maérturisesc personajele_ in romane, si In
cu totul altfel in teatru. Teatrul, ca si sce-
nariul de film, n-are timp de nuante prousti-
ene, sau il are intr-un mod cu totul deosebit,
pirjoleste i etapele si intrd direct
in miezul hnomqnelor Care e gresala
fundamentald re o fac unii dintre cei
care analizeazd lcan.llllo. dacd cumva le
analizeazd? Ei n sc la adevarul
viatd, asta li le pare un 1Ieac. ceva lipsit
de importantd, care mai mult Incurcd si,
in mod mecanic, aduc o listd de acatiste-
criterii. Unde e povestea? — bat ei cu
pumnul lor diletant In masa lor culturala.
Filmul e n el, dacé se poate povesti
dupd aceea. Ei bine, nu, asta e o eroare
care se naste In egald masuri din ignoranta
si din grija pomm sine InlulL Si ce dacd

Unul din picatele capitale apartine si criticii

«Prima morte che stanchezza», spunci
Leonardo da Vinci, mai bine moartea decit

oboseala, traducea Tudor Vianu in Dictio-
nar de maxime comentat: acesta ar
putea sa fie motto-ul unei mereu reluate si
actuale discutii despre scenariu in viata
noastrd cinematografici. Mai bine murim
decit sd recunoastem ci am obosit tot
vorbind despre scenariu, teoretic, fira efect
si férd spor practic.

De ce sint proaste scenariile filmelor
autohtone? S& nu ne mai ascundem dupa
degetul formulei cu «unele» si «uneori,
ci sl admnem bérbiteste: de ce, in ansam-
blul le filmului — aproape

se poate poy
relativ usor, 5% b st nicic e rioms

capodopere. Stupiditatea poate s4 aibi
S clarals o otel o . IBfke toarts logic
din punct de vedere efic, asta nu Inseamna

nimic.

Am riigusit explicindu-le multor produca-
lorl ci ln literaturd, In dramaturgie, inclusiv
ovestea e un pretext, o metafora.
Pov.ltal ldov!ruﬂ se Intimpla In adincuri.
Operele de arté remarcabile au fost tocmai
acelea care s-au opus retetelor vrdjitorilor
diletanti i aroganti, care au fost credin-
cioase inepuizabilului miracol al binecuvin-
tatei noastre vieti de fiecare zi.

Teodor MAZILU

Ilustrativismul, o meteahnd mai veche

tustrativismul e un picat mai vechi al
scenariilor noastre. Cu foarte rare si feri
cite exceptii, el a Insotit ca o umbra evolu
tia cinematografului de actualitate. Curios
dar locmal filmului destinat sa reflecte
ales si reflecteze — asupra unor
rt‘al"!‘l vii si dinamice, i s-a aplicat si i se
mai aplica prejudecata unor teme abstracte
ce trebuie ilustrate, prejudecata inventa-
rului de probleme ce trebuie — toate —
cuprinse in limitele aceleeasi pelicule, pre-
judecata normelor in vigoare ce se cer
toate — exemplificate cit mai constiincios.
De aici eroarea: se pleacd de la abstract
spre particular, de la notional spre emotio-
nal (cind se mai ajunge pe acest drum si
la_emotie!). Dacd Desfasurars Setea,
ori Facerea lumii — ca s& ma opresc la
citeva tilme ale rascrucilor istorice — reu-
seau sé fie artd, adica si convingd, aceasta
pentru ca autorii lor nu pornisera s «ilus
Ireze» evenimente ci sa le refacd palpitul
dramatic prin intermediul oamenilor care
{a ora respectivd, nu erau constienti ca
«fac istorien. Ei o tréiau si in felul lor o creau.
De aici un ton firesc, intim, neceremo-

2

nios, chiar si in semnatura tremurata a lui
llie Barbu pe cererea de intrare In coopera-
tivé, chiar si Tn gestul copilaros cu care
Mitru Mot ia sigiliul si declara: «De-acu’ eu
mi-s primar aicit, chiar si In linistea cu care
Filipache i cere lui Bazilescu cheile tipo-
grafiei si la replica fostului proprietar:
«Dar e capitalul meu, domnilori», zetarul
rédspunde simplu, cu cel mai infailibil argu-
ment al nationalizérii: «Dar munca
noastrd, domnule Bazilescu».

mente grandioase In biografia unui
individ si a unel natii sint privite la scara
umand. Prejudecata ilustrdrii nu functio-
neazd In cadrul unor atari opere de presf
giu care aduc ecranulul o zestre «de mi-
lioane» In ginduri si sentimente. Persona-
litatea scriitorului impune o optica cultu-
rald raportului arté-realitate.

Mai grea e infruntarea prejudecatii atunci
cind se porneste de la enuntul schematic
al temei, iar nu de la complexitatea reali-
tatii. De pild&: «filmul va afirma superiori-
tatea mof nui tindr ce prefera uzina,
diplomatiei de culise a unui minister»...
In aceste cazuri, rezultatul va fi mal mult
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tome in real progres, de la operatorie la
actorie — scenariul continud s fie de
atita amar de vreme o bubi rea, adica un fel
de dalac netratat al cinematografului? Nu
dispunem aici de spatiu si de timp pentru
a insista in demonstratii amanuntite (pe
care, de altfel, le-am tot ficut de-a lungul
deceniilor). De aceea, rezumam, sistemati-
am, schematizim (nu, desigur, in intelesul
cultivat de scenaristi).

Dupi opinia mea, scenariile proaste sint
proaste din urmétoarele motive:

u avem scenaristi (de profesie, per-
soane care sa-si dedice intreaga activitate
— cinematografulul). Cu exceptii: Titus
Popovici, de exemplu, care stie ce este
si cum se scrie un scenariu cu dialoguri si
are si talent specific (nu tocmai arare
uiting si el cé-l are). Mai sint citiva, putini
(Dumitru Carabét, Constantin Stoiciu, loan
Grigorescu printre ei) care stiu si ei, ce
este si cum se scrie un scenariu, cu mai
putine dialoguri. In rest, colabordri ocazio-
nale, de obicei diletante, oportuniste (nu
oportune), dezangajate.

2. Persistd incd de treizeci de ani, pre-
judecata potrivit cdreia scenariul este o
lucrare a literaturii. In consecintd, se ape-
leaza curent la scriitori, care stiu si scriu,
fireste, literatura. Astfel scriitorii fac lite-
raturd crezind ci fac scenariu. Pe falsd
areptate ei nu se simt datori s& Invete
film, de indatd ce — avind In vedere ecuatia
film=literatur& — il cunosc dinainte pe de
rost!

3. Dar, se poate oare Invta filmul (fie si
sub specia_scenariului)? Evident, arta nu
se Invata. Exista, ins, o dimensiune teh-
mcl. rtizanald, «profesionald» — si in do-
cenariului — care poate fi asimi-
Iull prin invatare. In virtutea punctului 2,
ain pacate, nimeni nu s-a gindit la o forma
de studiu al «dramaturgiei» filmului (sce-
naristica), in afaré de un curs de la IATC si
in afard de Universitatea cultural-stiintifica
7 caadrul céreia vom e |- toamna —
cine stie? — o sectie si tehnic
scenariului» de film sl telnmluna Sublinie:
nu e vorba de a se crea artisti ai scenariului
— acestia nu pot fi fabricati — e vorba de a

se forma o mentalitate si mai ales deprin-
deri practice de scenarist, ca functie dis
tinctd, prin inrlurirea speciald a unor vo-
catii_posibile,

. Dacé Insisi scriitorii-scenaristi nu stiu
ce este si cum se scrie un scenariu (sau
o stiu intr-un mod atipic), cu atn
vor sti cei care Ii indrumeazd dire
<atorii, mari si mici. In cazul proouc!lnnlo{,
snuatia e mai simplé, dar si mai aramatica,
deoarece nu sint chemati sa scrie, ci «doar»
si citeascd un scenariu. Ei trebuie sa
rdspunda intrebarii elementare: cum se
citeste un scenariu cinematografic (bine-
inteles, cu foloase «decizionale»)? Putem
oareafirma — pe temeiul réspunsurilor con.
crete date acestei Intrebari — c# alfabeti-
zarea cinematograficd s-a incheiat in tara
noa:

5. «Spiritul literaturii», am de coplesitor,
determin — cum e sl I—o cores-

Pt
de autor»: fereascd s"nml sl se atingd
cineva de paternitatea unui scenariul Nu
are importantd cd scenariul e mizerabil,
esentialul e cd, potrivit tarifului in vigoare,
autorul incaseazd de unul singur suma
prevazutd. Citeodatd, din ratiuni de dijma-
sie a fluxului tehnologic, mai e admis si
regizorul in calitate de coscenarist (desi
nu intotdeauna regizorul insistd intru ob-
tinerea unei calitéti superioare a scenariu-
lui); regula, insd, nu cunoaste si nu re-
cunoaste decit scenaristul unic «un pater,
ave e gloria». Si-asa, o cinematografie
noud, ca a noastrd, face elogiul individua-
lismului, in timp ce cinematogratii cu tra-
ditie Incuraieaza. In zdrobitoarea majori-
tate a filmelor, «colectivismul» sau, daca
preferdm, «echipa», in elaborarea treptatd
a scenariului, de jee la decupaj, trecin-
du-se prin stabilirea ﬂmloqurllor prin asigu-
rarea gagurilor si a unui «human touch»
(accente de induiosare omeneascd) si cul-
minindu-se — nu o datd — prin superviza-
rea din partea unei competente in domeniul
(de viatd) abordat de film. Chestiune de
tarife — care s& prevada contributia si retri-
butla saparaﬂ a fiecdrui colaborator in
e principii teoretice, de poe-
ﬂci parsom!l! a filmului? Cred mai curind
cd asistdm la un caz tipic de penibila deter-
minare a faptului estetic printr-o gresita
intelegere a faptului economic.
tot la punctul acesta, cu referire la
aceleasi pricini: de ce rdzbat atit de greu
numele noi de scenaristi (tineri sau virst-
nici)? Fatd de debuturile in literaturd, in
irtele plastice sau In muzicd —
debuturi In scenaristica a inregistrat ci
matografia noastrd In_ultimii zece ani,
adicd de la Stoiciu si Patrascu incoace?
6. Critica de specialitate isi are propriile
vini si rdspunderi. Aproape total neomo-
gend —in sensul cd fiecare cronicar isi




«Avem, cred
toate conditiile
pentru a ne propune
0 dezvoltare
mai accentuati
a activitatii
cinematografiei,
atit in privinfa
continutului,
cit i a calititii
artistice —
deosebit
de importanta
pentru
atractivitatea
oricirui film.»

Nicolae CEAUSESCU ¥

¢

are pérerea sa, particulard si subiectiva,
uespve scenlrlu—cmlu n-a sesizat la

luat fie In ansamblu, fie pe categorii —
ramin inca insuficiente. O justd viziune

P si cu rigoare Ci
nla :lnbal calitati a mmr(llnf $in-a auezal
accentele necesare in perspectiva
eventuale remedieri. Cum este si fires
criticii de cinema apar ingraditi de aceleasi
limite pe care le nu

asupra réspin-
aitd In mase, in reviste, la radio, la televizi-
une, ar duce — de buna seam, nu automat
nu lmadlaL la scenarii mai bune, ci —la o

mai corectd circumscriere a problematicii
In insdsi sfera autorilor, a sce-

intreabd si nu se consultd cu nimeni, nu
citesc In general si nu se citesc reciproc;
de aceea, nu ajung sa stimeasca veritabile
curente de opinie, cum ar fi fost de trebuinta
cu privire la soarta scenariului In filmele
noastre.

7. Tot de curent de opinie se cuvine sa
vorbim si In legdtur cu publicul. Educatia
si cultura cinematografick a publicului —

naristilor si a mentalitatii lor, ceea ce echi-
valeazd cu o influentare imediatd a elaboré-
rii «fazei scrise a filmului. In alti termeni,
un public mai cultivat si mai competent,
aeci mai exigent, ar conditiona un nivel
mai bun al filmelor in general si al scenariilor
(aialogurilor) in special.

Florian POTRA

Un scenariu bun: premiza unui film bun

S incepem cu mcenutul Clnemu(owam(

realizérii unui film care, prin slm:tu!a si
afirma o

trecut mei mult Saimbolic, ami sé real

-se abia destul de tirziu, dupd
sfirgtul celui de al dollea razbol. Nu este
aici locul pentru a face istoria evolutiei
ice in ordinea supravie-
tate a legaturilor ci
fundamentale cu realul realitdtii, dar se
cuvine mentionat c& cinematograful nos-
tru a traversat aceste etape greoi, bolnavi-
cios, nesigur.

Dacé de bme de réu, regizorii, operatorii,
scenografil s.a.m.o. si-au Invatat meseria
(in privinta talentului n-a fost niciodats
mimic de ficut in plus). cu_scenarist,

grafie cu un numér rel iv constant de
filme anuale era cazul s si-i formeze si s-i
foloseascd, nu s-a Intimplat chiar nimic.
Pentru a evita orice confuzie, trebuie
precizat ca starea actuald a realizérii unui
film comportd mai muite etape. Cea dintii
i alditurd pe producditor si scenarist. Pro-
ducatorul —ca persoand si institutie in-
vestitd de citre societate si partid cu respon-
sabilititi si mijloace de a promova in dome-
niul cinematografului o anumitd politica
culturald, la un superior nivel estetic si cu
limpezi atribute educative. Scenaristul —
ca autor al unui text (idee, sinopsis, sce-
nariu) in masura sau nu s raspuna exigen-
telor, necesittilor si ambitiilor proaucéto-
rului (exista sau au existat si ambitiosi).
Ca urmare a unei strinse si nu dintre
cele mai lesnicioase colaborar, a unor
succesive renuntdri reciproce, addugiri si
reveniri, textul scenaristului devine ceea
mi scenariu literar aprobat,
pentru a se trece apol, la decupajul
regizoral, variantd graficdi — si aproxi-
mativ tehnicd — a aceluiasi scenariu lite-
rar, care va cdpita aprobarea definitiva.
mai Intiziem putin la aceasta compii-
catd si definitorie etapa. Ce este, ce repre.
2intd textul, cu subtitlul de scenariu, depus
pe masa produc#torului? Literatur&? Suro-
gat de literaturd? Filmul propriu-zis retran-
scris, repovestit, reprodus pentru uz ndml-
nistrativ? pur si simplu sce:
cinematografic, rezultatul unei munci ln-
faptuitd cu uneltele literaturii in perspectiva

ioee. o alutorul unor. personaje viabile
artistic si al unei drame autentice, va emo-
tiona, va preciza o atitudine morald? $i
cine sint, atunci, cei care scriu scenarii
cinematografice? Scenaristii de profesie?
Scrittorii? Regizoril convertiti la alte mijloa-
ce de expresie decit cele naturale? Pro-
ducdtorii si producétorii delegati?

Sa ludim, si de astA datd, lucrurile pe rind,
fie si din ratiuni didactice. S incepem,
deci, cu scenaristii de profesie. Si sa repe-
tim cu constiinta neimpacatd cd, pina
una-alta, asa ceva cinematograful nostru
nu cunoaste decit intimplator, c& nu ne-am
ocupat pind acum de pregdtirea sau susti-
nerea profesionalizarii unor oameni hota-
riti si dotati s& lucreze scenarii cinemato-
grafice, s raspunda cu talentul si cu pute-
rea lor de muncd comenzii sociale, ritmu-
rilor unei producti cinematografice autoh-

salvarea cmomutwrniulun nostru de cétre
scriitori — mari mici, acum nu mai
contenzil, vorbim éeepe profesiine —— fari
ale prelmoe. ; acoh;- timp, s cunoasca
dorinta de a cunoaste
3i de a Invita pmnsmnu pe care urmeaza
s-o practice, nu cred c este o solutie in
interesul artei noastre cinematografice. A
mai pretinde c& marile noastre filme de
care fac o
in s& fie scrise neapdrat de marii nostri
scrmorl,umu vreme cit se stie prea bine
(arhivele cinematografiei o confirmd) ca
nici_macar unul singur din acesti mari
scriitori n-au oferit de-a lungul anilor nici
maécar o singura propunere pentru un film,
fie si mai modest de actualitate, mi se pare,
o atitudine nelolald.
Regizorii scenaristi. Intr-o masura covir-
sitoare, cel putin in anii din urm4, atunci
cind n-au apelat (deobicei

complex al realizérii unui film, a decupaju-
lui regizoral aprobat. Toti producatorii dele-
gati sint membri ai Asociatiei cineastilor
Cel putin o treime dintre aceiasi producé-
tori delegati sint membri titulari sau stagiari
ai Uniunii scriitorilor, oameni care lucreaza
in cinematografie de ani de zile. O datd
Iamuritd aceastd chestiune, se pune firesc
intrebarea daci nu cumva, prin pozitia pe
care o detin in sistemul cinematografiei,
productorii-delegati confirmati ca scena-
risti nu-si impun, intr-adevér, propriile sce-
narii? O retrospectivi analiza a realizarilor
anuale ale cinematografiei dezvaluie, fara
nici un echivoc, ca prezenta autorilor de
scenarii recrutati dintre producitori se re-
duce deobicei la un numar de cel mult 3
(trei) la 0 productie de 25 de filme. Totodata,
datoritd unor firesti reglementéri interioare,
posibilitatile producétorilor delegati de a-si
impurie proprilie scenaril snt, practic, nule,

izdri mai

mai faniallslo sau mai subjugate modelului,
atunci cind n-au tinut cu tot dinadinsul
sd-gi ducd la bun sfirsit vreun vis artistic
din vremurile indepartate ale studentiei si
au gasit credit pentru asta, autorii nostri
totali s-au multumit, in general (exceptiile
se cunosc) fie cu realizarea unor pelicule
tacile sau esuate, fie cu comentarea pe-
destra a unor fapte diverse cu iz politist.
Sau a unei actualititi schematice. Aceasta
este realitatea, si zadarnic sd te superi
pe realitate dacé n-ai Intelepciunea, puterea
si onestitatea de a incerca s-o Imbunéta-
testi.

Ldeleatl nis:
cuti sub aceastd titulaturd o datd cu Ca-
sele de filme, reprezintd, In sfirsit — in
structura dezviluitd aici In scopuri strict
demonstrative — ultimii dintre posibilii scri
itori de scenarii. Cel pu‘ln plr\i la aceastd

drumul intrare
in productie fiind, totusi, ceva mai complicat
i mai exigent decit pare, uneori, din afara.
Pe de altd parte, aceeasi retrospectivi
ar putea dovedi ci majoritatea scenaristilor
de la Casele de filme —care au Invatat
profesiunea de scenarist lucrind la filmele
altora — se Indreaptd constant catre filmul
de actualitate, zond tematicd aflatd mereu
in dificultate. Dacd filmele acestora sint
citeodatd m:
bune, este desigur, cu totul altceva,
Valoarea unui scenariu este aceea care
trebuie sd deci locul de munca.
Trebuie s& folosim aceeasi exigentd asupra
intregil productii de mma care, fie din vina
scenariuluifie din vina sau a produca-
torului n-a  intrunit nlcl avlanﬂrue criticii
si nici pe cele ale publicului. Discutia se
cere, oricum, purtath pe terenul solid al
profesiunii gi al valorificarii critice facutd

dlﬂ statutul

legat — considerindu-; udm rectorul ca
sek de filme este produc#torul — este, prin-
tre altele, acela de a indruma, controla si
asigura intocmai, in procesul

tone in continua crestere,
Cuiiriale. ale " Industiel, Garo va. raming
industria_cinematografului. Cei mai multi
dintre scenaristii de profesie care lucreaza
azi sint, la drept vorbind, scriitori al céror
contact mai indelungat cu productia cine-
matograficd (multi au lucrat In fostele
redactii ale cinematografiei) i-a deprins,
In timp, cu rigorile noii_profesiuni, cu
adevarul cd singura aseménare dintre un
roman bun sau prost, si un scenariu bun
sau prost este, ci se scriu, deopotriva, pe
hirtie alb&

Am ajuns, se presupune, la scritoril mari
sau mici care ar putea scrie scenarii cine-
matografice. S& subliniem, incd o data,
¢4 scurta istorie a cinematografului nostru
confirmé, fird drept de apel, ci, practic,
nu existd scriitor roman in viata care sA n
T 'Incercat #4 scrie pentru cinematograf.
Dar a Incerca este una si a izbuti este cu
totul altceva. A Incerca sé scrii un scenariu
cinematografic firé «a sti despre ce este
vorban, pentru a folosi o formuld de tandra
comprehensiune, Inseamnd a to ésa prins
e bund-voie intr-o capcana ce-ti va
eventual, dreptul, mai apoi, s& zimbesti ol eh
respingi, cu superior dispret, ceea ce tie si
altora mai nevinovati v-a fost dat s& vedeti
«c-a lesit pe pinzéin. A pretinde, de aceea,

in

Constantin STOICIU

De la particular la general. Iar nu vice-versa

Cé scenariul de film a devenit un «punct
critics nu mai trebuie demonstrat. Toata
lumea este de acord ca sldbiciunile filmelor
noastre, chlu u ale celor mai rasarite
survin In special de la scenariu. Daca un
timp ;wogmm nmhllond al regizorilor a
incintat si a facut s& nu se mai simtA subre-
zenia substantei dramatice, astdzi, cind
ne-am obisnuit cu filme «bine ficute» si
bine jucate, ne ddm seama ci am inceput
sd batem pasul pe loc si cd n-o s& putem
cladi mai sus pe verticald, dacé nu funda-
mentém, cum se cuvine, baza.

Descoperind peste noapte «secretul lu
Polichinelle, In loc s& ne punem Intrebarea
cum s& facem mai bine, ne-am aruncat cu
Jotil s& ciutdm vinovatil. Scriitorii se pling
ca_scenariile sint proalb, pentru ci au
aparut prea multi re -scenaristi; regi-
zorii se pling c& s-:vlltoru nu-si bat capul
sd dea scenarii mai bune si ci le «comity
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numai in Ilmoul siestei; regizorii si scriitoril
impreund c privirea cétre un ait
inamic, producilmll care, zic ei, scriu mai
mult dectt citesc s.a.m.d. Personal cred,
asa cum se intimpld in orice disputd, ca
adevdrul sti undeva la mijloc (exemple
pro si contra se pot oferi pentru fiecare
«categorie») si orice exagerare, Intr-un
sens sau altul, nu face bine nimanui. Pro-
blema de fond rut este cine scrie scenariile,

cum le sc indraznesc s& spun,
cum se ci Hm ele. Da, da, cum se citesc,
(lu c& totul rezults de fapt dintr-o pro-

u scenarille filmelor noastre n-au «ba-
taiew, nu-si transferd fondul de idei in
universalitate, pare o pretentie deplasatd,
atita timp clt nici mécar, in marea lor
ritate, n-au o poveste interesantd si inedita,
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Ioan Grigorescu:

~ Scenariul se creeaza, dar se si invata

— Stimate loan Grigorescu, in-
tr-un vl"ov ::wnllt vom pwduce

i c.
aetd pamtss pastiecet
scenaristic, pe care avem maj pufini
combatanti decit in alte sectoare ale
cinematografiei?

— Mai Intii trebuie s& constatim ca
s-a vorbit mult despre scenariul cinema-
tografic, s-au scris si s-au spus multe,
dar nu prea se vede eficienta acestor
discutii. Am impresia ci trebuie s&
aborddm problema dramaturgiei de film,
a scenariului, intr-un mod nou. In acest
domeniu, noi am rémas la un nivel arti-
zanal. In' celelalte zone ale cinemato-
grafiei, au existat forme adecvate de
pregdtire a cadrelor, la un nivel cit de
cit onorabil, cu reusite certe: fosti stu
denti ai LA.T.C-ului sint azi regizori
de linia intli sau operatori exceptionali,
de aici, de la .A.T.C. au iesit pleiade de
actori, iar alte forme superioare de in-
vétamint au pregatit celelalte categorii
de creatori din cinematografie — sce-
nografi, maestri de sunet s.a.m.d. Pen-
tru scenariu n-a existat insd decit buna-
vointd, talentul presupus, dorinta mai
stimulatd sau mai putin indemnata si
mai ales bijbiiala permanentd. Dum-
neavoastri. criticli, vorbiti mult despre

cinematograficd — la Clubul criti-
cu ln presd, in cronicile de film — dar
noi tofi nu reusim Incd sé analizam
una din cauzele majore ale evolutiei
prea lente a artei cinematografice ro-
manesti: starea a dra

— In fine, ajungem exact la ceea ce
as fi vrut s& propun daca m-ati fi intre-
bat cu ce as veni eu la o nou# dezbatere
despre scenariu. Pentru ca nu as veni
cu despicarea firului de pdr In patru,
nici cu dileme de tipul este sau nu sce-
nariul specie sau gen, are sau nu el
drept la cetéfenie in cetatea literelor,
e in coada regiei, e egal cu regia, e Inain”
tea regiei? Nu mai intereseaza azi ase-
menea discutil, In care s-au varsat
fluvil de cerneald si care n-au dus la
nimic, in afaré de eventuala lor clasare
in raftul unor cunostinte dinainte ates.
tate. Problema este acum profesion:
zarea scenaristilor. Prin asta nu Inteleg
crearea altor categorii de ifose, aparitia
altor moftangii caragialesti, care s se
batd In piept cu o titulaturd. Prin profe-
sionalizare Inteleg Insusirea legilor care
actioneazd in arta si practica scenaris-
tica, tinind seama ca aceasta practic
nu mai poate ramine artizanald nici
mécar la nivelul a 20 de filme anual,
dark mte In perspeciiva & 40—50 sau

e filme pe an! In domeniul scena-
eI e DeoEe SNt (uind et i
mod stiintific — dovadd ca Institutul
nostru de arta teatrala si

litate aparte de expresie, un fel de gin-
dire cu aparatul de filmat, prefigurind
cu precizie, in minte, ceea ce se va in-
timpla In dreptunghiul ecranului cine-
matografic si tinind cont de timpul
cinematografic eliptic, cu totul altul
decit timpul literar. Elipticul cinemato-
grafic este unul din capitolele de stu-
diu — numeroase — la care obligd
aceastd -nl Prin acest studiu, care
ar trebui dvloc cobom la
nivelul unei lehnlclxlrl
zumtioase, am iesi din sf ﬂhll artlnnnl
din zodia batdii pe umdr si a «atragerii»
scenaristilor — mai cu clestele, mai cu
promisiuni, mai cu «veniti, dragi scrii-
torl, Incercati s& esuati In cinematogra-
fien. Dar de ce s& fie esecul atit de sigur?
De ce un scriitor care Q(lo s facd ro-
mane foarte bune, dral
PraciaBipsrindinny legile pl.
§i stiu numdrul de aur care asigurd
succesul unui_spectacol, esueazd in
scenaristicd? Pentru cd, dacd a face
literaturé sau teatru se tot invatd de la
antici Incoace, aceasta artd noud a fost,
in ceea ce ne priveste, vaduvitd de scoli.
Or, clﬂsmulownﬂlle cu_traditie n-au

fica, unul dintre cele mai bune din Euro-
pa, la care vin atitia studenti si din stréi-
natate, sa invete toate meseriile scenei
si ecranului, inclusiv acelea de filmologi
sau metodisti ai spectacolului — de-a
lungul atitor ani de zile, n-a avut o sectie
de dramaturgie cinematografica! Con-
sider Insd ca aceasta sarcind, a profe-
i a formarii

maturgiei de film. De aceea dezbatenl(‘
de pind acum ar trebui amplificate, dar
mai ales aprofundate, atit in cadrul
Asociatiei cineastilor cit si al Uniunii
scriitorilor si al tuturor formelor de
organizare pe care le avem, ca sa putem
ajunge la propuneri certe, concrete.
Pin& acum am discutat dregind busuio-
cul, reincalzind supa, facind in asa fel

clt se pdrea ci si problema aceasta
a fost abordata si chiar luminatd. E o
modalitate la care nu mai putem apela
acum, cind ne u"im Yn hlul unei etape

fia romand, si unume poslblln dublare
a nroductlel nationale de filme In viitorii
. Este un plan extrem de ambitios,
de ‘o mare generozitate, singurul care
poate aslqula. dup{i parerea mea, 0
iva a i
noastre in senn culnallv.

— Din ceea ce ati spus rezulti ca
ar fi necesar un fel de scolarizare
si in domeniul scenaristicii.

unor cadre de scenaristi, trebuie privitd
intr-un sens larg, avind In vedere mai
multe variante. In primul rind ar fi va-
rianta unei facultéti de dramaturgie cine-
mamuuﬂcl. cel putin de 2—3 promotii,
teasca tineri scenaristi,
asigurind pentru o lung perioads acti:
vul de baza din acest domeniu. A doua
variantd ar fi initierea unor cursuri post-
universitare, sd zicem de doi ani, pentru
scriitorii consacrati care manifestd o
anumita afectiune pentru cinematogra-
fie. De ce fug scriitorii de cinematogra-
fie, desi — paradoxal — n-am intilnit
unul care sé nu fie totodatd atras?
Ce-i sperie? Rigorile acestei modalitéti
de expresie. De pildd, timpul cinemato-
grafic. Un editor care i-ar cere unui
scritor s&-i faca un roman de 165 de
pagini si nu de 149 sau 298, |-ar pune ps
fuga pe scriitor. Or, timpul cinemato-
grafic constituie pentru foarte multi
scriitori un fel de pat al lui Procust.
Si intr-adevdr, nu e usor de acceptat
din capul locului cé filmul este o moda-

(Urmare din pag. 3)

sau ceea ce se cheama in lumea cinemato-
grafului — «story». E o carentd fundamen-
tald care-si gdseste in mare parte explicatia
in metoda gresitd care se aplici se por-
neste de la general cétre particular, de la
temé spre subiect si nu viceversa, asa cum
ar fi normal. Ne trebuie un film despre
pasiunea in muncd. Ce facem pentru asta?
Alegem un erou, hai sa fie un tinar inginer
care a facut o inovatie, dar care nu poate
s-0 aplice pentru cd directorul adjunct
(trebuie si fie si un opozant), arivist si
Invechit, il pune bete in roate. Dar colecti-
vul ce face? Face: ia atitudine sl inovatia
e aplicatd Nu prea are viatd Bdgam si
viata! S4 fie si o poveste de dragoste: logod-
nica inginerului, tocmai in momentul lui
greu... Urmind astfel toate indicatiile din
retetar, mai punem si citeva scene cu haz,
ca s& descretim fruntile, un moment de
suspens, cind inovatia pare gresitd si ajun-
gem la un scenariu care exprima tema cu
pricina, mai ales ci In ultimul moment
producétoral a scris cu mina lui citeva
replici pentru final, cind totul era lamurit,
dar sa fie si mai lamurit, asta nu stricd
niciodatd. Am cdpatat, astfel, un produs
hibrid, cu personaje din carton, zugrévite
cu mai multdi sau mai putind abilitate,
din care lipseste exact ceea ce trebuie in
primul rind: amprenta de viatd, cu infinitele
el particularitati. Dacd l-a! Diocn d
particular catre general si avea

intll povestea inspiratd dln mlexul ranlln!(ll.
valabild, interesantd, tratatd cum se cuvine,
ea va contine, pe de-o parte, acel timbru
nur!lculur. autentic, inedit, care face ca o
operd sd nu semene cu alta, iar, pe de altd

parte, va oferi mult mai lesne posibilitatea
explordrii fondului ei de idei si extinderea
cétre o problematicd majord, cétre o tema-
ticd de larg interes.

Acolo, In putinele cazuri unde aces!
simbure veritabil exista, in loc sa fie ampli
ficat, pe parcursul drumului sinopsis-copie
standard, este diluat, destrdmat, denatural.
in virtutea prejudecatilor pe care le-au
inradacinat fipul de scenariu descris mai
sus. Am impresia ca filmele noastre, prin
ceea ce au avut ele fals si schematic, au
acmdl!a( incet, dar sigur, ideea ca viata

te asa cum o descriu ele si au impus o alta
mnlltate. Adicd s-a instaurat domnia cli-
seului, pe care Jean Renoir il defineste cit

poate de exact: «Zeul fals cel mai bine
apdrat in fortareata lui, inamicul numérul
unu, e cliseul. Prin cliseu infeleg o imagine,
o pérere, o judecatd care s-a substituit
realititii pe ascuns». Atfita timp cit vom
numéra Incd personajele pozitive dintr-un
scenariu (nu exagerez cu nimic), cit vom
dilua orice miez de dramd si vom modifica
premizele, pentru ca filmele s se alinieze,
cuminte, dupd acelasi tipic comod si veri-
ficat, ca tramvaiele in depou, cit vom explica
si rdsexplica fiecare imagine, ca si_cum
publicul nu este In stare sd priceapd, cit
vom optimiza artificial si vom moraliza
excesiv («pune trei lozinci si scenariul
merge» — o alté replica pe care am auzit-o),
atita timp cit nu vom fi convinsi c& nu exista
operd de artd autenticA care s& nu fie
educativé, orice discutie despre scenariu,
despre profesionalizarea si arta sa, despre
cine s& scrie si cine s mrl scrie, despre
progresul sdu, va fi inutild %

Alexandru TATOS

ajuns la artizanal, ci prin
gcoald. Existd azi forme de invatamint,
in tarile cu productie cinematografica
ambitioasd, existd manuale si tratate,
existd tot felul de cursuri de speciali-
zare pentru scenaristi. Pentru ca scena-
riul cinematografic rdmine o atributie
a specialistilor. Nu se pot recruta sce-
narii de film prin concursuri publice.
84 nu ne facem iluzii, s& ne amintim
de experienta unor concursuri la care
au venit cite 6000 de «scenarii» de la
oameni de bund credintd si plini de
dorinta de a face film, dar in totald
necunostintd asupraa ceea ce inseamna
filmul. Din 6 000 de scenarii, unul singur
a ajuns pe platouri, In schimb, patru
redactori au lucrat timp de doi ani la
cercetarea acestor «scenariin.

— Dar formarea unor colective de
scenaristi, cu caracter productiv si
nu scolar, pe lingé Ca: de filme,

putea fi la rindu-i o forma de
a scenaristilor?

— kventual. Dar, asa cum r|u putem
pregéti ingineri sau arhitecti in cena-
cluri, nu putem pregéti nici cldre pen(ru
© ramurd atit de specioasd, cum e
naristica, in forme Bazste pe bun!volnea
si pe care am contat, pind acum, fara
succes. Este nevoie de rigoarea unui
program de invatdmint, cu o baza stiin-
tificd, esteticd, cu tot ceea ce comporta

contactul cu lumea cinematografica
Pina acum, daca am avut un punct emi-
namente siab in cinematografia noastra,
el a fost scenariul. Avem numai citiva
autori care merita intr-adevér califica-
tivul de scenarist si avem multi amatori
care au dibult putina meserie, au prins
trucurile ei si uneori o nimeresc. Dar
u putem face fat cerintelor unei
cinematografil care devine de anver-
gurd. Avem un Institut de arté teatrald
si cinematografica si putem sa ne per-
mitem luxul ca, cu cheltuieli minime in
plus, s raspundem noilor cerinte. Si-
gur Insa c&, In cadrul Asociatiei cineasti-
lor, ar trebui, de asemenea, o preocupa-
re mai eficientd pentru calitatea scena-
riilor. Existd de altfel, de pe acum, la
ACIN, o comisie care-si vede foarte
serios de treabd, poarta discutil cu auto-
rii sl Isi da sau nu avizul asupra unor
scenarii. S-ar mai putea gési si alte
forme de lucru, cu sprijinul Centralei
«Romaniafilm», de pilda pentru docu
mentarea scriitorilor consacrati care nu
pot fi trimisi la scolarizare, fie ea si
post-universitard. In general, cineastii
trebuie sa vada continuu multe filme, sa
le dezbatd, sa invete si din esecuri, dar
mai ales din succesul marilor creatii.
Centrala si Asociatia ar trebui s& so-
coata de datoria lor organizarea unor
cicluri speciale de vizionari si dezba-
teri, dupd cum ar trebui studiatd posi-
bilitatea punerii unor scenarii in lectura
si dezbatere publica. Daca cineva, scril-
tor sau cinefil, vrea astdzi sa citeascd
scenarii, pentru a se documenta si
pentru a se instrui, el nu dispune de
nici un fel de surse si de nici un fel de
sprijin. O echipé de filmare are dreptul
s& tragd numai 49 de exemplare din
scenariu, la Xerox, sub numérul minim
necesar, pentru ca si actoril trebuie s&
aiba cite un exemplar, fard a mal vorbi
de membrii echipei. Cred ca ar trebui
oésitd o forma editoriald sau o altd so-
futie, de pilda un supliment al revistei
«Cineman, care sa creeze premizele unui
dialog in cunostint de cauzd si al unei

instr1qn altfel decit dup ureche.
n acest mod, u i -Hx

merge mini in min;
:Md.n mai largd, Inl:lllllv Ih plldl
spre talent dm cinecluburi.

— Sigur ca da, & nu uitdm aceastd
.mensa pepinierd care are nevole de

& de acces si de stimulare. Am o
mare admiratie fatd de arta amatoare,
care e un Izvor nesecat si uneori o va-
loare In sine, cind naste limbaj, dar am
oroare de amatorism In cinematografie.
Spun aceasta si In perspectiva dobin-
dirli si consacrarii unui nou statut pen-
tru_profesiunea scenaristului, pe care
unil 1l considerd o anexa a reqizorului
Eu n-am vazut un film bun dupd un
scenariu prost, dar am vazut multe
filme proaste dupd scenarii bune.

Scenariul dintr-un unghi comic:

Istoria unei comedii concesive

— Tovarésul lon Scenaristu?

—Da. La telefon.

— Un moment, s& va fac legatura cu
tovardsul Sapunaru, directorul Casei
de filme_numarul opt.

lo? V& salut.

— V& salut.

— V-am_deranjat?

—Nu. Deloc.

ce v-am sunat: casa noas-
trd a luat hotdrirea s4 dea lovitura. S&
facd o comedie care si Insemne un
punct de plecare si de referintd in
istoria genului. Ce ziceti, vrefi s& lucrati
cu nol

— Desigur...

— Aveti_vreo idee?

— Am citeva.

— Pe noi ne-ar interesa o satirs care
s4 taie In carne vie, o comedie de mora-
vuri. Fard nici un fel de refineri. Noi
raspundem. Cind veniti cu ideea?

— Miine.
— Atunci vd asteptdm. La revedere.

A doua zi, lon Scenaristu — un tip
slab si apatic — se prezinti la Casa de
filme numdarul opt cu un subiect p
doud pagink un escroc infiinteazd o
cooperativd fictivd cu ajutorul céreia
escrocheazi alfi escroci, prilej pentru

trece In revistd figurile negative ale
unui mlc munlClDl
— zice S#punary, directo-
rul Cllol —ml' imi place. Pe cuvint.
Are toate premizele ca sd iasd ceva
iare. V-as ruga chiar s fitl si mai curajos,
Avetl aicl un tip corupt care lucreaza
la consiliul popular. Eu zic s& puneti doi.
Slavé domnului, ziarele noastre au scris

de atltea ori despre unii functionari 9u5|
pe cépatuiald Taiati In came vi

lon Scenaristu e un tip harnic: in trei
s@ptamini vine cu scenariul gata. Sapu-
naru 1l citeste In doud zile si 1l pune in
discutia colectivului Casei. Este chemat
autorul.

— Dom’le — zice S&punaru — noud
ne place scenariul si avem convingerea
cﬁ aici existd toate premizele pentru o

medie de substantd si cu succes de
publlc. Adevarul e c& publicul nostru
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— Ce credeti, Dumitru Carabif,ca
scenarist si unui curs de
A.T.C.. despre ple-

altora,

Dumitru Carabart:

Scolarizarea nu da talent, dar il ajuta

clinatie spontand spre cinematografie,
aceste forme si rigori pot fi descoperite,
reinventate si modificate intuitiv, fara
m se intimpld si cu

nlu scenariului s-ar

putea in
- Dlnd notlunll de profesiune un
sens nobil si acceptind implicit ideea
de meserie, ca liant intre wulllule $i
artd, n-avem nici un motiv s& considerdm
elaborarea scenariului ca un lucru mai
misterios, sd zicem, decit compunerea
simfoniilor. De altfel, un filozot si este-
.L. Strauss fécea apropieri
semnificative intre gindirea autorului
de opere de artd si cea a «bricoleur»-
ului, si, daca tin bine minte, nu s-a
supdrat nimeni din cauza asta. Din
moment ce o serie de profesiuni ar
tistice si-au sintetizat, in latura lor teh
nic, structurile, formele si deprinde-
rile, pentru crearea si executarea (ret
titurilor respective, trebuie s& adm
tem cé existd si in domeniul ﬂlmulul
posihilitatea definirii relativ riguroase
a structurilor si formelor — si deci si
aceea a Invtarii tehnicilor respective.
Gybrgy Lukacs avea o expresie, dupd
parerea mea, fericitd, cind argumenta
cd arta poate fi Invétatd (sigur, luind ca
premiza talentul si vocatia fiecaruia),
asemdnind deprinderile si abilitatile ar-
tistice cu cele necesare sportului.
vorbea despre «inconstientizarea con-
stientd» a tehnicilor expresive ale arte-
lor particulare. O analiza exactd a unui
mare numar di verificind ipo-
tezele teoretice si primele concluzii pe
noi cazuri, poate duce la concluzia ca
existd — nu reguli, in sensul de norme
exterioare, ci — legi specifice ale acestui
tip de expresie care este scenariul de
film. In urma unor cercetdri proprii, am
ajuns la concluzia, care poate sa sperie,
cd filmul de lung-metraj are forme in-
terioare monotipice de structurare, ca
si basmul. Bineinteles, monotipia struc-
turilor profunde ale scenariului este de
altd naturd si altfel configurata fatd de
cea a basmului, dar nu este mai putin
evidentd, dupd pédrerea mea. De fapt,
aceasta nu face declt s& confirme ipo-
teze mai vechi. De pildd, Tinianov, ves-
titul cercetdtor rus al formelor literare
si al formelor filmice, spunea acum
de ani ca cinematograful se aseamana
nu cu proza, ci cu poezia, tocmai prin
ceea ce am putea numi «rigiditatea for-
meior de expresie ale filmului», Sigur, in
cazul unor mari talente, al geniilor cu in

principiile ascunse sau formele fixe
din cimpul poeziei. Dar aceasta nu
infirmé necesitatea studierii lor. Pentru
o miscare artisticA de amploare, cu-
prinzind categoril diverse de creatori,
atlt sub raportul potentialului, cit si ai
stadiului de afirmare, cercetarea atents,
inteligents si temeinica a legilor pro-
zodice este chiar obligatorie. Cu att
mai mult, In perspectiva unui nou si
Insemnat spor anttati. ol productiol
noastre de filme si, mai ales, in lumina

tivelor narative, nu numai in film, ci si
in roman si cred c& G. Cilinescu le

ca si cum un pianist ar Incerca sa cinte
un concert numai pe jumatate de cla-
visturd sau_pe tn sferl din ea
putin
elomentare

— Scolarizarea ar
la evitarea erorilor

sint parantezele inutile, finaluril
petate...

um este lipsa de coherenta, lipsa

de rllm tlu aritmia fard functionalitate
si fard e

Aﬂ plllll sugera unele cai de

avea In vedere atunci cind,
unei opinii care semnala excesul de
stiintd a compozitiei din_«Enigma Ofti-
liein, spunea cA aceastd stiintd este
intru totul recomandabilé (citez din me-
morie) «dacA nu stricé ordinea spontana
a elementelor componenten. Ignorarea
legilor de structurare compozitional,
specifice, are drept rezultat faptul
unele din filmele noastre par un fel de
dari de seama prolixe, cu mai multe
Inceputuri, cu sfirsiturl repetate, cu per-
sonaje care orbecdie neputincioase in-
tr-un noian confuz de fapte.

dobindirii unei calitati noi,
«scolarizarea» Intr-o formd sau alta
— universitard sau obsteascd, la nivelul
Asociatiei cineastilor sau al Caselor
de filme, cu sau fdrd frecventd, prin
studiu_individual sau colectiv — mi se
pare cé trebuie avutd neapdrat in vedere,
ca o sarcind capitald, si in domeniul

- Ida, 907, Mu chiar mai multe
dmha '||ml utilizeazd un singur tip
de secventd. Intr-un nomenclator con-
sacrat, | se spune «secventa narativ-
continud», In care durata povestirii
este egalda cu durata povestitd. Or,
acest unic tip de secventa produce o
ovestirii $i o diminuare

rean nu ar Impiedica cltusi de putin
marea diversitate de viziune si de stil
a autorilor. Tot asa cum unitatea funda-
mentald, de structurd, a limbil nu afec-
teazd diversitatea discursurilor sau a
literaturii, gramaticalitatea in sens
superior, logica enuntului expresiv
din scenarii nu vor impiet
o forma asupra manitestéril individuale
a scenaristilor, a cineastilor, nu vor
limita diversitatea de gen sau stilistica
a productiei de filme. «Scolarizarea» nu
conferd nimanui talent, dar ea face ca
talentul, acolo unde existd, s& fie mai
eficace si performantele lui mai ridicate.
Mai mul, goliciunea ori lipsa de talent
or i mai expicite, prin faptul ci vor
i exprimate imped

— Ati putea preciza unde si cum
se rizbund mal frecvent relativalipsd
de

a ssmnlﬂcutillor filmelor. Este secventa
utilizata in mod empiric, asa cum simte
in primé instantd autorul realitatea re-
flectat

Este ilustrativismul vizut in
ula sa constitutiva.

— Exact. Pe cind, Intr-o dramaturgie
atent si profesionist construita, cineas-
tul ar opera o selectie in fragmentul de
structura care este secventa, recurgind
ia elipse. Ia efecte de dilatare, de intre-
rupere, de deplasare a accentelor, la
paralelisme s.a.m. arsenalul ' de
tipuri de secventa, Illerntuu de speciali-
tate consemneazd un numér de noud.
Utilizind numai unul dintre ele, este
limpede de ce multe dintre filmele noas-
tre includ In structura lor un material
epic brut, care trebuia pus in

— Una dintre ele este critica. Din
acest punct de vedere, ar fi importanta
In primul rind consacrarea unui dictionar
minim de categorii estetice si profesio-
nale. Din pécate, la ora actuala, accen-
tiunile date de critica noastrd multora
din notiunile de bazé ale artei cinemato-
grafice sint cu totul relative, In viltoarea
pe care o presupune cronica curentd,
riscind difuzarea unui semidoctism teo-
retic in rindul cititorilor, inclusiv al ci-
neastilor.

— De pilda?

— De pild3, notiunea de «scenariu
literar.» E o notiune falsi. Ea vizeaza
in cel mai bun caz un instrument
functional — si anume fraza, cuvin-
tul, verbul la care recurge scena-
ristul. Poate ca atunci ar trebui sa vor-
bim de «scenariu literal». Altminteri,
scenariul, dacd este cu adevérat sce-
nariu, e un film scris. Adic# sistemul
de propozitii si fraze pe care el le con
tine este intrutotul referential, pentru
cél descrie ceva de dincolo de cuvinte
— viitorul mim. adica, atita cit
cuvintele 1l pot cuprinde. Din acest
punct de vedere, expresia urmarita in
mod tragic de scenarist nu este
de nu!ur‘! literard, ci cinematografica.
Se stie ca din 1939, deci relativ demult,
Amhelm a clarificat acest aspect, spu-

ind c& munca scenaristului si cea a
vaullomlul sint de aceeasi naturad
esteticd, $i anume de naturd cinema-
tograficd, filmica. Ambitia cu care se
vehiculeaa in continuare conceptul de
«scenariu literar»...

—Eo fovmuli importat, de fapt...

— E importatd, cu precizarea ca im
portul de 1ormulé a prnlupus $i un im-

t
sau omis, ln schimbul dezvokim mai

— Exista, de pilda, o diticultate cvasi-
generald a scenarillor noastre care tine
de absenta unui instinct cultivat al
povestirii. Foarte multe dintre scena-
riile curente denotd incapacitatea autori-
lor de a oferi o povestire cursiva. ab-
senta unei teme centrale a unor mo-
tive narative care, 0 data adoptate, sd
fie dezvoltate coerent si armonios, com-
binate, eventual, cu alte teme si motive.
Existd anumite forme obiective, descrip-
tibile, ale dezvoltarii $i combindrii mo-

s, Coss cua ngis. despre
tipurile de secventd reduse la unul
slnnur. este Insd valabil si In privinta
tpurilor de cadru si a

de
ratoare de cun!ulll nu doar In
teoretic, ci si in sensul Vimlnarll ln
urmd a practicii artistice, in raport cu
experienta mondiald din acest domeniu.
De aceea crltlcn nalslri ar trebul :! se

de inldntuire a unitdtilor de com-
pozitie din fimele noastre. Ma refer
la acele «ritmemen si la Intregul instru-
mentar al scenaristului profesionist in-
vocat in literatura de specialitate. Sint
«scheme care trebuie cunoscute prac-
tic si orice film important din istoria

probeaz
si legitatea acestor categorii. Altfel, e

cifice si a Ilmbalulul clnemniagrallc e
pe pozitii stiintifice riguroase. Decit
sa se cramponeze de pronuntarea unor
judecati cu valoare de sentintd, ar fi
mult mai util ca ea si se pasioneze de
analiza efectiva a filmelor, a instrumen-
telor specifice de producere a valoril.

Convorbiri de Valerian SAVA

asteaptd de mult o comedie la care s&
ridd de tot felul de racile si naravuri.
Am gésit un regizor tindr si talentat,
el o sd facd decupajul In asa fel Incit
«s#+ aducem pe parcurs §i unele imbu-
nétatir, adicd creiondr rle n-r‘onl)&

niste gheguri (avem nol ui
!n redactie), niste situatii md :nmlce tl
etc. Daca aveti buletinul la dumnea-
voastrd, putem incheia chiar acum un
contract si sa luati, eventual, un avans.

Peste doud luni si ceva, tindrul regizor
termind decupajul; lon Scenaristu 1l
citeste si se pvezlnﬂ in fata lul S&punaru,
palid si uimi

— Dom’! Ia, Iml pare rdu, dar nu-mi
ocimon scenariul

esi normal. Asta e un decupaj!
- De acord, dar din scenariul meu

n rdmas aproape nimic. Nici
situatii comice si nici satira virulenta.
Mé refer la acei tipi corupti care...
— Acolo noi i-am cerut si scoats
intre imp -4 mai schimbat opiica-
— Véd c regizorul semncazd si ca
eaarist it o e
'8l dumneata,singur recunn;u cida
facut modlﬂ:irl substantiale. Nu era
normal sd fie si el coscenarist?!
'Sl celalat cine o7 G4 vad ca sintem
tre

A ghegmanul, doar ti-am vorbit
decidela inceput. A avut contributia lui.
Zau, nu fi supdrat. cA n-ai de ce. noi
avem tot interesul <A iasi o comedie
bund si-o sa facem totul ca s& iasa.
Punem distributie excelentd, cu toti
marii nostri comici, c& avem, slavd
domnulul, filmdm la mare, peisaj fru-
mos...

— Péil,In scenariu era vorba de un
ou!ul de munte sau de deal
YE mal Bine. la mare, Dack vrel
poti ;.s stal si dumneata pe gratis cu
echipa dous sdptamini..
—Nu. ca n-am voie...
— Ma rog... Regizorul e talentat, are
umor, are o viziune a lui, o sA iasé bine,
ai s vezi. Poate Intre timp, te mai
gindesti la un subiect.

.
Filmérile au durat doud luni jumate,
o lund post-sincronul, montajul si cele-
lalte incd o lund si iata c4, prin octombrie.
lon Scenaristu este chemat ia o vizio-
nare la doud benzi. Nu intelege absolut
nlmlc. este chemat si la vizionarea la
tnll tot nu ’ntalane nimic, dar
%I 1 linistes!
- Slai, dom'| Iu. a! ‘acuma nu ai sonor,

nu ai muzica, nu al ambianta. ...Cind ¢
gata. o sa-ti placd

In decembrie, Sapunaru e chemat la
premierd. Nu Intelege nimic din film.
Nici publicul nu Intelege nimic desi
uneori ride la gagurile lui Jean Constan-
tin. Apar cronicile, toate sint rele
foarte rele: ce nevoie era de Inci o
comedie proasta? In aceeasi zi, lon
Scenaristu primeste un telefon.

— Alo? Tovardsul lon Scenaristut
Un moment s& vé fac legdtura cu tovar-
sul Sépunaru.

— Alo}

— Da.
— AI clﬂt cronicile?

— Valll Altddata s& nu mai faci con-
cesii.. S& te-nveti minte!

lon BAIESU
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Productia TV — Pe firul
| apei este un film de 90 de mi-
nute, care ar fi putut oricind
eI sa-si ceard dreptul la marele
ecran. Si de ce n-ar face-o, din
moment ce regizoarea Letitia
Popa (care a luptat pin& acum
pe ambele frontur) declard: «Galoanele
ti le dé, totusi, marele ecran! Filmdm pe
peliculd color 35 mm, lar tormularile gra-
fice adecvate micului ecran — nu exclud
ipoteza prolectiei Intr-o sals, dupa pre-
miera de la televizors.

Se filma II'Im nchlmbulul de noapte
dintr-o uzind. In fi deci ora 6 di-
mineata. In u-llnla. cd pe care lplulul
urma s3-i filmeze «pe furatew, ieseau din
schimbul de dupad-amiazd. Operatorul Va-
lentin Ducaru (aflat la al doilea film dupa
larba verde de acasd) o numeste «filmare
de regimy. «lntr-un timp scurt, trebuie sa
prindem lumina de crepuscul, care in film
déd senzatia ivirii zorilor». Pe firul apei
are multe asemenea filmari care presupun
un ritm mai alert in echipa de imagine
soarele nu asteaptsl De aceea asistentu!
Marius Ciuscd, cameramanul Virgil Nestor
mecanicul de cams fon Glomnicu, ma:
nistul Valentin Pal si maistrul de lumina
Moldoveanu Nlcoln (care dup# 15 ani de
ucenicie in ebuteazd ca wsef la
lumini» — i donm succes! —) lucreaza
aproape fird pauzd. Intentia este a unui
stil apropiat de reportaj, dar aceasta nu
inseamnd cd imaginea se elaboreazd mai

2

Ne afldm in fata fabricii de calculatoa
re electronice de la Pipera. In film va I
fatada unei uzine dintr-un ordsel din Mo
dova. Arhitectul Nicolae Drigan (sceno
graful filmului, care semneaz si costumele
impreund cu Doina Levinta-Bocanet) a
schimbat inifiaiele le pe acoperis (in loc

F.CE. a aparut U.C.P, ul de la
masini: In loc de B —Bucuresti, apare Po...?
Regizoarea s-a conformat traditiei mmulw
nostru de actualitate, care se petrece
tr-un orésel oarecare, in zilele votatra.m
Niciodatd intr-un orésel anume, Intr-o0 uzina
anume... «Pe urmd se supd

intr-un orisel
oarecare
in zilele noastre,

0 poveste aparent
banali. Dar cu tilc

ca coboard Victor Rebengiuc; cltia se

la 0 parte gi-i fac loc. Foarte bine! In
1 o ove primul secretar al comitetului
municipal de partid si primarul orasului
Deci reactia figuratiei — amestec de respect
si curiozitate — e foarte bund. Ce-o fi

S

%

97

nu-l valideazd. Realitatea ne cere si ne
raportam la unitétile el de masura, intr-un
fitesc proces de devenire. Idealui pentru
care a luptat primarul din filmul nostru nu
si-a gasit expresia pe care el o credea
in realitatea din jur. Sau si-a gasit-o, dar o
datii cu trecerea timpului, ea nu a mai rimas
aceeasi. Momentul acestei revelatii esie
dramatic pentru eroul nostru, ce s-a lasat
prins intr-un angrenaj — sd- numim ad-
ministrativ — care a creat in jurul lui o
para-realitate, iar filmul, care surprinde
exact acest moment, poate fi considerat —
dac#l nu e prea mult, sau prea abrupt spus
— filmul unui esec, al unei aliendri. in
apogeul vietii sale politice si familiale, acest
om descoperd o alta fatd a lumii. Descope
cd frica, demagogla, «matematica
tiilor sociale» (pe care fiul siu, de altfel, o
stapineste perf: u erodat lent si pe
nesimtite idealurile sale. Adevaratul om
politic trebuie sa fie constient tot timpul c&
este un exponent si nu un sef, iar sistemul
de vase comunicante se poate mentine
elnsﬂc doar atita timp cit el nu uitd nici o

clipd cd reprezintd oamenii si interesele
lor, ci acegtia nu U sin ci ca

nariu. «In filmele noastre despre actualitate
intervine aproape fiird excep! n anumit
moment al naratiunii, un accident, se ddrima
o stincd, se rupe un baraj, ia foc o instalatie...
Noi incercém s spunem o poveste care sa
fie interesantd si in absenta vreunei catas-
trofe. onajele noastre dorm, méninca,
se duc la serviciu, petrec, adica fac lucruri
firesti de toatd ziua. Dialogul este cel
obignuit in astfel de situatii si nu unul expli-
cativ. Dar important este ce se intimpla
pe dedesubt, acele lucruri care uzeaz# lent
niste relatii omenestl. Tocmal de aceea
finalul deschis, nu di solutii (nici nu e
acesta rolul artei). Problemele de productie
se rezolvll cu bine. Dar cele omenesti?»

Dana Dogaru (in film o activista de partid,
rol pe care actrita 1l considerd o adevarata
platrd de incercare) se reintiineste la al
cincilea rol in film cu regizoarea cu care a
debutat la televiziune si se bucurd cd fil-
meaza aléturi de o wechipd de actori remar-
cabili de la care mereu ai ce invata». O
echipd care-i reuneste (nllluri de ct d!snrp
care am vorbit) DO George C in, Ta-

f’ h I Osacluc Comdo

il supun tot timpul la un control nevizut
Eroul filmului nostru a ultat uneori aces!
lucru. lar fiul séu |-a uitat uneori cu buni
stiintd. Aici incep si alte intrebdri cae
privesc 0 S categorie a tinerei gene-
rat tindr specialist dator mereu
Tetiéia sxclusivel specializdri tehnice, dar
tor a nu se Indepérta de pulsul viu al reali-
t&til din arile probleme politice se
afld cel ea 9i, uneori chiar ardent,
in lucruri nelnsemnate.

Dar nu va speriati, In film nu se face atita
teorie. Nu se face chiar deloc. Incercam ca
toate aceste idei si se desprindd dintr-o
poveste simpld, cu oameni obisnuitix...

«O femeie obisnuitd» asa isi defineste
si Leopoldina Balinuta rolul sotiei piima-
tuluy). «k $1 ea un om acolo, Teodora Done.
M aflu si eu pe firul apei datorita Letitiei
Popa, colegi de generatie cu mine, o foarte
interesantd regizoare de teatru si de tele-
viziune».

in absenta catastrote!

Pe regizoarea Letitia Popa a atras-o oxact
lipsa intimplérilor spectaculoase din sce-

Procesul de constiingi al eroului principal (Victor Rebengiuc in

rolul primarului) declanseazi un examen de constiinga §

celorlalte

personaje (Dana Dogaru in rolul activistei de partid)

cutind lourlwl primar, cu noaptea-n cap
fa fabrici

O teorie de la care s-a porni

Cu o seard Inainte, in timpul unui banchet,

tovardsi si a.gmu X upllclm ca una e
fictiunea si alta rajul
In timp ce vaulzorul ncund Dorian Ur-
Innnn si asistenta de regie Adriana Luou
pregétesc figuratia speciald (se va ames-
teca cu figuratia «adeviratd», ce va iesi
din fabricd, fars stie cd va fi fil-
mald), se aduc cu greu — pentru cé nu vor
4 stea locului — citeva oi. Regizoarea vrea
marginea de oras, de tirg care
abia cu citiva ani in urma a Inceput sa se
cxﬂndt qumu 2 e practicabll totul
fie gata, st himbul din fabrica a
sl lncopm sd iasd, dar... pe cealalts poartd
si se Indu pﬂ spre -mobux, exact in direc-
lel In care i astepta echip:
Nu pot i nvonln!, pentru cd atunci s-ar
uita In aparat si ar strica totull Dar pot fi
deviati pe cealaltd poartdl Se apropie o
«Dacia» neagrd (cu numdérul PO) si din
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primarul cd cir-
cuitul apei potabile era inchis. De ce? Nu
ca urmare a unul accident, ci a unei dis-

pozitii. Directorul fabricii are un réspuns
sau mal multe. Dar treaba nu e deloc simpla,

telex Buftea

Negr u, Despina Prisd-
caru, Vlhrlu Pudu Comel Revent, Mitica
lancu, Mircea Cretu.

Pe Gabriel Oseciuc I-am Intrebat de ce
spune Victor Rebengiuc, in film, c& nu e
mindru de fiul lui. In loc de rdspuns, a
imaginat o ex-scend a filmului, deci o
scend care nu existd nici in scenariu si
nici in film, dar daca ar fi existat ar fi schim-
bal poate radical mersul intreqii actiun
O scend In care ar fi ut spune: — Tata!
Oare am meritat eu cu adevirat tot ce mi s-a
oferit pind acum, uu mi s-a oferit pentru ca
tu ai o carte de vizitd frumos ornata? lar-
té@-mé, stiv, e memu tu c o al. Dar nu a
nevoie de un tatd cu carte dc vizitd, ci de un
taté cu care s& md pot Intelege. E adevérat
cd tu al un bagaj Intreg de principii bune si
e bine ci de multe ori ele sint inflexibile, dar
gindeste-te dacd cu Inflexibilitatea lor, ele
nu "ll.ﬂﬂ donmutlamul Poate de aceea
tu insuti trebule s& faci unele concesii,
unele rabaturi. lar ceea ce !—u inﬁmpln
pind acum, {i- redit-o.
lucruri nu te fac si te intrebi d-ci uu !lm
singurul care m4 aflu pe o cale gresita?
E drept, tu ai adevérul experientei de viati,
poate am si eu un mic adevdr al atitor ani
de invataturd, dar hai sd ajungem la un
numitor comun, céci adevérul, din orice

ursd ar proveni el, poate fi exprimat cu
aceleasi vorbe. Existd o zond in care nu mai
poti pétrunde bdtind cu pumnul in masd
si aceea e a sufletului omenesc. De aceea,
haide, tatd, s-o ludm amindoi, ca doi prie-
teni, pe firul adevédrului sau, dacd vrei tu,
pe firul apei...».

Monologul acesta care nu era si nu va fi
in film, mi-a amintit de acel «dedesubt»
de care-mi vorbise regizo: e acea
wabsentd a teor de care-mi vorbise
scenaristul si m-am bucurat cd Gabriel
Oseciuc, care apartine, in fond, aceleiasi
generatii a eroului sdu din film, nu se mul-
tumeste s& rosteasca replicile din scenariu,
ci se gindeste la ex-scene, la continuarea
unui dialog si a unei evolutii, nu nalpiral
in imaginar, ci chiar in realitate

Mé intrebam, plecind de la filmare, daca
Lumiére intrezérea atunci cind filma iesirea
muncitorilor dintr-o uzing, doar pentru A
arata lumii «inventia secolului», cite
Sosubturis sves’ o ‘b aceses fikrsies
doar peste citeva zeci de ani...

Roxana PANA

afii de

Emimlel T NJALA

maniei (Nlcolln lenml Alexandru Davi
Mircea Miadin si George Cornea). ® ®
Studentii |ntmulu|u| de artd plasticd
sectia scenografie — fac practica in atelie-
rele de butaforie si pe platourile din Buftea.
O initiativdl salutard, care ar trebui continua-
14, pentru ca — e limpede! — toata lumea nu
are decit de cistigat ® Productia filmu-
lui de televiziune, nu neapérat de seriale, ci
si a filmulul «unicat» (de 90 de minute),

pentru c& mergind pe firul apei,
se complicd véizind cu ochii. Nu e simpla
si pentru cd directorul fabricii, om tindr si
capabil, fiul tovardsului primar..
Scriitorul Platon Parddu — autorul sce-
naiiului, spune cé n-ar trebui sd existe
filme de actualitate inofensive. «Arta trebuie
sa incite, s& exercite o influentd asupra
realitétii. Filmul nostru — titlul e provizoriu
— e ofensiv la adresa osificarii unor relatii
soci Nu e suﬂcllnt sd avem
de-a lungul vremii idealuri mari; idealul,
dacd nu e confruntat continuu cu reali-
tatea, vl:d u = transforme in contrariul
lui, sau,
r&mind un Idul Dl

Buftea a
ginea filmelor in premiera

Comisia profesionald a operatorilor din
acomm cullﬂcu(lvole pentru ima-
pind la

| aprilie 1978. Dln cele 19 filme, 13 au primit
ota 10. latd care sint aceste filme: Buz-
duﬂnll cu trei peceti (losif Demian);
Mama (lon M-vlnnc
acasi (Valentin Duca: fetul. aurul
i ardelenit (Nlcoln ernlnolnu). Urgia
(Gh Voicu), Minia (Cdlin Ghibu), Sep-
mbrie (Marian Stanciu); Eu, tu $i Ovidiu
(lon Marinescu), Trepte pe cer (Nicu Stan),
serialul de Ro-

nu numai pe peliculd de 16 mm,, ci si pe
35 de mm, cistigh teren. Televiziunea este
in aceste cazuri o casd de filme, ca oricare
alta. Noul film intrat luna aceasta In lucru,
la Buftea, productie a sectiei de film din
cadrul Televiziunii se numeste Dincolo

un film despre viata
de data aceasta intr-o zond mai putin

ventatd de cineasti: nordul Dobrogei. . o0
Regizorul Conmnﬂn Vaeni lucreazd Ia

doua filme in paralel (ambele la Casa 3):
umall..tl 1llmlrllo D!Mm Vacantd tra-
gick Mitru) si lucrea-
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Nu vor fi

«pozitivi

» si «negativi»,

ci oameni
cu statura istorica

Peste putin timp,Intoarcerea lui Voda Lipusneanu va intra pe platoul de
filmare, acolo unde, de regula, nu mai ramine timp pentru discutii. Am profitat

de uitimul régaz

inainte de batalie» pentru ca s& aflu de la regizoarea si scena-

rista filmului, Malvina Ursianu, tot ce se poate afla despre un viitor film

— Malvina Ursianu, am
sa incep cu o intrebare pe

re, probabil, i-0 vor pu-
ne si spectatorii dumnea-
voastrd: cum se face ci un

le  timpului
slu l-l,ln!ol! spre o epoci asa de inde-

P fost o intimplare — as numi-o o
intimplare fericité: Invitatia pe care mi-a
fécut-o Eugen Mandric, directorul Casei de
filme Trel, de a lucra acest film, pentru care
el m-a socotit totusi potrivitd. Lucrul m-a
surprins la inceput si pe mine, si daca am
acceptat, a fost pentru ca stiam din capul
locului c& nu vol face o ecranizare dupd
Negruzzi — «Alexandru Lipusneanun —
sau dupd_Odobescu — vezi «Doamna
Chiajna». Pot s& n cd am avut norocul
s&-mi pdstrez luciditatea cinematografica,
ceea ce m-a ajutat sa interpretez modern
sl nou elementul istoriogratic al acestul

un eseu 'Iloloﬂc. un fel de discurs
asupra put
— Incerc, lnlr udevar. in acest film s&
pun in discutie ideea de putere inteleasd
ca un imens sacrificiu. Am ales aceasta ca-
Ie, penh’u cL dupd parerea mea, filmul isto-
4 fie o lectie care sd scute
c‘ ﬂnnrelul de a citi manualele de l)torle
De asemeni, cel ce se asteaptd si Intll-
neascd In film singeroasele imagini din
Negruzzi, vor fi deza
— Care v-a fost sursa de inspiratie?
— Istoria. Istoria si intuitia. Elementele
filmului meu nu sint neapérat cel
rie, ci acelea posibile, coerente cu per-
sonalitatea acestul domnitor despre care,
de alttel, nu s-a scris inca nici un studiu.
Am fost obligats deci s&-| deduc, pe el si
pe cei din jurul lui, Doamna Ruxandra,
Doamna Chiajna a Munteniei — s4 le deduc
portretul sufletesc din potretul mai general
si mai bine cunoscut al Musatinilor. Rares,
Stefan... Apare in film si o aitd personalitate

destin. Nuvelele apartin secolu-
lui XIX si poartd marca timpului In care au
fost gindite si create. Fidelitatea fatd de el
ar fi fost asadar o fidelitate fats de gindirea
secolului XIX, si mai putin fatd de Lipus
neanu si epoca sa.

— Din lectura scenariului dumnea-
cd ceea ce doriti sa

toc, un
vertabil nod de complexe si ambitii ne-
cealizale dar acest personaj ca si in
Lapusneanu existd si umbra si luming,incit
finalmente, nu va fi vorba nici de personaj:
poritive, nici de personaje neqative, ci dc
oameni cu statura istorica.

— Trecutul nostru este plin de a:
manea oamenl G sstaturd Istorichn.
Prin ce v-a cucerit Lipusneanu?

— Epoca lui aduce, mi se pare, un plu

de dramé fata de epocile anterioare, Moldo-
m aflindu-se, pe atunci, in fafd cu un dus

an la apogeul puterii: imperiul otoman,
asﬂel incit condl‘l! puterii — ideea filmu-
fost de-a dreptul tragicd. Este
calitate Tstorica si una din constantele
lsmlld noastre. Momentul Lapusneanu este
unul din momentele de virf si,prin aceasta,
poate c& discutia pe care o propun prin el,
s& aibd un Inteles mai Inalt, care s&- de-
paseasca epoca

discutam putin despre I‘"l‘h"l

'llmuld dumneavoastri: el h‘
intr-un prezent al intoarcerii ul us-
nolnu domnie, obsedat de un dublu
tre al primei domnii si cel al
elllulul amindoud privite in lumina —
poate ar fi mai corect spus in intunericul
— unui viitor tragic. Astfel, creati un
personaj mai presus chiar decit Lipus-
neanu: timpul.

— Era singura modalitate de a constru
o dramd in doi timpi. Altfel, ar fi insemnat
sd Insir evenimente semnificative si ne
semnificative In ordine cronologica. Aceas
ta constructie Imi d& posibilitatea s& aleg
exact ceea ce este mai important ca idee
si 54 cladesc mai liber, nestinjenita de niste
date istorice prea incorsetante. De fapl.
in filmul meu timpul este chiar mai mult
decit un personaj. Este coloana lui verte-

brald. In ce priveste stilul plastic al filmului,

as dori ca el & mearga pe o linie mai mull
sculptural dectt pcturald, ceea ce impune
o cromaticé foarte redu & bizui in
acest sens pe colaborarea Srhitectulul Adh
ana P&un — pentru decoruri —, a Doin:

Levinta — pentru costume —,si a vechilor
mei colaboratori de imagine, Alexandru
Intorsureanu 31 Gheorghe Fischer. Muzica
va li scrisa de Anatol Vieru, dupd parerea

mea — si nu numai a mea — un mare
compozitor.

— Aveti si in distributie vechi colabo-
ratori — George Motoi, care va fi Lipus-
neanu, Silvia Popovici, Lucia Muresan,
Comel Coman, dar si colaboratori noi
pentru dumneavoastra — Eugenia Bo-
sinceanu, Melania Ursu, Luiza Orosz,
Gabriel Oseciuc, Dan Nutu si chiar
nume necunoscute spectatorilor de hilm.

— Probabil c& este vorba de interpretul
lui Motoc pe care-l va juca Val Paraschiv,
cu a carui exceptionald prezentd sceni
am fécut cunostintd cu ocazia unul turneu
al Teatrului de Stat din Sibiu, cu piesa
«Tragedia fecioarei», si de_interpretul lui
Dupol Voda — Eusebiu Stefdnescu, pe

are |-am cunoscut din spectacolele tea-
trului din Plolesti. In general, urméresc
spectacolele de teatru gi vad cu mare interes
umnle teatrelor din provincie. Exist ro-

care nu pot fi interpretate de nepro-
fosionistl, ele cerind, pe lingd talent. si o
mare stiintd a compozitiei. Munca regizo-
rului de film cu actoril trebuie s& porneasca
de la un anume stadiu al pregatirii lor.

—1in mod obiectiv, «ntoarcerea lui
Lapusneanu» este ceea ce se cheamd

un film greu de realizat. Prin prisma unor
pu udeciti el poate chiar sa fie socotit
im «birbitesc» care depaseste pu-
lcvlh unei femei. Cum va simtiti in
fata lui?

— Nu cred in diferentele de stacheta din-
tre filmele realizate de femei si filmele
realizate de barbati, sau in particularitatile
tematice sau stilistice ale unora sau altora,
determinate de conditia biologica. Un film
este un film. lar daca va referiti cumva la
dificultatile eventuale ale unor s
luptd, nu cred ca asemenea scen
zeazd dupa alte reguli estetice doclt, sh
zicem, o scend de bal. In ultima instantd
ele cer tot calitati de regizor si nu de ofiter
de stat major. Este o probiema de punere
in cadru, nu de strategie a. In rest,
nu exista nici o diferenta. Realitatea istorica
si realitatea imediata sint universuri pentru
care nu se cere altceva decit sensibilitate
artistica si intelegere social-politica.

Eva SIRBU

24 la montajul filmului Teatrul cel Mase,
respectind formularea regizorulul caie o
si scenarist, «un lung metraj artistic-docu
mentars (despre Teatrul National din Bucu-
resti). ® @ @ Nea Marin miliardar (casa &
regia Sergiu Nicolaescu) va incepe curind
filmarile pe litoral, cu o distributie cu
care, cum se spune, se merge la sigur:
Amza Pellea (dublu rol), Stela Po-
pescu. dean Constantin, Sﬁe(an Ranich
Nicu Constantin, Sebastian Papaiani, Geor-

ge Mihiits, Hamdi Cerchez. @ .lnadoua
Secada  lunii a Inceput sA filmeze la Piatra
Neami i ‘echipa_regizoruiul Gheorghe

Radu lacoban. regla Andrei Biaier)aldtur
de fotballsti de la «Gloriay Buzfu (echipa
care a Intrat in «A») si

S Sucamasar'sl aneproisslonistin otr:sl
totbalului: Emil Hossu, Sebastian Papaiani,
Nicu Constantin, Jean Constantin, Dionisie
Vitcu, Dem Radulescu, Aurel Giurumia,
Petre Gheorghiu, Paul Lavric, Ovidiu Schu-
macher, Alexandru Lazdr, Boris Perevoz-
nic, Monica Ghiuté, Costel Baloiu, Boris
Pefrof. ® ® ® Nu au vacant3, deci filmeazi
in continuare, cu pauze firesti, de recipd-
lare a res| tiei si de pregatire — Comuna
din Schieni (scenariul Nicolae Dragos,

n
Ste'ln Mihdilescu Blilll‘ Momcl Ghlnta
odica Popescu, Horatiu Maldele, Aurel
Giurumia, Cosma Brasoveanu, Matei
Mariana Buru-

regizorul-actor 4
Echipa filmului Bratele Ah.d“‘l (Cuu 5,
regia Mircea Dréigan) s-a intors din Maroc.
unde a terminat filméarile. ® ® ® In Totul
despre fotbal (Casa 4, scenariul Mircea

Florian regia Savel Stiopul),
intre oglinzi paralele (scenariul si regia
Mircea Veroiu), Vis de ianuarie (scena-
tiul Anda Boldur; regia Nicolae Opritescu),
oanide (scenariul Eugen Barbu, regia
Dan Pita), Clipa (scenariul Dinu Slravu:
regie Gheorghe Vitanidis) si Intoarcs
i Lipusneany (sconariul 8l 1 rogla
Maivina Ursianu)

R. PANAIT

telex Sahia

®@e Studioul «Alexandru Saha» a de
pasit planul de productie pe semestrul | al
anului_cu trei titluri de filme realizate in
p!us. ‘n tn(ul in lcelh sase luni au fost

Nicolaescu. Este prima lucrare de acest gen
in tara noastra, cu precizarea cé, In genere,
dublajul unor filme proprii In limbi striine
se realizeazd In putine tar din lume (regie
de dublaj Virgil Constantinescu). 8@ Luna
iulie anuntd, la rindul siu, doud nol docu-
mentare de Interes major. Primul este
Puterea cetiteanului de Al Boiangiu
(operator Carol Kovacs, productia Floarea
Marin), un ﬂlm eminamente politic, tratind

Ehmiifce o utitiare, 000 i luna do Inche:
iere a primei jumatdti a anului, studioul a
fost prezent pe ecrane cu doud nol produc-
il de interes deosebit: Inepuizabitul drum
(regla AL Bolangiu. imaginea Carol Kovacs,
produ ctia Floas , film dedicat celei
rprodisdadelddd rovolutiona

. nltlonahxirll si Pagini de lupti c
nk (regia Al Dragulescu, lmuglna- “ton
Bérsan, productia Victoria Miriste), inspi-
rat din traditiile fratiei dintre romani si na-
tionalititile conlocuitoare din tara noastra
©0® Un fapt inedit al acestul semestru a
fost pentru studioul «Al. Sahia» dublarea
in limba engleza a filmului de lung-metraj
roméanesc, Cu miinile curate de Sergiu

in practicd a_principiului auto-
et wnitorestt Realtored ataching
sa vizeaza, se pare, locul Intii pe studio si
o privinta.productivitath filmarior. Al doi-
lea este documentarul Simbs e
cind cele mai de seamé momente ale con-
sacréril marelui nostru simbol national,
in lupta pentru independenta si libertate,
tricolorul. @@® Semnaldm debutul tinere
regizoare Tereza Barta, cu un film de subti-
litate artisticd, ieligent si drastic in acelasi
Wmp — o anchetd sociald in rindul «vinato-
torilor de certificate medicale». Este re-
ea originald, cu acuitate satiricd,
a lumil de prejudecdti a bolnavilor Inchi-
uiti.

Aristide MOLDOVAN
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Nu te poti afirma p

vind superficial |u-
INeMma  crurile, nu poti in-
vinge prin ignoranta
sau prin formule
imprumutate!

Sa ne informam, sa stim, dar s&
nu_copiem «refete»

Sé deschidem ochii spre peisajul
uman si social de linga noi, sa re-
constituim un tablou emotionant
despre felul nostru de a tréi, des-
pre istoria noastra.

Nu sint Impotriva cautarilor de
forma ale unora (nu le zic cautari
formalistel) interesante poate pe
linia unui mestesug, dar sint in
total dezacord cu filmele «absen-
teiste». Cu filmele din care lipsesc
oamenii $i problemele epocii noas-
tre, In care nu-i prezent spiritul
vremurilor pe care le traim,

Cred ca ar trebui sa «experi-
mentdm» oameni pe ecran, fiinte
rationale, bogat sufleteste, nu
scheme, caricaturi omenesti, no-
tatli care, chiar atunci cind au unele
trésdturi distincte, umanizate, se
pierd in «mestesugul» alambicat
al autorului...

Regizorul de film, slujitorul celei
mai contemporane dintre arte, are
misiunea de a infatisa subtil, emo-
tionant, convingétor, lumea sufle-
teascé a oamenilor zilelor noastre
Regizorul modern de film este un
talmacitor de idei prin imagine si
cuvint, El trebuie s& aiba o pozitie
Ideologica limpede, s& fie angajat
social, s& absoarba faptele epocii
cutoaté fiinta sa, pentru c& publicul
le doreste si se doreste pe ecran,

filmele poetului

Atentie
motor!
Atentie

regizori!

Si totusi eu simt
ca mult visata
capodoperi
pluteste in aer

profesiune
de credinta

cu tot ce-i este mai drag si apropiat.
Regizorul trebuie s& imbine ideea
emotional, s& imbine pe «a re-
cunoaste» din viatd cu «a afla»
despre viata.

Pornind de la ideea c& marile
cinematografii s-au impus prin eroi,
prin tipuri, s& incercam si noi s&
lasam in constiinta spectatorilor
citeva tipuri nationale, citiva eroi
contemporani memorabili.

Cred c& marele nostru necaz este
ca nu intotdeauna stim s& privim
in jurul nostru.

Altfel cum s-ar explica sarécia
sau schematismul subisctelor con-
temporane, insuficienta prezents
a realitatii cotidiene?

Mai bine s gresim, poate, mer-
gind pe acest drum, dar s gresim
din dorinta nestramutata de a rea-
liza ceva durabil, ceva deosebit,
cerut de publicul nostru, ceva care
sa faca parte din viata sa. Vorbim
mereu despre eroi contemporani,
dar, practic, lipseste adesea ceea
ce s-ar putea denumi «atentie so-
cialay. De aici evadarea in ecrani-
28ri carora nu le neg necesitatea,
dar nu ma determiné sa inteleg o
anume vizibila unilateralitate.

Rindurile de fata nu vor s& anu-
leze ori s& conteste meritele certe
ale cinematografiei, pe care le con-
sider, de altfel, evidente, Ele sint
gindurile unui regizor despre pro-
fesia sa, daca vreti, o profesiune
de credintd si o invitatie la con-
fruntarea deschisé a opiniilor.

Geo SAIZESCU

filmul roménesc si creatorii sdi

Mereu gata
sa urce in ring

Debutind prin 1960, o daté cu
alti citiva regizori de presti-
giu ai cinematografiei noas-
tre, Mircea Muresan a fost
mereu printre cei putini de
la care s-a asteptat foarte
nult, aplaudat pe merit si
«injurat» pe ne-merit, disputat deci, feno-
men care nu |-a ingrijorat citusi de putin,
fiindcd In prima tinerete fusese boxer si
stia cA atit aplauzele cit si lovitura sub
centurd fac parte din una si aceeasi istorie
a luptei pentru victorie. Dupé scurt-metrajul
1960, Toamna se numdrd... (am com-
pleta nol _malitiosi: regizoril) si dupa lung-
metrajul Partea ta de vina (1963),in care a
debutat, printre alfii, popularul Sebastian
Papaiani, Muresan intrd in ringul Festivalu-
lui de la Mamaia cu un film greu, un film
unic si memorabil pentru_cinematografia
noastré, intrd, zic, Riscoala (1966),
ecranizare dupa Liviu Rebreanu, cistigind
detasat premiul pentru regie, premiul pen.
tru curaj — acesta nu s-a decernat decit in
culise — premiul pentru tineretea si zimbe-
tul buclucas al regizorului, — acesta s-a
decernat tot in secret, de catre fiecare admi
rator (e) in parte, — atitea si atitea altc
premii, urmate apoi, parca firesc, de o
incununare pe unul din ringurile de I
Cannes (un premiu important primit in
1966). Aplauzele de acolo si recunoasterea
unanimé de acolo, despre care mai ama
nuntit cred cd ar putea povesti smoking-u!
de gald pe care Mircea Muresan il mai are
inca in garderobd, l-au propulsat pe reg
zor, inca de tindr, spre o pozitie artistica la
care altii nu ajung nici dupd o intreaga
carierd, Intr-un anumit sens, viziunea artis-
ticd a transilvineanului Muresan a repetat
impactul celuilalt transilvinean, cel mai
mare prozator modern al taril, Liviu Rebrea
nu, fiindcd din ochii larg deschisi ai «rega
tenilor» — si nu numai ai lor — a curs o
lacrimd. Filmul Rascoala este doar una
din ipostazele posibile ale cértii, poate cea
mai durabila, fiindca filmul, urmind parca
destinul cartii, se clasicizeaza treptat, de-
venind din ce in ce mai mult un moment
de referinta in cinematografia noastré.
Dupé K.O. (1968), in care regizorul este si
scenarist si interpret, dar in care regizorul
nu s-a facut singur K.0., asa cum au suge-
rat _unii comentatori, urmeazd Baltagul
(1969), coproductie cu o casa producétoare
din Italia. Este unul din putinele cazuri din
cinematografia noastrd in care folosirea
unei interprete straine (in rolul Vittoriei Li
pan) ne face sa regretam cé au fost uitalc
Olga Tudorache, Leopoldina Baldnuta sau
alte citeva actrite de prima mina ale teatru
lui si ecranului roménesc. Baltagul, ca s/
celelalte filme dupd Mihail Sadoveanu.
este o redare a romanului-baladd. Am h
avutinsa cu totii nevoie de o tréire a lui, de o

Filmul ca act d¢

autentica revelatie artistica. Paradoxal, daca
s-ar mai trece vreodatd la ecranizarea «Bal-
tagului», cel mai In misurd s-o realizeze
cred ca ar fi tot... Mircea Muresan.
Asediul (1971) si Bariera (1972) sintfilme
inspirate din viata si lupta comunistilor in
diferite etape ale Inclestarii pentru sfari-
marea vechii orinduiri sociale si instaurarea
ordinil de drept si de fapt a poporului
Muncitorii portuari din Asediul (scenariul
Corneliu Leu) si memorabilul nea Vitu din
Bariera (dupd romanul cu acelasi titlu al
lui Teodor Mazilu) au ceva dintr-o cronica
pe care cineastii 0 vor continua mereu. Asa
cum spunea undeva Teodor Mazilu, e bine
ca din cind in cind s& faci-un popas si s&
stai de vorbé cu nea Vitu, sa-| intrebi si 84 te
lasi Intrebat, dindu-ti singur rdspunsurile
asupra rostului omului pe pamint.
ortile albastre ale orasului (1973), pe
un scenariu dupd Marin Preda, povestind
un episod din luptele armatei romane si ale
garzilor patriotice pentru eliberarea Bucu-
restiului de fascisti, a fost si este un film
durabil, bine construit, vizionat si aplaudat
de milioane de spectator! din ard ! stréing.
tate. Toate e sus, serial tv. dupd
arlen Ry Tudoran, s-a bucurat de
succes In lumea celor pentru care a fost tur-
nat, copiii si adolescentii, in pofida unor
critici «savanti» care ar fi aplaudat poate o
tratare mai contorsionat-alambicata a su-
lweclulul picaresc avut in vedere.
um, Mircea Muresan isi pregateste for-
tale. —talentul o] experionts —. pentru o
intrare In ring de zile mari: lon, dupa Liviu
Rebreanu. Cum va fi acest film, nu stim
incd, sintem ins& convinsi ca regizorul isi
joacd marele atu. Ce-ar fi s& aiba nevoie de
un al doilea smoking pentru Cannes?

Marcel PARUS

Un smoking care gtie multe.

Dacd existd un talent foarle

rar care apare miraculos, din

iy cind in cind, sint si ani de

INEITKY Svers cind nu mijesto nici o

sperantd — apoi e talentul

de regizor. De poeti, slava

domnului, n-am dus si n-o sa

ducem niciodata lipsa; personal nu salut

aceastd invazie de poezie medie; indispen-
sabila, autenticd e numai poezia mare.

In ciuda vanitatii mele liber consimtite,
nu m-as incumeta niciodatd s&-mi pun in’
scend o piesa de a mea sau,si mai rau, sa

azardez in a-mi regiza un scenariu
Numai cind vad agitatia de pe platou, apara-
tele, tablitele Infricosétoare care anunia
secventa cu pricina, implacabilul atentic
motorln, aparatele, luminile, ma apuca pa-
nica si nevoia de a pleca departe, cit mai
departe. Chiar daca noi, dramaturgil, Infe-
legem poate mai exact ceea ce am scris,
nu stim s& transmitem aceasta intelegere,
ori tocmai in aceastd putere de transmitere
a sensurilor, simultan, in fata unui public
vast, std talentul de regizor pe care ori il ai
ori nu-l ai, In mod pumduxal dramaturgii
care-si pun ei piesele in scénd sint mai
putin fideli cu propriul lor text decit regizorii
de meserie, sau mai exact au o elitate
modestd, diletants, lipsita de fantezie, care
esueazd in autotr

Regizorul trebuie sa fie, cel putin la modul
virtual, si pictor, si muzician, si arhitect, s

Teodor Mazilu

om de stiintd, si scriitor si cadru didactic.
St uneori chiar si general de armata. Numai
prin aceasta fericita alchimie poate vedea
lumina zilei un t;eslm de regizor. Talentul
i
sint si ele calitéi indispensabile, cei care
au aceste calitati sint regizoril care stiu sa
lucreze cu actorii. A lucra cu actorii, a-i
modela fard a le stingheri personalitatea e
o adevaraté arts. Odata, in anii gloriosi a
tineretii, in absenta regizorului, am incercat
sd repet eu o scend din «Acesti nebuni
fatarnici», am terorizat stralucitii actori ai
Municipalului cu tot felul de teor
divagatii care nu le loloseau la nimic.
moment dat, plictisita, Gina Patrichi m-a in-
trebat taindu-mi avinturile teoretic

intrebare simpla n-am stiut ce s raspund
si, infelept, am propus actorilor s& bem o
bere si sa asteptam cuminti regizorul. De
atunci am inteles c talentul de regizor e
ceva cu totul deosebit si m-am legat cu
jurdmint s& nu ma mai amestec in meseria
altora.

Dar péreri in legaturd cu destinul regizo-
1ilor, fie ele chiar si personale, putem avea,
nu vad niciun pacat in asta. Pentru regizor
problema fundamentald este alegerea sci
nariului. Sau uneori, realist vorbind, accep-
tarea unuia sau altuia din scenariile care |
se oferd, cind | se oferd si dacé i se oferd.
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Celebrul unr--yncmn. atit
de caracteristic

ulul de ieri si de aldﬂlau
fenomenul-cheie in jurul ca
ruia se organiza intreaga n
tologie a unei cinematografu
incd necariate de complexe
si incd netulburatd in buna ei constiinia
drept un simbot,
astdzi stins, al unui trecut iremediabii
revolut. Istoricii constiinciosi, iubitori de
precizie, stabilesc data mortii «star-sys
ftem»-ului cam pe la inceputul anilor '60.
dupd sinuciderea Marilynei Monroe, dupa
ce uzinele Renault au luat locul Brloll(cv
Bardot in fruntea ldul:l\onlnr dt devi
pentru economia francezd, di Av1
Gardner, odata cu dublarea rutlal 1Ilnlcc de
alcool, @ inceput s& se profileze pe roluri
secundare sau episod ce Sophia
Lore -a instalat temeinic Intr-o cariera
cumsecade interpretind doar roluri alese pe
baza unor serioase calcule financiare de
cétre sotul ei legitim, dupa ce atitea din
stelele care altidatd fascinau masele de
spectatori au pardsit studiourile (si, uneor:
i lumea noastrd pdminteand), fara a fi in
locuite de altele cu acelasi impact.

Au trecut de atunci vreo cincisprezece
ani i, ce-i curios, «star-system»-ul tot n-a
terminat incd s& moard. Cite o vedetd sau
alta a continuat sd se mentind in atenta
publicului nu numai prin activititile e:
profesionale ci sl prin spectacolele pe care

inema

le oferd in viata de toate zilele; vedetele
serialelor de televiziune,de la Roger Moore,
si Telly Savalas pind la Susan Hampshire
si Farah Fawcett-Majors, si-au cistigat zeci
de milioane de admiratori si o formidabild
platiormd de lansare in lumea wecranul
maren; cidolii» muzicii usoare cu nimic mai
orejos decit predecesorii lor cinemato-
grafici in materie de provocare a isteriei
colective au_fost preluati intr-o tot mai
mare masurd de catre industria filmulu:
in jurul unor mari actori, afirmati — asa cum
e norma In anii '70 — strict pe baza valor
lor profesionale, s-a creat un curent de sim-

0 altfel

patie care transcede simpla apreciere arbis-
fica (sd ne aindim la personalitati ca Alain
Delon sau Robert de Niro, ca Barbra
Streisand sau Liza Minelli).
De fapt, ce a murit si ce nu vre: sl moaia
in mai sus pomenitul «sta m»?
un anumit tip de stea
legrabd din lumea basmulu
del:R dln aceea a artel contemporane s:
satisfécind, deci, itdtile unui public
nelesit Incé din copilaria relatiilor sale cu
filmul. Insolitul, enravununln. existenta fe-
erica (reald sau, mai degrabd, lnchlnunta)
misterul, inaccesibilul, o anumitd formé ds

sondaj in cineuniver

Se naste o stea.

de stea

Filmele de azi nu renuntii la stele.
Dar le schimb# fafa

plare, n-a disparut si, credem noi, nici nu
poate dispare. Dimensiunes miticé a ope-

hali si 1unc|h mltw.n! (creatoare de mi-
tur) a filmului deriva din insasi struc-
tura nlmcullll, inalienabild, a acestei arte.
$i, aceeasi structurd particulara impune ca
element fundamental al discursului aml!n:,
chipul uman. In arta cln-muloguﬂd ideile,
sentimentele, visuril e tipuri de
constructii spirituale, anllclu sau implicite,
superficiale sau de profunzime tréiesc nu-
mai prin chipuri umane, prin personaie. £
firesc deci ca si miturile cinematogratice
sd-si glseascd forma predilectd de expri-
mare in personaje care, indiferent de identi-
tatea lor provizorie intr-un film sau altul, se
identificd pentru spectatori cu un actor
(sd nu uitdm c& actorul de film este, in
primul rind, o prezentd si nu un interpret
ca actorul de teatru).

Dintr-un anumit punct de vedere, prin
urmare, cm-mnogrlha nu poate renunta
la «stelen, Care stele,
pund sensibilitétii publi -0 anu-
mitA perioadd. lar c& lenslhlllhtcl anilor
nostri nu mai coincide cu cea a deceniilor
trei, patru, cinci sau sase e un adevar in-
contestabil.

e gindeam la toate acestea, urmérind
cum sub ochii nostri ia nastere in Statele
Unite (dar valul de publicitate s-a si intins
asupra Europei occidentale si Japoniei) o
noud stea, caracteristicA pentru sfirsitul
deceniului nostru. Cu prilejul decernarii
Oscar-urilor si a festivalului de la Clnnai
s-a vorbit mult despre ultimul best al
:mamllw’lﬂ!l lmorl:lnn (7 dl mlilonn.
dolari incasi trei |lunl) Salurﬂly
Night Fev (’ bv din
simbatd) sau, mai pe bucurntun..l& e

Sl sl jury-alu
wie gusguhu 8 w2

3i Robert De Nirs in

itate (adicd de opozitie la realitatea
cuhdlunl) abolirea (pentru a nu distruge
vraja) zidurilor dintre existenta pe pinza
si existenta in , iatd citeva din ingre
dientele care caracterizau zinele si feti-fru
mosii unei epaci, pe care multi au numit-o
de «aur», din istoria Un

(’,

balul de simbiitd seara. Pmtuaomﬂul
acestui film (si al altor dou#, Grease

Moment by Mom insate pentru a Iirgl
bresa produsd de primul) este un tinar
dansator pe nume John Travolta (italian,
binolnt«lﬂ. pentru CI lcum in clnﬁma-
enii:

desigur, putere de circulatie in zilele noas-
tre sau, cel mult, are o putere de circulatic
restrinsd.

Dar nevoia de vis in legturé cu fictiunile
cinematografice, nevoia de a intrupa visul
in personaje si, implicit, persoane exem-

model de «stea» nu mai are,

Din motive foarte omenesti pe care eu
personal le inteleg, regizorul n-are puterea
de a refuza un scenariu numai fiindca e tras
de pér si lipsit de adevér. Un regizor mi-a
explicat foarte pregnant ratiunea acestei
atitudini. Decit si astept o capodoperd
doudzeci de ani, prefer si fac, incepind de
miine, un film obisnuit. In pustiul lipsei de
imaginatie bintuie prea adeseori vinturile
uscate ale profesionalismului. Dar, obsesia
meseriei, a mestesugului, duce la virtuozi-
tate in sine, incintatoare uneori, dar necon-
vingdtoare ca adevdr uman. Abuzul

procedee filmice, de procedee inedite «refu-
2ate la_exporty, smvesle intriga, :mvesxe

dopere in citeva sdptdmini, uneori in citeva
zile si nimeni nu-l poate acuza de graba
La fel proceda si Balzac care,bind cafele
cu lingura de supd,scria un roman intr-o
luna de zile; Chopin, deasemeni, avea uneori
nevoie de numai doua sdptamini ca sa-si
slefuiasca inegalabilele bijuteril; nici Mozart
nu zabovea prea mult. Mé refer la graba ar-
tistic, la lipsa de intensitate in perioada
creatiei. Poti s stai ani de zile ca sa clocesti
o ineptie, si poti Intr-yn timp scurt sa dai la
iveald o capodoperd. In art timpul se ma-
soard dupa gradul de intensitate, nu dupa
zilele trecdtoare. in Farmecul discret al
burgheziei, m-a impresionat, printre altele,

decorul si sufletul vi
aude palidyca un ecincats Asraxietat firve
care decolau bine, modest si realist, dar
care se pribuseau, se Indbuseau, se asti-
Xau sau 8o devitaminizau sub povara or-
giel de subtilitati tehn

Sint apoi regizori o “prea_galopeaza
de la un film la altul fara sa facé nici o escala,
fird sd-si tragd rasuflarea culturald, fard
s& se uite in urmd, dau bice orgoliosilor
armdsari, indreptindu-se mereu cétre o alta
fintd. As vrea sé fiu bine inteles. Nu ma refer
Ia faptul c& un regizor reuseste sa creeze
trei filme intr-un an, iar altii asteaptd cu anii.
Arta e incompatibila cu filantropia. $i apoi.
lrchule 84 recunoastem, unil regiz

tere de munch mai mare, altii m

Shakespeare isi scria nepisritoarele capo-

cu care divinul
Bufiuel isi realizeazdi fiecare cadru. Nici o
clipa de oboseald, nici o gresala. O, cite-
odatd, la unele din filmele noastre — si
acest’ «unelen nu e simbolul traditionalei
prudente — avem senzatia c& actorii sint
adusi in platou parcd pe nepusd masa,
incé somnorosi si Inca In pijamale, iar re-
gizorul gindeste mai curind la ce prospectie
s se bronzeze decit la cadrul pe care-|
filmeaza.
ar,asa cum existd victime ale ignofantei.
existh 3l victime ale culturii; unii dintre
regizori prea sint obsedati de ceea ce este
nou ca procedee si inovatii si prea sint
indiferenti la c nou in Iuﬂelul
oamenilor si al societatii. Eu cind scriu o
carte nu sint obsedat de ultimul roman

apdrut la «Gallimard» — fie si el o capo-
doperd — mé& multumesc cu Tolstoi si
Rebreanu, si-mi vad linistit de treaba far
sa-mi fie teamd ci «nu sint la curent».
Desigur, problemele filmului nu sint iden-
tice cu cele ale literaturii. De coresponden-
tele silite am fugit intotdeauna ca dracul de
tamile; o anumita informare este indispen-
sabila. Dar cultura cinematograficd nu este
uie, &

3 pasiunea de a investiga realtatea, de a-
descoperi semnificatii n

Si obsesia aproape e «povestiin,
cultul pagin al story-ului, Incurcd mult
lucrurile, uneori se spune c& un film bun e
cel care poate fi povestit. Oare asa sd fie?
Aceastd reguld e valabild pentru anecdote
nu pentru operele de arta. Dar ce, ineptille
nu pot fi povestite? Dar cite ineptil nu s-au
bazat pe o intimplare foarte clard — cu in-
caput, tratare s deanoddmint? Ei of7 Incer-
cati s& povestiti un film de Antonioni si o
4 vedeti ce o sa va bilbliti, si ca s fitl inte-
lesi veti renunta la intrigé In favoarea sensu-
rilor. In art intriga nu este un scop ci un
mijloc, epicul e metoda prin care adincurile
sufletului sint scoase la suprafat

Avem o stréluciti pleiada de regizori i,
in toate generatiile, pasiunea creatoare de
care au dat de atitea ori dovada le va netezi
drumul spre capodoperd. Eu simt ci ea,
mult visata capodoperd, pluteste in aer.

Teodor MAZILU

(eglmrl ca Francis Ford Copollu sau Scor-
sese, actori ca Niro sau Pacino). Eroul
filmului de care aminteam este un modest
vinzéitor intr-o prévélie modestd, care sase
zile pe sdptadmind tréieste Intr-o existentd
laborioasd si cenusie, visind la balul de
simbétd seara la care totdeauna prezent,
ferchezuit si rendiscut, isi manifestd talen-
tele pe ringul de dans. Acolo va lnﬂlnl o
vaﬂ -:-vo la lm:tpuL dar, care apo
este un star pentru '78, ﬂli
nlete. 'lriblrbi. fard droguri, fiird impulsuri
deviate, reprezentant tipic al ultimei gene-
ratii a majoritatii tcute, un tinr in care se
pot recunoaste milioane ca
el muncind pentru a-si cistiga piinea, vi
sind la mici succese td. cartlurn Persona-
lul pe care-l Intruchipe: este un amestec
de inocentd, n-gmmq Vulnlllh!l neosten-
tativé, violentd minord (cite o bitaie intre
baieti la iesirea de la bal), conformism
(ceremonialul de simbatd seara este o su-
punere la regulile unei societiti impicate,
in fond, cu ea Insasi).

Intr-un asemenea fel, Travolta preia mos-
tenirea lui Presley, exprimind o caracteris-
ticd de duratd a societatli americane con-
temporane.
Devenit repede un «poster-boy» (echiva-
lentul masculin si actual al pin-up-girls-uri-
lor de acum trei decenii), vlzindu-si chipul
réspindit in milicane de exemplare pe cra-
vate, maiouri, cimdsi, slipuri, insigne, re-
prezentant al celui mai «en vogue» stil in
muzica usoard, stilul «discon (el insusi-e
considerat drept un ldllto-l(lnﬂ!), Travoita
se afirmé repede In a ca usteaua
cala urcd». Ca altddatd un Glry Cooper,

in el intruchipeaza visurile unor mase
comldoublln de spectatorl. CA aceste vi-

uri nu apar drept cine stie ce eroice si
ellnlnll @ altd poveste. “Fllaclro societate

are visurile pe care le meri
H. DONA
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clubul criticii

Actorul
e ,,un limbaj*“.
Dar mai ales
0 voce

Ultima sedintd din_ seria |-a.
Amfitrioni ai lunil: Ecaterina Oproiu

George Littera si

Tema: Critica si conditia actorulul
de film.

Toate fotoliile din incinta de la etaj
Intii ale Casei filmului sint ocupate.
Se Introduc scaune suplimentare. Sint
prezenti, ca invitati (de la stinga la
dreapta semicerculul), actorii lon Be-
soiu, Carmen Galin, Anda Onesa,
Amza Pellea, Irina Petrescu, Ana
Szeles, Marga Barbu, Costel Constan-
tin, Vladimir Gaitan, llarion Ciobanu,
Eugenia Bosinceanu, Angela Chiuary,
Florin Piersic, scriitorul All Stefa-
nescu, regizorii lulian Mihu, Dan Pita,
Timotei Ursu, esteticianul Victor Er-
nest Masek.

Prim vorbitorul George Littera ne
ofera o cuprinzétoare punere in tema
asupra conditiei specifice a actorului
de film, optind din capul locului pentru
un anumit unghi de aborda

- incepe |

actorul, trupul ideii

Adeyaruri stiute de cind o
mea... cinematografului: v
neorimergem la un film atras:
de magnetul numelui actort
cesc, «incd» mai mergem
impinsi de acest resort; da
cum altd poveste ne va inte-
resa in rindurile ce vor urma, vom séri peste
ceea ce s-ar putea numi prezenta acapa-
ratoare, inca din start, a cutdrei sau cutdre,
vedete. Se Intimpld, din fericire, s& intram
intr-o sala de cinema neinsofiti de gindul
tiranizant al intilnirii mult asteptate cu un
interpret. Spun «din fericire», pentru ca
filmul adevarat isi adund toate piriiasele de
la actori la scenografie, de la muzica la
decor, intr-o unica, solidard curgere. Nu
este mai putin adevarat ins& — si experienia
de cinefil a fiecaruia a asezat in memore
serioase depozite de secvente — cd exista
momente privilegiate in care realitatea fit
mului, din acel timp si acel spatiu, se con
fundd cu insasi existenta actorului, i
care umbra regizorului pare a se fi topit
in astfel de momente, interpretul-protago
nist sau simplu trecator pe ecran — impune
adevaruri care sint numai si numai ale lut
el d& «definitia filmului», cum ar spune
cunoscutul estet si socioiog Edgar Morin
dincolo de orice interventie regizorald, fie
ea geniala sau insignifiantd.

Dac in teatrul clasic si In oper’ astepta-
rea marilor monologuri, recitative, arii este,

in fapt, o conventionalitate intretinuta, an
tocalculath, ba chiar cronomefrata, pe scran
«marea arie» poate tisni cind nu te astep!.
(i, uneori, de la cine nu te astepti); ea poate
un colt prizdrit, cu o vorba
aruncata la intimplare, preludiul, ca si apo-
teoza nefiind absolut necesare unei astfel
de «ludri in posesien a filmului. In astfel de
scene ne aflam In fata ipostazei pure a
actorului-creator si, lauda zeilor, cinemato.
graful nostru nu duce lipsé de asemenea
binefaceri. Asadar, ce vad si ce aud, ochi
si urechile noastre, la un moment dat? Ce

NS

,,Mai vorbim

Cind interpret

este talentul...

dirz, vezi, d-aia te iubesc eu pe tine» si acel

nu esti mamaligd, si te pup ca pleaca tre
nul, si mai trec eu pe la tine, mai vorbim | sau
noi, inevitabilt» Dincolo de aceste vorbe.
«montate» cu o intuitie care taie résuflarea
rostite dintr-o résuflare, ca si cum intre «fi

noi, inevitabil*

ita. Dincolo de ele, un om care merge,
laia sa stie, chiar pe marginea prépastiei,
care va plati tragic eroarea slalomului prin-
1re optiuni. In ciuda triumfalismului vesti-
mentar si verbal, a aparentului pact semnat
cu certitudinea («inevitabil») pe chipul I
Pascal — céci despre el este vorba — plu-
teste presimtirea esecului. infriguratei cau-
tari de sine a doctorului Poenaru, fostul
coleg ii opune cdutarea confortabild,
<inevitabii» condamnath. n gest si
citeva cuvinte care par un torent, un actor
ds exceptis, Stefan lordache, aminteste

e nu de putine ori se uitd: zbaterea

a temei («problema act
problema a regiei») si citind in sprijin

«si te pup, cé pleacd trenul» n-ar fi 0 pra
pastie, dincolo de ele, ziceam, se alld o
privire obosit-ironicé, o nonsalanta care nu

esle inutild, dacd nu se intilneste, macar

vad, ce aud i ce nu pot uita? S& zicem
odatd, cu demnvtatea rezistentei.

bundoard, in Doctorul Poenaru?
fii_minios, fii dirz

citeva formuléri celebre (Sternberg:
wactorul e un tub de culoare», Murnau:
«actorul e un limbaj»). Co-referentul
lon Besoiu extinde premizele discu-
tiei pe tarimul concretului, apreciind
contributia actorilor la afirmarea filmu-
|ui rom&nesc, nu fara a |&sa in cugetele
noastre citeva dileme incitante legate
de conditia actorului de film: trebuie
sau nu trebuie s& avem actori-vedete,
vedetele sint sau nu sint totdeauna
mari actori?

Ecaterina Oproiu si Irina Petrescu
semnaleazd tendinfa — evidentad pe
plan mondial — a unui transfer de
atentie cinefila de la actorul-vedets
spre regizor i producétor, remarcind
de asemenea influenta pe care o exer-
cita asupra psihologiei spectatorilor
multitudinea filmelor din programele
televiziunii

Amza Pellea pune inspirat citeva
puncte pe «i» i deseneaza, cu fermi-
tate, mai multe semne de exclamatie
orale, propunind implicit atentiei ge-
nerale unele anomalii care persistd
in munca actorilor de film: lipsa de
continuitate, suprapunerea programe-
lor de filmare cu obligatiile de la teatru,
calitatea scazutd a scenariilor.

Marga Barbu si Costel Constantin
aduc precizari si noi argumente in
aceeasi zona de preocupdri.

Pentru un plus de clarificare, Florian
Potra si Nina Cassian fac distinctia
intre aspectele legate de organizarea
productiei de filme si cele care privesc
calitatea scenariilor — a «scenariului
cu dialogul sau», adauga llarion Cio-
banu. Nu este uitata, gratie lui Victor
Ernest Masek si lui lon Besoiu, nici
raspunderea criticii — prea adesea in-
dulgenta fara de erorile de distributie
si comen}wona;a in complimentarea
actorilor. In fine, Florin Piersic de-
monstreazéd cu binecunoscutu-i far-
mec ca una dintre trasaturile actoru-
lui de talent, constient de raspunderea
ce-i revine, este capacitatea de a spune
uneori nu unui rol, unui scenariu,

Este ora sapte fara zece si, potrivit
Regulamentului de ordine exterioara
al Clubului, sedjnta se suspenda, pen-
tru a da posibilitate participantilor s&
coboare in sala unde incep vizionarile
de studiu. Amfitrionii traseaza un final
deschis, anuntind c& ne vom revedea
luni, 4 octombrie, orele 5 dupé-amiaza,
spre a relua dezbc 'arile.

Val, S.

— «Asa, supdri-te,
vezi, d-aia te iubesc eu pe tine, cé esti batos.

prezente romanesti

@80 Atit de numeroaselor manifes
tari organizate in afara granitelor tarii
spre a marca Implinirea a sase decenii
de la formarea statului national, unitar
li s-a aldturat o «Saptadmina a filmulu
roméanescy la Damasc. Desfésurata sub
patronajul Ministerului culturii si orien-
tarii nationale din Siria, «Sdptamina» a
proammut cu succes lung-metrajel
Osinda, Cu miinile curate, Un co-
misar acuza (Sergiu Nicolaescu), Di
colo de pod (Mircea Veroiu), Explozia
(Mircea Dréigan) si Patima (George
Cornea). ®@® Un festival al filmului
romanesc la Lima, capitala Perului.
Festivalul a fost primit cu real interes
de specialisti sl de public. La clubul

poate ascunde nici dezamdgirea,

peste hotare

se vor organiza gale de filme docu-
mentare roménesti.

@ Festivalul de la Karlovy Vary ré-
mine una dintre confruntdrile presti-
gioase ale cinematografului mondial.
Editia a XXI-a, abia incheiatd, a relansat
deviza festivalului: «Pentru relatii fruc-
tuoase Intre oameni, pentru prietenie
durabild intre popoare». Filmul regizo-
rului Andrei Catédlin Béleanu, E atit
de aproape hllcllu ne-a reprezentat
la aceasta intiinit

® Mult lndvtn"ulul film pentru copii
i-au fost rezervate alte doud reuniuni
cinematografice cu participare interna-
tionald, la Gijon (Spania) si Giffoni-
Valle (ltalia). Cele trei pelicule trimise
i i tot

muricii

au fost prezemaw filmele_artistice Ci

prian Porumbescu (d Gheorqhe Vi-
tanidis) si Felix si Ofi e lulian
Mihu). Un sondaj al upmmor pubuculun
spectator si al cineastilor prezenti la
festival, initiat de organizatori, a avut
drept rezultat desemnarea filmului Ci-
prian Porumbescu drept una dintre
cele mai bune creatii cinematografice
stréiine prezentate In tara gazdi. ©0®
Intr-o alté tara, de asta data de pe con-
tinentul african, si anume Republica
Araba Unita Egipt, la Centrul artelor din
Cairo, s-a desfasurat, patronat de Mi-
nisterul culturii sl informatiilor, sub ge-
nericul «Artele In Romanian, un festival
ol scurt metrajului nostru, o afis: Cur
lorile Bucovinei (de lon Visu), Con-
stantin Brancusi (de Paul Orza), lon
Jalea (de Constantin Vaeni) si Theo-
dor Aman (de Eric Nussbaum). 00@
O manifestare cinematografica roma-

atftea genuri distincte: filmul lui lon
Popescu Gopo, Povestea dragostei,
documentarul lui Paula si Doru Segal,
Soimii Patriei,si scurt-metrajul de ani-
matie realizat de Laurentiu Sirbu, Fe-

dragoste si de documentarul Adei Pis-
tiner, © echipé de tineri, ne-au repre-
zentat in Italia.

® Scurt-metrajul recent medaliat la
Beigrad. Universul materiel cenus
impreuna cu Materie,

nici de

Magda MIHAILESCU

Hai la drum,
dar nu oricum

Recent a avut loc, sub auspiciile Minis-
terului Turismului, o gald de asa-numite
«filme de reclamd turisticd», realizate de
documentaristii nostri de la Studioul «Sa-
hia». Dincolo de realele virtuti plastice,
dincolo de strictul profesionalism, filmele
trddeazd pasiunea realizatorilor, aderenta
la tem& — fie incercind sa ofere «cheia
pentru o vacantd placutd» cu piscine si
céprioare — ca in Poiana insorita (regia
Eugenia Gutu, imaginea Ovidiu Dumitru),
fie mizind si pe ironie, si pe senzatii tari —
serpentine periculoase, un urs unas cave
adulmecd o Skoda in 82 km de
regia_Mirel lliesiu. Uneori, «filmul de ro-
clamé» poate deveni si mini-film de fic-
tiune — in Brasov (regia Eugenia Gutu),
Comentariul semnat de Eva Sirbu imbind
informatia istorica si geografica cu un story

muzant — statuia lui Honterus, Bastionul
tesatorilor sint re-vzute prin ochii unei
fetite de grupa-micd cu veleitati de turista

gie, ambele in regia ‘lui Zoltan Ternel
ne-au reprezentat tara in indepartata
Brazilie, la Fes!lvalm international de la
Rio de Jan

L4 Plloreusca localitate din sudul Tur-
ciei, Antalya, a cunoscut de curind fe-
bra traditionalului festival international
al artelor, organizat an de an, aflat acum
Ia cea de a XV-a editie. Prezenta noas-
alaturi

neascd la Lodz. polonez
a filmului etnografic si sociologic din
localitate a programat o gali a filmului
romanesc de etnografie cuprinzind scurt
metrajele In virtejul d-nlulul (de Paul
si Comori din stribuni (de
Gheorghe Horvath). @6® O gald cino-
matografica dedicata Implinirii a 60 de
ani de la formarea statului national uni-
tar roman, desfasuratd la Cludalddde
o-

de alte manifestéri romanesti — de arta
plasticd si folclor — a 'ost sustinutd
de filmul lui Andrei Blai losif De-
mian, Urgia. La Inlllnlrile cu clneasln
sicu Iubltorll celel de a saptea arte, s-au
aflat losif Demian si actorii Dana Do-
garu si Gheorghe Cozorici.

@ In plin sezon estival s-au derulat
(xZ“ele lllmulul de vard lle Republicii
estea au fost

Mexico, a inclus
pendenta — nédzuintd de veacuri a

poporului lomln (de Petre Slrll\)
Romania '77 (de Nicolae Cabel). 908
Aceeasi sérbitoare a poporului nostru
a fost marcatdl de televiziunea din Lu-

!lluclumie cao succeilune de intliniri
urmate de dezbateri ale publicului din
centre muncitoresti, cu cineasti si ac-
tori din tdri socialiste. Dintre creatiile
noastre, organizatorii au inclus pe agen-
o Cuibul

Xemburg prin
lui Sigiliul Romei (de Olimpia Rosu

u). La sediul Organiza-

tiei Natiunilor Unite pentru Alimentatie
si Dezvoltare din New York si la cel al
Asociatiel congoleze pentru_pace si
prietenie intre popoare de la Brazaville

a
(Mircea Dragan). Cu interes a fost pri-
mit si lung-metrajul Severino, film
realizat de tara-gazd cu concursul
binecunoscutilor actori roméni Violeta
Andrei si Florin Piersic. =

uitd nimic, nici
chiar Poarta Ecaterinei — «o cheama la fel
ca pe maman. $i tot filmul de reclamé poate
viza ddrimarea sau cel putin clintirea unor
prejudecati turistice, cum ar fi cea a con-
cediului «neapdrat in iulie-august»; este
ceea ce isi propune regizorul lon Visu in
12... din 12 posibile. Intuind c& nu tonul
inchizitorial e cel ce-ar putea vindeca ulti-
mele nostalgii estivale, autorul adopta to-
nalitati cald-retorice: ie oare intru
totul absurdd ideea unei vacante in martie ?»
sau in orice alté lund din an?, incercind
s& argumenteze ci vacanta e nu numai
posibild, dar poate fi chiar frumoasé, si in
afara perimetrului sacralizat: iulle-august
E cu mult depasit stadiul p: al recla-
me; sintem departe de enici o masa fark
peste oceanicyl; reclama nu mai e strigata,
ci insinuata printr-o elocventd informatie —
elocventd nu numai prin_comentariu, dar
mai ales prin imagine. Sigur, s-ar putea
«obiectan, c& daca existd ceva ce nu mai
are nevole de reclamd, aceea e vacanta;
dar meritul acestor filme e tocmai de a
sugera existenta unei... stiinte a vacantei;
de aceea de dorit ar fi s le vada cit mai
multi spectatori. Cici in fiecare spectator
zace un turist (sau invers?..).

De refinut_si pozitia — declaratd — a
Ministerulul Turismului: «Turistul are intot-

deauna dreptatel».
Eugenia VODA
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Mereu impreuna

Doi tineri moscoviti,

proaspel - bacalaureati

\ si tot atl le proaspeti

INEITIA Casitoriti, isi cautd rost

si scop plecind tocmai

in Siberia, unde el face

reportaje. Intre altele des-

pre lumea crescatorilor de reni. Apoi

se angajeaza la un post de radio sibe-

rian. Paralel cu meserla aceasta, el mai

are si alte ginduri. Scrie un roman, pe

care-l trimite la Moscova unui editor.
lar ea, ea I asteapta.

Filmul ni-l aratd cum el tot mereu se
ceartd cu colegil institutiei. Are si n-are
dreptate. Are, filndca acei colegi erau
cam gelosi, cam dogmatici si_uneori
de rea credintd. Dar pe de alta parte
tindrul nostru greseste pentru simplul
si blestematul motiv ci exagereazd;
cé prea sistematic cautd altora nod in
papurd; prea sistematic se crede obli-
gat sa vineze ocazii de a avea el drep-
fate. Seful lui, un om destept, bun si
drept, e supdrat sa-1 vada pe acest
baiat anulindu-si marile calitati printr-un
juvenil, dar nu mai putin vinovat spirit
rebarbativ

Mereu incearcd sa- impace cu co-
legil; mereu zadarnic. Intre timp, tindrul
are o mare supdrare. Manuscrisul ro-
manului s&u | se inapoiazd, cu rés-
punsul «s& mai Incercen, fars sa stim
dacd e o formula de politete sau un sfal
sincer. Baiatul, furios ca de obicei, si
deci ca vacarul pe sat, rupe manuscrisul
si pleact sa lucreze la o crescatorie de
e

ni.
Tindra lui sotie, care il iubeste, dar

si (sau mai exact: «deci») ii dalam‘ob‘
conceptia cam falsd despre viatd,

gata sd-| pdraseascd, sd plece mnnw
la Moscova, mai ales cd asteaptd sa
nasca, si mai ales c# aceastd des-
partire va face, poate. s&-i vie_lui mintea
la cap. Conduita logica, dar nu atit de

$i din povestea lor deocamdata stim
numai atit. CA adicd el se angajeaza
intr-un nou demaraj. Da. Acesta e
meritul si cusurul lui: nevoia de a porni,
de a incerca mereu ceva poate mai bun.
O dubla pofté, egal de intensd, de a
angaja viitorul, stiind totusi ca niciun
angajament nu poate sd nu fie anulat
deuhui tncA si ‘mal bun. Imaginea cu
care se termin filmul este aceea a
avionului care Ii va duce in acea lume
cam fantastica a unei Siberil imense s
epice, la capatul unui drum de vézduh
si_Iniltime parcurs cu_aripi.

Este minunatul unghi larg deschis
spre viitor care a 1051 mereu $l a ﬂcu(

al lui Asterix, care rezista eroic cuceri-
torilor, clstigind batalii dupa batalii,
asa cum o spune si un viteaz luptator
roman, cdzut pe cimpul de luptd, in
fata «citadelei neinfrinte: «dacd ne
mai trimite Caesar s& luptdm cu dstia
o safacé din limba latina o limba moarta»
Ceea ce, de fapt, s-a si Intimplat. Asterix
si amicul siu Obelix au trecut cu bine
toate probele la care i-a supus marele
imperator (inclusiv «proba probelor
din «casa care te innebuneste», unde
aveau nevoie de o legitimatie de trecere
tip A. 38), drept pentru care Caesar s-a
retras supus, undeva la tard, pe Via
Asterixia, si s-a apucat de gradinarit.
in ton cu filmele antarinare de desen
animat, semnate de recent disparutul
René Goscinny si de Albert Uderzo,
noul Asterix are clipe de umor, un desen
plécut, inventie (nu chiar pentru un
lung metraj) si spumé.

C. Cn.

Un tilm de: René Goscinny, Aibert Userzo.
de desen animat)

farmecul s

tului slav. Si il Spovestil este e
foarte potrivit. Emerson spusese: «dacé
vrei s ajungi departe, inhama-ti calul
Ia 0 stean. Dar poate ca exists un mijloc
inca si mai bun: «alege un om cu care
sd mergi mereu Impreund».

D.I. SUCHIANU

Broductie a studlomriter soviatis. Regia:
Gheorghi Kuznefor. S. i Tobo.
fisk. Imaginea: Anatoli Les: o Serghe

nikov.
Kolesnikov, Tatiana Vasilieva, Leonid Dracikov,
juhova, Marina Strijenova, Valentina

Kirilina

sa& spun, neverosimilul
unor situatii, dar m-am po-
ticnit. Dincolo era nu nevero
similul, ci verosimilul. Pentru ca

desuets astdzi porecla?), «negativuby
din filmul cu pricina, este un terorist,
si cind spui terorist,te gindesti la ce ne
gindim cu totii. Si-atunci mai poate fi
considerat el un personaj ridicol? Cind
seful politiei cedeaza santajului si-| lasa
pe terorist s plece ca sa salveze nu
un ostatec, ci un oras mai pot fi so-
cotite cuvintele lui: «Ne are la mina,
n-avem ce face» o replicd deplasati
sau de orost gust?

Faptul c Brigada speciala este un
film italienesc mediocru, Incepe s& nu
mai aiba atita important, pentru c& noi,
care citim ziarele si ascultim stirile,
noi incepem sa privim filmele ca si
cind n-ar fi doar de cinema. Pentru ca
nici nu mai sint doar «de cineman.
Pentru cd au ajuns sa fie viatd in ima-
gini, indiferent de cum sint montate
aceste imagini. Pentru ci neverosimilul

@ De cealalta parte a oglinzii. O
echipa de cineasti tineri, condusi ue
regizorul llia Velcev si scenaristul Anton

oncev, Isi propune s realizeze un
film _antifascist inspirat de existenta
reald a agentei secrete Krastana laneva.
Pina aici nimic neobisnuit, mai ales in

a devenit vemllmll si fictiunea s-a
in al realitatii.

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor italiene. Un film
de Massimo Dallamano. Cu: Marcel Bozuffi
Carol André, Ivan Rassimov, Daniele Gabbai

contextul unei cil i In care

filmele de rdzboi si rezistentd nu sint

deloc_rare. Dar realizatorii vor de a-

ceastd dati sa forteze putin canoanele

genului si In locul unui film de actiune,

el opteazd pentru unul de Intvospeche
locul

al
montaiului nervos preferd dlscu'sul e
pic cu lentori si momente previzibile.
Dacé ne gindim la alte pelicule relativ
recente ale clnemalouraﬂav bulgare —

® Joc serios.Bun titlul acestui film
pseudo-politist al studiourilor DEFA.
«docul» ar i unul de-a hotii si vardistil,
joc inceput din plictisul unui grup de
turisti_cantonat pe o micd insuld ne-
locuits, In asteptarea repardrii motoru-
lui vaporului_care i-a adus pind aic.
Vacanta invité la o Intoarcere spre copild-
rie pe acest grup de adulti, obositi si
destul de uzati dupd cele unsprezece
luni de activitate anuala. Jocul incepe
cu voiosie: s& zicem ca ea e victima, el
e gangsterul, tu ‘0¥t polfistul, iar et...
etc., etc. Imrahame procurorului de
ocazie cad c si In fata

® Mark, politistul la Genova. Ace-
lasi justitiar cu olete si blugi lansat de
asta datd, in dezlegarea unel sarade
presdratd cu crime, rapiri, bombe si
scrisori misterioase care-l conduc, incet
dar sigur, catre un personaj cu relatii
inalte (dar nu atit de inalte incit s& nu
poatd fi prins). Agrementat cu fete
frumoase, masini sport, interioare ele-
gante, «actualizat», prin citeva detalii
cu iz social, filmul are aerul tonic al
unei Intreceri sportive In care suprema
amenintare este pierderea premiului.
Perfect articulat, bine condus, noul
film italian oferd un reconfort tuturor
acelora ce doresc reconfirmarea trium-
fului binelui asupra raului.

o ivetiem o anil Gitre participant
au cite ceva de ascuns. Ce anume si
de ce? Mecanismul «ucenicului vrdji
torn continua inexorabil. Rolurile sint
luate in serios, iar intriga ce se anunta
politistd se metamorfozeaza treptat in-
tr-o find urmdrire psihologica, plina de
capcane, dind la iveald relatii dintre
cele mai ciudate, imposibil de marturisit,
pin& cind, totul capétd un aspect tragic,
atunci cind victima din joc devine vic-
timé in realitate. Ecranizarea propusad
de regizorul Iris Gusner, dupa romanul
lul Gert Prokop, lasa sa pétrunda in
film un vag iz din aventu

Un tilm de: Ste/vio Massi. Cu: Franco Gasparri,
tee J. Cobb, Ely Galioani, Spyros Focas, ia
Meda, Andrea Aureii, Massimo Girotti

) Sub na vMum t&— Citeva luni

v de pe un vas sovietic

plecat la pescuitin Atlantic. Cu fiecare
dintre existentele creionate aici se ridica
0 noud intrebare despre sensul vietii.
Reuniti printr-un interes comun, oa-
menii incearc sa ulte depatarea de cel
iubiti In atmosfera caldd, uneori patetica,
O oot despre Intelesul renunta-

Desigur & lucrurlls i merg atit de
departe, dar filmul e realizat cu acura-
tetd, reusind sa facd din imagine o
dubla oglindd: a aparentelor, dar si a
esentelor relatiilor diurne ale semenilor
nostri.

Un titm dq is Gusner. Cu: Veliko Stoianov.
Ruth Kommerell, Gertraud Kreissig_Giso
bach, Moniks Woytowicz, Hans-Jiirgen Hirrg

un méagar.Daca
ar fi 5 pornim tot de la titlu, el nu poate
stimi nici interesul, nici mécar o modes-
1a curiozitate. In schimb, filmul ascuns
sub aceastd eticheta este demn de o
soartd mai bund. Un love story petrecut
nu numai in decorul actualitatii, ci im-
plicind direct mentalitatea la zi, privind
egalitatea in muncé si dreptul ia senti-
ment Intre partenerii de viats; aici, o
tindrd mecanic si un sofer de cursd
lunaa. Cind comicd. cind tandrd. idila
nu pierde nici o clip contactul cu reali-
tatea si nu se sfieste sa o arate sub o
lumind adevératd. Fird s& paraseasca
tonul optimist si voiciunea tinereasca
potrivitd cu virsta protagonistilor.

Un titm de: Roland Oehme. Cu: Manfred
Krug, Karls Chadimovs. Jana Gyrova, Hane
Talpova, Kati Bus, Maria Stefanova, Fred De
mare, Andras Mesz

ril, despre si bucuriile lor,
despre cautarea echilibrului. Dincolo
de_Intimplarile dramatice sau tragice,
dincolo de amintiri dureroase si de
visari, exist un reper constant, dorul
de patrie.

Litiana NEGREANU

Un film de: Erik Lafia. Cu: Gunar Tiiinski
R. Aufan, 1. Kainins

«Suflete
la legea apdraril statului» — s-ar parea
ci aceastd curgere molcomd a unei
trame cu multe meandre se datoreaza si
unei predispozitii temperamentale. Ceea
ce In filmele amintite cdpata o anume
unitate si consistentd, aici rdmine la
stadiul de intentii abia schitate si pind
la un punct obscure (simbolul repetérii
secventei de la Inceput si la sfirsit, sem-
nificatia_schimbarii culorilor in anume
momente si chiar metafora oglinzil pre-
zenid nu num: i si in repetate
imagini). Toate acestea produc o senza-
tie de stingAcie si datorita interpretarii,

@ Haiducul cu ochii ca stelele. Si
frumosul_flacau cu ochil ca stelele a
plecat s colinde lumea si s-a intilnit
cu nedreptatea si a jurat s& o rizbune,
si s-a Intilnit cu fata morarului si-a jurat
s-0 lubeascd si s-a intlinit cu_tiranul
tinutului si a jurat s&- alunge... Cu alura
ga de basm picaresc. cu nonsalanta de
lada cind mai veseld, cind mai amar,
oFmel V0 Mibice. Marhe e cortoui
cu plicere la Inceput de vacanta. Dar,
ca un marinar Incercat, regizorul ar fi
trebuit s& arunce peste bord toate peri-
petiile care incércau nava, si-si pastre-
ze mai bine interesul dramatic pentru
ca «Haiducul» i poatd pluti mai se-
nin, cu ochii lui ca stelele, pe marea
acestui anotimp attt de capricios.

Alexandra BOGDAN

Un film de: Mikiés Markos. Cu: Juraj Dur-
diak, Jozsef Madaras, Agi Stzirtes, Irén Bordan,
Sandor Oszter.

cam a
Dralceva, in rolul titular.

loana CRISTIAN

@ Tentacule. Rechini, balene, cara-
catife. Monstri marini din mucava me-
niy sa din min-

n tilm de: /iia Veicev. Cu: Venets Draceivs,
iuri Anghelov, Irinei Konstantinov, Raina Vasi-
Heva. LUDOMI Bacivarov

® Brigada lpacllll Ce este acest
film? Un caz tipic de subdezvoltare a
genviul de aventurt politiste. Tras la
sapirograf, cu toate poncifele posibile,
dupd o refetd bine cunoscutd si asimi-
laté fard fantezie culinard, asezonat cu
numere de cascadorie spectaculoase.
ornat cu un cap de am. Marcel Bozuffi
(uluitor cit de bin aptat actorul
mediocritatii SenercleD, Ficut Htallones-
te si dublat pe americaneste, lucrat
parca dupd rezultatele oblinute Ia un
computer in gat toate fise-
lo necesars, speciald ar f
putut fi real)zat o acum 300 da. ani
daca ar fi existat cinematograful si
dacé In loc de Colt si dinamita ar fi fost
folosite capa si spad:

ntre timp Insa, tehnica a progresat
(si acest film ne demonstreaza ca ea
este mai mult in slujba Ingerului Negru
decit a_politiei), a progresat si stiinta
preaucammlul de a profita de creduli-

latea

Hercule a fost un «dulce copil»
fatd de viteazul Asterix, care trece ca
nimeni altul prin cele 12 incercdri la
care Il supune marele imparat roman
lulius Caesar, o datd, de mult, pe cind
romanii stapineau lumea, aproape toata

lumea, cu exceptia satuletului de obirsie

Dupi o refeta
binecunoscuti...
(Brigada speciald)

N

si asa mai departe.
Cam asta s-ar putea spune — printre
altele — despre filmul Brigada spe-

ciald. As vrea insd s md opresc la
acest «printre altelen, desi a te apuca
sa faci filozofie pe marginea unui film
de duzind... Si totusi, totusi nu m-am
putut impiedica sa privesc dincolo de
ridicolul unor personaje, dincolo de
kitsch-ul unor replici, dincolo de... era

Asterix pe urmele lui
Julius Caesar
(Cele 12 munci ale lui

tea muritorilor cu sensibilitate de mi-
moze. O gluma, desigur, aceasta fraza,
dar o glumé inspiratd de un film care
prea se ia In serios si pe care, am re-
marcat, cit de putin 1l iau In gluma
spectatorii avizi de senzatii tari. Dupd
Falci, filmul lui Steven Spielberg, cu
un rechin gigantic si cu Incasan mon-
stre, moda groazel inspirate de tot soiul
do necuvlm!mnm supradezvoltate, a

extins. Tentacule, desi are
In dlltrlbu(lu pe John Huston, Shelley
Winters si Henry Fonda, mizeaza pe cu

u:
de fanfard si pe o fricd viscerald. Pacat
cé toate aceste filme, zise de groazd,
pornesc, de fapt, de la acel att de poetic
§i de filozofic Moby Dick, de ia acel
duel emotionant dintre 0 mai mult s,
taculoasa decit fioroasd balend albﬁ s)
orgoliosul Ahab. Infruntarea dintre cei
doi presupunea o egalitate in forte si
in drepturi, egalitatea dintre forfa si
drepturile unor adevdrati lupi de mare.
Ce ne propun, in schimb, epigonicele
filme dupa Moby Dick? Spaime si
fiori din carton. Sa fim seriosi si sd ne
pastrm umorul

Anca MICLESCU

Un fitm de: Oliver Heliman, Cu: John Husion,
Sheiley 8o
Delia Boccardo,

Asterix) {Sub luna

Un reper constant:
dorul de patrie
dsturnatd)




Sub aparente
excentric-elegante,
un film menit

nu sil scuze, ci

sil acuze

ment _potrivit.

tografia britanicd si-a

facut demult din aceste
filme medii, o indubitabild marca pro-
prie. Trama si ideea pot fi colate pe
un tipar cunoscut pretutindeni, dar ele
sint imprimate cu citeva date, s& le
spunem ale specificului national, care
dau acestei categoril de filme o colora-
turd aparte si un grad de atractivitate
«ce nu poate fi ignorat. Mai intii un anume
umor al dialogului, apoi o anume tradi-

si sd cistige In deplasare toate galoanele
este de la sine Inteles cé el trebuie s&
fie dotat cu calitti iesite din comun.
Deci el este (ajungem acum la al treilea
element indispensabil al acestui gen
de scenaril) sigur de sine si de fora
sa de seductie, destul de robust si de
dur pentru a putea Impérti pumni zdra-
veni cu generozitate, dar si tandru-
cuceritor pentru a cistiga simpatia sexu-
lui frumos (deobicei al secretarelor cu
siluete

e

Se cuvine, mai intii, s& ne

reamintim clteva date din bio-

grafia artistica a regizorului

vest-german Volker Schidn-
orff, cel care ficea

auda ﬂlnlr -odatd, In lume, pe

7
ecranele nolsln Onoarea pierduta
Kathari lum.

De dliu aceasta a pornit de la romanul}
binecunoscut la noi In hvl al lul Holnucﬁ

B3I, ay nu de mult intr-o colectie
Ilml clrcullfh Optiunea ll confirmd si ¥

la mijlos trecut,
de «noul_vab» al clnemn'oomlmu: vest:
german. Era In 1965, cind Schidndorff cu
primul sdu film, Necazurile elevului Tér-
less didea o repllcl IAIM!B. nu numai
unui cinematograf an evaziv, ci
$i unei mentalitati dnuah d spre rosturile
'llmulul In viata sociald: ecraniza atunci cu-
noscutul roman omonim al lui Robert Musil,
si In povestea aparent «nud#» a unui tinar
dintr-un colegiu austro-ungar ldsa si se

inainte de toate |
ca scenarist. Impreuna cu uvmmm Mar-
garethe von Troﬁl col-bormmu- sa la
mai multe din film¢ e le-a realizat]
In ultimii ani, Volllcr Schlnndor" a wdecu-
pat» romanul lui BGH In spiritul unei concep-
1ii sigure, netremurate, dupr- filmul politic,
despre rosturile politic filmului, ca in-
stitutie si ca artd. In nce.l spirit, Onoarea.

pierdutd a Katharinei Biom, Illmul
tializeaza virulenta demasca

sen-

Intrevadd, ca o stranie si surdd
simptomele furiei de peste decenii a nnzls-

nu ge

d
dar Intotdeauna Iucrd Defmu
jatd a it de

lasa nici
.egea bunuiul lDOcta or te obligd

Ley
sd nu cerl:e'all lndelplouna pollhlh

tionala in
personajelor. pe urmé un anume gust
pentru discretie, pentru nepus punctul
pe «i», de aici creindu-se acel joc al
aparentelor nonsalante din mai mult
sau mai putin inalta societate, care as-
cunde Ins, adesea, turpitudini de tot
felul. Inteligenta dozajului dintre agre-
ment si sanctionarea critica, dintre spec-
taculos si insidios, dintre manusile gla-
sate si pumnil de fier, aceastd inteligentd
asigurd magnetul acestor bune produc-
tii medii

Un bun film de
categoria B
este, in felul lui,
o performanti

Cum stau lucrurile in acest Nimeni
u llmol lnmll? Daca i-am diseca

ved

lesne ca& avem de-a face cu obisnuitul
sergent detectiv (deci nu cu un
superior) care are Insd un fler al pro-
fesiei niciodatd egalat de superiorii
sdi, asemenea locotenentilor Bullitt, Ko-
jak sau Columbo, asigurind de la por-
nire popularitatea personajului. O altd
mizé favoritd Intr-un a: ea scenariu
este evolutia (ln deplasare». Seriful
din Texas la
l'll a da lectii politistilor
din Manhattan; seriful John Wi

a fn:l sah-mat Scotland Yardul; acum
Rod Taylor, sergentul australian, care
la inceputul filmului hu o
fermé Inecaté In praf, v

de iscusina polifistlor cnglui i sd se
descurce el, ca proaspdt venit, mult
mai bine decit gazdele in metropola
de pe malul Tamisei. $i tot el este cel
ce vine de hac — un «hac» sportiv-
amical — lui Sir James, Inaltul comisar
reprezentind Australia la niste foarte
importante tratative financiare inter-
nationale, nu lipsite Insé si de substrat
politic.

Pentru ca un subordonat sa joace

tor aliaje d' comporument ldcl| ‘I de
situatil sofisticate, de coincidente favo-
rabl jente terifiante. Si, In
fond, de ce nu ar fi posibile cind realit-
tile de pe multe merie cep s&
depaseascd uneori in neverosimilul viot
lentelor si al suprematiei taradelegilor,
scenariile multora dintre productiile
nematografice ale acelorasi locuri? Ori-
cum, cine ne aplaudam
performantele detective, hnc' $i spiri-
tuale ale unui politist-fi cu alurd
de gentieman, atunci cind este inter-
pretat de Rod Taylor? Cine ne Impledica
s& credem In farmecul,ca si in inocenta
celui ce pare vinovat doar de surisul
melancolic care ascunde o suferintd
trecutd In ciuda succesului, a opulentei
i a frumosului In mijlocul céruia trdieste
acum, daca acest personaj este inter-
pretat de Cristopher Plummer? $i
cine ne Impiedica s& ne Induiosdm de
dovu\amenlul unei sofii, chiar dac# ne
e greu sd Intelegem utilitatea de a se
plimba cu o bomba in sacosd, cind ea
este Lilli Palmer?
\~Legea filmului Ue serie B ne interzice
insd s&-i disecam dramaturgia si im-
pune s& ne |asdm captivati — cind este
cazul — de dezinvoltura cu care se des-
fagoard actiunea, atunci cind este sus-
tinutd de actori de primd mérime.
Mai ales atunci cind regizorul are grija
ca sub aceste intrigi coniuncturaie sdnu
mith sd sugereze sau chi dez-
valuie conflictele reale, existente intr-o
lume a capitalului, o lume in care
pentru un cont la banca se comite un
asasinat. Filmul de fatd ridica si el,
in ciuda portretului robot usor de iden-
tificat, un fond grav si acut de probleme
din lumea contemporana, menit — din-
colo de ambianta olocnn( excentricd —
nu sd scuze, ci s& a

Adina DARIAN

Productie a stadiowriior englere. Regle:
Ralph Thomas. Scenariul: Wilfred Greatores.
m; nest Stewarl. Cu: Rod Taylor,
Chyistopher Piummer, Lilli Paimer, Camilla

Sparv, Dalish Lavi, Franchot Te

mului. Avertizant, filmul de debut
a insemnat un «si de
allm\il si pentru cinematograful vest-ger-
an. O intreagd pleiadd de noi regizori,
mllu!llul‘u Incd sub 40 de ani, desi au

debutat In urmé cu 10—15 stagiuni — prin-
tre ei Reiner Werner Fassbinder, Werner
Herzog, Peter Fleischmann, Ulrich Scha-
moni si multi altii — au ficut sa decoleze
filmul vest-german cu o problematics acuta.
acuzat sociald, cu modalititi de expresie
insolite, adeseori socante. Volker Schién-
dorff insusi a continuat s# practice un cine-
matograf de pregnanti atitudine social-
politicd, rdminind fidel adaptdrilor dupa
fptm literare: Ilehul Kohihaas rebelul,

m i acilor din
Kombach Ql — relativ recent, adicd in
1975 — filmul pe care Il vedem acum pe

literatura pe 1972, s g
man Heinrich Boll este cunoscut
torilor roméni prin traducerile volume
lor «Casa vaduvelory, «Partida d
ard de la ora 9 1/2», «Opiniile unui
clovn» si, anul acesta, «Onoarea pier-
duta a Katharinei Blum». Ceea ce nu
e mult (in raport cu numarul operelor
de pina acum ale autorului — nascut
in 1917), ins& este substantial, in m&-
sura in care aceste proze lumineaza
va motive tematice esentiale pen-
tru Tntelegerea ideologiei si esteticii
acestel proeminente si nu o data con-
troversate personalitati a literaturii
mondiale contemporane.

Ca scriitor, Boll este «produsul»
perioadei imediat urméatoare incheierii
celui de-al doilea razboi mondial (pri-
mul volum de povestiri fi apare in 1349
al doilea in 1950, iar in 1951 obtine
premiul «Grupului 47») —Imprejurare
fundamentala pentru intelegerea ope-
rei sale In ansamblu, a ideilor si
tudinilor cuprinse in ea. Boll fac
parte din acea tinara generatie de scrii-
tori postbelica din Germania Federala
care — intr-un context literar contra-

complex, ce cuprindea c
te orientari, de la o produ
st (reabilitata!) cu car:

https://biblioteca-digitala.ro

re con-
cluzia incitants: llumlnlvll. cu situatii
reale nu sint nici In"mplltoau, nici inten-
tionate, sint inevitabile: evitabile: Incd
in motto-ul cartii lui 86" trlmn"lh spre
situatii reale, petrecute In unele mari con-
cernuri de presa vest-germane, sint directe,
necrut
Despre ce asemdndri cu viata este de
fapt vorba? Filmul relateazd cinci zile,
numai cinci zile («localizate» temporal: in
februarie 1975) din viata personajului titu-
lar: cinci zile din viata Katharinei Blum,
numai cinci zile, suficiente insd pentru ca
Personllul sd devind aitul, cu totul altul,
se transforme In contrariul sdu; dintr-o
vemme simpld, modestd si rezervatd, cu
clipe mare frumusete sufleteascd, cu
dor de dragoste, de viatd si_de poezie,
Katharina Blum devine o fiintd haituitd si
incoltitd, victimd iremediabild a unui meca-

sovin i revansard, pina la o productie
u caracter
st —a vrut sa
si atitudine o posibilé repetare a si-
nistrei experiente naziste, iar pe plan
estetic sa contribuie la crearea une
noi literaturi B3Il a cunoscut din plin
drama razboiului (sase ani concentrat,
intre 1939~
bine peri

emo. umanist socia-

piedice prin scris

1945), a cunoscut la fel de
da anilor urmatori, obsedati

sa

despre

«Doua dintre cele mai bune carti ale
anului descriu pericolele care I a-
menintd astazi pe om. Pe primul loc,
intre ele, se afla cartea laureatului Pre-
miului Nobel, Heinrich B3Il —«Onoa
rea pierduts a Katharinei Blum>

Newsweek




nism de oprimare fré cusur. Cele mai
periculoase arme ale atacului impotriva
personalitétii se dovedesc a fi agresiunea
psihologics, santajul si teroarea morala.
«Onoarea pierdutd» a Katharinei este re-
zultatul unei invazii brutale a societatii
capitaliste — si Indeosebi a doud institutii
publice, presa de scandal si politia — in
cele mai tainice ascunzisuri sufletesti ale
individului, In stréfundurile gindului. Fard-
de-vina «vinovatiel» nu intereseazd pe ni-
meni Intr-o lume a vinovdtiei. $i cercul kaf-
kian se stringe In jurul eroinei, ca un meca-
nism necrutator, reglat la milimetru si fa
secundd Pina la secunda argumentatiei
supreme: «cum se isca si unde poate duce
violenta».
Este foarte interesant de urmdrit faptul
mai toate filmele lui Schidndorff au,
incé din titiul lor, un personaj cu nume,
un elev Térless, un rebel Kohlhaas, o onora-
bila Katharina Blum. Nu este nici intimplare,
nici joc gratuit. Pe regizor |-a preocupat
consecvent evidentierea reflexelor unei lumi
in destinul unui individ, conditionarea
strictd a acestul destin de imprejurdrile
sociale ale timpului evocat. De data a-
ceasta, dupd dllqnosﬂcalo «de epocd» din
filmele anterioare, ci ualizdrile de ri-
goare, Schiondorff lnceard sd depisteze
simptomele timpului sdu. Dlnunoﬂlcul nu
e de naturd s& bucure pe nim:
care influenteazd radical dastmul Knlhl-
rinei Blum nu poate fi decit o lume grav
bolnavd, roasd de contradictii insurmonta-
bile. Schidndorf,in ultim& instantd nu face
decit s spund lucrurilor pe nume. lar reali
tatile timpului adus pe ecran, cu zilele si

de relnarmare si de «miracolul eco-
nomicy, a cunoscut fn profunzime
aceste fenomene social-politice si s-a
delimitat de ele in numele unor con-
vingeri personale si, in fond, in numele
acelei parti a generafiei sale care
gindea si afirma deschis c&: «Imaginea
omului, pe care generatia mai virst-
nicd a mostenit-o de la precursorii
&i si pe care ar vrea sa o restabileasca,
nu mai poate fi reconstituita... In fata
aspectului innegrit de fum al acestui
peisaj occidental plin de ruine — in
mijlocul caruia omul rataceste clati-

«B3|l analizeaza o boala periculoasa
a timpului nostru: violenfa — cum
poate ea sa apara si unde poate duce».

Le Monde

«Este povestea unei indignari. Un
om blind loveste in jurul s&u».

Die Zeit

«Pentru prima oara de cind exista,

«Der Spiegel» anuntd o operad bele-

tristica: pentru ca este o carte impor-

tantaln
Der Spiegel

inteles,

"cd un autor
trebuie

sa fie

angajats
Henrich Bé

P Ball

T,

orele sale mereu avertizante, nu face decit
sa-1 confirme.

Un ochi nevizut urmdreste personajele
aduse pe ecran. Omul este o tintd perma-
nenté, si filmul spune rspicat aceasta, de
la primele cadre, clnd un oblectiv de filmat
Inregistreaz e pas al eroului, pentru
ca apoi aparate "G televiziune si-) con-
semnze, din colturi umbrite, miscarile ur-
mitoare. Descinderea politiei in apartamen-
tul vmnul.( fara vind pare un exercitiu mili-
tar anti-atomic (daci nu cumva o invazie de
mnrllem). “lar umilintole morale si fzice la
care este supusd eroina vin, parcé, dintr-un
ev mediu perfectionat. Cit despre uzantele
presei de scandal, cu consecintele lor
tragice, ele poartd apdsat pecetea unei
lumi, lumea unior man conce nuri In care
precepte morale s-au uzat pind la msnavm-

Schiondorfl nu_comentsazi, nu. arath
cu degetul, nu trage concluzi Auus f-mel-
nude. O fa o cu actori buni, c: ectd
strictetil gela Winkler in rolul Kathari-
nei, Mario ‘Adort (comisarul), Dieter Lase
(ziaristul), Jiirgen Prochnow (Ludwig, per-
sonajul_«secretn, urmarit de politie). Co-
mentariile si concluziile vin de la sine. Si e:
dentiazé cit se poate de limpede constii
politica si artistica a unui cineast angajat,
ingrijorat de plagile lumii in care traieste

Catin CALIMAN

Productie a studiouritor din RF.G.

Voiker Schiondorff. Scenariul Voiker s:mdnao«u
{aup romancl Al Helnrio magines. Jost
Yacano. Cu: Angele Winkler, Mario Adorf, Dieter
Luse, Jiirgen Prochnow, Heinz Bennent. Hanneiore
w« Karl-Heinz Vosgerau

nindu-se, desprins de toate legaturile
sale traditionale — pélesc toate uni-
tatile de masura ale trecutului. Orice
posibilitate de racordare la trecut,
orice Incercare de a relua de acolo de
unde generatia anterioaré si-a intre-
rupt dezvoltarea continua, pentru a
capitula in fata unei aventuri irationale,
devine un paradox In perspectiva a-
cestui peisaj. Privind lucrurile prin
prisma fortei unei experiente care a
zguduit puternic aceasté tinara genera-
tie singura posibilitate de a initia 0
renastere spirituald pare si constea
astazi intr-un inceput radical si absolut
reluind totul de la capéity.

Fara a fi formulate ca atare de B3Il
(citatul reprodus face parte dintr-unul
din numerele revistei «Der Ruf»-
«Chemarean, la desfiintarea acestei
publicatii, ca urmare a radicalismului
el, scriitorii grupati in jurul ei au con-
stituit «Grupul 47», cel care, ulterior,
va acorda lui Béll, cum spuneam,
primul premiu din cariera sa), ideile
acestea pot fi socotite, fara echivoc,
ca apartinindu-i

Afirmatie indreptafits de substanta
intregii opere de pina astdzi a scrii-
torului vest-german analist critic al pro-
blematicii societétii sale in perioada
ei, pcs\bahca analist nu doar critic,

ci ironic si sarcastic, precum, de
pnda in admirabila Onoare pierdutd
a Katharinei Blum, devenitd acum
film.

Intrasem ceva mai tirziu in sald, pier-
iem genericul. Filmul Inainta lent, dar

© privire tristd si tandr& aruncats de Tiho-
nov puiului de setter cu ureche neagra
lesese batrinul scriltor ca sa-i

inregistratd din acelasi unghi, de la aceeasi
fereastrdi; un motiv muzical la pian reluat
cu lonalitAti usor schimbale o datd cu
anotimpurile In pidurea de mesteceni si
unda de bucurie ce invie treptat chipul
bétrinului uacm prin multe suferinte —
toate imi am 2 tusd regizorald cu.
noscutd, o poezie familark, do discrets
Toreitate, Moo, potamt 'sh intreb, 54 mA
verific. Era Rostotki,regizorul, autorul atitor
frumoase filme despre razboi («Nu, eu
n-am fécut filme despre rézboi ci despre
ocameni» imi spunea Intr-o discutie la Mos
cova), ca Stel 5 o la ris-
orite sint albe, impresionante prin
eritatea vibratiei poetice. «Problema ci-
nematografului de azi constd in faptul ca
a pierdut notiunea emotionalului, ca se
fereste de ea, cautind s se exprime cit
mai complicat, mai «intelectual». Or, in
actiona asupra intelectu-
dragoste, cred
c& o arta in afara emotiei @ un non sens».
Vechile cuvinte ale lul Rostotki Imi prefatau
parca noul lui film. Film cald, simplu des-
pre un om singur si un ciine «in afara legii»
nelnscris In acte, neprimit Ia concurs pen-
tru c& pedigree-ul lui e suspect. Setteri:
autontic), inandezl, sint catentl. Bietul Bim
iesise alb cu o ureche neagrd. Cum s |
recunoascd drepturile cu asemenea pels
intd? Om si cllnc se izoleazd de
toti, bucuml cd pe lumea asta ciudata
macar o ol se intoleg firk vorbe, se re-
cunosc fard hirtii si stampile. Prietenia lor
din prim-plan las# s# se Intrevadd in fundal
u rimine acolo — si o inteligenta
polemica cu birocratia, cu prostia agresiva

Ca aparentele se schimba spec-
taculos si esenta (eventual) foarte
lent, c& timpul si spatiul isi pun am-
prenta mai intii pe exterioritatea fumii
si mult mai tirziu, mai difuz, mai con-
fuz. pe mentalitate si sentiment — e
o tezd posibila, chiar si pentru un

film sortit succesului de public

Variatiuni de Lelouch,pe o tema de

Lelouch — iata o experienta artis

plauzibila care ar fi avut §i mai i
4 acuratefea sl
spontaneitatea (relativd) a expunerii
el initiale n-ar fi suferit in versiunea
lungimi si pier-

sorti de izbinda, di

ulterioara aglomera
deri de temperatura

De fapt, ritmul, cel nt
venirii afective si cel inf
bientului (cascadorie, cur
mobile), precum si mem
ea ins&si un ritm suprapus, dominant
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ntat al de-

ilustratd de replica unui personaj: «Ce ma
intereseaz cA Tolstol a avut un asemenea
treaba lul,dar s& nu-} aducé la
concurs!» sau cu rautatea si insensibilitatea
onorabililor nostri semeni. In atari situatii
— reactille sumane» ale lui Bim functionea-
24 uimitor, inteligenta acestui setter, reactia
lui prompta (dar cits rabdare ca s-o poti
obtine la filmare) sanctioneaz& spirituel
imbecilitatea unor bipezi. Fata de ei.
lirismul lui Rostotki se tvanliorml In Ironie
de

.18 i B lm (dupa
film actrita a primit atitea scrisori ameninté-
toare de la copii, incit a cerut studioului s&
fie urgent distribuitd intr-un personaj sim-
patic, | se repare popularitatea), ca
fatd de colectio de 2gar2i si reprosuri
Ia adresa tinerei generatii, ori birocratul ce
suspecteazdl pe oricine nu se Incadreazd in
«normele aflate In vigoare» si deci si pe
Bim cel fird pedigree corespunzdtor. Se
.imte la regizor, se simte si la interpret
Viaceslav Tlhonov Imbétrinind frumos), o
mare of dar si o generoasa des-
chidere spre > sentimentul humit incredere
n oameni §i In capacitatea lor extraordinara
de a se regenera, fie ul printr-o amicitie cu
un cline. Ele iscretie liricd (provenita
de bund seamd si din nuveln lui Gavril Troie-
polski, care I-a inspirat pe Rostotki), hazul
discret al dialogurilor, dau filmului o poto-
Iité tandrefe, care bucurd si sufletul adultu-
lui. Nu numai al copilulul, ideal spectator si
suporter al incintatorului Bim-ureche nea-

Alice MANOIU
—_—

oductie a studiourilor sovietice. Regi

5 sconariu; Stanisiey Rostolhl — dupt novas

o6, jaceslav

ski. Cu: Viacesiay T:Im»ov. Valentina Via-
dmwwl, ‘Mihail Dadko, tvan Rijov, Irina Sev-

unificator constituie, cred, principala
calitate si organicitatea acelui film
de referinta care a fost Un bérbat si
o femeie.

Ritmul acesta lipseste in varianta a
doua; nu i momentele de naturalete
aturi de altele artificioase), nu
farmecul unor actori (mai ales al
Geneviével Bujold); nu si dialogui

in general alert

Dar fiorul dramatic se prod
greu, in situatii forfate, duiosi
mentata, persona;
bile schite de caracter, nu si caractere
inventivitatea (incontestabila) totus
marginala, daca nu parazitara.

Dupa atitia «dary si «totusin —
se explica starea de destindere p|
pe care filmul Alt barbat, alti femeie
mi-acreat-o? La insusirile certe pome-
nite mai sus, se adaugé fara indoiala.
profesionalismul lui Claude Lelouch
incintarea vizuala, finetea
pe care o pastreazd si |
turnate in America
americane) — amest:
luciditate si fantezi
rie pe ma
— pentru a ramine i

de traire

Nina CASSIAN




Emanciparea femeii!
\ceasta-i tema filmului
productie algeriani)

Catre sfirsitul primaverii, na
tura generoasd transforma
Taskentul, cel mai mare oras
din partea asiaticd a Uniunii
Sovietice, intr-o imensa gra-
dind a cérei vegetatie abun-
dentd este in permanenta

e

Pe harta cinematografica
petele albe se coloreaza

scaldatd de un soare strélucitor. Ce-i drep!
i acest an, rafale de ploaie, destul de
neobisnuite pentru localnici, au irupt ade-
seori, dar ele n-au izbutit sd diminueze
nimic din céldura mediului ambiant, nici
din cea a Intrevederilor, deosebit de fruc-
tuoase, dintre participantii la o reuniune
internationald de cinema, devenitd tradi-
tionald.

Ajuns la a V-a editie (prima a avut loc in
1968), Festivalul filmului din tarile A
Africii i Americii Latine a prilejuit si in
acest an, o Intilnire a reprezentantilor a
peste 80 de cinematografii nationale.

ea ce caracterizeazd si, in acelasi
nimp, deosebeste aceastd sarbatoare a
filmului de pe trei continente, de alte mani-
testéri internationale similare, este absenta
spiritului competitiv. Fard concursuri, jurii
s ambitii desarte, fird acea tensiune ce
precede decernarea recompenselor, la Tas-
kent nu existd invingatori si invinsi ci doar
,mmclpamn entuziasti sl constienti de imen-

luscule pe strazile 9 edilicile capialel
Uzbekistanului; ea reprezinta leit motivul
tuturor manitestarilor incluse in program,
fie acestea proiecti ale unor filme de fictiune
sau scurt-metraje cu caracter documen
tar, fie dezbateri inflacirate pe aceeasi

Cineasfi
de pe trei continente

preocupati mai mult
de fapte
decit de stiluri

generoas! si umanistd tema.

uin multitudinea de titluri gazduite de
ecranele oficiale ale Taskentului (paralel
aveau loc proiectiile unui tirg international
al filmului la care a participat cu succes si
tara noastrd) citeva ne-au retinut atentia
prin seriozitatea aborddrii temelor, prin di-
precisa si eficientd a mesajului

sa fol

Mai nresus e orice plori siemeraralmpla
prezentd in marele forum al filmului din
Asia, Africa si America Latina echivaleaza
aci cu o oretioasd distinctie

«Pentru pace, progres social si prietenie
intre popoare» constituie deviza de aur a
Festivalului, ce o intilnesti inscrisd cu ma

transmis.
in pofida diferentelor stilistice si de gen,
filmul prezentat de republica sovietica gaz-
da — Dragoste si ura, coproductie
iugoslavé, regizata de Ravil B
sacraté razboiului civil din ani
Centrald, se apropie printr-ovocatie comun::

a realului necontrafacut de nlqerlanul I.l a
si ceilalti, peliculda semnatd de
Nazif, ce trateazd cu unele stlngécﬂ si
naivitati, dar si cu o evidentd sete de a con-
vinge, problema sociald de majord impor-
ntd a emancipdrii femeii. Tot conditia
femeii, a rolului ei in familie si in societate,
constituie tema melodramei turcesti Bas-
maua rosie, o ecranizare liberd realizata
de Atif limaz dupd un roman de Conghiz
Aimatov.

Pre: morale

Fara indolald ca din maratonul filmelor
de fictiune, cu participanti de forte atit de
inegale s-au desprins totusi, In cele din
urma si «cistigatorii» (evident, Blcluslv
morali). Unul dintre acestia a fost, dupd
opinia mea, mexicanul Indolentii,turnat de
José Estrada, film care sugereazd cu o
economie a mijloacelor specifica filmului
«de camerd», intreaga atmosferd a unei
lumi in descompunere, a unei clase revolute
ce piere, incapabild fiind de a deslust
cauzele propriului esec. La rindul sau,
filmul-scheci Chuquiago prezentat de Boli-
via (regia Anlomo Eguino) Infétisead prin

ce

evolueaza in medll socinla diferite ale me-
tropolei La Paz, patru destine cu caracter
emblematic, de o mare forta generaliza-

bucurat de asemenea de succes,
cele doud (si singurele) comedii ale Festi-
valului — filmele sovietice Un adevirat
thilisian si artii (productie a R. Geor-
gia, In regla Nanei Mcelidze) si Dervisul

arisul (realizat de
'nm‘lemul azerbmu.an Samil Mahmudbe-
kov si Kamil Rustanbekov), ca si australia-
nul Un lung week-end (regia Colin Eggle-

L Cracovia 78 w

Alegindu-si ca devizd «Secu-
lul nostru, Festivalul inter-
national al filmului de scurt
netraj de la Cracovia — a
Xv-a editie, precedat de a
XVill-a edifie a festivalulu
; us nu nu
mal prolectarea unel Imagini it mai cuprin
zatoare a amintitulul secol, ci si o evaluare
cit mai complex a stadiului de evolutie a
scurt-metrajului.

Competitia propriu-zisa a fost insotité de
citeva manifestari paralele menite sa in
lesneascd ambitiosul demers: proiectii de
informare cu filme sovietice si cubaneze.
tirgul de filme, o seard dedicaté festivalulul
cu acelasi profil de la Oberhausen si, cea
mai interesanta dintre ele, retrospectiva
«MlCI opere de mari mueutnu oraamzaks dt

inera

Nelinistea unui secol

fnci odati,
se dovedeste ci

profunzimea unui film
nu fine de metraj

moarte (regia A. Opel, G. Dubowski)
Bobo (regia D. Salimov) sau in Amintirea
zilei de azi (regia Andrzej Deyja). Dar cel
mai impresionant film circumscris aceste:
tematici a fost Reichstag, nu regret nimic
al Ulrich Leinweber, ne-

AR exceptie a filmelor prezentate
aici a marcat o daté In plus actualele dificul
ta In evolutia scurt-metrajulul. Este foarte

cA la acest festival la care s-a vorbi!
mult despre scriza_ cinematografului in
Iume» nu au lipsit filmele care abordeazd
teme de grava rezonanta umané sau care sa
propuna mijloace de exprimare innoitoare.

Cele mai coerente repere tematice pot fi
deslusite mai ales din filmele poloneze,
data fiind bogata informatie oferita de festi
valul national. Documentarul s-a caracteri-
zat anul acesta prin preocuparea constanta
pentru tematica rurald. Confruntarea men-
talitatil noi si vechi privind munca agricold a
fost subiectul filmelor Pamintul (regia
Tamara Sloniewicz) si Boul (regia Josef
Cyrus), ambele de o dovjenkiand frumusete
plastica. Preferinta acestor filme pentru
personajul virstnic a fost ilustraté si de alte
titluri ca Balada lui Jan Novak (regia
Franczisek Trzeciak), Neajutorarea (regia
Ana Brzovsla) sau Un mic afis (regia
Krystyna Pobog Malinowska). Problemele
virstei pensiei sint privite cu Intelegere si
tandrete, cAutarea detaliului psihologic re-
velator nu exclude abordarea aspectelor
sociale. Astfel Neajutorarea se trans-
formé dintr-un poem nostalgic intr-o satirz
la adresa birocratiei de la serviciul de pensii.
Evident nu a_lipsit din selectia poloneza o
temd specific nationald: amintirea chinui-
toare a lagérelor de concentrare (filmele
Urmarit de Witold Rutkiewicz si Sonder-
zug, trenul special de Witola Stok).

Aceste teme au aparut si In filmele repre-
zentind alte tiri, cea mai stéruitor prezenta

cea a razbolului. il din
Spania este evocat in Stare de exceptie
(regia Inaki Nunez), atrocitatile savireite In
Vietnam sint denuntate de filmul R.D.G.,
La sipat transee (regia Walter Heynowski
si Gerharg Scheumann), iar amintirea oror»
lor razboiului nazist apare in Fuga de

linistitor reportai despre neofascism. Sti-
lur realizarii este direct, auster, surprinzind
pulsul agitat al evenimentului. Imaginile
reuniunii neofasciste sint alternate cu sce-

nele «patriarhale» ale vietii de familie a nou

lui Fuhrer, Herr Roeder. Domnul In straie
de excursionist care st plimba fetita balaie
pe poney, declara cu senindtate c& doctrina
nazistd este menitd sd salveze patria, sus-
tine cd lagdrele de concentrare n-au existat
niciodata. Efectul alternantei de planuri
este de impact direct asupra constiintelor,
semr:ullllnd un pericol real al acestui agitat

col

Tema razboiului si pécii a inspirat si o
buné parte a filmelor de animatie

roase ale unui trib din Venezuela
Obsesia stiintifica a secolului a fost ilus-
trata de citeva pelicule cu alurd «science-
fiction» dar si de citeva filme de populariza-
re, dintre care cel mai lmpresionanl surprin-
dea o operatie pe ini salvat viata
unui copil de trei ani (lnlml unui co|
otiv. de preferinta al artei secolulu
instréinarea In lumea tehnocraticA apare
ilustratd dramatic in ecranizarea «Meta-
morfozelors lui Kafka, filmul de animatie
Metamorfozele domnului Samsa de Ca-
roline Leaf, cistigatoarea Marelui premiu.
«Dragonul de aurs. Optiunea juriului pen-
tru_acest film deja premiat de critici la
festivalul de la Annecy anul trecut, reflecta
intr-un fel nivelul de meditatie destul de
scazut al selectiei (din care, totusi, nu au
lipsit filme interesante si nici tentative de
improspatare a limbajului ci

Pesaro’78

Un festival
al criticii

La a XIV-a editie, festivalul
de la Pesaro si-a schimbat
anotimpul, din toamnd la in-
ceputul verii, tinind Insa sd
arate cit se poate de clar cd
intelege s4 fie consecvent cu
sine Insusi In privinta pro-
Ideea cnncuvsulul sau a nrsm'ular

ind

iNernx

tilului.

istitoarea metatora

Coerent ca formula estetica, transpunind
admirabil atmosfera apasatoare a cartii lui
kafka, filmul Metamorfozele domnului
Samsa este interesant si pentru tehnica
noud de realizare, iluminarea unui strat
de nisip.

Polonezul Julian Antonisz a incercat sa
impuna prin filmele sale Catastrota si
oarele, tehnica de animatie «non-cameran
constind In imprimarea desenelor direct
pe peliculd, obtinind «filme pur grafice».

la_concurs: Pax de Andrzej Warchol
Intelegerea de Krzystof Gradowski sau
Creierul de Stefan Szwakope.

A fost ilustratad prin filme si o altd pro-
blemi ravd a sacolulul nos(ru. subdezvol-

n Oameni de la riterie (regia

Joe O'Brien) aDar aunec(e halul: inante aie

toametei in Bangladesh, iar in Soarta
sint surprinse citeva rituri primitive si sing«

¢ poarta filmele
de citeva secunde:
Nunta de Andrzej Czeczot

Aceastd « data filmic
a fost privita ca un experiment excentric al
unui animator cu un univers plastic intere-
sant de altminteri. Revelatia animatiei polo-
neze a fost insa Andrzej Czeczot, caricatu-
rist, autor al serialului comic «Makatka.
Parodiind cu mult umor sloganurile casnice
de pe carpetele de bucétarie, filmele-pilula
ale lui Czeczot ilustreazd in buna masurd
tendintele de ultima ora ale animatiei. Se
poarts filmele de citeva secunde, ironice,
dinamice si pline de tilc. Foarte gustat a
fost umorul filmelor Tarzan (regia Zoran
Cakulevi¢) si Scara (regia Victor Kubal),
indeplinind conditiile de inteligent ironica
exprimaté concis.

Desi de altd facturd, filmul regizoruiui
roman Laurentiu Sirbu, Fereastra,a fost
bine primit. Universul mirific al copilariei
este sugerat prin mijloace economice, prin-
tr-o muzicald metamorfoza a formelor.

Filmele acestui festival s-au caracteriz
prin preferinta pentru viziunea ironica, pe
tru stilul aluziv si tonul lucid. S-au enuntat
in imagini teme importante, exprimind obse-
sii, spaime si aspiratii ale secolului nostru.
A lipsit Insé acel film care sa ne faca parti-
zani fanatici ai lui, care s& topeascé aceste
grave probleme Intr-o nelinistitoare meta-
e Dana DUMA

este in xc!
compus de astd dath din doua retrospec-
tive: filmul italian al anilor '50 si filmul din
R.P. Chinezd. In plus, adevaratul punct forte
al Mostrei se vadeste a fi nu atit filmele —
adica proiectiile — cit colocviul pe marginea
lor, adica participarea criticii.

Ceea ce «arata» Mostra este, mai ales,
nivelul la care critica de film italiana se afld
in ara dialogului. Vom reproduce, in con-
secintd, doud dintre convorbirile pe care
le-am avut la festival, respectiv cu cri-
ticul italian Lino Miceiché, presedinte
le Comitetului, director al Mostrei, si cu
regizorul chinez Chang Chun-hsiang, se-
ful delegatiei chineze, responsabil al Bi-
roului pentru clnema!norahe din Ministerul
culturii al R.P. Chin

Lino ché: Intre doua focuri

— Mostra pare a fi un festival al cri-
ticii..

— Da, e un festival de studiu. in orice caz,
nu un festival al producatorilor sau vede-
telor. Ea se dedica mai ales cercetarii, fie
a trecutului cinematografiei — de unae
retrospectiva italiand — fie descoperirii
sau redescoperirii unor cinematografil par-
tial sau total necunoscute, cum e cazul,
pentru noi, al cinematografiei chineze.

— Un festival de studiu si, de aseme-
nea, un festival al dezbaterilor. Am re-
marcat efortul dumneavoastra de a rea-
liza un dialog intre !cndlnu cele mai
diferite ale criticii n

. Critica ita-
Yiand are opini foarte dferity asupra multor
probleme si in special asupra filmului ita-
lian. E vorba de mai multe scoli de critica,
e diferite orientdri si mai ales de diferite
Qeneratii. De pildd, ganeratia care are acum
intre 20 si 30 de ani e complet diferité ca
metodologie, exigente sau gusturi de gene-
ratia in jur de 50 de ani. Clt despre generata
de milloc, care se af intre cele doud focur
situatia el este mai_dificila.
e altiol fostivalul nostru reprezint mai
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ton), peliculd Incércatd de imprevizibil, ce
infaptuieste suspensul slujindu-se numai
de doi actori si de decoruri naturale.

Ofensiva cinematografiilor tin

Dar _cel mai de seami cistig al forumului
de la Taskent, alaturi de cel al intilnirilor
de lucru si al schimburilor de experientd, I-a
constituit, desigur, asaltul cinematografic
al tarilor in curs de dezvoltare, unele din
ele lipsite de o traditie in materie. Continen-
tul african indeosebi a fost foarte prezent la
aceastd editie. Astfel, pe ecranul destinat
lung-metrajelor de fictiune au mai rulat in
afara memlennleq nelu:ule algeriene, filme
din Maroc (; nis (Vinzatorul de
-pi). Egipt (Cel doi ;l dlavclul). Senegal

eddo), Gabon (Obali); in majoritatea
cazunlor se poate ohsarva o explicabila
preponderenta a continutului (inspirat din
realitéti pregnante ale istoriei i vietii poli-
tice din tarile respective, din lupta impotriva
dominatiei coloniale) asupra formei de
exprimare, a elementelor de limbaj filmic,
se :nblndesc (uneori) o importanta secun-
lar:

lasi patos al comunicérii directe, al
rrmmﬁtll acordate lui ce? (avem de spus)
1@ de cum? (spunem) a reiesit si din gala
SCurt-melra,eler, unde documentare ale

unor state proaspét apdrute In arena cine-
matograficd ln(ernl Ionnl! ca Beninul (Cro-
nica unui stat , Mali (Bankoni),

Eﬂoniu ("unellﬂ ptnhu victorie), Mauri-
Iu (Nuagkot, anul n). Tanzania (Inain-
Guineea (Amilcar Cabral), Angola
(u.volum) etc. au impresionat prin pros-
petimea si f:

ordin estetic, a unei problematici, adeseori

Olteea VASILESCU

ales aceastd generatie de mijloc si tocmai
e aceea Mostra incearca un balans intre
tendintele extreme pentru a favoriza dia-
logul si a le Impiedica s& se distruga reci
roc.
— Diferenta
metoda?

in primul rind de

— Da, pe de o parte e vorba de o meto-
dologe critica legats mai ales de proce-
deele, <8 spunem tradifionale, care acorda
prioritate analizei «story»-1 r pe It
parta do tendinta criteior Mma tort do o
accentua analiza semiotica sau structura-
lista a filmului.

— Intrucit programul Mostrel
stituit din doud retrospective, inseamn
c pentru critich e mai ugor sa discute
trecutul?

— E mai usor si In acelasi timp mai difi-
cil. E mai usor, pentru ca discutarea trecu-
tului implicd un plus de detasare. $i e mai
greu, pentru ca noile generatii nu reusesc
de pildd totdeauna s& inteleaga climatul
anilor '50, contextul politic, social i cultu
ral al epocil. lar filmul e strins legat de
modul de organizare a societéii. Pe de
alta parte, usor sau greu, studiul trecutului
e o conditie pentru a intelege prezentul si
astfel, in cele din urmé, privind spre trecut,
Mostra este in intregime orientatd spre
viitor.

— Felicitindu-vi pentru succesul ob-
tinut la acest festival, vd rugdm si ne
oferiti pentru cinefilii romani citeva date
despre actuala dezvoltare a cinemato-
grafiei chlnnzl

grafia chineza se produce
azi un mare salt inainte. Dack In ann arevo.
lutiei culturale», productia a fost practic
intrerupta, in acest an realizam aproxima-
tiv 40 de filme de lung-metraj, iar in 1979
vom produce 52, ceea ce inseamna ca vom
indeplini sarcina trasatd de presedintele
Mao, proiectind publicului cite un nou film
chinez in fiecare saptimind.
— Fiind unhlﬂvl‘ orom mu critici,
ne-ar interesa, preocupi-
rile actuale ale cmle!l do ﬂlm llln China.
= —Chiar In aceste zile se desfisoard, la
Pekin, o adunare a creatorilor de artd, la
care participd si muli critici. Primul obiec-
tiv este acela de a curdta terenul ideologic
de unele teorii gresite, de pildd de teoria
celor «Trei reguli mai presus de toate.
Potrivit acestei teoril, orice scenariu de film
ar trebui in primul rind s pund accentul,
obligatoriu, pe personajele pozitive. In ai
doilea rind, dintre personajele pozitive ar
trebui de fiecare dati se accentueze
suplimentar si neapérat figurile celor care
devin eroi. In fine, in al treilea rind, dintre
eroi ar trebui totdeauna detasat in mod
special unul singur, care s&-i fina pe cei-
lalti la distanta si s& se comporte In asa fel,
ar avea un corn nevazut In frunte.
In prezent noi concepem cu totul altfel
eroul revolutionar.
erian SAVA

i de Zdenko Gasp

“un exercifiu de maestru

(} P (Marele Premiu) { __

Perpetuo
de Josko
Marusié
omul,

o temil
veche,

dar mereu

L Zagreb'78 )

Cu patru ani in urmd, dator t
calitdtii exceptionale a scolii
sale de animatori, Zagrebul
si-a dobindit dreptul de a
avea un festival internationa)
al doilea de acest gen din
Europa, dups Annecy. Asa
se face ca,in anii cu SM aceastd COmDQlli e

inema

Zdenko Gasparovi¢ si Intitulat Satiema-
nia, am Incercat, fira s reusesc, sa-mi
alcatuiesc un palmares personal. O data
cu Satiemania, un fel de variatiuni insp:
rat desenate, magistral animate, cu un simt
al culorii si al ritmului deosebit, pe muzica
compozitorului francez din secolul XIX.
Erick Satie, de unde si titiul filmului, 0 aluzic
la Lis american Ken

de prestigiu are loc in in timp
ce in anii féra sot, ea continua sa se desa-
soare in Franta. In iunie 1978, Zagrebu!
s-a aflat deci, la a lll-a sa editie, prilejuind
o intilnire, la nivel mondial, cu cinemato-
graful de animatie. La nivel mondial, pen-
tru ca cele 92 de filme din concurs au repre-
zentat 22 de tari de pe patru continente.
Cu tot ce au produs ele mai bun intr-un
an. Numai c& acest mai bun, asa cum a
apérut el la Zagreb, a fost mai degrabd
derutant.

Ceea ce marele public stie mai putin
este ca animatia — si festivalurile speciall-
zate o demonstreaza — are, de ani de zile,
cu totul alte ambitii decit cele care l-au
ficut celebru pe un Disney. Ceea ce-st
propune animatia astazi este sd incerce
sub forme diverse, s& se concentreze si ca
ca orice arté majord, asupra omului si epoc
sale, asupra problemelor lui si Intrebdrilor
ei. Din pacate, pentru spectatoril de pretu
tindeni — si nu_ este vina lor — filmul de
animatie se mai confundé cu tot felul de
povestioare, mai mult sau mai putin hazlii,

5a cum ne-a invatat Disney la vremea lui,
si la vremea lui bine a facut ce-a facut
La vremea noastrd, insi, o animatie cu
adevdrat «artisticd» are nevoie, mai mult ca
oricind, de o buné popularizare, adica de o

tocmai azi aceastd animatie Isi gadseste
tot mai anevoie distribuitori-sustinatori, ca
s nu mai vorbim ca nu-si afld aproape
deloc — cu exceptia tarilor socialiste —
doritori s-o finanteze. Chiar si televiziunile
lumii par a nu rivni decit filme tip Lolek
si Bolek sau Willy si Chilly, si numai in
cazuri rare si al caror caracter de exceptie
confirma regula, se poate vedea pe ecra-
nele mici — ca si pe cele mari — si altceva.
lar acest altceva, dupd cum bine stim —
dar destul de greu sintem si ajutati s&
vedem — este pasionant. Nu, arta animatiel
nu este destinatd, nici numai acelor copi
si nici numai acelor adulti, dispusi s& se
distreze. Ea ne intereseaza pe tofi, In tot
ce avem mai serios si mai profund. Singurul
el «cusur» rlmlne acela ci vedetd nu este

in Robert Redford, ci o idee. Adesea o
ldﬂe pe cit de adevératd, pe atit de

Russell, am inteles care va fi Marele Pre-

Nu!
Animatia

nu este numai
distractiva

miw al festivalulu. Un premiu bine meritat
doar In acest context, pentru cé ‘altfel,
filmul lui Gasparovi¢ ar fi intrat probabil
in palmares, dar nu pe primul loc. Pentru
cd,in ciuda — sau datoritd — calitatilor
de’ care pomeneam mai sus, Satiemania
este mai putin un film, cit un exercitiu.
Un exercitiu de maestru, e adevirat, o
splendidd demonstratie tehnico-artistica,
dar atit. Dupa aceastd peliculd, deci prac-
tic dupa ultimele secunde ale festivalului,
parca a sérit dopul unei sticle de sampanie,
care pind atunc fusese finuts Ia caid si 30
acidulase prea tare. Ce a urmat a fost o
spumA bogath, revérsata, evident, In Jos...

Dupa o asemenea concluzie, nimic nu
ar mai putea justifica epitetul folosit mai
sus In legaturd cu acest festival. $i totusi
totusi existd o explicatie si ea este simpld:
el a fost derutant pentru ca filmele din
sectiile_informative, multe_dintre ele, au
fost mult mai bune. Pentru c&, vrind-nevrind,
ne vine in minte o intrebare: cum or fi fost
filmele respinse de comisia de selectie

i care n-au fost arétate nici In cadrul sec-
tiilor informative? Nu cumva au fost, printre
ele, si unele mai bune decit cele acceptate
In concurs? Sau dac nu, rAmine oricum
derutantd involutia animatiei, in general,
asa cum a aparut ea la Zagreb.

Cu prilejul ultimei conferinte de presd,
am asistat la un spectacol ment s& decon-
certeze si el. sa la care In celelalte
zile se aflau, mspuu 3 fac faik_focului

ar sd revenim la Zagrebul din acest an,
despre care spuneam ca a fost si intrucitva
derutant in sensul tocmai al acelei ple-
doarii pentru filmul de animatie de idei, de
probleme, de meditatie. Timp de cinci 2i
am vézut, deci, % de filme in competitie,
la care s-au addugat filmele din sectiile
informative (unde a fost prezentat, de pilda,
cu un succes remarcabil de public si de
criticd, Cale lungd de Adrian Petringe-
naru, dupl grafica lui Florin Puca A fost,
de altfel, singurul film roménesc vazut in
acest an la acest festival), filmele din retros-
pective, palmaresurile anului trecut de la
Annecy, de la Ottawa (festivalul canadian)
$i premiile din editia trecutd a Zagrebului.
Un program si bogat si interesant, In cee:
ce priveste productiile anilor trecuti, apatic
si amorf, ins#, daca ne referim la operele
ce-si disputau intiietatea, pe plan mondial
anui acesta.

Din tpnmelu 91 de filme, deci pind

ultimele z inute ale festivalului, clnd
s-a v!lu( ul H lca. apartinind iugoslavului

© seard inainte in :ompeﬂ(le, de ast!dlﬂ
sedeau momhnl ]urlulul international. Dls-

10 minutedintr-un an

zuitatul: pentru 6 categorii distincte de
filme s-au dat 6 categorii de premii (in
afara Marelui Premiu) si anume: 3 premil
la categoria A, 3 premii la categoria B si
cite 1 premiu la celelalte patru categori
Nemultumit probabil, totusi, de putinatatea,
nu a distinctiilor, presupun, ci a personali-
tatilor distincte, juriul a mai acordat 4 premii
speciale: pentru animatie, pentru grafica,
pentru efecte sonore si pentru trucaje.
Plus un premiu deosebit acordat retrospec-
tivei chineze, foarte frumoasi dealtfel.

Acele filme-idee, acele filme-meditatie,
acele filme-problema au lipsit, insd, anul
acesta de la Zagreb si ne pare rdu. Ne pare
rdu de doud ori: o datd pentru filmul de
animatie si soarta lui in general, si incd o
datd pentru organizatorii iugoslavi, care,
dupd toate slununlo. meritau un_destin
mai generos. Mai ales ca toate stradaniile
acestui festival inca foarte tinar, merg,
cum e si firesc, spre confirmarea lui pe
plan international si aceasta confirmare nu
se poate face decit prin tradition:
unui climat profesional de calitate si a unei
calitati artistice de anvergurd.

Am ldsat intentionat de o parte detailarea
palmaresului (cu exceptia Marelui Premiu),
preferindu-i unele consideratii generale.
Ma voi Intoarce, totusi, la Incé un film, pre-
miat la categoria C, un film de tip clasic,
cu pdpusi si cu o morald, pentru copil ca
$i pentru oameni mari. Filmul se intituleaza
38 de papagali, 5 maimute si 2
si este semnat de Ivan Ufitacev. Atirnata
de coada si de o cracd, o maimutica isi zice
vézind un sarpe lung, lung,
existd pldcere mai mare decit sa te instru-
iesti. Si-l intreabd pe sarpe: — «Ce lungime
ai?» — «Habar n-am», rdspunde boa-ul,
cdzut brusc pe ginduri. — «Cum facem sa&
afldm», Isi continud scolarizarea maimu-
tica. — «Mdsurindu-ma», zice, iluminat,
sarpele. — «Ai dreptate, dar cum ?». Pauzd
pentru concentrare intensd. Apare un pui
de elefant: — «La ce va ginditi?» — «lLa
cit masor eu», rdspunde problema tiritoare.
— «Ar trebui sd intrebdm pe cinevan, Isi
dd cu pdrerea elefantelul. — «Pe minen,
vine raspunsul unui papagal, ce se afla prin
preajmd, «dar eu nu pot sa te misor decit
in papagali». Zis si ficut. La socoteald
ies 38 de papagali, 5 maimutici, si vai, doar
2 elefantei. Groaznic, pentru ca sarpele
va hotdrl c& este mult mai avantajos s&
masoare 38 de papagali. lar maimutica,
dezamdgitd, va ofta, murmurind mult mai
putin_convinsd dectt la inceput: — «Nu
existd plicere mali mare decit si te in-
struiestin...

Un membru al juriului, la Incheierea ulti-
mei de presd observa cit de

pusi si el
regizorii din 1lltle nroceden(a. ﬁapere(n lor
care acum era un palmares. Numai c& rds-
punsurile lor — la intrebdrile care au fost
multe si uneori stinjenitoare — s-au trans-
format adesea In scuze. Scuze ci nu au
avut din ce alege, scuze cé filmele alese
erau mai putin slabe ca altele, scuze cé,
in fond, nu sint si ei decit niste bieti oameni
§l... errare humanum est. Scuze si premii.
Pentru cé, pind la urmd, s-au dat 16 premii
(din care 5 au revenit tarii gazda) pe baza
8i unei, ca sd-i zic asa, inovatii. Nu stiu
dacd se mai obisnuieste si in alte fest;
valuri, dar aici filmele au fost impérti
din capul locului pe categorii desemnate
cu cite o literd: A = filme mai scurte de
3 minute; B = filme mai lungi de 3 minute;
C = filme de animatie educative; D = filme
pentru copii, care nu fac parte din seriale;
E = filme care fac parte din seriale TV;
F = filme de debutanti (Opera prima). Re-

necesare sint, pentru cinematograful de
animatie, umorul si spiritul. Intr-un cuvint,
inteligenta. Avea perfectd dreptate. Hai
sd fim inteligenti. Daar este atit de simplul

Rodica LIPATTI

Costinesti '78

A doua editie a Festivalului filmelor
pentru tineret, organizat de Comitetul
Central al U.T.C., Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste si ACIN, va
avea loc la Costinesti intre 10—15
august. Vor fi prezentate filmele Editie
speciald, larba verde de acasa,
Réticire, Septembrie, E atit de a-
proape fericirea, Rlul care urcd
muntele, Profetul, aurul si ardelenii
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Filmul, document al epocii

Ultima stire despre Beatles: o superproductie la Hollywood, bazati pe
29 dintre cintecele lor, interpretate insi de Peter Frampton si Bee Gees

cronica
muzicalda

Bob Dylan-
cineast

Dupé o ticere de doi ani, Bob Dylan
a lansat al doilea siu film — repizat,
montat si conceput de el; durata: patiu
ore. Titlul: Reinaldo si Clara. Cu Bob
Dylan, cu Joan Baez, cu poetul-actor
Alan Ginsberg, cu trupa lui Rolling
Thunder Revue. Tot filmul se axeazd

siurite patetice, nuclmce. gran-
perate, naive, — pe fondul
Sonor ai Sonatel Lunil, tn emul & tul

Dylan va explica unei fete de fermier:
«Al sd vezi, rock-and-roll-ul este un

tunelul
timpului

Ginger Rogers mai ride,
mai cinta,
mai danseaza...

O extraordinard frenezie a vietii mina pasii
lui Ginger Rogers azi, le ani. Poate
cd ne-am exprimat stingaci, dar asiguram.
in schimb, exactitatea. Actrita o declard
deschis: 1i ard télpile! «De cite ori aud
muzicd, incep sd bat cu picioarele tactul.
Sint in mare !orm! » Toaﬂ lumea zice ca
asa e. Marele el spectacol de la Las Vegas
(despre care am mai relatat) urmat de un
turneu triumfal la Londra, unde o astepta
un alt «vesnic tindm al step-ului, Donald
0O'Connor, a intrunit elogiile unanime ale
unei prese la fel de uimite ca spectatorul
muritor de rind, in fata acestui tenomen de
longevitate a entuziasmului si a puterii de
a dansa.

Ginger Runer! explici miracolul foarte
simplu: prin gostel Dragostea pentru
public, pentru sccnl. pind si pentru parfu-
wul fardului. Ea nu poate tréi fird waceste
curente de a"ctm venite din partea

puns fa toate »

Primit cu reactii foarte diverse de cri-
tica americand, filmului | se recunosc —
totusi — certe frumuseti plastice, mari
calitati til i de simtire, in pofida
unei prea mari incintdri de sine si de
ai sdli, care se strivede de la prima sec-
ventd (Dylan cu o mascd din plastic
pe chip cintind «Cind imi pictez capo-
dopera») pind la calamburul unui gros-
plan al ochiului sdu filmat contra soa-
relui («Ochin-«Eye: (ﬂll—tV' care se
citeste ca «ochin! inalul are ceva fel-
lini pe 0 melodi n lui Leonard Co-
hen, dansul, in rotirea lui, se opreste in
penumbra unui hol de hotel unde un
cintdret de farmec banal in
fata unui public de americance bétrine,
pudrate, care aplaudd drigut. Chipurile

psiho-
logice — sau, mai stii? — artista sustine
sus §i tare cd nu se va retrage niciod:

fiindcd «am cintecul si dansul in singe».

¢slngurul meu ludecilo' este publicul».
T —_ daca odata si odata
publicul va ﬁ la fel do tdios cu dinsa, precum
e ea cu actuala situatie a filmelor occi-
dental

Nu mai existd, azi, inspiratie — declara
categoric Ginger Rogers. Nici farmec, nici
frumusete — nimic. Totul e far& fantezie
scandaios, senzational i pornografic. Abu:
zul de erotism si violents le répeste specta-
torlior orics drept la imaginatie. De pilda,

era_pe vremuri? Cind Mirna Loy si
wnu.m Power 86 Imbriisau pasional —

acestul bitrinet demodat, cu
Impécats, duios ln nolhloﬂh lui terori-
zante, vor ocupa Intregul ecran. Dylan
sustinea m-l demull d rock-u a murit
(in 1959 — ispretul lui fata
de «qmparh 2l lasi § vl de'emﬂ rimine
energic, neobosit. Pentru el, replica
finald din filmul lui Truffaut Nu trageti
in pianist, rdmine versetul sfint: «Mu-
zica, bétrine, e singurul adevar».

P e
actorii

vremii noastre

Un sfint
nemultumit
de sine

Interesante, crude pentru admiratoa-
re dacd dumnealor nu vor avea ut
personajulul preferat, oﬂlnllla autocri-
tice ale lui Roger Moore despre arta sa,
d lnu succesele si Vmp"nlvlh sale. O

modestie, amest Cu un orgo-
Ilu llI cérui réni nu sint ascunse, di
un ton voios i viclean unor ginduri care
numai neroade nu pot fi numite. Ca si
fim IIHCML Moor. ne apare aici cel
putin la plﬂc ca in naivititile
lSﬂn(ululD. Auxltll §i dacd veti des-
prinde «une certaine tristesse» veti fi
chiar cistigati:

«— Slntﬁl multumit de cariera dv.?
milosi si nu-mi analizati ca-
Aﬂ véizut un singur film in care s&
Ii iucll bine? $i nu vorbiti de James

O vorba infeleaptii de la un «Sfint» citir

nn se vedea dut u Intelegea pru bine,
céci «camera» un citelus care-si
acoperea ochii cu I!hulele salel

«Ce finete adorabildl Vom mai revedea
oare asemenea scene?» Intrebare nu mai
putin adorabild céreia ursu l s-ar putea gési
un réspuns la fel de sinc:

«A fi bine» mu inseamni

ca s si joci bine...»

Ginger Rogers, demult, demult... din
vremea cind era la fel de tinird ca
azila 67 de ani

Ceva mai complexe, de un humor s&natos.
$i un bun spirit de observatie dublat de o
expresie fericitd, ni se par ins caracteri-
zarile unor artisti recomandati,
dreptate, ca «modele de calitate» artisticd
si_psihologic& «nco Fred As-
taire, care avea obiceiul s-o calce pe picior
si chiar sd se ciocneascd de ea in timpul
dansului, dar cu care nu s-a dusmanit
niciodatd. Clark Gable, care nu striga,
nu urla, era cllm. «de-o fortd interioard cit
es Cagney, «teribil de a'r&
nd si-gi stapineascd perf
si latd portretul pltl’unlltor al
ary Cooper: «Avea o calitate — reali-
zata din bunditate si modestie — pe care as
numi-o o naivitate a curiozitdtii. Nu se
temea niciodatd sd -are raspuns
la orice. Spunea Intotdeauna: «Ziu? E
foarte curios..» $i intr-adevér se ln!e'esa
cu o ingenuitate nepreficuts, de tot ce
povestea. Avea mereu impre
deloc speriat sd-si recuno
in orlce dqmenlu Cred ca asta-i ndevlu'd
puters

Bond! Cind se cheltuiesc atitia bani

pentru a face film, sigur cd producitorul

e convins cé vedeta va juca bine. A

in James Bond cred ci am fost bine...

Ear «a fi bine» nu inseamnd c& si joci
ine.

O stiu si eu, o stiti si dv., la urma
urmei o stie toath lumea. De curind,
Richard Harris m-a Int
ziua cind Imi vol lua In serios filmele.
I-am réspuns cA In ziua cind producd-
torli mei m& vor lua In serios, atunci i
eu voi incepe s&-| imit. In 1954, am sem-
nat primul meu contract cu Metro Gold-
yorn Mayer i rolul care mi s-a ofertt 8
fost In Ultima oard cind am vazut
Parisul, cu’ Elisabeth Taylor. Tot co
mi se cerea era sé fiu frumos — ceea ce,
dup& pirerea mea, era mai degrabi
misiunea lui Liz Taylor. Azi, cind ma
gindesc la asta, Imi spun: $i ce altceva
as putea juca? Am un corp lung, pe

se pot face... Si cum e indiscutabil o
nu pot juca nimic altceva, ce vreti
fac?»

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, filmului»
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Cazna chinuitoare
a unui titlu

Unul dintre cei mai cunoscuti scena-
risti bulgari, Valeri Petrov, cel care a
stat alituri de nu mai putin celebrul
Ranghel Vilceanov la realizarea unor
filme de neuitat, povesteste cu mult haz
si nu numai.,. odiseea celor zece titluri
pe care le-au schimbat, din propria
exigentd, la ultimul lor film, intitulat
acum... Dar mai intli subiectul: un sculp-
tor nbs:ur care lucreazd In singurdtate
la 0 operd stranie, o statuie de fier, pri-
meste vizita unor oaspeti neasteptati; ei
i cumpdrad statuia, ceea ce-l face sa

Un film bulgar
greu de intitulat,
ind

gits
la urmi
mai grave cuvinte:
Cu dragoste
§i tandrete
1l

‘Aleksandr
Diakey) §

A renaste la Madrid

A facut senzatie, cu citva timp in urmd,

stitea ca la Madrid a rulat Intr-un cinema,
ui

Maioritatea ziarelor serioase n-au tiparit-o
la rubrica de spectacole — ci in paginile
de politicd, Democratizarea repertoriului
cinematografic, in Spania, continua intens.
Numeroase filme interzise de cenzura fran-
chistd pentru caracterul lor antifascist, de
stinga, filme prestigioase, de o inteligent
care ingrozea si indigna tirania franchista,
angajate atit de hotérit de partea democra-
fiel incit devenea pentru multi o utopie
gindul de-a le vedea vreodata proiectate
intr-un cinema spaniol, apar acum demne,
linistite, cu acea voluptate secretd a omului
superior care stie ca «el a spus ieri, ceea ce
dumneavoastra veti rosti mline...».

Printre aceste filme, se numérd un docu-
mentar celebru al lui Frederic Rossif, A
muri la Madrid, realizat in 1962, una din
cele mai inspirate analize artistice izbutite
vreodatd in acest gen documentului
montat, operd de referintd In orice biblio-
grafie filmica a antifranchismului. La mij-
locul lunil mai, lungmetrajul lui Rossif a
vézut lumina obscurd a salii de cinema.
chiar la Madrid, fiind primit de critica st

cread cé a sosit, in sfirsit, clipa cea
mare a consacrarii. Numai ca vizitatorii
n-au absolut nimic comun cu arta, re-
velatie_care-l va soca puternic, il va
face sd sufere, trezirea din iluzie fiind
tirzie si dureroasa.

Filmul s-a numit la inceput Furtun
intr-un pahar cu vin, dar acest titlu
putea duce la ideea unui subiect alcoo-
ic; numai c& eroul se imbata fara vin,
iar alcoolul il facea, de obicei, sobru
Titlul nu_era bun. Dup# o saptdmina
grea de cautdri — cu entuziasme bruste
si repezi renuntdri —a urmat Ziua cea
mare in litere mici. Arid, O zi a Pa-
triciei. Patricia e o fetita Inclntaloam in
film, dar filmul, ca orientare, ca desfa-
surare, n-are nimic cu ea, cu optica ei
Nu-i just. Apare: Turnuri si oameni.
Ar fi ceva, ceva care ar stabili o relatie
intre singurétate si viatd, «totusi ne-a
ldsat_rece».. Atunci, Dimineatd ob-
scura? «Obscur» plicea — dar «dimi-
neati»? Filmul nu avea decit o scurts
secventd care se pe'recea dimineata
Dimineat, nu servim! Nu era rau,
era ceva mai viu, dar aceasta era replica
unui ospétar foarte antipatic si obras-
nic. Cum s& dai un sens pozitiv_unei
vorbe aruncate de un «negativn? Ce-ar
i Spatii integre — sculpturd, plastica,
spatiu, mé intelegi?... Dar foarte fals
fiindcA oamenii nu_ volau sa discute
arta si problemele ei; fals, snob si ma-
nierist! Din ce In ce mai lnuvvlnrlll au-
torii ajung la_Demon in
final, statuia de fier, se demonteaza..
Nu merge — toti vor crede cé e un film
adin constructin,

Exasperati, cel doi inventeaz: Gata,
gata sa rizil — ceea ce spunea ceva
despre stilistica filmului, dar spectatorul

u se duce la cinema pentru stilistic.
Uttimul titlu: Pentru ce fo iubim, In
ciuda avantajului melodramatic, era cam
arogant: dacd eroul pe care-l iubeau
autorii nu va fi iubit de spectatori? Si
invers — dac si ei 1l vor iubi «nu ar fi
fost indecent din partea noastra sa
insistam asupra acestei reusite?» Sfir-
siti, storsi, ba chiar ingroziti, doi
mai dau o lecturs listei de sugestii s
atunci, «o! minune, una dintre ele, In-
delung refuzatd, incepu s iradieze cu o
calduré neasteptatd care ne merse la
inimé... $i ne dadu o certitudine: toata
echipa noastrd a abordat subiectul si
destinul_eroilor CU DRAGOSTE Si
TANDRETE. $i-asa a ramas. Am scris
acest titlu pe o pagina separatd, I-am
scrutat din toate pértile, inchizind usor
ochii si I-am comunicat redactiei».

Ul Dintre atitea cazne obscure care
decid soarta unui film, e bine ca spec-
tatorul sA stie ca una dintre ele, deloc
cea mai usoard, demna uneori de Her-
cule, este aceea a fitlului.

a
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cronica
subiectelor

Cinci personaje
in cautarea unui mantou

Ultimul film al unuia dintre regizorii ma-
ghiari de primé linie, Pal Sandor, are un
sujet foarte simplu, punind «in pagind» o
aventurd a obiectului, tip de subiect din

care cinema-ul a scos de multe ori biju-
teria, diamantul. Aici e povestea unui man-
tou de bland, furat intr-o noapte a anului
1944 (dac are importantd cind, si arel)

O privire la «vorbitor» care

vorbeste cit un sonor — (sceni

din ultimul film al regizorului
maghiar Pal Sandor)

public cu «o fervoare special&», dupa cum
scrie corespondentul politic al ziarului «Le

nde» in capitala Spaniel. El citeaza
opinia unui s#ptdminal de culturd care nu
ezitd a caracteriza filmul drept «o opera
fundamentald pentru cultura spaniold din
exil, un balon de oxigen, un acumulator
de energien. Daca o crilica evoluala, exi-
genta, deloc apoliticéreproseazé lui Rossil,
~ apreciindu-i montajul ca un model al
genului — o anumitd estompare a luptelor
jo clasa care se rasfringeau in razhoiul
ivil din 36, precum si un ton liric prea pro
nuntat, reactia publicului rdmine totusi cua
mai semnificativa. lat-o, descrisa, pe viu
in «Le Monde»:

«O tacere incordatd, aproape crincend,
in<oteste proiectia de la un capdt la cela-
lalt. Nici un comentariu, nici o exclamatie
nu insotesc imaginile cele mai odioase ori
cele mai derizorii. O singura manifestare —
scurtd, dar plind de cldurd. Cind o voce
din off repeta celebra replica data de filo-
zoful Unamuno, fascistilor: «Vei invinge,
dar nu veti convinge», sala izbucneste in
aplauze. Dupé aceea, se lasa ticerea, pina
in finalul receptat intr-un mutism impre-
sionant».

Bibliografie la dosarul Filmului
Antifascist: André Malraux, in
permisie, la *Paris, in 1945, la
vremea aparifiei pe ecran a sin-
gurului siu film, Sierra de Te-
el, acel Espoir al artei cine-
matografice

de la garderoba unei sdli de dans. Cinci
personaje — mai mult sau mai putin inru-
dite intre_ele — pleaca in cdutarea unui
mantou. Subiectul dureaza 24 de ore, exact
cit timp eroii cautd. Fireste, citd cautare,
tot atita schimbare intre personaje, in ra-
porturile dintre ele — tradari, iubiri, uri,
apropieri, despdrtiri.

Fireste, cind se gaseste obiectul, in final,
nimeni nu-i mai da importants, fiecare are
ceva mai bun de ficut declt si se uite la
un mantou... Esentiald este modificarea
interioard a omului — acesta este sensul
tuturor aventurilor in care intrd lucrurile
in cinema.

Dar de ce acest fapt divers, in 1944, in
giin fascism maghlar, n plin rizbol, ln n plin
Gelle al Istoriei? Pal ‘Sandor se fer
< Iotoutamis vuluals O DORERT Tortate.
de un istorism sarjat «Ce ma intereseaza
este si vid cum fisnesc personalititile
umane Intr-o situatie strinsd sau Intr-o
situatie istorica spectaculoas. Epocile in-
cordate provoaca Intotdeauna reactii mai
curajoase, extreme, si deci mal sensibile
la nivelul existent

Sigur ci se q!ussc In film flash-uri spre
istorie: vedem un om spinzurat cu o stea
galbena la plept fascisti purtind brasarda

caselor bombar-

senllmental pslholoalr_
sint e:
d-'eme frcmurl de Iumn, cinci parsceny
pleacd in caufarea unui mantou».

Intr-adevér, in acest context, povestea
«sund bine», «are sanse», ca in cazurile
acelea cind iti place o poveste, 0 anecdota,
chiar dupd prima frazi care-ti promite o
semnificatie mai adincé decit enuntul: «imi
place sa evoc un univers, — adauga regi-
2orul — o asemenea intreprindere, in ochii
mei, are tot atita importantd cit a povesti
© povesten. Multi cinefili — la aceste vorbe
— vor recunoaste in Pal Sandor unul dintre
«ai lorn, unul dintre acei artisti pentru care

cul ¢ drumul cel mai sigur spre o psiho-
fogie, spre o iume; dupa cum altii vor vibra
cu simpatie la alt gind al aceluiasi regizor:
«De la primul meu film, am declarat ca daca
in salile de cinema sint multe fotolii, aceasta
inseamnd ca ele sint facute pentru a fi
ocupate. De cind fac film, m& strdduiesc
sd& povestesc ce ma preocupd intr-un fel
cit mai atrdgator, pentru un numdr cit mai
mare de persoane pe care le fac si ma
inteleagd. As muri — sau aproape — dac-as
face filme care n-ar fi vdzute decit de
20 000 de spectatori»

cronica
surisului

Johnny Weissmiill
play-back-ul!»

er
N 'in T-mn' «Trimitefi-mi




love-story, atunci i tpun dinainte cé filmul
meu nu es!e penlru el».
® Un

ersonaje femi-
™ caoril rec

marcal
B amini a fimului do Ja Quabec. Eilmul <o
d'Orly

cheama Pisrile albe din lie
Esie vorba de un hlm documentar cana

e lung-me u apare, Intr-adevar,
el i oarbat, <l e et oay plasea-
24 capcane pentru prins micile psari albe
ale zipezilor pe matul Inghetat al fluviuiul
O munca foarte aspré, pe un ger ndpraznic.
in acest imp barbatii, care nu se vid, dar
despre care se aude vorbindu-se, stau la
taclale (si evident la temperaturi mult mai
ridicate)

Joseph Losey este considerat regizorul care mu se gribeste niciodatii. Pentru
Diwmurile Sudului, dupd scenariul lui Semprun, a avut nevoie de un an de
pregitiri si citeva luni de filmare

Cartea pe ecran,
scenariul brérie

® Incercarea a devenit obicei. Dupd ce
edilori american; au «ncercal pratan publi-
cina scenariile filmelor si serialelor de mnve
succes (Holocaust s-a situat pe
loc si ca film si ca best-seller ndllorlul\
lucrurile au intrat in obicei. Acum un nou
. t- l)er al ecranului devine ﬂucc“ edi-
nire de grads

Snlnlh‘rg. Prezentarea editoriald vorhe’m
despre «unul din miturile cele mai tenace
si mai fascinante ale epocii noastre.» (Re-
amintim cA este vorba despre povestirea
stiintifico-fantasticd a lul Spielberg, ima-
ginind o intiinire a pamintenilor cu extra-
nlmlnmnll) Volumul nu numai ci a avut
succesul filmului, dar a si fost tradus in
mai multe limbi. Editura francezd «Bel-
fond», initiatoare a uneia dintre traduceri,
adaugé prezentiril inc o apreciere, comer-
ciald desigur. «Cartea ¢ la fel de reusitd
ca si filmul».

® Pasdrile_se ascund ca_si_moara,

nes"‘n—r'—"“—"‘w 6Tl CaIe a ajuns rapio pe mar

u
n-a rémas numai o glorie de librarie.

Acest roman «al celor mai sigure retete,
cérora cu greu le-ar rezista chiar cititorii
cei mai exigenti — cum il caracterizeazd un
comentator — aceastd expresie lluurl in
m ‘IHL llnu(ma e un spectacol,

utea cape studiourilor cme
mnlanmﬂcc Wlmer Bross din Hollywooa
urile de transpunere pe
peliculd. Milioane de cititorl, dup& ce au
consumat cel putin clte dou’ batiste ca
sd-si steargd lacrimile la lecturd, vor pregéti
acym. .lule mmm re-lectura in imaqinin.
I de piata pare sa fi functi
si in mlﬂallva roodl(!rll (aclta?) a faimosu
lui «Borgia» al lul Michel Zevaco, acum dupd
ce televiziunea francezd a prezentat oupa
numitul roman un serial considerat foarte
popular.

® Slinxul s-a decis si voibeascd. Nu
esle on mm de T & doar o sTire Tare

unta ca Greta Garbo este gala sa apard

ln ll\l unei Iﬂltlﬂtl judiciare din Los Ange-

ca s& incer obtind interzicerea

publlclrll Ilnll blogruhl pe care ea nu a
autorizat-o.

@ Pe platourile de filmare din Franta
vegizoral Homan: Folarnshl 1ol preottosie
filmarile la remake-ul dupd romanul I
Thomas Hardy, «Tess d'Ubervillen (scris
in 1891), un rechizitoriu la dresa Ipocriziei
victoriene. Pentru a se detasa de mai vechiul
film, Polanski a inceput prin a schimba
titlul, spunindu-i acum O femeie purd
Ca interpretd si-a ales o tinérk actrith ain

F.G., ssla Kinski, fiica actorului

Kinisa Kingh
oE = e o simpl formu gl

tific& P de mister mal a

cani, & chiar titlol unul roman franfuzess

scris de Patrick Caudin. Romanul a devenit

scenariu, ger fucrul cel mai atragator, pare-

se, este ca d a fost incredintat reali-
zatorului Iul Butch Cassidy — rge
Roy Hill. Mult discutata (in sensul de caz

cinematografic) interpretd a filmului Miti-
tica al lui Louis Malle, foarte tinira Brooke
Shields va interpreta rolul principal. Si
incd o surprizd de mare dimensiune: desi
rolul masculin este doar «de doud vorbe»,
(cum spun actorii cind nu stau tot timpul
in fata camerei de luat vederi), el va fi in-
credintat lui Robert Redford.

Melodrame cu ides§i melodrame ¢
lacrir

Deerfield a fost atit de ges pomenit de
presd? «Pentru cd — ii mérturisea el unui
gazetar — trebuie s& spun cu toatd onesti-
tatea, mé simt destul de incurcat de unele
critici pe care le-am citit. Mie filmul pe care
l-am facut, mi-a placut, si mi-a plcut in
special din punctul de vedere al ln(arpleﬂvn
La drept vorbind, filmul Bobby Deerfield
nu a lesit altfel decit am Inltﬂ(lonm eu si
fie, si recunosc cil poate sa nu placd tuturor
spectatorilor. Cind am vizut prima oard
filmul montat, m-am intrebat dacd povestea
uu, destul de iesitd din co ii va inte-
esa pe oameni (povestea entimen-
mi, dar deloc lacrimogend: o poveste de
dragoste intre un pilot de curse de formula 1
i o tindrd cérela doctorii ii dau putin timp
inci de tréit. Este o poveste de dragoste
dar nu un love-story tip). Totusi — continui
Pollack — unele aspecte ale filmului care
au stirnit_critici m3 determind sd cad pe
ginduri. De fapt, nici nu pot primi aceste
critici. De pildd, s-a spus by D
tield este un film european realizat de un
regizor american. Dar ce fel de argument
este acesta? E drept c& am filmat in Europa,
dar sint convins ca filmul este foarte ameri-
can. S-a mai spus iarasi pe un lon foarte
“critic, ca filmul ar fi un tove-story fard afec-
ar este exact ceea ce am urmarit s
obtin. Am vrut s& realizez o poveste de
dragoste fard sentimentalisme. Dacd cine-
va vrea s intre in sala de spectacol cu o
cutie de batiste la el, ca s& plinga ca la un

Jodie Fuster
ors  wveadetd

Desi ultimul film se petrece la Amsterdam ( /ntimp
hum nu turneazi din principiu in Europa,

Robert M

co. ichel
multumil ge cin

® Dy,

ematograf si se simte mult
ma« apropiat de teatru (mai ales cind aie
ocazia s joace piese de Moliére). «in cine

e
e |

Amsierdam),
«pentru ci

re la

«batrinii» — spune el — isi au actorii lor care sint buni si de neinlo-

v

cuit. Eu n-as putea fi decit tot un american la Paris»

matograf — spune el — am fost inchis
mti-o imagine oficiald datoratd, probabil,
fizicului meu. Cinematograful m-a obligat
s34 ma cantonez intr-o tipologie sdraca.
in timp ce in teatru incerc s4 ies din ea. Pe
scend chipul rului nu are importanta
ceo tograf, care s-a slujit de
mine ca de un produs. Marele esec al cine-
matografului actual provine din faptul ci
astdzi nu se mai scriu roluri pentru actori,
nu se mai asteaptd mare lucru de la actori,
in afard de unele prezente de marca. Inainte
vreme | se dddea actorului posibilitatea s&
se exprime prin scene dramatice. Acum
actorul este un obiect».
b

tate scenica iag!
T wSoviemennik» din Moscova, care
at in film in anul 1969 in faimoasa
ecranizare «Fratii Karamazovn. Miagkov a
fost In 1977 unul din actorii preferati ai
spectatorilor sovietici pentru rolul pe care
1-a realizat in filmul Un roman de serviciu.
«Dar a avea virtuozitate nu este deajuns.
Un actor modern — mai spune ov
tichuie s& fie si filozof, si analist, si psiho-
log. Daca nu are un asemenea bagai, el nu

este un creator ci doar un mestesugar fie
el chiar si constiincios.»
.0

nant este con-
siger e a avul loc intre mult
pomenitul (cindva) $i destul ge. ultatul
(acum) Jean-Luc Godard si mereu citatul
Jean Paul Belmondo. Intilnirea a avut loc
in vederea perfectarii colaborarii lor la un
film. Dupd A bout de souftie (Cu

sutletul fa gurd) si Pierrot le fou (Pier-
rot nebunui), Belmondo nu-si ascunde
satistactia ge a-i intiini pe Godard pe pla-
tourile unui nou film despre care se stie
cé este inspirat de povestea foarte auten-
tica a vietii unui prieten din copildrie al lui
George Raft, pe numele lui Bugsy Smgel
care a avut unele complicatii demne de
narat, intr-0 asa-numita «filierd americana».
Adica tot ceva cu lumea interiopd.

® Nou! cronicar de bridge al siptimi-
nalulul englez «Sunaay Expiossy este Omar
Shant. Nimeni n-a interpreiat aceasta ca
o incercare facuta de publicatia londo-
nezd de a atrage atentia asupra ei folosin-
u-se de un nume actoricesc de sonoritate,
pentru c Omar Sharif este un nume cel
putin la fel de sonor ca bridgist. Asa incit,
achizitia facutd de Express-ul de pe Tamisa
este ghidatd, in primul ring, de ideea compe-
tentei.

Comentar rec
dar nu cu raceala

ultimul film

be Ranghel Vilceanov

(vel i si pag. 17) esteydupa cum spune criticul
Viadimir lvnutavlkl. o naratiune cinemato-
graficd despre starea de spirit si sufleteasca
a autorului filmului care nu evitdnimic, nici
chiar teama de a fi neinteles de spectator.
«Filmul Icesh mai spune cﬂtlcul citat —

e
lita. El te pvlndn anevoie, dar cind pe nesim-
lite depdsesti o anumits rezistentd launtrica
esti captivat de torta emotionala a filmulu:
intr-adevar imensd. Pentru cé, de asts data
Vilceanov vorbeste in primul rind despre el
si despre arta sa». Insolith este si consta-

rea pe care criticul o face cu privire la

personalitatea realizatorului:  «Cind Il
cunosti pe Vilct buie si ai grijd de
un singur lucru: s& nu- lasi s&-ti povestea-
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scé filmele pe care Incd nu | le-ai vézut
Pentru cé, daca se apucd s-o faci, atunci
nu mai are rost si te duci !ﬂ-l vezi Mmem »

conSiderala reachia pre:
— reactia post-festivaliera. Ia hlmul i
K rtea P La
Cannes, pelicula nu a gésit un loc sau mai
exact un ecran, decit in proiectiile din cadrul
Tirgului de filme. Dar iatd ce scrie acum
comentatorul L'Express-ului parizian de-
spre ultimul film al marelui regizor polonez,
cronicarul uimindu-se i
printre filmele ll

tea pregedintelui apare ca o suita log
o Faraonulul, Jocul complex al puterii
(ne afldm in Polonia indath dupd primul
rézboi mondial — n.n.), aic acela al unei
democratii_parlamentare, este analizat in
film cu o finete i o inteligent pe care in
cinematograful european le-ai mai putea
intilni doar la Francesco Rosi... Actul (este
vorba de asasinarea primulul presedinte al
republich poloneze, ales la 9 decembrie
1922 si asasinat papte zile mai tirziu — n.n.)
impede ca rezultatul unor
manipuldri ale pulmcmnllor de dreapta.
In acest act se descifreazd premise ale
fascismului. Flim arid uneori, chiar dificil
(el dureazd doud ore si jumatal

Presedintelui este, cu toate acestea, o
realizare de prim ordin....»
emi It fost decernat de

la sediul din New York, lui Peter
Ustinov, care de aproape un deceniu depu-
ne o activitate voluntard In cadrul acestui
nrqlmum international. In afara de anualele

gale de Ziua Copilului, Peter Ustinov a
Sirabatut mil de Wlomeir pe toate conti-
nentele in cadrul actiunilor destinate ajuto-
rarii copiilor din tarile subdezvoltate. Anul
trecut Ustinov si-a publicat o autobiografie,
de fapt 0 succesiune de memoril din lunga

facut pind acum am fost enorm ajutat de
monteur-ul meu care are o contributie im-
portanta la felul de a m& exprima prin
imagini. Din pacate, astazi el nu mai est
O data cu el am pierdut un nepretuit colabo-
rator si un prieten, si probabil ca si cinema
tograful pe care-l voi face de acum inainte
va suleri o schimbare».

Calai si-a ales drept titly
al nol sale povestiri cinematografice,
realizatoarea cehd Vera Chytilova. Pe

[ scurt, este vorba despre un tindr care

Isi d& seama ci ar fi mai bine si nu
mai continue studiile superioare, foarte
anevoioase pentru el si si devind me-
canic de locomotivd, ceea ce i d& sen-
timentul c& ar fi cu mult mai util. Drept
care se inapoiazd In orasul natal ca
sa-si pund gindul In aplicare. Dar —
pentru cd povestea nu este prea simplé,
nici planul prea usor de tradus in faptd
— o datd cu aceastd initiativd apar
complicatii sentimentale (care la niste
tineri Indréigostiti pot lua uneori aparen-
ta unor calamitati).
® An pova, pentru ci
a el — {ine sa precizeze Do-
nald Sutherland intr-o lungd confesiune
despre viata lui de actor de teatru si de film.
Daca cineva mi-ar fi spus dinainte ce fel
de rol am sd joc, as fi zis cé e nebun. Pentru
cé este greu de Inchipuit ca eu as putea fi
tipul traditional de Casanova. De fapt, nici
n-am jucat aici rolul lui Casanova, ci pe
Casanova al lui Fellini. Nici astdzi nu sint
sigur sutdl la sutd de conceptul fellinian
al acestui personaj. Ceea ce-mi dau seama
este cd autorul a urmdrit s& caracterizeze
pe b&rbalul italian. De altfel Casanova al

In plini «soarea»
aniversard,
Elvira Popesca

std la o paroli =
cu Alain Delon
‘ si Jean-Claude Brialy, _’[‘:

lata si o alté celebra ar-

listd care s-a ndscut ET

datd cu arta a saptea. El-
NEITX) vira Popescu este, si ea,
de un leat cu cinemato-
graful. Acum doi ani, si
ca gi filmul au serbat a
optzecea aniversare. Mal ales In Franta,
unde Elvira Popescu (scri hers in
dictionarul sdu) «a fost si rdmine una
din marile vedete ale scenelor pariziene
de bulevard, unde, de multi ani, divi-
lﬁlli c"dvl teatre». Statul francez a
ordinul Legiunii de onoare

lui toate
soclellﬂl l(ullane de Iofl ll de astazi. Flimul

lui activitate ca actor, regizor si
in care un capitol lubs!amlnl 1 Inchind
tocmal acestei activitdti la care tine atit
de mult. «Copiii — spune el — sint viata
omenirii si viata mea. N-am simtit niciodats

mare bucurie de a apérea In fata
publlculul dectt atunci cind l-am nvul pe
i ca parteneri | icului

Ss_rm_u_‘_gum tlal meu a fost critic
e Tiim o viala niieaga — marturiseste re-

gizorul italian Bernardo Bertolucci intr-un
interviu pe care |-a acordat unui ziarist
englez la Londra. Eu nu sint dech un om
de cinema, un cinefil, cum se spi

Scris &1 ou’ dar nu ca un critic, Probabil o8
felul meu de a fi critic (din punct de vedere
al filmulul) este Insusi modul de a-mi face
filmel fer In special la acelea
care le-am realizat prin anii '60,cind aveam
convingerea ca un film trebuie s fie in
primul rind un «gind despre cinemay. in
peliculele mele Inainte de revolutie, Par-
tenerul sau Strategia paianjenului nu
era vorba doar despre ceea ce in mod
obisnuit se numeste un conflict dramatic,
ci si despre un anume fel de a gindi cinema-
tograful si raportul dintre acesta si socie-
tatea céreia i se adreseazi... In ceea ce am

«Veteranul» — cum i se spune lui

John Wayne — se afld din nou pe

platouri. «Cu unele menajamente» —
e el sid precizeze

e e el provenes
dintr-o familie de actori si aspira s& devina
aristocrat. Toatd viata lui s-a caznit s&
ajungd In aceasta pozitie de care era Inde-
partat prin provenienta sa. Avea toate
picatele aristocratiel si nici unul din atri-
butele ei. Pentru mine a lucra la filmul asta
a Insemnat o extraordinard experients. Am
Incercat tot timpul s& Inteleg nu personajul,
ci pe Fellini. Lucrind cu el, mi-am dat seama
ca se naste o extraordinara relatie Intre
actor si regizor. Pe Fellini n-are rost sa-|
intrebl ceva despre personaj, pentru ca
nici nu-ti raspunde. Am Incercat In citeva
rinduri, In timpul filmérilor, s& vorbesc cu
el 3i sd- cer clte o lAmurire In privinta cite
unui aspect a evolutiei lui Casanova. Se
uita la mine, mé bétea pe umar, zimbea
si apol Imi zicea: «Nu-ti face griiil Ce rost
are sé-{i faci vreo grija? Mai bine uite ce zi
frumoasa este astdziln Fellini lucreaza ca
pimeni altul si nu explica niciodats nimic.
Intr-una din zile, de exemplu, a cheltuit
0 enormé energle si timp ca s& urmeze un
gest al miinii m si in jos, spre
masa. Am repetat Gestul pind co 1 un mo-
ment dat mi-a spus ca Inainte s& ajung la
mas&, s&-mi opresc mina o clipd. Nu mi-a
spus ce urmdreste s& obtind, ci doar sa
repet gestul pind ce el I-a considerat per-
fect. Am plecat de pe platou a fel de nela-
murit_precum venisem. Ziua urmétoare,
pe platou totul era ca mai Inainte, doar ca
acolo unde imi opream degetele am dat
acum peste o ceascé d Si-am inteles
4 urmérise exactitatea gestului de a lua
de pe masd, intr-un anumit fel, o ceasca
de ceal. In tot timpul filmarii n-am avut
vreo Idee despre cum va ardta filmul o
daté terminat, si cum va apare propria mea
interpretare. N-am facut altceva_declt sa
réspund la ceea ce imi cerea Fellinin
Vv

niilulea. mul lui Anfonin Kachiih
realizat dupd romanul lui Viadimir Paral
si turnat pe platourile de la Barrandow,
lingd Praga. Un film cu si despre tineri,
care-si cautd drumul In viatd, dar inceputul
nu le este prea usor. Viola, personajul fe-
minin central al filmului, este o tinard de
doudzeci si ceva de ani care n-a reusit si-si
termine studiile universitare, nu si-a gasit
incd ceva de lucru, dar nu si-a pierdut min-
dria. Filmul o surprinde intr-un moment de
oarecare dezorientare, dar un lucru stie ea
cu certitudine, anume cd nu mai vrea sa
stea pe capul surorii el mai mari care are
propria ei familie. Viola cunoaste un tinar
a cdrul situatie nu e nici ea prea deosebita
de a ei, si cu toate erorile pe care Impreuna
le sévirsesc, ajung sa gdseasca drumul cel
bun. Acesta In linii mari story-ul fil-
mului lui Kachlih, in care apar dol interpreti
foarte cotati la ora actuald in Cehoslovacia,
Eva Tucl(ava 5I Josef Somr.

unll.m 3
provocatd de o viaduva — acest lung
Wty va apaie s pe alisul de premiera,
inainte de sfirsitul acestui an, pentru a
anunta noua realizare a Linei hmaller.
Aparentele sint de melodrama si incd me-
ridionald, dar toata lumea stie ca regizoa-
rea italiand are gustul povestirilor acide.
Distributia aleasd spune de altfel cite cev:
Marcello Mastroianni, Sophia Loren si Gian-
carlo Giannini.

<
vl T 197, a sarbatoritcs ca pe o regin
Desi, In principal, actrita de teatru si
directoare de teatru, participéile el ci-
nematografice sint' muile sl timpuri.
Inca din anul 1912, cind de-abia termi-
nase Conservatorul din Bucuresti, o
vedem In lotul de vedete din R&zboiul
Independentei, acel film-minune al
Incaputurlior nossire; apol. apare. In
anii "14 31 '15, In filmi ia Mizil,
§ Din viata ui nuu, spol, tnir-un
excelent film dupd o nuveld
Roseti: Yigincusa de la fatac (|m).

Bucare ea,In 1826 nhintase Ia Bucurost
Teatrul Mic. Mai exact, cu lancovescu

si_cu Mihalescu, societarul Teatrului

National care avea

celebritate pariziana.
Dupé Tigincusa, Elvira pleack la

devind si el o

Paris unde devine mare vedeta de piese

e la o ureche la alta

iraterie de hobine

@®® Meciurile campionatului mot
dial de fotbal din Argentina urmau s&
fie transmise la palatul sporturilor din
Paris, contra 90 franci biletul, gratie
sistemului Eidophore Pal, imagine de
televiziune proiectatd pe un ecran de
mari dimensiuni. Spre regretul gene-
ral, transmisiile au fost anulate, din
cauza calitatii inferioare a imaginii in
culori. Cineastii mai pot si-si facd
inca «siestan, la umbra... ecranului
batrin @@® Aflam cu Intirziere ci
ziarul Giornale dello Spettacolo a pu-
blicat o succintd si nesemnificativa
informatie asupra productiei de film
romanesc. In Incheierea articolului se
afirma: «In Romania, exista patru cen-
tre de productie conduse respectiv
de lon Bucheru, Eugen Mandric, Cor-
neliu Leu si Dumitru Fernoagay. Pro-
babil c& in mintea reporterului italian
a fost urmétoarea socoteald: casele
de filme fiind la Bucuresti, adica la
centru nu pot fi decit centre de pro-
ductie. Dacd e asa, pentru a nu-si
pierde identitatea, studioul de la Buftea
s-ar putea numi, eventual, epi-Centrul
de productie cinematografici. @@®
Clinii, un film cu ciini si despre ciini,
realizat de Alain Jessua, va intra curind
in productie. Tema filmului aduce in
dezbatere violenta unei societati, in
care oamenii nu se mai pot apéra de
oameni decit cu ajutorul ciinilor. Filmul
vrea s& ne convingd cé singura alter-
nativa la violenta umana este contra-
violenta canina. Dupa acest film ecari-
sajul va fi in deruts. @8@ Cu ocazia
festivalului de la Cannes '78, Dmitri B:
achoff, presedintele CICCE (Comi-
tetul industriilor cinematografice din
Comunitatea European), trece in re-
vistd realitatile filmului occidental si
constata ca,in ultimii 20 de anijreteaua

bulevardiere ca: Verigoara mea din
Varsovia (1933), Dora Neison (1935),
Regele (1936), Omul zilei (1936), Fra-

bogatilor (1938),
pentru Venetia (1940), Indaratul '-
fadel (19%). Erau nouk Ilo i (1939),
Paradd in sase nopti (1941) \lllul

albastru (1942). Mai tirziu (ln 1960),
gésim aldturi de Alain Delon in mmun

ui René Clément,In plin soare. A a
mulxml ilustri: Duvivier, Clément, G-m
ce, Anouilh si_parteneri fot atit de
ilustri: Maurice , Jean Tissier,
Jules Berry, Viviane Romance, Henri
Micheline Presle, Fernand Gra-
Le Vigan, snby Morhy.
Charles Trenet, Pierre R
Fresnay, Martine Carol, Leatls C o
Rossano Brazzi, Jean Marais, D- Sica,
Michel Simon, Maurice Ronet

Acestea-s informatii pnmn din, ca
sd zic asa, Istoria Universald. latd insa
si_una din istoria mea personala. In
19171918, la sfirsitul primului razboi,
eram,a lasi, un grup de prieteni care ne
intiineam aproape zilnic si luam mesele
impreuna. Elvira Popescu ficea parte
din acest grup. Asta mi-a dat ocazia s&
aflu, pe baza de fapte, cA era desteapti
foc, foarte spirituald si excelents ca-
marada. Ceea ce, dupd umila mea p-
rere, e tot atit de important cit si gloria
sa internationald si frumusetea sa fizici.

D.I. SUCHIANU

sélilor de cinema a scézut de la 25 000
la 15000, iar numérul spectatorilor
s-a redus de la 4 miliarde la 1 miliard
pe an. Si conchide: daca situatia filmu-
lui vest-european nu se va redresa,
singura sperantd ramine in... filmele
americane. @@® Studiourile Universal
tv. din Hollywood au terminat de curind
primele 7 episoade din serialul Galac-
tica, produs pentru cunoscuta socie-
tate de televiziune ABC. Costul unui
episod de o or se ridica la bugetul
record de 1 milion de dolari. Daca pf
mele episoade vor avea succes,
serialul se va Intinde s&pt&minal pe
ani si ani de zile. Cu asemenea bugets,
televiziunea a pornit pe drumul fara
intoarcere al cinematografiei. @@ So-
cietatile americane de distributie co
damné in presa faptul ca filmele de
mare succes Réazboiul stelelor si
King-Kong sint exploatate il
Johannesburg fara plata lic
r daune si uemmg “pirateria
filmele»
f
se impuna
avocatul de
soiul, care se
pe producatori s& ceara
unui «drept specific» cinematog:
cu statut spe«
datd recunoscutd ca profesie, onora-
rille avocatilor urmeaza sa fie incluse
i or. Creste fondul ne-
alitate
noteaza ca un fapt iesit din comun
colaborarea dintre «un barbat si o
femeien la realizarea unui film. Cuplul
goise Carpor si René Gilson a
scris’ scenariul la filmul Sonata a-
interpreti pe Ma
si Domi
nimic deosebit

Constantln PIVNICERU
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Pentru Octavian Cotescu si Rodica
Tapalagi, o emisiune de televarietifi
este un prilej de culegeri antologice

Un recital cu Florin Piersic, por-
nind de la nordicul Peer Gynt
ajungind la neaosul haiduc

Umorul, un subiect foarte serios

la seara de teatru «Cu oltencele

de glumit» de Gheorghe Vlad,

in regia lui Tudor Miriscu (Rodica
Mandache si Gelu Nitu)

o o | R

vreodatd). Intre timp s-au asezat in
matcd si pasiunile, chiar ale celor care
si-au dorit cu toatd puterea lor o noapte
portocalie, asa, ca noptile portocalii ale
«olandezulul zburdtor». S-au asezat in
matcd toate... Televiziunea ne-a adus
EI Mundlalul in cnse, «felie cu felien,
cele zile de solsti-

Se zice de multe ori in ironie §i cu o
nuantd rdutdcioasd: «A dat in mintea
copiilort» In cazul celor ce se ocupé de
emisiunile pentru copil, de micul ecran
pentru cei mici, cred ca este obligatoriu
ca uneori si «dea In mintea copiilor»,
mai precis s ajungd la mintea lor.
Dacd realizatorul rdmine pe pozitia sa
de matur cu adincd gindire educativd,
i vedem tot felul de emisiuni pentru
zic ei, dar care de fapt mimeaza
emisiunile celor mari. Micutii, dirijati
ca niste automate superelectronice, dan-
seazd, cinta folk (e foarte la modal),
spun poezil, pe care daca i-ai pune s&
le povesteascd le-ar fi foarte greu, de-
oarece acele poezii sint scrise pentru
cei cu mintea mai coaptd. In contextul
unor astfel de montaje literar-artistice,
cu soimi la care ghitara e mai mare decit
soimul, emisiunile dedicate de Alexan-
dru Stark «Copiilor din 1978», sint o
surprizd plicutd si totodatd un «argu-
ment» pentru cum ar trebul sa arate o
emisiune cu adevirat educativd dedi-
catd celor mici. Stark a mai ficut de-a
lungul anilor, e drept, emisiuni despre
copil, dar el este cunoscut in special
prin anchetele sale despre «hirtiin sau
alte multe subiecte actuale. $i totusi
Stark a reusit sa se apropie cu multd
Intelegere de lumea copilariei, s& ajungd
«la mintea lor», surprinzindu-i asa cum
sint ei, cel '78, spontani, sinceri,
preocupati de tot felul de minunatii,
harnici si... copilarosil Ce a ficut Stark?
Mai Intii a filmat pe la diferite case ale
pionierilor tot felul de fapte ce par iesite
din comun, dar care de fapt caracteri-
zeazd activitatea_coplilor nostri. Unii
cintd la muzicutd, altii inventeazd un
aparat pentru acupuncturd, altii fac o
excursie in scopul de a da o lectie celor
ce «minjesc» natura cu gunoale, altii
fac un film ingenios, unii joaca cu pa-
siune sah etc. Apoi Stark, cu verva sa
de reporter a comentat aceste fapte,
féré s foloseasca fraze mari, fara lo-
zinci; In cele din urmé i-a invitat pe
copii sd- scrie, i-a cooptat astfel la
realizarea emisiunii sale. $i asa am asis-
tat la o reusitd. Micul ecran a vorbit
copiilor In limba lor, fara stridenta imi-
térli dialogului cu cei mari; in mini-
interviurile sale, Stark parcd «se juca»
cu’ copiii, dar reusea intotdeauna sa
«scoatdn de la ei esentialul, s& le pre-
zinte personalitatea.

Copiil de astézi sint foc de isteti si
nu-i nevoie s#-i «maschezin In maturi,
ca sé-i prezinti drept geniali; ei stiu muit
mai multe lucruri decit banuie unii pa-
rinti. $i apoi aceste emisiuni pentru
copil, cred cé trebuie ficute pentru
copiil Dacé o copilité cu funde mai mari
decit ea, cinté ca Irina Loghin, atunci
parintii se amuza ‘i fireste copiii se
plictisesc. Dacd un nuvﬂ vorbeste des-
pre cum a Invitat sd joace el sah, si
de ce-i place sahul, atunci pustii II
asculta si nsnmn se plictisesc; poate.
Micul ecran pentru cei mici nu cred
ca este un prilej ca bunicii sa-si admire
nepotii si nepoatele cit de frumosi sint
si ce bine le st costumati In maramu-
resenil Stark a inteles «mintea copiilor»
si s-a apropiat de ei, dindu-le tot ce au
ei mai bun si mai interesant: copildria...
din '78 cu minunile ei incontestabile.

lleana LUCACIU

Bucuriile verii

Cu vreo lund In urma, pe la ceasurile
solstitiulul cald (chiar In conditii de iarnd
argentiniand), televiziunea si noi, noi
si televiziunea Incheiam conturile El
Mundialului '78, intr-o seara fierbinte,
pe care unil au celebrat-o frenetic zile
si nopti In sir, cu steguletele lor alb-
albastre devenite valuri de ocean, pe
care altii au onorat-o mai discret, cu un
somn bun, In primul avion decolat de pe
pistele Buenos-Aires-ului dupd noap-
tea cea alb-albastra a finalei... Lucrurile
s-au reasezat In matcd, bucurille si
dramele s-au_potolit si ele, Cristian
Topescu si-a dres, desigur, glasul, dupd
minunata si extenuanta transmisie de
rdmas bun (cunosc, totusi, oameni care
continud sa- asculte zilnic, cite un pic
si clte un gol; -au prins vocea pe mag-
netofoane s Impartasesc pe mai departe
bucuria uneia dintre cele mai frumoase
wansmisii sportive pe care am ascultat-o

(lu. cind Argentlna Isi sarbatorea cu
castagnete eroil, noi tréiam, de fapt,
primele tele-bucurii, binemeritate, ale

Vara si-a intrat de mult in drepturile
ei inconfundabile. Sezonul, pentru tele-
viziune, si Implicit pentru telespectatori,
a avut dintotdeauna regulile ui aparte,
scrise i nescrise, si dintotdeauna, sezo-
nul lunilor de vard a reclamat mai mult
decit oricind clipe de destindere si
bucurie.. Vara deschide cale libera
fanteziei. Vara, de pilda, e voie sa vezi
la prinz dupd amiaza si seara pe acelasi

Astaire, sau pe aceeasi Lena Hor-
ne (voltaje diferite, nu-i asa), cintind si
dansind, ceea ce de fapt s-a si Intimplat
intr-o duminica oarecare, pe care noi am
acompaniat-o cu aplauze, si la prinz
si dupd amiaza s seara, cind Holly-
wood-ul ne intra in case lejer, ca si cum
dupa amiaza nimic nu s-ar fi intimplat, ca
si cum dupd amiaza, la albumul dumi-
mcal nu ne-ar fi intrat In case nimic, nici

un «negro-spiritual» pe care
traducatorl verl (existd si traducétori
de-al verii, nu-i asa) |-au tradus cu «ce
frumoasd este viata, cind te scoli de
dimineatd», sau cam asa ceva, fard si
stie (sau stiind, nu stiu) ca vara, regulile
traduceril sint aceleasi cu regulile tutu-
ror anotimpurilor.

Revenind deci, la vard. la bucuriile
ei, nu putem trece in niciun fel peste
rezervele de buna dispozitie pe care au
incercat s& ni le insufle realizatoril, cit
au putut mai des (si mai bine?), in zilele
inceputulul, millocului si sfirsitului de
(tele) saptamind. Intr-o duminica dupd
amiaza, de pilda, am beneficiat de hazul
cu oglinzi al celebrului umorist turc
Aziz Nesin, o piesd de umor antologicd,
cu o montare demné de orice film de
lung-metraj, dar parcé In aceeasi zi, sau
in alta (dar ce lmnonun(a an rt
actoricesti de prim rang s -
tuit degeaba I cife o Schifd «umorlsh»
cé» férd subiect si predicat, cum a fo:
de pilda, aceea cu nunta, cu avocatul
si cu parintil belicosi ai unor miri, ba-
tindu-se aprig  pentru binefacerile
«nuntii cu dar». Vara este mai ingadui-
toare, stim cu toil acestea, «inghite mai
multew, chiar si cite o pies& precum «Cu
oltencele nu-i de glumit» — In care
exceleaza cltiva interpreti primavarateci
ca Rodica Mandache si Gelu Nitu sau...
mai tomnateci ca lon Anghel si Traian
Diinceanu —, dar vara nu ingaduie chiar
tot, ba dimpotriva, reclamé o atentie mai
mare pentru «timpul nostru liber», care
oricum este mai mare, mai montan, si
mai... marin,

Ce exemplu de tele-bucurie a verii
ar fi cel mai, cel mai potrivit? Cred ca
dupa-amiaza _duminicald cu grupul
«Song» cu minunata lor bucurie a cin-
focull cu bravul tor dirijor, lon Luchian
Mihalea Cilin CALIMAN

Cum n cucerit Oned

Un serial de duminics,dupa ce amiaza
a trecut, este, inevitabil, mai putin dectt
un serial de simbata seara si poate fi
mai mult dectt unul de luni sears; e
bine stiut ca fiecare zi a saptaminii,
iats, Inseamnd o altd psihologie. Cu o
mitd «umoare» ne asezdm in fata
televizorului ca s vedem ce se mai
Intimpl&_oare cu Plantagenet Palliser
si a sa Glencora sofie (ce s& mai vorbim
de Phineas Fin si Marie Goesler) si
altfel ne asezdm simbata seara.
Simbatd seard se adund probabil toate
nefericirile si melancoliile unel saptd-
mini, atunci $i numai atunci ajungem la
punctul maxim al acumularilor cinetice
%1'de tot felul, avem nevole de aventurile,
— sau altfel spus — de planille-limita
ale altora care fac altceva dectt c.

Onedin — al omului de afaceri si actiune.

um ne-a cucerit acest Onedin cam
inflexibil In profilu-I si tigurat si propriu?
Cum n inspirat Incredere in ciuda
acalll i inchistérii din sufletul sau?

ar are caracter, domnulel» — cum ar
spune Nenea lancu la carnaval. Si-a
iubit sotia si i-a rdmas credincios. L-a
salvat pe bunul cépitan Baines cind era
sé | se amputeze picioarele — ei, inchi-
puiti-vi-l pe bétrinul lup de mare fara...
dar nici nu vreau s& ma gindesc.

Ce-a mai ficut el, Onedin? A re-
cunoscut — acolo unde a fost cazul —c&
domnisoara Biddulph are un suflet ales.
(ah, credincioasa si statornica domni-
soard Biddulph, ce mai face ea oare?).
Dacé I-a refuzat pe Onedin (ce loviturd
de teatrul — «curat teatruly, cum ar
spune Ghitd Pristanda) a ficut-o tot
pentru un Onedin, copie fideld — adica
dublu rol — cu ochelari si mai casnic,
nu toatd ziua pe méri i oceane...

$i-apol, dac tot a venit vorba de refu-
zuri, cum s& nu ne stirneascéd simpatie
Intimplarea care | s-a Intimplat In numai
doud episoade, unul dupd altul, nici
n-am apucat s& rasuflam, sa fie respins
de ambele aspirante — si Caroline (dar
chiar ce-o mai face ea, pe-acolo, la
Londra? si Leonora?)

Eh, viata curge, afacerile sint afaceri,
asta e, «mergem Inainte» — cum ar
spune Impdratul gol din povestea lui
Andersen. Ei, a mai gresit el, James
Onedin, a fost uneori prea aspru, uneori
prea ocupat cu afacerile, ne-a mai supé-
rat el, dar oameni sintem, iertdm ca s&
fim si noi iertati cindva.

dintr-o bucatd. $i are «stiln.
«E bérbat, domnule» — cum ar spune
Zoe Trahanache, dacd ar primi (sau
pierde) vreo scrisoare de la el.

Asa ci stdm, stdm duminicd dupd ce
amiaza a trecut, s& mai vedem s& mai
auzim, s& mai judecdm ce «politicd mai
faci domnule?» cum ar spune Petre
Nobilu In «Clipa» lui Sararu, caci vapoa-
rele astea sint politic, nu gluma. Asa
c& stdm duminica (Il vedem oricum, fie
meci sau nu) In poveste cale lungad mai
este si mai asteptdm s& mai apard vreo
Carolind, caci numai din vinzari-cumpa-
réri nu se poate face un serial.

Dar chiar ce-o mai face Carolina aceea
Maudslay, pe acolo, pe la Londra?

Paul SILVESTRU

filme pe micul ecran

o uard (George Cukor,
1948) gDEnc:Hr racy (ce bucurie fiecare
refntilnire cu acest «monsieur al cine-
matografuluil) Intr-un film in care melo-
drama ajunge pinad la. dramd (se
intimplal).

Cei ri_ai 3
incente Minnel, 1962).
modest, chiar dezamégitor pen-
tru cei care stiu ce Inseamné, totusi, un
Minelli in zi bund. Teatralism si prollxl-

tate.

L ] i intie (Fran-
Kklin Schalfner, un suspens al
ideilor $i — cum se cuvine — al situatii-
lor, intr-un film care vrea (si nu e nici
o rusine In asta) sa copieze realitatea.
Henry Fonda si Cliff Robertson In par-
tituri* «grasen.

@ Implinire (Georges Wilson, 1974).
Povésle cu un abur de nostaigie. O
undé de duiosie, una de umor si una de
sarcasm blind — Intr-un film foarte
plécut ochiului si sufletului, cu un Geor-
ges Wilson, actor, absolut remarcabil.
Desigur, si cu Emanuelle Riva.

® Hollywood, Hollywood (Gene

Kelly: rod Astanre sl Gene Kelly —
amfltrionil unel superbe nfliniri cu mu-
zica si dansul d'antan. Judy Garland,
Eleanor Powell, Spencer Tracy, Katha-
rine Hepburn, Fratii Marx, Greta Garbo,
Ginger Rogers, Frank Sinatra, Cyd Cha-
risse, Robert Taylor, Bing Crosby, Mau-
rice Chevalier — ce lume, ce lume!

LJ veche (Robert Enrico, 1974).

Sublect insollt, finete a tratérii psiho-
logice. un Philippe Noiret cuceritor.

ce am fécut noi o Slmbllé
seard sintem In punctul culminant al
unor aventuri netrdite. Energie maxima,
defulare maxima. Mai nou, dupd wester-
nurile celebre (cici altfel nu pot s le
spun) din istoria filmului, iatéd-ne ajunsi
In lungile zile fierbinti ale verii cu un
nou serial; dar aici lucrurile se complicé,
altd poveste, altd traista.

Ce se Intimpld Insd duminica? Se
Intimpla c& este zlua cea mai apropiatd
de luni. Intre incandescenta simbetei
i linistea senioriald a seril de luni,
duminicd acumuldm din nou, usor, pe
nesimtite. $i ce acum:lllm’ Dincolo de

i

® Argentina Olanda (Luis Cesar
Menolt $i Erns Haupul‘ 1978). Copro-
ductie onorabild — mai muit. Unele
episoade trimiteau Cu gindul — prin
directete si «cruzime» — la momentele
de acum clasice ale neorealismului,
altele aveau ceva din efortul de finete
al oricarui cinematograf care se respectd
si care vrea sé se ridice, dincolo de fapte-
le nude, pin la intelesul lor. In ansamblu
stil cam sec pentru gustul meu, dina-
mism — ce-l drept —, Insd prea mult
Dar unde-s filmele «de

binele si raul din
incepem s& plutim Linia maritima
Onedin increzdtoare In idealul prag-

matic — néiscut cam o daté cu James

suflet»?.
Aurel BADESCU




medalion

D.W. Griffith

inceputul
si sfirsitul

O caracteristica esentiala
a_structurii operelor lui
ruia Cinema-

retrospectiva, este orga-
nizarea circulard a nara-

tiunil subliniata prin folo-

sirea aceluiasi cadru cu care incepe si
sfirseste filmul. Procedeul face mai ex-
plicit spectatorului sensul celor desfa-
surate pe ecran si — de ce nu? — in
{ana Gifitn este un moraliat — pentru
a orlenta emotia publicului, pentru a-i
decanta_sentimentele, la inceput con-

fuze, stirite de film.
onor of the Family (Onoar
iliei 10) se deschide pe
i lterio: Singur In camera, ase-

zat Intr-un jilt, tatdl, In incordata astep-
tare. Dupa aceea, fiul va pleca s& se
batd cu nordistii, apoi se va Intoarce
acasd ingrozit, mérturisindu-si nepu-
tinta de a trage In cineva, chiar dacé i
se spune cd este dusmanul. Tatal —
care nu acceptd ca numele familiei sale
sa fie patat de lasitatea unicului sdu
viastar, 1| va ucide, pentru ca, dupad
aceea, s 1l tirascd in prima linie, in-
scenind o moarte eroicd pe cimpul de
luptd. S$i filmul se inchide cu imaginea
tatdlui, in aceeasi camerd, in acelasi
jit — acum insa zdrobit, definitiv zdro-
bit, dupd ce a salvat «onoarea familiei».
Daca aici deosebirea dintre cele doua
cadre e de ordin vizual si consta

diferenta de atitudine a actorului, in
Medicul de tara (The Country Doctor
—1909), Griffith foloseste, pentru a crea
contrastul, un alt procedeu tehnic. Fi

mul debuteazd cu imaginea unei case
de tard Intr-un peisaj insorit, in care la-
nurile unduinde, florile de cimp izbuc
nite ca dupd o ploaie de vard, participi
la un Imn fard cuvinte inchinat bucuric
de a trdi. Filmul se incheie cu acelas:
cadru, doar cd inchiderea treptatd o
diafragmei §i conferd acum un aer fu
nebru; aflat la datorie, medicul nu a
putut salva de la moarte propriul copil

si prin intunecarea treptaté ce se
aroduce pe ecran, intreaga vale pare
indoliata. In Povestea bobului de griu
(1909), cel mai puternic film de demas-
care sociald din filmografia lui
Griffith, reluarea cadrului initial Capiti
sensuri mai adinci: pretul griului creste,
lumea sdrdceste, magnatul griului pe-
trece, lumea flaminzeste, finaimente
magnatul moare intr-unul din uriasele
sale silozuri, Tnecat In propria bogatie
Dar, la fel ca la inceputul filmului, umilii
semandtori vor porni din nou pe cimp.
purtind in sorturi pretioasele graunte,
pe care iardsi, asa cum au facut inaintea
lor bunicii si strébunicii, le vor arunca
in brazdd cu gesturi simple si sfinte...

latéd doar o mica parte din reflectiile
stirnite de vizionarea retrospectivei or-
ganizatd de catre Arhiva Nationald In
colaborare cu Muzeul de Artd Moderna
din New York, rehocpecﬁvi care, Ince-
pind din 1975 (anul sarbatoririi centena-
rului nasterii lui Griffith) a parcurs in-
treg continentul nord american pentru
caacum sé ajungd in Europa. Retrospec-
tiva contine si pelicule necunoscute
pind azi cinefililor batrinului continent.
Cercetétorii americani de frunte, printre
care Eileen Bowser, curator al Arhivei
de filme a Muzeului de Artd Modernd —
au contribuit la reconstituirea versiuni-
lor integrale ale unora din filme, aducin-
du-si in acest fel omagiul celui mai mare
regizor american.

O bizard coinciaenta tace ca aceastd
retrospectiva sa cuprindd tocmai filmele
de inceput si filmele de sfirsit ale lui
DW. Griffith. Dupa ce in primii doi ani
de activitate cinematografica, regizorul
inventase flash-back-ul, planl amer.
can, decupaju planul; descope-
rise cé lumina nmﬁcluli si contre-jour-ul
pot avea o functie dramatica far prin
montaj paralel se poate crea ceea ce
numim «suspensy; lansase mari actori,
dar reusise, mai ales, si stapineascd
perfect procedeele inventate; dupa ce,
adaptind la toat4 aceastd maiestrie do-
bindité printr-un timp record si expe-
rienta cinematografului european, Gril-
fith devenise profesorul a zeci si zeci de
cineasti americani, finalul carierei sale
nu corespunde Inceputului. Ultimele
sale filme se Inscriu pe o linie descen-
dent, diafragma se inchide treptat pes-
te figura luminoasa a marelul creator si

sa intra in

Aura PURAN

Densd cartea, dens si hlmuv
Raport echitabil intre I
tura lui Eugen Barbu si-un
cinema expresiv tara rel
bogat ca sens, dar «strins»
ca mijloace pe care le
foloseste aici Vitanidis. Dia-

log de
si de relatie, excelent filmata, frumos in-
terpretatd de Colea Réutu si Irina Petrescu
sugerind drama unei familii pe care istoria
n-a crutat-o. Fata se intoarce acas in zori.
Tatél, ingrijorat, nu stie cum sa Inceapd
discutia delicats — «Bei o cafea, Eva?»
Eva nu réspunde, isi face bagajele. — «Te
muti ?» realizeazd cu spaima batrinul munci-
tor. Tindra, cu améraciune: — «Ti-ai adus
aminte ca mai ai si o faté? $i inca una pe
care trebuie s-0 pazesti? Prea tirziu, tatd.»
Palma résuna greu, neputincios, fata e mai
muft induiosatd decit surprinsa de violenta
tirzie a parintelui. — «Cum, ai timp sa stai
de vorbd cu mine, tatd?» Citeva flash-
back-uri trimit la epoca in care Filipache
construind o lume si-a sacrificat familia.
Din afara cadrului, glasul amar al Evel evoca
trecutul: — «$tii, cind m-au dat afard din
toate facultdtile pentru ca aveam un tata
comunist...? Iti amintesti — singurele vorbe
pe care ni le-ai spus mamel si mie cind te-ai
intors din _inchisoare: «Treziti-md la 7,
avem treaba multdl»
Colea Réutu, obosit:

— «Asa si era,

Re-facerea lumii

puterea trebuia luaté fard vérsare de singe.
M3 trimeteau cind la tard, cind in fabrica.
Mostenisem o tard ruinatd, trebuia sa re-
facem totul».

— «Pe toate le-ai ficut tu, tats, numai
atunci cind ti-ai adus aminte de noi, era
prea tirziul»

$i-un alt moment sugestiv din facerea —
cu dureri — a lumii nol. In biroul lui Bazi-
lescu (Dan lonescu), Filipache (Colea Rau-
tu) si alti muncitori vin s& ceard fostului
proprietar cheile tipografiei. Bazilescu, cu o
indignare «culté» — «Cum Filipache, dum-
neata care ai cules atitia ani Shakes-
peare, inescu, ai sd tipdresti acum
brosuri politice? $i pentru politica iti tre-
buie traditiel» — «Ne-am pregétit toatd viata
pentru politicd, domnule Bazilescu, vom
tipari abecedare, il vom tipdri si pe Shakes-
peare, nu aveti grij&». Fostul proprietar isi
aduce un ultim argument «rezonabil»:
— «Dar e capitalul meul», — «Munca e
insd a noastrd». Scena se incheie pe
expresia derutatd a fostului proprietar, pind
atunci atit de sigur de el: «E sfirsitul lumii,
domnilorl» — «E doar inceputul al(eAa‘
domnule Bazilescu». Adecvare la tem:
masurd, emotie rezultind din mlallnema
exprimare a ncnlmlulul prin particular.
Moment antols cinematografului
roméanesc mirtunslnd avenlmemul natio-
nalizarii.

Alice MANOIU

filmul fantastic

Pasarile, revizut la cine-
matecd In cadrul ciclului
«Filmul fantastics, impu-
ne aproape de la sine o
comparatie cu filme simi-
lare care i-au urmat si
care prolifereazs In ulti-
mul timp cu deosebit sirg. O adevarata
inflatie de caracatite, rechini, albine, I&-
custe, care de care mai feroce, inunda
astazi ecranele si sparg box-office-urile.
Comparat cu aceste filme, al carorunic
scop este s& bage spaima In spectatori,
Pasarile devine o lectie despre cum se
poate scoate «cinema bun» din orice
itate. La

inema

 inzona
irespirabilului

Transpus in cadrul canoanelor genu-
lui, riguros respectate, mijloacele hitch-
cockiene reusesc sd impund valori de
sens noi si solide. Ironia devine deta-
sare, subtilitatea narativd serveste ca
excelent contrabalans socului de cre-
dibilitate pe care trebuie sa- suporte
spectatorul, pentru a accepta ceea ce
se Intimpla pe ecran; in sfirsit, suspen-
sul, dintr-o stare de incordare psiho-
logicd devine tensiune existentiald

Spatiul in care se petrece actiunea il
mului este prin excelenfd unul domes-
i, perfect normal. Acest univers este
dezechilibrat, mai apoi desfiintat de in-

gen abordat cu

groaza este numai un mijloc iar nu un

scop, un instrument, e drept, unul dur

si putin comod, care este folosit pentru

a impune spectatorului un anume ade-

var. Regizorul rece aici dimr-un gen In
stilu

vazia a unui cosmos
antiuman si necontrolabil, reprezentat
de pasdrile ucigase. Personajul prin-
cipal este un ins echilibrat. I Inconjoaré
un adevarat cvadrilater al afectiunii: iu-
birea maternd, cea filiala, fosta iubire

exnresle, ceea ce plesunune un act de

in prietenie tandra si re-
semnatd, aventura erotica devenitd sub
o posibila iu-

curaj si ps ntr-un
policier, lnﬂmplarea care_declanseazd
actiunea apare ca o fisurd, ca un acci-
dent intr-o lume normala si care tinde
s&-si recapete aceasta normalitate. Eroul
actioneaza pentru a reface un echilibru,
incercind s& readuc In ordinea firescu-
lui un fapt anormal. In filmul politist
violenta este Intotdeauna un exces, o
deviere. In filmul de groaza, lucrurile
se petrec exact pe dos. Zona de normali-
tate este minima fiind uneori redusa nu-
mai la eroul picat intimplator in mediul
respectiv. Primejdia, anormalul consti-
tule insdsi sfera de actiune, «scena»
povestirii, Problema nu se pune in ter-
meni de echilibrare a unei situatil tem-
porar deteriorate, ci In cei ai anihilarii
unel zone de existentd irespirabile».
Performanta lui Hitchcock este cu
atit mai frapantd cu cit vom observa ca
in filmele sale politiste izolarea eveni-
mentului anormal este maxima, el fiind
desea plasat la nivelul unei constiinte
traumatizate (Psycho, Vertigo), rezol-
varea necunoscutel devenind in aceste
conditil un fel de transfer psihanalitic.

bire prezentd. Aceasta motiveazd pe
deplin efortul séu de a salva microcos-
mosul familial in care trdieste. latd deci
cum groaza devine, ca orice spatiu li-
mitd, un cimp al sinceritétii in care rela-
tille umane, de obicei ezitante si ambi-
gue, trebuie sd devind ferme si clare.
Frica este, in acest caz, un element de
contrast, de definire a unor valori so-
ciale care, puse in alt context, ar fi parut
poate didactice. Anxietatea stirnitd in
spectator se uneste cu cea a persona-
jelor creind un fel de canal de comuni-
care prin care toate aceste adevaruri
«mici» se transmit convingétor.

Nu stiu dacd Pasdrile este un film
mare, In orice caz este un film impor-
tant, un clasic care dovedeste incd o
datd cd nu existd un gen condamnat
dinainte s& fabrice numai subproduse
culturale, ci numai filme prost sau bine
gindite, filme care tintesc sa spuna sau

u ceva dincolo de pretul biletului de
intrare.

Dan STOICA

profil:
Brigitte Bardot

cinematograficd
sub douf
inifiale:

https://bibli

Brigitte Bardot face parte din
acei rari actori capabili, prin
interventia lor, s& salveze un
film prost. Intr-o bund zi re-
gizorul francez Malle s-a re-
pezit la ieftina marfd, la ba-
nala legendd a martirajului,
a calvarului indurat de biata vedeta stri-
vita sub_propria-i g ularitate. Noroc insa
ca Brigitte Bardot veghea. Ea va preface exa-
gerdrile lui Malle T serioase reslitsfl de
psihologie. B.B. a zugravit, ca nimeni altul,
portretul femeii cusurgioaice, care face na-
care «face botn, cdreia, cum zice
{bmanul: «toate-i puts. Este mofturoasa
fuduld, céreia nici aia, nici aia nu-i place.
indiferent de situatie, ea «budeaza», Doué
fraze revin neincetat in gura ei, doud fraze
de argou parizian: «J'en ai marre», adicd
«mi-e_greatd de toatew; sint satuld pind-n
git». Sau «tout est si moche!» adica «toate
sint asa de nasoalel».

Cind un mare actor (ca Stroheim in
lluzia cea mare sau De Sica in Generalul

introducind pasaje artistice valoroase. In
filmul lui Malle, Viatd particulars, Brigitte
Bardot face mult mai mult. Ea nu compen-
seazd, ci schimbé radical filmul. li da o
altd temd, ii d& o alta poveste. In locul
martirajului de vedetd, ea substituie un alt
calvar, mult mai dur si, mai ales, mult mai
real, mult mai adevirat: este martiriul cu-
surgiului, al nenorocitului condamnat s
nu-i placé nimic, s& nu-i placd oamenii,
nici atunci cind nu-i dai pace, nici atunci
cind il lagi in pace. Acesta e personajul
creat de Brigite. Cit despre Malle, <honni
soit qui Malle y p
Un ait film-chele al acestei mar actrite
este_ Ursul si pApusa, replici modernd
s cn de oriinaiah) a celebrel Taming of
he Shrew (Imblinzirea scorpiei) de Sha-
el el e cusurgioaicei.
Este umanizarea fudulel. $i profesorul va fi
un nostim zapacit, un muzicant boem si
naiv, tréznit si intelept, fermecator inter-
pretat de Jean Pierre Cassel. Cu mijloace
pedagogice improvizate, instinctive, neas-
teptate, dar toats inclzte la céldura dra-
gostel si tandretei, imposibila noastré cu-
surgioaicA devine om. far Brigite: Bardot
isi va topi personajul cu aceeasi gratie cu
care, In alte roluri, stie sé-l intrupeze. Cred
ca au_dreptate cinefilii cind o aseaza in
virful Olimpului francez. D.LS.
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] Cr-d c& ne intilnim intr-un
Ici. ‘Vhl"n'"s‘lllvli. Po-
ﬁov aftati in_fata
nerma Sotca important, Dom-
| nita Runnau din filmul
Malvinei Ursianu_dntoar-
Coren ot Voda Lapusnea-
nu», important in sine, dar gi cu sanse
mari de a deveni, poate, cel mai
semnat rol din filmogratia dumnea-

0
—in profesia noastrd, important este
arice rol la care te opresti. Indiferent daca
am reusit sau nu, intotdeauna am pornit
cu credinta ca va fi bine. Nici nu se poate
altfel. Sigur Insé c& acum ma aflu in fata
unui rol pentru care nu as avea nici o scuzd
dacd nu mi-ar reusi. Un singur rol ca acesta
daca faci in viaté si pot
implinit datoria. Poate de
foarte tare de el. Am certitudinea ca ma
afiu In fata unei mari responsabilitatl, Ade-
vérul este ca,daca ar fi dupa mine, nu m-as
distribui niciodata In nimic, pentru c& nici-
odaté nu am sentimentul ca pot duce un
rol pind la capét. Dupd atita ani de teatru
si film al putea crede c& nu mai am nici o
Smolie. lar u siat paralizats de emotie.
De gindul c& nu merit sa fiu pe scena sau
in fata aparatului de filmat. Vorbeati de un
moment bun. El este, In sine. Pentru mine
insa, e cel mai greu. Nu In ziua filmérii voi
fi obosits, ci acum, acum cind nu mai sint
nici cu mine, nici cu personaiul, ci in drum
spre el. Am plecat din mine si n-am ajuns
inca la el si incerc s& mé duc cu mintea
mea, cu simtirea mea, spre acest personaj
pe care nu-l cunosc, nu stiu cum va fi,
pentru cé nu |-am facut inca. Nu i cunosc
inca miscarile, nu stiu care din gesturile
mele din viatd vor deveni ale lui. Sintem
incé doua femei din doud epoci. Care dintre
ele 0 va determina pe cealalts, asa incit
spectatorul de azi sa fie prins de farmecul
unui timp i al unei istorii. Sint ca o pasta
care trebuie s& prindd forma. Sigur c& am
4 mé las cu mare Incredere in mina regi-
zorului. Deocamdaté Insd sint singuré si ma
simt mai sdraca decit oricind in fata unui
rol, care as vrea s fie si pentru mine ne-

asteptat. As vrea sé-i descor
mente formidabile de sclipire pe care le
iubesc atit de muit la actorii mari. As vrea...
Dar de fapt, pe cine intereseaza ce-as vrea
doare, ce ma arde, ce mé fra-

— Exact pe cel care vor veni sd vada
fitmul.
— Vi Inselati. Pe spectator nu-l intere-
seazd framintarile creatiei, ci rezuitatul lor.
ine. Atu fia“ 1.
rsonale si sd ne ocupim
” zultatele filmu-

lli

— !‘A stiesc sa comentez problemele
astea. Nici nu e treaba mea, ci a celor care
pot determina soarta filmului romanesc.
Eu sint un pasager care ma urc intr-un tren
si cobor peste citeva statii. Chiar dacé une-
ori trenul &sta ma duce pe culmile bucuriilor
artistice.

— Este totusi si trenul dumneavo:
tré si nu poate sa va fie indiferent Ao
tro merge.

— Toti meritdm filme mai bune decit
cele pe care le facem. De ce nu le facem,
nu stiu. Existd doud oxpllc-hl sau stim
cum trebuie si nu facem, s stim si
iese ce iese. Amindoud slluuﬂlla ml se par
grave. Pentru ca nu se poate ca un film

«sa iasa» din intimplare. Filmul presupune
o munc de elaborare, o conceptie; repre-
zinté punctul de vedere al unui artist.
punct de vedere nu poate fi rnumpla«or
Un film consuma vocatii, timp, nervi, viata.
vieti... Tot consumul &sta nu poate fi lasat
Ia vole Intimplarl,
toate filmele se realizeaza «la
voia. intimpliriis. Existh o tematici
Dar poate ci tematica nu este bine
echilibrats. Ce credeti?

rerea mea este ci se abordeazd
totusi o tematic mica, cu scenarii slabe.
Dar repat, asia nu ¢ freaba mea. Eu, ca

Dar existd

actorii
nostri

facd mai bine.

si sper, in secret, sa se
sa

Dar asta este caracteristic omului:
spere.

— Vi stiam entuziastd, combativa,
indrizneati. Rezervatd, nu.

— Poate este oboseala momentului. In
nici un caz nu e blazare, lipsd de elan.
Doar o Intelepciune in plus. Poate o expe-
rientd In plus. Am inceput s& observ lu-
crurile cu mai multéd atentie. Este o obser-
vatie stricta si poate ca o data, am s-o fac
sa apard in scris,

— Poate. Nu stiu daci va aréta ca o carte.
D am fc multe note si notite.

si scenarii bune l:a'a stau In sertare. Existd
si o literaturd mare neexploatatd inca,
existd si o literaturd noud, foarte bund,
despre ziua de azi, care si ea abia se vede
pe ecran... Sigur ca sufar pentru tot ceea
ce se poate face mai bine si nu se face,

E mai usor s& lll smce'! in fata unei hirtii,
si-mi place s& cred ci dac ma arde ceva
un lcrluo( ¢ ca un

hirtie. Am citeodata nefericiri atit de pro-
funde incit, ca omul matur, ma reped si
le astern pe hirtie. Nu sklu ce-o sd iasal
— Ce v-ati notat in ?
— Am tost mai muit ‘ﬂl"
festivaluri de teatru — in cadrul Iclnurlv
niei» — la care am participat si care
mi-au fécut mare p‘lcm La PII\VI Nnmt,
Bacdu, Satu-Mare. vézut ipe mi-
nunate, multi actori u regizorl tlnul " foarte
talentati, foat profesiei lor si cu

daruiti
care m-am Intlinit pe |Inl.l unei fidelitati fatd
de aceastd profesie. A fost «evenimentul»
meu din ultima vreme.
rog

s&-mi raspundeti la o in-

in cazul in wo ﬂllll\d acela nu este
ceea ce ar trebui

— S& nu- facal Dacl nu crede in el, s&
nu-| faca.

— $i meseria?

— Meseria nu se face pierzindu-ti incre-
d.vu In tine. Ce poti cistiga dintr-un film
prost?

— Nu invatim si din greseli?

— Nu din toate. $i nu la nesfirsit. Unii
spun: se pierde profesia, Iti pierzi «mina».
Ca la sport, te antrenezi. Dar arta filmului
nu este maculaturd, fiecare zi este ziua
decisivd a rezultatului final, nerepetabila.
Marii actori ai lumii joacd putin si bine.

cred actorul trebuie sd se exprime
pe sine. $i dacd nu are in ce, sd n-o facd.
E adevérat, la film te alege un singur om:
ugixorul Dacé nu te alege, nu joci. Nu joci

Dar rolul acela tot 1l va face cineva.
M!w sd fie rolul bun si filmul bun. Sint
roluri care-ti dau bucuria de a fi jucate,
indiferent c&-l joci tu un col de-al
tau, i face plécere sa-| vezi jucat. In mo-
mentul In care nu ti-e rusine ci al trecut
prin_profesia asta, rolurile ti se adund,
Bt S morth o 48 tracanticil o Ake ik
Nu-mi numér anii. Nu sint Mcl multi, nici
putini, sint atitia ct s3 mai am bucuria
unor roluri, dar ma& nocoluc du!ul de

bogatd cu micul meu sirag de
adevdrat cd nu e mare, dar e veritabil.
Sw c& nu sund a automultumire ce spun.

u. S&i llcom' «observatie stri
aceeayi

nu credeti ci ctu ce numii «siragui
dum-uvum de perle», putea si tie

gt .Int un actor de dramaturgie. Nu
pot s& mé ardt pur si simplu pe ecran.
Am nevoie de dramaturgie. Poate cd —
asa cum spune Malvina Ursianu — femeile
au nevoie de dramaturgie. Un personai fe-
minin trebuie s& declanseze Intotdeauna
ceva, s& Insemne, si determine. Bérbatii
nctlonuxl. pur cl simplu. Dar, dupd pérerea
oate si aibd satisfactia
Tuncil lul dach nu este implicat intr-o dra-
maturgie. Nu-i vam aici de rol mare sau
mic, ci de Importanta pe care o dé prezenta
ta in det llllﬂ'- filmului. De cantitatea
de combustie si de déruire. De fidelitatea
fats de meserie. Eu sint un actor greoi, nu
pot face doud lucruri deodatd — doud filme,
dous roluri, In teatru, in film — trebuie s&
fiu credincioasd unui singur rol. 1i admir
pe cel care lln' ln stare u joace mai multe

roluri in ace | perioadd. MA uit cu iind
fa puterea am de lmnArlnw dar eu n-0 am

Asta-i cusurul meu. alitatea lor. Dar
sint cum sint. Si e prea |mlu sd ma schimb.

— Dar afi vrea si va schimbati?

u.

Eva SiRBU
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Cartea de film la noi

,Viata mea“
de Jean Renoir

«Cinematograful e oare o artd? — $i
ce va pasd? e raspunsul meu. Faceti
filme sau ocupati-va de gradindrit. Cele
doud ocupatii sint arte in aceeasi mé-
surd ca un poem de Verlaine sau un
tablou de Delacroix. Arta nue o meserie,
e maniera de a-ti exercita o meserie... V&
propun definitia mea despre arté: arta @
«facerea»,.. Tata nu mi-a vorbit niciodatd
despre arts. Nu putea suporta acest
cuvintn. Cel care ne propune aceastd
imbietoare definitie e regizorul Jean
Renoir, despre care s-a spus ca ramine
«cel mai francez dintre cineastii de
dinainte de razboi», unul dintre parintil
«realismului poeticy. El tréieste in pre-
zent in S.U.A. (?),are 84 de ani si de
4 ani nu mai face filme. Tatal lui, cel care
nu putea suferl_cuvintul arta, era pic-
torul Auguste Renoir. Dupd «Renolr,
zbucium si creatien, amintirile fiului
despre celebrul séu tatd (tradusa si la
noi acum cltiva ani,tot de lleana Soldea)
Jean Renoir Isi scrie autobiografia (de
loc romantatd) la insistenta unor mai
tineri cineasti, carora tot ce precede
filmul vorbit le apare ca desenele din

vernele de la Lascaux

«Viata mea» (in original: «Ma vie et
mes films») este o suitd de marturisiri
menite s& recompund — in cel mai pur

Renoir — existenta unui cineast,

care,ca putini altii, a spart tiparele (ce
canonizaserd precoce noua artd) re-
compunind regula jocului numit film,
dupd propriile-i intentii, acestea Insa
urmdrite pind-n pinzele albe. «Orice
operd a vreunula dintre noi Isi dobln-
deste valoarea In functie de gradul in
care sintem capabili s ne definim con-
vingerea... La unii comoara va ramine
necunoscutd, Indbusitd de multimea
minciunilor cu care ne e presaratd
existentan

La capétul acestei carti afldm nu doar
o conceptie despre cinema,ci — lucru
cu sigurantd mai important — despre
viatd. «Majoritatea oamenilor iau drept
etalon al existentei scara evenimente-
lor..Era anul cinematografului sonor
Eu imi cataloghez viata dupa prieteni».
Aparent discontinui (amintind de con-
structia zigzagatd mele sale), me
moriile sar de la imaginile din copild-
rie (dominatd de ingerul pazitor Ga-
brielle, un model al pictorului), de la
melodramele de pe Bulevardul Crimei
(«Iniaturate din teatrele elegante de

tre drama psmoloqma Oh! Freud,

crime se comit In numele taul»),

pind la Chaplin, Gn"xm Stroheim, Mar-
léne Dietrich si Jean Gabin, Dudley
Nichols, Charles Langhton, Anna Mag-
nani, de la Paris, pind la New York,
Hollywood si India... Dintr-o singurd
trésatura, o aparitie — dintr-un dialog
in aparentd banal, se sugereaza un ca-
racter, o relatie, o lume. Un detaliu
revelator, principiu specific cinemato-
grafic, face ca cuvintul sa capete preg-
nanta si materialitatea imaginii

Pe cei care nu i-au vazut filmele,
cartea li incitd s& urmareascé reprogra-
marea ciclului Renoir la Cinematecd.
Pentru cei ce au vazut cel putin Regula
jocului si lluzia cea mare sau chiar
Doamna Bovary, Budu salvat de la
inec, Toni, O plimbare la tard sau
Nana, cartea nu este o revelatie, ¢
bucuria unei confirméri. Bucuria de a
fi gasit acea mereu speratd identitate
intre om si artist, de a-l fi regasit pe
Renoir asa cum il intuiam din filmele
sale, dar si tristetea In fata unui creator,
care a tréit si a gindit filmul, mult mai
mult declt a izbutit s-o arate publicului
Acelasi Jean Renoir bonom, cald, plin
de umor, duios fard spaima ca ar putea
fi desuet, ironic degustator al farmecu-
lui discret al burgheziei (cu mult Tnain-
tea lul Bufiuel), deloc dispus s& facd
morald,desi e limpede cd eticul il preo-
cupd cel mai tare, aflat Intotdeauna la
egald distantd de lucruri si de sine,
mereu gata de a spune o poveste in
fata unul pahar cu vin rosu de Burgun-
dia sau de a se deghiza Intr-un urs
neindeminatec si greoi, fara prejudecat
sau teamd de ridicol, obsedat de regula
Jocului si mai ales de cei care o calcd,
de mari sau de mal mici iluzii

La 80 de ani, profesiunea de credinta
a regizorului Jean Renoir sund astfel:
«Cinematograful mi-a pricinuit multe
deceptil, multe necazuri, dar bucuriile
ce | le datorez au depdsit cu mult mize-
rille. Daca ar fi s-0 iau de la Inceput,
m-as apuca tot de cinematograf».

Roxana PANA

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

«Nu sint critic de film, nici nu pot fi,
deoarece nu am cuvinte mestesugite pentru
criticd si nu cunosc toate tainele realizarii
unui film, dar Imi plac cele bune, cum zicem
noi spectatorii, i am urmdrit pe cit mi-a
fost posibil evolutia cinematografiei noas-
tre. Am vizionat de curind filmul Pentru
Patrie... Fiecare roman trebuie sa stie ca,
pentru nasterea natiunii noastre la '77, au
Iuplul plugari cu dorinta fierbinte de pamint

mlnuna! realizatd in film. Parcd
melu actorii s-au intrecut pe sine.
spun de Amll Pall a? L-am v!zut In multe
hlme dar in rolul generalului Cernat cred
cé a depdsit i asteptdrile regizorului. Cum
o fi lucrat Sergiu Nicolaescu, ca regizor si
artist, cu colectivul de actori, cu figurantii,
cu toti cei ce au realizat filmul — el stie.
Dar a realizat uimitor de fidel, dnp! pérerea
mea, sfirsitul unei epoci si inceperea unei
noi etape in dezvoltarea natiunii noastre..
Nu cumva criticii de specialitate s& se apuce
i sa se lege de cutare si cutare minusur:
ale regiei, cd ghiuleaua de tun nu prea este
de epocd, sau cd zgomotul de artilerie prea
seaménd cu cel al tunurilor moderne etc
etc. Cred cd acest film a fost realizat nu
din dorinta doar de a face filme de epoca,
i pentru a dovedi din nou tuturor cine s-a
batut pentru acest pamint romanescy

Ruxanda GHEORGHE
str. Deditel nr. 3, bloc 108 A, sc. L

Ploies!

«Doctorul Poenaru este un personaj de-o
frumusete tristd, izvorlt parca dintr-un fel
de balad# inchinata luptei omului cu con-
stiinta sa si cu mizeriile vietii. Doctorul
Poenaru este un Don Quijote modern care
nu luptd cu mori de vint, ¢i cu Indaréatnicia
oamenilor, cu viata dur! si toate acestea
pentru a deveni om. Filmul este simplu,
nimic lesit din comun, nimic exagerat. O
sotie nici frumoasd, nici uritd, un copil dra-
gut, apoi spitalul si )atl universul doctor

posibilitdti posibile

As fi foarte curios s& ma intilnesc cu
Madlina in anul 2000. Nu de alta, dar,
impreund cu colegi e, are o propunere
care — sint convins — va face senzatie
printre specialisti: un studiou pentru
olimpiada din anul 2000 (ultima din seco-
lul acesta,pentru c& secolul XXI,dupa
cum bine 'se stie, incepe la 1 lanuarie
o

i ce e cu asta, vor spune unii,
sladlouna existaly

Intr-adevér, exista. Ca acesta Insa,
nu exists, pentru ca stadionul concepul
de Madalina si colegii ei este un stadion
care poate avea de locuri, 60 000
sau la nevole chiar 100 000. Nu sint tre:
stadioane, ci unul singur cu trei posibi
litati. Tribunele sint rabatabile si vor
fi puse in miscare de niste motorase.
Macheta este gata. Are 28000 de ele-
mente de lemn.

Zéu cé as vrea s m intilnesc cu au
torii propunerii In anul ca sa reali-
zez documentarul pe stadionul lor.

Alexandru STARK

P.S. Madalina si colegii ei sint In virsta
e aproximaliv 9-10 ani si fac parte dir
cercul de prelucrare artistica a lemnulu
de la Casa pionierului si soimilor patrie
din sectorul Il al Capitalei.

cinenma
Anul XVI (187)

Bucuresti

iulie — 1978
s e

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

lui Poenaru. Filmul se identifica perfect cu
epoca respectiva, tocmai de aceea are vi
yoare si trezeste interes. Totul pare ade
virat si de ce s& nu pard in acest film grav,
tacut, In care lupta surdd cu viata se da
prin fapte si nu prin vorbe. 7» (Filip Ralu
N. Titulescu 92, Bucurest).
N R Din pécate, pina la data de 3 iulie
1978, cind am trimis la tipar aceasta rubrica,
despre acest film, ca si despre cel precedent,
nuam primit mai mult declt o singuré scri-
soare. O dorinta de promplitudine ne face
sa le publicam, atitea clte sint, In asteptare
altora.

E atit de aproape feri

.Caldtoria Cristinel si a prietenului
jel de tenacitate, de luptd continua
initru Indeplinirea unui el propus, este o
lectie de viatd adevar: pentru tineret.
Cred c& multi dintre cei ce fac parte din
Gcast acians s-au reghsit ca-nir-o oglinda
in ochii acestor eroi. Altii, nu. Altii se de-
ghizeazd, joaca un rol doud, dar pina sa-si
dea machiajul jos, trebuie s& mai apard o
alté i alté Cristin, cu ochii albastri, fru
mosi, In care s& se citeascd pe el Insisi
Frumos poem scris Intr-o ord si jumatate
pentru noi, tinerii, care putem fi oricind
atit de aproape de fericirev. (luliana Filip —
Bd. lon Sulea 58, Bucuresti).

@ «..Din imprudenta, operatorul a fixal
obiectivul aldturi de fericire, nu atit de
priceput Incit s fie si In subiect. Mizan
scena dovedeste lipsurile de structurd ale
scenariului: fapte rinduite fard o strinsa
Unitate, deschizind greu Infelesurile po-
yesti in flecar scend sint vorbe care ne
fac s& nu luam serios In discutie, intregul
Tinerii sint vézuti la suprafata, acolo unde
nu se giseste nici o apropiere de fericire
Astfel, apdrem ridicoli: in perioada de prac-
tica sintem si altfel decit gazduiti Intr-un
sat de vacantd, capriciosi, permanent siliti
sa strimbdm din nas; in general sintem
vazuti ca niste tineri pe trei sferturi incapa
bili de_autocontrol, si_gustur:
extravagante si judecata infantila. Pai tatal
avea dreptate cind Ii spunea fetei: «Fa-i
bagajele si haide acasa»! Stia el ce spune
Marea nu rezolvd problema fericirii, des:
o tainicd si crudd ca adincurile universului»
(Constantin_ Mamelia — epublicii
23-25, Orag Gh. Gheorghiu-De)).

@ «.Privit In Intregime, a fost un film
bun. Cam liniar, férd izbucniri sau agonii
fard sentimente puternice, un film in care
totul era normal, personajele sint caractere
bine  schitate, chipurile de oameni bine
scoase in evidentd. La filmul acesta nu te
wndignezi sau nu savurezi bucuria, nu te
emotionezi sau_nu gindesti prea mull,
tocmai pentru ca fi se d totul de-a gata
Problemele, iubirile, bucuriile se rezolvi
de la sine, scenaristul avind grija de asta
st neldsindu-ne nimic altceva de ficut decit
sa ne declardm multumiti c& totul s-a sfir
st cu bine. Dar daca totul s-a sfirsit cu
bine, noi ce s& mai analizam, ce s& ne mai
framinte? Poate existenta unor parinti, co
aceia ai Cristinei sau poate neincrederea
c putea exista azi, aici, oameni ca Paul»
(Milena C. — Baia Mar

@ «..Publicul vine la film si-i urmareste
cu interes derularea Intimplarilor. Cine poa
te s& nu se simté antrenat de problemele
uzinei ca scoald de viatd, de problemele
maturizérii adolescentilor de azi sau de
cele ale inchistdril unor parinti In rigide
aprincipii» de educatie? Intiinirea pe ecran
a acestei problematici Ii d& spectatorului
© marcala stare de ul eea ce multu
meste, o datd In plus, este faptul ca si in
acest film, ca si in numeroasele producti
surori din ultima perioadd (nu le-ar fi de

Coperta |

marga Barbu si Florin Piersic, doi
mari actori de care filmul nostru are
mereu nevoie si pe care publicul i
vrea mereu.

Folografie de Emanuel TANJALA

deochi, fie si numai numarull), nu se in-
cearcd diverse tehnici sofisticate de ex-
punere, ci se practicd o naratie directd...
Dar pentru ca aceste elemente de fericire
(uneori atit de ocolite numai de dragul
unui pretins «nou) sa se constituie intr-un
ansamblu Implinit, se impunea, cred, selec-
tarea pentru fiecare episod a unor tapte
esentiale, caracteristice momentului dat...
Lipsesc acele momente hotéritoare ale aco-
modarii eroinei la viata uzine, iar problema
grava a adaptrii mai greoaie a unor absol-
venti la viata de productie, e prezentata
de-a dreptul caricatural. Si totusi e atit de
mare interesul pentru problemele vietii
noastre de azi, incit spectulorul o dispus s
completeze singur temele, doal
enantate de realizators. (6. st
Calea Unirii 27-31, Suceava).

Cronica telegenici

® O antologie a filmului romanesc:
«Au trecut ani huﬂi!or dB cind am propus
televiziunii (si prin 4 si direct la tv.)
0 programare tu!tmutﬁ snrlaasl a anto-
logiei filmului romanesc, nu numai pentru
orgoliul meu personal, ci pentru ca gene-
ratia noud sd surprindd mai bine etapele
rarcurse In aceastd artén. (lonol Teaha —
fd. Armata Rosie 23-25, Ara

8
e

@ Linia maritimi Onedin: «Va scriu in
toate cititoare a
antd si frumoasa.
Este o revistd care ne place foarte mult, ca
si filmele romanesti cit si cele stréine, bine-
inteles cind sint bune. V& scriem pentru a
ne indeplini $i noud o dorintd; am asteptat
ca in revista «Cinema» s& apard un rind
despre filmul serial Linia maritimd One-
din. Este un film serial excelent si ne bucu-
rd mult faptul c& s-a prelungit, dar intrista-
rea este ca timp de peste 40 de episoade,
cite au rulat pind acum, nu ati scris nicio-
datd nimic. Ne-am bucura foarte mul( sa
stim ce p!rere aveti despre actorii excelenti
ai acestui film. S& stiti ca la noi. na valea
Jiului, Linia Onedin este cel mai iubit sc-
| de televiziune si se vorbeste frumos
despre el». (Mariana Marinescu, /nvala-
toare la Sc. gen. nr. 5 — Vulcan, jud. Hune-
doara). (N.R.: Aveli dreptate si chiar in
acest numdr, dupd cum puleli constata, ne
corectdm alitudinea fata de acest serial, in-
tr-adevdr de certd calitate profesionald).

® O emisiune bund: «Multumesc pen-
tru actul de culturd realizat prin aceste
«Stele ale cintecului si dansului». orezen-
tate de Tudor Vornicu si Mariella Petrescu,
pe care unil sceptici le pot considera doar
ca simple divertismente. Dar nu. Cei foarte
tineri devenim optimisti (mai ales acum, in
preajma unor examene deloc usoare), cei
mai putini tineri gésesc si e, fira Indoiala,
placere si dulce nostalgie. Asta pentru ca
cei de pe ecran, indiferent de virsta biolo-
gicd (putin cam rigidd expresia, dar e
practicd...) sint sufleteste vesnici adoles-
centi. S& pleddm, deci, pentru muzics,
dans, voiosie si, de ce nu?, pentru intele-
gere. Pentru Intelegerea faptului c& totul
exprima dorintd de viatd si de pace. Deci
multumesc pentru prezenta Magdalenei
Popa, pentru Arthur Rubinstein, multu-
mesc printr-un titlu al unuia dintre slaga-
rele Indrégitei formatii ABBA: «Thank you
for a musicy. (Claudia Doina Bujdei,
pentru trei zile incd elevd a lic. «C-tin
Negruzziv — asl).

Rubrica realizata de
Radu COSASU

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

Cititorii din strainatate se pot abona adre-
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export-
Import Presd, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3
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Cannes a fost Moliére-ul tarii gazda,
socotit pind In ultima clipd favoritul
competitiel (dar nu e pentru prima oara
cmd juriile fac surprize), film-fluviu, nu
mai prin cronometraj (4 ore) dar mai ales
pnn bogitia debitului, prin ritmul siu de
Niagard. Pe linga viata lui Moliére gliglie
in aceastd peliculd un secol, 0 epoca, extra-
ordinar de rafinatd si teribil de barbara».
Filmul n-are nimic din didacticismul ador-
mitor al anumitor filme biografice. El nici
nu e, dealtfel, un film biografic propriu-zis.
El este o «biografie posibild», asa cum
spune autoarea Ariane Mnouchkine, foarte
cunoscutd in lumea teatrald, cunoscutd ca
spirit animator si inovator, ca autoare a
unor briante si scandaloase (existd si un
scandal necesar) «montari colective», in
special cele de la Théétre du Soleil — Tea-
trul Soarelui. Marea speci te a acestei
supranumite «preotese a scenei» este dis-
locarea: dislocarea actorului de pe scena
unui teatru fix, trimiterea iui pe estradele
montate ad-hoc in orule vl orésele, In piete
publice sau pur si simplu pe strada; dis-
locarea lpoc(llomlul din fotoliul de or-
chestra al teatrelor centrale clasice, mon-
dene si moderne. Intii dislocarea, apoi con-
verlirea, adica lmomltu: lul spre teatrele
mici injghebate i putini, plasate la
periferia capitalei, ln (bmlleus» sau in pro-
vincie. Preoteasa slujeste, Intr-adevar, un
cult. Cultul se numeste «teatrul populary,
adica un teatru obsedat de a face fuziune
nu cu elitele, nu cu initiatii (mai exact spus
nu numai), ci cu «woamenii normali». A-
cum clteva secole. acesti oameni normali
se Ingramadeau cu mare chef, stind ore
intregi, In picioare, In fata estradelor ridi-
cate pentru citeva zile in centrul asezarii.
Ei rasplateau fard zgircenie pe comedianti.
Sosirea intr-un burg sau burgulet a carute-
lor cu paiate era asteptatd cu febrilitate si
amintirea trecerii unei trupe de actori era
péstratd cu afectiune, ca un mare eveni-
ment. Mai tirziu, teatrul de curte, teatrul
aristocrat i aristocratizant,a ficut sd dis-
sau sd se imputineze aceastd veselie
colectiva si, desi cursul ulterior al istoriei
i-a scos din competitie pe nobili, come-
diantii n-au avut prea mult de profitat, pen-
tru cé noii stdpini nu i-au iubit nici ei prea
tare. Ariane Mnouchkine vorbeste de toate
acestea incercind sa forteze mina obisnuin-
telor si sd redea lpaclacululul teatral bucu-
rille simple de odini
De astédata, uvorba'lln in film, In Ho-
liére care, asa cum ziceam, asa cum spun
de fapt autoarea, «nu e viata lui Molléf!n,
cA «o viatd a lidgre», una din multele
ieti posibile, reconstituibile din marturiile
relaﬂv putine, ldsate de el si de ceilalti: un
g'ﬂlbeﬂ o Madame de Sévigné, un Saint
Regizoarea debuteaza In arta nr. 7 far:
trac, prelungindu-si cu alte mijloace ldellr'
teatrale, hotaritd ca, mai Inainte de orice,
filmul séu sa fie «un film popular», adica
unul din acele filme devenite nu pésari
rare, ci pasari pe cale de disparitie. In hmd
una din acele pelicule capabile s& r
publicului prospetimea si trecuta lui ino-

M arele absent de pe palmaresul de la

centa.

Viata lui Molidre in general si in special
aceastd posibild viatd a avantajat o astfel
de intentie. «N-as putea — zice autoarea —
sd probez cd vreuna dln icennle aritate au
elrs(ll Cu -devlul. eni in lume n-ar
pul et Ak
ma plr\s a ﬂlmulul alll proiectia unei imen-
se fericiri. Fericirea unui om care parisesic
tot — familie, bogétii, onorabilitate — ca

plece... unde? «in Intimpinarea vietii»!
D viatd vézutd la inceput sub trasaturile
femei coapte, mal apoi sub chipurile
ol femei, din ce in ce mai fragede. Impor-
tant In aceastd prima parte este ci viata
are, pentru el, chip um: an pind la
patimé, uman' pina la teroare. Uman pina
la esafod. Céci sa nu uitdm: sintem la ince-
putul secolului 17, un secol despre care
Michelet zicea ci a fost «trist si intunecat».
Autoarea nu pare a nu fi de acord cu aceas-
4 afirmatie. E adevdrat: «Parisul secolului
XVIl era Calcutta de azi» recunoaste ea.
E adevarat, sintem in mijlocul unei imense
mlxaril m.«armu strézile sint pi
piati, de Shchimods
mul pliclntal de Craciun, chiar In casa
unui tapiter al uaelul pare o sarbatoare in
care bucética proportionald cu
rangul; copiii, chlav copliii celor mai bogati
oameni din aceastd provincie, joacd jocuri
punind ca mizd «un paduchew; tirgurile
poartd pitoreasca si jalnica pecete a «sub-
dezvoltarii», cum am zice noi azi; societatea
de consum este departe, extrem de departe;
carnavalurile sint, pe ecran, o explozie din
care s-a extirpat opereta. Sint o somptuoa-
s revarsare de zdrente si de veseld dez-
nadejde.
Molté(a. mai exact, ideea de Moliére, este
prinsd in acest puhoi, siltind peste noroaie,
prin paie, Dﬁ sub viata de fiecare zi a unor
oameni duri, cu veselie grasd, soioasd,
cu izbucniri din topor si din rérunchi. Seco-
lul nu este deci «trist si Intunecat», ¢i hao-
tic, doritor sa iasa din incétusare, fascinat
la inceput de lumina unui Delcartol. iar
mai tirziu

asa-zis luminat, al regelui si terorismul sti-
hinic al presupusilor admiratori. De fapt,
Moliére-ul aratat anul acesta la Cannes
nu este «prins», adica devorat de persoane.
El este prins, adica risnit de mecanisme.
De rotile dintate ale mecanismului puterii
acelel epoci. Cu o forta artistic pe care
nici o alta femeie n-a mai probat-o in film,
cu un suflu de maratonistd, dirijind ca un
general de corp de armatd un adevérat
corp de armatd, Ariane Mnouchkine a ara-
tat in acest Moliére tragedia artistului stri-
vit de epoca pe care a adorat-o si care l-a
adorat (dar istoria ne-a aratat atitea regine
care si-au_trimis iubitii la esafod).

Filmul Molidre nu este Insd numai tra-
gedia artistului strivit, cl sl tragedia impo-
smnmml acestul -nn de & »e sustrage

damnare pe viatd, in Turcia, peste acest
cuvint fluturd streangul. «Ce e crima? Ce e
pedeapsan? se inireabs autorul carti Bill
Hayes. Réspunsul 1l da tot el: «Si crima s

Roqoapsa. veriazh de la'loc 1a loc, de I
cpocé la epoca. Ceea ce azi e ilegal, miine
poate s fie legal». «Dreptatea» lui Hayes
se dovedeste mai solid In principiu decit
in practica. Povestea — autobiografical —
a seraficului student american prins la
istambul cu pachetele de heroind legate
in jurul toracelui, nelnchipuitele suferinte
ale acestui blond exponent al lumii civili-
rate Intr-o tard prezentatd ca un teritoriu al
cruzimilor mediovale, a apirut mal mult
un act de vendetd si deloc ca «un demers
morals. N-a fost si nu e singurul film cu
dous tilsuri. Ceea ce este Insd cler  ci

de la
obiectiva, dar 3 ARCiE Parind ot artis-
{ul, nu poate, dar nici nu vrea, s&
jortioesch. Coval mei prasita d instincul
lui de conservare fl impinge s& meargd
spre rug ca spre propria nuntd. Acest gest
n-are_nimic masochist, nimic Impotriva
firil. Moliére, geniul comediei,n-are limbajul
tragic. Dar are luciditatea de a-si asuma
tragedia, atunci cind tragedia se confunda
cu propriul lul destin.

0 alth absenta remarcats a fos
woienta. Nu a fost o absenta total,
das prin comparatie cu alte editii
a fost o retragere séritoare la ochi. O re-
tragere ostentativa. O retragere cu citeva
derogdri. O derogare era bazata pe concesii
comerciale. numea Expresul de
noapte de Alan Parker, un film extras
dintr-un best-seller. Sintem in anul In care
majoritatea filmelor, in festival ca si «pe
piatan, se afld in raport strins cu cértile.

m zis crti, n-am zis literaturd, pentru ca
o foarte mare parte din volumele inspira-
toare sint doar succese de librérie, succese
explicabile In primul rind prin faptul ca
autorul se plaseazé intr-o zond de maxim
interes la un moment dat. Un asemenea
«maxim_interes» prezintd azi in lumea
apusului, drogul. Drogul cu toate conse-
cintele, cu toate implicatiile, cu toste e

enta
cum ziceam — in retra
Asta nu inseamnd, flreﬂa. ‘ea violenta
ca ton si formd a dispérut de pe ecrane.
Un anumit tip de violentd — ma refer la
violenta-avertisment — dupd pdrerea mea,
ar fi nefiresc si pagubitor s& dispard atita
timp cit planeta noastré va avea de suportat
cruzimea si oroarea, atita timp cft filmul isi
va lua in serios rolul de oglinda. Italia lui
Aldo Moro nu mai e Null. Francescéi Ber-
tini. America asasinatului de la Dallas nu
mai e America dulcei Shllley Temple.
Tocmai de aceea, la Cannes, Hollywo
1 trimis un film ca Cine va opri ploai
Actiunea se petrece In 1969. Din Vietn.
sosesc cosciuge, ologi, nevropati. Parintii
isi Inmorminteaza fiil, iar sotiile celor, inca,
vii, trec din infernul asteptarii in infernul
unei imposibile acomoddri, cici nimeni nu
revine asa cum a plecat. Barbatii se intorc
acasd sub farm! de cirpe sau sul
vor sé dea foc la tot: la sis-
la sentimente. Filmul e iscalit
de Karel Reisz. Doud ore de teroare sub
semnul crimei cotidiene, dou# ore in care
traficantul urmdrit, schingiuit, apoi evadat,
apoi din nou urmérit, urmérit pind la gra-
nita mexicand, pind In creierii muntilor,
pind la cabana lui de hippy — o urmdrire
salbaticd cu politisti, cu mitraliere, cu ra
fale, cu revolvalul In ceafd, cu complicitatva
ultime apeluri adresate de

dul
?

tele lui. «Nuanta» noapte
este «decriminalizarean. — Beﬂu alba
zice In subtext filmul — are treptele sale d::
e. In California exista
e m:

n fel de nicotind euforican,

«prins Inlr. duu! lerorismab terorismul,

in Texas nceouli marijuand duce la con-

asaltator, ua-xuulummlcam» spun «asa
zis» pent «traficantul» este in felul lui
un erou. Raqlzoml Reisz inteste & arate
tocmal aceastd résturnare a valorilor, acest
haos moral care schimbéd toate semnele.
toate marcajele. Omul cinstit, respectiv

un marinar care se Intoarce acasd,e prins
intr-o cursa. Un prieten Intllnit pe front, un
corespondent de presa, un prieten cam
dezaxact de rézbol si exasperat de
intoarcere care va Insemna reluarea acelel
infinite griji a zilei de miine, il roag sé-i
transmita sotiei lui «un pachetel». Din sl&-
biciune, marinarul acceptd sA faca comi-
sionul, la Inceput un comision dubios, pe
parcurs, un comision diabolic. O daté afiat
in posesia lui, omul trebuie sa faca un viraj
de 180°. Devine «un dury, pentru c& — | se
pare lui — numal durii pot fine piept durilor,
trebuie s invete sd ameninte, pen!

zice el —numai asa poate raspunde la
santai, trebuie s Insele pe cel care vor si-l
ingele, trebuie chiar s-o ia ca ostaticA pe
sotia prietenului, pentru c& numai asa poate
50

Climatul de violentd din filmul occidental
nu este deci numai un truc comercial. Inven-
tivitatea gag-urilor torturii, ale bestialitatii,
ale sadismului la rece sau la cald pare
uneori delirantd. Dar viata occidentului cu
teroristii lui, cu rapturile lui, cu kidnapérile
lui, cu gangsterii lui, cu hold-up-urile lui se
dovedeste infinit mai delirantd decit viata
de pe ecran. E cu putinta ca filmul s& ianore
ceea ce Inspdimintd nu numai pe baronul
din cartierul rezidential, dar si pe orice
mamé, pe orice tatd dintr-un cartier de
locuinte ieftine?

&spunsul nu este prea simplu. Cit de
greu este sd- dal au demonstrat in mod
spectaculos doud procese care au ficut
sa freamdte in ultimul timp opinia publicd
americand: 1) procesul Oliviei Niemi,
fetitd de noud ani violatd de patru «copiin
intre 10 si 15 ani, pe o . La proces,
«copiii» au declarat ca au vrut sa reproducd
ceea ce vdzuserd la televizor cu trei zile

al in: n!a. Inculpatii minori se refereau

n st le foarte mare succes, intitulat
Nil:llﬂ lnoe-nll Scena violului din viata
repeta aidoma scena violului din film. Pa-
ralel cu procesul propriu-zis s-a néscul,
deci, un al doilea proces: mama vldimel a
dat in judecatd osul canal N. ﬁ C. L-a
acuzat de instigare la violentd s cerut
despagubiri de 11 milioane de dolurl 2) pro-
cesul lui Ronnie Zamora, un béiat de 15 ani
care a omorit un om. Pe banca acuzdrii,
minorul a declarat ca nu a vrut decit s
reproducd un episod dintr-un serial politist.
Paralel cu procesul propriu-zis s-a nascut
deci un al doilea proces: pdrintii minorului
au dat In judecatd una din cele 25 societéti
de

mut, insumind cifre de afaceri astronomice
(un minut de publlcllu(e poate ajunge aici
fa 140 000 dolari).

Bine tntele!, raportul de cauzalitate este
infinit mai inclicit decit poate aparea din
rezumatul celor doud procese. Pentru cd,
de pildd, Nasci inocentd este — dupd
declaratiile celor mai avizati si mai onesti
specialisti — nu numai un serial de succes,
dar un film cu adevérat demascator. Pentr:
cé acea faimoasd scend care a inspirat
l:e monstruoasd reconstituire pe viu, era

itd nu pentru a trezi pofta, ci oroarea.
Cm'-l de vln! cé intentia a fost intoarsd
pe dos? Putem — vorba unui comentator
— ca pentru fiecare piesd de argint furatd
sa-| acuzdm pe Hugo si pentru fiecare atac
de bancd s&-| acuzdm pe Ford? (cineas-

)

c&, sa fi u_oglinzile au
inveniat watropiatl ol mu ChkrUl Broduc
tumorile.

De aici si situatia de tragedie antica in
care se afla un producétor cinstit din Roma,
Paris sau Los Angeles. Daca arata crima,
el risca s4 fie complice la proliferarea ei.
Dacé n-o aratd, el riscd sa fie autorul unei
infamii la fel de grave: indiferenta.

S-o arate sau s n-o arate? se Intreabd

are vor s& nu-
mele i pronumele vinovatilor. latd insa un
exemplu de Intrebare gresitd. A wrong
question — cum ar spune avocatii minori-
lor In curs de judecata. Pentru ca vinovatii,
se stie, nu trebuie cautafi in cartea de

telef
e Ecaterina OPROIU
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