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1 In fiecare an, la ceasul cind holdele polciesc cu aurullor arii,

cind toatd suflarea romaneascd Isi vesteste, cu mir indreptatits, su o
cesele noi si temerare Inregistrate spre cinslirea sarbatorii nationale, po-
porul nostru, cu tot entuziasmul patriotic si elanul sau revolutionar, parti-
cipa la marea sdrbédtoare a zilei de 23 August, zi solemnd de cinstire a glo-
rioasei |nsumc(ll nationale armate antifasciste si anti-impenalisie In seeds-

ta zi de august din sub steagul victorios al partidului, poporul nostru a
eliberat tara de suh domlnl(ll hlllarlsll Inscriind astfel o paginé de glorie in méreata epo-
pee nationald a insurectiei, ce va rdimine de acum Inainte o pagind a bravurii si vointei de
libertate, o pagina care consemneazd, cu emotie si adincé cinstire, actul care a deschis
in istoria noastrd era edificérii si in Romania.

cest moment al istoriei t estedeo pentru

destinul si evolutia poporului roman.

Edificarea societétii socialiste pe care actul de la 23 August 1944 a fécut-o posibild pe
pamintul taril noastre a dat poporului romén prilejul afirmérii puternice, incontestabile si
exemplare a geniului sdu creator pe toate planurile manifestdrii umane. Dovada elocventa
51 coplesitoare in acest sens stau realizarile materiale si spirituale ce alcétuiesc tezaurul
societétil noastre noi si totoduﬂ forta Romaniei de astézi. Dovadd elocventd si coplesitoare
sta ins#si Romania socialista c el si afirmare
internationald, Romania mclallsti Al cérei glas rdsuna cu putere si inconfundabil in toate
forurile si in toate imprejurérile lezbat problemele lumii contemporane. Aceste
probleme ale lumii coniompouna annllzlm cu atita adincirpe si clarviziune, cu atita pro-
funzime analiticd si acuitate a sintezei de catre tovardsul Nicolae Ceausescu In fata acti-
vului central de partid si de stat la 3 august 1978 nu sint nici putine si nici dintre cele mai
lesne de solutionat. Gréitor exemplu si expresie a ideologiei si politicii revolutionare a
tarii noastre, adevérat Indemn si totodaté célduzé in aplicarea gindirii socialist-stiintifice
in analizarea fenomenului politic si social ¢ facutd de
general si Romaniei s astd si amploare
analiticd a complexei problematici a omenlrll de astazi. Pe plnﬂ politic, economic social,
cultural, pe continentul nostru si pe celelal
rane, cerintele noi ale relatiilor Intematlonalo, spiritul nou de abordare a lor,ca si céile de
realizare a aspiratiilor de pace si progres ala tuturor papuarelor quasc in aceasta axpunere
expresia a insdsi a gi in viatd
a politicii interne si externe a plrﬂdulul nostru.

Cu ncolagu prilej care se ullurn s artei, atit
in lume ctt si la noi, s-au aflat In raza de investigare pe care secretarul aenornl al partidului
nostru a Intreprins-o aducind si in aceastd zona de manifestare a gindirii umane un mode!
de analizé a fenomenelor si 0 fundamentald situare a faptelor In adevérata lor lumina consti-
tuindu-se astfel In reper de granit al analizei creatiei si culturii. Dupd cum se stie exista
in lume, si nu de ieri,de azi, o serie de teorii si pretinsi teoreticieni care rezervd oamenilor
de litere si cultura rolul de «alesi», un fel de «modelel pe care societatea ar trebui, conform
acestor opinii, sd le urmeze exemplul, ca si cind acesti «alesi» (alesi de cine?) ar detine
vreun monopol al gustului, al insusi actului gindirii. In fapt, aceste teorii nu fac decit s tinda,
la dezarmarea maselor si in fond s& pund creatia spirituald in slujba intereselor claselor

e

—a subhmai tovarasul Nlcolae Ceausescu — se incearcd

sterei creatiei numai la u orindu-se creatia stiintiticd — care de

ulul loclttltll - pneum si
a po-

creatia
poarelor. Desighr, m.mnu 5i arta reprezints o parte lmpovhnﬂ a,creatiel sociate
3iau un rol de seamd in viata societitii noastre. Dar in acelasi timp, trebuie
atenti croati tohnice, cra
materiale a oamenilor muncil, care au rolul hotaritor in

tatil. Este necesar nu s se opu! fia literar.

e Intelsaga faptul cA aceasta mu se po-h Uervolta dechim stined i Inglluvi
cu dezvoltarea forfelor de productie, servind poporul, lupta revolutionard, progre-
sisti

In contextul infinit mai larg pe care expunerea cu valoare de document, facuta de se-
cretarul general al partidului nostru il deschide creatiei si intregii manifestari a spiritului
uman, insasi privirea si acuitatea actului artistic cultural de la noi capata alte dimensiuni,
mai largi, mai inalte. Nevoia de a dezbate creatia i destinatia ei sociala se ridicA la treapta
unei imperioase vocatii sia unei superioare mw-qsvl ulmuu testivalul «Cintarea Roma-
niei» —a aratat secretarul general al partidulul — ut, dupa cum este cunoscut,
cao 'o"nl de ac muncil in toate domeniile — este in
prezent orientat mai mult spre manifestiri artistice. ln adoua editie chiar se accen-
azi a turd. Or, dimpotriva, ar mbul s se acorde o atentie -punu educa-

a maselor, pentru a da oa-

or réspuns la preocupirile lor, pentnu a tace ca toti cetiitenii pntrlll noastre

s tie lnnmau cu cele mai noi cuceriri ale stiintei, ale cunoasterii umane, si devind

luptitori activi pentru despre lume si viata in
fara noastrd, in intreaga lumen.

Privite in ac r“KIa uming 3, inile si i noastre
devin mai ample, oastre i se deschide
acum calea une productil mai hogm dar in fata céreia stau si csllnte mai complexe. Tre-
cutul si prezentul poporului nomu. izbinzile lui de ieri si de astzi, o dat cu perspectiva
Unul oriZont fark seamén n lstorla jul — it tralectorile olndlrll cinsastulul. Dar o ath cu
numarul sporit de filme, pentru clnea-ml nostru se impune cu precédere de a determina

gindul, ct si exprimarea lui in film s fie pe masura epocii pe care o parcurgem, la
indltimea vietii de astazi, sa fie adica mai profunde, mai convingtoare si mai emotionante.
Sé fie mai artistice.
Perspectiva a 60 de fnme  enual este pentru cineastil nostrl __ i sintem conving! c&
je creatori ce concurd la creatia cinematogra-
ficd — un prilej de b sutlsfacue. dublat de constiinta lucida si a unei imense responsa-
bilitati privind educatia spectatoruiui si inltarea lui emotionald prin arta. Epopeea natio-
nala, filmele despre Irecu(ul pupcrulul nostru, filmele despre prezentul lui atlt de complex
si de pilduitor, atit de bogat in fapte si semnificatii In experiente individuale si colective,
filmele despre viitorul nostru ve( deveni, sintem siguri, dovada maturitatii artistice a cine-
matografiei noastre, dovada vibratiei cu care participa cineastul la opera edificarii socia-
liste si comuniste in tara noastra.

drumul ¢

exploatatoare.
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miine a cinematografiei

Un portofoliu de scenarii bogat:

o primé garantie

In fata cinematografiei
romanesti, conducerea par-
tidulul s statului nostru a
fixat o sarcind cu totul si
cu totul de exceptie. Este
vorba ca in chiva ani

patru sau cinci — productia

noastrd anuald sd se ridice la 50—60 filme
de lung-metraj. Acest numdr de filme
(aproape triplu_decit cel actual) poate
medio-

enx

cu clt va «spune mai putiny, cu atit sce-
nariul va avea «mai multe sanse». Cea
mai serioasd consecintd a acestel anoma-
i este ca ea oferd In prezent posibilitati
de afirmare unor persoane care, asa cum
au dovedit, in afara dorintei lor de «a face
film», nu au nimic important de spus. Pe
de alta parte, ramii uimit de poncifele pe
care le acceptd uneori In_scenariile lor
chiar unii realizatori de valoare sau de

duce ori la
cre, ori la mai multe filme bune si — de
ce nu? — la aparitia filmelor foarte bune,
si chiar a acelei opere de exceplie pe care
o dorim de atita vreme. latd de ce, in nu-

cite
case de filme, in numale asa- zisel uhe(o—
ndri» a scenariului...
Este adevdrat, a infatisa viabil, convin-
gator si de D? pozitille noastre undeclele
e as-

mele acestei a doua re inds-
preste sarcina daté, dar care emotioneazd
si insufleteste pe toti cei ce iubesc filmul
romanesc, trebuie s& vorbim despre ac-
tuala noastrd atitudine teoreticd, esteticd
si practicd fatd de scenariu si nu pentry
a face doar un proces trecutului si pre-
zentului.

Dar mai Intil despre atitudinea noastra
ideologica fatd de scenariu. Pentru ca sa
transformam constiintele prin film — sar-
cina noastrd de bazd In frontul Ideolon(c

rebuie sa convlngum. lar pentru a-
ceasta trebuie ca, pe de o parte. sd re
flectdm veridic viata, iar pe de altd parte
sé@ ardtdm o mai mare stima si incredere
spectatorului nostru, spectator care a cres
cut simtitor din punct de vedere ideologic
(intelegerea vietii) si din punct de vedere
al gustului (mgenm amstlcs) Intre timp,
noi_continudm sa-i adresam filme ca in
perioada istoricd de acum 20—25 de ani,
cind el, spectatorul nostru, cu o genero-
zitate Induiosdtoare, intra s& vada orice
film roméanesc, entuziasmat doar de posi-
tea de a auzi limba maternd pe ecran.
Nu se poate sa nu recunoastem ca multe
filme se mai baricadeazd si astazi in sps
tele unor scheme de «viatd» alcatuite pe
baza acelorasi normative (de tristd memo-
rie), in care «negativul» cu «pozitivul» sint
amestecate ca la spiterie. Aceste «retele
sigure» au dus la mentalitatea dupa care,

2

tazi, nu este la indemina om:ul Pentru
aceasta, pe lingd raspunderea partinica,
scenaristul si regizorul trebuie sa dove-
deascd si o deosebitd fortd artisticd. Dar
putem ldsa s se perpetueze paupertatea
ideilor, lipsa tensiunii dramatice in atitea
din scenariile si filmele noastre?

e este de facut? Se impune, cred, ca
pe lingd ac(lunea  profilacticd dusé cu toate
fortele pentru a-i cei care «vor
s faca film» (fard a avea ceva important
de spus), sd angajam dezbateri lipsite de
formalism, pentru ca impreund, realizatori.
indrumétori de la casele de film si produ-
catori s& determindm ca scenariile, rein-
torcindu-se plenar la vlalé sd dea consis-
tentd filmelor no:

in privinta lmudlnll ‘noastre estetice fata
de scenariu. Micar in virtutea faptului c&
intre imponderabilele exprimdr prin film
si cele ale exprimarii prin scris, existd mari
diferente calitative, scenariul nu poate fi
inteles ca un protocol, ca un proces-ver-
bal complet al viitorului film. Fard preten-
tia de a oferi retete, se poate observa ci
un scenariu valabil se va putea gasi intr-un
evantai de posibilitati, avlnd ln!!-o exlrc—
mitate pe cel care con:
de aproape desenul ucﬂunll vllterulul ﬂlm
(ca In cazul filmului eplc) si, In cealalti
extremitate, pe cel care doar sugereazi
acest desen, lasind malln(ornlm un cimp

mai vast de interpretare proprie si de de
cizie a morfologiel secventelor cinemato-
grafice (in cazul unor filme-eseu sau poe-
matice). In orice forma cuprinsa in acest
evantai de posibilitati stilistice, exigentele
scenariului rdmin Insa aceleasi:

— existenta_unei idei artistice gene-
roase, cu adevérat tulburétoare pentru rea-
lizator;

— o structurd (organicd cu exprimarea)
care n-o poate da decit dramaturgia de
film inteleasd ca nph(udlne a scm(orulul

e a gdsi acele conexiuni dln(r
masurd sé declanseze sensuri s
catii, suoer‘nd totodata hlmulul vllloarea
compozi

—0 clt mai mare si expresivd posi
tate ca prin scris sa fie «stirnita» vizual
tatea, care va concretiza ideile prin film;

— un dialog care sa& nu determine el su-
biectul (ca In teatru), ci care sa tind seama
cd imaginea cinematograficd nu este nu-
mai «videoy, ci aidoma unui atom cu doud
nuclee, legate organic, este «ideo-audio».

in prezent noi discutim foarte putin
(dacd nu chiar deloc) problemele conditiei
artistice a scenariului. Critica de speciali-
tate Intreprinde rar analize ale scenariilor
de film si din cauza aborddrii unor aspecte
periferice, generalizérile ficute pe margi-
nea aportului unui scenariu de film sint
palide. In munca asupra scenariului, ca-
sele de filme iau in consideratie mai mult
problemele legate de subiect (story), de
sistemul de personaje, de scurtdri si re-
editéri ale decupajelor, pentru a se Inscrie
in metrajul util etc., dar mult mai putin
acele aspecte care fin de o mai mare expre-
sivitate a scenariului. $i poate ca tocmai
pentru cd aproape nimeni — inclusiv rea-
Ilutom — nu se preocupd de modalitétile
tice proprii llec!rec personalitati ar-
tlstlce, unele filme au inceput s& semene
atit de Ingrijorator intre ele...

Situatia care trebuie s dea cel mai mult
de gindit, in special realizatorilor, este de-
gradarea treptatd a decupajului regizoral
Decupajul, aceastd ultima lnoleﬂ unsa

in primul rind noi, realizatoril, nu_numai
pentru ca o parte din noi recurgem la a
ceastd practics, dar pentru c& noi foti
facem inca prea putin pentru formarua
unel opinil Impotriva acestei practici. In
ultimul’ timp, munca pozitivd a comisiei
ACIN pentru scenariul de lung-metraj a-
duce speranta c& vom putea restabili exi-
genta in aceasta directie. Exigenta sporita in
z0na scenariului trebuie sustinutd bine-
inteles atit de realizatori, cit si de indruma-
tori de la casele de filme, ca si de forul de
aprobare care trebule s& videascd aceeasi
intransigenta fata de lipsurlle artistice ale
scenariulul, ca si fata de cele ale continu-
tului si subiectului

Cu privire Ia atitudinea noastr practicd
actuala fatd de scenariu, se pune intre-
barea: cine va scrie — dacd nu cele 100—120
de scenaril anual (ca sa ai de unde alege,
raportul trebuie sa fie macar de 12) —
dar chiar cele 50—80 de scenarii care vor
intra In productie in fiecare an? Actual-
mente, cel care scriu regulat pentru filmul
roméanesc pot fi numérati pe degetele ce-
lor doud miini; iar regizorii care-si scriu
singur scenariile pot fi spuizati ef pe de-
getele unei singure miini. Scriitorii buni
vin sporadic din literaturd catre film, de-
oarece «i continui s5-5i considere creatia
de baza in literaturd si nu in film. Obser-
vim ca actualele forte scenaristice vala-
bile ar_putea rezolva e scenarii
anual. Ce facem cu celelalte scenarii?

Apar posibile urmatoarele solutii:

— atragerea scriltorilor buni, cu expe-
rientd_cinematografica, la o activitate re-
gulats, permanentd, Pe lingd proiectele
personale, lor li se pot incredinta si teme
comandate (lansdrile de comenzi si con-
cursul a doud-trei scenarii la o tema im-
portants va deveni, probabll, o solutie la
care va trebui s4 apelém mal frecvent deck
pin

= a(mneru scritorilor buni, care n-au
mai scris pentru film si initierea lor, prin
lorme organizate de dezbatere a proble-
melor scenariului;

a filmului (mai completd si m:
graficd decit cea a st:rlih:rulu\)v cnniac(n‘r
nat in mare pripa, fard prospectii si docu-
mentare, a ajuns ca de foarte multe ori sa
nu mai reprezinte altceva decit simpla co-
piere a scenariului scris de scriitor, des-
partit prin cifre care numeroteaza cadrele
si indica metrajul

Sintem raspunzatori de aceastd situatie

un

Imerl scriitori talentati care v!dasc !Btk
tudini si vocatie pentru scrisul de film, si
initierea lor In forme organizate de studiu
si dezbateri (de ce nu ne—am Ingriji si aici
de_«schimbul de miine»?).

Ce ne poate ajuta i atingem aceste
deziderate ?

— Reactivizarea cenaclului de dramatur-

h httgs “blblloteca dlgltala ro




transmifindu-se
din generatie
in generatie,
ca un simbol strilucit
al eroismului
maselor populare,
al spiritului
revolutionar
al comunistilor,
al tuturor
militantilor
revolutionari
din tara noastrii».

Nicolae CEAUSESCU

At

gie de film initiat anul trecut de Asociatia
cineastilor impreund cu Uniunea scriitq-
rilor, cenaclul «Clubul criticii» (care are
o activitate si o tinutd relavablle). initierea

cial, din partea criticilor si teoreticienilor
nostri de film, o mai mare pondere acor-
datd de revista «Cinema» acestor proble-

e

unor cenacluri de
scenariului pentru scrumnl din tard, in
mari orase ale tarii (Cluj-Napoca, lasi,
Timisoara, Craiova si altele);

— organizarea unui curs de initiere pen-
tru tineri scenaristi in cadrul IATC-ului;

ritia unei publicatii teoretice (ma-

car lunare) care s& dezbatd cu precddere
problemele scenariului de film si s& pu-
blice scenariile de valoare, ori pe cele
susceptibile de a generaliza experienta sce-
naristica. Aceasta ar face ca, pe linga scri-
itori din’ capitald, 84 fie spropiafi Ge pro-
blemele creatiei scenaristice si scriitorii
din tar

—o el atents si mai aplicaté analiza,
a filmului In general sl a scenariului In spe-

Trebuie sa form
de autori

Discutiile sustinute din ulti-
ma vreme despre calitatea
filmului roménesc tind s in-
dice scenariul drept princi-
pala sursd a insatisfactiilor
mai vechi sau mai noi (si cu
precéidere mai noi). Nu iau
cuvintul pen(m a contrazice aceastd con-
cluzie, ci cu intentia de a exprima citeva
opinii asupra modalititilor de a depasi
impasul actual.
In primul rind: cum s-a ajuns aici? Con-
siderind autocritic — de pe pozitia producé-
torului — valabile acuzele aduse inertiei,
timiditatii, conformismului cu care sint inc
ite si judecate scenariile In casele de
filme, indriznesc s& intreb (nu pentru a
anula, In fapt, autocritica, ci pentru a ajunge
la starea de fapt reala!): daci ncennrlllc
neintrate in productie ar fi devenit film
azi ar fi existat sau nu o «problemé a callﬂtll
scenariului»? Sigur c& se pot cita 2—3—4
titluri de proiecte care, cu mai mult curaj
dln partea caselor, o data ficute, ar fi avut
se sd se Inscrie In zona productiilor
no!ofll Dar a avut cineva curiozitatea s&

i procent mai mare de
unscn in prabiema achizitiondrii scenari-
ilor. Casele de filme s& poatd aconta munca
unui scenarist, cind capacitatea acestuia
si valoarea proiectului oferit prezintd ga-

intii acest sens (actualmente, destui
scriitori ocolesc scenaristica, neacceptind
sd-gi asume riscul a doud-trei luni de
muncd la capétul cdrora lucrarea poate fi
respinsd (nu Intotdeauna din motive pen-
dinte de scenariu).

latd numai citeva din solutiile posibile,
gindite in lumina perspectivei deschise de
dificila, dar generoasa sarcin pusi In fata
cinematografiei romanesti.

Lucian BRATU

m un corp stabi
de scenarii

rasfoiascé si sa judece maculatura oferita
nu Intotdeauna de anonimi, zecile de trazndi
far& cap si coads, comediile Ia care plingi

u dramele a céror lecturd Mti provoacd o
ciudats stare de veselie? Cauzele nu sint
chiar asa de greu de depistat. Cinematogra-
fia nationald a produs ani de zile 10—12—14
ilme pe an; dacd scidem ecranizarile,
realizate cel mai ades chiar de regizori di-
rect dupd romane sau nuvele, rezults 7—10
scenarii originale anual. Cum se obtineau
aceste scenarii? Prin legiturile strinse cu
cinematografia ale cltorva scritor} e certs
valoare (s amintim doar itus Po-
povic, Eugen thm Minnea Gneoramu.

e i e e

muzic. In scenaristici — nici o noutate
sau, in orice caz, mult mai putine declt era
cazul. Asa stind lucrurile, pe de o parte,
s-au improvizat scenaristi, pe de alti parte,
s-a grébit ritmul elabordrii scenariilor in
detrimentul finisarii, deci al calitatii

Ce rezult’ c& trebule ficut?

in primul rind, s@ Intelegem cé discutia
despre scenariu trebuie orientati cu fata
spre viitor. Dacd am ficut mai sus putind
istorie, intentia a fost de a ardta cd dublarea
pmduqlel nationale de film, de la 10—12 la
24

in parte, au ficut-o. Dar au ficut-o atunci
cind scriitorii au Inteles c# valoarea de
prozator nu le conferd automat valoarea
echivalentd de scenarist, ci scenariul isi
are legile lui, a caror respectare este obliga-
torie. Dar nu numai latura (ehnh:!a scenari-
ilor propuse de condeie de primd mina a
fost In suferintd. Scsﬂurlﬂlca de film oftea-
24 de mult du

od ctiei de scenarii a avut deja conu-
cln(e nedorite. In continuarea ideii, tubh-
niez cu doud linii cd trecerea
filme ne obligd sd nu mal repetdm acallﬂ
eroare. O productie de tip industrial, in care
studiourile trebuie s& aleagd filmul ce intrd
in productie In functie de anotimp, complexi-
tate, disponibilitatea regizorului sau a unor
actori, interesele eventualului coproduca-
tor din costuri etc., etc. cere

lui In problemele majore cu c
fruntd loclMllna noal"! loate acestea,
nu ni s-a propu: un film inspirat de
schimbarea o(‘atumlul social al unei locali-
tati rurale pornite pe drumul uvbumz!dl.
sau de de

se con-

cel putin 2 la 1 decupaje aprobate, gata
sé-si inceapd filmarile in orice clipd. Reti-
neti: este nevoie de 100—120 de scenarii
anual! Aparitia caselor de filme a rezolvat,

— imi permit s& spun, pozitiv — problema
ucru cu autorii, nu pro-

esent
scolll, sau de ofensiva stiintel In viata
sociald etc., etc. Mai mult: citeva comenzi
ferme de acest gen au «murit de batrineten,
fiind reluate cu cite 2—3 autori fard prea
mult succes. Déinule Inc mentalitatea ca
scenariul de film este o pauzi reconfortanta
intre dous prolecte de creatie «serioase», in
manuscrisele predate editorilor... Scriam,
nu de mult, In revista «Cineman, ca scena-
riul a ramas In urma celorlalte domenil ale
Jteraturl, c& investigatia este mai_putin
adinc i ¢ ea opereazs In zone marginale,
neesentiale si nesemnificative. Adaug a-
Cam (sl In felul acesta rhspund celor care 56
pling de lipsa de curaj a caselor producé-
toare) cA merité sa te lupti pentru un sce-
nariu atunci cind curajul autorului se exer-
citin perimetrul fenomenelor malore, defl-
nitorii pentru stadiul act dezvoltare
a societéfil_roménesti, cind Investigatia
aristich se face dintr-o viziune polilica-

ducm de scenarii In sine, d ;
Spanem,. existenta editurilor nu_rezolvd
problemele santierului de creatie in prozé,
poezie, dmmnturqle ci doar drumul operei
citr r (neexcluzind rolul stimulator,
neor {ind functia activé In planul comenzii
sociale pe care trebule 54 o exercite casele,
evident mal bine decit pina acum). inseamna
¢4, In continuare, trebule s& se formeze un
corp_stabil de autori de scenaril care s
cuprind pe foti colaboratori valorosi pro-

bati ca lungul anilor, dar si

nume noi, oameni formati la scoala prozei,
a dramaturgiei, a publicisticii de buna
calitate, care s invete cerintele si tehnicile
scenariului de film, citind scenarii si discu-
tind filme romanesti si striiine, discutind pe
Indelete cu producitorii teme si idei proprii
sau sugerate de acestia, observind reactiile
publiculul In salile de cinema, nu cu ochiul
omului satisficut ¢4 are substantd penlru

ideologick limpede si ci p
fice artel filmului, Sind cemonstratie, are,
joare si meserie.

Béiesu din cind In clnd ), prin apnrma a
foarte putini :cenlrlvd profesionisti (exem-
plele cele mai tipice: C. Stoiciu si D. Cara-

)+l prin existenta. inor regizori-scena-
risti, autori totali (numele cel mai reprezen-
tativ: Malvina Ursianu. lat Insé ca pro-
ductia s-a dublat; rspunzind comenzii
sporite cantitatiy, a aparut o Intreaga

eratie de noi regizor, au apdrut noi
operatori, noi scenografi, noi autori de

dec

Si_ compleez: cind autorul sau autorl
inteleg sa respecte regulile etice ale unei
colabordrl. Poate astfel nu vom mai asista
la situatia stranie In care un autor de sce-
nariu, care Inainte de intrarea In productie’
te convingea, cu argumente, de valoarea
scritturii_sale, dupa terminarea_filmarilor
acuzi public _precaritatea dramaturgiel
filmului, uitind subit atlf partea sa de contri

butie cit si partea sa de retributie.
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ci cu ochiul

la ce place si ce nu place, la ce lﬂmesie
reactie si ce nu. Unii spun cd, de fapt, nu e
nimic de Invitatt Am auzit, cu stupoaré,
regizori de meserie contestind necesitatea
profesionalizdrii scenaristilor, aceeasi regi-
zori care se pling peste tot, si in mare
mésura Indreptaii de calitatea scenariilor!
Dar ce studiouri, ce cinematografi serioase
din lume isi permit si lucreze cu diletant

Mai mult cl\llr la o productie de circa 60 de

(Continuare in pag. 4)
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— Stimate Geo Saizescu,
existd pare-se un consens
in ceea ce priveste starea
in care se afid scenaristi-
ca. V& propun, deci,

mt.:'n-m discutia de

manda in acest domeniu.

— Intr-adevdr, trebule inceput cu discu-
tarea posibilitatilor pe care lumea filmului
romanesc le are in domeniul scrisului cine-
matografic. Sigur, abordarea unei produc-
{ii augumentate la un numar cu totul con-
siderabil, de 60 de filme pe an, solicita re-
vederea conceptului de productie cinema-
tograficd si a practicilor sale. Dar oricite
reasezari organizatorice ar fi operate, ele
ar ramine ineficiente daca nu am avea asi-
guratd materia prima, adica scenariile. Eu,
care fac in special comedii, privind si la
axpovicnﬁa specificd a_marilor autori de
comedii, pot s& spun cé, mai ales in aces!
gen, ol o bl

ginditi, probabil, la un maestru
al funulul. ca Ron‘ Ci
ca in momentul cind
filmul este pentru el
doar si-l tur [

Ci
erau r nlv Sumare,
m la dials
2 D pentri ca oricit de mult am crede
in aceastd, cum vrem sd-i spunem, bazd
sau premizé scrisa, ea nu poate avea pre-
cizia unei partituri si totdeauna in aceasta
ecualie trebuie Iasata o sansa liberd, poate
mai mare, constienti ca existd o necu-
scuté care nu poate fi transcrisa literar
si nici literal: personalitatea regizorului, in
alt raport cu textul decit in teatru. Pina
acolo Incit cel care scrie si cel care citeste
un scenariu trebuie sa se intrebe din pri-
mul moment cine e realizatorul.
ce presupmpe wn plus de ini-
rt ul

"lﬂvl dln pa

, dar cred ch sintel de acora ci la
nol existh chiva regizort — si cred cA ol
eu sint printre ei — care nu pot fi acuzafi
ca au facut filme ale cdror scenarii li s-ar
fi pus totdeauna de-a gata la dispozitie
sau cé le-au fost impuse de conjuncturd.
Sigur, v-afi putea indoi ca filmele pe care
le-au’ facut pind acum unii regizori ar
coincide in totalitate cu un ideal estetic,
dar este imposibil ca, mécar in cutare sau
cutare secvente, s nu recunoasteti marca
autorilor.
— Adici a regizorilor. Totusi, de mul-
to orl aceasts marca e condifionata de
a-

Geo Saizescu

poate scrie

Scenariul se

in echipa,in

doi sau de unul singur,
dar niciodata in graba

in felul in care marii r'ullo
ales de comedie consf
:uplull slu in oehl :u anumiti sce-

D&
e pildi, Asts-seard dansim in

vosstrk conlucrare o
ani au trecut de sti pri
i ‘colaborare cu scriitorul?

— Sapte. Dar cine ne-ar asculta ar putea
crede cé de atunci eu am turnat vreo zece
filme cu alti scenaristi. Or, eu n-am rea-
lizat, in acestl sapte ani, decit doud filme:
Pic u sconariul lui D.R. Popesct si
unul singur, Eu, tu si Ovidiu cu alfi sce-
naristi decit cel pomeniti.

oll Biiesu Citi

tive filmice, Petre Barbulescu. Dar, stiti
care e chestiunea? In materie de umor, de
comedie, de comedie cinematografica,
aveti dreptate, e nevoie de continuitate,
de o echipd, iar animatorul echipei trebuie
sé fie realizatorul. Insa realizatorul nu se
poate transforma intr-un vinator de co-
echipieri pe cont propriu si nu dispune
totdeauna de mijloacele prin care sa in-
tereseze alte persoane in atingerea scopu-
lui urmdrit de el. In toatd lumea cinemato-
graficd, productorul este primul interesat
$i in masurd sa intereseze si pe altii, ca
proiectul incredintat unui realizator sd se
implineasca sub toate planurile si sa ajun-
g4 la public. Deci, daca producatorul in-
credinteazd unul regizor un proiect artis-

@® pentru comedie se impune

o specializare
@ scenaristi
colaboririi

trebuie si porneascd de la ideea

@ avem nevoie nu numai de scenarii,
ci si de un portofoliu de scenarii

— Deci un film la trei ani si jumatate.

rsi
' dintre s ualxovil numL
— Aceasta este problema si nu faptul
o Tntre colaborarlls cu scriitori preforali
s-ar fi interpus alte gusturi ale regizorului
uu uitarea. In coen ce ma priveste, chiar

ca-mi permiteti, chiar in cazul dumnea-
voastra, as semnala o anume diferenta
calitativi intre filmele pe care le-ati
facut cu D.R. Popescu (Un surls In plind
vard, cel putin) si cu lon Baiesu (Asid-
seard dansam in |d|m|1e). intre aceste
doua filme pe de o si altele, rea-
lizate cu alti col-homon Cu concursul

fatd lucrez la un scenariu
inspirat din mmmm lui D.R. Popescu —
se va numi ea paradisulul sau Ame-

tic, el, producitorul, este acela care in
mod normal reuneste fortele, mediaza intre
regizor si scenarist, intre regizor si gag-
man, intre regizor si dialoghist, ca s& cre-
eze sau si permanentizeze acel cuplu i
acea echipa fara de care nu se poate. Aceas-
1a splendida, dar extrem de dificilé produc-
lie, care se cheamd comedia filmicd, nu
poate atinge nivelul de strilucire care ii
este propriu, dacd se lucreazd solitar. E
necesard o osmozd vivace si subtild a

ru-

feata. lar cu Jon Biiesa am do
unele proiecte si_as putea din nou cita
titluri probabile: Parinti teribili si copii
geniali, D: -nm i gelozie, Cind me-
dicina & Dar un regizor, inclus in
productie in ritmul despre cars am vorbit,
nu poate sa asigure de unul singur con
nuitatea in cu scriitorii care-si

si de mare vocatie, lnclullv
grafics, v-ati d-uapun mai bine pe
dumneavoastrd insi

S rlllorll-lcenullﬂl pe care i-ati nu-
mit — D.R. Popescu si lon Baiesu — sint
intr-adevar mari prozatori, mari oameni de
teatru si mari scriitori de filme. Cred insa
cd ei insisi ar fi de acord c4, In ultimul timp,
parcd ar lubi mai mult literatura si teatrul
decit filmul. Sau poate ca tentativele lor
in cinematografie — nu mé refer la colabo-
rarile cu mine — s-au_lovit prea adesea
de unele vezlstanu. desi regizorii i-au soli-
l:“ﬂ‘

n pare ci nici dumneavoastrd
nu I--ﬂ :ul(lvl‘. ca sd zic asa, continuu,

urmeazd destlnul lor literar, dupa alte legi.
apt este

Eu, tu si Ovi-
'muld de lucru in
asupra scenariului. Intentio-
nati si reluati aceastd varianti, even-
tual in alth formatie?

u Alexandru Struteanu, unul dintre
cei mai inzestrati scenaristi pe care i
avem, sper si realizez o comedie cu titlu
sugestv Vacanta comicilor, cu gin-
dul ca el sa facd parte, oricum, din «for
matia» la care vd referiti, aldturi de lon
Baiesu si de un comediograf cu perspec-

pului de scenaristi si producitorilor, e ne-
cesard o atmosferd prielnicd comediei —
cécl ea nu cu toate declaratiile pe
care le facem in favoarea umorului, a ne-
voii de comedie, a setei pe care o are pu-
blicul romanesc - e in valoare
marea sa dllponlblll(lte nenlru acest uen'

— Vechea propune o casd d
filme s& se profileze pe eom.dli. I'
putea fi reluatd.

de filme dedicate comediei. Inseamna doar
ca profilarea distinctd si specializarea sint
necesare pentru a se incuraja, intr-un gen
atit de delicat, lucrul de calitate. Dumnea-
voastré stiti c& la Hollywood si in aite mari
studiouri existd pina si ingineri speciali-
zati in efecte mecanice, comice? Am vizi-
tat aceste studiouri si am discutat cu cei
care practicd genul. Existd o intreagd lume
de specialisti in efecte comice: sunetisti,
autori de mecanisme producind risul, fard
a mai vorbi de autori de idei sau dialo-
ghisti. Uneori aceastd «lume» nu e con-
semnata pe generic, dar ea existd — ca-n
filmele unui Tati, care semneazi singur
scenariul §i lucreazd mai artizanal, in sen-
sul ca nu intrd in marea productie standar-
dizatd, dar isi are colaboratorii sdi intimi
In materie de inventivitate comica. Alii, ca
René Clair, trec pe generic chiar si pe
cineva care asa cum am citit undeva, a
vut ca mi idee s& se adauge interpre-
tului principal 0 mustécioard. Prin aceastd
smpl! interventie, personajul a capétat
iatd, a devenit tipul cdutat si la
sﬂunul listei scenaristilor, pe generic a
aparut un num
— Cind Zavattini a fost curesti,
el imea si nu tocmai, unindu-ne ci
cineva ne deschide usa din gre-
seald 3i aude o unll:l din scenariul la
care lucrdm si strimba din nas, e un
motiv suficient d fie inclus in echipa.
— Aceeasi conceptiel Dar, apropo de
echipa de scenaristi, e oare posibil sa
existe la nol asa ceva, cind fiecare scriitor
se considerd si uneori chiar este atit de
mam — in_literaturd, deci automat si in
— incit nu mai are nevoie de cel
dn aliturl? Mults vreme s-a socotit sce-
nariul ca gen literar aparte, ca operd lite-
rard ﬂ I c dovlm unicd si suficientd a
fost ct a fi atragerea marilor scri-
itori in clnematonmﬂl i, drept consecinta,
multi exclud in continuare ideea cd ar mai
putea veni cineva sd intervind intr-o operd
consacratd. Eu cred cd cei care au scris,
scriu si bine vor face dacd vor scrie in
continuare pentru film trebuie s iubeasca
mult cinematograful si sd-i dedice mult
timp. Nu se poate scrie in goand un sce-
nariu de film. lar dacd un mare scriitor nu
poate accepta orice nume lingé al sdu, ar
trebui s& devind posibild asocierea unor
scriitori de acelasi calibru, nume mare li
g& nume mare. Eu as fi foarte curios ce
ar rezulta dintr-un scenariu scris de Titus
Pcpovlcl $i Euqun Barbu sau D.R. Popes-
cu si lon iesu, de loan Grluorescu si
Potro Sélcudeanu sau Eugen rbu i
Mihnea Gheorghiu. Cred ca ar fi adeva-
rate explozil de inventivitate si strélucirel
lar in cazul tinerilor scriitori, dornici sa
invete a scrie pentru film, ar trebui de la
inceput s& se porneascd de la ideea cola-
bordrii. In general, socot ci se cer elabo-
rate o serie de criteril 5i modalitdti de asi-
urare a unui portofoliu de scenarii, pe
problematici si genuri diverse, avind in ve-
dere perspectiva de mare amploare a fil-
mului roménesc, personalitatile regizorale
sl sansele de afirmare a unor noi realiza-

— E o solutie frecventd in alte
grafii. Asta cred cd ar favoriza crearea
unei atmosfere propice comediei si ar da
curs unor metode de lucru mai adecvate
genului. Pentru cd nu e obligatoriu ca o
persoand care apreciazd si judecd exact
un film realizat dupd «Madame Bovary» sa
fie tot atit de pregatitd in a gusta sau ju-
deca un film turnat dupa «Ubu rege» al lui
Jarry. Asta nu inseamnd ca trebuie sa se
dea curs unor lucrdri facile, de duzina,
doar pentru a umple programul unei case

tori, fara a neglija scurt-metrajul, filmul
sau filmul-scheci. Trebule s&
ne preocupdm a preciza impreuna crite-
riile si modalitatile de lucru din acest do-
meniu, bazindu-ne pe experienta mondia-
14, pe talentul si profesionalizarea tuturor,
pentru cd, mai presus de orice avem ne-
vole de scenaril_care, indiferent de cine
le-a scris, s4 fie in masura a inspira reali-
zarea unor filme de exceptie, care sa intre
in rindul operelor de referints ale culturii
nationale
Convorbire realizats de Valerian SAVA

Ziva de m

e a cinematografi

noastre

incepe cu ziua de azi a scenariului

(Urmare din pag. 3)

filme pe an, sint create conditiile pentru
dezideratul mai vechi, de a specializa autorii
pe diversele faze ale unul scenariu: poveste.
dialoguri, gaguri etc. La dispozitia caselor
de fiime trebuie & poetd sta autorl, fi
salariati, fie In si

samblul scenariului, dozarea si distribuirea
pe acte a momentelor de tensiune si interes
(astfel inclt In permanentd sa se «intimple
cevan In film), solutiile specific filmice
adicd vizuale, In dezvoltarea actiunii si
caracterizarea personajelor, natura dialogu-
lui, functionalitatea (caracterul necesar)

tehnicile de carac-

post orlcind adaspotmolts un project inte-
resant, poticnit Intr-un anumit moment al
finalizarii lui; care s poatd definitiva sau

terizare indirecta a personajelor principale,

etc. lar dintre temele de permanenta medi-

tatie pentru scenaristi, pe care numai niste
e .

crie care si situ-
atiile de haz vizual dintr-un scenariu de
comedie, sau situatiile de suspens dintr-un
scenariu de aventuri. Mi se pare la fel de
legitimé constituirea unui corp de ecraniza-
tori, oameni cu solide cunostinte literare si

in
rea cin cinematograficd a virurior prozel ro-
mane:

T 5 B ipastale -spaiifics ceslit
de film, care dau imense bitai de cap
producétorului In momentul de fats, mi-as
permite s& sugerez ca demne de discutat,
problemele coerentel si rigorii construct
dramaturgice, ponderea premiselor in as

4

fice le poate rezolva bine, subliniez necesi-
tatea cunoasterii posibilitatilor concrete
ale productiei noastre, ale tehnicii si filma-
rilor combinate. Scenariile scrise in afara
acestor parametri si aduse fortuit in cadrul
lor prin amputdri si solutii neartistice, dupd
inceperea filmérilor, nu duc la opere vala-
bile; singurul moment in care intentiile
artistice se pot pune de acord In mod feri-
cit cu posibilitatile liudloulul Qs'e acela al
(crolellu' adicd al scenariult

ur cd alfabetul Ilmbalulul cinemato-
olaﬂ: trebuie Insusit doar ca o premisd
necesard aborddrii problemelor de sub-

stantd, probleme ce ar merita ele insele o
discutie speciald. In avans la aceasta dis-
cutie, pe care o sugerez revistei «Cineman,
imi permit s&-mi exprim parerea cé, pentru
a judeca obiectiv zona in care se misca si
foreaza scenariul de film. cu alte cuvinte

zona lui «ce spune si ce incd nu spune
filmul», trebuie s& vedem cu cita arta si cu
citd meserie o face scenariul, adicd ce

valoare investeste pentru a-si cistiga pozi-
tille dobindite de alte sectoare ale creatiei.

Io!l BUCHERU

Scenariile bune nu sint opera

hazardului,

a necesitatii

S| Mu s-ar putea spune ca,
«ametiti de succese, am fi
uitat vreodatd de scenariu.
Dar dacd, pind la resus-
citarea «cazului», cu argu-
mente «improspétaten, furni-
zate mal ales de ultima noas-

trd stagiune, nu ne-a mai obsedat, ca un
gind rdu, aceasta se datoreste, desigur,
unor filme pe post de rindunici Ingv mult

este ului
incit, daca tinem seama de permanenta ei
(generatia mea de critici, cel putin ea, a
mostenit-o la nastere), riscdm sa credem
cd am dobindit un adevdrat complex al
scenariului. De spus se pot spune multe,
inclusiv adevérul existentei unor mari cine-
asti care ignord «script»-ul, dar nu despre
asta este vorba acum.
Dup# pérerea mea, nici argumentul ne-

asteptatd ilm-spe ta, filme-
certitudini care, atitea cite au fost, Isi
cereau dreptul la o privire atentd, la o fixare
a locului lor in mica cinematografului
nostru. latd Insd cd, la ora bilantului — a
celui presimtit sau ri — a necesarelor
intoarceri in urmé, dintre toate neimplinirile,
cea mai détitoare de neliniste si energii
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unul nucleu de nadejde de
scenaristi profesionisti, el singur, nu poate
54 faca luming, s4 ne duch, exact, pe urmele
esecurilor. La urma urmei, de ce nu s-a
format? se poate ridica o Intrebare. Vorba
lui Picasso, «adevdrul nu se cautd,
gasesten.

Cved ¢4 o ingrijorare serioasd, gravd si




Cum e si firesc, posibilita
tile ln::u‘te Boccers le oferi
diversitatea in artd, i-au des-

INSITIA chis i Xcs, scenarist proli-

fic si patimas, cimpuri neli-

mitate de actiune. £l le bate

in lung si in lat. Pentru Xcs
nu exista zone in care si nu pund piciorul,
subiecte pe care s nu le stoarca de ine-
dit, genuri pe care sd nu le atace frontal
«Defectul fundamental al cinematografiei
noastre — spunea Xcs Intr-o luare de cu
vint care urma unei luari de bere In com-
pania citorva pasionati ai artei filmice —
defectul fundamental al cinematografiei
noastre este subtilitatea. Dacd am face
filme mai putin subtile, am cuceri piata
mondiala» «Ol» au exclamat plini de admi-
ratie si speranta cei de mai sus. (In viziu-
nea lui Xcs, piata mondiala araté ca un fel
de Piata Matache, dar de o mie de ori mai
mare, cu tarabe divers colorate, unde lu-
mea se imbulzeste in fata cutiilor cu filme
nesubtile).

Xcs iubeste atht de egoist arta cinema-
tografica (In creatia artisticd, egoismul este
ca un ingrasamint natural: méreste in chip
miraculos capacitatea de productie), in-
cit ar fi in stare si acopere cu talentul si,
mai ales, cu puterea sa de munca (hercu-
leand, zic unii, sisifica, sustin altii) intre-
qul cimp (ogor), (tarind) a cinematografiei
nationale si, daca s-ar putea, inca ceva pe
deasupra. Ca atare, a scris nenumarate
scenarii inspirate (expirate, pretind adver-
sarii lui, cu invidie) din cea mai arzatoare
actualitate si avind urmétorul subiect: In-
r-o uzind (santier), (exvloature minierd),
un tindr inginer (maistr o inovatie
(mvenue). (agregat). Dar inginerd sef s

une. In perioadele de curaj scenaristic,
cal care 'so opune esto directorul, lar Tn
momentele de delir creator (tofi trecem
prin astfel de momente..) nmw centrala
de resort (nu in totalitatea ei). De ce
opun tofi acestia? Evident, Tindes o nu
luhesc noul. De ce nu iubesc ei noul?
Pii... (S4 trecem peste aceastd Intrebare).
Tindrul cu agregatul este retrogradat (de
niste retrograzi) sau, in perioadele de de-
lir creator amintite, chiar mutat in alta
sectie. Tindrul are si o viatd personal, pe
care Insd o neglijeazd din cauza pasiunii
sale pentru nou. lubita il abandoneaza
(temporar). DacA e sotie, pleacd la mama
(ei). Cum se rezolva toate aceste situatii
dramatice? Ele se rezolvd

Xcs este un descoperitor de drumuri noi
nu numai in dramaturgia cinematografica,
dar si In domeniul (teritoriul) imaginii m»
mice si chiar al stilului literar.

Se despartits mbraisatis. Tot el i
«Tudor statea fatd-n faté cu proiectul séu.
Privirile i se Incrucisara» — Sau: «Ce faci,
Florico?» — «lmi beau laptele cu cafeauar.
Sau «Se stapini imediat si-i dadu doud
palme». Sau: «Muntele se Inalta In spatele
combinatului vazind cu ochii». Sau: «Tre-
nul fluierd scurt. Ea 1l apucd de mind si
strigh cu_ lacrimi: — Vrei o Inghetatd lu
pahar?» Sau: «Oamenii aveau toti aceeas:

scenariul din unghi comic

Un autor prolific
si patimas

privire: fie incdrcatd de repros, fie incar-
catd de mila» etc., etc. Xcs este unul din-
tre cei ce se opun deschis spiritului si li-
terii asa>zisei Gramatici a Academiei. in
propensiunea sa ctre diversitate si abso-
lut, Xcs scrie si comedii. «Scopul meu —
gbisnuioste ol s& spund pe soseaua Kisse-
ff cok cu sirada arh. ncu — este
i iti. Adicd —

expllci el pe intelesul cinefililor din jur —
s fac sa rida cu hohoten. Comediile lui
Xcs se axeaza pe acelasi subiect de actua-
litate arzatoare, doar ci actiunea se desfa-

soard in cheie comic& un tind dintr-o
uzina (san(!el‘) (fabricd de mobil¥) lucreaza

inovatie (inventie) dar inginerul sef
(sau directorul) se opune. (Intr-0 come-
die, centrala resort nu are ce ciuta).
Ajutat de brigada de agitatie a Intreprinde-
rii, care, in texte caustice, Infiereazd atitu-
dinea birocratici a opozantilor, ﬂnird ino-
vator (inventator) reuseste sa-si impund
punctul de vedere, iar birocratii le deiﬂun
de trecut rizind. Bineinteles c& la un mo-
ment dat, iubita devine geloasd, crezind ci
preocuparea lui pentru nou ar fi, de fapt,

preocuparea pentru altd femeie. Pind la
uvdmi’ Doar e comedie. Pind la urma, se
ride.

Xcs nu neglijeazi nici genul politist.
Aici lucrurile se desfdsoard nu departe
de celelalte lucruri: tindrul (usor maturi-
zat) lucreaza la o inventie epocald, de pildd
cartea care se citeste singurd. (E una din
obsesiile mai vechi ale Insusi icenarlstu-
lui Xcs, care a constatat c& fiind prea
multe carti, efortul cititorului ar trebui re-
dus fa minimum poslbll) O agentie de spio-
naj vrea sa pund mina pe inventie, cici se
pare ci obsesia personajului si a autoru-
lui sdu nu e strdind anumitor cercuri stréi-
ne, preocupate si ele de reducerea efortu-
lui de lecturd. Directorul, impreund cu un
locotenent major, reusesc sd dejoace pla-
nurile agentilor. se remarca faptul c:
directorul apare uneori ca personaj pozi-
tiv). Astfel, inventia rdmine a Intreprinderii.
Sotia (tindrul s-a Insurat Intre timp) Isi
ajutdl (din punct de vedere moral) sotul in-
ventator. (Se observd ca personajul
sotiei a devenit eminamente pozitiv, In
ideea c& spionii sint destul de negativi si
cd nu au nevoie de intarirl).

Filmele de dragoste ale lui Xcs au urma-
toarea poveste un tindr inventator se In-
tindrd (neinventatoare).

Ea nu- Inwlene ln pasiunea lui. Parintii ei
nud Inteleg nici atit. (De la Romeo si
Julieta» in toate povestile de dray

rintii sint personajele negative). H suleri
(Dar nu-si intrerupe munca la inventie). Ei
pleacd la mare. Aici, sub razele soarelui
de lulie, se iubesc, in sensul c& el o saruta
(cast) pe obraz. Ei se intorc de la mare.

ra,
Gospodarul are lul Dar colegil de munca
lnln! m lcﬂun& ntre timp ea da nastere
I (Urmare a sdrutului cast de pe
morul) anlul decide soarta celor dol o
dn!nnlml In_bin
Cind 56 Indreapts care filmele pentru
opll, Xcs mu e Indepirieazs prea mult
de siructurite sale verificate 8 solide: un
pionier lucreaza la o inventie, dar unul din
colegii sdi, un batdus si un corigent noto-
fiu (ar fi pe postul lngmerului gef n.
dlwc(orulul), Wi pune t de bete i
ronte Un grup de plonlad humlcl W spric
nventator sé-si ducd opera la bun
sﬂuﬂ. nnlhl“nd boicotul bdiatului cel réu.
Acesta din urma se transformd Intr-un

baiat bun. lllltbf. care, pind la urmé, va
o ajutor inventatorului, dupd
ce, la lm:eput r ddduse numal pumni. $i

totul se ncheie cu un foc de tabir.

ai e nevoi cizez cum
o peere T Ko desiat M
muzicale. Ele arats la fel. Dar cintate. In
intlinirile sale cu cinefilii, in jurul unor
mese rotunde, Xcs obisnuieste s& remarce:
«Viata e simpla Filmele trebuie s fie la
fel de simplen. Ceea ce e perfect adeva-
rat. Toate filmele lui Xcs sint cit se poate
de simple.

Dumitru SOLOMON

responsabild, trebuie si lnceaDa\ nu cu

tinar inginer agronom, care se impotriveste
itatii unui de C.A.P.

«unde ne sint i 79, ci ci
«pe ce teren 5o pot forma adevirati scena-
risti?» si aici se deschide terenul vast a
ceea ce se poate numi «munci la si cu sce-
nariilen. Cauza oricarui esec general nu
poate fi asimilats cu cauzele particulare ale
ratérii unui subiect sau altul, nu este sum:
acestor catize. O radicin mal puternich,
mai Indératnica si, implicit, mai «eficacen
in sensul lucram negative, aceasta trebuie
stiutd, pentru ci ea Isi trimite emis:
Avind nrlle]ul in ultimul an, de a citi —
in cadrul comisiei ACIN — scenariile pro-
puse viitoarei productii, mi-am Intarit con-
vingerea cé, din pcate, ceea ce numeam
«munca la si cu scenariile» este marcatd
nefast de confuzia dintre problematica si
fematica pe care trebuie sd si le propunad
orice cinematografie nationald. Niciodatd
multitudinea sectoarelor, varietatea su-
biectelor, plauzibilitatea, caracterul oricit
de avenit al unora, nu vor putea Inlocui pro-
funzimea ideilor propuse spre dozbatere
# meditatie. Se cautd cu prea multd asidui-
ate teme care si ne introducd in lumea
industriel qrele usoare, in siderurgie si
conf pisciculturd si zootehnie, in
cansticili $i Comert, n avietie af navigati,
(ceea ce este in principiu si interesant si
necesar) dar se uitd unicitatea unei anumite
fumi, a omului. Sapte scenarii cu un acelasi

Scenariul de

. rdmas
in urma, nu ne vor spune nimic despre
chipul curajului, dacd dincolo de aceasta
«impotrivires nu se afld nici o Indo’ald, nic
o neliniste care si ne faci sa uitdm ca
oAt seld e iEacat hs taktd X 30

oriunde.
Practica muncil noastre cinematografice
nord apoi, de prea multe ori, obligatoria
ihtlinire dintre scnarist sl viltorul regizor.
Nu m& gindesc, neaparat, la o asezare fata
in fat, la masa de lucru, ci la coincidenta
necesar a doud spiritualitati, a doud uni-
versuri, a doua gindiri intelectuale. Dac
admitem pentru uzul altor disocieri
in cimpul intelegerii cinematografului, c&
filmul apartine, finalmente, regizorului, a-
tunci sa venim In Intimpinarea acestuia si,
dacd Y sau X este specialist in operatii
care reclamé tehnica chirurgiei mari, s&
nu- Inmindm cazuri care impun finetea
operatiei pe ochi, s zicem. Altfel, vom con-
tinua s auzim in jurul nostru «mi-a cazut
In mind un scenariu grozav» si «astept
s&-mi pice un scenariuy, cu alte cuvinte,
s& asezam Intimplarea In locul sistemului.
Asadar, mai inainte de a-i trimite pe sce-
naristi «la scoald», cum cer de atitea ori,
unele voci, si ne ingrijim chiar de acea

scoala.
Magda MIHAILESCU

calitate cere.

spirit de echipa

Ar i bme sa scrieti dLsnre

sconariul :
ereazi lactorul revll ei.
e BU5k ce asezam receptorui
in furcd, prieteneste, deo-
dntl. n sd n-avem senti-
ul cd nu ne stimam su-
ficient, stau si medllex si-mi aduc aminte

cd si cu un an In urmad am sciis despre
scenariu, si acum zece si acum.

i acum doudzeci de ani, cind cinema-
tografia abia-abia ficea citeva filme pe an,
tot scenariul era de vind, bata-l vina, si
atunci tindra_ criticd cinematograficd mai
barbéiteascad in imbracdminte decit acum,
i tinerii actori, si cine vrei si nu vrei, opinau

Intr-un consens, demn de aceeasi laudi ca
in zilele noastre, c& scenariul poarta toate
tarele slabei productii clnomnloomllca de
atunci... De atunci. inci s-au mai
adaugat printre ety .1 unii producé-
tori-delegati, in conceptia statornicd a ba-
lantei critice, cei mai de vind dintre cei mai
vinovati pentru o productie mediocra, tema
sustinutd si de regizorii temétori cd nu le
va rémine spatiu suficient in vastele planuri
cinematografice pentru a fi autori totali.

In soi de greva verbald impotriva scena-
rigtilor, un mic complot al celor ce se soco-
tesc in divizia A si dau,

scenarii la zi cei care mai cred sincer ca se
pot scrie scenas $i altii care mai
triiesc cu iluzia c& adevdrul complicat al
realitdtii imediate a devenit o categorie
usor abordabila. Ceilalti nu scriu, sint mai
destepti. Oare, sint chiar asa de destepti?
Socialismul este generos, dar socialismul
nu da nimic fars luptd, chiar proprille lui
adevdruri se cuceresc uneori cum ai cuceri
o cetate. Oare sint capabili scenaristii s
se bata cu ei Insisi, cu propriile lor comodi-
tati, cu autocenzura si mai ales cu timpul

imente necesar pentru scrierea unei
opere deoarece, ori ce-am

stiti
cu ce, In cei ndpastuiti |n virtutea obisnuintei
sd fie glotasil unel categorii inferioare, si
prin déruire, si prin afectiune fatd de cea
de a saptea artd si, mai ales, prin curaj
Dar s& nu aruncdm cu petale pe gazonul
vecin. Riscam sé fim célcati In picioare de
cei ce vor s& se Infrupte din victoriile noas-
tre fard s& fi contribuit cu nimic la ele sau
si mal rdu, s& fim luati in deridere pentru
o generozitate de care cei avuti n-au avut
niciodatd nevoie. Deci scenariul la zi,
-al nostru, intre noi, doar noi facem filmele,
noi le regizém formidabil, noi le jucim
genial Intre doud frenuri, noi le sub-
ventiondm cu d(lnlcll llllculul. Parca
niciodatd n-a existat o de evi-
denta (verbald) intre hctovll care Indeobste
alcétuiesc echipa de bazd a unui film, parca
niciclnd nu ne-a fost atit de clar ca acum (ma
si intreb de unde atita limpezime, brusc si
dintr-o datd) la unii dintre nol, in dauna
altora care de atita amar de vreme n-au in-
teles ca ei poartd rdspunderea etc., efc...
Desigur, am in vedere scenariul la zi,
scenariul de actualitate, doar despre el
este vorba. Ca s fiu sincer, nu m-am in-
trebat niciodatd pind acum cine scrie sce-
narii de actualitate. Uite, acum ma intreb.
Scriu scenarii de actualitate cel putin trei
categoril de «indivizi»: unii care nu stiu
ce inseamna un scenariu si nici cum se
scrie, dar citesc pretutindeni ca scenariile
de actualitate sint cele mai necesare; scriu
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spune, scenariul, chiar dacd n-are valoare
literard, este o operd in toata puterea cuvin-
tului si numai dintr-o operd se poate naste
cu ajutorul unui regizor, critic cu sine Insusi
si in egald masurd cu altii, cu ajutorul unor
actori mai putin rutinieri si mai constienti
de rdspunderea muncii lor, o adevérata
operd cinematograficd de actualitate, de
strictd actualitate. mai cd scenaristii
au pierdut (cei care au avut vreodatd)
gustul luptei pentru... evident, pentru re-
plica suculentd, taioasd, nemiloasd cu min-
ciuna, falsul si ipocrizia; bintuie un vint
céldut, aproape adormitor de placut la
unii care lau realitatea drept altceva decit
este. Oare atita s fi Imbatrinit in rispundere
si simtire chiar si cei care n-au Imbatrinit
in ani? Dar oare, scenaristii sint de vind,
numai ei, in exclusivitate sau poate cite-
odat e de vind si lipsa spiritului de echipa?
Eu cred c& In afara neajunsurilor reale care
tin de munca scenaristilor, sti celdlalt
neajuns, cu mult mai grav, al echipei de
la A la Z. Numai cirdmida suportd Inaltarea
una peste alta, din aceastd cauza se si
construieste atit, si uneori bine; arta are
nevoie de umdr lingd umdr, liantul fiind
drloglkn. déruirea si sacrificiul pentru
r.

Petre SALCUDEANU
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Dupd filmérile de la Mécin,
Céciulati, Golesti, Bucuresti
si Célddrusani, echipa regi-
zorului Savel Stiopul a ajuns,
in lﬂuﬂ Il Cloclneui —
W . — In loc

'on rIconﬂmm -
atit cit sa poatd ﬁ "Imll — complexul falans-
terian, un cadru asemandtor celui creat in
18341836, la ni (Prahova), de cétre
Teodor Diamant pentru acea primé «socie-
tate armonic», fundamentati pe principii
comuniste.

Fiind vorba de un film istoric (deci mai
intli_de viziune, conceptie, idee si abia
dupd aceea de af mo:hvl. culoure. dell—
liu...), ni s-a pérut firesc ca Inainte
surprinde un moment al filmdrilor, In obls-
nuitul nostru panoramic — pe care-l ami-
nam deci pentru un numdr viitor — s& stim
de vorbd cu autoril scenariului, Florian
Avramescu si Nicolae Dragos.

Cu riscul de a pierds voarea §i nuantele
unui dialog viu, cu reveniri si completdri,
cind ale unuia, cind ale altuia — dintre cei
dol autorl — nu am disociat réspunsurile,
ele conducind declarat si explicit catre un
acelasi punct de vedere.

hema

- s:-nlrlvl nromm- nn ﬂlm—ponul
biografl Teod
|llm d. ll 5t ul dl la Bell.nl'l
N-am vrut s& facem biografia unui om,
ci a unei idel. O idee care s-a nidscut
Inceputul secolulul trecut, cind omenirea
cduta noi solutii pentru evolutia sociala.
cind a visa viitorul devenise o stare de spirit
a mintilor celor mai entuziaste ale epocii
O idee, care prin perspectiva el, depas
cu mult atitudinea romanticd a timpulu::
asezarea socletitii pe principil noi, egalita-
riste, de muncd si retributie. Idee deveniti
repede ideal pentru tindrul Teodor Diamant
aflat la studii In Germania, Elvetia si Franta.
Adept al saint-simonismului si apoi fer-
vom dlll:lpol al fourierismului, obsedat la
ard de un singur gind —
pmdld a ideilor loclllllﬁl. el
llblﬂ“h in cele din lml sd constituie
falansterul de la Sciienl
— Ce vluﬂ avea Toodol Diamant la
rea in fard
in jur de 24 de ani. Cam aceasta a fost,
de ulﬁul. virsta medie a celor care s-au
strins In jurul lui. Erau tineri, asa cum tineri
u fost conducitorii revolutiel de la 1848.
Sé nu uitdm c3 Bilcescu avea numal 33 de
mum.

into:

Un film despre
Teodor Diamant,
dar mai ales
despre frumusefea
unei idei

-» . :
«Un ‘personaj fascinant
loc la jumatati

care ‘nu lasd

(in rolul

adevar al evolutiel gindirii filozofice si poli-
tce romanesti, faptul cé ori s-a situat
in avanpost, la confluenta marilor curente
universale, Intr-un proces de veritabild con-
cordantd. Pentru noi, roménii, radacinile
ideilor socialiste u davadnc uﬂel - n

Teodor
A

Filmul incearci si dea §i alte expl
:llll decit frica unui guvern conserva-

plist sd se caute o singurd
e xpllcuﬂc p.nlm finalul dramatic al acestei
experiente sociale. Un lucru e astdzi lim-
Ded Nu ideea a fost sortit esecului, ci
varea el la un moment istoric priel-
piiny Stim c& etapele nu pot fi sarite .l cl
ideile generoase care apar Inainte de c
ditiile sociale concrete care s le |nqldu|?
succesul au avut adesea un destin drama
tic. Scenariul Incea redea ct mai
complex tensiunea dramaticd la care s-a

de misurd
Diamant,
drian Pintea)

ajuns atit prin presiunea din afard (opozitia

fireascd a boierilor ce-si vedeau amenin

tate privilegiile), cit si prin conditil

crete dinlduntru (In special puterea de in

telegere diferitd a lddl determinatd de

firesti diferentierl .plrhulb si morale ale
Dar prin

cle cartea profesorului Dimitrie Popovici
«Santa Cetate», sau mal noua «Falansterul
de la Scéieni» de I. Cojocaru si Z Ornea)
portretul unui om, care de multe ori a fost
prezentat cu un halou de mister si despre
care camle de istorie ne spun prea putin.
alts personalitifi ale vremii vor

apare
— Pe llngl pellona}o care-si glsesc
coralpondem rie (printul ﬂomnnov
u Bélcescu, Hlnollcho Béléceanu, lon
Gmu, lon Heliade Radulescu), sint multe
alle personaje importante, de purd fictiune.
Ni s-a parut normal s3 facem si mici licente

«Falansterienii nu cdutau un rispuns
vremelnic la intrebirile prezemulul lor
ci o solutie pentru omenire, in \qmrv
(Adrian Pintea, George Mjhym

Ppu

temporale. De pildd, caracterul deschis
progresist, al unul Dinicu Golescu, ne
indreptitea s&- considerdm prin ceea ce a
scris, ¢ ar fi putut fi unul dintre bolerii re-
ceptivi la ideea lui Diamant.

N-a fost in intentia noastra o reconstituire

foarte adinci In tim;
ca o prefigurare, aiva I feful o (fard & da
cuvintului nimic din Incarcitura peiorativi)
inciplents, a unui timp ce avea it
mai tirziu. Modul In care Diamant a inteles
ci teoria fourle trebuia adecvatd la
conditiile concrete ale taril noastre de atunci
— atitudine realistd, constructivi, creatoa-
re —nu l-a scutit de reprosurile celor care-1
acuzau ci s-a Indepdrtat de teoria lui Fou-
rier, cA |-ar fi tradat. Drumul de la idee la
practicd nu e un drum simplu si nici sche-
matic. Ni se cd, desi ajuns In impas,
experimentul "social i luh Diamant are re-
zonantd In acmnm.u .l prin punerea in

lingd de
zare a teoriel fourieriste, ce alte semni-
ficatii incearc si desprindi filmul din
experienta falansterului?
—Ni s-a parut deosebit de interesant
menea idee si-a siat ecou
s ca din momentul afirmarii
¢i pe plan mondial. Am Incercat sa subli-
niem in scenariu un anume spirit practic
social al roménilor, o capacitate construc-
tivé, specificA poporulul nostru. Este un

dlll:llﬂo a intre dogmé si prac-

Vom.u de impactul falansterului

epoca. lon Ghica ii povestea astfel
Shrgitak: & D s e hn e S ey
popula de albine §i roata a se Invirti,
i guvernul, temindu-se sk nu se inri-
dicineze credintele comuniste in tar,
2 of luat misurl u ordonat impristierca
lor 9i grupelor si trimiterea in exil

se
a .aﬂlul)...

Gridina restaurantului «Si
retula. O masi lunga, festiva
platourl cu mitite, glastre

eI Cior de plastic. Aldtur de
ea, Intr-un colt, gritarul um-
ple aerul cu un fum des,
«parfumat». O harmélaie in-

credibild, greu de potolit — sintem peste
50 de oameni Intr-un spatiu modest. Vocea
lui Andrei Blaier ridzbate, ca prin ceata:
«Atentie! Gata bilefil Muzicaly Harma-
laia Inceteazd, In schimb izbucneste mu-
zica. «De ti-ar spune poarta ta», la tambal,
vioard si conlr-bu Plus E'”ilh gratara-
giului. Un grup de vreo doulizeci de bérbati

w.Sau

cind golurile
se judecd

in carate...

da, chiar el, Tamango nu altul, Emil Hossu
Pl u Panduru, lon Manolescu. «Strin-
tringe» cere vocea lui Blaier si cei
301 cheineri ridica de pe masi platourlle
cu mititel. «Travelling-ul» — cere

Blaier — si nea thrghlﬂ ltotl tvlvnllln-
gistil sint numiti tandru enean), se opin-
pe sine cu apa-

oza deasupra, di ocol
mesel la care s-au ayezat blietii cu Joan
Constantin In cap, care, supérat foc, cere
chelnerilor s& lase micil acolo unde sint.
Ca deobicel, Ia o filmare cu Jean Constan-
tin, schimbul de replici este mult mai bo-

se Indreaptd spre masa festivd. Identific,
la Jean

6

gat declt cel din scenariu, Jean Constantin
se §i scrie la repezeald un
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idel sociale cu caracter progresist (cum
era la viemea aceea Mlb'rlnl cldcasilor,
a robilor tigani, emanciparea femeil, drep
tul tuturor la Ilwlﬂmrl), prln seriozitatea
sl consecventa ci au fost sustinute
aceste principii, hl-nllcrul a dovedit ci
n-a fost impld mox dcol puﬂn lnlha
torii lui erau cons .ntl I c& n

aftaserd un réspuns vrcmlnlc Ia Inlrer
barile prlunmlul lor, ¢i o solutie pentru
omenire, In viitor. Au fost, cu adevdrat,

propune spectatorilor,

n scenariu, cum I-ati imaginat pe Teo-
dov Diamant?

— Personajul rdspindea o cert fascinatie
care nu lésa la jumatsti de mésura
Nu Incape indoialé c& In epocd era un om
cu totul deosebit. N-au fost putine vocile
care au incercat sa-| discrediteze pe el si

excesiv riguroasd. Am ima-
ginat o lume a acelor ani, atmosfera epocil,
respectind adevirul istoric in ce are el
esential, cu dorinta de a- pune In lumina
lui adeviratd astazi, cind viziunea lui Dia-
mant Isi dovedeste confirmarea intr-o ex-
presie superloara.

Speram c# echipa de realizatorl, pitrunsd
si convinsa de ideile scenariulul (pe care
nu le dorim Inﬂﬂ'ule ostentativ), ne va
pune In situatia it de a constata ci
am fost Intelesi fn (nlel\ﬂlle no: l"a M
ales cd noi purtdm filmul de

in

gind (siin d”ﬂlia variante) si avem lllll'ac-
tia de a fi aflat o exigentd dar si generoasd
receptivitate in colaborarea cu Casa Unu si

cu directorul lon Bucheru. urmirit
pe tot parcursul elabordrii scenariului gin-
dul cé filmul va impune In constiinta spec-
tatorilor, imaginea lui Teodor Diamant si a

chiar Numérul nu
a fost nici el mai mic. Am incercat sa des-
prindem din scrisori, din documente, din
insemndrile vremii (lon Heliade Radulescu.
lon Ghica) si din scrieri mai tirzii (printre

Boris

eea ce ne-a Indemnat la o
dreaptd cumpdnd Intre adevirul istoric si
cel artistic.

R.P.

Petrof pentru o du(i_,




Dragoste

si romantism
revolutionar

in Moldova
secolului trecut

lasi. Dimineatd de iulie. De
la aeroport mergem direct la
Hotelul Traian unde stim c&
se afld echipa VII d. ilnul—
rie. Nu-l gasim
rectorul filmulul. Rnl(ul echl—
pei e demult la locul de fil-
mare. Alergdm vmpr.unl Intr-acolo. Pe
drum facem socoteala debuturilor din echi-
p& Intli, regizorul — Nicolae Opritescu;

apoi, directorul filmului — lon teanu;
regizorul secund — Viorel Branea; sefa de
productie — Stela Mihailovici; machior-
sef — Mariana Datculescu, ca nu mai
vorbim de actori... Ezitdm s&-l includem in
numardtoare pe operatorul Doru Mitran
(a debutat de fapt cu imaginea_filmului

Trei zile si Qlll nopti) lEchlpl tindrd,
film greu, de epocd, dar o scoatem pind la
urmd la caj t D cd ne-am descurcat noi
si cu xlnndn. acum, in plind vara!.

O daté ajunsi la casa memoriald «Mihail
Koqllnlceunun. trecem intli prin camera
cu recuzitd si costume. De undeva se aude
un pian. Lidia Luludl& pictorita de costu-
me, ne face semn s mergem Incet: se fil-
meaz!

Re |Im s& ne strecurdm in «salon».
Aparatul e mmm Intr-un colt, chiar linga
pian. Mobild stil, fotolil Imbdtrinite, drape-
tii_grele de culouren castanei, candelabre,
sfesnice. La pian, un tinar in redingotd.
Play-back! Se aud acordurile unui vals
ciudat. Motor! Tindrul cintd transportat.
In profunzimea cadrului, prin usile larg
deschise, se vid celelalte Incaperi. Din-
tr-acolo se apropie o tindrd numuass. cuo
tinuth pe potriva rochiei lungi, a cirei prl—
vire intensa (Indreptatd damur spre pia-
nist) pentru o clipd respiratia.
Stooop! In ultima dintre Incaperi a trecut
cineva prin cadru. Se reia totul de la ca-
pat. $i inci odatal Cum de reuseste tindra
sé-5i pastreze la fiecare dubla prospeti-
mea prlvlril nu stiu. A patra oara regizo-
rul se declard multumit Incerc, scriind,
s redw atmosfera acelui cadru si-mi dau
seama ci n-am izbutit chiar dacd i-am
descris elementele. Lipsesc lumina, muzi-
ca, tensiunea datd de jocul celor doi in-
terpreti, Intr-un cuvint tot ce tine de cine-

nu se poate povesti. Renunt si
pentru exactitate, transcriu din decupa
Cadrul 141: «Dafina a Incremenit In cadrul
usii. Pianistul o priveste fascinat Prin
plan Dafina. Prim-plan pianistul. Dafina:
— Dar dumneavoastré sinteti... Nu puteti fi
... Pianistul (Inclinindu-se):

" O pauzi in care c cei dol se privesc cu
un ld de ulmlre » E Inceputul unei romantice
povesti de dragoste. Dar nu parfumul de
epoca e cel care I-a atras pe regizor. «M
interesat In primul rind contactul lui Franz
Liszt cu Moldova anulul 1847, Céldtor Intr-o
tard pitoreascl, pe care o stia la emargi
nean_Europel, el descoperd aici oamen:
probleme, framintéri, visuri, Intr-un cuvint
o lume. Un artist autentic este un «obser
vator al vietii», preocupat mereu s& desci

freze ceea ce se afld dincolo de aparente.

Important este ci sensurile majore ale
vietii lor sint dedicate Patriel 3i ci roman-
lismul lor se subordoneaza firesc progra-
mului revolutionar. Intr-o suits de instan-
tanee — amintind de daghereotipele vre-
mii — scenariul Incearch s& surprinda mo-
mente «fierbinti» din preajma Revolutiel,
aflate «sub semnul Balcesculuin.
aceastd precizare a scenaristel,
intelegem mai_bine afitmatia regizorului
Nicolse Opritesci: u «Ma pnlonem partea
poltich a scenariulut polfica i spolr
S dossad i e Incapere
s filma si o Inofensivi discutie de salon,
care se transforma pe nesimtite intr-o

i

& discutie de salon se
aprinsi _disputii politicd.
(Gelu Niu, Dumitra

Gelu Colceag)
P o

Povestea lui de dragoste cu frumoasa
Dafina e de fapt o deschidere spre un alf
lip de cunoastere, mal profundd, mal ade
varatd.»

Sub semnul lui Balcescu

Deci nu e doar un vis de dragoste. Sin!
in scenariu multe alte visuri, care se intre
patrund, unele cu sigurantd mai importan
fe. «Vis de lanuarie — spune scriitoarc
Anda Boldur povestea unor i
entuziast ol generosl, care traiesc In Mol
dova secolului trecut, si al caror fel suprem
sste reailzarea idealuriior Revolutiel de lu

Ceea ce nu-i Impiedica s& iubeasca,
4% 15ck nebunl $i uneorl, chiar prosi

wrinsd disputd politicd. Participanti: Da
fina, Liszt, fratele Dafinel, logodnicul ei —
un tind revolutionar... S-a repetat de mai
multe orl si nu numal pentru obtinerea
ritmulul. Regizorul nu vola si piardd nici
o nuantdl a dialogulul. Se discuta despre
Dacia Felix («acum Dacia infelix» — spune
tindrul pasoptist), despre soarta robilor,
despre visul de unire a tuturor roménilor
intr-o singur tard.. La sfirgitul secventei
cintd din nou la pian. Virtuozitatea lui
Liszt nu ridica oare probleme interpretului?
Sau chiar play-backului? Dar ce putea
mai nimerit pentru tindrul inginer de sune!
Horia Murgu, si mai pe gustul lui decit un
film cu «probleme» In coloana sonora”
«Nu va fi usor nici pentru compozitoarea

Comnelia Tautu. Dificultatea a fost si ga-
sim un_echilibru Intre muzica lul Liszt si
cea a folclorulul nostru. Am vrut ca_din
punct de vedere al executiel, amindoua sa
fie la mare Indlitime, si cred ci am izbutit.
Ne-a ajutat unul dintre cei mai iscusiti
cobzari — maestrul Cotoantd — s§i stu-
lentul de la conservator Andrei Deleanu.
lar masinistul Pétrutd lon — travellingistul
lui Ovidiu Gologan la Pidurea spinzura-
tilor — face adevdrate minuni, In timpul
miscérilor de aparat pe play-back».

E cunoscutd impresia puternici pe care
i-a ldsat-o- lul Liszt Intiinirea cu Barbu
Lautaru. Acesta roprod.u fard gres,
ascultind-o numai o lodia pe care
Liszt o cintase la nlan Reglxoun Nicolae
Opritescu a_avut ide elentiy,
spune Horia Murgu — de a extinde aceastd
confruntare. Liszt o lnmnem In film un
singur om talentat, ci por_cu mari
valor folclorice. Rolul lul Barby Lautary va
fi interpretat de Tudor Gluorgu in rolul

episodic, al unel hangite cu o voce de o
tulburdtoars ‘expresivitats va apare’ Sofla
Vicoveanca.

In pauzele dintre filmdri, chiar atunci
cind Horia Murgu opreste magnetofonul,
auzim totusl acordurile aceluiasi vals ci-
ruia Intre timp i-am affat numele: «Mefisto-
vals». Cel care cintd e Marcel fures, inter-
pretul lui Franz Liszt. A studiat pianul din
copildrie, iar acum, In preajma filmarilor,
a luat lectii speciale pentry muzica lui
Liszt. A absolvit anul acesta |ATC-ul, la
clasa profesorulul Marin Moraru si stagiu-
nea care Incepe, 1l va afla pe scena teatru-
lui din Turda: «As dori s4 vorbim despre
acast prim 1ol ol meu In flm, peste zece

ack ne vom mal sduce aminte de
Sia Micl Teumosss Dafine (Gabriela Cuc,
studentd in anul Il la Institutul de teatru
u e mai generoasd cu de-
claratiile: «Fiind primul rol, la Inceput eram
crispati. Regizorul Imi spunea: «Nu e ni-
meni In jur, numai tu cu Liszt. Ai Infeles?»
Intelegeam, mai greu era sé si cred. Acum
m-am mai obignuit..» D-lln- a loll -ieasa
dintre alte — cel putin —
teze. Povestindu-mi mhculmne opﬂunll
regizorul Imi spune d 8 upd demuit
prilejul s& le mulfum tuturor celor
care au venit atundi la probe. In distributie
sint si nume cunoscute: Tamara Buciu-
ceanu, Rodica Tapédlagd, Tamara Cretu-
lescu, lon Vilcu, Teofil Viicu, Petrics
Luchian Botez, Dumitru Onofrei.
acum, la filmare, Imi dau seama — spune
Nicolae Opritescu — cit e de greu sa faci
o reconstituire de epocd, mal ales cu ac-
tori tineri, care au mersul, comportamen-
tul, stilul anului 1978. Gabriela Cuc a luat
pentru acest rol lectii de dans si de calarie.
Scenariul ne ajutd mult, are descrieri mi-
nutioase de gesturi si miscari, lar jocul a
inceput si ne prindd In acelasi timp ma
feresc de o «punere in scend», care s&
aibi un aer desuet.»

«Vreau s& fac un personal viu Intr-un
film de epocé» — spune si Gelu Colceag,
in film, fratele Dafinei, un tindr care incepe
prin a fi un revolutionar de safon.

Revolutionarul autentic, purtétorul de cu-
vint al lui Balcescu In Moldova, este Ver-
nescu, logodnicul Dafinei. «M& consider
norocos ci Incep cu acest rolsNu Indriz-
nesc s&-l Intreb pe Gelu Nitu — interpretul
lui Vernescu — de ce au trecut atitia ani
(vreo sapte) de la absolvirea institutului si
pind la debutul pe marele ecran. Nu |-am
intrebat nici pe Nicolae Opritescu (promo-
tia 1969, clasa regizoarei Elisabeta Bostan)
Cred de fapt ci fiecare debut are momentul
si sansa lui.

Roxana PANA

supradialog, spre Incintarea echipei si a
spectatorilor de ocazie, asa incit Blaier
Irebuie s& pund capdt «jocului» cu un:
«Stoop! Stop! Buni O facemli» A fost
o repetitie, repetitia unui cadru important
din Totul des otbal.

Ceea ce vid, aratd clar a comedie. Cu
putin _Inainte, Blaier Imi spusese ca Isi
dedicé filmul acelui spectator mexican care,
dupd ce echipa Mexlculul a pierdut prlmul

micul aranjament dintre «patronii» a
doud echipe, pentru ridicare din C in B.
Totul in cadrul unei povesti adevirate,
pentru ci eu filmez povesti, unele mai
vesele, sn.u mai triste, dar povesti.
De data te © poveste veseli
O comed n.
Ce_fel de comodle7

— In ni n caz una conventionald,
deihldflhll. stilizathi. Un crimpei de
viata cu cit mai muit haz

medi in turneul final al
dial, s-a dus acasd i o4 sinucis. Cludas
dedicatie pentru o comedie.
— Se poate — recunoaste Blaier — dar
mi se pare mﬂ eudu $i nu cludn
uluitor mi se pas er
Gon Eaneldet o& vl.ta 0 ma) are aici
un rost dupi ce s-a pierdut un meci.

Pini acolo merge, deci, fanatis-
mul uoﬁﬂ ml:robll(l
Nu-i

evi
trebuie s& existe o limith in dragostea

asta pentru lonul rotund.
Pentru llu fuce ﬂlnwl7
— Nu n intereseazd lumea,
detaliile dl vllﬂ. ﬂm"'ﬁl Pe de alta
parte este si pr ma asta, a micilor
el I eciumite o' tethet Dy
fapt, filmul despre asta i vorbeste:

Ce

Imeaza ei

Jean Constantin: (pe care in film 1l chea
ma Max) Sint un animator echipei
«Gloria» $i mereu dau gres ci nu fac mai
nimic decit s&-i indemn si joace, si de
unde? Mai sint si instructorul unei bn-
gazi artistice de agitatie cu care vin

fiecare data pe ' ren i «agity nuhllcul
meu spectator. In r fac o navetd

D'ntlu ci joc pe litoral in spectacolul
2

miduc ¥ pe acolo, sk «punctezs
ci mi place foarte mult ci lucrez
cu Biaier care este foarte exigent, dar
stie el asa s& dea posibilitatea actoru-
lui s se simth bine in ceea ce face.
ducanu: In film sint un jucitor ca

https://biblioteca-digitala.ro

oricare altul, tot portar, si caut sa fiu
cit mai util 'chlbﬂl mel
ajungem din nou in

culmile diviziei B. Pentru =
cum zice Max — in C se munzuh greu

la_saibi...
Emil Hossu: Sint Dobre, un fotbalist
inedit, asa incit duminicile mele sint
un ;um-mm duel intre fotbal si sotie.
Fi sot o tath de familie, am
te

ar tre

nimic bun din vi

generatia lui Pircilab cu care am jucat

a Pitesti, la juniori, $1 scum cind ne
intilaim, daci optiunea
mea de lhlnl:l l st hunL Deci, imi
place rolul, imi

este rolul vief
bucurd muit ci lucrez cu Blaier care e
un om minunat si un regizor stipin pe

meseria lui. (Continuare In pag. 14)
Eva SIRBU

Fotografiile panoramicului de
Emanuel TANJALA
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O izbutita parodie
pe teme din

opera «Carmen»
(Margareta Pislaru
cu Radu Goldis

——

i _Ser’giu Zagardan)
B T

Melodii,

1 felul sdu si pentru cinematografia
noastrd, Francisc Munteanu este
un recordman. Ca autor total, are

le mai mulm filme: 12; ca timp de
realuava a unui lung-metraj de fictiune, se
afla tot printre nllm 28 de zile pentru

Dincolo de barierd; ca prizd la public,

se situeazd in primul pluton al cineastilor

romani: 2 milicane de spectatori, in medie,

la majoritatea filmelor sale; ca numar d

filme realizate, se géseste tot printre cei

din frunte: anul si filmul, dacd punem la
socoteald si cele la care a scris doar sce-
nariul si le-au realizat altii.

Ce nu pot spune cifrele, dar stiu toti cei
care privesc atent filmele sale, este ca
Francisc Munteanu e si un foarte fidel
:clubomor. care schimba rareori «echipa».
(S& nu vitdm ci pe Costel Béloiu, kptstrw

melodii...

dinlauntru». Deci, o abdicare treptata de
la ambitii care se anuntau nu numai foarte
marl, nu numai foarte temerare, dar si pe
deplln justificate, inceput? Sau poate

b prea mare incredere — rapid confirmata
||e critici $i de spectatori — intr-o inzestrare
deosebitd pentru cinema, dar care, incetul
cu incetul, l-au dus, plln cedarea in hta

doar.

care te obligh sa-ti iei meseria in serios
si s-0 faci in asa fel incit sa aibé «greutate».
Altcum, cu o prea mare dezinvolturd pe
platou, nu se va ajunge niciodatd la acea
nacesm mare dezinvolturs de pe ecran.
er de improvizatie, care vine dupd
4 0 Shisat hem e R La acea
spontaneitate, care se naste o datd cu o
foarte minutioasd — si prealabild — pre-
aitire a ei
elodii, melodii pare facut in joac
> la scenariu pind la copia stan-
dard. O distributie aleasd pe sprin-
ceand si cu ochii tintd pe asa-zisul
qust al publicului este lisata si-si faca
«numerele», ca la un spectacol de satira
si umor TV, cu melodii (unele vor deveni,
probabil, chiar glagare datorita talentatu-
lui Tammocln Popa, ca, de pildd, «Tango
C.F.R.»), dar cam féré «cintec». Margareta
Prslam (care a luat, cindva, la Mamaia, si
u pentru debut in cinematografie
o tntroun fim al lul Francisc Munteanu, nu-
ul), ea singuré si ar fi putut garan-
ta succesul, nu numai de public, al unei co-
edii muzicale. Dar Margareta Plslaru, cea
atit de talentatd, cea atit de constiincioasa,
cea atlt de exigentd si de autoexigents,
Margareta Pislaru cea foto- si telegenica,
este aici de-servitd. Cu alte cuvinte, ne-
slujitd, nevalorificats, neavantajata, adic
nefolositd decit pe coardele el vocale.

In rest, aparitil fugare, de citeva secunde:
de pilda, Vasilica Tastaman, qjucind» cu
maximum de aplomb, dou cifre si o zeci-
mald, sau Tamara Buciuceanu, aceastd
mare actritd cu glas de primadond, incer-
cind s& vocalizeze cit (nu) putea ea de fals;
aparitii de citeva minute: de pilds, Papaiani
in rolul unui militian, «fan» al lui Papaiani
sau Dichiseanu, in rolul «dichisit» al lui
Dichiseanu, sau Amza Pellea, in celebrul
sdu Nea Mrin; aparitii de citeva note: de
pilda, Marga Barbu, o voce extrem de pla-

Anotimpul comediilor

estivale, muzicale,
dar nu neapirat §i... usoare

cutd, o prezentd deosebit de agreabild,
in duet cu Cornel Constantiniu; in rest,
lormatia de muzicd usoard (care-si face
intrarea pe ecran ca pe scen:

Premiile Asociatiei
cineastilor din Romania
pentru anul 1977

Flime de lung-metraj si t iziun

MARELE PREMIU: ex-aequo regizori-
lor Jean Georgescu si Paul Cilinescu,
pentru merite exceptionale in dezvoltarea
cinematografiei nationale.

PENTRU REGIE: Elisabeta

Bostan, pentru filmul (Mama»

PREMIUL FENTR“ SGENAKIU Eu-
gen Mandric, p.ntru scenuvlnl filmului
ulnxduolnul cetin

MIUL PE“TRU IUAGINE ex-ae-
uuo, Iol" Demian, pentrul filmul «Buzdu-
ganul cu trei peceti» si Nicu Stan pen-
tru ialul TV, «Toate pinzele sus»

IUL PENTRU INTERPRETA-
RE MASCULINA: se acordd post-mortem
actorulul Toma Caragiu

PREMIUL PENTRU DECORURL: se
acordad post-mortem scenografului Giulio

incu

PREMIUL PENTRU COSTUME: Fio-
rina Tomescu pentru filmul «Mama»

PREMIUL OPERA PRIMA: regizoru-
|ui Stere Gulea pentru filmul «larba verde
de_acasd

»
IUL PENTRU COLOANA SO-

NORA: Silviu Camil 5| Bogdan Cava-
dia, pentru fimul «Cuibul salamandrelor

PREMIUL PENTRU MONTAJ: ex-
aequo, Cristina lonescu, pentru filmul
«Mama» si Gabriela Nasta pentru filmul
«Marele singuratic»

PREMIUL CRITICI Ec terina Oproiu
pentru cronicile-eseu dedicate filmelor ro-
ménestl apdrute in ziarul «RomAnlu liberan

MIUL SPECIAL AL JURIULUI
it TV, «Rézboiul Inde-
pendentei»

Flime

ul traj si de televizium

MARELE PREMIU filmului «Un drum
bun», regizor Mirel lliesiu, productie a
Studioului «Al. Sahia»

PREHIUI. !NTRU FILM DOCU-
MEN quo, filmelor: «Un cdmin
cununll. ﬂmllor Ada Pistiner si «Culo-
il covinein, regizor lon Vlsu. pro-
ductii ale studioului «Al. Sahia:

MIUL PENTRU SCURT ME-
TRAJ CU ACTORI: filmului «Familia»,

compusa din Sergiu Zagardan, Radu Gol-
dis si balerinul Cornel Patrichi: toti simpa-
tici, plini de bundvointd, dar fird eficienta.

$i un rol, singurul rol mai consistent,

{etuln cin sorialu o ol
revedem ‘acum in Sucé al i Marin, doar
prietenul Francisc Munteanu putea sa-l
distribuie. Dupd cum, probabil, aceeasi
fidelitate in prietenie I-a determinat pe ci-
neast si-i pomeneascd macar numele lui
Dan Spitaru in filmul despre care vorbim
dacé nu l-a mai putut distribui in_rolul
principal, cum o ficuse cindva, in Cinte-
cele marii).

Ce nu pot stabili statisticile, dar ce stiv
tofi cei care «tragn aldturi de el, este ca
Francisc Munteanu are o anumita {inuta.
un stil al lui, foarte cavaleresc si extrem de
constructiv, in relatille de munca. Decon-
tractat si decontractant. Relaxat si dezin.
volt. Poate prea dezinvolt, de la un timp
incoace.

Cind scriitorul Francisc Munteanu s-a
decis sa devina si regizor de film, a facut-o

si intreg

Gréu de Judecat, cum spuneat, (& Heeu!

comite picatul — de neiertat — al
concluzillor pripite. Un lucru, insd, ramine
cert: ceva s-a intimplat cu Francisc Muntea-
nu si acel ceva care azi ne obligh sa-i pu-
nem ultimul film sub semnul grabei si al
improvizatiei, doar el singur il stie bine.

omedia muzicald este un gen pe c

regizorul I-a mai incercat si tot nu cu rezul-
tate pe mésura asteptarilor. Aceasti expe-
enta se petrecea in (971 si se intitula
Cintecele mirii. Astizi, Melodii, melodii
reia Incarcarea, Tirk 3 avea erul Insé, ca-si
propune altceva. Sigur, nu trebuie — si
nimeni n-o face — cerut de la acest fel de
film o tema si un subiect care sa sparga
tipare si timpane, si nici sA rastoarne ca-
noane si conventii. Exists, totusi, ceva la
acest gen — gi la acest gen — usor si vesel

ga
riscul. R&spunderea unor teme u a unor

sublecte grave, dar si riscul
lor intr-o art cu totul necunoscutd penru
el, pe at A ficut-o, spun, cu toata
Seiosetbistes due si Cu o vadita pasiu
ne. Cu pasiunea pe care ti-o inspird profun
da_cunoastere a unei epoci pe care ai
tréit-o, in cazul sdu, cea a razboiului, si
pe care simtea nevoia sd ne-o comunice
si noud, asa cum se pstrase ea in amin
tirea lut nu numai de om, dar i rtst
Soldati tars unitorma, Cerul n-are gratii,
La patru pasi de intinit, Corui incope la
dadusera la iveald o anume vi-
Siive: & scrttorutu asupra filmului psiho-
logic de razboi, dezvaluiserd o constant
in i i
lar impreund, scenarist si realizator, reu-
siserd sd impund in constiinta spectatori-
lor doud personaje-simbol, Ana si Mihai,
ca parind a face parte din viata tréita si nu
imaginaté, a celui ce-i crease.

De la bun inceput, Francisc Munteanu a
ficut dovada unei mari usurinte, a unei
unm. dezinvolturi — dacé se poate spune

— in «minuirean cinematografului, a
mlq)ndu-sl stima confratilor, sustinerea
« |-a determinat pe acelasi Francisc
c: Munteanu sd-si _transforme, cu
in facilitate si dezinvoltura in
sare? Greu de spus, férd riscul de n-l I
profesional — cum se afirma intr-o cronica,
care incerca o teleg a

Grafo-
cronici

cel al $i al «impresarului», cel
al marelui sforar si al méruntului susanist,
personajul «melomanului de muzica», lisat,
fard menajamente, pe umerii bine antrenati,
e drept, in acest soi de performante, ai lui
Jean Constantin.

Am vézut filmul la «Scala», dimineata,
la orele 9,15, a treia zi dup# premiera, intr-o
sald plind, cu un public bun conducétor
de veselie si de simpatie, activ, cooperativ.
De o mare disponibilitate pentru comedie
si in special pentru o comedie muzicald
romaneascd. L-am privit la iesire: era ticut,

parcd descumpdnit de marile rezerve de ris
rdmase nefolosite.
imeni nu cere nimanui mai mult
decit poate da, iar unei comedii pe
melodii, melodii, melodil (chiar si
«bit, pop, top sau dopn) i se pre(lnd.
doar ce poate ea da sau ce ar trebui ca
aibd: umor, muzics, dans, antren. Umor —
adicd gaguri, muzich — adica slagdre, duns
si antren — adici ritm si voie bund Cu alte
cuvinte, idei, fantezie, meserie. Ab initio,
e se poate, adica ab scenariu. Acestea sint,
general, argumentele, ingredientele, ca
si apanajul oricdrei — ba nu, nu orlcém.
€i numai unei bune comedii muzicale. Cu
o _conditie: s& nu-fi inchipul ci e deajuns
sd scuturi un shaker ca sa scoti un cocteil.
Un cocteil de calitate, si intéritor si racori-
Iol i pentru sezonul estival si pentru lito

si totusi... Si totusi, parca se vede prea
multd nepdsare si se zaresc prea putine am-
bitii din partea unui cineast cu atita experien-
1, care-si poate ingddui destule, dar nu sa si
creadd cé o comedie e o glumé. $i mai ales,
sd-si inchipule ci in film, ca si in viata, te
poti bizui — vorba lui Jean Constantin
doar pe «baftd si sansd la noroc». Decit
dacé {i le faci cu mina ta. Era cit pe-aci sa
scriu: cu aparatul de filmat.

Rodica LIPATTI

cenariul si regia: Francisc Munteanu. Imagi-
new Costache Dumlllu»fon’ Alexandru Groza.
", i 3i costume:

m Gheorghe llarian.
Constantin, Margarela Pislaru, Coroel
Constantiniu, Sergls Zagardan, Radu Goldis,
it Patrichi, fon Dichisanu, Adrel Glur oramia, Amza
lea, Cc“ Balolu, Marg

o Bur
) poodaeti & Gaset o Hirse tine
Ton Bucheru. Film reslizal 1 stodloortl Contrne
roductie

criticii si simpatia publicului.

timpul si cu celelalte filme, llsurlnu
deca gresit. Poate lipsa de orgoliu, orgoliu
8

de pre

Cristu_Poluxis,
productie a Studioului «Bucuresti».
PREMIUL PENTRU FILM DE ARTA:
filmului «Ritmuri in picturdy, regizor
andru Sirbu, productie a Studioului
Al Sahian
PREMIUL PENTRU FILM STIINT
FIC: filmului «Forme eligiei primi-
tiven regizor Zomn 1' productie a
Studioului «Al
PREMIUL PENTRU FILM_DE RE-
PORTAUJ: ex-aequo, filmelor «Sportul la
saten, regizor Eugen Popitay, productie a
Studioului «Al Sahia» si «Directia misca-
ril hirtillory, realizator Alexandru Stark,
praduct
PREMILL PENTRU SCENARIU: fil
mului «Baladd pentru un erou contem-
poran» autori ai scenariului: Marion G
banu, Virgil Calotescu, Erwin Szeki:
productle a Studioului «AL Sahia»
PREMIUL PENTRU IMAGINE: ox
aequo, operatorilor Constantin Teodo-
rescu pentru filmul «Miria-Sa Pamintul»,
productie a Studioulul «Al. Sahia» si Con-
stantin Lungu pentru filmul «Balogh Pe-

ter», produ
L PENTR\I FILM DE AHI-
MATIE: filmului «Furtuna», regizor )
Tllll&l Droduc!h a S(udloulul dAnlmlﬂImll
l.l TRU PLASTICA IN
Amvu equo, filmelor c. nt
vecini», dau atorilor Stefan Anastasiu
;u Alexi Nicolae Aurel si «S& ne jucim
e-a Terray, realizatoare Liana Petrutiu,
produdl ale Studioului «Animafilm»
PREMIUL PENTRU ANIMATIE: Eu-
genia Boroghind si Constantin cr""nh

5, «S-a furat un ou» i .lnnnm.
productii ale Studioului «Animafilm»

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUK
fimlul «Sonet pentru o casa, de Maria
Predut si George Brétianu, product

DIPLOMA  ONORIFICA! " scriftorulut
Teodor Mazilu pentru comentariul a fi-
mul La rude cu Teodor Mazilu», pro-
ductie TV

DIPLOMA ONORIFICA: regizorului
Adrian Petringenaru pentru tratarea in fil-
mul de animatie, «Traian $i Decebaln
a unei teme istorice.

DIPLOMA ONORIFICA: regizorului
Dumitru Dadirlat pentru fidelitatea trans-
punerii in film a «Monumentului de la
Adamelisi»,productie a Studioului AL
Sai

DIPLOMA ouomﬂcl operatorulul
Dumitru Predeanu pentru calitatea foto-
gratich e imagini i Timul cPadurea

lui», productie a Studioului AL
Sahian,

https://biblioteca-digitqla .ro




Decada filmului romanesc in
judetul Mures, din cadrul noir
editii a Festivalului national
«Cintarea Romaniein, ne-a
convins c# locul fruntas pe
care stiam ca-l detine ln(rt
prinderea cinematograficd a
acestui judet si directoarea sa, tovardsa
Galpal Suzana, In ierarhia preocupdrilor
culturale ale retelei noastre cinematogra-
ﬂca. este pe deplin meritat. Adevérata re-
a meritelor Intreprinderii muresene
sl a clnaﬂlllur din aceastd parte a tarii,
am avut-o la capdtul unei suite de Intfiniri
i dezbateri care ne-au purtat intli la Tirna-
veni, apol la Tg. Mures si, In cele din urma,
la Reghin.

Aici, la Reghin, am participat Impreund
cu factori de flﬁpundm locali i judeteni,
la un colocviu privind promovarea culturii
cln‘mmoﬂuﬂm 'l a crmcll de film pe Mures.
si_pe Tima

Inainte In“ de a dezvilui l:onﬂrlutul

cestui colocviu, vom prezenta, drept pi

de

nema

Colocviul revistei ,,Cinema"
in judetul Mures

cele 84 de filme romanesti citate ca reusite
de slevn din Reghin:

Iot se situeazd Mihai
Vl'.lxul. singurul pomenit de mai mult
de o sutd de ori, ceea ce o determind pe

fath, o e interes
Ea s-a produs dupa spectacolul de gala
cu_ unul dintre filmele Decadei, Septem-
brie, In timpul Intliniri interpretilor filmu-
ful — Eugenia Bosinceanu, Anda Onesa,
Geo Costiniu si Constantin Guriti — c
spectatorii. In suita unor luari de cuvint
in care, dincolo de marea satisfactie expri-
matd, cum se obisnuieste In astfel de pri-
iejurl, de ambele pért, er f fost nimic
aparte de semnalat, & lust cuvintul profe-
soara Bdjte Koz Care a comunicat,
prinire sitaia. in tr A ot e e
unul studiu_sociologic si de filmologie,
intreprins prin cercetarea preferintelor cine-
matografice a nu mai putin de 700 de elevi
de la Liceul industrial nr. 1 din Reghin,
Studiu pe care U extinds in prezent. pind

biecti», spre a-i cuprinde

si pe urll!ull

Se la Reghin filmolog

Rod al unui an de muncd, fard alti ra-
tiune aparenta decit iunea pentru film
si dorinta de a lumina accesul altora spre
st artd (profesoara Bojte Lidia Isi
hnllllelll cercetirile cu concursul sotului
sdu care, de profesie fizician, joacd rolul
de «calculators, studiul a fost prezentat
mai intli, ne informeaza autoarea, la Cena-
clul literar In limba maghiard de la Clubul
tineretului din Reghin, In prezenta unor
criticl de film de la ziarele «St rosie»
si «Vdrds Zaszid» din Tg. Mures si a unei
brigézi culturale din Bucuresti. (— Dup#
ce—ln cml lludlul acesta, le-a plécut foarte
ce ordine preocupdri

-aﬂ ficut Cu obilqltls protallonali’
Nu, nu! $titi, mé ocupd filmul.
In afard de Hnﬂvlllh:{. ml mll preocupd
i filmul, am foarte multe volume si citesc

mult despre film).

Studiul colegei noastre din Reghin, tra-
dus si prescurtat pentru revista «Cinema»,
se deschide cu o expunere de motive din
care citém: «Pentru a deveni, din simpli

al

avizati, avem nevoie de anumite cunostinte
teoretice cu ajutorul cérora filmul nu va
mai Insemna pentru noi numai o distractie
I.ftln!. c v contribui din plin la formarea

Indirit e, la dezvoltarea simtului cri-
llc sl sl(atlt) "«S& facem ca din rindurile
tineretului s& creascd spectatori exigenti,
care s& meargd la spectacole nu numai
pentru a ride, a uda trei batiste sau pentru
a fi Impreund pe Intuneric.

Chestionarul distribuit la 1000 de «su-
biecti» (300 de rdspunsuri sint incd nepre-
lucrate) a fost compus din 16 Intrebdri, iar
rdspunsurile clasificate metodic, ca in
cele mai npoclu“llt! cercetdri, dupd sex,
virstd i — de nea — dupd media
ﬁnuﬂl& obtinutd d' ulpbcﬂv" elevi la scoa-

Unele Intrebdri au un caracter aplicativ,
presupunind citarea de titluri si autori.
De pilda, lntreharu nr. 4 «Dupd pirerea

care este cel ugit film roma-
?». Dintre

nesc si care este col rntl tl-

noastra  scn
cu justete: «Ne ddm seama ca tinerii pre-
fera filmele Inspirate din istoria pnpnruiul
roméan». In fruntea listei filmelor ulov mai
slabe, se afld Trei zile si trei 5
La punctul 10, chclﬂonarul Indlca (Scn—
efi numuh unui regizor romén si al
regizor stréin. Desi regia si numele rc-
gizorilor 1 intereseazd, deocamdats, In
foarte micd mésurd pe tinerii nostri —
apreciazdl Bajte Lidia —
@ 71,5% dintre elevil chestionati au putut
s& cllexa numele clte unui regizor romén;
® dar numai 32,5% dintre ei cunosc re-
gizori_stréiini.
intre regizoril romani, de cea mai mare

72 1l cunosc si ca r.guor)
sabeta Bostan,
Mircea Moldovan, Francisc Munteanu,
lon Popescu Gopo, Dan Pita. Dintre
realizatoril strdini, pe primul loc se afid
Charlie Chaplin (77), urmat la mare distanta
de John Ford (20), Vittorio De Sica (14),
Hitchcock (8), Elila Kazan (6) si Ingmar
Bergman (5), dar lista altor reqllo'l citati
cel putin o0 datd, e ampld: Fellini, Wajda,

Jancsd, Bondarciuk, Antonioni, Kramer,
Coppola, Cukor, Korda, Welles.

dintre elev,
ec

ar frecventa un lub

Cele mai multe dintre intrebdrile formu-
late in cadrul acestei cercetdri filmologice
incearc s& descopere mecanismul optiu-
nilor elevilor, criteriile dupd care ei se con-
duc in alegerea si ecierea filmelor. Din
raspunsurile la una dintre Intrebdrile de
-cm tip, rezultd ca:

@ marea majoritate a scolarilor aleg
filmele dup& mdueth (tara de origin®)
si dllbi actorii

in ceea ce pl‘lve.te nprecierlle de dupd
vizionarea filmelor,

@ 34% dintre elevii chestionati considera
filmul bun pentru ca i-a impresionat jocul
nclovllor.

27% pun calitatea filmului In legaturd
cu Intsnllﬂhn actiunii;

@ 16,7% pretind o Intelegere limpede a
subiectului sl se declara astfel satisficuti.

@ Mali sint retinute, In ordine, urmétoarele
tlpurl de aprecieri:

si masinile superlungi, judeca dupa aceste
criterii si filmele valoroase, care mizeaza
pe alte etoc!e i sugestii, dind gres In apre-
cnaraa

nc.ce autoarea multiplics si nuan-
‘eulﬂ Intl‘abirllu tinzind la o adevaratd
radiografie psiho-sociologicd, prin care s&
surprindd nu numai conturul general al
celui cercetat, dar si golurile ascunse si
slmptomele Ingrijordtoare. Astfel, consta-

im c& frecventa elevilor la cinematograf
eﬂa. in zona respectivd, destul de ridicata:
3—4 filme pe lund, in medie. Dar cei care
depile:c cu mult acest nivel, ajungind
la peste 8 fi lunar, nu sint neaparat
dlnlro elevll buni la Invataturd, ci mai
degrabi invers. Excesul apare ca rezultat
al unei preocupdri unilaterale, In lipsa unor
criterii selective («merg la cinema ca sd
treacd timpul», cu ferinte marcate pen-
tru filme ca Zorro sau Vandana). Raspun-
surile de acest tip sint coroborate, firesc,
cu notele micl din catalog si cu saricia
lecturilor literare. In aceeasi ordine de idei,
afl&m c& numai 10% dintre elevi s-au aritat
in mésurd sd spund ce este montajul de

ilm.

'ndemnatl la un alt punct, s& propund
teme de

‘e tinerii cinefill preferk dragostes
(citatd, printre alte teme virtuale, In 89,2%
dintre chestionare), apol sint preconizate
filmele de aventuri (44%) si cele istorice
(43,5% — totalul procentajului e superior
iui 100, fiecare elev cerindu-i-se mai multe
sugestii). Dar, pusi in fata unei altfel de
Intrebari, cu alurd programatics («De ce
te di cinematograt?»)
reculeg si rispund

9.
laborios studiu (care

alte puncte si subpuncte, cu cla-
clasamente), retinem cé:

ch
despre a saptea arti si ar frecventa un
u anumite cursuri de este-

Printr-un nesperat racord de idei, tocmai
activitatea cinecluburilor, la care se refera,
in incheiere, studiul mai sus prezentat, a
connmuu primul punct de pe ordinea

la sediul C oré-

int,
are batdi, aventuros, de nctun!llate. de dra-
goste, colorat, real, muzical, distractiv, cu
sfirsit fericit.

«Dup# cum vedem, comenteazd autoa-
rea, argumentele sint foarte variate, dar
accentul cade pe lclori sl pe actiunen.

i

sonesc de partid Reghin.

modi Antoaneta, secretard a Comi-
telulu! ordsenesc de nnrﬂd ﬂanhln Avem
mai multe cinecluburi in -
de culturd, la Cluhul (lnale!ulul si n tret
de utilaje

Fard a se mulfumi ct
rilor, semnatara lludlulul extrage dlr\ ole

si piese de lchlmb cineclubul are mai
multl experientd si a realizat pind acum

§
pune solutii. «Cultul vedetelor, temarol
de pildd profesoara Bdjte Kozma Lidia
devine periculos atunci cind protagonistul
de pe ecran este imitat In manifestarile

sase filme, printre care Prie-
nul noului angajat In afara uce:le«
acnvntw de productie, Incercdm

tribuim lan local, cu ajutorul ln(raprln-
deril clnsml'unw"m judetene, la instruirea
un minimum de cunostinte

sale urile,

freza — si nu In caracterul 3i comportarea
sa. Spectatorul pentru care primeazd im-
bracamintea elegantd, Interioarele luxoase

In reluare i in dezbatere, la «Prietenii filmului»

Nunta de piatrd

necesare Intelegerii artei ecranului. Avem,
in acest scop, un curs de culturd cinema-
tograficd la Clubul tineretului.

Pataki Stefan, sef al biroului refea
al

fice judetene: Sint peste 300 de cinefili-
cursanti, aici la Reghin, multi dintre ei
gamen! maturi,din tntreprinderi s institu-
til. Pentru ei aducem lunar_conferentiari

' Tg. Mures, ca Olah Tiberiu, de la
institutul pedagooic ¥ de la
G a0 St o criticsde i
semnind cronicile cinematografice in ziarele
judetului nostru, «Steaua Rosien si «V&rds
ZaszI6». Cronicile apar saptaminal, In ziua
de miercurl...

— Aveti o zi fixd, cind cronicile cine-
matografice pot fi gasite in ziarele ju-
detului? Este tocmai ceea ce isi doresc,
dar nu totdeauna cu succes, si cinefilii
din alte judete.

Pataki $tefan: La noi, in fiecare miercuri
apar cronicile — in limba romana scrise
de Zeno Fodor, ia in limba maghiar de
0Inh Tiberiu.

alpal Suzana, directoarea ln'reprlw
derll cleltogrlﬂce judetene:
sideram aceasta ca foarte firesc. De um
de zile, Intreprinderea cinematografica ju-
deteand colaboreazd cu acesti doi critici.
Ei sint prietenii nostri cei mai apropiati.
Dar prietenia nu Inseamnd c& ei lauda pur
i simplu filmele, In mod permanent, fard
nici o noud Invlmle. In zilele de luni, la
orele 11, la primul spectacol, acesti doi
critici vin si vizioneaz& filmul care consti-
tule premiera saptdminii. Si In fiecare
miercuri, apar concomitent cronicile — in
limba romané si In limba maghiard. Pot s&
va spun c& sint cronici scrise cu obiectivi-
tate si exigentd. Uneori ne critic si pe noi,

cum s-a intimplat cind am fécut o schim-
bare de repertoriu, scotind din programare
unele filme valoroase si inlocuindu-le cu
altele, mai_spectaculoase, ca sa realizam
planul la incaséri. Ne-au criticat pentru
aceastd orientare gresiti — gresitd mal
ales dacd tinem seama cd la noi In judet
existd o preocupare deosebitd pentru ca-
litatea muncii educative. As vrea Insa,
neapdirat, s& v mai spun cA cei dol prieteni
critici nu se limiteaza la scrierea cronicilor.
Ei conduc cursurile «Prietenii filmuluin,
fac expuneri si coordoneazd dezbaterile
de dupd vizionarea unor filme, atit in Tg.

Mures, cit si in judet, aic la Reghin, 4
Sighisoara si in doud comune mari care
sint orase in devenire — Miercurea Niraj
si Singeorgiu de Padure.

— Activi dumneavoastrd exe
plard se recomandi i se laudi de h
sine. VA& rugdm insd o precizare: toate
acestea sint activitti obstesti?

Galpal Suzana: Elclnllv obstesti, des-
fésurate numai In virtutea unei chemdri
interioare fatd de aceastd artd Nimeni nu-
obligh fa nimic pe conferentiari — doar
pasiunea, prietenia si _colaborareal

Pataki Stefan: La ultima Intiinire, aici,
la Reghin, cu criticul Zeno Fodor, & fost
prezentat in reluare filmul romanesc Nunta
de piatrd de Dan Pita si Mircea Veroiu,
iar discutia care a urmat i-a captivat in
asa masurd DC tofi, Inclt s-a prelungit pin&
noaptea tirzi

— Sint d.lblllll sau cursuri cu ca-

nt?

racter per
Galpal Suzana: Sint cursuri lunare, cu
o duratd de doi ani i am ajuns sd avem

chiar si absolventi — anul trecut am dat,
spunem asa, prima promotie a cursu-
iul aPristent filmulu, Dar nict absolventi
nu sint uitati. La cererea lor, continuam
i Y initere
pentru completarea cunostintelor teoretice
si educarea spiritului critic, cit si sub forma
practica, a studierii aparatului de filmat i
a realizirii de filme. Cu ajutorul Inspecto-
ratulul scolar judetean, a fost achizitionat,
nu demult, un aparat de filmat pentru
absolventii cursului, asa c&, cine stie, in
cele din_urmd, cinefilii nostri s-ar puta
& devind cineasti.
e demonstrat.

Valerian SAVA

in preferinfele elevilor de la Reghin:
Mihai Viteazul
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repere
si modele

S-ar pérea c& e imposibil ca
un artist — fie chiar si de ge-
niu — s& nu «vina» de unde-
va, adicé si nu_plece, daca
nu de la veritabile modele,
pe care la Inceput s le imite,
mécar de la atractia si admi-
ralia fata de anumite opere, si nu de altele,
fata de anumiti maestri si nu de altii. S-ar
pérea ca e imposibil ca un critic (literar sau
de artd) s& nu plece, si el, de la o formatie
precisd, cu influente detectabile In cimpul
ideologiel si al gustului, dar si al itinerariu-
lui metodologic. In general, s-ar parea ci
nu existd o culturd nationald fard o proprie
matrice care nu e doar stilistica sau, mai
bine zis, care cuprinde In stil si o orientare
filozofica, si o memallme ca reflex moral

ca datoreazd ceva nimdnui, nici practi
nici teoretic, in materie de arta filmull

Problema e reald si mai serioasd decit
s-ar crede. Nu e vorba de a se nivela gustu-
rile si de a se tesi talentele, vocatiile efective.
E vorba, Inainte de toate, de insési posil
(alea de a ne Intelege intre noi, de a dispu-

— dincolo de notele si accentele subiec-
hve — de un fundamental limbaj comun,

al sncleﬂtlr, .l un orizont
m ntr-un cuvint, s-ar pérea
<& de: si de culturd,
chiar dac nu se poate afirma riguros in-
cotro se indreaptd spirala_dezvoltérii
sale, se poate In :chlmh stabili de unde
provine din punct de vedere cultural,
ce lecturi dt capétli si de specialitate isi
intemeiaza gindirea, de ce fel de experiente
Isi loug& "lp(nh formare a unui ideal de
viati 14, In ce portiuni de medii, in
ce celcuﬂ si-a verificat primele optiuni si
primele Incercéri creatoare.

Cu toate acestea, cineastii romani — in
sfera lor se cuvine a fi inclusi: regizorii, sc«
naristii, operatorii, actorii, criticil si nu in
ultimul rind producdtorii — au rasturnal
o asemenea reguld. In legéturd cu ei s-ar
putea eventual ghici Incotro se indreaptd —
cei mai multi spre o mediocritate aproape
sigurs — dar nicidecum de unde se trag
Desi marea lor majoritate, ma refer de data
aceasta mai ales la regizori, este diplomata
a institutului de Invétdmint superior, el par
a sosi de nicdieri sau, eventual, mai exact,
fiecare se iveste de parca de dupd cite un
?lt colt al esteticii si al practicarii urlalor
Intr-adevir, ce leagd — desigur, ca hum
comun in merinde pentru viziuni ale leull-
tatii si pentru crezuri artistice — un film
al lui Mircea Drégan de un film al lui lulian
Mihu, un film de Mircea Muresan de unul
al lui Gheorghe Vitanidis? Sau, pentru a
aduce In discutie si generatia urmétoare,
un film de Dan Pita de un film al «perechii»
sale, Mircea Veroiu? Foarte greu de spus.

Cu atit mai binel, va exulta entuziasmata
orice persoand cumsecade; Inseamné cd
regizorli roméni, cineastii nostri, sint ori-
ginali, se diferentiazd net unul de altul,
reprezintd individualitati sau chiar perso-
nalitéti de sine statitoare, perfect inedite
si autosuficiente. De fapt, pluteste parca
peste cinematografia noastra un dulce ega-
litarism: toti sint superiori tuturor, nimeni
nu e inferior nimanui, nimeni nu recunoaste

de criteril larg

ba chiar si de o terminologie tehnica uni-
tars, In defect si ea pind la ora de fata.
Avem nevoie urgentd si imperioasd, cred,
de a insista acum asupra tuturor elemente.
apte & coaguleze o matca, un climat
lmpreqnal de fermenti culturali si «profe-
sionali» omogeni. Abia de pe platiorma
unui fond comun de informatii si de cu-
noastere esentiala nu_elementard),

asimilata si verificatd in dezbateri colective,
in discutii publice, Isi vor lua zborul auten-
ticele «virfurin.

Mai multd seriozitate si mai putine
ifose!

Fiecare poet sau fiecare critic este liber
s4 aiba ca liric preferat pe Eminescu sau
pe Blaga, iar ca teoretician preferat pe Ma-
forescu sau pe Dobrogeanu-Gherea sau
pe Lovinescu, dar nu poate, cu nici un pret
sé-si permitd ignorarea partii impinse si
abandonate In umbra. Cind nu sint in joc
mari personalitati, in domeniul criticii mai
cu seamd, se constituie In criterii «poeti-
celen acestora, «sistemelen lor estetice:
precum, de exemplu, conceptia despre
scenariu la Pudovkin si la Eisenstein, sau
cea despre montaj. O Intreagd civilizatie
estetica cu toate orientdrile si tendintele ei
actuale — fireste deloc scutite de contra-
dictii si polemici — cum e aceea a artel
italiene se sprijind pe triada De Sanctis-
Croce-Gramsci, fie ¢ se militeazd In rin-
dorlle marxismului, fle cé se actioneaza
In alte directii. Se amenajeaza astfel un
«loc deputnh pe care este posibila infele-
gerea, comprehensiunea reciprocd, pe te-
me teoretice si chiar practice.

Drumul intortocheat al trezirii la realitate
(Editie speciald de Mircea Daneliuc, cu Stefan Iordache)

«Dictionar cinematografic».
concepte si termeni

Sosirea congresistilor la
[ | Neuville-sur-Saéne si Con-

vovNLr:: d-lui Jlnll.ll: z:
g d- range, cele do
. K scurte filme is

care Lou
| Lumiére le realizeazd in iunie
J 1896.cu prilejul Congresului

Incepind cu acest numar, revista noastré deschide o noud rubrica, intitulata
Propunindu-si s& prezinte sintetic principalele
u care opereaza teoria filmului, ea se adreseaza publicului
larg, in ideea de a contribui la imbogatirea culturii sale cinematografice.

societétilor franceze de fotografie, consti-
tuie primele explordri ale unui teritoriu
cinematografic vast, de o bogdtie inepui-
IlbII& actualititile.

la experientele lui Lumidre si plnl
axt!ll atasamentul pentru concre
sibilitatea la imediat, capacitatea clnemno-

inainte de toate,sa ne intelegem

Pe cine se sprijind critica noaslrﬁ de film,
pe co traditii estetice? Din nou, greu
spus. latd de ce existd si nuslsm un con-
\-s«em fascicol de probleme — ideologico-
estetice In primul rind — pe care critica,
si In general, suflarea noastrd cineasta le
lasd nerezolvate, asupra cérora ezitd sa se
pronunte cu gravitatea necesard sau pe
care le amind. De exemplu: situatia scena-
riului cinematografic, dupd cum se stie
punct nevralgic, dureros, care bareazd ac-
cesul mai rapid la o calitate noud filmelor.
Este scenariul un gen literar? Trebuie sd
apeldm pentru elaborarea lui numai la
scriitori? Se poate Invata, si cum, «meseria
de scenarist», dacd aceasta existd cu ade-
varat? Sau, o altd chestiune de bazi: te-
mele si subiectele filmelor ficute si de ficut.
Sint ele importante, centrale? Chaplin,
care «venea» din lumea spectacolului, adicd
de la meseria de actor, si Inca de varieteu,
stia foarte bine, ajuns la maturitate ci
«pentru a face o operd mare, trebuie aleas#
o temd mare»: stia lucrul acesta de la Mel-
ville, unul din «modelele» sale, unul din
«dascdliin sdi preferati, alsturi de Sha-
kespeare, Moliére, Dickens,
it de aproape este oare ziua cind vom
putea scrie despm un cineast roméan, des-
pre oricare, ca atlt din propriul sau credo,
cit si din reallzsrlle sale filmice concrete,
se va desprinde un «reper», un «model»?
Sé zicem — In afard de Eminescu, Creangé,
Caragiale, Arghezi si Blaga, poeti absoluti
— un Odobescu sau un Camil Petrescu,
un Titu Maiorescu, un Ibréileanu, un Tudor
Vianu sau un George Cilinescu
trebuie mai multd modestie || mai
putine ifose de «creatorin. $i mai mults
seriozitate. $i convingerea ci nimic cu
adevérat important nu se poate obtine nu-
mai din meseria strictd, din risuflarea arti-
zanald, oriclt de bine deprinsd ar fi.
gindesc si la acei cronicari care — culmea
nonsensului! — mai refuzd cultura, propu-
nind chiar diviziunea «stiintifica» In critici
cultivati si critici necultivati, pasa-mi-te,
la fel de viabili si unii gi altil. $i merg inainte
cu capul sus. Caci nu e greu, ba chiar
prea usor e s fil sus un cap goll
Din pagina aceasta de revisti ne vom
stradui sa stabilim rind pe rind, ce e de
facut pentru a spori calitatea intelectuala,
formatia teoreticd si estetica a cineastilor
nostri, nivelul cultural al unora inca, aproxi-
mativ, oprit la un soi de «cit-de-citism»
comod si smecher. Inainte de toate, ca sd
ne putem Intelege si cunoaste intre noi,
repet, si Intelegindu-ne s& colabordm mai
eficace si dacd nu vom izbuti s& ne iubim,
cel putin sd ne stimdm unul pe altul, s&
respectdm opinia fiecaruia.

Florian POTRA

grafului de a capta evenimentul si-au gasit
in filmul de actualitéti o expresie directa.
orindu-se «o fereastrd deschisad asupra
lumii», primele actualitsti — produse de
Lumiére, de casele Pathé si Gaumont in
Franta, de firmele Edison, Biograph si Vi-
tagraph in S.U.A., Oskar Messter In
Germania, de Vittorio Calcina In ltalia, de
aul Menu la noi, in mal 1897 — orienteaza
decisiv filmul Inspre zonele de prim inte-
res ale vietil soci itice, economice
iturale, 1l asazd sub semnul «tendintel
fon) sten despre care vorbea Kraucauer,
& si 1l educd simtul cmnlcll Momentul-
chole In evolutia genului se plaseaza In
908, cind Charles Pathé editeazd Pathé-
Joulnll. dondlndu le lnd o datd crodln-

expresiva.

Dincolo de activitatea practica pe care a
desfasurat-o la «France-Actualites Gau-

mont», Germaine Dulac conteaza printre
cel mai avizati teoreticieni ai jurnalului de
actualitati. Publicat In 1934, eseul Valoarea
educativi gl socialil a actualitatilor fixea-
24 principalele exigente pe care trebuie sa
le satisfacd aenul. laté-le:

@ bogétia in'ormatlel. sprijinitd pe un
larg schimb In(orn.t lonal de wstirin, de
corespondente. «A vedea un jurnal de ac-
tualitati Inseamnd a participa la viata Intregii

. caluc\aml oblacﬂv al Infnlmatlel me-
actd a

cios vechii sale devi
teatrul, scoala i xlaml dt miine». Pl"li-
Journal reprezintd Intlia incercare de
organiza Intr-o strocturd diversele «subies
ten, de reguld reportaje realizate pe viu din
actualitatea internd i internationald, pina
atunci prezentate izolat. Luind drept mo-
del presa scrisd, cu marea el diversitate de
rubrici, Inglobind corespondente in ima-
gini primite de pe Intreg mapamondul,
formula experimentats de Pathé-Journal
va deveni clasicl, modificindu-se prea pu-
tin de-a lungul timpulul. Dintre contribu-

1 loud rémin
cea a lui Dziga Vertov si cea a lui Germaine
Dul l

dlllonul dln'n culturi, s& npiopla popoa-

@ varietatea rubricilor, «izvor de educatie
§i de stirl in stare trezeascd interesul
tuturor claselor si al tuturor natiunilor».

3. In pofida stabilitatil lui de structurd, in
pofida traditiei Indelungate si prestigioas:
jurnalul de actualititi se vede concurat
14zi, din ce In ce mal energic, de televiziune.
|n multe téri, productia de actualitdfi a trecut

incd de pe acum In sarcina «presei televi-
zate». Adresindu-se unui public mult mai

de

Aulor al faimoasel serii
lnclul!nd 23 de numere realizate Intre 1922
“si 1925, Dziga Vertov centreaza subiectele
de lnrnnl pe o unicl tema (conditia femeii,
viata plnnlnrﬂcr, personalitatea lui Lenin),
conferd filmelor un puternic accent i
cauta solutli Indréiznete de montaj, dé in:
tului o precisd functionalitate retorica.
Astfel Vertov face pasul de la jurnalul
de acwalititi la ﬂlmu' de montaj, specie
distincts a documentarului; folosind actua-
litétile ca documente cu valoare istorica,
filmul de montaj reelaboreazi materialul
de cronicd In functie de o noud intentie

numeros, mult mai
ample In ceea ce priveste captarea eveni-
mentulul (transmisia In direct a deschis
reportajului perspective nebanuite), tele-
viziunea — experienta noastra sta in aceas-
ta privint¥ mirturie — s-a dovedit capabild
sé asigure o informare infinit mai rapida,
mai promptd. Dacd televiziunea a reusit
sé incorporeze actualitatile, aceasta s-a
lnﬂmﬂlm pentru cd promptitudinea inseam-
na, de fapt, eficientd sporitd In utilizarea
formatiei.

George LITTERA
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Scenaristul

Divina arta
a dialogului

filmele poetului

prin mari incercari; cind Intr-un film am
savirsit imprudenta de a Intreba partenera
dacad md mai iubeste, ea mi-a trintit-o de la
obraz... «Acum e relativ tardivi» Daca ras-
pundea omeneste: «E prea tirziun, suferinta
ar fi parut convingétoare.

Ce se naste din pisicd, soareci maninca
— o actiune fortatd, artificiald naste, la
rindul ei, un dialog fad, inexpresiv, pre-
tios.. S-a acreditat, la un moment dat,
ideea c& un dialog plin de naturalete ar
putea salva o intrigd sinteticd, contra-
facutd, Au existat i asemenea cazuri cara-
ghios-bizare, cind interpretii vorbeau cu un
ton firesc despre tot felul de parascovenii
dicolul se naste spontan In

in unele téri cu o veche tra-
ditie cinematografica, «dia-
loghistub e 0 meserie aparte,
cineva are In mod special
sarcina ca ceea ce spun eroii
sé fie firesc, pregnant. Ceea
ce fac eroil — e treaba altora.
Personal, nu cred In eficacitatea absoluta
a acestel «diviziuni a muncii» — un om s&
fie cu epicul, altul cu foneticul — dar, ori-
cum, existenta unei asemenea specializari

inema

arat Importanta care se acordd dluloaulm

Un actor Imi marturisea o

— Nu existd pentru un ucm nenorocxrp
mai mare declt sa | se pund la Indemina
un dialog nefiresc, devii si tu nefiresc, limba
i se impleticeste, totul se naruie in fata ta
Nu se poate ca un dialog s& debuteze cu
«deoarece» sau «fiindcd», nu se poate ca
in imprejurdri dintre cele mai firesti, neolo
gismele s& se inghesule la gura ta.. Nu
poti s& vorbesti pretios, savant, cind treci

asemenea Imprejurari: e ca si cum ai pro-

nunta in somn atit numele cit si pronumele
Iublml sau iubitului... Una e dacé spui: «O,

si altceva dach spui: «O, Maria

Dummeucu

Excesul de firesc, de diurn, daci ne
tem exprima asa, duce la aceleas! sfecte
comice involuntare ca si pretiozitatea. Sint
filme istorice Incércate de figuri ilustre, in
care naturaletea ne deranjeaza. Imi amin-
tesc ca Intr-un film, Baudelaire a batut la
usa casei lui Chopin, cu care prilej a avut
loc aproximativ urmétorul dialog:

Romall Crobial e raceakt

—Nu, a plec

— Unde

— Mi se pare cA la domnul Balzac. Dom-
nule Baudelaire, cred ca cel mai bine e
sa reveniti pe la cinci..

Asa o fi fost, Insa dupd cum sé vede si
prea multd naturalete strica.

Dialogul de film cere cu totul alte legi
dectt cel din prozd sau chiar cel din teatru,
O frazé a la Proust ar fi greu asimilat de
film, oricite adincimi ar ascunde.

Fraza trebuie s fie In miscare. Excesul
de interiorizare o poate face — datoritd
imaginii — ridicold, desi ea In sine, poate
sa fie memorabila. Exista o dorinta fireasca
de actiune a spectatorului de mm daca
personajele mediteaza numai ca
Vedeasch unul aituia cultura i sensi
tatea, fara s fie slujite de o dramé limpede,
energica, esecul este asigurat. Personajele
vorbesc uneori prea mult. Ceea ce se poate
ierta unor femei adunate la o birfa si la o
cafea, nu se poate ierta unor eroi de film.

$i s nu umlm ca si ticerea Isi are tilcul
si rostul ei.

Teodor MAZILU

actorul, trupul ideii

Concert pentru

Actorul

doua viori

Regizorul

profesiune de credinta

fara credinta

Nimic

| Indepértindu-se de literatura
ori de p‘“lﬂc’il |aﬂele asa.
zis wsurori», filmul se apro-
nema uneori — Intr-un punct
'oans Inalt — de aﬂt de stri-
! parente)

mai poartd cu el, eroul. Celor citeva adeva
ruri elementare pe care le stipineste eroina,
Ie stau, fatd In fat, posibilele adevaruri ale
baiatulul. Din acest joc subtil al esentelor
si al aparentelor — niciuna dintre ele nefiind

muzich. Jocul actorllor  (al

anumitor actori, Intr-un anume tip de film
si de viziune regizorald) poate fi urmairit
si el, In momentele sale privilegiate, precum
un concert pentru doud vior, In care virtuo-
zitatea uneia nu-si ajunge sie Insasi, con-
ditia esentialk a implinii find replica celci-
lalte, dialogul, zborul comun. Cu astlel
de ochi s de urechi privit si i-am ascul-
tat pe biietul o ata din filmul luf Timotel
Ursu, Septembrie, pe Vali si Anisoara,
respectlv Geo Costiniu si Anda Onesa
La vremea premierei, am fost captati mai
mult de prezenta neobisnuitei debutante,
«nedreptatindu-I», oarecum (mé refer la
temperatura elogiilor, nu la or)

rivatd a unui singur perso-
naj — résar aermenll acelor stari al caror
nu-l gésim foarte usor, sugestiile
plutind Intre etentionate sl pocrie. Inter-
prefii aseazd, Inca de la prima aparitie a
acestui cuplu tragic, Intilnirea dintre El si
Ea sub semnul complementaritatil, al me-
dalil chreia | se restituie roversul
neaua filmata la un ceas nepriel ab-
sentei oamenilor, Anisoara si Vail aduc
prim-plan dou# tipuri de singuritate: cea
inconstientd si cea dureros mascata. Fata
ingind cuvinte unicului vizitator al barului,
baiatul le ascultd pentru a-si alunga pro-
prille_ginduri. In plimbarea premonitorie
prin fata pietrelor funerare de la mare, pro-

pe Costiniu, actor care poseds, se vede
limpede, un mic laborator personal, In care
instrumentele_inteligentei i sint intotdea-
una la Indemina. Mi se pare Insi ca acel
ecurat sunet o perfectiunii» — cum spunea

— In materie de interpretare, apar-
fine dll|ogulu| e ol ol s At apar
teurilorn, osmozel tesute din replici ce nu
par raspunsuri la Intrebdri, ci Intrupari
deosebite ale aceluiasi gind. Curiozitatea
cordiald, stinjenits, linistea reald a fetei
sint un suport, un revelator al linistei apa-
rente a baiatului. Puritétii ei absolute fi
corespunde nostalgia puritatil pe care o

singele rece, lectura
impasibild a mesajelor eternitatii; eroina
nu_cunoaste tactica refugiului, o nedeslu-
sitd spaimd dictindu-i s& se Indeparteze
de acel loc. Desigur, se poate spune cd
toate aceste demersuri sint intrinsece fil-

mului In sine, ci ele insasi
substanta lor, cd nu apartin exclusiv lu-
crérii actoricesti. Fard talentul si intuitia
particulard a lui Geo Costiniu, a Andei
Onesa, elanul si discursul regizoral ar fi
infétisat ochilor nostri si acea parte céreia
ii sté bine sa fie acoperité de luna: scheletul

metodologic.
Magda MIHAILESCU

Flecare film reprezinta o
aventurd in lumea de ticer:
sl _soapte a visurilor mele.

Din lupta indirjitd cu liniile
sl culorile, se nasc, rind pe
rind, personajele s decoru-
rile filmelor mele. O linie, o
culoare, un cuvint, 0 miscare, uneori un
simplu semn, pot constitui punctul de
plecare pentru un film de desen animat
Filmul Vin&toarea a pornit de la o singura
observatie: o pisicd nu mai vineazd soareci,
o Hluturi... Realitatea imi d& mereu sugestii
npastapt;m Voi avea oare timpul si le

Citd intelepciune, cit echilibry, citad in-
drazneald existd in arta noastrd populara!
Fard inventie, fard totul devine

torme plastice, capabile s declanseze stari
emotionale. Urmdresc forta sugestivd a
imaginilor, dar mai ales adevarul lor.
Animatia poate fi si un joc pentru cel
care o face. Citd strédanie si cit efort rimas
necunoscut pentru acest joc freneticl Esen-
tial mi se pare insé a face jocul tau, bun sau
rdu, pind la capt; al thu si nu al altora. De
aceea cred cé, in batdlille noastre esteti-
ce, importantd r&mine credinta. Imi spun
mereu: fard concesil altora, dar mai ales sa
fiu fard concesii fat de mine. Infringerile si
victoriile vor rimine doar repere in drumul
anevoios spre ceea ce nu se poate atinge.
s fiu consecvent si ma suspectez
de_inconsecventa.
Megterul Manole reprezintd o sinteza
triei de a relua

zadarnic in munca noastra. $I de fiecare
data trebule sa faci altceva, mereu altcev:
Nici un experiment nu e zadarnic. Cind
te astepti, poate chiar sub o alta forma, va
tisni pe ecran.

Numai prin animatie, linia se poate des-
prinde de hirtie. Expresivitatea formelor in
miscare m& preocupd in permanentd. Ur-
méresc raportul miscare-nemiscare, dar
mai ales pauzele. Ele ritmeazd si struc-
tureaza filmul. Sugestiile ritmice muzicale
imi deschid noi orizonturi pentru montajul
fitmului si compozitia coloanei sonore. Ma
(ntereseazd tensiunea fiecarei imagini, a
fiecdrui cadru, dar mai ales tensiunea fil-
mulul. Tensiunea ideii si a plasticii. Un film
de animatie trebuie n semnal, abia
wceputul unei meditatii la care e incitat
spectatorul. Pentru cd, totusi, cel mai dificil
lucru rdmine concretizarea unei idei in

Il infinit trudnica fluﬂre de frumusete.

Bun sau rdu, am facut fiecare film cu cre-
dintd si cit am putut mai bine. Cind toti
membrii echipei reusesc s& se inteleagd

— s& mé inteleagd perfect — cind
nu mai existd suspiciune si fiecare tremurd
pentru reusita filmului, abia atunci se pro-
duce miracolul: desenul incepe s& prindd
viatd, s& ajungd film. Poate cei care lucrdm
pentru filmul de animatie ar trebuie s avem
modestia si sentimentul anonimatului ar-
tistic.

Jean -Cocteau spunea: «Daca poetii ar
acapara cinematograful, acesta ar deveni
calea regald a poeziei». Tnainte de a fi desen
si miscare, anlmnﬂa e gind, poezie, vis.

Copi leg perfect filmele de animatie.
Le simt. Co ne facem insa cu cel mari?

lon TRUICA
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telor livresti sau mitologice.
rezultatul final fiind un cit se poate de agre-
abil transfer de psihologii. Prima biografie
este, fireste, cea a personajului care domi-
nd titlul, eroul unel vechi legende spaniole,
Don Juan de Tenrlo, tindrul nobil «liber
cugetdtor» — cum ar spune francezii, pe
care o literaturd populara I—la asociat chi-

si

olina — I-au investit cu o aura
dumlllcl lulhur!(olm Moliére il unge
uum erou al unei drame a Individualittii
«Don Juan» (sau «Ospétul

de piatrii»), Byron si-l alege drept personaj
al unui poem (netermin
Juan» (sau «Om
prilej de exercitas

B of um chutator al nblolululul (uMuul Tui
Stslh) Cea de a dcuu biografie «cu re-
zonante» est intelege, a protagonis-
tului, Errol Flynn, el insusi un aventurier
de nobil spitd, daci ne gindim c a venit
in cmtmltomlﬂ. dup# ce traversase ca-
riere care mai de care mai spectaculoase,
ziarist, boxlr. cautditor de aur, pescuitor
perle, pentru ca, in plind glorie, sa-si do-
vod ascd curajul civic luptind in Spania,
de partea fortelor republicane. Vedetd de
mare farmec si strdiucire, din familia celor
care au ilustrat wepoca de aur» a Hollywoo-
dului, Errol Flynn apartine actorilor care

gala filmului canadian

Sigur c& prin doua

filme de animatie—chiar

e dacd unul dintre ele
poartd semnatura lui

MclLaren si este deci ie-

sit din comun -—si un

film de fictiune (chiar dacd cunoscut
«din auzite», pentru cé a figurat prin-
tre peliculele de la Cannes, unde in-
terpreta a fost onoratd cu un premiu
de interpretare) nu se poate totusi
vorbi elocvent despre o cinemato-
grafie de complexitatea aceleia de
care dispune Canada, O cinemato-
grafie extrem de dinamica, in plina
afirmare, care tine sa se determine si
sa se defineasca in raport cu alfii si
in concordanta cu solul i, o cinema-
tografie despre care se vorbeste muit
pe toats meridianele. $i se vorbeste
pentru ca, desi nu produce un mare
numér de filme, ea are o trasatura
proprie, are personalitate si ceea ce
este vital pentru o scoald (cinemato-
graful canadian face scoald),are un
punct de vedere ce o fixeaza in peisa-
jul cultural canadian ca si in peisajul
cinematografic al lumii. O gald ca
aceea la care am asistat la Bucurest
deschide o ferestruicd spre o noua
planetd cinematografica: Metrofolia
— cu inteligenta si acuitatea pe care
le poate manipula admirabil un film
de animatie de citeva minute reuseste
sa-ti schifeze sugestiv istoria sau mai
degraba evolutia unei tari ocupind o
treime din noul continent — de la
«descoperirea» lui pina la suprapopu-
larea §i chiar suprapoluarea lui ac-
tuald, un Istoric in imagini-sinteza
a caror trAsatura de unire este umo-

Doul bwgnﬂ: hscinante
isi dau intilnire
in acest film
a lui Don Juan
si a lui Errol Flym

au indlitat cota de umanitate si demnitate
a tipului de nnnlunu lansat de cinemato-
pml bravura-i fiind Ir\dllalubll l'nnﬂ de
inteligents, de un vrednic n impér. Nu
intin pli!or oi a ‘osl. pe ncran, Rohln Hood,
Blood, G nu intimpldtor re-
gizorul Vlm:'n(e Alexander |-a vazut drept
interpretul ideal al unui Don Juan in luptd
cu propria sa legendd, cici eroul filmului
nostru nimereste in budoare, fie din intim-
plare, fie... tras de mineca,dar Don Juan
fil d isi onoreazd renumele, consecintele
dovedindu-se, cu precizie matematicd, ca-
tastrofale: fiecare tribulatie sentimentald
se soldeazd cu zad#rnicirea unei clslturl'l
princiare, importante pentru destinul
relatiile externe ale Spaniei. Cheia ﬂimuluL
imprumutatd din nuvela lui Herbert Delmas
este, evident, ironicd, insusi prologul a-
nuntind o lecturd a mllologlcl dan]u!n.vﬂ
in deplind complicitate Printre
fapte «de spadd si de inimi», prmm intrigi
de palat 9! de'umlll in numele pacifismu-
lui si al céror campion este,
fireste, pml.qonlslul sint lansate spiri-
tuale dialoguri, peste timp, cu mitul popular
al eroului: «Se intoarce Don Juan. Aduce
ciuma cu el?» — «Mai réu. Pe el insusin
Sau: «Voi fi 0 pildd pentru Spania». —
«Fereascd cerull» Prin ritm, vervd, ironie
si prezentd neatinsd de ultragille vremi
— a lui Errol Flynn, filmul «Aventurile lui
Don Juan» coloreazd inspirat afisul nos-

tre. Magda MIHAILESCU

Un film de: Vincent s»-mm Cu: Errol Flynn,
Viveca

rul. Mierloiul lui McLaren este o de-
monstratie stilistica si nici de aici nu
lipseste umorul si mai ales geniul.
Umorul lipseste poate in J.A, Martin
— fotograf, dar lipseste programatic,
pentru c& autorul (regizorul Jean
Beandin) care tot o privire de istoric
are si el, nu vrea s& priveasca in urma
cu amuzament ca sa reconstituie sal-
tul din secol in secol si din treapts in
treaptd spre impetuosul dar si plinul
de probleme ritm al societatii de astazi,
zis4 si de consum, ci vrea s& se lase
in ritmul peregrinant al fotografului
s&u printr-o Canada in aparenta pas-
torala si deja victima a unor decalaje
structurale: inechitatea conditiei so-
ciale. Autorul pare ca ar vrea s& adop-
te nu atit un limbaj cinematografic, ci
mai curind optica fotografului sau,
transferind-o in film si, facind din
peliculd, o succesiune de scene vi-
vante, asa cum le-ar retine un foto-
graf de epocd. Nu este vorba de o
lume a filmului, dupa cum nu poate fi
vorba de personaje Infelese cinema-
tografic, ci de niste portrete, mai
toate unidimensionate, a caror bio-
grafie si posibila evolufie spectatorul
este obligat sa si le imagineze, ca si
cum ar rasfol un album: pornind de
la o privire, de la o expresie, de la un
gest. Inlantuite si amplificate de pro-
pria imaginatie, ele pot sugera, daca
nu o poveste, inceputul unei epopei
a vietil in nordul rarefiat si, pe atunci,
destul de inospitalier. Spectatorul tre-
buie sa imagineze el insusi o poveste
in flancul celei pe care o puncteazd
doar filmul. Sentimentul este ca J.A.
Martin — fotograf indeplineste, ca
stramos al personajului fotografului
de astazi, personaj tipic al lumii mo-
derne, un rol de pilot al cwomatu de
nvestigare a conditiei Ceea
ce face ca filmul s& aibd o onndare
mai mult din punct de vedere etno-
grafic decit artistic.

Mircea ALEXANDRESCU

Dupé ce westernul «whis-
ky and soda» a domnit fara
nvak timp de vreo sase de-
cenii, cinematografiile eu-
mpma au inceput s& abor-
deze, mai intii timid, apoi
cu din ce in ce mai multd autoritate, acest
gen considerat pina atunci tabu.

Filmul regizorului Viadimir Vainstok,
la a clrui realizare gi-au unit forfele trei
studiouri (Maxim Gorki, Barrandov si
Bucuresti) din tot atitea tari, se caracte-
rizeazd, deopotrivd, printr-o seamd de
calitati i cusururi,

Din prima categorie face parte o buna
cunoastere a tipologiei genului. Cu excep-
tia :owboy-ulul propriu-zis, mai precis a
vécarului, toate posturile dm schema sint
ocupate: cautadtorul de aur cumsecas
i cam naiv; cartoforul tenebros, bun pis-
tolar si oricind gata s& se puna in slujba
cauzelor drepte; femeia de moravuri u-
goare i cu sentimente solide, care iu-
beste pentru prima oard si se sacrificd
pentru cel iubit; femeia de familie buna,
nefericitd in dragoste; bineinteles, ban-
ditul si acolitii travestiti in oameni
respectabili. Tot la rubrica «reugite» tre-
buie mentionate decorul natural, pus in
valoare de ecranul panoramic, precum si
interpretarea asiguratd in rolurile princi-
rnle atit de actori sovietici, it si roméani.

imprumutindu-gi trasaturile fizice si afec-
tivitatea fetei «de condities, Indragostita
de tindrul cu suflet de poet, dar cu apuca-
turi de cartofor, si casétoritd din ratiuni
materiale cu bogétasul fard scrupule,
Maria Ploae videste calititile apreciate
de noi in filmele antericare: frumusete
dublaté de sensibilitate artistica si sobrie-
tate in dozarea mijloacelor de expresie:
obiectul dragostei sale este, asadar, tina-
rul cartofor care afia in Mircea Veroiu —
trecut de partea cealalts a aparatului de
filmat, nu pentru prima oara, e drept,
dar intr-un prim rol de anvergura -
toate datele fizice si de continut ale unui

nerma

am mai vazut...

ctiunea porneste din si se reintoarce la
timpul prezent, dar miezul filmului arunca
o privire Inapol spre acel eroi care s-au
jertit pentru a-si apira patria de. invesia
nazisth. Retoriemul au a6 ca cHuta Intrg

semenea aducere aminte. Ramine pate-
ticul omagiu adus milioanelor de anonimi
pentru care flacéra arde de peste 30 de
ani sub zidurile Kremllnulul si pentru care
atltea obeliscurl au fost Iniltate. Povestea
Unul Tnvatdtor de fard 8 Chrol prwltlm si
menire era s& Invete carte pe cel nestiu-
torl, dar a crui datorie a fost s& moara
pentru a le salva viala este sublectul si
tema acestul film, ca multe altele, dar cu
o viatd, cu o sensibilitate proprie.

Un film de: Richard Viktorov. Cu: Evgheni Ka-
Igor Ohlupin, Leonid Ohlupin, Sasa Stri-

qalev, Slava Zaiat
@ Taina micilor revolutionari
Inepuizabild sursa de inspiratie scena
risticd rdmine istoria tréits de fiecare popor.
Reqizorul Aleksei Moroz, de la studiourile
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Western in m
adicd un nou

Maria Ploae: candoarea, contrapun
necesar intr-o lume a durilor

«Dovienkon, readuce In obiectiv zilele riz-
boiului civil, zile de victorii greu Incercate
ale Armatei Rosii impotriva teroristilor llb'
gardisti. Evenimentele ca si deznod&min-
tul, fiind cunoscute, rdmine ca ochiul ar-
tistulul sa surprlndl ll 85 ne surprindd cu

ima,
pentru ca faptele ll(oﬂluh In file de cro-
nicé s capets lm si singele eternelor
emotii omene: cadrul cunoscut, cei
doi mici revolu(lonurl nu joacd, ci triiesc
wventura eroici

Un film de: Aleksei Moroz. Cu: Vadik Sumeiko.
Volodia Ciubarev, Anatoll Barciuk, Alioss Truba-
wenko, Maria Kociur

® Corsarul din insuld

O splendida corable pluteste pe apele
de smarald ale Méri Caraibilor, In largul
coanﬂor 1- icane, In anul de
mie sapte
Valk o o aNE Iyhoactee pentru a sti cd
meciul dintre pirati. colonist s avtohton
va incepe. In acest decor anume croit
pentru corsarul Errol Flynn, astepti sa 23-
resti, In Invilmasala bataioasa, stralucirea
spadel si a surlsului s#u. Dar nu, faimosul
capitan Ned Lynch ste interpretat de con-
temporanul Robert Shaw, ar partenera sa,
iR loRa st s englezoaicd da vith




lierd europeand,
en: «Easternul»

aventurier plin de tarmec, dur si tandru
in acelasi timp. Alaturi de ei, Donatas
Banionis, In rolul cAutatorului de aur,
blind si undld cinstit in felul s&u, si plin
de incredere in viitor.

Mai putin bine se poate vorbi despre
ritmul $i suspensul cam deficitare, despre
unele solutii scenografice i unele cos-
tume neadecvate. Sint carenfe pe care
nu le-am intiinit In alte pelicule sovietice
inrudite ca gen, cu westernul dar inspi-
rate din situatii autohtone ‘ca «Atacul
trenului cu aur» sau «Expeditia dispéru-
ta». Poate tocmai aici trebuie cautata
superioritatea lor, in specificul national
care le-a dat originalitate i credibilitate.

Cristina CORCIOVESCU

deslusi un numitor comun: toti au iubit mai
Intii westernul ca spectatori si doar apoi
I au studiat la clasa marilor maestri: Ford,
ks, Hathaway, Wyler. Fascinati de me-
clnlunul acestui gen clasic, ei au incercat
sd-l adapteze, fiecare in felul s¥u, unei
experiente i mai ales unul specific national
propriu. Dar fie c el a fost poreclit «spa-
ghetti» sau a Imbrécat, la nol, o alurd arde-
leneascd, genul ca atare a fost respectat
pind la cele mai mici améinunte, Imboga-
tindu-se doar prin clteva accente specifice.

putem spune ci In v'timll? dln aceste
exemple elevil si-au depdsit p
nu li se poate contesta rolul lor |l| reactua-
lizarea westernului 9! In apropierea sa de
gustul noilor generatii. «Profetul...» nostru,
de pildd, aducea pe lingd acea hazlie colo-
raturd |ln9v|l(k:l sl forfa clocnml dintre
doudl mentalitdti, binele si riul — la el —
nu erau parte dintr-o acelasi lume ca In
westernul clasic, cl reprezentau doud lumi
foarte diferite.

Acum, Peter Schamoni pune si el un
accent de specific national in portretiza-
rea — fizicd §i morald cowboy-ului
nlcmn Friz,2is Cartoald. Personal com-

are ca Hardy Kriger
c!mll o inttinire clnnm-(ournllcl dedicats

Un fitm de: Viadimic Vainstok. Cu: Donatas
nionis, Mircea Veroiu, Maris Ploae, Uodmia s-.,
cina, Leonkd h 3

® Capcana din munti

Peter Schamoni. — unul din-
tre primii regizori care au
relansat In atenfia critich mon-
disle ol a festivalurllor inter-
nationale, imul vest-germa
m ultimil zece anl —

ontat ta it Sl Sk 5
IRkl
pund un western. Dupd clte stim, moda
Canstetns-ulll, adicl s weatermuht 0o pa
meleagurile europene, s-a abétut cu succes
de cauza si pe la nol cu «Profetul, aurul si
ardelenily. De la scenaristii si regizorii ita
lieni la ai nostri, cred ca se poate lesne

la
Cannn. In 1976, i-a acordat pnmlol pentru
I lnhlpuhu Se veﬂe lim|

apcand din
atit rlﬂlloml. it si lnl.rpiliul au tréit,
impreund cu zeci si zeci de filme, istoriile
westernulul §i pentru el este acum un pri-
vilegiu $i o mare bucurie de a le recrea In
compozitii propril.

Dincolo de toate aceste considerente,
13-

1m impresia cd filmul va fi urmérit cu p
cere de admiratorii genulul.

Adina DARIAN

Un film de: Peter Schamoni. Cu: Hardy Krilger,
Peter Schamoni, Stephen Boyd, Paul Breitner, An-
ton Diffring, Rainer Basedow, Arthur Brauss

Destinul cinematografic al
personajului tindr pare si fie
urmdrit stéruitor de tema iu-
birii 3l de cea - optiunii
profesionale. am va-
zut filme care si prlv reascl
tineretea din unghiul altor
dorind s& icolel
acestel virste dificile. Ferindu-se de tonul
povétuitor, cu un subiect departe de clise-
ele genului, filmul regizorului cehoslovac
Jaroslav Balik izbuteste s analizeze, In
termeni foarte nuantati, relatia dintre ge-
neratii. Desi Incepe ca un love-story, fil-
mul evolueazd pe un ton diferit: de CM melo-
dramatic cunoscut, desi nroluqonlm abia
a iesit din ad hlcmﬂ. de
obisnuitul tipar tlpolon!c al nulhﬂll Tunsa
bileteste, mereu In blue-jeans, cu miinile
infundate In buzunarele unel sahariene si

henx

rdsucind tigdrile cu Indeminare cazond, |

eroina traverseazd Intimplari care Ii vni
dovedi In ciuda aparentei, adevarata
turd, strilind lllwlmll sl !mﬁuluhllﬂe
resurse de cild umand. Supravietuind
accidentulul In cm si-a PI.'dIlt proaspéitul
iubit, ea vine si-i cunoasca printii, prile-
Juind |l|¢lpuli-l| unel relatii foarte cludme
si pline de uspens psihologic. Nelncre-
derea tatalui h ta fird clnlﬂl solidarita-
tea mamei cu tindra femeie care suferd din
aceeasi ca sl ea, nevoia disperati
a fetei lace utild cuiva, llﬂ clteva
motive ale |n1|’lplvl| relatiei pe o linie si-

nuoasd. Confruntarea lmlmlr"w plrln!”or
cu ale lubitel ﬂului lor devine un tensionat
dialog Intre generatii, situat mmu sub
zodla suspiciunii. Barbat destoinic, cu func-
tii de réspundere, dar si cam ﬂwmk (ta-
tal este oripilat de meseria de chelneritd a
prezumtivel nore) o judecd dupd Infitisare
$i o Intreabd ldllﬂ cu duritate: «$i pe
urmd ce al de gind s& faci?». Ea nu lre
prejudecti privind meseriile, este singurd

pe lume si se afld Intr-un moment de ras-

cruco a vietii, Intr-un moment cind Intelege
cé trebuie si devind folositoare cuiva. De
aceea prima Incercare de a-gi schimba viata

Generozitatea

g Un Billy mincinosul slovac,

tatdlui sdu astmatic, intr-un
sat-ordgel unde toti isi cu-
nosc pind si vluln de nesta
noapte. Acest nou Billy vi-
seazé ca zboard, ca-l cresc ulpl ca lui Fifi
Inaripatul si-si poate duce departe, Intr-un
loc unde nimeni nu le mal e Impotrivd, fata
dragd din cartierul tiginesc. Am si amintit
pind acum doud filme cunoscute din cine-
matograful contemporan, lor le-am Do
putea adduga, pentru poezia frustd, di
matica nostalgie a unel iubiri lmposlmlm
Satra, lui Loteanu, lar ca tip de personaj

ce refuzd s se alinieze convcn(‘nnalulul
indemn patern: «ia viata asa cum e, & si
tu ceva rentabil, nu mai vln cal verzi pe

peretin, tindrul aminteste refuzul ulclcln—
nii din Asul de pica ori Filip al nostru.
As vrea si mé credeti cd nu cronicarul
face caz u uhvlnh cinematografice, dar
filmul ace: mos si adevérat, judecat
in sine, nnlanl prea des la modele cu-

in luptd cu

neincrederea

se lndnan'l lpu familia din care a dlspn
rut brutal un om tindr.

nnlcuto u intirzie ll-vl gdseasca stilul
ropri

porni & lupte cu nencredere i cu frica
de viatd.

Povestea de dragoste este numai pre-
textul acestui film despre tineret, despre
etapele grele ale devenirii ca om. Evolutia
personajului” fetei, foarte pitoresc de alt-
fel, contrazice impresia de superficiali-
tate de la inceput. Reactille in fata momen-
tului de Incercare dovedesc dificultatea in-
telegeril rosturilor vietii si a datoriilor fatd
de semeni. Confruntarea cu moartea si
conuclm-u o nu sint tratate aici nici

grave dtcum dlﬂ Intimplri In care sint
ammnl oameni obisnuiti si din extrem
de ﬂu':ul lor dialog. R.gllorul J
Ballk a integrat, cu mare p er-
vatia psihologica de: ﬂ'ul’l"l nnmlvo S'é—
rule In subtextul acestui film pledoaria pe!
tru Im:udnvu Imr-un tineret car

dnv os(e
in stare s& lnlmnh ﬂv.mltlh Cu responsa-

nobild, din acele vremi, este Genevidve
Bujold, pentru cé aceastd productie a stu-
diourilor americane a fost realizats anul
trecut. Uzind totusi de nicii

si situatii de haz. Filmul se vede fira regret,
dar si fird pretentii de aducere aminte.
Simona DARIE

bilitate si Un tineret care
duc‘ lupil cu prejudecétile cu armele ome-

Dana DUMA

contine prea multe
ale unor lecturi
fice, bine ori mal putin bine asimilate, dar
evidente. Talentul mnomlul insa,
manifestd at de exem-
le coplesitoare, o hu cu mulﬂ verva
;I aplomb, cu un remarcabil spirit de ob-
servatie si putere de a colora, Intr-o tandrd
caricaturd, cenusiul unor existente (cum
e holteiul colectionar de lalii, bitrina
cu céruciorul, vinatorul de pl‘tpoma
obeza ce-si terorizeaza sotul oprindu-1 d.
la mincare). Adolescentul romantic Inca-
seaza citeva lectii dure de la viatd, creduli-
sa va avea de suferit, fata cu care
fuge se va mirita cu altul mai potrivit aspi-
ratillor ei terestre, iar decalajul dintre visare
si realitate e nmplut de regizor nu cu o pa-
teticd incompatibilitate, ci cu o Intelegere
cllm-r'ﬂnlvl asupra vietil asa cum e.
De ai tonului moralist care deranja
la alte ﬂlm — chiar celebre — o nostalgie
blind# si o superioard vocatie a acelu Ilp
de realism psihologic cu deschidere poe-
tic, ce ne-a prilejuit tot mai rare bucurii in
ultima vreme.

Alice MANOIY

cinematografice, de la pelicula color la
ecranul panoramic si clteva miscan de
Zparat de pe macara, fimul nu se deose-
beste prea muit de vechile modele al

nului. Chiar se poate spune ca hucuuie
tehnice 11 lij

secole. Oricum, cépitanul Onedin
nu duce lipsd de rivali. Moda corsarilor si a
lupilor de mare revine sub ochii nostri.

Un files de: James GoMsione. Cu: Robert Shaw,
James Earl Jones, Peter Boyle, Genevidve Bujold.
Bess Bridges, Anjeica Hoston, Dorothy Tristan

e O fatiaproape cuminte

Comedie potrivit pentru Inoﬂmvul va-
:utd i ea In plin st

torie «de suflet» si o legiituri d!n interes,
ne face cunoscutd mai ales ospitalitats
spaniold si provoacd risul cu cllna repli

s fim de: Lodisk Volde. Cu Lselotie Puiver,
Martin Held, Alberto de

® intoarcerea

Genericul e foarte generos si ne spune
tot. Desi ca imagine, el este criptic si ingird
doar nume pe o paté intunecats, ca sunet,

tristete i amdiréiciune, apoi percepem plin-
sul unei femel profund indurerate ca, in
sfirgit, s tisneascd si primul scincet de
copil. Din clipa aceea, ne-am linistit: stiam
4, pe acest fundal dramatic, vom trdl o
tragedie. S& nu-i dea dumnezeu omului,
cit poate md-rniclocun|-pocm—
tomov. cit pot ribdal $i totusi, am avut
sl o mare bucurie: hohotele de ris voios si
siinitos ale publicului la cite o scend (si,
au foll, nu glumél) deosebit de lacrimo-

oent. Anca MICLESCU

Un film dec Turken Soray. €w: Turksn Soray,
x.au Inanir Bilal Inci, Osman Alyanak, Hukme!
Tasdemir
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Productie & studiouritor cebosiovace. Regla:
Jaroslay Balik. Scenari jarosiav
Balik. \maginea: Jiri Machane. Hani.

o
cinec, Eva Pichova, Vera Galatikova, llia Prachar

Productie a studiourtior cehosiovace. Regia:
Dusan_Hanak,

maginea: Dodo Simonci. Cu: Jurs Nvot>
Iva Bittova, Josef Hiinomaz, Marle Mottlova

slovac
(Visul roz)




prezente romanesti peste hotare

Sezonul
festivalurilor

In miezul sezonului ntlul de-
butau, la

cumenturela nomam. — tara
rismi mori turistice dln
Romaats si Jum Verne in Tara
Hategului. ® Totodatd, intre 10 si
14 iulie, televiziunea nationald co-
lumbiané a transmis zilnic, timp de
o jumétate de ord, scurt-metraje
documenma turistice, stiintifi-
e, de arts, etnografice si folclorice,
nroducﬂl ale Studioului «Alexan-
dru_Sahia». Initiativa a apartinut

filmului de vara ale Renubllcll D&
nocrate Germane». Necompetitiv,
festivalul a rdmas credincios si la
editia din acest an, a 17-a, formulei
sale organizatorice Initiale, aceea
de a confrunta filmul cu destinata-
rul séu: spectatorul. S-a inregistrat
o dublé prezentd romaneascé: Cui-
bul salamandrelor (regia Mircea
Drégan) si filmul t!rl\ gazds, nds-
cut tot pe platourile de la Buftea,
cu o largd pumclnm din partea

(e

af de
radio si televiziune.

Imaginilor cinematografice inca
vii pentru spectatorul elvetian din
cadrul «S#ptdminii filmului roma-
nesc» li s-au addugat altele noi,
oferite de o premierd a anului, Doc-
torul Poenaru (regia: Dinu Tana-
se), lung-metraj intrat in c:m&ntﬁ.

e

romand,
gia Claus Dobberke) programat in
seara galel. In aer \lber, in gradinile
de vard de la Berlin, Neubranden-
burg, Demmin, Frankfurt pe Oder,
Dresda, Zittau, Karl Marx Stadt,
Erfurt, in localitii rurale, peste tot
unde a rulat, filmul nostru a avut
un succes «de casd» — au apreciat

organizatorii — nedezmintind buna
impresie |dsatd de creatii cinema-
tografice precum Pintea (Mircea
Moldovan) sau Nemuritorii (Ser-
giu Nicolaescu), confruntate cu pu-
bl::ul si specialistii la preceden-

pant la festival — a fost clar inte-
leasA si a plécut spectatorilor ger-
mani. Ei ne-au marturisit-o in in-

tilnirile la care am luat parte im-

carno. Manifestarea, de mult recu-
noscutd de Federatia internationald
a producitorilor de filme, deschisa
prin deviza sa unor formule origina-
le de expresie cinematograficd, a
atras in exclusivitate filme inedite
pentru_ecranul elvetian. Programul
s-a articulat pe citeva momente re-
prezentative: un concurs internatio-
nal al filmelor de fictiune, o tribuna
liber&» pe marginea creatillor pre-
zentate de gazde, 0 «sAptAmind» a
celor mai_reusite’ pelicule selectio-
nate de Federatia internationala a
presei cinematografice.

Invitatii la ivalurl
La Ottawa, canadienil si-au
propus s& organizeze in primele zile
din septembrie_traditionalul_Festi-
val international al fimului de ani-

preund cu doi dintre
filmului, actorii Mariana Cristea si
Valentin Platireanu. Nu putine au
fost intrebdrile de tehnicd cinema-
tografica, de solutionare a unor si-
tuatii-limitd (dintre acestea secven-
ta incendiului a suscitat cele mai vil
discutii)». Cei doi actori din Cuibul
lor nu au fost singurii
tival, Tot atunci spec-
tatoril i-au putut cunoaste, nu numai
pe ecran in filmul Severino, pe
Mircea Anghelescu, lon Dichisea-
nu, Emanoil Petrut si Zephi Alsec.

Documentarul in Columbl

Documentarul roméanesc a retinut
de curind atentia publicului spec-
tator din Columbia. La poalele An-
ulol, in capitala unuia dintre cele

departamente ale tarii, Cali,
Fodarnﬂa «Tineretul ONU» a pa-
llonat un festival artistic Internatlor
nal. In sectiunea cinematografica a
mnnllel(lrll au fost prezentate do-

micromedalion lon Popescu Gopo
(Infinit, Studiu Opus 1. si Ecce
homo) alaturi de Atter m (Mihai
Badicd), Furtuna (lon Truicd) si
Excursia (Virgil Mocanu). ® O pre-
mierd '78, Septembrie (Timotei
Ursu) a fost propusd, in acelasi
timp, pentru un festival cu partici-
pare internationald, gAzduit de loca-
litatea polonezé Koszalim — festival
structurat tematic pe creatia cine-
matografici pentru tineret.

au cuvintul

Doud dintre editile concursului
anual organizat de revista «Sovetski
Ekran» printre cititorii sdi au dat
cistig de cauza filmului roménesc:
in categoria «Cele mai bune filme
din tarile socialisten, Ultimul car-
tus a ocupat locul | pentru anul 1976,
iar pentru 1977 Nemuritorii s-a
clasat pe locul al li-lea.

Coralia POPESCU

telex Buftea

in absenta actorilor

@ intii au fost taranii din comuna
Slatioara si reuctllle Im la evenimentele
anilor 1947—48. Apoi au fost personajele
romanului lui Dlnu S!ruru, Clipa. $i in
cele din urma, au aparut eroil filmului lui
Gheorghe Vitanidis. Locul de filmare: SI&-
tioara. Eroii reali care l-au inspirat pe
Dinu Séraru tréiesc si astézi in sat si asista,
nu férd emotie, la aceste filméri. 9@ Din
nou impreund nu este titlul unui nou film
intrat in productie, ci noul titlu al filmului
Audienta pe care il realizeaza la Casa de
filme 5 regizorul George Cornea si scena
ristul Dumitru Buznea. Etapa de montaj-
sonorizare, pe cate o parcurge m prezent
fiimul, se aorople do sfirsit. ®
di ultima oré in_distributie la Co-
muna_ din' Schionl (Casa 1, scenariul
Florian Avramescu si Nicolae Dragos,
gla Savel Stiopab. Tn rolul iubitel Iyl Ema—
noil Bilaceanu va apare a mn Enik3 Szila-
itr in Tg. Mures.

(1)

politist — la Casa 1; scenariul Haralamb
Zincé i Nicolae Margineanu; regia Nicolae
Mirgineanu) se duc tratative pentru defi-
nitivarea_distributiei. Suspens, deci, pina
la telexul viitor. Not&m din viitorul generic,
certitudinile, adica o parte din echipa (si
aici mai sint spatii albe): director — Si-
deriu Aurian; scenografia — arh. Aureliu
lonescu; costume — Doina Levinta; asis-
tentd regie — Rada Prejbeanu; regizor se-
cund — lon P. lon; sunet — ing. Camil
Silviy; machior sef — Savin Anastasia.
Printre atitia incercati_«lupi de mare» si
un debut: operatorul Tarco Gabor. 9@@
«Tratative» nu e pretentios spus atunci
cind vorbim de distributii. Vacanti tra-
gica (Casa 3. scen: - , regia:
C Vaeni) Ultima barierd a mortii (Casa 4,
scenariul’ Nicolae Jianu, regia Virgil
Calotescu) si Speranta (Casa 3, scenariul
lon Pavelescu, Mihai Creangd, Serban
Creang; regia Serban Creanga) sint doar
trei dintre echipele care incear cd
slalom printrs repetitiile si concediile ac-
torilor. lar doud echipe aflate in pline fil-
mari, loanide (Casa 4, scepariul: Eugen
Barbu, regia: Dan Pita) si Intre oglinzi

paralele (Casa 5, scenariul si regia Mircea
Veroiu) au ficut o intrerupere de citeva sap-
tamini pentru c&, totusi, filmele nu se pot
face in absenta actorilor. O pauzd care a
prins insd bine scenografilor celor doua
filme, pentru pregtirea viitoarelor locuri
de filmare. ®@® In aceste conditii rdmine
o performantd modul cum a reusit echipa
Dincolo de orizont (productie TV, sce-
nariul Dragomir Horomnea, regia’ Ste-
fan Traian Roman) sd reuneasca o d|sm-
butie, din care nu consemnadm deci
cei care au fost deja la filméri: Gﬂda Mau-
nescu. llinca Tomoroveanu. Flosina Cer-
cel, Jana Gorea, llarion Ciobanu, Emanoil
Petrut, Atexandiu Lungu, Traian Stanescu
lon Roxin, Dan Tufaru, Stefan Velniciuc...
Locul filmérii: un sat dobrogean. Sediul
echipe: Mamala.. @@® S-a tras primul
tur de maniveld la Nea Mdarin miliardar
(Casa 4, scenariul: Vintild Corbul, Eugen
Burada, Amza Pellea, Sergiu Nicolaescu;
regia Sergiu Nicolaescu). Filmarea a aw:
loc, nu pe litoral, asa cum anuntam intr-un
telex anterior, ci la hotelul Intercontinental
din Bucuresti, unde, conform scenariului,
a sosit miliardarul care seamdnd leit cu
nea Mirin. ®@® Se dau probe pentru
rolurile Nicolae Baicescu si Avram lancu
din filmele 1848 si Muntii in flacari (Cuta 5,
scenariul: Petre Sdlcudeanu, regia: Mirc
Moldovan)... In comuna Fintinele din lu-
detul Sibiu se pregiteste inceperea filma-
rilor la Blestemul pamintului (Casa 5,
scenariul: Titus Popovici, regia: Mircea
Muresan). Filmul este inspirat din romanul
«lon» de Liviu Rebreanu. In rolurile princi-
Dol Serban loneacy (sbRahent I 1CH
promotia 1978), loana Créaciunescu, Petre
Gheorghiu, Octavian Cotescu, lon Besoiu,
Valentin Teodosiu (absolvent |.A.T.C. 1978)
Sorina Stanculescu (elevd la_ scoala de
balet din Bucuresti), Tamara Buciuceanu,
Leopoldina Baldnutd, Valeria Seciu, Romeo
Pop, Catrinel Dumitrescu, lon Hidisan,
Petre Lupu, Hans Pomarius. @@ Dupd
un lung sir de colabordri sub forma unor
prestatii de servicii, cu Tele-Miinchen, in
sfirgit o coproductie: ecranizarea romanului
Mihail, ciine de circ. de Jack London.
Echipa de cineasti lorré!nl va lucra sub
ergiu
Vedeta filmului, un fox (rlandel. ! i sosit
la Buftea. Filmarile vor incepe in a doua
jumétate a lunii septembrie.

R. PANAIT

Totul despre fothal

(Urmare din pag. 7)
Monica Ghiuta: Sint sofia lui Dobre,
si ca toate sotiile iubitorilor de fotbal,
lo.m n.muuumnu de sotul meu. Mi
pare un de mare importanta,
entru ci o) ex.mpmla starea de spirit
a unor familii in care existd un sof iu-
bitor.. de fotbal. Sigur ca in familia
noastrd — ca si
v.;niu conflicts
mind — ca si in vi

prima mea colaborare cu Andrei l
pe care il admir demult. Sper si nu fie
si ultima.

Nicolae Praida: Nu vreau s vorbesc
nimic despre rol pini la premierd. Atunci
se va vedea ce-am ficut.

Rolul lui Praida este foarte frumos, de
altfel, el este Curmei, antrenorul des «moda
veche», pentru care «aranjamentele» sint
de neconceuut

il Panduru (10:( actor In lasi, proas-
nﬁk anaa]ﬁ al Teatrull ucuresti):

Joc rolul unui Iov)ol. in ahri de faptul
«c sint forjor sint si un microbist infocat,
sustinitorul echipei mele. Sustinitor
la bine si la riu, pentru cd acum, de pilda,
le-am oferit o masa ﬁlw in chip

1l pentru mou-
plordlﬂ mnlul ulrlcil

ariti...
[ lmuh pc Blaier cine mai lipseste din
«principali».
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— Gheorghe Dinica, un arbitru strdin,
care-l are pe lingd el, drept translator
neajutorat, pe Aristide Teica, apoi cele
doud «pdrti» care an] 23 Cl
Petrici Gheorghiu

si
Sebastian Papaiani — un fotbalist care
a jucat, odati, cinci minute in Natio-
nala si nu poate uita chestia asta, Dem
Radulescu, Aurel Giurumia, Dorin Dron,
ornel Coman, Mimi Endceanu, Nicu
Constantin. O ‘distributie mare, poate
prea mare si foarte greu de adunat la
Tocul Himasi.

Ca si aflu ce spune imaginea, adicd
operatorul Dumitry Costache-Fony, tre
buie s& astept si se filmeze un «moment!
muzical» cu Jean Constantin, la pieptenc
si Tamango, la contrabas. Scend in princi-
piu férd cuvinte, dar cum s-o lase Jean
Constanﬂn. aaa. goald? N-o lasd. «Bagd»
text. Se s . Réducanu se supard si el
si replica enerva( Scenariul se scrie pe
loc, o improvizatie minunatd de Stan
Bran se naste ca nimic si din nimic, sub
ochii nostri. Lumea e pe jos de ris, camera-
manul nu se Indurd s& opreascd aparatul
de filmat, desi Blaier riguseste strigind:
«Stop! Stop! stopl:. Aplauzele izbucnesc

scend, la Fantasio, spre care Jean
Constantin se si Indreaptd in mare viteza

A terminat filmarea. El, da. Echipa, nu
Deci, ce spune imaginea?

Dumitru Costache-Fony: Dupd cum

https:
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yedati, e un film amuzant si pentru noi
in plus, pentru mine e minunat s&
crez cu Blaier cared un regizor deschis
Ia orice gind nou. Este o incintare, pen-
tru & Ia flecare cadru ne batem capul
cum sa fac
Simplu. Materialal tras pind acum eate
bun, si asa de mult incit ne va fi greu
s4 slegem Sper 54 fask un film care s
multumeascid pe

Atita mul(umlre ma_ nelinisioste. Oare
n-or fi si probleme? Nu existd film fara
probleme. $i la fiecare, si de fiecare datd,
una este «cea mai grea». ll rog pe directo-
rul filmului, Nicolae Codrescu, s&-mi spuna
care e problema aici.

Nicolae Codrescu: Actorii. Avem foar-
te muli o e oreu ski aduni pe totl ia
cadru, pentry ck mal tofl sint ocupati
in teatru. Si azi am S greutati.
Cu toate astea sintem foarte optimisti
si sperdm si me descurcim noi pind
la_urm:

intr-o pauza, Blaier mi-a povestit finalul
filmulul. E un final frumos, tandru si nostal-
gic, neastoptat pentru o comedie despre
fotbal. Dar vorba lui, «si o comediy
buie s& aibi zona ei de meditatie si e
gind». Mai apuc sa-l intreb ce-si doreste
pentru acest film. Rdspunde prompt —
spitul comediel I cuceritse vede — «Sa

nici macar cinci milioane de spec-
tatorix.

coban: Daca specta-
e  zecime din can-

ior
2o Impround cu Blater 1n timp ca fi-

itala.ro

cram la scenariu i decupaj, tot mi s-ar
péarea deajuns! Fotbalul (nu numai al
nostru) a fost si rimine un formidabil
zacamint de comldle; trebuie doar «de-
copertat» incolo de dreptun-
ghiul de qnon, in tribune, sub tribune,
in jurul stadionului, pe tot soiul de cu-

loare, in fel si fel de antecamere si
birouri <ardes cel putin la fel de multh
pasiune cit si pe teren. Am avut sansa
(ori_nesansa, depinde cum privim lu-
crurile) s& cunosc
fotbalului intr-o p
tam, de acass sau
mai'si numai desfisurarea unor mcclurl
triste, totul culminind cu catastrofa d
Ia Zdrich (1—1 cu Eivefial. Considerat
de jucatori «piazi-rear — cind ma ve-
deat Ta scara avionulul Tgi~. scuipau In
— m-am «format», pe la douizeci
de ani si ceva, intr-o atmosfera in care
comedia se invecina cu cea mai depli-
accentele de
ind cu foar-
nti 5 a.ms-

aligraf rize
ntldc. Ei Illn-, filmul noﬂm
tocmai din plndlntul hnculio-"llh'e,
comedia nascindu-se fie si numai din
aceastd crincena si omcmald alatu-
duce pe ecran paradoxala
frumusete a infringerii: de cit o victorie

necinstita, bine o bitilie pierduta
pe gazon si cistigati in plan etic, acolo
unde conteazi nu punctele, ci caratele

De-am ajunge s-0 vedem si pe-asial
. ES.
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sondaj fin cineunivers

Nevola de hasm

o ultimului an au figural
citeva — foarte putine — «
santioane ale acelui gen pe
care critica mondiala I-a de-
L numit, jumétate ironic, juma-

tate serios «filmul-catastro-
fé» (dacd nu ne inseldm, ultima premierd
de acest fel la noi a fost cea a mediocrei
productii americane Tentacule). Alte apa-
ritii de aceeasi categorie sint posibile in
programele lunilor viitoare.

Grija fireascA de a evita inundarea cu
hemoglobina a ecranelor sau prezentarea
complezentd a violentei exacerbate, a
departat din repertoriul nostru «capetele
de serien, «best-seller»-urile acestui gen.
Dar ceea ce s-a vazut sau se va vedea este
suficient pentru a fixa contururile unei ca-
tegorii care corespunde, credem, nu numai
unei mode, trecatoare ca orice moda, ci si
unor tendinte de mai lunga duratd. Dup
cum se stie, tocmai In asemenea product:
modeste, fird alte ambitii decit cele come:
ciale, trasaturile genului sint mai vizibile,
mai usor discernabile, decit in opere mai
pretentioase, mai personalizate. In cel mai
important si mai reusit dintre filmele-ca-
tastrofa, Falci, autorul — reputatul regizor
Steven Spielberg — incearca sa introduc
#l o dimensiune sd-i zicem metaforica:
lupta cu monstrul marin, insezisabil si
malefic aminteste de lupfa cu_ Leviatanu,
de urmdrirea tragicd a lui Moby Dick,
simbolizind infruntarea oamenilor cu Réui
absolut, terifiant si, in acelasi timp, fasci-
nant. Nimic din aceste pretentii filozofice
nu subsistd in peliculele de serie pe care
le-am evocat inainte. Cu atit mai bine, am
putea spune.

Canavaua acestor filme de groazd — tip
anii ‘70 — este, deobicei, simpla. Din senin,
o mare primejdie se abate asupra Intregii
umanitati sau cel putin asupra unei parti a
ei: undeva s-a rupt echilibrul naturii, o forta
a réului, incontrolabild (cel putin la Inceput)
si ucigatoare, se dezlantuie asupra oame-
mlcv nevinovati. Pind la urma, desigur.

nul sau mai multi eroi se avinta curajos
n lupta st distrugind réul, restabilese pacea
yremeinic tulburaté. Deseorl — sintem fo
tusi in ultimul patrar al secolului XX
tervine 'si © noth de critich soclald: seten
de profituri maxime, lipsa de scrupule
unor afaceristi e cauza fragilitatil in fut
catastrofei, a unei gigantice constructi
(in Turnul infernal) sau determina muta
tia nocivd a caracatitei (Tentacule).

Lirismul monstrilor

in alte filme de groaza — de un nivel
intelectual indeobste mai ridicat — ca si
eroul din basme devenit, in urma unei vraji,
broascd sau porc, monstrul are ascuns,
sub Infatisarea terifica, un fond de umani-
tate Inalienabil. S& ne aducem aminte de
monstrul lui Frankenstein insotind cu gin-
gdsie fetita rétacits, sau de King-Kong,
indragostit de frumoasa fats blonda.
Filmele-catastrofd din anii_nostri sint,
dupa cum se vede, o variantd moderna a
filmelor de groaza pe care le regasim in
toate etapele istoriei cinematografiei. in
anii '20, spectatorii urmareau inflorati aven-
turile pe pinza ale marelui actor Lon Chaney
«omul cu o mie de feten (poate cindva si
Cinemateca noastra se va gindi si-i pre-

inema

Lupta
bine si
la virsta

maturit
si pe noul gu
al publicului

Un regizor ca Spielberg giiseste in Fdlci nu numai spectacolul groazei, ci
si o dimensiune metaforicd (Fotografie dedicatd revistei «Cinemay)

SiE &

de starile paroxistice, voluptatea ambigua
a mersului pe marginea prapastiei etc., etc.

Fard a respinge apriori asemenea expli-
catii (care insd trebuie introduse in con-
textul social-istoric, care le asigura rela-
tiva valabi te), am putea retine cd, totusi,
ceea ce pare ci explicd, In primul rind
amploarea interesului stirnit de asemeney
filme este faptul ca ele raspund unei nevo
fundamentale a torului cinemato-
grafic de pretutindeni: nevola de basm

tre sublimare

Cineva observa (Incercind sa traga s

zinte filmele intr-o
cind aceste filme erau semnate de regizorul
de exceptie care a fost Ted Browning
(creatorul acelui straniu pandemonium care
este filmul Freaks). In aceeasi vreme, ex-
presionisti germani creau pe aceastd
linie opere de exceptionala valoare artisticé,
printre care figureaza si unul dintre cele mai
bune zece filme ale lumii, Nosferaty o

re) c& o mare, o foarte mare parte din pu
blicul cinematografelor noastre este com
pus din copil si tineri. Lucrurile stau pro
babil asa. Mai important mi se pare inss
ca,in majoritatea spectatorilor, indiferent
de’ virstd, existd o dimensiune infaniia
inextricabild, o nevoie de basm. E bine
poat sa subliniem c& nu orice ilm de groa

acestei «Tht

lui Murnau. In anii '30, ca:
Universal (producatoarea primelor ciclur
Frankenstein), in anii '40 si '50 casa engleza

mmer, au lansat realizdri remarcabile
(unele devenite clasice), in care s-au re-
marcat actori ca Boris Karloff, Bela Lugosi,
Vincent Price, Christopher Lee si atitia
altil. Posibilitatea, practic nelimitat, a cine-
matografiei de a folosi trucaje, ponderea
considerabild in istoria de pina azi a filmu-
lui, @ culturii anglo-saxone si a celei ger-
mane, ambele atit de fascinate de temele
misterului si ale groazei, ambele atit de
receptive la ceea ce s-a numit «stilul gotic,
au asigurat, printre altele, perenitatea pe
ecrane-a genului de care ne ocupdm.

S-au dat multe explicatii interesului ma-
nifestat de publicul popular faté de aceste
productii, majoritatea acestor explicatil por-

jern-ul, de pilda, are alte radacini si ahe
finalitati. in operele lui Hitchcock — ca sa
luém cel mai pregnant exemplu — nu exista
nimic infantil, ci dimpotriva, avem de-a face
cu o structurd intelectuald contorsionata
care urmireste s re-creeze dialectica
ciocnirea dintr-o anumitd logica so
ciald, pentru care nevinovatul este suspec
tul predilect, si ineluctabilitatea eroril care-1
duce totdeauna pe vinovat la cadere. Fi
reste, asemenea complicatil sofisticate sint
stréine filmului de groazé de facturd popu-
lara, chiar dacé el se referd, ca orice basm
la citeva adevaruri umane (sociale sau
psihologice) fundamentale.

Ceea ce caracterizeaza asemenea filme
este o poveste simpla in sensurile ei adinci
desi_uneori compncuta spectacuioas in

nind de la care
subliniaza rolul acestor filme in sublimarea
instinctului de agresivitate, atractia spec-
tatorilor spre savurarea fiorilor provocati

tip ma
nihean, care pevm\te evldenhele« lupter
dintre bine si rdu, luptd cunoscind mulle
peripetii, dar terminata totdeauna cu vic

https://bibli

toria binelui, o poveste insuflefitd de o
fantezie neingradita in care fantasmele
prind viatd. Concluzia terapeutic, din punct
de vedere moral, este ca filmul de groazd
permite curﬂ‘v'ei sufletului, descérnarea
lui_de spail

Tocmai prln aceste caracteristici, filmul
de groazé este un substitut al basmului,
fiind ca si acesta o impletire Intre schema
si fantezie debordanta. Ca si basmul, filmul
de groazd presupune anumite personaje
specifice printre care obligatorie (pentru
c& determina paroxismul conflictului) este
o formad sau alta de Incarnare a_raulu
absolut. De aceea, deseori, aceastd incar
nare nici nu se realizeaza In finte umane
(despre care psihologia ne-a Invatat ca

sl atit de pline de nuante si contradictii),
i in fiinte supranaturale, elemente ale na-
turii sau animale, devenite monstruoase
Ca si basmul, filmul de groaza are un teri-
toriu al sdu predilect, care poate fi Scotia
macbethiana, Anglia landelor midstinoase,
malurile oceanulul, insulele misterioase ale
Caraibilor, jungla marilor orase tenta-
culare, cu contradictiile ei dementiale (de
la Fantoma de la opera pina la Turnul
infornaly, constructi vizute ca o sfidare
demonicd adusd armoniei naturii.

Ignoranta zamisleste monstri

in aceasta ordine de idei, poate fi expli-
catd si o alta situatie bizard. Probabil ca
nu existd cinefil roman care s nu fi fost
intii mirat si apoi indignat, constatind ca
teritoriul cel mai des folosit pentru plasa-
rea povestilor de groazd, cu vampiri, cu
monstri, este... Transilvania noastré (de la
Nosferatu, Frankenstein si Dracula pina
la mai recentele Balul vampirilor al lui
Polanski sau Frankenstein Junior al lui
Mel Brooks). Pentru cine cunoaste Ardea-
lul si pe ardeleni, o asemenea aberatie
parea cé o Intrece pe toate cele care abund
in toate filmele de acest tip. Trebuie s&
intelegem insd c& nu e vorba de Transilva-
nia reald, ci de una miticd, pldsmuitd inca
in Evul Mediu si preluats apoi de romantici,
o Transilvanie care pentru omul Europei
septentrionale, occidentale sau centrale re-
prezenta, In imaginatia torturatd a creato-
rilor_de povesti terifice, ultimul meterez
al Europel lnaintea nesfirsitelor teritorii
revirsate dinspre Asia misterelor, a ace-
lor zone pe care cartografii medievali in-
semnau_cu spaim sunt leones»
(Aici tréiesc leil). Transilvania (de fapt
intreg teritoriul dacic) apérea ca un tarim
la granita dintre realitate si vis. De altfel,
nu numai Transilvania, ci intreaga zond de
la marginea rasariteand a Europei centrale,
se bucura de un renume asemandtor:
Cracovia, doctorul Faust isi ficea studiile
de alchimie, la Praga, prindea viaté Golem-
ul si un student impenitent isi vindea
umbra, etc.

Nevoia de taind, de vis, de basm saldslu-
ieste insd, in copilul din fiecare dintre noi.
Si de aceea spectatorii continua sa se duca
la cinema ca s-| vada pe «bau-bau». Chiar
daca acesta nu mai sperie pe nimeni, ci
doar amuz.

H. DONA

R ©..Si acum,
«intre noi douiy...
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Filmul, document al epoci

Un ameri

cronica
subiectelor

Dupa hoinareala,
carabaneala

Sintem, messieurs et dames, in anul
1968. $i nu_numai In anul 1968, dar in
luna mai. $i nu numai in luna mai a
:\nulul 1968, dar chiar In zilele de 27, 28

29, E foarte important, fiindca orice
monlleur §i orice dame stie ce a fost
in zilele acelea, in Franta. A fost o
noapte lolne'ununon&, cu rivolutia ei,
care rivolutie a scris si in ziar ci d'aia-i
rivolutia, s scrie si in ziar. Au fost, pe
atunci, multd reactiune si multi conu
Leonida fati-n fatd cu ea, enfin, lucru-
rile sint mai complicate dar sint si ceea
ce sint, vorba generalului de Gaulle. Ca
atare avem un condamnat la moarte dar
om nevinovat, un tip «de dreaptan, care
are Insd ca avocat, un tinerel generos,
stingaci, cam aiurit, «de stinga» ca
idee, dar hotérlt si-si salveze clientul.
Cine poate fi tindr, generos si aiurit?
Pierre Richard. Pe 29 mai 1968, el are
audientd la generalul de Gaulle pentru
a cere gratierea acelui condamnat pe
nedrept. Pe 27, cind incepe treaba,
avocatul vine la Inchisoare sa-si vadd
clleMul Exact ln timpul convorblm lor,

izme-

incepe une grande vadrouille (in tra-
ducere, la nol, Marea hoindreald, cu
Bourvil si de Funes), fiecare ins& minat
de un alt scop (filmul e In cinemascop):
condamnatul sd ajungd la o prietena
a sa, avocatul sé n-o facA si mai latd,
el fiind deja compromis, prin fuga asta
cu clientul siu. Trebuie si-ti placa
Pierre Richard pentru a Intelege cum
poti sk fi prins Intre doud probleme
una mai latd ca cealalti. Din peﬂpe(le
In peripetie (i schema asta ati vaz
ln qu oindreatd), cel dol ajung. pe
Parisul bulversat de rizmerifa.
eﬂ’u Richard se pmlnu la_Elysee.
Generalul de Gaulle a plecat intr-o
directie ne:unolcuﬂ Acum urmeazd
céutarea lui de Gaulle. Sau asteptarea
lui Godot? Nu. Gérard Oury nu se ocupd
cu asemenea asteptiri metafizice. El
este regizorul gag-ului comic eficace,
sedat pare-se de

turl, de cirdbineli. Asa-i si zice filmului:
Céribineala.
drouille la La carapate nu era decit
un pas. Oury l-a ficut cu gribire: «Nu
mi-am schimbat nid stilul, nici maniera.
Totul se bn!anll. ca d icel, pe gag
vizual, pe comic de si (le $l actori-
cosc. ‘Dack utilizez nctun"hlel (cea din
. pentru a evita poncifele comicului
trld!(lonl ea e un detonator, o tram-
bulind pentru actiune; altfel, evenimen-
tele istorice sint un «plan doin, ca si
razboiul in Marea hoindreald Nu do-
resc decit sd provoc risul» — sustine
Oury, cam apolitic. Dar s vedem cum
se va ride «la dreapta», cum se va ride
«la stinga». Cici nu e nici o scofald
sd nu te interesezi de politica. Lucmnle
chiar si ediile, incep

ntl $i cnndamna\ul — de !elul lui si
aventurier — rge, evadeazd, cu
avocatul lll(ull. lolldarl cei doi vor

cind_ea, politica, se intereseazi de
e, 314l spune, pentru a intra In vorba:
ot Fartter

an nu la Paris, ci la Cracovia: o comedie cinstitd si curati
a confratilor polonezi, chemind la voiogie si bunii pace intre popoare

societate imobild, Incercatdi de schimbéri
minore, guvernata de o democratie crestina
in care majoritatea italienilor aveau incre-
dere. Din 1968, si Intr-o acceleratie progre-
sivd, totul a fost pus in discutie. Nu mai
existd valori stabile. Or satira trebuie s&
alhi un obiect precis sl sS se exercite pe o

artistul i denun-

De ce s-a schimbat
comedia italiana ?

Luigi Comencini — unul din cei mai
seriosi regizori italieni, a cirel forth abia
acum, la bitrinete, e descoperitd cu entu-
ziasm, autor al unor capodopere, du

parerea noastrs dar si a lui, c&ci si el preferd
dlnm filmele sale Cu totii acasi si Pi-
nocchio — a Incredintat revistei «Cinéma
‘782, o lungd meditatie despre arta sa,
din care ne-ar face o voluptoasa plicere sa
cl\lm pe larg, dar ne restringem la viziunea

portur dintre_artist, politicd si
loclouln timpului s&u. Comencini e dintre
acei mari regizori italieni care nu pot con-
cepe evolutia lor In afard dezvoltérii sociale,
idee nu atit de simplé pe cit pare, sau pe cit
a fost de. banalizatd:
— «Avem impresia ci In ultimii 3 sau

4 ani, comedia a l'italienne, s-a schimbat,

c& nu mai e aceeas!
— De la primul meu film, am amestecat o
mlllma tragicd, aceea a ooplllnl din Nea-
pole, cu situatii comice. Asta a fost comedia
n.llm&, dar ea nu mai existd. Noi am avut
timp aproape 25 de ani, pind In 1978, o

xurile si lnlusﬂ‘lu. Realitatea ita-
astézi atit de dramaticd, ea pre-

14 p
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cede Intr-o asemenea misurd orice no‘luna
artistics, inclt e imposibil s& faci o satirs de
moravurt. Inainte se ficea satira unei wcio-
titi burgheze care se incredinta democ:
tiel crestine. Az, totul se Inianuie aft de
rapid si de dramatic c& nu mai sti ce sd faci...
Am evoluat mult, In toate sensutile. Pe de
o parte, cind Imbatrinesti, o con-
atilt mai lucidd a miloaceior tale de
expresie. Pe de altd parte, existd lcanﬂ
rupturd profunda, petrecutd In 1968, care
situat totul sub lemmll ’nllobifll A dovamt
din ce In ce mal greu sa faci ceea ce vrel,
pentru ci filmele “sint tot mal costisitoare,
iar publicul, affat Intr-o situatie Yngllhrl-
toare, cere filme tot mai llnltmoars
i nu tiranizez pe nimeni. Uneori m& ‘nturi
si nu accept critica. Meseria de regizor nu
se aseamand cu aceea a pictorului si a
culorilor sale. E o meserie care foloseste
oamenii. Atunci apare o moralitate a artis-
tului, nu numai In opera sa ci si In felul in
care realizeazd. Tin foarte mult la acest
aspoct al chestiunil. N-as vrea niclodata
sa uit clnd filmez c& materia cu care lucrez e
alcdtuits dln birbati si feme; aceasta nu e o
materle inerti pe care aviolenta creatoaren
s se exercite féird riscul de a-i face rau...»

HIEE \

vremii noastre

Bette Dinvis, Alberto Sordi
n Banii b
«an Comencinin,
o comedie feroce,
in care socialul hr.qnmm
tragi
intr-o sipgu ri

atrin

nios, dar prieten credincios. ldeea acestui
cuplu vine din viata si povestile unui unchi
al scenaristului Jasko Mularcick; unchiul
e un téran din provincia Wroclawului, unul
din acei oameni simpli care au b#tut pa-
mintul In lung si-n lat, plin de povesti, plin
de haz si Yntelepchml pe care scriitorul |-a
m asa, in doud,

Pawlack
la New York, New York

Pawlack (interpretat de actorul Vaclav
Kowalski) si Kargul (interpretat de Wia-
dislaw Hancza) sint doud personaje comice
ale filmului polonez, de-un succes la pu-
blic aseméindtor celui al lui nea Mérin al
nostru. Kargul este un tip sceptic, plin de
ironie, un perpetuu malitios care are mereu
e-a face cu Pawlack un exploziv, un mi-

In Pawlack si Kurgul In spiritul celor doud
caracteriz&ri de mai sus. Dupa doud co-
medil, una In 1967, alta In 1974, 0 a trela a
Incoronat si definitivat triumfui popular al
celor doi.
€ vorba de un story original — peripetille
cuplulul peste hotare, & anume in Statelo
te, unde scenaristul i-a trimis la John
Fawlnck un frate plecat peste ocean, inca
inainte de al doilea razboi mondial. Sursa
comicului este cea stiut — ciocnirea Intre
doud mentalititi, doud obisnuinte, doud
culturi, desfasuratd Ins& sub semnul unel
sponlmeﬂiﬂ de spirit si joc care asigurd
surprizele, socurile din afara schemei. Spi-
ritul de observatie — precum zicea cindva,
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in Falstaff-ul

numit

Orson Welles

cronica
reluarilor

Vara tirzie
a Cetateanului Kane

In Adevdruri si minciuni — filmul lui
Orson Welles, centrat pe falsurile din arta
plasticdi — Oja Kodar juca rolul unei fete
prea frumoase, urmdrita de Picasso pe stra-
da Un fals Picasso, binelnteles. Dar frumu-
setea artistel e fard de tdgada, absolut au-
tenticd Orson Welles nu s-a mai despértit
de ea, Oja Kodar a devenit co-scenaristd
la De cealaltd parte a vintului —titlu gasit
tot de ea vidzind cum vintul umfld capa
maestrului in timp ce acesta cercet
rurile lui Zeffirelli la Romeo

film. Subiectul e cum nu se poate mai
simplu $i nu reprezintd o surprizd pentru
cei pasionati de arta lui Welles: un cineast
biitrin se apleacé asupra vietii sale,
de dragostea tirzie pentru o artistd tinara.
Oja Kodar este, si In film, muza. Numai c&
filmérile — ca de atitea ori cind e vorba de
bugetele grandioaseale lui Welles —nu s-au
putut incheia st sint unil care sustin c& nu
vom vedea niciodatd acest film (dupa cum
nu se va vedea un Don Quijotte, tot al lui
Welles, cu Laurence Harvey si Junne
Moreau. «Film C

cronica

telegenicid
—

Un nou gen:
filmul din rateuri’

usoard aruncati pe horn, contrabasisti
cintind pe aripi de avion. O ironizare
acidd a unor forme neadecvate fondu
lui, a inspiratiilor fortate, a extravagan-
telor stupide care duc la un manierism
de doi bani, in care vizualul umileste
audio-ul. S-a rls cu pofta, cacl in toate
tarile prezente cu «arietétile» lor la
festival, plaga asta e bine raspindita,
nu va faceti griji, «nimeni nu-i singur pe
lume, vorba filozofului optimist.

Clasicul Festival international de va-
rietati televizate, organizat la Montreux,
nu a rupt gura tirgului (de filme)... Juriul
presei n-a acordat nici un premiu, avind
in vedere c& nici un program nu a rés-
puns cereril formulate in primul articol
al regulamentulul sdu, care preveds
decernarea laurilor numai unor opert
deschizdtoare de perspective in dome-
niul evarietatilors. N-au existat aseme-
nea opere. Nici altora nu le e usor, deci,
cu avarietétile astea teven, bata-le no-
rocul s le bata. Juriul international a
premiat un show american consacrat
lui Shirley McLaine, o emisiune engle-
zeascA cu un comic irlandez, Dave
Allen, care-si ride de toti si de toate
din jurul lui, si «Asta-i televiziunea?»,

un program elvetian de-un umor, zice-se,

foarte masurat.

In afara palmaresului, doua emisiuni
au stimit un cert interes si, marturisim,
auzind doar sujetul lor, de departe,
facem ochii mari. Un film englez Ieall—
zat numal din scene ratate la filmare si
totusi pastrate (realizatorii le-au céutat
prin toatd lumea, vreme de-un an i
multe case de filme au fost reticente...):
scene de amor frinte din cauza junelui
prim care tocmai atunci, in momentul
de «motor»!, a stranutat; scene cu cow-
boy care In loc sa sard In sa, trec pe
alaturi; brichete care nu se aprind exact
cind trebuie sa faca «tacl» Efectul aces-
tui montaj de rateuri se pare c e atit
de extraordinar inclt unil specialisti si
chiar teoreticieni ai umorului (exist
si asa ceval)"au sustinut c& lumea s-ar
0dsi In fata unui nou gen comic.

Al doilea film extrem de aplaudat a
eviziunea noastrd, casi a

parodie maghiard, plind de
malitie, la adresa acelui feno-
men_binecunoscut si de noi, al popu-
lariz#rii muzicii la televiziune: violonisti
cétdrati pe fintini, solisti de muzica

* Nu uitati nici vorbele celebrului es-
tetician Benedetto Croce: «Toate defi-
nitiile comicului sint ele insele comice,
si provoacé tocmai sentimentul pe care
vor sa-l analizeze».

Pe platourile televiziunii sovie-
tice, un «musical» de mare, mare
interes: Cei trei mugchetari plus
d’Artagnan §i cu artistul poporu-
lui Oleg Tabakov, in rolul lui

Ludovic al XIII-lea

A 331-a dorinta

«Ce energie, ce sanatatel» exclami
cronicara Cln '78, In comentariul

cunoaste acel Despre altceva al ei —
portretul paralel a doud femei, o gim
nastd si o casnica, In care tandretea si
sarcasmul unul montaj savant se inchi-
deau In ticerea unel reflexivitati incor-
date, fard de happy-end. Acum, In acest
Joc cu_mirul, Chytilova propune o
parafrazi a cunoscutei ispite paradi-
siace, In raiul modem unde infernul
problematic apare la fiece pas. O fata
santoasd, pleznind de energie si voie
buna (subtitlul filmului este: Ea poarta
in ea 330 de dorinti), vine de la tard la
ores of o0 1n:e mﬂm\lnr! Intr-o clinica

la ultimul film al
Vevn Chytllova, Jocul cu mirul. De la

arete — comedia care
a ﬁcu'-o celehrﬂ - acolle doud calitati

cetdteanul Welles a dlltrlhutt d.h plocen(e
acupm drepturilor la reteta fil
4, ajungind la un total dc pelto luﬂ Ia

Calinescu, la o comedie esentialul nu e
daca rizi sau nu, ci calitatea observatiei —
se pare ca a functionat foarte bine, cu atit
mai mult cu ctt realizatorii au lucrat cu o
documentare ampla asupra realitatilor ame-
ricane si mai ales ale colectivitdtii polo-
neze din SUA. Multi actori americani de
origine polonezd au participat la filmari,
ritmul a fost foarte rapid, In doar 27 de zile
«noaptean si «ziua» americand au luat sfir-
sit, ca dupd montaj, produsul s& mérturi-
seasci o certd inspiratie: umor, dialog con-
cis, actiune antrenants, dar mai cu seama
o justete a tonului care apartine intotdeauna
operei cinstite. Nimic crispat, nefiresc, o
degajare care ajutd binefacator transmiterii
unor idei extrem de necesare vietii, azi, pe
pamint; un patriotism fard de emfaza, un
sentiment adinc de respect fata de valorile
popoarelor chemate, curat si inteligent, si
se inteleagd. O declaratie de dragoste fara
mohoreala declarativismului tezist, capabil,
dupa cum se stie, s& Intristeze, nu odata,
ideile cele mai voioase.

hytilovei, consi-
Gorath da.cinefi avisall drept una din
personalititile cele mai marcante prin-
tre regizoarele lumil, dacd ni se permite
0 asemenea «separatier... Chytilova im-
pune prin energia risului ei si sdndtatea
punctelor de vedere bizuite pe un bun
simt al inteligentei, adica al acelei ca-
pacitati de a surprinde miscarea, lucru-
rile, ideile, In contradictia lor: «Pentru
mine, tragedia este burlesca. Daca sint
supératd, trebuie si rid. M& simt inca-
pabilé_sd conving cu argumente ratio-
nale. Trebue sa rid. Pentru asta, am
Notart s& nu mal tac nimic serios, oricit
de grav_sublectul». Ha, ha, ha,
define vore 8 riden: sublectsie Chyil’
lovei sint Intotdeauna grave, iar reali-
zarea lor, «neserioasa», duce la conclu-
2l si incintdri mult mai substantiale
dectt cele nascute din seriozitatile pro-
gramate cu staif
eea ce o pasioneazi — In cei mai
serlosi termeni — este o problemd de
maximé gravitate: personalitatea femeii,
situatia ei dramatica, dificultétile unor
solutil pe care risul ei fertil, incitant,
binefécator nu le poate, totusi, defini-
tiva. Chytilova nu dispera si, mai ales,
nu recurge la demagogia atotstiutoris-
mului care face ravagii In acest domeniu
al feminismului. Publicul nostru cinefil

stiin
e ol pasiarios eate’ i pind la st
prema mecanizare, En e hoirlth si-si
iubeasck meseria nsta nobils —a ajuta
la venirea pe | Dar ea
%0 1oa Tndragastests o de un tinde doc-
tor — interpretat de acel admirabil re-
gizor cehoslovac, Jiri Mentzel, coleg
de «scoald cinematograficis cu Chyti
lova, cel care ne-a dat citeva bijuterii de
comedie Incepind cu Trenur strict in-
terzise. Tipul e un baiat bun, simpatic,
cam timid, «li place de ea» dar fi mai
§i place de-o foarte mic-burgheza sotie
a directorului clinicil. Jocul cu mérul —
implicind probleme atit de complicate
ca aceea a arivismulul, a meseriel, 3
cinstei intre parten: punderii si
libertatii intr-un parlmutm dintre. cele
mai delicate ale vietii individului — se
sfirseste prin ceea ce se stie Inca de la
Inceputulfumit: tindra gdseste normal —
printre cele 330 de dorinti — s& doreascé
a avea un copil, si- St si sa-l creas-
c& Tatdl — cif e el de medic obstreti-
prea vrea 0 asemenea nas-
fore, fomell nu-l pash, ea va naste Ia
tard, «sarcina» o bucurd si-i vine chiar
bine; cind tatéll, dupa eveniment, se va
intoarce, spésit, «sa repares, sk-4 cors

prim plan

secolul XX

Obignuim sa reproducem la aceastad
rubrica, fotografii semnificative pentru
viata pe Terra intre anii 1900—2000. Pentru
o data, preferam sa dam in locul unei

oze, — un text, traducind una din ta-
hlamle celebrei rubrici scurte «Au jour
le jour» (De la o zi la alta), din pagina |
a ziarului «Le Monde», semnata de Ber-

Chapuis, «o mina» dintre cele mai
sigure in sintetizarea paradoxurilor civi-
lizatiei noastre. Despre absurditatea
cursei inarmérilor, despre rapiditatea dar
si despre incetineala cu care se rezolva
problemele ei, justificate deseori cu vorbe
mari si rezultate mici, care ingrijoreaza
profund omenirea, rareori s-a scris mai
concis si mai mitraliant. Pentru uzul cine-
fililor, s& mai precizam ca doctorul Fola-
mour, din titlu, e un personaj notoriu,
intruchipat cindva de Peter Sellers, un
savant megaloman, agresiv, dispus sa
arunce, spre gloria lui, planeta in aer.
Deci*

Doctor Folamour

—O maciuca, doua prastii, trei arcuri,
patru sulite, cinci catapulte, sase tunuri,
sapte muschete, opt pusti, noua mitralie-
re, zece bazooka, unsprezece aruncétoare
de fiacari, douasprezece care de asalt,

P 3
bombardiere, cincisprezece fuzee nuclea-
re, saisprezece submarine atomice, sapte-
sprezece bombe cu neutroni, optsprezece
sateliti-contrasateliti, nouasprezece ne-
gustori de arme, dou#zeci de milioane de
morti, douézecisiunu de miliarde de mi-
lioane... buum!

—Ce tot imi povestesti acolo?

—Coexistenta pagnica.

—Si atunci, dezarmarea, ce este?

— Contrariul.

—E dezarmant!

cronica
surisului

Chaval (cel mai sec umorist fran-
cez, om care a vizut de o suti de
ori Yo-Yo al lui Etaix §i de o mie
de ori genericul actualitifilor Fox
fovietone), un geniu al explica-
tiilor la «omuleful» sdu: Jandarm
nehotdrit in fafa unui hop imbrdcat
in jandarm

—)

7

e

/

scuze, va fi privit de sus, ci
i va rAmine — cum spunem nol, fstelc,
— cu scuzele.

A 331-a dorintd, In viziunea Chytilo-
vei, rémine prima: dorinta, vointa, de a fi
demn si mindru In ceea ce doresti.

Rubrica

«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»

este realizatd
de Radu COSASU

https://biblioteca-digitala.ro




In

Calvarul dupa Tolstoi, serial so-

vietic de televiziune, in rolul Kety
apare actrifa foarte apreciati de

public, Galina Penkina

@ Filmul «Ceck-up» (ceea ce ar in-
scmna «examen general) al realizato-
rului francez Gérard Blain nu aduce
vreo mare noutate prin story-ul s&u (un
brbat Isi face aretrospectivan vietil,
atit pe plan profesional cit si afectiv)
Noutatea o constituie Insa interpretul

pe care Blain a tinut s&- aibd In rolul
principal. Este vofbn de Robert Stack
(fostul Eliott Nes: de o tindrd
si bine cotatd l:ll“l ancell. Anicée
Alving ymentatorii vorbesc despre
Stack, despre evolutia lui Intr-un film
european, despre maturitatea interpre-
tativd, despre excelenta camaraderie
demonstrata pe platou In Nmpul filma-
rilor, despre aerul de seriozitate pro-
fesionald pe care l-a imprimat Intregii
distributii i despre (o criticd mascati
adusd filmului) talentul lui de a salva
situatii dintre cele mai sablonarde.

@ Filmat intro cazarma (reconsti-
tuitd pe plalourle de la Cinecita) cu
putine exterioare — corespunzind tot
atitor Invoiri In oras pe care le captd
recrutii, si Invoirile acestea sint rare
pentru ci recrutii sint mereu pedepsiti
$i In consecintd consemnati in cazarmd
de un cipitan foarte brutal si cu remi-
niscente de mentalitate fascistd — fil-
mul lui Marco Bellocchio, Margul trium-
fal,a apdrut In premierd la Roma, tre-
llnd, dup¥ cum era si de asteptat, inte-
resul Intregii prese. Cu ocazia premierei,
Bellocchio s-a lansat Intr-o filipic la
adresa «unel conceptil cazone de tristd
memorie, care face din viata soldatului
un feroce purgatoriu». In rolul acelui
clnlhn Intvuchlpau a riulul din lumea
cazond, apare Fran lero. Din restul
dll!rlhuﬂel Mlou-Miou. Michele Pla-
cido si Patrick Dewaere, o distributie
italo-francezd deci, pentru ca filmul a
fost realizat in coproductie.

@ Lumea sportului american vizutd
de un om care o cunoasle loarle bine
el insusi, in afard de celebritatea cine-
matografica fiind .l 0.noforietats spor.
Nv pilot de curse de formula 1)

ul Newman — nlle adusd pe ecran
h ﬂlmul intitulat Cotonogeala. Este

lm deloc despre spectacolul spor-
llv, ci In special despre acea viatd spor-
tivd despre care spectatorii aud diverse
lucruri, dar st fond prea putine.
Newman a fost Intrebat de ce a ficut
acest film. 'entru cii vreau ca e sd
descrie — a réspuns faimosul actor si
regizor — intr-0 manierd absolut rea-
listd, o lume care m-a pasionat Intot-
deauna gi-mi este foarte apropiat& lu-
mea sportului. Ea face parte din realita-
tea noastrd Numai ci si lumea sportiva
este produsul descompuneril in care
traim, asa c& nici sportul nu poate avea
alt_chipn.

ocietal
ques Rousseau, so af

& In centrul ulenr
tiel cercetitorilor. Viata si opera "lo-
zofului furnizeazd Inca, dupd doull s«

cole, aspecte inedite. In vitrinele libra-
riilor se succed volumele Inchinate lui.
Si acum realizatorul elvetian Claude
Goretta (a cérui Danteldreass am vi-
2ut-o recent pe ecranele noastre) pre-
giiteste pentru televiziune un film de
doul ore Inchinat ultimlor ani de viets

titd si care a capatat accente atit de
dramatice prin durata ei, si mai ales
prin haouul po cum |-a provocat in me-

ropola pulatie cit a unei tari
ds mirime eiflocle. Noutatea pe_care

sconteazd producétoril, sti Ins& mai
mulllt_'lnkdlltrlbuﬂe. Pentru ci cele trei

cuﬂ cum bine se stie —si nu numnl
ultimil ani. ci cea mal mare parte a vietii
—in Elvetia.
amintire scumpa se va concre-
tiza_intr-un roman intitulat «Norah».
Amintirea este legatd de viata si arta
actritei Vivien Leigh, iar autorul roma-
nulul care o va avea pe fosta mare inter-
pretd ca eroind sub numele de Norah,
nu este altul dectt actorul Jean-Pierre
Aumont. «Va fi — spune Aumont, care
lucreazs acum la capitolul final — un
fel de omagiu literar, dar nu va fi deloc
o romantare, pentru ci viata Vivienei
Leigh a fost atlt de deosebitd, atit de
boqltl Ll :hlu ciudatd, Incht Incercarea
uneori o adevdrali
aventuri in Imlversul fanteziei.»

@ Doi_«cinefili de_soc», cistigétori
ai unui concurs al televiziunii franceze,
au avut ideea de a alcatui un album de
fotografii Insotit de un text foarte sub-
til. «O cirticicd inteligentd, inspiratd
de aniversarea celor 80 de ani ai actritei

Al pe numele ei !“v‘ln Leonle

le filmului, au fost anume
Incredintate unor progenituri cu nume
sonore: Belinda Montgomery (fiica ac-
torului Montgomery Clift), Jim Mitchum
(fiul) si Robert Carradine (de asemenea).
Cind story-ul este uneori mai debil,
se recurge la asemenea substitute co-
merciale pentru trezirea Interesulul. Cei
trei se aratd, deoc 4, foarte timizi
In postura de debutanti. Spre deosebire
de una din fiicele lui Paul Newman,
Susan, In virstd de 24 ani, care desi nu
nll| Md (a_jucat In doud filme

ar Cisitoria, alaturi de
Mia Flnow. Vmorlo Gassman si Geral-
dine Chaplin, este mai cunoscut) are
p!rnv( foarte casante dnlple unorle

«Afi — spune ea — este
Tie, A N star fine de capotiniem. © actrita
trebuie s& se impund prin talent si prin
prezenta el pe ecran Mitul Hollywood-

ul, padgeturiie do’ star sint nisto
irucun risuflate care nu mai Interesear
azi_pe nimenl. $i tatdl meu le-a cazut
victimd, ani de zile. Astizi, In noua lui
posturd de pilot de curse, arats lumii

Arletty,

Bathiat, de felul el din
cérul accent I pltlrnxl sl nﬂxl).

cunoastem pe Arletty din cap plnl—n
picioare, spune un comentator, o cu-
noastem de cind a apdrut pe lume si
pind a pitruns In sfera gloriei, de la
ucalo reviste de doi bani In care a de-
butat, pina la secventele antologice din

)
18, mai reald si mai atrdgitoare. (Vezi
pérerile lul Newman Insusi despre lu-
mea sportulul). O singura femeie a stiut
sd faca diferenta dintre viata de actritd
si viata personald. Acest model de
autenticitate si simplitate a fost Greta
Garbon. Dac si talentul tinerei
va fi pe mésura maturititii ei de gin-

Un numir de circ? Nu — sceni
din filmul Superman (tot wn fel
de cire, dar fard parfumul cupolei)

filmele pe care le-a ficut. Trebuia s-o
avem «in min; sensul in care se
vorbeste despre un oras, adicd sd-i cu-
noastem pe dinafard istoria si geografia.
Si lolutl Arl :lly, chiar cu aparitia aces-
tui volum intitulat «Arlettyn si care este
lmdlaen( atasant si foarte documentat,
rdmine fiinta cea mai insesizabild a
mlmloalel noastre. Pentru ci Arletty
este propriul ei contrariu: alunecoasd,
fugitivd, superbd si cotidiand, chinte-
senta elegantel si imaginea simplitatii
Insdsi. Arletty nu este propria ei umbra,
ci propria el lumina».

Reglzorl teribili, copii cuminti...

ul_in_beznd (apropo
d tricitate din

iulie va intitula filmul care
pnm.;l- de |I Inllmplauu mai sus amin-
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sudului o daté terminat
(tilmul il are i tolul principal pe Yves
Montand), regizorul american (autoexi-
lat In Anglia si triind majoritatea timp
lui In Franta) Joseph Losey Isi preg.
le'fu cu frenezie filmarile in nordul Ha-
Venetia si apoi lingd Vnconza.
lu cohhr- Villa Rotonda — pentru Don
Giovanni de Mozart (mum spun ci
Bergman face scoald). «Va fi — spune
Losey — un film de peste trei ore, cu un
sfert de ord mai mult dect tine opera
in mod normal. Filmérile vor fi In play-
back sl numai recitativele vor fi impri-
mate In direct, pentru cd vreau sa obtin
ca ele ‘l mult mai clare si mal pe
inteles. li voi pune pe actori si rosteasca
textul foarte limpede, pentru a nu u
pierde sensul spuselor lor. Nu mé p
Cuﬂl tempoul frazei muzicale, ci |della
La drept vorbind, eu nu prea sint un
fervent al operei, pentru c& nu prea Imi
plac toate conventiile cérora trebuie s&
li te supui, toate risetele in cascadd
sonord si toate ha-ha-ha-urile din re-
citative.» Losey va dispune, bineinteles,
de o ie cu capete de afis (de
operd) si tot bineinteles de o distribu-
tie internationald: italieni, o cintdreatd
japonezd, o alta germand, si un bariton
danez etc. Premiera este asteptatd in
ajunul noulul an.

Ursula Andress s-a specializat in

filme-safari, in care se bronzeazi
si cilitoreste. (Aici

noi!)

in Muntele
ului canibal, de Sergio Mon-
tino. N-ati auzit de regizor? Nici

Don Valentino

® Dupi ce televiziunea noastra a
prezental lilmul «Valentinoy cu Fran
CuNero 51 dupa ce Ken Russell a incer-
cat (dar nu a prea reusit) s& lanseze un
fel de evalentinomanien, dupi ce, in
sllrglt. la Impllnllea n so de ani de la
moartea primului super-star de cinema
s-a conmm A sthraie nunn lui un
fel de enigmd, pe care nimeni nu vrea
s-0 dezlege (ba unii chiar tin s-o com-
plice) este, credem, cazul s& facem un
evlmtulul Rudolph
Valentino: a poposit In America ca
emigrant n-llm h ms i a cutat s&
faca de toal la gradinar la dansator.
O bund buclﬂ de vreme a fost somer.

de la o ureche la alta

W Isteria filmelor despre Dracula
tinud. Dupa o perioada de oarecare a
mie, fantasmagoria creat:

s‘r( in faz& de pregétire nu mai putin de
opt filme, dintre care unele, |
zgomot publicitar de studiouri
producétori de prestigiu: Univer
Paramount, Roger Vadim, George Hami
ton etc. Asteptam ca replica romaneasca,
Vlad Tepes, — scenariul Mircea Mohor,
ru Nastase —sé fie prestigioasa,
are si justitiara. @ La Cinecitta
au inceput filmarile la o noué produ
de Luigi Comencini, intitulata Em-
bouteillage, sau, cum ar z
a noastrd, pardon de expresie,
teiajuly. Filmul, o superprod
patru mari societati cinematogra
ltalia, Franta, Anglia si R.F.G., are o
> inflationisté: Gérard Depardiey;
Patrick Dewaere, Annie Girardot, Marcello
Mastroianni, Michel Piccoli, Stefania San-
drelli, Alberto Sordi, Ugo Tognazzi et
Ambuteiaj de vedete si producatorl, p
care incearca sa-| desambuteieze Comen-
cini. M Revista «Movie TV Marketting
publica, in numarul s&u din luna mai, ¢
fre privind productia romaneasca de
Se scot in evidenta «cadenta acce!
or art de lung-metraj
ani, impor productie de
documenta;
dioului «Alexa
filme de anima

«Amb

tribu

rentiis a inceput s& filmeze, in luna august,

Tangoul a insemnat pentru el o tram-
bulina a succesului, reusind s& creeze
o adevarats psihozd (unii l-au poreclit
pe Vuienllno. «Casanova-tango»). A
ajuns in film prin dans. lar cariera lui
clnem-toouﬂa a durat cam sapte ani.
Intr-o zi de august 1926, era intr-o luni,
Intreaga Americi afla cu stupefactie
de moartea lui Rudnlph Valentino. Sfir-
situl atit de at (avea numai
31 de ani) s-a Gatorat uno' complicatii
provocate de ulcerul duodenal de care
suferea, agravat pe cit se pare —
de 0 mincare  picanta consumatd
cu clteva zile mai inainte intr-un mare
restaurant, eWilliam Randolph Hearst's
Californian Palace». Valul de stupoare
s-a revirsat peste intreaga tard, apoi
peste intreaga lume, lar apogeul unel
tristeti de proportii dementiale a fost
atins In timpul ceremoniei funerare,
transformaté Intr-o adevirat psihodra-
mé, soldatd cu victime. Dar aceastd
ceremonie a fost $i prima folosire «in
recent apdrutului mijloc de
informare, radioul, inaugurindu-se ast-
fel primul reportaj la moartea unui su-
per-star. Se deschidea atunci era mass-
ei audio ce avea s devina, mai tir-
zlu sl video.

@ Valsul scolar este titlul unui film
despre finerel. Regizorul sovietic Pavel
Liubimov incearch s& patrunda in deli-
catul univers al primelor iubiri, cu stiri
de gratie, dar sl cu dureroase dezamé-
girl Protagonistii se afih In momentul
alegerl profesiuni, amlum ce marchea-

ceputt

urizare a vietii
lor sentimentale. Fllmul lnllll.azl un
conflict moral ce pune eroii fata In fata

cu problemele virstei -dulm In rolurile




de 15 milioan

flexiunile
nuntie, ea poate fi: pizza, del s prej
culinar italian;

principale apar Elena Tiplakova, Evghe-
nia Simenova, Serghei Nassibov.

P urile unul ratat

intre doua

Req‘mvul
isi expenenh de viala s
arta In mini-maxime, lnle Dl»o Rlsl
Unele din aceste ma;
altele ln(tlonc!unl far nnele rlmln nll(e
qlum latd cleva: «Nenorocirea este
ST ath de lnhlloenl. Inclt sa-ti dai
seama ci nu esti destul»; «Sper sd nu
mor astdzi, pentru cd nu sint gatan;
«Spectatorul de cinema e un om care
pliteste ca sd afle afacerile altora»; «in
secolul XI boMll erau mai frumosin;
moard pentru

u Param noud superproductie

ulata Hurricane.

lioane

-a stabilit

cu America, via Papeete.

prevazute initial pentru luna

inate din cauza ca deco-

rile exterioare au fost distruse de un..
’"uvrmme W Hal Wallis va produce un
m-testament Elvis Presley Years, in

memoria regelui rock-and-roll-ului. Fitmul
va beneficia de colaborarea cu Vernon

Presley, tatél cintaretului, si de managerul
colonelul Parker. Muzica filmului
uatd din Tnregistrari originale din

tat, de a gasl
s& degaje pe scena acelasl
Vorba lui nenea lancu:
rom de Jamaica, c& se magneti
W Cariera filmului Pe aripile vin-
t. Produs in 1939 si
«10 filme ale fumii»,

tul a numeroase tranzactii
at drepturile

de exploatare pe 20 de ani societatii de

televiziune CBS pentru suma record de
n e de dolari. De acum incolo,
fascina alte generatii de spec-

«pe aripile vintului» hertian al te-
leviziunii. W Stiti ce este «pita»? Cu in-
1 notatie si de pro-

delicios cevsma, fe-
vadite c tii ori-
ginari din fara plzzel; «pizza

A ind de “rv‘ n jargonul delicios
etarilor de sali de cinema din

Constantin PIVNICERU

un ideal, dar se rdzgindesc pe loc»;
«Scandalul ia nastere, cind Ihul. incep
sd publice secretele care le stia
toatd lumea; «Femelle se impart In
doudl categorii: frumoase si restuly;
«Te nasti biitrin si devii tindry; «Mi-e
mild de cail din westernuri. Cind cad,
nu le spune nimeni ci fac filmw; «Pe
ecran, Marcello Mastroianni are aerul
unuia care se scuzd mereu pentru de-
ranj»; «Nu vedem lucrurile asa cum sint
ele, ci asa cum sintem noi»; In sfirsit,
si 0 mini- mnxlml autoblograficd: «Sint

% Filmul «invititorul» al regizoru-
Jui Octavio Corlazar, esfe o incursiune
in trecutul recent al Cubei. El ew
anil luptei pentru alfabetizare. Perso-
najul principal este un tindr student,
néscut gl tréit la oras, care In timpul
masivel campanii din 1961 se stal
leste In tllblﬂcul tinut al miastinilor

apata pen invita pe locuitori s&
scrie sl ll cl(n-cl. Lupta cu munlall-
tiitile retrograde si cu_ greutitile
felul maturizeazd constiinta ﬂnlmlul 1&
volutionar.

@ _Studiourile din Barrandow pre-
gatesc pentru tine pectats n o trilo-
gie de aventuri in -pou do ra. Co-
lonia corbil

in balat cu num-lc Pand dI Corb ce
oy floriilios primejdille unei lumi
sdlbatice. Regizorul Jm Schmidt si-a
propus nu numai realizarea unui bun
film de aventuri, dinamic si plin de
suspens, dar si reconstituirea unei epoci
foarte indepértate In scopuri educative.

chenar

Un regizor
wfierbinte*

Dunl Cannes '78, unde filmul séu intoar-
s-a bucurat de o primire foarte spe-
Ciald, Paul Ashby a Incoput s4 fie cotat ca
unul dintre regizorii de primd Tmm ai
cinematografului de peste ocean. Intoars
rea (o temd sensibil, o rand necicatrizata
Inca, un dosar la care nu s-au adugat toate

coadlicliie: vinovitie, smericank fatd de
nam si, In acelasi timp, fatd de propria-|
:on.mnu). filmul acesta este pe cale s&
devind ol unul din marile euccess de casd
din ultimii ani. B s-a impus, Ins& s ca
subiect predilect In dezbaterile efticirate
din rindurile publiculul, si mai ales ale tine-
rilor si a determinat tot felul de sondaje.
Desi nu poate fi considerat deloc un
love-story, cu toat povestea afectivi pe
care o aduce, Intoarcerea nu este nici un
film de razboi, pentru ci nu existd scene
do luptd. De fapt, spun exegetii, este un film
despre razboiul de acasd, de pe frontul
intern,cum 1l considera un comentator care
si-a propus s aiba o convorbire cu realiza-
torul. Ashby, despre care se spune cA este
acum un regizor «fierbinte» al Hollywood-
ulul, nici nu este prea vorbaret si nici nu
are pasiunea teoretizdrilor, asa ca se des-
inule cu oerecare candoere, cu sincerfiste
si_uneori cu jen:
o ce au umm Ieticente din pariea

Clint Eastwood este la mare pref:

sondajele recente il situeazi i

intea lui Redford. Dar Clint de-

testi popularitatea... in viafa de
toate zilele

@ Premiat la Cannes pentru filmul
Prima sarja_cu macheta, unul din
titlurile de referinta ale filmului politic,
regizorul Manuel Octavio Gomez ra-
mine consecvent preocupdrilor sale in vrea sd pot rlsnund
ultima_realizare Pamintul erul rémine importanta i as tine s&-i pot da un
Dezbtind probleme ale minorititii hai- riapuns réspicat pentru ci w eu, cind m
tiene din Cuba, filmul surprinde aspec- inceput filmul, m-am intrebat de ce existd
te ale luptei de I a supersti- atita_retic In timpul razboiului din
tilor din reglunile Tnapoiate si do,inte- Vietnam, n-am rimas un spectator pasiv
grare a acestel populatil In ritmul nor- la tot ceea ce se Intimpla. Din contrd, am
mal si modern al vietil t&rii. Reusita Incercat sé-mi fac auzitd opinia, am fost
cltorva destine individuale confirma san- activ sl deseorl am considerat ci nu ficeam
sele de a Invinge handicapul unor du- Am participat la
reroase rimdsite ale subdezvoltdrii.

despre r!zbolul dln Vlalnlm7 «Aproape
toatd lumea care a viizut filmul — réspunde

barea aceasta

foarte important, pentru ci pe atunci Los

+ @ Se afli in plina filmare, In regia Angeles-ul era un oras foarte_pasiv si nu
lui Analoli Bobrovski, un fiim dedicat re- voia s#-si asume nici o cauzd. Apoi Los
volutionarului polonez Dzerjinski. Sce- Angeles-ul a devenit teatrul unei imense
nariul incearca sd ilustreze o parte activitiy.

anume a blo rafiei acestui om politic, In ce priveste realizarea propriu-zisd a
perioada 1 i it & Intoarceril, Ashby di unele lémurr ssupra
sia, a conuctulul cu ideile inflicdrate metodei sal ﬂ mé fixez asuj

'“Ml.c'“l“d infe M" T m‘l‘l‘ CI;:‘?
Octombrie 1917. Rolul lui Dzerjinski maximum de Infor asupra lui, chiar
este interpretat de actorul polann)Plotr dacd mare parte dintre acestea vor fi l¥sate
Garlitki. de-o e. Imi petrec, asadar, foarte mult
timp cu scenaristul si studiind toatd docu-
@ Strilucirea este titlul anuntat ca mentatia fdcutd cu privire la respectiva
provizonu al noului film la care lucreaza perioadd... Mi se Intimpld mai Intotdeauna
unul dintre cei mai inabordabill regizori s& ma cuprinda un fel de dezorientare, In
pentru presd — Stanley Kubrick. Pen tnoclnl Indatd dupd ce am Inceput filmarile,
tru noul s&u film, el si-a asigurat cola- ci Imi dau mma cé nu pot retine
borarea lui Jack Nicholson si a actritel
Shelley Duvall.

ce au dus la epocala schimbare din

docll L Inllml parte din ceea ce am aflat
referitor la perioada In cnulé. De fapt, daca

pind
a luat cunostintdl de propunere,

petrecut mult timp intr-un azi val
Intr-un spital, a cerut un fotoliu cu rotile

Filmul unor constiinfe active:

nu faci un documentar, trebuie sa stii ci
existdl nigte llmKM fizice pe care trebuie s&
Ashby — m-a Intrebat co"lul lucru. Sias 1o oce, epti...

vrut ca rolul paraliticului,
et si fie

lctlml a vllbolulul din Vietnam
jucat de prietenul meu, Jack Nlcl\ollon, dar,
din picate, ol era ang:

alte contracte
la urmd |-am invitat pe Voight; cum
Jon Voight

ca si se obignuiascd, si se ldlplau Do

fapt, & Incoput sA trilasch asem
invalid. A jucat
ce acestia s-au obignuit cu el, de parca ar fi

baseball cu Inv-llxll plnl

fost ca ei».

Cit despre Interpreta filmului, Jane Fonda,
Ashby, nu-si cenzureaz de fel epitete
«lane este o pmoml u !oiui mlﬂ di
comun. Are o a: Incit se
poate gindi la doulnd do Iucmﬂ dtodlﬂ i
fiecdiruia sd-i acorde wi
gi-a putut mentine anl s IM reputatia, desi
aici la Hollywood, cind cineva adoptd o
atitudine politicd acth
versat, popularitatea 1i este amenintata,
chiar dacd

imp_egal. Jlne

vk si devine contro-

detine un mare premiu de inter-
Ei nu i s-a Intimplat asa ceva, si nu
1i auzit pe cineva spunind ca n-ar fi

avut ce ciuta In vreun rol. La Hollywood
asemet

zvonuri fac deobicei carierd..»

i’1!l)ﬂ!-
cerea cu Jane Fonda si Jon Voight

' Romy Schneider
intr-o fotografie
care parc

si-l fi avut

pe Visconti

ca inspirator

W‘ﬁw care in original
se cheama chiar «Filmind Othello», a
fost realizat de Insusi autorul lui
«Othello»: Orson Welles. De obicei,
un documentarist ul’mlvoﬂu filmarile
clte un film de exceptie. Asa s-a in-
ﬂmnllt cu «Belle de jour» al Iul Bufiuel,
«Satyricon» al lui Fellini sau cu «Ma-
nitoba Voyager» In care juca Buster
Keaton, Il! un tindir documentarist ca-
nad izeze un faimos
dncum.ﬂill‘ de vreo doudl ceasuri, ce
surprindea nu(ml gagului la Malec.
Aici, la Filmind Othello, Orson Welles
isi dezvélule toate dificultitile transpu-
nerii cinematografice a ac i Sha-
kespeare. Unul dln pivotii «filmului unui
film», I constitule Intlinirea (pare-se
cam pantagruelic) cu interpretul lui
Jago, Michael Mac Leammoir, ce de-
vine o lungd re despre Shakespea-
ve v| pvwnt)lh sale, In atmosfera unul
pe misura evenimentului. Extra-
sele din Oﬂuﬂo. filmul propriu-zis, sint
montate In asa fel, remarcé critica, In-
cit s¥ sublinieze lumina nou# In care a
1olll‘lntol asd opera transpusd pe peli-
culd.

@ Un alt palat pentru Cannes. Con-
siliol municloel a orasular aprobat,
intr-o sedinta care s-a finut dupd Inchi-
derea editiei '78 a festivalului interna-
ﬂnnd oroanizarea unul concurs pen-

prolectul unel nol sali de 2400 de
locurl Impreund cu toate silile mai
mici, birourile si saloanele adiacente,

35
up'h‘"l.l..'ol’hﬂnlnllnln.

-nm—ul prosperd deci, si mai ales
tirgul de filme.




Redactia teatru tv si-a propus s siirbii-
toreasci 23 August oferind telespectato-
rilor opt premiere. Dintre ele o piesi din
actualitate Neincredere in foisor de Nelu
Tonescu, in regia si adaptarea lui Eugen
Todan. Din distAni-bul : Valeria Seciu si

Un telerecital cu Amza Pellea, o reintil-
nire cu atitea roluri dintr-o carierii dedi-
catli scenei §i ecranului timp de 25 de ani.
(In Mihai Viteazul si impreunii cu Gina
Patrichi in spectacolul tv Cadavrul viu)

Cu rolurile compuse pentru scenii si micul

ecran se poate alciitui un fascinant tele-

recital al Marianei ‘Vli]mp Piicat ci ma-

rele ecran nu a refinut mai multe miérturii
pe misura talentul

Satira, umorul,
muzica si noi

Teleintilnirile noastre cu
«atira i umorul — chiar
daca nu totdeauna satira

« chiar satii si umorul

chiar umor (dar parca,

ce, in toate comediile
noastre cinematografice
satira e satira si umorul @ umor?) — au
devenit o sla!ornlu! obisnuintd a pro-
gramelor si de aici se trage, cred, in
primul ind, sentimentul fonk: care ne
insoteste scriind aceste rinduri despre
orele vesele ale televiziunii. Avem
n-avem treabd, simbata si duminica, la
ceasuri de repaus, portia noastri de sa-
tird si umor este la locul ei, iar actorii
nsulul scriitorii risului sint si el la locul
or pe micile ecrane, puse — la sfirsit
de saptdmind — mal tare decit oricind
pe sotil. Important este si altceva, si
notez cu bucurie: preocuparea realiza-
torilor pentru bundstarea emisiunilor
de gen este, evident, in crestere, adicd
lucrurile nu se mai prea desfdsoard la
intimplare, nu se mai prea defileaza cu
lozinca «ce-o fi o fin, si nici nu se mai
prea umple spatiul e se nimereste.
cautd — si se gdsesc — idei, se
cautd — gi se gdsesc - realizatori noi,
se cauti — gi se gdsesc — formule de
emislune mai atractive, mai ambitioase,
mai percutante...
Despre o astfel de emisiune foarte

!rumons:! dlnspre sfirsitul lunii trecute,

vrea si scriu

numk «Schita portret pentru... un

se datoreazd unui duet de rea-

lllu(uﬂ lnsolh. regizoarea Sanda Manu
sl vajnicul teleast Octavian Sava. Due-
tul interpretativ, la rindu-i, poate fi con-
siderat insolit, desi a existat (nu chiar
ca atare) incA pe vremea in care tele-
viziunea abia isi pregétea uneltele dintii.

O seard de simbétd, asadar, cu Rodica

Tapalagd si Stefan Tapalagd, un duet

care, practicc s-a ndscut (ca atare)

acum, dar care ar putea deveni — dacd
initiativele realizatorilor nu vor obosi —

permanent, sau mécar un duet
de zile mari, pentru d este un duet
de zile mari, asa l-am simfit

mierdn. Notez «data naqtarur Tulie 1078,
Dublul mixt al fratilor Tapalagd, pentru

prima oard intr-un show de asemenea

anvergurd, a incintat. Rodica, prin cali-
tatile sale artistice de exceptie (cit de
parcimonios exploatate de-a lungul ani-
lor de filmul romanescl), Stefan, prin
hazul s#u de un tip cu totul si cu totul
special. Impreund au incintat prin spon-
taneitate, dezinvolturd, inventivitate, ar-
monie si bun gust. Memoria peliculei

a pastrat un document pretios, fratii

Tapalagd, impreund, in comedia cine-

matograficd Alo, gresit numarul,

si realizatorii au fdcut loc, in show-ul
lor secventelor de odinioard, pe care le
receptdm azi cu emotie sporitd, desi sint
doar citeva secvente, acolo.. Anii au
trecut, nimeni nu s-a mai gindit insa la
posibilul cuplu pind acum. Ne-am bucu-

sd se mai gindeascd de acum incolo,
eventual aceiasi realizatori, care au si
meritul unui «sumam de emisiune va-
riat i atractiv, meritul unor texte mai
personale, asezonate evenimentului si
meritul unui spectacol curat, cu nerv si
mlaz

e

avem prea multe asemenea cu-
pluri de talent si fantezie. S& le pretuim
cum se cuvine. Tripleta Olimpia Panciu-
Marius Teicu-Mihai  Constantinescu
ne-a servit recent, «cu lingurita» si cu
cAprita, incA o mostré de vervd si voio-
sie, intr-o orA vesel tot de pe la sfirsitul
lun’ trecute. Realizatod mal vechi sau
de gen, Ovidiu Dumitru sau
Wharin Tratan. Cristian Munteana s Ste-
lian Filip, altii inc#, se arati preocupati
de aflarea unor cdi inedite de acces a
satirei $i umorulul, a muzicil, cétre noi.
E bine, s& le multumim, si s& incurajam
spre si mai bine.
a5 viea sA inchel aceste rinduri
fard o translatie spre o emisiune — sa-i
zicem tot de divertisment — adresata
tineretului: clubul de simbatd dupa-
amiazé Ne-a bucurat, tot inspre finele
lui iulie, o dupd amiazi de muzici si
poezie (realizator: Eugen Pretorian) in
care am simtit un efort cultural deosebit,
o emisiune de frumoasa tinuté, cu pro-
tagonisti de real talent. $i ne-a mai
bucurat, intr-un akt club de simbata

Elisabeta si Lu-
minita Dumitrescu-Suciu), chiar dacd —
poate si din cauza frigului — interviurile
din tabdra studenteascd de la Izvorul
Muresului erau cam tepene si rigide,
ne-a mai bucurat cite o voce tinereasca
ca aceea a studentei timisorene Hen-
riette Sandor, abur de vis si poezie,
un «te uith cum ninge decembre» pornit
din adinc de suflet, mai frumos chiar
decit... «Riurile Babllonulul» Cam atit.
$i inca ceva. S& ni pe micutul
pinguin cu rotile dln 'llml‘lﬂﬂ' cu Malec,
vazut tot intr-o dupd-amiaza a sfirsitului
lunii trecute. Da, din cind in cind, avem
nevoie si de cite un pinguin cu rotile...

Cilin CALIMAN

Firescul
atit de mult pretuit

Grijulie fatd de publicul sdu, televi-
ziunea indica, cum e si firesc, in program
si citeva emisiuni cu directie precisa,
dedicate unor anume categorii de tele-
spectatori. Printre acestea se numéra
si «Viata satului». In ciuda titlului care
avertizeazd asupra continutului precis al
emisiunii respective, «Viata satului»
poate fi urmdritd de orice spectator,
chiar dacd acesta éste ordsan din tata
in fiu. Asta pentru cd «Viata satuluin
este un exemplu de emisiune care atacd
probleme de interes major si cu rezo-
nantd la oricine.

Desigur cd pe inginerul X sau pe
podina Z nu ii intereseazi «calendarul
agricultoruluin, el are o adresd precisa
si este foarte util celui care trudeste
zilnic ogorul. Dar pentru fiecare existi
cite ceva interesant si deosebit in sumar
Mai intii ar trebui subliniat modul in
care sint entati oamenii satului.
Afl#m aici interviuri fermecdtoare prin
naturaletea cu care reporterii surprind
pe cei alesi drept subiecti, la lucru.
Oamenii vorbesc simplu, ﬂri lrnu muu
Cunoastem astfel pe cei la tard c
problemele lor si care stiu ﬁ vorheusc!
foarte bine despre ele.

Existi apoi la aceastd emisiune o
rubricd de anchete realizatd si ea in
mod exemplar. Aici nu vom intilni sche-
ma clasicd cu «fata care vinde loz in
plic» si baiatul cistigitor al unor olim-
piade, pusi fatd in fatd prin clasica me-
todd a antitezei. Se atack in aceste
anchete subiecte foarte diferite incepind
cu cele privind domeniul agricol, gos-
podarirea mijloacelor materiale, verifi-
carea produselor, etc., si nu in cele din
urmé, ci la loc de cinste isl afié cuvintul
intrbspectia sociald. «Om, familie, so-
cietaten este o rubricd de larg interes
in care problemele formarii omului nou
igi gdsesc un larg spatiu de dezbatere.
Aceste anchete cu sublectele lor va-
riate sint, f&rd exagerare, un model de
abordare a unor teme actuale. Fard sa
fie didactice sau moralizatoare, ele evi-

in dezbaterile lor, fie prin calea obis-
nuits a dialogului cu telespectatorii ce
sint rugati sa-si exprime, prin scrisori,
opiniile asupra anchetelor respective,
fie direct prin consemnarea opiniilor
unor martori la faptele petrecute.

«Viata satului» initiazd, de asemenea,
dezbateri propriu-zise pe teme ale ac-
tualitati imediate. Un exemplu elocvent
este dezbaterea referitoare la slstema-
tizarea satului, dezbaterea amplé la c:
participa specialistii si beneficiarii, dls-
cutind argumentat despre viitoarea in-
fatisare a satului romanesc.

Se pot spune multe despre aceastd
emisiune si mai ales ar trebui spus ca
ea este 0 emisiune gospoddresc alcd-
tuitd, legati de preocupdrile celor cirora
le este adresatd, fireascd in continut,
0 «casnicd» emisiune in sensul cel mai
bun al cuvintului, adici este.. de-a
noastré.

lleana LUCACIU

«Tehnica a transmiterii imaginii mo-
bile, la distantd O anumitd acuratetd,
din partea tehnicienilor si administra-
torilor in prezentarea emisiunilor de
televiziune muzicale, coregrafice si ci-
nematografice permite intrucitva folo-

. Ldﬁiaitarlai.ro

sirea cuvintului artd, in intelesul in
care se vorbeste, in tipografie, de arte
grafice si de editii frumoase» (...)

L-am citat pe decanul nostru in ale
criticii, D.l. Suchiany, cu un fragment
din definitia pe care o didea televiziunii,
acum citiva ani, in dictionarul de este-
ticd generald.

Asadar, televiziunea ar avea doar
mngenb cu ideea de artd, iar punctele
ar fi la nivelul indemindrii
lehmclanllw si administratorilor. Pen-
tru a spune tot adevdrul, trebuie, cred,
sa acceptdm alte (cel putin) doud idei.
Prima: alaturi de tehml:lll si administra-
tor existd si o de televiziune,
oameni, adicd, ce au vocatia televiziunii
ca artd Vocatia si talentul alcAtuirii
programelor de televiziune — ca s nu
mai vorbim despre programarea lor.
$i a doua televiziunea inseamnd — asa
cum a fost ea gindité la inceput, si cum
s‘a impus atunci, ochii si urechile
mii — televiziunea inseamnd arta
snonhnolllﬂ

Spontaneitate in direct, «pe viu», la
fata locului, pe fapta. Sau spontaneitate
jucatén cu talent si dibacie.

Cum emisiunile noastre de televiziune
in direct se reduc la transmisii sportive
si jurnale de actualitati trebuie sa scon-
tam, mai ales, pe spontaneitatea «juca-
tav, desi prezenta, in direct, a unui co-
mentator in fata camerelor de televi-
ziune este o aparitie la fel de fascinanta
(acesta este cuvintul) ca si contactul
nemijlocit — adic# tulburédtor — al acto-
rului cu publicul siu. De ce renunﬂm
la acest «atu» al televiziunii, care este
si unicitatea sa — transmisia in direct?

Paul SILVESTRU

filme pe micul ecran

W Julius Caesar (Joseph Mankie-
wicz, 1953). Sigur c& o reintlinire cu
verbul shakespearean si — pe alt plan —
cu Marlon Brando, meritd, in principiu.
toatad atentia. Din picate, ceea ce am
vazut era mal mult teatru filmat si, in
ansamblu, nu se ridica — vorba cértii —
deasupra genunchiului broastei. De un-
de se vede inca o datd ca acest conti-
nent numit Shakespeare nu poate fi
bétut de cinematograf cu pas de soldat
lenes.

W Asaltul (Marco Leto, 1969). Pro-
blematicd sociala, incarcatura de viata
cu culoare dramaticd, insd cinemato-
graf cam sardcut... Se intimpld, mai
cunoastem exemple.

Curie (Mervyn Le Roy.
1943); O «viatd romantaté, romantata
decent — deci pind la un punct — in-
structiv de privit. Exact ceea ce as spune
si despre Viata lui Emile Zola (W. Di
terle, 1937). Asemenea filme, pe linga
toate cusururile posibile si imposibile,
au un farmec al lor, un farmec al incon-
stientei, inconstienta ideil ca viata unui
om care, oricum am Iua-o, nu este un
oarecare — ar putea fi povestits.. Ce
sa mai spun despre Legenda
lentino (Melville Shavelson, !97‘) cure
mi-a confirmat acest bizar farmec, dus
pina la imposibil, pina la zimbet, ca s&
nu spun ris?.

Adevirul despre Robert Forre:
(George Cukor, 1942). Spencer Tracy
si Katharine Hepburn. Ajunge. Din feri-
cire filmul mai are si o idee, modest spe-
culatd, insa vizibild exact atunci cind
trebuie: clteodatd (nu obligatoriu intot-
deauna) aparentele Inseald. S& nu imi
spuneti c& e un_loc comun, fiindca o
stiu...

W Deasupra noastra valurile (Ralph
Thomas, 1968). Film, cum se zice, «de
actiune». Restul e ticere.

W Ciapitanul Blood (Michael Curtiz,
1935). O copildrie Incintdtoare, dupd
gustul meu copiléros...

EDavid Copperfield (Delbert Mann,
1972). Bund ecranizare. Un Dickens
transpus In toatd splendoarea tezismu-
ui sdu, Shae Gucl sceste doua vorbe,

. tezism, par

bile...

H Dincolo de Pacific (John Huston,

1942). Un Humphrey Bogart de neuitat
'n:!"l‘ﬂ film care, eventual, poate fi
vita

Aurel BADESCU




Sa ridem cu duiosie

muzical-muzical

O serie de filme muzicale

prezente la Cinemateca

in programul ultimei lun
e o7valuie ca «mods
| | citatelory, instalata in a-

! ‘nii 70, nu este_deloc o
inventie a ultimului deceniu. Incé ina-
inte de razboi, cinematograful incepu-
se a se reintoarce asupra istoriei sale,
introducind in unele filme personaje,
gesturi sau chiar scene intregi — pre-
supuse celebre, apartinind unor pro-
ductii anterioare.

Desigur ca intentiile unui «musical»
obliga pe cel ce foloseste un citat, fie
i sub forma unei simple aluzii, s
trateze insertia in registru comic. Ast
fel H.C. Potter introduce in salonul din
Hellzapoppin (1941) un grup de piei-
rosii, inarmati cu toporiste si sageti, | na taticul sa alerge s&-si salveze ne-
ce trec periodic in goana prin incépere, norocita-i soaté din ghearele Dwahon-
fara a se sinchisi de invitati, urmérind | cului si h roz

el vor monta un spectacol insgirat din
filmul mut. Regizorul Busby Berkeley
foloseste pretextul ca s& adune figuri
si scene familiare din istoria «marelui
muty, intr-o ilarianté parodie sub sem-
nul creatiei lui Griffith: familia-model
este distrusa de viciu, adica de alcool
(Lupta); sotia-victima inocenta este
urmérita de un personaj diabolic (des-
cins direct din episodul babilonian —
Intoleranta); din ce in ce mai victima,
sotia merge, merge, merge pe un drum
ce nu se mai sfirseste (scens ce se
ntimpla la unul dintre cele trei filme
mute) si se refugiaza, in plin viscol,
ntr-o cabana de padurar, unde... (ca
in Drumul spre Est) totul este ve-
gheat de sus de copilul ajuns ingerel,
care cu glascioru-i subtire isi indeam-

Harul
personajului
secund

(Eliza
Petriichescu
in Duhul
awur

3

bineinteles... o diligenta. In Babes in | (ca intr-unul dintre cele doua mms
Arms (Copii in luptd cu viata — | mute).

1939), un grup de copii vor s participe Totusi nimic distructiv in aceastd
la concursul national al orchestrelor | parodie si in altele asemanatoare. De
de amatori. Ca sa stringd fondurile | cind si-a propus s& ii faca pe specta-
necesare deplasérii pin& in capitald, | tori s& ridd de propriul s&u trecut
ei organizeazd o serbare cu ce au la | cinematograful a facut-o, cu tandrete,
indemina. Or, la indemina sint doar | cu dulosie.

hainele bunicilor, uitate in cufere. Cu
aceste costume de Inceput de secol,

Aura PURAN

memoriam I

Eliza Petrachescu:

maestra ,,aparitiilor”

o N-a jucat roluri principale.
| Oricit ar parea de ciudat,
Inerma  aceasta fabuloasé creatoa-
re de personaje agresiv-vi
| si adevarate, dominatoare,
tiranice, exact prin adevarul
lor, n-a fost niciodata «eroina principala»
a unui film. Ea era: actrita de «plan doin.
Stapina rolurilor secundare. Maestra «a-
paritillor». Dar in «pielea» ei personajul
acela de plan doi devenea magnetic. Atra-
gea si tinea privirea asupra ei, oricit de
in plan-doi s-ar fi aflat. In mina ei, rolul
secundar capata o forta misterioasa, ului-
toare care facea sa sard in aer nu nui
prejudecata aprecieril unul rol dupé in-
tinderea lui, dar si diferentele obiective
dintre un rol principal si un rol secundar.
Aparitia, prezenta ei in dreptunghiul ecra-
nului, gonea departe insasi ideea de rol.
Eliza Petrachescu nu juca roluri, ci traia
personaje. Personaje precise cu biografii
complete, cu trecut, prezent si viitor, sur-
prinse parca din intimplare de ochiul apa-
ratului de filmat, intr-un moment anume al
existentei lor. «Cind am venit de la
Craiova, unde filmasem la «Tanase
Scatiu» gi m-am uitat in oglind, m-am
speriat. Nu mai eram eu, devenisem
Coana Profiran Marturisirea asta, facuta
cu putin inainte de a nu mai fi, dezleaga
poate secretul ei de actrits. Asa era
avea puterea extraordinard, puterea ma-
rilor actori, de a fi oricine. O moasa v
gara si inconstient cinic, sau o ba

taranca ramolita; o servitoare timpa si
smecher sau o negustoreasa apriga, po-
sedata de duhul aurului. Stia sa terorizeze
si s& se lase terorizatd; s& urasca si sa se
faca urita; s& umileasca si sa se lase umi-
lita. Nu exista stare a sufletului omenesc,
care, trecutd prin sufletul ei de artists,
s& nu se Incarce cu toatd tensiunea ade-
varurilor omenesti. Se lasa cu toata in-
crederea in mina regizorului in ce priveste
infatisarea exterioara, dar isi pastra nea-
tinsd si de neatins acea incarcaturd in-
terioaré a ei, si numai a ei. N-o interesa
«cum aratd». N-o interesa imaginea pe
care si-o face spectatorul despre ea, fe-
meia Eliza Petrichescu. O interesa, cu
patima, cu furie, o binecuvintata furie crea-
toare, numai si numai personajul cu care
vine in fata spectatorului. Era roaba ha-
rului el. Roab& supusa si credincioasé
pina la fanatism acestui har. Sigur ca ar
fi_putut oricind si «duca» un personaj
principal. Dar nimeni nu se indura s se
lipseasca de fantastica ei putere de a fi
mare Intr-un rol de cinci minute. Nicl
chiar ea. Pentru ca avea, precis avea,
orgoliul talentului ei. Dar ce orgoliu drept!
Caci iata, mergind spre un trecut foarte
apropiat si tot se gasesc patru filme —
Duhul aurului, Felix si Otilia, llustrate
cu flori de cimp, Tdnase Scatiu —
care, fara prezenta ei unic, ar fi fost mai
sarace cu un univers.

E.S.

Pe vremea cind musicalul era populat de mituri
(Gene Kelly si girls-urile de pe Broadway)

I secventa lunii

Polifonia gagului

Parodia exuberantei coregrafice de altadata
(Un american la Paris si Funny Girl (cu Barbra Streisand)

«Hellzapoppin (re

H.C. Potter, 1041) este gagl
lasat In libertate, investit cu
puter depline, la modul: «Fa

fi in mintea gag-uluil Actiunea si perso-
najele sint simple jucarii lasate pe mina
acestei masinarii infernale de produs ha-
zul. Nici mécar filmul ca atare nu este
iertat, gag-ul navalind de pe ecran in ca-
bina de proiectie, producind catastrofele
de rigoare si preluind In final conducerea
operatiunilor asa cum ii st4 bine unei co
medii fara limite si stapin. Starea natu
rald in acest film este risul, risul de toate
felurile, preluat pe toate tonurile posibile
si_mai ales imposibile.

Intimplarile, replicile, efectele de haz
se nasc fara incetare, se dezvoltd cu fre-
nezie dupa legi proprii, inventate ad-hoc,
al céror unic scop este mentinerea comi-
cului in stare de incandescentd. Specta-
torul este atacat cu rafale nemiloase de
haz care-l duc intr-o stare de uluiald din

are nu mai poate iegi. Senzatia care ra

mine in urma vizionarii este mai mult una
de naturd muzicals, compozitia avind de
astadata ca element constitutiv gag-ul si
variatiunile sale. «Hellzapoppin» ramine
o operd de virtuozitate comicd compara-
bil& ntr-un anume sens cu un «capriciu»
de Paganini: la fel de «imposibily si difi-
cil in tehnica, la fel de stralucitor in efec-
te. Filmul, alaturi de ceea ce au facut
fratii Marx, incheie cu onor epoca «ma-
relui burlescy care de la Mak Sennett la
Supa de rata aduce in universul come-
diei ceva nou, absolut nemaiintilnit pina
atunci, comparabil poate, prin forta de
demolare a realitéii si violenta expresiei,
cu suprarealismul ori dadaismul, iar mai
nou, cu hazul strepezit al teatrului absurd.
Ma intreb chiar, cam cit de in serios s-ar
mai putea lua eroii lui lonesco si Becket
{asati, fie i numai cinci minute, in lumea
foarte preocupata ca tot ce se intimpla
sé fie cit de cit ilogic (dar cu haz), lumea
fars morgd, dar plina de viata din «Hellza~
poppiny?
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Comuna Samurcas, la 22 km.

de Bucuresti, pe malul lacu-

lui Buftea. O curte lunga,

boltita toatd in vitd de vie si

inflorits de trandafiri, cu casa

mic#, alba, la capatul ei. In

preajma casei, sub umbrarul

care addposteste putul, Ernest Maftei.

Actorul nostru cel de zeci de roluri, unul

mai minunat decit altul. Actorul fird de

care zeci de filme — ca si inainte —

sint de neinchipuit. Actorul in stare sa

scoatd un om viu si dintr-un bolovan.

Badia, cum 1i spun cei care-l iubesc. Sta,

frumos si teapdn, pirlit de soare, barbd

cdrunt, coamd caruntd, zburlits, std si

indeasa la coacdize intr-o damigeand. Se

bucurd si se sperie — un pic jucat — c&

I-am prins pe «picior de gospodar». Apol se

«lasd-n rol» cu tot seriosul si ne prezinta.

«oaza». Oaza e gospoddria lui. Afiim cum

stau meril, cum via, cum coacézele, zmeura,

unde au fost cApsunile, ce-o s fie in spatele
casei. Dupd ce ne linistim:

— Ce vrei de la mine, bre?

— Ce-am vru' si-acum cinci ani, bi-
dl! Illl intervi

a' sd stil cl nu te poti baza pe mine
cel do—ncu cinci ani, c& nu mai sint &la.
Eu acum sint gospodar. Agricultor. Se
vede cd asa e dat omului: s& se-ntoarcd
de unde-a plecat.

Mai cunosc eu unul care zicea asa.
Si-a cumpirat si o fermd $i vite. Si pe
urmd s-a apucat tot de film. Jean Gabin
il chema...

— Péi da! Nu s-a rébdat. C& nu poti sa dai
cu piciorul intr-o meserie taman cind ai
aflattotul despre ea... Eu, bre, am féicut oa-

din pasiune. $i cu miinile mele, ca
s dau un exemplu in sat. Scara asta o vezi?
Eu am ficut-o. Tot ce-i !umlt aici, betonul,
l-am turnat cu Gheol iu-meu.
Am ficut-o si acum l'l\l si mé uit. Da’ stai
bre, nu mai scrie, s&-i_spun ce-mi zice
Stela Popescu intr-o zi. Zice: Bidie, eu am
strins aici niste cronicl de prin reviste, si le
aibd biiatul, sa stie c& dumneata esti actor,

. Actor, si incd unul de valoure
(D. nu scrie asta, cu valoarea). Ei —
o s& afle oricum. C& rolurile nm.mmm e
peliculd, rdmin, nu se pierd, ca la teatru.

—_ DQ Ilh ati plecat din teatru? Ci nu

Nuuu. drag#! Eu din teatru m-am

sionat, pentru cd doud |ucmﬁ bune in
-colul timp, nu se poate. In aceeasi
2i s& ai si un rol greu pe M:an! i un rol greu
de filmat, nu merge. La unul din ele sigur
nu dai tot ce poti. $i mai e o treabd: am
observat eu cd sint mai bun pentru film

declt pentru

— Unii spun nu-i nld o diferenta.
Actor bun sa fil si ajun,

Ba este dragd, este. St cared dife-

renta? Ceea ce pe scend e foarte bine,
i fim abla de & sulicient. Peficula mireste
si defectele si calititile de zeci de ori. In
film, personajul trebuie si fie de-acolo.
Omul pe care- interpretezi trebuie s fii tu,
una cu tine.

— Nimeni nu stie ca dumneavoastrd
sl ﬂt «una cu personajuln Chlﬂ,lldlc.

m se «face» unirea asta?

— P& ea nu se face. Este. Da' ia lasd
scrisul si gustd din vinul dsta. E de la un
vecin. Prinsese gust de butol si l-am dres.
Stii cum I-am dres? L-am tras in damigene,
i-am fécut un ceai de pelin...

actorii
nostri

— Badie, cum e cu unirea?
— L-am dres. Totul se drege... Cu unirea
e asa: eu Intotdeauna cind fac un personaj
merg la calittile neamului meu. Acest om
simplu — zic — ce-ar face el Intr-o situatie
data? Fiind un om cinstit si de bund credin-
t4. la s3 vedem noi ce-ar face el.
o asa si ot
— Brel Pe mlne lm cind m-a pus in
copditd spd, c vizut eu mal
mm sl ml| ln(ﬂ a '011 Cllhllul O sd zici:
' ce mata stiai ce vezi? Nu stiam, da'
lnlrl Intrd in tine fird s& stii si fard s& vrei.
Acumularea, de orice-ar fi ea, om, de
naturd, e inconstientd Pe urmd incepi a
scoate constient ce s-a adunat ucolo in
tine. lar eu am adunat atitea, cd mi-ar trebui
trei vieti s3 le scot pe peliculd. $i l. scot, ca
eu acum nu pot s& ma opresc. Eu, draga,
n-am tipdrit declt 90 de roluri pe pelicula,
asa ci mll am... Nu te uita c& acum dau la
L — da' nu scrie chiar tot. mai
pacullh Tofl - (mtw auiie kb coasa De
cosit poti cosi In fiecare zi, daci te odihnesti
inlte coase. Tragr o brazda. te odihnest,
mai Iragi o brazda, te odihnesti... Cu arta e
altfel...
— Cum? Cum e Bidie cu arta?
Badia tace cu ochii — ochii cu cea mai
dreaptad privire din cite am intilnit — la
piciorul lui, Intins, gol, pe ling# masa.
— la uite ce talpd am fécut! $tii cum e?
Nu intrd cuiul. Mai tare ca pingica... Hai
sa-ti spun una. E aici o femeie care-si tot
leagd vaca la mine in griidina. li zic: Asculta,
bre. Ai lega vaca In curte la Stela Popescu?
e, cum sd leg eu vaca
Al priceput?
— Dati-o-ncolo de vaci! Cu arta!

— Bre! Arta trebuie si emotioneze in-
treaga fiintd. Si mintea, si sufletul, tot. Tre-
buie s& ard; acd nu arde, degeaba. Si
mai e ceva cu arta asta. Uite, doi oameni
privesc la un résdrit de soare. Unul poate
spune doar atft: «Vai, ce frumos el» Altul
poate sd descrie
citeva pagini de m:
poate picta un lnblou cu care si se min-
dreasca un neam Intreg. -Si, ca s-0 aduc

la arta noastrd a actorului,unul poate s&
vadd un om mergind pe drum si si zica:
«Ceo fi avind omul &sta merge
asa?», dar eu ca actor, trebuie s ajung
la o asemenea stiintd, Inck I putin timp
dupd ce stau cu omul &la, H  pot
intelege toate tainele sufletulul, si s&-! pot
interpreta cu propria mea fiintd. Stii ca la
orice treabd, cind te gindesti lnume. nu
iese. Trebuie s# vind ea, asa, de la ea. E!
La artisti, dupd ce ﬂ-l venit, trebuie s
incepi si te gindesti. Actoria asta e o
treabd care-o ai In tine din nastere, pe urma
o inveti pe drum, Ti inveti tehnica, stiinta ei,
n-o ai, n-al ficut nimic. Daca nu
In tine oamenii care sint adunati
acolo, nu iese nimic. Uite, stau eu aici la
oazd si-mi fac norma. Inainte de raséritul
soarelui — pind Incepe el s bati tare, sap,
cosesc iarba, curdt trandafirii, culeg coa-
céza, pe urmad Stau la masa, ma scald,
pe urmi iar la normé, pe rico: m-a-
puc i smulg buruiana — fiindcd hu-mi
place s vad nici un fel de buruiand. $i-n tot
timpul A-h. ele, cu mine.

le. Personaijele pe care trag
mldolda S lo mal joc.

— Ce fel de ?

— Multi oameni care trebuie tinuti
minte. Un presedinte de colectiva (stii ca
pnmarut de aici se tine de mine s& ma facd

edintele colectivei?), un primar,
Proqedinte de Sfat. un tirtn 5i citiva oameni
de prin fabrici. Vecinii mel de-aici sint si
tarani si muncitori pe la fabricile din jur.
Asa ci-l cunosc. In taré la noi, sd stii mata,
99% ne tragem din térani. 1% sint cei care-au
uitat din ce se trag... Dar ce-ar fi s& mincim
ceva, ci parcd mi-e foame...

— Nu, nu, ci dupi aia nu mai merge
mintea.

— Ba merge. Se duce singele la burta si
mai scriem si din burtd. Eu dupa masa ma
trag la umbra, la récoare si scriu poezii.

Nu-i_greu.

— Dar ce-i greu?
— Greu e si fil In plind fortd si s& nu faci

ni
Dar cind ai 90 de roluri in spate,

90 de oameni de cirat, cum e?

— Asta nu-i greu deloc. Ei ma duc pe
mine. Cind stau cu ochll lnchltl asa, parci
merg cu mme toti. D ma fac cu dia
care-i mai am di llcu? sﬂl ce-i cel mai
greu de dul’ Rusinea. Tot ce am facut la
viata mea, am ficut asa ca sd nu-mi fie
rugine, sd nu merg cu h In jos. Cu actoria
mai dai de belnl T.mllhcll‘dl'h.o mai
fac 'i unii de ris ai pasiune

tf.bula QI ﬂllnﬂ. Sro Im:wl e
uwr. d- cum o duci? E ca-n
Nu-i greu si te lndrlaoﬂeﬂL Ullm
o lclnllll Totul e daci iei foc sau nu de la
scint ia.
— Spuneti-mi, Bidie, dumneavoastri
care. l:Dl»lm 25 de ani de film romanesc
Iuhm ﬂlmh ?

mal colite,

si-ti spi
tl-ll ll vexl de ce: 'IImu' drlnl le Cnm cu
oameni care-l iubesc. De la electrician pind
la regizor — toti trebule s&-1 iubeasca.
Numai asa iese el, ce e de fapt: viata Ivulal.
in viats oamenil trii e iubesc, se buct
v, pling,suferd, se I o, ol constren
socialismul si-o & construim si comunis-
mul. Construim noi asa usor, ca-n filmele
noastre? Da' de undel $i urmasii? Ce-au
4 zick, urmasii. Péi,uite ce usor le-a mers
dloral A mers de la sine! Oare? Nu. E cu
singele si viata noastrd. E cu greutdti, cu
oameni de toate felurile, si cu optimisti si cu
pesimisti, si cu tari si cu slabi, si toti astia
trebuie s& se oﬂ"nd.llcl In filmele noastre.
Noi ne las&m imaginea in ﬂlm.h astea si din
ce l#sdm trebuie li se vadd lupta noastrd
de azi, ca s# ne-nteleagd, cit de cit, si dia
de vin dupd noi. Trebuie s& avem curajul
sd ne aritdm asa cum sintem, si asa cum
e ea, lupta asta. Asa cum sintem noi,
oamenii care-o purtim.

— Cume cu oamenii, Bidie, ci-i stiti

in fel si chi
e uuo-mc.-n Sint cum sint.
Taica avea o v om 1l afii la drum

lung Adica, In Nmp SI hcl mali ai surprize
cu el.

— Avea Mﬁlh. Acum cinci_ani
ziceam ci v cunosc... .nuntﬂ-ﬂd. la
ce va wlnduu cind indesati c
in dls-.lluolnl?

s spun drept, ar tvebul sd
hc .. Hai bre, ca-tl spun, supdral
Ml olndoam la Mos lon
-eal mata de unire... A scris loan Grigo-
retcu un :cmlrlu |I zicea ca s fiu eu Mos
fon am la coacaze, si
mosul pe I|nnl mln.. lnda“ !l el la coacize.
coacdz¥l eu, 0 coac .. O sd iasd un
vin! S& vii li gusti.
— Pind una alta, vi multumesc ci
n‘-lﬂ ticut ﬂ bat dmmul pin la coazé».
meritat.

— Eu 1ti multumesc.
Fierer Nu, nu, eu vi multumesc, Bidie

aftei.
— Auzi, stii cum Imi spun oamenii pe-aici,
prin sat? Nea actoru

— Asa. Atunci, muifumesc Nea Ac-

"
— i Lasa..

Am |dsat. L-am lasat pe Badia Maftei in
«oazan lui si as putea s jur cé,dupi ce-am
plecat, s-a dus din nou sub umbrar si-a
inceput si Indese la coacize. Una el, una
Mos lon Roata. el, una

Eva SiRBU

greseli.
omisiuni.
(provizor!i)

regizor.

micd cérticicd

continfnind alfabetul

cineastului
(epuizata)

BOROS ,Haralambie.

AFACEREA PROTAR

CIOBANU,
Ion.
actor,

SOLIMAN PASA
(creagie)

CROITORU,
Alecu.
regizor.

membru al

acedemiei
Tiberina din Roma.

Imagine buni cu
un singur gologan.
(zicala)

ocupatie extraprofesionalad
sustinutd de pasiune.

experients psihologicd
de transfer gi analogie

ADOLESCENT
(film)

moment de
vid mental.

(tendinta
a sinelui)

DINCOLO
DE BARIERA (film)

GEORGESCU, Radu.
critic.

(se hrineste

odat pa,l!p'-hinl)
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filmele
de
| protectia muncii |
[t o ol

Utlhtatea
filmelor
utilitare

Din doi in doi ani, se
desfasoara, uneori
mai modest, alteori
ca in prezenta editie
cu mai multa stralu-

filmului de protectia mu

Conceput ca o ampla manifes-
tare de stimulare a contributiei fil-
mului utilitar la protectia muncii
si pentru a atrage atentia asupra
celui mai eficient mijloc de pro-
paganda in slujba prevenirii acci-
dentelor de muncé si a imbolna-
virilor profesionale — dupa cum
bine I-au caracterizat organizatorii
(Consiliul Central al Sindicatelor,
Ministerul Muncii si Centrala «Ro-
mania-filmy),acest concurs a intrat
in traditie, fiind la cea de a V-a
editie.

Desfasurat sub genericul actiu-
nilor de masa ale Festivalului na
tional «Cintarea Romaniei, faza
de preselec: ului a cu-
noscut in acest an o amploare
deosebitd, fiind vizionate aproape
200 de filme de scurt-metraj reali-
zate in ultimii doi ani de catre stu-
diourile cinematografice «Bucu-
restin, «Alexandru Sahia» si «Ani-
mafilm», precum si peste 50 de
filme realizate de cinecluburile sin-
dicatelor din intreprinderi sau de
pe linga casele de cultura. La faza
finald s-au prezentat in concurs
5 de pelicule. Vizionarea filmelor
a fost precedatd de un simpozion
in cadrul cruia < au dezb&tut pro-
bleme actuale si de perspectiva
privind realizarea i difuzarea fil
melor pe teme de protectia muncii

Laincheierea lucrérilor simpozio
nului, criticul Florian Potra, pre-
sedintele juriului, a inminat diplo-
me realizatorilor filmelor premiate.

\ Premiul | a fost acordat filmelor
Lucrari suprapuse — regia Aurel
Boian, realizat de studioul «Ale-
xandru Sahiay; Permisul de lucru
— regia H. Boros, productie a stu-
dioului «Bucuresti». Premiul Il
Pentru o industrie curata, regia
Mirel lliesiu, productie a studioului
<Al Sahia; O viatd intr-o se-
cundd — regia Mircea Iva, pro-
ductie a studioului «Bucurestin.
Premiul Ill: Pataniile lui Guta —
regia Eduard Sasu, productie «Ani-
m Iresponsabilul — re
Radu Guréu, productie a studiou-
ui «Bucuresti»

Juriul a hotat acordarea unui
premiu special «In memoriamy re-
gizorului Cristu Polucsis, pentru
intreaga contributie la dezvoltarea
acestui gen de filme.

Bucurindu-se de aprecieri la fes-
tivalurile internationale specializa-
te si rasplatit cu numeroase me-
dalii de aur, argint si bronz, filmul
roménesc care vorbeste despre
viatd si moarte, despre oameni §
munca se va confrunta in aceasta
toamna, in cadrul celui de al X-|
Festival international al filmului de
protectie a muncii, gazduit de tara
noastrd, cu cele mai bune productii
de gen din alte téri

Mircea IVA

(Urmare din pag. 24)

ucatd de vreme, stapinire pe dialog (cu-
plati alimentarea cu energia, pompa de ali-
mentare cu lantul, circuitul cu aburi spre
intreaga platforma... circuitul 1, 2,
timp ce pirghia determinanta in desfasu-
rarea evenimentelor devine conflictul cla-
sic pentru filmele noastre (I
© anume fericire, Zile fierbint)
dintre inginerul, care propune reconditio-
narea uzinei si punerea in functie a proce-
sului de productie printr-o solutie indraz-
neatd, dar riscantd, si inginerul prudent
care recomandd modernizarea uzinei in-
tr-un timp mai indelungat, prejudiciind ast-
fel economia nationald cu citeva zeci de
milioane. Acest duel al opiniilor devenit
leit-motiv. cézut in schemd, anuleaza sus-
pensul necesar oricdrui gen dramatic si
nu'e greu sa ghicim cine va avea cistig
de cauzi
Ideea ﬂlmulul continea, si de asta data,
o premizd muit mai dramatica si anume in-
terventia, in acest dialog bilateral in care
se mai amestecd si niste divergente de
ordin personal, interventia eroului colectiv:
muncitorii din combinat. Ei sint cei care Isi
asumé, de fapt, riscul, ei sint cei ce Isi iau
raspunderea, ei sint cei ce isi pun munca,
neprecupetit déruitd, chezisie pentru a
face realizabil proiectul indraznetului in-
giner. Dar rolul acestui colectiv este prea
putin scos in evidentd (cuvintul lor e ros-
tit intr-o sumard $i prin citeva re-
plici spre final; un just portret realizeazd
Stefan Radoff). Cred c& filmul a trecut pe
lingd sansa intrdrii in actualitatea ardentd
a timpulul nostru 1acmul prin estomparea
miscéril in cadru a m: muncitori,
ati ' momentul stivilil avariel i a inld-
turdrii consecintelor ei imediate — prea
sumar expediate, cit si prin estomparea
rolului muncitorilor in determinarea optiu-
nii finale, asupra céii de urmat in recon-
struirea combinatului.
Rémin citeva schite de portret autentice
la scara relatiilor intime, regizorul dove-
aici capacitatea sa de a compune
prin citeva sugestil si aproape fara dialog,
citeva destine in comnlexiu(eﬂ lor. Apre-
cierea trebuie insd impartita in egald ma-

«»
3

suid cu interpretii: llarion Ciohani intot

posibilititi posibile

Despre chipuri

Visez la un film documentar despre
chipul omenesc. Nu stiu cum se face,
dar nimeni n-a realizat incd asa ceva.
S-au facut despre miini, despre picioa-
re (ale copiilor, ale fotbalistilor, ale cro-
sistilor, ale balerinilor), despre trupuri
(ridicate sub cupola circului, rostogo-
lindu-se pe covoarele co;‘icursurllor de

; P o

mai mult sau mai putin imbrécate, de
frumusete), s-au fdcut chiar si despre
mastile care acoperd fetele, dar despre
chipurli nu s-a ficut. VA& rog sd ma
credeti.

$i mi-ar place s& vad in acest docu-
mentar chipuri care vorbesc fird sa
scoatd niciun cuvint, care vorbesc cu
lumina sau intunericul privirii, cu clipi-
tul vesel sau tragic al pleoapelor, cu
zimbetul sau r(clusul buzelor, cu frea-
métul nérilor, 1remulul obrajilor sau
cu_lizbucnirile b rbi

Nu credeti ca ar fi mteresunt un astfel
de eseu despre chipul omenesc?

Alexandru STARK

deauna atit de firesc convingitor pe ecran,
atit de contopit cu personajul sau; Marga-
reta Pogonat doar cu nuantele vocii p:
citeva replici rostite la telefon si citeva
mingiieri duicase sau dojenitoare adresate
zvapdiatului ei fecior, redd esenta mater-
nitatii_dintotdeauna; Ovidiu luliu Moldo-
van, stiindu-se atit de stapin pe farmecul
sdu de erou negativ-pozitiv; Tora Vasilescu
se bucurd si ea de un rol care vorbeste
nu prin replici ci printr-un gest, o atitu-
dine ce caracterizeazd personajul sau in
contrast cu aparentele. Constantin Anatol
$i Olga Bucétaru — in doud dintre rolurile
principale — directorul combinatului si so-
tia inginerd — construite, primul cu o lipsd
de fermitate si al doilea cu prea multd du-
ritate, Indlcatll regizorale care mi-au parut
nepotrivite si pe alocuri in dezavantajul
interpretilor.

Revenind la dimensiunea sociald a fi--
mului si iesind in afara conflictului concret
imediat, regizorul Stefan Tralan Roman
védeste o sensibilitate autenticd, proprie,

redarea sinteticd prin citeva_sugesti
imagistice (ce bine ar fi fost s& crea
mai_putin in cascada de cuvinte rostite),
a uneia dintre cele mai semnificative im-
pliniri ale societdtii noastre i anume aceea
a trecerii, pe parcursul unei singure gene-
ratii, de la conditia de lucrétor agricol la
aceea de muncllor cu o inaltd calificare,
devenit apoi intelectualul cu o excelentd
pregétire teoreticd — cu totii apti s con-
ducé economia unei tari avansate.

Filmul a reusit sd redea sintetic implica-
tiile afective si sociale ale acestei uriase
transhumante de la sat la oras, de la mun-
ca cimpului, la strung, la creatia intelec-
tuald. Scena in care bétrina tarancé, poate
analfabetd, vine cu sufletul tremurind de
grijd si cu inima plind de mindrie s&-si
imbréatiseze fiul — directorul general; sau
ultimul vis al aceluiasi director, pregétit
sd plateascd pretul sacrificiului de sine cu
congtiinta datoriei implinite, vis ce il in-
toarce in straie de sarbatoreascéd datind in
satul natal — explica fard vorbe, doar prin
citeva imagini simple si emotionante, uria-
sul salt al unui progres social implinit. Pe
fundalul peisajului industrial sculpturd
si poezie a epocii noastre — fixat de ima-
ginea lui Octavian Basti, aceastd largad
perspectivd deschisé# asupra grandioasei
realitati a timpului nostru va
ria sd rdmind printre incercdrile semnifica-
tive ale filmului nostru de ucluamair\‘

(Urmare din pag. 24)

\oud sau trei accidente «meteorologicen
w cadrul unei secvente, maruntisuri care
sigur nu pot strica buna impresie generali
pe care o lasé filmul. Spuneam c& Revansa
este un film politic realizat cu mijloacele fil
mului politist. Adaug: in asta sta reusita
a1 forta lui. Desfésurat in doua tabere

legionarii de o parte, comunistii si Moldo.
van de cealalts — filmul aduce de fapt la
suprafatd un al treilea plan, cel istoric bine
cunoscut, situatia politica in tard la ora
aceea, cu tot ce presupunea ea ca tactica
s strategie: relatiile dintre legionari si
Antonescu, dintre legionari si nazisti, din-
tre Antonescu si nazisti. Micile" Intelegeri
si neintelegeri care au dus la lichidarea re-
beliunii din '40 si s-au asezat la baza eve-
nimentelor viitoare. Astfel, spectaculozita-
tea de suprafata a filmului este inlocuits cu
o spectaculozitate mai subtila, de fond. in
acensis situstie, imw figura' comisarului

pozitia lui, dar il inteleg, o relatie barbé-
teasca topitd uneori in momente de afec-
tiune, alteori oficiald, «de lucru», dar intot
deauna solidd si perfect credibild. Dupa
cum relatia Moldovan-Paraipan are fondul
ei de adevar, si in acest sens doud intil
mi se par mai cu seama edificatoare:
din teatru, schimbul de priviri si de priviri
de pistoale peste capul spectatorilor si cea
din_abator, acel «joc curat» al comisarului
in fata ticalosului fard nici o sansd, joc
Incheiat cu o cruzime i ea curatd: aban-
donarea adversarului ranit, dreptatii oa-
menilor care vin la lucru. Dupd cum rela-
tia Moldovan-Limba, reciproc tandra dar
manifestats diferit — cu sobrietate Moldo-
van, cu o «limbutie» fermectatoare, Lim-
bé — defineste cu adevar un posibil con-
tact de la om la om, dincolo de rostul fie-
céruia in lume. Dintre firele acestor relatii
innodate cu grij, se desprinde de fapt
noul portret al comisarului Moldovan, cu
liniile evident imbogatite. Ceea ce odinioa-
13 era super-man-ul inatacabil a devenit
un om ca toti oamenii; ceea ce odinioard
era un izolat intratabil a devenit un perso-
naj maleabil in stare si-si creeze legdturi
profund umane. Un comisar mai putin cu-
ceritor prin abilitatea cu care-si culcd la
pamint adversarii, si mai mult printr-o mare
Yointa incApatingt, voinfa do & rAzbi cu
orice pret, chiar si atunci cind pentru el pre-
tul este foarte mare. O vointd in preajma
disperérii, e adevirat, dar o disperare rece
si lucida de kamikadze. De altfel imaginea
comisarului inarmat cu o servietd-bomba
3i strecurat in ascunzitoarea legionarilor,
decis s#-i scoatd vii de acolo sau s3 sara
in aer cu ei cu tot, sugereazd o Eaemenes
vointd disperatd Da, portretul comisa-
rului Moldovan s-a imbogatit, el a sarit din
schema cunoscutd pentru ca sa se asez
in conturul cald, viu, cu linii miscatoare,
conturul unui personni adevérat si din a-
cest salt nu cistigh numai actorul Sergiu
Nicolaescu (Evident mult mai in largul sdu
in pielea unui personaj complex) ci si
filmul, pentru ca de gradul de adevar al
unui personaj principal depinde in mare
masurd coeficientul de credibilitate al fil-
mului. Acestui coeficient Sergiu Nico-
laescu-regizorul i-a sacrificat cu buna sti-
intd multe din scenele spectaculoase, a
taiat scurt acolo unde ar mai fi fost loc de
«joacan, at cu grijd impuscétu-
rile, a reprimat violentels de dragul violen.
tei, nu s-a lasat — spu
‘Se peisaje, dar totul in ass fel incit Allmul s&
nu-si prardd lorma atragatoare. Seigiu Ni
colaescu este un regizor spectaculos, deci
omul cel mai in stare s& simta nevoia de
spectacol a publiculul. De data asta insa,
aceastd nevoie este acoperitd dinauntru,
nu din afara filmului. Chiar si momentele
«tarin» care-i ofereau in sine un extraordi-
i spatiu de desfasurare — devastarea
cartierului evreiesc si intilnirea de la aba
tor — sint bine tinute in friu si conduse cu
grijd nu spre spectacolul gratuit, ci spre
sensul lor intim. Practic, el n-a saracit for-
mula filmului, ci ca si in cazul personaju-
lui s&u, a imbogatit-o, i-a inmultit sansele
de functionare. Momentele polifiste» alter-
nvazd cu cele profund dramatice, de par-
tea cealaltd a dramatismului asteapta uwn
moment usor comic, dar un comic oricind
converibil i tragic. Sigur ¢4 atita schim-
bare include in ea pericolul risipii, al des-
tramaril, dar un bun Dnvntltm — 5i Sergi
Nicolaescu este un bun povestitor — ga-
seste oricind liantul caro. 84 {ind laclalta
toate firele unei actiuni atit de variate ca
facturd. Astfel, Revansa reuseste perfor-
manta rard a unul amestec de multe e-
sente, in care insd gustul dominant ra-
mIne gravitatea.
Sigur, Revansa suporti cu usurintd o
cu oricare dintre

cistigh in forfa de El nu_mai
este_«lupul singuraticy, omul care-si re-
1olva sinaur problemele. nu mai este omul
«dus de valy, ci acela care si-a ales singur
valul, stind exact la ce trm va ajunge cu
el. Legatura lui cu comunistii, mai ales prin
persoana lui Pirvu, este pe cit de puterni-
ca pe atit de credibild. O relatie frumoasa
intre doi luptétori, doi barbati maturi care
inteleg sensul evenimentelor, fiecare de pe

filmele de acest gen. $i mai sigur insa,
el este cel mai bun dintre filmele cu co-
misari realizate de Sergiu Nicolaescu. Si
urma-urmelor asta si conteaza,
pentru c& importantd in cariera unui re-
gizor este evolutia fatd de sine insusi.

ES.

Anul XV1 (188)
Bucuresti
august

Ecaterina Oproiu

tagonistii filmului in lucru, «Totul des-
pre fotbal» de Andrei Blaier, sau doud
surisuri in plind vara.

Coperta |
Monica Ghiutd si Emil Hossu, pro-

Fotografie de Emanuel TANJALA

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

sindu-se /a ILEXIM Dﬂnlrlamlnlul Export-
Import Presa, P.0.Box 136—1.
Bucuresti, str. 13 D«embne nr. 3

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigelschi

Cititorii din strainatate se pot abona adre-
— telex 11226,

Prezentarea grafica:
loana Moise

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteiim — Bucuresti
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Dupé o incercare de film po

fist (Bylnpdlcull domn R.),

ta din genul aventuros-

HICTY Y gramatic, plasata in contextul

| grav al finalului celui de al

| dolln rizbol mondial (Eva-

sl o dramd Intima

amplasaté in decorul actualitifil, dar 2
s-ai fi putut petrece si in alt timp si

orice meridian (RegAsire), regizorul Stefan

Traian Roman atacd partitura socotitd de

intreaga breasld a cineastilor drept piatra

incercare In cariera _oricdrul creator:

i specific de actualitate.

Privitd ﬂlnn‘ln expovlantm noastre de

oameni de c st criteriu poate

pérea nemnmom Do ce tocmai actuali-

catre criticl §i spectatori, de céitre produ-
catori sau actorl ¢i nu in ultimul rind chiar
de cétre autorii directi ai filmelor, mglxod
si scenaristi, lar réspunsul a fost in
sens: da, e mai greu sd vorbesti dnpn
tine decit despre altii, da, e mai greu si
redai o tem4, un subiect cunoscute In esen-
ta lor la fel de bine de citre toti. De aceea,
filmul nostru de actualitate, pe cit de incura-
jat si de iubit, nu a fost it cu greu la
hlltlmll asteptirilor noastre ale tuturor.
tefan Tralan Roman are deci meritul
do a fi tentat cu seriozitate acest exigent
examen al actualititii, pornind de la un
scenariu semnat de Dorel Dorian.
Ideea filmului era, intr-adevidr, cit se
poate de fascinanta prin complexul adevar
dl viatd si pnh ﬂlllll dramatic implicit
continute. Céci, fi mai adevdrat
si mai w(lv‘m Iﬂ(ndlﬂ. decit sd cuprinzi
in fragmentul unor biografii-etalon pentru
milioanele de oameni ai muncii din tara
noastrd, efortul colectiv al timpului nostru
in conllmlr- soclalistd a tarii? lar, privind
nucleul acestui scenariu, ce
spmu:um dramatic decit lupta cu acci-
dentul, lupta cu avaria care survine fard
preaviz, intr-un uriag colectiv de muncé,
cum este cel al unui combinat de primd
importantd nationald, chiar in ziva cind
prin_memoria peliculel, oamenii s&i, al
combinatului, sdrbdtoresc 25 de ani de
cind prima cupd de pamint fusese smulsd
un excavator ¢l constructia viitorului
gigant industrial incepuse?
Am trdit i vézut cu totii In incercarile
prin care am trecut de la orele inundatiei
la minutele cutremurului, sau in alte ava-

O experientd semnificativa

a filmu

tatea, adicd timpul tréit de noi fiecare,
prezentul construit prin munca noastrd
comund, deci atit de bine cunoscut, si
fie mai greu de redat in film decit reconsti-
tuirea epocilor trecute sau chiar creiona-
rea fictiunii unul viitor indepértat? intre-
barea a fost pusd In repetate rinduri de

i nostru de actualitate

rii de mai restrinse proportii, céci viata e
supusd citeodatd accidentului, cum soli-
daritatea umand, spiritul de initiativd, sa-
crificiul impins pind la eroism, actiuni in
care in primele rinduri au fost comunistii,
fac parte din zestrea mo a poporului
nostru. Autorii filmului au vrut sa recon-

stituie tocmai un astfel de moment si si
dea masura intreagd a oamenilor acestor
umm nm premiza fiimului era cit se
de stimulatoare. Dar finalizarea ei?
Intltulinﬂll-ﬂ filmul Avaria, autorii au
intentionat s& divuilge de la bun inceput
nucleul dramatic, dar divulgarea continu-
tului nu se te fa titls. Incd din pre-
ambulul anuntatei uvlrlll. autorii ne pre-
zintd 9i eroli actiunii. Prima lor aparitie pe
ecran m lnlolﬂ de o carte de vizitd
(textul imprimat) conNnind sumare
date bloﬂrlﬂc., un indiciu asupra profilu-
lui lor moral legat de felul cum au intim-
pinat avaria (ce abia urma si vind) si o
indicatie a statutului lor social in intre-
prinderea respectivi. Procedeul nu este
unul dintre cele mai cinegenice, dar I-am
acceptat crezind c& ni se propune o for-
muld cinematograficd Inruditd cu cea a
lﬂ ptind ca
ce va urma si se Mmu rullll!ll in ace-
lasi ritm. Incunostiintati de la bun
inceput de datele eroilor N da iminenta
avariei, dnnodlminml (pozitiv pe ansam-
blu, desi plétit cu sacrificii cdci altfel nu
se levenea

3 0-
mentul exploziei, al accidentulul propriu-
zis. El se produce rel eco-
nomia filmului, dar redat doar, in citeva
cndr.. o dintre cele mal spectaculoase,

el nu reuseste s ne copleseascd, si redea
vizial tosth grozévia distrugerii materiale
si a pierderilor omenesti, actiunea trecind
grabnic spre a fi rezolvatd in birouri, la
sedinte, la telefon — adicd in ambiante
dintre cele mai anodine. Discutille si expli-
catiile tehnice pun astfel pentru o buni

(continuare in pag. 23)
Adina DARIAN

Ce lirka Clubum‘ Ovidus loky “Wokdoran, ol
Hossu, /, Margareta

stantin An.wl. Cornel Coman, Tora anlntll. Dan
Condurache, fon Marinescu,

Constantin Diplan.

Predustie & Cosel do tilme Unu. Director:

ion Buc

Fikm realizat In studiourile Centrului de productie
inematografics «Bucurestin

Pentru spectatorii filme-
lor politiste semnate de Ser-
giu Nicolaescu, dispariti
mi

a fost o mare dezama-
mre Fuvmacul personajului
desteptase dorinta — rar manifestata fata
de eroii filmelor noastre — de a-| mai ve-
dea, nevoia de «va urma». Din aceastd ne-
voie de «va urma» a publicului, s-a néscu!
sub trdsdturile aceluiasi Sergiu Nicolaescu,
comisarul Moldovan din Un comisar acu-
zd, care ins pirea sa impdrtiseascd ace-
soartd cu Miclovan: imaginea lui din
final incremenitd intr-un stop cadru putea
sd sugereze orice, chiar si moartea. Era
de necrezut insd, ca un regizor cu un atit
de ascutit simt al publicului, s& comitd de
doud ori aceeasi greseald, asa incit iatd-ne
din nou in fata comisarului Moldovan. Re-
venirea ni se explicd scurt, punerea in tema
a Revangei este clard si concisd, evolutia
personajului ni se dezvaluie simplu, eco-
nomic si limpede chiar de la inceput: sal-
vat de comunisti si ingrijit de ei, slabit fizic

r pe tirul pistolulul dar mai
decis ca oricind s& lupte,Moldovan e gata
sa-si ia revansa in fata legionarilor O re-

caturd mica de idei, exces de
de situatii ultraspectaculoase, exhibarea
unui p.nor\.} lmbltabll in mod invariabil
meu(lbll po( referi in nici un caz

Rev: vanga nu _mai este un
fllm «nalllllt. dlr sl politic, Revansa ests
un film politic, realizat cu mijloacele filmu-
lui_politi:

Scenariul — Sergiu Nicolaescu, Vintila
Corbul, Eugen Burada, Mircea Gindild -
destésoard o este coherentd, bine in-
chegatd, p care regizorul o tran-
spune intr-un limbaj cinematografic ferm,
perfect echilibrat intre gind si actiune, cu

Un film politic realizat

cu mijloacele

vansa care insk nu urméreste numai re-
glarea unor conturi personale, pentru ci
noul Moldovan a inteles intre timp ca ad-
versarul nu esle numai adversarul iui. A-
ceastd schimbare nu la fata, ci de fond,
de substantd a eroulul principal a deter
minat o altd opticA asupra filmului:
aravh, mal adinch, mai mult poiitich decit
«polifistdn, cu spectaculozitatea dirijatd nu
cétre suprafata filmulul, ci cétre zonele lui
mai profunde. Toate criticile aduse la vre-
mea respectivi celor trel comisari — incér-

Oricit u‘sunn

de cidat,

peste supraom

nu e decit omul
(Comisarul Moldovan

Sergiu Nicolaescu)

filmului politist

acordul fond-formd armonios. Imaginea —
Nicolae Girardi — urmireste atent acest
echilibru, fird excese, fard spectaculozi-
tati gratuite, imagini rar frumoase in sine
intotdeauna frumoase in sensul expresivi
tatii. Punerea in epocs — filmul se petrece
in '41, putin dupd rebeliunea legionard —
mai ales in ce priveste decorurile semnate
de Marcel Bogos si Dodu Bllllolu. este
corectd, cu respect pentru nevoia de au-
tentic. Exterioare reconstituite fidel, inte-
rioare gindite in jurul nu in afara persona-
jelor, detaliile particularizante bine gésite.
Interpretii alesi, aproape fird exceptie, cu
un simt al distributiei in bund stare de func-
icd intr-o excelentd
creatie de ticdlos pind-n pinzele albe,
rolul legionarulul Paraipan; Amza Pelle:
ar si pondere, comunistul Pirvu;
Iuvie Darle, scurtd, dar cit de convingatoare
aparitie in rolul Constantin David; lon
Besoiu, cu elegantd si aplomb, legionarul
Zavoianu; Mircea Albulescu, dur cu abili-
tate u irezistibil spirit malefic, in persoana
fului Gestapo-ului; Silviu Stinculescu si
Emanoil Petrut, folositi in nota lor caracte-
risticA: de demnitate afabild — primul, de
umanitate caldd — cel de al doilea. In
sfirgit, un neasteptat dar incintitor cuplu.
i Nicolaescu aléturi de un Jean Con-
stantin nelipsit de pitorescul cunoscut si
atit de apreciat, dar completat cu o notd
tragicA pe care nu si-a mai gisit-o de la
Procesul alb. O coloand sonord excelentd
ingrijtd de Anusavan Salamanian, in care
lunllmnmul muzical facut de lleana Po-
povici joac un rol extrem de important,
pentru ca sprijind inteligent, cu o inteligen-
t& emotivé, atmosfera filmului si-i subliniaza

intens i
Am inceput cu buna stiintd dinspre ina-
untru inspre in afard, dinspre concepie spre
realizare, pentru ci Revansa este unul din-
tre putinele noastre filme la care conceptia
se simte_puternic. Un film deci in stare s&
raspund si pentru implinirile si pentru ne-
ajunsurile lui. Neajunsurile sint de altfel,
minime, si ele ar putea fi usor trecute cu
vederea, daca filmul n-ar purta semnatura
unul regizor in stare e
lungimi de montaj care taie pe moment rit-
mul de altfel plin de nerv al filmului (asediul
prefecturii si interventia trupelor naziste,
de exemplu, sau gésirea trenului cu care
fuge Zavoianu), citeva lungimi de dialog.

(continuare In pag. 23)

Eva SiRBU

Scnnnml Sergiu Nicolaescu, Vintila Corbul, Eugen
lircea Gindils. Regia: Sergiu Nicolaescu.

ostume: Marga Moldo-
uzical: lleana Popovici. Co-
Anusavan Salamanian. Montaj:

5 ghe Dinicd, Sergiu Nicolaescu, Jean
Constantin, Amza Pellea, lon Besoiu, Mircea Albu-
lescu, Silviu_ Stancul iloock foo_Warkisect,
preductie & Casel'de fiime & Diecter
Dumitru Fernoag
Fii roancat . Studiourle Cantrulul cinemalo-
grafic «Bucurestin.
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