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23 august 1944 - 23 august 1978 

O PAGINĂ DE MĂREATĂ EPOPEE 
e În fiecare an, la ceasul ctnd holdele polciC'SC cu aurul lor hambarele tlrll, 

rind toatl suflarea romlneaacl lşl vesteşte, cu 1T)it1d 11~ îndreptltltl, suc· 

~~~~:en~~ir~'. ~~~:~a~~t~;l~~l!t~~~a~X~~icc~;ş~~~e:u1s!~~ă~:~~l~~~~~~.1eP~= 
cipă la marea slrbitoare a zilei de 23 August. zi solemni de cinstire a glo­
rioasei Insurecţii natlonale armate antifasciste şi anti-1mp~r1.th s t t! ln "eos­
tă zi de august din 1944, sub steagul victorios al partidului, popoful noslru a 

eliberat tara de sub domlnatla hitlerlstA, lnscrllnd astfel o pagini de glorie fn mAreaţa epo­
pee natlonali a insurecţiei, ce va rAmfne de acum tnalnte o pagini a bravurii fi voinţei de 
li bertate, o pagini care consemnează, cu emotle şi adtncA cinstire, actul care a deschis 
in istoria noastră contemporani, era edlflclrii soclallsmulul şi comunismului ln România. 

Acest moment al Istoriei noastre contemporane este de o Importanţă covlrfltoare pentru 
destinul şi evoluţta poporului romAn. 

Edificarea societltll socialiste pe care actul de la 23 August 1944 a ficut-o posibili pe 
pămtntul tării noastre a dat poporului romAn prilejul afirmării puternice, incontestabile şi 
exemplare a geniului du creator pe toate planurile manlfestirll umane. Dovadă elocventa 
ş1 copleşitoare ln acest sens stau realizlrlle mateciale şi spirituale ce alcătuiesc tezaurul 
societitil noastre noi şi totodată forţa RomAniei de astăzi. Dovadă elocventă şi copleşitoare 
s tă lnslşl România soclalisti cu Impetuoasa el dezvoltare şi afirmare prestigioasl fn arena 
internatlonali, România socialista al clr&i glas rlsuni cu putere şi Inconfundabil ln toate 
forurile şi în toate impreJurirlle ln care sa dezbat problemele lumii contemporane. Aceste 
probleme ale lumii contemporane analizate cu atfta adlncirve şi clarviziune, cu attta pro­
funzime analltldli şi acuitate a sintezei de cltre tovarăşul Nicolae Ceauşescu tn fata acti­
vului central de partid şi de stat la 3 august 1978 nu slnt nici puţine şi nici dintre cele mai 
lesne de soluţionat Grlltor exemplu şi expresie a Ideologiei şi politic ii revolutfonare a 
tliril noastre, adevirat Indemn şi totodatl cilluzi fn aplicarea gfndlrll soclallst-ştiintiflce 
fn analizarea fenomenului politic şi social contemporan expunerea fkuti de secretarul 
general fi preşedintele Romlnlei se constituie ca document de vastl rezonanta~ amploare 
analitici a complexei problematici a omenirii de astăzi. Pe plan politic, economic social, 
cultural, pe continentul nostru şi pe celelalte continente, problemeSe societltll contempo­
rane, cerinţe le noi ale relaţiilor lnternatlonale, spiritul nou de abordare a lor, ca şi ciile de 
realizare a aspiraţiilor de pace ,1 progres ale tuturor popoarelor gisesc ln aceastl expunere 
expresia a lnsl•i capacltltll exemplare a gindlrii soclallst-şt ll nţiflce, traducerea ln viată 
a politicii Interne şi externe a partidului nostru. 

Cu acelaşi prilej care se constituie fn dată memorabili, problemele cullurn ş 1 artei, alil 
in lume clt şi la noi, s-au aflat ln raza de Investigare pe care secretarul general al partidulu i 
nostru a întreprins-o aducfnd şi Tn aceast6 zonă de manifestare a glndirli umane un model 
de anallzl a fenomenelor şi o fundamentală situare a faptelor fn adevlrata lor lumini consti­
tuindu-se astfel ln reper de granit al analizei creaţiei şi culturii. Dupl cum se ştie există 

~ne Wt~~ :i' ;i1t~~ă1 ~~r~1ed~z!·aîe;r:.1~~•eYd;1~~:J::!~'~6:r~t1:~~~!t~~: ~~~~:,~~~~f~~~ 
J1 estor opin ii, sa le urmeze exemplul, ca şi cind aceşti «aleşi» (aleşi de cine?) ar detine 
vreun monopol al gustului, al insuşl actulul gindlrli. ln fapt, aceste teorii nu fac decrt să tindă, 
la dezarmarea maselor şi in fond si puni creatla spirituali ln slujba intereselor claselor 
exploatatoare. 

" «Deasemenea - a subl11uat tovarSişul Nicolae Ceauşescu - se 1ncearci reducerea 
sferei creatlel numai la literaturi tl artl. lgnorfndu-se creatia •tlfntltlcl - care de 
fapt dHchlde drumurile noi ale clvlllzatlel fi progrHulul 1ocletiţU - precum $Î 
creaţia maselor ce tiuresc bunurile materiale, booitla materiali şi spirituali a po­
poarelor. DHlgur, literatura fi arta reprezlntl o parte lmportantl a creaţiei 1oclate 
,1 au un rol de Haml ln viaţa 1ocleti.ţlf noastre. Dw în ac•l&fl timp, trebuie acordau 
atenţia core1punzitoare stlmullrU fi aprecierii creaţiei ftllntltlce tl tehnice, creaţiei 
materiale a oamenilor muncii, care au rolul hotlrltor tn asigurarea mersului lnalnte 
al aocletitlL Este necesar nu sl M opunl creaţia Uterar-artlatlcl maselor largi popu­
lare, ci ai M lnţeleagi. faptul ci. aceasta nu M Poate dezvolta dectt ln atrlnai legi.tură 
cu dezvoltarea tortelor de producţie, servind poporul, lupta revoluţionari, progre. 
sisti.Jt. 

ln contextul Infinit mal larg pe care expunerea cu valoare de document. fAcuti de se­
cretarul general al partidului nostru ii deschide creaţiei şi lntregii manifestări a spiritului 
uman, lnsişl privirea şi acuitatea actului artistic cultural de la noi capitl alte dimensiuni, 
mal largi, mal inalte. Nevoia de a dezbate creatla fi destinaţia el soclalA se ridici la treapta 
unei imperioase vocaţii şi a unei superioare lnţelegerl . .cinau„ festivalul «Clntarea Româ· 
nlel» - a aritat secretarul general al partidului - conceput, dupl cum este cunoscut, 

:~e~:~:~e'!.~:e:::.~;.::·:.1a:.:~· ~~=~::.·rn !"di:::-.:~::~-::::;; ::!ee~~ 
tueazl aceutl laturi.. Or, dim potrivi.. ar trebui d M acorde o atenţie aporltl educ• 
tlel Ideologice a maselor. dezbaterii largi a problemelor complexe, pentru a da o• 
menitor ri.spuna la preocupi.rile lor, pentru a face ca toţi cetlţenll patriei noastre 
s1 tle lnarmaţl cu cele mal noi cuceriri ale •tJlnţel, ale cunoa,terll umane, ai devlni. 
lupti.tori activi pentru afirmarea conceptlllor revoluţionare despre lume ,1 viată tn 
tara noastrl, în întreaga lume-. 

Pnv1le in dCeast~ lu011n;) nuu~1sarcinile şi obiectivele, drumul cinematografiei noastre 
devin mai ample, mai generoase şi mai responsabile. Cinematograf ie. noas tre i se deschide 
acum calea unei productll mal bogate dar tn fata căreia stau tl cerlnte mai complexe. Tre­
cutul şi prezentul paporulul nostru, lzblnzlle lui de Ieri şi de astizl, o dati cu perspectiva 
unul orizont firi seamin ln Istoria lui - iatl traiectoriile gtndiril cineastului. Dar o dată cu 
numlrul sportt de filme, pentru cineastul nostru se Impune cu precldere de a determina 
ca atlt glndul, cit fi exprimarea lui tn film sA fie pe mbura epocii pe care o parcurgem, la 
fnllţfmea vieţii de astazl, sl fle adici mal profunde, mai convingătoare şi mal emotlonante. 
Si fte mal artistice. 

Perspectiva a l50 de filme anual este pentru cineaştii noştri - şi stntem convlntl ci 
exprimlm sentimentu! tuturor categoriilor de creatori ce concură la creat'8 cinematogra­
fici - un prilej de mare satisfacţie, dublat de constlinta lucidă el a unei imense responsa­
bilitlti privind educaţia spectatorului si lnlltarea lui emotlonală prin artl. Epopeea natio­
nall, filmele despre trecutul poporului nostru, filmele despre prezentul lui atft de complex 
şi de pilduitor, attt de bogat ln fapte şi semnificaţii tn experlente individuale şi colective, 
filmele despre viitorul nostru vor deveni, slntem siguri, dovada maturităţii artistice a cine­
matografiei noB1tre, dovada vibraţiei cu care participi cineastul la opera edificării soda~ 
liste şi comuniste ln tara noastri. 

CINEMA 

Dezbateri le 
revistei „Cinema" ~ l,Ziua de miine a cinematografiei 

Un portofoliu de scenarii bogat: 
o primi garanţie 

el lnfataclnematogral1ei 
româneşti, conducerea pnr­

R ernnl tldului şi statului nostru „ 
fixat o sarcini cu totul şi 
cu totul de excepţie. Esle 
vorba ca în cttlva ani -
patru sau cinci - producll;i 

noastri anuală să se ridice la 50-60 fllnit> 
de lung-metraj. Acest număr de filme 
(aproape triplu dectt cel actual) poate 
duce ori la înmulţirea productlllor medl~ 
ere, ori la mal multe filme bune şi - de 
ce nu? - la aparltia filmelor foarte bune, 
şi chiar a acelei opere de exceplie pe cart! 
o dorim de attta vreme. lată de ce, în nu­
mele acestei a doua perspective, care înăs­
preşte sarcina dată, dar care emotloneazi 
şi insufleteşte pe toţi cei ce Iubesc filmul 
românesc, trebuie să vorbim despre ac­
tuala noastră atitudine teoretici, estetici 
şi practică faţă de scenariu şi nu pentru 
a face doar un proces trecutului şi pre­
zentului. 

Dar mal lntll despre atitudinea noastri 
Ideologică fatl de scenariu. Pentru ca să 
transformăm conştiinţele prin fllm - sar­
cina noastr6 de bază ln frontul Ideologic 
- trebuie sl convingem. Iar pentru a­
ceasta trebuie ca, pe de o parte, să re­
flectăm veridic viata, Iar pe de altă part~. 
si aritim o mai mare stimă şi lncreder~ 
spectatorului nostru, spectator care a eres· 
cut simţitor d in punct de vedere ideologic 
(lntelegerea vletll) şi din punct de vedere 
al gustului (exigentă artistici). Între timp, 
noi continuăm si-i adresăm filme ca tn 
perioada istorici de acum 20-25 de ani, 
clnd el, spectatorul nostru, cu o gener~ 
zltate lnduioşltoare, Intra si vadă orice 
film romAnesc, entuziasmat doar de posi­
bilitatea de a auzi limba maternă pe ecran. 
Nu se poate si nu recunoaştem că multe 
filme se mal baricadează şi astăzi tn sp~· 
tele unor scheme de «viată» alcituite pc 
baza aceloraşi normative (de tristă memo­
rie), în care «negativul» cu «pozitivul» sini 
amestecate ca la spiterle. Aceste ccretele 
sigure» au dus la mentalitatea după care, 

cu cn va «spune mal putln», cu atlt sce­
nariul va avea temai multe şanse». Cea 
mai serioasă consecintl a acestei anoma­
lii este câ ea oferii ln prezent poslbilitâti 
de afirmare unor persoane care, aşa curn 
au dovedit, fn afara dorlntel lor de «a face 
film», nu au nimic important de spus. Pe 
de altă parte, rimti uimit de poncifele pe 
care k! accepti uneori în scenariile lor 
chiar unii realizatori de valoare sau de 
«argumentele» cite unui conducltor al unei 

case de filme, ln numele aşa- zisei cicbet~ 
nirl» a scenariului... 

Este adevărat, a infitişa viabil, convin· 
gător şi de pe poziţiile noastre aspectele 
conflictuale ale extraordinarei vleti de as­
tizi, nu este la lndemlna oricui. Pentru 
aceasta, pe llngă răspunderea partinici, 
scenaristul şJ regizorul trebuie să dove­
dească şi o deosebită fortl artistică. Dar 
putem lăsa să se perpetueze paupertatea 
Ideilor, lipsa tensiunii dramatice ln atltea 
din scenariile şi filmele noastre? 

Ce este de ficut? Se Impune, cred, ca 
pe ltngă acţiunea profilactică dusă cu toate 
tortele pentru a-i stopa pe cei care «vor 
să facă film» (firă a avea ceva Important 
de spus). sl angajăm dezbateri lipsite de 
formalism, pentru ca împreuni, realizatori. 
îndrumători de la casele de film şi produ­
cători să determinAm ca scenariile, retn­
torclndu-se plenar la via!ă, sA dea consis· 
tenţă filmelor noastre. 

in privinţa atitudinii noastre estetice fată 
de scenariu. Măcar în virtutea faptului că 
între imponderabilele exprimări prin film 
şi cele ale exprimării prin scris, există mari 
diferente calitative, scenariul nu poate fi 
înţeles ca un protocol, ca un proces-ver­
bal complet al viitorului film. FArA preten­
ţia de a oferi reţete, se poate observa că 
un scenariu valabil se va putea gisl într-un 
evantai de posibilităţi, avtnd într-o extre­
rn itate pe cel care con•emneazl de•tul 
de aproape desenul acţiunii viltorulul film 
(ca tn cazul filmului epic) şi , ln ceala1t:1 
extremitate, pe cel care doar sugerează 
acest desen, lăslnd realizatorului un ctmp 

mai vast de Interpretare proprie şi de d1~ 
clzie a morfologiei secventelor clnemalo· 
grafice (ln cazul unor filme-eseu sau PO<"­
niatice). ln orice formă cuprinsă ln acesl 
rvantai de poslbllitaitl stilistice, exigentele 
scenariulul rAmtn lnsă aceleaşi: 

- existenta unei Idei artistice gene­
roase, cu adevărat tulburitoere pentru rea­
lizator; 

- o structură (organică cu exprimarea) 
care n-o poate da declt dramaturgia de 
film înteleasi ca aptitudine a scriitorului 
de a găsi acele conexiuni dintre plirţi , în 
măsură să declanşeze sensuri şi semnifi­
caţii , sugerlnd lotodatA filmului viitoarea 
compoziţie; 

- o cit mai mare şi expresivă posibili­
tate ca prin scris să fie «stirnitb vfzuali­
tatea, care va concretiza Ideile prin film; 

- un dialog care sli nu determine el su­
biectul (ca ln teatru), ci care sâ tină seama 
dl imaginea cinematografică nu este nu­
mai «video», ci aidoma unul atom cu do~ 
n~clee, legate organic, este «video·audio». 

in prezent noi discutăm foarte puţ in 
(dacă nu chl• deloc) problemele condiţiei 
artistice a scenariului. Critica de speciali­
tate tntreprinde rar analize ale scenariilor 
de film şi din cauza abordării unor aspecte 
periferice, generallzlrlle făcute pe margj. 
nea aportului unui scenariu de film sint 
palide. ln munca asupra scenariului, ca­
sele de filme iau ln consideraţie mai muti 
problemele legate de subiect (story), de 
sistemul de personaje, de scurtări şi re­
editări ale decupajelor, pentru a se înscrie 
tn metrajul util etc„ dar mult mal pu1in 
acele aspecte care tln de o mai mare expre­
sivitate a scenariului. Şi poate că tocmai 
pentru d aproape nimeni - Inclusiv rea­
lizatorii - nu se preocupi de modalltăţikt 
stilistice proprii fiecărei personalităţi ar­
tistice, unele filme au început să semene 
attt de îngrijorător între ele„. 

Situaţia care trebuie să dea cel mal mult 
de glodit, în special realizatorilor, este de­
gradarea treptatA a decupajului regizoral 
Decupajul, aceastl ultimii Ipoteză scrisă 
a filmului (mal complettl şi mal cinemato­
grafici declt cea a scriitorului), confecţio­
nat în mare pripă, firi prospectil şi docu­
mentare, a ajuns ca de foarte multe ori să 
nu mai reprezinte altceva decft simpla c~ 
piere a scenariului scris de scriitor, des­
părţit prin cifre care numerotează cadreic 
şi Indică metrajul. 

Slntem răspunzători de această situaţie 

ln primul rlnd noi, realizatori!, nu numai 
pentru că o parte din noi recurgem la ;i­

ceastl practici, dar pentru ci noi toli 
facem tncl prea puţin pentru formar'-!a 

· unei opinii Tmpotrlva acestei practici. ln 
ultimul timp, munca pozltivA a comisiei 
ACIN pentru scenariul de lung-metraj ~ 
duce speranţa că vom putea restabili exi­
ti euta in această direcţie. Ex igenţa sporită m 
zona scenariului trebuie sust1nutl bine­
lnteles atit de realizatori, cit şi de îndrumă· 
tari de la casele de filme, ca şi de forul de 
aprobare care trebuJe sA videascl aceeaşi 
Intransigenţi fata de llpsurUe artistice ale 
scenariului, ca şi fată de cele ale conţinu· 
tului şi subiectului. 

Cu privire la atitudinea noastrA practici 
actuali fa11 de scenariu, se pune lntre­
barea: cine va scrie -daci nu cele 100-120 
de scenarii anual (ca sli al de unde alege, 
raportul trebuie să fie mi.car de 1 :2) -
dar chiar cele 50-60 de scenarii care vor 
intra tn productle tn fiecare an? Actual­
mente, cei care scriu regulat pentru filmul 
românesc pot fi număraţi pe degetele ce­
lor două mtinl ; iar regizorii care-şi sc1 iu 
sing uri scenarllle pot fi epulzati şi pe de­
getele unei singure mtini. Scriitorii buni 
vin sporadic din literaturi cltre film, di..>­
oarece ei continui sl-şi considere creatra 
de bată iu literaturi şi nu tn film. Obser­
văm că actualele forte scenaristice vaia· 
bile ar putea rezolva 2~ de scenarii 
anual. Ce facem cu celelalte scenarii? 

Apar posibile următoarele solutll: 
- atragerea scriitorilor buni, cu expe­

rienţă cinematografică, la o activitate r~ 
gulatA, permanentl, Pe ltngA proiectele 
personale, lor 11 se pot încredinţa şi teme 
comandate (lansirile de comenzi şi corr 
cursul a doul~trel scenarii la o tema i~ 
portantă va deveni, probabil, o solutle la 
care va trebui s4 apeh'lm mai frecvent declt 
pfnă acum); 

- atragerea scrlltorllor buni, care n-au 
mal scris pentru film şi lnltlerea lor, prin 

lorme organizate de dezbatere a proble­
melor scenariului; 

- depistarea, prin concursuri, a unor 
tineri scriitori talentat! care vAdesc apti­
tudini şi vocaţie pentru scrisul de film, şi 
ln itlerea lor ln forme organizate de studiu 
şi dezbateri (de ce nu ne-am îngriji şi aici 
ele «schimbul de mii ne»?). 

Ce ne poate ajuta să atingem acesle 
deziderate? 

- Reactivizarea cenaclului de dramatur-
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«lnsurectia naţionali 
din angmt 1944 
va rlmJne veşnic 

în conştiinţa 
poporului romin, 

amintirea sa 
trammiţlndu-se 
din generaţie 
în generaţie, 

ca un simbol strllucit 
al eroismului 

maselor populare, 
al spiritului 
revoluponar 

al comuniştilor, 
al tuturor 
militanţilor 
revoluţionari 

din ţara noastri». 

Nicolae CEAUŞESCU 

noastre incepe cu ziua de azi a scenariului~l 
gie de fHm tnltil!ll: anul trecut de Asocfatia 
cineaftllor lmpreunl cu Uniunea scrlitq­
rilor, cenaclul «Clubul criticii» (care are 
o activitate tl o tlnuti relevabile). lnltierea 
unor cenacluri de dezbatere a problemelor 
scenariului pentru scriitorii din tari, ln 
mari orafe ale tlrti (Ciuf-Napoca, laş i, 
T lmifoara, Craiova şl altele); 

- organizarea unul curs de Iniţiere pen­
tru tineri scenarişti Tn cadrul IA TC-uluJ; 

- aparftla unei publlcaţll teoretice (mA­
car lunare) care s6 dezbati cu preddere 
problemele scenariului de film şi să pu­
blice scenariile de valoare, ori pe cele 
susceptibile de a generaliza experienta sce-­
narlstlcl. Aceasta ar face ca, pe llngl scrl-­
ltoril din caplt•IA, sA fle apropiaţi de pro­
blemele creatlei scenaristice ,1 scriitorii 
din ţari; 

- o mal atenta şi mal apllcati analiză, 
a fifmuluf ro general sl a scenariului '1 spe-

cia~ din partee crtticllor şi teoreticienilor 
noştri de film, o mal mare pondere acor­
dati de revista «Cinema• acestor proble­
me; 

- admiterea unul procent mal mare de 
«risc• ln problema achlziţlonirll scenarl-­
ilor. Casele de filme st poati aconta munca 
unul scenarist, ctnd capacitatea acestuia 
ş i valoarea proiectului oferit prezintă ga­
ranţii fn acest sens (actualmente, destui 
scriitori ocolesc scenaristica, neacceptlnd 
si-şl asume riscul a douA-trel luni de 
munca la capAtul cirora lucrarea poate fi 
resplnsi (nu lntotdeauna din motive pen­
dlnte de scenariu). 

latA numai clteva din solutllle posibile, 
glodite Tn lumina perspectivei deschise de 
dificila. dar generoasa sarcini pusi ln fata 
cinematografiei româneşti. 

Lucian BRATU 

Trebuie să formăm un corp stabil 
de autori de scenarii 

B 
Discuţiile suş;tinute din ulti­
ma vreme despre calitatea 

~::u~;~:,r:ie:e~d p~n~~= 
pala surd a lnsatfsfactlllor 
mal vechi sau mal noi (ei cu 
preclidere mal noi). Nu Iau 

cuvlntul pentru a contrazice aceasti con­
cluzie, ci cu intenţia de a exprima clteva 
opinii asupra modalltltilor de a depi'1 

im~~s::,.:~~~·d : cum s-a ajuns aici? Con­
sldertnd autocritic -de pe poziţia produci­
torulul - valabi le acuzele aduae fnet11el, 
tlmldltitll, conforml1mulul cu care afnt Inel 
citite tl Judecate 1cenar1He 1n casele de 
filme, lndrlznesc ai întreb (nu pentru a 
anula, fn fapt. autocritica. ci pentru a ajunge 
la starea de fapt reali!): daci 1cenarllkt 
neintrate 1n productie ar fi devenit filme, 
ad ar ft exlatat sau nu o cpro~eml a calitltll 
scenariului•? Sigur ci se pot cita 2-3-4 
tltlurl de proiecte care, cu mal mult curai 
din partea ca~or, o datl flcute, ar fi avut 
şanse sl ae fnscrte tn zona productiilor 
notorii. Dar a avut cineva curiozitatea sl 

rilfolaacl şi sA Judece maculatura oferită 
pu tntotdeauna de anonimi, zeclle de trlznăi 
firi cap fi coadl, comediile la care pltngi 
sau dramele a clror lecturi ftt provoaci o 
cludati atare de veselie? Cauzele nu stnt 
chiar ap de greu de depistat. Cinematogra­
fia natlonali a produ• ani de zlle 10-12-14 
filme pe an; daci scidem ecranlzlrlle, 
realizate cel mai ades chlw de regizori di­

_red dupi romane sau nuvele, rezulti 7-10 
scenarii originale anual. Cum se obtlneau 
aceste 1cenarll? Prin leglturlle etrlnae cu 
cinematografia ale cltorva scriitori de certl 
valoare (sl~ amintim doar pe Titus P~ 
povlcl, Eugen Barbu. Mihnea Gheorghiu, 
Petre Silcudeanu, Ioan Grigorescu, Ion 
Bifefu din ctnd ln ctnd ... ), prin aparitia a 
foarte putlrM scenarlotl profeslonitH (exem­
plele cele mal tipice: C. Stoiciu fi D. Cara­
bit) fi prin existenta unor reg lzorl·1cena­
riştl, autori totali (numele cel mal reprezen­
tativ: Malvfna. Urfianu. leti lnai ca pro­
ductla s-a dublat rlspunzlnd comenzii 
sporite cantitativ, a aplrut o lntreagă 
generaţie de noi regizori, au aplrut noi 
operatori, noi scenografi, noi autori de 

muzici. în scenaristici - nici o noutate 
sau. tn orice caz, mult mal putina dedt era 
cazul. A'8 stlnd lucrurile, pe de o parte, 
s-au improvizat acenarlştl, pe de altl parte, 
s-a arlbtt ritmul elaborlrll scenariilor fn 
detrimentul flnlslrll, deci al calitltll. 

În al doilea rtnd, de ce condelelevaloroase 
ale proz~ romaneşti n·au csalvat sltuatia»? 
in parte, au flcut-o. Dar au flcut-o atunci 
clnd scriitorii au tnteles ci valoarea. de 
prozator nu le conferi automat valoarea 
echivalenta de scenarist. ci acenarlul lşl 
are leolle lui, a clror respectare este obllga· 
torie. Dar nu numai latura tehnici a scenari­
ilor propuse de candele de primi mtnl a 
fost tn suferinţa. Scenaristica de film oftea­
zA de mult dupi Implicarea cinematografu­
lui Jn problemele majore cu care se con­
fruntl societatea noastrl: cu toate acestea, 
nu ni s-a propus fncl un film Inspirat de 
schimbarea statutului social al unei locall­
tăfi rurale Pornite pe drumul urbanlzlril, 
sau de prefacerile de esentl din perimetrul 
şcolii, sau de ofensiva ftHntei tn viata 
sociali etc., etc. Mal mult cfteva comenzi 
ferme de acest gen au «murit de bltrtnete», 
liind reluate cu cfte 2--3 autor1 firi prea 
mult succes. Dilnuie fncl mentalitatea ci 
scenariul de film este o pauzi reconfortanti 
intre doul proiecte de creaţie «Serioase•, ln 
manuscrisele predate editorilor„ . Scriam, 
nu de mult, ln revista «CinemH, ci scena­
riul a rlmas tn urma celorlalte domenii ale 
literaturii, ca lnveatigafla este mal puţin 

adîncl ,1 ci ea opereazl ln zone marginale, 
neesentlale şi nesemnificative. Adaug a­
cum (fi 1n felul acesta rlspund celor care se 
plfno de llpaa de curai a caselor produci­
toare) ci merita st te luptl pentru un sce­
nariu atunci clnd curajul autorului se exer­
clti tn perimetrul fenomenelor majore, defi­
nitorii pentru stadiul actual de dezvoltare 
a soclettţU romlneftl, clnd Investigaţia 
artistici te face dintr-o viziune Polltlco­
ideologlci limpede şi cu procedeele speci­
fice artei filmului, clnd demonstraţia are, 
deci, substanti. rigoare şi meserie. 

Şi completez: ctnd autorul sau autorii 
întelea si respecte regullte etice ale unei 
colaborlrl. Poate astfel nu vom mal asista 
la situatla stranie în care un autor de sce­
nariu, care tnalnte de Intrarea ln producţie' 
te convingea. cu argumente, de valoarea 
scriiturii sale, dupl terminarea filmlrilor 

-acuzi pubUc _precaritatea dramaturgiei 
fflmulul, uitfnd subit atft partea sa de contri:­
but_ie crt fi partea sa de retrlbutle ... 

Ce rezultA ci trebuie fi cut ? 
În primul rlnd, sl fntelegem ci discuţia 

despre scenariu trebuie orientatl cu faţa 
s,pre viitor. Daci am flcut mal sus putini 
istorie, intentla a fost de a arlta ci dublarea 
producţiei natlonale de film, de la 10-12 la 
24 fi.rA organizarea corHpunzltoare ~ 
producţiei de scenarii • avut deja conse­
cinţe nedorite. ln continuarea Ideii, subli­
niez cu doul linii ci trecerea la 55-60 de 
filme ne obligi sl nu mal repetim aceasti. 
eroare. O productie de tip lnduatrlal, tn care 
studiourile trebuie sl aleagi filmul ce intri 
tn producţJe fn functJe de anotimp, complexi­
tate, disponibilitatea regizorului sau a unor 
actori, Interesele eventualului coproducii­
tor din striJnitate, costuri etc., etc. cere 
cel putin 2 la 1 decup«Je aprobate, gata 
sl-şl lnceapl fllmări'8 '1 orice clipi. Retl­
neti: este nevoie de 100-120 de scenarii 
anuali Apariţia caselor de filme a rezolvat, 
- îmi permit să spun, pozitiv - problema 
Instrumentului de lucru cu autorii, nu pro­
ductla de scenarii tn sine, dupi cum, sl 
spunem, existenta editurilor nu rezolvi 
problemele tantlerului de creatie ln prozi, 
poezie, dramaturgie, el doar drumul operei 
cltre tipar (neexcluztnd rolul stimulator, 
neomiţlnd functia activi Tn planW comenzii 
sociale pe care trebuie si o exercite casele, 
evident mal bine declt pfnl acum).1nseamni 
că, ln continuare, trebuie sl se formeze un 
corp stabil de autori de scenarii care sl 
cu prindl pe toti colaboratorll valorofi pro­
baţi ca atare de-a lungul an1for, dar ,1 
nume noi, oameni format! la fcoala prozei, 
a dramaturgiei, a publicisticii de bună 
calitate, care sl tnvete cerlntele fi tehnicile 
scenariului de film, citind scenarii ,1 dlscu­
tlnd filme romlne•ti tl strline, dlscuttnd pe 

lndelete cu producltorff teme •I Id~ proprii 
sau sugirate de aceotla. observfnd reactille 
publicului tn slilile de cinema. nu cu ochiul 
omului satlsflcut ci are substanţi pentru 
cancanuri, ci cu ochiul profesionistului atenf 
la ce place fi ce nu place, la ce atlrneşte 
reactle fi ce nu. Unii apun ci, de fapt, nu e 
nimic de tnvitaH Am auzit, cu stupoar~ 
regizor1 de meserie contestlnd necesitatea 
profealonallzlrti scenarlşfilor, aceeaşi regi­
zori care se pltng peste tot, •I ln mare 
mlsurt tndreptlţiţi de calitatea scenariilor! 
Dar ce studiouri, ce cinematografii serioase 
din lume l•I permtt sl lucreze cu dlletanti ? 
Mal mult chiar: la o productkt de circa 60 de 
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B 
-Stimate Geo Saizescu, 
exista pa.re-se un consens 
în ceea ce prlve,te starea 
in care H afli scenaristi­
ca. VI propun, deci, al 
începem discuţia de la so­
lutill• pe care l•·•tJ reco­

manda în acest domeniu. 
- lnt r-a devăr, trebuie lnceput cu discu­

tarea posibilititllor pe care lumea filmului 
românesc le are ln domeniul scrisului cine­
matografic. Sigur, abordarea unei produc­
ţii augumentate la un număr cu totul con­
siderabil, de 60 de filme pe an, solicită re­
vederea conceptului de producţie cinema­
tografică şi a practicilor sale. Dar aricite 
reaşezArl organizatorice ar fi operate, ele 
ar rAmfne Ineficiente daci nu am avea as i­
guratl materia primi, adlcA scenariile. Eu, 
care fac in special comedii, privind şi la 
experienţa specifici a marilor autori de 
comedii, pot si spun ci, mal ales 1n acest 

gen, scenariul are un rol decisiv. 
- VI gtndlţl, probabil, la un maestru 

al genului, c.m Rene Clalr, care spunea 
ci Jn momentul cfnd scenariul e scris, 
filmul eate pentru ef gata - mai rlmfne 
doar sl.f turneze. Curios, fnsl, scena· 
rlile lui Renâ Clalr, unele publicate, 
erau relativ sumare, reduse, in Unii 
mari, ta dlalogurl 

- Oa, pentru ci oricit de mult am crede 
in aceasti, cum vrem si-i spunem, bază 
sau premlzi scrlsi, ea nu poate avea pre­
cizia unei partituri şi totdeauna 1n această 
ecuatkt trebuie llsati o şansl llberA, poate 
cea mal mare, conştient! că exista o necu­
noscuti care nu poate fi transcrisă literar 
şi nici literal: personalitatea regizorului , ln 
alt raport cu textul declt în teatru . Pină 
acolo Incit cel care scrie şi cel care citeşte 
un scenariu trebukt si se întrebe din pri­
mul moment cine e realizatorul. 

- Ceu ce presupune un piua de lnl ­
ţlatlvl din partea regizorului inau,i. 

- Oa, dar cred ci sintetl de acord ci la 
noi exista citlva regizori - şi cred ci şi 
eu slnt prlntre el - care nu pot fi acuzaţi 
ci au fi.cut filme a~ d.ror scenarii li s-ar 
fi pus totdeauna de-a gata la dispoziţie 
sau ci le-au fost Impuse de conjuncturi. 
Sigur, v-atl putea tndoi d filmele pe care 
le-au ficut pină acum unii regizori ar 
coincide in totalitate cu un Ideal estetic , 
dar este Imposibil ca, mlcar în cutare sau 
cutare secvenţe, sl nu recunoaşteţi marca 
autorilor. 

- Adicl a regizorilor. Totufl, de mul· 
te ori, aceaatl marei a condltlonatl de 
o anume colaborare scenaristici. Da­
cl-mi permiteţi, chiar in cazul dumnea­
voastri, a, semnala o anume dHerentl 
calitativă intre filmele pe care le-aţi 
făcut cu D.R. Popeacu (Un surts tn plin:i 
vari. cel putin) $i cu Ion Blieşu (Ast.i · 
seară dans m in lanulie), intre aceste 
dou1 tilme pe de o parl c, ~ i .allcl c, H:.t· 
lizate cu alţi colaboratori. Cu concursul 
numltllor scenarlfti, de mare inzestrare 
fi de mare voca11e, incluaiv cinemato­
grafici, v-aţi descoperit mal bine pe 
dumneavoutrl tnflvl.. 

- Scrlltorll-scenar1$ti pe care 1-ati nu­
mit - 0 .R. Popescu şi Ion Băieşu - slnt 
Jntr-adevir mari prozatori, mari oameni de 
teatru tJ mari scriitori de filme. Cred insi 
că ei lntlşi ar fi de acord ci , în ultimul timp, 
parei ar Iubi mal mult literatura şi teatrul 
declt filmul. Sau poate d tentativele lor 
in cinematografie - nu mi refer la colabo­
rările cu mine - s-au lovit prea adesea 
de unele rezistenţe, detl regizorii i-au soli­
citat mereu. 

- Dar se pare el nici dumneavoastrl 
nu l-aţi cuttlvat, c.m al. zic „a. continuu , 

(~,·o SaiZCSlU" Scenariul se 
poate scrie În echipă, În 
doi sau de unul singur, 
dar niciodată În grabă 

în felul în care marii regizori - mai 
alea de comedie - a-au constituit în 
cupluri sau în echlpl cu anumiţi sce­
narifti. De plldi, Astă-searl. dansăm în 
famili e, tn care era concludenti tentati­
v.1 de a lega comicul modern cu tr adiţia 
burlescului, a rimu singura dumnea· 
voaatri conlucrare cu Ion BileflL Citi 
ani au trecut de la aceHtA primi .i ulti· 
ml colaborare cu scriitorul? 

- Şapte. Dar cine ne-ar asculta ar putea 
crede ci de atunci eu am turnat vreo zece 
fi lme cu alţi scenarişti. Or, eu n-am rea­
lizat, in aceşti fapte ani, dectt două filme: 
P<\call, cu scenariul lui D.R. Popescu şi 
unul singur, Eu, tu fi Ovidiu cu alţi sce­
narlştJ dacit cel pomenit!. 

tive filmice, Petre Bărbulescu . Dar, ştiţ i 
care e chestiunea? ln materie de umor, de 
comedie, de comedie cinematografici, 
aveţi dreptate, e nevoie de continuitate, 
de o echlpl, Iar animatorul echipei trebu ie 
si fle realizatorul. lnsi realizatorul nu se 
poate transforma într-un vinitor de co­
echipieri pe cont propriu şi nu dispune 
totdeauna de mijloacele prin care si in­
tereseze alte persoane în atingerea scopu­
lui urmirlt de el. ln toată lumea cinemato­
grafici. producătorul este primul Interesat 
şi h1 măsuri sa Intereseze ti pe alţii, ca 
proiectul lncredlntat unul realizator să se 
lmpllneascli sub toate planurile şi sâ ajun­
gă la public. Deci, daci producătorul in­
credinfeazi unul regizor un proiect artis· 

e pentru comedie se impune 
o specializare 

e scenariştii trebuie să pornească de la ideea 
colaborării 

e avem nevoie nu numai de scenarii. 
ci şi de un portofoliu de scenarii 

- Deci un film la trei ani fi jumătate. 
De fapt, critic. a remarcat aceste lungi 
pauze ure peralsti. tn filmografiile uno­
ra dintre regizorii noftrl. 

- Aceasta este problema şi nu faptu l 
ci Intre colaborirUe cu scriitorii prefera! • 
s~ar fi Interpus alte gusturi ale regizorului 
sau uitarea. ln ceea ce mll priveşte, chiar 
in momentul de faţi lucrez la un scenariu 
Inspirat din literatura lui O.R. Popescu -
se va numi Paslrea paradlsulul sau Am• 
tealL Iar cu Ion BI.leşu am de asemenea 
unele proiecte şi aş putea din nou cita 
titluri probabile: Plrlnţl teribili fi copii 
genlall, Dragoste fi gelozie, Cind me­
dicina e regini. Dar un regizor, Inclus in 
productJe in ritmul despre care am vorbit, 
nu poate si asigure dt unul singur contJ­
nultatea in colaborarea cu scriitorii care-şi 
urmează destinul lor llterar, după alte legi. 

- Fapt Hte el nu vid totufl acea 
echlpl de scenarlfti de care aveţi ne· 
voie. Pentru uttlmul film, Eu, tu fi Ovi· 
dlu, ati lncercat o formull de lucru in 
colectiv asupra scenariului. lntenţio. 
naţi sl reluaţi aceastl varianti, even· 
tual tn altl formaţie? 

- Cu Alexandru Struţeanu, unul dintre 
cei mai inzestraţi scenarltti pe care ii 
avem, sper să realizez o comedie cu titlu 
sugestiv Vacanţa comicllor, cu gfn­
dul ca el si facă parte, oricum, din «for­
maţ i a» la care vi referiţi, alături de Ion 
Băieşu şi de un comediograf cu perspec-

t ic, el, producltorul, este acela care in 
mod normal reuneşte forţele, med iază intre 
regizor şi scenarist, intre regizor şi gag­
man, între regizor şi dlaloghist, ca să cre­
eze sau sa permanentizeze acel cuplu şi 
acea echlpl firă de care nu se poate. Aceas­
tă splendidA, dar extrem de dificilă produc­
ţie , care se cheamă comedia filmică, nu 
poate atinge nivelul de striluclre care li 
este propriu, daci se lucreazi solitar. E 
necesari o osmoza vivace tl subtili a 
contrlbuţlllor regizorului, scenariştilor, gru­
pului de scenarişti şi producltorllor, e ne­
cesari o atmoaferi prielnici comediei -
clei ea nu exlsti., cu toate declaraţiile pe 
care kt facem in favoarea umorului, a ne­
voii de comedie, a setei pe care o are pu­
blicul românesc de a-şi pune in valoare 
marea sa disponibilitate pentru acest gen! 

- Vechea propunere, u o cad de 
filme sl se profileze pe comedii, ar 
putea fi reluat.I. 

- E o solutle frecventă in alte cinemato­
grafii. Asta cred d ar favoriza crearea 
unei atmosfere propice comediei şi ar da 
curs unor metode de lucru mai adecvate 
genului. Pentru ci nu e obligatoriu ca o 
persoani. care apreciezi fi judeci exact 
un film realizat dupi «Madame Bovary» sa 
fie tot atft de pregătită Tn a gusta sau ju­
deca un film turnat după «Ubu rege» al lui 
Jarry. Asta nu inseamnA ci trebuie să se 
dea curs unor lucrlri facile. de duzini, 
doar pentru a umple programul unei case 

de f ilme dedicate comediei. lnseamnă doar 
1.:a ,„ o filarea dlstlncti t l specializarea suit 
necesare pentru a se încuraja, lntr-un gen 
atlt de delicat, lucrul de calitate. Oumnea­
voastri şiiţi ci la Hollywood şi ln alte mari 
studiouri există pini $1 Ingineri speciali­
zaţi in efecte mecanice, comice? Am vizi­
tat aceste studiouri t l am discutat cu cei 
care practici genul. Exista o intreagă lume 
de speclallttJ ln efecte comice: sunetiştl , 
autori de mecanisme producind rlsul, firi 
a mai vorbi de autori de Idei sau dialo­
ghfftl. Uneori această (!Ciume» nu e con­
semnată pe generic, dar ea există - ca·n 
filmele unul Tatl, care semnează singur 
scenariul tl lucrează mal artizanal, in sen­
sul că nu Intri în marea productle standar­
dlzati, dar ltl are colaboratorii sll Intimi 
în materJe de Inventivitate comici. Attii, ca 
Rene Clalr, trec pe generic chiar şi pe 
cineva care ap cum am citit undeva, a 
avut ca mici Idee si se adauge Interpre­
tului principal o musticloari. Prin această 
slmp~ Intervenţie, personajul a căpătat 
mal multi v iaţi, a devenit tipul căutat şi la 
sflrtltul listei scenariştilor, pe generic a 
apirut un nume în plus. 

- Ctnd Zavattlnl a fost la Bucure,tl, 
el glumu fi nu tocmaJ, spuntndu-ne el 
daci cineva ne deschide u„ din gre· 
•••li fi aude o replici din scenariul la 
care lucrlm fi atrlmbl din nas, e un 
motiv suficient al fle Inclus tn echipl. 

- Aceeaşi concepţiei Dar, apropa de 
echipa de scenari şti, e oare posibil să 
existe la noi ap ceva, cind fiecare scriitor 
se consideri fi uneori chiar este atit de 
mare - ln literatura, deci automat şi ln 
cinema - incit nu mal are nevoie de cel 
de allturl? Multi vreme s-a socotit sce­
nariul ca gen literar aparte, ca operă lite­
rari aparte, deviza unici fi suficientă a 
fost considerată a fi atragerea marilor scri­
itori in cinematografie şi, drept consecinţă, 
multi exclud ln continuare Ideea ci ar mai 
putea veni cineva si lntervinl intr-o operi 
consacrata. Eu cred ci cel care au scris, 
scriu tl bine vor face daci vor scrie in 
continuare pentru film trebuie si Iubească 
mutt cinematograful şi si-i dedlce mult 
timp. Nu se poate scrie ln goană un sce­
nariu de film. Iar daci un mare scriitor nu 
poate accepta orice nume lingi al siu, ar 
trebui si devlni poslbllă asocierea unor 
scriitori de acelatl calibru, nume mare lin­
gi nume mare. Eu aş fi foarte curios ce 
ar rezulta dintr-un scenariu scris de Titus 
Popovlcl tl Eugen Barbu sau D.R. Popes­
cu şi Ion Biletu, de Ioan Grigorescu şi 
Petre Silcudeanu sau Eugen Barbu tl 
Mihnea Gheorghiu. Cred că ar fi adevă­
rate explozii de Inventivitate şi strilucirel 
Iar in cazul tinerilor scriitori, dornici sl 
invete a scrie pentru film, ar trebui de la 
inceput si. se pornească de la Ideea cola­
borirll. Jn general, socot ci se cer elabo­
rate o ser„ de criterii şi modalltiti de asi­
gurare a unul portofoliu de scenarii, pe 
problematici şi genuri diverse, avind ln ve­
dere perspectiva de mare amploare a fil­
mului românesc, personalltitlle regizorale 
şi t ansele de afirmare a unor noi realiza­
tori, firă a neglija scurt-metrajul, filmul 
experimental sau filmul-scheci. Trebuie si 
ne preocupăm a preciza lmpreună crite­
riile ş i modalltitlle de lucru din acest do­
meniu, bazlndu-ne pe experienţa mondia­
li, pe talentul tl profesionalizarea tuturor, 
pentru ci, mal presus de orice avem ne­
vo ie de scenarii care, Indiferent de cine 
le-a scris, si fie in misuri a Inspira reall­
zarea unor filme de excepţie, care si intre 
ln r indul operelor de referlnfl ale culturi i 
n aţi onale. 

Convorbire rHlizall de Valerian SAVA 

Ziua de miine a cinematografiei noastre 
începe cu ziua de azi a sc.enariului 

di s cuţie speciali. ln avans la această dis- filmul», trebuie si vedem cu cltă arti şi cu 
cutie, pe care o sugerez revistef «Cinema», citi meserie o face scenariul, adici ce 

s tanţă, probleme ce ar merita ele însele o I zona lui •ce spune ,1 ce tnci nu spune 

îmi permit sl-ml exprim plrerea ci, pentru valoare lnvestette pentru a-fi clştlga pozl· 
a Judeca obiectiv zona kl care se mişcă şi tllle dob1ndite de alte sectoare ale creatiei. 

(Urmare din pag. 3) 

lllme pe an, stnt create conditiile pentru 
dezideratu! mal vechi, de a special iza autorii 
pe diversele faze ale unul scenariu: poveste. 
dialoguri, gaguri etc. la dlspozi1la caselor 
de filme trebuie si poată sta autori. lle 
salarlatl, fle în sistem contractual, care să 
poată orlctnd •despotmoli» un proiect inte­
resant, poticnit lntr-un anumit moment al 
flnallziril lui; care sA poată defin itiva sau 
scr ie dialogurile; care sl lnmultească situ· 
aţllle de haz vizual dintr-un scenariu de 
comedie, sau sltuatllle de suspens dintr-un 
scenariu de aventuri. Mi se pare la fel de 
legitimi constituirea unul corp de ecraniza­
torl , oameni cu solide cunoştlnte literare $1 
cinematografice, speclallzatl ln transpune­
rea cinematografici a vtrfurllor prozei ro­
mAneftl. • 

Dintre elementele specifice scenariului 
de film , care dau Imense bătăi de cap 
produdtorulul Tn momentul de fatA. ml-af 
permite sl sugerez ca demne de discutat, 
problemele coerenţef şi rigorii constructîel 
dramaturglce, ponderea premiselor Tn an-

samblul scenariului , dozarea .şi distr ibui rea 
pe acte a momentelor de tens iune şi interes 
(astfel Incit tn permanentă sl se •lntimple 
ceva» ln film), solutllle specific film ice. 
ad lci vizuale, ln dezvoltarea actlunii s1 
caracterizarea personajelor, natura dialogu· 
lui, functlonalitatea (caracterul necesar) 
personajelor secundare, tehnic ile de carac­
terizare lndirectl a pefsonajelor principale, 
etc. Iar dintre temele de permanentă medl­
tatle pentru scenarişti, pe care numai nişte 
profeslonl•tl al dramaturgiei cinematogra­
fice le poate rezolva bine, subliniez necesi­
tatea cunoatterll posibllltltllor concrete 
ale producţiei noastre, ale tehnicii tl filmă­
rilor combinate. Scenariile scrise Tn afara 
acestor parametri şi aduse fortuit ln cadrul 
lor prin amputări t i solutil neartistice, după 
Tnceperea tllmlrilor, nu duc la opere vala­
bile: singurul moment ln care intentllle 
artistice se pot pune de acord ln mod fer._ 
cit cu posibilltltlle studloulul este acela al 
ccrolelll», adlci al scenariului. 

Sigur ci alfabetul limbajului cinemato­
grafic trebuie 1n•u•lt doar ca o premisă 
necesară abordiril problemelor de sub-

forează scenariul de f ilm. cu alte cuvinte Io!' BUCHERU 

8 
Nu s-ar putea spune că, 
«ametltf de succese», am fi 
uitat vreodată de scenariu. 
Dar daci, ptnA la resus­
citarea «cazului», cu argu­
mente «fmprospitate», furni­
zate mal ales de ultima noas­

tră stag iune, nu ne·a mai obsedat, ca un 
glnd rău, aceasta se datoreşte, desigur, 
unor filme pe post de rfndunlcl tntr-o mult 
aşteptatl prlmivari: film~speranti, fllme­
certltudlnl care, atttea cite au fost, lti 
cereau dreptul la o privire atentă, la o fixare 
a locului lor ln dinamica cinematografului 
nostru. latA lnsl că, la ora bllantului - a 
celui preslmţtt sau real - a necesarelor 
întoarceri ln urmi, dintre toate nelmpllnirlle, 
cea mal dititoare de nelinişte şi energii 
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I B 
Cum e şi fi resc. nosib i lil ~i 
11te Infinite pe care le olcr.i 
d iversitatea fn arti, i-au des­
chis lui Xcs, scenarist proli­
fic şi pltlmaş, cTmpuri neli­
mitate de actlune. El le bate 
in lung şi tn lat Pentru Xcs 

nu e 1.1 stă zone tn care sA nu pună piciorul, 
subiecte pe care si nu Je stoarcA de Ine­
dit. genuri pe care si nu le atace frontal. 
«Defectul fundamental al cinematografie• 
noastre - spunea Xcs fntr-o luare de cu 
vfnt care urma unei luări de bere ln com­
pania citorva pasionaţi al artei filmice -
defectul fundamental al cinematografiei 
noastre este subtllltatea. Dacă am face 
filme mai putln subtile, am cuceri plata 
mondiaJb. •Oht au exclamat pllnl de admi­
raţie şi speranti cei de mal sus. (În viziu­
nea lui Xcs. pla1a mondiala arati ca un fel 
de Plata Matache, dar de o mie de ori mai 
mare, cu tarabe divers colorate, unde lu­
mea se lmbulzeşte ln fata cutiilor cu filme 
nesubtile). 

scenariul din unghi comic ---Un autor prolific 
şi pătimaş 

Xcs iubeşte atft de egoist arta cinema­
tografici (tn creaţia artistici. egoismul este 
ca un Tngrişimlnt natural: mlre,te tn chip 
miraculos capacitatea de producţie), In­
ert ar fi tn stare să acopere cu talentul fi, 
ma ales, cu puterea sa de muncii (hercu­
lean!. zic unii, sisifici. sustin altil) între­
gul c1mp (ogor), (ţarini) a cinematografiei 
nationale şi, daci s-ar putea. încă ceva pe 
deasupra. Ca atare, a scris nenumărate 
scenarii inspirate (expirate, pretind adver­
sarii lui, cu Invidie) din cea mai arzătoare 
actualitate şi avtnd următorul subiect în­
tr-o uzlni (şantier), (exploatare minieri) , 
un tTnAr Inginer (maistru) face o Inovaţie 
(Invenţie), (agregat). Dar Inginerul •ef se 
opune. ln perfoadeJe de curaJ scenaristic, 
cel care se opune este directorul, iar tn 
momentele de delir creator (toţi trecem 
prin astfel de momente„J tnslşl centrala 
de resort (nu ln totalitatea el). De ce se 
opun toţi aceştia? Evident. fiindcă el nu 
Iubesc noul. Oe ce nu Iubesc el noul? 
Pii. .. (Să trecem peste această întrebare) . 
Ttnirul cu agregatul este retrogradat (de 
nişte retrograzi) sau, fn perloadete de de­
Ur creator amintite. chiar mutat in altă 
sectie. Tlnirul are fi o viata personal ă. pe 
care însa o negllJeazA din cauza pasiunii 
sale pentru nou. lublta n abandonează 
(temporar). Daci e soţie, pleaci la mama 
(ei). Cum se rezolvi toate aceste sltuatll 
dramatice? Ele se rezolvi bine. 

Xcs este un descoperitor de drumuri noi 
nu numai în dramaturgia cinematografici, 
dar şi tn domeniul (teritoriul) Imaginii fil­
mice ,1 chiar al stilului literar. 8 scrie: 
«Se despirţiră tmbriţlşatl». Tot el scrie: 
«Tudor stătea fati"fl fata cu proiectu! siu. 
Privirile li se lncruclşarb - Sau: «Ce faci, 
Florlco?» - «lml beau laptele cu cafeaua». 
Sau: o:Se stiptnl Imediat $1-f dAdu doui 
palme». Sau: «MunteSe se tnllta tn spatele 
combinatului vizlnd cu ochii». Sau: «Tre· 
nul fluieră scurt. Ea n apuci de mlnă si 
strigă cu lacrimi: - Vrei o îngheţată Id 
pahar?» Sau: «Oamenii aveau toti aceeaşi 

responsabili, trebuie să fnceapâ nu cu 
«unde ne stnt scenariştii?», ci cu Interogaţia 
«pe ce teren se pot forma adeviratii scena­
r i şti 1» şi aici se deschide terenul vas! a 
ceea ce se poate numi «munci la şi cu sce­
nariile„ Cauza orld.rul eşec generaj nu 
poate fi aslmilatl OJ cauzete particulare ale 
ratirll unl.i subiect sau altul, nu este suma 
acestor cauze. O rldiclnl mai putern ică, 
mai lndirătnidi şi, implicit mai «eficace11 
tn sensul lucrării negative, aceasta trebuie 
şti uti, pentru c4 ea lşl trimite emisarii. 

Avlnd prilejul, Tn ultimul an, de a citi -
ln cadrul comisiei ACIN - scenariile pro­
puse viitoarei productli, ml-am tntirit con­
vi ngerea ci, din pAcate, ceea ce numeam 
mnunc::a la şi cu scenariile» este marcată 
nefast de confuzia dintre problematica şi 
t ematica pe care trebuie să şi le propună 
orice c inematografie naţională. Niciodată 
multitudinea sectoarelor, varietatea su­
biectelor, plauzlbllltatea, caracterul orlclt 
de avenlt al unora, nu vor putea Tnlocul pro­
funzimea Ideilor propuse spre dezbatere 
fi meditaţie. Se cautl cu prea multi asidui~ 
tate teme care si ne Introduci tn lumea 
Industriei grele, uşoare, tn siderurgie şi 
confecţii, ln plsclculturl fi zootehnie, tn 
constructii şi comert, în aviatie şi navigaţie, 
(ceea c.e este ln principiu şi interesant şi 
necesar) dar se ulti unicitatea unei anumite 
lumi. a omului. Şapte scenarii cu un ace laşi 

privire: fie încărcată de reproş, fie încăr­
ca tă de milă» etc., etc. Xcs este unul din­
tre cel ce se opun deschis spiritului şi li­
terii aşa""'-zlsel Gramatici a Academiei. ln 
propensiunea sa citre diversitate şi abso­
lut. Xcs scrie şi comedii. «Scopul meu -
obişnuieşte el să spuni pe •oseaua Klsse­
leff colţ cu strada arh. Ion Mincu - este 
si-i fac pe oameni mai fericiţi. Adică -
expllcA el pe Tnţelesul cinefililor din jur -
să-l fac să rtdă cu hohote». Comediile lui 
Xcs se axează pe acelaşi subiect de actua­
lil ;i lC'." arz ătoare, doar ci actlunea se d e sfă· 

tlnAr Inginer agronom, care se lmpotrlveşte 
obtu z ităţii unul preşedinte de C.A.P. rimas 
tn urmi, nu ne vor spune nimic despre 
chipul curajului, daci dincolo de această 
«lmpotrlvire» nu se afli nici o lndolal4, nici 
o nelinişte care Bi ne faci să ultim ci 
actfunea se desfişoari Tn satul X şi nu 
oriunde. 

Practica muncii noastre cinematografice 
i gnoră apoi, de prea multe ori, obligatoria 
lntllnire dintre scenarist şi viitorul regizor. 
Nu ml glodesc, neapărat, la o aşezare fati 
ln fatl, la masa de lucru, ci la coincidenta 
necesară a doua splrltualltAtl, a două uni­
versuri, a doul glndiri intelectuale. Daci 
admitem pentru uzul altor disocieri 
1n clmpul lntelegerli cinematografului, ci 
filmul aparţine, flnalmente, regizorului, a­
tunci si venim ln înttmpinarea acestuia fi, 
dacă Y sau X este specialist ln operaţii 
care reclamă tehnica chirurgiei mari, si 
nu~ lnmlnlm cazuri care Impun fineţea 
operaţiei pe ochi, ai zicem. Altfel, vom con­
tinua sl auzim ln jurul nostru «ml-a clzut 
tn mină un scenariu grozav» şi «aştept 
al·ml pice un scenariu», cu alte cuvinte, 
ai aşezlm Tntlmplarea fn locul sistemului. 

A$adar, mai înainte de a-l trimite pe sce­
narişti «la ,coalb, cum cer de atltea ori. 
unele voci, să ne tngrijlm chiar de acea 
şcoală . 

Magda MIHllLESCU 

~ ~ 
B 

Ar l i bine să scrie11 despre I ci şi cu un an Tn urmi am sc11s despre 
scenariul la zi, imi su- scenariu, şi acum zece ,1 acum ... 
gerează redactorul revistei. $1 acum două.zeci de ani, clnd cinema-
Dupl ce aşezim receptorul tografla abia-abia ficea ctteva filme pe an, 
ln furci, prieteneşte, deo- tot scenariul era de vini, bati-1 vina, şi 

\ datl, ca si n-avem sentl- atuncl tlnlra critici cinematografică mal 
mentul ci nu ne stimăm su- bărbăteasca tn fmbrlcimlnte decft acum, 

flclent, stau şi meditez şi-ml aduc aminte şi tinerii actor~ şi cine vrei şi nu vrei, opinau 

şoar!i in cheie comid: un tlnăr dinlr-o 
u zi nă (şantier) (fabrici de mobili) lucrează 
la o Inovaţie (invenţie) d• Inginerul şef 
(sau directorul) se opune. (lntr~ come­
die, centrala de resort nu are ce ciuta) . 
Ajutat de brigada de agitaţie a Intreprinde­
rii, care, tn texte caustice, tnflereali atitu­
dinea birocratici a opozanţilor, ttnlrul ino­
vator (Inventator) reu,eşte să-şi impună 
punctul de vedere, i« birocratu se despart 
de trecut rtzlnd. Binelnteles ci, la un mo­
mr nt dat, Iubita devine geloasă, crezind că 
preocuparea lui pentru nou ar fi , de fapt , 

. tntr-un consens, demn de aceeaşi laud;! ca 
în zilele noastre, ci scenariul poartă toate 
tarele slabel producţii cinematografice de 
atunci... Oe atunci. Oe atunci s-au mal 
adiugat printre «malefici» fi unii producii­
torl-delegaţl, tn concepţia statornicii a ba­
lantel critice, cei mal de vini dintre cel mai 
vinovaţi pentru o producţie mediocri, temi 
sustinutA ,1 de regizorii temltorl ci nu le 
va rimfne spaţiu suficient ln vastele planuri 
cinematografice pentru a fi autori totali. 
Un sol de grevă verbali lmpotriva scena­
rlttllor, un mic complot al celor ce se soco­
tesc Tn divizia A şi dau, ştitl dumneavoastră 
cu ce, tn cel nlplstulţl tn virtutea obişnuintei 
sa fie glotaşii unei categorii Inferioare, şi 
prin dArulre, şi prin afectlune faţă de cea 
de a şaptea arti fi, mai ales, pr in curaj. 
Dar si nu aruncăm cu petale pe gazonul 
vecin . Riscăm si fim clicaţi fn picioare de 
cel ce vor să se lnfrupte din victoriile noas­
tre firi sl fi contribuit cu nimic la ele sau 
şi mal riu, si fim luatl fn derldere pentru 
o generozitate de care cel avuţi n-au avut 
nlciodatl nevoie. Deci scenariul la zi, 

..al nostru, între noi, doar noi facem filmele, 
noi le reglzlm formidabil , noi le Jucam 
genial între doul trenuri, noi le sub­
ventlonlm cu dlrnlcla alraculul. Parei 

nlclodati n-a existat o rupturi atrt de evi­
denta (verbali) tntre factorii care lndeob•te 
aldtulesc echipa de bazi a unul film, parcii 
nlclclnd nu ne-a fost atlt de clar ca acum (mi 
ş i întreb de unde ath.4 limpezime, .brusc şi 
dintr-o datl) la unii dintre noi, tn dauna 
altora care de attta amar de vreme n-au in­
teles că ei poartă răspunderea etc., etc ... 
Desigur, am ln vedere scenariul la zi, 
scenariul de actualitate, doar despre el 
este vorba. Ca sl fiu sincer, nu m-am ln­
trebat nlclodatl pfnl acum cine scrie sce­
narii de actualitate. Uite, acum mi lntreb. 
Scriu scenarii de actualitate cel puţin trei 
categorii 1 de «Indivizi»: unii care nu ştiu 
ce tnseamnl un scenariu şi nici cum se I 
scrie, dar citesc pretutindeni c4 scenariile 
de actualitate slnt cele mal necesare; scriu 

preocuparea pentru altl femele. Pini la 
urmA ? Doar e comedie. Pini la urmă, se 
iide. 

Xcs nu neglljeali nici genul poliţi st. 
Aici lucrurile se desfişoară nu departe 
de celelalte lucruri: ttnirul (ufor maturi­
zat) lucrează la o invenţie epocali, de pildă 
cartea care se citeşte singură. (E una din 
obsesiile mai vechi ale tnsUşl scenaristu­
lui Xcs. care a constatat el fiind prea 
multe clrtl, efortul cltltorulul ar trebui re­
dus la minimum posibil). O agenţie de spio­
nai vrea si puni mfna pe Invenţie, clei se 
pare că obsesia personajului şi a autoru­
lui său nu e străină anumitor cercuri străi­
ne, preocupate şl ele de reducerea efortu· 
lui de lectură. Directorul, lmpreunA cu un 
locotenent major, reufesc si dejoace pla­
nurile agenţilor. (A se remarca faptul că 
directorul apare uneori ca personaj pozi­
tiv). Astfel, invenţia rlmtne a întreprinderii. 
Soţia (tlnărul s-a însurat Intre timp) îşi 
ajuti (din punct de vedere moral) sotuC In­
ventator. (Se observi ci şi personajul 
sotlel a devenit eminamente pozitiv, Tn 
Ideea cli spionii sfnt destut de negativi şi 
ci nu au nevoie de întăriri). 

Filmele de dragoste ale lui Xcs au urmă­
toarea poveste: un ttnăr Inventator se tn­
drigosteşte de o Uniri (neinventatoare). 
Ea nu-l înţelege ln pasiunea lui. Pirlntii ei 
nu~ Tnteleg nld aut (De la «Romeo şi 
Julieta» tn toate poveştile de dragoste, pă­
rintii slnt personajele negative). 8 suferi. 
(Dar nu-şi întrerupe munca la lnventie). Ei 
pleacA la mare. Aici, sub razele soarelui 
de Iulie, se iubesc, 1n sensul ci el o săruta 
(cast) pe obraz. 8 se întorc de la mare. 
Părintii vor s~ mărite (pe fatl) cu un. om 
aşezat (gospodar). Ea pltnge. El suferi. 

~i~P~S:~:i~~~ 0fn~~e 0tfm~0!!°"c11de n~~t~c;! 
unul copil. (Urmare a sărutului cast 4le pe 
litoral). FaP.tul decide soarta celor doi tn­
drlgostiţi. fn bine. 

Ctnd se îndreaptă citre filmele pentru 
copil, Xcs nu se tndeplrteazi prea mult 
de structurile sale verificate şi solide: un 
pionier lucreazl la o invenţie, dar unul din 
colegii săi, un băt1U$ şJ un corigent noto­
riu (ar fi pe postut lnglnerulul •ef al 
directorului), n pune tot felul de beţe in 
roate. Un grup de pionieri harnici n spri­
jini pe Inventator si-şl duci opera la bun 
sflrşlt. anlhillnd boicotul bifatului cei riu. 
Acesta din urmi se transformi tntr-un 
blilat bun, silitor, care, plot la urmi. va 
da o mîni de a;utor lnventatorulu~ dupl 
ce. la început. n diduse numai pumni. Şi 
totul se încheie cu un foc de tabirl. 

ar~: ~c~n~rWf:~':f i~·d:!tf;:~1 zMm~Y;;; 
muzlCale. Ele arati la fel. Dar clntate. fn 
fntllnlrlSe sale cu cinefilii, în jurul unor 
mese rotunde, Xcs obl,nuleşte si remarce: 
«Viaţa e simplă. Filmele trebuie sl fie la 
fel de simple». Ceea ce e perfect adevă ­
rat Toate filmele lui Xcs sfnt crt se poate 
de si mple. 

Dumitru SOLOMON 

scenarii fa zi cei care mal cred sincer că se 
pot scrie sc;enarii la zi •I altll care mai 
tralesc cu Iluzia ci adevirul complicat al 
realltltii imediate a devenit o categorie 
uşor abordabilă. Cellattl nu scriu, sint mai 
deştepţi. Oare, stnt chiar ar;a de destepţi? 
Socialismul este generos, dar socialismul 
nu dl nimic firi luptl, chiar propriile lui 
adevlruri se cuceresc uneori cum al cuceri 
o cetate. Oare atnt capabili scenarl•til să 
se bati cu ei înşişi, cu propriile lor comodi­
Uitl, cu autocenzura şi mai ales cu timpul 
soclalmente nec;eaar pentru scrierea unei 
opere cinematografice, deoarece, ori ce-am 
spune, scenariul, chiar daci n·are valoare 
literari, este o operă tn toată puterea cuvîn­
tulul şi numai dintr~ operl se poate naşte 
cu ajutorul unul regizor, critic cu sine însuşi 
" fn egal6 mlsunl cu alţii, cu ajutorul unor 
actori mal putln rutinieri şi mai conştienţi 
de riapunderea muncii lor, o adevarati 
operl cinematografici de actualitate, de 
strict.I ac;tualltate. Numai că scenariştii 
au pierdut (cei care au avut vreodatl) 
gustul luptei pentru„. evident, pentru re-­
pllca suculenti, tiioasl, nemiloasa cu min­
ciuna, falsul şi Ipocrizia; bfntule un vfnt 
clldut, aproape adormitor de plăcut la 
unii care Iau realitatea drept altceva dectt 
este. Oare atlta ai fi tmbltrfntt ln rispundere 
•i simţire chiar fi cel care n-au tmbAtrTnlt 
fn ani? Dar oare, scenariştii sfnt de vini, 
numai el, fn exclusivitate sau poate clte­
odatl e de vina şi lipsa spiritull.i de echipă? 
Eu cred el fn afara neajunsurilor reale care 
ţin de munca scenariştilor, stă celllalf 
neajuns, cu mult mal grav, al echipei de 
la A la Z. Numai cărămida suporta fniltarea 
una peste alta, din aceasta cauzl se şi 
construlefte atft, şi uneori bine: arta are 
nevoie de umir llngl umlr, liantul fiind 
dragostea, dăruirea · şi sacrificiul pentru 
adevlr. 

Petre SĂLCUDEANU 
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Dupi lllmlrlle do la Mkin, 
Clclulajl, Golo,u, Bucureşli 
şi Clldlrutanl, echipa reg i­
zorului Savel Stlopul a ajuns, 
ln sffr•lt, la Cioclnefti -
10 km. de Buttee - ln locul 
unde a foat reconstituit -

am cit st poatl fi filmat - compleauf falans­
terian, un cadru aaemlnitor celui creat în 
1834-183e, la Sclieni (Prahova), de cltre 
Teodor Diamant pentru acea prlml «socie­
tate armonici», fundamentati pe principii 
comuniste. 

Fiind vorbe de un film Istoric (deci mal 
tntn de viziune, concepţie, Idee şi abia 
dupi aceea de atmosferl, culoare, deta­
flu .. . )„ ni s-a plrut firesc ca înainte de a 
surprinde un moment al fllmlrilor, tn oblş­
.nultul nostru panoramic - pe car„1 amf­
nim deci pentru un numlr viitor - si atlm 
de vorbi cu autorii scenarlulu~ Florian 
Avramucu fi Nicolae Drago„ 

Cu riscul de a pierde aavoarea tl nuantele 
unul dialog viu, cu reveniri şi completiri, 
ctnd aht unuia, ctnd 1le aJtula - dintre cel 
doi autori - nu am disociat rilpunsurlle, 
ele conductnd declarat şi eapllcn cifre un 
acelasi pund de vedere. 

- Scenarlut propune u1t fttm„portret: 
blografla lui Teodor Diamant sau un 
fllm dHpre falanaterul de la Sclieni? 

- N-am vrut ai f1cem biografii unul om, 
ci a unei Idei. O idee cue s... nlscut la 
începutul aecolulul trecut. cfnd omenirea 
ciuta noi soluţii penlru ovoluti. socială , 
ctnd a visa viitoru! devenise o stare de spirit 
a mlntllOI' celor mal entuziaste ale epocii . 
O idee, care prin perspectiva el, depi,eJ 
cu mult atitudinea romantici a timpului: 
atezaree socletitlf pe principii noi, eoallta­
rlste, de munci fi retrlbutle. Idee devenlti 
repede Ideal pentru ttnlrul Teodor Diamant 
aflat ta studff ln Germania, Elvetia t l Franta. 
Adept al salnt-slmonlsmulul ,1 apoi fer­
vent dlecl~ al fourleriamulul, obsedat la 
1ntoarceree ln .teri de un singur gtnd -
punerea ln practici a Ideilor soclallste, el 
lzbute•te ln cete din urmi al constituie 
falonotorul de i. Sctlenl. 

- C:. vlrsll av• Teodor Diamant la 
lntoarcera ln ţari? 

- Jn jur de iii de ani. Cmn aceasta a fost, 
de attfe~ v1rata medkt a celor care a· au 
atr1ns tn jurul lui. Erau tineri, 8'8 cum tineri 
au fost conducltorll revoluţiei de la 1848. 
SI nu ultim ci Bllcescu avea numai 33 de 
ani ctnd a murit. •. 

- Pe Rnol lncerc.area de concreti· 
zare a teot'I• fourfertate. ce atte ffmni.. 
llcatH lnceard d dHprlndl fllmul din 
experlenta falanat.rulul? 

- Ni s-e plrut deosebit de Interesant 
faptul ci o aaemenea ldH tl-a aflat ecou 
la noi tn tari. tncl din momentul aflrmlrii 
el pe plan mondial. Am încercat si aubll· 
nlem tn scen1rhl un anume 1plrlt prachc 
social al romlnllor, o capacitate construc­
tivi, specifici poporulul nostru. Este un 

B 
Gnldlna restaurantului •Si­
retul». O mail lungi, festivă, 

1rare ~·:r.::.rt de ci;.„~;~·i,J~"n'~: 
l i ~ =~ t~~;~n ~:lt u~'~=~I d:S: 

•parfumat». O hirmltale In­
credibili, greu de potolit - slntem peste 
50 de oameni tntr-un apatlu modest Vocea 
lui Andrei Blaler rizbato. ca prin coatl; 
dU•ntl•I Gata ~•ţii Muzical• Hlnnl­
lala tnceteazl, tn achlmb lzbucnette mu· 
zlca. cOe tl-• 1pune poarta ta•, la ţambal, 
vloarl tl contraba1. Piua cl„te)e gratara­
glulul. Un grup de vreo doulzecl de blrbati 
se lnd ... aptl spre maa featlvl. Identific, 
la repezeall: Je„ Constantin, Rlducanu, 

<1ctevar al evoluţjel glndlril fllozoflce $1 poli­
flce romanettl, faptul ci adeseori s-e situat 
tn avanpo1t. ia confluenta marilor curente 
unlveraale, fntr·un proces de veritabili con· 
cordantl. Pentru noi, romlnlf, rldlclnile 
ideilor socialiste se dovedeac astfel a fi 
loarte adlncl Jn timp, I• falansterul ne apare 
ca o prefigurare, naivi fn felul ei (firi a da 
cuvîntulut nimic din fnclrcltura peiorativi) 
incipienta, a unul timp ce avea d vini mult 
mal Uniu. Modul 1n care Diamant a tnteln 
ci teorla fourlerlatl trebuia adecYati la 
condttllle concrete ale tlrH noastre de atunci 
- atitudine realista. con1tructlvl, creato• 
re - nu 1 ... acutH de repro,urlle celor car„1 
acuzau ci 9""8 îndepirtat de teoria I~ Fou­
rler, ci l·ar fi trldat. Drumul de la Idee la 
practici nu e un drum simplu •I nici sche­
matic. NI se pare ci, de•I ajuna ln Impas. 
experimentul social al lui Diamant are re· 
zonanţi 1n actu1llt1ta tl prin punerea tn 
discutle 1 raportului dintre dogml tl prac­
tici. 

- VorbH11 de Impactul faJan1terulul 
cu •Poc&. Ion 8hlca li povedea astfel 
aflr,ttut cDe-.bla lncepuM .tupul a M 
popula de alblne fi roata a M tnvlrtl , 
c.i ouvemali, temlndu·M d nu • lnrl· 
dl.cineze credtntele comunlate ln ţari, 
a " luat mburl, a ordonat lmprlftferea 
seriilor tl grupelor " trimiterea ln exil 
a ••fllor»-. 

da, chl• e~ Tamanoo nu attul, Emil Hossu. 
PapH Panduru, Ion Manoleacu. «Strin· 
oe, atrfnoe• cere vocea lui Blaier şi cei 
dol choln81'1 ridici de pe masl platourile 
cu mftttel ttTravefllno·ula - cere Iar 
Blaler - '' noa Ghoorghlll (tot! lraveilln· 
gl•ti stnt numttt tandru «nea»), ae opln­
t„te tn clruclorul lnatalat pe tine cu apa+ 
ratu~ Dumitru Costache- Fony fi camera­
manul Sandu Groza deaaupra, di ocol 
mesei la care 1-au atezat blletlJ cu Jean 
Con1tantln în CBA care, 1uplrat foc, cere 
chelnerilor al laae mlcH acolo unde slnt. 
Ca deobk:el, la o fll11111re cu Jun Conltan­
lin, schimbul de replld Hta mul mal ~ 
gat decft cel din acen1rlu, Jean Con1tantin 
se «ambaleazl• tJ scrie JI reoezeall un 

Fiimui lncurd d du fi alte exp1;. 
catfl dec:lt frica unul ouvem con•erva­
tor? 

- Ar fl sJmpll•t si se caute o alngurA 
e xpllcaţh! pentru finalul dramatic al acestei 
experienţe sociale. Un lucru e aatlzl lim­
pede: Nu ldeee a fo8t aortltl efeculul, ci 
neadecvarea el la un moment 1atork priel­
nic. Ştim cil etapele nu pot fl alrlte tl cil 
idelkt generoase care apar înainte de con­
ditHle aoclaht concrete care al Se tnglduie 
succesul au avut adesea un destin drama 
!te. Scenarlut tncearcl d redea cit mai 
complex tenslunee dramatici la care s-a 

,.ajuna atl prin presiunea din afarl (opozi,ia 
fireaecl a boierilor c„,1 vedeau 1menin 
ţate prlvlleollle), cit tl prin condltllle con­
crete dlnlluntru (ln special puterea de in· 
ţelegare dlfertti a Ideii, determinata d•• 
flrettl diferentlerl 1plrltuale tl morale ah: 
falanaterlenllor). Dar prin Incorporarea uno1 
Idei aoclale cu caracter progreelat (cum 
era la vremea acffa ellberar• cllcatllor . 
1 robilor tloenl, .manclparea femeii, drep­
tul tuturor la tnvlţlturl)„ prin seriozitatea 
şi consecvenţa cu care eu fost austlnute 
eceate principi~ falansterul a dovedit câ 
n.,. fost o simpli modl tl ci cel putln Iniţia· 
toru lui erau conttlenţl de f•ptul ci nu 
aflaaeri un rlspune vre~nlc la între­
bările prezentului lor, ci o aolutle pentru 
omenire, 1n viitor. Au fost, cu adevărat . 
nitt• ViZiO„lf'i, 

-lnalnte de•'"' propune apectatorllor. 
în scenufu, cum 1-att Imaginat pe Teo­
dor Diamant? 

- Personajul rlsptndea o certl faaclnatie 
care nu lisa loc la Jumltltl de mlsun\. 
Nu lncape lndolali ci în epoci era un om 
cu totul deosebit. N-au fost putina vocile 
care au încercat al-I dlacredtteze pe el ei 
c hiar falansterul. Numlrul admiratorilor nu 
a fost nici el mal mic. Am încercat 11 des­
prindem din scriaoli, din documente, dm 
TnsemnlrUe vremM (Ion Hellade Rldulescu. 
Ion Ghica) tl din scrieri mal tfrzll (printre 

ele cartea profesorului Dlmttr~ Popovicl 
ttSanta Cetate», aau mal noua cfatansterul 
d1 • ta Sciien l• de I. Cojocaru fi Z Ornea) 
porlretut unul om. care de multe ort a fost 
prezentat cu un halou de mister tl despre 
care c6rtlle de Istorie ne spoo prea puţin. 

- Ce alte personalitAţi ale vremii "°' 
apare tn tllm? 

- Pe llngl peraonaje care--•I oisesc 
corespondentul tn Istorie (printul domnttor, 
Nicu Bilcescu, Manolache Blllceanu. Ion 
Ghica, Ion Hellade Rldulescu), stnt multe 
alte peraonaje Importante, de puri flctlune. 
~i s-e plrut normal sl facem fi mk:l llcente 

1emporale. De pildl., caracterul deachls. 
progresist, al unul Olnlcu Goleacu, ne 
indreptltea al-I conslderlm prin ceea ce a 
scri s, ci ar fi putut f i unul dintre boierii re­
r eptivl la Ideea lui Diamant. 

N-a tost tn intenţia noastră o reconstituire 
documentari exceafv rlguroaai. Am Ima­
ginat o lume a acelor ani, 1tmosfera epocii, 
rea pectlnd adevlrul Istoric tn ce are el 
esentJal, cu dorinţa de a-l pune în lumina 
lui adevlrati aatlzl, clnd viziunea lui Dia­
mant îfl dovedette confirmarea lntr.g ex­
presie 1uperloari. 

Sperlm ci echipa de realizatori, pitrunsi 
şi convlnai de Ideile scenariului (pe care 
nu le dorim lnfltltate ostentativ), ne va 
pune ln situatla ferk:lti de a constata ci 
am foit tntelefi tn lntentllle noastre. Mai 

:~~~ <:i 1~0~.r;~!':'.r','!'::t~> :~ a!~~d:at~~r.~~ 
tla de a fi aflat o e:dgenti dar fi generoaal 
receptivitate tn colaborarea cu Casa Unu ,1 
cu directorul Ion Buch.,.u. Ne-a urmlrlt 
pe tot parcursul elaborlrll scenariului gln­
dul ci filmul va Impune ln conttllnta spec-­
tatorllor, Imaginea kil Teodor Diamant •ia 
falanaterulul. Ceea ce n&-a îndemnat la o 
dreaptl cumpini între adevirul Istoric şi 
cel artistic. 

R.P. 
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B 
latl. DlmlneaCI de Iulie. De 
la aeroPort mergem dlred la 
Hotelul Traian unde ftjm ci 
se afli echipa VI• de ianu• 
rie. Nu..f glalm decft pe di­
rectorul filmului. Restul echi­
pei e demutt ta locul de fil­

mare. Alerglm Jmpreunl tntr-acolo. Pe 
drum facem socoteala debuturilor din echl­
pi: lntfl, reg izorul - Nicolae Oprltescu; 
apoi, di rectorul filmului - Ion Loteanu; 
reglzorut secund - Vioret Branea; ••fa de 
productle - Stela Mlhallovlcl; machlor­
fef - Mariana Datculescu, ca ai nu mal 
vorbim de actori. .. Ezitim sl..f Includem ln 
numărătoare pe operatorut Doru Mitran 
(a debutat de fapt cu Imaginea fi lmului 
Trei zile tl trei noptl). «Echlp6 llnlri, 
film greu, de epacl, d• o scoatem ptnl la 
urmi le capll Daci ne-am descurcat noi 
fi cu zlpada, acum, ln plini vari!...•. 

O dată ajuntl la casa memoriali «Mihail 
Kogllnlceanu•, trecem tntli prin camera 
cu recuzltl fi costume. De undeva se aude 
un plan. Lidia Luludls. pictoriţa de costu ­
me, ne face serm sl mergem lncet se fll ­
meazil 

Reu• lm al ne strecurim tn ualon». 
Aparatul e Instalat tntr-un colt. chiar ltngi 
plan. Mobili stil, fotoni tmbltrlnlte, drape­
ri i grele de culoarea castanei, candelabre, 
sfe•nlce. la plan, un tlnir tn redingotă. 
Play-back! Se aud acordurile unul vals 
cludal Motori Tinlrul clntl transportat. 
ln profunzimea cadrului, prin u•lle larg 
deschise, se vid celelalte tnciperl. Din­
tr-acolo ae apropJe o ttnlri trumoasl. cu o 
ţ inuti pe potriva rochiei lungi, a clrei pri· 
vi re lntensl (lndreptatl desigtK apre pia­
nist) ne tale pentru o clipi respiratla. 
Stooopl ln ultima dintre Tnclperi a trecut 
cineva prin cadru. Se reia totul de la ca­
pil Şi Inei odalil Cum de reuşeete tlnăra 
si-ş i pistreze la fiecare dubli prospeti­
mee privirii, nu ştiu. A patra oari regizo­
rul se declari mulţumit încerc, scriind, 
li redau atmosfera acelui cadru •i-mi dau 
seama ci n-am Izbutit. chiar daci i-am 
descris elementele. Llpseac lumina, muzi ­
ca, tenalunea datl de Jocul celor d<M in­
terpret~ tntr-un cuvtnt tot ce ţine de cine­
ma, tot ce nu se poate povesti. Renunt ş1 
pentru exactitate, transcriu din decupai 
Cadrul 141: «Dafina a încremenit ln cadrul 
uş ii. Pianistul o priveşte fascinat Prim­
plan Dafina. Prim-plan pianistul OafinR: 
- Dar dumneavoastri slnteţf. „ Nu puteti h 
declt ... Plani1tul (lncllnlndu-se): - Franz 
LlazL O pauză ln care cei d<M se privesc cu 
un fel de uimire.• E lnceputut unei romanl icP 
poveşti de dragoste. Dar nu paliumul tlP 
epoci e cel care l-a atras pe regizor. «M " 
Interesat Tn primul rtnd contactul lui Franz 
Liszt cu Moldova anului 1847. Clhltor lntr-o 
tari pitoreasci, pe care o •tla la «maro• 
neu Europei, el descoperi ald oameni. 
probleme. frlmtntlr~ visuri, tntr-un cuvtnl 
o lume. Un artist autentic este un o:obser 
vator al vletll», preocupat mereu sl desei 
treze ceea ce se afli dlncokJ de aparenţe 

Povestea lui de dragoste cu frumoaso 
Dafina e de fapt o deschidere spre un al! 
ltp de cunoaştere, mal profundl, mal ade 
\l'.1ratl.» 

Sub semnul lui Bălcescu 

Deci nu e doar un vis de dragoste. Sin• 
in scenariu multe alte visuri. care S (' fnht· 
pAtrund, unele cu siguranţă mal importan 
te. «Via de Ianuarie - spune scrlitoaH.'•• 
Anda Botdur - este povestea unor t ineri 
cntuzla•ti fi genero•I, care trliesc tn Mol 
dova secolului trecut. şi al clror tel suprem 
este realizarea idealurilor Revoluţiei de l.1 
'48. Ceea ce nu-t împiedici si Iubească. 
sA faci nebunii tl uneor~ chiar prostii. 

su pradlalog, spre tnctntarea echipei ş i a 
spectatorilor de ocazie, afa lncft Blaier 
l rnbuie al puni caplt •Jocului• cu un: 
.i:Stoopf Stopl Bun&. O facemb A fost 
o repetiţie, repetiţia unul cadru important 
din Totul dHpre fotbal. 

Ceea ce vid, arati clar a comedie. Cu 
p uţin Jnalnte, Blaler tmi apusese ci lş i 
dedicl filmul acelui spectator mexican care, 
dupl ce echipa Mexicului a pierdut primul 
med kl tumeul final al campionatului mon­
dial, s..a dus acaal fi s..a sinucis. Ciudată 
dedlcatle pentru o comedie. 

- Se poata - recunoatte Blaier - dar 
ml „ P&N mal ciudat •i nu ciudat, 
uluitM ml " pa.re al poţi crede el un 
om consideri el viata nu mal .,. nici 
un roat dupl ce •a pierdut un meci. 
P1nl acolo poate mef'Qe, d.cl, fanaUa­
mul acestor mlcroblff:L 

Nu-l place fotbalul? 
- Dlmpotrtvl. Am " Jucat ln tinare­

tea mea. mi duc „ acum la meciuri 
sau ml uit la televizor, dat consider ci 
trebuie d. existe o tlmltl în dragostea 
asta pentru balonul rotund. 

Pentru asta face filmul? 
- Nu numal Ml lntef'Head. lumea. 

detaliile ele viaţi, atm.,.fora Pe ele altă 
partit •• „ " problema uta. a micilor 
aranjamente ln meclurlle de fotbal De 
lap~ filmul dH- uta tl vorbe.W: 

Important eate ci aenauriht majore ale 
vieţH lor afnt dedicate Patriei fi ci roman­
tismul lor ae aubordoneaz.I firesc progra­
mului re~uţlonar. lntr-o0 autti de Instan­
tanee - amintind de daghereotlpele vre­
mii - scenariu! lncearcl al 1urprindl mo­
mente dterblnţ„ din preajma Revoluţiei, 
aflate caub semnul Bilceaculula. 

Oupl aceasta precizare a scenaristei , 
intelegem mal bine aflrmatla regizorului 
Nicolae Oprlteacu: «Ml paaloneaz.i partea 
de polltlci a acenarlulut: politica 91 «poli­
tlk la•. ln aceeatl zt fi tn aceea•I tndpere 
"" filma 41 o Inofensivi dlscutie de talon, 
ra re se transforma pe nesimtfte _ lntr-o 

.iprinsi disputa Politici. Participanti: Dil 
li na, Liszt. fratele Dafinei, togodn lcul ei -
un tlnk revoluţionar. - S-e repetat de mrti 
multe ori f i nu numai pentru obtlnere.i 
litmuluL Regizorul nu voia ai plardl nici 
o nuantl a dialogului. Se discuta despre 
Dacia Felix («acum Oacla lnfelix» - spune 
ltnl rul pa,optlst), despre soarta robilor. 
despre vlsul de unire a tuturor rom6nllo1 
intr~ singuri tari." La sflrtltul secvenţei 
se clntl din nou la plan. Virtuozitatea lu i 
Liszt nu ridici oare probleme Interpretului? 
Sau chiar play-backulul? D• ce putea li 
mai nimerit pentru ttnlrul Inginer de sunet 
Horia Murgu, '' mai pe gustul lui decft un 
film cu cprobleme» ln coloana sonoră „ 
«Nu va fi utor nici pentru compozitoarea 

micul aranJament dintre «patronii» a 
douA echipe, pentru ridicare din C tn 8 . 
Totul ln cadrul unei peve,u adevirate, 
pentru cA eu fUme;r povefi;I, une'9 m&i 
vesele. aHele mal tri•te, dar pove,ti. 
De data asta eate o pov"te vHeli. 
O comedie. 

Ce fe' de comedie? 
- ln nlcl un cu una conventionali, 

deshld<atatl, stlllzatA. Un crlmpel de 
v iaţi adevirati., cu cit mal mult ha.r. 

Ce filmează e1 

Jean Constantin: (pe care ln film li chtM· 
mă Miu) Sint un animator „ echipei 
«Glorlu fi mereu Ou gr8' ci. nu fac maJ 
nimic decit sl-.i indemn ai. ioace, •i de 
unde? Mai slnt ,1 instructorul unei bri„ 
gizi artistice de aaltatie c.u care vin de 

:!::r:P~~~t':. tÎ~~.~ •t:!*"o P::~~= 
nemalpomenltl Conatanţa-Bucurefti 
pentru ci Joc pe titoral in spectacolul 
Teatrului de revlatl «Fantuio• fi mai 
slnt fi pe la barul «ParadiH ci. m-au 

~~:t_ 1 n't ~:CJ' ::;:.o•::;,:: ~u~:!~;: 
cu Blaier care este foarte exigent, dar 
s ti~ el .„ ai. dea posibilitatea actoru-

lu~~=.:~~T,. ~:= ~i.:•.: .:.:::,e"ca 

ComeUa Tlutu. Dificultatea a foat sl gl­
s1m un echilibru Intre muzica lui Uazt fi 
cea a folclorului nostru. Am vrut ca din 
pund de vedere al execuţie~ amtndoul sJ 
fie le mare fnllţlme, fi cred ci am Izbutit. 
Ne--a ajutat unul dlntnl cel mllf lacusiti 
cobzari - maestrLi Cotoanţl - •I stu­
dentul de la conservator Andrei Oefeanu. 
Iar ma•lnlstul Pltrutl Ion - travelllngistul 
lui Ovidiu Gologan la P&durM spln;rura· 
tilor - face adevlrate minuni, tn timpul 
rnişclrilor de aparat pe play-bach. 

E cunoscutl lmpreala puternici pe care 
i -a lbat~ lui Llazt tnttlnlree cu Barbu 
Lă utaru. Aceata a reprodus firi gref, 
ascultfnd~ numti o datl, melodia pe care 
Liszt o ctntaee la plan. Regizorul Nicolae 
Opriţescu a avut Ideea - «excelentl», 
spune Horia Murgu - de a extinde aceasta 
confruntare. Lisr:t nu Jntllnette ln film un 
singur om talentat. d un popor cu mari 
valori folclorice. Rolul IW Barbu Llutaru va 
fi interpretat de Tudor Gheorghe. ln rolul 
episodic. al unei hangiţe cu o voce de o 
tulburltoare exprealvltate .,. apare Sofia 
Vicoveanca. 

1n pauzete dintre fllmlrt, chiar atunci 
ctnd Horia Murgu oprette magnetofonul, 
auzim totufl acordurile acelulafi vals ci­
rula între timp l-am aflllt numele: «Meflsto­
valS». Cel care ctntl e Marcel lure•. inter· 
pretul lut Franz Liszt A studiat planul din 
coplllrie, Iar acum. tn preajma fllmlrllor, 

ts1~tat A1e!~1~ofv~~~~ ::::~ r~T~~I, 1 1~ 
clasa profesorului Marin Moraru fi stagiu­
nea care începe, I va afla pe scena teatru­
lui din Turda: •At dori el vorbim despre 
acest prlm rol al meu tn film, peste zece 
ani." Daci ne vom mai aduce aminte de 
el ». Nici frumoasa Dafina (Gabriela Cuc, 
studenti tn anul li la Institutul de teatru 
din Tg. Mure•) nu e mai generoasi cu de­
claratille: «fiind primul rol, la început eram 
crispata. Regizorul tml apunea: «Nu e ni­
meni ln Jur, numai tu cu L11ll Al tnţeles h 
lntelegeam. mal greu era al şf cred. Acum 
m-am mai obifnult. . .» Dafina a fost aleasi 
dintre alte - cel putln - doulzed de Ipo­
teze. Povestindu-ml diflcultlţile opţiunii, 
regizoru fmi spune ci atteaptl demult 
prilejul al kt multumeaacl tuturor celor 
care au venit atund la probe. ln c:flatributle 
slnt fi nume cunoscute: Tamara Buciu­
ceanu, Rodica Tlpllagl, Tamara Cretu­
lescu, Ion Vllcu. Teofil Vllcu, Patriei Lupu, 
Luchlan Botez, Dumitru Onofrel. •Abia 
,, cum, la filmare, lrN dau aeama - spune 
Nicolae Oprlţeacu - cit e de greu si faci 
o reconstituire de epoci, mal ales cu ac­
lori tineri, care au mersul, comportamen­
tul, stilul anului 1978. Gabriela Cuc a luat 
tlcntru acest r~ lectW de dans el de dlArle. 
Scenariul ne aJutl mult. are descrieri mi­
r.oţioase de gesturi fi mlşclrl, Iar Jocul a 
1nceput al ne prlndi. ln acelaşi timp mi 
feresc de o «punere ln acenl•, care sl 
f' ibl un aer desuet.• 

«Vreau sl fac un personal viu într-un 
lrl f"C' de epocb - apune fl Gelu Colceag, 
in film, fratele Dafinei, un ttnir care începe 
prin a fi oo revolutlon• de salon ... 

RevolutlonarW autentic. purtltorul de cu­
vint al lui Bilcescu tn Moldova. este Ver­
nescu, logodnicul Dafinei. cMa consider 
norocos ci lncep cu acest rol.J Nu lndrlz­
nesc si-i întreb pe Gelu Niţu - Interpretul 
lui Vernescu - de ce au trecut atlţia ani 
(vreo ,apte) de la absolvirea institutului şi 
p 1nă la debutul pe marele ecran. Nu l-am 
lntrebat nici pe Nicolae Oprtţescu (promo­
ţia 1969_ clasa regizoarei Elisabeta Bostan). 
Cred de fapt ci fiecare debut are momentul 
şi •ansa lui. 

Roxana PA-rtA -

oricare altul, tot portar, tl caut si fiu 
cit mal util echipei mele, pentru ca să 
aiungem din nou ln B el am alunecat 
in C. Acum. dupl cum vedeţi aînt triat • 
că ne-au bltut rAu intr1 re-tucare cam 
aranJatl, a„ ci. va trebui d muncim 
cu tot elanul ca sl ne rldlcArn iar pe 
cutmUe diviziei 8. Pentru cA. - qa 
cum ilice Max - ln C ae munce,te greu 
la ,albL .• 

Emil Honu; Sfnt Dobre, un fotbalist 
mrlit, a„ Incit duminlclle mele stnt 
un p&rmanent duet Intre fotbal fÂ soţie. 
Fiind fi sot fi tatl de familie, am - sau 
ar trebui N am - fi alte obliaatli, dar 
patima fotbalului eate mai puternici 
şi lnvinge, chiar daci, practic. nu lese 
nimic bun din victoria uta. De fapt, 
cind eram pu•ti am " Jucat fotbal -
generaţia lui Ptrcllab cu care am Jucat 
la Plta,u, la Juniori. $1 acum cinci ne 
intilnim, mi intreabi daci opţiunea 
mea de atund a fost bunL- Deci, lml 
place rolul, lml place al Joc., d ml Joc.. 
Nu Hte rolul vieţii mele flrette, d• ml 
bucuri mutt cA tucrez cu BlaJ• care e 
un om minunat şi un regizor stlpin pe 
meseria lui. (Contlnu•r• tn pag. 14) 

Eva SIRB U 

FotoorafiileE,::::;~';il'::tA~ 
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11 felul său şi pentru cinematografia 
uoastri, Francisc Munteanu estt" 
un recordman. Ca autor total, an• 
cele mal multe filme; 12; ca timp dr 

realizare a unul lung-metraj de ficţiune, se 
aflâ tot printre primii: 28 de zile pentru 
Dincolo de barierl; ca priză ta public, 
se situeazi in primul pluton al cineaştilor 
români: 2 milioane de spectatori, in medie 
la majoritatea filmelor sale; ca numAr d~ 
filme realizate, se giseşte tot printre cei 
din frunte: anul fi filmul, dad punem la 
socoteali fi cele la care a scris doar sce­
nariul '' le-au realizat attll. 

Ce nu pot spune cifrele, dar ştiu totl cei 
care privesc atent filmele sale, este că 
Francisc Munteanu e şi un foarte fidel 
colaborator, care schimba rareori «echipa». 
(SI nu ultAm ci pe Costel Băloiu, «pistru­
iatul» din serialul de televiziune, pe care-l 
revedem acum in Sud al lui Mărln, doar 
prietenul Francisc Munteanu putea să-l 
distribuie. Dupi cum, probabil1 aceeaşi 
fidelitate in prietenie l-a determinat pe ci­
neast si-i pomenească mlcar numele lw 
Dan Spltaru 1n filmul despre care vorbim. 
daci nu 1-a mal putut distribui in rolul 
principal, cum o flcuse cindva, in Clnte­
cele mirii). 

Ce nu pot stabili statisticile, dar ce şt iu 
toţi cei care «trag» allturl de el, este di 
Francisc Munteanu are o anumită ţinutii , 
un stil al lui, foarte cavaleresc şJ extrem de 
constructiv, in relatllJe de muncit Decon­
tractat şi decontractanl Relaxat ,1 dezin­
volt Poate prea dezinvolt, de la un timp 
lncoace. 

Cînd scriitorul Francisc Munteanu s-a 
decis sA devină şi regizor de film, a făcut-o 
asumindu-fl lntreaga rlspundere şi într~ 
riscul. Rlspunderea unor teme şi a uno• 
subiecte grave, dar şi riscul transpunerii 
lor lntr-o artl cu totul necunoscutA pentn1 
el, pe atunci. A fAcut-o, spun, cu toate\ 
responsabilltatea, dar fi cu o vldlhl pasiu­
ne. Cu pasiunea pe care tl-o Inspiri profun­
da cunoa,tere a unei epoci pe care ai 
trl11t-o, ln cazul siu, cea a rl1zbolulul , ş1 
pe care simţea nevoia să ne-o comunice 
şi noul, &fa cum se pAstrase ea ln amin­
tirea lui, nu numai de om, dar şi de artist. 
Soldafl firi uniform&, Cerul n-are gratii , 
La patru pafl de Infinit. Cerul fncepe la 
etajul 111 dlduserl la lveall o anume vt­
zlune a scriitorului asupra filmului psiho­
logic de rlzbol, dez'#lluiserl o constanţlli 
ln preocuplrUe tematice a~ regizorului, 
Iar lmpreunl, scenarist şi realizator, reu­
şlserl sa lmpunl ln conştiinţa spectatori­
lor doui personaje-simbol, Ana $1 Mihai, 
ca plrtnd a face parte din viaţa trăită şi nu 
Imaginată, a celul ce--1 crease. 

De la bun lnceput, Francisc Munteanu a 
flcut dovada unei mari uşurinţe, a unei 
fireftl dezinvolturi - daci se poate spune 
aşa - in «mlnulrea» cinematografului, a­
trigindu-şl stima confraţilor, susţinerea 
crlt 1r11 ş i simpatia publicului. 

C 
1• 1-a determinat pe acelaşi Francisc 
Munteanu sl-şi transforme, cu 
timpul şi cu celelalte filme, U$urinla 
in faclUtate şi dezinvoltura ln deli ­

sare? Greu de spus. firi riscul de a-1 ju­
deca gre4it. Poate lipsa de orgoliu, orgohu 

~~~!e~~;e~'c; ~u~nÎ:1!~~~a ~tr;n~~~~~~~ 

1• dm lăuntru». Deci, o abdicare treptată de 
la ambiţii care se anunţau nu numai foa rlc 
mari, nu numai foarte temerare, dar şi pc 
deplin justificate, la lnceput? Sau poate 
o prea mare incredere - rapid confirmată 
tle critici fi de spectatori - într-o inzestrare 
deoseblti pentru cinema, dar care, incetul 
cu incetul, l-au dus, prin cedarea în fata 
superflclalltltll, doar. d.tre indeminare? 
Greu de judecat, cum spuneam, firi riscul 
de a comite picatul - de neiertat - al 
concluziilor pripite. Un lucru, insl, rlmine 
cert ceva s·a lntimplat cu Francisc Muntea­
nu şi acel ceva care azi ne obligă să-i pu­
nem ultimul film sub semnul grabei şi al 
improvizaţiei , doar el singur ii ştie bine. 

Comedia muzicali este un gen pe care 
regizorul l-a mal lncercat fi tot nu cu rezul­
late pe măsura aşteptlrilor. Aceasta expe­
rienti. se petrecea ln 1971 şi se Intitula 
Cintecele mlriL Astăzi, MelocHI, melodii 
reia încercarea, firi a avea aerul, lnsl, ci-şi 
propune altceva. Sigur, nu trebuie - şi 
nimeni n-o face - cerut de la acest fel de 
lilm o temi şi un subiect care st spargă 
tipare şi timpane, fi nici sl răstoarne ca­
noane tl convenţii. Exista, totuşi , ceva la 
acest gen - •I la acest gen - uşor şi vesel 

- . 

-·---. 

care te obllgl si-tl I~ meseria în serios 
şi s-o faci 1n ata fel incit si aibl «greutate». 
Altcum, cu o prea mare dezinvolturi pe 
platou, nu se va ajunge nlclodatl la acea 
necesari mare dezinvolturi de pe ecran. 
La acel aer de Improvizaţie, care vine dupl 
ce al studiat bine fiecare amlnunt. La acea 
spontaneitate, care se nafte o datl cu o 
foarte minutloasi - şi prealabili - pre­
qilt ire a ei. 

elodll, melodll pare flcut in Joad 

M de la scenariu pini la copia stan­
dard. O dlstrlbut'8 aleasA pe sprln­
ceani şi cu ochii tlntl pe aşa-zisul 

gust al publicului este lisată să-şi fad 
unumerele», ca la un spectacol de satir.I 
şi umor TV, cu melodll (unele vor deveni, 
probabll, chiar şlagire datorită talentatu­
lui Ternlstocle Popa, ca, de pildă, «Tango 
C.F.R.»). dar cam firi 41Cintec». Margareta 
Pjs faru (care a luat. cindva, la Mamaia, ş1 
un premiu pentru debut ln cinematografic 
tot lntr-un film al lui Francisc Munteanu, nu­
mit Tunelul), ea singuri şi ar fi putut garan­
ta succesul, nu numai de public, al unei co­
medii muzlcale. Dar Margareta Plslaru, cea 
atlt de talentatl. cea atrt de conştlincloasl , 
cea atlt de exigentă şi de autoexlgenti, 
Margareta Pfalaru cea foto- şi telegen ică, 

:r~Pta~ 1c~e~:i!itfi:a~A. c~e:!~nt:J;.1;,te~d'ld 
nefolositl declt pe coardele el vocale. 

ln rest, apariţii fugare, de citeva secunde: 
de pildă, Vasilica Tastaman, «juclnd» cu 
maximum de aplomb, două cifre şi o zec i­
mali, sau Tamara Bucluceanu, această 
mare actrltl cu glas de primadonă, incer­
cind sA vocalizeze cH: (nu) putea ea de fals; 
aparltil de citeva minute: de plldl, Papaiani 
in rolul unul mllltlan, «fan» al lui Papalanl 
sau Dlchlseanu, Tn rolul «dichisit» al lu i 
D ichlseanu, sau Amza Pellea, in celebrul 
solu Nea MArln; aparlţll de c1teva note: de 
pildi., Marga Barbu, o voce extrem de piă-

~ ul ă , o prezenţi deosebit de agreabilă, 
1n duet cu Cornel Constantlnlu; in rest, 
!01matla de muz~I uşoarl (care-şi face 
•nl rarea pe ecran ca pe scenl la «Boema»), 
compusl din Sergiu Zagardan, Radu Gol­
di ş ş i balerinul Cornel Patrlchl: totl simpa­
tici, pllnl de bunAvolntl, dar flrA eficienţi. 
Ş I un rol, singurul rol mal consistent 

cel al comperulul fi al «Impresarului», cei 
al marelul sforar şi al mAruntulul şuşanlst, 
personaijul ecmelomanulul de muzică», lisat, 
fArl menajamente, pe umerii bine antrenaţi 
~e'!':P~~~s~~~~n~ol de performante, al lui 

la ::1ev:.~t :1~~~ z~ d~A~::~~~.i7~~!! 
sa lă plini, cu un public bun conducltor 
de veselJe fi de simpatie, activ, cooperativ. 
De o mare disponibilitate pentru comedie 
$i ln special pentru o comedie muzlcalA 
romllineascl. L-am privit la Ieşire: era tăcut, 
parcA descumplnlt de marile rezerve de rls 
ş i de aplauze rimase nefolosite. 

imenl nu cere nlmlnul mal mult 

N dectt: poate da, Iar unei comedii pe 
melodll, melodll, melodii (chiar şi 
c<blt, pop, top sau dop») I se pretinde 

doar ce poate ea da sau ce ar trebui ea si 
aibA: umor, muzici, dans, antren. Umor -
t1 ~ lc6 gaguri, muzici - ad leii şlagăre, dans 
:i.1 antren - adlci ritm şi vo'8 buni. Cu alte 
cuvinte, Idei, fantezie, meserie. Ab initlo, 
de se poate, adlcl ab scenariu. Acestea slnt 
i~ general, argumentele, Ingredientele, c,,; 
ş 1 apanajul orlclrel - ba nu, nu oricărei 
ci numai unei bune comedii muzicale. C~ 
o condftle: să nu-tt tnchlpul ci e deajuns 
si scuturi un shaker ca sa scotl un cocteil. 
Un cocteil de cantate. ~I lntlrltor şi rikori­
lor, şi pentru sezonul estival şi pentru lito ­
ral. 
Ş I totuşi ... Ş1 totuş i , parc.I se vede p1ea 

multa neplsare şi se zlresc prea putine am­
bi ţ ii din partea unul cineast cu atita expc 11en­
t ă, care-fi poate tngidul destule, dar nu să şi 
cread~ ci o comedie e o glumi. ŞI mai aleş , 
s.J-şi mchlpule el ln film, ca şi in viată, te 
poţi bizui - vorba lui Jean Constantin -
doar pe ecbaftl şi tansi la noroc». Decit 
daci ţi le faci cu mina ta. Era cit pe-aci scl 
scriu: cu aparatul de filmat. 

Rodica LIPATTI 

Scenariul fi r•ala: Fr•nci!IC Munleanu. Imagi­
nea: Costache Dumltru-Fony, AJ.xandru Groza. 
Muzica: Tmt/sfode Pop.. Decoruri " costume: 

<11 h. Nkol„ Drlg11t. Su•etul: Gh«Kghe I/arian. 
Cu: J,„ ConsUnlin, Mero•r$ PlslM'u, Cornel 
Const1nlinlu, S«vlu Z1tJMd1n, Rlltiu Goldls. COI ­
trei P1trlchl, Ion Dlchlu.nu, Aur.I Glurum/1, Amza 
PellH, Co.tel /Ulolu, M.r(ll S.bu. 
O producţie a C..91 • flhne Uau. Director: 
Ion Buchwu. Fiim rHllud. il studiourile Centrului 
de l'oducfll cln.tNIOllf•fld .SucureşU• 

Premiile Asociaţiei 
cineaştilor din România 

pentru anul 1977 

Fiime de lung-metraj şi televlzlune 

MARELE PREMIU: ex-aequo regizori­
lor Jean Georgescu fi Paul Cllineacu, 
pentru merite excepţionale ln dezvoltarea 
cinematografiei naţlonale. 

PREMIUL PENTRU REGIE: Ellaabela 
Bostan, pentru filmul ,Mama» 

PREMIUL PENTRU SCENARIU: Eu­
gen Mandrlc, pentru scenariul filmului 
«Buzduganul cu trei pecetl• 

PREMIUL PENTRU IMAGINE: ex·a&­
quo, lostt Demlan, pentrul filmul «Buzd• 

ganul cu trei peceţi• 41 Nicu Stan pen­
tru serialul TV, 41Toate pfnzele aua» 

R::~':~~L.';.T,~~co~~l:o~f-!~~! 
actorului Toma Caraglu 

PREMIUL PENTRU DECORURI: se 
acordi. post-mortem scenografului Glullo 
Tlncu 

PREMIUL PENTRU COSTUME: Flo­
rina Tomeacu pentru filmul «Mama» 

PREMIUL OPERA PRIMA: regizoru­
lui SteN GulM. pentru filmul «Iarba verde 

de acaai• 

Nm~:l~v1~1~a1:..'ll"' ,f~~d~~!«; 
dia, pentru fllmul «Culbut salamandrelor» 

PREMIUL PENTRU MONTAJ: OX· 
aequo, Cristina loneacu, pentru filmul 
« M;ama» şi Gabriela Naata pentru filmul 
1, Marele singuratic» 

PREMIUL CRITICII: Ecaterina Oproiu 
pentru cronicile-eseu dedicate filmelor ro­
mllineşti aplrute ln ziarul «RomAnia liberi» 

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI: 
se acordi serialului TV, «Rlzbolul Inde­
pendentei» 

Fiime de 1curt-metraJ '' de televlzlune 

MARELE PREMIU filmului •Un drum 
bun•, reg izor Mirel llleflu, producţie a 
Studioului •Al. Sahla• 

PREMIUL PENTRU FILM DOCU­
MENTAR: ex-aequo, filmelor: «Un cimin 
cultural», Teglzor Ada Platlner fi uCul~ 
rile Bucovinei», regizor Ion Visu, pro­
duc111 ale studioului t: AI. Sahla» 

PREMIUL PENTRU SCURT- ME· 

!~:!~rt'!mA~e~~!~1~i1mcur1i~:F::::~i:·, 
productle a Studioului «Bucureşti». 

PREMIUL PENTRU FILM DE ARTĂ: 
filmului 41Rltmuri fn picturi», regizor 
Alexandru Sfrbu, producţie a Studioului 
«Al. Sahla» 

PREMIUL PENTRU FILM ŞTIINŢI­
FIC: tilmulul •Forme ale rellglei primi­
tive» regizor Zoltan Terner, producţie a 
Studioului 41AI. Sahla» 

PREMIUL PENTRU FILM DE RE· 
PORTAJ: ex-aequo, filmelor •Sportul la 
sate~, reg izor Eugen Popltb. productle a 
Studioului «Al. Sahlu şi «Direcţia mişci­
rU hfrtillor», realizator Alexandru Stark 
producţie TV ' 

PREMIUL PENTRU SCENARIU: fif. 
mulul «Baladi pentru un erou contem­
poran», autori al scenariului: Marlon CI~ 
banu, Vlrgll Caloteacu, Erwin Szekler, 
producţie a Studioului 41AI. Sahia» 

PREMIUL PENTRU IMAGINE: ex· 
aequo, operatorilor Constantin Teod~ 
reacu pentru filmul «Mlrla-Sa Pimfntul», 
producţie a Studioului «Al. Sahla• şi Con­
stantin Lungu pentru filmul «Balogh P• 
teu, producţie TV 

PREMIUL PENTRU FILM DE ANI­
MAŢIE: filmului •Furtuna», regizor Ion 
Trulcl producţie a Studioului ecAnimafllm» 

PREMIUL PENTRU PLASTICA IN 
ANIMAŢIE: ex-aequo, filmelor •Ca Intre 
vecini», desenatortlor Ştefan Anaatasiu 
fi Alexl Nlcolaa Aurel şi «SI ne Juclm 

de-a Tena», realizatoare Liana Pebutlu 
producţii ale Studioului «Anlmafilm» ' 

PREMIUL PENTRU ANIMAŢIE: Eu­
genia Boroghinl şi Constantin Crfhm~ 
rel pentru animat'8 la tllmefe ecBob de 
grfu•, • 8-a turat un ou» fi t:lnflnit», 
producţii afe Studioului «Anlmafllm» 

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI: 
filmului «Sonet pentru o cad», de Maria 

Pr~::i.~:ri-..~::~e:u1~'~~~1fl~u~ 
Teodor Mazilu pentru comentariul la fU„ 
mul «La rude cu Teodor Mazilu», prc:r 
ductle TV 

DIPLOMA ONORIFICA: rcg;zorulul 
Adrian Petrlnaenaru pentru trat ;u ea in fil­
mul de anlmatle, «Traian fi Decebal» 
a unei teme Istorice. 

DIPLOMA ONORIFICA: regizorului 
Dumitru Didtrlat pentru fidelitatea trans­
punerii 1n fllm a fltMonumentutul de la 
Adamcllal»,productle a Studioului fllA I. 
Sahla:it 

DIPLOMA ONORIFICA: operatorului 
Dumltru PredNnu pentru calitatea foto­
grafici a Imaginii din filmul «Pldur„ plt­
mfntulul», producţie a Studlou1u·1 «Al. 
Sahln. 

https://biblioteca-digitala.ro



-- --------- --- -

·-~~ m t iH' 2 ~~ ft ~ ~nan:-.:~: , : :. ~ ~: ~- :._~ \ t ~1 :: , , ~ ~ :,-: ~~~:.:a-; ,:,: = . ,:, " 

e Decada filmului românesc in 
1udetul Muref, din cadrul nni1 
ediţii a Festlvalulul na1ional 
«Ctntarea RomAnlel», ne-.a 
convins ci ~cui fruntaf pe 
care ftlam ci-I datina Între­
prinderea cinematografici a 

acestui Judet tl directoarea sa, tovarlta 
Galpaf Suzana, ln Ierarhia preocuplrllor 
culturale ale reţelei noastre cinematogra­
fice. este pe deplin merital Adevlrata re­
vetatle a meritelor tntreprlnderll mure'8ne 
~ a cinefililor din aceastl parte a tlrll, 
am avut~ la capitul unei auite de lntflnlri „ dezbateri care ne-au purtat tntn la TirnA-­
ven~ apof la Tg. Mur8' fi, tn cele din urmi. 
la Reghin. 

Aici, la Reghin, am participat împreuna 
cu factori de rispundere locali ti Judeţeni, 
la un cotocvlu privind promovarea culturii 
cinematografice tl a criticii de film pe Muret 
t l pe Tlm.ve. 

lnalnte lnsi de a dezvllul conţinutul 
aceattri colocviu, vom prezenta, drept pre­
fati. o descoperire de Interes filmologic. 
Ea s~a produs dupa spectacolul de gală 
cu unlA dintre filmele Decade~ Septem­
brl„ tn timpul lntllnlri lnterpretlior filmu· 
lui - Euoenla Boslnceanu, Anda Oneaa, 
Geo Costlnlu fi Constantin Gurltl - cu 
spectatorii. ln suita unor Iuiri de cuvtnt 
ln care, dinco~ de marea satlafactle expri­
matl, cum se obltnulefte tn astfel de pri­
lejuri, de ambele plrţl, n-.ar fl fost nimic 
aparte de semnalat, a luat cuvtntul profe­
soara B6Jte Koz ma Lidia. Care a comunicat. 
printre altele, tn treaclt. ci este autoarea 
unul studiu aoclologlc tl de filmologie, 
Intreprins prk1 cercetarea preferlntelor clne-­
matografice a nu mal putln de 700 de elevi 
de .ta Liceul Industrial nr. 1 din Regh in, 
studiu pe care n extinde tn prezent. plnă 
la 1 OOO de csublectl», spre a-1 cuprinde 
si pe serallttl. 

Se nasc şi la Reghin filmolog • 

Rod aJ unul an de munci. firi alti r• 
tiune aparentl declt pasiunea pentru flkn 

$1 dorinta de a lumina acceaul altora apre 
aceaati artl (profesoara BGJte Lidia 1$1 
finalizeazl cercetlrUe cu concursul soţului 
slu care, de profesie flzician, joacă rolul 
de «calculator», studiul a fost prezentat 
mai Tntli, ne lnformeazl autoarea, la Cen• 
clul literar ln limba maghiari de ta Clubul 
tineretului din Reghin, tn prezenta unor 
critici de film de la ziarele «Steaua rotle• 
tl «V6r0s ZaszlO» din Tg. Mure' şi a unei 
brlglzl culturate din Bucurettl. (- Dun;I\ 
ce-am citit studiul acesta. le-a plicut foarte 
muttt - Dar tn ce ordine de preocuplri 
l·a~ !Acut. Ca obligaţie profealonall? -
Nu, nul Ştiţi, eu... ml preocupi filmul. 
în afari de llngvl1tlci, mA mal preocupi 
'' filmul, am foarte multe volume $1 citesc 
muH despre film). 

Studiul colegei noastre din Reghin, tr• 
dus fi prescurtat pentru reviata «Cinema», 
se deschide cu o expunere de motive din 
care citim: «Pentru a deveni, din slmpH 
admiratori al cinematografului, spectatori 
avizaţi, avem nevoie de anumite cunottlnte 
teoretice cu ajutorul clrora filmul nu va 
maA însemna pentru noi numai o distracţie 
ieftini. ci va contribui din plin la formarea 
glndlrll noastre, la dezvoltarea slmtulul cr~ 
tic fi estetic». «SI facem ca din rlndurlle 
tineretului sA creasci spectatori exigent!, 
care ai meargl la spectacole nu numai 
pentru a rtde, a uda trei batlate aau pentru 
a fl împreuni pe lntunerlc•. 

Chestionarul distribuit la 1 OOO de «1u­
btectt• (3CO de rlspunsurl stnt Inei nepre­

lucrate) a fost compus din 16 lntrebirl, Iar 
rtspunaurile - clasificate metodic, ca ln 
cele mal apeclallzate cercetlrl, dupl sex. 
vtrsti el - de asemenea - dupl media 
anuali obtlnutl de respectivii elevi la fco• 
li. 

Unele tntreblrl au un caracter aplicativ, 
presupunJnd citarea de titluri tl autori. 
Oe plldi, întrebarea nr. 4: «Dupl ptrerea 
ta. care este cel mal r•u•lt fllm romi­
ne.c " c.,. este cel mal alabh. Dintre 

Colocviul revistei „C inema" 
în judeţul Mures 
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cele 84 de filme romln8ftt c itate ca reu•lte 
de elevH din Reghin: 

• pe primul loc se sltueazi Mihai 
Viteazul, singurul pomenit de mal mult 
de o auti de orL ceea ce o determin.I pe 
colaboratoarea noaatrt murefanl sl ser„ 
cu justete: «Ne dim seama ci tinerii pre­
feri filmele Inspirate din latorla poporului 
romln•. În fruntea listei filmelor celor mal 
slabe, •• afli Trei zlle .i trei nopfl. 

la punctul 10, chestionarul Indica: «ScrJ. 
eţi numele unul regizor roman fi al unui 
regizor atrlJna. Oetl regia ,1 numekt re-­
glzorilor tl Interese.azi, deocamdatl, ln 
foarte mici ml11url pe tinerii nottrl -
apreciezi B6Jte Lldle -

e 71,5" dintre elevll cheetlonatt au putut 
si citeze numele ctte unul regizor romln: 

• dar numai 32,5" dintre 8' cunosc re-­
glzori atrilnl. 

Dintre regizorii romlni, de cea mal mare 
popularitate se bucuri Sergiu Nlcolaescu 
(din 700 de elevi, 37'2 n cuno1c fi ca regizor). 
Urmeazl (alf1betlc): Elisabeta Bootan, 
Mircea Moldovan, Francisc Munteanu, 
Ion Popescu Gopo, Dan Piţa. Dintre 
reallzatorH 1trllni, pe primul loc se afli 
Charlie Chaplin (77), urmat la mare dlatan11 
de John Ford (20), Vlttorlo De Slca (14), 
Hltchcock (8), Ella l<azan (6) şi lngmar 
Bergman (5), dar lista altor regizori, citaţi 
cel puţin o datl, e ampli: Felllnl, Wajda. 
JancsO, Bondarcluk, Antonlonl, Kramcr, 
Coppola, Cukor, Korda, Welles 

80 ';'{ dintre elevi 
ar frecven ta un cineclub 

Cele mai multe dintre tntrebările fornu.r 
late tn cadrul acettel cercetlri filmologice 
Jncearcl sl de1copere mecanismul optli.r 
nllor elevilor, criteriile dupl care el se con-­
duc fn alegerea '' aprecierea filmelor. Din 
rlspunsurlle la una dintre lntreblrlle de 
acest tip, rezulti ci: 

e mar„ maJorltate a ,colullor aleg 
filmele dupi producţie (fata de origini) 
.i dupi actorii de pe afl._ 

ln ceea ce prlvette aprecierile de d upl 
vizionarea filmelor, 
. e 34% dintre elevii chestionat! consideră 
filmul bun pentru ca i-a lmprealonat jocul 
actorilor: 

e 27-/o pun calitatea filmului ln legituri 
cu Intensitatea acţiunii: 

e 16,7% pretind o lntelegere limpede a 
subiectului •I se declari astfel satlsflcuţl. 

e Mal stnt reţinute, tn ordine, următoarele 
tipuri de aprecieri: palpitant. Interesant, 
are bltil, aventuros, de actualitate, de dr• 
goate, colorat. real, muzical, distractiv, cu 
sftrflt fericit. 

«Dupl cum vedem, comenteazl auto• 
rea, argumentele stnt foarte variate, dar 
accentul cade pe actori tl pe acţiune•. 
Firi a se mulţumi cu aritmetica rispunsu­
rllor, semnatara studiului extrage din ele 
dlagnostlcuri etice sau pedagogice şi pro­
pune soluţll . «Cultul vedetelor, remarci 
de pildl profesoara B6jte Kozma Lid ia, 
devine periculos atunci ctnd protagonistul 
de pe ecran este Imitat ln manlfestirile 
saJe exterioare - gesturile, tmbrlclmintea. 
freza - „ nu ln caracterul fi comportarea 
sa. Spectatorul pentru care prlmeazl tm­
hr1'cAmlntea elegantl, Interioarele luxoase 

ş i matinile supertungi, Judecă dupâ aceste 
criterii ş;i filmele valoroase, care mizează 
pe alte efecte fi sugestii, dind gr8$ ln apre­
cierea sa». 

Perspicace, autoarea multiplici •I nuan-­
teazl tntreblrila, tlnzfnd la o adevlrata 
radiografie pslho·soclologlcl, prin care sl 
surprind.I nu numai conturul general al 
celui cercetat. dar şi golurile ascunse fi 
simptomele fngriioritoare. Astfel, consta­
tlm ci frecventa elevilor la cinematograf 
este, Jn zona respectivi, destul de ridlcati: 
3-4 filme pe luni, fn medie. Dar cei care 
depbesc cu mult acest nivel, aJunglnd 
la peste 8 filme lunar, nu stnt neapirat 
dintre elevii buni la tnvltlturl, ci mal 
degrabl Invers. Excesul apare ca rezultat 
aJ unef preocupiri unilaterale, ln lipsa unor 
criterH aelectlve («merg la cinema ca sl 
treacl timpul•, cu preferlnte marcate pen­
tru filme ca Zorro SllU Vandan->, Rlspun­
surile de acest tip stnt coroborate, firesc. 
cu notele mici din catalog ,1 cu llrlcla. 
lecturilor literare. ln aceeati ordine de ldel. 
afllm ci numai 100/o dintre elevi s-au arltat 
in misuri sl 1punl ce este montajul de 
film. 

lndemnati, la un att punct, &I propunl 
teme de film, 

e tinerii clneflll preferi dragostea 
(cltatl printre alte teme virtuale, ln 89,2% 
dintre chestionare), apoi slnt preconizata 
filmele de aventuri (44Y.> şi cele Istorice 
(43,5% - totalul procentajului e superior 
lui 100, fiecare elev certndu-l·se mal multa 
sugestii). Dar, putl fn fata unei altfel de 
Tntreblri, cu aluri programatici («De ce 
te duci la cinematograf?») 

• cei mal mulţi ae reculeg '' rbpund 
«ca ai lnvlţ ceva•. 

în fine, din acest laborios atudlu (care 
are multe alte puncte tl aubpuncte, cu ci• 
slflcirt tl clasamente), retlnem ci: 

e I0,5% dintre cel care au rlapuns la 
cheatlonare doreac al ,ue mal mult 
deapre a ••ptea artl tl • frecventa un 
cineclub aau anumite cursuri de este­
tici a filmului. 

c(Crit1cll 1int prietenu noştri 
Dar prietenia nu lnaeamnA laudl1> 

Printr-un nesperat racord de Idei, tocmai 
activitatea cinecluburilor, la care se referă. 
ln încheiere, studiul maJ sus prezentat. a 
constituit primul punct de pe ordinea de zi 
a colocvlulul de la sediul Comitetului orA-­
tenesc de partid Reohln. 
.Şomodl Antoaneta. secretari • Com~ 

tetulul orl,enesc de partid Reghin: Avem 
maJ multe cinecluburi tn ora, - la Casa 
de culturi, la Clubul tineretului tl ln trei 
Intreprinderi. La Intreprinderea de utilate 
şi piese de schimb, cineclubul are mai 
multt experlentl ,1 a realizat pini acum 
aproximativ şase filme, printre care Prie­
tenul noulul angajat ln afara acestei 
actlvitltl de productle. lncerclm sa con­
tribuim pe plan local, cu ajutorul Intreprin­
derii cinematografice Judetene, la Instruirea 
spectatorilor cu un minimum de cuno•tlnţe 
necesare fntelegerll artet ecranului. Avem. 
în acest scop, un cur• de culturi cinema­
tografici la Clubul tlneretulul. 

Pataki Ştef•n, şef al biroului re!1M 
programare m Intreprinderii clnematoora 
f1ce judetene: Slnt peste 300 de clnefil t­
.:uraantl, aici la Reghin, multi dintre ei 
oameni maturi, din Intreprinderi ,1 lnstltu­
tH. Pentru ei aducem lunar conferenţiari 
de la Tg. Muref, ca Olah Tiberiu, de la 
Institutul pedagogic tl Zeno Fodor, de la 
Teatrul de Stat, care slnt si critici de lilm. 
o;l"mnlnd cronicile cinematografice ln ziarele 
judetulul nostru, «Steaua Ro,ie• fi «VOr6s 
ZaszlO». Cronlclle apar slptlmlnal, ln ziua 
de miercuri .. . 
-Aveţi o zi fhtl. clnd cronlclle cin• 

matoaraflce pot fi auite ln ziarele ju­
deţului? Este tocmai ceea ce lfi doresc. 
dar nu totdeauna cu aucces, fi clnefilii 
din alte Judeţe. 

Pab:kl Ştefan: La noi, tn fiecare miercuri 
apar cronJcHe - tn limba romlnl acrise 
de Zeno Fodor, Iar tn limba maghiari de 
Olah Tiberiu. 

Galpal Suzana. directoarea Intreprin­
derii cinematografice judetene: Noi con-­
siderim aceasta ca foarte firesc. De ani 
de zile. 1ntreprlnderea cinematografici Ju­
deteana colaboreazl cu aceşti doi cri!icL 
EJ atnt prietenii nottrl cei mai aprop1atL 
Dar prietenia nu lnseamnl ci ei laudl pur 
tl simplu filmele. ln mod permanent. firi 
nici o noul lnvltatle, tn zllekt de luni, '8 
orele 11, la primul spectacol, ace•tl doi 
criUcl vin •i vlzloneazl filmul care conat~ 
tule premiera slptimtnll. $1 ln fiecare 
miercuri, apar concomitent cronicile - ln 
limba romlnl fi ln limba maghiari. Pot sA 
vi spun ci stnt cronici scrise cu obiectivi­
tate tl exigenţi. Uneori ne critfci $1 pe no~ 
intreprinderea cinematografici Judeteanl. 
cum .... lntlmplat ctnd am flcut o schim­
bare de repertoriu, scotfnd din programare 
unele filme valoroase tl înlocuindu-le cu 
altele, mal apectaculoase, ca sl reallzim 
planul la lncaslrl. Ne-au criticat pentru 
aceasta orientare greşlti - grefltl mal 
alea daci ţinem seama ci la noi tn jude( 
exista o preocupare deosebitl pentru c• 
litatea muncii educative. At vrea Ins&. 
neapirat, sA vi mal spun ci cei dol prieteni 
critici nu ae limlteazl la scrierea cronlcl~r. 
Ei conduc cursurile «Prietenii fllmulul•, 
fac expuneri fi coordoneazi dezbaterile 
de dupi vizionarea unor filme, atlt tn Tg. 

~i':J~1~0~:'. ~ ~~ 1d::i c~~u~e R!~~'"~a~~ 
sint oraşe ln devenire - Miercurea Nir„ 
şi Slngeorgiu de Pidure. 

- Activitatea dumneavoutri exem. 
plari se recomandi " M laudi de la 
alne. Vi rugim fnd o precizare: toate 
acestea atnt actlvltlţt ob,teff,I? 

Galpal Suzana: Exclualv obtt••tl, des­
fişurate numai tn virtutea unei chemlri 
Interioare fatl de aceastl artl. Nimeni nu-1 
obligi la nimic pe conferentiarl - doar 
pasiunea. prietenia fi colaborarea! 

Palakf Ştefan: La ultime lntllnlre, ale~ 
la Reghin, cu crHlcul Zeno Fodor, a fost 
prezentat tn reluare filmul romlneac Nunta 
de piatrl de Dan Pita '' Mircea Veroiu. 
Iar dlscutia care a urmat 1 ... captivat fn 
aşa mlsurl pe toţi, Inert .... prelungtt pini 
noaptea ttrzlu. 

- &înt dezbateri aau curaurl cu c• 
racter permanent? 

Galpal Suzana: Sfnt cursuri lunare, cu 
o durat& de dol ani şi am ajuns al avem 
chiar ti absolventi - anul trecut am dat. 
ca a.I spunem a•a. prima promotJe a cursi.r 
lui o:Prletenll filmului•. Dar nici abaolventii 
nu slnt uitat!. La cererea lor, contlnulm 
activitatea de lnltlere clnematograflcl, atlt 
pentru completarea cunoştintelor teoretk:e 
şi educarea 1plrltulul critic, cit fi sub forma 
practici, a studierii aparatului de filmat tl 
a realizlril de filme. Cu ajutorul Inspecto­
ratului şcolar Judetean, a fost achiziţionat. 
nu demult, un aparat de filmat pentru 
absolventll cursului, aşa ci, cine •tie, 1n 
cekt din urmi, cinefllll no•tri s-ar pute 
sl devlni clneaftl. 

Ceea ce era de demonetrat. 

Valerian SAVA 
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Înainte de toate, să ne inţelegem 

B 
S-ar plrea ci e Imposibil ca 
un artist - fJe chiar fi de oe-
~!~ ;d1~ nd ~~n!~~:.ud~d 

' / nu de la veritabile modele, 
J pe care la început sl kt Imite, 

mlcar de la atractla fi adml­
raha fată de anumite opere. şi nu de altele, 
fata de anumit! maeştri ,1 nu de atţil . S -ar 
plrea ci e lmposlbll ca un critic (literar sau 
de artl) st nu plece, şi el, de la o formalie 
precisa, cu Influente detectablte fn ctmpul 
ldeologlel şi al gustului, dar şi al ltlnerarlu­
lul metodologic. ln general, s-ar plrea ci 
nu existl o culturi nationall firi o proprie 
matrice care nu e doar stfllstlcl sau, mal 
bine zis, care cuprinde ln stil şi o orientare 
filozofici, el o mentalitate ca reflex moral 
al societltll. ei un orizont de cunoa•tere -
toate specifice. lntr-un cuvlnt, s-ar plrea 
ci despre orice om de artl şi de culturi, 
chiar daci nu ae poate afirma riguros ln­
cotro se lndreaptl pe spirala dezvoltlrli 
sale, se poate fn schimb stabili de unde 
provine din punct de vedere cultural, pe 
ce lecturi de ciplttl tl de specialitate 1•1 
fntemeiazl gtndlrea, de ce fel de experlente 
l•i leagi treptata formare a unul Ideal de 
viată şi de artl, ln ce portlunl de medii, ln 
ce cercuri şi-a verificat primele optlunl ş i 
primele încerclrl creatoare. 

l I 

Cu toate acestea, cineaştii români - in 
sfera lor se cuvine a fi Incluşi: regizorii, sc1 • 
nariştll , operatorii, actorii, criticii şi nu in 
ultimul rlnd producltorll - au răsturn ai 
o asemenea reguli. 1n legături cu ei s-ar 
putea eventual ghici încotro se lndreaptl -
cei mai mulţi spre o mediocritate aproape 
siguri - dar nicidecum de unde se trag. 
Deel marea lor majoritate, ml refer de data 
aceasta mal ales la regizori, este diplomată 
a Institutului de lnvltlmtnt superior, el par 
a sosi de nlclleri sau, eventual, mal exact, 
fiecare se lvef te de parei de dupi cite un 
alt cotţ al esteticii şi al practk:lrll artelor. 
Tntr-adevlr, ce leagi - desigur, ca humus 
comun ln merinde pentru viziuni akt reall­
tltli ,1 pentru crezuli artistice - un fllm 
al lui Mircea Drloan de un film al lui Iulian 
Mlhu, un film de Mircea Murefan de unul 
al lui Gheorghe Vltanldis? Sau, pentru a 
aduce tn dlscutte tl generatJa urmltoare, 
un film de Dan Pita de un film al «perechii• 
sale, Mircea Verolu? Foarte greu de spus. 

Cu atlt mal blnef , va exulta entuzlasmatl 
orice persoanl cumsecade; Tnseamnl ci 
regizorii romani, cineaştii noştri , slnt ori­
ginali, se dlferentlazA net unul de altul , 
reprezinta lndlvldualltltt sau chiar perso­
nalltlti de sine stitltoare, perfect Inedite 
şi autosuflclente. De fapt, pluteşte parei 
peste cinematografia noastră un dulce ega­
litarism: toţi slnt superiori tuturor, nimeni 
nu e Inferior n imănu i, nimeni nu recunoaste 

ci datoreazA ceva nlmAnul, nici practic, 
nici teoretic, în materie de arta filmului. 

Problema e reali şi mal serioasă declt 
s-ar crede. Nu e vorba de a se nivela guslu­
rlle ,1 de a se teşi talentele, vocatllle efective. 
E vorba, tnalnte de toate, de lnsişl posibili­
tatea de a ne înţelege între noi, de a dispu­
ne - dincolo de notele şi accentele subiec­
tive - de un fundamental limbaj comun, 
de un mănunchi de criterii larg acceptate, 
ba chiar fi de o terminologie tehnici uni­
tari, ln defect şi ea pini la ora de fatl. 
Avem nevoie urgentă f i imperloasi, cred, 
de a Insista acum asupra tuturor elemente­
lor apte sA coaguleze o matei, un cllmat 
impregnat de ferment! culturali ,1 • profe­
sionali» omogeni. Abia de pe platforma 
unul fond comun de informa11i $1 de cu­
noaştere esentlall (daci nu elementari), 
asimilată el verificată tn dezbateri colective, 
ln dlscutll publice, îş i vor lua zborul au ten­
ticele «Vlrfurht. 

lncep1nd cu acest numar, revista noastra deschide o noua rubrica, int1tu1at'°l 
•D1ct1onar c1nematograf1c» Propunindu-ş1 sa prezinte sintetic principalele 
concepte ş1 termeni cu care opereaza teoria ftlmulu1 ea se adresează public du1 
larg 1n ideea de a contr1bu1 la imbogat1rea cultuni sale crnematograf1ce 

Fiecare poet sau fiecare critic este liber 
sl albă ca li ric preferat pe Eminescu sau 
pe Blaga, iar ca teoretician preferat pe Ma­
iorescu sau pe Dobrogeanu-Gherea sau 
pe Lovinescu. dar nu poate, cu nici un pret 
st-şi permltl ignorarea plrtil lmpinse şi 
abandonate fn umbri. CJnd nu slnt Jn Joc 
mari personalltltl, ln domeniul cri11cii mai 
cu seaml, se constituie în criterii «poeti­
cele» acestora, «sistemele» lor estetice: 
precum, de exemplu, conceptia despre 
scenariu la Pudovkln t l la Eisenstein, sau 
cea despre montaj. O lntreagt clvlllzat le 
estetici cu toate orientirlle şi tendlntele el 
actuale - fireşte deloc scutite de contra­
dlctil şi polemici - cum e aceea a artei 
Italiene se sprijini pe triada De Sanctls­
Croce-Gramscl, He ci se mlllteazl fn rtn­
durlle marxismului, fle ci se actloneazi 
tn alte directll. Se amenajeazl astfel un 
«loc deputat» pe care este posibili înţele­
gerea. comprehenslunea reciproci, pe te­
me teoretice t l chiar practice. 

grafului de a capta evenimentu! ş i-au găsii 
fn filmul de actualltiţj o expresie directă . 
Dorlndu-H «o fereHtri deschlsl asupra 
lumii•, primele ectualitltl - produse de 
Lumlere, de caaete Path8 el Gaumont ln 
Franta. de firmele Edison, Blograph t l Vl­
tagraph ln S.U.A ., de Oaka< Mesater ln 
Germania, de Vlttork> Calcina ln Italia, de 
Paul Menu la noi, ln mal 1897 - orlenteazi 
declalv fllmul lnapre zonete de prim Inte­
res ale vletll sociale, Politice, economice 
tl culturale, n atazl sub semnul «tendlntel 
realistH de1pre care vorbea Kraucauer, 
n dl şi n educi simţul cronicii , Momentul­
chele în evoluţia genului se plaseazl ln 
19Cl6, clnd Charlea Pathe edlteazi Pathe­
Journal. dovedlndu-ae Inei o datl credin­
cios vechil aale devize: • Cinematograful e 
teatru~ •coata fi ziarul de mline». Pathe.­
Journal reprezlntl tntlla încercare de a 
organiza tntr-o atrncturl dlverse'8 caublec­
te•, de reguli reportaje realizate pe viu din 
actualitatea Interni tl Internaţionali, ptni 
atunci prezentate Izolat. lutnd drept mo­
del presa aerisi, cu marea el diversitate de 
rubrici, tnolobfnd corespondente în ima­
gini primite de pe întreg mapamondul, 
formula experimentali de Pathe.Joumal 
va deveni clasici, modlflcfndu-ae prea pu­
tln de-a lunoul tlmpulul. Dintre contribu­
ţii~ Inovatoare, doul rlmtn fundamentale: 
cea a lui Dzlga Vertov tl cea a lui Germalne 
Du lac. 

2. Autor al faimoasei serii Klnopravda. 
lncluzînd 23 de numere realizate între 1922 

· şi 1Wl5,i Dzlga Vertov centrează subiectele 
de Jurnal pe o unici temi (condiţia femeii, 
viata pionierilor, personalitatea lui Lenin), 
conferi filmelor un puternic accent liric, 
cauti solutll tndrlznete de montaj, dl Inser­
tului o preclsl funcţionalitate retorică. 
Astfel Vertov face pasul de '8: Jurnalul 
de aetualitlţi le filmul de montaL specie 
dlstlncti a documentarului; folosind actua­
lltltite ca documente cu valoare Istorici, 
filmul de montet reelaborează materialul 
de cronici' tn functle de o noul Intenţie 

Pe cine se sprijini critica noastrli de film, 
1>e ce traditll estetice? Din nou, greu de 
spus. latl de ce exlstl şi perslstl un con­
sistent fascicol de probleme - ldeologlco­
estetlce tn primul rtnd - pe care critica, 
şi Tn general, suflarea noastri clneastl le 
lasă nerezolvate, asupra clrora ezltl si se 
pronunte cu gravitatea necesara sau pe 
care le amfnl. De exemplu: situaţia scena­
riului cinematografic, dupi cum se ştie 
punct nevralgic, dureros, care bareazl ac­
cesul mal rapid la o calitate noul filmelor. 
Este scenariul ll'l gen literar? Trebuie sl 
apellm pentru elaborarea lui numai la 
scriitori? Se poate înv11a. •I cum, «meseria 
de scenarist., daci aceasta există cu ade­
vârat? Sau, o altl chestiune de bazi: te­
mele şi subiectele filmelor făcute şi de flcut. 
Slnt ele Importante, centrale? Chaplin, 
care «venea» din lumea spectacolului, adlci 
de la meseria de actor, ,1 tncA de varieteu, 
ştia foarte bine, ajuns la maturitate ci 
«pentru a face o operi mare, trebuJe aleasl 
o temi mare•: • tla lucrul acesta de la Mel­
ville, unul din • modelele• sale, unul din 
• dascilll• sll preferaţi , aliturl de Sha­
kespeare, Moliere, Dlckens. 

Cit de aproape este oare ziua clnd vom 
putea scrie despre un cineast român, des­
pre oricare, ci attt din propriul slu credo, 
ctt şi din realidrlle sale filmice concrete, 
se va desprinde un •reper», un «model•? 
SI zicem - fn afari de Eminescu, Creangl, 
Caragiale, Arghezi şi Blaga, poeti absoluţi 
- un Odobescu sau un Camil Petrescu, 
un Titu Maiorescu, un lbrllleanu, un Tudor 
Vianu sau un George Ctllnescu? 

Ne trebuie mal multi modestJe ,1 mal 
puţine ifose de • creatori • . $1 mal multi 
seriozitate. ŞI convingerea ci nlmk: cu 
adevlrat Important nu se poate obtlne nu­
mai din meseria strlctl, din rlsuflarea arti­
zanali, orlctt de bine deprind ar fi. Ml 
glodesc ,1 la acel cronicari care - culmea 
nonsenaulull - mal refuzi cultura, propu­
nfnd chiar diviziunea «ştllntlficA• în critici 
cultlvati şi critici necultivaţi, paai-ml-te, 
la fel de viabili ş i unii şi alţll $l merg lnalnte 
cu capul sus. Clei nu e greu, ba chiar 
prea uşor e să tll sus un cap goli 

Din pagina aceasta de revistă ne vom 
slnl dui sa. stabilim rlnd pe rlnd, ce e de 
făcut pentru a spori calitatea Intelectuală, 
formatla teoretici t l estetici a cineaştilor 
noştri , nivelul cultural al unora lnci, aproxi­
mativ, oprit la un sol de «clt-de-cttism» 
comod şi şmecher. lnalnte de toate, ca sA 
ne putem lntelege şi cunoa,te între noi, 
repet. fi lnteleglndu-ne sA colaborlm mal 
eficace şi daci nu vom izbuti sl. oe Iubim, 
cel putin si ne stlmlm unul pe altul , si 
respectăm opinia fieclruia. 

Florian POTRA 

expresivi . 
Dincolo de activitatea practică pe care a 

desfişurat-o la «France-ActuahtCs Gau­
monb, Germalne Dulac conteazi printre 
cel maJ avlzaţj teoreticieni al Jurnalului de 
actualitltl. Publicat fn 1934, eseul Valoarea 
educativi „ aoclalla actualltlţJlor fixea­
zi prlnclpaJete exigente pe care trebu ie sA 
le satisfaci aenvl. lati-le: 

• bogl11a lnformetlel, aprljlnltl pe un 
larg schimb lnternatlonaJ de «etlrl», de 
corespondente. •A vedea un jurnal de ac­
tualltlţi lnseamnl a participa la viata întregii 
lumi•: 

e caracterul oblecttv al lnformatlel, me­
nit si contribuie la o cunoa,tere exactl a 
realltltilor de pretutindeni, să Tnlesneascl 
dialogul dintre culturi, si apropie popoa­
rele; 

e varietatea rubrlcllor, «Izvor de educatle 
şi de ftlrl ln atare al trezeaaci Interesul 
tuturor claselor tl al tuturor nattunllon•. 

3. ln pofida stabllltltM lui de structuri_ tn 
pofida tradttiel lndelunoate fi prestigioase, 
Jurnalul de actualltlţi M vede concurat aa­
tlzl, din ce ln ce mal energic, de televiziune. 
ln multe tir~ product'8 de actualltltl a trecut 
Tnci de pe acum 1n sarcina •presei televi­
zate». Adre1îndu-ae unul public mult mal 
numeros, dlapuntnd de poslbllitltl mult mai 
ample tn ceea ce prlve,te captarea eveni­
mentului (tran1ml1la fn direct a deschis 
reportaJulul per1pectlve neblnulte), tele­
viziunea - experlenta noastră atl fn aceas­
tl prlvlntl mărturie - s-a dovedit capabili 
s.I asigure o Informare Infinit mal rapldi, 
mal promptl. Daci televiziunea a reuflt 
st Incorporeze actualltltlle, aceasta s-a 
1ntrmplat pentru ci promptJtudlnea lnaeam­
nl, de fapt. eflclentl sporltl în utilizarea 
sociali a lnformatlttl. • 

Geo'lle LITTERA 
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Filmul românesc şi creatorii săi 

filmele poetului 

Divina artă 
a dialogului 

e ln unele tirl cu o veche tra­
diţie cinematografică, «dia­
loghistuht e o meserie aparte, 
c ineva are 1n mod special 
sarcina ca ceea ce spun eroii 

J sl fle firesc, pregnant. Ceea 
ce fac eroii - e treaba altora. 

Personal, nu cred 1n eficacitatea absolută 
a acestei «diviziuni a muncii» - un om să 
fie cu eplct.11, altul cu fonetlct.11 - dar, ori­
cum. existenta unet asemenea specializări 

arata Importanta care se acordl dialogului. 
Un actor Tml mirturlsea o dată: 
- Nu există pentru un actor nenorocire 

mal mare declt al I se puni fa tndemfni 
un dialog nefiresc, devii şi tu nefiresc., limba 
ţi se împleticeşte. totul se nărule 1n fata ta. 
Nu se poate ca un dialog să debuteze cu 
«deoarece• sau «fflndcb, nu se poate ca 
in tmpreJurlrl dintre ceia mal fireşti, neolo­
gismele sA se înghesuie la gura ta.„ Nu 
po~ sl vorbeşti pretlos, savant, ctnd treci 

p1 m mari fncercan; dnd tntr-un film am 
sâvirşi1 Imprudenta de a întreba partenera 
daci mi mal Iubeşte, ea ml-a trlntit-o de la 
obraz ..• ti:Acum e relativ tardivi» Dacă răs­
pundea omeneşte: «E prea tlrzlu», suferinta 
ar fi plrut convlngltoare. 

Ce se naşte din plalcA, şoareci mănîncă 
- o actlune fortatA. artificiali naşte, la 
rlndul ei , un dialog fad, Inexpresiv, pre­
tlos„. S-a acreditat, la un moment dat, 
ideea ci un dialog plin de naturaleţe ar 
putea ealva o intrigi sintetici. contra­
făcutl. Au existat şi asemenea cazuri cara­
ghios-bizare, cfnd lnterpretll vorbeau cu un 
ton firesc despre tot felul de parascovenii 
incredlblle. Ridicolul se naşte spontan tn 
asemenea împrejurilrl: e ca şi cum al pro­
nunţa ln somn atn numele cft şi pronumele 
Iubit~ sau lubltulul„. Una e daci spui: «O, 
Marin„. $1 altceva daci spui: «0, Maria 
Dumitrescu ... ». 

Excesul de firesc, de diurn, daci ne pu­
tem exprima aşa. duce la aceleaşi efecte 
comice Involuntare ca şi preţiozitatea. Slnt 
filme Istorice l nclrcate de figuri ilustre, tn 
care naturaleţea ne deranjeazi. lmi amln­
lesc ci tntr-un film, Baudelaire a bătut la 
uşa casei lui Chopln, cu care prilej a avut 
loc aproximativ urmltorul dlalog: 

- Domnul Chopin e acasă? 
- Nu, a plecat. 
- Unde? 
- Ml se pare ci la domnul Balzac. Dom-

nu'8 Baudel11lre, cred că cel mal bine e 
să revenlţj pe la cinci „. 

A•a o fi fost. fnsl după cum se vede şi 
prea multă naturalete strică. 

Dialogul de film cere cu totul alte legi 
decft cel din prozA sau chiar cel din teatru . 
O frază ii la Proust ar fi greu aslmllati de 
film, aricite adtnclml ar ascunde. 

Fraza trebuie sl fie în mişcare. Excesul 
de Interiorizare o poate face - datorită 
Imaginii - ridicoli, defl ea tn sine, poate 
să fle memorabllA. ExlsUi o dorinţă flreascA 
de acţiune a spectatorului de film: dacă 
personajele medlteazl numai ca sl-fi do­
vedeasct unul altuia cultura şi sensibili­
tatea, firi sl fle slujite de o dramă limpede, 
energică, eşecul este asigurat Personajele 
vorbesc uneori prea mult. Ceea ce se poate 
ierta unor femei adunate la o bfrfil şi la o 
cafea, nu se poate Ierta unor eroi de film. 

ŞI sa nu uităm ci şi tkerea îşi are tflcul 
fi rostul ei... 

Teodor MAZILU 

actorul, trupul ideii profesiune de credinţă 

Concert pentru 
două viori 

Nimic 
fără credinţă 

e lndepărttndu-se de literatură 
ori de plastlcA. de artele aşa. 
zis «surori», filmul se apro­
pie uneori - într-un punct 
foarte înalt - de atlt de strli­
na (tn structurile ei aparente) 
muzici. Jocul actorilor (al 

anumitor actori, lntr·un anume tip de film 
şi de viziune regizorali) poate fi urmirtt 
şi el, în momentete sale prlvlleglate, precum 
un concert pentru două vlorl, fn care vlrtuo· 
zitatea uneia nu-şi ajunge sie însăşi, con­
d iţ ia esentlall a împlinirii fiind replica celei­
lalte, dia logul, zborul comun. Cu astlel 
de ochi ş1 de urechi l-am prMt şi i-am ascul­
tat pe bllatul fi fata din filmul lui T imotei 
Ursu, Septembrie, pe Vali fi Anifoara, 
respectiv Geo Costlnlu ,1 Anda Onesa. 
La vremea premierei, am fost captaţi mai 
mult de prezenta neobişnuitei debutante, 
«nedreptltlndu-1•, oarecum (mi refer la 
temperatura elogiilor, nu la contlnutul lor) 
pe Costin lu, actor care posed I. se vede 
limpede, un mic laborator personal, tn care 
Instrumentele Inteligentei li stnt întotdea­
una la tndemlnl. Ml se pare tnsi că acel 
ccurat sunet al perfecţiunii• - cum spunea 
poetul - tn materie de Interpretare, apar­
tine dlalogulul dintre cel dol şi nu •apar­
teurllor•, osmozei tesute din replici ce nu 
par rlspunsurl la tntreblrl, ci întruplri 
deosebite ale acelula•I glnd. Ct.1riozltatea 
cordiali, stlnjenltl, llnlftea reali a fetei 
slnt un suport, un revelator al llnittel apa­
rente a bllatulul. Purltâţll el absolute ii 
corespunde nostalgia purltltll pe care o 

~~~ :,:~ri:n~uree~e~~~· .;:i~~,~~~; :~o~~!-. ~-·~·!l'l!•!!l!l!lll~ 
le stau, faţl ln fatl, posibilele adevlrurl ale 
btiiatulul. Din acest joc subtil al esenţelor 
şi al aparentelor - niciuna dintre ele nefiind 
proprietatea prlvatt a unul singur perso­
naj - rlsar germenii acelor atlrl al clror 
nume nu-l glslm foarte Ufor, sugestiile 
plutind între autenticitate şi poezie. Inter­
preţii aşeazl, Inel de la prima aparJtie a 
ace;tul cuplu tragic. lntnnlrea dintre El şi 
Ea sub semnul complementarltlţll, al me­
dallfH clrela I se restituie reversul. ln cafe­
neaua fllmatl la un ceas neprielnic, al ab­
sentei oamenilor, Anişoara fi Vali aduc în 
prim-plan doul tipuri de slnguritate: cea 
incon•tlentl şi cea dureros mascată. Fata 
inglnl cuvinte unlculul vizitator al barului, 
bliatul le asculti pentru a-fi alunga pro­
priile gtndurl. ln plimbarea premonitorie 
prin faţa pietrelor funerare de ta mare. pro­
tagonistul slmuleazl slngele rece, lectura 
impasibili a mesajelor eternltltll; eroina 
nu cunoaşte tactica refugiului, o nedeslu­
şitl spaiml dlctfndu-1 si se îndeplrteze 
de acfH loc. Desigur, se poate spune că 
toate aceste demersuri slnt Intrinsece fil ­
mului tn sine, al ele alcltt.1lesc însăşi fllii------­
substanţa lor, ci nu apartln exclusiv lu­
crl rli actorlcefti. Firă talentul şi Intuiţ ia 
particulari a lui Geo Costlnlu, a Andei 
Dnesa, elanul şi discursul regizoral ar fi 
Tnflţişat ochilor noştri şi acea parte cAre ia 
li stl bine să fle acoperltl de luni: scheletul 

metodologic. Magda MIHĂILESCU 

Fiecare film reprezintă o 
aventuri ln lumea de tlce• 1 

şi şoapte a visurilor mele 
Din lupta lndirjltA cu liniile 

şi culorile, se nasc, rind pe 
rind, personajele şi decoru­
rUe filmelor mele. O linie, o 

culoare, un cuvint, o mişcare, uneori un ----1111111111„-... ~~~c"~~e ::~t~~ ~~t 11f~n:~t~e:e~"~~:m~~ 
filmul Vtnltoarea a pornit de ta o singuri 
ohservatle: o pisică nu mal vineaz.I fOarecl, 
c• fluturi. .. Realitatea iml dl mereu sugestii 

•A1!il!S1~U ro~~:~:~;te. Voi avea oare timpul sl le 

Citi inţelepciune, cit echlllbru, citi in­
d1ăzneaUi exlstl ln arta noastrl populari! 
Fărl I nvenţie, firi orlglnalitate,totul devine 
t adarnlc ln munca noastrl. ŞI de fiecare 
datli trebuie si faci altceva, mereu altceva„. 
Nici un experiment nu e zadarnic. Cind nu 
te aştepţi, poate chiar sub o altl forml, va 
ţişn l pe ecran. 

Numai prin animaţie, linia se poate des­
prinde de hlrtle. Expresivitatea formelor in 
mişcare mi preocupi in permanentă. Ur­
mAresc raportul mişcare-nemişcare, dar 
mai ales pauzele. Ele rltmeazil şi struc­
tu1eazi filmul. Sugestiile ritmice muzicale 
iinl deschid noi orizonturi pentru montajul 
lilmulul şi compoziţia coloanei sonore. MA 
interesează tensiunea fleclrel Imagini, a 
f1ecirul cadru, dar mal ales tensiunea fil-
1nulul. Tensiunea Ideii şi a plastlcll. Un film 
de anlmatle trebuJe să fle un semnal, ab ia 
11, ceputul unei meditaţii la care e Incitai 

r:c~~ta~6~11~:e~~r~c~!t~~~~eş~, ~~e'?a1~:~fj~~ 

torma plastica, capabile si declanşeze stliri 
emotlonale. Urmăresc forţa sugestivă a 
imaginilor, dar mal ales adevlrul lor. 
Animaţia poate fi şi un Joc pentru cel 

care o face. Citi stridanle şi ci1 efort rimas 
necunoscut pentru acest joc frenetici Esen­
ţial mi se pare insi a face Jocul tău, bun sau 
rAu, pină la capăt; al tiu şi nu al altora. Oe 
aceea cred el in bătăliile noastre esteti­
ce, importanta rlmfne credinţa. Îmi spun 
meret.1: firi concesii altora. dar mai ales sâ 
flu firi concesii faţA de mine. lnfrtngerlle şi 
victoriikt vor rlmlne doar repere in drumul 
anevoios spre ceea ce nu ae poate atinge. 
Caut sl flu consecvent fi mă suspectez 
de Inconsecventa. 

Me,terul Manole reprezinta o sinteză 
a destinului creatorului, a tlrlei de a relua 
la infinit trudnica făurire de frumuseţe. 

Bun sau rlu. am ficut fiecare film cu cre­
dinţi şi cit am putut mal bine. Clnd toti 
membrii echipei reuşesc sli se lnteleagi 
perfect - si ml lnteleagA perfect - cind 
nu mal exlsti suspiciune ş i fiecare tremură 
pentru reuşita filmului, abia atunci se pro­
duce miracolul: desenul începe sA prindă 
viată, al ajungi film. Poate cel care lucrAm 
pentru filmul de animaţie ar trebuie sl avem 
modestia şi sentimentul anonimatului ar· 
tlstic. 

Jean Cocleau spunea: «Dacii poeţii ar 
acapara cinematograful, acesta ar deveni 
calea regală a poeziei•. lnalnte de a fi desen 
si mişcare, anlmatla e gind, poezie, vis. 

Copili inteleg perfect filmele de animaţie. 
Le simt. Ce ne facem ins~ cu cel mari? 

Ion TRUICA 
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Doua biografii fascinante 
işi dau lntllnlre in acest fllrn 
car• are el intufl, ln spate, 
o viaţi de 30 de ani: amin­
doui actloneazi tlmultan ou 
separat asupra spectatoru· 
lui, prin intermediul aminun-
telor llvre$ti sau mitologice, 

rezultatul final fiind un cit ae poate de agre­
abil transfer de p1lhologll. Prima biografie 
este, flre,te, cea a peraonaJului care domi­
ni titlul, eroul unei v•chl legende spanlole, 
Don Juan de Tenrlo, t1nilrul nobil «liber 
cugetltor» - cum ar spune francezii, pe 
care o lltMaturl populari 1 ... asociat eh~ 
pului cucerttorulul de profesie, dar pe care 
marii 1crlltorl al timpurilor - incepind cu 
Tlrso de Mollna - ~au Investit cu o aură 
dramatlcli tulburitoare. Moll9re ii unge 
drept erou 8' unei drame a lndlvldualltit li 
exacerbate, «Don Juan» (sau «Osplţul 
de platrb), Byron •i-l alege drept personaj 
al unul poem (neterminat), Shaw, in •Don 
Juan• (sau «Om sau supraom») li oferi 
prlSeJ de exercitare a Ironiei, Iar Camus vede 
în el un ciutitor al ab1olutulul («Mitul lui 
Slsib). Cea de a doua biogr11Ml «cu re-
1onanteit eate, se intelege, a protagonis­
tului, Errol Flynn, 8' ln:sufl un aventurier 
de nobili splţl, dacii ne glndim di a ventt 
in cinematografie dupi ce traveraase ca­
riere care mal de care mai spectaculoase, 
ziarist. boxer, ciutitor de aur, pescuttor de 
perle, pentru ca, ln plini glorle, al·fl dcr 
vedeasci cura)ul cMc luptind in Spanlr&, 
de partea forţelor republicane. Vedeta de 
mare farmec ti striluclra, din familia celo1 
care au Ilustrat «epoca de aur» 1 Hollywoo­
dului, Errol Flynn aparţine actorilor care 

au lniltat cota de umanitate şi demnitate 
a tipului de aventurier lantat de clnematcr 
graf, bravura-I fiind lndlsolubll legata de 
inteligent!, de un vrednic neaatimplr. Nu 
intimplltor 8' a fost. pe ecran, Robin Hood, 
Blood, Gentleman Jim, nu intimplitor ra. 
gl1orul Vlncente Alexander 1 ... vi.zut drept 
Interpretul Ideal al unui Don Juan in luptl 
cu propria sa legendl. clei eroul filmului 

~~5!.u f~.~~~=te~n ~~:::~:~ ~~n 1~~:; 
fiind. ifi onoreazi renumele, conseclntekt 
dovedlndu·se, cu precizie matematici. c• 
taatrofale: fiecare trlbulatJe sentlmentall 
se soldeazl cu zldlrnlclrea unei cisltorU 
princiare, Importante pentru destinul fi 
relatllle externa ale Spaniei. Chela fllmulu• 
imprumuteti din nuvela lui Herbert Delmas 
este, evident. Ironici. lnsufl prologul • 
nunţind o lecturi a mltologlel donJuane•tl 
in deplini complicttate a jocului. Printre 
fapte •de apadi fi de lnlmb, printre Intrigi 
de palat f i deturnirl in numele pacifismu­
lui fi al moralei - al ciror campion este, 
flre,te, protagonistul, a1nt lansate splr~ 
tuale dialoguri, peste timp, cu mitul popul• 
al eroulu~ cSe întoarce Don Juan. Aduce 
ciuma cu el?• - «Mal riu. Pe el lnsuşi» 
Sau: ocVol fi o plldi pentru Spania». -
•Fereasei ceruii• Prin ritm, verva, Ironie 
•l prezenţi - neattnsi de ultragllle vremii 
- a lui Errol Flynn, filmul •Aventurife lui 
Don Juan» coloreaza Inspirat afişul nos­
tru. lbgda MIHllLESCU 

Un fUnt de: ~lnttnl ShwtJum. Ctt: Errol Flynn, 
V1lfttll Und(onl, AWt Ha„ 

gala f i lmulu i canadian ~~n~::;~~i~t'd,1~;,c~c~·~~~' ~~te.,~,dne~ 

12 

. ,-,.· - -~· ,..-. ; 

i pseşte umorul ş1 mai ales geniul. 
Umorul lipseşte poate in J .A . Martin 
- fotograf , dar lipseşte programatic, 
pentru ca autorul (regizorul Jean 
Beandrn) care tot o privire de istoric 
are şi el, nu vrea să privească în urmă 

e--Sigur ca prin dou<i cu amuzament ca să reconstituie sal-
fiime de an1mat1e-ch1ar tul din si:tcol in secol ş1 din treaptă in 

ffl(,-~fl~l dac.a unul dintre ele treaptti spre impetuosu! dar ş1 plinul 
poarta semnatura lu, de probleme ritm ai societăţii de astăzi, 
McLaren şi este deci 10- zisa ş1 de consum. ci vrea sa se lase 
şit din comun -- şi Uf• in ritmul peregrinant al fotografului 

frJm de tictiune (chiar dacă cunoscut său printr-o Canada in aparenţă pas-
c<d1n auzrtell, pentru că a figurat prin- torală şi deja victima a unor deca1a1e 
tre peliculele de le Cennes, unde in· structurale: inechitatea coridiţiei so­
terpretn a fost onorată cu un premiu ciale A utorul pare că ar vrea să adop­
de interpretare) nu se poate totuşi te nu atit un l1mba1 cinematografic. ci 
vorbi elocvent despre o cinemato- mai curind optica fotografului sau, 
grafie de complexitatea aceleia de transferind-o in film şi, făcind din 
ct.ire dispune Canada. O cinemato- peiiculă, o succesiune de scene vi ­
grafie extrem de d•neim1că. in plină vante. aşa cum !e-ar retine un foto-
af.rmere, care ţine să se determine şi graf de epocă. Nu este vorba de o 
sa se definească în raport cu alţii ş1 iume a filmului. după cum nu poate f1 
in concordantă cu solu! ei, o c;nema- vorba de personaie înţelese cinema ­
tografie despre care se vorbeşte muit tografic. ci de nişte portrete, mai 
pe toate meridianele. $1 se vorbeşte toate unidimensionate, a căror b10-
pentru ca. deşi nu produce un mare grafie şi posibil~ evoluţ ie spectatorul 
nuMăr oe filme, ea are o trăsătura este obligat să şi le imagineze. ca şr 
proprie, are personalitate şi ceea ce cum ar răsfoi un album: pornind de 
este ... 1tai pentru o şcoală (cinemato- •a o p•1,.,1re, de la o expresie. de la un 
g;afui canad1ar face şcoală) , are un gest. lnlănţu1te ş1 ampl1f1cate de pro­
pur.d de ••adere ce o fixeaza in pe1sa- pria imag1nat1e. ele pot sugera daca 

1u: ::ui~urat canadian ca ş1 în peisa1ul nt.: o po..,este. începutul unei epopei 
crnematograf1c al lumii O ~ală ca a ._.,eţ11 in nordul rarefiat şi, pe atunci, 
acei:1a la care a:n asistat ia Bucureşt, destul de inosp.tal!er_ Spectatorul tre­
desd,,de o f~restrL11ca spre o noua bu1e sa imagineze el insuş1 o poveste 
planetă c1ner.iatograf1ca: Metrofolia :n flancul celei pe care o punctează 
- cu 1ntel1genta ş1 acuitatea pe care doar filmul. Sentimentul este ca J .A . 
le poate man:pula admirabil un film Martin - fotog raf îndeplineşte, ca 
de a'11maţ1e de cite"a minute reuşeşte strămoş ai persona1u:u1 fotografului 
sc'H1 scn1ţeze sugestiv istoria sal.i mai de astăzi. persona1 tipic al lum11 mo­
degraba evo:uţ:a ure1 ttrn ocup:„d o Cerne. un rol de ptlot al curiozităti1 de 

;:~~~,~ o~~7, r~·::~ 11u ~~~~~n~:~u ;a:~p~~ I ~:·,~:~;a~: f~l:~in ~~t~~i1b~u~!~.on~~~= 
~~~~~ ~~ncr::;0.~~p;~p~~=;~~,-~~~t:~~ I ;,~;f ;1~~c'.~1~r,~~t7~t de vedere etno-

e cB.r·J• 1ras<'.Jiu•a de unire este urno- i M irc ea ALEXANDRESCU 

I 

• 

-J Dupl ce westernul «whis­
ky and soda• a domnit fără 

l'teflla rivaN timp de vreo şase de-
cenii, clnematografiUe eu· 
ropene au început sA abor­
deze, mai lntll timid, apoi 

cu din ce in ce mai multi autoritate, acest 
gen considerat pini atunci tabu. 

Filmul regizorului Vladimir Valnstok, 
ia a cArui realizare şi-au unit forţele trei 
studiouri (Maxim Gorki, Barrandov şi 
Bucureşti) din tot stltea ţlrl, se caracte­
rizeazl, deopotrivi. printr-o seaml de 
calitiţi şi cusururi. 

Din prima categorie face parte o buna 
cunoaştere a tipologiei genului. Cu exces>­
lla cowboy-ului propriu-zis, mel precis a 
v6carulul, toate posturile din schema slnt 
ocupate: c6ut6torul de aur cumsecade 
şi cam naiv; cartoforul tenebros, bun pis­
tolar şi oriclnd gata s6 se puni ln slujba 
cauzelor drepte; femeia de moravuri u­
şoare şi cu sentimente solide, care Iu­
beşte pentru prima oara şi se sacr~lcă 
pentru cel Iubit; femela de familie buni, 
neferlclll ln dragoste; blnelnţeles, ban­
ditul şi acoliţii luk travestiţi ln oameni 
respectabili. Toi la rubrica creuşlte• tre­
buie menţionata decorul natural, pus tn 
valoare de ecranul panoramic, precum şi 
Interpretarea aslgurall ln rolurile princl-

f~~r:ut~::~~r~~;~;~~ fi~1! ~~'!~: 
tivltatea fetei «de cond~i„, lndrfigostill 
de tlnirul cu suflet de poet, dar cu apuci­
turi de cartofor, şJ căsltorlll din rajiuni 
materiale cu bogătaşul firi scrupule, 
Maria Ploae vădeşte calltillle apreclete 
de noi ln filmele anterioare: frumuseţe 
dublall de sensibilitate artistici şi sobrie­
tate tn dozartll!I mijloacelor de expresie; 
obiectul dragostei sale este, aşadar, tlnă­
rul cartofor care afli to Mircea Veroiu -
trecut de partea cealaltă a aparatului de 
filmat, nu pentru prima oară, e drept, 
dar într-un prim r~ de anvergură -
toate datele fizice şi de conţi nut ale unui 

am mai văzut.„ 
• Obeliscul 

Actiunea porn8'te din •I se reîntoarce la 
!impui prezent, dar miezul filmului arunci 
o privire lnapol 1pre acet eroi care •·•u 
Jertfit pentru •·fi aplra patria de Invazia 
nazlstl. Retorismul nu are ce ciuta lntr-o 
asemenea aducere aminte. Rimfne pate­
ticul omagiu adus mllloanelor de anonimi 
pentru care flacira arde de peste 30 dP 
ani sub zidurile Kremlinului, el pentru care 
atftea obeUacurl au foit fniltate. Povestea 
unul tnvltitor de tari a cirul pregitlre $' 
menire era al tnvete carte pe cel neştiu­
tori, dar a cirul datorie a fost aA moart 
pentru a le salva vla1a e.ste aubfectul tl 
tema acestul film, ca multe attele, dar cu 
o viată, cu o sens ibilitate proprie 

Un tom dr. RkhMd ~lktottw. Cu: E~glNnl Ka-
1efsllh, Igor Ohlupln, LM>nltl Ohlupln, Saşa Strl­
IH~"· Sl.1~ Z11la4 

•Taina micilor revoluţionari 

lnepulzabllfi surd de Inspiraţie scena 
ristici rlmlne latoria trlltl de fiecare popor. 

Realzorul Alekael Moroz, de la 1tudlourile 

Western în m 
adică un nou 

«DovJenko•, readuce ln obiectiv zilele riz· 
boiulul cMI, zile de victorii greu încercate 
ale Armatei Ro•ll împotriva terorl•tllor alb­
gardl•ti. Evenimentele ca '' detnodimln· 
tul, fiind cunoscute, rimfne ca ochiul ar­
tistului si aurprlndi •I sl ne 1urprlndi cu 
un llcir de emotle, un surts, o 1palmA. 
pentru ca faptele a•ternute tn file de cro­
nici al capete carn• fi afngefe eternelor 
emotJI omene•tl. ln cadrul cunoscut, cei 
doi mici revolutlonart nu Joacl, ci trllesc 
.1vtntura erok~ 

Un flhn de: AWM/ MorOL Car. 'fMllt. SulMilla. 
Volodla CluNrrr, An•toN 8arcluA. Alloş,a Truba­
~nllo. Mar~ Koclur 

• Corsarul din insulă 

O Splendldi corabie plute,te pe apele 
de smarald ele Mirii Caralbllor, to largul 
coastelor Jamaicane, tn anul de gratie una 
mie •apte aute optsprezece ... Nu este ne­
voie de o alta Introducere penlru a sti câ 
meciul dintre p ltittt coJqoish ff autohtoni 
va începe. ln acest decor anume croit 
pentru corsarul Errol Flynn, asteptf si.\ i~~ 
reştl, ln lnvllmlşala bitlloasl, atrlluclrea 
spadei tl a aurtaulul slu. Dar nu1 faimosul 
cApltan Ned Lynch nte Interpretat de con­
temporanul Robert Shaw, Iar partenere sa, 
cur2l]oaaa '' m!ndra enalezoalcl de vttA 

https://biblioteca-digitala.ro



aventurier plin de farmec, dur şi tandru 
in acel8'1 timp. Aliturl de ei, Donatu 
Banlonls, tn rolul clutltorulul de aur, 
bllnd şi candid, cinstit ln felul siu, şi plin 
de lncredere ln viitor. 

Mal puţin bine se poate vorbi despre 
ritmul şi auspensul cam deficitare, despre 
unele solutR scenografice şi unele cos­
tume neadecvate. Slnt carenţe pe care 
nu le-am lntllnlt ln alte pelicule sovietice 

;~~d:n °!11~~ii ~IJl~~f;;'J'ca da~~~;:~Î 
trenului cu aur» sau •Expediţia dispAru­
ti». Poete tocmai aici trebuie ciutata 
superioritatea lor, ln specificul naţional 
care le-a dat originalitate şi credibilitate. 

Crlltina CORCIOVESCU 

Un lilM dr. Vadlmt Valnşt• C.: Don.US 8.1· 
nionlS. Mire. V.rolu, MM1- PloM, Lludmlll S•11· 
cl11a. l«Jnld lkonnol, Uit Dunw. f„•nc Bene.zi' 

• Capcana din munţi 

B 
Peter Schamonl. - unul din· 

' tre prtmU regizori care au 

. 

~. relanaatfn8tentlacrlticiimon­
• IVl "I ICI diate fi a festlvalurllor lnter­

natlonale, filmul veat-german 
I în ultlmN zece ani - ae vede 

tentat la rlndul alu, dupA o 
serie de opere mal curînd grave, sl com­
punil un western. Oupi clte ,tlm, moda 
«eastem»-ulul, adlci a westernului de pe 
meleagurile europene, s..a abltut cu succes 
de cautl fi pe III noi cu •Profetul, aurul s1 
a rdelenll». De la scenarl,tll şi reg izo rii 1ta · 
lienl la al noftrl, cred ci se poate lesne 

·~~~~·~: :~nt:U': .~:.':~ ::!~u:Te":v~~:,-: 
diourllor americane a foat reallzatl anul 
trecut. Uztnd totutl de ct,tfgurlle tehn icii 
cinematografice, de III pellcufa color la 
ec ranul panoramic '' ctteva miscări d• 
aparat de pe macara, filmul nu se deose­
be:Jtil P' H mu lt cf• •@c hil• m~e a le '"­
nulut. Chiar se poate s pune că trucu rile 
tehnice n llpaeac de candorile atft de po­
trivite romanticilor cavaleri al mirilor de 
acum trei secole. Oricum, clpltanul Onedln 
nu duce llpsl de rtvell. Moda coraarUor ,1 a 
lupilor de mare revine eub ochH noştri . 

• O fată.aproape cuminte 

Comedie potrlvltl pentru anotimpul va­
canţei, petrecutl fi ee 1n plin sezon esttval, 
lntr-un Madrid vlzut cu ochi de turist. 
Intriga. provoutl de lndeclzUe unei tinere 
•I blonde secretare, osclllnd între o cisl­
torie •de euflet» tl o leglturi din Interes, 
ne face cunoecutl mal alea ospitafttatea 
spanloll fi prowoac:I rîaul cu cfteva replici 

deslufi un numttor comun: totl au fubtt ma i 
fntii westernul ca 1pectatorf fi doar apoi 
l-au studiat la clasa marilor maettrt: Ford, 
Hawk1, Hathaway, Wyler. Fascinaţi de me­
canlamul aceatul gen clasic, el au încercat 
si-i adapteze, fiecare ln felul llu. unei 
experienţe ,1 mal eln unul apeclfic natlonal 
propriu. Dar fle ci el a foat poreclit cspa­
ghetti. sau a fmbrlcat, la noi, o aluri arde­
lene11cl. genul ca atare a fost respectat 
pini la ce• mal mici amlnunte, fmbogl-­
tlndu-se doar prin clteva accente specttlce. 
Nu putem spune ci 1n vreunul din aceste 
exemple efevM fJ-au deplşit profesorii, d1r 
nu li se poate contHta rolul lor tn reactua­
lizarea westernulul tl fn apropierH aa de 
gustul noilor generaţii. «Profetul .. . » nostru, 
de plldl, educea pe nngl ecee hazlie colo­
raturi lfngvlatJcl, fi forţa c iocnirii dintre 
doul mentalltllll, binele fi riul - la el -
nu erau parte dintr.a acel&ti lume ca tn 
westernul cla1Jc. d reprezentau doul lumi 
foarte dlf9rlte. 

Acum, Peter Schamonl pune fi el un 
accent de specific natlonat Jn portretiza­
rea - fizici tl morali - a cowboy-ulu i 
pacifist, Frltz,zis Cartoafl. Personftj com­
pus de un mare actor ca Hardy KrUger 
cirule o întllnlre cinematografici dedlcatA 
in excluslvltate weaternulul, gizdultl la 
CannH, ln 1971. l-a acordat premiul pentru 
cea mal buni Interpretare. Se vede Hmpede 
şi din acaaatl Cape.ani din mun11, ci 
a lft regizoru~ ctt tl Interpretul au trttt, 
lmpreun.I cu zect fi zeci de fllme, Istoriile 
westernulul fi pentru el eate acum un pn.. 
vi leglu fi o mare bucurie de • le recrea în 
compoz1tW proprii. 

Dlncob de toate aceate conalderente, 
.1m lmpreaia ci filmul ve fi urmlrlt cu pfl-­
c: ere de admiratorii genului. 

Adina DARIAN 

Un ftlm dr. P.t• Sc/MmonJ. C.: Hardy Krllfw 
Pri• Sthamonl, Sl~ph«r Boyd, Piui llr-'1,,.,, An~ 
Ion Dl(frlno, Raln• ~udow, Atlhur Br1uss 

ş i situaţii de haz. Almul se vede firi regret. 
dar şi firi pretentll de aducere aminte. 

Simona DARIE 

• lntoarcerea 

Genericul e foarte gttneros •I ne apune 
tot. Defl ca Imagine, el este criptic şi lntlrl 
doar nume pe o pata lntunecatl, ca sunet, 
el )oacl cu toate clrflle pe plnzi. Auzim 
mal intil un fel de melopee, care veatette 
tristeţe tl amlrlclune, apoi percepem pfln­
sul unei femei profund lndurerate ca, ln 
efirtlt, 11 ttfneascl tl primul aclncet de 
copil. Din clipa eceea, ne-am llnlttlt: ftlam 
ci. pe acHt fundal dramatic, vom trll o 
tragedie. sa nu-l dea dumnezeu omulu i, 
cit poate tr-oe, dar nkl ecranul spec:ta-­
torUor, cit pot rlbdal ŞI totufl, am avut 
fi o mare bucurie:: hohotele de ,..„ voios f i 
slnltos ale publicului la cite o scenl (şi, 
au fost. nu glumi!) deosebit de lacrimo­
geni. Anca MICLESCU 

U.. fltM lh:: TurMn Scw'ay. C.: TurUn Sor•y. 
l<Mllf ln1nlr.lll"11 Inel. O.,,., AJyanM, HuAm.I 

Tofhmir 

B 
Destinul cinematografic al 

1 
pe rsonll}ulul tfnlr pare a.I fle 

Hai~ ~r~1r: •:ru~: '-: t:~u':ii 
I 

1>rofealonale. Arareori am vl­
t ut fllme care sl prlveascl 
tinere1ee din unghiu! altor 

preocuplrl, dorind d semnaleze pericolele 
acestei virate dificile. Ferlndu~se de tonul 
povl1ultor, cu un eublect departe de cllo&­
ele genului, filmul reglzorulul cehoalovac 
Jaroslav Ballll lzbutette al analizeze, tn 
termeni foarte nuant•tl, refaţla dintre ge­
neraţii . Defl lncepe ca un lowe-atory, fil­
mul ewolueezl pe un ton dlfertt de cel mekr 
dramatic cunoscut, de•I protagonista abia 
a Jetit din adoleacen11. ee este departe de 
obl•nultul tfpar tlpologlc al puritltll. Tunsi 
bilet8'te, mereu în blue-Jeane. cu mtinlle 
tnfundate fn buzunarele unei sahariene t i 
rlsuclnd tlglrile cu tndemtnare cazoni, 
eroina trawerseazl fnttmpllrl care n vor 
dovedi tn ciuda aparentei, adevirata na­
turi, 1trllnl frlvolltllll, fi lnepulzabllale 
reaurae de cllduri umani. Supravletulnd 
accidentului tn care fl"'8 pierdut proaspltul 
Iubit, ea vine 11-1 cunoasd plrlnttl, prile­
juind lnceputul unei relaţii foarte ciudate 

~~r!n~t:~,~~s:.:~~s~,0~~:~·.=~:~~ 
tea mam~ cu tfnlra femeie cant auferl dtn 
aceea•I pricini ca •I ea, nevoia dlsperwtl 
a fetei de a ae face utili cuiva, latl clteva 
motive ale fnflr lplrll relaţiei pe o Unie sl­
nuoad. Confruntarea amintirilor plrlntlfof 
cu aie Iubitei fluluf lor devine un tenstonat 
dialog Intre generaţii, s ttuat mereu sub 
zodia ausplclunll. Blrbat destoinic, cu func· 
tn de rispundere,dar ,1 cam dogmatic (la-
111 este oripilat de meseria de chelnerfll a 
prezumtivei nore) o Judeci dupl lnfitl•are 
si o lntreabi ad&1ea cu duritate: .ŞI pe 
urmi ce el de oind sa faci ?„ Ea nu are 
prejudecltl privind meserlile, eate singuri 
pe lume ol ee afll lntr-un moment de rls­
cruce a vieţii, tntr·un moment ctnd fn1eleoe 
că trebuie al devlnl folositoare culv& Oe 
aceea prima încercare de a·•l echlmba viata 

B 
Un Biiiy mincinosul slovac, 

citare pe-o blclclell. 1mpir­
lind ln vacantl posta tn locul rere tatllul slu a;stmatlc, într-un 
sat-oră,el unde toţi l•i cu­
nosc ptnl fi visele de peste 
noapte. Acest nou Biiiy vi­

seată câ zboari, ci-I cresc aripi ca lui Fifl 
înaripatul tl·•I poate duce departe, într-un 
loc unde nimeni nu le mal e împotrivi. fata 
dragi din cartierul tlglnesc. Am •I amintit 
pini acum douA filme cunoacute din clne-

~u~':r:~l~o~";;,;rru'";'o.~r,: f:~;t~ :;;;~ 
malica nostalgie a unei Iubiri imposibile, 
$Atra. lui loteanu, &ar ca tip de personaj 
ce refuzi al se allnleze convenţionalului 
îndemn patern: ele viata aşa cum e, fi şi 
tu ceva rentabll, nu mal viu cai verzi pe 
peretl•, tînlrul amlntette refuzul uaclclu­
nll din AllUI de pici ori Filip al nostru. 
At vrea 11 ml credetl ci nu cronicarul 
face caz de referfnte cinematografice. dar 
filmul acesta , frumos fi adevlrat . judecat 
în s ine, apeleazl prea des la mode le cu-

Generozitatea în luptă cu 
neîncrederea 

se lndreaptl 1pre famllla din care a dispă ­
rut brutal un om ttnir. Generozitatea el va 
porni s1 lupte cu nefncrederea fi cu frica 
de •iali. 

Povestea de dragoste este numai pr~ 
•~ • l ui acestul film despre tineret, despre 
etapele grele ale devenirii ca om. Evolutfa 
personajului · fetei, foarte pitoresc de alt· 

, fe l, contrazice lmpreela de superficial i-­
tate de la tnceput. Reactme tn faţa momen-­
tulul de încercare dovedesc dlflcuttatea fn­
tefegerll rosturilor wle111 tl a datoriilor feţi 
de aemenl. Confruntarea cu moartea tl 
conaeclnţeie el nu slnt trahite aici nici 
moralizator, nici melodramctlc. lntelesurlle 
grave decurg dJn lntfmpllrl în care slnt 
antrenat! oameni obftnuttt fi din extrem 
de flrescut lor dJalog. Regfzorul Jaroslav 
Ballk a lnteoret, cu mare pricepere, obser­
vatla pslhologlcl dHflourirll narative. Stă­
ruie 1n eubtextul ace1tuf film pledoaria pen· 
tru încrederea tntr-un tineret care nu-şi 
eaterlorlzeazl bunele sentimente, dar este 
ln atare sl tnfrunte greutltUe cu responsa­
bilitate fi generozitate. Un tineret care 
duce lupta cu prejudecltlle cu armele orpe­
niel. 

Dana DUMA 

Productie • atucHeuri lcw c• ... „•vace. 11„ia: 
J<1rosln a.a Sc:.-.1111: J.,, ~n.asM, J•rosQ~ 
&iii*-. IMawl...a: Jlrl M«h•M. C-.: P•~ Hani­
r lr1« , E~• Pkho~„ v-. Gal•tl~Ot'd, Ilie PrachM 

noacute •I tnttnle 11-•f glseascl stilul 
propriu, orlglnalltate& El con11ne prea mutte 
remlnlscente ale unor lecturi cinematogra­
fica, bine ori mal Putin bine aalmllate, dar 
prea evidente. Talentul reolzorulul tnsă , 
atunci clnd ee manlfHtl eliberat de exem­
plele copletltoare, o face cu multi verva 
tl aplomb, cu un remarcabil spirit de o~ 
servaUe •I putere de a colora, 1ntr-o tandri 
caricaturi, cenu•lul unor existente (cum 
e hotteful colectktn• de medalii, bitrfna 
cu ciruclorul, vfnltorul de prepeliţe ori 
obeza ce-,1 terorlzeazl sotul oprindu-l de 
la mtncare). Adolescentul romantic Jnca­
seazl cftewa lectll dure de fa wlatl. credul._ 
tatea aa va avea de sufertt, fata cu care 
fuge se wa mlrita cu altul mal potrivit aspi­
ratlllor el tere1tre, Iar decalajul dintre visare 
• I realitate e umplut de regizor nu cu o pa­
tetici lncompatlbflltate, ci cu o întelegere 
calm-reflexivi aeupra vlt111 „a cum e. 
Oe aici llpsa tonului moralist care deranja 
la alte filme - chiar celebre - o nostalgie 
bllndl tl o auperloarl vocaţie a acelul tip 
de realism pelhok>olc cu deschidere poe­
tici. ce ne-e prUeJult tot mal rare bucurii Tn 
ultima vreme. 

Alice MANOIU 

Producţie a •b14lo•"'9 ce....,lovece. R•gia: 
Du.un H•MA. Sce...tttt:: DuMn Han•lc. DuSM> 
Ou.sH.. l ..... •ec Ooob Slmonck. C.: Jur.; N~ 
' '" 8irhwa, ~ HNnomu. Mart. MottJora 
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prezenţe româneşti peste hotare 

Sezonul 
festivalurilor 

M &+ 1155.1.s 
rn miezul sezonului estlval de­

butau, la Neubrandenburg «Ziieie 
f tlmulul de vari ale Republlcll De­
mocrate Germane». Necompetitiv, 
festivalul a rimas credincios ,1 la 
ediţia din acest an, a 17-a, formulei 
sale organizatorice Iniţiale, aceea 
de a confrunta filmul cu destinata­
rul slu: spectatorul. S...a inreglstrat 
o dubli prezenta. romAneascA: Cui­
bul aalamandrelor (regla Mit cea 
Drlgan) şi filmul tirll gazdA, nb­
cut tot pe platourile de la Buftea, 
cu o largi participare din part ea 
romAni, luno-metrajul Sever,no (<& 
gla Claus Oobberke) progr~mat in 
seara galei. ln aer liber, ln grăd in i le 
de vari de la Berlin, Neubranden­
burg, Oemmln, Frankfurt pe Oder, 
Dresda, Zlttau, Karl Marx Stadt. 
Erfurt, ln localitAţi rurale, peste tot 
unde a rulat. f i lmul nostru a avut 
un succes «de casi» - au apreciat 
organizatorii - nedezmlnţlnd buna 
Impresie lăsata de creaţii cinema­
tografice precum Plntea (Mircea 
Moldovan) sau Nemuritorii (Ser· 
giu Nlcolaescu), confruntate cu pu­
blicul fi speciallftil la preceden-­
tele dou6 ediţii. «Ideea filmului Cui-­
bui salamandrelor - ne spunea 
Mircea Mohor, producitorul·dele­
oat al Casei de fllme Cinci, particl-­
pant la festival - a fost clar lnte­
leaal ,1 a pl6cut spectatorilor ger­
mani. El ne·au mărturisit-o în ln-­
ttln lrile la care am luat parte l rrr 
preuni cu dol dintre protagonittlf 
filmulu i, actorii Mariana Cristea şi 
Valentin PlitAreanu. Nu puţine au 
fost lntrebArlle de tehnici cinema· 
tograficl, de solutlonare a unor s l-­
tuatll·limlta (dintre acestea secven. 
ta Incendiului a suscitat cele mai vil 
d iscutll)•. Cel dol actori din Cuibul 
salamandrelor nu au fost singurii 
aflaţi la festival. Tot atunci spec­
tatorii l-au putut cunoaşte, nu numai 
pe ecran în fllmul Severlno, pe 
Mircea Anghelescu, Ion Dichisea­
nu, Emanoll Petruţ şi Zephl Alşec. 

11· · "''MMMMMdN 
Documentarul românesc a reţinut 

de cur1nd atentla publicului spec­
tator din Columbia. La poalele An­
zilor, in capitala unuia dintre cele 
22 de departamente ale tArll, Call, 
Federaţia «Tineretul ONU» a pa­
tronat un festival artistic Internaţ i o­
nal. fn secţiunea cinematografici a 
manlfestirli au fost prezentate do-

Totul despre fotbal 

C Urmar e din pag. 7} 
Monica Ghiuţă: Sint soţia lui Dobre, 

fi ca toate soţiile Iubitorilor de fotbal, 
toarte nemultu mitl de soţul meu. Mi 
se pare un rol de mare Importanţă, 
pentru ci el exemplifici starea de spirit 

a unor famJIU in care exl1tl un iot Iu-
bitor._ de fotbal. Sigur el în familia 
noutri - ca •i în cele din viaţi- existl 
ve,niee conflicte care inii, din fericire, 
se termini - ca ,1 Tn viaţi - cu o tm· 
plcar&, cu dragoste fi înţelegere. Este 
Pffma mea colaborare cu Andrei Blaler 
pe care ii admir demult Sper ai. nu fie 
fi uHlma. 

Nicolae Praida: Nu vreau sl vorbesc 
nimic despre rol ptni. la premieri. Atunci 
se va vedea ce-am flcut. 

Rolul lui Praida este foarte frumos, de 
altfel, el este Curmei, antrenorul de, «modl 
veche», pentru care «aranJamentele» sfnt 
de neconceput. 

Papii Panduru (fost actor la lafl, proas­
păt angajat al Teatrului Mic din Bucureftl): 
Joc rolul unui forjor. ln afarl de faptul 
ci sint forjor 1tnt fi un microbist înfocat, 
1usţinitorul echipei mele. Susţinltor 
la bine fi la rlu, pentru ci acum, de plldl, 
te-am oferit o mul bileţllor în chip 
de consolare •i pentru ridicarea mora· 
lulul, el au pierdut meclul, slracii, 'i 
sint tare amlriţi.„ 

ii Tntreb pe Blaier cine mal lipseşte din 
«principali». 

14 

cumentarele Romlnla - ţara tu. 
rlsmulul, Comori turl1tice din 
Rominia ş i Jules Verne in Ţara 
WaţeguluL e Totodată, int re 10 şi 
14 Iulie, te leviziunea llat lonali co­
tumblanl a transmis zilnic, t imp de 
o J umătate de ori, scurt-metraje 
documentare - turistice, ştlinlifi ­
ce, de arta. etnografice fi folclo rice, 
producţii ale Studioului «Alexan­
dru Sahla». lnltlatlva a aparţi n ut 
lnstltutulul Natlonal columbian de 
radio fi televiziune. 

W i,J!,i,!.!IEI ii@!ţM 

Imaginilor cinematografice l n că 
vii pentru spectatorul elveţian din 
cadrul e.:Săptămln li filmului româ­
nesc» li s-au adliugat altele noi, 
oferite de o premieri a anului, Doc­
torul Poenaru Creola: D inu Tina­
se), lung-metraj Intrat ln competiţia 
Festivalului lnternatlonal de la Lo­
carno. Manifestarea, de mult recu­
noscuti de Federaţia Internaţ ionali 
a producitorllor de fllme, deschisa 
prin deviza sa unor formule orlgln• 
le de expresie clnematografld., a 
atras ln exclusivitate filme Inedite 
pentru ecranul elveţian . Programul 
s-a articulat pe c1teva momente re­
prezentative: un concurs Internaţio­
nal al fllmelor de fictlune, o «tribuna 
liberi» pe marginea creaţiilor pre­
zentata de gazde, o nlptlmlni» a 
celor mai reu,ite pelicule selecţi o­
nate de Federaţia lnternatlonall a 
presei cinematografice. 

M Fffiibiil8®1%MM 
La Ottawa, canadienii •l-au 

propus si organizeze ln primele zile 
din septembrie tradltlonalul Festi­
val internaţional al filmului de an i­
maţie. Participarea romAneasci: un 
mlcromedallon Ion Popescu GoPo 
(Infinit, Studiu Opui I . şi Ecce 
homo) aliturt de Altor ego (Mihai 
Bldlci), Furtuna (Ion Trufei) fi 
Excursia (Virgil Mocanu). •O pre­
mieri '78, Septembrie (Timotei 
Ursu) a fost propusă, ln acelaşi 
timp, pentru un festival cu partlc .._ 
pare lnternatlonall, oAzdult de loca­
litatea polonezi Koszallm - festival 
structurat tematk: pe creaţia clne-­
matografici pentru tinerel 

c KM'@) ,; Hf mm+ 
Două dintre ed ltille concursu lui 

anual organizat de revista «Sovetski 
Ekran» printre cititorii sll au dat 
cfştlg de cauzl filmului românesc: 
tn categoria «Cele mal bune filme 
din tirile socialiste• , Ultimul car· 
tufa ocupat locul I pentru anul 1976. 
iar pentru 1977 Nemuritorii s·a 
clasat pe locul al II-iea. 

Coralia POPESCU 

- Gheorghe Dinicl., un arbi tru strlin, 
care-l are pe lingi el, drept translator 
neajutorat, P& Aristide Teici, apoi cele 
doui « plrţl» care aranjeazl meciul: 
Petricl Gheorghiu - contabil, Paul 
Lavrk: - feful cantinei, Ovidiu Schu­
macher -felcerul Jurubiţl, Cornel Con­
stantin •i Dumitru Chesa. Mal slnt: 
Sebastian Papaianl - un fotbalist care 
a Jucat, odatl. cinci minute în Naţio­
nali ,1 nu poate uita chestia asta. Dem 
Rldulescu, Aurel Giurumla, Dorin Dron, 
Cornel Coman, Mimi Eniceanu, Nicu 
ConstantlR. O distribuţie mare, poate 
prea mare ,1 foarte greu de adunat la 
locul filmlrii. 

Ce spune imaginea'? 

Ca sl aflu ce spune imaginea, adlcA 
operatorul Dumitru Costache-Fony, tre­
buie sA aştept să se filmeze un «moment 
muzical» cu Jean Constantin, la piepten(' 
şi Tamango, la contrabas. Scenă Tn princi ­
piu fără cuvinte, dar cum s-o lase Jean 
Constantin, aşa, goală? N-o lasă. «Bagb 
text. Se supArA. Răducanu se supără şi el 
şi replică enervat Scenariul se scrie pe 
loc, o improvizatie m inunată de Stan şi 
Bran se naşte ca nimic ş i din nimic, sub 
ochii noştri. Lumea e pe Jos de rls, camera­
manul nu se îndură sA oprească aparatu l 
de filmat, d eşi Blaler răguşeşte striglnd: 
ccStopl Stopl Stop!». Aplauzele Izbucnesc 
ca pe aceni, la Fantaslo, spre care Jean 
Constantin se şi lndreaptl tn mare viteză. 

A terminat filmarea. El, da. Echipa. nu 
Dec~ ce spune Imaginea? 

Dumitru Costache·Fony: Dupl cum 

telex Buftea 

În absenţa actorilor 
••• info au fost ţăra n u d in com 11 11.1 

S lătloara şi reacţllk! lor la evenimentele 
anilor 1947-48. Apoi au fost personajele 
romanului lui D inu Siraru, Clipa. Şi ln 
cele din urmi, au apărut eroii filmului lui 
Gheorghe Vltanld ls. Locul de filmare: SIA­
tioara. Eroii reali care l-au Inspirat pe 
Dinu SAraru trilesc şi astizl ln sat şi asista, 
nu firi emoţie, ta aceste filmări. .„ Din 
nou lmpreunl nu este titlul unul nou film 
Intrat ln productle, ci noul titlu al filmului 
Audienţa pe care ii realizează la Casa de 
f ilme 5 regizo rul George Cornea si srenil­
ri stul Dumitru Buznea. Etapa de montaj­
sonorh:a r~ , pc ca1e o parcor~ +n pre.tl!nt 
filmul, se apropie de sfirşil eM O mo­
dificare de ultimi ori ln distribuţie la Co­
muna din Scllenl (Casa 1, scenariul 
Florian Avramescu şi Nicolae Dragoş, re­
gla Savel Stlopuf). Jn rolul Iubitei lui Em• 
noii BAllceanu va apare actrita Enlk8 Szll&­
gyl, de la Teatrul de Stat din Tg. Mureş. 
eM La Banda de magnetofon (un film 
pollţlst - la Casa 1; scenariul Haralamb 
Zinei şi Nicolae Mărgineanu; reg la Nicolae 
Mărgineanu) se duc tratative pentru defl-­
nitlvarea distribuţiei. Suspans, deci, pini 
la telexul viitor. Notlm din viitorul generic, 
certitudinile, adică o parte din echipă (fi 
aici mai sint spatii albe): director - 51-­
derlu Aurlan; scenografia - arh. Aureliu 
Ionescu; costume - Doina Levinta; asi• 
tanti regie - Rada Prejbeanu; regizor se­
cund - Ion P. Ion; sunet - ing. Camil 
S ilviu; machior •ef - Savin Anastasia. 
Printre atitla 1ncercatl «lupi de mare• şi 
\!O debut: operatorul Tareo Gabor . • „ 
ccTratatlve» nu e pretenţios spus atunci 
ci nd vorbim de distribuţii. VacanţA tra4 

gicl (Casa 3, scenariul: C. Mitru, reg ia: 

~cin~~l~l ·u~ ;~';,'h.:"::ii~~~. "'~~~i~(C~~g~ Î 
Calotescu) ş i Speranţa (Casa 3, scenan ut 
Ion Pavelescu, Mihai Creangă, Şerban 
Creangă; reg ia Şerban Creangli) slnt doar 
trei dintre echipele care lncearcll d facA 
slalom printr! repetltllle şi concediile ac­
torilor. Iar doui echipe aflate ln pline fU ... 
mări, loanidtt (Casa 4, scenariul: Eugen 
Barbu, regia: Dan Pita) şi Intre oglinzi 

yedeţi, e un film amuzant fi pentru noi. 
ln plus, pentru mine e minunat să lu­
crez cu Blaier care..f un regizor deschis 
la orice gind nou. Eete o tncintare, pen· 
tru ci la fiecare cadru ne batem capul 
cum li tacem mai complicat, nu mai 
simpllL Materialul tru p1nl acum este 
bun, ,1 ...- de mult Incit ne va fi greu 
ai alegem. Sper li lui un film care să 
mutţumeucl pe toatl lumeL 

Attta mult umlre mi nellniştefte. Oare 
n-or fi şi probleme? Nu "există film fără 
probleme. Şi la f iecare, şi de fiecare dată, 
una este «cea mai grea». li rog pe directo­
rul filmului, Nicolae Codrescu, sA-ml spună 
care e problema aici. 

Nicolae Codrescu: ActorlL. Avem foar­
te mulţi „ e greu sl~ aduni pe toţi la 
cadru, pentru el mal toţi sfnt ocupaţi 
în teatru. $1 azi am avut mari greutlţi. 
Cu toate astea sintem foarte opttmi•ti 
ş i sperlm li ne descurclm noi pini 
la urmi. 

într-o pauza,., Blaier ml-a povestit f inalul 
fi lmului. E un fmal frumos, tandru şi nostal­
gic, neaşteptat pentru o comedie despre 
fotbal. Dar vorba lui, ••I o comedie tre­
buie li albi zona ei de meditaţie •i de 
gind». Mai apuc si -i întreb ce·şl doreşte 
pentru acest film. Rlspunde prompt -
spir itul comediei l-a cucerit se vede - : «SA 
aibl nici micar cinci milioane de spec­
tatori». 

§iiill'3!.fi,0Mf 
Mircea Radu lacoban: Dacă specta· 

torii VOII valida barem o zecime din can ­
titatea de hohote pe care am rostogo­
lit-o impreunA cu Blaler, tn timp ce lu-

paralele (Casa 5, scenariul şi regla Mircea 
Verolu) au ficut o intrerupere de citeva săp­
tămlnl pentru ci, totuşi, filmele nu se pol 
face in absenta actorilor. O pauză care a 
prins însă bine scenografllor celor două 

~~mf~im~~;.tr~:~efnl~~:t:'~~~~~~fir r~~i~ 
o performanţi modul cum a reuşit echipa 
Dincolo de orizont (productie TV, sce-­
nariul Dragomir Horomnea, reg la: Şte­
fan Traian Roman) H reuneascâ o distri-­
butle, din care nu consemnAm decit pe 
cei care au fost dela la filmări: Gilda Mari­
nescu ll 111 ca T omorollC'nuu Flo1 ""' Ce1-
cel, Jana Gorea, llarion Ciobanu, Emanoil 
Pc t 1u1 , Ale•and1u Lunyu, Tra1ao Std11l'sru 
Ion Roxin, Dan Tufaru , Ştefan Vel111 c1uc. ­
Locul fllmirli: un sat dobrogean. Sediul 
ech ipei: Mamaia... .„ S-a tras primul 
tur de manlvelA la Nea Mlrln mlllard• 
(Casa 4, scenariul: V lntUI Corbul, Eugen 
Burada, Amza Peltea, Sergiu Nicolaescu; 
regia Sergiu Nlcolaescu). Filmarea a avut 
loc, nu pe litoral, aşa cum anunţam lntr-un 
telex anterior, ci la hotelul Intercontinental 
din Bucureşti, unde, conform scenariului, 
a sosit miliardarul care seamlnl leit cu 
nea Mlrin. eff Se dau probe pentru 
rolurile Nicolae BAlcescu ,1 Avram Iancu 
din filmele IM şi Munlll ln fllclrl (Casa 5, 
scenariul: Petre Silcudeanu, reg la: Mircea 
Moldovan)„ . Jn comuna Flntinele din ju­
deţul Sibiu se pregite,te inceperea fllmA­
rilor la Blestemul plmîntului (Casa ~ 
scenariul: Titus Popovlcl, reg la: Mircea 

~~~~ş~>i.rv1i':R~~~!~~~~V~r~~~~1~0~~n~u~ 
pale: Şerban Ionescu (absolvent l .A .T .C., 
promoţia 1978), Ioana CrAclunescu, Petre 
Gheorghiu, Octavian Cotescu, Ion Besolu, 
Valentin Teodoslu Cobsolvent l.A.T .C. 1978) 
Sorina StAnculeacu (elevi ta ,coala de 
balet din Bucureşti), Tamara Bucluceanu, 
Leopoldina BlillnuţA, Valeria Seclu, Romeo 
Pop, Catrinei Dumitrescu, Ion Hidişan, 
Petre Lupu, Hans Pomarlus . • „ Dupi 
un lung f ir de colabor6rl sub forma unor 
prestaţii de servicii, cu Tele-Milnchen, in 
sfirfft o coproductle: ecranizarea romanului 
Mihail, cline de circ. de Jack London. 
Echipa de cineaşti români va lucra sub 
conducerea reg izorului Sergiu Nlcolaescu. 
Vedeta filmului, un fox irlandez, a fi sosit 
la Buftea. Filmările vor incepe in a doua 
jumitate a lunll septembrie. 

R. PANAIT 

eram la scenariu fi decupaj, tot mi •·ar 
părea deaJunsl Fotbalul (nu numai al 
nostru) a fost fi rlmine un formidabil 
z1c l mtnt de comediei trebuie doar «de­
copertat» ,1 atit Dincolo de dreptun­
ghiul de gazon, in tribune, sub tribune. 
în jurul sbadionulul, pe tot soiul de cu­
loare, ln fel fi f&I de antecamere şi 
birouri ccarde» cel puţin la fel de multi 
puiune cit fi pe teren. Am avut ••ns& 
(ori ne,ansa, depinde cum privim lu„ 
crurlle) ai cunosc fiecare fUrubaf al 
fotbalului intr-o perioadi in care reia· 
tam, de aca&i sau de peste hotare, nu­
mai ,1 numai desflfurarea unor RMcluri 
triste, totul culmlnînd cu catastrofa de 
la Ziirlch (1-7 cu Elveţlal). Considerat 
de jucltori «plazl·rea» - cind ml ve­
deau la 1cara avionului lfi-- scuipau tn 
sin - m·am dormab, pe la douheci 
de ani fi ceva. lntr-o atmosferl tn care 
comedia se tnveclna cu cea mal depli­
ni fi aphltoare tragedie, accentele de 
entuziasm dezllnţuit alternind cu foar· 
te caligrafice crize de umllinţA fi deznl· 
nejde. E bine, filmul nostru se nutrefte 
tocmai din pandantul bucurie-tristeţe, 
comedia nlscindu„se fle •i numai din 
aceastl crîncenl fi omeneascl alltu­
rare. Vom aduce pe ecran paradoxala 
frumuseţe a Tnfrtngeril: ele ctt o victorie 
necln1tltl, mal bine o bltllle pierdută 
pe gazon fi ciftigatl tn plan etic. acolo 
unde conteazl nu punctele, ci caratele 
omeniei adevirate. 

Ml tem de acest film: nu cumva să 
placi..- prea mult. 

Oe-am ajunge s-o vedem şi pe-asla1 

- E.S. 
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B 
ln repertoriul cinematografic 
al ultimului an au figural •. 

~~~~i~a~e f~fert~c':,~~\":e-;; ~ 
care critica mondială 1-a d~ 
numit. Jumătate ironic, jum~ 
tate serios «filmul-catastro­

fA» (dacă nu ne lnşellm, ultima premieră 
de acest fel la noi a fost cea a mediocrei 
producţii americane Tentacule). Alte apa­
riţii de aceeaşi categorie slnt posibile tn 
prografnele lunilor viitoare. 

Grija firească de a evita Inundarea cu 
hemogloblnl a ecranelor sau prezentarea 
complezenti a violentei exacerbate, a fn­
deplrtat din repertoriul nostru «capetele 
de serie•, «best-seller»-urile acestui gen. 
Dar ceea ce s-a văzut sau se va vedea este 
suficient pentru a fixa contururile unei ca­
tegorii care corespunde, credem, nu numai 
unei mode, trecitoare ca orice modă, ci si 
unor tendinţe de mai lungi durată. Oup.• 
cum se ştie, tocmai ln asemenea produ c11 
modeste, fără alte ambiţii declt cele comei 
clale, trăsăturile genului slnt mai vizibile. 
mai uşor dlscernabile, dectt ln opere mai 
pretenţioase, mai personalizate. ln cel mai 
important şi mai reuşit dintre filmele-ca­
tastrofă. Filei, autorul - reputatul regizor 
Steven Splelberg - încearcă sA introducă 
şi o dimensiune să-l zicem metaforid: 
lupta cu monstrul marin, insezisabll şi 
malefic aminteşte de lupta cu Leviatanul, 
de urmărirea tragici a lui Moby Olck, 
simbollzlnd înfruntarea oamenilor cu Răul 
absolut, terifiant şi , ln acelaşi timp, fasci­
nant. Nimic din aceste pretentll filozofice 
nu subsistA Tn peliculele de serie pe care 
le-am evocat lnainte. Cu atlt mai bine, am 
putea spune. 

Canavaua acestor filme de groază - tip 
anii '70 - este, deobicei, simplă. Din senin, 
o mare primejdie se abate asupra întregii 
umanităţi sau cel puţin asupra unei părţi a 
ei: undeva s-a rupt echilibrul naturii, o forţă 
a răului, Incontrolabilă (cel puţin la fnceput) 
şi ucigătoare, se dezlănţuie asupra oam~ 
oilor nevinovaţi. Ptnl la urmă, desigur. 
unul sau mal mulţi eroi se avtntă curajos 
tn luptă ş~ dlstrugtnd răul, restabilesc pacea 
vremelnic tulburati. Deseori - sîntem to­
tuşi ln ultimul pătrar al secolului XX - in­
tervine şi o notă de critici socială: setP.-1 
de profituri maxime, lipsa de scrupulP 1 
unor afacerişti e cauza fragilitătil tn l ,11' 
catastrofei, a unei gigantice construq 11 
(tn Turnul infernal) sau determini muta­
ţia nociv.li a caracatiţei (Tentacule). 

L111smul monştrilor 

ln alte filme de groază - de un nivel 
intelectual 1ndeobfte mal ridicat - ca şi 
eroul din basme devenit, fn urma unei vrăji, 
broasca sau porc, monstrul are ascuns, 
sub înfăţişarea terlfld, un fond de umant­
tate Inalienabil. SA ne aducem aminte de 
monstrul lui Frankensteln însoţind cu gin­
găşie fetita rAtăclti, sau de Kino-Kong, 
tndrAgostit de frumoasa fatl blondl. 

Filmele-catastrofl din anii noştri slnt, 
după cum se vede, o variantă modernă a 
filmelor de groază pe care le regăsim ln 
toate etapele istoriei cinematografiei. ln 
anii '20, spectatorii urmlreau tnfloratl aven­
turile pe plnzl ale marelui actor Lon Chaney 
«omul cu o mie de fete» (poate ctndva şi 
Cinemateca noastră se va gtndl să-l pr~ 
zlnte filmele Tntr-o retrospectivi), mai ales 
cînd aceste filme erau semnate de reg izorul 
de excepţie care a fost Ted Browning 
(creatorul acelui straniu pandemonium care 
este filmul Freaks). Tn aceeaşi vreme. ex­
presioniştii germani creau pe această 
link! opere de excepţionali valoare artistică, 
printre care figureazi şi unul dintre cele mai 
bune zece filme ale lumll, Noaferatu al 
lui Murnau. În anii '30, casa americani 
Universal (producitoarea primelor cicluri 
Frankensteln), tn anii '40 şi '50 casa engleză 
Hammer, au lansat reallzlrl remarcabile 
(unele devenite clasice), ln care s-au re­
marcat actori ca Boris Karloff, Bela Lugosi, 
Vincent Price, Christopher Lee şl atlţia 
altll. Posibilitatea, practic nelimitată, a cine­
matografiei de a folosi trucaje, ponderea 
considerabilă fn istoria de pini azi a filmu­
lui, a culturii anglo-saxone şi a celei ger­
mane, ambele atft de fascinate de temele 
misterului şi ale groazei, ambele atlt de 
receptive la ceea ce s-a numit «stilul gotic•, 
au asigurat, printre altele, perenitatea pe 
ecrane. a genu lui de care ne ocuplm. 

S-au dat multe explicetll Interesului ma­
nifestat de publicul popular taţi de aceste 
productil, majoritatea acestor expllcaţll por­
nind de la Inter pretări pslhoanalltice, care 
subliniază rolul acestor filme tn sublimarea 
instinctului de agresivitate, atracţia spec­
tatorilor spre savurarea florilor provocati 

s 111t alil de pline de nuanţe şi contradicţii), 
ci 1n fiinţe supranaturale, elemente ale na­

turii sau animale, devenite monstruoase. 
Ca şi basmul, filmul de groază are un teri­
toriu al său predilect, care poate fi Scoţia 
macbethiană, Anglia landelor mlăştinoase, 
maluri~ oceanului, Insulele misterioase ale 
Caraibilor, Jungla marilor oraşe tenta­
culare, cu contradicţiile el dementiale (de 
la Fantoma de la operl pini la Turnul 
infernal), construcţii văzute ca o sfidare 
tlcmonicl adusă armoniei naturii. 

Ignoranta zămisleşte monştri 

ln aceasta ordine de idei, poate fi expli­
c ată şi o altă situaţie bizară. Probabil că 
nu exlsUi cinefil romAn care să nu fi fost 
inlii mirat şi apoi indignat, constatlnd că 
teritoriul cel mai des folosit pentru plasa­
rea poveştilor de groază, cu vampiri, cu 
monştri, este.„ Transilvanla noastră (de la 

Nosferatu, Frankensteln şi Dracula plmi 
la mal recentele Balul vampirilor al lui 
Polanskl sau Frankensteln Junior al lui 
Mel Brooks). Pentru cine cunoaşte Ardea­
lul şi pe ardeleni , o asemenea aberaţie 
părea că o întrece pe toate cele care abundă 
tn toate filmele de acest tip. Trebuie să 
Jnţelegem tnsi. ci nu e vorba de Transilva­
nia reală , el de una mitică, plăsmu ită lncii 
în Evul Mediu şi preluată apoi de romantici, 
o Transllvanie care pent~u Oflllll Europei 
S('ptentrlonale, occidentale sau centrale re­
prezenta, tn imaginaţia torturatl a creato­
rilor de poveşti terifice, ultimul meterez 
al Europei tnalntea nesflrşltelor teritorii 
revărsate dinspre Asia misterelor, a ace-______ .__„„„illlll ~°:m~o:Ue ~ c:~:i~:rt~~i~fii s~~1di~;~~e1!1; 

de stările paroxistice. voluptatea ambiguă 
a mersului pe marginea prăpastiei etc., etc. 

Fira a respinge apriori asemenea expli­
caţii (care 1ns11 trebuie Introduse tn con­
textul social-Istoric, care le asigură rela­
tiva valabilitate), am putea retine ci, totuşi, 
ceea ce pare că explică, ln primul rînd 
amploarea Interesului sttrnit de esemene.J 
filme este faptul ci ele răspund unei nevoi 
fundamentale a spectatorului cinemato­
grafic de pretutindeni: nevoia de basm. 

Între sublimare ş1 mit 

Cineva observa (Tncerctnd să tragă s• 
concluziile organizatorice corespunzătoa· 
re) că o mare, o foarte mare parte din pu­
blicul cinematografelor noastre este cooi · 
pus din copii şi tineri. Lucrurile stau pr'!" 
babil aşa. Mai Important ml se pare Jos. 
că ,ln majoritatea spectatorilor, lndifeJt't~ 
de vlrstA, existl o dimensiune infanuw 
Inextricabili, o nevoie de basm. E b1"" 
poate s6 subliniem ci nu orice film de groa· 
zi corespunde acestei dimensiuni. uThr1I 
ler»-ul, de pildă, are alte rădăcini şi atw. 
finalititl. ln operele lui Hitchcock - ca s3 
lulm cel mal pregnant exemplu - nu există 
nimic infantil, ci dimpotrivă, avem de-a face 
cu o structură intelectuală contorsionat.l 
care. urmăreşte să re-creeze dlalecti<'d 
fricii, ciocnirea dintr-o anumită logică so­
cială, pentru care nevinovatul este suspec 
tul predilect, şi Ineluctabilitatea erorii care:-' 
duce totdeauna pe vinovat la cădere. F~ 
reşte, asemenea complicaţii sofisticate sini 
străine filmului de groaza de factură popu­
lară. chiar daci el se referă, ca orice basm, 
ta clteva adevarurl umane (sociale sau 
psihologice) fundamentale. 

Ceea ce caracterlzeazl asemenea filme 
este o poveste simpli Io sensurile ei adtnc1 
deşi uneori compllcatl, spectaculoasi irt 
desflşurarea ei, o construcţie de tip ma 
nihean, care permite eviden1ierea luptet 
dintre bine şi rău, luptă cunosclnd mu!te­
peripetll, dar t erminată totdeauna cu v1 

toria binelui, o poveste î nsufleţită de o 
fantezie neîngrădită in care fantasmele 
prind viaţi. Concluzia terapeutică, din punct 
de vedere moral, este că filmul de groază 
permite curăţirea sufletului, desdrnarea 
lui de spaime. 

Tocmai prin aceste caracteristici, filmul 
de groaza este un substitut al basmulu~ 
fiind ca şi acesta o împletire Intre schemA 
şi fantezie debordanta. Ca şi basmul, filmul 
de groază presupune anumite personaje 
specifice printre care obligatorie (pentru 
că determini paroxismul conflictului) eslf' 
o forma sau alta de încarnare a răult n 
absolut De aceea, deseori, aceasti tnca1 
nare nici nu se realizează Tn filn1e umane 
(dC'spre care psihologia nP-a Invitat ră 

(Aici tralesc leii). Transilvania (de fapt 
tntreg teritoriul dacic) apărea ca un tărim 
la granl1a dintre realitate fi vis. Oe altfel, 
nu numai Transilvania, ci tntreaga zonă de 
la marginea răsăriteană a Europei centrale, 
se bucura de un renume asemănitor: la 
Cracovia, doctorul Faust îşi făcea studiile 
de alchimie, la Praga. prindea viaţi Golem­
ul şi un sluJent impenitent lşi vindea 
umbra, etc. 

Nevoia de taină, de vis, de basm sl'lllşlu­
iesle însă, în copilul din fiecare dintre noi. 
Şi de aceea spectatorii continua să se ducă 
la cinema ca să-l vadă pe «bau-bau». Chiar 
daci acesta nu mai sperie pe nimeni, el 
doar amuza. 

H. DONA 
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Filrnut document al epocii 

După hoinăreală, 

cărăbăneală 

Sfntem. mesaleurs et dames, in anul 
1968. Şi nu numai ln anul 1• dar Tn 
luna mal. Şi nu numai ln luna mal a 
anului 1988, dar chiar ln zilele de 27, 28 
t;i 29. E foarte lmportenţ filndcl orice 
monsleur ,1 orice dame ştie ce a fost 
tn zilele acelea, tn Franta. A fost o 
noapte foarte furtunoasi, cu rlvolutla ei , 
care rlvoluţie a scris fi tn ziar cA d'aia-i 
rivolutla, sl scrie şi 1n ziar. Au fost, pe 
atunci, multi reacţiune fi multi conu 
Leonlda fatl-n faţa cu ea, enfin, lucru· 
rile sfnt mal compticate dar sfnt ,1 ceea 
ce slnt, vorba generalului de Gaulle. Ca 
atare avem un condamnat la moarte dar 
om nevinovat, un tip «de dreapta•, care 
are lnsi ca avocat, un tiner~ generos, 
stlngaci, cam aiurit, cde sttnga» ca 
Idee, dar hotlrft sl-fi aa.lveze -clientul. 
Cine poate fi tfnlr, generos fi aiurit? 
Pierre Richard. Pe 29 mal 1968, el are­
audientl la generalul de Gaulle pentru 
a cere graţierea acelui condamnat pe 
nedrept Pe 27, ctnd lncepe treaba, 
avocatul vine la fnchisoare ci-fi vadi 
clientul. Exact ln timpul convorbirii lor, 
ln închisoare, se declan,eazl o răzme­
riţi fi condamnatul - de felul lui şi 
aventurier - o •terge, evadeazi, cu 
avocatul allturl; solidari, cei dol vor 

începe une grande vadroullle (în tra· 
ducere, la noi, Mar„ holnlreall. cu 
Bourvll •I de Funb). fiecare lnll mtnat 
de un att acop (filmul e tn cinemascop): 
condamnatul sl ajungi la o prietenă 
a sa, avocatul sl n~ faci '' mal lată, 
el fiind deja compromis, prin fuga asta 
cu cllentuf du. Trebuie sl-tl placă 
Pierre Richard pentru a tntelege cum 
poţi el fl prins Intre doul pTobleme 
una mal latl ca ceataltl. Din peripeţie 
ln perlpetie (•I schema asta atl vlzut~ 
ln Marea hofnlreatl), cel doi ajung pe 
29 ln Parisul bulvefsal de rlzmerlţl. 
Pierre Richard ae prezlntl· la Elysee. 
Generalul de Gaulle a plecat într~ 
direcţie necunoacutl. Acum urmeazl 
căutarea lui de Gaulla. Sau a•teptarea 
Iul Godot? Nu. G6rard Oury nu se ocupi 
cu asemenea ••teptlri metafizice. El 
este regizorul gag-ului comic eficace, 
rapid, cft mal rapid, obsedat pare-se de 
fugi, de evadlrl, de clutlrl, de alergă­
turi, de clrlblnell. A•a-1 fl zice filmului: 
ClrlblnHla. De la La grande va· 
droultle la La carapate nu era decft 
un paa. Oury 1-a fi.cut cu grlblre: «Nu 
ml-am schimbat nlcJ atuul, nici maniera. 
To tul se bazeazi, ca deobicet, pe gag 
vizual, pe comic de sltuatle fi actori­
cesc. Daci utilizez actualitatea (cea din 
'ea)„e pentru a evita poncifele comlculul 
traditlonal; ea e un detonator, o tram­
bullni pentru actiune; altfel, even1men­
tele Istorice alnt un «plan doi•, ca fi 
rizbolul ln Muea holnireali. Nu do­
resc decn ai provoc rtsul• - susţine 
Oury, cam apolitic. Dar ai vedem cum 
se va rlde «la dreapta•, cum se va rtde 
«la stfnga». Clei nu e nici o scofal~ 
si nu te Interesezi de politici. Lucrurile 
importante, chiar fi comediile. încep 
ctnd ea, politic' se lntereseazl de 
tine, •HI apune. pentru a Intra fn vorbă: 
salut l'artlatel 

depoziţii 

De ce s-a schimbat 
comedia italiană? 

Luigi Comencinl - unul din cei mai 
serlo•I regizori Italieni, a cirei fortl abia 
acum, la bltrfnete, e deacoperitl cu entu­
zlaam, autor al unor capodopere, dupi 
plrerea noaatrl dar •' • lui, cici '' et preferi 
dintre lllmete sale C.. toţii acad fi Pi­
nocchio - a lncredlntat revistei «Cln4ma 
'71a, o lungi medltalle deopre orta sa, 
din care n•ar face o vofuptoasi plicere al 
citim pe larg, dar ne restrfngem la viziunea 
sa, la raporturile dintre artist, polltlcl ,1 
aocletatea timpului alu. Comenclnl e dintre 
ac~ mart reolzort Italieni care nu pot con­
cepe evoluţl• lor fn afari dezvoltiril aoclate, 
idee nu attt de slmpl.I pe cft pare, sau pe ctt 
a fost de . banallzatl: 

- •Avem Impresia ci ln ultimii 3 sau 
4 ani, comedia a l'ltallenne, a-a schimbat, 
ci nu mai e aceea•I... 

- De la primul meu fllm, am amestecat o 
realitate tragici, aceea a copHlor din Nea­
pale, cu situaţii comice. Aata a fost comedia 
ltallanl, dar ea nu mlli exlstl. Noi am avut 
timp de aproape 25 de ani, ptnl tn 1978, o 

Pawlack 
New York, New York 

Pawlack (Interpretat de actorul Vaclav 
Ko-lskl) ,1 Kargul (Interpretat de Wla­
dfslaw Hancza) slnt doul personaje com~e 
ale filmului polonez, de-un succea la pu­
blic aaeminltor celui al lui nea Mlrln al 
nostru. Kargul este un tip sceptic, plin de 
Ironie, un perpetuu maliţios care are mereu 
de-a face cu Pawlack, oo exploziv, un ml-

=~:::~:~~!~ J~~e~~':n~c'::t~c:r':~~ 
ln care majoritatea italienilor aveau încre­
dere. Din 1968, şi într-o acceleratte progre­
alvA. totul a fost pus ln dlacutle. Nu mai 
exlstl valori stabile. Or satira trebuie să 
albA un obiect precis şi sA se exercite pe o 
societate criatalizati,cirula artlatul n denun­
tl paradoxurile şi lnJustltla. Realitatea lta­
llanl eate astlzl atft de dramatici, ea pre­
cede fntr-o asemenea mlsuri orice noţiune 
artlatlcl, Incit e Imposibil d fad o satiri de 
moravuri. înainte 1e flcee aattra unei aocie­
Uitl burgheze care se fncredlnt:a democra­
ţiei creşttne. Azi, totul se tnllntuie atft de 
rapkl tl de dramatk: ci nu mai şti ce sl faci. .. 
Am evoluat mult. tn toate aens.ntle. Pe de 
o parte, ctnd tmbltr1neşti, capeţi o con­
•lllntl mal lucldl a mijloacelor tale de 
expresie. Pe de altl parte, existl aceasti 
rupturi profundl. petrecutl fn 1188, care a 
altuat totul aub semnul lntreblrll. A devenH 
din ce fi1 ce mal greu sl fad ceea ce vrei, 
pentru ci fllmekt afnt tot mal costisitoare, 
Iar publicul, aflat fntr~ situaţie fngrljori-­
toare, cere filme tot mai llnl•titoare •.. Sper 
el nu tiranizez pe nimeni. Uneori mi fnfuril 
,1 nu accept critica. Meaeria de regizor nu 
se aaeamlni cu aceea a pictorului '' a 
culorilor sale. E o meserie care foloseşte 
oamenii. Atunci apare o moralitate a artis­
tului, nu numai în opera sa ci •I tn felul fn 
care reellzeazl.. Tln foarte mult la acest 
âspect al chestiunii. N-aş vrea niciodată 
s6 utt ctnd filmez ci materia cu care lucreze 
alcltultl din blrbati ''femei: aceasta nu e o 
mat8fie fnertl pe care «violenţa creatoare» 
si se exercite firi rlacul de a-l face riu. „ » 

nlos, dar prieten credincios. Ideea acestui 
cuplu vine din viata fl poveftue unui unchi 
al scenaristului Jaako Mularclck; unchiul 
e un tiran din provincia Wroclawului, unul 
din acel oameni simpli care au bitut pii· 
mfntul 1n lung •I-n lat, plin de pove,ti, plin 
de haz •I tntelepclunl pe care scriitorul 1-a 
ctmplrţlt•, ca sa spunem afa, ln două, 
fn Pawlack şi Kergul, ln spiritul celor două 
caracteriziri de mai sus. Dupl doul co­
medii, una fn 1067, alta ln 1974, o a treia a 
încoronat el definitivat triumful popular al 
celor dol. 

E vorba de un story original - peripetllle 
cuplulut peste hotare, fi anume ln Statele 
Unite, unde scenariatul l-a trlmla la John 
Pawlack, un frate plecat peste ocean, foci 
înainte de al doilea riz.bol mondial. Sursa 
comicului este cea ttlutl - ciocnirea Intre 
doul mentalltitl, doui obi•nulnte, doui 
culturi, desfifurati tnsl. sub semnul unei 
spontaneltiţl de spirit $1 Joc care asiguri 
surprizele, şocurile din afara schemei. Spi· 
ritul de obaervaţle - precum zicea cfndva, 
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Vara tîrzie 
a Cetăţeanului Kane 

ln Adevlruri fi minciuni - filmul lui 
Orson Welles, centrat pe falsurile din arta 
plasticii - Oja Kodar juca rolul unei fete 
prea frumoase, urmărit.A de Picasso pe stra­
d ă. Un fals Picasso. blnetnteles. Dar frumu­
setea art istei e flrâ de tlgadl. absolut au-
1entlci. Orson W-elles nu s-e mal desplrt it 
de ea. Oja Kods a devenit co-scenarlstc'i 
la De cealatti parte a vtntului -titlu gă si t 
tot de ea. vAzlnd cum vlntul umflâ capa 
maestrului ln timp ce acesta cerceta deco-­
rurlle lui Zefflrelll la Romeo fi Julieta, 
cu gfndul de a fe folosi pentru noul său 
film. Subiectul e cum nu se poate mai 
simplu fi nu reprezinta o surprlzi pentru 
cel pasionaţi de arta Iul Welles: un cineast 
bltrtn ae apleacl asupra vletll sale, copleflt 
de dragostea tlrzle pentru o artista Uniri. 
Oja Kodar este, fi tn film, muzL Numai ci 
tllmirlle - ca de atttea ori clnd e vorba de 
bugetele grandioase ale lui Welles - nu s-au 
putut încheia •• slnt unii care susţin ci nu 
vom vedea nlclodatl acest film (dupl cum 
nu se va vedea un Don QulJotte, tot al lui 
Welles, cu Laurence Harvey •i Jeanne 
Moreau. cfllm Comment• lnformeazi că 
cetlteanul Welles a distribuit deja procente 
asupra drepturllor la reteta fllmulul care nu 
,. 11">11, ajungfnd la un total de peste sutl la 
sut;J 

Ci llnescu, la o comedie esenţialul nu e 
daci rfzl sau nu, ci calitatea observa1iei -
se pare ci a funcţionat foarte bine, cu alit 
maJ mult cu ctt realizatorii au lucrat cu o 
documentare amplă asupra realltltllor ame­
ricane şi mai ales ale colectMtitll polo­
neze din SUA. Multi actori americani de 
origine polonezi au participat la fllmlrl, 
rilmul a fost foarte rapid , Tn doar 27 de zlle 
.cnoaptea» ,1 «ziua» americani au luat sftr­
şl t. ca dupi montaj, produsul sa mlrturl­
seasci o certă inspiraţie: umor, dialog con­
cis, actlune antrenanti, dar mai cu seami'l 
o Justeţe a tonului care aparţine întotdeauna 
operei cinstite. Nimic crispat. nefiresc, o 
degajare care ajuti blneficltor transmiterii 
unor Idei extrem de necesare vletll, az i, pe 
pl mtnt; un patriotism firi de emfază, un 
sentiment adfnc de respect faţa de valori le 
popoarelor chemate, curat şi Inteligent, să 
se lnţeleagl. O declaraţie de dragoste fă ră 
mohoreala declaratlvlsmulul tezist. capabil, 
după cum se ştie, sA lntrlsteze, nu odată, 
ideile cele mai voioase. 

cronica 
telegenlcl 

-~ 
Un nou gen: 

filmul din rateuri' 
Clasicul Festival i nternaţional de va· 

ri etAti televizate, organizat la Montreux. 
nu a rupt gura ttrgulu l (de filme). „ Juriul 
presei n-a acordat nici un premiu, avtnd 
ln vedere ci nici un program nu a rls­
puns cererii formulate ln primul articol 
al regulamentului s ău, care prevedt· 
decernarea laurilor numai unor ope11 
deschizltoare de perspective în dome­
niul «var ietăţilor•. N-au existat asem~ 
nea opere. Nici altora nu le e uşor, deci, 
cu «varietlţile astea teve», bată-le no­
rocul sl le bată. Juriul lnternatlonal a 
premiat un show american consacrai 
lui Shlrley Mclaine, o emisiune engle­
zeasca cu un comic Irlandez, Cave 
Allen, care-şi rlde de totl ş i de toate 
din jurul lui, şi «A1ta-I televiziunea?», 
un program elveţian de-un umor, zice-se, 
foarte ml.sural. 

În afara palmaresului, doua emisiuni 
au stfrnit un cert Interes şi, mărturisim, 
auzind doar sujetul lor, de departe, 
facem ochii mari. Un film englez real i­
zat numai din scene ratate la filmare şi 
totuşi pbtrate (realizatorii le-au ciutat 
prin toată lumea, vreme de-un an şi 
multe case de filme au fost reticente.„): 
scene de amor frfnte din cauza junelul 
prim care tocmai atunci, tn momentul 
de «motor»!, a strănutat; scene cu cow­
boy care în loc să sara fn şa, trec pe 
alituri; brichete care nu se aprind exact 
clnd trebu ie st. faci «taci• Efectul aces-­
tui montaj de rateuri se pare ci e atft 
de extraordinar Tocit unii speci alişti ş i 
chiar teoreticieni al umorului (ex ist" 
şi aşa ceval)• au sustlnut ci lumea s-a• 
găsi ln fata unul nou gen comic. 

Al doilea film extrem de aplaudat a 
fost Televiziunea noastri, cui a 
muzicii, parodie magh iară, plină de 
verv-' şi maliţie, la adresa acelui feno-­
men binecunoscut f i de noi, al popu· 
laridril muzicii la televiziune: v ioloniş t i 
cAtlratl pe ffnttni, solişti de muzica 

conditia 
femeii 

'=-
A 331-a dorinţă 

t(Ce ~n cr gie, ce sănă tate!» exc lamă 
cronicara din Cin~ma '7& ln comentariul 
la ultimul film al regizoarei cehoslovace 
Vera Chytilova, Jocul cu mUuL De la 
Micii• margarete - comedia care 
a h'icut-o celebra - aceste două calltătl 
caracterlzeazl arta Chytllove~ consl­
deratl de cinefilii avizaţi drept una din 
personalltătile cele mal marcante prin ­
tre regizoarele lumii, daci ni se permite 
o asemenea «separatie»„. Chytllova Im­
pune prin energia rtsulul ei '' llnltatea 
punctelor de vedere bizuite pe un bun 
simt al Inteligenţei , adlcl al acelei ca­
pacitlţi de a surprinde mişcarea. lucru­
rile, Ideile, tn contradictla lor. «Pentru 
mine, tragedia este burlescl. Daci slnt 
suplratl, trebuie sl rfd. Mă simt Inca­
pabili si conving cu argumente raţio­
nale. Trebuie sl rfd. Pentru asta. am 
hotărlt sl nu mal fac nimic serios, oriclt 
ar fl de grav subiectul». Ha, ha. ha, 
dati-ne voie sl rîdem: subiectele Chyti­
lovei sfnt întotdeauna grave, Iar reali­
zarea lor, «neserloasl», duce la conclu­
zii şi fnctntlr1 mult mal substantlale 
decft cele nlscute din serioz ltltUe pro­
gramate cu ştaif f i morgi. 

Ceea ce o pasioneazl - Tn cel mal 
serlotl termeni - este o problemă de 
maxi ma gravitate: personalitatea femeii, 
situatia el dramatici. dlflcultlţile unor 
solu111 pe care rfsul el fertil, Incitant. 
bl neficător nu le poate, totuş ~ defini­
l iva. Chytllova nu disperi şi , mai ales, 
nu recurge la demagogia atotştfutoris ­
mulul care face ravagii ln acest domeniu 
al femlnismulul. Publicul nostru clnefll 

usoarA aruncatl pe horn, contrabasist! 
cintind pe aripi de avion. O iromzJ1e 
acidă a unor forme neadecvate lo11 du­
lui. a i nspiraţiil or fortate, a extravauan­
te lor stupide care duc la un manierism 
de dol bani, Tn care vizualul umileşte 
audio-ul. S-a rls cu poftă, cAci ln toate 
tArUe prezente cu «varletitlle» lor la 
festival, plaga asta e bine rAspTnditA, 
nu vi faceţi griji, «nimeni nu-l singur pe 
lume», vorba fllozofulul optimist. 

• Nu uitaţi nici vorbele celebrului es­
tetician Benedetto Croce: «Toate defi­
ni tiile comicului s1nt ele însele comice. 
ş i provoacl tocmai sentimentul pe care 
vor si-1 analizeze•. 

cunoa,te acel Despre altceva al el -
portretul paralel a douA femei, o glm­
nasta şi o casnici, tn care tandreţea şi 
sarcasmul unul montaj savant se lnchi­
deau ln tacarea unei reflexlvltatl încor­
date, fără de happy-end. Acum, Tn acest 
Joc cu mirul, Chytllova propune o 
parafrazA a cunoscutei Ispite paradi­
siace, fn ralul modem unde Infernul 
problematic apare la fiece pas. O fa!A 
sa nătoasl, pleznind de energie '' voie 
buni (subtitlul filmului este: Ea poartă 
ln ea 330 de dorinţi) , vine de la ţari la 
oraş şi se tace infirmieri într-o clinică 
de obstretlcl fn care rafinamentul ştlln­
tlfic al naşterilor este dus ptnl la su­
prema mecanizare. Ea e hotlrltl sA-şi 
Iubească meseria asta nobili - a ajuta 
la venirea oamenilor pe lume. Dar ea 
se mal Tndrlgosteşte şi de un ttnăr doc­
tor - Interpretat de acel admirabil re­
gizor cehoslovac, Jiri Mentze~ coleg 
de «şcoall cinematografici» cu Chytl­
lova, cel care ne-a dat ctteva bijuterii de 
comedie lnceplnd cu Trenuri atrid In­
terzise. Tipule un bllat bun, simpatic, 
cam timid, .:n place de ea» dar n mal 
şi place de-o foarte mic-burghezi soţie 
a directorului cllnlcll. Jocul cu mirul -
lmpllcfnd probleme at11 de complicate 
ca aceea a arlvlsmulul, a meseriei, a 
cinstei între parteneri , a rlspunderll ,1 
llbertătll într-un perimetru dintre cele 
mal delicate ale vietll lndlvldulul - se 
sftrşefte prin ceea ce se •tie lncă de la 
începutul lumii: ttnlra glseşte normal -
printre cele 3:1> de dorinţi - sl dorească 
a avea un copil, si-i nasci şi si-i creas­
că. Tatll - c11 e el de medic obstretl­
clan - nu prea vrea o asemenea naş­
tere. femeii nu-l pasl, ea va naşte la 
ţară. «sarcina» o bucuri şi-i vine chiar 
bine; ctnd talii, dupl eveniment. se va 
întoarce, splşit. ul repare», sl-şl ceară 
scuze, va fi privit de sus, cu Indiferentă . 
şi va rimtne - cum spunem noi, fetele. 
- cu scuzele ... 

A 331-a dori nţi, ln viziunea Chytilo· 
vei, rlmtne prima: dorinţa, vointa, de a li 
demn fi mîndru fn ceea ce doreşti. 

Obişnuim să reproducem la această 
rubrică, fotografii semnificative pentru 
viaţa pe Terra între anii 19(X)---.200(). Pentru 
o dată, preferăm să dăm în locul unei 
poze. - un text, traducînd una din ta-­
bietele celebrei rubrici scurte «Au jour 
le jour» (Oe la o zi la alta), din pagina I 
a ziarului «Le Monde», semnată de Ber­
nard Chapuls, «o minA» dintre cele mai 
sigure tn sintetizarea paradoxurilor civi­
lizaţiei noastre. Despre absurditatea 
cursei înarmărilor, despre rapiditatea dar 
şi despre încetineala cu care se rezolvă 
problemele ei, justificate deseori cu vorbe 
mari ş i rezultate mici, care ingrijoreaz:t 
profund omenirea, rareori s-a scris mai 
concis şi mai mitraliant. Pentru uzul cine­
fililor, să mal precizăm că doctorul Fola­
mour, din titlu , e un personaj notoriu, 
intruchipat cindva de Peter Sellers, un 
savant megaloman, agresiv, dispus să 
arunce, spre gloria lui, planeta in aer. 
Deci · 

Doctor Folamour 
- O măciucă, două praştii, trei arcuri, 

patru su liţe, cinci catapulte, şase tunuri, 
şapte muschete, opt puşti, nouă mitral ie­
re, zece bazooka, unsprezece aruncătoare 
de flăcări, douăsprezece care de asalt, 
t reisprezece portavioane, patrusprezece 
bombardiere, cincisprezece fuzee nuclea­
re, şaisprezece submarine afomice, şapt e­
sprezece bombe cu neutroni, optsprezece 
sateliţi-contrasateliţi, noul!isprezece ne­
gustori de arme, douăzeci de milioane de 
morţi, douăzeclşlunu de miliarde de mi­
lioane... buuml 

-Ce tot îmi povesteşti acolo ? 
-Coexistenta paşnică. 
-Şi atunci, dezarmarea, ce este? 
-Contrariul. 
- E dezarmant! 

-Cha1al {cel mai sec umorist fran­
cez, om care a 'ăzut de o sutii de 
ori Yo-Yo al lui Etai ~ şi de o mle 
de ori genericul actualitlifilor Fox 
Mo,ietone), lDI geniu al explica· 
fiilor la «omuleţul » său : Jandarm 
neho tărît în fata unui ho( îmbrăcat 

în 1andar111 

Rubrica 
ft filmul, document al epocii -
Documentul, sursl a filmulu i» 

este reallzati 
de Radu COSAŞU 
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Lumea văzută 
în panoramic 

• Filmul «Ceck-up» (ceea ce ar în­
semna «examen general») al realizato­
rului francez Gerard Blafn nu aduce 
vreo mare noutate prin story-ul slu (un 
birbat lşJ face •retrospectiva• vieţii, 
atlt pe plan profesional ctt •I afectM. 
Noutatea o constituie tnsl Interpretul 
pe care Blain a tlnut sl-t albi ln rolul 
prlnclpal. Este vorba de Robert Stack 
(fostul Eliott Ness) allturi de o Uniri 
• I bine cotatl actrltl francezi, Anlcee 
AMna. Comentatorii vorbesc despre 
Stack, despre evolutla lui într-un film 
european, despre maturitatea interpre­
tativi, despre excelenta camaraderie 
demonatrati pe platou fn timpul filmă­
rilor, despre aerul de seriozitate pro­
fealonall pe care l-a Imprimat întregii 
dl1trlbu1ll şi deapre (o criticii mascată 
adusl fllmuluO talentul lui de a salva 
sltuatll dintre cele mal şablonarde. 

! Filmat intr-o cazarmă (reconsti­
luilâ pc platouule de la C1necltâ) cu 
putine exterioare - corespunzfnd tot 
atftor învoiri tn oraş pe care le capltl 
recruţii, fi tnvolrile acestea stnt rare 
pentru ci recrutll sfnt mereu pedepaftl 
şi ln conseclnti consemnati tn cazarml 
de un clpltan foarte brutal fi cu reml­
nlscente de mentalitate fascisti - fil­
mul lui Marco BeUocchlo, M artul biurlt4 
tal, a aplrut 1n premieri la Roma, tre­
zind, dupl cum era ,1 de a•teptat, Inte­
resul fntreoll prese. Cu ocazia premierei, 
Bellocchlo s-.a lansat tntr-<i fillplcl la 
adresa cunel conceptll cazone de trlatl 
memorie, care face din viata soldatului 
un feroce purgatoriu•. ln rolul acelui 
clpttan, lntruchlpare a rlulut din lumea 
catonl. apare Franco Nero. Din restul 
dlatrlbutlei: Mlou-Miou, Mlcheie Pla­
cido •I Patrick Dewaere, o dlstrlbutJe 
ltalo-francezl deci, pentru ci filmul a 
fost realizat tn coproducţie. 

e Lumea sportului american,vlzutl 
de un om care o cunoasle roarlc bine 
el îns u şi , fn afarl de celebritatea cine­
matografici fiind ' ' o notorietate spor­
tivi (ca pilot de curse de formu~ 1) 
- Paul Newman - este adusl pe ecran 
1n filmul Intitulat Cotonogeai& Este 
un fllm deloc deapre spectacolul spor­
tiv, d „ special despre acea vlatl spor­
tivi deapre care spectatorii aud diverse 
lucrur~ dar 9tiu ln fond prea putlne. 
Newman a fost lntrebat de ce a flcut 
acest fHm. «Pentru ci vreau ca el sl 
descrie - a rlspuns faimosul actor ,1 
regizor - lntr-o manieri absolut rea­
list&, o lume care m-e pasionat întot­
deauna $1-ml eate foarte apropiata: lu­
mea sportuluL fa face parte din realita­
tea noastrl. Numai ci „ lumea sportivi 
eate produsul descompuneri „ care 
trllm, aşa ci nld aportul nu Poate avea 
all ch ip». 

e Filozoful care a influentat enorm 
cursul soc1etă\ ti moderne, Jean-Ji1l · 
Ques Rousseau, se afli: 1n centrul aten­
tlel cercetltorilor. Viat- ,1 opera filo­
zofului fumlzeazl tncl, dupl doul se-

cole, aspecte Inedite. ln vitrinele libri­
riilor se succed volumele închinate lui. 
Şi acum realliatorul elvetlan Claude 
Goretta (a cirul Dantellreul am vi­
zut-o recent pe ecranekt noastre) pn~ 
glteşte pentru televlzlune un film de 
doul ore tnchlnat ultimilor ani de viatl 
al lui Jean·Jacques Rousseau, petre­
cuţi , cum bine ae ftle - •I nu numai 
ultimii Mi ci cea mal mare parte a vletil 
- in Elvt'lia. 

e O amintire scumpi se va concre­
llz11 inii -un roman 1nl1lulat •Norah•. 
Amintirea este legat" de viata ,1 arta 
actritei Vivlen Leigh, iar autorul roma­
nului care o va avea pe fosta mare lnler­
pretl ea erolnl aub numele de Norah, 
nu e•te altul dectt actorul Jean-Pierre 
Aumont. •Va fl - apune Aumont. care 
lucreazl acum la capitolul final - un 
fel de omagiu literar, dar nu va fi deloc 
o romanţare, pentru ci viaţa Vlvlenf'i 
Leigh a fost aut de deosebltl, attt de 
bogatl ,1 chiar cludatl, Inert încercarea 
de a o reda pare uneori o adevlrată 
aventuri tn universul fantez iei.» 

• Doi «cinefiti de $OC ». cfştlgltorl 

m lHlU • concurs al telE"v111u111i franceze, 
au avut Ideea de a alcătu i un album de 
fotografii fnsotit de un text foarte aub­
HI. .O clrtlclcl lnteligenti, lnoplrali 
de aqlverearea celor 80 de ani ai actrltel 
Arletty, pe numele el adevlrat Litonle 
Bathlat, de felul el din Courbevole (al 
cirul accent n platreazi tl astlz:I), o 
cunoaftem pe Artetty din cap pfnl-n 
picioare, spune un comentator, o cu­
noattem de cfnd a aplrut pe lume şi 
pfnl a pltruns '1 sfera gloriei, de la 
acele reviste de dol bani fn care a d~ 
butat, ptnl la secventele antologice din 

filmele pe care te-a flcut. Trebula s -o 
avem •în mini•, fn aenaul în care se 
vorbeşte despre un oraf, adlcl si-i cu­
noaftem pe dinalari Istoria şi geografia. 
Şi totu•I Arletty, chiar cu aparitia aces­
tul volum intitulat «Arlettya şi care eate 
Inteligent, ataşant tl foarte documentat, 
rlmtne flinta cea mal lnseslzabUI a 
mitologiei noastre. Pentru ci Arletty 
este propriul ei contrariu: alunecoasl, 
fugitivi, superbi $l colldlanl, chlnte­
senta elegante! şi Imaginea simplltltii 
lnslşl. Artetty nu este proprla el umbră, 
ci propria el fumlnb. 

"•aliori teribili copil cumintl 

e NPw Vork-uf in be:rnl (apropo 
de fa1mo.1sa pan;:i de eledric1tate d 111 
Iulie '77)

1 
afa se "a intitula filmul care 

pornefte de la 1ntlmplarea mai sus amin· 

tifl fi care a capatat accente atit de 
dramatice prin durata el, ,1 mai ales 
prin haosul pe care l-a provocat ln me­
tropola cu o populaţie cft a unef ţlri 
de mlrlme t:nlJlocle. Noutatea pe care 
o aconteazl producltoril, atl fnal mal 
mult în dlatrlbutle. Pentru ci cele trei 
roluri-chele ale fllmulul, au fost anume 
fncredlntate unor progenituri cu nume 
sonore: Belinda Montgomery (fiica ac­
torului Montgomery Cliff), J im Mitchum 
(flul) şi Robert <:arradlne (de asemenea). 
Clnd story-ul este uneori maJ debll. 
se recurge la aaemenea aubs.tltute co­
merciale pentru trezirea Interesului. Cel 
trei se aratl, deocamdatl, foarte timizi 
fn poatura de debutant!. Spre deosebire 
de una din fllcefe lui Paul Newman, 
Susan, fn wtratl de 24 ani, care de•I nu 
s-a lansat fncl (• Jucat 1n doul filme 
dintre care doar Cbltorla. allturi de 
Mia Farrow, Vlttorlo Gassman şi Geral­
dine Chaplin, eate mal cunoscut) are 
plrert foarte casante despre actorie: 
&A fl actor - spune ea - este o mes~ 
rle. A fi star tine de cabotinism. O actrlti 
trebuie al ae lmpunl prin talent '' prin 
prezenta el pe ecran. Mitul Hollywood­
ulul, gadget-urile de star sfnt niste 
trucuri rlsuflata care nu mal lnteresea1.i 
azi pe nimeni. Şi tatll meu le-a clzu t 
victlmi. ani de zile. Astizl, ln noua lui 
posturi de pilot de curse, aratl lumii 
o personalitate cu mutt mal convenabi­
li, mal reall tl mal atrlgltoare. (Vezi 
plrerlle lui Newman lnsu•I despre lu­
mea apartulul) . O singuri femele a ştiut 
al faci dlferenta dintre viata de actrltl 
,1 vtata personali. Acest model de 
autenticitate şi simplitate a fost Greta 
Garbo•. Daci •I talentul tinerei Sus;m 
va fi pe mbura maturltltii el de gin­
dire ... 

•Drumurile sudului o da.ti terminal 
{Id mul ii are in 1 olul pnncipal pe Yvcs 
Montand), regizorul american (autoexi­
lat fn Anglia •I tr11ind majoritatea timpu­
lui fn Franţa) Joseph Losey tşl pregă· 
te,te cu frenezie fllmlri'8 tn nordul Ita­
liei - III Venetlll '' apoi lingi Vlcenza, 
III celebra Vfllll Rotonda - pentru Don 
Giovanni de Motart (multi spun ci 
Bergman face tcoall). •Va fi - spune 
Losey - un film de peste tref ore, cu un 
afert de ori mal mult declt 11ne opera 
tn mod normal. Almlrlle vor fi ln play­
back ,1 numai recitativele vor fi lmprJ.. 
mate tn direct. pentru ci vreau si obtln 
ca ele 11 fle mult mal clare '' mal pe 
tntelea. li voi pune pe actori sl rosteasci 
textul foarte limpede, pentru a nu se 
pierde aenaul spuselor lor. Nu ml preo­
cupi tempoul frazei muzicale, ci ideile. 
La drept vorbind, eu nu prea slnt un 
fervent al operei, pentru ci nu prea tml 
plac toate conventll'8 clrora trebuie sA 
li te supui, toate rlsetele tn caacadl 
sonori şi toate ha·ha-ha-urile din re­
citative.• Losey va dispune, blnetntetes 1 

de o dlatrlbutle cu capete de afiş (de 
operl) fi tot blne!nteles de o dlotrlbu­
tte lnternatlonall.: ftallenl, o cfntlreatl 
japonezi, o atta germani, şi un bariton 
danez etc. Premiera este asteptatl fn 
ajunul noulul an. 

Don Valentino 

e Dupl ce televi:r:iunea noastră a 
PfCl'f' nt,1t filmul t1 Val r.11fino)1 cu r ran· 
LU Nero ş1 dup.." ce Ken Ru !>~ell a incet ­
c:tl (dar nu a prea reu şit) sl lanseze un 
ff'f de «valentlnomanie». după ce. in 
sflr•lt. la lmpllnlrea a 50 de ani de la 
moartea primului super-star de cinema 
s-a constatat ci 1tlrute asupra lui un 
fel de enlgml, pe care nimeni nu vrea 
•~ dezlege (ba unii chiar tin s-<i com­
pllce) eate, credem, cazul al facem un 
rapel fn prlvlnla adevlratulul Rudolph 
Valentino: a popoatt ln America ca 
emigrant Italian fn 1913, fi a clutat sl 
faci de toate, de la orldinar la dansator. 
O buni bucali de vreme li fost somer. 

Tangoul a Tnsemnat pentru el o tram· 
bulină a succeaulul, reu,ind si creeze 
o adevlratl pslhozl (unii l-au porecli! 
pe Valentino, «Caaanova-tango»). A 
ajuns ln fllm prin dans. Iar cariera lui 
c inematografici a durat cam $apte ani. 
lntr~ zi de august 19'26, era tntr-o luni, 
întreaga Americi afla cu stupefactle 
de moartea lui Rudolph Valentino. Sflr­
fltul atft: de neaşteptat (avea numai 
31 de ani) a-a datorat unor compUcatii 
provocate· de ulcerul duodenal de care 
suferea, agrav11t - pe ci\ se pare -
de o mlncare picdntă consumata 
cu clteva zile ma- ln.sintP inlr-un mare 
restaurant, .Will iam Randolph Hearst's 
Californian Palace•. Valul de atuPoa:"e 
s-a revlraat peste fntreaoa tari, apoi 
peste fntreaaa lume, Iar apogeul unef 
triatetl de proportll demenţiale a fost 
atins tn timpul ceremoniei funerare, 
transformatl tntr~ adevlratl pslhodra­
ml, 1oldati cu victime. Dar aceasti 
ceremonie a foit ,1 prima folosire «fn 
direct. a recent apirutului mijloc de 
Informare, radioul, lnaugurfndu-se ast­
fel primul reportaj ~ moartea unui su­
per-atar. Se deschidea atunci era mass­
medlel audio ce avea sl devlnl, mal tir­
zlu , ,1 video. 

• Valsul $C01ar este titlul unul film 
despre tinerel. Reolzorul sovietic Pa~ 
Liubimov lncearcl sl pl.trundl în defi· 
catul univers al primelor Iubiri, cu stlri 
de gratie, dar fi cu dureroase dezamă­
gi ri. Protagonl•tll ae afli ln momentul 
alegerll profealunll, optlune ce marchea· 
zi tl tnce~utul de maturizare a vielii 
lor aentlm9ntate. Filmul anallzea.zi un 
conflict moral ce pune eroii fatl în fală 
cu problemele vtrata adulte. ln rolurile 
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principale •Par Etena Tlplakova, Evgh ... 
nta Slmenova. Serghel Nasslbov. 

• Regizorul care între doui f i lme 
Jsi notează experienţa de viată şi de 
artă ln mini-maxime, este Oino Risi. 
Unele din aceate maxime au umor, 
altele lntelepclune Iar eltete rlmtn nl•te 
glume. latl clteva: «Nenorocirea este 
d fli atft de lntellgenţ lncft sl-11 dai 
seama ci nu ••tl destul•; cSper al nu 
mor Htlzl, pentru el nu alnt gata•: 
«Spectatorul de cinema e un om care 
plltefte ca al efle afacerile altora•: cln 
secolul XIX, boOlltH erau mal frumo•h•; 
cŞI ttallenll alnt 1n atare al moarl pentru 

un Ideal, dar ae rlzgtndesc pe loe»; 
•Scandalul la nattere. clnd zlarete fncep 
sl publke secrete'8 pe care te •tia 
toatl lumear, «Femeile ae 1mpar1 ln 
doul categorii: frumoase ,1 restul»; 
«Te na•fl bltrln •I devii ttnlr»; cMi-e 
mill de call din westernurl. Ctnd cad. 

~r!;., 9ft~'::e1r;:.~~.[;!1!':n1 fl~':!,r, a:~:i 
unuia care ae scuzi mM'eu pentru dir 
ranJr, «Nu vedem lucrurikt ata cum stnt 
ele, ci ... cum stntem noi•; ln snr,tt, 
fi o mini-maximi autobiografici: .Stnt 
un ratat reusib. 

t Fllrqul «fnY1Utorul» aA regizoru­
lui Ociav10 Corlazar, esfe o Incursiune 
Tn trecutul recent aJ Cubei. EJ evoci 
anii luptei pentru attabetlzare. Perso­
najul principal este un llnlr studenţ 
nlscut •I trltt la oraf, care tn timpul 
m11lvel campanii din 1181 se stabi-
1„te ln dlbatlcul ţinut al mla•llnllor 
Zapata pentru a-l lnvila pe locuHorl li 
scrie ,1 al clteaecl. Lupta cu mentali­
tlllle retrograde '' cu groutlţlle de lot 
felul maturlzeazl con•tllnta ttnlrulul rir 
volutlonar. 

e Studiourile din Banandow pre­
gătesc pentru tinerii spectatori o trilo­
gie de aventuri tn epGCa de platrl. Co­
lonia corbilor, Pe marele fhtvlu fi 
ChammM alngalwl sini tHlurlle celor 
tr.i fllme Inspirata da clrjlle popularu­
lui scriitor ceh. Eduard Storch. Aven­
turUe lh preistorie „ ca protagonist 
un bllat cu numele Pani de Corb ce 
tnfruntl cura)os prlmeJdllle unei luml 
allbatlce. Regizorul Jan Schmidt 11-a 
propus nu numai realizarea unul bun 
fllm de aventur~ dinamic fi plin de 
suspans, dar şi reconsutuirea unei epoci 
foarte Tndeplrtate ln acopuri educative. 

• Premiat la Cannes pentru filmul 
Prima şArii cu macheta, unul din 
titlurlte de referlnti ale filmului politic. 
regizorul Manuel Octavio Gomez râ­
mtna consecvent preocuplrilor sale ln 
ultlma realizare Plmlntut fi cerul 
Oezblttnd probleme ate mlnorltitll hai­
tiene din Cuba. filmul surprinde aspec­
te ale luptei de lnllturare a superstl­
tlllor din reglunlte tn1polate '' de Inte­
grare a aceatel poputatll 1n rltmul nor­
mal •I modem al vletll tlrll. Reuftta 
cttorva de1tfne lndlvldu1te confirmi şan­
sele de a fnvlnge handicapul unor du­
reroase riml•fte ale subdezvoltlrll. 

• • Se Afli in plină filmare. Tn regia 
lui Anatolt Bobrovs ki, un ltlm dedicat re­
volu11onarului polonez Dzeninskl Sce· 
nariul lncearcl ai Ilustreze o par1e 
anume a biografiei acestul om palltlc, 
perioada 1902-1806. a refugiului 1n Ru­
sia. a contactului cu Ideile fnfllclrate 
ce au dus la epocala schimbare din 
Octombrie 1117. Rolul lui Ozer)lnskl 
este Interpretat de actorul Polonez Plotr 
Gat11tkl. 

pr?v1~~:~~j:~:~1u~ftrmt:u~~:r:J~azC: 
unul dintre cei mal Inabordabili regll:on 
pentru presă - Stanley Kubrlck. Pen­
tru noul slu film, el fi-a asigurat cola· 
borareti lui Jack Nicholson fi a actrite1 
Shelley Duvall. 

chenar 

Un regizor 
„fierbinte" 

Oupl Cannn '71, unde filmul slu lntou­
ceraa 1-a bucurat de o primire foarte spe­
ciali, Paul Aahby a lnuput li fle cotat ca 

~1~':!m!~';!;~f~11i:!l~~te ~:'n.T!;::c~ 
rH (o temi een1lblll, o rani neclcatrizatA 
Inel, un dosar la care nu a-au adlugat toate 
concluziile: vlnovitia americani laţi de 
Vletnmn ş~ ln acelafi timp, taţi de propria-I 
conftllnti), fllmlA acesta este pe cale si 
devlnl fi unul din marite succese de casl 
din ultimi anL B s.oa lmpua. fnsl. fi ca 
subiect predilect ln dezbaterile fnflicirate 
din rtndurlla publlculu~ fi mal aln ale tine­
rilor ,1 a determinat tot felul de sondaje. 

Deşi nu poate fl considerat deloc un 
love-story, cu toati povestea afectivi pe 
care o aduce, lntoarcerM nu este nld un 
film de rlzbol. pentru ci nu exlstl scene 
de luptl. De fapt, spun exegeţii, este un film 
despre rlzbolul de acasl. de pe frontul 
intern, cum n conalderl un comentator care 
şi-a propus ai albi o convorbire cu realiza­
torul. A1hby1 despre care ae spune ci este 
acum un regizor «fierbinte• al Hollywood­
ului, nici nu este prea vorblret tl nici nu 
are paalunea teoretlzlrUor, ata ci se des· 
Ulilnule cu oarecare candoare, cu sinceritate 
şi uneori cu fani. 

Oe ce au existat reticente din partea 
Hollywoodului tn a face un asemenea film 
despre rlzbolul din Vietnam? •Aproape 
toatl lumea care a vlzut filmul - rlapunde 
Ashby - m-e lntrebat acelatl lucru. Şi 8$ 
vrea al pot rlapunde •.. 1ntrebarea aceasta 
rlmtne lmportanti tJ a• tine d-l pot da un 
rispuns riaplcat pentru ci fi eu, ctnd am 
început filmul, m-am fntrebat de ce exlstl 
attta retlcentl... ln timpul rhbolulul din 
Vietnam, n-am rlmea un spectator pasiv 
la tot ceea ce ae fnt1mpla. Din contri, am 
încercat al-ml fac auzlti opinia, am fost 
activ fi deseori am constder.t ci nu flceam 
tot ceea ce puteam face. Am participat la 
marturi de proteat. ceea ce consider ci era 
foarte Important, pentru ci pe atunci Los 
Angeles-ul era un oraş foarte pasiv şi nu 
voia al-fi a1ume nici o cauzi. Apoi Los 
Anoele1-ul a devenit teatrul Unei Imense 
8,~v~.P~lve,te rHllzarea propriu- zili a 
lntoarcerfl, A.1hby dl unete llmurlrt asupra 
metodef ule: cO datl ce ml fixez asupra 
sublectulul, prima meti griji este al culeg 
maximum de Informatu asupra lui, chlar 
daci mare parte dintre aceatee vor fi lhate 
de-o parte. 1ml petrec, 1„dar, foarte mutt 
timp cu scenertatul tl studiind toatl docu­
mantatla flcutl cu privire la respectiva 
perloadl ... Ml se fnttmpll mal lntotdeeuna 
sl mi cuprindl un fel de dezorientare, ln 
apeclal lndati dupi ce am lnceput fllmirlle, 
pentru ci fml dau seama ci nu pot r&Clne 
dectt o Infimi parte din ceea ce am aflat 
referitor la perioada ln cauzA. De fapt. daci 

nu faci un documentar, trebu~ d ftli ci 
existl nltte llmttlri flzlce pe care trebuie sl 
le accepţi.„ Am vrut ca rolul paraliticului, 
victlml a rlzbolulul din Vietnam si fie 
Jucmt de prietenul meu. Jack Nicholson. dar, 
din plC11te, el era angajalt 1n alte contracte 
fi pJnl • urmi l-am Invitat pe Volghţ cum 
a luat cuno•tintl de propunere, Jon Voight 
a început al •• documenteze Intens, a 
petrecut mutt timp într-un azil de Invalizi, 
lntr-un spital, a cerut un fotoliu cu rotile 
ca ai ae obltnulucl. ai ae adapteze. De 
fapt, a tnceput al trilascl asemenea unui 
invelid. A Jucat baaebaW cu lnvallill, pini 
ce acettla 1-au obf•nuft cu el, de parei ar fi 
foat ca el•. 

Cft despre Interpreta tumulul, Jane Fonda, 
A1hby, nu-•I cenzureazl de fel epitetele: 
«Jane este o persoana cu totul kttltl din 
comun. Are o aumenea energie, fnctt se 
poate glndl la douiiecl de lucruri deodatl 11 
f1ecirula ai-I acorde un timp egal. Jane 
11-a putut menţine ani '' ani republlla, de•I 
aici ta Hollywood, ctnd cineva adoptl o 
atitudine polftlcl activi fi devine contro­
versat. popularitatea li eete amenlntati. 
chiar daci detlne un mant premiu de lntef­
pretare. El nu I 1-a tntfmplat ata ceva. tJ nu 
cred al fi auzit pe cineva 1puntnd ci n-ar fi 
avut ce ciuta tn vreun rol. La Hollywood 
asemenea zvonuri fac deoblcei carierl„ .» 

• 
se1cl!~3J' !~~! ~l.Wm~J8C:h:l~:!~a~ 
fost realizat de lnsuti autorul lui 
•OtheUo•: Orson Welles. De obicei, 
un documentarist urmlrelJfe fllmlrl)e 
ta c1te un film de exceptle. Ata a-a rn­
tlmplat cu «Belle de ]ou"' al lui Buftuel. 
cSatyricon• al lui Felllnl sau cu cMa­
nitoba Voyager» fn care Juca Buster 
Keaton, Iar un ttnlr documentarist ca­
nadlan avee III reallzete un faimos 
documentar de vreo doul ceaauri, ce 
surprindea n8'terea gagului la Malec. 

~:c~e~v~l~i::':a:'~~~~l~;~°"1ra~:'~~ 
nerll cinematografice a acutul Sha­
kespeare. Unul din plvotH «filmului unui 
film• n conltttu'8 lntllnlrea (pare-se 
cam pantaoruellcl) cu Interpretul lui 
Jago, Michael Mac Leammolr, ce d• 
vine o lungi reflectie despre Shakespea­
re tl peraonaJele sale, tn atmoafera unul 
dejun pe mlaura eYenlmentulul. Extra­
sele din Otheno, filmul propriu-zis. atnt 
montate tn ... fel, remarci critica, In­
cit al aubllnleze lumina noul ln cere a 
foat lnţelead opera tranapud pe pell­
cull. 

9 Un att palat pentru Cannea. Con­
siliul municipal al oraşului a aprob~ 
lntr-o tedlntl care 1-e ţinut dupl 1nchl~ 
darea edttJel '78 a futlv1lulul lnterna­
tional, organizarea unul concura pen-

J:J:[~'r.,~:e~::f ~~ t~~ d~1:" ..:i~ 
mici, birourile '' saloanele adiacente, 
noua constructJe ae va tntlnde pe circa 
311 mii metri pitraţl. Lucririle vor ln­
cope ln 1971 " se vor termina ln 11182. 
Cannn-.ul prosperi deci, el mai ales 
ttrgul ct. filme. 
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Teleîntilnirile noastre C" U 
'>atln1 tf umorul - chiar 
cfacă nu totdeauna satira 
1' chiar satiri şi umorul 
chiar umor (dar parcă , 
ce, in toate comediile 
noastre cinematografice 

satira e satiră şi umorule umor?) - au 
devenit o statornici obltnuinţA a pro­
gramelor şi de aici se trage, cred, în 
primul rlnd, sentimentu( tonic care ne 
insotefte scriind aceste rinduri despre 
orele vesele ale televlziunll Avem 
n-avem treabă, simblta fi duminica. la 
ceasuri de repaus, porţia noastrl de sa­
tiri şi umor este la locul el, Iar actorii 
risulu~ scriitoru rlaulli slnt şi el ta locul 
lor pe micile ecrane, puse - ta sflrtlt 
de sAptlminA - mal tare deci orlcind 
pe totll. Important este fi attceva, şi 
notez cu bucurie: preocuparea realiza­
torilor pentru bunlatarea emisiunilor 
de gen este, evident. ln creştere, adlcâ 
lucrurile nu se mai prea desflşoarl la 
intlmplare, nu se mai prea defileazA cu 
lozinca «ce-o fl o fi». şi nld nu ee mal 
prea umple spatlW cu Cl" 9e nlmere,te. 
Se caută - şi M g.isesc - Ide~ se 
caut:A - şi 9e glsesc - realizatori noi, 
se cauti - fi ae glsesc - formule de 
emisiune mai atractive, mal ambiţioase, 
mal percutante ... 

Despre o astfel de emisiune foarte 
frumoasă dinspre sfîr•ltuf lunii trecute, 
8" vrea sl scriu lnalnte de toate. S-a 
numit •Schltl de portret pentru ... un 
duet» fi se datoreazA unul duet de rea­
lizatori Insolit. reglzoarea Sanda Manu 
şi vajnicul teleast Octavian Sava. Due­
tul Interpretativ, la rfndu-1, poate fi con­
siderat lnsolft. deşi a existat (nu chiar 
ca atare) Inel pe vremea i1 care tele-­
viziunea abia lfi pregltee. uneltete dintll. 
O searl de slmbiti. afadar, cu Rodica 
Tapalagl şi Ştefan Tapalagl, un duet 
care, practic. s-a ni.scut (ca atare) 
acum, dii" care li" putea deveni - daci 
inlţiatlvete realizatorilor nu vor obosi -
un duet permanent. sau micar oo duet 
de zlie mar~ pentru ci este un duet 
de zUe mar~ ata l·am simţit de ta «pre­
mlerb. Notez «data nafterllr. Iulie 1978. 
Dublul mlld al fratllor Tapalagi. pentru 
prima oari lntr-un show de asemenea 
anverguri. a lnclntat Rodica, prin call· 
tăflle saSe artistice de excepţie {c1t de 
parcimonios exploatate de-a lungul ani· 
lor de fllmut romAnescl), Ştefan, prin 
hazul slu de un tip cu totul $1 cu totul 
special. lmpreuni au inclntat prin spon· 
taneltate, dezinvoltura. Inventivitate, ar­
monie şi bun gust Memoria peliculei 
,-:, păstrat un document pretlos. fratll 
T apalagl. lmpreunl. ln comediâ cin&­
matograflci Alo. •tl greftt numitul, 
şi realizatorii au flcut loc, fl show·ul 
lor s:ecventelor de odlnloarA. pe care le 
receptam azi cu emotle sporiti, de.i slnt 
doar clteva secvenţe, acolo ... Anii au 
trecut. nimeni nu s-a mal glndlt lnsl la 
posibilul cuplu pini acum Ne·am bucu­
ra sA se mal glndeascA de acum lncolo, 
eventual aceiaşi realizatori, care au şi 
meritul unul «Sumant de emisiune va­
riat '' atractiv, meritul unor texte mal 
personale, asezonate evenlmentulul •I 
meritul unui spectacoi curat. cu nerv şi 
miez ... 

Nu avem prea multe asemenea cu­
pluri de talent $1 fantezie. 51 le preţuim 
cum se cuvine. Tripleta Olimpia Panciu· 
Marius Ţelcu-Mihli Constantinescu 
ne-a servil recent, «cu linguriţa» fi cu 
căprita. 1ncA o mostra de vervi fi volo-­
şle, lntr-o ori veseli tot de pe m sflrşltul 
lunii trecute. Reallzatort mal vechi sau 
mal noi de gen, OvldkJ Dumitru sau 
Marin Traian, Cristian Munteanu şi Ste­
lian Allp, illtH Inel. se aratil preocupaţi 
de aflarea unor dl Inedite de acces a 
satirei şi umorului, a muzicii, cAtre noi. 
E bine, oii le mulţumim, şi să~ lncuraJlm 
spre şi mal bine. 
N-aş vrea sl inchel aceste rfnduri 

fărl o translaţie spre o emisiune - să-l 
zicem tot de divertisment - adresa1ă 
tineretului: clubul de sîmbAtA după­
amlazl. Ne-a bucurat. tot Tnspre finele 
lui lulle, o dupi amlazi de muzici şi 
poezie {realizator. Eugen Pretorian) in 
care am slmUt oo efort cultural deosebit, 
o emisiune de frumoasa tlnutl, cu pro· 
tagonlştl de real talent Şi ne-.a mal 
bucurat, lntMJn alt club de s1mbltl 

(realizatori: Elisabeta Mondanos el Lu­
minlta Dumitrescu·Suciu), chiar dacă -
1>oate $1 din cauza frigului - interviurile 
din tabăra studenteasci de la Izvorul 
Mure,ulul erau cam ţepene şi rigide, 
ne-.a mal bucurat cite o voce tinerească 
ca aceea a studentei tlml,orene Hen­
riette Sandor, abur de vis şi poezie, 
un «te ulti cum ninge decembre» pornit 
din adlnc de suflet, mii frumos chiar 
declt ... «Rlurile Babllonulul•. Cam atlt. 
Şi Inel ceva. SA nu-4 ultim pe micuţul 
pinguin cu rotile din filmuleţul cu Malec, 
văzut tot Jntr-o dupl-amlazA a sfirşitulu l 
funii trecute. Da. din clnd ln clnd, avem 
nevo5e şi de cite un pinguin cu rotile ... 

Grijulie faţă de publicul du, televi­
ziunea Indici, cume fi firesc, ln program 
şi clteva emisiuni cu dlrectle precisă, 
dedicate unor anume categorii de tele. 
spectatori. Printre acestea se numiră 
şi «Viata satului». Tn ciuda titlului care 
avertizeazA asupra continutului precis al 
emlslunR respective, «Viata satulu i» 
poate fi urmAriti de orice spectator, 
chiar daci acesta este orlşan din tată 
in flu. Asta pentru ci «Viaţa satului» 
este un exemplu de emisiune care atacA 
probleme de Interes major fi cu rezo-­
nanţl '8 oricine. 

Deslgll" cA pe inginerul X sau pe gos· 
podina Z nu ii intereseazA •calendarul 
agricultorului», el are o adresl precisă 
şi este foarte utll celui care trudette 
zilnic ogorul Ow pentru fiecare există 
cite ceva Interesant şi deosebit in sumar. 
Mai lntll ar trebui subliniat modul in 
care slnt prezentaţi oamenii satului. 
Afllm ald lnterviurt fermecltoare prin 
naturaleţea cu care reporterii surprind 
pe cel aleşi drept subiect!, la lucru. 
Oamenii vorbesc simplu, firi fraze mari. 
Cunoaştem astfel pe cei de la tari cu 
problemele lor fi care ştiu sl vorbeascl 
foarte bine despre ele. 

Exlstil apoi La aceasta emisiune o 
rubrici de anchete reallzati şi ea ln 
mod exemplar. Aid nu vom lntllnl sche­
ma clasici cu «fata care vinde loz în 
pliat fi blllatul ciftlgAtor al unor olim­
piade, puşi faţl in faţl prin clasica me­
todi a antitezel Se ataci ln aceste 
anchete subiecte foarte diferite lncepfnd 
cu cele privind domeniul agrtcol, gos­
podirlrea mijloacelor materiale, verifi ­
carea produselor, etc „ şi nu ln cele din 
urmi, ci la loc de cinste lşi afli cuvlntul 
intrt>spectia socială. «Om, familie, so· 
cietate>t este o rubrici de larg Interes 
fl care problemele formlrll omului nou 
işl găsesc un larg spaţiu de dezbatere. 
Aceste anchete cu sublectele lor va· 
riate stnt. f6ri exagerare, un model de 
abordare a unor teme actuale. Fin\ sA 
fle didactice sau moralizatoare, ele evl­
denţlazl calea dreapti ce trebuie urma­
tă de fiecare şi Implici opinia publică 
in dezbaterile lor, fle prin calea obi ş­
nuiti a dialogului cu telespectatorii ce 
sint rugaţi si~şl exprime, prin scrisori, 
oplnllte asupra anchetelor respective, 
lie direct prin consemnarea opiniilor 
unor martori la faptele petrecute. 

«Viaţa satului• lnltlazl. de asemenea, 
dezbateri proprlu·zlse pe teme ale ac· 
tualititi Imediate. Un exemplu elocvent 
este dezbaterea referitoare ta sistema­
tizarea satu lu~ dezbaterea ampli la care 
participi speclallştll şi beneficiarii, dis­
c utind argumentat despre viitoarea ln­
făţlşare a satulli romAnesc. 

Se pot spune multe despre aceast~ 
emisiune şi mai ales w trebui spus că 
ea este o emisiune gospodlresc alci­
tultl, legali de preocupirlle celor cArora 
le este adresată, fireasca in continui, 
o «casnlcb emisiune in sensul cel mal 
bun al cuvlntulul, adic.6 este." de-a 
noastri. 

Ileana LUCACIU 

Pe viu 

«Tehnici a transmiterii Imaginii mo-­
bile, La distanţi. O anumlti acuratetA, 
din partea tehnlclenllor fi administra­
torilor ln prezentarea emisiunilor de 
televiziune muzicale, coregrafice şi ci­
nematografice permite lntrucltva folo· 

slrea cuvlntulul artl. ln lntelesul ln 
care se vorbeşte, in tipografie, de arte 
grafice şi de editii frumoase• ( ... ) 

l·am citat pe decanul nostru 1n ale 
critici~ O.I. Suchianu, cu un fragment 
din definiţie pe care o dl.dea televtzlun ii, 
acum citlva ani, ln dlctlonarul de este­
ticii generali. 

A,adar, televiziunea ar avea doar 
tangente cu ideea de artl iar punctele 
de contad ar fi la nivelul lndemlnirll 
tehnicienilor ' ' administratorilor. Pen­
tru a spune tot adeviru~ trebuie, cred, 
să acceptim alte (cel puţin) doui Idei. 
Prima: a1Atur1 de tehnician fi administra· 
tor exlstl _. oameni de televiziune, 
oamen ~ adlcl. ce au vocaţia televlziunli 
ca arti. Vocaţia şi talentul alcltulril 
programelor de televiziune - ca sa nu 
mai vorblm despre programarea lor. 
Şi a doua: televiziunea lnseamnli - aşa 
cum a fost ea gindită la lnceput. ş1 cum 
s.a Impus atuncl in ochii $1 urechile 
lumii - televiziunea inseamni arta 
spontaneitAtll. 

Spontaneftate in di rect, «pe viu», la 
fata loculul pe faptă. Sau spontaneitate 
«jucath cu tal~nt $1 diblele. 

Cum emisiunile noastre de televiziune 
i1 direct ae reduc la transmisii sportive 
şi jurnale de actualititl trebuie si scon­
tăm. mal alea, pe spontaneitatea «Juca­
tă», deşi prezenta, in direct. a unul co­
mentator in fata camerelor de televi­
ziune este o apariţie la fel de fascinant~ 
(acesta este cuvtntul) ca $1 contactul 
nemijlocit - adlc.6 tulburitor - al acto­
rului cu publicul slu. De ce renunţăm 
la acest «atu» al televlzlunll, care este 
şi unicitatea sa - transmisia ln direct? 

Paul SILVESTRU 

filme pe micul ecran 

• Julius Caesar (Joseph Mankie­
wicz, 1953). Sigur că o relnttlnire cu 
verbul shakespearean şi - pe alt plan -
cu Marlon Brando, merită, tn principiu. 
toati atentia. D in picate, ceea ce am 
vizut en1 mal mult teatru filmat şi , în 
ansamblu, nu se ridica - vorba clrtii -
deasupra genunchiului broaştei. De un­
de se vede încă o datl cA acest conti­
nent numit Shakespeare nu poate fi 
bătut de cinematograf cu pas de soldat 
l eneş ... 

• AHltul (Marco leto, 1969). Pro­
blematici socială, lncArclturA de viat ă 
cu culoare dramatici, lnsi cinemato­
graf cam sirăcuţ ... Se tnttmpli, mai 
cunoaştem exemple. 

• Marie Curle (Mervyn le Roy. 
1943): O ccvlatA romantatb, romantatl 
decent - deci pini la un punct - in­
structiv de privit. Exact ceea ce aş spune 
şi despre Viaţa lui Emite Zoia CN. Die­
terle, 1937). Asemenea filme, pe llngă 
toate cusururile posibile ş i Imposibile. 
au un farmec al lor, un farmec al incon­
ştientei , I nconştienta Ideii cA viata unul 
om care, oricum am lua-o, nu este un 
oarecare - ar putea fl povestită ... Ce 
sa mal spun despre Legenda fui Va· 
lentino (MelviUe Shavelson, 1971) care 
mi-a confirmat acest b izar farmec, dus 
pini la Imposibil, pini la zTmbet, ca sl 
nu spun rls ? ... 

• Adevlrul despre Robert Forreat 
(George Cukor, 19'2). Spence< Tracy 
şi Katharlne Hepburn. Ajunge. Din feri­
cire filmul mal are şi o Idee, modest spe­
culatl, lnsl vizlbllă exact atunci cTnd 
trebuie: cfteodatA (nu obligatoriu lntot­
deauna) aparentele lnşealA. SI nu tml 
spunetl ci e un loc comun, fiindcă o 
ştiu ... 

•Deasupra noutrl valurlJe. (Ralph 
Thomas, 1968). Fiim, cum se zice, «de 
actlune». Restul e tlcere. 

• Cbltanul Bio~ (Michael Curti z, 
1935). O copillrle tnclntătoare, dupl 
gustul meu copilăros .. . 

• Davkl Copperfleld (Delbert Mann, 
1972). Buni ecranizare. Un Dlckens 
transpus tn toată splendoarea tezismu­
lui sAu, chiar daci aceste doul vorbe, 
splendoare •'· tezism, par Incompati­
bile .. . 

•Dincolo de Pacific (John Huston, 
HM2). Un Humphrey Bogart de neuitat 
tntr-un film care, eventual, poate fi 
uitat. 

Aurel BADESCU 
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B 
Comuna Samurcat , la 22 km. ••••Mlll• 
de Bucuref t i, pe malul lacu- 11 
lui Buftea. O curte lungi, 
boltlti toatl fn vitl de vie f i 
Tnflorlta de trandafiri, cu casa 
mici, albi, la capitul el. Tn 
prealma casei, sub umbrarul 

care adlpostute putui, Ernest Maftei. 
Actorul nostru c~ de zeci de roluri, unul 
mal minunat decrt altul. Actorul firi de 
care zeci de filme - lnapcM ca •i lnainte -
slnt de neînchipuit. Actorul tn stare sl 
scoatl un om viu , 1 dintr-un bofovan. 
Bldfa, cum n apun cei care-t Iubesc. Stl, 
frumos fi teapln, plrtlt de soare, barbl 
ciruntA, coaml clruntl, zburlltl, sti şi 
fndeasl la coaclze fntr-o damigeana. Se 
bucuri tl se sperie - un p ic Jucat - cA 
l-am prins pe cplciOf' de gospodar•. -Ap oJ se 
stad-n rol• cu tot serios ul f i ne prezin tă. 
•oaza•. Oaza e goapodirla lu i. Afllm cum 
1tau merii, cum via. cum coaclzele, zmeura, 
unde au fost cip•unlle, ce-o sl fle fn spatele 
casei. Dupl ce ne lln l•tlm: 

- Ce vrei de la mine, bre? 
- Ce-am vrut tl ... cum cinci ani, bi· 

dle, un Interviu. 
- Da' al •tll ci nu te poţi baza pe mine 

cel de-acu cinci an i, el nu mal sfnt Ila ... 
Eu acum stnt gospodar. Agrlcultor. Se 
vede ci ata e dat omului: sl se-ntoard 
de unde-a plecat. 

- Mai cunoac eu unul care zicea „„ 
Şi-a cumpltat fi o fermi. Şi vite. Şi pe 
urmi ..,.. apucat tot de film. Jean Gabin 
it chema.„ 

- Pil da! Nu t ·a rlbdat. CI nu poti sl dai 
cu piciorul tntr·o meserie taman ctnd ai 
aflat totul deapre ea ... Eu, bre, am flcut oa· 
za asta din paalune. ŞI cu mllnlle mele, ca 
al dau un exemplu ln tal Scara asta o vezi '! 
Eu am flcut·o. Tot c~ turnat aici. betonul , 
l·am turnat cu Gheorghltl, cu fiu-meu. 
Am tlcut-o , 1 acum 1t•u fi ml uit. Da' sta i 
bre, nu mal acrfe, al~t l apun ce-ml zice 
Stela Popescu lntr-o zi. Zice: Bidle, eu am 
sttlns aici nltte cronici de prin reviste, sl le 
a lbi bllatul, al •tfe ci dumneata ettl actor, 
nu tiran. Actor, t l Inel unul de valoare. 
(Oa' nu scrkt asta. cu valoarea). Ei - zic -
o al afte oricum. CI rolurile Imprimate pe 
pellculi, rlmtn, nu ae pierd, ca la teatru. 

- De uta atl plecat din teatru? Ci nu 
•rlmlne•? 

- Nuuu, dragii Eu din teatru m-am 
penafonat, pentru di doul lucruri bune fn 
acelafl timp, nu se poate. Adk:A, ln aceeafl 
zi sial , 1 un rol greu pe scenl ' ' un rol greu 
de filmat, nu merge. La unul din ete s igur 
nu dai tot ce potl. ŞI mal e o treabl: am 
observat eu ci alnt mal bun pentru film 
decft pentru teatru . 

- Unii spun ci nu~ nld o dlferentl. 
Actor bun sl fli ti ajunge. 

- Ba este dragi. este. Şttl car&-4 dife­
renţa? Cee• ce pe acenl e foarte bine, 
fn film abia de e suficient. Pelicula mlreste 
şi defectele f i calltltlle de zeci de ori. ln 
film, personajul trebuie si ne de--acolo. 
Omul pe car~ Interpretezi trebuie al fii tu . 
una cu t ine. 

- Nimeni nu •tle ca dumneavoastrl 
sl fle «una cu personajulit. Chlar,Bldie, 
cum •• dace• unirea uta? 

- Pll ea nu se face. Este. Oa' la Iad 
scrisul f i guatl din vinul ista E de la un 
vecin. Prinsese ouat de butoi tl l-am dres. 
Ştii cum l· am dres? L· am tras ln damigene, 
l-am ficut un ceai de pelln ... 

- Bădie, cum e cu unirea? 
- l ·am dres. Totul se dreoe„. Cu unirea 

e aşa: eu întotdeauna clnd fac un personaj 
merg la calltltlle neamului meu. Acest om 
simplu - zh: - ce-ar face el într-o situaţie 
dati? Fiind un om clnattt ff de buni C(edln· 
ti. la ai vedem noi ce-ar face el. 

- Nu poata li ... de almpl•I 
- Brei Pe mine tata ctnd m-a pus ln 

coplltl pe priapl. ce·am vl.zut eu mal 
intn tl mal Tntli a fost Ceahllul. O sa zici: 
Oa' ce mata ttlaj ce vezi? Nu ştiam, da' 
Intri. Intri ln tine flrt al ştii şi firi sl v„el. 
Acumularea, de orice-ar ff ea, de om, de 
naturi, e lncon,uentl. Pe urmi lncepl a 
scoate conttlent ce &"'fi adunat acolo, ln 
tine. Iar eu am adunat atttea, ci ml-.ar trebui 
trei vfetl sl le scot pe pellcull. ŞI le acot. că 
eu acum nu pot al ml opresc. Eu, dragă, 
n-am tlplrtt declt IO de roluri pe peliculă, 
aş,a el mal am„. Nu te uita ci acum dau la 
sapi. Arta - da' nu scrie chiar tot . mal 
ascultă lntU ari„ nu-1 ca L, coasd OP 
cosit potl cosi tn fiecare zi, daci te odihneşti 
in lrP roase Tragi o b1<11 zd<\, ie od10nest1, 
mai tragi o brazd ă, le od i hneşti... Cu arta e 
altfel... 

- Cum? Cum • Bidle cu arta? 
Băd ia tace cu ochii - ochii cu cea mai 

dreapta privire din clte am fnttln tt - la 
piciorul lui, întins, gol, pe lfngl masl. 

- la uite ce talpi am flcutl Ştii cum e? 
Nu lntrt cuiul. Mal tare ca pingica ... Hai 
să-tl apun una. E aici o femeie care--şl tot 
leaol vaca la mine ln grldlnl. 11 zic: Ascultă, 
bre. Al lega vaca ln curte la Stela Popescu ? 
Doamne ferette , zice, cum 1i leg eu vaca 
la dlnsa ln curte? ... Al priceput? 

- Daţi-o-ncolo de vacii Cu arta! 
- Bre! Arta trebuie să e motioneze în · 

treaga fi intl. ŞI mintea. şi sufletu~ tot. Tre­
buie &I ard!. Daci nu arde, degeaba. ŞI 
mal e ceva cu arta esta. Uite, dol oameni 
privesc la un rlslrlt de soare. Unul poate 
spune doar ant •Val, ce frumos el» Altul 
poate si descrie aceastl frumuaete ln 
cfteva pagini de mare valoare literari. Altu l 
poate picta un tablou cu care al se mtn­
dreascl un neam lntreg. -ŞI , ca s-o aduc 

:::~z. ,.. . 
~U<~~~~~"(~;~irr 

J.AMUS VU ••• 
e:icperienţl pelbologlcl 
de transfer 1i analogie 

la arta noastri 1 actorulul 1 unul poate să 
vadi oo om mergfnd pe drum fi si zică: 
cCe-o fl avtnd omul Ista de merge 
afa h , dar eu ca actor, trebuie sl ajung 
la o asemenea ftllntl. fncl '"' putin timp 
dupl ce stau cu omlA Ila. d-i pot 
lntelege toate tainele sufletulul, ti si-i pot 
Interpreta cu propria mea filntl. Ştii ci la 
orice treabl. ctnd te gtndeftt anâme, nu 
lese. Trebuie d vini ea. afa, de la ea. El 
la artlftl , după ce tl-a venit, trebuie sa 
lncepl ai te gfndeştl. Actorla asta e o 
treabl care-o al 1n tine din naftere, pe urmi 
o tnvetl pe drum, n lnvetl tehnica, •fiinţa ei, 
da' dadfi n-o al, n-ai flcut nimJc. Daci nu 
ricnesc fn tine oamenii care alnt adunatf 
acokJ, nu le•e nimic. Uite, atau eu aici la 
oazi t l·ml fac norma. lnalnte de rtsiritul 
soarelui - pfni lncepe el al batl tare, aap, 
cosesc Iarba, curlt trandafirii, cuteo co• 
d za, pe urmi gat.a. Stau ta maal, ml scald, 
pe urmi Iar la norml, pe rlcoare, a•a. m-a­
puc tl amulg buruiana - fllndcl nu-mi 
place al vid nici un fel de burulanl. Şi-n tot 
timpul lata, ele, cu mine. 
-c- ele? 
- P&raonajele. Personajele pe care trag 

nldejde sl le mai joc. 
- Ce tel de penonale? 
- Mutţj oameni care trebuie Unutl 

minte. Un pre,edlnte de colectivl ($tll el 
primarul de aici se tine de mine sl ml faci 
pre,edintele colectivei?), un primar, un 
prefedlnte de Sfat, un tiran ,1 crtlva oameni 
de prin fabrici. Vecinii mel de-aici sfnt fi 
tirani ,1 muncitori pe la fabrlclle din jur. 
A$a ci-I cunosc. ln ţari la noi, al ttli mata, 
99°/. ne tragem din tlranl.1% afnt cei care-au 
uitat din ce se trag ... Dar ce--ar fl al mfnclm 
ceva, ci parei mi-e foame ... 

- Nu, nu, el dupl aia nu mal merge 
mlnteL 

- Ba merge. Se duce slngele ta burta şi 
mal scriem f i din burtl. Eu dupl maal mă 
trag la umbri, la rlcoare fi scriu poezii. 

Nu-l greu. 
- Du ce-l g-.u? 
- Greu e sl fii fn plini fortl ., i sl nu faci 

nimic. 
- Dar clnd aJ • de roluri ln spate, 

te de „_ni de clrat, cum e? 
- Asta nu_. greu deloc. EJ mi duc pl' 

mine. Cfnd stau cu ochii tnch1,1, a•a. parcă 
merg cu mine toţi . Da' ce ml tac cu l il'I 
care-l mal am de flcut? ... Ştii c~ cel mai 
greu de duaţ Rutlnea. Tot ce am flcut la 
viata mea, am flcut •'8 ca al nu-mi fie 
rutine, d nu merg cu ochN 1n Jos. Cu actoria 
mal dai de belea. Te mal faci tl de rts. O mai 
fac ,1 unu de rfa. ca nu ajunge li ai pasiune 
pentru ea, trebuie fi •flinta. S-o începi, e 
u,or, da' cum o duci? E ca-n dragoste. 
Nu-l greu sa te lndrlgo110$tl. Ulle-a'4: 
o actntele. Totul e daci Jet foc sau nu de la 
scfnteJa ala. 

- Spuneţl„ml, Bldle, dumneavoutri 
care acoperiţi 25 de ani de film rom&nesc 
lublll tflmele de ul? 

- Am sl·ti ap~ da' mal pe ocolfte, 
'1-.al al vezi de ce: fllmuf, dragi, se face cu 
oameni care-l Iubesc. De la etectrh:fan pfnl 
lâ regizor - toti trebuie al-I iubeaacl. 
Numai a'8 leae el, ce e de fapt viata Ina.I.fi. 
in vlatl oamenii trlJeac, ae tubeac, se bucu­
ri, plf~tuferl, 1e luptl. Uite, n~ construim 
sociallamul ti-o sl construim tl comunia· 
inul. Construim noi a'8 u,or, ca-n filmele 
noastre? Da' de undei ŞI urma,11? Ce-au 

~o:!l'A u~r:~:1~:r~'::~e1~~~:; 1~: E': 
stngele ,1 viaţa noutrl. E cu greutltl. cu 
oameni de toate felurile, fi cu optlmlttl tl cu 
peslml,11, fi cu tari , 1 cu 1labl, fi Io~ hlla 
trebuJe d se ogflndeascl 1n fllmeSe noa1tre. 
Noi ne lhlm Imaginea tn filmele astea , 1 din 
ce llllm trebuie al ae vacii lupta noastrl 
de azi, ca sl ne-nteleagl, ctt de cit, ,1 lia 
de vin dupl noi. Trebukt li avem curajul 
di ne aritlm ••• cum 1tntem, fi a'8 cum 
e ea, lupta Hta. At• cum atntem noi, 
oamenii care-o purtlm. 

- Culft e cu oamenii, Bldle, el-I ftit1 
ln fel fi chip .. . 

- Oamenii.- Lad oamenii. SJnt cum atnt. 
Taica avea o vorbi: pe om n atH la drum 
lung. Adlcl. tn timp. ŞI tnci mal al surprize 
cu et. 

- Avea dreptate. Acum cinci ani 
ziceam ci vi. cunoac- Spuneţf.mt, la 
ce vi glndea11 clnd lndeoall coachele 
tn damlgeanU' 

- Sl-tl spun drept? 
- Pute!l fi altfel? 
- Eeel Ca sl apun drept, ar trebui al 

tac... Hal bre, cl·tl apun, nu te suplraJ 
Ml glndeam la Mot Ion Roall - c! tot 
ziceai mata de unire ... A scria toan Grigo­
reacu un scenariu şi zicea câ al flu eu Moş 
Ion Roati. A'8 ci, hldesam la coaclze, , 1 
moful pe lfngl mine, tndesa ,1 el la coaclze. 
O coaclzi eu, o coaclzi el.„ O &I lasl un 
vini Si vil al-I guşti. 

- Pini una aHa. vi mulţumesc ci 
m·att fi.cut al bat drumul plai la coazh. 
A meritat. 

- Eu Iţi multumeac. 
- Nu, nu, eu vi mulţumeac, Bidle 

Mattel 
- Auzi, flii cum tml apun oamenii pe-aici, 

prin sat? Nea actoru' ... 
- AtL Atunci, multumea.c Nea Ac· 

toru '.„ 
- El lasl ... 
Am lisat. l -am lisat pe Bldla Maftei tn 

ccoazu lui ' ' 8f putea al Jur ci..dupl ce-am 
plecat, s ·a dus din nou sub umbrar ş i-a 
lnceput sl lndese la coaclze. Una el, una 
Mo• Ion Roati. U,a el, una .Eva SIRBU 
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Avaria 

(Urmare din pag. 24} 

bucati de vreme, stiplnlre pe dialog (cu­
plaţi alimentarea cu energia, pompa de ali­
mentare cu lanţul, circuitul cu aburi spre 
întreaga platforma ... circuitul 1, 2. 3,„.). ln 
t imp ce plrghJa determinantă 1n desfitu­
rarea evenimentelor devine conflictul cla­
sic pentru filmele noastre (Proprietarii, 
Deepre o anume fericire, Zile fierbinţi) 
dintre Inginerul, care propune recondiţio­
narea uzinei şi punerea ln functle a proce­
sului de productJe printr'"° soluţie lndr!iz­
neati, dar riscantă, şi Inginerul prudent 
care recomandă modernizarea uzinei 1n­
tr-un timp mai lndelunuat. prejudiciind ast­
fel economia natlonali cu clteva zeci de 
mllloane. Acest duel al opfnlllor devenit 
leit-motiv. cizut in schemă, anuleazi sus­
pansul necesar orlcirui gen dramatk: şi 
nu e greu si ghicim cine va avea ciftlg 
de caud. 

Ideea fllmulul contlnea. şi de astA datA. 
o premlzl mult mal dramatici tl anume ln­
terventia, ln acest dialog bllateral in care 
se mal amestecă şi nişte divergenţe de 
ordin personal, interventla eroului colectiv: 
muncitorii din combinat. El slnt cel care 1,1 
asumă, de fapt. riscul, el stnt cei ce tşl Iau 
răspunderea, el slnt cel ce 1,1 pun munca, 
neprecupetit diruitA, chezqle pentru a 
face reallzabll proiectul lndrlznetulul ln~ 
glner. Dar rolul acestul colectiv este prea 
puţin scos ln evidenta (cuvlntul lor e ros­
tit lntr-o sumară şedinţa fi prin citeva re­
plici spre final; un just portret reallzeazl 
Ştefan Radoff). Cred el fllmul a trecut pe 
lingi şansa lntrlrll ln actualitatea ardent! 
a timpului nostru tocmai prin estomparea 
mlşclrll ln cadru a maselor de muncitori, 
atit in momentul stivllirll avariei •I a lnl&­
turlrll conseclntelor el Imediate - prea 
sumar expediate, cit şi prin estomparea 
rolului muncitorilor in determinarea opţiu­
nii finale, asupra cAll de urmat in recon­
struirea comblnatulul. 

Rlmin citeva schlte de portret autentice 
la scara relatlllor Intime, regizorul dove­
dind aici capacitatea sa de a compune 
prin citeva sugestii fi aproape fărA dialog, 
citeva destine ln complexitatea lor. Apre­
cierea trebuie lnsl lmplrtlti in egalA mă· 
c; 111i'i cu lnterpretii: llar lon C loh~nu t r••r. 1 

posibilităţi posibile 

Despre chipuri 
Visez la un film documentar despre 

chipul omenesc. Nu ştiu cum se face, 
dar nimeni n-a realizat roci aşa ceva. 
S-au fAcut despre m1inl, despre plcio• 
re (ale copiilor, ale fotbaliştilor, ale cro­
siştilor, ale balerlnllor), despre trupuri 
(ridicate sub cupola c ircului, rostogo­
lindu-se pe covoarele concursurilor de 
gimnastici, etaltndu·se la concursur i 
mal mutt sau mal putln îmbrăcate, de 
frumuseţe), s-au făcut chiar şl despre 
mAştile care acoperă .fetele, dar despre 
ch ipuri nu s-a făout. VI rog să mă 
credeţi . 
Şi mi·ar place si -.âd ln acest docu­

mentar chipuri care vorbesc fără sâ 
scoată niciun cuvlnt, care vorbesc cu 
lumina sau întunericul privirii, cu clipi-­
tul vesel sau tragic al pleoapelor, cu 
ztmbetul sau rictusul buzelor, cu frea­
mAtul nărilor, cu tremurul obrajilor sau 
cu Izbucnirile bArbiei. 

Nu credetl ci ar f i interesant un astfel 
de eseu despre chipul omenesc? 

Alexandru STARK 

deauna atlt de f iresc convingător pe ecran, 
ati1 de contopit cu personajul du; Marga· 
reta Pogonat doar cu nuantele vocii pri11 
citeva repllci rostite la telefon şi cltev.1 
mingllerl duioase sau dojenitoare adresate 
zvăpilatulul el fecior, redi esenţa mater· 
nitAtll d intotdeauna; Ovidiu Iuliu Moldo­
van, ftllndu-se atit de stApln pe farmecul 
sAu de erou negativ-pozitiv; Tora Vasilescu 
se bucuri fi ea de un rol care vorbeşte 
nu prin replici el printr-un gest, o atitu­
dine ce caracterizeaz" personajul său kl 
contrast cu aparentele. Constantin Anatol 
ş i Olga Bucltaru - in douA dintre roluri le 
principale - directorul combinatului '' so-. 
tla ingineri - construite, primul cu o lipsA 
de fermitate şi al doilea cu prea multi du­
ritate, Indicaţii regizorale care ml·au pi.rut 
nepotrivite f i pe alocuri ln dezavantajul 
lnterpretllor. 

Revenind la dimensiunea sociali a fi~ 
mulul fi leflnd in afara conflictului concret 
Imediat, regizorul Ştefan Traian Roman 
vădefte o sensibilitate autentici, proprie, 
in redarea sintetici prin clteva sugestii 
Imagistice (ce bine ar fi fost sA creadA 
mal puţin in cascada de cuvinte rostite), 
a unekl dintre cele mal semnificative im­
pllnlrl ale socletitll noastre '' anume aceea 
a trecerii, pe parcursul unei singure gene­
raţii, de la condiţia de lucrător agricol la 
aceea de muncitor cu o lnaltA calificare, 
devenit apoi Intelectualul cu o excelentâ 
pregAtire teoretici - cu toţii apţi să con­
ducă economia unei tirl avansate. 

Filmul a reufit sa redea sintetic Implic• 
ţllle afective f i sociale ale acestei ur iaşe 
transhumante de la sat la oraş, de la mun­
ca cimpulul, la strung, la creatla intelec­
tuali. Scena in care bltrlna tiranei, poate 
analfabetă, vine cu sufletul tremurlnd de 
griji şi cu Inima plini de mîndrle sl-şi 
îmbr4tlşeze fiul - directorul general; sau 
ultimul vis al acelu ia•I director, pregatlt 
sl pllteasel preţul sacrlflclului de sine cu 
conştiinţa datoriei lmpllnlte, vis ce 11 în­
toarce in strate de sirbitoreascl datini ln 
satul natal - explici fărl vorbe, doar prin 
clteva Imagini simple fi emoţionante, uri• 
şui salt al unul progres social lmplln lt. Pe 
fundalul peisajului Industrial - sculpturi 
şi poezie a epocii noastre - fixat de lm&­
ginea Iul Octavian Basti, aceasta largă 
perspectivi deschlsi asupra grandioasei 
realltătl a timpului nostru va face ca Ava­
ria si rimlnl printre lncerdrlle semnlflca-­
live a le filmului nostru de actualitate 

A. O. 

Revanşa 

( IJrmaredJnpag. 24) 

• louă sau trei accidente eicmeteorolog ice 11 
Wf cadrul unei secvenţe, mărunţişuri care 
' igur nu pot strica buna impresie general<1 
pr care o lasă filmul. Spuneam că Revan şa 
es te un film polltk: realizat cu mij loacele Id· 
mulul poliţ i st Adaug: in asta stă reuş11 . 1 
s 1 f'orta lu i. Desfăşurat ln două tabere -
le-g1onarii de o parte, comuniştii şi Moldo· 
van de cealaltA - filmul aduce de fapt ltt 
suprafati un al treilea plan, cel istoric bine· 
c unoscut, situaţia politică in tară la orn 
i1ceea, cu tot ce presupunea ea ca tactic<" 
s1 strategie: relatllle dintre legionari şi 
Ant onescu, dintre legionari şi nazi şti, din­
l'"~ Antonescu şi naz lş11 . ,.Miclld" înţeleger i 
s i ne1nţelegeri care au dus la lichidarea re­
beliunii din ''40 f i s-au aşezat la baza eve­
nimentelor viitoare. Astfel, spectaculozlta· 
tea de suprafaţa a filmului este lnlocultti cu 
o spectaculozitate mal subtilă, de fond. l n 
.tceastA situaţ ie , lnsăşl figura comisarulu i 
ciştlgA in forţa de convingere. El nu mai 

1::=1 ~~::,~, ~1~ogb~;~!~1:·. ~:'~a1c!~T;'~~~i 
icdus de val», ci acela care şi.a ales singur 
" " lui , $l1 ind cJCdc l la ce ţărm va ajunge cu 
el. Legătura lu i cu comunlftll, mai ales prin 
persoana lui Pirvu, este pe cit de putern i­
că pe atff de credlbllA. O relaţie frumoasă 
intre doi luptltorl, doi bărbaţi maturi care 
înţeleg sensul evenimentelor, f iecare de pc 

Monica Ghiuţl şi Emil HoHu, pro· 
!agon i ştii fllmulul in lucru, «Totul des­
pre fotbal• de Andrei Blaier, sau două 
surlsurl in plini vari. 

FologtiJ/1e de E:.manuel TĂNJALA 

poziţia lui, dar ii inteleg, o relat le bărbă· 
te.is că topitA uneori in momente de afec­
ţ iune, alteori oficială, «de lucru», dar i ntol­
deauna solldll f i perfect cred ibili. După 
cum relatla Moldovan-Paralpan are fondul 
ei de adevir, şi ln acest sens dou a. intiln lri 
mi se par mal cu seamA edificatoare: cea 
d in teatru, schimbul de privir i şi de privi ri 
de pistoale peste capul spectatorilor şi cea 
din abator, acel «Joc curat» al comisarulu i 
1n faţa ticălosului firă nici o şansl , joc 
încheiat cu o cruzime şi ea curatA: aban­
donarea adversarului răn it , dreptătil oa· 
menilor care vin la lucru. DupA cum rela­
ţia Moldovan-Llmbil, reciproc tandră dar 
manifestati diferit - cu sobrietate Moldo­
van, cu o «llmbutle» fermectătoare, Lim­
bă - defineşte cu adevăr un posibil con­
tact de la om la om, dincolo de rostul fie­
druia in lume. Dintre firele acestor relaţii 
lnnodate cu griji, se desprinde de fapt 
noul portret al comisarului Moldovan, cu 
llnlile evident lmbogAtite. Ceea ce odinioa­
ră era super-man-ul lnatacabll a devenit 
un om ca totl oamenii; ceea ce od i nioară 
era un Izolat intratabil a devenit un perso­
naj maleabil ln stare sl-şi creeze legAturi 
profund umane. Un comisar mai puţin cu­
ceritor prin abilitatea cu care-şi culcă la 
pămint adversarii, •i mal mult prlntr·o mare 
voi nţă 1nclplţinat4. volnta de a rizbl cu 
orice preţ, ch iar şi atunci ci nd pentru el pre­
tul este foarte mare. O volntA in preajma 
d lsperArli, e adevlrat. dar o disperare rece 
şi lucidă de kamlkadze. De altfel Imaginea 
comisarului lnarmat cu o serv letl·bombă 
şi strecurat in ascunzlli toarea legionarilor, 
dec is să·i scoată vil d•• ,'"I• n ln sau sc'!i S;lr;l 
in aer cu ei cu tot, sugereazi o asemenea 
voinţă disperată. Oa, portretul comisa· 
ru lui Moldovan s-a imbogiltlt, el a să r it din 
schema cunoscută pentru ca sA se aşeze 
ln conturul cald, viu, cu linii mlşcAtoare , 
conturul unui personaj adevlrat fi din a· 
cest salt nu clştlgi numai actorul Serg iu 
Nlcolaescu (evident mujt mal in largul său 
in p ielea unul personaj complex) ci şi 
fllmul, pentru că de gradul de adevlr al 
unui personaj principal depinde in mare 
măsuri coeficientul de credibilitate al fii. 
mulul. Acestul coefic ient Sergiu Nlco· 
laescu-regizorul l·a sacrificat cu bună şt i· 
l n1ă multe din scenele spectaculoase, a 
tă iat scurt acolo unde ar mai f i fost loc de 
cijoacb, a numărat cu griji l mpuşcAtu­
rlle, a reprimai: violenţele de dragul violen· 
tei, nu s--a lisat - cum se spune - «furat 
de peisaj», dar totul 1n aşa fet Tncit filmul să 
n u-ş + pl~rd ,\ IOHT1.1 ahclg.a lo3re. Se1g1u N•· 
colaescu este un reg izor spectaculos, deci 
o mul cel mal in stare sA simtă nevoia de 
spectacol a publiculu i. De data asta in să, 
aceasti nevoie este acoperita d i năuntru , 
nu din afara filmului. Chiar şi momentele 
cctari» care-l ofereau ln sine un extraordi· 
11 o11 spaţiu de desfăşurare - devasta1ed 
1 .irtierului evreiesc şi lntilnlrea de la ab3· 
tor - slnt bine ţ l nu1e in frlu ş i conduse cu 
grijă nu spre spectacolul gratuit, ci spre 
sen sul lor intim. Practic, el n-a slrăcit for. 
mula filmului, ci ca şi ln cazul personaju· 
lui sAu, a imbogltlt·o, l·a lnmul11t şansele 
de functlonare. Momentele «poliţ iste» alter-
1 11• ;uă cu cele profund dram~tlce, de par· 
1c.1 cea laltă a dramatis mului aşteaptă ,1fl 
moment uşor comic, dar un comic orlcind 
<. unvt.·ll1IJ1I 111 l raglc. Sigur ci atita schim· 
bme mclude in ea pericolul risipirii, al des· 
trâmirll, dar un bun povestitor - şi Sergiu 
Nlcolaescu este un bun povestitor - gA­
seşte orlcind liantul care sl tină laolaltă 

·toate firele unei acţiuni atit de variate ca 
facturi. Astfel, Revanşa reufeşte perfor­
manta rari a unul amestec de multe e· 
sente, ln care lnsă gustul dominant ri­
mtne gravitatea. 

Sigur, Revan.,a sup o1~ cu uş ur i nţă o 
comparatie măgulitoare cu ori care dintre 
f il mele de acest gen. Şi mal sigur JnsA, 
el este cel mal bun dintre filmele cu co­
misari realizate de Sergiu Nlcolaescu. Şi 
cred ci 18 u rma~u rmelor asta şi contează, 
pentru că lmportanti 1n cariera unui re­
gizor este evoluţla fati de sine lnsuşl. 

E.S. 
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e OupA o lncercare de film po­
Uţllt (Slmpatlcul domn A.), 
o alta din genul aventuros­
dramatic. plasatl 1n contextul 
grav al finalului celui de al 
doilea rlzbol mondial (Eva­
darea), f i o draml Intimi 

dmplasată ln decorul actualltlţil, dar care 
s·a1 f i putut petrece t f ln alt timp t l pe 
orice meridian (R-al.sire), regizorul Ştefan 
Traian Roman ataci partitura aocotltl de 
1ntreaga breHll a clneattllor drept piatra 
de 1ncercare ln cariera orldrul creator. 
filmul opeclflc do actualitate. 

Privita dinafara experienţei noaatre de 
oameni de cinema, acest criteriu poate 
plrea nelntemeiat. De ce tocmai actualJ-

B 
Pentru spectatorii fllme-

1# lor polltiste semnate de Ser-

~
"~ giu Nlcolaoscu, dlsparltla co­
" ~ 1 tu misarului Mlclovan le stir ­

şltul filmului Cu mtlnite cu­
rate. a fost o mare dezama­
g lre. Farmecul personajului 

d eşl cpta!.c dorinţa - rar manifestat! fa tă 
de eroii filmelor noastre - de a-l mal ve­
dea. nevoia de w a urma•. D in aceasta ne­
voie de «va urma• a publicului, s-a nlscu1 
sub trbiturUe aceluiatf Sergiu Nlcolaescu, 
comisarul Moldovan din Un comlaar acu­
zi. care lnsi plrea si lmpirtişeasci ace­
eafl soarti cu Mlclovan: Imaginea lui din 
f inal lncremenltl lntr-un atoP cadru putea 
sa augereze orice, chiar ş i moartea. Era 
de necrezut inel, ca un reg izor cu un atll 
de escutit simt al publicului, sl comlti de 
doul ori acaeafi greteall. •ta Incit latl-ne 
din nou ln faţa comisarului Moldovan. Re­
venirea ni se explici scurt, punerea in temă 
a Revan•el este clari tl concisa, evolutl.t 
personajului ni se dezvllule simplu, eco­
nomic f i limpede chiar de la inceput: sal ­
vat de comunlfti fi ingrlflt de ei, sllbit f izic 

către critici " 1pectatorl, de cltre produ­
citori sau actori fi nu în ultimul rlnd chilll' 
de cltre autorii dlrktl al filmelor, reglzo~ 
fi acenarlfti. kw rlapunaul a foit 1n con­
sena: da. e mal greu d vorbeşti despre 
tine declt despre atţil, da, e mal greu sa 
redai o temi, un subiect cunoscute Tn esan­
ta lor la lei de bine de cltre toţi. De aceea, 
filmul nostru de actualitate, pe cit de lncura­
Jat fi de Iubit, nu a fost dectt cu greu la 
inlltlmea atteptlrllor noastre ale tuturor. 

Ştefan Traian Roman are deci meritul 
de a ff tentat cu seriozitate acest exigent 
examen al actualltlţll, pornind de la un 
scenariu semnat de Dorei Dorian. 

ldeee fllmulul era, lntr-adevlr, cit se 
poate de fascinanta prin complexul adevlr 
da vlatl ,1 potenţialul dramatic Implic~ 
contlnute. Clei, ce poate fi mal adevlrat 
,1 mal captivant totodatl, decit al cuprinzi 
W. fragmentul unor blog111fll ... talon pentru 
milioanele de oameni al muncii din tara 
noaatrl, efortul colectiv al t impului nostru 
in construirea 1oclall1tl a tlrll? Iar, privind 
nucleul acestul acenarlu, ce poate fl mal 
spectaculos dramatic declt lupta cu acci­
dentul, lupta cu avaria care survine firi 
preaviz, lntr..un urlQ colectiv de munci. 
cum este cel al unul combinat de primi 
important' natlona"° chiar ln ziua clnd 
p1 in memoria peliculei. oamenii dl, al 
comblnatulul, alrbltoresc 25 de ani de 
clnd prima cupl de pimint fusese emulai 
de un excavator •l construcţia viitorului 
gigant lnduatrial incepuae? 

A m trllt fi vlzut cu toţii ln incercArile 
prin care am trecut de la orele Inundaţiei 
la minutele cutremurului, aau ln alte a"'H:' 

tatea, adicl t impul trllt de n<H fiecare, I rii de mal reatr1nee proporţii, clei viata e 
pre.t.entul conatrult prin munca noaatrl supusă citeodatl accidentulul, cum soli--
comuni, deci atit de bine cunoscut, s.I daritatea umanl aptrltul de lnltlativl, •a-
fte mal greu de redat ln fllm dectt reconsti- crlficlul implna pini la eroism, acţi uni in 
tu lree epocilor trecute aau chiar creiona- care in primate rindurl au fost comunişt ii, 
rea ficţiunii unul viitor 1ndepirtat? 1ntre- fK parte din zeatrN mo111ll a poi:iorului 
baree a foit pud ln repetate rinduri de nostru. Autorii fllmulul au vrut să recon-

dupA o lungi convalescentâ, dar intănt 
spiritual prin contactul cu salvato• ii lui, 
mai puţin sigur pe tirul pistolului dar mal 
decis ca oricind si lupte,Moldovan e gata 
scl ·ş i ia revanşa in fata legionarilor O re-

clturi mici de Idei, excea de lmpu$dluri, 
de situatli uttraspectaculoase, Hhibarea 
unui personaj lmbatabll, 1n mod invariabil 
Imbatabil - nu se pot referi in nici un caz 
la Rewan.., Revanf& nu mal este un 
flhn ccpolltlat, dar fi politic•, Revan„ este 
un film polftlc, realizat cu mlfloacele filmu­
lui polijlsL 

Scenariul - Sergiu Nlcolaescu, Vlntllâ 
Corbul, Eugen Burada. Mircea Gindlll -
desfltoarl o poveste coherentl, b ine in­
chegatl, poveste pe care regizorul o trl'IO­
spune i ntr-un llmbaJ cinematografic ferm. 
perfect echilibrat lntre gind ,1 acţ iune, cu 

l'n film politic realizat 
cu mijloacele filmului poliţist 

WMŞI care ind nu urmlrefte numai re­
glarea unor conturi personale, penit u ci 
noul Moldovan a lnteles Intre timp că ad· 
wers<1ru l nu este numai adversarul lui. A ­
ceastă schimbare nu la fati. ci de fond, 
de substanti a eroului principal a deter­
minat o altl optici asupra filmului: mal 
gravi, mal adlncl, mal mult polttlci declt 
«pollUstb, cu spectaculozitatea dlrijatl nu 
c:itre auprafata filmului, ci citre zonele lui 
mal profunde. Toate crltlcl'8 aduse la vre­
mea reapectlvl celor trei comisari - lnclr-

acordul fond-forml armonk>s. Imaginea -
Nicolae Girard! - urmlrefte atent acest 
echilibru, firi excese, firi spectaculozi­
tăţi gratuite, Imagini rar frumoase in slnf' , 
întotdeauna frumoase 1n sensul expresiv1-
i;';tiî Punerea ln epod - filmul se petrC'ce 
'in '41 , puţin dupl rebeliunea leglonar1' -
nh11 .1les in ce privefte decorurile semnnte 
de Marcel Bogos f i Dodu Bilifoiu, este 
corecta, cu respect pentru nevoia de au­
tenUc. Exterioare reconstituite fidel, Inte­
rioare gindfte in Jurul nu ln afara persona­
lelor, detatlile parttcularlzante bine glsfte. 
Interpreţii aletl, aproape firi excepţie, cu 
un simt al dlstrlbutiei in buni atare de func­
lionare: Gheorghe DinlcA intr-o excelentă 
create de tldlos plnl-n pinzele albe, jn 
rolul legionarului Paraipan; Amza PelJea, 
cu farmec şi pondere, comunistul Pl,...,u; 
I urle Darie, scurtl, dar clt de convlngltoare 
aparltle ln rolul Constantin David; Ion 
Beaolu, cu eleganţi şi aplomb, legionarul 
Zlvolanu: Mircea Albulescu, dur cu ablll­
tate fi Irez istibil spirit malefic, ln persoana 
,efulul Gestapo-ului; Siiviu Stinculescu , 1 
Emanon Petrut. foloslti in nota lor caracte-

~~~~~~a1: ~=jd~ it~ ~!~b~I: ;! ~~tt1eu~ '. 1~ 
sfirş i t, un neatteptat dar lnclntitor CUJ!.IU. 
Sergiu Nlcolaescu allituri de un Jean Con­
stant;n nelipsit de pitorescul cunoscut t l 
atit de apreciat, dar completat cu o notl 
traglcA pe care nu ,1~a mal alait-o de la 
Proceaul alb. O coloanl sonori excelentl 
1ngr1Jti de Anuşavan Salamanian, ln care 
aranjamentul muzica! ficut de Ileana Po­
povicl JoacA- un rol extrem de Important, 
pentru ci sprijini Inteligent, cu o Inteligen­
tă emotivi, atmosfera filmului f i-I sublin laz6 

st1tuie tocmai un aatfet de moment fi si 
dea misura 1ntreegl a oamenilor acestor 
locuri. Deci premlta fllmulul era cit • 
poate de stimulatoare. Dar finalii.rea el? 

lntltullndu-fl fllmul Avaria, autorii au 
Intenţionat ai divulge de la bun inceput 
nucleul dramatic, dar dlvulQţ1rea conţinu­
tului nu „ opreşte la titlu. Inel din pre­
ambulul anunţatei «avarii•, autorii ne pre-
1inti fi eroii acţiunii . Prima lor apariţie pe 
ecran este 1nsoţltl de o carte de vlzttl 
(textul eate Imprimat) contlnlnd aumare 
date blOQraflce, un indlcJu asupra profilu­
lui lor moral legat de felul cum au 1nt1m­
pinat avaria (ce abia urma d vini) fi o 
I ndicaţie a statutului lor social 1n intre-­
prinderea respectivi. Procedeul nu este 
unul dintre cele mal c inegenlce, dar l ~am 
acceptat crelfnd el ni se propune o for­
mull cinematografici tnrudftl cu cea a 
documentarului, aşteptlnd ca povestirea 
ce va urma ai se Integreze reelitltll ln ace­
laşi ritm. lncunoftllntatl deci de la bun 
lnceput de datele eroilor fi de Iminenta 
avariei. deznodlmintul (pozitiv pe ansam­
blu, detl plltlt w sacrificii cld altfet nu 
se poate nici in viaţi) devenea ,1 el lim­
pede. Am a•teptat deci cu nerlbdare m~ 
mentul exploziei, al accldentulul propriu­
zis. El ae produce relativ repede ln ec~ 
nomla fllmutul, dar redat doar, ln cltevia 
cadre, nu dintre cete mal apectaculoaae, 
el nu reU'8fte si ne cople,easci, ai redea 
vizual toatl grozivla distrugerii materiate 
fi a pierderilor omenettl, acţiunea treclnd 
grabnk: apre a ff rezolvatl ln btrourl, ta 
şedlnte, ia telefon - adlci ln ambiante 
dintre cele mal anodine. D lscutllle ti expli­
caţ ii le tehnice pun astfel pentru o bună 

(continuare ln pag. 23) 

Adina DARIAN 

Reoia: $l•(M Trlhn Rom•n. Sc••atlut: Doi ci 
Dori11n. tmaeh••a: Oct."lan &st/. M•zlca: G.;1· 
IN#I MltQ.fr/l D•corurtle: VJcttJr Ţapu 11 AAIU.ru 
Mllrol'. Coat•••: G•br,_la RJcşan. 
Cr. llarlon ClobMu, Ofkllu lu/lu Moldtw11n, Emil 
Houu, 01„ IJudUru, Al•11•~ Pogon«, Con­
st11ntln An11tol, CotMI Coman, Tot• V111Jlescu, DMI 
Condur.CM, Ion MMIMa:U, Con•t.ntin D lplMJ. 
Prod.cţM • CaMi d• t11„ U•u. Direct.,; 
Ion Buc#Nt'u 
Film tHllZl!l ln studiouri le C.nllului ff tKoductle 
clnem.togrard ducurnU. 

momenlele intena dramatice. 
Am mceput cu buni ştiinţi dinspre lnă­

untru lnspre ln afarl, dlnapre concepţSe spre 
realizare, pentru cA Revan„ eete unul din­
tre putlnele noastre filme la care concepţia 
se simte puternic. Un film deci ln stare al 
rispundl ş i pentru lmpllnlrlle fi pentru ne­
afunsurUe lui. Neajunaurile sint de altfel, 
minime, şi ele ar putea fl u•or trecute cu 
vederea, d8ci filmul n-ar purta scmn~t ur..i 
unul reg izor în stare sa le oeoleaaci. Citeva 
lung imi de montaj care taie pe moment rit· 
mul de altfel plin de nerv al fllmulul (asediul 
prefecturU • i lnterventla trupelor naziste, 
de exemplu, sau gislrea trenului cu care 
fuge Zivoianu), citeva lunglml de dlalou. 

(continuare ln pag. 23} 

Eva SIRBU 

Scenariul: Sttr111uNkolnscu, Vtntl~ Corbul, Eugen 
Buri/da, Mircea G/nd/14. lt•ala: Sttr11lu Nkolffscu. 
ltn•al11•-=- Nkol• GlrM'f/f. D•c•rorl: Mh. Mllttel 
B0fl0$ şi Oodu IUijşoJu. Co•t11u•e: lrfMflll Moldo­
v,m . Arawjam•nt mHlcal: llffn• Popoltkl. Co-. 
~::;~. ~,;::~. AnUJllV.vt S11„m11nlan. M.,.._.: 

Cu: Gheot11M Dlnki, S«11iu Nico/Mscu, JNn 
Conal1111tln, Amu PellH, Ion &solu, M lrcw Albiu­
kM:u, Sl ltrlu StMculescu, Ion Marinescu. 

O producţM a CaHI d• fllllM S. Dkector. 
Dumitru hrl'fOllfll. 

Film re.;11/ral. ln Studiouri'- Centrului cinem11lo-
11rar1e «BucurHlb•. 
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