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Demnitatea 
culturii noastre socialiste 

'8 1 ~nu1~ne~at~~~!f;c"1~~n:; 
h 'CI n l :~::!.a'" a c::s~~b~iero":<t~1: 

i sale. 'fn săptiimlnile şi lunile 
' •mediat urmiitoare, slntem 
_ chemaţi, ca atare, să lnllm-

pinăm o suită de premiere, tntr·un ritm mult 
mai susţinut deci! ln lunile precedente ş i . 
mai manifest deci! ln perioada anterioară, 
să fim nu numai spectatori sau cronicar i, 
ci şi autori al unor aprecieri de s inteză 
asupra nivelului la care se află cinemato­
grafia naţionalii, ln ansamblul v ieţii noastre 
culturale. Este totodatl un moment ln care 
planurile de lucru ale caselor de filme pen­
tru anul viitor au lncetat de a fi planuri şi 
au devenit filme fn lucru, scenarii definit i­
vate sau chiar producţii ln copie standard. 

Cinea,tl ,1 cinefili, producători şi crit ici 
- asumlndu-ne fiecare Integral propria riis­
pundera şi totl laolaltl pe aceea a cinema­
tografiei noastre - ne bucuriim de privi le­
giul ci aceste multiple •i dificile sarcini ale 
fnceputulul de stagiune le vom putea ln­
depllnl sub auspiciile unei concepţii politice 
de o desăvlrşltă claritate, lndelung şi eloc­
vent verificată, pe toate planurile, de viata 
însăfl, de rezultatele muncii şi creaţiei 
poporului nostru, ca •i de desfăşurarea 
evenimentelor lnternationale. 

lncepem această nouă stagiune de pre­
miere cinematografice şi de dezbateri Ideo­
logico-profesionale sub puternica Impresie, 

directă şi persistentă, a magistralei expu­
neri pe care secretarul general al partidului, 
preşedintele ' Nicolae Ceau,Hcu, a · tă­
cut-<> ln fata activului central de partid şi 
de stat. Contribuţie substanţiali la afirma­
rea ln lumea contemporană a glndlrll mate­
rialismului dialectic şi Istoric, a principiilo• 
socialismului •liintlllc, expunerea tovară­
şului Nicolae Ceauşescu conţine ln acelaşi 
timp Idei fundamentale, noi, pentru orien­
tarea creaţiei artistice şi ştiinţifice, a activi-

lă\~ c;~1!';'; !~~~.u~~~v:. stagiune de lucru 
va trebui si însemne pentru 11oi un moment 
de depi,lre a prejudecillilor şi inerţiilor 
care mal separi ln mod artificial creaţia 
profeslonlstil de cea amatoare, ln aşa fel 
Incit ln viitor să acordilm ln mod constant 
atenţia cuvenită filmelor cinecluburilor şi 
să deschidem cit mal larg activitatea criticu 
şi iniţiativele Asociaţiei cineaştilor spre 
noi forme de dialog şi colocviu cu specta­
tori i. Organlzlnd ln mod sistematic lntllniri 
şi dezbateri cu membrii cinecluburilor, cu 
cinefilii din cadrul cursurilor Iniţiate dr 
Intreprinderile cinematografice judeţene. 
fără a ne mulţumi cu prezenta protocolară 
şi festivă la spectacole de gală, firi a reduce 
dlscutllle cu publicul la satisfacerea mici­
lor curlozllăli, va trebui să facem ca partici­
parea cineaştilor la manlfestlrlle Festiva­
lului naţional «Clntarea RomAnleh• sA se 
înscrie Tn linia lndlcatlei de a accentua ca­
racterul educativ al acestui testiva1. 

Aşa cum a reafirmat recent secretarul 
general al partidului cu prilejul deschideri• 
anului de lnviilAmlnt, noua calitate, supe­
rioarA, a actlvitălil culturale presupune pro­
movarea şi ln acest domeniu a unul spirit 
revoluţionar, presupune mai mutt cura;. 
mai multi fermitate ln combaterea concep­
liilor lnguste şi a practicilor perimate, ln 
alirmarea celor mal adecvate metode de 
lucru. Ar fi suficientă, ln aceaatl ordine de 
ide~ revederea observaţiilor tl propunerilor 
formulate ln cursul dezbaterii noastre des­
pre scenarii, pentru a conveni ci allt casele 
de filme, cit şi organismele de slntezl ale 
cinematografiei au la dispoziţie un bogat 
material de studiu pentru lmbunl!Aţirea 
activitălii lor, pentru afirmarea competenţei. 
inillativel şi spiritului lor de răspundere 
Această receptivitate operativi este sin 

gura de naturi sA stimuleze participarea 
creatorilor, criticilor tl spectatorilor la no• 
dezbateri, mai la obiect, mal substanţiale. 
cu convingerea că ele au o finalitate prac­
tică. Perspectiva apropiată a unul nou şi 
lnsemnat spor al volumului actlvitAtll cine· 
matograflce constituie un argument dec~ 
siv pentru afirmarea nelntlrziatl a acestei 
receptivltlli fali de observaţiile şi propune­
rile formulate ln timpul dezbaterilor, pentru 
promovarea ln activitatea caselor de filme 
şi a Centralei «România-film• a criteriilor 
calitative. Oe la aceste criterii calitative 
sini din ce tn ce mal greu de conceput ra· 
balurile, ln alegerea realizatorilor, ln apro-

barea scenariilor, fn aprecierea productiilo1 
proprii sau ln lntocmlrea repertoriului ck• 
filme strilne. 

A'8 cum rezultatele activitălil product iVI' 
din economie reprezintă temeiul pe care st• 
afirmă astAzl cu succes politica de inde­
pendentă ti suveranitate naţională, avem 
obligaţia sl privim şi să judecim flecaoe 
dintre rezultatele creaţiei noastre artistice 
şi toate manifea!Arile noastre Intelectuale 
ln perspectiva aflrmlrll demnltătil cultur ii 
româneşti socialiste tl a poporului nostru 
ln fata lumii. Aceasta este şi trebuie sl fie 
din ce ln ce mal concludent expresia con­
cretl a adeziunii noastre la politica internă 
si externii a partidului şi statului. 

ln Intransigenta noastra tată de ·ceea ce 
este nereprezentativ, ln susţinerea cu toat~ 
căldura a tot ceea ce este meritoriu şi dP 
e xcepţie, ln decizia noastră de autodeplş1-
re, ne lnspJră mereu exemplul omului care 
stă ln fruntea poporului şi a tării, al tovară­
şului Nicolae Ceautescu,care declara zilele 
acestea la un mare miting popular: «Ne-am 
cucerit Independenta prin lupte grele 
- •i nu dorim, ln nici un fel, sl facem 
tirg cu cineva pe seama Independentei 
şi suveranltAţll poporului nostru! Do­
rim raporturi care sl lntAreaac:.I Inde­
pendenta '' suveranitatea Rominlei„. 

CINEMA 

Adevăr, f 
Intra 10 şi 17 august, in Complexul pentru tineret de la Costineşti, s-a desfă­

şurat Festival„ f11mulul pentru tineret - ediţia a 11-a, organizai de C.C. al 
U.T.C., Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste şi Asociaţia cineaştilor. 

l a multe din întrebări. autorii, p.roducă tt 
rii sau criticii au răspuns pe loc. deşi 111 

toate răspunsurile erau la tndemlni. Alh 
f ăs punsuri se transformau la rindul lor ir 
1nt1eb~r i. .. 

Ca şi la prima ediţie, buletinele de vot au fost lmpArttte spectatorilor aflat! Un dialog care a scos re l aţ ia spectator· 
creator din zona nedeterminatuluL Orice 
autor de filme - mal ales cel aflat la lnceput 
de drum - lncearcă să se transpună ln 
pielea unul virtual spectator. Să-i gt., 
cească momentele de plictiseală. de 115 
de emolie. Şi nu odată el se strecoară lntr-0 
sală de cinema la Bucureşti, chiar după ce a 
k ecut multă vreme de la prem ieră. Cite un 
chip, un zlmbet, o privire lncruntată sau iro­
nică. un comentariu scurt - cu aer de vei 
cl ict şi cam atll. „ Dar cine e acest spectator? 
cn„„ I !':.~ pot prevedea reacţiile? Chiar I 

i e pot cunoaşte gusturile? La Costineşh 
ca şi la mesele rotunde - tot mai nume­
roase ln t impul din urmi - a lnceput s.1 

aici la odihna, care s-au văzut in situaţia de judecltori, de spectatori activi. 
lată şi premiile: 
• cel mai bun film: Septembrie (scenariul şi regia: Timotei Ursu), 
• cea mai buni regie: Mircea Daneliuc (la filmul Ediţie apec:iall), 
e cel mai bun subiect Rltlci„ (scenarist Ion Băieşu, regla: Al. Talos), 
• cea mal buni imagine: Florin Mihllilescu (Rltlc:I„ şi Ediţie specială), 
e cea mai buni interpretare femininii: Anda Onesa (Septembrie), 
e cea mai buni interpretare masculină: Ştefan Iordache (Ediţie specială şi 

Doctorul Poenaru), 
e cea mai bunii muzicii: Adrian Enescu (Septembrie, Doctorul Poenaru, 

Rlul c- urci muntele). 
• cel mai bun documentar: Liceenii (realizat de Paula şi Doru Segal). 

el Există un loc mai potnvt 
pentru festivaluri deci! 131 

erffi ~r~!l~r.,ei ~!;ii: E:!~\~nc~'~ 
1 troverse creatoare decrt loc-ul 
1 în care se sparg vafunl("? 

Palmaresule desigur cel car~ 
dă sevă şi culoare unui festival, cel care-i 
asigură freamătul şi suspensul şi care ;,, 
mare măsură li justifică. Dar nu acesta e 
principalul merit, principalul clştig sau sem 
nul distinctiv al Festivalului filmului pen· 
Iru tineret de la CostinotL Cuvlntul care-l 
defineşte, sintetic, nu este lmprumutat din 
obişnuitul limbaj al festivalurilor de cinema 
Nu este nici «Juriu», nici «palmares• . n1c1 
«vedete», nici «conferinţe de presb„ . c .,. 
vlntul acesta poate fi «dialog», cu toat„ 
generoasele deschideri pe care le presu­
pune: comunicare, reciprocitate. s incerita­
te, dorlnlă de cunoaştere ... T imp de o dptă 
mini, tinerii spectatori (ln jur de 1 OOO în 
fiecare seară, ln Amfiteatrul arhiplin a1 
Teatrului de vari) au dialogat cu tineri 
cineafti. La lntllnirile-dezbateri din flecar•· 
după-amiază, sau ln discuţii care se legau 
firesc, spontan, la o lnghelată. sau la " 
cafea, ln holul hotelului sau pe plajă, t •lllf' 
de o a6ptimlnă, «festivalişti i» au fost a•....i 
la\i cu lntrebArl. Deşi le-am fi dorit chiar 
mai ofensive, mal curajoase, vizl nd mai mull 
arta filmului şi mai pulin trama l u~ fira ~ sl 
propune atlt de abrupt d istinctia intre pia 
nul etic şi cel estetic, aceste discuţii răm„ 

se contureze un chip al spectatorulu• 
cis ligul cert al acestui festival. Reac\iil•· mult mai mobl~ cu o dialecticii a gustului 
Imediate din timpul vizionării au fost lnsii mai subti lii şi mai nuantati, dacii a lncercal 
de multe ori mal Interesante, mal revelatorii s-o acrediteze un portret-robot, trasat de 
p e11lru modul ln care era receptat filmul. statist icile sociologilor, întra cel dol poli 
deci! dlscutiile care i-au urmat. Interesul siiU goale la filmul japonez Insula, • i arh1· 
a r ăl at filmelor din concurs e cert (erau spec- pline la producţia ind iană Vandan& Un 
tal ori care vedeau Septembrie a •asea specta!Dt care se maturizeazA odată <J 
oară. sau E atit de aproape fericirea a filmele noastre. pe aue le urmlireşte rn 
t1eia oară). Dorinţa de a le discuta cu crea- interes cresctnd, preocupai ca şi c ineaşt 11 
lorii e deasemenea un fapt dovedit Stă 111 de adevăr, de necesitatea permanentă .-. 
puterile organizatorilor fi ale clneaştilo1 ideii de m oare artistlcA. Publicul tina< 
invitaţi la festival, ca lntrebările acestor publicul pe car~ ogl'ndefte ş i-l expri rN• 
d i scuţ i i să se transforme ln probleme, la filmele tinerilor cineafll este acelaşi cu 
care, spectatori şi creatori deopotrivă să publicul care trebuie educai prin aceste 
poată medita pe lndelete, un an de zile t.l me. Slntem mpunziltori nu numai di? 
p 1 n~ la vi i l('l<lre<l Pd îtiP 1 mesajul. de ideJJe pe care le tnculcl specta 
Dacă vorbim de metafora «Rlu lui carel ' torului fi ele noastre. dar şi de preju 

urcă muntele» nu credeti di ar fi fosl mai deciţile. şa.bloa:nele şi minima rez lstenţâ 
interesantă daci era tratată ln actualitate ' 'li\ lata succesului Iaci~ a ace lu iaşi public 
De ce ln unele filme replicile sună lals? latil de ce. colo de aerul estival. de 
Oe ce sini unele finaluri care par lipile' ceea ce orice reporter • i numit voie bun~ 
Oe ce se pllnge a,a de rar ln filmele noastre? si exuberanll, proprl unij festival al filmu-
(Şi ce frumos pllnge Gina Patrichi, de tui pentru W-et (nu • tiam ci Mircea Oia-
pildă. •. ) Oe ce, tocmai clnd momentele de conu ~ T Cretu~scv „ o voce atit 
lilm lncep să semene cu viaţa, hop. vine de fnrmoad. nici că G eorghe V isu clntă 
cite unul care, ca un vrăjitor. fericeşte pe "1 ghitarL), d,incolo de zborul pesc6ruş1-
loată lumea? Oe ce nu se scriu mai multe lor (r sai desena!i pe ecusoanele şi afi-
• cenarH despre cond iţia femeii? De ce n~ sele f • d' alo de premii chiar 
sini ma. multe eroine interesante? De c• n- s-a pilU portanl si desprindem cîtevrt 
ou w s cr iu rolurT yw miisura actorilo• r?plid ate acestui dia)og - selecţ ie arb1 
i.e care-i avem? (a căror apariţie pe plajă uari clesjg - semnificatio;e pentru mo 
• iost de altfel lntlmpinată cu o adevă1ati lt'entul prez al .- românesc. 
„ a•tifestatle de simpatie şi căldură). De Fi mele pqzentalie kl festival (rhia1 • • 
el' nu se fac mai multe filme de dragos i..> ~1 und clnd sl-al "'8s"' actiunea ln lreet. ll 

vorbeau despre tin'erl, despre primii lor 
paşi maturi şi responsabili ln viată, despre 
luciditatea care trebuie nu să-i lnsotească. 
c1 să-i determine, despre gravitatea şi con­
secinţele unui compromis făcut la începui 
de drum. Nimic mai firesc, deci, ca tinerii 
spectatori de la Costineşti să trateze uneori 
subiectele acestor filme ca pe probleme de 
viată. Nu odată am auzit acest lnceput de 
discutle: «Eu, dacă eram ln locul eroului 
d in film„ .» Nu pe acestea le-am notat (ele 
avindu-tl rostul şi savoarea doar ln «priză 
d i rectă», clnd spectatorii !şi rlspundeau 
unul altuia, argumentlnd cu replici din film). 
Nu le-am notat nici pe cele care lncepeau: 
«Vreau să-i multumesc regizorului.„ pen­
" u filmul „. care mi-a plăcut şi m-a emotlo­
uat» ... pentru simplul motiv că ele au consti­
tuit majoritatea ti oricum n-am fi putut in­
fegistra totodatA emoţia sau bucuria crea­
torilor ... lnainte de a tncepe să transcriu 
lragmentele de dialog mi s-a părut oportun 
să ci tez o însemnare mai vechf' a lui GPorCIP 
Ccllinescu: «Diversitatea de opinii nu 
este in mod exclusiv dovada c:.I una din 
sentlnte e grefitA». 

D1vers1tatea de opin11 

«Vreau s-o lntreb pe Diana Lupescu 
dn.:ă crede în adevftrul rf'plicii 1 ostile in 
E atit de aproape fericirea: «Dragostea la 
inceput e frumoasă, pe urmii adevărată»? 

Oa.„ depinde numai ce tntelegeli prin 
ftumusete şi adevăr. 

Cred ci viata e frumoasă oricind e 
ad«"vliratA» 

Cel care a întrebat, Dan PAscut, era stu­
denl la Facultatea de medicină din Tim1-
, oara, unul dintre cei mai activi spectatori, 
<are ne-a declarat după vizionarea filmului 
Doctorul Poenaru ci poate fi citit şi ca 
cc usl adevirat manual de f'ficii medi r alfrn 

Dorin Vrăjilor, student la Facultatea de 

~~~:1i~!t ~~m~~faa~:~ ~~: oari ~~l~cu~T~ 
tul): 

«Oe ce transformatl problemele mari ln 
subiecte mici, comerciale? Nu lnseamnii că 
dacă luăm nişte tineri si-i filmăm, am vorbit 
<le spre tineri. Cred că eroii din film sini mai 
superficiali dacii tinerii din viată. Miicar pen­
tru l~ptul cA pe ecran nu i-am văzut nlcioda­
tâ cihM ~ou t omentfnd o carte. Cei doi ti· 
neri din E atlt de aproape fericirea, clnd în 
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«Trebuie 
si transformăm 

Festivalul naţional 
«Cintarea Rominiei» 
într-o largă mişcare 

e educaţie - profesională 
ştiinţifici, 

politică şi culturală -
de unire a eforturilor 

întregului popor, 
sub conducerea 

partidului comunist, 
pentru infiptuirea 

neabătută 
a Programului elaborat 
de Coogresul al XI-iea 

de făurire 
a societăţii socialiste 

multilateral dezvoltate, 
de înaintare fermă 

spre societatea 
fără clase, 

spre comunism». 

Nicolae CEAUŞESCU 

ermitatf!t elan, tinerete , 
sflrfit stau lmpreunA. singuri, afa cum visau 
el, ce fac? Vin de la serviciu, minlncă, se 

~ut1i~~ri1:r,m~gat~ :'~v~l~lt· av~1:r1'::.8~~~ 
iubesc, e mult, mult mai bogata. Dialogurile 
slnt şi ele cel mal adesea banale. E drep1. 
unele au firesc de vlatA. dar sini replici care 
nu lnchid în ele o meditaţ ie, esenta unul 
glnd. Ni se pare ciudat să auzim ·un ie­

, glzor spunlnd. «Aveti dreptate, nu e 1i­
nalul pe care mi l-am dorit» ... Am vă11 lt 
ln. festival şi filme de război sau de epocă, 
Ş1 Malraux vorbea despre război, desp1e 
angajare totali. Dar ln - cărţile lui, esenţial 
rimlnea omul (omul şi nu personajul), fră­
mlntarea lui Interioară, mai ales ln confrun­
tarea cu moartea„. Nu credetl ci aşteptăm 
cam de mult capodopera?• 

Ioana CrlclunHcu, actrltă (mult aplau­
dată ln Ediţie speciali): 

«Eroinele feminine din filmele noastrn 
sini foarte drlgute, şarmante, foarte la locul 
lor şi foarte plicticoase. Fata din Ediţie 
speclall e urlticA, glsculiti, dar mi-a oferit 
o partitură mult mal I nteresantă de inter­
pretare»„. 

Horia Murgu, inginer de sunet (după 
ce a explicat ce lnseamnil prlzi direct ă, 
coloani sonoră şi nu numai pentru film ul 
Ediţie speciali): «Critica de specialitate 
nu ş i-a pus Inei toate armele la biita i•· 
pentru formarea unei culturi clnematogra· ' 
flce a publicului. Citim ln cronici ci ln cuta­
re film pl~torul de costume fi-a făcut treaba 
•corect•, cfunctional». Dar un pictor de 
costume nu este un om care 1e tngrljeşte 
ca tmbrlcămlntea actorilor ai nu lle din 
Evul Mediu, atunci clnd filmul e din zilele 
noastre; el lncearci fi de multe ori reufeşte, 
si caracterizeze personajul, si creeze o 
relatie ln universul filmului. Acel8filucru se 
poate spune despre sunet, despre decor, 
imagine, despre oricare din compartimen­
tele filmului•. 

TI 

Liviu Avram, l .E.F.S, Bucurettl: cM-a 
urprlns neplăcut faptul ci atlt anul trecut 
1t şi anul acesta. atunci cirul 1e aduc elogii, 
e aminteşte numele regizorului, iar clnd 
de găsit o vină, ea e atribuită lntotlfeauna 

cenarlatulul•. 
llladls Apostol, student Constructff,anul 

III - laşi: «Eroina din Rltlcife, e un caz 
de exceptie; regula o constituie personajele 
secundare, cel Interpretat de Gina Patrlchi 
de plldi. Nu credetl că stnt prea multe excep 
ţii ln filmele noastre?» 

Diana LupeKU, actrlţj (n-a fost zi in 
care si nu dea autografe fi doar clteva 
voturi au despărţit-o de mar.ie premiu.):. 
«Daci dl scutim personajul ca pe un OIJl , 
ca pe oricare dintre noi, lnaeamni ci a111 
depi•lt stadiul ln care ne lndolam dacă e 
fals. sau nu .•. » 

Gîrbu Mihai, student Institutul politehn ic 
Bucurettl: «Vrem si vedem mal multe film~ 
c_u valoare de document, ata cum a fost 
ldmul despre Bumbettl-llvezenl, vizut ta 
televizor, sau cum a fost cel din festivct t 
Amintire de la Straja al operatorul t11 
Cornel Diaconu.» 

Florin Toma, student Filologie anul IV 
- Bucure•tl: Si nu ultim ci adeviratele 
conflicte slnt de naturii psihologici. Nu 
vrem si vedem pe ecran categorii socia le 
ci indlvldualltitl, tipuri, aparţlntnd acestor 
categorii. Avem filme cu tineri muncitori 
cu tineri tirani, cu t ineri ingineri, cu studenţ I 
cu medici tineri. Dar de multe ori stnt ca 
n i şte varlatlunl pe aceeaşi temă. Eroii fllme-

:~~.:'e~al~:;:. ~-~~tl~~':1~:~1 r:~~~~:~! ~~~~ 
douli situatii aproape standard - majori­
tatea personajelor alnt Inei 1lmpllste. Aşa 
cum un roman descrie pe 400 de pagini 
viata IAuntrlci a 2-3 personaje ln deslişu­
r are, filmul nu poate Iace la lei? Există 
multe conflicte, ln a căror structuri intimă 
cinematograful nu a pltruns Inei! De c~ 
ne multumim cu atltea locuri comune? 
De la o vreme lncoace vedem aceeati fami­
lie potentlalA, lnstărltA, aceeaşi sufragerie 
d.e mahon, aceeaşi opulenţi a mobilierului, 
ş1 aceeaşi suficienţi a mentalitiţll. Con­
form unei scheme preluate din morfologia 
basmului, putem spune ci subiectele ·filme­
lor de actualitate se desfi•oari Intre doi 
poli: n~g~v şi_ pozlt !.Y._ ~ lnceput totul 
merge b ine, toţi lş i vM ae trea~. dar odat~ 
cu apariţia factorului malign, echil ibrul Ini­
ţi al se strică. Apare apoi factorul benefic 
ş i echilibrul se reatablleşte. Poate de aceea 
ne plac mal mult filmele cu final deschis 
sau ln orice caz firii happy-end.• ' 

Toma Constantin - muncitor, Galaţ i; 
«Nu sini prea multi Ingineri ln filmele noas­
tre? Formarea unui tlnir muncitor sau a 
l)nui maistru este un proces tot atlt de 
important şi de Interesant - pe toate pla­
nurile, - ca şi un film de anallzl psiholo­
gici.„» 

Pep1n1e re 

Au fost tineri cArora filmele studentilor 
de la l .A.T.C. li a-au părut mai interesante 
declt cele aflate ln competltle. lnvltatii 
t rebuie onoraţi - Adrian Slrbu anul tV 
regie - (care pornind de la un simplu pre: 
text dramaturgie revela o bună cunoaştere 

~.~W1f:,ce~f~1~~e~o~~~~r~ţ~,~:.n r~p~::;~: 
timpuri, filmul studentului chilian Luis R. 
Vera anul IV regie (tllm care se deschid•'" 
cu insertul: «lndiferenti din toate tări lt· 
trezi t l-văl»), Cintl cucul ,1 pe ploaie al 
absolventului Ioan Cărmăzan (un film ma• 
pu\in revelator ln planul expresiei cinema· 
tografice, dar incitant prin tonul de reportai 
al unei anchete ofensive) şi , ln sftrş il. 
Ordin, al absolventului Daniel Bărbulescu 
(o baladi mal putln convingătoare, datorită 
unui ton ezitant Intre metaforă f i detaliul 
naturalist) s-au bucurat de o primire caldă. 
Deşi programate de pe o zi pe alta, lntr-o 
prolectle Improvizată, s-au bucurat de un 
real succes şi filmele pe 16 mm„ ale studen­
tilor operatori, aflaţi acum ln institut Geo 
T uică, Mircea Bunescu, Dragoş Plrvulescu. 
Şi pentru cil şi la Costineşti discutia despre 
scenarii era tn toi, au fost tineri spectatori 
care au lntrebat de ce ln filmele de la 
I.A. T .C„ lncărcitura poetică, sugestia. me­
tafora pur cinematograficii, se lntllnesc 
mai des declt in filmele absolventilor pro­
duse la casele de filme? 

la gala filmelor de cinematori n-au fost 
din păcate deci! foarte putini spectatori. 
Deşi din cele 15 filme, selecţionate de la 5 
cinecluburi din tarii («Studio-film» Bucu­
reşti , •Gaudeamus»-Tlmişoara. «Torentul» 
- cineclubul Trustului de constructli Ga­
l rtti, «Cris i<1», c ineclubul Com itetu lu i jud f'· 
ţean U.TC. Bihor. " Cineclub '70» din Braşov) 
cu siguranţii erau clteva filmuleţe care me­
ritau sil fle văzute şi comentate: Echinoc­
ţiu, Casca, Casa de platrl (pentru care 
i s-a lnmtnat instructorului Emillan Urse 
un premiu şi aici, la Costineşti) Repart i­
zat în provincie, Iedera, lntilnire, Ora­
toriul florilor. Discutate cel putln de către 
regizorii, operatorii, criticii, profesorii s1 
studenţii de la l.A.T .C. aflati la festi val 
Pentru că,aşa cum spuneau delegatii aces­
tor cluburi, s-a ratat ln vara aceasta un prile1 
de dialog cu profesloni•til„. Poate li se va 
implini dorinţa la viitoarea editle, pentru 

care cineamatorii ar dori si fle anuntati 
din timp şi.eventual, ajutati li-şi organizeze. 
ei înşişi gala. de la afişe pini la cele nece­
sare proiectlel... 

Mai vechile filme de examen, ale opera­
torilor astizl consacrati (Florin Mihiilescu. 
Valentin Oucaru, Nicolae Miirgineanu. flo. 
rin Paraschiv, Marian Stanciu. Ou · 
Costache Foni, Mihai Popescu). unele a­
plaudate lndelung,au fost privite nu ca exer­
c i ţii tn sine, ci ca mici paraboJe cinema.to-­
g r alice, receptate ln ideea tor exactă. Un 
Festival al filmului pentru tinerel este si .., 
loc unde produdUorii pot avea SU'lltiza ~ 
audă că publicul, in numele ciruia se 
cer mereu explicatii (ce se tot adaugi oe 
parcursul vizionărilor, la dialogul -
" altfel nu va lntelege publicul!•) e .ti. 
publicul care spune: «Prea e 
to i! Ce frumoase erau fllmele de zece 
Jle operatorilor! Şi n-aveau nici o 

A mtelege msea.mn~ 
a crea dtn n o U-
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devăr, fermitate, elan, tinereţe 

(Urmare d in pag. 3) - ...,.. astlef de dialog, eh Iar Intre el, clneaş­
ai care fac fi lmele şi cel care sini răs­

de calitatea lor. Dialogul Florin 
- Mircea Diaconu - Iulian 

era punctat de lntrebirlle sagace 
liec6rula d intre el. ŞI dacii tot vorbim 

....., de cnecesltatea unul climat» (vorba 
• Danelluc, regizor laureat la arn­

sl nu ultim c1i un astfel de lest~ 
eslle,ln primul rlnd, un mediu fertil pen­
o confruntare de opinii, pentru discuţ ii 

atit de ampl& nu s-a ivit pinii acum.» 
Buzduain Bogdan, -elev ci. XII, Lic. 

Matei B,alarab - Bucure•ll: «Nu vAzusem 
·Aici1J1rul din ·film-ele prezentate aici. Aş fi 
regretat dacii nu te vedeam. Sini convins 
că cinematograful romanesc a cl,tlgat mutt 
prin filmele tinerilor cinea,tl. Mi-am schim­
bat imaginea pe care o aveam pinii acum 
despre filmele noastre». 

PopHcu Rodica, studentli filologie, a­
nul IV - 'Bucureşti: «Dacii discutllle Intre 
creatori şi spectatori au reuşit s6 spulbere 
măcar o parte din prejudecălf •1-ntr-o ta­
bărll • i-n cealaltă, festlvalul şi-a atins sco­
pul.» 

Timofte Vasile, muncitor Reşita: «Poa­
te ar fi bine ca din rlndul lnvltatilor, actorii, 
sau nu numal ei, s6 organizeze ln zilele fes­
t ivalului ,1 alte activitiţi culturale: recita­
luri, momente de poezie ... » 

Dr. Manuela Gheorghiu (care a dovedit 
că Intri! ln atrlbutllle unul critic ele film a­
ceea de a fi un pasionat animator al unui 
astfel de festival): «Simbolul pescăruşilor 
cu aripi larg deschise, al zborului spre lnă~ 
timl, al aripilor care nu se frlng, al aspira­
ţiei spre vis, e simbolul acestul festival, 
care ln urmi cu un an a Impus o nouă gena­
ratie de cineasti ... » 

Mircea Diaconu, actor sl... scriitor (cel 
care a dat tonul sincer '' cald multora din­
tre aceste dialogurl):cSlntem o nouă gene' 
raţie de clnea•ll dar nu ne manifestiim lncă 
la puterile noastre. De ce? PAI, dacii am 
şti răspunsul, am avea cu siguranţii filme 
mai bune. Aici, la Costineşti,cred că e un 
loc potrivit de a ciluta lmpreună, răspun­
suri la lntrebiri şi cred cli cel mal bun lucru 
pe care-l poate face fest ivalul ln viitor, este 
să existe•. 

Stere Gulea, regizor: «Indiferent de as­
primea tonului, de Justetea sau ln)ustetea 
observatlllor, o dlscutle pasionalii riimlne 
un c1,11g sigur. Atunci clnd s-a depiş lt 
bariera superflcialltitll, a rispunsurilor con­
ventlonale• ... 

Florin lllhlllescu (operatorul cu peste 

200 de voturi ... ) «Operatorii ar trebui impli­
catl ln controlul copHlor filmelor. Dar lnair>­
te de a fi trimise la festival. Poate aşa s-ar 
putea evita momente n,eplicute ca cele de 
anul acesta, clnd, dintr-o neglljenti desigur, 
au venit copiile neiritate la Profetul, aurul 
si ardelenii şi Rltlicire.» 

Lorin Vaslfovlci, director aaiunct al 
taberei <•I unul din organizatorii festivalu­
lui, omniprezent, animator cu har): •Ne 
lntereseazi priza publlculul tlnilr la tematica 
filmului pentru tiner et. Reactille din t impul 
vizionărilor, ca '' discuţiile ce le-au urmat, 
au dovedit limpede că ele sini primite cu 
tot mal mare Interes. Dar aceasta ro obliQ!i 
pe tinerii no•lrl cineaşti la mal multll. 

Paul Silvestru (tln ăr critic de film. a 
Inimos organizator): «Cred că trebuie si 
pistrim formula Juriului format din public. 
mal ales cli ~ •i·a dovedit strilucit valabili­
tatea, atlt la prima edltle cit şi la a douaJL 

Dumitru Fernoagl, directorul Casei de 
filme 5: «Deocamdati Festivalul de la Costt­
neşti e singurul loc tn care am putut fa. 
o slntezil a filmelor pentru t ineret, viza 
de public.» 

Participantu la prima ediţie a Festivalului 
filmului pentru tineret, Costineşti •n. stă­
pi niti de f ebra pionieratului si încă st 
eufo t ia aplaltzelor rfp la C ursa , is• dad•a. 
emotionatt lntllnlre vara viitoare ln ecelasi 
loc. Şi s-au lnlilnit. Aşa cum cei de ai do11.., 
film transformi speranta ln certitud ine. 
fiind de multe ori mal Important chiar deci 
debutul, aceastli a doua ediţie de la Cosli­
ne,tl, (ln care. de fapt. cu exceplla lui St<>r• 
Gu1ea şi a lui Alexa Visarion - care ş.-a 
prezentat filmul «lnainte de ticere• 1n pre­
mierii pe tari, hors concurs-toţi ceilalli 
regizori lşi prezentau cel de al doilea lilm) 
a confirmat existenţa unui festival al filmu­
lui pentru tineret. El exist&. Sub semnul 
unui dialog. deschis. 
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Victor lliu sau 
lumina şi mustrarea purităţii 

S 
Toate secventele ln care îl 
păstreazii,memorla mea poar 

ir'ffT'0 :!a~il.e~m~ vY:1i:1n~~:d" 1~ă 
Na nepămtntean ş i atunci 

. cind şedea printre noi, clnd 
respira fumul sedintelor 

noastre interminabile, clnd priveghea mă­
runtele noastre hărţuieli - le priveghea 
lnglndurat, cu un surls pierdut nespus de 
milos ln faţa jalnicelor patimi. lmi amintesc 
privirea pe care o ţintea deasupra dueluri­
lor noastre, întristarea fără repros a acelei 
priviri lndepArtate, care ne spunea: ·«Fili 
mai bunii fiii mal mir ln imoşll» Şi iata peste 
ani, n readuc Imaginea siluetei sale subţiri. 
O reaşez pe scaunul lui - scaunul acesta 
a rimas gol,pentru că, lntr-adevir, de data 
asta cel plecat n-a putut să fle lnlocult. 
Acum, clnd ii am ln faţa ochilor, mal viu 
deci! era ln viaţi, acum abia l~teleg c6 de 
clnd l-am cunoscut el a aparţinut unei no­
bleli sufleteşti demne de o planeti mai 
curatli. 

Oe obicei, iubim ln amintirea dispăruţ i l or 
tot ceea ce i-a făcut asemliniitori nouă ,; e 
in f irea lucrurilor ca durerea plecării lor 
sii se topeasc6 de-a lungul anilor, să ne 

obişnuim cu absenta lor, să ne consolăm 
de imposibila lor lntoarcere. 

în ceea ce n priveşte pe Victor lliu, lucru­
rile se afazA de-a-ndoaselea. Mai lntli el 
eli stă în conştiinţa mea, a noastră, a mul­
tora dintre cineaşt~ nu pentru cil ne-a se­
mănat, ci pentru că nu ne-a semănat prea 
mult El a traversat un mediu lnclns de spi­

. ritul competitiv (filmul - se ştie - este o 
perpetuii competiţie, Iar uneori concurentă), 
desprins de ambiţii personale, neatins de 
vanitiitl, bucurlndu-se lntr-un mod pe care 
nimeni nu 1-a putut reedita, de gloria parte­
nerilor lui, a elevilor lui, a concurenţilor lui 
(cine ar fi lndriznlt a6 pronunţe ln fata lui 
numele de concurentii ?). El concurent? El 
a fost mereu angelicul. Clnd «S·a bătut», 
căci l-am vă zut de clteva ori tr ăg ind sabia, 
a?Vi rlinctu-se Tn di scutii cu o hotc'l1 i1 e atit 
de blajină Incit adversarii se micşorau !A­
cuţi, se referea lntotdeauna la «ceilalţi•. 
Cei lalti erau un talent tlnăr fără ieşire la 
"'~'f· · pentru Gă un obtuz se incăpl) int 
să -l lege de şes, un fost-talent pe care creş­
teau acum biiliirii sau un firii-de-talent 
ca1e trebuia ajutat si supravletulascli, ca 
să-şi regiiseascil un echilibru ln afara auto­
ifu z ionărll. 

Radu Beligan ... 

· \ 

Fiptura lui a fost lntotdeauna pl6plndă, 
dar harul lui a avut pln4 ln ultima clipă 
vitalitatea copacilor predestinaţi a6 dev~ 
nă monumente ale naturii. A cui e vina, 
dac6 timpul nu l-a dat r6gazul a6 treacă 
pe pe l iculă toate filmele care suiau ln seva 
acestui fa ln ic copac? Moara cu noroc şi 
celelalte filme 16sate ln urma lui, filme esen­
ţiale pentru cultura romAneasc6 a acestor 
decenl~ au lnchls mirturla unor memora­
bile sculpturi ln celuloid. Tlileturl viguroase, 
muchii dure, o tumultuoasi !orţi de glnd 
şi de fapte. El, bllndetea personlficati, a 
lisat amintirea unei arte aspre, mustind 
de patimi grele, mişcata de porniri neindu­
ritoare. Opera lui transmite un sentiment 
de forţ6, dar cel care o radlograflaz6 cu 
puţini atenţie, simte c6 sub muchiile tari 
tremura o razi nespus de gingaşi. Din ln~ 
ma conflictelor acelea neguroase, pllplie 
spre noi o lumini dulce-aman'i. Lumina 
aceea este, Ilira lndolali, propria lui su­
flare. 

• 

ăs~ue~~~ f~r!~!u~:a~n~u:rac~~~t:~~~i~ ·-----• ··--· el ne-a apirut adesea ca un nepilmlntean. 
De clnd nu mal e aici, absenta lui a devenit 
prezenţi materială, căci, pleclnd, el s-a 

tran'sformat ln etalon. Etalon de cinste pro­
fesionalii. De puritate umani. De candoare. 
Mal ales de candoare. 

Din atltea titluri meritate caut unul să 
le cuprlndi pe toate: candid adlc6 pur este 
fira lndolală, cel mal potrivit Cel mal po­
lemic. 

Polemic, al? El, care a luptat pentru mai 
bine, firii umbra de agresivitate, pentru că 
aceaati lupii era pentru el mal flreasc6 
declt propria lui respiraţie? Polemlc el, 
care transfigura raporturile umane cele mal 
lncrlncenate, le spiila ln Infinita lui graţie, 
el care nu ftla a6 constrlngl deci! cu bu­
nătatea? 

De ce Imaginea bllndulul nostru profesor 
Victor lllu lml apare azi a'8 cum nu a fost 
niclodatii ln vlati: mustritoare, drastici? 

De ce prezenta lui metafizici lml apare 
azi mal concreti, mal vlguroalii deci! a 
fost clndva prezenta lui fizicii? Oe ce ml 
putem si ne consolim nici azi dupl zece 
ani de Imposibila Iul lntoarcere? 

Ecaterina OPROIU 

I 
X . I ln focar: scenariul 

Scenariul nu se poate discuta 
În afara regiei 

Cum poate contribui critica 

~~rfi~~~:::~~~~~u~c~~~~: 
barea, fiind convins c6 difi­
cila -dar atlt de necesara -
bitille pentru calitatea sce­
nariilor Implici o strategie 

şi un efort colectiv, mobilizarea tuturor 
energiilor prezente ln viaţa noastrii cinema­
tografici, de la scenarist la regizor, de la 
producitor la filmolog. 

Cu ce trebuie si lncepem? ln momentul 
de fată. o primi, urgenti lndatorlre a 
criticii noastre rezidi, dupl pirerea mea. 
ln elucidarea problemelor de ordin teoretic 
ale scenariului, prea rar şi prea grăbit discu­
tate pini acum. Dacă ar reuşi sa tormuleze 
riguros statutu~natura, exigentele specifice 
ale acestuia, daci ar fti si ocPlească pura 

~r.~~j~frlecil~tr!~fe !8a1 ~~~~'!,klp:a:~~~= 
consecinţe blneficiitoare asupra practicii 
scenaristice de la noi. · 

pr:u:::.r~~~a ~~e:~~rr:~~::n~'.' r~:: 
altele, prejudecata dupl care «scenariul 
e literaturi», materlallzatil „ dialogul artifi­
cios-livresc ori ln descrierea llpslti de o 
preclsi functlonalltate cinematografici, atlt 
de des lntllnlte ln paginile scenariilor noas­
tre. e Ar atrage atentla apoi asupra caren­
telor de ordin dramaturgie pe care scena­
riile le transmit filmelor, aproape lira excep­
tle. Doul dintre ele au devenit frecvente ln 
ultimul timp: 

- tendinţa spre explicaţia pur verbali, 
menlti U supllneascil Incapacitatea de a 
converti ln termeni cinematografici ldee4 
viitorului fllm, de a o face si triilasci prin 
concretetea. plenitudinea, dlalectlca nara-

ţiunll vizuale, tendinţă tinind de mai vechiul 
picat al ilustrativismului; 

- caracterul nestructurat, prolix al po­
vestirii, venit cel mal adesea din ambltia 
unor scenarii de a lmbrlţişa o materie mult 
prea vastl; vorbind despre toate, ele sflr· 
fese . prin a spune prea Putin. 

• ln aflrflt, dlacutla aceasta ne-ar oferi 
ocazia sl reflectim mal atiirultor la relaţia 
fundamentali, vitală, dintre scenariu Iii 
reoie. Dind acenariulul ce-l al scenariului 
cred că nu trebute sa uităm un h.tcru: 
atlta timp cit vom continua să ptiwlm 
fenomenele Tn mod Izolat '' să diso­
ciem problema scenariului de cea a 
regiei, attta timp cit nu vom Intel- -
teoretic ,1 practic, mal ales practic - ci 
regla constituie „ ultlmil lnstantii unitatea 
creatoare de Ideologie fi atll a filmului, 
progresele pe care le a•teptiim vor lntlrzla si 
se producL Schematismul, rarefierea aen­
zatlel de viată, de adeviir omenesc, lipaa 
de ascutlme problematici de care se re­
simt unele dintre filmele noastre recente pot 
ft atribuite · exclualv scenariului? 

Desigur, orlclt de aubatantlelă, de rlgu­
roasi ,1 de nuanţati ar fi, orlclt de aplicatl 
la obiect s-ar ariita, discutarea condltlel 
teoretice a scenanului de tilrn nu va_ 
rezolva spontan, automat, ca printr-o mlra­
culoasi ml•care de baghetă, numeroaaele 
probleme liaate ln suspensie de practica 
noaatri acenarlatlcii. 

Mal mult ca orlclnd, satlzl e nevoie de 
contrlbutla concreta, lmedlati a criticii ln 
analiza fi evaluarea scenariilor care Intri ln 
producţie, de angr-rea el mal promptl 
ln schimbul de oplni deaflturat Intre sce­
narist, realizator '' producltor. De aceea, 
consider Judlcload propunerea pe cere un 
coleg a formulat-o mal demult, pare-ml-se 

chiar ln paginile reviatei •Cinema», pro- , unul dialog eficient, criticul nu e decn 
punerea ca grupul de consilieri ata•at fie- Interlocutorul firesc al celui care face sau 
cirel Case de filme sii lncludi ln compo- produce opera cinematograficii. 
nenta lui •' un critic. Animat de dorlnta Georoe LITTERA 

r::;B ~ău d!~t:fa~~r1'~=~~~~1:c:a~ 
il-aIB scenariul din Impas. Nu este 

de competenta mea să pro­
pun misuri tactico-organiza-

- torice pentru atragerea seri._ 
torilor, dramaturgilor, oame­

nilor de condei tn general, a acestor albine 
înzestrate cu harul scrisului, car-e se cer 
seduse la fagurele cinematografiei (fiindcă 
de ce sl nu recunoa,tem, cinematOgrafia 
lnseamn4 Iii «miere•, nu numai «fiere»). 
Din pudoare profesionali şi din respect 
laţi de colegii lnsArclnatl cu aceasti grea 
misie, nu lncerc sii-ml dau cu piirerea des­
pre cum falsul conflict lncearcă si devină 
adeviir de viaţii; cum o povestioara lillle, 
anosti şi pllctlcoaa6 trebukl ficuti lnte­
resantii, educativă, alertll fi care să lini! 
spectatorul cu risuflarea tilati pini la foto­
grama «Sflrşib, sau cum lozinca goală •i 
sforiiitoare se striidule si lnloculasc6 dis­
cursul patetic, ce lzvoriişte din convingere 
politică. Litania aceasta putlnd ft trasi cit 
un oftat prelung, las, ln seama colegilor 
mel si descopere cum trebuie scris un 
scenariu pentru ca filmul sl-•1 lndepli­
neasc6 menirea nobilă de a educa genera­
ţiile, o natle lntreagi, care •l-a lnţeles mi­
siunea ,1 vocaţia istorică. 

Totuşi, ca cineast fi responsabil de stu­
diou, lmi permit să mii adresez scenarişti­
lor, mal noi Iii mal vechi, cu rugimlntea de 
a veni ln lntlmplnarea unor doleanţe, mai 
vechi Iii mal noi, akl producţiei de film ln 
acest moment de ofensivi, clnd s-a dat 

comanda «salt lnalnte» pentru filme mai 
multe, mai ieftine, mal bune_. 

Aparent este vorba de aspecte mărunte, 
prozaice chiar, ce lin de tehnica scenariului 
şi plnă la urmi, hai si zicem, de ecolog ia 
filmului conceput ca un tot, un tot Ind ivi­
zibil: o mic6 interventkl la scenariu sch imbă 

metabolismul lntregii pelicule. Vil propun, 
dec~ o scurtll Incursiune pe platou, prin 
«tunelul» scenariului şi, mal ln glumă, mai 
ln serios (personajele şi situaţiile slnt ima­
ginare, orice asemiinare cu cele de pe 
ecran este cu totul lntlmplitoare), v-af 
supune atenţiei, cu lngiduinta dumnea­
voastră, clteva sugestii. 

• Clnd scrletl scenarii, vii rog să aveţi 
conftlinta clari cil fiecare cuvin!, aşternut 
pe hlrtie din fuga condeiului, cosii bani. 
Cinematograful este o artll scumpi: fiecare 
metru de copie-standard valoreazii Intre 
1 OOO Iii 5 OOO lei, ln functkl de genul f i 
amploarea lllmulul. Daţi frlu liber maşin ii 
de scris clnd facetl literatura fi trageţi 
«!rina de mlnii» clnd colaboraţi la film. 
Meter ls moneyl 

• Clnd concepefi acel ustory», vii rog 
si vii uitaţi tl la ceas. Spectatorul modern, 
oriei! de confortabil ar fl fotoliul de cinema, 
nu rezista mal mult de 90 de minute. Filmul 
romanesc picituiefte prin lungimi neper­
mise, care-l face si fle obositor, chiar 
atunci clnd are ceva de spus. E limpede cil 
economia de timp !şi are şi echivalentul ei 

(Continuare la pag. 14) 

Constantin PIVNICERU 
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· irEre ~~r6;:;:;,,:~f::,':.Ji:~,n~:: 

roluri epl1odlce, - iar actorii pe care 
l·a1i solicitat pentru ele dau filmului 
un generic de supervedete. 

- Eu nu cred ln vedete. E adevărat că 
de astădatl am apelat pentru roluri de 
foarte scurtl Tntlndere la mulţi dintre co­
legii de generaţfe ajunşi la cota artistică 
maximii. Dar cum personajele interpretate 

de ei au o funcţie determinantl ln destinul 
eroului principal, Dumitru Dumitru, numai 
o interpretare de mare clasă putea sugera 
acest lucru. Sper ci niciunul dintre aceşti 
mari actori - f iecare ar avea dreptul sa 
fie prezentat pe generic sub titlul: ~cu part~ 
ciparea extraordinari a ..• » - sa nu regrete 
că au acceptat sA ml ajute fi sA nu se simtă 
compromif i la caplltul filmulu i; de altfel 
oricare dintre el ar fi putut deveni erou 
principal. 

Dintre actorii care au acceptat &t lucreze 
o singură zi, ceea ce s. traduce pe ttran cu 
o aparltie de clleva minute, sini: Margare/iJ 
POflOlla~ Valeria Sttiu, Leopaldina BlllnutA. 
Olga Tudorache, Rodica TlpfllaQI, MarQilre­
ta Plslaru, Monica Ghiuf,ă, Malei Alexandru, 
Ion Marinescu, Ovidiu Iuliu Moldovan, Flo­
rin Vas///u, Constantin Rautchi. 

Vreau sll cred ci prezenţa lor nu 

spori doar Interesul publicitar pentru film 
ci li va ridica prestanţa artistică. ln filmele 
mele nu am apelat lntotdeauna la vedete. 
Dimpotrivl, am lansat, clnd rolul o cerea, 
interpreţi la lnceput de drum sau chiar din 
afara breslei: l-am dat lui Vlad Rădescu 
pe clnd era abia student ln anul I la l.A.T.C„ 
rolul lui Ciprian Porumbescu, am solicitat 
pentru Bazilescu din Facerea lumii şi 
pentru pastorul din Ciprian Porumbescu 
pe inginerul Dan Ionescu, care acum sem­
fl t! <l ld l:O lo ~u1 . 1 so noră ~ Clip;i: lol c o mine 
au debutat Aim6e lacobescu şi Florentina 
Mosora în GaudeamuL Nu am prejudecăli. 
Rolul dictează de la sine Interpretul. 

B
. Ziua a 20-;i din cele peste 

I ~I SQ c/111 vor necesita filmărtfEo 

j ga echlpl era pe platou adica 

I în ograda tatei Sofia, nlscut.i "'!1„1111•-.1111•••!11••1!1!1•!1!1~-~---1111111••••!111!~!"!!!1!'11 -- odalA cu secolul nostru si • 

Personajele Clipei s-au impus şi ele re­
gizorului, care ne propune pe Gheorghe Co­
zorici /n Dumitru Dumitru, pe Mitică Po­
pescu /n Năitli Lucian, pe Sebastian Popa/ani 
in inginerul Nobilu, pe Emanai/ Petrut ln 
Domelie, pe Violeta Andrei ln Ruxandra 
Mărkineanu. 

- Ce puteţi apune despre concepţia 
stilistici a filmului? pentru care lnl/mpllri le ce s. reconstituie 

astizl ln fata camerei au fost trl/111 de ea, 
alflturi de loll sfllenH din S/Alioara ln urma 
cu 30 de ani. Arhitectul Gulfl Ştirbu pune 
accentele necesare ln acest decor viu al Sd· 
tului dintotdeauna; Gabi R/cşan aduce not,, 
gustului ti ln costumele nu odall lmprumu­
tate chiar de la sileni; toana Mocanu colo-

- reazl şi reluşeazfl chipurile actorilor ca să 
pară cn mai de acolo; asistent// la imagine 
Mihai Tru/cl şi Mihai Mihăilescu (12 ani 
de colaborare cu Nicu Stan) sini concentraţi 
ca de obicei la lnceperea zi lei de fi/mare; 
Nicu Gheorghe - asistent de regie, Gică 
Gheorghe - regizor sttund şi Cornelia M !­
halache - sttretară de platou verifică ulii' 
mele indiC'df ii r r qirorale; directorul filmului 
Gh. Teban e prezent - cu totil alciftulesc un 
adevăral angren~ format, nu din piese, ci din 
oameni fiecare cu perso11cJl1idtert şi sli/u l sJu 
de lucru, urm/nd sl colaboreze, pentru că 
fărfl colaborarea lor, a tuturor, nici un film 
nu s. poat. realiza. 

Dupl ce plnda soarelui s-;i s(lrşil odall cu 
apusul, du/M ce uit/mul metru de pe/icu/I al 
zilei a fost tras, regizoru/ GheorQhe Vitan i­
dls şl-;i Qlsil rlQazul untli discuţii tihnite. 

- Pornind de la «Cllpllll lui Dinu Sliraru. 
· filmul - clici despre el e vorba - va lă r gi 

cred orizontul adevlrulul rostit pini! acum 
ln cinematografia noastră; adevărul acelo1 
ani la care publicul de azi a fost Ieri plrtaş. 
lntotdeauna este mult mal greu sA te adre­
sezi •I sA convingi spectatorul care a fost 
direct Implicat ln evenimentele relatate -
fie că le-a determinat, fie că a fost doar 
marcat de ele. Citisem romanul de la apa­
riţie ,1,cunosclnd timiditatea cinematogra­
fiei noastre taţi de temele de actualitate 
nu n vedeam atlt de repede transpus pe 
ecran, de•I m-ar fi Interesat sA lncerc. Cinci 

·am primit aceashl sarcini, m-am simţit 
onorat că am fost preferat celorlalţi colegi 
pentru a reds acele fapte fundamentale din 
Istoria noastrl recenhl pe care literatura 
le-a abordat pini acum, dar filmul mult 
prea puţin. Am acceptat bucuros, de•I 
ştiam că drumul de la litera tlplrltl la Ima­
ginea dinamici va fi lung şi chiar dureros 
lntruclt !mi cerea sl elimin plrţl importante 
din roman firi sA omit lnsl problemele 
profunde cuprinse ln cartea lui Dinu Să­
raru. Compensaţia mi-o dădea' lnsl expe­
rienţa vieţi~ pentru că •' eu am trllt şi chiar 
am participat direct la evenimentele de­
scrise. 

- Ml s-a spus ci ln film sint 15 perso­
nale. principale. 5Z secundare ,1 150 de 
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telex Buftea 

• • • Du oă filmul de succes al sta11iun ii 
trecute •Ctntarea Romlnlel• (scenariul 
şi regla: Iancu Moscu şi Dumitru Dona) 
a intrai la Jumiltatea lunii august ln pro­
ducţie la Casa 4, ClntarM Romlnlel -
ed. a li•& ŞI de aceasti datl vor apare 
actori cu rol de călluzl prin judeţele tlril„. 
Casa producltoare (4) intenţionează sA ex­
tlndl latura de flctlune a scenariului, pă.­
trlnd totu•I spontaneitatea ' ' autenticita­
tea filonului documentar, salutat cu entu­
ziasm de public şi de critici ln filmul pri­
mei ediţii. Ultimele secvenţe se vor fi lma 
desigur la gala laureajllor. e e e Un film de 
monta), ŞI totu,1, comedia, va reuni cele 
mai reu,ite momente din comedllle romA­
ne,tl. Producătorul delegat Atanasie Toma 
(Casa 4) şi regizorul Haralambie Boroş vid 

deocamdatl filmele (peste 50 la numlir Open. 
tru a propune selecţia. Mai e nevoie sA le • 
mintim că multe momente de comedie au­
tentică se allsesc„. ln filmele «serioase•? 
• • • După o pauzll de 3 ani de la debutul 
ln lung-metraj (TaW risipitor, 1975), timp 
ln care a realizat filmele de desen animal 
Cale lung& - după grafica Iul Florin 
Puci - Traiu fi Decebal tl Prlncl p luf 
lanului - regizorul Adrian Petringenaru 
revine la Buftea. De data aceasta va semna 
la Casa 5 scenariul şi regla unul fi lm i st<> 
ric: Rug fi flaclri, inspirat din romanul 
cu acelaşi titlu de Eugen Uricaru (roman 

distins cu premiul pentru prozl, la prima ed i­
\ 1P a Festlvalulul naţional «Clntarea Români­
ei 11). Filmul surprinde un moment dramat ic 
don luptele pentru afirmarea şi apărarea sta­
tu tw naţiona l în pri m ii ;l ll i ai domniei lui A l~­
xandru Ioan Cuza. •••Al patrulea stol 
este titlul filmului intrat în producţie sub 
auspiciile Casei 1. Scenariul'' regia: T imo­
tei Ursu. O adaptare liberă a piesei lui Mihail 
Sebastian: Jocul de-a vacant& Acţiu­
nea fllmulul ae petrece ln zilele noastre. 
Fllmlrlle vor lncepe ln luna septembrie la 
cherhanaua din Schitu, lingi Costlne,tl. 
Un loc şi un anotimp bun, aducltor de 
noroc pentru regizor, al cirul film Sep. 
tembrle a obţinut Marele premiu la Festi­
valul fllmulul pentru tineret - Coatlne•ti 
1978. • • • Vacanfl tn141icl, scenariul 
Inspirai din •Nada florilor» '' alte povestiri 
sadoveniene şi semnat de C. Mitru, va 
avea drept loc principal de filmare comuna 
Comana ş i lmprejurimile el (judeţul Ilfov). 
Dintr-o distributie care a şi lnceput filmările 
am notat doar rolurile principale pe care 
regizorul Constantin Vaenl le-a comunicat 
Casei producltoare 3: Florin Zamfirescu, 
Mircea Diaconu, Ads d'Albon, Remus Măr­
gineanu, Mihai Mereutl, Anda Onesa, Mir­
cea Albulescu, Octavian Cotescu, Mitică 
Popescu, Cornel Nlcoarl tl copilul Radu 
Ionescu. •••Speranţa lncepe sl prindă 
viajl. Echipa regizorului Şerban Creangă 
(Casa 3; scenariul: Ion Pavelescu, Mihai 
Creangl, Şerban Creangl) fllmeazl din 
plin. Rolul lui Ştelan Gheorghiu este Inter-

- Mi-am impus un stil direct al naraţiu­
nii. Ori de cite ori aveam tentaţia unei con­
strucţii mal savante a cadrului (dintre ace­
lea care generează extazul unor cronicari 
de film) ml-o reprimam preferlnd anonima­
tul autorului ln favoarea punerii ln evidenţi 
a destinului eroilor fi mai ales a evenimen­
telor. ln acest sens am beneficiai de fnţe­
legerea colaborlrll artistice a lui Nicu Stan 
semnatarul Imaginii atnor filme de presti­
giu din filmoteca noastrl naţionali. Amin­
doi am optat pentru simplitate (a nu se 
citi simplist sau neglijenţă) ln clutarea re­
constituirii adevlrului total 

- Care a foit dlflcuHatea princlpalA 
ln ecranizarea «Clipei•? 

- ln primul rlnd alternanţa permanentl 
a timpului prezent cu timpul trecut Sper sA 
fi găsit un corespondent cinematografic 
al acestul transfer pornind de la cite o re-

~J~ă, :rn~-~';,8 3:.~~ ~1:e:t~~u::'e:/ ~=ţ 
tele nu slnt prezentate cronologic. O a 
doua dificultate a fost ' ' este lncă lngloba­
rPa ln spaţiul limitat al filmului a cit mal 
multor intimplă r i şi idei prezente în roman. 
Sper să am timp să f iu scu11 fără lnsă să 
sărăcesc romanul. Aici !şi va spune cu­
vlntul fi foarfeca montajului semnat de 
Magds Chlf8 Ghincioni. 

- Exlgen1a pentru exactitate, pentru 
autentlcHate este cu atW mal mare cu 
cit fllmlrlle au loc chi• pe meleagurile 
unde au trlM eroii romanuluL 

- Sper că filmul sA depăşească prin 
forţa sa de generalizare limitele geografice 
ale acestei regiuni făclnd ideile sale acce­
sibile chiar pe mal multa meridiane. Fii­
măm la Sllltloara, la Mlldllrl•t~ la Combi­
natul ch imic de la Rlmnlcu Vllcea şi ln toi 
acest t imp ne~am bucurat de sprijinul ini­
mos şi eficient al conducerii de partid a 
judeţului şi municipiului Rlmnlcu Vllcea, 
al directorului general al combinatului -
fllrl de care nu am fi putut duce fllmirile 
la bun sflr,lt. Le mulţumim din nou prin 
Intermediul revistei •Cinema». 
Aştept cu emoţie premiera filmului clnd 

toti cel care au participat direct sau indirect 
la realizarea sa vor fi spectatori, clnd ne 
vom verifica munca ln raport cu cititorii ro­
man ulu~ ln raport cu cel pentru care acei 
ani reprezinhl anii tinereţii lor. Mal ales că, 
printre ei, BS8 cum am citit ln revista «Ci­
nema», se va afla un spectator foarte exi­
gent Dinu Săraru. 

pretat de George Şolrag, student anul III 
l .A .T.C. ln alta roluri principale: Dan Nuţu, 
Carmen Galln, Dana Dogaru, Mircea Cos­
ma, Nicolae lvlnescu, Aurel Gru,evschi. 
• • • Nea Mllrin a plrlslt etajul al 19-lea 
al hotelului Intercontinental din Bucureşti, 
pentru holul hotelului «Amfiteatru» din 
stat iunea Olimp. Echipa regizorului Sergiu 
Nicolaescu li urmează pas cu pas, conform 
scenariului Nea mlrin, miliardar (Casa 4). 
•••Cristina Ionescu, una dintre cele mai 
t inere tl mal talentalll monteuze din Buftea 
(dlstinsl cu premiul ACIN 1977 ex aequo, 
pentru montajul filmului Mama) a lnceput 
sA ordoneze materialul filmat pini ln pre­
zent la loanlde (Casa 4, scenariul Eugen 
Barbu; regia Dan Piţa). Nu va fi puţin de 
lucru, clei filmul, se •tle, are doul serii. 
ŞI nu trebuie pierdutl nici o zi, chiar dacă 
laboratorul nu ţine pasul cu echipa. • • e ln 
satul Moise! din Maramuret s-au tras pri­
mii metri de pellcull al filmului UHlma 
frontlerl a morţii (scenariul Nicolae Jianu; 
regla Virgil Calotescu - Casa 4). Printre 
ţăranu care asistl sau chiar participi la 
filmări se afli şi martori al evenimentelor 
tragice petrecute la sflrfitul războiului din 
acest sat. eveniment din care este inspirat 
scenariul. • • • Dintr-o cablnl de post­
sincron de la Buftea se aude zilnic Iran.­
misie unui meci de fotbal! Nu e dacit echi­
pa regizorului Andrei Blaier, care a ter­
minat lilmlrlle la Totul despre fotbal 
(scenariul Mircea Radu lacoban - Casa 4) 
şi acum lnreglstreazl dialog uri ie • . • • • 

Adina DARl~N 

Banda de magnetofon (Casa 1. Scena­
riul: Haralamb Zinei fi Nicolae Mlrginea­
nu; regla Nicolae Mlrgineanu) a tras primul 
tur de manlvell ln ultima zi a lunii august 
lată ,1 distribuţia: Victor Rebengiuc, Geor­
ge Constantin, Elana Sereda, Draga 01-

·teanu-Matei, Sanda Toma, Florina Lulcan, 
Ovidiu Iuliu Moldovan, Constantin Diplan, 
Mircea Albulescu, Cazimir Tinase, Gheor­
ghe Visu, Dumitru Furdui, Dan Tufaru. 
Fiind vorba de un film politlst, printre ei se 
afli desigur «spionul•, a cirul identitate 
n-o vom dezvălui lnsl pini la premieri. 
• • • ln sflrflt. după mal bine de un an de 
la lnceperea fllmlrllor, Vlad Ţep„ (sce­
nariul Mircea Mohor, regla Doru Nlstase -
Casa 5) a ajuns cu tot materialul filmat ln 
etapa de montaj-sonorizare. Muzica lui Ti­
beriu Olah a fost lnreglatrati. Intre 2 fi 4 
benzi, cele două faze prin care trece filmul 
pini ajunge ln copie-standard, Adina Geor­
gescu-Obrocea (montaj) '' Silviu Camil 
(sunat) sini allturl de scenarist •I regizor, 
primii spectatori al filmului. • • • Ritm 
susţinut de filmare pe platourile de la Buf­
tea, la lntoarcerea lui VoclA Llpufneanu 
(Casa 3 - scenariul şi regla Malvlna Ur­
şlanu) '' ln Judeţul Sibiu, la Bleatemul 
plmlntulul (Caisa 5 - scenariul Titus 
Popovici, regla Mircea Mureşan) . • • • 
Marioara Chincioiu (montaj), ing. Dan 
Ionescu (sunet) •i compozitorul Ştefan 
Zorzor (autor al muzicii) au terminal ulii· 
mele operaţii de finisaj, premergătoare co­
piei sta,ndard a filmului Ecaterina Teodo-
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B
. Un llvlng-room spaţios, e-

l legant. Mochetă gri, mobilă 
· albi, tapet. rafinat, gaibe•• 
refTla citron pe galben-pa~ lam 

padare cochete, fotolii oliv, 
_ _ _ comode, perdele vaporoase 

peste geamurile imense des­
chise deasupra ora,ului, da, deasupra ora­
şului, pentru ci slntem la etajul 19 al hotelu­
lui «Intercontinental» ln livlna-ul apartamei> 
tulul 1901, apartament reţinut de mr. Marlon 
Juvette, un miliardar ca toti miliardarii. ln 
lipsa domniei sale, aici a pltruns nea 
Miirln, mal exact, echipa filmului Nea 
Mirin mlllardar. Parte din ea, din echi­
pi (regizorul Sergiu Nicolaescu, opera­
torul Nicolae Girard&, regizorul secund Mo­
riana Petculescu , secretara de platou 
Domnica Rldulescu) st6 acum ln jurul 
mesei - care n-a vizut ln viata el atita 
activitate - cu decupajele ln fall. Se pre · 
gite•te scena ce urmează si marcheze 
primul tur de manivelă al filmului. Sergiu 
Nicolaescu trece ln revistă secventa: •is­
ta.; momentul ln care Intri ln llvlng. 
ald e povestea cu vasul chlneaeac:.­
bun.- apare camerista, merge scena cu 
camerista.- Amu la du" aici 'trebuie 
al-I punem la du'- bun... ea a b'ltut el 
trebale al audL - I ae pare el au.de, 
..., replica: cca fuae . bl, parei vorbi 
nepotu-meu•- oprefte a- ascultl.­
bun.w. Oamenii urmiresc atenţi cadrele, 
le verifici, puncteazil schlmbilrile. E o 
sceni de pregltire calmi, aproape ldliici. 
Putem al tragem Intrarea lui Amu -
conchide Sergiu Nlcolaescu. Apoi ln fata 
priviri mele care ln mod evlden1 nu-fi crede 
ce vede: Te miri el lucrez lntr·un loc 
atlt de clvlllaat? Ori el mi miri L-am vlzut 
tot printre zea fi sute de oameni, plin de 
prai fi neM, plin de pistoale, copleflt de 
problemele fllmlrilor cu sute de figuranţi, 
ln clmp, pe cal, Intre cal, Intre silbll, Intre 
tunuri, dar niefodati, lntr-adevir niciodată, 
nu l-am vlzut calm, atezat la o masi de 
lucru, lntr-un foarte elegant decor de fii· 
mare. Este adevliral cli nici filmlnd o come­
die nu l-am vlzut pini acum ... 

Ata ci apare n• Milrin. El lnsuşl . Că­
ma•I albi, pantaloni de dimie, cojocel co­
chet - e miezul veri~ dar nea Mirin firă 
cojocel nu se poate, cum nu se poate 16ră 
pilirle- Sergiu Nicolaescu ft Ins pectează 
din cap pini ln piclOaie fi prlvirea I y o­
prqle pe pan1aloni: d>olnal pantalonii 
au duq&I Sl n. albll Pantalonii ţlri­
n.,tl - dungii Scoate-I fi fl al dis­
pari duq~ d>• ,....,...., protesteazl 
Doina Levinta, plctorila de costume. S·au 
cilcat, cum au fost tlnutl N-aveau!» 

51 n-aibi! DeWlile astea slnt foa~ 
i~ Sl n.Ş scape ... ceva 
d _. M•-.Uw. Pini I se «descal· 
eia pantaloni lui nea Mlrln. Amza Pellea 
poate vo<bl despre: 

O comedie cu specific românesc 

- Asta vnm sl tacem, o comedie cu 
._;tic „......_, la care lumea al se 
- _...... $1 • ca fi tine, ca fi 

- ·- MYOla de comedie. 
- - clnla-1 place veselia, 

c-. tlla al rlca,- pop« ar potenţial 
• C...-. fi - .,.. al dim ceva pe ac-.. pot..,ţ1aL Sunarlul de 
la - .._.... (fi la care Amza Pellea 
are cpartee lltli de 'rinQ. pentru ci este 
CO--.. iluri de Vlntlll Corbul Eugen 8,.,... fi Sergiu Nicolaescu), are date 
d ele ,...ase. penonalul e conce-

Nea Mărin miliardar 
O comedie nlscută din dorul de comedie 

Cine est• dumneata. Sit!!& Po_.7 

- O vainpl, o aploani, o b-
tall care vrea neaplrat ~ c--.d 
pe Mr. Juvette fi pentru aia - • dă 
inllturl de la nimic. E an rol - imli 
aduce trei bucurii deodati: l- C11 

Sergiu Nlcolaescu pe carH ~ -
profesionist cu mare e~ fi -
regizor foarte serios, Joc alftwi de ._ 
za Pall„ pe care-l admir d.-o viat1, si 
în afl"lt, loc „ eu rolul unei fetaei de 
virsta mea care pe deasupn freto.ie 
să fie „ trumoaal fi atriglloatt fi IM· 
mecltoare ••·- ml rog. E foarte P'l.c.t. 

Pulu Cilinescu in chip de Cofornbo 

- Sl •fiţi el• mal greu al imiti decit 
sl fii tu tnsulL Blnelnţeles d lmltalia 
nu prea are valoare, dar eu voi cUta 
al o pun ln valoare fi m„ becura sl 
reu,nc. Colombo e un tip foarte.. toarte 
internul Tipu! omului obi,nult, firi 
pumni de fler, flrl pistoale, flrl spiaa­
re de taur, d• cu un pic de mlate tn 
plus. Clnd te ultl la el nu dai doi banJ, 
totusi, face el ce face şi se descurcă.. 
Vreau al spun, reallzeazl ceva peste 
cel «cu pumni de flerw. ŞI aste.; bine. 
Trebuie al avem lncredere fi in cel 

_ mlrunţl, nu-l a,a. •• ? 
A•a este, '' cu glndul Ista mi utt la 

camerista mici şi nostimă - pe care de 
altfel o cheaml Adina Popescu - cum p~­
trunde în l1v111g cu o tavă cit ea de mare 
încărcata cu micul dejun pentru Mr. Ju­
vette, alias nea Mirin. ŞI personajul Adinei 
Popescu e mic, mărunt, dar are rolul lui 
de aare •I piper - poate ar fi mal bine spus 
de lapte •I miere, pentru cli slntem la micul 
dejun - şi va funcţiona precis, spre lncln­
tarea spectatorilor. Dec~ Adina Popescu, 
pe post de camerista, Intri cu micul dejun, 
nea Mirln nu e ln lnclpere, el es1e ln baie, 
iar cadrul acesta e lnceputul unei sec­
venţe minunate, aceea ln care: · 

Nea Mărin rămîne nea Mărin 

Camerista a leşit Pe măsuţa joasA, tava 
de argint, cu serviciul de ceai de argint, 
cu serviciul de cafea de argint, cu farfurii 
si farfurioare pline cu de toate, care mai 
picante, care mal dulci, care mal tentante. 
Nicolae Girard! a declarat el, din punctul 
lui de vedere, se poate fllma. Sergiu Nlco­
taeacu a rostit calm: «Atenţie, motori 
Acllunel•, şi Amza Pellea numai ln -
scuzaţii - Izmene, lungi, cu fireturl şi 
ele lungi, pe care calci mal vrlnd mai ne­
vrind la tot pasul, cu un prosop dupA gll , 
că vine omul din bale, lşi face apariţia 
Vede tava. O vede bine. lnghlte ln 
sec. ln sec lnahltlm şi noi şi încă de clnd 
a aplrut Adina Popescu cu tava, pentru că 
vremea prlnzulul a trecut de clteva ore bune 
şi toţt am slrlt peste ea cu nontalanti. 
Amza se ult6 la cele de pe tavi, cum numai 
nea Miirin e ln stare ai se uite la driclile 
alea, apoi se reculege, se reculege fi culege 
de llngi un fotoliu servieta lui «Diplomat» 
(care de fapt nu e a lui1 ci a virulul ... ) se 

::~1~t!u~e~!n~nnc1:,1a,1~:~ul~/ige,~c~: 
de pe.tavil, di si muşte cu nidejde dintr-un 
praz. c8topl• vocea lui Sergiu Nlcolaescu, 
U tlntule•te aşa. cu prazul la guri. «Foto­
grafie de racord» cere regizorul, şi ea se 
face, dar printre hohote de rls, pentru el 
Imaginea lui Amza cu ochii la tava numai 
argint ,1 bunltiltl şi cu prazul la guri este 
lrezlstlbill. Sergiu Nlcolaescu spunea ln· 
tr-un Interviu televizat cil nu trebuie· ai se 
rldi la filmare, ci la film. Deocamdat6 lnsl. 
cu sai.: firi voia regizorului, se rlde fi la 
filmare. $1 s-ll rls fi la restul secvenţei, 
cmlcul dejun•. ln cadrul următor, nea Mlrln 
11 avut voie ai muşte din praz, ba chiar 
si·fl tale sllnlnutA. al la.fi un pic de. brlnzl. 
fi o lmbuclturl de pTine, totul din cprovl­
zllle de acasb. Din provlzille de acasA, dar 
cu ochU pe provlzlile «Intercontinentalu­
lui». Cam pe la aflrtltul micului dejun nu 

illiiiiliiliii __ ._ _________ liiiiiili:lililiimlllililll•. ::1~ r~!;~t:ise_ d;~ufr:z~~;,, ~:.'!.a1a~~i1~ 

„ marea micului dejun a durat vreo jumătate 
de ori. S-a filmat masa cu şi firii nea Mil­
rin1 nea Mllrin cu fi Iliri praz, cu slllnlnuti, 
cu brlnzi, cu privirile fixate pe masl, mal 
în plan general, mai ln plan apropiat, mal 
din profil, pentru ca totul la un loc ai dea, 
prin montaj, Imaginea necesari: aceea a 
prea corectului nea Mirln care, pentru 
nimic ln lume nu s-ar atinge el de ceva ce 
nu-l aparţine. Declt doar cu ochii. CI de, 
om e '1 el, nu Ilari. 

put de ... manieri lnclt,pus lntr-un fel 
de confruntare cu moravurile occlden­
tale,reu„fte al laal basma curatl mul­
ţumlti datelor lui funciare, ln special a 
bunului simt ţlrlnesc. Am pomH de 
la o Idee slmpli: cum •- comporta 
un ţlran pus ln situaţii exotice, fi am 
glaH el • fi foarte amuzant ca la un 
moment dat, el purtlndu·ae cinstit, o­
me .... te, taţi de cel trllţi pe alte ma· 
leaautl, comportamentul lui al fle ln· 
terpretllf ca o mare viclenie, ca o mare 
pa„lvenle, drept care este •i con· 

fundat cu un miliardar american . 
Bfnelnţeles el ... mlnar„ dintre ml· 
Hard• „ n„ Mlrln este Izbitoare, atit 
de hr:bltoare Incit eu li Interpretez pe 
amlndoL Nld numele nu ae deosebesc 
cine file ce, al vlzut: pe unul n cheaml 
Merlon Juvette I• pe altul Marin Ju· 
vete. Mr. Juvette are o fatl c.,. l-a 
fost furatl, gangsterH l·au dat un loc 

~:.inr~~.:P:::!v:.: ~'°~~ad~~~ 

sl doarml o noapte în apartamentul 
mlllardarulul - rlmaa neocupat pen­
tru el acesta a pierdut avionul - iar 
a doua llf al fle luat ln mod firesc drept 
mr. Juvette de cltre toatl lumea, ln· 
clualv de gangsteri. •• de ald pornette 
toatl nebunia. Cam aut ar fi de apus, 
ca al-l mal rAmlnl „ spectatorului ceva 
de vlzut 

Pe lista distribuţiei, destul de mare dar 
nu foarte, printre nume c11: Ştefan Mlhlll· 
lescu - Brăila, Rodica Mandache, Ştefan 
Bănici, Brlnduta Marloteanu, Hamdl Cer­
chez, Cornel Glrbea giaeac patru «all­
biciunl• ale spectatorilor de comedie: Se­
bastian Papalanl - nu pe post de Sucii pen­
tru el Suci, lml spunea Amza Pellea, nu 
trebuie să aparii niciodată nicăieri, el n-are 
virată nici stare preciai, el este clnd mic, 
clnd la armati, clnd ln clasele primare, 
clnd la facultate - ci pe post de vlr1 al lui 
nea MArln. deci, Sebastian Papalanl, Stela 
Popescu, Puiu Călinescu şi Jean Con· 
stantin. Doi dintre ei slnt chla,r de fată! 

La capitul zilei de lilmare, daci cineva 
ar fi nimerit din lntlmplare ln apartamentul 
1901 - mochet6 gri, tapet rafinat. galben 
cltron pe galben pal, mobilll ·albi, fotolii 
oliv, perdele vaporoase - daci acel ci­
neva ar fi avut o flrlmi de perspicacitate 
nici n-ar mal fi lntrebal ca s-a filmat acolo. 
ln aerul lnclns, lnclns de vara de afari, 
!ftclns de reflectoarele diniluntru plutea 
voioasi, puternicii •I Inconfundabili, o 
atmosferă de «Nea Milrln•. 

· Eva SIRBU 
FotO{lra(ll de Emanuel T ANJALĂ 
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Ciocolată 
cu alune 

B 
Nu era una din ~H ~lt? t1 imttp 
spectaculoase cu lume mw 
tă , cu cai, cu cascadori, cu 
grupuri electrogene asurzi 
toare, cu aglomerare de mn 
ş i nl sau cllruţe, cu comend 

- strigate prin porta-voce. Er;, 
o filmare cit se poate de obl•nulti. O dis­
cutie Intre doui personaje. ln plina zi, cu 
soare puternic, ln decor real: casa fi curtea 
unui tiran din Bode•ti (o comuna Intre 
Piatra f i Tg. Neamţ). Nu era nici măcar 
una din secvenţele-chele sau, mii rog, um1i 
din momentele Importante ala scenariului. 
Regizorul Gheorghe Naghl şi echipa fi l­
mului Clocolatl cu alune o numesc «fi~ 
mare de serviciu»: clteva cadre de racord, 
lnceputul unei secvenţe care n-a tras» 
lntr-o altli zi. 

Deci o filmare uşoarl, dintr-un film obiş­
nuit Mi s-a pilrut cel mal bun moment de a 
concretiza un glnd mal vecht si notez toi 
ce este necesar pentru cea mal simplă 
filmare. Oameni, aparaturi, obiecte„. Citi? 
Cite? 

ln numele unei legi nescrlH 

O curte plini de flori: dalii, clrclumărele, 
criille, creasla coco,utul; culori vil, ca $• 
zugrilveala noui a casei. O casi de gos­
podar, a'8 cum nu puţine sini astizl în 
Bodeştl. Frumoasi, primitoare. Pridvorul e 
larg, cit '6 cuprlndi o masă lntlnsă. i n 
fundul curţii, un şopron curat şi bine în• 
părţlt. ln mijlocul curţii.„ travelllngul. La 
masa din pridvor, o femele calcă rufe. Pe 
fereastril, lncii un obiect care cu doui zile 
lnainte nu se afla ln gospodilria gazdei: un 
telefon scos la vedere. Paraschiva, leme"' 
care calcă rufe, poate fi chematl ln orice 
clipii. Nu este Ufor si fli preşedinta unuia 
din cele doui C.A.P.-url din comunii ş i sa 
lupll pentru locul lntll ln lntrecerea perma 
nentil dintre ele. Nu e uşor, şi fiindcă ln sat 
exlsti o lege nescrlsll: billatul trebuie sil 
urmeze fata pe care o la de nevastil; si se 
mute deci cu totul ln C.A .P.-ul din care ea 
face parte. ŞI cum celillalt preşed inte este 
un bilrbat (ln film, Ştefan Mlhillescu Brlilla). 
Paraschiva (Monica Ghiuţli) Intri ln bli~ 
lle cu «toate armele». Nu-s excluse lacri­
mile, Intrigile, micile perfidii, rugilmlnllle 
şi prlvlrila pline de candoare. «Paraschiva 
- spune Monica Ghlulli - e un rol de com­
poziţie, de caracter, şi cred că vine la t imp 
ln filmografia mea. Dupi Sllvla, lnviţătoa­
rea nemlrltati din ToamnL. şi din lama 
bobocilor, dupi alte clteva eroine Ingenue, 
nu foarte deosebite Intre ele, mii lntllnesc 
Jr. al zecelea rol pe ecran, cu un oersonaj 
matur, plin de feminitate, dar, in acelaşi timp 
eneraic si volu ntar. Era mai u5or să ima­
ginez o pretedlnt4 «mină de f ier», dar lm­
preunil cu regizorul Gheorghe Nagy (regi­
zorul cu care am debutat ln urmii cu 15 
ani) ne-am glndlt cil e mal Interesant să 
conturăm un caracter abil, ln care leminr 
lalea si nu fle un minus, ci, un atu lntr -o 
lupt4 care, si nu uitlim, se desfi,oară pe 
terenul comediei». 

lntr-adevăr, pe prima lilă a scenariului 
aliturl de titlu fi de autori (V intlll Orna•u 
şi Gh. Naghl), se poate citi: comedie lirica. 
Regizorul Gh. Naghl spune cil l-ar numi 
mai curlnd un film de actualitate, cu situaţi 
de umor şi momente de lirism. «Aş vrea 

asociaţia cineaştilor 

În mijlocul cinefililor 

• ln cadrul edillel a doua a Festivalului 
naţional «Clntarea României», la Slnicolaul 
Mare1 a avut loc Festivalul jublllar al fii 
mulul de amatori, cu ocazia lmpllnir• • 
cincisprezece ani de la lnflintarea cinec•~ 
bulul acestul orat. D in partea A sociatRI 
cineaştilor şi-a adus contribuţia regizo•„ 
Bob Călinescu. • La Lupen~ la Festivalu 
«Amafllm», au participat cinecluburi d 
toati lara, prezentlndu· se un numlr 
peste 30 de pelicu le. Presedintele jwiu 
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sa iasă un film deschis, cald, plăcut Nu e 
un film de gaguri. Nu avem nici vedete io 
apariţii de o clipi. Cred că, lntr-o comedie. 
e important echilibrul, măsura. E u•or sa 
«scapi» actorii din mini, sli-l laşi 1111 se 
dezlinţule, mal greu e si ştii sil-1 aduci 
la un stil de Joc unitar»„ . 

lat4 clllva din cel care au trebuit să sP 
sudeze Intru acelafi stil„. Clliva din inter 
pre\li rolurilor principale, care se aflau in 
acea dlmlnealli ln ograda tliranulul, ln aş­
teptarea fllmilril urmltoare. 

Aurel Glurumla, lmbrăcat lntr-o salopelă 
pătati de ulei, trecuse deja pe la machilli: 
era puţin lmbitrlnlt şi purta mustaţă. 4tVica 

nu seamilnil cu nici un alt rol din persona­
Jela pe care le-am Interpretat pinii acum. 
E un mecanic, bun la toate. li cam place 
şpriţul şi.„ bacşişul„. Dar asta numai la 
lnceput, pinii apare„. tlnărul mecanic•. 

Horaţiu Mllăele, tlnirul mecanic: •Dacii 
spun că e un băiat rău ce sflrşeşte prin a fi 
bun, o să credeţi că e un rol schematic. 
Dacii o si spun că e un rol ce seamănil cu 
ce-am mal Jucat, lml veţi răspunde că nu 
ex isti doui roluri ln filme de actualitate 
care si nu semene cit de cit„. Dacii am să 
spun ci-I un tlnlir din zilele noastre e exact 
dar lncomplat. Dac-aş spune cil rolul !mi 
place fi iese bine, o să spunei!: «e modest» ... 
Nu se poate şi !Ari dacă? «Atunci ce haz 
ar mal avea?» 

«Poate filndcil ne păstrim umorul si 
după ce s-a terminat filmarea, şi datorl1a 
atmosferei pilcule din echlpi, nici n-am 
simii! ci am filmat mal mult de Jumiltate dr" 
rol» spune Adriana Trandafir (studenl~ 
anul IV l .A .T .C„ a debutat ln filmul luo 
Alexa Vlsarlon «lnainte de tăcere»), ln-

a fost regizorul A lecu Croitoru. • ln orasul 
l mnicea, tn cadrul Zilelor Casei de f i l­
me TN~ au fost proiectate filmele «Zidul» 
'>f cSingurAta:tea f lorilor», Jn prezenţct 1 P~ 
9i2orilor Constantin Vaenl al Mihai Con­
stantinescu. • SlpUmlna Casei da filme 
Patna, de la Sovata, a prilejuit vizionarea 
ur itoarelor producţii: «Iarba verde de 
acest.a. «E atll de aproape fericirea», «R.\. 
lăciro, «Actorul şi sllbatlcli•, «Elixirul tr­
nere-lil» fi •Clntarea Român iei». S-au P•<"­
zental III faţa spectatorilor actorii Co11 

- D iplan, D umitru Rucăreanu, VIQ 
•oria lescu şi producltorul delegat Ion 
Pall • alod ii, malodiL.. filmul reg izo 
n. ui Francisc Munteanu ş i-a lnceput se•lil 
r•ezentirilor ln tari. La spectacolele şi '" 

- cu spectatorii de la Techirghiol •Î 
E orie. lffptun fi Venus, Mamaia, Coo­
st fi p- ~ti au participat regiz or<• 
Francisc unteanu, compozitorul Temis 

terpreta unul rol chele, fata preşedintelui 
rival. · 

Str•ctul necesar 

Cela clteva cadre filmate ln d imineaţa 
aceea lnregistrau d iscuţia pe care Para­
schiva o poartă ln pridvorul casei cu o 11-
nări blondă, «o partidă» ln complicatele 
calcula ala preşedintei (personaj Interpre­
tat de Adriana GAdllean); discuţie care 
nu-şi va revela adevlratela sensuri şi ros­
turi declt la montaj. 

O filmare uşoară dintr-un film obişnu it , 
care presupune deci doar strictul necesa1 ; 
acel minim, fără de care fragmentul de 
scenariu nu ar ajunge pe peliculă. fml scot 
carnetul şi l ncep si enumăr. Mai Intri apa­
ratul şi echipa de imagine: operatorul 
Gheorghe Voicu, cameramanul Radu loll 
(cere la 23 septembrie lmpilneşte 30 <ie 
ani de lucru Tn cinematografie; a lu'"" 
la 1<40 de filme utilitare şi 60 de lung m~­
t raje) şi mecanicul de cameră Şandor 
Marian. Tot aici, trecem pelicula: Fuji co­
lor-70 m,dln care s-au ales '.f1 m utili. Trave­
lingul necesar aceleiaşi filmlri mlsura 7 m; 

tocle Popa, Interpreţii Jean Constan ti il, 
Cornel Patrlchl, Sergiu Zagardan şi alt• 
'" 1 n eaştl. e ln cadrul Lectoratului de in t­
l iere fi culturii cinematografltA o•ga­
nizat la Braşov, criticul Cristina CorclQ­
vescu, de la Arhiva naţionali de fi lme, o 
vorbit despre «Curente şi tendlnte ln cren 
tia cinematograficii contemporană». • Rl! 
gi zorul Andrei Blaler a luat cuvlntul ta 
Casa de culturi a sectorului 8 din Bucto­
re ştl, la manifestarea lntltulatil «Portrelul 
cine111atograflc t l puterea exemplului». • 
Regizorul Mircea lva s-a lntllnlt cu mem­
"brii cineclubului «Iris» şi a participat la o 
lilmare cu cineamatorii, lmpreunil cu ope 
rator ii de Imagine Radu Calalb şi Valentu' 
Pooescu, actorii Boris Ciornei tl Mircea 
A .tm1i • Ld FăyAra~ a avut loc o const ă­
t u iw pentru protecţia muncii, org aol 
zată de Consiliul Central al Slndlcatelo• 
Au fost P! Oiectate filme profesioniste şi de 

era instalat şi manevrat de doi maşin 
Nicolae Jurcii fi lile Duţli. Echipa de lum· · 
Haralambie Ionel (electrician şef). Ci• 
Constantin, Ştefan Ion, Dumitrescu 
Milă, Marcu Florin şi aparatura necesară 
celor doui cadre: un mlnlbrut (minireflec­
tor) de 5 IN!I şi trei blende (panouri d 
placaj, a căror suprafalli acoperitil cu st. 
niol reflect4 lumina soarelui). Ana Stm 
şefa machiajului (la cel de-al 36-lea I• 
din cariera sa), n-a avut nevoie penin. 
aceastil filmare deci! de o oră de machiai 
ş i de fardul necesar celor doul actriţa. 
Costumele şi scenografia filmului sini sem­
nate de Gută Ştirbu. Ajutoarele lui la cos­
tume: Rodica Cezar (asistentă), Floricl 
Tudorache si Cecilia Dumitru. l-am Intre­
bat pe şefii de productle G. Capoia 
şi Vasile Zamfirescu, ce au trebuit să as._ 
gu re pent1 u cJ C Plls fă filmare. «Pii, tot ce 
se vede! lntn am lnchlriat casa. si am a•.il 
noroc de un gospodar lntelegător. .. A"' 
arnenajat-b şi am„. transportat echioa ti. 
la hotelul din Piatra Neamt aici la locul 
li lm6rll„_ Se grăbeau si plece cu d lrecte>­
rul Soare Enache Jn locul unde se instala 
decorul filmiirll de ·a doua zi: un carusel 
cu cllutel lnchlrlat din tlrgul de la Roman 

Am consemnat şi prezenta fotografulut 
Eugen Gheorghe (aparat+pellcul6) care 
f ăcea fotografiile de lucru (pentru racor­
d uri şi reclamă). Banda de sunet - banda 
ghid - era lnreglstratil cu ajutorul unui 
microfon direcţionat, pe un reportofon «N&­
gra 3», cu plloton. Aslstenul de sunet Bir 
teicii Constantin lmi explici avantajele pile>­
tonului: sincronizarea sunetului cu mişei-­
rile de aparat. 
Şi, ln sflrşlt, lnainte de a ajunge la regi­

zor (firă el, chiar nu se poate!) notez nir 
mela regizorului secund: Florin Grigore 
(care a repetat cu actor ii) şi al secretarei 
de platou: Laura Matei (care a verificat 
racordul, textul dialogurilor, a bătut cl&­
cheta fi a completat Inei o filă ln jurnalul 
de filmare). 

Cam atlt a fost necesar pentru a fixa pe 
peliculă cele clteva cadre ale viitorului 

~!~: · r~e8~ di~C:~~,U~~f:,~c:1s0 :1.!.a~?e:!î;:~ 
al lilmulul, cntar dacii ln locul acestei "",_ 
ole filmAri ar fi fost una cu lume mult~. cu 
ctu , ccu u1e. Ci\Scad-;;) rt. .. in tt e bi'tre..t, re torte„ 
clt•sigur, este adresatl acelui spectator ccl1c 
încă mal priveşte o filmare ca pe o joacă 
a oamenilor mari„ . 

lmi cercetez carnetul. Scrisesem fiecare 
membru al echipei, fiecare metru de pe­
liculi, fiecare comandi. Informaţii exacte, 
nume, cifre. Dar cantitatea de munci, de 
energie, de talent, mal cuprinzător spus, de 
dăruire, pe care o presupune orice filmare 
- fie ea simplii, sau complicat4 - cur:n aş 

li putut s-o notez? 

R. PANAIT 

amatori. Din partea Asociaţiei cineaştilor 
au intervenit ln dezbateri lng. Aurel Mişcă 
şi Mihai Danielopol. • La tabira da copii 
de la Cilciulata-Vllcea, regizorul Gheorghe 
Sibianu a purtat discuţii cu membri al c•­
necluburllor studenţeşti şi cu Instructorii 
lor. • Regizorul Titus Mesaro„ secretar 
al Consiliului ACIN, a reprezentat Asocia­
ţia cineaştilor la a 25-a ediţie a Festivalului 
f ilmului iugoslav de la Pola. • ln virtutea 
planurilor de colaborare lncheiate de Ase>­
ciaţla clnea•lllor cu organizaţii similare 
din alte tir!, am avut recent ca oaspeţi 
pe dramaturgul Mala Ulbrlch fi regizorul 
Hubert Hoelzke din Republica Democrati 
Germani, pe regizorul Deszo Koza din 
Republica Populari Ungarii, pe Constan­
ti na Guliaslta şi Nicola Liubomlrov, regizori 
din Republica Populari Bulgaria. 

Ovidiu GEORGESCU 
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e ! Profltlnd de faptul c:A nlmen• 
nu mal discuta despre repe1 -
loriul de vari ln opoziţie c11 

l repertoriul de ne-vari (toam 
ni, larni, prlmivarl) - temă 

1 foarte la modi pini acum 
vreo clţlva ani - pe ecranele 

cinematografelor noastre au fost progra­
mata ln ultimele luni cam aceleaşi tipuri dr 
filme (fi de o valoare aproximativ· egală) 
ca şi ln restul anului. Cu o singuri excepţie 
care n-are lnd nici o leglturi cu cildu·ra 
(care cildurl?) sezonului estival: am avut 
ocazia, parei, d vedem mal multe filme 
muzicale decll ln perioada anterloari. Au 
rulat, astfel, filme ca Orchestra ambu­
tanU (un musical clasic ca stil fi valoare 
datorat unul maestru al genului cum asta 
Vlncente MlnnellO. N-·York, N-·York, 
Star, ca ai nu mal vorbim de Melodii, 
melodlL De facturi fi valori diferite, bucu­
rlndu-ae de un succes Inegal, aceste filme 
n-au apirut totutl lnttmplltor pe ecran ci 
ca un rkpuns la o cerinţi manifesta a 
publicului. 

Fenomenul nu na este, totu,1, specific. 
ln lumee lntr11agl aslstlm la o revenire tn 
forţi a filmului muzical, la o lnmultlre a 
creaţiilor de acest gen care sini oferita 
publicului ln acelafl timp cu reiuiri ala 
muslcalurilor celebre de altadata ,1 cu 
retrospective din operele marilor fiurltorl 
de asemenea pellcule (Berkeley, Mlnnelll, 
Donen tl alţii). Vorbind de filme muzicale, 
na referim, blnelnţeles. nu la simpla pre­
zenţi a muzicii ln filme. Fle ea sub forma 
(oriei de valoroaai tl de semnificativi) a 
ilustriril, acompanierii aau contrapuncti­
rll temei, fle ea sub forma unei prezente 
cerute de dramaturgia scenariului (ca de 
pildi tn biografiile unor muzicieni, ln scena 
care se petrec tn sili de concert sau ln 
alte medii cu ambianţi muzicali etc.), ci 
de acele filme ln care muzica constituie un 
factor al acţiunii cinematografice sau chiar 
un substitut al acestei actiuni. Filme ca 
My Falr Lady sau Wed Slde Story nu 
slnt Pwom„lon sau, respectiv, Romeo „ 
Julieta acompaniata de muzici, ci opere 
autonome ln care muzica (•I dansul) con­
stituie osatura fundamentali a structurii 
dramatice. 

Desigur, ae poate explica succesul per­
sistent al filmului muzical (de fapt, tot­
deauna prezent printre preferlntele publi­
culul), prin vraja pe care o exercita muzica. 
prin caracterul siu spectacular printr-o 
anume dlmenaluna feerici ce-l este ade­
sea proprie. Toate acestea sini adevirate 
şi, to1u,1, 1nsuflciente pentru a explica ac­
ceptarea. nu resemnatll ci de-a dreptul en­
tuzlastll de cllre spectatori a unul conven­
tionallsm lmplns uneori pini la marglnile 
suportabilulul. Şi aceasta chiar ln condi­
ţiile zilelor de azi, ln care publicul «trecut 
prin multe• nu mal poeta «fi dus•, nu se 
Iad lmbitat cu api rece. Se lnttmpli cu 
filmul muzical ceN ce 11& lnttmpli tl cu 
opera ln care artificiul nu este o scipare, o 
llcenţi, un procedeu tehnic acceptai din 
spirit concesiv. ci pur şl simplu esenţa 
ţesiturll celei mal Intime a operei de artă. 

Oe aceea. filmul muzical nu poate fi con­
siderat doar un spectacol distractiv, de­
conectant,defl ln unele cazuri are tl aceas· 
tă calitate. La fel, filmul muzical nu poate li 
apreciat nici drept o operi evazionistă a 
unor autori Incapabili sau nedoritori sl se 
supuni rigorilor realltiţll curente. Scor­
seae, care a ticul N- York, N- York, 
a cirel operi recentă (film muzical, bine-

sondaj în cineunivers 

Musicalul 
sau nev_oia de vis 

prezenţe româneşti peste hotare • ln aria europeani mal semnalim ga­
lele filmului romanesc din capitala Olandei, 
Haga (cu filmul Actorul „ allbatlcll}, la 
Madrid cu luno metrajul artistic Prin ce­
nu'8 Imperiului, la Copenhaga cu •-· 
tea lui lpu fi documentarul De la atri· 
bani la atrbepo1L 

Filmul mesager al culturii noastre 
Luna august a stabilit - ata cum era 

firesc - un adevirat record do manifestări 
cinematografice romlnefti '' pesta hotare. 
Filmul, allturi de carte, arti plastici, muzicil 
sau dana, a reprezentat, pe o arie geografică 
vastl, actul de culturi romanesc contempo­
ran tl a llu1trat prin Imagini-document 
de1pre Romanla zilelor de ari, despre oame­
nii fi reallzirlle sale, cinstind astfel cea 
mal mare sirbltoare a poporului no1tru, 
sirbitoarea naţionali: 23 August Stau 
mirturle afirmaţiei noastre czllele•, •săp · 
timlnile•, atlt do numeroasele gale ale 
fllmulul romanesc. urmirlte cu Interes de 
spectatori din toate colţurile lumii. 

• Trei mari oraşa din Uniunea Sovietică, 
Moscova, Mlnak •I Tblllst, au avut tnscrlse 
pe afi•ul cultural al aflrtllului de august 
«Zilele filmului romlnesca. Manifestarea 
s-a bucurai de prezenta delegaţiei de clne­
attl formali dk1 Dumitru Femoagl, directo­
rul Casei de filme Cinci, tl actorH Irina 
Petrescu fi Victor Rebengluc. Inaugurate 
cu Doctor.I P-, «zllele• au mal pro­
gramat fi alte premiere artistice ale anului: 
Acthmea Alltobuzul, E atlt de aproape 
fericirea, Edftle apecl„i, Reghlre, pre­
cum fi Trei zhe „ bel noptl şi Rofcova­
aul. 

• ln ajunul sirbitorH ·noastre naţionale 
se Inaugurau ln BulQarla «Ziieie filmului 
romanesc• cu Profetul, aurul şi ardei• 
nll, Acţiunea Autobuzul fi Edftie ape­
cl„I. La gali, la lnttlnlrea cu clneaftll ti 
publicul 1pectator bulQar, au participat prin­
tre altH regizorul Mircea Danelluc fi actrlta 
Ioana Criclunascu. 

• Doctorul Poenaru, Regillre, C.rsa 
şi La portlle „....... „e or-.ulul au 
Intrat ln programul «Zilelor cinematografice 
rom6netlb• de la Praga tl Bratislava. deslil­
şurate cu participarea actriţelor noastre 
Emilia Dobrin fi Tora Vaslle1cu. 

• Capitala poloned a fost ,1 ea oazda 
unor manheatlll cinematografice rom~ 
neştl. Pe ecrane au rulat filmele Septem­
brie (premiera ln prezenţa Interpreţilor 
rolurilor principale: tlnira debutanti Anda 
Onesa. Eugenia Boslnceanu tl Gao Costl­
niu) - Doctorul Poea- fi Reohlre. 

• lntr-o alti capltali socialista. cea a 
Republlcll Democrate Germane, regizorul 
Ştefan Traian Roman fi actorul Emil Hossu 

~~Y:~u1 ~~nlC~W:~~.~~~n~aif.CWr':!-
zentirll filmului Reolalre. De -menea, la 
amba1ada romlnl din Bertln a fost prezen-

' tal cl9cumentarul Rollllnla '17. 

• Comedia muzicali Ea, tll „ Ovidiu şi 
Toamna bobocilor au fost confruntate cu 
publicul din capitala lsraellani; iar Come­
die faatutlci, Pe „ci au H trece şi 
Celamaa au fost mesagerii no•trl la Ni-

~°o8.:.8ân~i. f:4::8J::alaslk~~~i~1~i~~I~~~~ c~ 
succes filmul Cu mllalle curate; Iar docu­
mentarul de actualitate Ro111l11la '17 a fost 
tran1ml8 de televiziunea pakistanezi. De 
asemenea el a de1chl1 o getil cinemato­
grafici rom6neascl la Djalcarta. 

• La zeci de mii de kilometri distanţi -
tn Republica Populari Chinezi - sa derula 
ln aceeatr perloadi •Siptimlna filmului 
romanesc•. Manifestarea a lnclue fllmele 
artistice SteJ.- extrem& uroeatl, Eva· 
d.,_ fi Acţiunea Autobuzul, ,.,_ bo­
bocilor, ldftie apecialA fi Profetul,aurltl 
el ardelenii. , 

• Pe ecranele celui mal vechi oraş al 
•TirU dimineţilor llnl•tlte», Phenian, s-<1 
desfi,urat la cinematograful cRagon» Săp­
timlna cinematografici rom6neaacl des-
chlai cu Acţiunea Autobuzul. • 

• Federaţia 1ocletiţllor de film din India, 
Iniţiatoarea multor manlfestirl clnemato-

lnteles) Ultimu! vals umple sillle de pe 
clteva contlnente,este autorul unor pellcule 
ca •- Streeta, Alice nu mal •­
lefte aici sau Taxi Driver, caracterizate 
printr-o sondare lucidA, necruţitoare. an­
gajata, a unor realltall contemporane pro­
fund deranjante. Exemplul siiu na aduce 
aminte (schlmblnd c- ce trebuie schim­
bai) de cel al lui Vlsconli, autorul acelor 
capodopere de referintl ale neorealismului 
care sini Oaaeuloae, La terra trama. 
dar care a rimas toalil viaţa un ladrigostil 
pilim8' (tl un regizor genial) de operi 
lirici ltallani (ceva din structura acestei 
opere se regise•te •I ln creaţiile somptuo&­
se ale senectulil marelui cineast). 

Fiimui muzical nu poate fi definit. cre­
dem, nici ca o metaforl a realltiţl~ ca un alt 
mod, Indirect. de a prezenta viata cotldlanl. 
A-l aprecia astfel tnseamni a pomi de la 
premiza, prin nimic dovedlti, ci ln orice 
lmprejurare, filmul trebuie ai reprezinte 
realitatea. 

Ar fl poate mal aproape de adevir si 
conslderim acceptaraa convenllel, atlt de 
caracteristici filmului muzical, drept o ex­
presie a unei cerinţe fundamentale a spec­
tatorului de film, cerlnţi ln care se exprimi 
mal bine decll ln multe ,1 savanta exegeze 
estetice, tnţelegeraa dlrecti, lmedlatll de 
cltre spectator a uneia dintre trlsiturlle 
deflnltorn ale artei cinematografice. Aceas­
tll cerlnţi am putea-o Intitula. lntr-un lim­
baj popular, nevoia de vil- Ca fi nevoia de 
basm sau ca fi nevoia de melodramă 
(despre care ne-am ocupat altidatil îll 
aceste coloane), nevoia de convenţie, de 
artificiu exprimat ca atare, decurge din 
aceea•! cerlnţi de bazi care este nevoia 
de vis. 

$1 musicalul are codul lui 

Oriei! ar pirea de paradoxal, codul, con­
venţia, cu tot schematismul el Implicit, 
constituie o condllle predilectil pentru m• 
nlfestarea nelngridltll a visului, tocmai pen­
tru ci. lnlituri posibilitatea confundirll pla­
nurilor tl lngride,ta astfel tentaţia alune­
cirii noastre lntr-un sol de verism, tentaţ ia 
de a compara sau a stabili analogii Intre 
fantasmele artistice şi cotidian, de a «citi» 
la modul pedestru o poveste prin esenta 
ei extraordinară. 

Procedeul nu este propriu numai filmului 
m uzlca~ ci caracterlzeazi zone largi ale 
artei cinematografice. Am mal avut ocazia 
sii vorbim despre felul ln care este codata 
violenţa ln westernurl, de plldl, sau ln se­
rialele poliţiste de televiziune - minuţios 
reglata dupl o orlogerle cvasi-Imuabili {de 
exemplu, pre-bitala de la Intersecţia ac­
telor dol •i trei nu este decll un aperitiv 
pentru «marele caft» decisiv din ultimul 
act. al cincilea). Faptul ci noi cunoa,tom 
codul, ne lmpledlci sl dim violenţei mai 
multa Importanţi dacii merlti, na tmpte­
dlcl li •luim de bune» toate lntlmplirlle 
abracadabrante care se desfiltoarA ln fata 
noastrl. Altfel, luată ln serios. violenta ar 
fi de fapt Insuportabilă, de-a dreptul r<' • ­
plngitoare •'·pini la urmi, indlferenti (căci, 
ln definitiv, ce avem comun cu X şi Y, 
vizute ca personaje reale dintr-o lume 
care nu ne lntereseazi ?) Sau ce altceva 
dectt un amuzament mediocru, repede 
transformat ln pllctlseali ne-ar putea pro­
voca acettl Indivizi care,pentru a-şi formula 
cele mal banale cerinţe cotidiene, lncep 
tam-nlsam sii etnie, acompaniaţi chiar ln 
bale sau bucitirle, de o orchestri, tot­
deauna Invizibili, totdeauna prezenti? 

Numai ci - vorba unui mare filozof -
nu despre asta e vorba. H. DONA 

grafice romAnettl, a organizat la Delhi şi 
ln alte t5 mari ora'8 ale ţirll, spectacole de 
galii romane•tl cu producţii artistice de 
actualitate sau ecranlzirl dupl creaţii lite-

~:·n~~- r:i:~~le ~o;:."=:a:a:::~r~~~~I~ 
cinematografici din lume au fost prezen­
tate filmele: Oalada. Cursa, Tlnase Sca· 
tlu, Dincolo de pud, precum şi scurt me­
trajele Romlnla '17, Culorile Bucovinei, 
Avanpreml- şl Infinit. Televiziunea cen­
trali lndlani a transmis. la rlndul siu, ln 
cadrul emisiunii cFerntre spre lume• un 
ciclu de documentare •tllnllflce ,1 de artll 
retransmlse fi de televlzlunlle locale din 
mal multe stata Indiene. 

• Pe coasta de vest a continentului afri­
can, la Conakry, s-a vizionat fllmul Ultimat 
c:utllf, Iar fn capitata 98negalezil au rulat 
lung metrajul Patima şi documentarul $i 
ne-om plimba cu barcL 

• Harta prezenţelor cinematografice ro­
mânettl pesta hotare are lnsemnate de ase­
menea clleva manifestări pe continentul 
american. N- York-ul a gizduit doui gale 
cinematografice româneftl cu filmul Şte­
fan cel .._-Vaslui tm '' Hadnda ai 
flod de ctmp. 

La rlndul siu, reţeaua de telewiziune 
«CBC• din Canada a prezentai 1.1 lle 
programe de filme documentare ~ 
reunind, Intre altele, Tazaarwl de la Pi. 
&o.a fi Sistemul de irloafil Sadov. 
CoralllL Coralia POPESCU 
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Realitatea nu se inventă ... Se descoperă ! 

e Mi-am tnc hipu lt -o de nenu­
mărate ori într-un rol princi­
pal, lntr-un personaj anume. 
S-a lnchipuH t l ea ln acei 
personaj - probabil chiar 
mal Intens decll mine - aşa 
Incit, vrlnd-nevrlnd, persona­

jul acela stil acum Intre noi. li privim fiecare 
ln glnd puţin stlnjenite, blocate de pri>­
zenla lui. Binelnţeles că tot actrila • salvea­
ză» sHuatia. Izbucneşte, cu debitul acela 
inimitabil şi incredibil, cu mimica perfect 
acordat6 la el, se lnaufleţeşte, se lnfier­
blnti, se lncinge pe mlsunl ce lncearcă -
şi reu'e'te - să spargi gheata: 

- Totdeauna clnd a fost vorba de un in­
terviu am fost lnspiimlntată. Eu sini un 
om spontan, dar ideea că fiecare cuvin! pe 
care-l spun e lnreglstrat, fixat şi rlmlne, 
mă parailzeazl, mi„ . paralizează. 

Tace brusc, cu o expresie de nedume­
rire pe fatli glndlndu-se probabil cum i se 
lntlmpli ei, domnule, povestea asta cu in­
hibiţia •i-n expresia aceea pătru nde din 
nou ceva din «personajul nostru», despre 
care, binelnţeles, nu vom discuta, pentru 
că nu el este subiectul interviului, ci ea. 
Ileana Stana Ionescu, actriţa cu foarte 
multe roluri ln teatru, cu fi mai multe la 
televiziune, clar cu puţine ln f i lm fi niciunul 
principal. ReUf&SC să lncheg o tntrebare 
pe idee.: de ce atll de des la . televiziune, 
de ce atll de rar tn film. 

- Uite asta este o lntrebare le care chiar 

nu pot să-li rilspund. Poate că nu sini po­
trivi tă pentru film. Specialiştii pretind că 
f ilmul ş i televiziunea slnt douil domenii 
total diferite. Eu, slncenl să fiu, nu vild di­
ferenţa. Uite, am privH recent o piesă tv. 
«Vis de iarnil» ln care Ileana Predescu face 
un rol senzaţional, un rol de mare actriţâ. 
Mă uitam la ea şi mii lntrebam de 'ce o 
actrltli atlt de mare ca ea şi cu posibilitilll 
de expresie atlt de variate n-a filcut film. 
Cum au trecut regizorii pe lingi ea filnl 
sil se oprească Cum? ln ce mii prive,te, 
nu vreau să mii glndesc. Este o zona deli­
catil ln care nu-mi permH să piltrund. 

- Dar acele puţine roluri „cundare 
pe care le-al Jucat au fost foarte bine 
primita. De ce crezi c:A au rlmas firi 
urmlri? 

- Probabil că ele au fost bine primite 
numai de critică pentru ci, daci ce-am 
fAcut eu ar fi fost bine şi pentru regizori, 
ml-ar fi giisH loc ln urmiltorul lor film. Ştiu 
eu de ce au rAmas flnl urmări? Poate că 
preferă alt tip de actrlţil. Sau poate di nu 
stnt tn stare sil-mi desllpească eticheta 
sub care joc de foarte multi! vreme mai 
ales la televiziune. Ar trebui un pic de 
curaj sau un pic de curiozitate din partea 
unui regizor. SA· facă un experiment Să 
mă lncerce. Eu pretind că aş putea juca 
foarte bine un rol de drama sau de trnue­
dla cum am Jucat şi ln teatru. Dar pentru 
asta ar trebui sll mi se dea ocazia si1 d&­
monstrez, nu? Adevilrul este că,dlntre fil­
mele pe care le-am vilzut ln ultima vreme. 
nici nu mi-8' fl gilsH un loc tn distribuţie. 
n-am tntllnlt un personaj despre care să 
spun: ista astei Asta P,utearn aii-1 fac eu! 

- De ce? Ce le lipsea acelor perso­
naje? 

- Dacă am s6 spun: le lipsea adevilrul, 
nu mlnţ dar e prea vag. Scenariile noastre 
actuale, tn majoritatea lor - vorbesc de 
ce-am mal cHH şi eu, de ce-am mal văzu t 
devenit f ilm - n-au realitate. Şi pentru că 
nu o au, o Inventă. Or, realHatea nu tre­
buie inventata, ea există. Trebuie doar des­
coperitil. Nu ttiu &ii-ţi spun nici de ce nu 
o descoperim noi pentru film. Probabil că 
hiba tncepe de la scenariu. Dar să dilm 
toatil vina numai pe scenarifti? Or fi e~ şi 
numai ei de vini? Oare? Nu, nu ,uu. 

- Poat. ci e greu 81 vorbim de•­
ceea ce ...,. prea aproape. Poat. e ne­
voie de puţini dlatantL 

- Cu slgurantli cil nu e uşor din mo­
ment ce lucrul Asta se vede atll de lim­
pede! Dar trebuie sil facem doar cum e 
usor? Ce e uşor tn viat<"? Şi cine trAieşte 
fini s6 se lupte miicar ata. un pic? Viai& 
este duri, indiferent de faptul cil noul, 
acum, ne merge bine. Viai& este comp!;. 
catil f i nimic nu vine de-a gata. Uite, eu 
nu pot si1 spun cil nu-mi merge bine. lmi 
merge foarte bine. Sini actrlţil la Naţional, 
slnt apreciati, am o familie, am o stare 
sociali bine a„zati, d• toate astea ie-am 
obţinut cu efort. Se pon Iace ceva fără 
efort? Cinci ae ridică o uzlnil, o termocen­
trall, casele noastre, o fi - ufor? Oami>­
nii I la nu se luptil cu greut6ţiie lor speci­
fice, greutilţl ie meseriei lor? Iar noi tocmai 
as1a pierdem din vedere tn filmele noastre: 
greul 

Goana actorului după ... 

B 
Xmx ştie să spunii orM:e 
text (nu să-l spuni, si-i in­
terpreteze), fie că aparţine 
lui Shakespeare sau lui Ce-

~ ~~=in:~u '!tien~ ~;~"!~ 
E chemat la teleYiziune să 

rosteasc6 două replici totalizlnd trei cu­
vinte, ar vrea sll-1 explice regizorului ci nu 
poate că are repetiţii la teatru, ci are 
spectacol, că-l naşte nevasta (primul c ). 
dar clnd vede fala obositi şi palid6, privirile 
stinse ale regizorului, clnd 1,1 dll seama că 
toate acestea, plus răguşeala, sini con sec · 
lflle unor zi le ş i nopti de munci as. 
nelntreruptl, acceptă. Cit lmi dati? latrea­
bă. ca să se af le i11 treaba_ M~ thm.i... w 
răspundea. Pentru două replicL Un re­
gizor de film din generaţia de mijloc J 
roagi să accepte rolul unul blltrtnel cu 
cade şi chel lntr-un film de lu 
Xmx ar vrea să-i spună şi lui ci are r 
şi spectacole ln teatru, că are de jucai 
rol la televiziune, ci-I natte nevas1a -
copil), dar regizorul n prive•te lung (e 116 

mul său lung-metraj): pentru mine- nu vrei 
tu sil faci fleacul ăsta? Actorul pleacă 
(fruntea) lnvin&- Cum sil-i spunil unui fost 
coleg de institut, cu care a lmpărţH aceeaşi 
buadii de curs, nu? Dar vine şi alt regizor, 
de lapt nu vine e~ el vine secundul silu şi·I 
solici'6 (secundul din partea maestrului) să 
treact de clteva ori călare prin cadru, tn­
tr_.., al film artistic_ Poate sll-1 transmită 
...-V care i-a fost cumva profesor, 
că are repetiţii • i spectacole ln teatru, că 
a.e rol la televiziune • I altul lntr-un film, 
că-i~ neYllSla (primul copil)? Nu poate. 
Apoi .., student la regie face un f ilm de 
scurt metraj pentru diplomil şi are nevoie 
de el pentru rolul principal. Nu refuzi un 

care poate deveni un Fellini. Dar 
I cbeam6 la radio, e pus pe un refuz 

VI rog, am toată bunivointa. dar 
am spectacole, am„ . Pentru 

""'" a1oui 1mul Iad atllee mofturi ? U lntreabă, 
de sarcasm, regizorul 

de doui-trel ori, nu spui 
şi gata! Mii rog, cedează 

• .., rol uşor, nu spun nimic, 

- Ex istă fil me care au incercat sl 
vorbeasc:A despre el şi au şi reufil Nu 
crezi? 

- Ştiu eu ? Poate un e xem plu - d in 
punctul meu de vedere - ar fi Drum ln 
penumbrl - şi clnd spun asta mii gin· 
desc, f ir8'te, la personajul interpretat de 
Margareta Pogonat - singurul personaj 
femin in cu adevilr şi substanţil din filmele 
noastre de actualitate, şi dintr.o cinemato­
grafie ln care, majorHatea filmelor sini 
«despre şi cu bilrbaţi», femela fi ind şi ea 
pe atolo, e drepţ nu la cratiţil dar nici vi­
oara l ntli. Vezi, şi asta ar fi o problemă: 
ce si1 joc? Ce sil j uclim noi actriţele ln 11;. 
mele contemporane? Roluri de bilrbaţi? 
Am jucat eu şi Fit Frumos lntr-un celebru 
travesti, dar asta era pe sceni şi acum 
20 de ani„. Serios vorbind, eu găsesc ci 
realitatea contemporanii este doldora de 
personaje şi lntlmplllrl care mai de care 
mai «subiect de f ilm». Mii uitam la direc­
toarea gnld in iţei la care a mers copilul 
meu. Ce femele extraordinarii! Cum se 
ocupi ea de copi~ cu citii dilruire, cum 
n-are somn, cum n-are linişte pinii nu le 
«rezolvi» pe toate - şi habar n-ai cite sini 
de rezolvat lntr.o grildiniţil - cum n creşte, 
pentru cil ea n creşte, educaţia unul copil 
se face pinii la vlrsta şcolari, cu citii dra­
goste, cu citii pricepere •i atenţie. Crezi 
c6 toate astea ie face a,a, flulertnd? Nul 
Dar le facel Femeia asta nu este un erou 
al timpului nostru? Un erou necunoscut 
şi modest, nespectaculos, desigur, dar 
care-•i face datoria, se dilruie•te cu totul 
datoriei sale. Şi n-ar fi ea un posibil erou 
de film? Viai& are o mie de strune. E picat 
si1 ctntilm doar pe una. Şi cam aşa se tn­
tlmpll şi cu no~ actorii. Pentru ci, sll ştii : 
nu·i suficient ca actorul s~ tnteleaoâ ce 
vrea regizorul, mai trebuie să lnţeleagil şi 
el, regizorul ce pot da, să etnie pe strunele 
mele cele mal sensibile, mal expresive, 
mal puternice, să nu mii fixeze pe una sin­
guri, ca pe un fluture lntr-un insectar. 
Altfel, celelalte rămtn nefolosHe, se usuci, 
mor. Cel puţin la mine una, se cam duce. 

-Care? 
- Struna pe care se ctntil rolurile de 

sensibilitate, de fineţe, de subtilitate, a ro­
lurilor care vorbesc mal mult prin tăceri -
nu te uita aşa, ,tlu sll şi tac, cel puţin ca 
actrlţil zilu că ştiu - struna personajelor 
«tu vlati Interioara... Chiar a femeii nu atlt 
de «bArbatb care se mai şi tncovoate sub 
or eutăti . Sint convin să c~ aş putea să ioc 
bine toate astea. Pentru ca, ln ciuda apa­
rentelor, structura mea este de om modest, 
uşor tem6tor, permanent lngrijorat, nel>­
niştlt, cu un mare simţ al datoriei minuţios 
lndeplinite - ceea ce, să recunoaştem, n11 
e generator de linitte. 

- Mal •tll cinci .i cum al alunecat 
«~ singuri struni•? Cinci al devenit 
pentru regizori o actrttA «de comedie»? 

- Uite cil nu m-am glndlt la asta pini 
acuml Clnd am venit ln Bucur9'11 (eu am 
jucat 6 ani la Piatra Neamţ, probabil că ştii) 
am debutat cu două roluri de dramă, ln 
«Patima roşie» şi «Idiotul». După ca1 e .. 
A ! stiu! De la «Coana Chirita» mi se trage ... 
Acum, este adevarat Că am şi o apetenţil 
nemllsuratil pentru comedie. Iubesc foarte 

nu· iau nimic.„ 
Şi tncepe goana: dupil repettţllle din tea­

tru sare lntr-un taxi fi pleacil la televiziune, 
spune repede cele douil replici, fuge ln 
pildurea Bilneasa, unde filmează scurt· 
metrajul studentului, aici n a•teaptil o 
maşini, • aruncă tn ea, ajunge cu oarecare 
lntlrziere la Buftea, intră iute ln rolul biltri­
nulul, dupil ce, pe drum, fi-a lisat chelie, 
trage o dubli, trage douil, cinci, 'opt, riscă 
sA piardil avionu! de Timi,oara, unde (la 
Timişoara) n atteaptil calul cu care trebuie 
să treacil de clteva ori prin cadru, tn sftrş it , 
n prinde tn ultimul minut (avionul), ateri­
zeal:il la Timişoara, se urcă pe cal, aici tnsă 
nu are nevoie de chelie, ci de plete, lşi 
lasil plete, filmeazi, calul cade, mal filmea­
ză o datil, adoarme pe cal, regizorul ţipă, 
mal fllmeazil o dubit, apoi trebuie să prindă 
avionul de Bucurefti, de la aeroport alear­
gll direct la radio fi face cu mult aplomb 
rolul mutului, apoi din nou la teatru, la 
repetiţii, la spectacole, la filmare, la tele­
viziune, la radio, la post-sincron, la premieră 
la machia1 la Timltoara, la Suceava. cu 
chelie, cu plete, cu c;al, finl cal„. 

Clnd, tn sllrşit, ajunge acasil, nevasta n 
lntreabil tngrijorati: o lilsilm pe fiica noas­
tră sll se milrlte? Iar Xmx nu poate si1 spunii 
nu. 

Dumitru SOLOMON 

muH genul, pentru ci tn el Inventivitatea 
mea se dezlilnţule cu adevilrat. Comedia 
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biecte de amuzament la tot pasul, aşa şi 
reuşesc sll-mi depăşesc stilrile şi situaţiile 
critice ln care mă aflu adeseori. Nu, şi nici 
nu-mi pare rilu că Joc comedie, tntelege-mll 
bine. Rilu !mi pare că am alunecat, cum 
spui, pe.o singunl strună. 

- Temltoare, optlmlatl, lngrljorati, 
vivace, modeatl, nellnlftltl.. pentru o 
actrlfl • minunat Dar pentru un om 
cume? 

- Nu ştiu cum o fi pentru cei din jur. 
Pentru mine, a bine. Mii echilibrez „ . Aşaa, 
dacă e «sil spun tot», mal slnt •i tenace -
ctnd !mi pun ceva tn minte nu existil să nu 
realizez - şi lucidl, pentru că nu-mi pro­
pun - sper! - niciodatil ceea ce ştiu ci 
nu pot realiza, şi specialistil ln slalom 
uriaş printre obligaţiile de soţie, mamă, 
actriţil şi fllntli sociali antrenatil lntr.o mie 
şi una de probleme. Dar mai ales slnt 
foarte murtumiti cu trofeele mele. 

-Trofee?! 
- Aşa le spun eu. Primul şi principalul 

trofeu este că m-am pistra! puternicii •i 
silnlltoasil ca sll pot munci. Al doilea este 
că am lntotdeauna poftii de muncă. Cel 
mal mare trofeu este, fireşte, copilul meu, 
iar trofeele de actriţă, consider cil sini toate 
rolurile care mi-au reuşit ln aşa le~ Incit 
tn seara spectacolului simţeam comuniu­
nea aceea formidabili dintre public şi su­
fletul meu. Nici nu •tlu cu ce se poale 
compara starea aceea„. Poate, cu ferici­
rea„. Cu un moment de fericire, că nici 
fericirea nu este o stare permanenta, nu 
este posibil să te instalezi lntr.o zonil de 
fericire şi sll rimn acolo lilfillt, pinii la sftr­
şltul zilelor„. UHe, cred cil şi asta mal ştiu: 
Sil-mi prilejuiesc mici - sau mari - mo­
mente de fericire. Ctnd stau pur şi simplu 
ln casi, clnd ştiu cil billatul meu este si­
niltos şi se Joacil afanl - n aud strlgtnd 
•i rlzlnd - atmosfere din casă este bună, 
este caldil. primitoare, este «casa mea», 
mă glndesc cil toţi slntem bine, cil eu am 
de lucru ceva care mii intereseazil fi sini 
fericită. Sini ferlcltil clnd pun masa pentru 
ai mei, sini fericitil şi clnd biliatul meu 
spune că sini cea mal bunii buciltilreasă 
din lume. Slnt ferlcltil clnd toţi ai casei 
dorm şi mă glndesc la fiecare tn patul lui. 
la noi care ştim ce avem de filcut a doua 
zi. „.Al cum am uitat sil·ti spun? 

-Ce anume? 
- Exact cel mal important lucru pentru 

lin iştea meal Să ftiu ce am de filcut mllne! 
Nu-ml plac lucrurile aproximative, improv>­
zate, neclare, nesigure. Nu-mi place să nu 
ştiu ce am sil Joc, ce am sil fac mal d• 
parte. Nu-mi place nesiguranţa. Da. lista e 
cel mal important lucru pentru mine să ttiu 
ce-am si fac mllne„. = r..:-;;:;inS:? faci mtlne? 

-Mtlne, joL.. 
- Al La I am o repetiţie, la 12 mă duc 

la televiziune, la 3 la teatru, la 6„. 

Eva SIRBU 

Arta 
unui fel de a fi 

e. Dacii, dintr-un motiv aau altul 
1 am Intra lntr.o sali de cin• 

· - matograf tn ultimele secunde 
Kle!Ta ale filmului Avaria timp ln 

1 care ecranul lnfiţi,eazl un 
· I drum fi un om, chiar dacii 

nu am şU nimic despre acel 
om, chiar dacii nu i-am vilzut chipul, cred 
ci este imposibil ca. dupil cltlva pafl, sil 
nu-l descoperim: este llarlon Ciobanu. Are 
acest actor un fel anume de a cillca pilmln­
tul, hotArlt dar ln acelafi timp ,1 foarte liber 
ca unul care ftle că nu are nevoie sil-fl 
măsoare drumurlle pentru a se convinge 
că ele exlstA. De fapt, toatA aceastil descrii>­
re nu este decn unul ttm «semnele e xterioa­
re» prtn care interpretul !fi semnaleazil pri>­
zenţa, Iar tn fata acestei prezente nici un 
cronicar nu a rezistat Indemnului lini•tit 
de a o reduce la o mare putere de interiori­
zare. lnţe!Qurlle el pot fi. cred, mal ales. 
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Dar de ce n-ar fi şi el de vină? 

B' i;~~~,;;d~n a~::: ~c~~c! 
· iar aminte cite tramvaie are 

1 
lf >ierna Bucureştiul fi cu fiecare frun-

1 
z ă care cade, slmjlm cum ne 

I trece bronzul şi, cosmetic 
vorbind, devenim egali, ca sA 

pătrund ln paginile revistei Cinema. Nu e 
un simplu capriciu, e unul mal complicat. 
D upii ultimele cercet4rl, 1-ar piirea c4 orice 
practlc4 artisticii, practlcatii neartistic, face 
rău diverselor organe vitale ca: ficat. Inimă, 
talent. Adlc4 am fost bolnav fi doctorul 
mi-a recomandat s4 nu mai Joc o bucllji­
că de timp. S4 scriu articole. 
Şi, oricum, lntlmplarea face c4 toamna 

lncep iar siip4turile ln scopul găsirii de 
motive pentru care filmele noastre nu slnt 
ln lniilţfmea doritii, aşa că n-aş vrea să 

pierd sezonul. De fapt. eu nu deschid gura 
ca s4 critic. O deschid ca s4 m4 mir. 

De exemplu, m4 mir c4 actorul de film 
n-a fost aproape deloc lnvlnoviijit de unele 
nelmplinlrl ale acestor mai sus pomen;te 
pelicule. lucru care nu se poate spLne 
despre scenarist, produclltor şi regizor. 
Ordinea o citez din memorie, şi nu gre­
şesc, pentru cii e normal ca produciitorul 
sii se afle Intre scenarist fi regizor. Nu ştiu 
dac4 e bine sau riu, sii fle acolo tot timpul. 

Ziceam c4 actorul de film n-a fost lnvi­
noviitlt Şi tocmai lucrul Asta m4 jigne•te 
profund. De aste am şi ajuns s4 scriu 
articole. 

La prima vedere, s-ar putea crede că n-a 
fost lnvinoviiţil pentru c4 el nu conteazii 
deci! ca formulare fizicii, mal mult sau mal 
puţin agreabili, a unor Idei sau obsesii 
spirituale ale cel~rlalţl vinovaţi, fireşte, tn 
cazul clnd ele exostii. 

La a doua vedere, lucrurile slnt ma• 11~ 
clare. Şi aici e momentul s4 fac afirmaţia 
pentru care mii tot pregiitesc şi anume că 
actorul de film nu este lnvinovătit. pentru 
cii nu există . 

ln afara unor excepţii, care abia prididesc 
s4 lntireasci regula, actorul nu se nu­
meşte actor de film, ci «care face film ». 
Sporadic, ln grabii, la lntlmplare, Iliră dă­
ruire, cu fricii, prejudeciiti şi tot clrdul de 
complexe care fac critica s4 spuni «a 
fost ln rol•, ceea ce e Insuficient şi pentru 
riu şi pentru bine. 

Ajungem sA ne mlndrim, uneori, că sin­
tem «de teatru» şi ne ridicAm complexele 
la rang de merit. Incit, paradoxal, a face 
film devine o aventura mai mult financiară 
sau doar fotogenici. Nu e civilizat sA spun 
de douA ori, dar repet ca s4 nu fiu greşit 
înţeles: actorul de film nu exlst4, el este 
1ctor de teatru care uneori face film. ş, 
d acă lese rău, nu e vinovat. Lucru care nv 
cred ci ne face cinste. Mal ales ci în ..,1 
!imul timp am asistat la atltea demo!Ari de 
subiecte sau eroi dragi noul ,1 zlmbetul 
ne-a riimas acelaşi. 

Am lnteles, deşi nu mă pot lmpăca deloc 
cu ideea c4 actorul de film nu poate exista 
ln stare purii, din motive care nu depind 
de noi, dar nu lnţeleg de ce nu slntem 
destul de pregătiţi atunci clnd filmul ne 
• coate din cabinele ln care cam judlm 
1able. La vremea potrivită, foarte multă 
lume s-a căznit s4 mi lnvete teatru şi pe 
llngă multe altele am lnteles că filmul este 
ceva care «strlciilt actorul de teatru, ca şi 
cum el ar avea arcuri şi cheiţă. 

Şi pentru că verbul meu preferat este: 
«mll mir», nu trebuie să fac nici un efort 
ca sA mă mir, cum am !acut eu actorie de 
film ln facultatea care se numeşte de 
«teatru şi cinematografie», dotalii cu o· 
catedra de actorie de film, plină de nume 
serioase, manifestlndu-se lnsă fat4 de noi, 
studentll, doar cu o proiecţie fi clteva foto­
grafii ln ultimul an, fapt pentru care noi 
n-am luat-o ln serios. E drept c4 ln orele 
actoriei de film, care erau douA la douii 
s ăpt4mlnl, am !Acut o mulţime de Şed inţe 
foarte utile, e drept că, la un moment dat 
n -am_ mai fost d ati afară de la proiecţi i, 
dar ŞI azi lmo sunii ln minte o 1eplică din vi­
zionarea cu La strada: «Studentii-actori să 
iasă afarb. Am leşit, ru.-1nat de ceea ce 
făcusem, deşi aveam peste·.a1sprezece ani. 

Cina am făcut primul film ln Institut, stu­
dentul-regizor cu care lucrasem a fost 
lăsat repetent Şi reputatul profesor, care 
ln timp ce-l !Asa repetent. mi-njura pe 

. mine, avea dreptate. Nu eram bun de film. 
Am lnţeles asta ln ziua ln care am fost 
luat pe un mal al Herilstriiulul şi fotografiat 
pe o parte şi pe alte, de un regizor ln toat4 
puterea cuvlntulul. «Deschide gura, spu­
nea dlnsul ln asfinţit, nu asa mult, zim­
beşte„ . nu aşa, c-alcl nu e teatru». Am ln­
teles ci asta lnseamn4 actoria de film şi 
m-am simţit foarte prost c4 dantura mea 
nu 1-a mulţumit pe regizor. Cam asta e tot 
ce-am lnvătat eu ln facultatea de cinemato­
grafie. 

De asta m4 mir. 

Mircea DIACONU 

truda de a aduce la suprafaţjl nu numai izbuc­
nirea glndulul, ci şi mocnirea lu~ ciille lui 
secrete. De aici acele «tlcerll•, vreme in 
care actorul pare a clntiirl, ba chiar a cum­
plra o lume lntreagii, la capiitul ciire la. ln 
orice caz, cunoa,te cel puţin o taină ln 
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doblndefte ln duelul cu un partener, cu un 
obiect, cu un peisaj, cu cine I se aflii ln 
preajmă. 

Privitl-1 ln Avaria, ln scena Int rării ln 
biroul directorial ce urma să-l fle lncredin­
tat. Nici o urmi de bucurie a mirlrll, dar 
nici de ostentativă «simplitate». Personajul 
se lnstaleazA ln acel loc fi n domlnii, dar 
nu aşa cum ne-am aştepta, printr-o opozljle 
dintre aparente •I eaentii, ci printr-o totalii 
Ignorare a esenţei lnsAşl. Pur sl simplu, 
scaunul care li aşteaptă pare a fi. ln acel 
moment. singura suprafaţa liberii pe care 
lşl putea trlntl ... hainL Se aflii, aici, una din 
acele complicate elaboriirl de ceea ce nu­
mim «firescul de toate zilele• distilat lnsA ln 
retortele nenumiratelor decizii liiuntrlce, 
lndolell, riscuri, renunţiirl, Iuiri de la capllt. 
care, toate la un· ioc, alcltulesc un «fel de 
a fi• firii de care orgoliul cinematografului 
ar fi mult mal greu de lnţeles. 

Magda ~IHAILESCU 

Spinoasa artă a distribuţiei 
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distribui atl! ln rolurile princi­
pale cit şi ln cele episodice 
actori de prestigiu cu priză 

la public şi succesul e asigurat El, ln viată 
nu se lntlmpl4 chiar aşL Slnt actori care 
s-au familiarizat atlt de bine cu un gen de 
ero< Inel! el nu mal sini actori, ci personaje. 
Cu riscul de a supiira alte convingeri pe 
care, de altfel, le respect. nlclodatii n-am 
fost un admirator fanatic al lui Jean Gabln -
prea se juca numai pe el, prea arbora ne­
clintit aerul unul biirbat trecut prin multe, 
care ştia sA se descurce atl! cu naivele cit ,1 
cu experimentatele. N-am Tncredere tn acto-
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duşman de moarte. Cine are «farmec perso. 
nai» ascunde defecte foarte grave. Proble­
ma se pune - piistrlnd sau nepăatrlnd pro­
porjille - ,1 cu Jean al nostru, Constantin. 
Eu am o mare preţuire pentru talentul lui 
Jean Constantin, dar regizorii no,trl abu­
zlnd de atractla lui la public prea n ziivoriisc 
ln roluri cu preţ:Adere de bişniţari pe malul 
miiril sau Impresari prematur bronzaţi.Un 
rol care «lti vine ca o miinu•b nu e chiar 
cel mal bun, trebuie sA al •I Ispita auto-depă­
şirii . Jean Constantin e foarte simpatic 
chiar clnd face miirturlslrl private, dar el e 
mai mult dacit un om simpatic, este un 
actor de prim-rang. Eu, dacii a, fi regizor 
l-aş distribui pe Jean Constantin ln rolul 
unul Intelectual dezabuzat. blntult de angoa­
se dintr-un roman de Cilinescu sau Camil 
Petrescu sau Hortensia Papadat Bengescu. 
Şi s4 vedeţi ce minuni ar scoate dintr-un 
rol care Iniţial «nu-l venea ca o miinuşă». 
Daci ţi-a venit ca miinuşa - lnseamn4 că 
al devenit celebru printr-o moştenire, n-ai 
fileul nici un efort. nu tl-al suflecat niciuna 
din cele douA mlnecl culturale. Or fără 
'efort nu poate exista surpriza art i stică. O 
altă calitate a unei distribuţii e de a fi egalii, 
de a nu admite deosebiri prea mari de valori 
artistice. Daci ln teatru, din clnd ln clnd 
metoda actorului care «dii replica» ajutii 
vedeta s4 striiluceasc4 '' mal orbitor (am 
!Acut lmperecherea de cuvinte cu senti­
mentul celei mal !nalte răspunderi); fn film 
ea s-a dovedit catilstrofal4- Un actor stră­
lucit poate «sii umple scena», dar acelaş 
striiluclt nu poate «sA umple ecranul». 
Ecranul, cu toate picatele lui are şi meritul 
c4 «nu poate fi umplut•. Intre cel care poar­
tii hlamida de vedetii şi cel care poartă 
toiagul de Interpret episodic, nu trebuie să 
eitlste o pripastle. Un film care e recitalul 
unul mare actor, rimlne un recital '' nlcio­
datl un film, teatrul admite monologul, 
filmul, nici ln caz de fortii major4- S-ar pu­
tea ca un regizor de genkl sA albii curajul 
de a face un film cu un singur personaj, 
asta ar fi o experlentll unicii, firii posibilita­
tea de a se repeta. Am vizut filme remarca­
bile care n-au primit adeziunea publicului 
tocmai filndci drama era lmpiirtlltltii doar 
de trei-patru personaje, or spectatorul 
vine la film tocmai din nevoia de a ae con­
frunte cu lumea cea largii fl e dezamăg.it 
clnd o giseşte mal strlmtil deci! cea din 
loculnl& lui. Sigur aceasti reacţie n-are o 

valoare esteticii, ci una psiholo'1ici şi 
m ora lă; spectatorii de film sini nişte copii, 
dar $• copili au dreptatea lor. Arta dlstrl­
bu liei lşi are şi ea legile şi simetriile ei se­
crete; dupll convingerea mea, tn fiecare 
film trebuie sA existe un raport exact Intre 
rolul principal şi principalul rol episodic. 
Sini roluri episodice care Ilum inează fil­
mul, n stabilesc dimensiunea poetici şi 
filozoflc4 precum ln teatru c lovnii d in pie­
sele lui Shakespeare. Deci e foarte impor­
tant pe cine distribuim ln rolu l episodic, rol 
care poate sA duc4 uneori ln clrci '' m!re­
ţla vedetei şi sensul filmulu i. Deci vrlnd­
nevrlnd vedem c4 arta unei d istribuţii Impe­
cabile e destul de complicată. Prietenul 
meu Mircea Mureşan a realizat ln Bari era 
o dl1trlbutle nu neapărat de zile mari, asta 
n-ar fi fost mare lucru, ci una glndită cu 
lndriizneal4 •I f ineţe; şi Cotescu, fi Toma 
Caraglu, şi Gheorghe Dlnlci erau puşi ln 
Ipostaze noi, ln aparenlll meschinii, lnde­
pirtate de temperamentul lor. Actorul ade­
virl\I simte nevoia s4 se autodepiişească, 
să muncească. Un actor - dupll cum se 
vede eu cunosc o mulţime de actori Imagi­
nari care !ml povestesc lntlmplări pline de 
Ilic - ml-a mllrturlslt ci a refuzat un rol 
tocmai filndci n venea «ca o minuşă•. 
N-aş fi muncit deloc, l-aş fi făcut foarte 
uşor; atunci unde ar fi fost p!Acerea? Dar să 
ne lntoarcem la nelln i•tea noastră de ciipA­
trl; raportul dintre eroul principal şi eroul 
episodic «principal•. E o simetrie care tre­
buie sA se piistreze ln f iecare film care se 
respectii, blnelnjeles cu nuanţele de rigoare. 
Eroul principal ln Barleta era Nea Vi\\I, 
muncitorul bonom, generos şi atent la tot 
ce se lntlmpla ln jur şi Fiinlcii, flul siiu li>­
zestrat cu o stranie precocitate a parveni­
rii , atl! de perfectil Incit şi ri scurile făceau 
parte din «planul de biitillew. «Oare - se 
lntreba el - am sA reufesc s4 mor la 55 de 
ani lntr-un accident de automobil tn drum 
spre Viena?» Rolul principal, Nea Viju, a 
fost Interpretat magistral de Octavian Co­
tescu - dar du•manul lui filozofic, Fiinlci, 
adolescentul necruţiitor, cu ambijU de su­
perman n-e fost la lniltlme, era un copil 
timid, care n-ar fi furat nici n itte c lrefe. Şi 
astfel confruntarea, marea confruntare., fi...a 
pierdut din acuitate. l i lipsee biilatulul fi 
necrutarea tl frumuseţea, şi ochii albaştri -
absolut lndlapenaabm ln asemenea lmpre­
j~rare; el trebuia sA simbolizeze Inocenţa 
care-fi cere dreptul la trl dare. 

ŞI apoi distribuţia mal e fi un act de cura~ 
cum a dovedit-o Timotei Ursu, lncredinţind 
un rol atl! de g ingaş şi piitim8' mult nepro­
fesionistei fi mult talentatei Anda Onesa 
in al său Septembrie, cel pe bună dreptate 
lăudat şi premiat. 

Şi actorul mare are fi dreptul la acea.stă 
distribuire, are t l dreptul de a I propriul 
său regizor, ata cum au dovedit-o Octavian 
Cotescu •I Leopoldina BAIAnuţi ln le 
demonstraţii dela televiziune. Actori mari 
nu dau senzaţia c4 slnt actoc1 - el sW 
ceea ce trebuie sA fle. 

T eodcn llAZIW 
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B 
O gr6bltil şi laconică apre­
ciere ar caracteriza acest 

~~slA~:a1:„P(n~~a!~i d~~ 
ianuarie al revistei «Cinema» 

I lnsumeazA clteva concluden­
te opinii ale actorilor. regi­

zorilor şi cronicarilor noştri despre acest 
fenomenal dansator). Orclle.tra ambulan­
tA este ln86 un titlu de referlnta al genulu~ 
datorindu-•! aurprlnz6toarea longevitate ln 
primul rlnd regizorului slu, Vlncente Mln­
nelll. La 25 de ani de la lansare, nimic nu 
este •tlrblt din rafinamentul coregrafiei şi 
al decorului, din Ingeniozitatea numerelor 
sau din Inteligenta umorului acestul cmu­
slcaht. 

Mlnnelll a flcut din Orclle.tra ambv­
lantA o «ars poetica». El vorbefte prin ima­
gine despre condllla actorului tl despre 
rosturile artei spectacolului. Spectacolul 
scenei este confruntat cu viaţa culiselor 
prin prlzma viziunii lucide tl experimentate 
a realizatorului de musical. Povestea nu 
este un pretext pentru Inserarea unor «nu­
mere», ci este Istoricul aflrmirll unul spec­
tacol de revlatl. Gesturile din viata devin 
mltclrl coregrafice, eşecurile sau succe­
sele artistice lnfluenteazl relatille dintre 
parteneri. Clasica replicii ahakesperelanl 
«Scena este o lume, lumea este o scenb 
devine refrenul-chele al lllmului traduclnd 
esenţa «poeticii• lui Mlnnelll. 

Anailzlnd pilJloacele artei sale, dezvl­
lulnd trucurile •' tehnicile, Mlnnern nu anu­
leazl farmecul •muslcal»-ulul, cin sporeşte. 
«Spectacol ln spectacol», filmul cucereşte 
prin viziunea autolronlcf Antologici este 

secventa baletului sofisticat pe tema laus­
ticii, ln care dansatorii sini silit! ai se mişte 
cu gratie pe arcade de artificii, prin fumul 
gros al petardelor şi bubuitul Infernal al 
tobelor. Este satira propriei preferlnte a re­
gizorului pentru mijloacele luxuriante, pen­
tru spectaculosul ln sine. Viziunea Ironicii 
este proprie tl altul numlr inclus ln film, 
baletul ce parodlaz6 romanele polltlste. 
Detectivul cinic, femeia malefic6, barul plin -
de gangsteri şi lncller6rlle atletice apar pe 
fundalul unui decor ln permanentil schim­
bare. Memorabil este acest numir pentru 
muzicii, pentru agilitatea lui Fred Astaire, 
şi pentru gratia lui Cyd Charisse, dar mal 
ales pentru rafinamentul regizoral. Ideea 
baletului ne este comunlcatl prin mijloace 
pur cinematografice, nici o clipii coregra­
fia nu pare tncarceratil ln limitele unei scene. 

Minnelll respectl şi aici conventla filmu­
lui fericit, dar speciala sa alcltulre, densi­
tatea glndirll tl deslvlrşlrea spectacolulul 
n scot din orice scheml punlnd filmul ln 
rtndul celor mal reuşite creaţii ale genului 
•musical», slrbltoare a ritmului şi a mls­
cirll cinematografice. Spectatorii vor cu­
noa•le mal bine prin Orcheatra ambv­
lantA pe cel mal rafinat creator al genului, 
Vlncente Minnelll. Dana DUMA 

Producţie a at11dlourflor aen„lcana. Regia: 
Vinc1nt. Mlnne/11. Scenart•I: S.lty Comd•n, 
Adolph GrHn. Imaginea: Harry Jadson. Muzica: 
Ado/ph Deutsch. Cu: Fred AslJrir•, Cyd Chorlss•. 
Ou• L•~•nt, NaMlltt Fabr•y, Jad Buchanan, 
J•mes Mitchell. 
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Pentru Vlncente Minnelli, Italian născut 
ln America (28 februarie 190'2), contactul 
cu arta spectacolului a lnceput din familie. 
Detl a urcat Inei de ia trei ani pe scenil, 
al6turi de pirlnţll slll, el nu alege cariera 
actorlceascil ci pe cea de scenograf. For­
maţia plastici 1tl va pune puternic am-

r.renta ln definirea stilului s6u regizoral. 
nc6 din primul film, Un colţlfor de car 

(1942), decorul exprimi starea sufleteasci 
a personalelor, tinzlnd permanent spre al&­
gorie. Dupil aceastl. peliculi Inei tributarii 
spectaculosului de tip Broadway, urmeazl 
o serie de musical-uri (tntllnlrw la St. 
Louie, Cauul (1944) sau Piratul (1947), 
ln care regizorul ltl defineşte stilul cinema­
tografic: preferinta pentru o lume a visului, 
pentru feerie. pentru redarea sti!rllor suii• 
tetti prin dana, prin cromatlcA.grl)a pentru 

detaliu. Aluziile la tablourile celebre ale 
pictorilor francezl sini reluate foarte Inspirat 
ln Un amerlcu la Paris (1950) pe muzica 
lui Gershwin. 

Unul dintre meritele lui Mlnnelll este de 
a fi prilejuit actrltei Judy Garland, lnterpr&­
tarea cltorva roluri Importante ale carierei 
sale (ln: Cauul, lntllnlrw la St. Louie, 
Piratul, Zlaofald Folllea). 'Tn 1976 lucrea­
zl pentru prima datil cu fiica 88 '' a Judyel 
Garland - Liza Mlnnelll (0 chestiune 
de timp) care se lanseaz6 ca o fenom&­
nali prezenta a noului musical american. 
ŞI ln aceastil nouil creaţie a sa, regizorul 
r6mlne consecvent mijloacelor sale, lnno­
blllnd genul cretro• cu raflnamenta sa ex­
perient6. cu Inteligenţa dialogului •I a ref• 
rlntelor picturale. • 

S 
O savuroaal parodie western 
Flul feţei palide ni-l prezintă 

· pe Bob Hope ln Ipostaza u­
inerna nul proaapit absolvent al uni­

versllltll din Harward arun­
- cal peste noapte ln uilba­

tlca» fi •necrutltoarea» lume 
a Far-West-ulul. 

Ca fiu al legendarului luptitor Indian 
«Fata palldb, tln6rul sose•te da la univer­
sitate direct la Sawbuck Pasa cu lntentla 
de a Intra ln posesia mo•tenirll IAsatil de 
tatiil siu. Primirea flcuti de localnici nu 
este de loc entuziasta, clici ln locul unul 
lndlrjlt lupti!tor, ata cum ftl lnchlpulesc ei 
c6 • trebui al fle «flul fetei palide», au ln 
faţa lor o caricatura. El stlrneate hazul cu 
felul lui pretenţios de a vorbi, cu manierele 
lui sofisticate. Şi nici m6car nu •fle al lupte 
b6rb6tettel Clnd cineva n provoaci pr&­
ferii 86 ae retrag6, Iar dacii lupt6, o face cu 
un sol ciudat de Joc al picioarelor combinat 
cu lnvlrtlrea pumnilor sub nasul adversaru­
lui. Spre norocul lui, apariţia 88 ln or-. 
coincide cu cea a unul polltlst aflat ln ciiu­
tarea femeii-bandit Amlndol vor face ochi 
dulci frumoasei patroane a saloon-ulul din 
ora._ lncuraJlndu-ae reciproc, vor reu•I 86 
dea de urmele fabuloasei averi, d• lucrurile 
nu se opresc la acest happy-end, pentru 
ci.„ 

Cu personajul acestul globe-trotter cu 
capul ln nori, ln total dezacord cu o lume 
ce ia totul ln serios, Bob Hope •i-a sporit 
si mal mult popularitatea, reu•lnd ai-al 
mentln6 neatlrbltil pini azi simpatia spec­
tatorului american de la cel mal umil plnă 
14 Şfe~in~"\~epuizabllul inventator al de­
clanşatoarelor de rls a avut ln jurul s:1u 
actori de talenţ ca acum pe cucpriJricntta. 
Jane Russell ori pe Roy Rogers, e greu ca 
&uccesul sl nu tie original. 

Firii lndolali cil reu•lta filmului nu ar li 
fost aceeasl dacii Frank T1111hlln (unul din­
tre cel mai reprezentativi regizori ameri­
cani de comedie, dupli 1948, pentru prima 
data pe ecranele noastre) nu ar fi avut 
Inspirata Idee de a aduna personajele wes­
ternului lntr-un lndricit balet mecanic. R&­
zultil din aceaatl asociere o savuroasi pa­
rodie, ln care actorii se la86 purtat! de r&­
glzor ca de mlnultorul unul teatru de pApuşi. 
Gag-urile se lnllintuie firesc ca într -un 

ti~~c ~1'!~ 1â~J'::f re~~uf'~1~~~/~g~cl? -;,eon~~b~~-
ul de profesie, trup şi suflet legat de calul 
său - demarează aventurile sale cu un 
moment «muslcalo-c ă l <lre» dintre cele mai 
senzationale. Luminiţa PERIANU 

Producţie a studiourilor americane. Revia: 
Franlt THhlin. Scenariul Frank T .tshlin, Robert 
Welch, Joseph Qull„n. lln„lnea: Hat')' J. Wllll. 
Muzica: Lyn Murrq. Cu: Bob Hdl».J;me RuHell, 
Roy R~s, Trigger, Bill Wl/Uams, Oo}-d Couigan, 
Paul E. Burns 
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am mai văzut„. 

•Curierii diplomatici 

Misiune artisticii dificili: un film de intens 
suspens despre o profesie ln aparenţă 
pasnlc6, dlscrat6, nespectaculoc86 - ac• 
ea de pofl8' lnternajlonal. Mesager al 
bunelor relatll dintre state, clnd ln aflr•lt. 
aceste relatH d6deau 1emne de normalizare, 
dupl un rlzbol ce Izolase tlnlra republici 
sovieticii de restul lumii. Acestea slnt da· 
tele preliminare. Culisele politice lnterna­
tlonale transformi lnsil pa•nlca ml1lune 
pe care un fost comandant din Armata 
Roale va trebui s-o lnvete din mers, lntr-un 
front mal lncordat deci! prima linie. Acolo 
mlcar ştiai dincotro vine glontele. Aici se 
lucreazl cu minufl, din umbri. Pentru 
lupt6torul f611f, omul dintr-o bucata. sar­
cina lncredlntatil da partid pare nepotrivită 
pentru un militar. Dar dupl prima misiune, 
lucrurile lfl schimbi aspectul, eroismul lm­
bracă şi haine de gali, nu doar mantale 
ostăşeşti. Curierii diplomatici se u1 mă­
resc cu interes şi datorita inteligentei dis­
lributii, foarte minutios glnditli,ln functie de 
diferentele de tipologie, mentalitate şi cul­
tură ale celor două generatll de diplomati 
obligaţi de lmprejuriirl sli actloneze lm­
preună . 

Producţie a atudJourilcw sovietice. Un film de: 
Villen No~M C•: MllNJI Mabftv, lga Starlghin, 
NCJl•li• Vavllov„ BOl/s Rljuhln. 

•PI 'Pii 
de la marginea satului 

Portretul ideal al unui activist de partid 
Interesat de tot ce R preocupi pe oamen~ 
Identificat pinii la uitare de sine cu frlimln­
tlrlle celorlalţi, duclnd o luptil neostenltil 
cu tot ce frlneazl lnltlatlvs, critica salutara. 
umanitatea, progresul. Sigur cil asemenea 
generofl exl1ti •I c6 activitatea lor exem­
plarii e o binefacere fi o garanţie pentru 
pr°"*lrea sociali. Dw a arata un as&­
menea model lntruchlplnd da capo al fine 
splrltul Justiţiar ln actlune, alerglnd fle la 
clipAtllul unul bl!rln ce moare (frumos 
sugerată metafora cu plopii), fie pe ogorul 

Victoria sperant i 

«Părintii mei, spune Bob Hope, nu prea 
stăteau pe roze, aveau deja 4 copii, clnd 
eu mi-am anuntat sosirea. Din fericire, le 
pliceau copili, altfel nu atlu cum af fi fost 
primit clei mi-am f6cut Intrarea ln lume cu 
un superb nas ln forma unul vlrf de skl. 

unui colhoz unde apare o dispută, e lntr­
adevAr cam mult pentru un singur om! Şi 
pentru un singur film. 

Prod•ctle a studiourilor sovietice. Un fllm de 
JuJdas Atlz•mo~. Cu: T~şa Mumlnor, Ham1a UmiJ ­
fO•'. N . Rahimor, R. Hamr,1ev. 

•Drum fără întoarce e 

Un fal de Rltlclrw a noastră aceastli 
producţie a studiourilor din R.D.G. minus 
strlluclrea reglzoralll pe care o avea filmul 
lui Talos. Acest film complici Inutil expli­
caţiile hotirtril doctorului Schmidt de a 
părAsl o clinici ln care era apreciat de totL 
Apar comollcatllle (de acţiune) care 
nu adlncesc _şi justlflc6rlle (de optiu­
ne). Şi-atunci «cazul• rit6ceşte într-un 
hAtif care mal mult nedumereşte dacii 
limpezeşte. Cu toate m6surlle de precauţie 
luate pe parcurs de scenaristul prea atent 
la motlvatla exterloarii, la expllcatllle for­
male ca al nu scape din vedere eaentlalul: 
logica lnterloan1 a gestului. Gest deajuns 
de dificil, dealtminteri, de «tratat• artistic. 
Ar fi trebuit cti mult mal mult spirit analitic 
~i un tafepl cinematografic remarcabil pen-
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Se pare că mama clnd m-a văzut prima 
oară ar fi strigat tatlilul: «Cheamă doctorul 
lnapoil A Iuit copilul fi ne-a lisat barza». 
lati cum viata sa a lnceput cu un gagl 
Dupil Bob, altl trei copil au sporit clanul 
deja numeros al famlllel Dar, pentru că 
prin lnautl numele el - Hopa (sparan1li) -
famllla detlnea arma cu care orice airlicle 
putea fi lnvlnali, glndul dl Noua Lume o 
va ajuta ai-tl faci un rost TI oferii noi mo­
tive de optimism. 

Iru ca subiectul să scape de tirania cli~eu­
lui didactic. 

Procl•cile a at•dlo.rtlcw din R.D.IL Un fllm de 
Rofand Gr•f. Cu Armln Mu•ll•-SIJlhl, Jrmny Groll· 
mann, Er/Aa l'eJIAowslty, 

•Reportaj despre fericire 

Este şi aici povestea unui lup mincat de 
oaie„ . Un popular reporter de televiziune 
lansează de la tribuna micului ecran, sen­
tentlos şi sigur de sine, plrerl despre fer i­
cire. O telespectatoare li serie impresiile ei 
demonstrlnd ci viata trăită nu e totuna cu 
viata fabricatl lntr-un studio sau cu un 
reportlli lntocmit dupi un scenariu presta­
bilit Intrigat de aceastl epistolă, reporterul 
porneşte tn clutarea anonimei autoare spe­
clalizatl ln «fllozofla cotidianului». Cliuta­
rea sa se transformi de fapt lntr-o leCjle de 
vlalli pe care reporterul o prlm8fte de la 
femei, solii, mame, fruntate ln productie, 
de diferite ocupatll şi virate, care trăiesc 
viata a•a cum e. Filmul regizoarei sovietice 
Aida Manasarova, realizat ln stilul alert şi 
sobru al reportajului, dar nu lipsit de pate­
tism, se adaugi alltor alte reuşite ale cine-

Deci urmeazli emigrarea din Anglia ln 
S.U.A. Dar soarta nu le surlde. Clnd cei 
1 copW au ajuns le vlrsta le care sli-ti poati 
lua o sluJbli, lati-1 vlnzlnd ziare pe la col­
ţuri de stradli. Dintre toli al casei, singurul 
care avea sl-tl poarte cu victorie nume de 
«speranţb va fi lnsă Bob. Primele tenta­
tive scenice, datorate •colii, n vor pecetlui 
soarta: «lntr-o zi, grasul Fatty Arbuckle 
trecea prin Cleveland unde !ml terminam 
studllle. Vlizlndu-mli lntr-un număr pe ca­
re-l preglitlsem cu un prieten, Fatty a comis 
Imprudenţa să mi Incurajeze. De fapt, nu 
aşteptam dectt asta ca ai mă las pierdut 
ln lumea show-business-ului». 

Pierdut e un fel de a spune, clici pentru 
Hope spectacolul a fost şi rămlne lntot­
deauna mediul slu natural. Cu o perma­
nentl dorln11 de a Invita. muncind enorm, 
el va urca cu repeziciune scările am de 
fragile ale succesului, fi va reu•I ai se 
menţln6 le lniltime. Magnetici prezen1A 
scenici, comic, clntlret ti dansator -
Hopa ar fi putut face ln cinematografie o 
carlerii ca aceea a lui Fred Astaire, dar 
pentru ci «lntotdeauna ml-a plicut cum 
suni rlsul» (B.H.), cariera sa este cu pra­
cidere lndreptati spre contactul direct cu 
pubilcul, acolo unde el lşl poate transmite 
firii Intermediar lnven1111e verbale, Ideile 
fanteziste, toate lntr-o executle Impecabili. 
Hopa este nelipsitul Invitat al celor mal 
prestigioasa emisiuni de radio şi televiziu­
ne, lndlspanHblla prezentă, a serilor ln 
care Oscar-ul este decernat, sau creatorul 
unor show-uri de risunet. 

Cs actor de film, Hopa a Intuit ci una din 
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silllor obscure ca o prezenlli mereu vie, 
chiar din timpul fllmlrilor. Hopa nu Joaci 
ln fata aparatului de filmat, ci ln faţa mul­
ţlmil. Pentru el filmul este tot un spectacol 

pe Şiv~devlrul acestei Intuiţii nu a lntlrzlat 
sl-•i spunli cuvlntul. lmpreun6 cu Dorothy 
Lamour ' ' Blng Crosby, Bob Hopa a oferit 
pubilculul una dintre cele mal ame11toare 
şi Incredibile suite de povettl aventuroase 
dar '' comice, muzicale dar fi Ironice. 
Reunili lntr-o serie de filme grupate sub 
genericul: ln drum sprs_ (drumul duclnd 
la Rio, tn Maroc, ln Zanzlbar, ln Ball sau„. 
locuri al ciror exotism Invita la fante21e. 
creatorii lui11ilor de carton de la Holly­
wood), cel trei interpretl sini eroii unor 
aventuri de necrezut . 

Dar- filmografia Irezistibilului Bob Hope 
nu se opreşte numai la aceste luxuriante 
fantezii muzicale. Filmele ln care actorul 
dl totala misură a talentului său rămln 
cele din seria de parodii ale unor genuri 
cinematografice clasice ca: filmul politlst 
de serie neagră sau westernul. 

matografiel sovietice care ştie să abordeze 
cu sinceritate '' gravitate genul inlrmrst. 

Simona DARIE 

Productte a •tudlo•lul «Moafllm-. Un fllm de 
Aida Manasaro.-a. Cs Andrei M/1tgAo.-, A. Vozne. 
s~nsbia, A BolQhlna, Nina Uroanl, I. K0rable„a. 

•Pasienta 

Un tlnlr traumatizat de o copilărie nele­
rlcltă se regisette pe sine şi recapătă ln­
crederea tn oameni. O premiză generoasi 
aslixlatl lnsi de o fabula11e Insuficient 
impllcati ln prezentul filmului. Supraexpll-

~:~~J'~rt~~r:r~:~j~~~h~~~~~t~i~~'.n~::.::i 
este slrgulnclos clarificat Iar spectatorul 
trebuie să se lnarmeze cu rilbdare ln aş­
teptarea cttorva secvente de finele (două 
personaje, izolate lntr-o cabanll, se desco­
perii şi !şi descoperii valente sufleteşti ne­
blnulte, celebrlnd solemn lntllnlrea prin 
aprinderea a zeci '' zeci de lumlnllrl; o 
lntllnlre nu am cu celălalt cit cu sine ln­
s uşi ). Un film de quasi-actualitate al regl­
Loru lui cehoslovac Vladimir Cech . 

P'roductle a •t•dlourflor cehnlovac•. Un film 
de Vladimir ţec~. Cu: Jan,1 8011sll.ova, J,m Husifl sAy, 

e intoarcerea proscrişilor 
Istoria e, în acest film de aventu ri şi atit, 

un film-simplu pretext Evenimentele celui 
de al doilea rlzboi mondial devin cadru 
general •i exterior al unei acllunl palpi­
tante cel pulln ca Intenţie. Totul e tratat 
prea ufor, nici chiar ln plin suspens eroii 
nu abandoneazi zlmbetele, umorul, som­
nul silniltos, ceea ce genereazl o oarecare 
prevlzlbllltate a aC11unli, confundabili u­
neori cu monotonia. Printre travesti-uri, ur­
mlrlrl tl tmpu•cituri eroii evolueazi, evi­
dent, cu auccff. Niciunul dintre pozitivi 
nu moare. Curajul eroic pare, lntr-adevir, 
o · almpll joacli. Cinematograful Iugoslav 
care ne-a dat atltea '' atltea filme pe terna 
rezlsten1el antifasciste nu se ridici cu 
acest film la nivelul propriilor succese. 

Eugenia VOD.l 

Prod•ctt• a studiourilor iuooslAve. Un film de 
Ald111nd• Djerd~il. Cu: Parii Vujişil, Dra111n 
Nillolli, Voja 8'afr»/C .. 

e A re 44 de ani ''a fost 
ziaristul pe post de jucirle 
din excelenta comedie -

Îl lefrai pamflet a lui Francis Veber. 
Jucirla. A fost Zlplcltul 
(actor şi regizor). lată-I acum 
ln Ghinionistul, «un film 

scris. realizat şi Interpretat de Pierre Ri· 
chard. Criticii li aprec iază mai mult ca actor 
ln filmele altora. Ca autor total are lnai un 
incontestabil succes de public. La numai 
opt ani după debutul ca regizor , un luci u 
e limpede: Pierre Richard nu e un ghinio­
nist DlmpotrlvA. «N-am ftiut nlclodatli 
prea bine ce vreau sl fac. Astăz~ lmi dau 
seama ci am ales aceastli meserie ca o 
formă de protest La 18 ani, la colegiu, noi 
nu discutam politici, aşa cum lac tinerii 
de azi, ci vorbeam despre fete sau sport 
Si mi tot lntrebam ce meserie i-ar fi putut 
scoate din sirlte pe al mel - o familie bur­
ghezi din nordul Frantel - care voiau si 
urmez studii superioare de economie sau 
drept.„ » Ceva din aerul rlsfi1at fi suficient 
al Unărulul de la colegiu, care vrea doar s1 
amuze (amuzlndu-se), plute,te ln toate 
flimele realizate de Pierre Richard (titlul 
unuia mal recent «Nu •tlu nimic, dar voi 
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moda, protestul lui nu doare prea tare so­
c ietatea ln care el trlieşte ,1 face !Ume. E 
adevlrat ci Nacazurlle lui Alfred (tltlul 
original al f ilmului Ghinionistu!: Ln mal­
haurs d 'Alfrecl) sini presărate cu mrc1 
Jnteplturi satirice la adresa sistemului d i­
rijat al unul concurs de televiziune (reţi­
nem replica vedetei-concurent «N-am chel 
să- devin gladiator»). Dar Pierre Richard 
nu d iscută «politică» mai mult dacit ln 
anii de colegiu. El discută azi, ca •' alune~ 
despre fete , 1 sport, despre dragoste, cu 
dezinvoltura conversatlei lejere, a badine­
rie i, a anecdotei spumoase, a gagului care, 
desi previzibil, are efect Gagul mecanic, 
gagul verba~ gagul ln cadru, sau dezvoltat 
Jntr-o secventl. Gagul suveran. Ajungi s6 
crezi că ghinionul nici nu e altceva deci! 
un gag bun, pe care numai unii, total llp. 
sili de umor, pot si nu-l aprecieze tl ai se 
supere„. ln numele acestul gag se sacrifici. 
sau dlmpotr lvi, 98 construlette (depinde 
cu~ priveşti lucrurile) totut povestirea, ra­
lalllle Intre personaje, mediul ambiant„. 
Se urmilre,te rlsul cu orice preţ •i rlsul 
acesta se obtine. Spontan, imediat. Ar 
mai avea atunci rost sl reconstituim care 
e acel preţ ? Nu structura, firul acela invizi­
bil şi misterios care uneşte gagurile, sau 
le delermină, ş1 care ln cele din urmă re­
flectA meditatia autorului asupra lumil (ca 
la Tatl de exemplu, ca să rămtnem tot ln 
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Ceea ce nu lnseamnli că filmul Ghlnlo­
nlstul nu contlne clteva Idei. Unele suge­
rate chiar de autor, altele lesne de dedus, 
cu putini bunivolntli. Ideea salvatorului 
care 99 simte responsabil de viata celui pe 
care 1-11 oprit de la slnucldere,e mal veche. 
A !ost magistral trateti de Jean Renoir tn-

tr-o bijuterie de film, păstrat ln cinematec i: 
Budu salvat de la lnac. Or ig ina lă şi sedu­
cltoare na-a apilrut tnsli o alta: atunci clnd 
criteriile unei competilii slnt Inversate (tele­
viziunea alege la teste pe cel inapt!, tocmai 
pentru a face Parisul si piardă lntrecerea 
cu provincia), se inverseazi şi legi le liric 
ghinionistu! devine norocos. Ideea, con­
llnuti ln fllm, trece neobservatli. Pentru 
ci lui Pierre Richard, mai mult chiar declt 
lui Pierre Etalx, li repugn6 «implicatille», 
«ideile p99udofilozoflce». Pentru ei c ine­
matograful e mel ales divertisment, come­
dia existl doar la timpu~ prezent al vizio­
nării sale, gagule glndR doar ln f unct ie de 
capacitatea sa de a provoca rlsul. 

Citi dintre comicii de azi al ecranului vor 
avea •ansa ai fle redescoperiţi de alte ge­
neratil peste ani, ca Stan ,1 Bran, sau Buster 
Keaton?„. La Pierre Richard nu exlstl -
ca la marii comici vestit! ai ecranului - o 
falli nevlzută a Icebergului. Nu există nici 
un iceberg. Ci doar spuml. 

Roxana PANA 

Produqle a stucllourHor franceze. Regla: Piert• 
Richard. 8ce11artut; Ro/anti Topor, Andrl Ru.lhtn, 
p;„re Richard, rras Robert. lmaoln•• JNn Bot~ 
fely, Mu•lca: V""1/mlr Cosm1. Cu: Piorro R/chonl, 
Anny DuPM•Y· Pierre Mondy, JHn Carmet, Mario 
D.1~id. 
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Hipopotamul Hugo 

Un film la care pArlnţli se 

B
I pot duce •I făra copil (sau 

invers) ,1 nu numal fiindcă 
) sini ia modă lung-metrajele 

de desen animat. Cl pentr" 

I că povestea hipopotamului 
. Hugo e demnă de tot Inte­

resul. lntr-o ţara tndepArtată din orient 
cu un masiv ,1 lnfloritor export de„. cu ;'. 
şoare, lnmulţlrea unor rechini haini lmpie­
dlcă lncircarea •I descArcarea vaselor din 
port. Cum 98 pot lupta oamenii cu rechinii ? 
Aductnd de peste miri ,1 tări, cu mari sa­
crificii, nişte hipopotami care să-l mAnlnce 
pe rechini. Zis şi !Acut. Numai c4 hlpopo-

~~~~111~~~o~e~:11~u;~t~!~c~ina~~std~~~ 

trece printr-un ~dr. de peripet •i, <fin f1e c&re 
invăţlnd cite ceva (şi noi oda tă cu el) 
Ce înseamni prietenia, ce tnseamnă o ju~ 
decată dreapti, sau una nedreaptă, ce ln­
seamnA un educator distrat, sau un parinte 
nelnţeleg6tor ... Pentru ca astăzi, un film 
de animaţie care se respectă nu se mal 
mulţumeşte a fi o simplă oarabolă, ca bas­
mele de odinloara. E lmpiinat-ochl cu fel 
isi fel de ;,luzii, srtu fntepătur i, la adresa lu­
mii con.temporane. Unele, sub formă de 
lntrebiin (Clnd eşti atacat, violenţa e sin ­
gurul fel de a te apăra?) sini reluate tn cin­
tece, care lntrerup povestea, comentlnd o 
cu o verva pe măsura fanteziei desenelor 
şi a acelei logici, căreia numai copiii ii 
cunosc secretele. 

Despre desenu~ animaţia, muzica şi texte­
le (ln excelenta traducere •i adaptare sem­
nată de Augusta Ecaterina Grundbod ) a­
cestul film 98 poale scrie IArA teamă ·1n 
douii cuvinte: foarte moderne. Dar cum 
aces~ do.ul cuvinte spun mult piirlnţllor, 
şi mai puţin copiilor; să mal adăugim doua 
şi pentru ace•tia: pline de haz. 

R. PANAIT 

Zilele filmului din: 

eR .S. Vi c> tn,1m 

O altă faţă a cinematografiel vietna­
meze ni se relevă cu acest Intre două 
ape. După clteva decenii, ln care filmul 
era dedicat cu precădere luptei p e ntru 
independenţii a poporului, cinea,tii viet­
namezi abordează acum lupta pentru 
reconstrucţie a \Arii. O temă din plină 
actualitate vlzlnd să contureze tipuri şi 
caractere ln special din tlniira generaţie, 
acea generaţie formalii ln anii clnd 
Vietnamul era neunificat Firele acţiunii, 
nu lipsite de un suspens de tip poli­
ţist, 98 cos şi descos ln jurul eveni­
mentului lansiirll unel nave. Tinerii, an­
gajaţi ln procesul de producţie al aces­
tui mare şantier naval, se simt fiecare 
ln felul lui implicaţi ln trecutul de luptă 
al generaţiei părinţilor. Un film despre 
cum trăiesc, cum muncesc şi cum iu­
besc tinerii de azi al Vietnamului eli­
berat, despre modul cum deprind ei să 
p;tşeasca pe drum de pace~ cu aemni­
tate, curaj şi dăruire. O imagine plină 
de sugestii, un montaj alert dau filmului 
cadenţa timpului prezent sporindu-l in­
teresul documentaristic privind viaţa ta 
zi a Vietnamului socialist. 

Simona DARIE 

eR . D.P. Coreea nă 

Omul care nu trebuie uitat face par­
t e• din tre acei eroi revolutionari, dăruiţi 

. cauzelor lnflăcărate şi drepte, prin care 
lumea merge lnainte. «Pasărea de loc» 
(numele conspirativ şi profund simbo­
lic al unul astfel de erou coreean, ac­
ţ.onlnd cu vitej ie, luciditate şi mare Is­
c usi nţă în t imp ul luptelor împotriva in­
tervenţio n i ştilor) a foSt un erou, dar ca 
om, cine a fost el tn realitate? 

Despre majoritatea filmelor din gală 
(organizată cu prilejul celei de-a 30-a 

·c oproduc1ie a studiourilor u nuMt- ş i '""'·fi- aniversirl a creAril Republicll Populare 
ca„ne. Reoia: 8111 Feioenoaum; AnirnatH!' J01st:I Democrate Coreene) se poate spune 

pradl.„ FAclnd numai strlcAclunl ,1 nemai­
avind nimeni nevoie de ei, au fost uciş i. 
~ru!"'oasâ. recompensă?! Nu! vor spune 1>ă· 
rint11 cophlor, crezlnd că ei n-au lnteles şi 
singuri morala. Singurul care scapă din 
masacru este Hugo. un pui de hipopotam. 
roz-bombon, care. rAmas singur pe lume G~mes. Mudca: Rol»rt Larrlmer. că·si pr.onun în maniere diferite. d~ ta 

.--------------------11111111;;.ii~-----J filmul poliţist M-aţi confundat_ pină la melodrama -Soarta Anei fi-Argen-

În focar: scenariul 
(Ur!11~re <lţn pag . 5) 
'l'l!sloc: filmul capătă ritm, ritmul rod1câ 
temperatura spectacolului. 

• Clnd plasaţi acţiunea scenariului vi 
rog s-o faceţi pe toată lntinderea celor 
patru anotimpuri, de ia fotogenici fulg i de 
nea din Ianuarie şi cer albastru de iulie, 
plnă ia zloata de martie şi ploaia mocii­
neasc4 de noiembrie. La o producţie de 
30-40-50-60 filme pe an, studioul trebu ie 
«lncărcat», cit mal uniform, pe toatA durata 
celor 386 de zile, folosind eficient apara­
tura, platourile, personalul. Ş~ pentru a 
părăsi aerul solemn, să recurgem la un 
artificiu de calendar cu Implicaţii financ iare. 
I ma gin aţi-vă un El •i o EA, care-şi con­
sumjl tristeţea unul amor ratat plimblndu-se 
(dumneavoastră 1-atl pus să se pl imbe) 
d.acă volţi, tot pe litoral, nu ln vlrf de sezon: 
c1 la sflrşlt de aprilie. Avantaje: faleza pus­
tie lntăreşte sentimentul de lnstrii inare 
cerul acoperit de nori ameninţători di g ...,.'. 
vitale cadrului, vlntul •i frigul crispează 
li.gurile . interpreţilor, accentulnd trag ismul 
s1tuaţle1, pe scurt, efectul artistic ctştigă 
ln profunzime şi studioul clştigii nişte bani 
ln sezonul de preţ redus! 

• Cheltuim mult pe transportur i. ln toate 
clnematogr11fllle lumii se cheltuieşte vl rtos 
pe transporturi. Filmarea pe viu, ia d istanţă, 
ln ambianţa decorului real, a lncetat să fie 
o modă; mal mult declt atlt, a deYenit o 
necesitate. Şi totuşi, acolo unde e cazul, 
unde lipitura e convenţională, unde pre­
textul poate fl schimbat ln text, tăiat~ v6 
rog, făra milă din frază posibilitatea «eva­
dării» personajelor ln afara Judeţului Ilfov. 
Conflictul e mărunt, eroii dau semne de 
oboseală verbală şi atunci, pentru a scoate 
secvenţa din Impas, EA, cu domiciliul ln 
Balta Albi, U propune LUI, imberb posesor 
de Dacia 1300: «n-ai vrea să mergem pini 
la mama, la Bra,ov?• (există chiar Impre­
sia că asta «agrementează» filmul). Şi EL, 
care nu-i poate refuza nimic, o p limbă 10 
minute de film pe valea Prahovei! Ce-ar fi, 
ce-ar pierde dramaturgia, dacă EA i_..,. 
propune, candid, LUI (dumneavoastrA o 
puneţi să cearA) să la o lngheţată la cofe­
tAria din piaţa Chibrit? Tot plimbare pe 
,ecran de 10 minute, dar cu cheltuialii mai 
mlct. Vă asigur, cu toată convingerea, că 
emoţia artistici va riimlne la aceeafi cotă. 

i njurii pe stradă, la piaţă sau "1 tramvai. 
Dar de dragul unei arte ce se vrea Instru­
ment de educaţie, sa ocolim vulgaritatea 
ostentativi. Filmul merltii consideraţia ac­
tului de culturii, ln măsura tn care promo­
•ează o limbă cultă . 

• Clnd scrieţi, vă rog faceţi un efort de 
vizualizare, cu toate Implicaţiile lui mate­
r iale. Producem Importante filme cu recon­
stitui re de epocll. Cinematografia tntelege 
să investească sume importante, acolo 
unde miza filmului este mare. Simplul fapt 
c4 acţiunea se petrece ln anul 1900 nu jus­
t ifică decorul cit un cvartal de locuinţe, 
sute de costume, alcoave ,1 malacoave. 
Decorul «de epoci» lnghite sute şi sute de 
metri cubi de lemn. Lăsaţi pădurile sii tr6-
iasc4 şi daci copacului nu-l da1 să moară 
ln picioare, atunci să-şi facă destinul, lulnd 
drumul construcţiilor durabile. 

Sugeraţi epoca, chiar din faza de scena­
riu, din dialog, din mentalitatea persona­
jelor, d in moravurile timpului, din atmosfe­
ra vremii. Am vAzut. la televizor, un admi­
rabil film de la lnceput de secol XX, lm­
pllnlre, cu Georges Wilson şi Emmanu~le 
Riva, unde epoca respira dintr-un co~ de 
casA, dintr-o maşină caraghioasă pe patru 
ro~ patru costume de femeie, patru pAliirii 
lnflorate şi patru panglicuţe. Filmul dobln­
dea parfumul albumului de familie din spi­
ritualitatea cuvintelor, o romantică aură de 
meditaţie şi multe, multe prim-planuri cu 
ochi mari de fiinţe vil, ce trăiau ln trecut ,1 
vorbeau ia prezent. 

• VA conjur, faceţi economie de vorbei 
D ialogul lnciircat distrage atenţia specta­
torilor de ia acţiune. Actorul, cu de la sine 
putere, reduce din text la filmare, ca să-şi 
poată trage sufletul (şi rlisuflarea), iar Ingi­
nerul de sunet protestează cit n tine func­
ţ ia. fiindcă avalanşa de cuvinte, de silabe 
mlncate, de sunete dezarticulate, fac dia­
logul neintelig ibil. Dacă ln proză combina­
ţiile de cuvinte, expresiile dialectale nu 
influenţează recepţia sensurilor, unele cu­
vinte d in coloana sonoră a filmului devin 
de netnteles, chiar daci actorul depăşeşte 
d ificulttţi le de pronunţie. Mostre: 

- «Ce zici, ce zi?$; sau 
- «Aveţi cartea? Da, pentru c4 nu i-am 

~~rumutat-o cuiva, care nu ml-a a~us-o»; 

- cŞl eu am lucrat ia uzina electricii 
plnă-n ăst an» ... 
Mă opresc alcL • C1nd aprinzi lumina ln 

lntunerlc - spunea cineva - e•ti lntot­
deauna amen inţat de ţintari ». Sper tn efi­
cienţa anchetel fi ln reuşitele ce vor veni. 
N-a demonstrat Heisenberg c4 lnsuti ac­
tul de a observa. sch imbă fenomenele ce 
trebuie obse.-.ate? 

tinei - să restabileasc4 identitatea şi 
t1 <i iectoriile unor oameni, deveniţi eroi 
ln anii războiului din 1951-1953. Bio­
grafii cu valoare exemplarii, care vor­
besc despre destinul a milioane de 
coreeni despArţlţl de paralela '38. Fata 
care vinde flori, Tiranul erou, pilo­
tul din Aripi puternice, sau temerarii 
ne intr icaţi din Linia de lnaltA tensiune 
stnt tot atitea emoţionante reconsti: 
Iuiri, tot atltea omagii aduse eroului 
anonim. ln acela•i timp, portrete cu 
valoare de efigie, ln galeria eroilor na­
ţionali din constituirea căreia, cinema­
~ig~a~~ coreeană şi-a !Acut o r~ţ„„.e 

R.P. 

eR.P. B~lgaria 

ln fiecare zi, în fiecare noapte 
(regia Vladislav lconomov) şi Tali sman 
(Raşko Uzimov) - ambele prospect• 
realiste ale unor medii contemporan1>. 
Primul film e mal mult reportajul unei 
profesii dificile - aceea a pAzltorului 
linlştel publice, miliţianul; celAlalt, it i­
nerarul Interior al unel virate dificile -
zorile pubertăţii. lntrebiirile stereotipe 
ale unul reporter TV (ln fiecare zi„.) 
sttrnesc locotenentului Dacev amintirile 
unor lntlmplArl mal banale or mal leşite 
din comun cu care 98 confruntii p6zito­
rul legii. Paznicul respectării bunelor 
relaţii Intre oameni. Accentulnd latura 
etici a activităţii şi mai puţin cea spec­
taculoasa (Interesează nu atlt prinde­
rea unor Infractori, cit grija pentru recu­
perarea lor sau aplanarea unor conflicte 
de familie), filmul reallzeazA clteva si­
tuaţii convingătoare. Dar '' multe Inter­
venţii superficiale, convenţional-mora­
lizatoare. Cu mult mal multă vocaţie 
pentru argumentul psihologic, Talis­
man Introspectează momentul de criză 
al unei virate, dar mal ales cel al unei 
sensibilitAtl aparte; o fetltii ce trAleşte 
cu intensitate primele dezamăgiri ln 
relaţiile cu adulţii (un talii mereu plecat, 
o mami prea ocupatA, o sori frivolă 
şi o lnvAţAtoare nu prea dreaptă) sau 
cu colegi mal puţin sensibili. Filmul se 
bucura de o Interpretă emoţionantă 
prin sinceritate şi graţie: Daniela Boia­
nova, de o scenaristă - fină cunoscă­
toare a pslholoalei copilului - şi de un. 
regizor (Raşko Uzimov) care alterneaza 
lirismul (de calitate) cu umorul (a 1ştle­
rea). 

A.M. 

scriitorii români şi filmul 

O revelatie: 
documentarul 

„Foto To.pirceanu" 
Pinii a avea filme «retro» - filme de 

~pocii de lung metraj, iatii un documentar, 
intitulat Foto Topirceanu, care reuşeşte 
să ne lntreţină gustul pentru acest gen. Un 
documentar ln sensul cel mai strict al 110-
tiunii, pornind de la negativete unui mare 
11umăr de fotografii . recent desc ope1 it" in 
~rhiva scriitorului. Descoperirea e datorată, 
m mod conc ret. aşa c um submlelegem dHl 
comentai iu, regizorului Erich Nussbaum, 
care a urma1 ln cercetările sale o sugestie 
a scriitoarei Otilia Cazimir. Ceea ce des­
coperim p1 in acest film nu sini Inşii nişte 
simple fotografii de amator, cu titlul de 
curiozitate arhlvlstlcA, ci este arta fotogra­
fică ineditl a unui scriitor înzestrat cu o 
excepţională vocaţie a vizualului şi a reglel 
cadrului. 

Topîrceanu nu face «poze», ci surprinde 
de cele mai multe ori aspecte ale vieţii 
curente, chipuri umane de o expresivitate 
aparte, contraziclnd fotogenia convenţio­
nalii, dupA cum costumează adesea paro­
dic personaje şi le comenteazA ln acelasi 
fel. prin unghiul din care le fotografia1 i1. 
prin tncadratură şi decor, ca tn cazul c i· 
torva fotografii ale Otlliel Cazimir echipalfi 
ln costumul poetului sau al unui grup ele 
trei «fete vesele», pentru care se vede cf\ 
autorul şi-a lisat «baltă toate interesele» 
literare, devenind rerizor al unui scheci 
comic rezumat fotografic. Aceasta ne face 

să bănuim c6 celebra exclamaţie «Mie 
dati-mi străzi pavate/ Măturate, -/ Dali-mi 
cinematograf!» va fi apărut ln poezia sa nu 
din simpla nevoie a unei rime antinomice 
pentru «praf», ci traductnd poate o aspi· 
raţ;e Intimă către aceastii artA, ale cărei de­
licii, ln epoca de aur a comediei, nu puteau 
fi ignorate de autorul, Parodiilor originale. 

Descoperirea lui Erich Nussbaum pre­
zintă astfel un interes dublu sau lntreit, 
tntruclt dincolo de ceea ce tine de istoria 
literaturii sau de ilustrarea fotograflc4 a 
unor tablouri de epocii, ochiul cineastului 
a reuşit să sesizeze «ln nuce» adevărate 
cadre de film. Selectlnd şi juxtapunlnd 
imaginile fotografice, recurglnd uneori ia 
tehnica unui poliecran, prin gruparea cl­
torva fotografii ln acelafi cadru, sau insi­
nulnd alteori mitciirl şi relatil dramatice 
prin modul de decupare şi filmare a chipu­
rilor de pe plăcile fotografice de acum 
60 de ani, Erlch Nussbaum manilestii nu 
numai multii apllcatle, dar şi o subtilă ln­
tuitle a racordurilor de sens, a elementelor 
de atmosferă, a detaliului de epoci, a su­
gestiei de interes caracterologic şi social. 
Un umor secret şi o undă lnvAluitoare de 
farmec lndlclbl~ caracteristic 1-.ului, so­
cietiitll sale literare şi extraliterare de dina­
intea primului război mondial, rAzbat din 
acest film... original - ca şi «parodiile 
originale• ale lui Toplrceanu - deşi com­
pus din imaginile altcuiva. Una dintre cele 
mai cinematografice ldel a eminentului do­
cumentarist a fost de a iuga pe O.I. Su­
chianu, coleg şi prle1en al poetului, să iasă 
din cadrele fotografiilor şi să vinii ln fata 
aparatului de fll_mat spre a le comenta 

Valerian SAVA 

• Puneţi, v6 Implor, ln gura personajelor 
vorbire naturală ,1, pe cit pos lb i~ curat 
romAneascA. Primim scrisori din partea 
unor profesori de limba romAnA, ca re ne 
seslzeazA cA, uneori, dialogul filmelor noas­
tre, lnjuriturile pe cinemascop, Intră 1n 
conflict cu stridania ş.colii. Ştim c4 se 

Constantin PIVNICERU ·-------------· ·---------------1 
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repere şi modele 

Cred că pentru a uş ura lnţc legNea 
conceptului de temă (tn opera C•n• 
matograficil) şi a importantei 'Ces 

tuia. se poate lncepe cu o analogie. Adie•. 
se poate pleca de la raportul cantltate-c•­
litate şi de la o acutii observaţie a lui Mar<. 
care demonstrează cum lntr-o fabrică, pe 
un şantier, ~:c i s''i\ o n>.tă de productie c:e 
nu este atribuit.I nici unui muncitor în 
parte, ci ansatnblt1lt11, lntregutlu pe1 sonnl, 
«omului colectiv». ln termeni asemănători , 
Umberto Barbaro subliniază ci filmul 11-
nlsat doblndeşte o semnificaţie mai largă 
şi mal profundil deci! cea cuprinsă în fap · 
tele povestite, în subiect Aşadar, tema ar 
trece drept o calitate nouli crescută d in 
cantitatea evenimentelor acumulate tn tim­
pul şi spatJul unei naraţiuni. Aprop'ierea nu 
e forţată, daci ne glndlm la corectivul 
adus de acelaşi Barbaro analizei propuse 
de Pudovkln la tema din lntoleranit de 
Grifflth, mal exact repro,ulul de a se fi 
tncercat, lntr-un singur film, sii se îmbră­
ţişeze un arc 11paţio-temporal imens - "'" 
toate timpurile şi la toate popoarele»: gr•' 
şeala lui Grifflth nu rezidă tn ambiţloa'~ 
năzuinţil de «globalitate», ci ln vlziur.1e,, 
imoosibllA a unei tratări cantitative (l(ll • 
oamenii, toate speciile). in locul unei cali­
tative reprezentAri a întregului prin p ai le 
cu alte cuvinte, tn locul slnecdocU1 care 
dupil semioticienii cinematografului - "''P 
«figura» principe, fundamentali, a art e~ 111 
m uh11 

D încolo de orice demers metodo-­
logic, însă, apare limpede c.t1 tem~ 
condiţionează calitatea filmului: ea 

c"'' o şiră a spinării şi se confundă cu 
ideea centrală, cu semnificaţia de bază a 
operei cinematografice, iar din punct de 
vedere al producţiei constituie prima fază . 
creatoare (Pudovkin, Rotha, Grierson, Bar­
baro, Chiarini şi chiar «avangardiştii• Rich­
ter şi Eggellng). O fazii care le implică şi 
pe cele ulterioare, deoarece în temii palpită 
şi se cere exprimat animus-ul regizorului, 
sufletul du ş~ ln consecinlă, însuşi stilul 
filmului. Şi n-ar fi de adăugat declt«regula» 
lui Pudovkln: «Formularea clarii a temei 
condlţloneazl absolut lntreaga muncă şi 
poate, numai Ita. sii ofere rezultatul unei 
creaţii limpezi şi eficace... Este necesar 
ca tema sii fie formulată cu claritate şi 
exactitate, altminteri lucrarea nu va avea 
nlciodatl acea profundă semnificaţie şi 
acea unitate de care are nevoie orice 
opera de artb. Să-l amintim, totuşi şi pe 
Tudor Vianu, atunci cînd atrăgea atenţia -
atn cercetătorului, omului de ştiinţă, cit şi 
artistului - asupra necesităţii unei rigu­
roase circumscrieri a temei, condiţie deci „ 
s ivii a s uccesului? 

T ema filmului mai introduce o di -· 
ff'ren tiere de evidentă uti1itr.te în tre 
temii şi subiect în timp ce tema 

1 Definirea «filmului de autor» în 
raport cu unicul criteriu al cumulării 

• de elitre un singur artist a diverselor 
tu„c1>1 creatoare lmpllcate de elaborarea 
opcrer cinematografice rilmlne o definire 
pur exterioară, reductivi, slmpliatil tn cele 
din urmă. Nu orice film «scris şi realizat» 
(eventual «fotografiat», «scenografia!», 
ş.a. m.d.) de acela•! cineast, devine ln mod 
automat un «film de autor», lnzestrat cu 
atributele, esenţiale, ale originalităţii şi 
organlcitilţil. lnalnte de toate, filmul de 
autor se defineşte prin puterea de a Insti­
tui un univers poetic distinct, lntemalat pe 
coerenta fundamentilrll filozofice şi expre-

~\~e,c~l~:i~~ fn o;~:'~:S:rts~n:~~Pu:-
ne o privire asupra lumii şi o privire asupra 
cinematografului. De aceea filmul de autor 
a fost capabil să hotărască devenirea lll­
mulu1 ta arti\ lrPcutul cinPm"H,g1a lulul 
(Griffith, l.:haplln, :Stroheim, Murnau. Dov­
jenko, Clalr, Renoir) şi prezentul lui ( Fei­
lini, Antonioni, Bunuet, Bergman, Wajda, 
Tarkovskl, Pasollnl, Godard). De aceea, 
viitorul cinematografului «se aflil tn mllnile 
autorilor•, cum observi Mltry, tn mllnlle 
«celor care au de spus ceva şi ştiu sii o 
spună în termeni vizuali•. 

2 
Nu o datil pătimaşi, susţinerea 

teoreticii a filmului de autor capită 
• adrese fi accente particulare ln 

lunc!ie de momentul Istoric, de ambianţa 
socio-culturali, de contextul cinematogra­
fic ln care 88 produce. ln anii '30, ,coala 
documentarlatil englezi, John Grlerson şi 

Filmele mari cer teme 

poute toi se cuvine chiar a fi formulati'1 în 
termeni principiali, ab-;;tracti, - usubiectul 
nu suportil generalitatea şi abstracţiunea». 
Este absurd sii se conceapil ln mod ab­
stract un subiect - notează Pudovkin. 
Este Inutil sii spui pur şi simplu că la în­
ceput, protagonistul e un anarhic şi că. 
ulterior, ca urmare a unei serii de neno­
rociri în încercirile sale de activitate 1 e­
voluţionară, el devine un comunist con­
ştient. Un asemenea punct de plecare nu 
e decit o reoetare a temei si nu contribuie 
la elaborarea acesteia Nu trebuie sa. se sim­
tă doar ceea ce se întlmplă, ci şi modul 
CU"1 se lntlmplă Jn elaborarea subiectului 
t1 ehuic să fie implicită gisirea formei». ... 

1 
n aceste condiţii. treclnd de la teo­
r ie la practică , ar trebui să cerce­
tăm raportul ce se instituie Intre 

LllW '.)'$li şi aşa-numitul 11lan tematic al 

Paul Rotha mai ales, plaeeazil problema­
tica taoretlcil a filmului de autor tn orizon­
tul amplei discuţii referitoare la necesitatea 
analizei de tip sociologic a actualităt ii, 
conslderlnd documentarul ln termenii ra-

caselor producătoare de filme. Regizorii, 
mai ales, se pllng de caracterul abstract. 
strict conceptual, al acestor planuri. Na' ­
terea unei conştiinţe noi (motiv atlt de drag 
tlnilrului Pudovkln). industrializarea, urba 
nizarea, democratizarea vietit sociale, evo­
carea luptei istorice pentru libertate socia~1 
şi naţionali, pentru independenţi, cultu 
rallzarea maselor etc„ lată, lapidar, tot 
atltea tema cu o rezonanţă - spun mull1 
cineaşti - prea generică, prea vagi, pen­
tru a trezi imagini concrete, sensibile, vii. 
Au dreptate cineaştii? Mai curlnd nu, declt 
da. Fiindcă, orice producător din lume nu 
lşi . va «programa» activitatea - nu se 
poate verifica efectiv acest lucru - în ttlf­
meni nsensiblli», <cimagistici», 'tnMatlvm, 
Programarea - planul tematic - este, 1><in 
forţa lucrurilor, mai mult conceptuală. ab­
stractă, pronunţat «intelectivă». 

portului obiectiv-subiectiv, ca «milrturie» 
si totodlltil «interpretare personalii» a rea­
l ităţli. La sflrtltul anilor '50, critica de la 
«Cahlers du Cinema» şi tinerii cineaşti 
din noul v.i francez vid ln filmul de autor 
o veritabilii «revoluţie a slncerltillll» (Tru­
ffaut) manlti 911 distrugi oslflcar• este­
ticii a clnamatografulul tradlllonal şi lipsa 
lui de aderentil la viaţii, o afirmare explo­
zivă a dreptului cineastului de a trece pe 
ecran lumea liluntrici, biografia lui. («Autor 
e cel care vorbaşte la persoana întli», spune 
Rivette, proclamlnd primatul autoblogra­
flsmulul; tn treacilt fle zis, autoblografisrnul 
unora dlntra filmele noului val nu a in­
semnat dacit un monolog narcisist). in 

Dintr-un asemenea punci de vedere 
Programul partidului nostru poate fi con­
••derat şi citit ca un compendiu de teme 
1H?tr tru viitoare filme (sau pentru alte opere 
<k' artă). Cineaştii (orice cineast) trebuoe 
sa dispună de capacitatea intelectuală­
tolozoflcA, ideologică, politică - de a destu­
so, prelua şi apoi elabora estetic, cinema­
tografic, astfel de teme, formulate Iniţial ca 
1>lan tematic, ln chip· sintetic, abstract şi 
schematic, ln termeni foarte · generali. 

Pe de alti parte, nimic nu-l împiedici pe 
producător 911 imprime o anumită direcţie 
s ugestivă propriilor sale recomandArl şi 
de1.idcrate tematice. Oe e•emnlu. în loc si 
se soună: tn cincinalul viitor se va Qenera­
li2a învăţămlntul obligatoriu de 12 ani, este 
cu putinţil să se propunA: «la lnceputul 
veacului, ln societatea burghezo-moşie­
rească, jumătate din români erau analfa­
beţi; la sflrşitul veacului, în societatea so­
cialistă, toţi românii vor fi bacalaureaţi». 
Persistă, tării lndoială, şi în această va­
riantă, un coeficient statistic, generic, rela­
liv abstract. dar se face simţit totodată ş; 
un anumit Impuls dinamic, o tensiune cu i· 
tural-politlcă, deloc greu de «sensibiliza!» 
în imagini audiovizuale. SA se treacă, adic.1, 
de la general la particular, de la ideea fun­
d~mentalil sau de la Weltanachauung la 
mnănuntul semnificativ: «Ceea ce tl d l•­
osebeşte pe regizorul bun de cel prost -
ah• mii Paul Rotha - este tocmai capaci­
t ~ l ea de a alege amănuntele cele mai expre­
sive». Dar, npresive ln raport cu ce? 
Evident, cu tema. Oe aceea, '!)ii gîndesc 
la rlndul meu, ceea ce n deosebeşte pe 
regizorul bun de cel prosţ tn primă instan­
li. este şi capacitatea de a alege, de a de­
limita cu claritate, de a Jnţelege şi «retrăi» 
t<l11t jltet tema. · 

C 
e tel de teme se cuvine a fi pre­
lerate şi cultivate? Pentru a obţine 
ldme importante, de bunii seamă -

teme ;mportante. Şi lncă o datil trebuie 
făcuta deosebirea Intre temii şi subie<I. 
Subfectul, «acţiunea». fontele narate poi 
fi, uneori, de..a dreptul «minore» (ba ch iar 
l ' o caracteristică a artei postromantice, 
mult democratizate, falii de lc;lealurile aris­
tocratice ale clasicismului), banale, coti­
diene, cu condiţia ca tema sii fie «majoră» . 
cu condiţia ca evenimentele Istorisite - ~; 
ne întoarcem, închizlnd astfel cercul, la 
consideraţiile din deschiderea rlndurilor 
de latil - sii fle asumate şi consistent de­
păşite lntr-o semnificaţie mai ampli, cu o 
autenticii vibraţie revoluţionară de ordin 
filozofic, social, politic, estetic, pur şi sim­
plu uman. ln concluzie: pentru a se con­
stitui în mari opere de artă, filmele noastre 
sini menite sii albă la temelie marile tema 
ale socialismului, ale vieţii naţionale. 

Florian POTRA 

sflr•lt. substratul polemic se regAseşte şi 
ln teoria americani a filmului de autor, 
susţlnutl de Andr- Sarrl• şi de criticii 
şi regizorii grupaţi ln Jurul reviatei •Film 
Culturer. polemica vlzeazil, aici, scleroza 
hollywoodlani, datoratil lndeosebl scena­
rlttilor, tirania star-sistemului, absenta ex­
perimentului. 

ţll~'.n~fn~o: ~gl!~h~v::~~~0::6 c:.:~:~~ 
nilscut (de pildă, acela de a exalta autorul 
şi, . practic, de a nega opera), dincolo de 
exclualvlamul căruia 1 ... pliltlt tribut, teoria 
filmului de autor a avut meritul Incontes­
tabil de a reafirma unitatea prof undii dint re 
oîndirea si rp~lbarea clnem11tnoraf1,..1 Pr~­
tutindeni. ln Franta ca şi ln S.U.A., ln Po­
lonia ca şi tn Italia, ea a venit sil se împo­
trivească standardlzlrll şi sii propunii un 
ideal mal !nalt declt acela at ireproşabilei 
l'•llCu\ii tehnice: idealul creativltillii totale. 

3 La noi, «inlllatorui» filmului de 
autor ar putea fi socotit Jean Gaor-

• gescu, şi aceasta nu pentru cil Mi­
t ion ar penbu o zi (1925) e tntllul film româ­
nesc în care un cineast lşl asumi mai multe 
roluri creatoare (ln cazul de faţA: scenarist, 
regizor, actor), ci pentru cil Jean Geor­
gescu a reuşit aproape întotdeauna sii 
puni o amprentil personală asupra operei 
la care a colaborat, Indiferent tn ce calitate; 
a reuşit - ca sii folosim cuvintele lui Roger 
Leenhar\11 - sii fle «personalitatea-lider•. 
ln filmele lui Georgescu, umorul se naşte 
dintr-o exactă observaţie moralii şi sociali, 
cineastul avînd grijii mereu sii restituie 
individualitatea psihologici şi foJ1a de ge­
neralizare a peroonaJului. Intre- strate­
gie a comicului e dictată de acest realism 
caracterologic; gagul - de o precizie a 
artlculirH care ne trimite cu glnd la tl!h­
nlca burlescului, de o savoare ca.. noei, 
uneor~ vodevilul - se vede ln ce o 
funcţie critici, devine o neaft 
fort Ironicii. 

1S https://biblioteca-digitala.ro



Filmut document al epocii 

arta 
şi politică 

Jane Fonda: 
„N-am abandonat lupta!" 

Ooul succese deosebite ln cariera ei 
artistici - rolurile din lnapot acad, un 
film al deziluzlllor americane dupi rlzbolul 
din Vietnam fi cal din Jalla, pentru care 
a primit •Globul de aunt al presei strllne, 

în curînd 
pe ecrane ... 

Cum vă place„. 

„ .acest subiect? Tlticul el a fllcut ome­
nirea sl pllngll ln hohote, de-a lungul şi 

aliturl de Vanessa Redgrave - au dat o 
noul Imagine de marei lui Jane Fonda, 
talentului al atlt de atacat Actrfla este ln 
mare lorml, lntr-un progres Indiscutabil, 
«cotu al - pentru a pistra un limbaj spor­
tiv care 88 potrlve•te relaţlllor artistice de 
peste ocean - a lnregistrat o aerloasl 
cre•lere la •bursa valorilor». E un bun prilej 
pentru o anumill presl care caull sl ames­
tece apolitismul cu scandalul mor~I. de a 
lncerca sl vadl daci artistul nu-•I reneagl 
convingerile polltlce, daci nu preferi, ln 
sflrşit, arta cu «eternl!Atile• ei - incom­
patib ile, ln viziunea aceleiaşi prese mlr­
g1111tp cu id~ i1<' soc:ia le viouroase. de sttn· 
ga, cu idealurile unei lumi mai drepte. Ce 
mult le place unor ziarişti - abili ln. manipu­
larea contradlctlllor vieţii, pentru a impune 
morala imobilismului - sl vadl oameni de 
stlnga dezamlglti, lnfrlntU Intri ln demni­
tatea acestei cauze faptul ci vremelnicele 
ei lnfrlngerl laacineaz6 •i lntereseazl con­
ştiin tele cele mai sceptice fi cinice. Nlcio­
datl un om de dreapta lnvtns - fi nu sini 

de-a latul lumii. Tlticul ei a jucat rolul prin­
cipal lntr -un film care povestea cum s-au 
iubit o fatli şi-un bila!, cum fata s-a lmbol­
nivit, cum b61atul a suferit llngil ea •I cum 
l ata a murit Milioane de fete s-au lndră­
gostlt de tlticul el, clici el era lntruchlparea 
felului cum trebuie sl iubeascl un bila! o 
fatl. Titlul filmu lui nu a mai avut nevoie de 
nici o traducere. ln toate limbile lumli, de 
clte ori un bliat , 1 o fatl se Iubeau frumos 
de li 88 rupea Inima, nu se mal spunea el 
ei slnt Romeo si Julieta, asta era o expre­
sie de bunici, ci •i mai •ic şi mal modem 
ci Intre el e un Iove story. Numai ci t6tlcul 
nu a avut nici un Iove story cu mimica. 
Mantica fi tlticu se certau rlu de tot. Mă­
mica fi tlticu, ln loc de Iove story, au di­
vorţat. Şi dupl ce-au d ivorţat, s-au bitul 
juridic («feroce», zic ziarele) pentru !etili 
şi lri.ţ;orul ei. Ei au rămas la mimica. 
Tlticului-love-story nu i-a prea păsat. Mi­
mica dce ci, ani de zile, el nu s-a Interesat 
de copi - ca sl vezi ce poate face Romeo„. 
De mlll1! supirare, mimica s-a lmbolnlvlt 
de neni, a lnceput sl se drogheze •I toatl 
aţa fetiţei s-a cam dus dracului, dupi o 

e--le obifnul!A ln filmul a<:ela. Atunci 
tti:ic.u. care nu e chiar un monstru, s-a 

tors ,1-a convins-o pe mimica sl se duel 
ta SJ>ltal fi si-i dea fetita. sl o creascl 

- • Iul Fetita n-a vrut - dar cine a 
trebat-o? La „ pte ani, tlticu a trimis-o 

lntr-<St pension, cu frăţiorul el. ln pension, 
• a suferit ca un cline mare şi Inteligent. 

Ea o ruga pe mimica sl o ia lnapol, la ea 
acasă. Mimica a păstrat toate scrisori le 
hrti\el toumlca a pl!ns, citindu-le şi reci­
- ...-.. pr lnd pozele fetitei• , «pe chipul 

cirela sa citea o mare durere», zice mă­
mica. Fine def primo tempo. Melodramă! 

vor striga Inimile competente. 
nd sl ri spunem ce-a fost mai 

d--1e,. ca sl ftdil fiecare cum e azi cu 
de ce nu e bine sl le gril­

a pleca de la un film, la mijloc„. 
· - ci nu degeaba li zice Ryan 

act« cate ştie ce-l ala cinema şi 

puţinii - nu a dat naflere la atltea Inter­
viuri lndulo„te, ipocrite fi inteljge,nJe. 
«Stlnga» e şi azi cea care stlmuleazl inte­
ligenta, boglţla al de Idei fi sentimente, 
chiar clnd trece prin momente dlflcile: 

«-Ce s-a schimbat ln viata dumnea­
voastrl? a lntrebat-o pe Jane Fonda o 
asemenea zlarlsll gata sl vlneze o nouă 
deziluzie. 

- Porneşti l ntr-o direcţie proastll Nimic 
nu s-a schimbat ln viata mea. Ar li mal bine 
sl ml lntrebi ce s-a schimbat tn aceastl 
tari. 

- Fle, ce s-a schimbat ln Statele Unite? 
- Oamenii, lnalnte de toate f i, evident, 

felul lor de a glndi. Astlzl mii simt mult 
mal bine printre oameni. Nu mai am im• 
ginea aceea de nebunie din urmi cu zece 
ani. Sin! mlndrl de c- ce am fost ca~ 
blll sl facem: un mic grup, nu prea bine 
organizat. ca al nostru, a reuşit sl schimbe 
mentalitatea americanilor. 

- E1te exact el v-ati l nscris ln rlndurile 
unul partid politic de stlnga, repudiind 
Idei te dumneavoastri revoluţionare? 

- N-am renegat nimici Lucrurile s-au 
petrecut aşa: ln t impul rlzbolulul din Viet­
nam, tara noastri a fost dlstrusl moral­
mente şi profund derutatl de politica gu­
vernului. Grupul nostru, cu marşurile sale 
de protest, cu grevele sale, cu actlunlle 

· colective ,1 explozive, a ,oca! opinia pu­
blici şi a ajutat un mare numlr de t ineri 
sl la act de situaţie. A continua acţiunea 
a<:estor grupuri atunci clnd situaţia din 
tari s-a schimbat, n-ar fi avut nici un sens 
fi ar fi riscat sl prlpldeascl multe Iniţia­
tive bune. Ml se pare mal eficace fi mal 
constructiv sl sustln un partid politic care 
are o polltlcl bine d!!finl!A şi clari„. Ştlti 
foarte bine ci n-am ţi nut nlclodatl o pu,cl 
ln mini, cu excepţia unor filme de ale 
mele, , 1, daci vreţi s6 vi folosiţi de Imagini, 
că n-am abandonat nlclodall lupta. O con­
tinui ln alt lei, asta-I totµI. De exemplu, 
muncind la un film ca Julia care a fost 
foarte bine primit de publicul tlnlr, ceea ce 
pentru mine e cea mal frumoasl recom­
pensl. De asemenea, lnapoi, acad este 
ln lntregime bazat pe drama veteranilDr 
lntorfl din Vietnam. Chiar daci vrem sl 
lnchldem ochii asupra acestul rlzbol care 
ne-e otrlvit viata ani ,1 ani de zile, noi nu 
vom putea sl nu vedem aceşti slrmani 
fh1c61 lntorfi de pe front. deterioraţi fiz ic 
şi mental, lovit! nu numai de bombe dar 
şi de drogurile pe care le-au luat ln !Impui 
rizbolulul. Ace•tl lllcll slnt America anu­
lui 1980. Ei slnt cel care vor lua frlnele; 
ei vor povesti coplllor lor, ororile vlzute; 
sper ca ace,ti copff sl fle altfel declt pi!­
rlnlll lor, mal buni şi mal tari•. 

talent, ce-a observat? C4 fetita lui, aşa 
trlsll şi bătull de soartl cum a, are expre­
sie, mutrl ,. farmec. La noul ani, el o aduce 
pe platou fi filmeazl cu ea ln Luna de 
hirtle. Bomba bombelort Fetita ia pentru 
acest rol, la debut, «Oscar»-ul pentru cel 
mai bun rol secundar. ln clţ iva ani, dup6 
alte trei-patru filme, ln care e adorabili, 
serioasă f i de,teaptli foc - departe de 
orice rlzgllall â la Shirley Temple - Ta­
tum O'NeaJ devine una din vedetele de prim 
rang ale filmului american ,1 cucere•te o 
popularitate pe misura tilticulul, daci nu 
chiar fi mal ,1. La 14 ani, 88 pregite•te s1 
reia un rol, clndva, al lui Llz Taylor„. E fe­
rlclti? Norocul vine peste noapte? Nu 
mai suferi? Avem happy-end? Nu ne-am 
fi apucat sl vi povestim toate astea pentru 
un happy-end. N-avem nici end. Fetiţa e 
azi maturi bine, lucidl, de un realism dezar­
mant care ulme•te ,1 lntrlsteazl. lnvatl 
prost ,1 greu. Nu-i pasă. Munceşte lnsl 
serios la fiecare rol: «Prefer orlclnd o 
avere-lnvilllturlht. Ar vrea un sol credin­
cios, nu ca liticu, care ce oricum cel mal 
elegant om din lume fi cu care ml mln­
dresc».„ Tlticul e cel care lnflţlşeazl cel 
mal corect adevlru~ nu sflr•ltul: •Aş fi 
vrut ca Tatum sl mal rlmlnl copil, multi 
vreme. Dar ea a vlzut ln munci un colac 
de salvare. N-o intere88azl declt luxul, 
banu •I serite cu prietenii. l-am explicat 
'CA viata nu 88 reduce la asts dar ea nu 
vrea sl tnteleagă. Ea nu vrea sl vadă ln 
vlatl declt partea pllcutl pe care l-o procu­
ri proasplta lalmb„ . 

Ata. cum vi place? ln curlnd, pe ecrane 
- «Ce s-a lntlmplat cu Tatum O'Neal•„. 
Nu se scapi a„ un sublectl 

Rubrica 
«Fiimui, document al epocii -= · 
Documentul, sural a filmului» 

este reallzatl 
de Radu COSAŞU 

carnet 
de lucru 

• ~ filmul discutat cu atlt 
tam-tam, cu Anthony Qulnn ln rolul lui 
Tomassls (Onasals?) fi Jacqueline Bis­
set ca Llz Cassldy (JacquaHne Ken­
nedy?) a venii. a apllrut, s-a vlzut„. A 
şi lnvlns? Nu se •tle. Actriţa lucreazi 
acum la Roma allturl de Maxlmlllan 
Schell, lntr-o. alll «n9'tilntill: Te la­
besc, nu ta Iubesc:. E cert doar ci 
oamenU de finanţe americani n-o mai 
«Iubesc• deloc: Jacqueline Blsset a 
refuzat sl pozaze pentru un paster care 
ar fi adus-o - dupi un sondaj proapec­
tlv - la depil•lrea recordurilor obţinute 
de posterurile Farabal Fawcett, despre 
care am scris la timp (Cin- nr. 41 
1978) . 

• Godanl revine ln ccomerclu•? Pro­
ducl"'tOrUid8buturUor sale, Georges de 
Beauregard, l-a convins sl realizeze 
Bugsy Slegel - un celebru uciga• tn 
slujba Mafiei, prin anH '20. Godard le 
fou? 

• Vernon Prlealey - tatll ,1 colo­
nelul Parker, Impresarul şi executorul 
testamentar, caull «falii• de actor care 
sl fle leit Elvis pentru «viata» acestuia, 
pe ecran. Se oferi - din oii - vocea. 

• Deni. ele la PatelleN - cal greoi 
ln Inspiraţie - şi Mlchel Audlard - cel 
iute la vorbi - au dat primul tur de 
manivell ln actualul Tur al Frantel, 
pentru filmul lor, Steaua cblltoare. 
Scenariul comprimi vletlle a dol mari 
cicllşt~ Roger Riviere şi Tom Slmpson, 
victime nu mal puţin celebre ale Turulul 
ln ultimul sfert de veac. Pentru prima 
oarl ln istoria sa, Turul a lnregistrat 
anul acesta o grevl generali a clcllt­
tllor sll care, ca protest la condiţiile de 
munci, au rulat cu 25 la ori •l-au trecut 
pe jos, desclleclnd, llnla de sosire, 

. lntr-o etapi de munte. E o Imaginai 
• DupA succesul lnrealstrat tn top= 

ul recordurilor flnancl- de Rhbo-

1'ihz1?~'!J!lf u.;lo~. r~:!':'ia ~a~·.:~w~~ 
pe Terra, fantezia . lui H.G. Wells, lan­
sall ln urmi cu 40 de ani, de un crainic­
radio, Orson Wells. ln 1978 - «musi­
cal•! Pe dlscl Cu Richard Burton, ln 
rolul cralnlculul genial. 

t 
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mpului 

într-o noapte, într-un 
tren spre Passadena .. , 
În 1978, una din cele mai importante ve­

dete ale cinematografului mondial - la fel 
de falmoasl •I de fascinantă ca Greta 
Garbo, Marlene Dietrich, Chaplin sau Ei­
senstein - lmpllneşte 50 de ani. Nici o nu­
mărătoare a gloriilor, nici un clasament al 
lor, nu poate face abstractle de Domnia-Sa. 
Domnia-Sa (s-a nilscut) şi a lnceput ln 
1928, la «Colony Theatre» din New York. 
clnd lumea l-a viizut ln «Steamboat Willie»: 

«- Era o zi foarte. foarte tristă, mă cer­
tasem cu producătorul meu, pierdusem 
drepturile asupra primului meu desen ani­
mat. Trebuia sA plec din nou de la zero, 
să gilsesc altceva. Dar ce? Vroiam să gă­
sesc un alt personaj care slH urmeze lui 
Oswald-lepura,ul, a clrui proprietate lmi 
fusese răpită •.. CAutam, de clnd plecasem 
cu trenul, de la New York. Clnd t renul se 
apropie de Passadena, lnsplratla lml aduse 
Tn vagon, chipul unul •orice!. Şi ce şoricel? 
O veche cunoştinţă, un camarad al serilor 
mele de mizerie care, lnfricoşat şi familiar, 
venea al cluguleascil clteva firimituri din 
mlncarea mea, acolo, ln bitrlnul hangar 
unde Instalasem primul meu atelier la 
Hollywood. Ml-am amintit de ochişorii lui 
strillucltorl, de caraghlosllcul «figurilor» 
sale. ln coltul meu, am rts, revilzlndu-1 cl­
teva bancuri. Aveam eroul - va fi Mickey! 
Ml-am scos Imediat bloc-notes-ul din bu­
zunar fi din clteva trăsături de creion, 
Mickey apăru viu, pe hlrtle. li cunoşteam 
foarte bine.„ Greul a venit după aceea: tre­
buia ail-1 dau o personalitate bine definită 
care sl-ml «lege» amicul de speţa umană. 
l-am dat suficientă minte şi tot attta spirit 
ca al lupte lmpotrlva celor care li voiau 
rilul ..• Dacii n-aş fi Iubit animalele, sigur cil 
nu m-ar fi Interesat micul tovarăş al serilor 
mele de muncă, lntr-o baracă mizerabilii. 
T olul se tine ln viată. Am lnceput prin a-1 
hrăni pe Mickey. El este cel care m-a făcut 
să trllesc». 

Aceasta e vocea lui Walt Disney amintin­
du-şi de natterea eroului său. Cu această 
voce, a lui Disney, a debutat Mickey Mouse 
ln 1928. Ar fi costat mult prea mult angajarea 
unul actor care să asigure •sonorul» celui 
care avea să devlnA obiect de studiu pentru 
clnea•ti, mor11ll•tl, sociologi şi chiar filo­
zofi al secolului nostru. Ba chiar şi obiect 
de criticii, printre copili deştepţi, ca sub­
semnatul care-l glsesc unele lipsuri şi-l 
consideri Indiscutabil Inferior lui Popeye 
al fratllor Flelscher. Dar ce contează, la 
acest nivel de forţi a Inspiraţiei vesele şi 
tonice, petele ln soarele atttor copil mari 
şi mici? La virata de 50 de ani, Mickey 

~,:'.iu:, i~:nzc~~~e~n:it~uT!:r~~~~".,'; c~ 
care domlnA anlversilrile nobile ale anului 
1978. Spunlndu-1 •La multi ani!», nu facem 
altceva deci! sii murmurăm omenirii să fie 
sănătoasă fi voloasil, sll clnte cu Schubert, 
sA zboare cu Jules Verne şi să ae dea 
peste cap cu Mickey Mouse! 

story 
şi historii 

' Un film despre'48 
O povesle dmtre ce~ rna1 c uf)n ntă­

loare - evoclndu-ne hăţişurile Pidurii 
spînzurafilor, luminile Cenu•el fi dia­
mantului, cerul Sirmanilor fllcăi, 
orice film serios intră.lntr-o lncrengă­
tură de sugestii fundamentale - ni se 
pare a fi aceea a celor • de husari, 
realizată de unul dintre cel mal buni 
regizori maghiari, Sara Sandor. Istoric, 
lucrurile s-ar petrece în 1848. la ora 
valului revoluţionar care zguduia Euro­
pa. ln Ungaria - care făcea parte 
din Imperiul habsburgic - aveau loc 
importante reforme sociale, printre care 
abolirea şerbiei. Vestea ajunge pini în 
Polonia - din care o parte era integrată 
imperiului austriac - lntr-un regiment 
de husari unguri, puşi sll supravegheze 
cit se poate de strict şi de crud buna or­
dine dintr-un mic orăşel. (Sara precizea­
ză foarte luat lntr-un Interviu: «Pentru cil 
istor ia popoarelor est-europene este 
atlt de complexă, devine necesar sA 
furnizezi informaţii fundamentale de cite 
ori evoci sau descrii, tntr-un film, o pe­
rioadă din istoria lor. Dacă cineva face 
un scenariu inspirat de Istoria Franţe i , 
de pildă, spectatorii desluşesc repedo 
conexiunile de bază; dar ln cazul nos-

vrem11 noastre 
....... ___ _ 

O temă inepuizabilă: 
părinţi şi copii 

încheiam, lntr-un număr trecut Cve1i 
«Cinema» nr. li(1978), o notl despie 
Aleksandr Kallaghln, citind un. articol 
din «Le film sovietlque» care afirma ca 
,ortistul a devenlţ dupii Pianina meca.­
nicl, extrem de exigent cu sine lnsuş1 . 
«Sovetskl Ekran» (nr. 1:111978) ne aduce 
o cronicii amplii la ultimul film al lui 

Kaliaghln. Tulburarea sentimentelor 
(titlul ni se pare dintre cele mal fru­
moase pentru un film), ln regia lui P. 
Asenov dupii un scenariu al unul ad­
mirabil 'dramaturg, A . Volodin, din a 
c6rul creaţie la noi s-a văzut Sora cea 
mare, o ecranizare care permitea D<>­
ronlnel o creatle excepţională. 

Kallaghln este aici un soţ plin de cit- . 
duri sufleteascil, veselie, chiar aiurealA 
- un pozitiv care nu are nevoie de ghi­
limele, dintre acela care exislil cu duiu­
mul, lumea neobservlndu-1 deci! clnd 
critica le pune semnul ortografic pentru 
a-i deosebi, ca pe lncepitoril-auto. So­
l ia lui - ln acelatl fllm - este la Savona, 
clndva Doamna cu clfelul, aici un 
tip de femeie de asemenea blnecunos­
cuţ dintre acelea care sini gata tot 
timpul aA sari ln ajutorul unul prieten, 

tru, even imentete nu pot fi înţelese 
deloc dacă nu aducem un mare număr 
de i nformaţii elementare»). Unul d in 

~~~=r' z.."c"e ~:11 :;e s;~~~f~e m~ta~.te~ 
fuge acasil, chiar Tn zilele clnd se pri­
rneşte un nou ordin de repr imare a răz· 
merite! care clocoteşte ln populaţia po­
loneză. Acest Andras e prins şi biciuit 
ln plata publică. Spectacolul oribil exa­
cerbează minia populaţiei poloneze care 
cere plecarea soldaţilor străin i; gene­
ralul austriac dă ordin de a trece prin 
loc şi sabie mulţimea dezliintultă. Re­
gimentul de husari refuză sll execute 
ordinul. Atunci, ca represalii, coman­
dantul Imperial trimite regimentul ma­
ghiar, care trebuia sA fle demoblllzaţ 
la Praga, pentru a menţine acolo ordi­
nea. Niciodată! Purtaţi de elanul revo­
luţiei din ţara lor, husarii se hotăriisc 
sii se lntoarcil la ei acasii - şi afli lnce­
pe un nou calvar, acela al fugii spre 
Ungaria natală. Imediat, unul dintre el e 
Tmpuşcat. Marşul continuă, peste clrn­
pil, peste fluvii, urmăriţ i , hăituiţi, cu 
pierderi - de oameni şi speranţe -. cu 
noi jurilmlnte, cu sflşlerl de sine. Vor 
fi lncerculţl . Vor fi masacraţi. Cljiva 
vor scăpa şi vor ajunge, epuizaţi, frlntl 
li aşteaptă clopotele satelor. Nimeni 
dintre ei nu va şti dacii ele suni de bucu­
rie sau de moarte. Regizorul explică: 
«filmul nostru e captivant şi bogat in 
peripeţii pentru a place publicului. Dar 
aceasta e doar una din intenţii le noastre. 
Ne-am strilduit sll evităm sll facem un 
film de aventuri Istorice ln costume 
standard, cilutlnd a da relief unor Idei 
şi tipuri de comportament valabile şi 
pentru ziua de azi». 

gata sA ducii roşii la spital unui bolnav, 
suflet pe care oriclnd n chemi la telefon 
cil al nevoie de el, Iii răspunde: Am 

\~i~ 1~rea~a~e~11? d~:~o~~~ a~ :1. f~~~ 
se zice, problemele ei - filmul s-ar 
constitui lntr-o anallzii nuanţată a cla­
sicului conflict numit demult şi pentru 
lotdeauna, ln literatura rusă, «pirlnţl şi 
copil». ln concepţia realizatorilor, p&­
rlntll sini la fel de interesanţi şi lmpor­
tanli ca tinerii, Intre generaţii nu se face 
nici o discriminare, nici ca Interes artis­
tic, nici ca metraj al peliculei. Volodln 
şi Asenov socotesc cil adolescenţii nu 
pot fi analizaţi ln absenta «bătrlnilor». 
Iar bltrlnll nu pot fi pricepuţi deci! ală­
turi de tineri. «Tinereţea nu e un ac­
varium cu peştişori drăgălaş i»... scrie 
cronlcara Valentina lvanova. Mal mult -
obiecţia criticii a cronicii ţ inteşte ~l~bl­
ciunea cu care sini conturaţi copoii, ln 
comparaţie cu forţa «tulburării apelor» 
din suflet, la părinti. Kaliaghln şi Savlna, 
- susţine cronicara - sini extraord i­
nari ei merg cu jocul lor pinii la supre­
ma 'lncercare a actorulu~ autoironia. 
prin care mesajul lnsuşi se tulbură ln 
adlnc, ca aici, unde această enormă 
dragoste de viată, aceastA generozitate 
a Inimilor este pusil sub semnul lntre­
birll: «Nu exlslil oare limite ş i pentru 
faptele bune?» se lntreabă, cu fermecA­
toare viclenie, cronicara. O anume lovi­
turi de teatru a scenariului va schimba 
lumina sub care e pus caracterul mamei. 
Care e sensul ei? Dacii atlta generozi­
tate este, la urma urmei, o Ironie tn 
care se ascunde un avertisment al 
realizatorilor, cu cit mal tainic cu alil 
mal expresiv? lvanova lncllnA spre ur­
miltoarea idee: «Evitaţi graba ln apre­
cierea oamenilor». 

viata 
(nu) ca-n filme 

Femeie păzită 
caută asas in pazit 

Grefele în coma 
Am mal relatat despre voga hlmelor în 

care· se trafichează, febril, grefele de or­
gane. Nu-l nimic de rls. Doctorul CeriU~ de 
la Ohlo State University, a protestat vehe­
ment după ce a viizut filmul Mort! aussi-cte. 
care are ca sublec1 un asemenea tlrg de 
bagi groaza-n om. l n urma acestor M orti 
suspecte, donatllle au suferit o scădere 
de 60"-'· 

Imaginaţie, 
care-i numel e tău? 

J11cques Mesrine, cel mai odios s1 in­
d rărnel criminal din citi a cunoscut Franţa 
in ultima vreme. a evadat d in lnchlsoare. 
Jean Paul Belmondo cumpilrase mai de­
mult drepturile pentru a face un f ilm după 
cartea lui Mesrlne (căci azi, observaţie mai 
veche a lui Thomas Mann, nici un criminal 
nu mal opereazA fără a-şi gilsl justif i cări 
«filozofice»): «Instinctul mortll». Adapta­
torll se chinuiau de ceasul mortil cum s11 
facil un film ln care criminalul sA nu fle 
nici erou - cil nu mal t inei - nici nebun, 
că n-are haz, şi nici un amlrtt, cil atunci la 
ce bun? Evadarea antleroulu l, a antlnebu­
nulul şi a antlam6rltulul - le-a permis să 
se decldl cel putln asupra unul finat chiar 
daci Mesrlne va fi prins, ln viată, ln filmul 
lor, el va evada ş i basta. O, lmaglnatle, 
citi criminali scapă ln numele tiui 
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... Personajul reporterului foto­
grat1clrula Michelangelo Antonionl i-" 
conferit proportiile unui erou al timpur i­
i or noastre tn Blow Up n-a rămas singu­
lar şi n-a rlmas doar un personaj mascu­
l in. Candlce Bergen reprofilatil ca foto ­
graf-reporter ln viata de toate zilele 
(dupl ca a renunţat un timp la actorie) 
a revenit pf' Perno fntr-un rol de fot o­
report1•1. r ot un asemenea rol şi-a asu­
mat '' Fare Dunawar ln filmul ln care 
turnează acum intitulat Oc:hll Laurei 
Mara. 

Detl foto-reporter de succes, cu al­
bume publicate ln Italia •I ln alte ţlrl, 
Gina Loliobriglda se lntoarce pe platou 
atunci clnd gbeşte un roi sau o poveste 
cinematograflcl demnă de lncredere 
- dupi! cum ţine ea să precizeze. I s-a 
oferit de curlnd un asemenea rol (care 
est~ ,; el de foto-reporter) ln filmul lui 
Toni Amendola, avlnd la bază o 
poveste plină de tristeţe şi de umor, 
o poveste oâ la De Slca» Intitulată 
Eroii zlleL Partenerii el vor fi Enrico 
~:!;'i~tt~.alerno, Fran~ois Prevost şi Luigi 

... Altl revenire spec:tac:uloasl, 
de astldatl lnsl a unei glorii a filmului 
din anii '30-'40: Joan Blondei!. De fapt 
şi -A flcut reintrnrea cfu ~ă 20 ctP Rni 
lntr-un film din 19n, realizat de John 
Cassavettes , ln toiul noptii. Dar rolul 
de lntindere i l-a oferit Franco Zeff ire lli 
aflat la Hollrwood care a invitat-o sl 
Joace ln filmul TablrL Joan Blondeli 
nu numai el a acceptat s6 Joace şi sl 
clştlge timpul pierdut dar a luat iniţiativa 
(destul de vehementă) de-a explica ah 
senta ,1 naduful printr-o serie de lnte1 
vlurl. Ba chiar anunţi! o carte ln ca1e 
vrea sA llmureasca o seama de aspecle 
ln privinţa carora n-a vorbit plnl acum 
Actriţa vrea si! vorbeasca desprP 
«modul cum se curma. o carierl ln plinit 
glorie». (Un fel de «Totul despre Joon») 
••• Din nevoia de a luc:ra mai 

mult !I mal direct c:u actorii, M1~1os 
J .111 c~o a p reluat LO!ldu cerea unui tea­
tru popular, cu toate problemele pe care 
le ridici alcatuirea unui repertor iu «me­
nit ali puni ln valoare marea dramaturgie 
ungari şi universală, dar care si l in~ 
seama de tortele actoricesti ale trupei» 
Concomitent, dar nu independent de 
oamenii de teatru pe care n conduce. 
Jancso preg6teşte şi o trilogie cinema­
tografică Intitulată Viaţa noastră 
singala nostru care va fi un lung flas­
bach Istoric lnceplnd din 1910 pini ln 
1945. ln centrul noii sale povestiri cine­
matografice se va afla un erou al clasei 
muncitoare maghiare Endre Bajcsy-Zl­
linski, rol pentru care Jancso l-a Invitai 
toiu•! pe platourile de la Budapesta 
pe actorul polonez Dnniel Olbrydc;ki 
••• Pf' platourile lo ndone ze 

Pmt:w ood se turneaz.i intr-un 
~d<tnt (se vorbesie chiar 
de o P"rformanţll) un nou Sher­
lock HolmPS în reoia lui Bob Clark. 
Distribuţia este foarte sonori: James 
Mason apare ln personajul atl de ln­
cercat al doctorului Watson (prietenul 
'' nelipsitul partener de investigaţi al 
lui Holmes). Sherlock lnsuşl va fi ln­
credlntat Iul Crlstopher Plummer. Dar 
numele grele nu se opresc aicl,pentru cj 

ln sumedenia de alte personaje var apar< 
Donald Sutherland, Genevi6w Bujol.i 
David Hemmlngs, Susan Clar„ A ni 
honr Quarle, ba chiar lntr-un rol 
episodic, eminentul actor sha~escer.,.., 
John Gielgud care, d esi p rin interviuri 

declară el vlrsta n face sl sitnlă 
oboseala filmllrllor trepidante, vrea să 
fie prezent, pentru el realizatorul 1-a 
declarat că nu vede pe altcineva ln rolul 
pP care i-1 oferii '' cA vlrsta e o calltate 
şi nu un defect. «Ceea ce vlrsta li 
aduce unui actor - afirmă Bob Clark -
- nici chiar talentul nu-l poate da.» 
Autorul filmului mai tine sa precizeze 
ca versiunea pe care o realizeaza el va 
fi cu totul deosebită de celelalte aventuri 
puse pe seama celebrului detectiv. Aici 
Sherlock Holmes şi doctorul Watson 
slnt pe urma unui ucloas care a in· 
spi!lmtntat Londra la sflrşitul secolului 
ll~L ul J.u .. k S p 111teci1loH 1I. Ruy1 Lorul 
susţine el a pornit de la o supoziţie 
adeseori avansată şi anume ca Jack 
era un aristocrat cu un nestlptnlt In­
stinct de ucigaş. Holmes descoperi 
blnelnţeles totul, dar guvernul nu-l per­
mite ali facl publici! Identitatea ucigaşu­
lui. Iar filmul poliţist va fi, se pare, nu 
numai polltist. 
••• Un tlnlr absolvent al l.D.H.­

E.C.-ulul (institutul francez de arta cine­
matografica), regizorul Iranian lracli 
Azlml a realizat pe platourile din ţara •a 
Utopia - «un film politic, spune auto­
ru~ pe teme contemporane dar cu stră­
vechi ecouri ideatice>) .. În rolurile prin­
cipale: Dominique Sanda şi actorul 
de foarte multi! vrame monopolizai ele 
sc•~na teatmli, laurent Terzieff. 
... Cea mai mare scldere a noii 

versiuni a -Blenal.!i de la Veneţia ..: 
af i rmă ziarul Corrierre delia Sera 
este aceea de a nu prevedea nici ln 
acest an ediţia Festlvalulul clnemalo­
graflc care, cum se. ştie, a fost cel dlntil 

de acest lei din lume. Mostra cine­
matografică veneţiană a luat filntl ln 
1932 şl - tine s6 sublinieze comenta­
torul ziarului Italian - timp de 40 de 
ani a fost considerat cel mal prestigios 
festival cinematografic din lume. Cu 
timpul a urcat ln popularitate•' amploare 
festivalul de pe coasta franceză, de la 
Cannes, Iar festivalul venetlan şi-a ln · 
cetat existenta ln 1975. Noii reglzo1 i 
- menţionează ln continuare criticu! 
Italian - trebuie sa.,1 treacl acum 
examenul de maturitate prin alte festi ­
valuri, ln a•teptarea unor premii care 
înseamnă tot atltea recunoa,terl Inter­
naţionale ce contează enorm. 

Cu toate pledoariile, organizatorii Bie­
nalei nu se decid lnsl să reia seria 
Mostrelor cinematografice. Argumentul 
Invocat ori de cite ori se ridici problema 
este ca n-ar exista o concepţie clară 
asupra formulei pentru ca Imediat si se 
amlnteasca ,, faptul ca cheltuielile de 

organizare sini considerabile. Aşa Incit 
singura formulă admisă este «nlente 
festival». 

Ce va aduce toamna 

.„ Citcva din filmele italiene 
i n tuottante--;:rre 1oamnei c111e ru„1to ­

uraloce vor fi: Cristos - oprit ta 
Eboli, filmul lui Francesco Rosl1 după 
romanul lui Carlo Levi, realizat ln Luca­
nia şi despre care presa a scris plnl 
ncum neobişnuit de mult; filmul lui 
Balduccl Te lubeac:, nu te Iubesc 
cu o distribuţie foarte atrlgltoare: Jac­
queline Bisset fi Maximilian Scheli. 
Printre actorii de prima marlme care 
vor străluci ln aceastl toamni vor fi: 
Nino Manfredl lntr-o realizare a lui 
Giullano Montaldo1 Stal sl-ml fac: rost 
de un pistol (filmul este o s•tlrA vin o 
lentl la adresa- unor moravuri itn 
Ilene de astazi); Sophia Loren, Marcello 
Mastrolanni şi Glancarlo Glannlni car" 
vor apare lntr-o pellculli Intitulată 
Shlmy, tarantele fi vin ln regla Unei 
WP.rtmOller. Revine pe ecran după două 
stagiuni de teatru şi Monica Vitti alături 
de Enrico Montesano tntr-o sar;A umori-S· 
tică ce poartii titlul Doi afl •I o des­
c:hldere falmoul. Regizorul Marco Be~ 
locchlo (Cu pumnii ln buzunar) se 
lntoarce la tema lui favorita: lnstltutia 
famlllel şi Incertitudinile el ln ltalla de 
astlizl. Fllmirlle se vor termina tlrzlu 
toamna şi premiera va avea loc lnalnte 
de sflrfltul anului. Mult pomenitul film 
Ambuteiaj al lui Luigi Comenclnl, 
socotit o metaforă a vietu peninsulare 
de astlzl, este gata de premiera. 

Acestea slnt doar clteva din noutlţlle 
ecranului italian pentru toamna 1978. 

eM În Noiembrie la Chicago J ,) 

avt•ct loc un f est ival c111cmatog rn hc 
ies it din comun. NU va h i nternaţiomd 
ş i 11 k i n <'l ţ i nnttl ci pur si simn lu un Fec;t i­
i/el Orson Welles sau cum l-au intitulat 

organizatorii: «festivalul de la Chicago 
consacrat geniului lui Orson Welies•. 
Vor fi prezentate toate filmele Ilustru lui 
cineast, vor avea loc conferinţe fi dez­
bateri, comuniclrl pe teme inspirate 
de creaţia weliesianl şi, se speră, o 
I ntervenţie a slrbltorltulul. 

••• Ca de obicei, Marcel Carne 
revine pe platou dupl mai mulţi ani ele 
absenţa. Noua sa realizare Noaptea 
sc:orplonulul are la bază un scenariu 
scris de Suso·cecchl D'Amlco. ln rolu­
rile principale Ava Gardner (o altă mare 
absentă din ultimii ani). alături de Oo­
nelia Muti şi Roland Lesaffre. 

••• Ac:operiful, ultimul film al re­
alizatorului bulgar Ivan Andonov, ft 
determina pe un critic din ţara vecini ali 
lncerce o diferenţiere Intre precedentul 
film al pomenitului realizator, Intitulat 
Dansul nimfelor '' recent aplrutul pe 
ecrane. «ln timp ce ln primul film - spu­
ne criticu! - Andonov se aratl preocu­
pat de un grup social bine determinat, 
ln Acoperlful atenţia lui se concentre" ­
zli asupra unul Ina anume, clutlnd să 
surprlnda toate mutaţiile ce Intervin in 
viaţa lui splrltuall, sub lnrlurlrea unor 
complexe sociale ce au loc '' care 11 
cuprind ln dinamica lor». Cit desp1e 
valoarea filmului, ce se sltueazll printre 
cele mal remarcate ale acestei stagiuni 
ln Bulgaria, criticul (Assen Todorov) 
ţine sA precizeze: «Fiimui dovedefte un 
admlrabU simt al observaţiei conjugat 
cu o subtllli analiza şi mal ales cu o ştlln­
tă a conducerii lnterpretllor•. 

lnscrls ln box-office-ul actorilor de peste 
ocean. Face parte din «pleiada antl-star­
urlloD pe care produciltorl cautl să o 
lmpunl sperlatl de pretenţiile bline şti 
ale unar vadele la modli, ca Robert 
Redford, Nlckolson, Paclno, Warren 
Beattr etc. Din •••Ionul acestor nepre­
tenţlofl (deocamdatli) Iaca parte ln pri­
mul rlnd Sllvester Stallone, necunoscut 
plnli la Roc:ky, John Travolta, lansat 
peste noapte, tot de un serial de televi­
ziune (care acum face vogă şi printr-un 

~ll~k~~t~~I ~';j~~i •;:.~~f~~;;:a ~~~·~ 
om bogat) extrem de apreciată penlru 
1.alilâlile ei actoriceşti. Şi pe lingi în că 
multi altli, apare şi Nlck Nolte. Biografia 
lui? 

Nllscut ln Iowa. a trecut prin cinci 
colegff ca Jucltor de fotbal (american) 
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plnă ce lntr-o zi cineva 1„ spus ci ar avea 
o mutril bunii de film. El lnsl s„ apucat 
sl lnvete teatru. «la Hollywood mi aflu 
de prin 197'l - spune Noile. Am aplrut 
prin tot felul de rolişoare ln reviste tv. 
şi chiar ln filme. Am Jucai şi lntr-un film 
produs de studiourile Dlsney,dar ani ln 
tir am lua! lecţll de teatru şi am colindat 
diverse teatre: din Colorado, Mlnnea­
polls, Arizona şi New York. Abia în 
1975 mi s„ lncredlnţal un rol Important 
ln Om bogat._ - Tom Jordache.» 
Anul trecut a jucai lntr-un film alături 
de Jacqueline Blaset, . lntltulal ln 
adtncurL «Mi s„ lncredlnţlll rolul unul 
scafandru. Cam 35X din film se petrece 
ln apil Iar eu trebuie sl caut nlşta comori 
lntr-o epavi scufundată. Plonjeurl sub­
marine am mal Ileul la viaţa rnee,dar sil 
joc la adlnclme nu prea mi aşteptam. 

La lnceput nu ,uam ce sl fac. Cum o să 
putem comunica Intre noi şi ne lntre­
bam ce fel de emoţie se poate naşte clnd 
totul devine pantomimi acvatică. A m 
muncit mult ca să realizăm nişte scene 
credibile». 

Considerai estlzl ca un viitor Robert 
Redford, Nlck Noilll spune cu toată 
luciditatea: «Este o recompensă să fii 
considerai star, numai ci trebuie si f li 
foarte atent la partea de spectacol a 
acestei vieţi şi la tribulaţiile el ca si 
nu-tt lnchldl perspectiva•. 

Unora nu le place televlzlu.,,.a 

••• Nu toatl lumea este incin­
tati si Jo.cei~. De exempîU, 
Ellsabeth Wlener, tlnlra şi foarte cotata 
actriţl francezi de teatru, film şi tele­
viziune care este cit se poate de Iran-· 
şantll tl aceastll prlvinţ6. «La lnceput -
afirmi ee - televiziunea m„ Ileul cu­
noscutll publlculul larg şi treaba asta nu 
m„ dezavantajat, ba chiar ml„ permis 
si1 obţin roluri diverse, tl toate genurile. 
Acum n-8' mal vree sl lucrez pentru 
televiziune, pentru ci lucrurile merg 
din ce tl ce mal prost. Eu cred ci expe­
rienţa doblndltll la televiziune, daci se 
prelunge•te prea mult, R duce pe actor 
la sterilitate. Televiziunea este ruda si­
racl a teatrului ,1 cinematografului. E 
ceva foarte limitat pe toate planurile.„• 

Dar nld despre cinematograful fran­
cez Ellsabeth Wlener nu are o plrere 
prea buni: «Ca si vorbesc pe tleau, 
cinematograful francez nu este nld pe 
departe prlntn1 cele mal bune din lume. 
Ml lntreb chiar de ce producţia noastrl 
nu mal estle ce a fost odată. Slntem mar­
torii unei teribile stagnări. • 
••• Succesul de public nu l-a 

adus actrllel Ali Mac Graw declt sa­
tisfacţii efemere, nu şi roluri. Pentru ea, 
dupil Love Stoiy a urmat aşteptarea. 
Ali Mac Graw Intrase ln amintire cu 
imaginea acelei duioase tinere Jenlffer 
Cavilerrt care moare ln plină frumuseţe 
şi poveste de dragoste (ca ln cele mal 
ortodoxe dintre melodramele lumii). Du­
pă ani de t6cen1 nedorită, revenirea a 
fost nervoasi, plină de tovllell •I de 
trac, a'8 cum de altfel şi milrturlse,te. 
Acum a terminat un film foarte mult 
comentai de presl, Intitulat Convoiul, 
ln regla unul autor de mare prestigiu: 
Sam Pecklmpah. Filmul este, cum s-ar 
spune, o povestle pe autostradă, cu 
şoferi de camioane care au o problemi a 
lor şi cum totul se petrece lntr-un an 
electora~ problema aceasta capiltll pro­
porţii şi lmpllcaţlL Ali Mac Graw este o 
foto-reporteri (latll personajul cel mal 
des pomenit tl ultimul timp). ln toamna 
aceasta actriţa mal apan1 lntr-un alt 
film despn1 viaţa sportivi, mal precis 
spus despre viaţa te.nlsmanilor ln care li 
"" avea drept partener pe Ilie Năstase . 

de la o ureche la alta 

Film bogat, 
film sărac 

O Lou is Malle, care a turnat la Holly­
wood filmul Pretty Baby, comentea­
ză în «Clndrevue», dupA experienta sa 
transoceanicii, diferenţa de statut a 
regizorului în vechiul şi noul continent: 
«ln Europa, există un veritabil cult al 
regizorului, care este realmente suveranul 
carula toată lume11 trebuie sA-1 facil pe 
plac•. Pentru responsabllul de la Para­
mount, «dificultăţile provin din faptul cil 
regizorii europeni se conslderli artişti, ln 
t imp ce americanii ştiu ci ei nu slnt deci! 
n işte salariaţi. Aceasta-I faimoasa dife­
renll•· ŞI. Louis Mafie aproba şi constată 
«Noi slntem trataţi (în Europa) mai mult 
deci! nişte vedete. ceea ce este ridicol şi 
vătămător». e ln privinţa mentalităţ i i spec­
tatorilor ş1 prod ucător i lor, Louis Malle 
reprodu ce opinia unui director de studiou 
care explici: «Ceea ce şocheazl publicul 
american este lentoarea filmelor strllne; 
americanii n-au nevoie s6 prlveascii un 
film aproape o ori pentru a lncepe sll-1 
înţeleagb. În Istoria Hollywoodului a 
rilmas celebri scena clnd Darryl Zanuck, 
vizionlnd un film de Fritz Lang, a ordonat 
tăieturi decretlnd: «Americanii n-au ne­
voie de simboluri. Ei lnţeleg». Ritmul ar fi 
deci specialitate americani, iar simbolul, 
rafinament european. • Tn fata tendinţei 
generale care pune semnul egalităţii In­
tre bugetul filmului şi calitatea lui, Sergio 
Leone declari ln «la Stampa»: «Publicul 
s-a schimbat, a devenit adult, exigent 
lată o realitate pe care o Ignora mulţi 
producltori şi regizori. Nu existll formula 
filmului sArac sau bogat, ci a filmului bun 
sau prost». D'accord»! • După ultimul 
succes newyorkez Pisica ,1 ,oarecele, 
Claude Lelouch se pregateşte, spre finele 
anului, pentru un nou proiect, o comedie 
muzicali al cirei titlu rezumi intenţia 
filmului: «Înainte de tine, cu tine, dup6 
tine». Acţiunea se va desfăşura Intre anii 
1930-1980, urmlnd toate marile succese 

muzicale din ultimii 50 de ani, ln paralel cu 
povestea de dragoste a unui cuplu, care 
«se face şi se desface» dupA modelul 
franţuzesc, «avani, pandant et apres». 
Versiunea romAneascl a filmului ar f i un 
fel de clmi pare bine cil ne-am lntllnlt şi 
regret ci ne-am cunoscut» pe muzica de 
la Jean Moscopol la GP Dobrlcil. • Henry 
Fonda va fi tatăl propriei sale fiice, Jane 
Fonda, ln filmul Cllltorla lui Simon 
Mc Keever. Este pentru prima oarl clnd 
cinematograful reuneşte pe cel doi Fonda, 
Henry ln rolul unui batrtn invalid bolnav 
de reumatism, Jane, fiica lui, tlnăr medic 
care-şi lngrijeşte pArintale. O distrib uţie 
de zile mari, ln care «filiaţia» nu intri ln 
discuţiei • Deşi handicapat de clima, 
New York-ul lncepe sll faci concurentA 
Hollywoodului. Staţionara pinii în 1965 la 
circa 1S filme anual, producţia pe 19n a 
crescut spectaculos la 41 de filme ln va­
loare de 80 milioane dolari, de clnd Walter 
Wood, vechi producltor, a trecut la clrma 
Oficiului municipal pentru filme şi tele­
viziune din New York. Pe llngl conside­
rente de naturi financiara; migraţia fnmu­
lui de la Pacific pe coasta de est a A meric ii 
îşi are, poate, şi raţiuni de·ordln sentimen­
tal: pionierii filmului american, Ed ison, 
Porter, Griffith au implantat cinemato­
graful pe· malurile Hudsonulu i. C ineaştii 
hollywoodieni tind să se transfere la New 
York ş i cei bufteni la Bucureşti. • Josee 
Dayan, fostul secund al lui Chabrol, va 
începe turnarea unui lung metraj despre 
viata şi activitatea scriitoarei S imone de 
Beauvoir. Coproducţie Intre Franja ş i 
Belgia, filmul se va compune din patru 
parţi: lnceputul de secol şi tinereţea Si­
monei de Beauvoir, !ntllnirea cu Jean 
Paul Sartre, «feminismul», poziţia ei in­
telectuali şi politicA. Scenariul sili sub 
semnul unui citat din S imone de Beauvoir, 
4evenlt profesiune de c redinţ4: «Omul 
poartll rlspunderea unei lumi, ce nu e 
opera cuiva dln afara, ci a lui lnsuşi ~ ln 

· care se lnscriu, deopotrivi, !nfrlngerile şi 
victoriile sale». e Pentru prima oara, dupl 
10Z ani de existen!I, cMc Gall's Ma~ 
zlne», decanul publicaţi ilor feminine ame­
ricane, lşi consacri coperta unei persoane 
de sex masculin, actorul John T ra ofta. 
Anche una volta! 

Constantin PlVNICERU 
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Nu numai pentru că se 
aud, ln jurul nostru, tra­
diţionalele gonguri Inau­
gurale ale stagiunii tea­
trale, ci pentru că, efec­
tiv, teatrul la televiziune 
a oferit publicului său, ln 

ultimele luni, clteva spectacole semni­
licative, aş vrea să poposesc la ceasul 
echinocţiului de toamni, printre mon­
tări mai mult sau mal puţin recente, 
care au adus ln peisajul tele-serilor 
noastre teatrale culori tari de glnd crea­
tor ,1 culori vil de Inspiraţie. Ar fi de 
remarcat, lnalnte de toate, grija sporită, 
parei, a realizatorilor faţ6 de repertoriul 
original; de fapt aceasta este cea mai 
importantă constatare care se impune 
parcurglnd programele serilor de teatru 
ale săptimlnllor trecute •I această con­
statare ar merita, ln sine, un comentariu. 
Dar slntem tentaţi cu precădere să pă­
trundem dincolo de Invizibila cortină a 
cltorva spectacole cu timbru particular 
pentru a vedea ce ne-au adus, de fapt, 
ele, şi prin ce au reuşit performanţa 
Ieşirii din rutină . 

«t.:inei-Cinel», ne-a adus, de pildă, 
ln case, zlmbetul lui Alecsandri. Come­
dia aceasta «cu clntlcele• a bardului de 
la Mlrceftl nu era lnsă «din plecare• 
ln niciun caz. un «loz cl,tlgătont al re­
pertoriului teatral. Din motive foarte 
simple. Cu toată consideraţia necesanl 
,1 profundi fat6 de creaţia poetului şi 
dramaturgului, aveam o emoţie slncenl 
lnalnte de lntllnlrea cu acest «text uitat», 
care este totuşi altceva deci! ciclul 
«Chlrlţelor». El este altceva chiar deci! 
•Piatra din casă», pentru că ,1-a păstrat , 
doza de naivitate a timpului, ba chiar 
fi-a sporit-o, pini · la pericolul unul 
conflict deschis cu receptivitatea con­
temporani. Dar acest conflict nu s-a 
produs clici spectacolul lui Constantin 

. O icu a ttlut să pună ln valoare pe «ve­
selul Alecsandri• lntr-un mod foarte 
apropiat, deopotrivă, de spiritul originar 
şi de specificul spectatorului actual. Un 
show Alecsandri? Nu, nu este nici o 
Impietate. Olmpotrlvi. Este doar un mod 
de a descoperi «amintirile despre vlitont 
ale bardului, «ridicinile• sale prezente. 
Dan Tufaru, Melania ClrJe, Anda Călu­
găreanu, Oem Savu, Cornel Vulpe, cu 
toţii, a-au prins dezinvolt ln ronda aceas­
ta a veseliei, a unei veselll cu sen su ri 
'!lorale, care a pilstrat totodat6 (ş i <ii 
de savuros!) patina de epoci, de la ton 
la «limbaglu•, de la moravuri la menta­
lil ă t i. Rezultatul? O restituire mai mult 
deci! binevenită cu binevenit glnd crea­
tor contemporan. 

«Turnul de fildeş• ne-a propus un 
text de asemenea mai puţin ştiut. de 
Camil Petrescu, de fapt o adaptare a lui 
Manase Radnev dupA o nuvel6 a scrii­
torului. Aveam din nou emoţii. Din 
motive la fel de simple. Nuvela de lnsp ~ 
raţie este departe de a fi comparabi lă 
cu «Jocul lelelont sau cu «Suflete tari», 
poate nici cu «Anna Bella» sau cu «Pro­
fesor doctor Omu•, ca să nu mal amin­
tim de romanele mari camil-petresciene, 
«Patul lui Procusllt sau «Ultima noapte 
de dragoste ... » $1 totuşi Chiar dacă adap. 
tarea televiziunii n-a devenit o «p iesă» 
cu construcţie foarte rlguroasi, spec­
tacolul lui Cornel Todea a avut meritul 
esenţial de a fi evidenţiat emblematic 
actualitatea de fond a demersului c ivic 
C:ln «Turnul de fildeş». Medllaflile scrii­
torului la condiţia artistului, a Individu­
lui, ln epoca sa,au fulgerat spre prezent 
pilduitoare adevăruri general-umane, 
prin personaje temelnice; dintr-o distri­
buţie cu mulţi actori buni, care au dat 
relief nuantat rolurilor - Mircea Anghe­
leacu, Ovidiu Iuliu Moldovan, Ion Lucian 
- au «sirlllt doua mari actriţe - Ileana 
Predescu '' Valeria Seclu. Rezultatul? 
Un Camil Petrescu foarte prezent. 

Piesa contemporană nu putea lip so 
din această ofensivi a teledramaturgiei 
originale. Cu clteva siptămlni ln urmă 
«Nelncredere ln fol,ont de Nelu Ic; 
nescu a prilejuit un serios spectacol 
de· facturi poliţlsti, dar nu numai poli­
ţistă - cu ridicat coeficient de atract~ 
vitale. Mal recent, «Vremea slnziene­
lor» de Constantin Munteanu, ln regia 
artistici a lui Nicolae Motric, a deschis 
revelatoare perspective spre oameni ai 
zilelor noastre, propunlndu-ne fapte de 
viaţ6 fi de muncă ale prezentului lntr-un 
peisaj uman - şi datorită lnterpretilor -
insolit Din nou, un text Inedit la tv., din 
nou eforturi creatoare notabile pentru 
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O noua emisiune, slmbătă seara, Me­
lodii romine,ti, de Ieri fi de astizi. 
O idee excelentă prin care se lmpacă 
toate gusturile. Oricine poate privi la 
această emisiune ,1 afli ceva care sa-i 

~~~C:oldr~~~~~~ear~~~lz~~za~f~~~em!~J' 
diferite genuri muzicale, reu,lnd o pa­
noramare lnclntitor dirijată asupra d~ 
feritelor compartimente muzicale. As­
culţi aici ,1 muzică populari '' şlagăre 
ale anilor trecuţi şi romanţe «clasice» 
şi premiere muzicale. Toate acestea 
petreclndu-se lntr-un decor placut ln 
care evoluează ••I ai genului respectiv, 
totul sub marca bunului gust. 

O nouă emisiune de succes, care a 
reufit sa se lmpuni publicului, o emi­
siune realizată cu mult suflet, cu multă 
aensibllltate, cu Inteligenţă profesio­
nală. $1 mai există ceva ce trebuie 
subliniat, grija realizatorilor de a pune 
ln valoare calltătl nebănuite ·ale unor 
Interpreţi. Astfel, ta fiecare emisî u1 1p 
se c.reează s1 o surpriză interpreta­
tivă, ceva inedit, o relansare a unw 
clntăret lntr-un domeniu ln care el 
părea complet străin. Exemplul cel 
mal elocvent ml se pare apariţia 
Didei Origan lnterpretlnd celebra şi 
atll de Iubita melodie a Mariei Ti­
nase: «Cine Iubeşte '' · lasă». Am 
lnlllnlt clntareţe de muzici uşoara care 
cu acordul unor redactori s-au hazar­
dat să Interpreteze melodii din repertc; 
rlul Mariei Tinase. Rezultatul - un 
eşec categoric. Oe ast6 dat6 lnsă ln­
crederea redactorilor n-a fost lnşelată. 
Această adevărată artlst6 care este Di­
da Origan a reuşit să nu Impieteze cu 
nimic memoria Mariei, atunci clnd l-a 
interpretat clntecul. Dida Oriigan a tre­
cut cu succes un examen deosebit de 
greu. Calităţile el vocale Incontestabile 
au fost puse ln valoare '' de această 
dată. Ceea ce a Impresionat lns6 ln mod 
deosebit este Interpretarea personală. 
A aparul modest6 ,1 a clntat ca «0 
cloclrlle n!initb. Emisiunea a clştlgat 
categoric prin această reu,116 surpriză, 
pe care Dida Origan a ficut-o publ~ 
eului. Am avut senzaţia că,ln afara cln­
teculul, ea aduce un omagiu celei ce 
l-a Impus, am avut Impresia că ea clntă 
cu sufletul şi pentru cea care a fost 
Maria TAnaae. Acel moment din «Me­
lodii româneşti. .. » la care se mai aUl­
tunl alte reuşite momente, nu se poate 
uita. A ici cred că stă şi secretul succe­
sului acestei emisiuni - ae a invita pe 
adevăraţii artişti spre a-şi spune cu­
vlntul lor ln clnt şi a-1 pune ln evidentă, 
la adevirata lor valoare. 

Ileana LUCACIU 

Există o Iniţiativă excelentă a redacţiei 
<fe teatru - numai relativ recentă, dar 
Nconcentrată» tn ultimul timp: preluarea 
unor spectacole de teatru ale televiziu­
nii străine. 

lm1 am mtesc,de pilda, de un «Anton1 u 
şi Cleopatra» foarte interesant, cu o 
trupă de actori de primă mină, preluat 
de la televiziunea britanică (să fle un 
an de atunci). Tot de la B.B.C. am 
văzut - mal de curlnd - «Noaptea 
lncurcăturilont - Oliver Goldsmlth -
probabil "că Teatrul Glulefti care are ln · 

r~p~a~ri~p!~=:~lo~ ~~st1:i~~~:1~1n~~ r!~ 
amintesc de un «Tartuffe» şi de un · 
«Don Juan». ale televiziunîi franceze, 
sau ae o piesă Japoneză de la ea de 
acaai, «Ţapul lapi•llon•. 

Dincolo de calitatea spectacolelor 
preluate (unde nu e loc pentru mal 
bine? cum ar apune românul) Ideea este 
excelentii prin firescul său:este normal 
să ne extindem comunicarea cu alte 
Iliri pe acest tărlm delicat, al culturii, 
prin acest canal - televiziunea fiind un 
«mass-medlum, de maximii rezonanţi. 
Cum teatrele fac turnee mal greu şi 
mal rar astăzi (nu mal sini ciruţele cu 
palate de altidat61), televiziunea poate 
suplini acest gol cu mult succes. 

$1 male ceva. Schimbul de experlentă 
trebuie privit ln toate laturile sale. Din­
colo de pl6cerea fi utllltatea faptului 
că vedem actori fi regizori strlllnl 
punlndu-şl amprenta pe dramaturgia 
cunoscutii (sau nu), mai trebuie reţinut 
că vedem, ln asemenea lmpreJurirl 
taatru de televiziune - adică c~ 
totul altceva deci! teatru pur şi simplu. 
Regizorii no,trl care produc teatru de 
televiziune, nu pot fi deci! stimulaţi 
de asemenea lntllnlrl creatoare - pe 
ca~e noi, spectatorii le aşteptăm, ln 
orice caz, cu Interes şi nerllbdare. 

$1 fiindcă tot a fost vorba de teatru 
de televiziune, am văzut cu pl6cere o 
adaptare după o nuvelii a lui Camil 
Petrescu - destul de puţin ftlut6 -
«Turnul de flldef». Dar . - pentru că 
multe din personaje erau cele din piesa 
«Suflete tari», pentru că Istoria era 
foarte aSeminitoare cu cea a piesei, 
şi pentru că era vorba de Camil Petrescu 
despre care nu vine vorba orlclnd şi 
oricum - se Impunea o prefat6 semnată 
de un teatrolog. Oe altfel . redacţia 
obişnuia asemenea Introduceri fi era 
un obicei bun. 

Tot la cap itolul oamenilor de tele­
viziune, despre care vorbeam ,1 ln altii 
1mprejurare1 doresc să mai semnalez un 
exemplu de «om potrivit la locul potri­
vit». Cltlva vreme ln urmi, «ora vesel6» 
din albumul .duminica! ne-a surprins 
pliicut, din mat multe motive. ln primul 

rind, pentru cll era vesel6 cu adeviirat. 
Apoi pentru că era Inteligent variati: 
clntec, dans, desen animat •I achită 
umoristici, lntr-un dozaj abil alcătuit 
şi nu urmlndu-•i oricum unul altuia. 
$1 ln al treilea rlnd pentru că elaborarea 
se bizuia pe o Idee centrali, ce re: 
venea organic de-a lungul tntregll emi­
siuni - ln fond, celelalte callllitl slnt 
consecinţa dlrecti a acestei organlcltitl 
de construcţie. Ceasul de veselie se 
bizuia pe existenţa ln lume a auto­
mobilului fi a avatururilor comice legate 
de el - sigur că hazul - ln sine - este 
un dat congenital (adici n al sau nu 
ii ai) - dar unitatea de compoziţie a 
unei asemenea emisiuni este, lati, foarte 
importantll şi o premlzi necesară. 
Autorii el - excelenţi oameni de tele­
viziune, cu umor - Viorica Bucur si 
Radu Cimponeriu. 

• Mindrle fi pasiune (Stanley Kr&­
mer, 1957). Cary Grant, Slnatra. Sophia 
Loran, fini a mai vorbi de Kramer -
cine nu tresare ln fata unul asemenea 
careu de aşi? $1 totu•i, pol peste pot 
(eventual «pod», căci erau aici şi pre; 
bleme cu podurile), lucrarea s-a dove­
dit a fi lntr-adevir o «lucrare», nu de­
parte de o cacialma. Cinematograf mai 
puţin relevant pentru aceste silabe de 
aur: Kramer. La fel ca şi ln cazul lui 
John Huston, din a cărui filmografie 
s-a ales cu un umot' negru, Lista lui 
Adrian Measinger (1963). Sigur, sp~ 
rite1e mai senine se pot amuza la o 
asemenea peliculă aflată mal aproape 
de o bandă deaenatj!i sau de un «Fan­
tomaa» deci! ile orice altceva. lntlmpli­
tor, afllndu-rnă fi eu lntr-o dispoziţie 
ceva mal senini, m-am amuzat cit m-am 
amuzat. ml-am rla 111 barb6 (vorba vi­
ne •.. ), m-am distrat la nebunie, pini la 
enervare, lncerclnd să ghicesc cine e 
Tony Curtis, cine Burt Lancaster, cine 
Robert Mltcllum, cine Kirk Douglas (aici 
a fost mai u,or, e drept), am acceptat 
pentru o ori şi Jumlltate acest grand­
gulgnol pentru care nu eram pregiitlt 
dar care, de ce s6 fiu Ipocrit?, ml-a 
cizut bine • 

• Vlnltorll de uragane (Jerry Ja­
meaon, 1969). Epic bogat şi palpitant. 
subiect (dupA cum •tlţl) «de actualita­
te» - Indiferent clnd a fost ficut fil­
mul(etutl- Firette, oamenii lnvlng, 111 
lupta cu stihiile naturii, ceea ce este 
reconfortant ca Idee ..• 

• Povem de larnA (Frank Dunlop, 
1954). Un Lawrence Harvey admirabil 
lntr-un Shakespeare foarte puţin cu­
noscut publicului larg. OupA cum La­
wrence Olivier era nu mai puţin tulbu­
rător lntr-un Othello (Stuart Bruge, 
1964) cit se poate de cunoscut (ca su­
biect) aceluiaşi public larg. Fini lndc; 
lali, mare lucru nu e de apus, din punc­
tul de vedere care ne lntereseazi, asu­
pra acestor opere ce sini filme doar cu 
numele, dovedindu-se ln realitate tea­
tru filmat Să observăm lnsă, 111 altă or­
dine de Idei, că aceste doua pelicule 
adă 11 qate unor Antonlu fi Cleopatra 
(Charlton Heston) sau Macbeth (Orson 
Welles), Hamlet (Tony Richard son) 
sau Rqele Lear (Peter Brook) - toate 
la un loc difuzate pe spaţiul a numai 
clteva luni - ne dau Imaginea unei 
«cure de Shakespeare» pe micul ecran. 
Ceea ce, desigur, e o Idee profltabllă, 
ln principiu. 

• Jannle Gerhard! (MariOll Gerlng, 
1936). Bună ecranizare a prozei lui Theo­
dore Orelser. Accente Juste fi pe linia 
«Iove• fi pe cea cu deschidere socială. 
Cu Silvia Sidney. Eheu •.. 

• Mektoub (Ali Chalem, 1969). Film 
aspru fi amar despra drama dezrAdi­
ctnlril. Sobrietate şi fort6 a demonstra­
ţleL 

• Revolta de pe «Bounbr» (Frank 
Lloy.d, 11135). Clark Gable (fllnl musti­
cloar6! - dar ce conteaz6 asta ln este­
tica cinematografică? ..• ) ,1 Charles 
Laughton (muzica~ muzica!. .• ) lntr-o 
open! perlpeţloasă şi de bun gust care 
<e urmlrefte şi acum cu plăcere 
Exemplu tipic ae tllm «d'antan• care 
nu zglrle ochiul (•I ce imagine .•. ) . 

• Cazul lui Lylah Clare (Roberl 
Aldrich, 1989). O Idee («puterea• fic­
ţiunii asupra realltlllii ,1, ln genere, 
chipul ln care ele se pot amesteca 
uneori pinii acolo unde e imposibil a 
mal fi deosebite una de cealaltii), o 
idee, zic, din care altH au scos capo­
dopere. Aldrlch, bunul meserl8' Al­
drlch, a scos un film onest care dă 
trrcoale pomenitei Ide~ dar nu ajunge 
111 centrul el. Cu Kim Novak f~ mai 
alea, cu un splendid (ca actor) Peter 
Finch. · 

Aurel BADESCU 
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festivaluri 

Cu bungalow-urile ei disc 1et 
adiipostlte sub tufe de leandrt 
cu hoteluri lamlllare atezate 
pe trepte de piatra, Pola ltl 
lmbracii doar seara ţinuta de 
mare gala, amintind Veneţia, 
vecina el de peste Adriatica. 

Anul acesta a apiirut un motiv tn plus de 
sărbitoare: ediţia Jublllar41, a ~ edlfle a 
Festivalului cinematografic naţional iugos­
lav. Ea s-a deschis cu salve de tun '' furtuni 
de artificii multicolore sttrnlte de pe me­
terezele arenei lui Claudlus (sec I al erei 
noastre, 10 OOO locuri) devenltil principalul 
punct de atracţie turisticii fi artisticii al 
Istriei. Mal ales ln sfertul de veac de ctnd 
Marjan Rotar fi clţlva distribuitori au inlfiat 
prima trecere tn revlstii a producţiei Iugosla­
ve de filme. Modesta retrospectivii s-a 
transformat, cu concursul generos al foru­
rilor locale, lntr-o competiţia de larg riisu­
net, lmpunlnd atenţiei Internaţionale tlnă­
rul - pe atunci - film Iugoslav. lnţeleapla 
in~~stit~ a dm toadl! Numerosi regit i-,ri 
actori, operatori cunoscuti azi în lumen în­
treagă şi-au lnceput cariera la Pola, 
lncuralatl cu ciilduri, stimulaţi prin premii. 
«Veterani• ca France StlgliC, cel din gene­
raţia de mijloc ca Vatroslav MimlCa, Purlsa 
DiordJeviC, Veljko BulaJIC, Aleksandar Pe­
trovlc, sau tinere talente recent dar ferm 
afirmate: Lordan Zafrsnov!C Rajko GrliC or 
Srdjan Karanovlc •l-au descoperit fl conso 
lidat aici nu numai vocaţia dar •I ambi!1,1, 
urmatii de o str6danie permanentii de a găsi 

an de an noi teme ,1 formule artistice pen­
tru a cuceri •Arena de au„. •Pola e o 
provocare fertilă pentru noi toti• spunea un 
laureat din acest an al Fes1ivalului onorat de 
!naltul patronaj al prefedlntelui Tlto; Festi­
val care a contribuit la consolidarea unul 
statornic climat competitiv, stlmullnd apari­
ţia unei şcoU naţionale ce plaseazi la ora 
actuel6 Iugoslavia printre cinematografiile 
cu un limbaj modern, expresiv fl totodată 
particular ln concertul artistic Internaţional . 

10 OOO de critici. 10 OOO de producAtori 

O retrospectivii ln Imagini sepia, un aide­
memolre mlfc6tor readuce ln seara des­
chiderii, pe ecranul oioant, primii laureati 
de-atunci al unor filme devenite cu vremea 
puncte de refarlnli ln Istoria cinemato­
grafulu~ Al ~ea cerc, Kozara, Ultimul 
pod, Sutieska, sau, mal recenlll Maestrul 
fi ............ Am lnttl•lt fi tloanl feri­
ciţi etc. Secvenţele documentarului amin­
tesc tl acel prim premiu acordat de public, 
traclltie piiatratii cu grlJ6, care Iace cinste 
Festivalului de la Pola. V-a (Primi.. 
vara), o plicut6 comedie llrlc6 a lntrunit 
atunci premiul publicului; Juriul cu 10 OOO de 
capete (evident, nu toţi completeazt bule­
tinele la le•lre, dar numlrut lor a crescut 
considerabil ln ultima vreme), manlfesttn­
du-se prin punctaje acordate flectrul film 
din galii. Cu timpul, gusturile au evoluat, Iar 
Fes1ivalul prin selecţllle sale tot mal tngrl­
jlte, prin premiile sale finind seama tot mai 
mult de argumentul artlstlc,a reuflt sil for­
meze un publk: larg, tot mal receptiv la arta 
majori, la apeclacolul de ldeL At11 se expli­
ci aplauzele numeroase la filmele de greu­
tate artistici prazsntate tn gall: multe cu 
sublect9 din rezistenta antlfasclstl ca Ocu­
Plltla ln • de Imagini de Lordan Zafra-

Pola la 25 de ani 

novlC (Marele premiu al festlvalulu~ fericită 
intllnlre a succesului de public cu aprecleri-

~l(~u~~~o~T:.-:n:.: ~=:~~:i~,~~~ 
tr-un llmbaj economic ce renunli la cuvlnt 
in lavoarea Imaginii), ca Bravo, maeatro! 
d 1· R.1i lc C1 Grlif ( Arentl dP Argint) - oprrd 
inteligent-polemica la aaresa imposturii 
111 listice, Aller-Retour de Aleksandar 
Petkovit puternicii dramă a emigraţiei. Şi 
iată-le, mal pe toate, lnscrise şi ln palmare­
sul oficial publicul Iugoslav dovedind astfel 
o rarii slguranli a aprecierilor. Aveam ln 
fatil ln aceste seri un public reactlonlnd 
prompt la frumos şi la nou, un public culti­
vat, pe cale de a deveni specializat, un 
public critic şi,ln unele cazuri,chiar producă­
tor. Cum? Prin Investiţii concrete de fon-

~e"::u"n~ rn~:;~:~:p~~n~=~illr;.~: 11~~~1'~·~~·~ 
mite teme, cum a fost anul acesta contribu­
ţia financiară a regiunilor din sudul Iugosla­
vie! pentru evocaree cinematograficii a unei 
pagini din Istoria celui de al dollee rilzboi 
mondial: Lupta pentru Unia feratA de 
sud. Un «patronai>> financiar lnţeles lnsă î11 

sensul specificului Bffei; comandatarul ne­
făclnd rabat calltiitll de dragul temei sau 
doar al bunel0< lntenţlL Am aals1at la reac­
ţia destul de rece din amfiteatru feli de 
filme care nu se ridicau la tniiltlmee eveni­
mentului evocat (cum a fost Evadare ln 
zori, discutat a doua zi foarte critic la con­
ferinla de presil) sau la rezerva fatii de peli­
cule formal Intitulate contemPorane, plu­
tind la suprafaţa reallt6tllor (comedii uşu­
rele ca Tlgrul, Antrenorul sau Viperele). 

Sigur cil cel 10 OOO de spectatori nu au 
reacţionat tntotdeauna ca un singur om. 
(N-o fac el, din fericire, nici speclallftii); 
sigur cil uneori mal gref8fte sl publicul 
(chiar •I cel mal cultivat). Dar ln cazul a 
două opere din selecţie au greşit, e limpede, 
organizatorii clnd, consldertndu-le pree «de 
camerb nu le-au prezentat ln Arenli. E 
vorba de Uublca, subtil studiu psihologic 
al slngur6tiitll femeii moderne •I de Salo­
nul nr. I adaptare dupii Cehov, ln regia 
compatriotului nostru Lucian Pintilie, film 
de o mare concentrare dramaticii - ambele 
ulterior distinse cu mari premii. Dar de 
interpretare. Conform temerii de care vor­
beam, aceste str61ucite creaţii au fost lip. 
site de o largii audlenf6, de confruntare cu 
marele public •I prolec:tate doar la un mic 
cinematograf din centru. Num6rul lnsil de 
puncte lntrunll prin vot scris ori nescris, 
manifestat prin vil aplauze, a dovedit ne­
temeinicia acestor temeri. lnflrmlnd preju­
decata genului dificil 

Except11le şi media 

Pluralul •excepţii• presupune el lnsuşi, o 
excepţie de la regulii. t.Unicab nu pot fi 
multe filme tntr-o producţie curentii •I 
totu•i aceastii edltla Jubiliarii a lnscrls cel 
puţin „se opere lnsollte. Firii termen de • ,.. 

comparaţie. Cea mal frapant6 prin noutatea 
şi orlglnalltatee abord6rll analitice a feno­
menului fascismului, cu Jmpllcatllle lui de 
toate ordinele («am vrut sil arii! cil ocupaţia 
n-a fost doar un act fizic de o vlolenli fără 
seamiln, ci •I un rău social, generator de 
grave disoluţii morale ciliar şi ln slnul uno1 
clase cu vechi tradilii» -se explica autoru l. 
tinărul Lordan ZafranoviC), a fost Ocupa!ia 
în 211 de lmaglnL Imaginea unul Dubrovn ik 
Idilic ca ln prospectele turistice cu care 
debuteazil filmul, cu vegetaţia sa luxuriantă 
scăldat6 lntr-o luminii paradisiacii, cu fru­
museţea seninii a tipurilor sale meridio­
nale - trei tineri lntr-o lnconştlent6 Joacil a 
vieţii şi dragostei - e mlnatii pe parcurs, 
cu o savantii artil a contrastului de Intru­
siunea fascismului; a fascismului privit nu 
numai ca milrşiilulre de trupe zbur6t6clnd 
porumbeii pe strilzlle poeticului oraş, ci 
mai ales ca proliferare a unei Ideologii cri-
1ninale ln funcţie de care se vor despărti 
foştii prieteni, ajunglnd cel mal aprigi 
duşmani. Secvenţa masacrului partizanilor 
din autobuz de către ustaşi, de o rară cruzi­
me. nu pentru ci se tcpoarti» fn cinema,ci 

pentru că aşa era realitatea-doc umeni , este 
un moment antologic realizat cu un wmitor 
simi al unghiulaţiei şi montajului. «Era 
necesar acest catharsis violent, reacţie la 
violente de pe ecran, pentru ca tlnăru l 
spectator, care n-a cunoscut cumplita tra­
gedia a acelor an~ s6 nu uite nlclodatii ce 
s-a lntlmplat ln 11141 ln frumoasa noastră 
Croafle•, declara presei tln6rul regizor 
niiscut ln anul ellberiirll. Numai la al treilea 
film al silu de lung-metraj, dupii o striiluciti! 
carlerii ln filmul documentar şi de televi­
ziune, Lordan Zafranovlc, prin vltalltatea 
limbajului sllu cinematografic, exuberanta 
şi orlglnalltatea «IU'81• poate fi socotit 
unul din cel mal Interesant! regizori con­
temPoranL Tot toane personal cu o fortil 
polemlc6 deosebit41, ne apare •' autorul lui 
Bravo, -astro! RaJko Grile. Cu patimii 
sarcas11c6 filmul vorbeşte despre Impostura 
artlstlc41, dar mal ales despre climatul de 
conventlonallsm fi oportunism social care 
genereaz6 fenomenul. Firii menajamente 
este demontat mecanismul confectloniirli 
unei celebrit6ţl locale, un tlnilr compozitor 
de modest talent, decretat din neceslt6tl 
conjuncturale (oraşul are neapiirat nevoia 
de un maestru) - o mare glorie. Povestea 
cre,te ln Intensitate cllrljat6 cu mini sigurii 
elitre scena paroxisticii din finat beat mori , 
pentru ci-şi reallzeaz6 Impostura 
«maestrullt e machiat cu grijii - cadavru 
lmb61s6mat adus pe scenil ca sil menţină 
Iluzia publicitarii. Prezentat cu mult succes 
la clteva festivaluri lnternatlonale, (printre 
care Berlin) filmul •l-a cl,tlgat aprecieri 
entuziaste bine meritate. 

Destine de 1er1 ş1 destine de azi 

Dintre alte dou6 titluri care •i-au disputat 

mari premii de regie • • 
mul florilor de cl­
şl Clinele care la""9 .._. 
PaskalJevic, n prefer pe 
tandreţea amarii cu care 
oameni de la margine legat · -o .,...._ 
nie disperatii ce a La 
strada, dar aduce to odatl o 
aparte, Inimitabili (tlrg - an 
grlneazii aceşti marcati ai -
ln care se refuglaz.I, ~ 
pare mie acest film nu a p · clecll 
mlu de Interpretare acordai - s-
lana Bojkovic, clnd cel puţin doi 
parteneri, dacii nu lntreg <--
narlu, regie, imagine) meritau cum 
laudu. Parfumul florilor- • s-a p6rul .., 
film mal preţios şi eclectic ~ 
regizoral ciipiltii ln unele momea 
ciri Impresionante: Un acta< tn p1-
lşl piirheşte brusc cariera şi ~ se 
refuglaz6 pe o ambarcaţie <Wrimenwi, 
atrăglnd dupii sine, prin extravaganta gestu­
lui. o lntreagă bandă de tineri d0<nici sa 
trăiască departe de lume. Un aJI film c~ a 
p lăcut mult prin fineţea analizei psi~olog .c'" 
si decantarea. cu modernă sobrleta1e a 
cmo{1ei, a fo st Ljubica în 1egta lui K1~.so 
Golik. Protagonista, Boz idarka Fra1~ vi­
brează cu un acut simt al nuanţelor la 
aceastii delicatii sonată a slnguriitiifll lnso­
titil de «Anotimpurile• lui Vlvaldl. DHtine 
- episoade ce eYOcii eroismul cu o mare 
sobrletate, 1,1 trage valoarea din lntetigenia 
cu care renunli la cuvin! redind imaginii 

~x:,~~~:vi~~f.' f:,!:!::,::"!,~.!:'ie:r,1i~a= 
France Stiglic, o dragoste tragicii impunln­
du-se tntr-un Ev Mediu terifiant, film frust, 
qperii armonloasil ln ciuda «acutelo„ din 

r•amaturgie şi Interpretare (scene de exce­
iv patetism . şi de spectacol al cruzimQ 

obiceiurilor) lncnele această sumară retro­
spectivă a exceptillor. 

Edlfla s-a caracterizat şi prin multe filme 
medii de cert profesionalism. Cu excepha 
cltorva acenarH ~punct nevralgic, se vede, 
universal - se remarcii la prietenu noştri o 
evoluţia spectaculoallă ln c- ce priveşte 
interpretarea, expresivitatea Imaginii şi ori­
pinalitatea regiei. Oraanizatortt festivalu lui 
se mtndresc totodată cu o se leu 1~ mai Do­
galii declt ln alfl ani ln privinţa lemelor de 
actuelltate (din 21 de filme, 13 au PU•lal 
emblema «prezent», din care 1umătate por f, 
considerate cil au r6spuns apelului cu 
drame puternice, expresiv dezvoltate). O 
aplecars atentii ciitre problemele tineretu­
lui: conflicte privind raportul dintre gene­
raţii, r6spunclerea •colii dar mal ales a fami­
liei ln educaree schimbului de mllne, a 
con stituit o altil dominantă a acestui an 
jubiliar. Ne-a surprins plăcut privirea proas­
pătil, lipsită de prejudecatii asupra una< 
reallt6tJ arhicunoscute, demolarea unor ci;. 
şee ale filmelor de riizbol, prin opere puter­
nic realiste, inteligente, ca Ocupaţia ta 

:'u.i ~~~.:1:. ~~i:1:~r':. l~~i= 
căldura cu care e realizat portretul unui 
tln6r ofiler german ce refuzi cil lmpuşte 
un grup de partizani şi trece de partea lor. 
aliniindu-se «disciplina„ ln fala plutonului 
de execuţie. Cazul s-a petrecut ln timpul 
războiului, dar au trebuit 116 treacii 34 de ani 
pentru ca oamenii care au suferit atlt de pe 
urma fascismului sil poatii reacţiona cu 
lntelegere şi generozitate la aceastii scenă 
lndelung aplaudali de 10 OOO de oameni 

Alice •hotU 
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B 
Sala Cinematecii oferi lntot· 
deauna sentimentul rar şi rL~ 
confortant cll aici, ln acest 
spaţiu fi timp, clnematogra-; . ~.:ni: ~ laln A~:!~~nl;,.~~~ 
kovakl ori lanceo se atll la 

coadă, poate pentru cll aici poţi lntRnl 
tineri care al-li apuni: cŞtil, am vlzut 
Cetlteanul Kane; cu acelatl ton tl cu 
aceeatl privire cu care a auzlaetl cu o 
slptlmlni ln urmi spunlnd: «L-am ascul­
tat pe Cellbldache dlrlJlnd ftlarmonlca». 
Cert eate cll sutele de titluri ale unei sta­
giuni, miile de actori, regizori, acenarltti 
ori scenografi celebri aau necunoscut!, 
toatll aceastll lume speciali 11 unici, ae 
constituie lntr-un univers coerent care poa­
te fi glndlt fi lntelea tn termeni de culturi. 
Filmele aclpats de valul model fi al aureolei 
publicitare ltl recapitll adevirata lnfltlşare 
1n care atributul strlluclrH este lnfocult cu 
cel al solldltiţll. Abia aici, tn repertoriul 
cinematecii, multe din pelicule ltl ocupă 
focul meritat, poete mal modest dar real, 
sau - potrivit cu valoarea tl profunzimea -
ele creac ln greutate fi lmportantl. 

Cinemateca este un fel de supapl de 
slgurantl acordati acestei Imense acumu­
lări culturale cere este cinematograful con­
temporan, o supapl prin care o anumită 
cantitate a aceataf bogata productil poate 
li clntirltă fi Judecatll logic, poate la rln­
d u-1 genera anumite Unii directoare, cris-

OCCIDl!llT 
l ocul 
unde 
se eul.ci .. aoarel.e •• • 

tallza sisteme de referlntl. Cinemateca con­
sacră practic c- ce articolele fi cirţile 
de teorie nu pot Impune deci! la modul 
ideal tl Indirect (pentru cll limba vorbită 
este totu•I altl limbii deci! cea a filmului): 
operele de valoare, opere care pot fi numite 
filme-etalon. 

Prin aceasta,cfnematograful, aceaatll artll 
d" generatla a doua, ca al folosim o com­
paratie de sorginte ciberneticii, ltf constru­
ieşte edlflcful estetic, ae lntegreazi spatlu­
lui cultural fi ltl doblndette galoanele de 
noblete. Acestor ftlme, latorfcU tl teoreti­
cienii le-au dat numele de capodopere, 
uneori pe drept, alteori ln graba acumufirll 
de cvalorf» care al ofere aceatel arte garan­
tli de seriozitate tl magnanfmitate. Adevii­
rul este cll cinematograful, ln nici suta de 
ani de cinci s-e niacut, rlmlne lntr~ atare 
de explozie evoluttvi, lntr~ continui deve­
nire fi nattere, atructurlle sale fiind de cele 
mal multe ori Instabil-. tranzitive. Valorile 
novatoare ae gilaeac de multe ori ln con­
texte culturale Improprii, tipurile de cine­
matograf se fnventll pentru a se contrazice 
reciproc lntr-un fel de fuptll pentru exfs­
tenti confuzi •I de cele mal multe ori re­
zolvatll ambiguu. Or, ln aceate condiţii, 
oriei! de talentatt fi geniali ar fi creatorii 
care slujesc arta filmului, el pot cu greu 
s4-tl permltll al produc.li numlrul Imens 
de capodopere pe care mal toate latorllle 
filmulul le consemneazl. Asta nu vrea ai 
scadl cu nimic din meritele aceator oameni 
ci numai al puni rezultatele acestor merite, 
la o acari adecvata. V om vorbi deci nu 
despre capodopere, ci despre filme Impor­
tante, despre opere-etalon care reprezlntll 

coloana vertebrali a cinematografului, uni­
tatea de mlauri pentru produaele oblfnuite, 
dar fi termenu prin care acest clmp cultu­
ral fi eatetlc al fllmulul se compari cu mal 
vlratnlcele tl mal cu morgă surate ln ale 
artei. 

Cert este cll pini tl cel mal comercial 
dintre filmele actuale ltl are modelul de 
limbai luat din fflrnele meritorii ale trecutului 
tl asta pentru cll cinematograful n-are de­
ci! memoria filmelor bune, a celor care au 
avut de apus ceva, de arilat ceva nou. Co­
merclalu~ oriei! de mare l-ar fi succesul 
de moment, nu rezlati, pentru ci, luat la 
bani mlruntl, nu-l decll o eupralicllare a 
unul model Iniţial, a unei structuri narative 
reufite, devenite cilteu. Prima melodramă 
a fost o oper6 c11 se poate de serloa.a. Iar 
pini la westernul-spaghetti au trebuit vo­
lena-nolena .a ae Iacii fi ctteva weaternuri 
bune. Comercialul, ca orice exagerare, duce 
invarlabU la un sentiment de saturare care 
pini la urmi obligi filmu~ oriei! • fi el de 
robit economicului fi rentabllltiţH al caute 
ceva nou, al-tl vacii mal departe de ade­
vlratul alu drum. Indirect, moda vine ai 
sprijine aceaati evoluţie ln materie de attl 
fi lfmba,j,erodlnd cu rapldllata tl rapaci­
ceea ce exlatll tn prezent. 

latll de ce filmul care rezlatll ln reperto­
riu! cinematecii mal multe stagiuni la rlnd 
devine aproape de la sine un model, dove­
dind cll poate piatra vie comunicarea cu 
epectatorut, dincolo de conjunctura ln care 
.... lansat tl 11-e trilt viata ccomerclalb. 
Un titlu de rezlatentl la cinematecii do•• 
dette ci merită efortul · de a medita asu­
pri-~ tot ata cum efortul de a medita asu­
pra flimelor prezentului poale nafte viito­
rul film de cinemateci. 

Au exlatat ln reperlorlul clnematecN noas­
tre aceste petlcule cehele• ln jurul cirora 
se conatrule•le un ciclu, co alptlmlnh 
de fllme de arhlvl. Fle cll ele a-au numit 
Aventuta, Cetlteanul Kana, Cel mal 
fr11motl ani, Solaris ori Farmecul discret 
al buighazlel, ele tl·au luat asupri-fi aar­
clne de a ghida valorlc, de a media cultural 
tiruri lntregl de filme care le-au Insolit ln 
prezentarea respectivă. 

Alături de ele, pini fi frivolul şi desuetul 
st C'er privi te fâ râ pft'jude<: atd .:? Î M < t' ţl \ ilh' 
în mAsura in care frivolul fi desuetul există 
•I ne alnt necesare. ln jurul acestor puncte 
forte ae deaeneazil pelaalul evaneacent •' 
plin de farmec al cinematografului la tim­
pul trecut, pentru cll orice am face Inei, 
fllmul este o aril a prezentulul,lar cinema­
teca oferindu-ne splendorile unul «fost» 
prezent capitl firi al vrea o notll de nos­
talgic.li aducere aminte. Fiimui de cinema­
tecii poHdi pregnantl estetici, o greutate 
culturali peste medie, caracteristici care 
devin tn cazul operelor de valoare structuri 
spirituale de profunzime. Aceste opere 
sini capabile sl suporte Impactul cultural 
al lumii moderne, să-fi treacll valoarea ln 
perenitate fi ai obţlni pentru. cinemato­
graf acel sentiment de alguranti tl linişte 
din care neauzlt,dar uneori at1t de specta­
culos, Iau na1tere marile creatll ale Yllto­
rulul, acela cărora verbul va li le dl dreptul 
să ae numeaaci: capodopere. 

Dan STOICA 
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telex animafilm 

Ecce Gopo 
... Un om ajuns pe o altă planetă, 

prezintă unul localn ic, evident primit iv, 
cartea de vizită a omenirii: portretul 
Giocondei, o slmfonlr a destinului, dar 
mai ales nu osteneşte să facă reclamă 
suprac lvillzaţlel de pe pămint. «Primiti­
vul» continuă sa prlveasci sceptic de­
monstraţia. Apoi mulează, din pămint, 
un mic ecran şi proiectează ororile ce 
se petrec ln lumea noastră c ivilizată. 
Ruşinat, omul, păminteanul, fuge. Omul 
este omuleţu l lui Gopo, iar filmul poartă 
numele Ecce homo. Gindindu-ne la 
ScurtA Istorie, putem spune: «Ecce 
Gopo»I ... Ce e o pată de cerneală? 
De obicei, o sursă de necazuri pentru 
şcolari . Cu o singură excepţie: dacA 
pata este niizdrăvan u l personaj Imaginat 
de regizorii Olimp Vlrqteanu şi Flo­
rin Anghelescu in filmul serial Pitri­
ţel, ea devine o inepulzabi!A sursă de 
bunăvoie ... O frumoasă baladă ol te­
neascA «rostită» de Tudor Gheorghe 
a devenit scenariul unui f ilm. Va fi un 
prilej să aflăm ce corespondenţe grafice, 
cromatice, pot avea cintecele. Filmul 
este «viizut», desenat si regizat de 
Benone ŞuvAlll. ... Punicului de 
far, lnslnguratului care întinde punţi 
de lumină vapoarelor, Geo Bogza i-a 
închinat o oda. Apoi, chiar scriito rul 
s-a identificat cu un paznic ele tai pe 
oceanul zbuciumat af vieţii şi şi-a adunat 
multe dintre poeme in cartea intitu lată 
simbolic «Paznic de far». O asemenea 
idee, încărcată de sugestii şi nob leţe, 
este reluatii in viziunea lui Nichita 
Stinescu, in noul film de grafid atH­
matii1Paznlcul faruluL Regia Ion Trui­
cl. 

Luci a OL TEA N U 

telex Sahia 

Remember 
• Pentru documentarişti, luna tre-

- c utli a fost deosebit de bogati, am 
prin filmele prezentate pe ecrane, ci si 
prin cele aflate ln lucru. Este vorba in 
primul rlnd de apariţia documentarelor 
dedicate vizitelor din primilvara aces­
tui an ale secretarului general al partt­
dulul, preşedintele republici~ tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, ln ţările social iste 
din Asia. Aceste pelicule srnt pentru 
contemporani şi pentru viitorime pre­
ţioase documente ale unei epoci de 
mare lnflorlre ale prestigiului \6rii noas­
tre; mărturU ale politicii de pace şi prt­
etenle dusă de poporul nostru sub con­
ducerea partidului ln f runte cu sec re­
tarul său general, tovarăşul Nicolae 
Ceautescu. • Dumitru Done aduce cu 
filmul "50 de ani de tipar la S ib iu un 
binemeritai omagiu celor care ş i-au 
lnscrls numele ln Ist oria literelor tipă­
rite romAneşti, de la prima tlpirltură ln 
limba romAnl. d in 1544, datoritii lui 
Filip Moldovanu~ pini la ediţiile de lux, 
cu cărţi noi şi vech~ la reproducerile 
de artă şi la tirajele de sute de mii de 
exemplare rn care slnt tipăriţi scriitorii 
noştri contemporani. • O arcA Inei„ 
caii de Istorie este titlul unul docu­
mentar închinat slujitorilor Thaliel de 
pe scena ieşeană a Teatrului Naţional 
«Vasile Alecsandri», care ş i-a sărbă­
torit de curlnd 180 de ani de existenţă. 
e ln luna august, a apărut ln copie 
standard, documentarul Gazeta de 
Transilvania (regia Liliana Petrlnge­
naru, scenariul Ioana Popescu, imag~ 
nea Victor Popescu); filmul celebrează 
împlinirea a 150 de ani de la apariţia 
acestei publicaţii care a participat activ 
la lupta pentru unitate naţională. • Se 
află ln faza de montaj f ilmul 1 decem­
brie 1911 (regla Mircea D. Popescu, 
scenariul Constantin Popescu-Cadem 
şi Mircea D. Popescu, Imaginea Lau­
renţiu Mirculescu), film dedicat_ 11nl­
v•>r sărll a 80 de ani de la formarea sta­
tului naţional romAn. • Trioul regizoral 
David Reu-lon Visu-Paul Orza se află 
în faza de montlll cu un documentar 
de c;lilcl acte intitulat Ca un singur 
om - un remember al dramaticelor 
zile de dupi 4 martie 1977 - amplă 
prezentare a eforturilor eroice ale lntre­
gulul popor, condus de partid, de se­
cretarul său general, pentru înlătura­
rea urmelor seismului. 

Aristide MOLDOVAN 

Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scr isoa rta luni i 
Importanţa „fleacului" 

l ată ce m-a determinat să vă sc ri u. Urmărind nu demult un film românesc - E atit 
de aproape fericirea - m-a frapat, pentru a cita oară ?, faptul ca rCg mlfii nosiri 
nu-şi .urmăresc creaţia pini tn cele mar mici detali i. Greşelile de detaliu lac nu o da Iii 
ca opera să-tl pla~dli din veridicitate. Concret - n-aş vrea să fac o crit ică a filmului 
vizionat,ci doar sa subliniez doui greşeli de loglcA a Imaginii: 1) o Dacle 1300 rulează 
pe un drum aflat pe coasta abruptă a Mării Negre; pană. Cele trei personaje coboară. 
ln prim plan se vede maşina, ln plan lndepărtat o parte din coastă şi marea. Apar 
turiştii. Se revine la Imaginea anterioară, dar •.. mirarel ln prim plan tot acea Dacle 
1300, lnsă ln plan îndepărtat coasta nordicii a Costlneştlulul cu un vapor uitat de timp. 
După un schimb de replici, se revine la prima Imagine, cu maşina ln prim plan şi o 
parte din coasta abruptă! Cum se expllcll? 2) Mama Cristinei vine s-o vadă la fabrica 
rn care munceşte. Cele doui pers.onaje stau de vorbii lîngi un gard. ln plan lnde­
părtat cineva cosefte Iarba. Dupi un schimb de replic i, personajul din planul lnde­
părtat se apropie cu cositul de gard. - deşi cosea atlt de lncet, şi era la o distantă 
apreciabili! Cum se explici? La lnceput cosea lncet apoi ln timpul schimbului de 
replici, s-a grăbit?! lntr-un film premiat, ca Oslnda, bine gîndit, care poartă amprenta 
puternicei personallti\I a reglzorulu~ se scapi de asemenea un mk: detaliu: la 
sllrşltul filmului, personajul principal se lndreaptă spre culmea unui deal. Purta în 
mină o haină. Este lmpuşcat pe ia spate, n cade haina, dar personajul continui să 
meargă. ln prima parte - înainte de a fi lmpuşcat - Imaginea a fixează din spate, 
apoi cînd este lmpuşcat şi-l cade haina, imaginea li captează din Ială. Spre mirare, 
după cfllva paşi, ln momentul clnd aparatul n filmeazi din laţi, haina nu mal apare ln 
cadru. Se pierduse ... Ar fi fost prea frumos să apară ln ambele situaţii de filmare? 
MA opresc aici, dar concluzii nu vor apare din partea mea, ci critica şi regizorii ar 
t rebui să sesizeze ce importanţă are un detaliu lntr-o operi de artă. Vă mulţumesc 
pentru atenţie. 

Cititorii si revista 

Ne face plicere si lnserim o rubrică 
pe care am dori-o tot mal bogati, aceea 
în care cltltorH polemlzeazi fle Intre ei, 
fie cu artlcola apirute ln revista noas­
trl. 

Complexul dragostei nefericite? 

«in d iscuţia pub licată în Nr. 8{1978, in 
1urul filmului Septembrie, o participantă , 
Ecaterina Moraru, pare a fi foarte de acord 
cu moartea tinerilor. Oare nu ne putem 
elibera de comple xul nefericiţilor lndră­
g ostiţi, de moartea care vine, dă peste ei şi 
salvează fil mul ca film artistic? Sincer, 

posibilităţi posibile 

130000 de ferestre ... 
. 51 aproape toate s p1 e soare. Aten · 

la este bogăţia litoralului. Nu ştiu cu·n. 
dar mi·am dat seama ci, la drept voi · 
b ind. noi nu avem tncă marele filrn 
despre acest splendid perimetru româ­
nesc. Litoralul a fost fundal pentru ur­
măriri, bităl spectaculoase, scene de 
tandreţe, cavalcade mai mult sau mai 
puţin comice. Litoralul a fost decor, a 
fost pretext, a fost cum vre)l dumnea­
voastri sA-1 numlll, dar nu a fost lncA 
- asta e credin\11 mea - SUBIECT, şi 
nu ştiu de ce, dar m-ar tenta teribil să-l 
invit ca povestitor, în acest film, pe 
omul (sau pe oamenii) care au dat aces­
tor 130 OOO de ferestre nume: de la 
Alcor şi Vega din capătul-capăt al 
Mamaii 5i pfnă la Topaz, Rubin, Safir, 
Belvedere sau Pa11ora1rn c ... 

Im ca motto pentru film aş alege cele 
aut ite la o mare Tnttlnire internaţională: 
«litoralul românesc este, dincolo de 
valorite sale constructive, de sinltate 
şi frumusete,un. real fenomen social». 
Şt iu că de sc ris e rnal uşor dectt de a 
tare un asemeneo f i lm. Şi totuş i .. 

.Alexandru STARK 

Accun CURTI 
Str. Mihail Kogălmceanu nr. 12 

Constanta 

m-am simţit cam prosti De unde pini unde 
moartea era şansa lor estetică, tn societa­
tea noastril?.„ De ce creatorii nu puteau 
să le refuze o astfel de şansă? Şi care ar fi 
e xplicaţia Ecaterinei Moraru? Eroii nu erau 
prea puternici. Şi-atunci, · legea junglei? 
Nu mal flii atlt de îngăduitori cu asemenea 
păreri, stlma\I redactori ... Pentru reconfor­
tare, am trecut - ln acelaşi număr·, la «Pa­
pi na» spectatorilor şi am zimbit, lntr-adevă r, 
cum cerea titlul rubricii, la «asortarea du­
lapului»: de ca lovesc eroii noştri cu picio­
rul ln mobile? Am trei Ipoteze din care 
lnfă\lşez doar una: el lncearcă să redreseze 
situaţia fotbalului nostru» (Florin Octa· 
vian Molnar, sir. Baba Novac nr. 3, ap. 77 
- Buc;ireştl.) 

ln apărarea «Ed1t1e1 speciale» 

«Am citit afirmaţia uneia din corespon­
dentele dumneavoastră, Mihai Mariana, din 
Cisnidle. Dlnsa scrie: «Nu am lnţeles nimic 
din Edltle speciali•- Probabil, sau mai 
bine. zis chiar sigur, nu stnt eu cea mal ln 
măsură sil apreciez calităţile sau scllderile 
unul f ilm, dar, după opinia mea. Ediţie spe­
ciali este cel mal bun film romAnesc pe 
care l-am vilzut ln ultimii ani. E o realizare 
artistică şi tehnică fării cusur; fiecare ca­
dru este calculat cu o precizie uimitoare, 
nici o secven\6 nu durează mal mult declt 
trebuie pentru a-şi transmite mesajul, ceea 
ce t rebuie să recunosc că se lnllmplă foarte 
rar ln f ilmele noastre care, deoblcel, preferi!, 
scenele lungi, tăcerile lungi, de o lungime 
pini la plictis. Filmul este condus cu mînil 
sigură de regizor, care ştie să valorifice 
calităţile şi talentul Interpreţilor săi. Este 
(după părerea mea) nemaipomenit de bine 
realizatii scena seratei de la începutul fii· 
mulul; regizorul reute•te sil surptlndi fan­
tastic de bine acea· lume «bună» care 
popula saloanele Bucureştiului ln perioada 
respectivă. Nu ttlu, n-am trilt acea perioa­
dă, lnsa aşa ml-o Imaginez, aşa simt că 
trebuie să fi fost Este posibil să nu lnţelegl 
un astfel de film? (N.R.: DupA cum redeli, 
da. Vei/ vedea /n vlafj lucruri şi mal şi.! 
(A.N. - Liceul «Zinca Golescu» - Piteşt i) 

Cronica telegenică 

Despre buna folosire a telev1zorulu1 

«Ultimele filme romaneşti pe care le-am 
văzut (Profetul-„ Actlunea Autobuzul, 

Eu, tu lff Ovidiu - le pun Io 

~r;~em~~~°itP~i".!~t:t~ r.:u' pan ~ ~ 
n-am prins Edltie •peciall. Oe ~ · 
sesem mal demult la concluzia d 
mărul biletelor vlndute la un fi ro 
nu se poate deduce lntotdeauna şi calibdea 
lui. Cit timp au rulat pe ecrane, n-am dai 
vreo atenţie unor filme ca llu.trat. ca flori 
de clmp, Fiiip cel bun, Mere rOfiL Acasă, 
lnsă, ln faţa televizorului, văztnd •ere ro•fi 
am rllmas mut de uimire - deşi eram cu 
gura deschisă, tot de uimire: de la P idurea 
splnzuraţllor - Incontestabila capodope­
ră a cinematograf iei noastre - şi Mlhai 
Viteazul, nu mal văzusem un film româ­
nesc atlt de buni» (Virgil Ştefan Niţu­
lescu, Pre/. Ghencea 32, 11p. 105 - Bucu­
r.•ş t i ) . 

Fi Imul străin 

Tentacule 

«Un film care cheamă omenirea să apere 
ceea.ce este bunul cel mal scump pe pla­
neta noastri: apa, oceanul, viaţa. Omul, 
prin mijloace electronlce„ l r l tă fauna şi de­
clanşeazl un monstru, o caracatlti uriaşă. 
Stntem ourtati cu oriviri te cAtre adlncul 
apelor, avlnd prilejul să observăm că noap­
tea stelară este mal profundă Intre corali, 

r.rlntre cele mal nelnsemnate vieţuitoare.„ 
nţeleg cil filmul ar vrea să transmită urmă:­

tor·ul mesaj: Omule, chiar dacii eu nu sini 
declt un ocean, nu-ml poli dizolva echilibrul 
ecologic, nu fiiceadin mine un Infern, dă 
dovadll cil eşti om» •.. (Marius Riducanu, 
str. Viaduct CSG BI. A, se. A, ap. 69 - Galaţi) . 

La ac•laşl film am mal primit o scrisoare 
din partea lui Dan Plntea (str. 1 Septembrie 
nr. 1 - Bala-Mare) care socotette că avem 
de a face cu un «film pe gustul tuturor. 
atractiv, cu un anumit farmec•, şi «telegra­
ma» lui Stefănel Mihut (Ca/"1 Moşilor 
- Bucureşti) care apreciază aşa: «ln v iaţa 
noastri nu am vizionat un film atil de stupid 
ca acest Tentacule». ŞI mai sini unii 
simpatici cititori care se tot pllng cil ele, 
cronicile noastre, se bat cap ln cap ... 

Dantelăreasa 

«A pătrunde dincolo de o privire, a reuşi 
să traversezi bariera dintre materie şi spirit 
- si fle doar apanajul zeilor? Oamenii nu 
pot comunica, nu se pot Intui, nu se pot 
pr icepe? Filmul de fată este un Iove story 
inedit, care vorbe•te foarte bine prin tăceri , 
prin priviri. Exlsti ln •I fi un oarecare «rău» 
ce-şi are explicaţia, probabil - ln camu­
siana Idee a clmpos lbllltă\11 de a fi singur 
şi a lmposlbllllă\11 de a nu fi singur•. (Prof. 
Alexandru Jurcan, /oe. Ciuc.a - Jud. 
Clui) 

În două vorbe 

•Ovidiu I„ (str. Tinerelului nr. 7 - Clm­
pulung Moldovenesc): Aveţi dreptate: • Ci­
nematografia contribuie la sporirea pres­
tigiului nostru peste hotare. A r trebui ln 
fiecare film pua doar ceea ce I se potri­
veşte. Să nu saturăm peliculele noastre 
cu ce nu trebuie. cind nu t rebuie, ci doar 
atunci clnd trebuie». Am apreciat scrisoa­
rea pe care ne-aţi trimis-o după ce v-aţ i 
pus mina dreapti ln ghips, atunci cl nd 
«aţi căzut lntr-o rlpi cu blck:letă cu tot, 
ca-n fllme». Aveţi flaz. Deranjaţi -ne cit mai 
curlnd. 

• Nlcol• Koemlnskl (Bd. Ana /pl­
teseu 41 - Bucureşti}. Vă mulţum im pentru 
extrem de Interesantele dv. preclziiri la 
filmul 8'11//a nara/I din 1894 

Rubrică realizată de Radu COSAŞU 

CINEMA, 
Piaţa Sclnteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din strălnălat.. se pot abona adre­
s/ndu-se la ILEXIM Departamentul Export­
lmporl Presă, P.O.Box 136-117 -telex 11226. 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 

Aimee lacobescu - Sergiu Nicolaescu 
lnce1,> noua stagiune cinematografică cu un 
succes incontestabil: Revan•a 

folog1.1/1c <ie f:.m,11wcl TA NJALA 

Prezentarea artistică: · Prezenwea grafică: 
Anamaria Smigelschi Ioana Moise 

· ~ 
Tiparul executai la 

Combinatu/ pa/igra(ic 
«Casa Sc/nleii» - Bucureşti 
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e S-ar putea ca acest film al 
lui Manole Marcus, cu un 
subiect şi un scena.riu mo­
deste, să-l caracterizeze ln 

I J cele din urmă mal exact 
pe regizor deci! altele, rea­

lizate după proiecte mult mai ambiţioase 
şi din care am put011 cita momente mai fra­
pante de bravuri regizorală. 

Oe astădată, deşi intriga este de tip 
poliţist şi avem a descoperi dacă e vorba 
de o sinucidere sau de o crimă, povestea 
se desfăşoară cit se poate de paşnic. ln­
săşl crima presupusă a fi sinucidere sau 
viceversa se produce în modul cel mai pu­
ţin zgomotos, armele de foc nu numai că 
nu se descarcă, dar nici nu apar în cadru, 
iar de cele albe nici pomeneală. Un mic 
plic cu cianură, care 111 fi putut fi şi cu bi­
carbonat. tnloculeşte maşina Infernală. 
Personajele respiră, cele mai multe, o 
blajlnltate timidă sau surizătoare, Iar an­
chetatorii se declară şi ei la primul caz 
clnd delapidar011 pare lnsoţită de crimă. 
Pentru că despre delapidare e ln fond vor­
ba. Un păcat civil -fără Invenţii secrete, 
fiiră arsenalul tehnic al urmăririlor moto­
rizate: toate personajele acestui film sint 
simpli pietoni, cu excepţia directorului de 
spital care o conduce cu maşina pe sora 
de caritate, văduva casierului decedat 
Dar despre asta mai tlrzlu. 

E adaviirat, blajlnltatea acestor pietoni 
se dovedeşte din clnd ln clnd lnşelătoare, 
dar toate surprizele ca1e ne aşteapti au 
un fel de surdlnli secreti care le pAstreazA 
in acelaşi registru. Chiar ln posturi extre­
me fiecare rămine egal cu sine însuşi, 

· în ~ensul că nimic nu apare neverosimil 
sau inexplicabil. Pentru că una dintre 
trăsilturlle regizorului (semnatar şi al sce­
nariului, lmpreunli cu Virgil Mogoş), tră­
sături pe care o regăsim la personajele 
sale este ac- de a fi prin excelenţa 
metlculos, atft de răbdător şi precis chiar 
in redar011 ambiguităţii, incit niciodati nu 
devine confuz sau arbitrar. 

Efectul este paradoxal - şi tocmai aici 
afllm calitatea f ilmului, particularitatea 
vocaţiei cinematografice a fui Manole Mar­
cus: ai cit par mai simple personajele pe 
care ni le lnfiiţlşează, cu cit e mai comună 
comportarea fiecăruia, cu atlt creşte in­

teresul de a le descoperi şi descifra enig 
ma. Un suspans tulbure stăruie ln pri•~ 
rile, altminteri calme, ale soţiei victiml'i 
(Maria Chira), suspectă, dar şi scuzab1j;; 
ln impasibilitatea sa, cind TI aflăm istoria 
ciisnlclel. Nu ne putem deloc decide, apoi, 
pe miisurl ce ni se reconstituie episoade 
din viala casierului răposat, dacii ţeful 
acestuia, contabilul Robert Rădulescu 
zis Boby (furie Darie) este un exemplu 
de funcţionar competent, de o francheţe 
contagioasă, doar puţin superficial şi pu­
ţin lichea - sau un cinic care s-ar putea 
dovedi lipsit de scrupule. Şi aşa mai de­
parte. 

Evltlnd riscul monotoniei, autorul io 
troduce, aliituri de aceste discrete amb1-

Dincolo de ancheta judiciară, 
o anchetă socială şi etică 

g uităţi, accente derutante mai acute şi 
culori mai tari, prin clteva apariţii tipice 
de suspecţi. O veche cunoştinţă a miliţiei, 
firă profesie identificata, numitul Berlo-

. gea zis Gigi (Ştefan Biinlcă), e văzut, nu 
lări umor, ln douA Ipostaze paralele greu 
de legat una de alta: docil în fala organe­
lor de ordine, decis la o comportare Ire­
proşabili, ca să nu se mai lntoarcă de 
unde tocmai a leşit - şi canalie tiranică 
în raporturile cu contabilul (Iurie Darie) 
pe care-l are la mină de la o afacere mai 
veche. Acelaşi joc dublu şi aceeaşi acci­
dentare în biografie, umorul fiind lnlocuit 
de data aceasta cu o sugestie macabră, 
la un alt personaj-cheie, normatorul ta­
citurn şi riiu prevestitor de pe şantier 
( Dem Niculescu) care mijloceşte falsurile 
in acte şi delapldiirile. 

Regizorul are lnsă aerul că lngroaşă 
trăsiiturlle acestor ultime douA personaje 
şi şarjeazii ln aceste cazuri caracterizările, 
aproape plnă la parodie, parcii tocmai 
pentru a ne asigura tacit că, dacă există 
in filmul siiu un criminal, 1111 printre aceştia 
trebuie să~ căutiim. Prea ar fi simplu şi 
prea aţi fi naivi s-0 credeţi, pare să ne 
s pună e~ făclndu-ne nevăzut cu ochiul 
din spatele imaginilor. lată, ca dovadă că 

totul se poate complica pe neaşteptate 
şi deveni mult mai subtil, in scenă intră 
şi doi intelectuali pe care nu av~ decit 
să-i suspectatl Unul e chiar directorul 
spitalului (Ion Besolu) care n-ar fi exclus 
să se dovedească complice cu subalterna 
sa, soţia victimei, iar altul e şeful labora­
torului (Marin Moraru) de unde ar fi 
putut proveni cianura. 

Ne-a fost mereu evident că ln drămuirea 
acestor efecte, în dozarea lor gradati pe 
parcurs, spre a ni se menţine curiozitatea 
trează - pentru că regizorul !şi Interzice 
arsenalul comun al genului - abilitatea 
sa scenaristică este dublati de o mare 
aplicaţie profesionali ln alcătuirea distri­
buţiei. Ce poate fi mai derutant, de pildă, 
dec11 cunoscutul rls cinic al lui Ion Besoiu, 
clnd privirile lui ne asigură, dimpotrivă , 
că nu are de-a face cu nimic necurat şi 
cind n vedem cu ce mişcări sigure se spală 
pe mlinl după operaţie, Inclusiv de orice 
umbră a unei acuzaţii, trădlnd totuşi in 
glasul spart o anume agasare. La rlndul 
său, Marin Moraru ştie să facă din gestul 
profesional al lnghlţiril demonstrative a 
conţinutului unui plic farmaceutic cu bi­
carbonat, presupus a fi cianură, o lntreagă 
secvenţă de suspens, servit cu delicii 

mimice. Şi cu citi ingenuitate reuşeşl!! 
să se facă bănuit şi totodată să se dezvmo­
v ăţească pe veci Ştefan Biin ică, atunci 
cind, sub ochii dilataţi ai maiorului de ~ 
litie (Victor Rebengiuc) comite toana. 
gestul pe care acesta TI aştepta, ştergind 
maşinal picăturile de ploaie scurse de pe 
balonzaidul care (iarăşi o plsti falsă!) 
nu era lnsă al său. 

Sechestrîndu-ne Intre atitea rafinameme, 
Manole Marcus ne obligi! ln cele din urmă 
ca, dind din co~ ln colţ, să avansăm 1n 
unica ipoteză salvatoare, presupunind di 
de fapt n-ar exista nici un criminal, iar 
neajutoratul casier ar fi devenit victima 
propriei sale remuşcări, slnucigindu-se! 
Aurel Glurumia de asta ne şi lese ln cale. 
ln rolul răposatului relnvlat pentru recon­
stituiri, ca să ne scoati din lncurcilturi, 
infundindu-ne şi mai rău, cu apariţia sa 
lncovoiati şi versatilă, cu zlmbetul săi 
umed, concentrlnd lntr-un murmur per­
petuu şi neauzit toate incertitudinile, ca 
un paratrăsnet al vinoviiţlllor tuturor. 
Pină aici, am putea spune că lntreg 

mecanismul filmului funcţloneazii per­
fect, deşi ambiţia regizorului de a filma 
în decoruri autentice, ln apartamente reale, 
pare uneori să-l incomodeze, imprimind 
oarecare rigiditate aparatului de filmat 
şi implicit unor momente ale interpretării 
actoriceşti (mai ales ale anchetatorilor, 
dar. uneori şi ale delapidatorilor, care nu 
prea ne conving că petrecerile stinghere 
şi ratate pe care şi le rezervă merită riscul). 
Multe cadre riispliitesc lnsă stăruinla spre 
autenticitate, precum Imaginea biroului 
de şantier în care normatorul Danielescu 
(Dem Niculescu) îşi la micul dejun, cu 
borcane de iaurt printre hlrtii contabile 
şi alte detalii care lncheagă o sugestie 
lneditA de mediu .social, admirabil susţi­
nut! de interpretul lnsuşi. ln una din 
rarele ieşiri ln exterior n surprindem pe 
acelaşi normator, ln discuţie cu contabilul 
complice, pe un şantier de construcţii -
iată fala necunoscută a unei imagini stan­
dardizate. 

Dar, pe măsură ce firele trebuie să se 
lege sau să se dezlege definitiv, se produc 
hiatusuri şi stridenţe (inexplicabil şi fărA 
funcţionalitate apar, de pildă, pe malul 
mării, soţia victimei şi directorul spitalu­
lui). Regizorul vr011 să meargă «mai de­
parte», să ţintească nu mai sus, ci mai 
adlnc. Criminal e birocratul - acesta ar 
fi sensul polemic original al filmului. 
Tehnic, demonstraţia reuşeşte, pentru că 
ritualul anchetei, confruntările decisive 
dintre suspecţi, sini conduse ai mină 
sigură de un regizor care şi-a probat 
demult apetenţa pentru asemenea scene 
de dură intimitate. ln care Victor Reben­
giuc, Iurie Darie şi cellaljl interpreţi ii 
s econdează cu brio: Şi totuşi, demonstra­
ţia odati terminata, vinovatul demascat 
~i anchetatorii satisfăcuţi, ne despMtim 
lări regrete de toate aceste persona1e. 

Valerian SAVA 

Scenariul: Virgil MOflOlt M_.nole Mucus. tteola: 
Mdoole Marcua. l•aglwec o.ti Niculescu. •• 
zlca: Gear~ Gr/florlu. Deconuilr. •h. Aureliu 
tonexu. Co.tw111elr. Nelly Mlll'OM. Montaitll: 
M•t1.rela Anescu. Suaetul: lng. Buja Suru. 
Cu: V•clcr Re/Jert11/UC, M•il Chlr•, lurlt O.le, 
Mihai Dobre, S/dMI /Jlnicl, Aurel Glurumla, Ion 
B•soiu, M•ln Mar•u, o.n Nkulescu, Oli/li - ­
Nth, Doina An•stuiu. 
Producţie a CaHI de fli- TreL Director: 
Eugen M•ndric. 
Film realizat. 1n studlourllt c.,,trulul dii produc:tle 
cinematograf„ca «Bucureşti». 
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