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O datd cu noua stagiune,
| 'anul cinematografic intrd in
i faza in care trebuie sd@ dea
eI intreaga masurd a roadelor

1 sale. In sdptaminile si lunile

imediat urmétoare, sintem

chemati, ca atare, si Intim-

pinam o suita de premiere, Intr-un ritm mun

Demnitatea
culturii noastre socialiste

direct si persistentd, a magistralei expu-
neri pe care secretarul general al partidului,
icolae C a fa-

cut-o in fata activului central de partid si
de stat. Contributie substantiald la afirma-
rea ln Iumoa contemporand a gindirii mate-
si istoric, a princi

i stiintific,

tovara-

mai sustinut decit In lunile pi
mai manifest declt In perioada antenoavi.
sd fim nu numai spectatori sau cronicari,
ci si autori ai unor aprecieri de sintezd
asupra nivelului la care se afld cinemato-
grafia naﬂonal!, in ansnmblul vietii noastre
in care
planurile dc lucru ale caselm de filme pen-
tru anul viitor au Incetat de a fi planuri si
au devenit filme In lucru, scenarii definiti-
vate sau chiar productii in copie standard.
Cineasti si cinefili, producatori si critici
— asumindu-ne fiecare integral propna ras-
pundore si totl laolaltd pe aceea a cinema-
neb de privile-

giul cé aceste mulﬂple si dificile sarcini ale
inceputului de stagiune le vom putea In-
deplini sub auspiciile unei conceptii politice
de o desdvirgita claritate, Indelung si eloc
vent verificatd, pe toate planurile, de viata

insdsi, de rezultatele muncii si creatiei
poporului nostru, ca si de desfisurarea

i & noud stagi de pre-
miet fice si de dezb i ideo-

logico-pvolesionnh sub puternica impresie,

sului in acelasi
timp idei fundamentale, noi, pentru orien-
tarea creatiei artistice si stiintifice, a activi-
ti“ii critice si educative.

n acest sens, noua stagiune de lucru
va trebui s& insemne pentru noi un moment
de depdsire a prejudecatilor si inertiilor
care mai separd ln mod artificial creatia

Nicolae C: ti

in asa fel
mcl In viitor sa -cordim in mod constant
atentia itd filmelor ilor si

s& deschidem cit mai larg activitatea criticii
si initiativele Asociatiei cineastilor spre
noi forme de dialog si colocviu cu specta-
torii. Organizind In mod sistematic Intilniri
si dezbateri cu membrii cinecluburilor, cu
cinefilii din cadrul curnunlor Initlate de

Asa cum a reafirmat recent ul
general al p: cu prilejul deschideru
anului de Invatdmint, noua calitate, supe-
rioard, a activitatii culturale presupune pro-
movarea si In acest domeniu a unui spirit

barea iilor, in aprecierea productiilor
proprii sau In Intocmirea repertoriului de
filme stréine.

Asa cum di
din economie reprezinté temeiul pe care se
ahrml nulzl cu succes politica de inde-

revolutionar, presupune mal mult curaj,
mai multd In

tillor inguste si a practicilor perimate, 'in
afirmarea celor mai adecvate metode de
lucru. Ar fi suficientd, in aceastd ordine de
idei, revederea observatiilor si propunenlor

tad sl avem
obligatia s! privim si sé judecdm fiecaie
dintre rezultatele creatiei nnustre artistice
si toate if rile
n per:pacﬁva aﬂrmirll demnitatii culturii

formulate in cursul il tre des-
pre scenarii, pentru a conveni cd atit casele
do filme, cit ;l organismele de sintezd ale
au un bogat
material de studiu pentru Imbun#tétirea
activitatii Ior. pentru afirmarea cnmpetentel
lor de
Aceasﬁ recopﬂvnate operativa este sin
gura de naturd sd stimuleze participarea
creatorilor, criticilor si spectatorilor la no:
dezbateri, mai la obiect, mai substantiale,
cu convingerea cé ele au o finalitate prac-
ticd. Perspectiva apropiatd a unui nou si
Insemnat spor al volumulul activitatii cine-
eci-

si a poporului nostru
tn fata lumii. Aceasta este si trebuie si fie
din ce in ce mai concludent expresia con-
cretd a adeziunii noastre la politica interna
si externd a partidului si statului.

in intransigenta noastra tatd de ceea ce

ste pr in cu toata
cdldura a tot ceea ce este meritoriu si de
exceptie, In decizia noastrd de autodepisi-
re, ne inspird mereu exemplul omului care
std in fruntea poporului si a farii, al tovara-
sului Nicolae Ceauulcu, care declara zilele
acestea la un mare m: ting popular «Ne-am

Intreprinderile
f&rd a ne mulfumi cu prezenta protocolara
si festivd la spectacole de gal3, fird a reduce
discutiile cu publicul la satisfacerea mici
lor curiozitati, va trebui sa facem ca partici-
parea cineastilor la manifestérile Festiva-
lului national «Cintarea Roméaniei» s se
inscrie In linia indicatiei de a accentua ca-
racterul educativ al acestui testival.

siv pentru afirmarea ne!nﬂmaﬁ a acestei
receptivitéti fatd de observatiile si propune-
rile formulate In timpul dezbaterilor, pentru
promovarea in activitatea caselor de filme
si a Centralei «Romania-film» a criteriilor
calitative. De la aceste criterii calitative
sint din ce In ce mai greu de conceput ra-
baturile, In alegerea realizatorilor, in apro-

prin lupte grele
— si nu dorim, in nici un 10!. s& facem
l[m cu clno:'lu” l’. seama independentei
& 5 s

Do-
rim care sd intd inde-
pendenta i 1 bt e

CINEMA

S

in dezbatere,filmul despre tineret

Intre 10 si 17 august, in Complexul pentru tineret de la Costinesti, s-a desfi-
surat Festivalul filmului pentru .t!nﬂd —edma a ll-a, organizat de C.C. al

iatia cineastilor.

U.T.C,, Consiliul Culturii si Ed!

lata si premiile:

@ cel mai bun subiect: R#t&

si A
Ca si la prima editie, buletinele de vot au fost Impanlta spectatorilor aflati
aici la odihna, care s-au vazut in situatia de judecétori, de spectatori activi.

@ cel mai bun film: Septembrie (scenariul si regia: Timotei Ursu),
® cea mai buna regie: Mircea Daneliuc (la filmul Editie speciald),

cire (

@® cea mai buna interpretare

@ cea mai bun& imagine: Florin Mih#ilescu (Réticire si Editie speciald),
@ cea mai bund interpretare feminind: Anda Onesa (SlEt;mbm).
d (Editie

ist: lon Baiesu, regia: Al. Tatos),

Doctorul Poenaru),
@ cea mai bund muzick Adrian E

lind: Stefan | iald si

Doctorul P

Riul care urci muntele).

@ cel mai bun documentar: Liceenii (realizat de Paula si Doru Segal).

(Septembri

Existd un loc mai potrivit
pentru festivaluri decit 4
mul unei méri? Existd un may
prielnic spatiu pentru con-
troverse creatoare decit locul
in care se sparg valurile?
Palmaresul e desigur cel care
da seva si culoare unui festival, cel care-i
asigurad freamétul si suspensul si care in
mare masurd il justificid. Dar nu acesta e
principalul merit, principalul cistig sau sem
nul distinctiv al Festivalului tilmului pen-
tru tineret de la Costinesti. Cuvintul care-
defineste, sintetic, nu este imprumutat din
limbaj al f ilor de cinema
Nu este nici «juriun, nici «palmares». nic
«vedete», nici «conferinte de presa».. Co-
vintul acesta poate fi «dialog», cu toate
generoasele deschideri pe care le presu
pune: comunicare, reciprocitate, sincerita-
te, dorinta de cunoastere... Timp de o sapta
mind, tinerii spectatori (in jur de 1000 in
fiecare seard, In Amfiteatrul arhiplin a
Teatrulm de vard) au dialogat cu tiners
ti. La intilnirile-dezbateri din fiecare
dupd-amiazéd, sau in discutii care se legauv
firesc, spontan, la o inghetatd. sau la o
cafea, in holul hotelului sau pe plaja, timp
de o s#ptdmind, «iestivalistii» au fost asari
tali cu intrebdri. Desi le-am fi dorit char
mai ofensive, mai curajoase, vizind mai mult
arta filmului si mai putin trama lui, &3 2 <)
propune atit de abrupt distinctia intre pla
nul etic si cel estetic, aceste discutii ramm

-
-

cistigul cert al acestui festival. Reactiilc
imediate din timpul viziondrii au fost insa
de multe ori mai interesante, mai revelatori
pentru modul in care era receptat filmul
decit discutiile care l-au urmat. Interesul
aratat filmelor din concurs e cert (erau spec-
talori care vedeau Septembrie a sasea
oard, sau E atit de aproape fericirea a
reia oard). Dorinta de a le discuta cu crea-
lorii e deasemenea un fapt dovedit. Sta in
pulerile organizatorilor si ale cineastilor
invitati la festival, ca intrebérile acestor
discutii s& se transforme in probleme, la
care, spectatori si creatori deopotrivd sa
poatd medita pe indelete, un an de zile
pind la viilparea editie

Daca vorbim de metafora «Riului casel
urcad muntele» nu credeti ca ar fi fost mai
interesantd dacé era tratatd in actualitate”
De ce in unele filme replicile sund fals?
De ce sint unele finaluri care par lipite”
De ce se plinge asa de rar in filmele noastre?
(Si ce frumos plinge Gina Patrichi, de
pilda..) De ce, tocmai cind momentele de
film incep s& semene cu viata, hop, vine
cite unul care, ca un vrdjitor. fericeste pe
loatd lumea? De ce nu se scriu mai muite
scenarii despre conditia femeii? De ce nu
sinl mai multe eroine interesante? De ce
mu se scriv roluri pe misura actorilos
pe care-i avem? (a cdror aparitie pe plajd
2 ltos! de altfel intimpinatd cu o adevaiara
manifestatie de simpatie si cdidurd). De
ce nu se fac mai multe filme de dragoste’
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devar,

La multe din intrebari, autorii, producat«
fii sau criticii au raspuns pe loc, desi 1
foate ra ile erau la indemind. All
raspunsuri se transformau la rindul lor i
intrebari

Un dialog care a scos relatia spectator-
creator din zona nedeterminatului. Orice
autor de filme — mai ales cel aflat la inceput
de drum — Incearcd s3 se transpuna in
pielea unui virtual spectator. Sa-i ghi
ceascd momentele de plictiseald. de iis
de emotie. Si nu odata el se strecoard intr-o
sald de cinema la Bucuresti, chiar dupd ce a
irecut multd vreme de la premierd. Cite un
chip, un zimbet, o privire Incruntatd sau iro-
nicd, un comentariu scurt — cu aer de ver
dict si cam atit... Dar cine e acest spectator?
Chias i se pot prevedea reacmle" Chiar »

vorbeau despre tineri, despre primii lor
pasi maturi si responsabili in viatd, despre
luciditatea care trebuie nu sa-i insoteasca,
ci s3-i determine, despre gravitatea si con-
secintele unui compromis facut la inceput
de drum. Nimic_mai firesc, deci, ca tinerii
spectatori de la Costinesti sa trateze uneori
subiectele acestor filme ca pe probleme de
viatd. Nu odatd am auzit acest inceput de
discutie: «Eu, dacd eram in locul eroului
din film..» Nu pe acestea le-am notat (ele
avindu-si rostul si savoarea doar in «prizd
directdn, cind spectatorii isi rdspundeau
unul altuia, argumentind cu replici din film).
Nu le-am notat nici pe cele care incepeau:
«Vreau sad-i multumesc regizorului... pen-
tru filmul... care mi-a pldcut si m-a emotio-
naty... pentru |implul motiv cé ele au consti-
tuit $i oricum n-am fi putut in

se pot cunoaste gusturile? La C
ca si la mesele rotunde — tot mai nume
roase in timpul din urmd — a inceput sa
se contureze un chip al ului

reglstra totodatd emotia sau bucuria crea-
torilor... Inainte de a incepe s3 transcriu
fr le de dialog mi s-a parut oportun

mult mai mobil, cu o dialecticd a gustului
mai subtild si mai nuantatd, declt a incercal
s-0 acrediteze un portret-robot, trasat de
statisticile sociologilor, Intre cei doi poll
sdli goale la filmul japonez Insula, si arhi
pline la productia indiand Vandana Un
spectator care se maturizeazd odatd cu
filmele noastre, pe care le urmdreste cu
interes crescind, preocupat ca si cineasti
de adevdr, de necesitatea permanenta a
ideii de valoare artistici Publicul tinas
publicul pe care-l oglindeste si-l exprima
filmele tinerilor cineasti este acelasi cv
publicul care trebuie educat prin aceste
filme. Sintem r3spunzitori nu numai de
mesajul, de ideile pe care le Inculca specta
torului filmele noastre, dar si de preju
decdtile, sabloanele si minima r a

sa citez o insemnare mai veche a lui Georae
Calinescu: «Diversitatea de opinii nu
este in mod exclusiv dovada ci una din
sentinte e gre:

Diversitatea de opinii

«Vreau s-o intreb pe Diana Lupescu
daca crede in adev’irul mpnru rostite in
E atit de ap la
inceput e lrumoua pe urmi adevlraﬂ»’

Da... depinde numai ce intelegeti prin
kumusete si adevar.

Cred c3 viata e frumoasd oricind e
adevarata»

Cel care a intrabat, Dln Pilcut. era stu-

n fata succesului facil, 2 aceluiasi public
latd de ce. dincolo de aerul estival. de
ceea ce orice reporter ar fi numit voie buna
si exuberanta, proprii unui festival al filmu-
lui pentru tineret (nu stiam ca Mircea Dia-
conu si Tamara Cretulescu au o voce atit
de frumoasd, nici c3 Gheorghe Visu cinfa
} ghitard ), dincolo de zborul pescérusi
lor (reali sau desenati pe ecusoanele si afi-
sele festivalului), dincolo de premii chiar
™ s-a ptnﬂ important s desprindem citeva
replici ale acestui dialog — selectie arby
trard desigur — semnificative pentru mo
mentul prezent al filmului romanesc.
Filmele prezentate in festival (chiar s
atundi cind si-au plasat actiunea in trecul)

dent la Fi @ din Timi-
soara, unul dintre cel mai activi spectatori,
care ne-a declarat dupd vizionarea filmului
Doctorul Poenaru cid poate fi citit si ca
«un adevdral manual de eficd medicald»

Dorin Vrajitor, student la Facultatea de
mecanicd, Timisoara (vedetd a publicului,
intimpinaf cu aplauze de clte ori lua cuvin-
tul):

«De ce transformati prol'v‘lemele mari 3

mici,
dac# ludm msh tineri s&-i filmém, am vorbit
despre tineri. Cred ca eroii din film sint mai
superficiali dectt tinerii din viatd. Mécar pen-
1ru faptul ¢ pe ecran nu i-am vézut nicioda-
13 citnd._sau tomentind o carte. Cei doi ti-
neri din E atit de aproape fericirea, cind in
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«Trebuie
sii transformiam
Festivalul national
«Cintarea Roméniei» i
intr-o largi miscare
e educatie — profesionalé
stiintifica,
politici si culturald —
de unire a eforturilor
intregului popor,
sub conducerea
partidului comunist,
pentru infiptuirea
neabituti
a Programului elaborat
de Congresul al XI-lea
de faurire
a societiitii socialiste
multilateral dezvoltate,
de inaintare ferm
spre societatea
farid clase,
spre comunism».

Nicolae CEAUSESCU

e

e Bt
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ermitate, elan, tinerete

sfirgit stau Impreund, singuri, asa cum visau
ei, ce fac? Vin de la serviciu, ménincé, se
culcd, iar merg la serviciu... Viata noastra,
a tinerilor, cu atit mai mult a tinerilor care
iubesc, e mult, mult mai bogata. Dialogurile
sint si ele cel mai adesea banale. E drept,
unele au firesc de viatd, dar sint replici care
nu inchid in ele o meditatie, esenta unul
gind. Ni se pare ciudat sd auzim un re-
gizor spunind. «Avetl dreptate, nu e 1i-
nalul pe care mi l-am dorit».. Am vazut
in festival si filme de riizboi sau de epoca,
$i Malraux vorbea despre rézboi, despre
angajare totald. Dar in -cértile lui, esential
raminea omul (omul si nu personajul), fra-
mintarea lui interioard, mai ales In confrun-
tarea cu moartea... Nu credeti ca asteptam
cam de mult capodopera?»

loana Criciunescu, actritd (mult aplau-
datd in Editie speciald):

«Eroinele feminine din filmele noastre
sint foarte drégute, sarmante, foarte la locul
lor si foarte plicticoase. Fata din Editie
speciald e urltics, gisculitd, dar mi-a oferit
o partiturd mult mai interesantd de inter-
pretaren...

Horia Murgu, inginer de sunet (dupa
ce a explicat ce inseamnd prizd directa,
coloand sonord si nu numai pentru filmul
Editie special#l): «Critica de specialitate
nu si-a pus Incd toate armele la batai

pentru formarea unei culturi cinematogra-’

fice a publicului. Citim in cronici cé in cuta-
re film pictorul de costume si-a féicut treaba
«corects, «functional». Dar un pictor de
costume nu este un om care se Ingrijeste
ca Imbrécimintea actorilor s& nu fie din
Evul Mediu, atunci cind filmul e din zilele

0T AL 1 TR e A

Diana Lupescu, actritd (n-a fost zi ir
care si nu dea autografe si doar citeva

voturi au despértit-o de marele premiu.). |

«Dac# discutdm personajul ca pe un om,
ca pe oricare dintre noi, inseamna cd am
depésit stadiul In care ne indoiam dacé e
fals, sau nu..»

Girbu Mihai, student Institutul politehnic
Bucuresti: «Vrem s3 vedem mai multe filme
cu valoare de document, asa cum a fost
filmul despre Bumbesti-Livezeni, vézut la
televizor, sau cum a fost cel din festival
Amintire de la Straja al operatorulu
Cornel Diaconu.»

Florin Toma, student Filologie anul IV
— Bucuresti: S& nu uitdm cd adeviratele

Au fost tineri céirora filmele studentilor
de la LA.T.C. li s-au pdrut mai interesante
decit cele aflate in competitie. Invitatii
trebuie onorati — Adrian Sirbu anul IV,
regie — (care pornind de la un simpiu pre-
text dramaturgic revela o bund cunoastere
a mijloacelor cinematografice in explorarea
relatiilor dintr-o colectivitate), f aceste
timpuri, filmul studentului chilian Luis R.
vera anul IV regie (tilm care se deschidea
cu insertul: «Indiferenti din toate tarilc
treziti-véil»), Cintd cucul si pe ploaie al
absolventului loan Carmézan (un film mai
puun revelator In planul expresiei cinema

grafice, dar incitant prin tonul de reporta;

conflicte sint de naturd | Nu
vrem s# vedem pe ecran categorii sociale
ci individualitati, tipuri, apartinind acestor
categorii. Avem filme cu tineri muncitori,
cu tineri f&rani, cu tineri ingineri, cu studenti
cu medicl tineri. Dar de multe ori sint ca
nigte variatiuni pe aceeasi tomi Eroii filme-
lor n-au pro-
funde. intre o optiune si o renuntare, cele
doud situatii aproape standard — majori-
tatea per sint inci Asa
cum un roman descrie pe 400 de pagini
viata l&untricd a 2—3 personaje In desfasu-
rare, filmul nu poate face la fel? Exista
multe conflicte, In a céror structurd intima,
cinematograful nu a pé#truns incal De ce
ne multumim cu atitea locuri comune?
De la o vreme incoace vedem aceen;l famn»
lie 13, instaritd,

de mahon. aceeasi opulenﬂ a moblllemlu»
a mentalitatii. Con-

noastre; el incearcd i de multe ori r
sd caracterizeze personajul, si creeze o
relatie In universul filmului. Acelasilucru se
poate spune despre sunet, despre decor,
imagine, despre oricare din compartimen-
tele filmului».

Liviu Avram, |.EFF.S, Bucuresti: «M-a
surprins neplécut faptul “ca atit anul trecut
cit i anul acesta, ntuncl clnd se aduc elogii,
se numele fui, iar cind
e de gdsit o vind, ea e atribuit’ Intotdeauna
scenaristului».

lliadis Apostol, student Constructii,anul
1l — lasi: «Eroina din Réticire, e un caz
de ie; regula o tituie per
secundare, cel interpretat de Gina Patrichi
de pild&. Nu credeti c& sint prea multe excep
tii in filmele noastre?»

form unei scheme preluate din morfologia
basmului, putem spune c# subiectele filme-
lor de actualitate se desfdsoard intre doi
poli: negativ gu pozitiv. La inceput totul
merge bine, toti isi vid de treaba, dar odata
cu aparitia factorului malign, echilibrul ini-
tial se stricd. Apare apoi factorul benefic
si echilibrul se restabileste. Poate de aceea
ne plac mai mult filmele cu final deschis,
sau in orice caz fard happy-end.»

Toma Constantin — muncitor, Galati;
«Nu sint prea multi ingineri in filmele noas-
tre? Formarea unui tindr muncitor sau a
dnui maistru este un proces tot atit de
important si de interesant — pe toate pla-
nurile, — ca si un film de analizd psiholo-
gicd..»

al unei anchete ofensive) si, in sfirsit
Ordin, al absolventului Daniel Barbulescu
(o baladd mai putin convingédtoare, datorita
unui ton ezitant intre metaford si detaliul
naturalist) s-au bucurat de o primire calda.
Desi programate de pe o zi pe alta, intr-o
proiectie improvizatd, s-au bucurat de un
real succes si filmele pe 16 mm., ale studen-
tilor operatori, aflati acum in institut: Geo
Tuic#, Mircea Bunescu, Dragos Pirvulescu
Si pentru c# si la Costinesti discutia despre
scenarii era in toi, au fost tineri spectatori
care_au Intrebat. de ce in filmele de la
LAT.C., poetica, ia, me-
tafora pur cmematograhcl se Intilnesc
mai des dectt in filmele absolventilor pro-
duse la casele de filme?

La gala filmelor de cinematori n-: au 1osl

care cineamatorii ar dori s& fie anuntat
din timp si,eventual, ajutati sd-si organizeze
ei ingisi gala, de la afise pind la cele nece-
sare proiectiei...

Mai vechile filme de examen, ale opera-
torilor astézi consacrati (Florin Mih&ilescu
Valentin Ducaru, Nicolae Margineanu. Flo-
rin Paraschiv, Marian Stanciu, Dumitru
Costache Foni, Mihai Popescu). unele &
plaudate indelung,au fost privite nu ca exer-
citii in sine, ci ca mici parabole cinemato-
grafice, receptate in ideea lor exactdi Un
Festival al filmului pentru tineret esk
toc unde producdtorii pot avea s
audd cd publicul, in numele cdruia se
cer mereu explicatii (ce se tot adaugs pe
parcursul viziondrilor, la dialogul filmelor —
«altfel nu va intelege publiculls) e de fapt
publicul care spune: «Prea multe explica-
tiit Ce frumoase erau filmele de zece minu
ale operatorilor! $i n-aveau nici o vorbd's

A intelege inseamna
a crea din no

intiinirile cu spectatorii nu au doar roks
de a face cunoscutd cineastilor pirerss
publicului. Ele sint tot atitea prilejus de 2
vorbi despre limbajul cinematografic. des-
pre receptarea ideilor unui film, despre a2
lui, cu alte cuvinte de a face culturd cme
matograficd. «A infelege, spunsa George
Calinescu, inseamnd a2 crea dm

din pécate decit foarte putini
Desi din cele 15 filme, selectionate de la 5
cinecluburi din tard («Studio-film» Bucu-
resti, «Gaudeamus»-Timisoara, «Torentul»
— cineclubul Trustului de constructii Ga-
lati, «Crisia», cineclubul Comitetului jude-
tean UT.C Bihor, «Cineclub '70» din Brasov)
cu sigurantd erau citeva filmulete care me-
ritau s& fie vézute si comentate: Echinoc-
tiu, Casca, Casa de piatrd (pentru care
i s-a inminat instructorului Emilian Urse
un premiu si aici, la Cosmiestl) Reparti-
zat in provincie, ledera, nire, Ora-
toriul Horilor. Discutate cel putin de catre
regizorii, operatorii, criticii, profesorii <i
studentii de la LLA.T.C. aflati la festiva
Pentru c#,asa cum spuneau delegatii aces-
tor cluburi, s-a ratat in vara aceasta un prile;
de dialog cu profesionistii... Poate li se va
implini dorinta la viitoarea editie, pentru
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reprod in tine ul intiai &
Pentru cd asa cum o actic
1atd bund sau justa de cdtre o
dacdl intrd in concordant® cu
constiintei individuale, o operd arSsSci
in cazul nostru un film e comsiders Dum
sau frumos dacd el coincide cu sormele
de creatie ale imaginatiei sle comsSiats
artistice a fiecdrui spectator. Or scsass
constiintd artisticd se formeszi . Pulicu
tindr, publicul pe cared ogindess -
exprimé filmele tinerilor cincast es= ace
lasi cu publicul care trebuie sducs prw
aceste filme.

intrebat despre productia de exmmes
Nuca (1972), operatoryl Florm MibhSlescy

(ConSinsars v sag. &

2
>



Peste 1000 de spectatori zilmic la proiectille de la Teatrul de vara...
Reactiile din timpul viziondrii mai revelatorii de multe ori decit discutiile

(Urmare din pag. 3}

nu se multumeste doar s3 expund idee=
filmului. El explicd mizanscena, incad

ce inseamnd unghiul subiectiv sau rel
imaginii cu cadrul scenografic. Discute
despre cum se face un film se lérgeste &
este evident ci a captivat toatd sala De =2
o intrebare simpl#: «Ce-l atrage pe opera-
tor, atunci cind citeste prima oard scenariul
unui film?» rdspunsul se complicd, se
transformé Intr-o adevératd profesiune de
credintd. De la Riticire si Mere rosii se
ajunge la ...Fellini si Urusevski. Se vorbesie
despre puterea de persuasiune a imagis
despre socul pe care anumite imagini
buie s#&-] provoace. Un bun prilej pent
Mircea Diaconu de a arunca In discutie o
intrebare provocatoare: «Oare excesul de
tehnicd cinematograficd nu vine dintro
neincredere In mijloacele actorului Pe
loc se aprinde o disputd vie despre rokd
actorului in echipa de filmare. Regizorul
lulian Mihu (a cérui prezenta a fost salutatd
cu bucurie, dovedind incd odati c& nu
existd bariere intre generatii) extinde
cutia despre actorul de film: «Au existat
filme mari ficute In intregime cu neprofe-
sionigti: Potemkin, Umberto D, Scius-
cia, Hotii de biciclete».. Spectatori s
putin derutati. Cine e atunci cel mai impor-
tant? Actorul? Operatorul? Regizorul? Din
colo de interesul vadit In rindul spectator-
lor (a fost apreciaté ca cea mai bund scon-
ferintd de presd» din cadrul Festivalului)
discutia pe marginea filmului Riticire 2
revelat si un alt aspect: se Intlinesc prea rar

n astiel de dialog, chiar Intre ei, cineas-
care fac filmele. si cei care sint ras-
punzitori de calitatea lor. Dialogul Florin
Mih@ilescu — Mircea Diaconu — lulian
Mihu era punctat de intrebdrile sagace
fiec@ruia dintre ei. $i dacd tot vorbim
reu de enecesitatea unui climat» (vorba
wi Mircea Daneliuc, regizor laureat la am-
bele editi)) s3 nu uitdm ca un astfel de festi-
val este,in primul rind, un mediu fertil pen-
u o confruntare de opinii, pentru discutii
creatoare.

Cineva, un spectator desigur, a pus la
Costinesti o intrebare derutantd. Dacd s-ar
§ a in festival filmul O fioare si doi
gradinari, credeti cd ar fi luat premiul cel
mare? Nu, nu credem, dar am vrea sé intre-
prindem totul ca sa fim convinsi de acest
vcru. S-au fdcut nenumdrate propuneri
pentru modul de organizare a festivalului
in viitoarele sale editii. $i probabil cd nu
putine dintre ele isi vor gési ecou. Cu o
conditie: ca multi din cei care propun, si
pund umaril efectiv la organizarea festiva-
viv

In loc de concluzii

Gurghian Crisan, muncitor, Tirndveni:
«Doresc s fiu si un mesager al celor din
orasul meu. Cred ca festivalul conceput
ca un schimb de péreri Intre artisti si spec-
tatori e foarte bun si experienta trebuie con-

sati Filme despre tineri s-au fcut mult
ultimii ani, dar un prilej de-a le discufl

A fost o vreme in care regizorul Iulian Mibu era «supervizor» la filme de
debut ale tinerilor cineasti. Astizi. acestia ii sint colegi cu drepturi, dar
si cu... indatoriri egale (cu Andrei Catilin-Baleanu, regizorul filmului

E atit de aproape feric

rea

Pentru Anda Onesa, cistigitoarea Premiului pentru interpretare femi-

nind (Septembrie,

atit de ampld nu s-a ivit pind acum.»

Buzdugan Bogdan, elev cl XIi, Lic.
Matei Basarab — Bucuresti: «Nu v!zusem
siciuntl din filmele prezentate aici. As fi
regretat dac# nu le vedeam. Sint convins
ca cinematograful roméanesc a cigtigat mult
prin filmele tinerilor cineasti. Mi-am schim-
bat imaginea pe care o aveam pind acum
despre filmele noastre».

Popescu Rodica, student filologie, a-
nul IV — Bucuresti: «Daca discutiile intre
creatori si spectatori au reusit sd spulbere
macar o parte din prejudecédti si-ntr-o ta-
bard si-n cealaltd, festivalul si-a atins sco-
pul.»

Timofte Vasile, muncitor Resita: «Poa-
te ar fi bine ca din rindul invitatilor, actorii,
sau nu numai ei, s organizeze in zilele fes-
tivalului si alte activitdti culturale: reclta-
luri, momente de poezie...»

Dr. Manuela Gheorghiu (care a dovedit
cé intrd in atributiile unui critic de film a-
ceea de a fi un pasionat animator al unui
astfel de festival): «Simbolul pescarusilor
cu aripi larg deschise, al zborului spre Inal-
timi, al aripilor care nu se fring, al aspira-
tiei spre vis, e simbolul acestui festival,
care In urm# cu un an a impus o noud gene-
ratie de cineasti...»

Mircea Diaconu, actor si... scriitor (cel
care a dat tonul sincer si cald multora din-
tre aceste dialoguri): «Sintem o noud gene-
ratie de cineasti dar nu ne manifestdm inca
la puterile noastre. De ce? P&i, dacd am
sti rdspunsul, am avea cu sigurantd filme
mai bune. Aici, la Costinesti,cred cé e un
loc potrivit de a céuta impreund, réspun-
suri la Intrebdri si cred c& cel mai bun lucru
pe care-l poate face festivalul in viitor, este
sa existen.

Stere Gulea, regizor: «indiferent de as-
primea tonului, de justetea sau injustetea
observatlilor, o discutie pasionatd rdmine
un clstig sigur. Atunci cind s-a depésit
bariera superficialit#tii, a rdspunsurilor con-
ventionale»...

Filorin Mihdilescu (operatorul cu peste

Toti ochii, pe «festivalisti».

fiecare riispuns se transformd intr-o confesiune

200 de voturi...) «Operatorii ar trebui impli-
cati In controlul copiilor filmelor. Dar inain-
te de a fi trimise la festival. Poate asa s-ar
putea evita momente neplicute ca cele de
anul acesta, cind, dintr-o neglijents desigur,
au venit copiile netritate la Profetul, aurul
si ardelenii si Raticire.»

Lorin Vasilovici, director agjunct al
taberei (si unul din organizatorii festivalu-
lui, omniprezent, animator cu har):

filmului pentru tineret. Reactiile din timpul
viziondrilor, ca i discutiile ce le-au urmat,
au dovedit limpede ci ele sint primite cu
tot mai mare interes. Dar aceasta 1i obligd
pe tinerii nostri cineasti la mai mulb

Paul Sitvestru (tinar critic de film
inimos organizator): «Cred c@ trebuie s&
péstram formula juriului format din public
mai ales c3 ea si-a dovedit strélucit valabili-
tatea, atit la prima editie cit si la a doua

Dumitru Fernoag, directorul Casei
filme 5: «Deocamdaté Festivalul de la Cos
nesti e singurul loc in care am putut €
o sintezd a filmelor pentru tineret, viza
de public.»

Participantii la prima editie a Festivalulu
filmului pentru tineret, Costinesti '77, st
piniti de febra pionieratului si incd sum
evforia aplavzelor de la Cursa, iss dadeaw
emotionati Intlinire vara viitoare in acela
loc. $i s-au intilnit. Asa cum cel de al do
film transformd speranta in certitudine
fiind de multe ori mai important chiar decit
debutul, aceastd a doua editie de la Costi-
nesti. (in care, de fapt, cu exceptia lui Ster
Guiea si a lui Alexa Visarion—care si-a
prezentat filmul «inainte de ticere» In pre-
mierd pe tard, hors concurs—toti ceila
regizori isi prezentau cel de al doilea fi
a confirmat existenta unui festival al filmu-
lui pentru tineret. El existd Sub semnul
unui dialog deschis.

Roxana PANA
Fotografii de Calin SERBAN

De la stinga la dreapta: Manuela Gheor-

ghiu, Diana Lupescu, Stere Gulea, Florin Zamfirescu, la discutia fil-

mului Jarba verde de acasd.

Operatorul Cornel Diaconu (autor al fil-

mului Amintire de la Straja, care s-a bucurat de un real succes) filmeaza...




Victor lliu sau

Iumma =i

Toate secventele in care il
péastreazd,memoria mea poar
ta in ele o gratue nepamin-
teand. Imi vine s& cred ci
era nepimintean si atunci
cind sedea printre noi, cind
respira fumul  sedintelor
noastre interminabile, cind priveghea ma-
runtele noastre harfuieli — le priveghea
ingindurat, cu un suris pierdut, nespus de
milos in fata patimi. Imi

privirea pe care o tintea deasupra dueluri-
lor noastre, intristarea fara repros a acelei
priviri Indepéartate, care ne spunea: - «Fiti
mai buni! Fiti mai marinimosi!» $i iatd peste
ani, ii readuc imaginea siluetei sale subtiri.
O reasez pe scaunul lui — scaunul acesta
a ramas gol,pentru cd, Intr-adevar, de data
asta cel plecat n-a putut si fie Inlocuit.
Acum, cind il am In fata ochilor, mai viu
decit era In viatd, acum abia inteleg ca de
cind I-am cunoscut el a apartinut unei no-
bleti sufietesti demne de o planetd mai
curata.

De obicei, iubim In amintirea disparutilor
tot ceea ce i-a ficut asemanatori noud sie
in firea lucrurilor ca durerea plecérii lor
s& se topeascd de-a lungul anilor, sd ne

mustrarea

obisnuim cu absenta lor, s ne consoldm
de imposibila lor intoarcere.

In ceea ce 1l priveste pe Victor lliu, lucru-
rile se asazd de-a-ndoaselea. Mai intli el
existd in constiinta mea, a noastrd, a mul-
tora dintre cineasti, nu pentru cé ne-a se-
ménat, ci pentru cd nu ne-a seménat prea
mult. El a traversat un mediu incins de spi-
ritul competitiv (filmul — se stie — este o
perpetud competitie, iar uneori concurenta),
desprins de ambitii personale, neatins de
vanitéti, bucurindu-se Intr-un mod pe care
nimeni nu I-a putut reedita, de gloria parte-
nerilor lui, a elevilor lui, a concurentilor lui
(cine ar fi indréznit sd pronunte In fata lui
numele de concurenti?). El concurent? El
a fost mereu angelicul. Cind «s-a batut»,
céci I-am vazut de citeva ori trigind sabia,
azvirlindu-se in discutii cu o hotarire atit
de blajind incit adversarii se micsorau té-
cuti, se referea intotdeauna la «ceilaltin.
Ceilalti erau un talent tindr fard iesire la
mare. pentru cd un obtuz se incapdtina
sa-| lege de ses, un fost-talent pe care cres-
teau acum bdldrii sau un fdrd-de-talent
care trebuia ajutat s supravietuiascd, ca
sd-gi regéiseascd un echilibru In afara auto-

Radu Beligan...
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Féptura lui a fost Intotdeauna plapinda,
dar harul lui a avut pind In ultima clipa
vitalitatea copacilor predestinati sd devi-
na monumente ale naturii. A cui e vina,
dac# timpul nu i-a dat réigazul si treacd
pe peliculd toate filmele care suiau in seva
acestui falnic copac? Moara cu noroc si
celelalte filme l&sate in urma lui, filme esen-
tiale pentru cultura romaneascd a acestor
decenu. au lnchls mirturla unor memora-

dieturi vig

muchil dure, o tumultuoass fortd de ulnd
si de fapte. El, blindetea personificatd, a
lasat amlntlrea unei arte aspre, mustind
de patimi grele, migcatd de porniri neindu-
rétoare. Opera lui transmite un sentiment
de fortd, dar cel care o radiografiazid cu
putind atentie, simte ci sub muchiile tari
tremurd o raz& nespus de gingasd. Din ini-
ma conflictelor acelea neguroase, pliplie
spre noi o lumind dulce-amard. Lumina
aceoa este, fard indoiald, propria lui su-
are.

Ciudat. Sau poate nu-i ciudat. Poate ca
asta este firescul; cind era aici, pe pamint
el ne-a apdrut adesea ca un nepdmintean.
De cind nu mai e aici, absenta lui a devenit
prezentd materiald, cici, plecind, el s-a

L

transformat In etalon. Etalon de cinste pro-
fesionald. De puritate umané. De candoare.
Mai ales de candoare.

Din atitea titluri meritate caut unul s&
le cuprindé pe toate: candid adici pur este
t&rd Indolald, cel mai potrivit. Cel mai po-
lemic.

Polemic, el? El, care a luptat pentru mai
bine, fArd umbra de agresivitate, pentru ca
aceastdi luptd era pentru el mal fireascd
dectt propria lui respiratie? Polemic el,
care transfigura raporturile umane cele mai
Incrincenate, le spéla In infinita lui gratie,
el care nu stia si constringd declt cu bu-
nétatea?

ce i

De i bl nostru prof
Vlctor lliu tmi apare azi asa cum nu a fnsl
in viaté:

De ce prezenta lui metafizica imi apnre
azi mai concretd, mal viguroasid dectt a
fost cindva prezenta lui fizici? De ce nu
putem sd ne consoldm nici azi dupd zece
ani de imposibila lui Intoarcere?

Ecaterina OPROWU

In focar:

Scenariul nu se

in afara regiei

Cum poate contribui critica
de film la proa] resul scenari-
ilor noastre? Imi pun intre-
barea, fiind convins c difi-
cila — dar atit de necesara —
batilie pentru calitatea sce-
nariilor implicd o strategie
si un, o'on colectiv, moblllzurea tuturor
in viata

toumﬂci de la scenarist la regizor, de la
producitor la filmolog.

Cu ce trebuie sa incepem? in momentul
de fatd, o prim#, urgentd Indatorire a
criticii noastre rezidd, dupd pdrerea mea,
in elucidarea problemelor de ordin teoretic
ale scenariului, prea rar si prea grébit discu-
tate pind acum. Daci ar reusi sa formuleze
riguros statutul,natura, sxlaentele specifice

ineima

poate discuta

tiunii vizuale, tendinta tinind de mai vechiul
pécat al ilustrativismului;

— caracterul nestructurat, prolix al po-
vestirii, venit cel mai adesea din ambitia
unor scenarii de a Imbrétisa o materie mult
prea vast#; vorbind despre toate, ele sfir-
sesc_prin a spune prea putin.

@ In sfirsit, discutia aceasta ne-ar oferi
ocazia s# reflectim mai stéruitor la relatia
fundamentald, vitald, dintre scenariu si
regie. Dind scenariulul ce-i al scenariului
cred ca nu trebuie sa uitam un lycru:
atita timp cit vom continua sa privim

chiar in paginile revistei «Cineman», pro-
punerea ca grupul de consilieri atasat fie-
cérei Case de filme s& includd In compo-
nenta lui si un critic. Animat de dorinta

scenariul

unui dialog eficient, criticul nu e decit
interlocutorul firesc al celul care face sau
prod opera

George LITTERA

Un apel de la studiou

catre scenaristi

Nu este de «resortuly meu
s# dau sfaturi pentru a scoate
scenariul din impas. Nu este
de competenta mea sd pro-
pun masuri tactico-organiza-
torice pentru atragerea scrii-
torilor, dramaturgilor, oame-

comanda «salt inainte» pentru filme mai
multe, mai ieftine, mai bune.

Aparent este vorba de aspecte méarunte,
prozaice chiar, ce tin de tehnica scenariului
si pind la urmé, hai sd zicem, de ecologia
filmului conceput ca un tot, un tot indivi-
zibil: o mica interventie la scenariu schimba

nilor de condei in general, a acestor albine i pelicul ¥
fenomenele In mod izolat i si diso- | jnzestrate cu hnnﬁ scrisuiul care se cer | deci, o gcu.ﬂ"‘:zg:smne ;‘:t:.:?':;::'
ciem problema scenariului de cea a seduse la f I fiei (ﬂlndca lul» scenariului i, mal in gluma, mai
regiei, atlta timp cit nu vom Intelege — | ge ce sa nu s in serios (personajele si situatiile sint ima-
teoretic si practic, mai ales practic — ca inseamna si «mieren, nu numai «fieren). | ginare, orice asemanare cu cele
regia comtdI:uhh ultimé instanté Din si din respect | ecran este cu totul Intimplatoare), v-as

si_stil a filmului,

ave acestuia, dac# ar sti s! pura

le pe care le agteptdm vor intlrzia si

eculatie. o astfel de d ar aduce
c arificéri dintre cele mai utile,ar putea avea
binef asupra

ucenarl:(ioe de la noi.

@ Ardestrima o serie de echi) i de
prejudec#ti Inc# vil, inci rezlmnte ntre
altele, prejudecata dupd care «scenariul
e literaturd», materializats in dialogul artifi-

se produci. Schematismul, rarefierea sen-
zatiei de viatd, de adevir omenesc, lipsa
de ascutime problematici de care se ;:-t

fatd de colegii Ins!rclnatl cu aceasﬁ grea

supune atentiei, cu Ingdduinta dumnea-

misie, nu Incerc s&-mi dau cu p des-
pre cum falsul conflict lncsarci sé devind
adevédr de viatd; cum o povestioars liliie,
anosﬁ si plicticoass trebuie ficutd inte-

:imt unele dintre filmele ;

Desigur, oriclt de substantiald, de rigu-
roas# si de nuantat¥ ar fi, oricit de aplicatd
la oblect s-ar arita, discutarea conditiei

SC de tilm nu va

clos-llmsc ori In ducrloua Ilpalﬁ de t?l

de des intilnite In paginile scenariilor noas-
tre.

@ Ar atrage atentia apoi asupra caren-
telor de ordin dramaturgic pe care scena-
riile le transmit filmelor, aproape fér3 excep-
tie. Doud dintre ele au devenit frecvente in
ultimul timp:

— tendinta spre explicatia pur verbald,
menlﬁ si supllneasc& incapacltntoa de a

rezolva spontan, automat, ca printr-o mln:-

resants, 4 alertd si care sé tina
spectatorul cu risuflarea ﬂlaﬂ pind la foto-
grama «Sfirsit», sau cum lozinca ooali si
sforditoare se strdduie sd Inlocuiasca dis-

4, clteva
@ Cind scrieti scenarii, vd rog s aveti
constiinta clard cé fiecare cuvint, asternut
pe hirtie din fuga condeiului, costd bani.
Cinematograful este o artd scumpa: fiecare
metru de copie-standard valoreazd Intre
10!!1 si 5000 lei, In functie de genul si

cursul patetic, ce izvordgte din convingere
politica. Litania aceasta putind fi trasa cit

culoas# migcare de baghets,
probleme ldsate In suspensie de practica
noastréd scenaristic.

mult ca oricind, astézi e nevoie de
contributia concrets, imediatd a criticii in
annlln Ql evaluarea scenariilor care intrd in

de a mai p
in schimbul de ¢ ooinl dosfiwrat intre sce-
nurlst. reallzator ;I producétor. De acesa,

deea
viitorului ﬂlm. de a o face si traiascd prin

nara-

pe car
coleg a formulat-o mai demult, pnro-ml se

un oftat prelunu, las in seama colegilor

mei s¥ d cum trebuie scris un
scenariu pentru ca filmul s#-si Indepli-
neascd menirea nobild de a educa genera-
tiile, o natie intreagd, care si-a Inteles mi-
siunea si vocatia istorica.

Totusi, ca cineast si responsabil de stu-
diou, Imi permit s md adresez scenaristi-
lor, mai noi si mai vechi, cu rugdmintea de
a veni In Intimpinarea unor doleante, mai
vechi si mai noi, ale productiei de film In
acest moment de ofensivd, cind s-a dat
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filmului. Dati friu liber masinii
de scris cind faceti literaturd si trageti
«frina de min&» cind colaborati la film.
Meter is money!

@ Cind concepeti acel «story», vd rog
sd v& uitati si la ceas. Spectatorul modern,
oricit de confortabil ar fi fotoliul de cinema,
nu rezistd mai mult de 90 de minute. Filmul
romanesc pécétuieste prin lungimi neper-
mise, care-l face sid fie obositor, chiar
atunci cind are ceva de spus. E limpede ci
economia de timp isi are si echivalentul ei

(Continuare /a pag. 14)
Constantin PIVNICERU

5



u

Drumul lung si anevoios de la tipar la ecran

Mai multe minute
de adevar

Ziva a 20-a din cele peste
50 cite vor necesita filmarile
romanului «Clipa» in_regia
lui Gheorghe Vitanidis. Intrea
ga echipa era pe platou adica
in ograda fafei Sofia, ndscuta
odatd cu secolul nostru si

pentru care
astazi in fala camerei au fasl traite de ea,
alaturi de toli satenii din Slitioara in urma
cu 30 de ani. Arhitectul Guta Stirbu pune
accentele necesare In acest decor viu al sa-
tului dintotdeauna; Gabi Ricsan aduce noi:
gustului ei In costumele nu odata imprumu-
tate chiar de la séteni; loana Mocanu colo-
reazd si retuseaza chipurile actorilor ca sa
pard cit_mai de acolo; asistentii la imagine
Mihai Truicd si Mihai Mihdilescu (12 ani
de colaborare cu Nicu Stan) sint concentrafi
ca de obicei la Inceperea zilei de filmare;
Nicu Gheorghe — asistent de regie, Gica
Gheorghe — regizor secund si Cornelia M-
haliche — secretard de platou verifica ulti-
mele indicalii reqizorale. directorul filmului
Gh. Teban e prezent — cu tolii alcatuiesc un
adevdrat angrenaj format, nu din piese, ci din
oameni fiecare cu personalilatea si stilul sau
de lucru, urmind sd colaboreze, pentru ca
fard colaborarea lor, a tuturor, nici un film
nu se poafe realiza.

Dupé ce pinda soarelui s-a sfirsit odata cu
apusul, dupé ce ultimul metru de peliculd a/
zilei a fost tras, regizorul Gheorghe Vitani-
dis si-a gasit ragazul unei discufii tihnite.

— Pornind de la «Clipa» lui Dinu S#raru.
filmul — cé#ci despre el e vorba — va largi
cred orizontul adevérului rostit pind acum
in cinematografia noastrd; adevérul acelor
ani la care publicul de azi a fost ieri partas.
intotdeauna este mult mai greu sa te adre-
sezi si sd convingi spectatorul care a fost
direct implicat In evenimentele relatate —
fie cd le-a determinat, fie cd a fost doar
n;larcut de ele. cmum romanul de la apa-
ritie si,
fiei noastre fatd de temele de actualitate
nu Nl vedeam atlt de repede transpus pe
ecran, desi m-ar fi interesat s& incerc. Cind
‘am primit aceastd sarcind, m-am simtit
onorat cd am fost preferat celorlalti colegi
pentru a reda acele fapte fundamentale din
istoria noastrd recentd pe care literatura
le-a abordat pind acum, dar filmul mult
prea putin. Am acceptat bucuros, desi
stiam cd drumul de la litera tipdritd la ima-
ginea dinamicd va fi lung si chiar dureros
Intructt Imi cerea s3 elimin pérti importante
din roman fird sd omit Insd problemele
profunde cuprinse In cartea lui Dinu S&
raru, Compensatia mi-o daddea Ins& expe-
rienta vietii, pentru c# si eu am tréit si chiar
am participat direct la evenimentele de-
scrise.

— Mi s-a spus ci in film sint 15 perso-
naje_principale, 52 secundare si 150 de

telex tea

roluri lplnodlcc. iar actorii pe care
i-ati solicitat pentru ele dau filmului
un generic de supervedete.

—Eu nu cred In vedete. E adevirat c&
de astidatd am apelat pentru roluri de
foarte scurtd Intindere la multi dintre co-
legil de generatie ajunsi la cota artistica

&. Dar cum per jele interpretate

de ei au o functie determinantd in destinu!
eroului principal, Dumitru Dumitry, numai
o interpretare de mare clasa putea sugera
acest lucru. Sper cad niciunul dintre acesti
mari actori — fiecare ar avea dreptul sa
fie prezentat pe generic sub titlul: «cu parti-
ciparea extraordinard a..» — sd nu regrete
<a au acceptat sd ma ajuta si sd nu se simtd
isi la capéat i; de altfel
oncam dintre ei ar ﬂ putut deveni erou
principal.
Dintre actorii care au acceplat s& lucreze
o singurd zi, ceea ce se traduce pe ecran cu
o aparitie de citeva minute, s(nl Margarela

spori doar interesul publicitar pentru film
ci 1i va ridica prestanta artisticd. In filmele
mele nu am apelat intotdeauna la vedete.
Dimpotrivd, am lansat, cind rolul o cerea,
interpreti la Inceput de drum sau chiar din
afara breslei: l-am dat lui Viad Rédescu
pe cind era abia student in anul | la LA.T.C.,
rolul lui Ciprian Porumbescu, am solicitat
pentru Bazilescu din Facerea lumii si
pentru pastorul din Ciprian Porumbescu
pe inginerul Dan lonescu, care acum sem-
neaza coloana sonora la Clipa; tot cu mine
au debutat Aimée Iacobescu sl Florentma

M o Gaud

Nu
Rolul di & de la sine m(arpratul

Pogonat, Valeria Seciu, L
Olga Tudorache, Rodica Tapélaga, Margare-
ta Pislaru, Monica Ghiufd, Matei Alexandru,
lon Marinescu, Ovidiu luliu Moldovan, Fio-
rin Vasiliu, Constantin Raufchi.

Vreau sd cred ci prezenta lor nu va

olabora: un verb fiird de care nu se poate realiza un film (regizorul

Gheorghe Vitanidis, autorul imagini

icu Stan si echipa)

Revedere dupd o atit de lungd absenti... (Valeria Seciu si
Gheorghe Cozorici)

Personajele Clipei s-au impus si ele re-
gizorului, care ne propune pe Gheorghe Co-
zorici in Dumitru Dumitru, pe Mitica Po-
pescu in Néitd Lucian, pe Sebastian Papaiani
in inginerul Nobilu, pe Emanoil Pelruf in
Dometie, pe Violeta Andrei in Ruxandra
Marécineanu.

— Ce puteti spune despre conceptia
stilistici a tilmului?

— Mi-am impus un stil direct al naratiu-
nii. Ori de cite ori aveam tentatia unei con-
structii mai savante a cadrului (dintre ace-
lea care genereazd extazul unor cronicari
de film) mi-o reprimam preferind anonima-
tul autorului In favoarea puneﬂl in evidenta
a destinului eroilor si mai ales a evenimen-
telor. In acest sens am beneficiat de Inte-
legerea colabordril artistice a lui Nicu Stan
semnatarul imaginii atitor filme de presti-
giu din filmoteca noastrd nationald. Amin-
doi am optat pentru simplitate (a nu se
citi simplist sau neglijentd) In céutarea re-
constituirii adevérului total.

— Care a fost dificultatea principald
in ecranizarea «Clipein?

—In primul rind alternanta permanentd
a timpului prezent cu tlmpul trecut. Sper sl
fi gasit un
al acestui transfer pornind de la clte o re-
plic, de la cite un loc vizitat acum si evo-
cind printr-un detaliu trecutul, desi fap-
tele nu sint prezentate cronologic. O a
doua dificultate a fost si este Inca ingloba-
rea In spatiul limitat al filmului a cit mai
multor intimplari si idei prezente in roman.
Sper sa am timp sa fiu scurt fard Insd sa
sardcesc romanul. Aici 1si va spune cu-
vintul si foarfeca montajului semnat de
Magda Chige Ghincioni.

— Exigenta pentru exactitate, pentru
autenticitate este cu atit mai mare cu
cit filmirile au loc chiar pe meleagurile
unde au triit eroii romanului

— Sper cd filmul s& dep#seascd prin
forta sa de limitele fi
ale acestei regiuni fiicind ideile sale acce-
sibile chiar pe mai multe meridiane. Fil-
mam la Slatioara, la M#ldardsti, la Combi-
natul chimic de la Rimnicu Viicea si in tot
acest timp ne-am bucurat de sprijinul ini-
mos sr oﬂclent al conducnm de partid a
Vrlceu.

al i general al
fard de care nu am fi putut duce filmérile
la bun sfirgit. Le multumim din nou prin
intermediul revistei «Cineman.

Astept cu emotie premiera filmului cind
tot: cel care au participat direct sau indirect

sa vor fi i, cind ne

vom verifica munca in raport cu cititorii ro-
manului, In raport cu cei pentru care acei
ani reprezintd anii tineretii lor. Mai ales ca,
printre ei, asa cum am citit In revista «Ci-
neman, se va afla un spectator foarte exi-
gent: Dinu Séraru.

Adina DARIAN

® ®©® Dupé filmul de succes al stagiunii
trecute «Cintarea Roméniei» (scenariul
si regia: lancu Moscu si Dumitru Done)
a intrat la jumdatatea lunii august In pro-
ductie la Casa 4, Cintarea Roméniei —
ed. a ll-a. $i de aceastd datd vor apare
actori cu rol de c#lduzi prin wdetale :ivll
Casa 4] s& ex-
tind& !aturn de flctuune a scenanulul. pés-
trind t
tea ﬂlonulul documentar, nlum cu entu-
ziasm de public si de criticd In filmul pri-
mei editii. Ultimele secvente se vor filma
desigur la gala laureatilor. ® ® ® Un film de
montaj, Si totusi, comedia, va reuni cele
mai reusite din diile roma-

distins cu premiul pentru prozé, la prima edi-
Festivalului national «Cintarea Romani-
€i»). Filmul surprinde un moment dramatic
din luptele pentru afirmarea si apdrarea sta-
tului national in primii ani ai domniei lui Ale-
xandru loan Cuza. ® @@ Al patrulea stol
este titlul filmului intrat in productie sub
auspiciile Casei 1. Scenariul gi regia: Timo-
tei Ursu. O adaptare libera a piesei lui Mihail
Sebastian: Jocul de-a Actiu-

pretat de George Sofrag, student anul Il
I A.T.C. In alte roluri principale: Dan Nutu,
Carmen Galln, Dana Dogaru, ercoa Cos-

ma, Aurel G
..0 Naa Mirln a plrlslt mjul al 19-lea
al

Banda de magnetofon (Casa 1. Scena-
riul: Haralamb Zincé si Nicolae Marginea-
nu; regia Nicolae Mérgineanu) a tras primul
tur de manivel# In ultima zi a lunii august.
latd sl dlltributla: Victor Rebengiuc, Geor-

pentru holul hotelului «Ammmrun dln
statiunea Olimp. Echipa regizorului Serglu
Nicolaescu il urmeazd pas cu

ge Elena Sereda, Draga Ol
teanu-Mlt.l, Sanda Toma, Florina Luican,
Ovidiu luliu Moldovan, Constantin Diplan,

nea filmululi se petrece In zilele noastre.
Filmérile vor Incepe in luna septembrie Ia

pas,
i Nea mdrin, mlllardlr (Casa 4).
® @ ® Cristina lonescu, una dintre cele mai
tinere gi mai ulenthmt:nteuze din Buftea

cherhanaua din Schitu, lingd C
Un loc si un anotimp bun, aducdtor de
noroc pentru regizor, al cdrui film Sep-
tembrie a obtinut Marele premiu la Festi-
valul filmului pentru tineret — Costinesti
1978. ® @ ® Vacanti tragicd, scenariul
din «Nada florilor» si alte povestiri

nesti. Produc!torul delegat Atanasie Toma
(Casa 4) si regizorul Haralambie Boros vad
deocamdat filmele (peste 50 la numdr ) pen-
tru a propune selectia. Mai e nevoie sd le a-
mintim c& multe momente de comedie au-
tenticd se gdsesc... In filmele aserioase»?
@® ® ® Dupé o pauzé de 3 ani de la debutul
in lung-metraj (Tatll risipitor, 1975), timp
in care a realizat filmele de desen animat
[['] — du qrallu Iul Flonn
Pucé — Traian si Decebal si Pri

sadoveniene si semnat de C. Mitru, va
avea drept loc principal de filmare comuna
Comana si imprejurimile ei (judetul Iifov).
Dintr-o distributie care a si Inceput filmarile
am notat doar rolurile principale pe care
regizorul Constantin Vaeni le-a comunicat
Casei producitoare 3: Florin Zamfirescu,
Mircea Diaconu, Ada d'Albon, Remus Mar-
gineanu, Mihai Mereutd, Anda Onesa, Mir-
cea Albulescu, Octavian Cotescu, Mitica
P

lanului — regizorul Adrian Petringenaru
revine la Buftea. De data aceasta va semna
la Casa 5 scenariul si regia unui film isto-
ric: Rug si flacdrd, inspirat din romanul
cu acelasi titlu de Eugen Uricaru (roman

Cornel 4 si copilul Radu
lonescu. ® ® ® Speranta Incepe sé prinda
viatd. Echipa regizorului Serban Creanga
(Casa 3; scenariul: lon Pavelescu, Mihai
Creang3, Serban Creangd) filmeazd din
plin. Rolul lui $tefan Gheorghiu este inter-

cu CIN 1977 ex aequo,
pentru montajul filmului Mama) a Inceput
sé ordoneze materialul filmat pind In pre-
zent la loanide (Casa 4, scenariul Eugen
Barbu; regia Dan Pita). Nu va fi putin de
lucru, céci filmul, se stie, are dou# serii.
$i nu trebule pierdut# nici o zi, chiar daca
laboratorul nu tine pasul cu echipa. ® ® ®in
satul Moisei din Maramures s-au tras pri-
mii metri de peliculd ai filmului Ultima
frontierdi a mortii (scenariul Nicolae Jianu;
regia Virgil Calotescu — Casa 4). Printre
taranii care asistd sau chiar particips la

Mircea Albul Cazimir Tédnase, Gheor-
ghe Visu, Dumitru Furdui, Dan Tufaru.
Fiind vorba de un film politist, printre ei se
afid desigur «spionul», a cérui identitate
n-0 vom dezvilui Insd pind la premierd.
©® @ ® In sfirgit, dupd mai bine de un an de
la Inceperea filmé#rilor, Viad Tepes (sce-
nariul Mircea Mohor, regia Doru Néstase —
Casa 5) a ajuns cu tot materialul filmat In
etapa de montaj-sonorizare. Muzica lui Ti-
beriu Olah a fost Inregistrata. Intre 2 si 4
benzi, cele dou# faze prin care trece filmul
pind ajunge In copie-standard, Adina Geor-
gescu-Obrocea (montaj) si Silviu Camil
(sunet) sint aldturi de scenarist si regizor,
primii spectatori ai filmului. ® @ ® Ritm

sustlmgt de filmare pel em)rlh de la Buf-

filmari se afld si mlrtorl al
tragice p la din
acest snt. eveniment dln care este inspirat
scenariul. ® ® ® Dintr-o cabind de post-
sincron de la Buftea se aude zilnic trans-
misia unui meci de fotball Nu e declt echi-
pa regizorului Andrei Blaier, care a ter-
minat filmérile la Totul despre fotbal
(scenariul Mircea Radu lacoban — Casa 4)
si acum Iinregistreazd dialogurile. @ ®@®
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tea, la
(Casa 3 — scenariul si regia Malvina Ur-
sianu) si In judetul Sibiu, la Blestemul
pamintulul (Casa 5 — scenariul Titus
Popovici, regia Mircea Muresan). ® 0 ®
Marioara Chincioiu (montaj), ing. Dan
lonescu (sunet) si compozitorul Stefan
Zorzor (autor al muzicii) au terminat ulti-
mele operatii de finisaj, premergétoare co-

piei standard a filmului Ecaterina Teodo-




Un living-room spatios, e-
legant. Mochetd gri, mobila
albd, tapet rafinat, galben
citron pe galben-pai, lam
padare cochete, fotolii oliv,
comode, perdele vaporoase
peste geamurile imense des-
chise deasupra orasului, da, deasupra ora-
sului, pentru ci sintem la etajul 19 al hotelu-
lui «intercontinental» in living-ul apartamen
tului 1901, apartament retinut de mr. Marlon
Juvette, un miliardar ca toti miliardarii. In
lipsa domniei sale, aici a pétruns nea
Mérin, mal exact, 'echipa filmului Nea
Marin miliardar. Parte din ea, din echi-
pd (regizorul Sergiu Nicolaescu, opera-
torul Nicolae Girardi, regizorul secund Ma
riana Petculescu, secretara de platou
Domnica R&dulescu) std acum In jurul
mesei — care n-a vdzut In viata ei atita
activitate — cu decupajele In fatd. Se pre-

giteste scena ce urmeazd sd marcheze
prlmul tur de maniveld al filmului. Sergiu
Nicolaescu trece in revistd secventa: «ds-
tad momentul in care intrd in living,
aici e povestea cu vasul chinezesc...
bun... apare camerista, merge scena cu
camerista.. Amza la dus, aici {trebuie
sd-l punem la dus... bun... ea a bitut el
trebuie s& audi. — i se pare ci aude,
asa, replica: «ce fuse bd, parcd vorbi
nepotu-meu».. opreste apa, asculti..
bun.». Oamenii urmiaresc atenti cadrele,
le verificsd, puncteazd schimbirile. E o
scend de pregétire calméd, aproape idilica.
Putem si tragem intrarea lui Amza —

hide Sergiu Nicol Apoi In fata
privirii mele care in mod evident nu-si crede
ce vede: Te miri ci lucrez intr-un loc
atit de civilizat? Ori cd ma mirl L-am vazut
tot printre zeci si sute de oameni, plin de
praf si nervi plin de pistoale, coplesit de
probiemele filmérilor cu sute de figuranti,
in cimp, pe cal, intre cai, intre sibll lntre
tunuri, dar niciodatd, intr-adevir
nu l-am vdzut calm, asezat la 0 masd de
lucry, intr-un foarte elegant decor de fil-
mare. Este adevdrat ci nici filmind o come-
die nu l-am vdzut pind acum...

Asa ci apare nea Mdrin. El Insusi. Ca-
masd albd, pantaloni de dimie, cojocel co-
chet — e miezul verii, dar nea Mdrin fard
cojocel nu se poate, cum nu se poate fara
példrie... Sergiu Nicolaescu 1l inspecteazd
din cap pind In pnaoare ol pnvlrea I se o-
preste pe
au dungil Si nu aibd! Pantalonii tira-
nesti n-au dungi! Scoate- si fi si dis-
pard dunga>» «Dar n-aveau, protesteazd
Doina Levinta, pictorita de costume. S-au
cdlcat, cum au fost tinuti N-aveaul»

+S3 n-aibd! ne(alule astea sint foarte
unpovta-u nu-ti scape asa ceva
cid md stis. Pind i se
ci» pantalonii lui nea Mirin. Amza Pellea
poate vorbi despre:

— Asta vrem si facem, o comedie cu
specific rominesc, la care lumea si se
amuze copios S$i eu ca i tine, ca si
tofi oamenii, simt nevoia de comedie.

un popor ciruia-i place veselia,

care stie si ridd,un popor cu potential
don-dhumvmddlmconpe
| de

ia care pleci@m (3i la care Amza Pellea
are epartea Wi de vind», pentru cd este
co-autor alturi de Vintild Corbul Eugen
Burada si Sergiu Nicolaescu), are date
destul de precise, personajul e conce-

roiu (Casa 1 — scenariul Mihai Opris,
Vasile Chiritd, regia Dinu Cocea). 2000
noud colaborare a2 Centrului de productie
cinematografici Buftea cu Studiourile
DEF A Berfin: fiimul Pasdrea albastri (Sce-
narigt Dieter Scharfenberg si Ulrich Weiss)
este o ecranizare liberd dupd romanul cu
acelagl Uiy de Anna Jirgens. Regia: Ul-
rich Weiss. Allituri de actori din R.D. Ger-
mand (Kot Bowe, Jutta Hoffman si altii)
regizoryd 2 Incredintat roluri principale ac-
tordor: Violeta Andrei, Gabriel Oseciuc,
Emancd Petrul, Gheorghe Pé#tru, Valentin
Loghin, lleana Mawrodineanu, Alexandru
Virgd Platon, Ana Szbny si copiilor Nicu-
fina Ursaru si Gheorghe Haliu. Din partea
roménd Isi mai aduc contributia la reali-
zarea filmului regizorul Nicolae Corjos,
scenograful Gheorghe Baldsoiu si direc-
torul de film Gheorghe Pirfu. ® @ ® Pentru
cele doud filme 1848 si Muntii in fllicar
(scenariul Petre Sdicudeanu) pe care le
realizeazd la Casa 5, regizorul Mircea Mol-
dovan nu a stabilit incd distributia. Nici nu
este prea usor, fiind vorba de aproape 200
de roluril Fiecare serie are aproximativ 10
roluri princi 20 roludi

de roluri episodice. Imaginea filmului va fi
semnatd de operatorul Valentin Ducard
® @ @ Se fac ultimele filméri la Vis de ia-
nuarie (Casa 5 — scenariul Anda Boldur;
regia Nicolae Opritescu) si la Intre oglinzi
paralele (Casa 5 — scenariul si regia
Mircea Veroiu). e

Nea Marin milia

O comedie niiscutd din dorul de comedie

ardar

Mister Marlon Juvette, yn miliardar ca toti miliardarii (protagonistul
Amza Pellea si regizorul Sergiu Nicolaescu)

Nea Marin Juvete, «un miliardar» evident mai aparte (Amza Pellea
cu Stela Popescu)

:ut de asa manlorl Incn,pus lnlr-un fel

<k d & o te in -t al

hlo,nuum si Iul buma cunﬂ mul-
tumiti I , in

umi
bunului simt tirdnesc. Am pornit de
la o idee simpl& cum s-ar comporta
un téran pus in situatii exotice, si am

'] nd-ﬁlnuh-munnteahun
cinstit, o-
meneste, hﬂ de cei tréiiti pe alte me-

leaguri, comportamentul Iui sd fie in-
terpretat ca o mare viclenie, ca o mare
pargivenie, drept care este si con-
fundat cu un miliardar american .
Bineinteles cé aseminarea dintre mi-
Iilrd-' ¢i nea Mirin este izbitoare, atit
e i incit eu ii interpretez pe
ici nu se d b
cine gtie ce, al vizut: pe unul il cheamé
Marlon Juvette iar pe altul Marin Ju-
vete. Mr. Juvette are o fatd care i-a
fost furats, gangsterii i-au dat un loc
de m}tlnlm undeva in Europa, adicd la
noi. face ca nea Mirin,

mili — ramas neocupat pen-
tru ci acesta a pierdut avionul — iar
a doua zi si fie luat in mod firesc drept
mr. Juvette de ciitre toatd lumea, in-
clusiv de gangsteri. $i de aici porneste
toati nebunia. Cam atit ar fi de spus,
ca sii-i mai rimind i spectatorului ceva
de vizut

Pe lista distributiei, destul de mare dar
nu foarte, printre nume ca: Stefan Mih&i-
lescu - Brdila, Rodica Mandache, S$tefan
Bénicd, Brindusa Marioteanu, Hamdi Cer-
chez, Cornel Girbea qis:sc patru «ssli-

ale
bastian Papaiani — nu pe post de Suca pen-
tru ci Suc#, Imi spunea Amza Pellea, nu
trebuie s¥ apar# niciodata nicdieri, el n-are
virstd nici stare precisd, el este cind mic,
cind la armatd, cind In clasele primare,
cind la facultate — ci pe post de vér al lui
nea Mirin, deci, Sebastian P Stela

Cine esti dumneata, Stela Popesca?

—O vampd, o spioani, o femeie fa-
tali care vrea neapirat si- cucereasca
pe Mr. Juvette si pentru asta nu se da
inlituri de la nimic. E un rol care imi
aduce ftrei bucurii deodati: lucrez cu
Sergiu Nicolaescu pe cared stiu wn
profesionist cu mare experientd si un
regizor foarte serios, joc alituri de Am-
za Pellea pe care-l admir de-o viatd, si
in sfirgit, joc $i eu rolul unei femei de
virsta mea care pe deasupra trebuie
sa fie i frumoasa si atragatoare si fer-
mecitoare si... mid rog. E foarte placut

Pulu Calinescu in chip de Colombe

— Si stifi cd e mai greu s imiti decit
sa fii tu insuti. Bineinteles cd imitatia
nu prea are valoare, dar eu voi ciuta
sd o pun in valoare 3i m-ar bucura si
reugesc. c°lombo e un tip fonrt-. foarte

Tipul fara

pu
pumni de fier, fira pistoale, fird spina-
re de taur, dar cu un pic de minte in
plus. Cind te uiti la el nu dai doi bani,
totusi. face el ce face si se descurcd
Vreau si spun, realizeazd ceva peste
cei «cu pumni de fiern. $i asta-i bine.
Trebule sd avem incredere si in cei

_marunti, nu-i asa..?

Asa este, gi cu gindul 3sta mi uit la
camerista micd si nostim3d — pe care de
altfel o cheam3 Adina Popescu — cum pa-
trunde in living cu o tava cit ea de mare
incédrcatd cu micul dejun pentru Mr. Ju-
vette, alias nea Mérin. $i personajul Adinei
Popescu e mic, mérunt, dar are rolul lui
de sare si piper — poate ar fi mai bine spus
de lapte si miere, pentru ca sintem la micul
dejun — si va functiona precis, spre incin-
tarea spectatorilor. Deci, Adina Popescu,
pe post de cameristd, intrd cu micul dejun,
nea Mdrin nu e In Inclipere, el este in baie,
iar cadrul acesta e Inceputul unei sec-
vente minunate, aceea In care:

Nea Mirin ramine nea Marin

Camerista a iesit. Pe masuta joasd, tava
de argint, cu serviciul de ceai de argint,
cu serviciul de cafea de argint, cu farfurii
si farfurioare pline cu de toate, care mai
picante, care mai dulci, care mai tentante.
Nicolae Girardi a declarat c#,din punctul
lui de vedere,se poate filma, Sergiu Nico-
laescu a rostit calm: «Atentie, motor!
Actiunel», si Amza Pellea numai In —
scuzatit — izmene, lungi, cu wetun si
ele lungi,pe care calcd mai vrind mai ne-
vrind la tot pasul, cu un prosop dup# git,
c& vine omul din baie, isi face aparitia.
Vede tava. O vede bine. Inghite In
sec. in sec inghitim si noi si inca de cind
a apérut Adina Popescu cu tava, pentru ca
vremea prinzului a trecut de citeva ore bune
si toti am sdrit peste ea cu nonsalanti.
Amza se uit} la cele de pe tavd, cum num:
nea Mérin e In stare s se uite la drécii
alea, apoi se reculege, se reculege si culege
de 1ingd un fotoliu servieta lui «Diplomat»
(care de fapt nu e a lui,ci a vérului..) se
asazd turceste In fata misutei, deschide
servieta pe genunchi si, cu ochii la cele
de pe.tavd, dd sd muste cu nidejde dintr-un
praz. «lbph vocea lui Sergiu Nicolaescu,
il tintuieste asa, cu prazul la gurd. «Foto-
grafie de racord» cere regizorul, si ea se
face, dar printre hohote de ris, pentru c&
imaginea lui Amza cu ochii la tava numai
argint si bun#téti si cu prazul la gurd este
irezistibild. Sergiu Nicolaescu spunea in-
tr-un interviu televizat c& nu trebuie sa se
ridd la filmare, ci la film. Deocamdat ins&.
cu sau fdrd vola regizorului, se ride si la
filmare. $i s-a ris si la restul secventei,
«micul dejun». In cadrul urmétor, nea Mérin
a avut voie s3 muste din praz, ba chiar
s#-gi tale sléninutd, s ia si un pic de brinzi,
si o Imbuc#turd de pline, totul din «provi-
ziile de acas#». Din proviziile de acasd, dar
cu ochii pe proviziile «intercontinentalu-
fuin. Cam pe la sfirsitul miculul dejun nu
mai ram#sese decit prazul. Amza sufla

. din rasputeri — prazul e cam iute, iar fil-

marea micului dejun a durat vreo jumatate
de ord. S-a filmat masa cu si fird nea Ma-
rin,nea Mérin cu si fird praz, cu sléninutd,
cu brlnxl, cu privirile fixate pe mas#, mai
in plan general, mai In plan apropiat, mai
din profil, pentru ca totul la un loc si dea,
prin montaj, imaginea necesari: aceea a
prea corectului nea Mérin care, pentru
nimic in lume nu s-ar atinge el de ceva ce
nu-i apartine. Declt doar cu ochii. Ca de,
om e §i el, nu fiara.

La cap#tul zilei de filmare, dac3 cineva
ar fi nimerit din intimplare in apartamentul
1901 — mochet# gri, tapet rafinat, galben
citron pe galben pai, mobild albd, fotolii
oliv, perdele vaporoase — daci acel ci-
neva ar fi avut o firiméd de perspicacitate
nici n-ar mai fi Intrebat ce s-a filmat acolo.
in aerul incins, Incins de vara de afard,
incins de reflectoarele dinduntru pllg'taa

ity 4 ' fundabild, o

Popescu, Puiu Célinescu si Jean Con-
stantin. Doi dintre ei sint chiar de fatal
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Ciocolata
cu alune

tandrete si umor
despre unele «deficiente»
din viata unui sat contemporan

Nu era una din acele filman
spectaculoase cu lume mut
ta, cu cai, cu cascadori, cu
grupuri electrogene asurzi
toare, cu de ma

sa iasd un film deschis, cald, placut. Nu e
un film de gaguri. Nu avem nici vedete in
aparitii de o clipd. Cred c#,Intr-o comedie.
e important echilibrul, mésura. E ugor sa

pin actorii din mind, sd-i lagi sa se

sini sau cdrute, cu comenz:

3 strigate prin porta-voce. Era
o filmare cit se poate de obisnuitd. O dis-
cutie intre doud personaje. In plind zi, cu
soare puternic, In decor real: casa si curtea
unui tdran din Bodesti (0 comund Intre
Piatra si Tg. Neamt). Nu era nicli mécar
una din secventele-cheie sau, mé rog, unul
din momentele importante ale scenariului
Regizorul Gheorghe Naghi si echipa fil-
mului Ciocolati cu alune o numesc «fil-
mare de serviciun: citeva cadre de racord,
inceputul unei secvente care «s-a tras»
intr-o altd zi.

Deci o filmare usoars, dintr-un film obis-
nuit. Mi s-a parut cel mai bun moment de a
concretiza un gind mai vechi: s& notez tot
ce este necesar pentru cea mai simpla
fclI'Ta?re. Oameni, aparaturd, obiecte... Citi?

e?

In numele unel legi nescrise

dezldntuie, mai greu e sd stii sd-i aduci
la un stil de joc unitar»...

lata citiva din cei care au trebuit sd se
sudeze Intru acelasi stil... Cltiva din inter
pretii rolurilor principale, care se aflau in
acea dimineatsi In ograda taranului, In as-
teptarea filmérii urmatoare.

Aurel Giurumia, imbrécat Intr-o salopeta
pétatd de ulei, trecuse deja pe la machia;:
era putin Imb#trinit si purta mustaté. «Vica
nu seaménd cu nici un alt rol din persena
jele pe care le-am interpretat pind acum.
E un mecanic, bun la toate. li cam place

spritul si.. bacsisul... Dar asta numai la
inceput, pind apare... tindrul mecanic».

Horatiu Méldele, tin&rul mecanic: «Dacé
spun cé e un béiat rdu ce sfirseste prin a fi
bun, o s& credeti cd e un rol schematic.
Dacd o sé spun cé e un rol ce seaménd cu
ce-am mai jucat, imi veti rispunde c# nu
existd doud rolurl In filme de actualitate
care s nu semene cit de cit.. Daci am si
spun c#-i un tindr din zilele noastre e exact
dar i Dac-as spune c# rolul imi

O curte pliné de flori: arese,
créite, creasta cocosului; culori vii, ca S
zugréveala noudl a casei. O casd de gos
podar. asa cum nu putlne sint astdzi in
Pridvorul e
larg, ctt si cuprlndl o masé intinsa. In
fundul curtii, un sopron curat si bine im
partit. In mijlocul curtii... travellingul. La
masa din pridvor, o femeie calcd rufe. Pe
fereastrd, incd un obiect care cu doud zile
tnainte nu se afla in gospodéria gazdei: un
telefon scos la vedere. Paraschiva, femeia
care calc# rufe, poate fi chematdi In orice
clipd. Nu este usor si fii presedinta unua
din cele dousi C.A.P.-uri din comund si sa
lupti pentru locul intli in Intrecerea perma
nentd dintre ele. Nu e usor, si fiindca In sat
existd o lege nescrisd bdiatul trebuie sa
urmeze fata pe care o ia de nevastd; sa se
mute deci cu totul in C.A.P.-ul din care ea
face parte. $i cum celélalt presedinte este
un bérbat (in film, $tefan Mih#ilescu Braila),
Paraschiva (Monica Ghiut#) intrd In bata-
lie cu «toate armele». Nu-s excluse lacri-
mile, intrigile, micile perfidii, rugdmintile
si privirile pline de candoare. «Paraschiva
— spune Monica Ghiuté — e un rol de com-
pozitie, de caracter, si cred cd vine la timp
In filmografia mea. Dupa Silvia, Invétatoa-
rea nemdritatd din Toamna... i din larna
bobaocilor, dupd alte citeva eroine ingenue,
nu foarte deosebite Intre ele, ma Intlinesc
la al zecelea rol pe ecran, cu un personaj
matur, plin de feminitate, dar, in acelasi timp
energic si voluntar. Era mai usor sa ima-
ginez o presedintd «mind de fiern, dar Im-
preund cu regizorul Gheorghe Nagy (regi-
zorul cu care am debutat In urmd cu 15
ani) ne-am gindit cd e mai interesant sa
conturdm un caracter abil, In care femin
tatea s& nu fie un minus, ci, un atu Inti o
lupté care, s3 nu uitdm, se desfdsoard pe
terenul comediei».

Intr-adevdr, pe prima fild a scenariulu
aléturi de titlu si de autori (Vintild Ornaiu
si Gh. Naghi), se poate citi: comedie lirica
Regizorul Gh. Naghi spune c& l-ar nunu
mai curind un film de actualitate, cu situati
de umor si momente de lirism. «As vrea

asociatia cineastilor

in mijlocul cinefililor

@ In cadrul editiei a doua a Festivalulu
| «Cintarea R i», la Sinicolaul
Mare,a avut loc Festivaiul jubiliar al it
mului de amatori, cu ocazia implinirs 2
cincisprezece ani de la infiintarea cinect«
bului acestui oras. Din partea Asociates
cineastilor gi-a adus contributia regizosw
Bob Cilinescu. ® La Lupeni, la Festival:
«Amafilm», au participat cinecluburi
toatd tara, prezentindu-se un numdér o
peste 30 de pelicule. Presedintele juriu

place si iese bine, 0 sd spuneti: e modest»...
Nu se poate si fird dacd? «Atunci ce haz
ar mai avea?»

«Poate fiindcd ne péastrim umorul si
dupad ce s-a terminat filmarea, gi datoria
atmosferei placute din echipd, nici n-am
simtit cd am filmat mai mult de jumétate din
rol» spune Adriana Trandafir (studenta
anul IV LLA.T.C, a debutat ln fllmul lui

Doar pentru Geo Costiniu comedia poate fi un teren nou de joc. Pentra
Aurel Giurumia §i Stefan Mihiilescu-Briila e domeniul specific, in

care s-au exersat

terpreta unui rol cheie, fata presedintelui
rival.

Strictul necesar

Cele clteva cadre filmate in dimineata
aceea Inregistrau discutia pe care Para-
schiva o poartd In pridvorul casel cu o ti-

in numeroase reprize

era instalat i manevrat de doi masinisic
Nicolae Jurca si llie Dutd. Echipa de lumint
Haralambie lonel (electrician sef), Ciz maru
Constantin, $tefan lon, Dumitrescu M-
hait4, Marcu Florin si aparatura necesara
celor dou# cadre: un minibrut (minireflec-
tor) de 5 kW si trei blende (panouri dn
placaj, a cdror suprafatd acoperitd cu sta-
niol reflectd lumina soarelui). Ana Stan
sefa hiajului (la cel de-al 36-lea fik

nérd blondd, «o partidda» In
calcule ale presedintei (personaj interpre-
tat de Adriana Gadé&lean); discutie care
nu-si va revela adevératele sensuri si ros-
turi dectt la montaj.

O filmare usoara dintr-un film obisnuit,
care presupune deci doar strictul necesa-

din cariera sa), n-a avut nevoie pentru
aceastd filmare decit de o ord de machia
si de fardul necesar celor doud actrite
Costumele si scenografia filmului sint sem-
nate de Gutd Stirbu. Ajutoarele lui la cos-
tume: Rodica Cezar (asistentd), Florica
si Cecilia Dumitru. l-am intre-

acel minim, fard care f
scenariu nu ar ajunge pe peliculd. Tmi scot
carnetul si incep s& enumar. Mai intii apa-
ratul si echipa de imagine: operatorul
Gheorghe Voicu, cameramanul Radu lon
(care la 23 septembrie Implineste 30 de
ani de lucru In cinematografie; a lucsat
la 140 de filme utilitare si 60 de lung me
traje) si mecanicul de camerd Sandor
Marian. Tot aici, trecem pelicula: Fuji co-
lor-70 m,din care s-au ales 37 m utili. Trave-

Alexa Visarion «f de in-

lingul i filméri masura 7 m;

Pregedinta dinamic ¢ intreprinziitoare gi... calmul ironic al noulu

angajat: o colaborare de lungi durati?

fn orice caz.0 acordare intru

acelasi stil de umor: Monfca Ghiutd si Horatiu Milfele

: fost regizorul Alecu Croitoru, @ in orasul
7 mnicea, In cadrul Zilelor Casei de fil-
me Trei, au fost proiectate filmele «Zidui»
s« «Singuréatatea florilor», In prezenta ¢
gizorilor Constantin Vaeni si Mihai Con
stantinescu. ® Saptimina Casei de filme

atru, de la Sovata, a prilejuit vizionarea
urmétoarelor productiic «larba verde de
wcasds, «F atht de aproape fericirean, «Ra
tacires, wActorul si sdlbaticiin, «Elixirul h-
neretiis si «Cintarea Romaniei». S-au pre
rentat In fata spectatorilor actorii Con
stantin Diplan, Dumitru Rucdreanu, Vio
roria Mierlescu si producatorul delegat lon
® Melodii, melodii.. filmul regizo
i Francisc Munteanu si-a Inceput seria
entdrilor In tard La spectacolele si in
ile cu spectatorii de la Techirghiol si
orie, Neptun si Venus, Mamaia, Con-
stania si Pitest au participat regizoru
Francisc Munteanu, compozitorul Temis

tocle Popa, interpretii Jean Constantin,
Cornel Patrichi, Sergiu Zagardan si all
ineasti. ® In cadrul Lectoratului de in-
tiere si culturd cinematograficd orga
nizat la Brasov, criticul Cristina Corcio:
vescu, de la Arhiva nationald de filme, o
vorbit despre «Curente si tendmte in crea
tia cil ® Ré
gizorul Andrei Blaier a luat cuvintul a
Casa de culturd a sectorului 8 din Bucw
resti, la manifestarea intitulatd «Portretul
e o Py

Regizorul Mircea Iva s-a Intiinit cu mem
brii cineclubului «lris» si a participat la o
filmare cu cineamatorii, Impreund cu ope
ratorii de imagine Radu Calalb si Valentn
Popescu, actorii Boris Ciornei si Mircea
A amaA @ La Fagaras a avut loc o consfa-
ture pentru protectia muncii, organi
zata de Consiliul Central al Slndlca!elm
Au fost proi filme pi si de

T
bat pe sefii de productie G. Capoianu
si Vasile Zamfirescu, ce au trebuit s& asi-
gure pentru aceastd filmare. «P&i, tot ce
se vede! Intli am inchiriat casa, si am avat
noroc de un gospodav intelegator... Am

portat echipa e
Ia hotelul dm Piatra Neamt aici la locel
tilmérii.». Se gridbeau si plece cu directo-
rul Soare Enache in locul unde se instala
decorul filmarii de a doua zi: un carusel
cu cdlusel lnchlrlat din tirgul de la Romar\

Eugen Gheorghe (aparat+pelicu|i) care
facea fotografiile de lucru (pentru racor-
duri si reclam#). Banda de sunet — banda
ghid — era Inregistratd cu ajutorul unui
microfon directionat, pe un reportofon «Na-
gra 3», cu piloton. Asistenul de sunet Bu-
teicé Constantin imi explicd avantajele pilo-

i sincr i cu miscéd-
rile de aparat.

Si, in sfirsit, Inainte de a ajunge la regi-
zor (fard el, chiar nu se poate!) notez nu-
mele regizorului secund: Florin Grigore
(care a repetat cu actorii) si al secretarei
de platou: Laura Matei (care a verificat
racordul, textul dialogurilor, a batut cla-
cheta si a completat Incéd o fild in jurnalul
de filmare).

Cam atit a fost necesar pentru a fixa pe
peliculd cele citeva cadre ale viitorului
film. Dar daca vor cddea la montaj? Ninwc
mai tisese in oby itul proces de d
al filmului, cniar daca in locul acestei sim-
ple filméri ar fi fost una_cu lume multa, cu
c, carute, cascadorn... Intrebarea, retorica
desigur, este adresatd acelui spectator care
incd mai priveste o filmare ca pe o joaca
a oamenilor mari...

Imi cercetez carnetul. Scrisesem fiecare
membru al echipei, fiecare metru de pe-
liculd, fiecare comanda. Informatii exacte,
nume, cifre. Dar cantitatea de munca, de
energie, de talent, mai cuprinzétor spus, de
daruire, pe care o presupune orice filmare

- fie ea simpld, sau complicatd — cum as
fi putut s-o notez?

R. PANAIT

amatori. Din partea Asociatiei cineastilor
au intervenit in dezbateri ing. Aurel Misca
si Mihai Danielopol. ® La tabéra de copii
de la Cciulata-Viicea, regizorul Gheorghe
Sibianu a purtat discutii cu membri ai ci-
ilor $i cu i
lor. ® Regi I Titus M
al Consiliului ACIN, a reprezentat Asocia-
tia cineastilor la a 25-a editie a Festivalului
filmului iugosiav de la Pola. ® In virtutea
planurilor de colaborare incheiate de Aso-
ciatia cineastilor cu organizatii similare
din alte tari, am avut recent ca oaspeti
pe dramaturgul Maia Ulbrich si regizorul
Hubert Hoeizke din Republica Democrata
Germand, pe regizorul Deszo Koza din
Repuhllca Popularﬂ Unnarl, pe Constan-
si Nicola Li irov, regizori
dm Republica Populard Bulgaria.

Ovidiu GEORGESCU
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, Profitind de faptul c& nimen:
nu mai discutd despre repe:

3 toriul de vard in opozitie cu

¥ Y X  repertoriul de ne-vara (toam
! né, iarnd, primévard) — tema
! | foarte fa m: pind acum
vreo clitiva ani — pe ecranele
cinematografelor noastre au fost progra-
mate In ultimele luni cam aceleasi tipuri de
filme (si de o valoare aproximativ egala)
ca si In restul anului. Cu o singuré exceptie
care n-are Insd nici o legiturd cu cdldura
(care céldurd?) sezonului estival: am avut
ocazia, parcd, si vedem mai multe filme
muzicale decit in perioada antericard. Au
rulat, astfel, filme ca Orchestra ambu-
lanti (un musical clasic ca stil si valoare
datorat unui maestru al genului cum este
Vincente Minnelli), New-York, New-York,
Star, ca sd nu mal vorbim de Melodii,
melodii. De facturi gi valori diferite, bucu-
rindu-se de un succes inegal, aceste filme
n-au apdrut totusi Intimplétor pe ecran ci
ca un réispuns la o cerinti manifestd a
publicului.

Fenomenul nu ne este, totusi, specific.
in lumea Intreag# asistim la o revenire in
fortd a filmului muzical, la o inmuitire a
creatiilor de acest gen care sint oferite
publicului In acelasi timp cu reludiri ale
musicalurifor celebre de altddatd si cu
retrospective din operele marilor fauritori
de asemenea pelicule (Berkeley, Minnelii,
Donen si altii). Vorbind de filme muzicale,
ne referim, bineinteles, nu la simpla pre-
zentd a muzicii In filme. Fie ea sub forma
(nrk:n de valoroas#d si de umnlflcutlv!) a

rii temei, fie ea sub forma unei prezente
cerute de dramaturgia scenariului (ca de
pildd In biografiile unor muzicieni, in scene
care se petrec In sdli de concert sau In
alte medii cu ambianti muzicald etc.), ci
de acele filme In care muzica constituie un
factor al actiunii cinematografice sau chiar
un substitut al acestei actiuni. Filme ca
My Flll' Lady tau West Skh Story AU

sint P, i si
Julieta ucompanlutn de muzics, ci opere
autonome In care muzica (si dansul) con-
stitule osatura fundamentald a structurii
dramatice.

Desigur, se poate explica succesul per-
sistent al filmului muzical (de fapt, tot-
deauna prezent printre preferintele publi-
cului), prin vraja pe care o exercitd muzica.
prin caracterul s&u spectacular printr-o
anume dimensiune feericd ce-i este ade-
sea proprie. Toate acestea sint adevérate
sl, totusi, insuficiente pentru a explica ac-
coptarea. nu resemnata ci do—a dreptul en-

A de citre i @ unui
tionalism Impins uneori pind la marginile
suportabilului. $i aceasta chiar in condi-
tiile zilelor de aziyin care publicul «trecut
prin multe» nu mai poate «fi dus», nu se
las# Imbétat cu apd rece. Se Intimpld cu
filmul muzical ceea ce se Intimpld si cu
opera In care artificiul nu este o scépare, o
licentd, un procedeu tehnic acceptat din
spirit concesiv. ci pur si simplu esenta
teséturii celei mai intime a operei de arta.

«Nevoia de vis»

De aceea. filmul muzical nu poate fi con-
siderat doar un spectacol distractiv, de-
conectant desi In unele cazuri are si aceas-
t4 calitate. La fel, filmul muzical nu poate fi
apreciat nici drept o operdi evazionistd a
unor autori incapabili sau nedoritori sd se
supund rigorilor realitatii curente. Scor-
sese, care a ficut New York, New York,
a céirei operd recentd (film muzical, bine-

prezente romanesti

sondaj in cineunivers

Musicalul
sau nevoiade vis

Fantasticul nu inseamni evadarea din realitate,
cioaltd fatetd a realitdtii

Doi mari actor]l moderni: Robert de Niro si Liza Minnelli, pe
care musicalul nu inseamn#i vacanta talentului. Dimpotrivd. (A

New- York-New"

York

Acolo unde gluma cintati se intilnegte cu drama psihologici (Barbra
Streissand In Funny Girl)

peste hotare

Filmul mesager al culturii noastre

Luna august a stabilit — asa cum era
firesc — un record de

. In ajunul s&rbtorii noastre nationale

cinematografice roméanesti si peste hotare

in Bulgaria «Zilele filmului
romlnucn cu Profetul, aurul si ardele-

@® In aria europeand mai semnaldm ga-
lele filmului romanesc din capitala Olnnden.
Haga (cu filmul Actorul si sdibaticii), la
Madrid cu lung metrajul artistic Prin ce-
nusa imperiului, la Copenhaga cu Moar-
tea lui Ipu si documentarul De la stri-
bunl dne

poti.
® Comedia muzicald Eu, tu i Ovidiu si
T bobocilor au fost cu

:l‘lr;:nl.lltuﬂdocan&ta plaglc!. muzca nii, Actiunea Autobuzul si Edifie spe- blicul din & iar Come-

areprezentat, pe o arl ografica cnli. Ln alé, la Intfinirea ineastii si

vastd, actul de culturs s gals, bulolr.au;:r:iclpat':tﬂ:- dlo fantasticd, Pe aici nu se trece si

ran si a ilustrat prin imagini-d tre altii regi | Mircea D. sl actrifa au fost nostri la N;-

despre Romania zilelor de azi, despre oame- | loana Créciunescu. cosia. In preal _sarbatoril n

nil_si realizdrile sale, cinstind astfel cea D P gdsire, Cursa % rulat cu

mai mare sdrbatoare a popomlui nostru, | si La porti e i au | succes mmul Cu miinile curate; iar docu-

sirbitoarea nationals: 23 August. Stau intrat in p | «Zilelor f | de actualitate Roménia 77 a fost

mérturie afirmatiei «sap- de la Praga si B desfa- ol deschit & ci De

4 atit de gale ale | surate cu fick . jatar

filmului romanesc, urmdrite cu lnteres de | Emilia Dobrin si Tora Vasilescu. graficé roméneascé la Djakarta.

spectatori din toate colturile lumii. ala polonezi a fost 3i ea gazda @ La zeci de mii de kilometri distantd —
@ Trei mari orase din Uniunea Sovi unor cinematografice roma- | in Republica Populnri Chinezdl — se derula

Moscova, Minsk si Thilisl, au avut Inscrise
pe afisul cultural al :nuhului de august
dZIIele filmului

nesti. Pe ecrane au rulat filmele Septem-
brie (promlen |n prazanh Intstr‘prqllor
Anda

s-ab de pi de cine-
asti formata din  Dumitru choagl. directo-
rul Casei de filme Clnci $i actorﬁ Irina

in
Onesa, Euoonh Bonlncunu gl Geo Coctl-

in aceeasi” perioadd «S#ptimina filmului
roménescy. Manlfemru a inclus_filmele
artistice Stejar extremd urgentd, Eva-
darea si A:ﬂunu Ambuzul, larna bo-

inteles) Ultimul vails umple silile de pe
citeva continente,este autorul unor pelicule
ca Mean Streets, Alice nu mai locu-
ieste aici sau Taxi Driver, caracterizate
printr-o lucidd, necruti an-
gajat#, a unor realititi contemporane pro-
fund deranjante. Exemplul sdu ne aduce
aminte (schimbind ceea ce trebuie schim-
bat) de cel al lul Visconti, autorul acelor
capodopere de referintd ale neorealismului
care sint Ossessione, La terra trema,
dar care a radmas toatd viata un indrigostit
pitimas (sl un regizor genial) de operd
liric# italiand (ceva din structura acestei
opere se i In creatiile
se ale senectutii marelui cineast).
Filmul muzical nu poate fi definit, cre-
dem. nici ca o metaford a realitéitii, ca un alt

t, dea viata
A~| aprocln asﬁol Insnmni a porni de la
prl & c& In orice
Impmlurum. ﬂlmm trebuie s reprezinte
realitatea.
Ar fi poate mai aproape de adevdr si
derd i, atit de

isticd filmului I, drept o ex-
presie a unei cerinte fundamentale a spec-
tatorului de film, cerinti In care se exprima
mal bine decit In multe si savante exegeze
estetice, Intelegerea directd, imediatd de
ciitre spectator a uneia dintre trasaturile
definitorii ale artei cinematografice. Aceas-
t4 cerintd am putea-o intitula, Intr-un lim-
baj popular, nevoia de vis. Ca si nevoia de
basm sau ca sl nevoia de melodrama
(despre care ne-am ocupat altidatd in
aceste coloane), nevoia de conventie, de
artificiu exprimat ca atare, decurge din
aceeasi cerinti de bazi care este nevoia
de vis.

S$i musicalul are codul lui

Oricit ar pérea de paradoxal, codul, con-
ventia, cu schematismul ei implicit,
constituie o conditie predilects pentru ma-
nifestarea neingrédité a visului, tocmai pen-
tru ci Ini&turd posibilitatea confundérii pla-
nurilor gi ingrédeste astfel tentatia alune-
cérii noastre intr-un soi de verism, tentatia
de a compara sau a stabili analogil intre

si d de a «citi»
la modul pedestru o poveste prin esenta
ei extraordinard.

Procedeul nu este propriu numai filmului
muzical, ci caracterizeazd zone largi ale
artei cinematoqraﬂce Am mai avut ocazia
sd vorbim despre felul In care este codatd
violenta In westernuri, de pild&, sau In se-
rialele politiste de televiziune — minutios
reglate dupd o orlogerie cvasi-imuabild {de
exemplu, pre-bitaia de la intersectia ac-
telor doi si trei nu este decit un aperitiv
pentru «marele caft» decisiv din ultimul
act, al cincilea). Faptul c& noi cunoastem
codul, ne impiedicd s& dém violentei mai
mulﬂ importantd decit meritd, ne Impie-
dicd si «ludm de bune» toate intimplérile
abracadabrante care se desfigoard in fata
noastrd. Altfel, luatd In serios, violenta ar
fi de fapt insuportabild, de-a dreptul res-
pingétoare si, pina la urmd, indiferent (céci,
in definitiv, ce avem comun cu X si Y,
vézute ca personaje reale dintr-o lume
care nu ne intereseazdi?) Sau ce altceva
decit un amuzament mediocru, repede
transformat In plictiseald ne-ar putea pro-
voca acesti indivizi care,pentru a-si formula
celc mul banale cerinte cotidiene, Incep

cinte, i chiar in
baie sau bucétdrie, de o orchestrd, tot-
deauna invizibild, totdeauna prezentd?

Numai cd — vorba unui mare filozof —
nu despre asta e vorba. H. DONA

grafice romanesti, a organizat la Delhi si
in alte 15 mari orase ale {érii, spectacole de
gald roménesti cu productii artistice de
actualitate sau ecranizéiri dupdl creatii lite-
rare, cu ‘Mlcub documentare mai vechi si
mai noi. In tara cu cea mai mare productie
cinematografici din lume au fost prezen-
tate filmele: Osinda, Cursa, Ténase Sca-
tiu, Dincolo de pod, precum si scurt me-
trajele Roménia '77, Culorile Bucovinei,
Avanpremiera si Infinit Televiziunea cen-
trald indiand a transmis, fa rindul sdu, In
cadrul emisiunii «Ferestre spre lume» un
ciclu de documenhre sgtiintifice ﬂ de artd

de ocale din

$i

mai multe state indiene.

@ Pe coasta de vest a continentului afri-
can, la Conakry, s-a vizionat filmul Uttimul
cartus, lar In capitala senegalezd au rulat
lung metrajul Patima si documentarul $
ne-om plimba cu barca.

® Harta prezentelor cinematografice ro-
manesti peste hotare are Insemnate de ase-
menea citeva manifestdri pe continentul
amerlcan Ncw York-ul a a!zdun doud gale
cu filmul Ste-

niu) —
@ Intr-o -m capitald socialists, cea a

Petrescu i Victor R
cu Doctorul Poenaru, «zilele» au mai pro-
nramat $i al(e premiere lnmlca ale anului:

atit de
hvlclu-, Editie spoeldl. Regisire, pro—
cur'n si Trei zile gi trei nopfi si Roscova-
nul.

regizorul
Slen‘n gralan Romn:l $i actorul Emll Hossu
- u spectatorii berline i
apral HrBamanionals o oaatia pra-
zentdrii filmului Regdsire. De asemenea, la
ambasada romané din Berlin a fost prezen-
tat documentarul Roménia '77.

itie speciald si P ,aurl
si_ardel

lenii. %

® Pe acranalo celui mai vechi oras al
«Térii diminetilor linigtite», Phenian, s-a
desfésurat la clnomnournful IRagon» Sap-

fan cel Mare — Vasiui 1475 si llustrate cu
fiori de cimp.
La rindul sdu, reteaua de televiziune
«CBC» din Calnada a prezentat mai multe
me d 4

tamina des-
chlsl cu Actiunea Autobuzul

@ Federatia locloﬂtllor de ﬂlm din lndla,
initi multor

reunind, Intre altele, Tezaurul de la Pie-
troasa si Sistemul de irigatii Sadova-

Coralia, Coralia POPESCU
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lleana-Sl%na
Tonescu:
«E foarte *
important
sd stim
ce facem
miine»

Mi-am inchipuit-o de nenu
marate ori intr-un rol princi-
pal, Intr-un personaj anume.
S-a inchipuit si ea In acel
personaj — probabil chiar
mai intens decit mine — asa
incit, vrind-nevrind, persona-
jul acela sti acum Intre noi. Il privim fiecare
in gind putin stinjenite, blocate de pre-
zenta lui. Bineinteles ci tot actrita «salvea-
z@» situatia. lzbucneste, cu debitul acela
m|m|tabll si incredibil, cu mimica perfect

I, se se Infier-
bintd, se Incinge pe mésurd ce Incearcd —
si reugeste — s3 spargd gheata:

— Totdeauna cind a fost vorba de un in-
terviu am fost Inspéimintatd. Eu sint un
om spontan, dar ideea c# fiecare cuvint pe
care-l spun e Inregistrat, fixat si rdmine,

p ... pal
Tace brusc, cu o expresie de nedume-
rire pe lnﬁ gindindu-se probabil cum i se
asta cu in-
hibitia sl-n expresia aceea pétrunde din
nou ceva din «personajul nostru», despre
care, bineinteles, nu vom discuta, pentru
nu el este subiectul interviului, ci ea,
lleana Stana lonescu, actrita cu foarte
multe roluri In teatru, cu si mai multe la
televiziune, dar cu putine In film si niciunul
princlpal Reusesc s& Incheg o Intrebare
pe i : de ce atlt de des la televiziune,
de ce atit de rar In film.
— Uite asta este o intrebare la care chiar

Ideea e sufletul filmului.

Realitatea nu se inventa... Se descopera!

nu pot sa-ti rdspund. Poate cd nu sint po-
trivitd pentru film. Specialistii pretind ca
filmul si televiziunea sint doud domenii
total diferite. Eu, sincers sé fiu, nu vad di-
ferenta. Uite, am privit recent o piesd tv.
«Vis de iarnd» in care lleana Pred

— Existd filme care au incercat si
vorbeascid despre el si au si reusit Nu
crezi?

— Stiu eu? Poate un exemplu — din
punctul meu de vedere — ar fi Drum in
— si cind spun asta md gin-

face
un rol senzational, un rol de mare actrita.
Ma uitam la ea si mad intrebam de ce o
actritd atlt de mare ca ea si cu posibilitati
de expresie atlt de variate n-a ficut film.
Cum au trecut regizorii pe lingd ea fard
s& se opreascd. Cum? In ce mi priveste,
nu vreau sé mé gindesc. Este o zond deli-
catd In care nu-mi permit s péatrund.

— Dar acele putine roluri secundare
pe care le-ai jucat au fost foarte bine
primite. De ce crezi ci au rimas fird
urmiri?

— Probabil cd ele au fost bine primite
numal de criticA pentru cd, dacd ce-am
facut eu ar fi fost bine si pentru regizori,
mi-ar fi gdsit loc In urmétorul lor film. S$tiu
eu de ce au rdmas fdrd urmari? Poate ca
preferd alt tip de actritd. Sau poate cd nu
sint In stare sd-mi deslipeascd eticheta
sub care joc de foarte multdi vreme mai
ales la televiziune. Ar trebui un pic de
curaj sau un pic de curiozitate din partea
unui regizor. S& facd un experiment. S&
mé incerce. Eu pretind cd as putea juca
foarte bine un rol de drama sau de trage-
die cum am jucat si in teatru. Dar pentru
asta ar trebui sd mi se dea ocazia sd de-
monstrez, nu? Adevérul este cd,dintre fil-
mele pe care le-am vizut In ultima vreme,
nici nu mi-as fi gasit un loc In distributie,
n-am Intlinit un personaj despre care sa
spun: #sta estel Asta puteam si-l fac eu!

— De ce? Ce le lipsea acelor perso-
naje?

— Dac# am s3 spun: le lipsea adevérul,
nu mint, dar e prea vag. Scenariile noastre
actuale, In majoritatea lor — vorbesc de
ce-am mai citit $i eu, de ce-am mai vizut
devenit film — n-au realitate. $i pentru ca
nu o au, o inventd. Or, realitatea nu tre-
buie inventat#, ea existd. Trebuie doar des-
coperitd. Nu stiu s&-ti spun nici de ce nu
o descoperim noi pentru film. Probabil ca
hiba incepe de la scenariu. Dar sd dam
toatd vina numai pe scenaristi? Or fi ei, si
numai ei de vind? Oare? Nu, nu stiu.

— Poate ci e greu si vorbim despre
ceea ce este prea aproape. Poate e ne-
voie de putind distanti..

— Cu sigurantd c& nu e usor din mo-
ment ce lucrul #sta se vede atht de lim-
pede! Dar trebule s& facem doar cum e
usor? Ce e usor in viatd? Si cine traieste
fara s se lupte mécar asa, un pic? Viata
este durd, indiferent de faptul cd noud,
acum, ne merge bine. Viata este compli-
catd si nimic nu vine de-a gata. Uite, eu
nu pot s& spun cd nu-mi merge bine. Imi
merge foarte bine. Sint actriti la National,
sint apreciatd, am o familie, am o stare
sociald bine agezat#, dar toate astea le-am
obtinut cu efort. Se poate face ceva fara
efort? Cind se ridicé o uzind, o termocen-
tral#i, casele noastre, o fi asa usor? Oame-
nii dia nu se luptd cu greutdtile lor speci-
fice, greut#tile meseriei lor? lar noi tocmai
asta Ipierdem din vedere In filmele noastre:
greul.

desc, fireste, la personajul interpretat de
Margareta Pogonat — singurul personaj
feminin cu ndevil si substantd din filmele
tre de si dintr-o ci

grafie In care, majoritatea filmelor sint
«despre si cu barbatin, femeia fiind si ea
pe agolo, e drept, nu la cratitd dar nici vi-
oara intli. Vezi, si asta ar fi o problema:
ce s3 joc? Ce sd jucdm noi actritele in fil-
mele contemporane? Roluri de bérbati?
Am jucat eu si Fat Frumos Intr-un celebru
travesti, dar asta era pe scend si acum
zo de ani.. Serios vorbmd eu gisesc ca
and este dold de

persona)e si Intimpléri care mai de care
mai «subiect de film». M& uitam la direc-
toarea grédinitei la care a mers copilul
meu. Ce femeie extraordinardl Cum se
ocupd ea de copii, cu citd daruire, cum
n-are somn, cum n-are liniste pind nu le
«rezolvé» pe toate — si habar n-ai cite sint
de rezolvat Intr-o gradinitd — cum Ti creste,
pentru cd ea I creste, educatia unui copil
se face pind la virsta scolard, cu citd dra-
goste, cu cltd pricepere si atentie. Crezi
cé toate astea le face asa, fluierind? Nul
Dar le face! Femeia asta nu este un erou
a: timpului nostru? Un erou necunos:ut
4 1 Aot povs

S

care-si face datoria, se dédruieste cu totul
datoriei sale. $i n-ar fi ea un posibil erou
de film? Viata are o mie de strune. E pécat
sd cintdm doar pe una. $i cam asa se in-

timpl& si cu noi, actorii. Pentru ca, s stii:

nu-i suficient ca actorul sd inteleangd ce
vrea regizorul, mai trebuie sd Inteleagd si
el, regizorul ce pot da, si cinte pe strunele
mele cele mai sensibile, mal expresive,
mai puternice, sd nu mé fixeze pe una sin-
gurd, ca pe un_ fluture intr-un insectar.
Altfel, celelalte rdmin nefolosite, se usucs,
mor. Cel putin la mine una, se cam duce.

— Care?

— Struna pe care se cintd rolurile de
sensibilitate, de finete, de subtilitate, a ro-
lurilor care vorbesc mai mult prin taceri —
nu te uita asa, stiu s3 si tac, cel putin ca
actritd zdu cd stiu — struna personajelor
«tu viats interioard». Chiar a femeii nu atit
de «barbata» care se mai si Incovoae sub
greutdti. Sint convinsd ca as putea sid joc
bine toate astea. Pentru ca, In ciuda apa-
rentelor, structura mea este de om modest,
usor temdtor, permanent Ingrijorat, neli-
nigtit, cu un mare simt al datoriei minutios
indeplinite — ceea ce, s& recunoastem, ni
e generator de linigte.

— Mai stii cind si cum ai alunecat
«pe-0 singurd strund»? Cind ai devenit
pentru regizori o actriti «de comedie»?

— Uite c# nu m-am gindit la asta pind
acum! Cind am venit In Bucuresti (eu am
jucat 6 ani la Piatra Neamt, probabil ca stii)
am debutat cu doudl roluri de drama, in
«Patima rosie» si «ldiotul». Dup3d care
A! stiu! De la «Coana Chirita» mi se trage...
Acum, este ca si 0
nemésuratd pentru comedie. lubesc foarte

mult genul, pentru cd In el inventivitatea
mea se dezldntuie cu adevidrat. Comedia
se potriveste ‘I cu natura mea optimista,
vivace, activd. Imi place sa rid, gésesc su-
biecte de amuzament la tot pasul, asa si
reusesc si-mi depdsesc stérile si situatiile
critice In care méa aflu adeseori. Nu, si nici
nu-mi pare réu cd joc comedie, intelege-ma
bine. Rdu Imi pare cd am alunecat, cum
spui, pe-o singurd strund.

— Temitoare, optimistd, ingrijorata,
vivace, modestd, nelinistiti... pentru o
actriti e minunat Dar pentru un om
cum e?

— Nu stiu cum o fi pentru cei din jur.
Pentru mine, e bine. M4 echilibrez... Asaa,
dac# e «sd spun tot», mai sint i tenace —
cind Tmi pun ceva in minte nu exista sd nu
realizez — si lucidd, pentru c& nu-mi pro-
pun — sper! — niciodatd ceea ce stiu ci
nu pot realiza, si specialistd In slalom
urias printre obligatiile de sotie, mama,
actritd si fiintd sociald antrenaté Intr-o mie
si una de probleme. Dar mai ales sint
foarte multumitd cu trofeele mele.

— Trofee?

— Asa le spun eu. Primul si principalul
trofeu este cd m-am péstrat puternica si
séndtoasd ca sd pot munci. Al doilea este
cid am Intotdeauna poftd de munca. Cel
mai mare trofeu este, fireste, copilul meu,
iar trofeele de actritd, consider ¢ sint toate
rolurile care ml-nu reusit In asa fel, Inclt
in seara
nea aceea formidabild dintre public si su-
fletul meu. Nici nu stiu cu ce se poate
compara starea aceea.. Poate, cu ferici-
rea.. Cu un moment de fericire, c nici
fericirea nu este o stare permanents, nu
este posibil si te instalezi Intr-o zond de
fericire si s& ramii acolo l&féit, pind la sfir-
situl zilelor... Uite, cred cé si asta mai stiu:
S#-mi prilejuiesc mici — sau mari — mo-
mente de fericire. Cind stau pur si simplu
in casd, cind stiu cd bdiatul meu este s&
nétos si se joacd afard — 1l aud strigind
$i rizind — atmosfera din cas# este buna,
este caldd, primitoare, este «casa mea»,
mé gindesc cé# toti sintem bine, cé eu am
de lucru ceva care mé intereseaza si sint
fericitd. Sint fericitd cind pun masa pentru
ai mei, sint fericitd si cind bé#iatul meu
spune c# sint cea mai bund buc#tireasd
din lume. Sint fericitd cind toti ai casei
dorm si mé gindesc la fiecare In patul lui,
la noi care stim ce avem de ficut a doua
i. ...Al cum am uitat s#-ti spun?

— Ce anume?

— Exact cel mai important lucru pentru
linigtea meal S& stiu ce am de fécut miine!
Nu-mi plac lucrurile aproximative, improvi-
zate, neclare, nesigure. Nu-mi place sé nu
stiu ce am s# joc, ce am sd fac mai de-
parte. Nu-mi place nesiguranta. Da, dsta e
cel mai important lucru pentru mine s& stiu
ce-am séd fac miine...

jol
9 am o repetitie, la 12 m# duc
la televiziune, la 3 la teatry, la 6...

Eva SIRBU

Goana actorului dupa...

T A T S e, ST S e S e e e e el LTS TR, T

Xmx stie s3 spund orice
text (nu s&-l spund, si in
terpreteze), fie cd apartine
lui Shakespeare sau lui Ce-
hov, fie c& nu. Un singur
cuvint nu stie sd spuni nu
E chemat la televiziune s3
rosteascéd doud replici totalizind trei cu-
vinte, ar vrea s#-i explice regizorului ¢ nu
poate c#i are repetitii la teatru, c& are
spectacol, ca-i naste nevasta (primul copil)
dar cind vede fata obositd si palida, privirile
stinse ale regizorului, cind Isi di seama c3
toate acestea, plus riguseala, sint consec
tele unor zile si nopti de muncd as
neintreruptd, acceptd. Cit imi dati? intrea-
ba, ca sa se afle in treaba. Ma » S
raspundea. Pentru doud replici.. Un re-
gizor de film din generatia de mijloc @
roagé sd accepte rolul unui batrinel cumse-
cade si chel Intr-un film de lung-metra
Xmx ar vrea s#-i spund si lul cd are repetits
si spectacole In teatru, cd are de jucat un
rol la c#-i naste (primui
copil), dar regizorul 1l priveste lung (e pri-

mul sdu lung-metraj): pentru mine nu vrei
tw s3 faci fleacul dsta? Actorul pleacd
(fruntea) Invins. Cum s3-i spund unui fost
coleg de institut, cu care a Impdrtit aceeasi
bucatd de curs, nu? Dar vine si alt regizor,
de fapt nu vine el, ci vine secundul sdu sil
solicits ( dul din partea sa
treacd de clteva ori célare prin cadru, in-
tr-un akt film artistic. Poate s&-i transmita
maestrului, care i-a fost cumva profesor,
ca are repetitii si spectacole In teatru, ca
are un rol k2 televiziune si altul Intr-un film,
cé-i naste nevasta (primul copil)? Nu poate.
Apoi un student la regie face un film de
scurt metraj pentru diploma si are nevoie
de el pentru rolul principal. Nu refuzi un
student care poate deveni un Fellini. Dar
cind ¥ cheamd la radio, e pus pe un refuz
hotdrl. V& rog, am toatd bundvointa, dar
am repetilii, am spectacole, am... Pentru
rohul unui mut faci atitea mofturi? il Intreabd,
pu 8@ o umbrd de sarcasm, regizorul
radicfonic. Vi de doud-trei ori, nu spui
namic, nu kel nimic, si gatal Ma rog, cedeazd
Xmx, 'n fond e un rol usor, nu spun nimic,

s

nu iau nimic...

$i incepe goana: dupé repetitiile din tea-
tru sare Intr-un taxi i pleaci la televiziune,
spune repede cele doud replici, fuge in
pldurea Blneau. unde filmeazad scurt—

lui, aici 1l

maslni. se arunci In ea, ajunge cu oarecnre
Intirziere la Buftea, intrd iute in rolul batri-
nului, dupé ce, pe drum, si-a ldsat chelie,
trage o dubl¥, trage doud, cinci, 'opt, riscd
si piardd avionul de Timisoara, unde (la
Timisoara) 1l asteapt# calul cu care trebuie
sé treacd de citeva ori prin cadru, In sfirsit,
1l prinde In ultimul minut (avionul), ateri-
zeazd la Timisoara, se urcé pe cal, aici Insa
nu are nevoie de chelie, ci de plete, isi
lasé plete, filmeazé, calul cade, mai filmea-
24 o datd, adoarme pe cal, regizorul tipa,
mai filmeazé o dubl&, apol tfebula s prinda
avionul de Bucuresti, de la aeroport alear-
gé direct la radio si face cu mult aplomb
rolul mutului, apoi din nou la teatru, la
repetitii, la spectacole, la filmare, la tele-

1 Dacé, dintr-un motiv sau altul
| am intra intr-o salé de cine-

A matograf In ultimele secunde
NI e filmului Avaria timp in

care ecranul Infifigeazd un
| drum si un om, chiar daci

nu am sti nimic despre acel
om, chiar daci nu i-am vazut chipul, cred
cé este imposibil ca, dupd cltiva pasi, si
nu-l descoperim: este llarion Ciobanu. Are
acest actor un fel anume de a ciica pamin-
tul, hotérit dar In acelasi timp si foarte liber
ca unul care stie nu are nevoie sd-si

vmune, Ia radlo, In post-lincron, la premiera
la la § cu
chelie, cu plete, cu cal. tara cal...

Cind, In sfirgit, ajunge acasé, nevasta il
intreab# Ingrijoratd: o I&s@m pe fiica noas-
trd s se mérite? lar Xmx nu poate s& spuné
nu.

Dumitru SOLOMON

pentru a se convinge
céele eulm De fapt, toat¥ aceasts descrie-
re nu este decit unul din «<semnele exterioa-
re» prin care interpretul isi semnaleaza pre-
zenta, lar In fata acestei prezente nici un
cronicar nu a rezistat Indemnulul linistit
de a o reduce la 0 mare putere de interiori-
zare. Infelesurile ei pot fi, cred, mai ales,
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Actorul e trupul ideii

Dar de ce n-ar fisi el de vina?

Profit de acest inceput de
toamria In care ne aducem
iar aminte cite tramvaie are
Bucurestiul si cu fiecare frun-
2a care cade, simtim cum ne
trece bronzul si, cosmetic
vorbind, devenim egali, ca s&
patrund in paginile revistei Cinema. Nu e
un simplu capriciu, e unul mai complicat.
Dupd ultimele cercetdri, s-ar pérea ca orice
practica artistica, practicatd neartistic, face
réu diverselor organe vitale ca: ficat, inim3,
talent. Adicd am fost bolnav si doctorul
mi-a recomandat s nu mai joc o buciti-
cd de timp. S& scriu articole.

$i, oricum, intimplarea face ci toamna
incep iar sdpdéturile In scopul gésirii de
motive pentru care filmele noastre nu sint

la inéiltimea doritd, asa ci n-as vrea sa

Mircea
Diaconu:
«Ma mir

pierd sezonul. De fapt, eu nu descmd gura
ca sd critic. O deschid ca s& m# mir.

De exemplu, md mir c& actorul de film
n-a fost aproape deloc Invinovitit de unele
neimpliniri ale acestor mai sus pomenite
pelicule. lucru care nu se poate spune
despre scenarist, producitor si regizor.
Ordinea o citez din memorie, si nu gre-
sesc, pentru cd e normal ca producétorul
s# se afle Intre scenarist si regizor. Nu stiu
dac# e bine sau rdu, si fie acolo tot timpul.

Ziceam c& actorul de film n-a fost Invi-
novétit. $i tocmai lucrul &sta mé jigneste
profund. De asta am si ajuns s3 scriu
articole.

La prima vedere, s-ar putea crede cd n-a
fost Invinovéfit pentru cd el nu conteazi
decit ca formulare fizics, mai mult sau mai
putin agreabild, a unor idei sau obsesii
spirituale ale celorlalti vinovati, fireste, in
cazul cind ele existd.

Vorbele,

dar mai ales
ticerile cu

care Ilarion
Ciobanu
farmecd o lume

La a doua vedere, lucrurile sint mai ne
clare. $i aici ¢ momentul s& fac afirmatia
pentru care mé tot pregétesc si anume ca
actorul de film nu este invinovatit, pentru
cé nu existd.

In afara unor exceptii, care abia prididesc
sd intdreascd regula, actorul nu se nu-
meste actor de film, ci «care face film».
Sporadic, In grabd, la Intimplare, fird da-
ruire, cu fricd, prejudecati si tot cirdul de
complexe care fac critica sd spund «a
fost In rol», ceea ce e insuficient si pentru
rdu si pentru bine. 3

Ajungem sd ne mindrim, uneori, c& sin-
tem «de teatru» si ne ridicim complexele
la rang de merit, inclt, paradoxal, a face
film devine o aventurd mai mult financiara
sau doar fotogenicé. Nu e civilizat s3 spun
de dou# ori, dar repet ca sd nu fiu gresit
inteles: actorul de film nu existd, el este
wctor de teatru care uneori face film. Si
dacd iese rdu, nu e vinovat. Lucru care nv
cred cd ne face cinste. Mai ales c& in ul
timul timp am asistat la atitea demoldri de
subiecte sau eroi dragi nou#i si zimbetul
ne-a rdmas acelasi.

Am inteles, desi nu ma pot impaca deloc
cu ideea c# actorul de film nu poate exista
in stare purd, din motive care nu depind
de noi, dar nu Inteleg de ce nu sintem
destul de pregétiti atunci cind filmul ne
scoate din cabinele In care cam jucdm
table. La vremea potrivitd, foarte multa
lume s-a céznit s ma invete teatru si pe
lingd multe altele am Inteles ca filmul este
ceva care «stricd» actorul de teatru, ca si
cum el ar avea arcuri si cheitd.

$i pentru cd verbul meu preferat este:
«md mirm, nu trebuie sa fac nici un efort
ca sd md mir, cum am fécut eu actorie de
film in facultatea care se numeste de
«teatru si cinematografie», dotatdi cu o
catedrd de actorie de film, plind de nume
serioase, manifestindu-se ins# fatd de noi,
studentii, doar cu o proiectie si citeva foto-
grafii In ultimul an, fapt pentru care noi
n-am luat-o in serios. E drept ci In orele
actorm de film, care erau doud la dou#

am fécut o I de sedinte
hmrte utile, e drept c&, la un moment dat
n-am mai fost dati afard de la_ proiectii,
dar si azi fmi sund ln minte o (eplica dm vi-

Un «dublu»

la unison (artistic)
Gheorghe Dinica ~
Toma Caragiu

Spinoasa arta

-] Arta de a face o distributie
impecabild e zg‘amhdzflzlﬂ

i desi in aparentd, e nde-
NEITXA mina oricul. N-ai declt sa
distribui atit In rolurile princi-

| pale cit si In cele episodice
actori de prestigiu cu priza
la public si succesul e asigurat. Ei, in viatd
nu se Intimpld chiar asa. Sint actori care
s-au familiarizat atit de bine cu un gen de
eroi Inclt ei nu mai sint actori, ci personaje.
Cu riscul de a supdra alte convingeri pe
care, de altfel, le respect, niciodatd n-am
fost un admirator fanatic al lui Jean Gabin —
prea se juca humai pe el, prea arbora ne-
clintit aerul unui barbat trecut prin multe,
care stia s& se descurce atlt cu naivele cit si
cu exper N-am It dere In acto-

zionarea cu La str: isd
iasd afard». Am iesit, rusinat de ceea ce
facusem, desi aveam peste saisprezece ani.
Cina am fécut primul film iIn institut, stu-
dentul-regizor cu care lucrasem a fost
lasat repetent. $i reputatul profesor, care
in timp ce-l ldsa repetent, m#-njura pe
mine, avea dreptate. Nu eram bun de film.
Am inteles asta In ziua In care am fost
luat pe un mal al Her#strdului si fotografiat
pe o parte si pe a|te. de un regizor in toatd
hide gura, spu-
nsa dinsul in asfmtlt nu asa mult, zim-
beste... nu asa, c-aici nu e teatru». Am in-
teles cd asta inseamnd actoria de film si
m-am simtit foarte prost cd dantura mea
nu l-a multumit pe regizor. Cam asta e tot
ce-am invatat eu in facultatea de cinemato-
grafie.
De asta md mir.

Mircea DIACONU

truda de aaduce la suprafati nu numai izbuc-
nirea gindului, ci si mocnirea lui, cdile lui
secrete. De aici acele «ticerin, vreme in
care actorul pare a cintéri, ba chiar a cum-
pédra o lume intreagd, la cap#tul céreia, in
orice caz, cunoaste cel putin o taind in
plus. Aceasta poate fi si una dintre explica-
tiile cigtigului de cauzé pe care Ciobanu il
dobindeste In duelul cu un partener, cu un
obiect; cu un peisaj, cu cine i se afld in
preajma.

Priviti-l In Avaria, In scena intrarii in
biroul directorial ce urma s#-i fie Incredin-
tat. Nici o urm# de bucurie a mdririi, dar
nici de ostentativd «simplitate». Personajul
se instaleazd In acel loc si l domind, dar
nu asa cum ne-am astepta, prlntr-o opozitie
dintre aparente si esents, ci printr-o totakd
ignorare a esentei Insdsi. Pur si simplu,
scaunul care fi asteaptd pare a fi. in acel
moment, singura suprafata liberd pe care
1si putea trinti... haina. Se afl3, aici, una din
acele complicate elabordri de ceea ce ni
mim «firescul de toate zilele» distilat ins& h
retortele nenumdratelor decizii lduntrice,
indoieli, riscuri, renuntirl ludri de la capét,
care, toate la un'loc, alcituiesc un «fel de
a fin féré de care orgoliul cinematografului
ar fi mult mai greu de Inteles.

Magda MIHAILESCU

ril cu «farmec personal»; in aceastd sltuuﬂe
demnd de invidiat, Shakespeare Iti devine
dusman de moarte. Cine are «farmec perso-
nal» ascunde defecte foarte grave. Proble-
ma se pune — pastrind sau nepastrind pro-
portiile — si cu Jean al nostru, Constantin.
Eu am o mare pretuire pentru talentul lui
Jean Constantin, dar regizorii nostri abu-
zind de atractia lui la public prea 1l z&vordsc
n roluri cu prec#dere de bisnitari pe malul
mérii sau impresari prematur bronzati.Un
rol care «iti vine ca o ménusé» nu e chiar
cel mai bun, trebuie d ai i ispita auto-depi—

a distributiei

iholodick

valoare ci una si
morald; spectatorii de film sint nlne copii,
dar si copiii au dreptatea lor. Arta distri-
butiei isi are si ea legile si simetriile ei se-
crete; dupd convingerea mea, In fiecare
film lrebule sé exlate un raport exact intre
rolul p rol
Sint roluri oplsodlce care ilumineaza fil-
mul, i stabilesc dimensiunea poeticd si
filozoficA precum In teatru clovnii din pie-
sele lui Shakespeare. Deci e foarte impor-
tant pe cine distribuim In rolul episodic, rol
care poate si duc# uneori In circi si mare-
tia vedetel si sensul filmului. Deci vrind-
nevrind vedem cé arta unei distributii impe-
cabile e destul de complicatid. Prietenul
meu Mircea Muresan a realizat In Bariera
o distributie nu neapé#rat de zile mari,asta
n-ar fi fost mare lucry, ci una ginditd cu
Indrézneald si finete; si Cotescu, si Toma
Caraglu si Gheorghe Dinica erau pusi in
noi, In ind, Inde-
nirtam de temporamentul lor. Actorul ade-
vérat simte nevoia s& se autodepdseascs,
s& munceascd. Un actor — dupd cum se
vede eu cunosc o multime de actori imagi-
nari care Imi povestesc Intimpléri pline de
tlic — mi-a marturisit c& a refuzat un rol
tocmai fiindcd 1l venea «ca o manusa».
N-as fi muncit deloc, l-as fi facut foarte
usor atunci unde ar fi fost plicerea? Dar sa

noastrd de cépa-
th. ruportul dintre eroul principal si eroul

sirii. Jean oart
chiar cind face mérturisiri prlvate. dar el e
mai mult declt un om este un

actor de prim-rang. Eu. dacéd as fi regizor

o simetrie care tre-
buie s se plstrexe tn fiecare film care se
le de rigoare.

|-as distribui pe Jean Ci tn rolul
unui intelectual dezabuzat, bintuit de angoa-
se dintr-un roman de Célinescu sau Camil
Petrescu sau Hortensia Papadat Bengescu.
Si s# vedeti ce minuni ar scoate dintr-un
rol care initial «nu-i venea ca 0 manusay.
Daci ti-a venit ca ménusa — inseamna ca
ai devenit celebru printr-o mostenire, n-ai
facut nici un efort, nu ti-ai suflecat niciuna
din cele doud mineci culturale. Or fara
‘efort nu poate exista surpriza artistici. O
altd calitate a unei distributii e de a fi egalé,
de a nu admite deosebiri prea mari de valori
artistice. Dacé in teatru, din cind in cind
metoda actorului care «d& replica» ajutd
vedeta s# striluceascd si mai orbitor (am
facut Imperecherea de cuvinte cu senti-
mentul celei mai inalte réspunderi); in film
ea s-a dovedit catastrofald. Un actor stra-
lucit poate «sd umple scenaw, dar acelas
strilucit nu poate «sd umple ecranul».
Ecranul, cu toate p#catele lui are si meritul
c# «nu poate fi umplut». Intre cel care poar-
t& hlamida de vedet3 si cel care poarti
toiagul de interpret episodic, nu trebule si
existe o prépastie. Un film care e recitalul
unui mare actor, rdmine un recital si nicio-
datd un film, teatrul admite monologul,
filmul, nici in caz de fortd majord. S-ar pu-
tea ca un regizor de geniu sd aibd curajul
de a face un film cu un singur personaj,
asta ar fi o experientd unicé, fird posibilita-
tea de a se repeta. Am viizut filme remarca-

Eroul principal iIn Bulm era Nea Vitu,
muncitorul bonom, generos si atent la tot
ce se Intimpla In jur si Fénic&, fiul sdu In-
2estrat cu o stranie precocitate a parveni-
1ii, atit de perfectd Inclt si riscurile ficeau
parte din «planul de batdlien: «Oare — se
intreba el — am s reugesc s& mor la 55 de
ani Intr-un accident de automobil In drum
spre Viena?» Rolul prlncipal Nea Vrtu,
fost de O

tescu — dar dusmanul lui filozofic, Flmc&.
adolescentul necrutdtor, cu ambitii de su-
perman n-a fost la Inditime, era un copil
timid, care n-ar fi furat nici nigte cirese. $i
ntfsl confruntarea, marea confruntare, s--a
pierdut din acuitate. li lipsea baiatului si
necrutarea si frumusetea, si ochii albagtri —
absolut indispensabili In asemenea impre-
jurare; el trebula sd simbolizeze inocenta
care-gi cere dreptul la tradare.

Si apoi distributia mai e si un act de curaj,
cum a dovedit-o Timotei Ursu, Incredintind
un rol atlt de gingas si patimas mult nepro-
fesionistei si mult talentatei Anda Onesa
in al sdu Septembrie, cel pe buni dreptate
ldudat si premiat.

Si actorul mare are si dreptul la aceasta
distribuire, are si dreptul de a i propriul
sdu regizor, asa cum au dovedit-o Octavian
Cotescu si Leapoldina Bélinutd In ultimeie

il dela Actorii mari

bile care n-au primit
tocmai fiindcd drama era Impértdsitd doar
de trei-patru personaje, or spectatorul
vine la film tocmai din nevoia de a se con-
frunta cu lumea cea largd si e dezamigit
cind o gdseste mai strimtd declt cea din
locuinta lui. Sigur aceastd reactie n-are o
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nu dau senzatia ci sint actori — e sint
ceea ce trebule si fie.

Teodor MAZILU




I S | O gré#bitd si laconicd apre-

ciere ar caracteriza acest
«musical» ca pe «un film cu
Fred Astaire» (numdrul din
ianuarie al revistei «Cinema»

() sirbitoare
a ritmului,

a migcérii,
a culori i_;

secventa baletului sofisticat pe tema faus-
tica, in care dansatorii sint siliti s& se miste
cu gratie pe arcade de artificii, prin fumul
gros al petardelor si bubuitul infernal al
tobelor. Este satira propriei preferinte a re-

clteva
te opinii ale actorllor regi-
zorilor si cronicarilor nostri despre acest
fenomenal dansator). Orchestra ambulan-
ti este Insé un titlu de re'eﬂnﬂ al genului,
in

lui pentru mijloacele luxuriante, pen-
tvu spectaculosul In sine. Viziunea ironicd
este proprie si altui numér inclus in film,
baletul ce parodiazd romanele politiste.

Detectivul cinic, femela maleficd, barul plin -

si Incélerdrile atletice apar pe

datorindu-si surp

primul rind reqlzorulul sdu, Vincente Min-
nelll. La 25 de ani de la lansare, nimic nu
este stirbit din rafinamentul coregrafiei si
al decorului, din ingeniozitatea numerelor
sau din inteligenta umorului acestui «mu-
sical».

Minnelli a ficut din Orchestra ambu-
lanti o «ars poetica». El vorbeste prin ima-
gine despre conditia actorului si despre
rosturile artei spectacolului. Spectacolul
scenel este confruntat cu viata culiselor
prln prizma viziunii lucide si experlmenme

ului de nu
esh un pretext pentru Inserarea unor «nu-
meren, ci este istoricul afirmérii unui spec-
tacol de revistd. Gesturile din viatd devin
miscéri coregrafice, esecurile sau succe-
sele artistice influenteazé relatiile dintre
parteneri. Clasica replicd shakespereiana
«Scena este o lume, lumea este o scend»
devine refrenul-cheie al filmului traducind
esenta «poeticii» lui Minnelli.

Analizind pijloacele artei sale, dezva-
luind trucurile si tehnicile, Minnelli nu anu-
leazé farmecul «musical»-ulul, ci 1l sporeste.
«Spectacol In specmcoln ﬂlmul cucereste
prin vizi ica este

de
fundalul unui decor In permanentd schim-
bare. Memorabil este acest numér pentru
muzicd, pentru agilitatea lui Fred Astaire,
si pentru gratia lui Cyd Charisse, dar mai
ales pentru rafinamentul regizoral. Ideea
baletului ne este comunicats prin mijloace
pur cinematografice, nici o clipd coregra-
fia  nu pare Incarcorau in limitele unel scene.
T & si aici filmu-
lui fericit, dar speciala sa alcmulre. dansl—
tatea gindirii si desdvirgirea

o 4 p
Finlamwld'; TH prezinta
i pe ope In ipostaza u-
inera nui proaspét absolvent al uni-
versitétii din Harward arun-
| cat peste noapte in «silba-
tican i «necrutitoarean lume
a Far-West-ului.

Ca fiu al legendarului luptdtor indian
«Faté palid#», tindrul sosesie de la univer-
sitate direct la Sawbuck Pass cu intentia
de a intra In posesia mostenirii ldsaté de
tatél s#u. Primirea ficutd de localnici nu
este de loc entuziastd, cici in locul unui
indirjit luptitor, asa cum Isi inchipuiesc ei
ci ar trebui s fie «fiul fetei palide», au in
fata lor o caricaturd. El stirneste hazul cu
felul lui pretentios de a vorbi, cu manierele
lui sofisticate. $i nici mdcar nu stie sd lupte
bérbéteste! Cind cineva Il provoacd pre-
ferd s# se retragd, iar dac# lupts, o face cu
un sol ciudat de joc al picioarelor combinat
cu Invirtirea pumnilor sub nasul adversaru-
lui. Spre norocul lui, aparitia sa in oras
coincide cu cea a unui politist aflat in céu-
tarea femeii-bandit. Amindoi vor flce ochl
dulci fr a
oras. Incurajindu-se reciproc, vor reusi sa
dea de urmele fabuloasei averi, dar lucrurile
n: se opresc la acest happy-end, pentru
ci...

Cu personajul acestui globe-trotter cu
capul In nori, In total dezacord cu o lume
ce ia totul In serios, Bob Hope si-a sporit
si mai mult popularitatea, reusind si-si
mentind nestirbitd pind azi simpatia spec-
tatorului american de la cel mai umil pina
la presedinte

gi cind inepuizabilul inventator al de-
clansatoarelor de ris a avut-in jurul sau
actori de talent, ca acum pe cuceritoarea
Jane Russell ori pe Roy Rogers, e greu ca
succesul sd nu tie original.

Fard indoiald c# reusita filmului nu ar fi
fost aceeasi dacd Frank Tashlin (unul din-
tre cei mai reprezentativi regizori ameri-
cani de comedie, dupd 1948, pentru prima
datd pe ecranele noastre) nu ar fi avut
inspirata idee de a aduna personajele wes-
ternului intr-un Indricn blldl mecanic. Re-
zultd din & pa-
rodie, In care actorii se Iul purtati de re-
qllot ca de minuitorul unui teatru de papusi.
Gag-urile se Inldntuie firesc ca intr-un

spectaculos for dc artificii Sccventa iui

hglﬁ este de-a dreptul logica

ul de profesie, trup si suflet legat de calul

sdu — demareazd aventurile sale cu un

moment «musicalo-cilare» dintre cele mai
inaiat

Luminita PERIANU

i Regia:
Frank Tnlnlln Scenariwl Frank Tashlin, Robert

Welch, Joseph Quillan. imaginea: Harry J. Wild.
Muzica: Lyn Murray. Cu: Bob Hepe.Jane Russell,

Roy Rogers, Trigger, Bill Williams, Lioyd Corrigan,
Paul E. Burns

am mai vazut...

eCurierii diplomatici

Victoria sperantei

«Pdarintii mei, spune Bob Hope, nu prea
stiteau pe roze, aveau deja 4 copii, cind
eu mi-am anuntat sosirea. Din fericire, le
pliceau copiii, altfel nu stiu cum as fi fost
primit céci mi-am fécut intrarea in lume cu
un superb nas In forma unui virf de ski.

Misiune artistic# dificil&: un film de intens
suspens doupre o nrofesle in aparenta
— ace—

ea de postas international.

unui colhoz unde apare o disputd, e intr-
adevdr cam mult pentru un singur om! $i
pentru un singur film.

Un film de
Juldas Aanmov Cu: Tesa Muminov, Hamza Uma-
rav, N. Rahimov, R. Hamraev.

eDrum fard intoarcere

bunelor relatii dintre state, cind in mun.
aceste relatii dddeau semne de normalizare,
upd un razboi ce izolase tin#ra republica

1l scot din orice schem# punind filmul in
rindul celor mai reusite creatii ale genului
«musical», sirbatoare a ritmului si a mis-
cérii cinematografice. Spectatorii vor cu-
noaste mai bine prin Orchestra ambu-

pe cel mai rafinat creator al genului,
Vincente Minnelli. Dana DUMA

a Regia:
Vincente Minnelli. Scenariul: Belly Comden,
Adolph Green. Imaginea: Harry Jackson. Muzica:
Adolph Deutsch. Cu: Fred Astaire, Cyd Charisse,
Oscar Levant, Nanette Fabray, Jack Buchanan,
James Mitchell.

# de restul lumil. Acestea sint da-
tele preliminare. Culisele politice interna-
tionale transform# Insd pasnica misiune
pe care un fost comandant din Armata
Rosie va trebui s-o Invete din mers, intr-un
front mai Incordat decht prima linie. Acolo
mécar sgtial dincotro vine glontele. Aici se
lucreazd cu mdnusi, din umbrd. Pentru
luptétorul fitis, omul dintr-o bucats, sar-
cina Incredintat# de partid pare nonofrlvlts

Un fel de Ratiicire a noastrd aceastd
productie a studiourilor din R.D.G. minus
strélucirea regizorald pe care o avea filmul
lui Tatos. Acest film complica inutil expli-
catiile hotdririi doctorului Schmidt de a
pardsi o clinicd In care era apreciat de toti.
Apar complicatiile (de actiune) care
nu adincesc si justificirile (de optiu-
ne). Si-atunci «cazul» ritdceste intr-un
h!ti; care mai mult nedumerasu decit

Cu toate

luau pe parcurs do -cenarMuI pvu mm
la explicatiile for-

pentru un militar. Dar dupé prima
lucrurile Isi schimb& aspectul, eroismul im-

male ca s& nu scapc dln vedere ounﬂalul
est d

bvac! si haine de oall nu doar

i. Curierii se urma-
resc cu interes si datoritd inteligentei dis-
tributii, foarte mmutnos ginditd,in functie de

Pentru Vincente Minnelli, italian néscut
in America (28 februarie 1902),

Dirijorul

hestrei

O

detallu Aluzllh la tablourile celebre ale
i sint reluate foarte inspirat

cu arta spectacolului a Inceput din familie.
Desi a urcat incé de la trei ani pe scens,
aléituri de pdrintii séi, el nu alege cariera
actoriceascd ci pe cea de scenograf. For-
matia plastici isi va pune puternic am-
rrenta in definirea stilului sdu regizoral.
cd din primul film, Un coltisor de cer
(1942), decorul exprimé starea sufleteasca
a personajelor, tinzind permanent spre ale-
gorie. Dupl aceastl pollcull Inca tributard
de urmeazd
o serie de muslcnl—url ('nﬂlnln la St
Louis, Ceasul (19“) sau Plnhlll (1947),
isi

n care
tografic: preferinta pentru o lume a vllulm.
pentru feerie, pentru redarea stérilor sufie-
testi prin dans, prin cromaticé,grija pentru

in Un american la Paris (1950) pe muzica
lui Gershwin.

Unul dintre meritele lui Minnelli este de
a fi prilejuit actritei Judy Garland, interpre-
tarea cltorva roluri importante ale carierei
sale (In: Ceasul, Intilnire la St Louis,
Piratul, Ziegfeld Follies). Tn 1976 lucrea-
}_l p‘antru prlr&n daté cu mca( : ¢l a Judyel

4 za Minnelll hasti

de tlmp)—cm se lanseazd ca o fenome-
nald prezentd a noului musical amorlcan

dif de gie, mentalitate si cul-
turd ale celor doua generatli de diplomati
obligati de Imprejurdri si actioneze Im-
preuna.

Productie a ieti Un film de:
Villen Novak. Cu: Mihail Matveev, Igor Starighin,
Natalia Vavilova, Boris Rijuhin.

de la marginea satului

Portretul ideal al unui activist de partid
interesat de tot ce 1l preocupd pe cameni,
identificat pind la uitare de sine cu frdmin-
térile celorlalfi, ducind o luptd neostenitd
cu tot ce frineazi Inltlmlva. crnclicn salutard,

$i In aceastd noud creatie a
ramine consecvent mijloacelor sale, Inno-
bilind genul «retro» cu rafinamenta sa ex-
perientd, cu inteligenta dialogului si a refe-
rintelor picturale.

|

Sigur
generosi existd si c& activitatea lor exem-
plard e o binefacere si o garantie pentru
propasirea sociald. Dar a arita un ase-
menea model Intruchipind da capo al fine
spiritul justitiar In actiune, alergind fie la
capamul unul bétrin ce moare (frumos
cu plopii), fie pe ogorul

12
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logica
de dificil, dea'tmln(e!l de «tratat» artistic.
Ar fi trebuit cu mult mai mult spirit analitic
si un talent cinematografic remarcabil pen-




Se pare ca mama clnd m-a vézut prima
oard ar fi strigat tatdlui: «Cheama doctorul
inapoi! A luat copilul si ne-a lisat barza».
latd cum viata sa a Inceput cu un gag!
Dupé Bob, alti trei copii au sporit clanul
deja numeros al familiei. Dar, pentru ci
prin insusi numele ei — Hope (speranti) —
tfamilia detinea arma cu care orice saricie
putea fi Invinsd, gindul ci Noua Lume o
va ajuta sd-si facd un rost 1i oferd noi mo-
tive de optimism.

Deci urmeazd emigrarea din Anglia in
S.U.A. Dar soarta nu le suride. Cind cei
7 copii au ajuns la virsta la care s#-si poatd
lua o slujbd, iaté-i vinzind ziare pe la col-
turi de stradd. Dintre tofi ai casei, singurul
care avea s#-si poarte cu victorie nume de
«sperantd» va fi Insd Bob. Primele tenta-
tive scenice, datorate scolii, Ti vor pecetiui
soarta: «intr-o zi, grasul Fatty Arbuckle
trecea prin Cleveland unde Imi terminam
studiile. Vazindu-mé intr-un numdér pe ca-
re-l pregétisem cu un prieten, Fatty a comis
imprudenta s& mé Incurajeze. De fapt, nu
asteptam declt asta ca sd ma las pierdut
in lumea show-business-ului».

Pierdut e un fel de a spune, cdci pentru
Hope spectacolul a fost si rdmine intot-
deauna mediul s#u natural. Cu o perma-
nentd dorintd de a Invdta, muncind enorm,
el va urca cu repeziciune scérile atit de
fragile ale succesului, si va reusi sd se
mentind la Inditime. Magnoﬂcl pnzenﬁ

&, comic, si

Hope ar fi putut face In cmomatoqraﬂe o
carierd ca aceea a lui Fred Astaire, dar
pentru cd «intotdeauna mi-a plicut cum
suné risub» (B.H.), carlera sa este cu pre-
c#dere Indreptatd spre contactul direct cu
publicul, acolo unde el isi poate transmite
{&rd intermediar inventiile verbale, ideile
fanteziste, toate intr-o executie impecabild.
Hope este nelipsitul invitat al celor mai
prestigioase emisiuni de radio si televiziu-
ne, indispensabila prezentd, a serilor In
care Oscar-ul este decernat,sau creatorul
unor show-uri de riisunet.

Ca actor de film, Hope a intuit c& una din
principalele condifii ale reusitei rezultd din
felul In care stii sé-ti consideri spectatorul
sédlilor obscure ca o prezentd mereu vie,
chiar din timpul filmérilor. Hope nu joacd
in fata aparatului de filmat, ci In fata mul-
tlmll Pentm el filmul este tot un spectacol

Si ndavlrul acestei_intuitii nu a Intirziat
s#-gi spund cuvintul. impreund cu Dorothy
Lamour si Bing Crosby, Bob Hope a oferit
publicului una dintre cele mai ametitoare
si incredibile suite de povesti aventuroase
dar si comice, muzicale dar si ironice.
Reuniti Intr-o serie de filme grupate sub
genericul: fn drum spre... (drumul ducind
la Rio, in Maroc, in Zanzibar, In Bali sau...
locuri al cdror exotism invita la fantezie,
creatorii lumilor de carton de la Holly-
wood), cei trei interpreti sint eroii unor
aventuri de necrezut.

Dar filmografia irezistibilului Bob Hope
nu se opreste numai la aceste luxuriante
fantezii muzicale. Filmele in care actorul
dé totala masurd a talentului sdu ramin
cele din seria de parodii ale unor genuri
cinematografice clasice ca: filmul politist
de serie neagrd sau westernul.

Anny Duperey

Stavisky i A
lain Resnais), Noap-
tea de aur (regia
Serge Moati), Melo-
dia nimicitoare (re-
gia Francois Weyerg-
ans),Elefantul, ceva
cit toate zilele (de
Yves Robert), Ghi-
nionistul  (regia
Pierre Richard),
Bobby Deerfield
(regia Sidney Pol-
lak)... Vedeta de ci-
nema si televiziune
Anny Duperey de-
clara: «Nu au sa

vorbesc despre f

mele mele mai vechi
Amintirile din teatru
sint mai vii ... Mese-
ria de actritd nu ma
solicitd decit 5°/». In
rest, actrita face fo-
tografii, dans, acro-
batie la trapez si...
scrie romane. «L'Ad-
miroim s-a vindut in
30000 de exemplare.
«Ca actrita depinzi
foarte m de cei-
ialti. Ca romanciera
nu depinzi d

tine».

Are 44 de ani si a fost
ziaristul pe post de jucdrie
din excelenta comedie —
pamflet a lui Francis Veber,
by Apdci

inema

tr-o bijuterie de film, pastrat in cinemateci:
Budu salvat de la inec. Originald si sedu-
cétoare ne-a aparut Insé o alta: atunci cind
criteriile unei competitii sint inversate (tele-

fost
(actor si regizor). laté-l acum
in Ghinionistul, «un film
scris, realizat si interpretat de Pierre Ri-
chard. Criticii Il apreciazd mai mult ca actor
in filmele altora. Ca autor total are Insd un
incontestabil succes de public. La numai
opt ani dupa debutul ca regizor, un luciu
e limpede: Pierre Richard nu e un ghinio-
nist. Dimpotrivd. «N-am stiut niciodati
prea bine ce vreau si fac. Astazi, imi dau
seama cd am ales aceastd meserie ca o
form# de protest. La 18 ani, la colegiu, noi

tru ca subiectul si scape de tirania cliseu-
lui didactic.
Alice MANOIU

Productie a studiourilor din R.D.G. Un film de
Roland Graf. ©w Armin Mueller-Stahl, Jenny Groll-
mann, Erika Pelikowsky.

eReportaj despre fericire

Este si aici povestea unui lup mincat de
oaie... Un popular reporter de televiziune
lanseazd de la tribuna micului ecran, sen-
tentios si sigur de sine, pareri despre feri-
cire. O telespectatoare i scrie impresiile ei
demonstrind ca viata triit4 nu e totuna cu
vlata fabricatd Intr-un studio sau cu un

portaj Intocmit dup# un scenariu presta-
bul'. Intrloat de aceastd epistoli, renorterul

spe-
cializat3 In «filozofia Céuta-

matografiei sovietice care stie sa abordeze
cu sinceritate si gravitate genul intimist.
Simona DARIE

Un film de
Aida Manaurou. Cu: Andrei Miagkov, A Vozne-
senskaia, A. Bolghina, Nina Urganl, ). Korableva.

Un tindr traumatlzat de o copil&ne nel&
ricitd se pe sine si r
crederea In oameni. O premizd oeneronsl
asfixiatd Insd de o

nu di politicd, asa cum fac tinerii
de azi, ci vorbeam despre fete sau sport.
Si mé tot Intrebam ce meserie i-ar fi putut
scoate din sdrite pe ai mei — o familie bur-
ghezd din nordul Frantei — care voiau s#
urmez studii superioare de economie sau
drept...» Ceva din aerul rasfitat si suficient
al tindrului de la colegiu, care vrea doar si
amuze (amuzindu-se), pluteste in toate
filmele realizate de Pierre Richard (titiul
unuia mai recent: «Nu stiu nimic, dar voi
spune tot» pare a nu fi un simplu calam-
bur...). Neconformist, pentru asa cere
moda, protestul lui nu doare prea tare so-

implicatd In prezentul filmului. Supraexpli-
catii, para-améanunte, flash-back-uri ingreu-
neazd ritmul si spulberd sugestiile. Totul
este sirguincios clarificat iar spectatorul
trebuie sd se Inarmeze cu rdbdare in as-
teptarea cltorva secvente de finete (doud

rea sa se transformé de fapt intr-o lectie de
viatd pe care reporterul o primeste de la
femei, sotli, mame, fruntase In productie,
de diferite ocupatii si virste, care trdiesc
viata asa cum e. Filmul regizoarei sovietice
Aida Manasarova, realizat In stilul alert si
sobru al reportajului, dar nu lipsit de pate-
tism, se adaug# atitor alte reusite ale cine-

izolate intr-o caband, se desco-
peri si sl descoperd valente sufletesti ne-
banuite, celebrind solemn intiinirea prin
aprinderea a zeci si zeci de lumindri; o
intiinire nu atit cu celdlalt cit cu sine in-
susi). Un film de guasi-actualitate al regi-
zorului cehoslovac Vladimir Cech.

Productie a studiourilor cehoslovace. Un film
de Viadimir Cech. Cu: Jana Bouskova, Jun Husinshky,

® Intoarcerea proscrisilor

Istoria e, in acest film de aventuri si atit,
un film-simplu pretext. Evenimentele celui
de al doilea rdzboi mondial devin cadru
general si exterior al unei actiuni palpi-
tante cel putin ca intentie. Totul e tratat
prea usor, nici chiar in plin suspens eroii
nu abandoneazd zimbetele, umorul, som-
nul séinditos, ceea ce genereazd o oarecare
previzibilitate a actiunii, confundabild u-
neori cu ia. Printre iy, ur-
mdriri $i Impuscéturi eroil evolueazd, evi-
dent, cu succes. Niciunul dintre pozitivi
nu moare. Curajul eroic pare, Intr-adevdr,
o simpld joacd. Cinematograful iugoslav
care ne-a dat atitea si atitea filme pe tema
rezistentei antifasciste nu se ridicd cu
acest film la nivelul propriilor succese.

Eugenia VODA

Aleksand: Dord i, c Pavle Vi sa;hD':“ -
leksandar Dije Iev w: Pavle Vuji: agan
Ao‘l!’ Brajovié.
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clamu In care el tréieste si face filme. E

cd N ile lui Alfred (titiul
original al filmului Ghinionistul: Les mal-
heurs d’Alfred) sint presdrate cu mici
intepdturi satirice la adresa sistemului di-
rijat al unui concurs de televiziune (reti-
nem replica vedetei-concurent: «N-am chef
s& devin gladiator»). Dar Pierre Richard
nu discutd «politicd» mai mult decit in
anii de colegiu. El discuti azi, ca si atunci,
despre fete si sport, despre dragoste, cu
dezinvoltura conversatiei lejere, a badine-
riei, a anecdotei spumoase, a gagulul care,
desi previzibil, are efect. Gagul mecanic,
gagul verbal, gagul In cadru, sau dezvoltat
intr-o secventd. Gagul suveran. Ajungi sd
crezi cd ghinionul nici nu e altceva decit
un gag bun, pe care numai unii, total lip-
siti de umor, pot s& nu-l aprecleze 9i si se
supere... In numele acestui gag se uacrmcl

sau,
cum privesti Iucrurllo) totul: povestirea, re-
latiile Intre p mediul

Se urmdreste risul cu orice pret si risul
acesta se obtine. Spontan, imediat. Ar
mai avea atunci rost sd reconstituim care
e acel pret? Nu structura, firul acela invizi-
bil si misterios care uneste gagurile, sau
le determind, si care in cele din urma re-
flectd meditatia autorului asupra lumii (ca
la Tati,de exemplu, ca s& rdminem tot in
perimatrul comediei franceze) e cel care
intereseazd in filmele lui Pierre Richard.
Ceea ce nu Inseamnd ci filmul Ghinio-
nistul nu contine clteva idei. Unele suge-
rate chiar de autor, altele lesne de dedul.
cu putind & td. ldeea

care se simte responsabil de viata celui pe
care |-a oprit de la sinucidere,e mai veche.
A fost magistral tratatd de Jean Renoir In-

i alege la teste pe cei inapti, tocmai
pentru a face Parisul si piardd intrecerea
cu provincia), se inverseaza si legile firii
ghinionistul devine norocos. Ideea, con-
tinutd In film, trece neobservati. Pentru
cé lui Pierre Richard, mai mult chiar decit
lui Pierre Etaix, 1i repuun! «implicatiile,
«ideile pseudofilozoficen. Pentru ei cine-
matograful e mai ales divertisment, come-
dia existd doar la timpul prezent al vizio-
nérii sale, gagul e gindit doar n functie de
capacitatea sa de a provoca risul.

Cliti dintre comicii de azi ai ecranului vor
avea sansa sd fie redescoperiti de alte ge-
neratii peste ani, ca Stan si Bran, sau Buster
Keaton?... La Pierre Richard nu existd —
ca la marii comici vestiti ai ecranului — o
fatd nevazuti a icebergului. Nu existd nici
un iceberg. Ci doar spuma.

Roxana PANA

a Regia: Pierre

Richard. Scenariul: Roland Topor, Andll Ruellan,

Pierre Richard, Yves Robert. Imaginea: Jean Bof-

lely. Muzica: Viadimir Cosma. Cu: Pierre Richard,

DM:V Duperey, Pierre Mondy, Jean Carmel, Mario
av)

Ca actor a fost comparat cu Bourvil.
Ca regizor, cu Pierre Etaix. Pierre
Richard isi doreste insi doar compa-
rafia cu el insusi. Putem compa
asadar, Ghouonistul cu Zdapdcitul



Hipopotamul Hugo

Un film la care périntii se
pot duce si fard copii (sau
/ invers) si nu numai fiindca
INECIT k) sint la modé lung-metrajele
de desen animat. Ci pentru
cd povestea hipopotamului

v ! Hugo e demnad de tot inte-
resul. Intr-o tard Indep#rtatd din orient,
cu un masiv si Infloritor export de... cui-
goare, iInmultirea unor rechini haini impie-
dicé Incércarea si descércarea vaselor din
port. Cum se pot lupta oamenii cu rechinii?
Aducind de peste méri gi téri, cu mari sa-
crificii, niste hipopotami care s&-i ménince
pe rechini. Zis si fdcut. Numai c& hipopo-
tamii dup# ce au curétat locul, au fost dati
uitdrii. Infometati, au iesit din apd dupa
pradi... Fécind numai striciciuni si nemai-
avind nimeni nevoie de ei, au fost ucisi.
Frumoasa recompens&?! Nul vor spune pa-
rintii copiilor, crezind ca ei n-au inteles si
singuri morala. Singurul care scapd din
masacru este Hugo, un pui de hipopotam
roz-bombon, care, rdmas singur pe lume

focar: scenariul

(Urmare din pag. 5)
artistic: filmul capatad ritm, ritmul ridica
temperatura spectacolului.

M Cind plasati actiunea scenariului, va
rog s-o faceti pe toatd intinderea celor
patru anotimpuri, de la fotogenici fulgi de
nea din ianuarie si cer albastru de iulie,
pind la zloata de martie si ploaia moca-
neascd de noiembrie. La o productie de
30-40-50-60 filme pe an, studioul trebuie
«incércatn, cit mai uniform, pe toatd durata
celor 365 de zile, folosind eficient apara-
tura, platourile, personalul. $i, pentru a
pérasi aerul solemn, s& recurgem la un
artificiu de calendar cu implicatii fi iare.
Imaginati-vd un EL si o EA, care-si con-
sumd tristetea unui amor ratat plimbindu-se
(dumneavoastrd i-afi pus sd se plimbe),
daca voiti, tot pe litoral, nu in virf de sezon,
ci la sfirgit de aprilie. Avantaje: faleza pus-
tie intdreste sentimentul de instrdinare,
cerul acoperit de nori amenintatori da gra-
vitate cadrului, vintul si frigul crispeaza
figurile interpretilor, accentuind tragismul
situatiei, pe scurt, efectul artistic clstigd
n profunzime si studioul cistigd niste bani
in sezonul de pret redus!

B Cheltuim mult pe transporturi. In toate

i fiile lumii se cheltui virtos
pe transporturi. Filmarea pe viu, la distanta,
in ambianta decorului real, a Incetat si fie
o mod#; mai mult decit atit, a devenit o
necesitate. $i totusi, acolo unde e cazul,
unde lipitura e conventionald, unde pre-
textul poate fi schimbat in text, tdiati, v
rog, férd mild din frazd posibilitatea «eva-
ddrii» per jelor In afara j i lifov.
Conflictul e marunt, eroii dau semne de
oboseald verbald si atunci, pentru a scoate
secventa din impas, EA, cu domiciliul In
Balta Alb3, ii propune LU, imberb posesor
de Dacia 1300: «n-ai vrea sd mergem pind
la mama, la Brasov?» (existd chiar impre-
sia cd asta «agrementeaza» filmul). S$i EL,
care nu-i poate refuza nimic, o plimbad 10
minute de film pe valea Prahovei! Ce-ar fi,
ce-ar pierde dramaturgia, dacd EA i-ar
propune, candid, LUl (dumneavoastrd o
puneti sd ceard) s# ia o inghetatd la cofe-
tdria din piata Chibrit? Tot plimbare pe
ecran de 10 minute, dar cu cheltuiald mai
micd. V& asigur, cu toatd convingerea, ci
emotia artisticd va rdmine la aceeasi cota

B Puneti, vd implor, In gura per jel

trece printr-un sir de peripetii, din fiecare
invatind cite ceva (si noi odatd cu el).
Ce inseamn# prietenia, ce Inseamna o ju-
decatd dreaptd, sau una nedreapts, ce in-
seamnd un educator distrat, sau un périnte
neintelegétor... Pentru cd astdzi, un film
de animatie care se respectd nu se mai
multumeste a fi o simpld parabold, ca bas-
mele de odinioard. E impénat-ochi cu fel
si fel de aluzii, sau Intepdturi, la adresa lu-
mii contemporane. Unele, sub forma de
intrebéri (Cind esti atacat, violenta e sin-
gurul fel de a te apdra?) sint reluate in cin-
tece, care Intrerup povestea, comentind-o
cu o vervd pe masura fanteziei desenelor
si a acelei logici, céreia numai copiii ii
cunosc secretele.

Despre desenul animatia muzica si texte-
le (in I trad si sem-
natd de Augusta Ecaterina Grundbock) a-
cestui film se poate scrie fard teama ‘in
doud cuvinte: foarte moderne. Dar cum
aceste doud cuvinte spun mult périntilor,
si mai putin copiilor, s# mai addugam doua
si pentru acestia: pline de haz.

~ Zilele filmului din:

eR.S.Vietnam

O altd fatd a cinematografiei vietna-
meze ni se relevd cu acest Intre doua
ape. Dupé citeva decenii, In care filmul
era dedicat cu precadere luptei pentiy
ind dentd a poporului, ci tii viet-
namezi abordeazd acum lupta pentru
reconstructie a tarii. O temd din plind
actualitate vizind s3 contureze tipuri si
caractere In special din tindra g tie,

scriitorii romani si filmul

0 revelatie:
documentarul
,Foto Topirceanu‘
Moo i Siocs i

intitulat Foto Topirceanu, care reuseste
sd ne Intretind gustul pentru acest gen. Un

acea generatie formatd in anii cind
Vietnamul era neunificat. Firele actiunii,
nu lipsite de un suspens de tip poli-
tist, se cos si descos In jurul eveni-
mentului lansdrii unei nave. Tinerii,an-
gajati in procesul de productie al aces-
tui mare santier naval, se simt fiecare
in felul lui implicati In trecutul de luptd
al generatiei parintilor. Un film despre
cum trdiesc, cum muncesc si cum iu-
besc tinerii de azi ai Vietnamului eli-
berat, despre modul cum deprind ei s
piseasca pe drum de pace,cu demni-
tate, curaj si daruire. O imagine plind
de sugestii, un montaj alert dau filmului
cadenta timpului prezent sporindu-i in-
teresul documentaristic privind viata la
zi a Vietnamului socialist.

Simona DARIE
eoR.D.P. Coreecani

Omul care nu trebuie uitat face par-
te dintre acei eroi revolutionari, déruiti
cauzelor Inflacarate si drepte, prin care
lumea merge Inainte. «Pasé#rea de foc»
(numele conspirativ si profund simbo-
lic al unui astfel de erou coreean, ac-
tionind cu vitejie, luciditate si mare is-
cusintd in timpul luptelor impotriva in-
terventionistilor) a fost un erou, dar ca
om, cine a fost el in realitate?

Despre majoritatea filmelor din gald

licii Populare

R. PANAIT (organizatd cu prilejul celei de-a 30-a
i dri a credrii Repub
Coproductie a studiourilor ungaie si amori- 8 Democrate Coreene) se poate spune
cane. Regia: B/ Feigengaum; Animatie: Jozsef

Gémes, Muzica: Robert Larrimer.

cd-si propun in maniere diferite. de fa
filmul politist M-ati confundat — pina
la melodramé — Soarta Anei si Argen-

injurd pe stradd, la piatd sau w tramvai
Dar de dragul unei arte ce se vrea instru-
ment de educatie, s& ocolim vulgaritatea
ostentativd. Filmul meritd consideratia ac-
tului de culturd, In masura in care promo-
veazd o limbd cultd.

@ Cind scrieti, va rog faceti un efort de
vizualizare, cu toate implicatiile lui mate-
riale. Producem importante filme cu recon-
stituire de epocd. Cinematografia intelege
s& investeascd sume importante, acolo
unde miza filmului este mare. Simplul fapt
¢ actiunea se petrece in anul 1900 nu jus-
tificd decorul cit un cvartal de locuint

tinei — si restabileascd identitatea si
traiectoriile unor oameni, deveniti eroi
in anii rdzboiului din 1951—1953, Bio-
grafii cu valoare exemplard, care vor-
besc despre destinul a milioane de
coreeni despértiti de paralela '38. Fata
care vinde flori, Taranul erou, pilo-
tul din Aripi puternice, sau temerarii
neinfricati din Linia de inaltd tensiune,
sint tot atitea emotionante reconsti-
tuiri, tot atitea omagii aduse eroului
anonim. In acelasi timp, portrete cu
valoare de efigie, in galeria eroilor na-
tionali din constituirea cdreia, cinema-

sute de t | sl |
Decorul «de epocd» Inghite sute si sute de
metri cubi de lemn. Lasati padurile si tra-
iasca si dac3 copacului nu-i dat s& moard
in picioare, atunci sa-si faca destinul, luind
drumul constructiilor durabile.

Sugerati epoca, chiar din faza de scena-
riu, din dialog, din mentalitatea persona-
jelor, din moravurile timpului, din atmosfe-
ra vremii. Am vazut, la televizor, un admi-
rabil film de la Inceput de secol XX, Im-
plinire, cu Georges Wilson si Emmanudle
Riva, unde epoca respira dintr-un colt de
casd, dintr-o masind caraghioasd pe patru
roti, patru costume de femeie, patru pélarii
inflorate si patru panglicute. Filmul dobin-
dea parfumul albumului de familie din spi-
rituali or aurd de
meditatie si multe, multe prim-planuri cu
ochi mari de fiinte vii, ce trdiau in trecut si
vorbeau la prezent.

W V& conjur, faceti economie de vorbe!
Dialogul Incédrcat distrage atentia specta-
torilor de la actiune. Actorul, cu de la sine
putere, reduce din text la filmare, ca sé-si
poata trage sufletul (si risuflarea), iar ingi-
nerul de sunet protesteazi ctt 1l tine func-
tia, fiindca avalansa de cuvinte, de silabe
mincate, de sunete dezarticulate, fac dia-
logul neinteligibil. Dac# In prozd combina-
tille de cuvinte, presiile dial le nu

tografia 4 si-a fcut o rativie
de a fi.
R.P.

eR.P. Bulgaria

in fiecare zi, in fiecare noapte
(regia Vladislav iconomov) si Talisman
(Rasko Uzimov) — ambele prospects
realiste ale unor medii contemporane.
Primul film e mai mult reportajul unei
profesii dificile — aceea a pazitorului
linigtei publice, militianul; celdlalt, iti-
nerarul interior al unei virste dificile —
zorile pubertétii. Intrebérile stereotipe
ale unui reporter TV (in fiecare zi..)
stirnesc locotenentului Dacev amintirile
unor Intimpldri mai banale or mai iesite
din comun cu care se confrunté pazito-
rul legii. Paznicul respectdrii bunelor
relatii Intre oameni. Accentulnd latura
etic a activitdtii si mai putin cea spec-
taculoasd (intereseazd nu atit prinde-
rea unor infractori, cit grija pentru recu-
perarea lor sau aplanarea unor conflicte
de familie), filmul realizeazd citeva si-
tuatii convingéatoare. Dar si multe inter-
ventii superficiale, conventional-mora-

23 receptia , unele cu-
vinte din coloana sonord a filmului devin
de neinteles, chiar dacd actorul depéseste
dificultitile de pronuntie. Mostre:

— «Ce zici, ce zi? sau

— wAveti cartea? Da, pentru cd nu i-am
Imprumutat-o cuiva, care nu mi-a adus-o»;
sau

—«Si eu am lucrat la uzina electricd
pind-n ast an»...

M3 opresc aici. «Cind aprinzi lumina In
intuneric — spunea cineva — esti Intot-
deauna amenintat de tinfarin. Sper in efi-

h i In

vorbire naturald si, pe cit posibil, curat
romaneascd. Primim scrisori din partea
unor profesori de limba roménd, care ne
sesizeazi cd, uneori, dialogul filmelor noas-
tre, injurdturile pe cinemascop, intrd in
conflict cu strddania scolii. $tim cd se

14

cienta si itele ce vor veni.
N-a demonstrat Heisenberg. c# insusi ac-
tul de a observa, schimb3d fenomenele ce
trebuie observate?

Constantin PIVNICERU

Cu mult mai multd vocatie
pentru argumentul psihologic, Talis-
man introspecteazd momentul de crizd
al unei virste, dar mai ales cel al unei
sensibilitdti aparte; o fetitd ce trdieste
cu i it primele &giri in
relatiile cu adultii (un tatd mereu plecat,
o mamé# prea ocupatd, o sord frivola
si o Invatitoare nu prea dreaptd) sau
cu colegi mai putin sensibili. Filmul se
bucurd de o interpretd emotionanta
prin sinceritate si gratie: Daniela Boia-
nova, de o scenaristd — find cunosca-
toare a psihologiei copilului — si de un
regizor (Rasko Uzimov) care alternesza
lirismul (de calitate) cu umorul (asistie-

rea).
A.M

doc in sensul cel mai strict al no-
tiunii, pornind de la negativele unui mare
numar de fotografii, recent descoperite in
arhiva scriitorului. Descoperirea e datorata,
in mod concret, asa cum subintelegem din
comentariu, regizorului Erich Nussbaum,
care a urmat in cercetdrile sale o sugestie
a scriitoarei Otilia Cazimir. Ceea ce des-
coperim prin acest film nu sint insd niste
simple fotogratii de amator, cu titlul de
curiozitate arhivistica, ci este arta fotogra-
ficd ineditd a unui scriitor inzestrat cu o

i vocatie a si a regiei

cadrului.

Topirceanu nu face «poze», ci surprinde
de cele mai multe ori aspecte ale vietii
curente, chipuri umane de o expresivitate
aparte, icind fi i ti
nald, dupd cum costumeazd adesea paro-
dic personaje si le comenteazd in acelasi
fel, prin unghiul din care le fotografiaza,
prin incadraturd si decor, ca in cazul ci-
torva fotografii ale Otiliei Cazimir echipata
in costumul poetului sau al unui grup de
trei «fete veselen, pentru care se vede ca
autorul si-a ldsat «baltd toate intereselen
literare, devenind recizor al unui scheci
comic rezumat fotogratic. Aceasta ne face

Y o
Otilia Cazimir parodiind pe auto-
rul Parodiilor originale (regia,

imaginea si costumul: George
Topirceanu)

sa bénuim cd celebra exclamatie «Mie
dati-mi strizi pavate/ Maturate, —/ Dati-mi
cinematografi» va fi aparut In poezia sa nu
din simpla nevoie a unei rime antinomice
pentru «prafn, ci traducind poate o aspi-
ratie intimd cétre aceastd art4, ale cérei de-
licii, in epoca de aur a comediei, nu puteau
fi ignorate de autorul, Parodiilor originale.

Descoperirea lui Erich Nussbaum pre-
zintd astfel un interes dublu sau Intreit,
intructt dincolo de ceea ce tine de istoria
literaturii sau de ilustrarea fotograficd a
unor tablouri de epoc#, ochiul cineastului
a reusit si sesizeze «in nuce» adevérate
cadre de film. Selectind si juxtapunind
e fice, x oind uneori la
tehnica unui poliecran, prin gruparea ci
torva fotografii in acelasi cadru, sau insi-
nuind alteori miscédri si relatii dramatice
prin modul de decupare si filmare a chipu-
rilor de pe plicile fotografice de acum
60 de ani, Erich Nussbaum manifestd nu
numai multd aplicatie, dar si o subtild in-
tuitie a racordurilor de sens, a elementelor
de atmosferd, a detaliului de epocd, a su-
gestiei de interes caracterologic si social.
Un umor secret si 0 unda Invéluitoare de
farmec indicibil, caracteristic lasului, so-
cietatii sale literare si extraliterare de dina-
intea primului rdzboi mondial, rdzbat din
acest film... original — ca si «parodiile
originale» ale lui Topirceanu — desi com-
pus din imaginile altcuiva. Una dintre cele
mai ci fice idei a emi lui do-
cumentarist a fost de a ruga pe D.l. Su-
chianu, coleg si prieten al poetului, sa iasi
din cadrele fotografiilor si si vind In fata
aparatului de filmat spre a le comenta

Valerian SAVA
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conceptului de temé (in opera cine
matograficd) si a importantei aces
tuia, se poate Incepe cu o analogie. Adica
se poate pleca de la raportul cantitate-ca
litate si de la 0 acut¥ observatie a lui Marx
care demonstreazd cum Intr-o fabrica, pe
un santier, exista o cotd de nrodurho ce
nu este atribuitd nici unui muncitor in
parte, ¢ ansamblului, intregulty personal,
«omului colectiv». In termeni asemanatori,
Umberto Barbaro subliniaza ca filmul fi-
nisat dobindeste o semnificatie mai larga
si mai profunda decit cea cuprinsé In fap-
tele povestite, In subiect. Asadar, tema ar
trece drept o calitate noud crescutd din
cantitatea evenimentelor acumulate In tim-
pul si spatiul unei naratiuni. Apropierea nu
e fortatd, dacd ne gindim la corectivul
adus de acelasi Barbaro analizei propuse
de Pudovkin la tema din Intolerantd de
Griffith, mai exact reprosului de a se fi
incercat, Intr-un singur film, si se Imbra-
tiseze un arc spatio-temporal imens — «in
toate timpurile i la toate popoarele»: g«

geala lui Griffith nu rezidd in ambitioasa
nadzuintd de «globalitate», ¢i In viziunea
imposibild a unei tratdri cantitative (10!
oamenii, toate speciile). in locul unei cali-
tative reprezentari a intregului prin pasie
:u alte cuvinte, In locul slnecdncll caie

i — este

Cted ca pentru a usura intelegerea

i principe, fi a artes bt
mulu
incolo de orice demers metodo-
logic, insd, apare limpede ca tema
AR x 3 £ e

este o sird a spindrii si se confunda cu
ideea centrald, cu semnificatia de bazd a
operei cinematogratfice, iar din punct de
vedere al productiei constituie prima faza
creatoare (Pudovkin, Rotha, Grierson, Bar-
baro, Chiarini si chiar «avangardistii» Rich-
ter si Eggeling). O fazi care le implica si
pe cele ulterioare, deoarece in temd palpitd
§i se cere exprimat animus-ul regizorului,
sufletul sdu i, In consecintd, insusi stilul
filmului. $i n-ar fi de addugat decit«regula»
lui Pudovkm «Formularea clard a temei
& absolut ga munca si
poate, numai ea, si ofere rezultatul unei
creatii limpezi si eficace.. Este necesar
ca tema sd he formulaﬁ cu claritate 5
i nu va avea
niciodatd acea profundd semnificatie si
acea unitate de care are nevoie orice
operd de artd». S&-l amintim, totusi si pe
Tudor Vianu, atunci cind atrégea atentia —
atit cercetétorului, omului de stiinta, cit si
artistului — asupra necesitétii unei rigu-
roase circumscrieri a temei, conditie deci
sivd a succesului?
ema filmului mai introduce o di-
I ferentiere de evidenta utilitate intre
tema si subiect in timp ce tema

poate si se cuvine chiar a fi formulatd in
termeni principiali, ah:'rarn — «mbiarml

Tema este abstractd. Dar subiectul
nu poate suporta abstractia

caselor producdtoare de filme. Regizorii,
mai ales, se pling de caracterul abstract,

nu suporta
Este absurd sa se conceapi in mod ab-
stract un subiect — noteazd Pudovkin

Este inutil s& spui pur si simplu ci la in
ceput, protagonistul e un anarhic si ca,
ulterior, ca urmare a unei serii de neno-
rociri In Incercdrile sale de activitate re-
volutionard, el devine un comunist con-
stient. Un asemenea punct de plecare nu
e decit o repetare a temei si nu contribuie
la elaborarea acesteia. Nu trebuie s& se sim-
ta doar ceea ce se intimpld, ci si modul
cum se intimpla. In elaborarea subiectului
tiebuie sd fie implicitd gasirea formein.
n aceste conditii, trecind de la teo-

I tie la practica, ar trebui sd cerce-
tam raportul ce se instituie intre
cneasti si asa-numitul plan tematic al

strict I, al acestor planuri. Nas
terea unei constiinte noi (motiv atit de drag
tindrului Pudovkin), industrializarea, urba
nizarea, democratizarea vietii sociale, evo
carea luptei istorice pentru libertate socialy
si &, pentru ind cultu
ralizarea maselor etc., iatd, lapidar, tot
atitea teme cu o rezonantd — spun multi
cineasti — prea genericéd, prea vagéd, pen-
tru a trezi imagini concrete, sensibile, vii.
Au dreptate cineastii? Mai curind nu, decit
da. Fiindcd, orice producdtor din lume nu
isi va «programa» activitatea — nu se
poate verifica efectiv acest lucru — in tes-
meni «sensibili», «imagistici», «narativi»
Programarea — planul tematic — este, prin

Dintr-un asemenea punc! de vedere
Programul partidului nostru poate fi con-
siderat si citit ca un compendiu de teme
pentru viitoare filme (sau pentru alte opere
de artd). Cineastii (orice cineast) trebuwe
sa dispund de capacitatea intelectuala-
#hiozoficd, ideologica, politicd — de a destu-
s, prelua si apoi elabora estetic, cinema-
tografic, astfel de teme, formulate initial ca
plan tematic, In chip sintetic, abstract si
schematic, in termeni foarte-generali.

Pe de alt# parte, nimic nu-l impiedica pe
producdtor sd imprime o anumita dnrecm
sugestivd propriilor sale recomandari si
deziderate tematice. De exemplu. in loc s&
se spund: in cincinalul viitor se va genera-
liza invatamintul obligatoriu de 12 ani, este
cu putinﬁ sa se propund «La inceputul

lui, burghe
reascé, Jumitate din romani erau analfa-
beti; la sfirsitul veacului, In societatea so-
cialistd, toti romanii vor fi bacalaureatin.
Persistd, fard Indoiald, si in aceastd va-
riantd, un coeficient statistic, generic, rela-
tiv abstract, dar se face snmm totodata si
un anumit impuls dinamic, o tensiune cul-
tural-politicd, deloc greu de «sensibilizat»

forta lucrurilor, mai mult a, ab-
stractd, pronuntat «intelectivé».

Istoria, o inepuizabild sursd de teme majore

(George Motoi si Silvia Popovi

in /ntoarcerea lui Voda Lapusneanu)

portului obiectiv-subiectiv, ca «marturie»
si totodatsi «interpretare personald» a rea-
litatii. La sfirgitul janilor '50, critica de la
«Cahiers du Cinéma» si tineril cineasti
din noul val francez vid In filmul de autor
o veritabild «revolutie a sinceritatii» (Tru-
ffaut) menitd s distrugd osificarea este-
ticd a cinematografului traditional si lipsa
lui de aderenﬁ Ia viaté, o afirmare explo-

raport cu unicul criteriu al cumuldrii

1 Definirea «filmului de autor» in
® de cltro un singur artist a dlvevselm
de

Paul Rotha mai ales, plaseazd problema-
tica teoreticd a illmulul de aultnor In orizon-

zivd a d de a trece pe
ecran lumea lduntric#, biografia lui. («Autor
e cel care vorbeste la persoana intii», spum

in imagini audiovizuale. Sa se treacd, adica,
de la general la particular, de la ideea fun-
damentald sau de la Weltanschauung la
amanuntul semnificativ: «Ceea ce Il de-
osebeste pe regizorul bun de cel prost —
atuma Paul Rotha — este tocmai capaci-
tatea de a alege aménuntele cele mai expre-
siven. Dar, expresive In raport cu ce?
Evident, cu tema. De aceea, md gindesc
la rindul meu, ceea ce il deosebeste pe
regizorul bun de cel prost, In primé instan-
t4, este si capacitatea de a alege, de a de-
limita cu claritate, de a intelege si «retrdi»
complet tema
e tel de teme se cuvine a fi pre-
ferate si cultivate? Pentru a obtine
C tilme importante, de buna seamd —
teme importante. S$i incd o datd trebuie
facutd deosebirea intre temd si subiect
Sublectul, «actiunea», fantele narate pot
fi, nneori, de-a dreptul «minore» (ba chiar
¢ o caracteristica a artei postromantice,
mult democratizate, fatd de idealurile aris-
tocratice ale clasicismului), banale, coti-
diene, cu conditia ca tema sa fie «majora»,
cu conditia ca evenimentele istorisite — si
ne lntoarcem, inchizind astfel cercul, la
ille din deschi rindurilor
de fatd — s fie asumate si consistent de-
pasite intr-o semnificatie mai ampld, cu o
autentica vibratie revolutionard de ordin
filozofic, social, politic, estetic, pur si sim-
plu uman. In concluzie: pentru a se con-
stitui in mari opere de artd, filmele noastre
sint menite s# aibd la temelie mnnle teme
ale i, ale vietii i

Ftorian POTRA

sflr;l'. | se & $i
in teoria americand a filmului de autor,
sultinuﬂ de Andrew Sarris si de criticii
si regizorii grupati In jurul revistei «Film
Cunurer polemica vizeazd, aici, scleroza

di datoraté ind bi scena-
rlsﬂlor. tirania star-sistemului, absenta ex-
perimentului.

Dincolo de agitatia géldgioasd a adep-
tilor, dincolo de echivocurile pe care le-a
néscut (de pildd, acela de a exalta autorul
si,. practic, de a nega opera), dincolo de
céruia i-a platit tribut, teoria

Rlvme. proclamind primatul autob
In treacét fie zis, nutoblograﬂsmm

tul ampM discutii
de

Tuncen
iperei r!mlne o defini
pur ioard, n cele
din uvml Nu orioe hlm «scris sl reallzm»
(

¢

s.a.m. d) de acelasi cineast, devine In mod
automat un «film de autor», inzestrat cu
atributele, esentiale, ale originalitatii si
organicitétii. Inainte de toate, filmul de
autor se defineste prin puterea de a insti-
tui un univers poetic distinct, intemeiat pe
coerenta fundamentdrii filozofice si expre-
sive, un mesaj ‘i o mitologie personald, un
stil cristalizat. In egald masur#, el propu-
ne o privire asupra lumii si o privire asupra
cinematografului. De aceea filmul de autor
a 1ost capabil s hotdrascd devenirea hl-
wlwi Ca arta, trecutpl  cinematogratitul
(Gnm!h Chaplin, Stroheim, Murnau, Dov-
jenko, Clair, Renoir) si prezentul lui (Fel-
lini, Antonioni, Bufiuel, Bergman, Wajda,
Tarkovski, Pasolini, Godard). De aceea,
viitorul cinematografului «se afld in miinile
autorilors, cum observd Mitry, In mlinile
«celor care au de spus ceva si stiu si o
spund In termeni vizuali».
Nu o datd péatimasd, sustinerea
2 teoreticé a filmului de autor capata
® adrese i ncccnb particulare in

functie dc | istoric, de

I8, de
fic in care se produce. In anii '30, scoala
documentaristd englezd, John Grierson si

tip
considerind documentarul In termenii m

unora dintre filmele noului val nu a in
semnat dect un monolog narcisist). in

Milionar pentru o zi (1925); primul film rominesc de autor. fin
care Jean Georgescu este scenarist, regizor §i actor

filmului de autor a avut meritul incontes
tabil de a reafirma unitatea profunda dintre
aindirea si realizarea cinematoaraficd Pre-
tutindeni, in Franta ca si in S.U.A., in Po-
loma ca si In ltalia, ea a ve:;t sé se Impo-
pi un

ld('al mai Inalt dectt acela al irepro;ahulm
executii tehnice: idealul creativitatii totale.
La noi, «inifiatorul» filmului de

3 autor ar putea fi socotit Jean Geor-
@ gescu, si aceasta nu pentru ci Mi-
lionar pentru o zi (1925) e Intliul film roma-
nesc in care un cineast Isi asum& mai multe
roluri creatoare (In cazul de fata: scenarist,
regizor, actor), ci pentru cd Jean Geor-
gescu a reusit aproape intotdeauna si
pund o amprentd personald asupra operei
la care a colaborat, indiferent In ce calitate;
a reusit — ca s# folosim cuvintele lui Roger
Leenhardt — s& fie «personalitatea-lider».
in filmele lui Georgescu, umorul se naste
dintr-o exacté observatie morald si sociald,
cineastul avind grij# mereu s3 restituie
mdivldualimen pslhologld si forta de ge-

ga strate-
gie a comiculul e dictatd de acest realism
caracterologic; gagul — de o precizie a

articuldrii care ne trimite cu gindul la teh-
nica burlescului, de o savoare care evocd,
uneori, vodevilul — se vede investit cu o
functie critic, devine o neasteptati meta-
ford ironicé.

George LITTERA




Filmul document al epocii

Jane Fonda —

o privire deschisa,
lucida,

asupra tuturor
contradictiilor lumii
contemporane,

O privire perfect
compatibild

cu talentul si arta,

Jane Fonda:

.N-am abandonat lupta'"

aldturi de Vanessa Redgrave — au dat o
noud imagine de marca lui Jane Fonda,
talentului ei atit de atacat. Actrita este in
mare formd, Intr-un progres indiscutabil,
«cotan ei — pentru a pdstra un limbaj spor-
tiv care se potriveste relatiilor artistice de
peste ocean — a Inregistrat o serioasd
crestere la «bursa valorilor». E un bun prilej
pentru o anumitéi pres# care cauts si ames-
tece apolitismul cu scandalul moral, de a
Incerca sa vadd dacé artistul nu-gi reneagé
convingerile politice, dacd nu preferd, in
sfirgit, arta cu «eternititile» ei — incom-
patibile, In viziunea aceleiasi prese mér-
ginite cu ideile sociale viguroase, de stin-
ga, cu idealurile unei lumi mai drepte. Ce
mult le place unor ziaristi — abili in manipu-

Dou# succese deosebite In carlcra ei
artisticd — rolurile din {napoi acasd, un

film al deziluziilor americane dupé rézboiul
din Vietnam si cel din Julia, pentru care
a primit «Globul de aur» al presei strdine,

in curind
pe ecrane...

Cum va place...

-..acest sublect? Taticul ei a ficut ome-
nirea sd plingd in hohote, de-a lungul si

O sugestie despre apasarea gloriei pre-
mature: chipul lui Tatum O'Neal, mare

vedetd de la 9 anisori

larea contr vietii, pentru a impune
morala imobilismului — s& vad# oameni de
stinga dezamdgiti, Infrintil Intrd In demni-
tatea acestei cauze faptul cd vremelnicele
ei infringeri fascineazd si intereseazd con-
stiintele cele mai sceptice sl cinice. Nicio-
datd un om de dreapta invins — si nu sint

de-a latul lumii, Téticul ei a jucat rolul prin-
cipal Intr-un film care povestea cum s-au
iubit o fatd si-un baiat, cum fata s-a imbol-
ndvit, cum baiatul a suferit ling# ea si cum
fata a murit. Milioane de fete s-au Indré-
gostit de titicul ei, cici el era Intruchiparea
felului cum trebuie s¥ iubeascd un baiat o
fatd. Titlul filmului nu a mai avut nevoie de
nici o traducere. In toate limbile lumii, de
clte ori un bdiat si o fatd se iubeau frumos
de ti se rupea inima, nu se mai spunea c&
ei sint Romeo si Julieta, asta era 0 expre-
sie de bunicd, ci si mai sic si mai modern
cé intre ei e un love story. Numai ca téticul
nu a avut nici un love story cu mémica.
Mamica si titicu se certau rdu de tot. Ma-
mica si taticu, In loc de love story, au di-
vortat Si dupd ce-au divorfat, s-au bétut
juridic (aferoce», zic ziarele) pentru fetitd
si fratiorul ei. Ei au rdmas la _mémica.
Taticului-love-story nu i-a prea pasat. Mé-
mica zice c&, ani de zile, el nu s-a interesat
de copii —ca s vezi ce poate face Romeo...

putinil — nu a dat nastere la atitea inter-
viuri Induiosate, ipocrite si inteligente.
«Stinga» e si azi cea care stimuleazd inte-
ligenta, bogétia ei de idei si sentimente,
chiar cind trece prin momente dificile:

«— Ce s-a schimbat in viata dumnea-
voastrd? a Intrebat-o pe Jane Fonda o
asemenea ziaristi gata sd vineze o noud
deziluzie.

— Pornesti Intr-o directie proasté! Nimic
nu s-a schimbat In viata mea. Ar ﬂ mai bine

mé Intrebi ce s-a

carnet

de lucru )
@ in stirgit, filmul discutat cu atit
?m-mm. cu Anthony Quinn in rolul lui

tard.

— Fie, ce s-a schimbat in Statele Unite?

— Oamenii, Inainte de toate si, evident,
felul lor de a gindi. Astizi m& simt muit
mai bine printre oameni. Nu mai am ima-
ginea aceea de nebunie din urmd cu zece
ani. Sint mindrd de ceea ce am fost capa-
bili s& facem: un mic grup, nu prea bine
organizat, ca al nostru, a reusit s& schimbe
mentalitatea americanilor.

— Este exact ci v-ati Inscris In rindurile
unul partid politic de stinga, repudiind
ideile revol ?

— N-am renegat nimic! Lucrurile s-au
petrecut asa: In timpul rézboiului din Viet-
nam, tara noastrd a fost distrusd moral-
mente si profund derutatd de politica gu-
vernului. Grupul nostru, cu marsurile sale
de protest, cu grevele sale, cu

(Onassis?) si Jacqueline Bis-

ca Liz Cassidy (Jacqueline Ken-
nwy?)- venit, a apdrut, s-a vézut.. A
si Invins? Nu se stie. Actrita lucreaza
acum {a Roma aldturi de Maximilian
Schell, Intr-o. altd «nestiintéin: Te iu-
besc, nu te iubesc. E cert doar ci
oamenii de finante americani n-o mai
«iubesc» deloc: Jacqueline Bisset a
refuzat si pozeze pentru un poster care
ar fi afﬂus—o — dup# un sondaj prospec-
tiv —
de ponemrlle Farahel Fawcett, despre
care am scris la timp (Cinema nr. 4
1978).

@ Godard revine in «comerciun? Pro-
ducltorul dabutufllor sale, Georou de

"colective si explozive, a socat opinia pu-

blics si a ajutat un mare numdér de tineri
s# ia act de situatie. A continua actiunea
acestor grupuri atunci cind situatia din
tard s-a schimbat, n-ar fi avut nici un sens
si ar fi riscat s& pripddeascd multe initia-
tive bune. Mi se pare mai eficace si mai
constructiv sd sustin un partid politic care
are o politicd bine definitd si clard... Stiti
foarte bine ci n-am tinut niciodati o puscad
in mind, cu exceptia unor filme de ale
mele, si, dacé vreti sé vé folositi de imagini,
cd n-am abandonat niciodatd lupta. O con-
tinui In alt fel, asta-i totul. De exemplu,
muncind la un film ca Julia care a fost
foarte bine primit de publicul tin#r, ceea ce
pentru mine e cea mai frumoasd recom-
pensd. De asemenea, Inapoi, acasd este
in intregime bazat pe drama veteranilor
Intorsi din Vietnam. Chiar dacd vrem sid
tnchidem ochii asupra acestui rizboi care
ne-a otrévit viata ani si ani de zile, noi nu
vom putea s& nu vedem acesti sdrmani
flacdi Intorsi de pe front, deteriorati fizic
si mental, loviti nu numai de bombe dar
si de drogurile pe care le-au luat In timpul
réizboiului. Acesti fldcdi sint America anu-
lui 1980. Ei sint cei care vor lua frinele;
ei vor povesti copiilor lor, ororile vizute;
sper ca acesti copii si fie altfel decit pa-
rintii lor, mai buni si mai tari».

talent, ce-a observat? Ca fetita lui, asa
tristd si batutd de soartd cum e, are expre-
sie, mutré si farmec. La noud ani, el o aduce
pe platou si filmeazd cu ea in Luna de
hirtie. Bomba bombelor! Fetita ia pentru
acest rol, la debut, «Oscar»-ul pentru cel
mai bun rol secundar. In citiva ani, dupa
alte trei-patru filme, In care e adorabild,
serioasd si desteaptd foc — departe de
grice_riizgliald & la Shirley Temple — Ta-
tum O'Neal devine una din vedetele de prim
rang ale filmului american si cucereste o
popularitate pe misura titicului, dacd nu
chiar si mai si. La 14 ani, se pregiteste sd
reia un rol, cindva, al lui Liz Taylor... E fe-
ricitd? Norocul vine peste noapte? Nu
mai suferd? Avem happy-end? Nu ne-am
fi apucat s& v povestim toate astea pentru
un happy-end. N-avem nici end. Fetita e
azi maturé bine, lucida, de un realism dezar-
mant care uimeste si intristeazd. Invati
prost si greu. Nu-i pasd. Munceste nsd
serios la fiecare rol: «Prefer oricind o

De mare supd

de nervi, a lnceput s& se drogheze si toatd
viata fetitei s-a cam dus dracului, dupé o
expresie obisnuitd In filmul acela. Atunci
titicu, care nu e chiar un monstru, s-a
intors si-a convins-o pe mémica si se ducd
2 spital si s3-i dea fetita, sd o creascd
parintii lui. Fetita n-a vrut — dar cine a
intrebat-0? La sapte ani, titicu a trimis-o
Intr-un pension, cu fritiorul ei. In penslon

Ar vrea un sot credin-
cios, nu ca taticu, care e oricum cel mai
elegant om din lume si cu care md min-
drescy... Téticul e cel care Infitigeazd cel
mai corect adevidrul, nu sfirgitul: «As fi
vrut ca Tatum sd mai rdmind copil, multd
vreme. Dar ea a vizut In muncd un colac
de salvare. N-o intereseazd declt luxul,
banii si serile cu prietenii. I-am explicat
c3 viata nu se reduce la asta dar ea nu
vrea si Ea nu vrea si vadd in

fetita a suferit ca un cline mare si
E2 o ruga pe mémica s& o ia inapoi, la ea
acasi Mamica a pdstrat toate scrisorile
fetitel. Mimica a plins, citindu-le §i reci-
tindu-le, privind pozele fetitein, «pe chipul
cérela se citea o mare durere», zice ma-
mica. Fine del primo tempo. Melodrama!
Melodram#@ vor striga inimile

viat# declt partea plécuts pe care i-0 procu-
rd proaspita faimén...

Asa, cum vd place? In curind, pe ecrane
— «Ce s-a Intimplat cu Tatum O'Neai»...
Nu se scapd asa un subiect!

Bine — atunci s va spunem ce-a fost mai
departe, ca s3 vad3 fiecare cum e azi cu
melodrama, si de ce nu e bine sé te gra-
best a pleca de la un film, la mijloc..

Taticu — c& nu degeaba i zice Ryan
O'Neal, actor care stie ce-i aia cinema si

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, surséd a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU

Bugsy Si ol - colebm ucigas in
slujba Mahe| prin ann '20. Godard le
fou?

Mult zgomot pentru... ceea ce se vede:
un film ca toate filmele, nici prea-prea,
ci foarte-foarte, cu Anthony Quinn
(cici Onassis!) si Jacqueline Bisset
(chipurile, doamna...)

@® Vernon Priesley — tatal si colo-
nelul Parker, impresarul si executorul
testamentar, cautd «faté» de actor care
sd fie leit Elvis pentru aviata» acestuia,
pe ecran. Se oferd — din off — vocea.

© Denis de a Patelibre — cel greoi
in inspiratie — si Michel Audiard — cel
iute la vorbd — au dat primul tur de
maniveli tn actualul Tur al Frantei,
pentru filmul lor, Steaua c#zitoare.
Scenariul comprimé vietile a doi mari
ciclisti, Roger Rivi ¢i Tom Simpson,
victime nu mai putin celebre ale Turului
in ultimul sfert de veac. Pentru prima
oardi In istoria sa, Turul a inregistrat
anul acesta o grevd generald a ciclis-
tilor séi care, ca protest la conditiile de
muncé, au rulat cu 25 la ord gi-au trecut
pe jos, descidlecind, linla de sosire,
intr-o etapd de munte. E o imagine!

® Dupd succesul inregistratin to

ul recordurilor financiare de Rézbo-
!"'ﬁ' '&P’H — se revine la clasicul
«Razbol al lumilor», invazia martienilor
pe Terra, fantezia lui H.G. Wells, lan-
satd in urmé cu 40 de ani, de un crainic-
radio, Orson Wells, In 1978 — «musi-
cal» Pe discl Cu Richard Burton, In
rolul crainicului genial.

e o
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intr-o noapte, intr-un
tren spre Passadena...

In 1978, una din cele mai importante ve-
dete ale cinematografului mondial — la fel
de faimoasd si de fascinantd ca Greta
Garbo, Marléne Dietrich, Chaplin sau Ei-
senstein — Implineste 50 de ani. Nici o nu-
maérstoare a gloriilor, nici un clasament al
lor, nu poate face abstractie de Domnia-Sa.
Domnia-Sa (s-a n#scut) si a inceput in
1928, la «Colony Theatre» din New York,
cind lumea l-a vézut In «Steamboat Willie»:

«— Era o zi foarte, foarte tristd, ma cer-
tasem cu producdtorul meu, pierdusem
drepturile asupra primului meu desen ani-
mat. Trebuia s& plec din nou de la zero,
s# gasesc altceva. Dar ce? Vroiam s# g&-
sesc un alt personaj care sd-i urmeze lui
Oswald-iepurasul, a cérui proprietate imi
fusese rapitd... Cdutam, de cind plecasem
cu trenul, de la New York. Cind trenul se
apropie de Passadena, inspiratia imi aduse
in vagon, chipul unui soricel. $i ce soricel?
O veche cunostints, un camarad al serilor
mele de mizerie care, Infricosat si familiar,
venea s3 ciuguleascd citeva firimituri din
mincarea mea, acolo, in bétrinul hangar
unde instalasem primul meu atelier la
Ho|lywood Mi-am amintit de ochisorii lui

de licul «figurilor»
sale. In coltul meu, am ris, reviizindu-i ci-
teva bancuri. Aveam eroul — va fi Mickey!
Mi-am scos imediat bloc-notes-ul din bu-
zunar si din citeva trdséturi de creion,

450 de “husari

s

%in adinc:’
's:\;manu flacai!
| & S R

si historii

4
Un film despre’48

tru, evenimentele nu pot fi intelese
deloc dacd nu aducem un mare numar
de informatii elementare»). Unul din
husari nu mai are rdbdare sd stea
dupd zece ani de serviciu militar. El
fuge acas#, chiar In zilele cind se pri-

viata

(nu) ca-n filme

Femeie pazita
cauta asasin paazit

Sophia Loren filmeaza -
si Eli Wallach, in insulele Cara..e
ar fi 0 vaduvd care urmeazd si- pedes
seascd pe asasinul sotului el Asasing =
fi un misterios miliardar care se ascunce
aici, In Caraibe, ca s3 scape, la rindul Jui
de justitia americand. Nu e usor Insd s&
dai de urma lui. Sophia Loren, la rindul &i
e bine paziti pe toatd durata filmarilor, de
trei barbati voinici, sd n-o répeasca cineva,
de-adeviratelea, in afara scenariviui La
Paris, la rindul lor, cei doi copii ai actrit
sint bine p#ziti, ca mama sd poatd filna
linigtita. Ei se duc la scoald pe trasee schim-
bate de la o zi la alta. $i uite-asa, din pazan
pazd, s tot cauti un asasin odios. Caci s
miliardarul, In scenariu, e bine pazit I=
rindul lui, de gorilele lui.

meste un nou ordin de reprir a raz-
meritei care clocoteste in populatia po-
lonezd. Acest Andras e prins si biciuit
in piata publicd. Spectacolul oribil exa-
cerbeaza minia populatiei poloneze care

O poveste dintre cele mai cuprinzsd
loare — evocindu-ne hatisurile Padurii
spinzuumor, Iurmnﬂe Cenusei si dia-

rul fldcai,
orice film serlos intrd. Intr-o Increnga-
turd de sugestii fundamentale — ni se
pare a fi aceea a celor 80 de husari,
reallzaﬂ de _unul dintre cei mai buni

Mickey apdru viu, pe hirtie. Il
foarte bine... Greul a venit dupé aceea: tre-
buia s#-i dau o personalitate bine definitd
care si-mi «lege» amicul de speta umand.
I-am dat suficientd minte si tot atita spirit
ca sd lupte Impotriva celor care ii voiau
réul... Dac# n-as fi iubit animalele, sigur c&
nu m-ar fi interesat micul tovards al serilor
mele de muncd, Intr-o baracd mizerabild.
Totul se tine In viatd. Am inceput prin a-l
hréni pe Mickey. El este cel care m-a ficut
sé trélescy.

Aceasta e vocea lui Walt Disney amintin-
du-si de nasterea eroului sdu. Cu aceastd
voce, a lui Disney, a debutat Mickey Mouse
n 1928. Ar fi costat mult prea mult angajarea
unui actor care si asigure «sonorul» celui
care avea sd devind obiect de studiu pentru
cineasti, moralisti, sociologi si chiar filo-
zofi ai secolului nostru. Ba chiar si obiect
de criticéi, printre copiii destepti, ca sub-
semnatul, care-i gésesc unele lipsuri si-l
considerd indiscutabil inferior lui Popeye
al fratilor Fleischer. Dar ce conteazd, la
acest nivel de fortd a inspiratiei vesele si
tonice, petele in soarele atitor copii mari
si mici? La virsta de 50 de ani, Mickey
Mouse si-a cigtigat cinstit eternitatea, in
rind cu Franz Schubert si Jules Verne, cei
care domind aniversdrile nobile ale anului
1978. Spunindu-i «La multi anil», nu facem
altceva declt s& murmurdm omenirii sa ﬁe
s#natoasi si voioasd, sd cinte cu Schub
sd zboare cu Jules Verne si sd se dea
peste cap cu Mickey Mouse!

Nagterea unui soricel care a mutat,
nu o datd, muntii din loc (Walt Disney

$i Mickey Mouse in 1928)

Sara Sandor. Istoric,
lucrurlle s-ar petrece in 1848, la ora
valului revolutionar care zguduia Euro-
pa. In Ungaria — care ficea parte
din imperiul habsburgic — aveau loc
importante reforme sociale, printre care
abolirea serbiei. Vestea ajunge pind in
Polonia — din care o parte era integrata

cere p soldatilor strdini; gene-
ralul austriac d3 ordin de a trece prin
foc si sabie multimea dezldntuitsd. Re-
gimentul de husari refuzd sd execute
ordinul. Atunci, ca represalil, coman-
dantul imperial trimite regimentul ma-
ghiar, care trebuia s# fie demobilizat,
la Praga, pentru a mentine acolo ordi-
nea. Niciodata! Purtati de elanul revo-
lutiei din tara lor, husarii se hotaréisc
sé se Intoarcd la ei acasd — si asa ince-
pe un nou calvar, acela al fugii spre
Ungaria natald. Imediat, unul dintre ei e
impuscat. Marsul continud, peste cim-
pii, peste fluvii, urmdriti, haituiti, cu
plerdeﬂ — de oameni si sperants — cu

imperiului — Intr-un
de husari unguri, pusi sd supravegheze
cit se poate de strict si de crud buna or-
dine dintr-un mic or#sel. (Sara precizea-
24 foarte just intr-un interviu: «Pentru ca
istoria popoarelor est-europene este
am de complexd, devine necesar si
i informatii f de cite
ori evoci sau descrii, intr-un film, o pe-
rioada din istoria lor. Dacéd cineva face
un scenariu inspirat de istoria Frantei,
de pildd, spectatorii deslusesc repede
conexiunile de baz# dar in cazul nos-

filmele
vremii noastre

0 tema inepuizabila:
parinti si copii

Incheiam, Intr-un numdr trecut (vezi
«Cinema» nr. 6/1978), o notd despie
Aleksandr Kaliaghin, citind un articol
din «Le film soviétique» care afirma ci
artistul a devenit, dupéd Pianina meca-
nicdl, extrem de exigent cu sine insus.
«Sovetski Ekran» (nr. 13/1978) ne aduce
o cronicd ampli la ultimul film al lui

K b . tol.
(tithul ni se pare dintre cele mai fru-
moase pentru un film), in regia lui P.
Asenov, dupd un scenariu al unui ad-
mirabil dramaturg, A. Volodin, din a
cérui creatie la noi s-a vizut Sora cea
mare, 0 ecranizare care permitea Do-
roninel o creatie exceptionald.

Kaliaghin este aici un sof plin de cél-
durd sufleteascd, veselie, chiar aiureald
— un pozitiv care nu are nevoie de ghi-
limele, dintre aceia care existd cu duiu-
mul, lumea neobservindu-i decit cind
critica le pune semnul ortografic pentru
a-i deosebi, ca pe incepétorii-auto. So-
tia lui — In acelasi film — este la Savina,
cindva Doamna cu citelul, aici un
tip de femeie de asemenea binecunos-
cut, dintre acelea care sint gata tot
timpul s& sard In ajutorul unui prieten,

nou jurimmte. cu sfigieri de sine. Vor
fi ti. Vor fi masacrati. Citiva
vor scépa si vor ajunge, epuizati, frinti.
li asteaptd clopotele satelor. Nimeni
dintre ei nu va sti dacé ele suné de bucu-
rie sau de moarte. Regizorul explica:
«Filmul nostru e captivant si bogat in
peripetii pentru a place publicului. Dar
aceasta e doar una din intentiile noastre.
Ne-am stréduit s& evitdm sd facem un
film de aventuri istorice In costume
standard, céutind a da relief unor idei
si tipuri de comportament valabile si
pentru ziua de azi».

Grefele in coma

Am mai relatat despre voga limelor in
care se traficheazd, febril, grefele de or-
gane. Nu-i nimic de ris. Doctorul Cerilli, de
la Ohio State University, a protestat vehe-
ment dupé ce a véizut filmul Morti suspecte,
care are ca subiect un asemenea tirg de
bagd groaza-n om. In urma acestor Morti
suspecte, donatiile au suferit o scddere
de 60%.

Imaginatie,
care-i numele tau?

Jacques Mesrine, cel mai odios s
draznet criminal din citi a cunoscut Franta
in ultima vreme, a evadat din Inchisoare.
Jean Paul Belmondo cumpdérase mai de-
mult drepturile pentru a face un film dupa
cartea lui Mesrine (céci azi, observatie mai
veche a lui Thomas Mann, nici un criminal
nu mai opereazs fard a-si gdsi justificari
«filozoficen): «Instinctul mortiis. Adapta-
torii se chinuiau de ceasul mortii cum sa
facd un film In care criminalul s& nu fie
nici erou — c# nu mai tine! — nici nebun,
c# n-are haz, si nici un amdrit, c& atunci la
ce bun? Evadarea antieroului, a antinebu-
nului si a antiamé#ritului — le-a permis sa
se decidé cel putin asupra unui finak: chiar
dac# Mesrine va fi prins, In viatd, in filmul

gata s& duca rosii la spital unui boinav,
suflet pe care oricind 1l cheml Ia !elefon

lor, el va evada si basta. O, imaginatie,
citi criminali scapd In numele tau!

céd al nevoie de el, Iti rd
inchis, am venitl Cei doi au o ﬂlc!
fiica are viata ei, dragostea ei si, cum
se zice, problemele ei — filmul s-ar
constitui Intr-o analizd nuantata a cla-
sicului conflict numit demult si pentru
totdeauna, In literatura rus#, «pdrinti si
copii». In conceptia realizatorilor, pa-
rintii sint la fel de interesanti si impor-
tanti ca tineril, intre generatii nu se face
nici o discriminare, nici ca interes artis-
tic, nici ca metraj al peliculei. Volodin
si Asenov socotesc cé adolescentii nu
pot fi analizati in absenta «bétrinilor».
lar bétrinii nu pot fi priceputi dectt ald-
turi de tineri. «Tineretea nu e un ac-
varium cu pestisori drégalasi»... scrie
cronicara Valentina lvanova. Mai mult —
obiectia criticd a cronicii tinteste slabi-
ciunea cu care slm conturati copiii, In

forta Iburarii apelor»
din suﬂet. la pirintl Kaliaghin si Savina,
— sustine cronicara — sint extraordi-
nari, ei merg cu jocul lor pind la supre-
ma incercare a actorului, autoironia,
prin care mesajul insusi se tulburd in
adinc, ca aici, unde aceastd enorma
dragoste de viatd, aceastd generozitate
a inimilor este pusd sub semnul intre-
bérii: «Nu existd oare limite si pentru
faptele bune ?» se intreabd, cu fermecé-
toare viclenie, cronicara. O anume lovi-
turdl de teatru a scenariului va schimba
lumina sub care e pus caracterul mamei.
Care e sensul ei? Dac# atita generozi-
tate este, la urma urmei, o ironie In
care se ascunde un avertisment al
realizatorilor, cu cit mai tainic cu atit
mai expresiv? Ivanova inclind spre ur-
métoarea idee: «Evitati graba in apre-
cierea oamenilor».
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Un love story

ndreja Mari

Personajul —ochi

99® Personajul reporterului foto-

declaré cd virsta 1l face sd simld

la filmérilor d vrea sd
ﬂe prezent,pentm cd realizatorul i-a
at cd nu vede pe altcineva In rolul

guf,clrula Michelangelo Antonioni i-a
conferit proportiile unui erou al timpuri

lor noastre in Blow Up n-a rdmas singu

|ar i n-a rémas doar un perscnaj mascu

lin. Candice Bergen reprofilati ca foto-
graf-reporter In viata de toate zilele
(dupé ce a renuntat un timp la actorie)
a revenit pe ecran intr-un rol de fato-
reporler. Tot un asemenea rol si-a asu-
mat si Faye Dunaway in filmul in care
t;mani acum intitulat Ochii Laurei

ars.

Desi foto-reporter de succes, cu al-
bume publicate In Italia si In alte téri,
Gina Lollobrigida se Intoarce pe platou
atuncli cind géseste un rol sau o poveste
cinematografici demnd de incredere
— dupd cum tine ea si precizeze. | s-a
oferit de curind un asemenea rol (care
este si el de foto-reporter) in filmul lui
Toni Amendola, avind la bala o
poveste plind de fristete si umor,
o poveste «a la De Sica» lntitumts
Eroii zilel Partenerii el vor fi Enrico
Maria Salerno, Frangois Prevost si Luigi
Proietti.

900 Alti revenire spectaculoasi,
de astidatd Insd a unei glorii a filmului
din anii '30—'40: Joan Biondell. De fapt
si-a ficut reintrarea dupd 20 de ani
intr-un film din 1977, realizat de John
Cassavettes, In toiul noptii. Dar rolul
de intindere i |-a oferit Franco Zeftirelli
aflat la Hollywood care a invitat-o s&
joace In filmul Tabdra. Joan Blondell
nu numai ci a acceptat s joace si sd
cigtige timpul pierdut dar a luat initiativa
(destul de vehement&) de-a explica ab
senta si ndduful printr-o serie de inte:
viuri. Ba chiar anuntd o carte In care
vrea si ldmureascd o seamd de aspecte
in privinta cdrora n-a vorbit pind acum
Actrita vrea sd vorbeascd despre
«modul cum se curmé o carierdl In plina
glorie». (Un fel de «Totul despre Joan»)

©0® Din nevoia de a lucra mai
mult 3i mai direct cu actorii, Mikios
Jancso a prelual conducerea unui tea
tru popular, cu toate problemele pe care
le ridic# alc#ituirea unui repertoriu «me-
nit s# pund in valoare marea dramaturgie
ungard si universald, dar care s& tini
seama de fortele uctoncest: ale trupein
C dar nu ind de
oamenii de teatru pe care i conduce
Jancso pregiéteste si o trilogie cinema
tograficd intitulatd Viata noastra
singele nostru care va fi un lung flas-
bach istoric incepind din 1810 pind In
1945. In centrul noii sale povestiri cine-
matografice se va afla un erou al clasei
muncitoare maghiare Endre Bajcsy-Zi-
linski, rol pentru care Jancso I-a invitat
totusi pe platourile de la Budapesta
pe actorul polonez Daniel Olbrychski

@0® Pe platourile londoneze
Pincwood se turneaza intr-un

im frepidant  (se  vorbeste  chiar
de o performantd) un nou Sher-
lock Holmes in regia lui Bob Clark
Distributia este foarte sonord: James
Mason apare In personajul atlt de In-
cercat al doctorului Watson (prietenul
si nelipsitul partener de investigatii al
Jui Holmes). Sherlock Insusi va fi In-
credintat lui Cristopher Plummer. Dar
numele grele nu se opresc mcx,pentru ca
in sumedenia de alte personaje vor apar<
Donald Sutherland, Geneviéve Bujoid
David Hemmings, Susan Clark, Ant
hony Quayle, ba chiar Intr-un rol
episodic, eminentul actor shakesperion

John Gielgud care, desi prin interviur

pe care i-| oferd si c# virsta e o calitate
si nu un defect. «Ceea ce virsta ii
aduce unui actor — afirmé Bob Clark —
— nici chiar talentul nu-i poate da.»
Autorul filmului mai tine s& precizeze
c# versiunea pe care o renlueazi el va
fi cu totul d: bitd de
puse pe seama celebrului detectiv. Aici
Sherlock Holmes si doctorul Watson
sint pe urma unui ucigas care a in-
spaimintat Londra la sfirgitul secolului
trecut Jack Spintecatorul. Regizorul
sustine cd a pornit de la o supozitie
adeseori avansatd si anume cd Jack
era un aristocrat cu un nestépmhit in-
stlnct de uclqas Holmes descoperd
totul, dar nu-i per-
mite si facd publlcé Identimea ucigasu-
lui. lar filmul politist va fi, se pare, nu
numai politist.
9090 Un tinir absolvent al 1.D.H.-
E.C.-ului (Tnstitutul francez de arté cine-

matograficd), regizorul iranian Iradj

Azimi a realizat pe platourile din tara sa
Utopia — «un film politic, spune auto-
rul, pe teme contemporane dar cu stra-
vechi ecouri ideatice». in rolurile prin-
cipale: Dominique Sanda si actorul
de foarte multd vreme monopolizat de
scena teatrald, Laurent Terzieff.
990 Cea mai mare sciidere a noii
versiuni a Bienalei de la Venetia
afirma ziarul Corrierre della Sera
este aceea de a nu prevedea nici in
acest an editia Festivalului cinemato-
grafic care, cum se stie, a fost cel dintii

O nemulfumiti a televiziunii fran-

ceze — Elisabeth Wieper

de acest fel din lume. Mostra cine-
matograficd venetiand a luat fiintd in
1832 si — tine sd sublinieze comenta-
torul ziarului italian — timp de 40 de

ani a fost cel mai p
festival cinematografic din lume. Cu
timpul a urcat In popularitate si amploare
festivalul de pe coasta francezd, de la
Cannes, iar festivalul venetian si-a in-
cetat existenta in 1975, Noii regizoti
— mentioneazd in continuare criticul
italian — trebuie s#-si treacd acum
examenul de maturitate prin aite festi-
valurl In asteptarea unor promll care
& tot atitea teri inter-

nationale ce conteazi enorm.
Cu toate pledoariile, organizatorii Bie-
nalei nu se decid lnsi si‘ reia seria

organizatorii: «Festivalul de la Chicago
consacrat geniului lui Orson Welles».
Vor fi prezentate toate filmele ilustrului
cineast, vor avea Ioc l:onferlnte sl dez-
bateri, pe
de creatia wellesiand si we sperd, o
interventie a s#rbétoritului.

® Ca de obicei, Marcel Carné

revine pe platou dupd mai multi ani de
absentd. Noua sa realizare Noaptea
scorpionului are la bazd un scenariu
scris de Suso Cecchi D’ Amico. In rolu-
rile principale Ava Gardner (o altd mare
absentd din ultimii ani), alituri de Or-
nella Muti si Roland Lesaffre.

000 A i ultimul film al re-

afice.
invocat ori de cite ori se ridicé problema
este cid n-ar exista o conceptie clard
asupra formulei pentru ca imediat si se
amlnteasci Ql faptul cé cheltuielile de

abile. Asa incit
llnuum formuli admisd este «niente
festival».

alizatorului bulgar Ivan Andonov, I
determind pe un critic din tara vecina si
incerce o diferentiere Intre precedentul
film al pomenitului realizator, intitulat
Dansul nimfelor si recent aparutul pe
ecrane. «In timp ce In primul film — spu-
ne criticul — Andonov se araté preocu-
rat de un grup social bine determinat,

atentia lui se concentrea-
28 asupra unui ins anume, cdutind sa
surprindd toate mutatiile ce intervin in
viata lui spirituald, sub Inrfurirea unor
complexe sociale ce au loc si care il
cuprind in dinamica lor». Cit despre
valoarea filmului, ce se situeazd printre
cele mai remarcate ale acestei stagiuni
in Bulgaria, criticul (Assen Todorov)
tine s3 precizeze: «Filmul dovedeste un
admirabil sim{ al observatiei conjugat
cu o subtild analiza si mai ales cu o stiin-
ta a conducerii interpretilor».

900 Interpretul fratelui sirac din
serialul tv. Om bogat, om sdirac este
Nick Nolte, un nume destul de recent

Innolenti Smoktunovski alter-
neazii platoul cu scena de teatru
«ca o conditie a actorului care
vrea si-si pdstreze autenticitatea»

000 Citeva din filmele italiene
M —ale toamnei cinermaio-
graf vor fi: Cristos s-a oprit la
Eboli, filmul lui Francesco Rosi, dupd
romanul lui Carlo Levi, realizat in "Luca-
nia si despre care presa a scris pind
acum neobisnuit de mult; filmul lui
Balducci Te iubesc, nu te iubesc
cu o distributie foarte atrgatoare: Jac-
queline Bisset si Maximilian Schell.
Printre actorii de prima mdrime care
vor stréluci In aceastd toamnd vor fi:
Nino Manfredi intr-o realizare a lui
Giuliano Montaldo, Stai si-mi fac rost
de un pistol (filmul este o satird viru:
lentd la adresa- unor moravuri ita
liene de ntizl), Sophla Loren, Marcelln
care
vor apare Intr-o pellculi intitulata
Shimy, tarantele si vin In regia Linei
Wertmiiller. Revine pe ecran dupa doua
stagiuni de teatru si Monica Vitti aldturi
de Enrico Montesano intr-o sarjd umoris-
ticd ce poartd titlul Doi asi si o des-
chidere faimoasi. Regizorul Marco Bel
locchio (Cu pumnii in buzunar) se
Intoarce la tema lui favoritd: institutia
familiei si incertitudinile ei In ltalia de
astdzi. Filmérile se vor termina tirziu
toamna si premiera va avea loc Inainte
de sfirgitul anului. Mult pomenitul film
Ambuteiaj al lui Luigi Comencini,
socotit o a vietii insul
de astiizi, este gata de premiera.

Acestea sint doar citeva din noutétile
ecranului italian pentru toamna 1978.

®90 in Noiembrie la_Chicago v
avea loc un Festival cinematogratic
iesit din comun. Nu va h international
si nici national ¢i pur si simplu un Festi-
vel Orson Welles sau cum l-au intitulat

Un mare succes de libriirie inregis-
trat de o sctri;é care §tie cid numai
ea poate si scrie adeviirat despre ea

insiigi — Liv Ullman

inscris In box-office-ul actorilor de peste
ocean. Face parte din «pleiada anti-star-
urilor» pe care producdtorii cauti si o
impun#i speriati de pretentiile banesti
ale unor vedete la modd, ca Robert
Redford, Nickolson, Pacino, Warren
Beatty etc. Din egalonul acestor nepre-
tentiosi (deocamdatd) face parte In pri-
mul rind Silvester Stallone, necunoscut
pind la Rocky, John Travolta, lansat
peste noapte, tot de un serial de televi-
ziune (care acum face voga si printr-un
film destinat marelui l‘("ﬂﬂFal‘lvlti! Susan
Blakely din acelasi scrial (Om sdrac,
om bogat) extrem de apreciatd pentru
calitatile ei actoricesti. $i pe lingd inca
Imlu‘;ti altii, apare gi Nick Nolte. Biografia
ui

Néscut In lowa, a trecut prin cinci
colegii ca juc#tor de fotbal (american)
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«Viitorul Redford» — asa cum fl

considerdi critica americand nu vrea

si semene cu modelul. El se numeste

Nick Nolte (Tom din Om bogat,
om sdrac)

pina ce Intr-o zi cineva i-a spus cé ar avea
o mut de film. El insd s-a apucat
s& Invete teatru. «La Hollywood mé afiu
de prin 1972 — spune Nolte. Am apérut
prin tot felul de rolisoare In reviste tv.
si chiar In filme. Am jucat si Intr-un film
produs de studiourile Disney,dar ani in
sir am luat lectii de teatru si am colindat
diverse teatre: din Colorado, Minnea-
polis, Arizona si New York Abia in
1975 mi s-a Incredintat un rol important
in Om bogat. — Tom Jordache.»
Anul trecut a jucat Intr-un film aldturi
de_Jacqueline Blssal. intitulat  In

L «Mi s tat rolul unui
scafandru. Cam 35% din film se petrece
in apé iar eu trebuie s# caut niste comori
Intr-o epavél scufundatd. Plonjeuri sub-
marine am mai ficut la viata mea,dar s
joc la adincime nu prea mad asteptam.

La Inceput nu stiam ce s fac. Cum o s
putem comunica Intre noi si ne Intre-
bam ce fel de emotie se poate naste cind
totul devine pantomim# acvatici Am
muncit mult ca sa realizdm niste scenc
credibile».

Considerat astéizi ca un viitor Robert
Redford, Nick Nolte spune cu toata
luciditatea: «Este o recompensa s# fii
considerat star, numai ca trebuie sa fii
foarte atent la partea de spectacol a
acestei vieti si la tribulatiile ei ca sd
nu-ti Inchida perspectivan».

Unora nu le pla eviziunga

000 Nu toatdi lumea este incin-
tata si joace in seriale tv. De exemplu,

Elisabeth Wiener, tindra si foarte cotata
actritd francezdl de teatru, film si tele-
viziune care este cht se poate de tran-
santd In aceastd privintd «La Inceput —
afirmd ea — televiziunea m-a ficut cu-
noscutd publicului larg si treaba asta nu
m-a dezavantajat, ba chiar mi-a permis
sd obtin roluri diverse, In toate genurile.
Acum n-as mai vrea sd lucrez pentru
televiziune, pentru c# lucrurile merg
din ce In ce mai prost. Eu cred c# expe-
rienta dobindit# la televiziune, dacd se
prelungeste prea mult, Il duce pe actor
la sterilitate. Televiziunea este ruda s&-
racd a teatrului si cinematografului. E
ceva foarte limitat pe toate planurile...»

Dar nici despre cinematograful fran-
cez Elisabeth Wiener nu are o pérere
prea buni «Ca s# vorbesc pe sleau,
cinematograful francez nu este nici pe
departe printre cele mai bune din lume.
M intreb chiar de ce productia noastrd
nu mai este ce a fost odata Sintem mar-
torii unei teribile stagnari.

000 Succesul de_public nu i-a
adus actritei Ali Mac Graw decit sa-
tisfactii efemere, nu si roluri. Pentru ea,
dupd Love Story a urmat asteptarea.
Ali Mac Graw intrase In amintire cu
imaginea acelei duioase tinere Jeniffer
Cavilerri care moare In plind frumusete
si poveste de dragoste (ca In cele mai
ortodoxe dintre melodramele lumii). Du-
pd ani de técere

Charles Boyer

O veste destul de laconici, la
inceput, insotea trecerea in ti
lume a lui Charles Boyer la virsta de
79 de ani, Apoi au apirut amanunte
de ani de zile nu mai venea pe
niciun platou de filmare. Traia re
tras parca dispretuind ceea ce pentru
altii insemna insdsi ratiunea existen-
tei lor: popularitatea, magnetizarea
atentiei, a curiozititii si interesului
spectatorilor. Toate acestea Boyer
le cunoscuse la inceputurile carierei
(teatru, film mut, apoi sonorul care
avea sa-i facd pretuitd vocea de aur).
Le cunoscuse si, poate, le si pretuise
atunci. Dar numai pentru scurta
vremey cici Charles Boyer care a
avut ca partenere in filmele (aproape
100 la numar), realizate in Franta si
apoi in America, pe cele mai celebre
dintre gloriile ecranului (Lilian Har-
vey, Claudette Colbert, Katharine
Hepburn, Danielle Darrieux, Anna-
bella, Marléne Dietrich, Greta Gar-
bo, Hedy Lamar, Iréne Dune, Bette
Davis, Rita Hayworth, Ingrid Berg-
man, Martine Carol, Sophia Loren,
Brigitte Bardot, Michéle Morgan.
Audrey Hepburn, Jane Fonda, ca sa
nu le citam decit pe acestea) ducea
o viatd retrasa, discretd, fara cultul
«iesirilor in publicy, firda excese
si exhibitionisme si cu oroarea de

de la o ureche la alta

O Louis Malle, care a turnat la Holly-

Un om pentru care familia
trecea inaintea gloriei

publicitate. Charles Boyer era un
familist, adinc indurerat cind si-a
pierdut fiul acum 10 ani si cind de
fapt a si pus punct carierei sale
cinematografice. Pierderii sotiei lu
nu i-a putut supravietui insa decit
douid zile.

muzicale din ultimii 50 de ani, in paralel cu
povestea de dragoste a unui cuplu, care
«use face si se desface» dupd modelul
franfuzesc, «avant, pendant et aprés»
Versiunea roméaneasca a filmului ar fi un
fel de «imi pare bine c& ne-am intilnit i
regret c& ne-am cunoscut» pe muzica de
la Jean Moscopol la Gil Dobrica. ® Henry
Fonda va fi tatél propriei sale fiice, Jane
Fonda, in filmul Célitoria lui Simon
Mc Koovcr. Este pentru prima oara cind
te pe cel doi Fonda,

wood filmul Pretty Baby,

z& in «Cinérevue», dupd experienta sa

transoceanicd, diferenta de statut a

regizorului in vechiul si noul continent:

«In Europa, existd un veritabil cult al
izorului, care este realment

Henry in rolul unw b!tﬂn invalid bolnav
de reumatism, Jane, fiica lui, tin&r medic
care-gi ngrijeste périntele. O distributie
de zile mari, in care «filiatia» nu intra in

caruia toats lumea trebuie sa-i faca pe
plac». Pentru responsabilul de la Para-
mount, «dificultatile provin din faptul ca
regizorii europeni se considera artisti, in
timp ce americanii gtiu c# ei nu sint decit
niste salariati. Aceasta-i faimoasa dife-

discutie! @ Desi handi de clima,
New York-ul incepe s& facd concurentd
Hollywoodului. Stationard pina in 1965 la
circa 13 filme anual, productia pe 1977 a
crescut spectaculos la 41 de filme in va-
loare de 80 milioane dolari, de cind Walter
Vgood vechi producmor a trecut la cirma

rentén. $i. Louis Malle aproba si tat:

«Noi sintem tratati (in Europa) mai mult
decit niste vedete. ceea ce este ridicol si
vatamatorn. @ In privinta mentalitatii spec-
tatorilor si producatorilor, Louis Malle
reproduce opinia unui director de studnou
care lica: «Ceea ce soch

american este lentoarea fllmolor ‘straine;

ici pentru filme si tele-
viziune din New York. Pe ling# conside-
rente de naturd financiars, migratia filmu-
lui de la Pacific pe coasta de esta Americii
isi are, poate, si ratiuni de ordin sentimen-
tal: pionierii filmului american, Edison,
Porter, Griffith au implantat cinemato-
graful pe’ malurile Hudsonului. Cineastii

americanii n-au nevoie s& p un
film aproape o ord pentru a mcape sa-l
inteleagé». In istoria Hollywoodului a
ramas celebrd scena cind Darryl Zanuck,
vizionind un film de Fritz Lang, a ordonat
téieturi decretind: «Americanii n-au ne-
voie de simboluri. Ei inteleg». thmul ar fu
deci specialitate americana, iar

holly dieni tind s& se t fere la New
York si cei bufteni la Bucuresti. ® Josée
Dayan, fostul secund al lui Chabrol, va
incepe turnarea unui lung metraj despre
viata si activitatea scriitoarei Simone de
Beauvoir. Coproductie intre Franfa si
Belgia, filmul se va compune din patru
parti: Inceputul de secol si tineretea Si

rafinament european. @ In fata tendintei

fost nervoas#, plind de sovdieli si de
trac, asa cum de altfel si marturiseste.
Acum a terminat un film foarte muit
comentat de presd, intitulat Convoiul,
in regia unui autor de mare prestigiu:
Sam Peckimpah. Filmul este, cum s-ar
spune, o poveste pe autostradd, cu
soferi de camioane care au o problemé a
lor si cum totul se petrece Intr-un an
electoral, problema aceasta capéta pro-
portii si implicatii. Ali Mac Graw este o
foto-reportersi (iatd personajul cel mai
des pomenit In ultimul timp). In toamna
aceasta actrita mai apare intr-un alt
film despre viata sportivd, mai precis
spus despre viata tenismanilor in care il
va avea drept partener pe llie Néistase.

care pune semnul egalitdtii in-
1re bugetul filmului si calitatea lui, Sergio
Leone declard in «La Stampa»: «Publicul
s-a schimbat, a devenit adult, exigent.
latd o realitate pe care o ignord mulfi
producétori si regizori. Nu existd formula
filmului sdrac sau bogat, ci a filmului bun
sau prostes. D'accord»! @ Dupé ultimul
succes newyorkez Pisica si soarecele,
Claude Lelouch se pregateste, spre finele
anului, pentru un nou proiect, o comedie

monei de Beauvoir, intilnirea cu Jean
Paul Sartre, «feminismul», pozitia ei in-
telectuald si politicid. Scenariul st sub
semnul unui citat din Simone de Beauvoir,
devenit profesiune de credint®: «Omul
poartd raspunderea unei lumi, ce nu e
opera cuiva din afara, ci a lui Insusi si In
care se fnscriu, deopotriva, infringerile si
victoriile sale». @ Pentru prima oara, dupd
102 unl de existentd, «Mc Gall's Maga-
ziney, d | publicatiilor femi ame-
ricane, Ii consacra coperta unei persoane
de sex lin, actorul John Travolta

muzicald al cdrei titiu rezumé int

filmulul: «Inainte de tine, cu tine, dupﬂ
tine». Actiunea se va desfasura intre anii
1930—1980, urmind toate marile succese

Anche una vnlh!
Constantin PIVNICERU
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tv.

Teatrala

Nu numai pentru ca se
aud, In jurul nostry, tra-
ditionalele gonguri inau-
gurale ale stagiunii tea-
trale, ci pentru cé, efec-

tiv, teatrul la televiziune

a oferit publicului s&u, in
ultimele luni, citeva spectacole semni-
ficative, as vrea s poposesc la ceasul
echinoctiului de toamnd, printre mon-
tari mai mult sau mai putin recente,
care au adus In peisajul tele-serilor
noastre teatrale culori tari de gind crea-
tor si culori vii de inspiratie. Ar fi
remarcat, inainte de toate, grija sporita,
parcd, a realizatorilor fatd de repertoriul
original; de fapt aceasta este cea mai
importantd constatare care se impune
parcurgind programele serilor de teatru
ale s#@ptdminilor trecute si aceastd con-
statare ar merita, In sine, un comentariu.
Dar sintem tentati cu precédere sd pa-
trundem dincolo de invizibila cortind a
citorva spectacole cu timbru particular
pentru a vedea ce ne-au adus, de fapt,
ele, si prin ce au reusit performanta
iesirii din rutina.

«Cinel-Cinel», ne-a adus, de pilda,
in case, zimbetul lui Alecsandri. Come-
dia aceasta «cu cinticele» a bardului de
la Mircesti nu era Insd «din plecaren
in niciun caz un «loz cigtigdtor» al re-
pertoriului teatral. Din motive foarte
simple. Cu toatd consideratia necesard
si profundd fatd de creatia poetului si
dramaturgului, aveam o emotie sincerd
inainte de Intlinirea cu acest «text uitat»,
care este totusi altceva decit ciclul
«Chiritelor». El este altceva chiar decit
«Piatra din cas#», pentru cé si-a pastrat,
doza de naivitate a timpului, ba chiar
si-a sporit-o, pind- la pericolul unui
conflict deschis cu receptivitatea con-
temporand. Dar acest conflict nu s-a
produs céci spectacolul lui Constantin

‘Dicu a stiut s& pun# In valoare pe «ve-

selul Alecsandri» Intr-un mod foarte
apropiat, deopotriva, de spiritul originar
$i de specificul spectatorului actual. Un
show Alecsandri? Nu, nu este nici o
impietate. Dimpotriva. Este doar un mod
de a descoperi «amintirile despre viitor»
ale bardului, «réidécinile» sale prezente.
Dan Tufaru, Melania Cirje, Anda Calu-
gareanu, Dem Savu, Cornel Vulipe, cu
totii, s~au prins dezinvolt In ronda aceas-
ta a veseliei, a unei veselii cu sensuri
morale, care a péstrat totodatd (si cit
de savuros!) patina de epocd, de la ton
la «limbagiu», de la moravuri la menta-
litati. Rezultatul? O restituire mai mult
decit binevenitd cu binevenit gind crea-
tor contemporan.

«Turnul de fildes» ne-a propus un
text de asemenea mai putin stiut, de
Camil Petrescu, de fapt o adaptare a lui
Manase Radnev dupd o nuveld a scrii-
torului. Aveam din nou emotii. Din
motive la fel de simple. Nuvela de inspi-
ratie este departe de a fi comparabild
cu «Jocul ielelor» sau cu «Suflete tarin,
poate nici cu «Anna Bella» sau cu «Pro-
fesor doctor Omu», ca si nu mai amin-
timder le mari il-pe iene,
«Patul lui Procust» sau «Ultima noapte
de dragoste...» $i totusi Chiar dacs adap-
tarea televiziunii n-a devenit o «piesa»
cu constructie foarte riguroasd, spec-
tacolul lui Cornel Todea a avut meritul

actualitatea de fond a demersului civic
cin «Turnul de fildes». Meditatiile scrii-
torului la conditia artistului, a individu-
lui, In epoca sa,au fulgerat spre prezent

prin personaje temeinice; dintr-o distri-
butie cu multi actori buni, care au dat
relief nuantat rolurilor — Mircea Anghe-
lescu, Ovidiu luliu Moldovan, lon Lucian
— au «sirit» doud mari actrite — lleana
Predescu si Valeria Seciu. Rezultatul?
Un Camil Petrescu foarte prezent.
Piesa contemporand nu putea lipsi
din fi a teled: giei
ginale. Cu citeva i In urma
«Neincredere In foisor» de Nelu lo-
nescu a prilejuit un serios spectacol
de facturd politistd, dar nu numai poli-
tistd — cu ridicat coeficient de atracti-
vitate. Mai recent, «Vremea sinziene-
lor» de Constantin Munteanu, In regia
artistici a lui Nicolae Motric, a deschis
revelatoare perspective spre oameni ai
zilelor noastre, propunindu-ne fapte de
viatéd si de munca ale prezentului Intr-un
peisaj uman — si datoritd interpretilor —
insolit. Din nou, un text inedit la tv., din
nou eforturi creatoare notabile pentru
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Leopoldina Balinuti cu Arcadie Donos (in fotografie rid, cinti si
danseazi in «Mania posturilor» de Vasile Alecsandri, spectacol
preluat de la Teatrul Mic )

aflarea unor modalitati cit mai convinga
toare de expresie artisticd. Da, hotarit
lucru, la ceasul de gong al noii stagiuni.
si teatru tv. se afld in ofensivi. Stin-
dard: dramaturgia originald.

Cilin CALIMAN
Pe placul tuturor

O noud# emisiune, simbata seara, Me-
lodii roméanesti, de ieri si de astazi.
O idee excelentd prin care se impaca
toate gusturile. Oricine poate privi la
aceastd emisiune si afld ceva care sa-i
placd deosebit de mult. Cu rafinament,
cei doi realizatori armonizeazi, cele mai
diferite genuri muzicale, reusind o pa-
noramare Incintitor dirijatd asupra di-
feritelor compartimente muzicale. As-
culti aici si muzici populard si slagire
ale anilor trecuti si romante «clasice»
si premiere muzicale. Toate acestea
petrecindu-se Intr-un decor plicut in
care evolueazd asi ai genului respectiv,
totul sub marca bunului gust.

O noua emisiune de succes, care a
reusit sd se impund publicului, o emi-
siune realizatd cu mult suflet, cu multi
sensibilitate, cu inteligentd profesio-
nald. $i mai existdi ceva ce trebuie
subliniat, grija realizatorilor de a pune
in valoare calititi nebanuite ale unor
interpreti. Astfel, la fiecare emisiui:
se creeaza s1 O surpriza interpreta-
tiva, ceva inedit, o relansare a unu
cintéret intr-un domeniu in care el
pdrea complet strdin. Exemplul cel
mai elocvent mi se pare aparitia
Didei Dr#gan interpretind celebra si
atit de lubita melodie a Mariei T&-
nase: «Cine iubeste si- lasdn. Am
Intfinit cintdrete de muzic# usoard care
cu acordul unor redactori s-au hazar-
dat s interpreteze melodii din reperto-
riul Mariei T&nase. Rezultatul — un
esec categoric. De astd datd insi In-
crederea redactorilor n-a fost Ingelata.
Aceastd adevirata artistd care este Di-
da Drégan a reusit s nu Impleteze cu
nimic memoria Mariei, atunci cind i-a
interpretat cintecul. Dida Drégan a tre-
cut cu succes un examen deosebit de
greu. Calitatile ei vocale i

Emisiune potrivita
la programul potrivit

Existd o initiativi excelentd a redactiei
de teatru — numai relativ recenta, dar
<oncentratan in ultimul timp: preluarea
unor spectacole de teatru ale televiziu-
nii strdine.

Imi amintesc,de pilda, de un «Antoniu
si Cleopatra» foarte interesant, cu o
trupd de actori de primad mind, preluat
de la televiziunea britanici (s& fie un
an de atunci). Tot de la B.B.C. am
vazut — mai de curind — «Noaptea
incurcéturilor» — Oliver Goldsmith —
probabil ‘ci Teatrul Giulesti care are In
repertoriu textul a fost prezent in pir
in fata aparatelor de televiziune. Imi
amintesc de un «Tartuffe» si de un
«Don Juany, ale televiziunii franceze,
sau de o piesd japonezd de la ea de
acasd, «Tapul ispasitor».

Dincolo de calitatea spectacolelor
preluate (unde nu e loc pentru mai
bine? cum ar spune romanul) ideea este
excelentd prin firescul siu:este normal
sd ne extindem comunicarea cu alte
tari pe acest tirim delicat,al culturii,
prin acest canal — televiziunea fiind un
«mass-medium, de maxima rezonanti.
Cum teatrele fac turnee mai greu si
mai rar astazi (nu mai sint cirutele cu
palate de altddatal), televiziunea poate
suplini acest gol cu mult succes.

$i mai e ceva. Schimbul de experienti
trebuie privit In toate laturile sale. Din-
colo de pilsicerea gi utilitatea faptului
ci vo)dem‘ actori  si realforl stréini

rind, pentru c# era veseld cu adevirat.
Apoi pentru cd era inteligent variats:
cintec, dans, desen animat sl schitad
umoristicd, intr-un dozaj abil alc#tuit
sl nu urmindu-si oricum unul altuia.
$i In al treilea rind pentru ci elaborarea
se bizuia pe o idee centrald, ce re-
venea organic de-a lungul intregii emi-
siuni — In fond, celelalte calitati sint
consecinta directs a acestei organicitati
de constructie. Ceasul veselie se
bizuia pe existenta In lume a auto-
mobilului si a avatururilor comice legate
de el — sigur cd hazul — In sine — este
un dat congenital (adicd 1l ai sau nu
il ai) — dar unitatea de compozitie a
unei asemenea emisiuni este, iat#, foarte

o p i
Autorii ei — excelenti oameni de tele-
viziune, cu umor — Viorica Bucur si
Radu Cimponeriu.

Paul SILVESTRU

filme pe micul ecran

® Mindrie si pasiune (Stanley Kra-
mer, 1957). Cary Grant, Sinatra, Sophia
Loren, férd a mai vorbi de Kramer —
cine nu tresare In fata unui asemenea
careu de asi? $i totusi, pot peste pot
(eventual «pod», cdci erau aici si pro-
bleme cu podurile), lucrarea s-a dove-
dit a fi intr-adevdr o «lucrare», nu de-
parte de o cacialma. Cinematograf mai
putin relevant pentru aceste silabe de
aur: Kramer. La fel ca si In cazul lui
John Huston, din a cérui filmografie
s-a ales cu un umor negru, Lista lui
Adrian Messinger (1963). Sigur, spi-
ritele mai senine sc¢ pot amuza la o
asemenea peliculd aflatdi mai aproape
de o bandd desenatd sau de un «Fan-
tomas» dectt de orice altceva. Intimpla-
tor, aflindu-mé& si eu Intr-o dispozitie
ceva mai senind, m-am amuzat clt m-am
amuzat, mi-am ris in barbd (vorba vi-
ne...), m-am distrat la nebunie, pind la
enervare, incercind s& ghicesc cine e
Tony Curtis, cine Burt Lancaster, cine
Robert Mitchum, cine Kirk Douglas (aici
a fost mai usor, e drept), am acceptat
pentru o ord §i jumétate acest grand-
guignol pentru care nu eram pregiitit
dar care, de ce s& fiu ipocrit?, mi-a
céizut bine.

@ Vinitorii de uragane (Jerry Ja-
meson, 1969). Epic bogat si palpitant,
subiect (dupd cum stitl) «de actualita-
ten — indiferent cind a fost ficut fil-
mul(etul). Firegte, oamenii Inving, in
lupta cu stihiile naturii, ceea ce este

cunoscutd (sau nu), mai trebuie retinut
cd vedem, In asemenea imprejurdri,
teatru de televiziune — adici cu
totul altceva dectt teatru pur si simplu.
Regizorii nostri care produc teatru de
televiziune, nu pot fi dectt stimulati
de Inttiniri — pe
care noi, spectatorii le asteptim, in
orice caz, cu interes si neradbdare.

*

$i fiindca tot a fost vorba de teatru

au fost puse In valoare si de aceasti
data. Ceea ce a impresionat insd In mod
deosebit este interpretarea personali.
A apdrut modestd si a cintat ca «o
ciocirlie rénitd». Emisiunea a clstigat
categoric prin aceasts reusitd surpriza,
pe care Dida Dréigan a ficut-o publi-
cului. Am avut senzatia c4,in afara cin-
tecului, ea aduce un omagiu celei ce
I-a impus, am avut impresia ci ea cints
cu sufletul si pentru cea care a fost
Maria Ténase. Acel moment din «Me-
lodii romanesti..» la care se mai ald-
turd alte reusite momente, nu se poate
uita. Aici cred c# sti si secretul succe-
sului acestei emisiuni — de a invita pe
adevdratii artisti spre a-si spune cu-
vintul lor In cint si a-i pune in evidents,
la adevérata lor valoare.

lieana LUCACIU

, am vazut cu plécere o
adaptare dupd o nuveld a lui Camil
Petrescu — destul de putin stiutd —
«Turnul de fildeg». Dar — pentru cad
multe din personaje erau cele din piesa
«Suflete tarin, pentru cd istoria era
foarte aseméanatoare cu cea a piesei,
si pentru cé era vorba de Camil Petrescu
despre care nu vine vorba oricind si
oricum — se impunea o prefat# semnata
de un teatrolog. De altfel redactia
obisnuia asemenea Introduceri si era
un obicei bun.

Tot la capitolul oamenilor de tele-
viziune, despre care vorbeam si In alt¥
Imprejurare, doresc sa mai semnalez un
exemplu de «om potrivit la locul potri-
vitn. Cltdva vreme In urmé, «ora veseld»
din albumul duminical ne-a _surprins
plicut, din mai multe motive. In primul

O colaborare pe care am dori-o statornicii: televiziunea si colectivele
teatrelor din provincie. De data aceasta, Teatrul de Stat din Oradea cu
spectacolul «Regele trac» de Euripide. Regia: Sergiu Savin
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tant ca idee...

@® Poveste de iarnd (Frank Dunlop,
1954). Un Lawrence Harvey admirabil
intr-un Shakespeare foarte putin cu-
noscut publicului larg. Dupd cum La-
wrence Olivier era nu mai putin tulbu-
rétor Intr-un Othello (Stuart Bruge,
1964) cit se poate de cunoscut (ca su-
biect) aceluiasi public larg. Férd indo-
iald, mare lucru nu e de spus, din punc-
tul de vedere care ne intereseazd, asu-
pra acestor opere ce sint filme doar cu
numele, dovedindu-se in realitate tea-
tru filmat. S& observdm Ins&, In alti or-
dine de idei, cd aceste doud pelicule
adaugate unor Antoniu si Cleopatra
(Chariton Heston) sau Macbeth (Orson
Welles), Hamlet (Tony Richardson)
sau Regele Lear (Peter Brook) — toate
la un loc difuzate pe spatiul a numai
clteva luni — ne dau imaginea unei
«cure de Shakespeare» pe micul ecran.
Ceea ce, desigur, e o idee profitabila,
in principiu.

® Jannie Gerhardt (Marion Gering,
1936). Bund ecranizare a prozei lui Theo-
dore Dreiser. Accente juste si pe linia
«love» si pe cea cu deschidere sociald.
Cu Silvia Sidney. Eheu...

® Mektoub (Ali Chalem, 1969). Film

aspru si amar despre drama dezrdda-
ciqirli. Sobrietate si forti a demonstra-

tiei.

©® Revolta de pe «Bounty» (Frank
Lioyd, 1935). Clark Gable (fir& must3-
cioard! — dar ce conteazi asta in este-
tica cinematografic#?...) si Charles
L ) Intr-o
opera peripetioasd si de bun gust care
se urméreste si acum cu plicere
Exemplu tipic de tilm «d'antan» care
nu zgirie ochiul (si ce imagine...).

@ Cazul lui Lylah Clare (Robert
Aldrich, 1969). O idee («puterea» fic-
tiunii asupra realitétii si, In genere,
chipul In care ele se pot amesteca
uneori pindi acolo unde e imposibil a
mai fi bite una de o
idee, zic, din care altii au scos capo-
dopere. Aldrich, bunul meserias Al-
drich, a scos un film onest care da
tircoale pomenitei idei, dar nu ajunge
in centrul ei. Cu Kim Novak si, mai
ales, cu un splendid (ca actor) Peter

Finch.
> Auret BADESCU




festivaluri

Pola la 25 de ani

Cu bungalow-urile ei discret
adépostite sub tufe de leandri.
cu hoteluri familiare agezate
pe trepte de piatrd, Pola Isi
imbracd doar seara tinuta de
mare gald, amintind Venetia,
vecina ei peste Adriatica.
Anul acesta a aparut un motiv in plus de
sarbétoum' editia ]uhlllanl. a 25-a odme a
iugos-
lav Ea s-a deschis cu salve de tun si Iununl
de artificii multicolore stirnite de pe me-
terezele arenei lui Claudius (sec | al erei

neinma

A Lt e A e A e B et

novié (M premiu al fi fericita
intfinire a succesului de pul:,llc cu nrgocl:ri-
i 0

Un festival care a deschis
calea unei scoli nationale de film

mari premii de regie si interpretare: Parfe-
mul florilor de cimp (Srdan Karanowic
si Ciinele care iubeste trenwrile o Goran
Paskaljevic, il prefer pe ultimedl pemtre
tandretea amard cu care porbetiessd
oameni de la margine legali printr-o priete-
nie disperati ce aminteste, e drept La
strada, dar aduce totodatdi o atmosfer3
aparte, inimitabild (tirgurile prin care pere-
grineazd acesti marcati ai vietii, motelurie
in care se refugiazd, hdituiti. Pe nedrept, Imi
pare mie acest film nu a primit deck un pre-
miu de interpretare acordat actrifei Swet-
lana Bojkovi¢, cind cel putin ceilalfi doi
parteneri, dacd nu intreg ansambiul (sce-
nariu, regie, lmname) meritau sMagna cum

ude». F mi s-a pdrut un

Cea
si orlglnammea ahordirli anamice a feno-

cu mle lui de

), ca
vié (o apropiere de tema revolutiei, prin-
tr-un limbaj economlc ce renuntd la cuvlnt

film mai pretios si eclectic desi travaliul
regizoral céipati in unele momente strilu-
ciri Un actor in plind fortd

toate ordinele («vam vrut s3 arat ca
n-a fost doar un act fizic de o violentd ﬂré

isu pérhesle bmsc canera si !nrmha si se

noastre, 10 000 locuri) devenitd prlncipnlul
punct de atractie turisticd si al
Istriei. Mai ales In sfertul de veac de cind
Marjan Rotar si citiva distribuitori au initiat
prima trecere In revistd a productiei iugosla-
ve de filme. Modesta retrospectivd s-a
transformat, cu concursul generos al foru-
rilor locale, lntr-o competitie de Iarg résu-
net, atentiei inter tina-
rul — pe atunci — film ilugosiav. Inteleapta
investitie a dat toade Numerosi regizori
actori, operatori cunoscuti azi in lumea in-
Ireagﬁ su-au lnceput cariera la Pola,

célduré, i prin premii.
«Vntoranl- ca France Stiglié, cei din gene-
ratia de mijloc ca Vatroslav Mimiéa, Purisa
Dijordjevié, Veljko Bulaji¢, Aleksandar Pe-
trovic, sau tinere talente recent dar ferm
afirmate: Lordan Zafranovi¢ Rajko Grlic or
Srdjan Karanovic si-au descoperit si conso
lidat aici nu numai vocatia dar si ambitia,
urmat# de o stridanie permanents de a gasi

in ii), ca Bravo,

de Rajko Grli¢ (Arena de Argint) opera
inteligent-polemica la adresa impostuni
artistice, Aller-Retour de Aleksandar
Petkovic puternicd drama a emigratiei. Si
iaté-le, mai pe toate, Inscrise si in palmare-
sul oficial publicul iugoslav dovedind astfel
o rard sigurantd a aprecierilor. Aveam in
fatd in aceste seri un public reactionind
prompt la frumos si la nou, un public cuiti-
vat, pe cale de a deveni specializat, un
public critic si,in unele cazuri,chiar producé-~
tor. Cum? Prin investitii concrete de fon-
duri ale unor Intreprinderi muncitoresti sau
regiuni interesate In realizarea unei anu-
mite teme, cum a fost anul acesta contribu-
tia financiara a regiunilor din sudul lugosia-
viei pentru evocarea cinematografica a unei
pagini din istoria celui de al doilea razboi
mondial: Lupta pentru linia feratdi de
sud. Un «patronaj» financiar infeles insa in

dn, ci i un rdu social, g
grave disolutii morale chiar si in sinul unm
clase cu vechi traditiin — se explica autorul
tindrul Lordan Zairanovué). a fost Ocupatm
in 26 de i unui
ldllic ca In prospectele turlstlco cu care

& filmul, cu ia sa luxurianta
scaldata Intr-o lumind paradisiacd, cu fru-
musetea senind a tipurilor sale meridio-
nale — trei tineri Intr-o inconstients joac a

alrénlnd dupﬁ sma, prin extmvaoanu gestu-
lui, o intreagd banda de tineri dornici sa
trdiascéd departe de lume. Un alt film care a
placut mult prin finetea analizei psiholog«ce
si decantarea. cu modernd sobrietate a
emotiei, a fost Ljubica in regia Kieso
Golik. Protagonista, Bozidarka Frajt, v
breazd cu un acut simt al nuantelor la
aceastﬂ delicaﬂ sonatd a singuratatii inso-

vietii si dragostei — e minatd p
cu o savantd artd a contrastulm de intru-
siunea fascismului; a fascismului privit nu

titd de ilew lui Vivaldi. Destine
—_ eplsoado ce evocd eroismul cu 0 mare

numai ca mirdlulre de trupe
porumbeii pe strézile poeticului oras, ci
mai ales ca proliferare a unei ideologii cri-
minale in functie de care se vor desparti
fostii prieteni, ajungind cei mai aprigi
dusmani. Secventa masacrului partizanilor
din autobuz de cétre ustasi, de o rara cruzi-
me, nu pentru cd se «poarta» in cinema,ci

O idila in apocalipsul fascist
Ocupatia in 26 de imagini)

an de an noi teme si formule artistice pen-
tru a cuceri «Arena de aur». «Pola e o
provocare fertild pentru noi toti» spunea un
laureat din acest an al Festivalului onorat de
inaltul patronaj al preo‘:dlmelui Tito; Festi-

sensul specificului arfei; comandatarul ne-
facind rabat calititii de dragul temei sau
doar al bunelor intentii. Am asistat la reac-
tia destul de rece din amfiteatru fatd de
filme care nu se ridicau la initimea eveni-

val care a unui
statornic climat competitiv, stimulind apari-
tia unei ;coll nationale ce plaseazi la ora
actuald | ia printre ci fiile

lui evocat (cum a fost E: in

sobri isi trage val din i
cu care td la cuvint redind imaginii
expresivitatea care a avut-o In perioada

marelui_ mut. Intoarcerea primaverii de
France Stigli¢, o dragoste tragica impunin-
du-se Intr-un Ev Mediu terifiant, film frust,
operd ar In ciuda » din
rlamatumle ¢l interpretare (scene de exce-

iv patetism si de spectacol al cruzimii

by |

Buni dimineata, dragoste
(Timpul capgsunilor

pentru cé asa era realitatea-document, este
un moment antologic realizat cu un uimitor
simt al unghiulatiei si montajului. «Era
necesar acest catharsis violent, reactie la
violenta de pe ecran, pentru ca tinirul

care n-a cumplita tra-

zori, discutat a doua zi foarte critic la con-
ferinta de presd) sau la rezerva fata de peli-
cule formal lmim!ah contemporane, plu-

cu un limbaj si
particular In concertul artistic |n|emahonal

10000 de critici, 10000 de producétori

O retrospectivé In imagini sepia, un aide-
memoire migcétor readuce In seara des-
chiderii, pe ecranul gigant, primii laureati
de-atunci ai unor filme devenite cu vremea
puncte de referintd In istoria cinemato-
grafului, Al 9-lea cerc, Kozara, Ultimul
pod. Sutjeska, sau, mai recente Maestrul

si Margareta, Am intilnit i tigani feri-
dﬁ etc. Secventele documentarului amin-
tesc si acel prim premiu acordat de public
traditie pastratd cu grijd, care face cinste
Festivalului de la Pola. Vesna (Prima-
vara), o plicutd comedie lirick a Intrunit
mmcl premiul publlcului ]urlul cu 10 000 de

tind la ata realitdtilor (comedii usu-
rele ca 'I'Igml Antrenorul sau Viperele).

Sigur c# cei 10000 de spectatori nu au
reactionat Intotdeauna ca un singur om.

Cu umor despre probleme grave
de educatie

( Asa i pe dincolo)

obiceiurilor) Inchele aceastd sumara retro-
spectivd a exceptiilor.

Editia s-a caracterizat si prin multe filme
medii de cert profesionalism. Cu exceptia
citorva scenarii — punct nevralgic, se vede,

gedie a acelor ani, si nu uite daté ce
s-a in 1941 in fi

—se la prietenii nostri o

Croatie», declara presei tindrul regizor
néscut in anul eliberdrii. Numai la al treilea
film al séu de lung-metraj, dupd o strilucita
carierd In ﬂlmul documantar si de televi-
zlum. Lordan prln

fuf i In ceea ce priveste
i sn on

i ra'aiei.r (e] i ]
se mindresc totodata cu o selectic mai bo
gaté declt in alfi ani In privinta temelor de

(din 21 de filme, 13 au purtat

(N-o fac ei, din fericire, nici
sigur cé uneori mai

si o «tugei» poate fi socotit

(chiar si cel mai cultivat). Dar In cazul a
doud opere din au gresit, e

unul din cei mal interesanti regizori con-
ot foarte personal cu o forta

cind, indu-le prea «de
cameré» nu le-au prezentat in Arend. E
vorba de Liubica, subtil studiu psihologi

polemic# deosebitd, ne apare si autorul lui
Bravo, mutrol Rmko Grlic. Cu patimé

«prezent», din care jumatate pot fi
considerate cd au rdspuns apelului cu
drame puternice, expresiv dezvoltate). O
aplecare atentsi citre problemele tineretu-
lui: conflicte privind raportul dintre gene-
ratll rlspundefsa scolii dar mai ales a fami-

al singuratitii femeii moderne si de Salo-
nul nr. 6 adaptare dupd Cehov, In regia
compatriotului nostru Lucian Pintilie, film
de o mare concentrare dramatici — ambele
ulterior distinse cu mari premii. Dar de
interpretare. Conform temerii de care vor-
beam, aceste strélucite creatii au fost lip-
site de o largé audientd, de confruntare cu
marele public si proieclmo doar la un mic

f din centru. Inséd de

u toti bule-
ﬂnele la legire, dar numdrul for a crescut

punctc lmrunn prin vot scris ori nescris,
t prin vii apl a dovedit ne-

considerabil In ultima vrome).

du-se prin fiecdrui film
din galé. Cu timpul, gusturile au evoluat, iar
Festivalul prin selectiile sale tot mai ingri-
jite, prin premiile sale tinind seama tot mai
muit de argumentul artistic,a reusit si for-
meze un publlc larg, tot mai receptiv la arta
majord, la spectacolul de idei. Asa se expli-
cé aplauzele numeroase la filmele de greu-
tate artisticii prezentate In gald: multe cu
uubhch din rezistenta antifascistii ca Ocu-
patia in 28 de imagini de Lordan Zafra-

acestor temeri. Infirmind preju-
decata genului dificil.

Excepti si media

Pluraluil «exceptii» presupune el insusi, 0
exceptie de la reguld. «Unicat» nu pot fi
multe filme intr-o productie curentd si
totusi aceastd editie jubiliard a Inscris cel

putin sase opere insolite. Fird termen de

film rb pre i
artistic#, dlr mai alcs despre

miine, a
tituit o altd d

de
social care

& fi Féra
este d f

a acestui an
jubiliar. Ne-a surprins plicut privirea proas-
patd, lipsitd de pre]ndecaﬂ asupra unor

unei celebritdti locale, un tindr compozitor
de modest talent, decretat din necesitati

le (orasul are drat nevoie
de un maestru) — o mare glorie. Povestea
creste In intensitate dirijaté cu mind sigura
cétre scena paroxisticd din final: beat mort,
pentru cé-si realizeazi impostura
«maestrul» e machiat cu grijd — cadavru
imbélsdmat adus pe scend ca s& mentina
iluzia publicitard. Prezentat cu mult succes
la citeva festivaluri mtematlonala, (printre
care Berlin) filmul si-a cistigat aprecieri
entuziaste bine meritate.

Destine de ieri si destine de azi

Dintre alte doud titluri care si-au disputat

https://biblioteca-digitala.ro

realitati ea unor cli-
see ale filmelor de rézboi, prin opere puter-
nic realiste, inteligente, ca Ocu;
26 de imagini, ca Lupta pentru linia de
sud sau Destine. In ultimul, am admirat
céldura cu care e realizat portretul unui
tindr ofiter german ce refuzd ca impuste
un grup de partizani si trer:efde partea lor,
5 5t b

de executie. Cazul s-a petrecut in timpul
rézboiului, dar au trebuit s& treac 34 de ani
pentru ca oamenii care au suferit atit de pe
urma fasclnmulul si poata vaact»om cu
scena
indelung aplaudaﬁ de 10000 de cameni

Alice MANOW
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tineri care s&-fi spund:

tat pe Celibidach

Sala Cinematecii ofera intot-
deauna sentimentul rar si re-
confortant c& aici, In acest
spatiu si timp, cinematogra-
ful se ia In serios, poate
pentru cé la Antonioni, Tar-
kovski ori lancso se sti la
coada, poate pentru c# aéclu poti Intiini
«$ti
Cetiteanul Kane;cu acelasi ton si cu
aceeasl privire cu’care 1 auzisesi cu o
s#ptémind In urmé spunind: cL-am ascul-
jind il

am vizut

Cert este ci sutele de titluri ala unel sta-
giuni, miile de actori, regizori, scenaristi
ori scenografi celebri sau necunoscuti,
toatd aceastdi lume speciald si unicd, se
constitule Intr-un univers coerent care poa-
te fi gindit si inteles In termeni de culturd.
Filmele scéipate de valul modeli si al aureolei

Isi recapits

in care atributul striilucirii este inlocuit cu
cel al soliditdtii. Abia aici, In repertoriul
cinematecii, multe din pelicule Isi ocupa
locul meritat, poate mai modest dar real,
sau — potrivit cu valoarea si profunzimea —
ele cresc in greutate si impos

Cinemateca este un fel de supapd de
&Igura_nﬁ acordat# acestei |menm acumu-

care este

rtants.

Infatisare

temporan, o supapdi prin care o anumitd
cantitate a acestei bogate productii poate
fi cint#ritd si judecatd logic, poate la rin-
du-i genera anumite linii directoare, cris-

con-

] : Dum:
* dar mai ales ei:
Greta Garbo
si Robert Taylor

in Dama cu camelii

vertebrald a cinematografului, uni-
tatea de mésurd pentru produsele obignuite,
dar si termenii prin care acest cimp cultu-
ral si estetic al filmului se comparé cu mai
virstnicele i mai cu morgd surate in ale

taliza de referintd. C con-
sacra practic ceea ce articolele si cértile
de teorie nu pot impune decit la modul
ideal si indirect (pentru ci limba vorbitad
este totusi altd limba declt cea a filmului):
operele de valoare, opere care pot fi numite  artei.
filme-etalon. Cert este ci pind si cel mai comercial
dintre filmele actuale isi are modelul de
limbaj luat din filmele meritorii ale trecutului
sl asta pentru c& cinematograful n-are de-
cit memoria filmelor bune, a celor care au
avut de spus ceva, de aritat ceva nou. Co-
mercialul, orictt de mare i-ar fi succesul
de t, nu rezistd, pentru cd, luat la
bani mérunti, nu-i decit o supralicitare a
unui model initial, a unei structurl narative
reusite, devenite cligeu. Prima melodramé
a fost o operd cit se poate de serioasd, iar
pind la westernul-spaghetti au trebuit vo-
lens-nolens s se fac# si clteva westernuri
bune. C ca orice exagerare, duce
invariabil la un un!lmcnt de saturare care
pind la urm# oblig# filmul, oricit ar fi el de
robit economicului si rentabilitétii s& caute
ceva nou, sd-si vadd mai departe de ade-
vératul sdu drum. Indirect, moda vine si
sprijine aceastd evolutie In materie de stil
si limbaj,erodind cu rapiditate $i rapacitate
ceea ce existd In prezent.

fat¥ de ce filmul care rezistd In reperto-
riul ci mai muite fa rind

Prin aceasta,cinematograful, aceast# arta
de generatia a doua, ca s# folosim o com-
paratie de sorginte ciberneticé, Isi constru-
ieste edificiul ostetlc. se integreazi npatlu-
lui cultural gl ¥
noblete. Acestor filme, istoricii si tooreﬂ-
cienil le-au dat numele de capodopere,
uneori pe drept, alteori in graba acumularii
de «valori» care s# ofere acestei arte garan-
tii de seriozitate si magnanimitate. Adeva-
rul este ci cinematograful, In nici suta de
ani de cind s-a niscut. rémine lntr-o stare
de 4, intr-o & deve-
nire $i nastere, structurile sale fiind de cele
mai multe ori instabile, tranzitive. Valorile
novatoare se gésesc de multe ori in con-
texte culturale improprii, tipurile de cine-
matograf se inventd pentru a se contrazice
reciproc intr-un fel de luptd pentru exis-
tentd confuzd si de cele mai multe ori re-
zolvatd ambiguu. Or, In aceste conditii,
oricit Te‘ talentati ! ue|n:all I!f fi creatoril
care slujesc arta filmului, el pot cu greu
si-gl permitd si produc numdrul imens :r:;"'c:p"’:g':l'-::.’:"': ::':\o?::.f::v:‘;
'dle c:»lod‘eopem pe curelm:l toate Istorll.lz PO de t 1n care
ilmulul consemneaz: sta nu vrea
scad¥ cu nimic din meritele acestor oameni l..l‘. :&"‘g." ':': “&“l ":m ;::‘:\:‘rc;:l:;
ci numal s pund rezultatele acestor merite, g M e ekt do & medifa
la o scard adecvatf. Vom vorbi deci nu  °¥ bl gy B Mot o gl
despre capodopere,cl despre filme Impor- P12 R SO SO Gl Magte' vito-
tante, despre opero—etulon care reprezinta m dilnt ide c‘:; ematech

Au existat In repertoriul cinematecii noas-
tre aceste pelicule «cheie» In jurul céirora
se construieste un ciclu, «o s#iptdmind»
de filme de arhiva. Fie ci ele s-au numit
etiteanul Kma, cu mai
frumosi ani ori Fi
al bumhuld, ele si-au luat asupré-si sar-
cina de a ghida valoric, de a media cultural
siruri Intregi de filme care le-au Insoftit in
prezentarea respectiva.

Alaturi de ele, pind si frivolul i desuetul
se cer privite fara prejudecata si acceplate
in masura in care frivolul gi desuetul exista
$i ne ﬂm necesare. in lurul acestor punctu

rte se
plin de farmec al cinematografului la tim-
pul trecut, pentru ci orice am face Incd,
filmul este o arti a prezentului,iar cinema-
teca oferindu-ne splendorile unui «fost»
prezent capitd fird sd vrea o notd de nos-
talgics aducere aminte. Fllmul do cinema-
tecd posedd pregnantd
culturald pom medie, wamrlnﬂd care I
devin In cazul operelor de valoare structuri
spirituale de profunzime. Aceste opere
sint capabile s& suporte impactul cultural
al fumii moderne, s#-si treacd valoarea in
perenitate i sd obtind pentru cinemato-
graf acel sentiment de sigurantd si liniste
din care neauzit,dar uneori atit de specta-
culos, iau na;te’re marile creatii ale viito-

Farmecul (B.B.), dar mai ales geniul (Peter O'Toole).

in prim-planul Cinematecii

rului, acela cérora verbul va fi le d& dreptul
s3 se numeascd: capodopere.

Dan STOICA
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telex animafilm

Ecce Gopo

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

@0® Un om ajuns pe o altd planeta,
prezintd unui localnic, evident primitiv,
cartea de vizitd a omenirii; portretul
Gi dei, o simfonir a destinului, dar
mai ales nu osteneste si facd reclama
supracivilizatiei de pe pamint. «Primiti-
vul» continué sé priveascd sceptic de-
monstratia. Apoi muleazé, din pamint,
un mic ecran si proiecteazd ororile ce
se petrec in lumea noastrd civilizaté.
Rusinat, omul, pdminteanul, fuge. Omul
este omuletul lui Gope, iar filmul poarta
numele Ecce homeo. Gindindu-ne la
Scurtd istorie, putem spune: «Ecce
Gopo»! ®8® Ce e o patd de cerneald?
De obicei, o sursd de necazuri pentru
scolari. Cu o singurd exceptie: dacd
pata este nézd | personaj i
de regizorii Olimp Vardsteanu si Flo-
rin Anghelescu in filmul serial Pétra-
tel, ea devine o inepuizabild sursd de
bundvoie ®@® O frumoasi balada olte-
neascé iti» de Tudor G hy
a devenit scenariul unui film. Va fi un
prilej s# afldm ce corespondente grafice,
cromatice, pot avea cintecele. Filmul
este «avizut», desenat si regizat de
Benone $uviili 0@ Paznicului de
far, insinguratului care intinde punti
de lumind vapoarelor, Geo Bogza i-a
inchinat o odd. Apoi, chiar scriitorul
s-a identificat cu un paznic de far pe
oceanul zbuciumat al vietii si si-a adunat
multe dintre poeme in cartea intitulata
simbolic «Paznic de far». O asemenea
idee, incdrcatd de sugestii si noblete,
este reluatd in viziunea lui Nichita
Stanescu, in noul film de graficd ani-
m:ﬂ,l’unicul farului. Regia lon Trui-
ci

Lucia ou'uny

\

telex Sahia

Remember

® Pentru documentaristi, luna tre
cuti a fost deosebit de bogatd, atit
prin filmele prezentate pe ecrane, cit si
prin cele aflate in lucru. Este vorba in
primul rind de aparitia documentarelor
dedicate vizitelor din primdvara aces-
tui an ale secretarului general al parti-
dului, presedintele republicii, tovarasul
Nicolae C In tarile ialicte
din Asia. Acesfe pelicule sint pentru
contemporani si pentru viitorime pre-
tioase documente ale unei epoci de
mare infiorire ale prestigiului tarii noas-
tre; mérturii ale politicii de pace si pri-
etenie dusé de poporul nostru sub con-
ducerea partidului In frunte cu secre-
tarul sdu general, tovardsul Nicolae
Ceausescu. ® Dumitru Done aduce cu
filmul 450 de ani de tipar la Sibiu un
binemeritat omagiu celor care si-au
Inscris numele in istoria literelor tipa-
rite romanesti, de la prima tipdriturd in
limba romand, din 1544, datoritd Iui
Filip Moldovanul, pind la editiile de lux,
cu carti noi si vechi, la reproducerile
de artd si la tirajele de sute de mii de
exemplare In care sint tipariti scriitorii
nostri contemporani. ® O arci incér-
catd de istorie este titlul unui docu-
mentar Inchinat slujitorilor Thaliei de
pe scena ieseand a Teatrului National
«Vasile Alecsandri», care si-a sarba-
torit de curind 160 de ani de existenta.
® In luna august, a apdrut in co%ie
gty Bazatal e

Tnnsll\;anh (regia Liliana Petringe-
naru, scenariul loana Popescu, imagi-

scrisoaréa lunii

ca opera s&-si piarda din veri

Importanta ,,fleacului‘

iatd ce m-a determinat sa va scriu. Urmarind nu demult un film romanesc — E atit
de aproape fericirea — m-a frapat, pentru a cita oara?, faptul ca regizosii nostri
nu-si urmaresc creatia pind In cele mai mici detalii. Greselile de detaliu fac nu o data
citate. Concret: — n-as vrea s# fac o critica a filmului
vizionat,ci doar sa subliniez dou# greseli de logica a imaginii: 1) o Dacie 1300 ruleaza
pe un drum aflat pe coasta abrupts a Mérii Negre; pand. Cele trei personaje coboara.
In prim plan se vede masina, In plan indepéartat o parte din coastd si marea. Apar
turistii. Se revine la imaginea anterioard, dar... mirare! In prim plan tot acea Dacie
1300, ins# In plan Indepértat coasta nordicé a Costinestiului cu un vapor uitat de timp.
Dupd un schimb de replici, se revine la prima imagine, cu masina In prim plan si o
? 2) Mama Cristinei vine s-o vada la fabrica

parte din coasta abruptd! Cum se explica
t stau de vorb lingd un gard. in

in care Cele doud

pentru atentie.

partat cineva coseste iarba. Dupd un schimb de replici, personajul din planul inde-
pértat se apropie cu cositul de gard — desi cosea atit de Incet, si era la o distanta
apreciabildl Cum se explicid? La Inceput cosea Incet apoi In timpul schimbului de
replici, s-a grabit?! Intr-un film premiat, ca Osinda, bine gindit, care poarti amprenta
puternicei personalitéti a regizorului, se scapid de asemenea un mic detaliu: la
sfirgitul filmului, personajul principal se Indreapté spre culmea unui deal. Purta in
mind o haind. Este impuscat pe la spate, fi cade haina, dar personajul continué sa
meargd. In prima parte — fnainte de a fi Impuscat — imaginea §l fixeaza din spate,
apoi cind este impuscat si-i cade haina, imaginea 1l capteazd din fatd. Spre mirare,
dupd citiva pasi, in momentul cind aparatul il filmeaz4 din faté, haina nu mai apare in
cadru. Se pierduse... Ar fi fost prea frumos s3 aparé In ambele situatii de filmare?
M3 opresc aici, dar concluzii nu vor apare din partea mea, ci critica si regizorii ar
trebui s# sesizeze ce importantd are un detaliu intr-o opera de artd. Va mulfumesc

plan inde-

Accun CURTI
Str. Mihail Kogélniceanu nr. 12
Constanta

Cititorii si revista

1% N % bri
o

Ne face
pe care am dori-o tot mai bogatd, aceea
in care cititorii polemizeazi fie intre ei,
fie cu articole apdrute in revista noas-
tra

Complexul dragostei nefericite?

«in discutia_publicatd in Nr. 6/1978, in
jurul filmului Septembrie, o participanta,
Ecaterina Moraru, pare a fi foarte de acord
cu moartea tinerilor. Oare nu ne putem
elibera de complexul nefericitilor Indra-
gostiti, de moartea care vine, da peste ei si
salveazd filmul ca film artistic? Sincer,

posibilititi posibile
130000 de ferestre...

si aproape loate spre soare. Ateas-
ta este bogatia litoralului. Nu stiu cum,
dar mi-am dat seama cé, la drept vor
bind, noi nu avem Incd marele film
despre acest splendid perimetru roma-
nesc. Litoralul a fost fundal pentru ur-
mariri, batdi spectaculoase, scene de
tandrete, cavalcade mai muit sau mai
putin comice. Litoralul a fost decor, a
fost pretext, a fost cum vreti dumnea-
voastrd sa&-l numiti, dar nu a fost Incé
— asta e credinta mea — SUBIECT, si
nu stiu de ce, dar m-ar tenta teribil s&-l
invit ca povestitor, iIn acest film, pe
omul (sau pe oamenii) care au dat aces-
tor 130000 de ferestre nume: de la
Alcor si Vega din capatul-capdt al
Mamaii si pind la Topaz, Rubin, Safir,
Belvedere sau Panoramic...

lar ca motto pentru film as alege cele
auzite la o mare Intlinire internationala:
«Litoralul roméanesc este, dincolo de
valorile sale constructive, de s#dnatate
si fr yun real fi ial
Stiu cd de scris e mai usor decit de a
tace un asemenea film. Si totusi

Alexandru STARK

nea Victor P ); filmul

Implinirea a 150 de ani de la aparitia
acestei publicatii care a participat activ
la lupta pentru unitate nationald. ® Se
afld in faza de montaj filmul 1 decem-
brie 1918 (regia Mircea D. Popescu,
scenariul Constantin Popescu-Cadem
si Mircea D. Popescu, imaginea Lau-
rentiu Mérculescu), film dedicat _ani-
versdrii a 60 de ani de la formarea sta-
tului national roméan. ® Trioul regizoral
David Reu-lon Visu-Paul Orza se afld
in faza de montaj cu un documentar
de cinci acte intitulat Ca un singur
om — un remember al dramaticelor
zile de dupad 4 martie 1977 — ampla
prezentare a eforturilor eroice ale intre-
gului popor, condus de partid, de se-
cretarul sdu general, pentru inl&tura-
rea urmelor seismului.

Aristide MOLDOVAN /

m-am simtit cam prost! De unde pind unde
moartea era sansa lor estetics, in societa-
tea noastrd?.. De ce creatorii nu puteau
sa le refuze o astfel de sans#? Si care ar fi
explicatia Ecaterinei Moraru? Eroii nu erau
prea puternicic Si-atunci, legea junglei?
Nu mai fiti atit de Ingdduitori cu asemenea
péreri, stimati redactori... Pentru reconfor-
tare, am trecut — in acelasi numdr, la «Pa-
aina» spectatorilor si am zimbit, Intr-adevar,
cum cerea titlul rubricii, la «asortarea du-
lapuluby de ce lovesc eroii nostri cu picio-
rul In mobile? Am trei ipoteze din care
infatisez doar una: ei i 4 si red

Eu, tu si Ovidiu — le pun In ordinea n
care mi-au plicut) mi s-au parut totusi ma
slabe decit m# asteptam. Imi pare rde c2
n-am prins Editie speciald De fapt, ajun-
sesem mai demult la concluziz c2 din nu-
marul biletelor vindute la un film romanesc,
nu se poate deduce intotdeauna si calitatea
lui. Cit timp au rulat pe ecrane, n-am dat
vreo atentie unor filme ca Hustrate cu flori
de cimp, Filip cel bun, Mere rosii. Acas3,
insé, in fata televizorului, vazind Mere rosii
am rdmas mut de uimire — desi eram cu
gura desch'lsé. tot de uimire: de la Padurea
png i d

ra a cinematografiei noastre — si Mihai
Viteazul, nu mai vdzusem un film roma-
nesc atlt de bunl» (Virgil Stefan Nifu-
|es'¢_;l, Prel. Ghencea 32, ap. 105 — Bucu-
resti).

Filmul strdi

Tentacule

«Un film care cheama omenirea sa apere
ceea ce este bunul cel mai scump pe pla-
neta noastr& apa, oceanul, viata. Omul,
prin mijloace electronice, iriti fauna si de-
clanseazd un monstru, o caracatitd uriasa.
Sintem purtati cu privirile cétre adincul
apelor, avind prilejul sa observam c# noap-
tea stelarsi este mai profundd intre corali,

rintre cele mai neinsemnate vietuitoare...
nteleg ca filmul ar vrea s3 transmitd urma-
torul mesaj: Omule, chiar daca eu nu sint
dectt un ocean, nu-mi poti dizolva echilibrul
ecologic, nu ficeadin mine un infern, d&d
dovadd ca esti om»... (Marius Réducanu,
str. Viaduct CSG BI. A, sc. A, ap. 69 — Galati).

La acelasi film am mai primit o scrisoare
din partea lui Dan Pintea (str. 1 Septembrie
nr. 1 — Baia-Mare) care socoteste ci avem
de a face cu un «film pe gustul tuturor,
atractiv, cu un anumit farmec», si «telegra-
ma» lui Stefanel Mihut (Calea Mosilor
— Bn.:curostl) care apreciazd asa: «In viata

situatia fotbalului nostru» (Florin Octa-
vian Molnar, str. Baba Novac nr. 3, ap. 77
— Bucuresti.)

In ap#rarea «Ed

«Am citit afirmatia uneia din corespon-
dentele dumneavoastrd, Mihai Mariana, din
Cisnéadie. Dinsa scrie: «Nu am inteles nimic
din Edifie speciald». Probabil, sau mai
bine-zis chiar sigur, nu sint eu cea mai In
masurd si apreciez calitatile sau sciderile
unui film, dar, dupé opinia mea, Editie spe-
ciald este cel mai bun film roménesc pe
care l-am vézut in ultimii ani. E o realizare
artisticd si tehnicd fdrd cusur; fiecare ca-
dru este calculat cu o precizie uimitoare,
nici o secventd nu dureazd mai mult decit
trebuie pentru a-si transmite mesajul, ceea
ce trebuie si recunosc c# se intimpli foarte
rar In filmele noastre care, deobicei, preferd,
scenele lungi, técerile lungi, de o lungime
pind la plictis. Filmul este condus cu mind
sigurd de regizor, care stie si valorifice
calitatile si talentul interpretilor sél. Este
(dupd parerea mea) nemaipomenit dg bine

ré nu am un film atit de stupid
ca acest Tentacule». $i mai sint unii
simpatici cititori care se tot pling ci ele,
cronicile noastre, se bat cap in cap...

«A pétrunde dincolo de o privire, a reusi
s traversezi bariera dintre materie si spirit
— s# fie doar apanajul zeilor? Oamenii nu
pot comunica, nu se pot intui, nu se pot
pricepe? Filmul de fatd este un love story
inedit, care vorbeste foarte bine prin ticeri,
prin privirl. Exists in el $i un oarecare «ru»
ce-si are explicatia, probabil —in camu-
siana idee a «imposibilitétii de a fi singur
si a imposibilitétii de a nu fi singur». (Prof.
?Io)mndm Jurcan, /oc. Ciucea — Jud.
C huj

in doui vorbe

@ Ovidiu L, (str. Tineretului nr. 7 — Cim-
pulung Mo!yovonesc): Aveti dreptate: «Ci-

realizatd scena seratei de la | | fil-
mului; regizorul reuseste s& surprindé fan-
tastic de bine acea lume «bun#» care
popula saloanele Bucurestiului in perioada
respectivd. Nu stiu, n-am triit acea perioa-
da, insd asa mi-o imaginez, asa simt c3
trebuie s# fi fost. Este posibil s& nu Intelegi
un astfel de film? (N.R.: Dupd cum vedeli,
da. Veli vedea In viatd lucruri si mai si.J
(A.N. — Liceul «Zinca Golescu» — Pitesti)

Cronica telegenica
Despre buna folosire a televizorului

«Um(mele filme roménesti pe care le-am
Profetul..., Acti At 1

contribuie la sporirea pres-
tigiului nostru peste hotare. Ar trebui in
fiecare film pus doar ceea ce i se potri-
veste. S& nu saturdm peliculele noastre
cu ce nu trebuie, cind nu trebuie, ci doar
atunci cind trebuie». Am apreciat scrisoa-
rea pe care ne-ati trimis-o dupd ce v-ati
pus mina dreaptd In ghips, atunci cind
«ati cdzut Intr-o ripd cu bicicletd cu tot,
ca-n filme». Aveti haz. Deranjati-ne cit mai
curind.

® Nicolae Kosminski (Bd. Ana Ip3-
teseu 41 — Bucuregti). V& multumim pentru
extrem de interesantele dv. precizdri la
filmul Batdlia navald din 1894

Rubrica realizata de Radu COSASU

Anul XV (189)
Bucuresti

septembrie

Ecaterina Oproiu

vazut

M
Piata Scinteii nr. 1, Bdcuresti 41017

CINEMA

\

Exemplarul 5 lei

Cititorii din strdinatate se pot abona adre-
sindu-se la W.EXIM Departamentul Expori-
Import Presé, P.O.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Coperta |

Aimée | L — Sergiu

Anamaria Smigelschi

grafica:
loana Moise

tarea artistica: P

incep noua stagiune cinematograficd cu un
succes incontestabil: Revansa

Folografie de Emanuel TANJALA

\.!

Tiparul executat ia
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresti
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> Snspens fird plsmle
(Vlctot;kebengmc, Otilia Borbath,
Dom Anastasiu,Mihai Dobre)

S-ar putea ca acest film al
i lui Manole Marcus, cu un
Il ¥ YA subiect i un scenariu mo-
n deste, s&-1 caracterizeze in

cele din urméd mai exact
pe regizor dectt altele, rea-
lizate dupa proiecte mult mai ambitioase
i din care am putea cita momente mai fra-
pante de bravurdi regizorala.

De astidatd, desi intriga este de tip
politist i avem a descoperi dacé e vorba
de o sinucidere sau de o crima, povestea
se desfasoara cit se poate de pasnic. In-
sési crima presupusd a fi sinucidere sau
viceversa se produce in modul cel mai pu-
tin zgomotos, armele de foc nu numai ci
nu se descarcd, dar nici nu apar in cadru,
iar de cele albe nici pomeneald. Un mic
plic cu cianur, care ar fi putut fi si cu bi-
carbonat, inlocuieste masina infernald.
Personajele respird, cele mai multe, o

timida sau surizétoare, iar an-
chetatorii se declard si ei la primul caz
cind delapidarea pare insofitd de crima.
Pentru ci despre delapidare e in fond vor-
ba. Un pécat civil — fara inventii -

Dincolo de ancheta judiciara,
o anchetd sociald si etica

guitati, accente derutante mai acute si
culori mai tari, prin citeva upantu tipice
de ti. O veche infa a militiei,
tara profesie identificats, numitul Berlo-
gea zis Gigi (Stefan Béanicd),e vazut, nu
fara umor, in doua ipostaze paralele greu
de legat una de alta: docil in fata organe-
lor de ordine, decis la o comportare ire-
progabil, ca s& nu se mai intoarcd de
unde tocmai a iesit — §i canalie tiranica
in raporturile cu contabilul (lurie Darie)
pe care-l are la min de la o afacere mai
veche. Acelasi joc dublu si aceeasi acci-
dentare in biografie, umorul fiind inlocult
de data ta cu o sti
la un alt personaj- chals. normatorul ta-
citurn si réiu prevestitor de pe santier

fard arsenalul tehnic al urméririlor moto-
rizate: toate personajele acestui film sint
simpli pietoni, cu exceptia directorului de
spital care o conduce cu masina pe sora
de caritate, véduva casierului decedat.
Dar despre asta mai tirziu.

E adevdrat, blajinitatea acestor pietoni
se dovedeste din cind in cind ingeldtoare,
dar toate surprizele care ne agteaptd au
un fel de surdin# secreta care le pastreaza
in acelasi registru. Chiar In posturi exfre-
me, fiecare ramine egal cu sine insusi,
in sensul cA nimic nu apare neverosimil
sau inexplicabil. Pentru ci una dintre
trasaturile regizorului (semnatar si al sce-
nariului, impreuna cu Virgil Mogos), tra-
séaturd pe care o regasim la personajele
sale, este aceea de a fi prm excelenta
meticulos, aﬂt de rﬁbdator i precis chiar
in red: itatii, incit niciodata nu
devine confuz sau arbitrar.

Efectul este paradoxal — si tocmai aici
aﬂim calltatoa ﬁlmu|u|, pamculantateu

afice a lui Manole Mar
cus: cu cit par mai simple personajele pe
care ni le Infatiseaza, cu cit e mai comuns
comportarea fiecéruia, cu atit creste in
teresul de a le descoperi si descifra enig
ma. Un suspens tulbure stadruie in privi-
rile, altminteri calme, ale sotiei victime:
(Maria Chira), suspects, dar si scuzabila
in impasibilitatea sa, cind ii aflam istoria
clsnicloi Nu ne putem deloc dec:de. apoi

ré ce ni se
din vlata caslorulul réposat, daca seful
lul Robert Réadulescu
zis Boby (lurie Darie) este un exemplu
de functionar competent, de o franchete
contagioasé, doar putin superficial i pu
tin lichea — sau un cinic care s-ar putea
dovedi lipsit de scrupule. $i asa mai de-
parte.
Evitind riscul monotoniei, autorul in
troduce, aldturi de aceste discrete amb

(Dem Nicul ) care mijloceste falsurile
in acte si delapidérile.

Regizorul are insd aerul ci ingroasd
tréséturile acestor ultime doud personaje
si sarjeaz in aceste cazuri caracterizérile,
aproape pin& la parodie, parcd tocmai
pentru a ne asigura tacit ca, daci existd
in filmul s&u un criminal, au printre acestia
trebuie s&- ciutdm. Prea ar fi simplu si
prea afi fi naivi s-0 credeti, pare s& ne
spuna el, ficindu-ne nevazut cu ochiul
din spatele imaginilor. lats, ca dovada ca

totul se poate complica pe neasteptate
gi deveni mult mai subtil, in scend intrd
si doi intelectuali pe care nu aveti decit
s#-i suspectati. Unul e chiar directorul
spltalulul (lon Besolu) care n-ar fi exclus

cu subalterna
sa, soﬁa victimei, iar altul e seful labora-
torului (Marin Moraru) de unde ar fi
putut proveni cianura.

Ne-a fost mereu evident ca in dramuirea
acestor efecte, in dozarea lor gradata pe
parcurs, spre a ni se mentine curiozitatea
treazd — pentru c& regizorul igi interzice
arsenalul comun al genului — abilitatea
sa scanarlstidi esﬁo dublati de o mare

4 in al ea distri-
butiei. Co poate fi mai derutant, de pilda,
dectt cunoscutul ris cinic al lui lon Besoiu,
cind privirile lui ne asigura, dimpotriva,
ca nu are de-a face cu nimic necurat si
cind il vedem cu ce miscéri sigure se spali
pe miini dupa operatie, inclusiv de orice
umbrd a unei acuzatii, tradind totusi in
glasul spart o anume agasare. La rindul
séu, Marin Moraru stie s& faca din gestul
profesional al inqhmm demonstrative a

i lui unui plic far cu bi-
carbonat presupus a fi cianur, o intreaga
secventd de suspens, servit cu delicii

mimice. $i cu citd ingenuitate reusests
sé se faca banuit si totodaté s se dezvino-
vateasca pe veci Stefan Banica, atunc
cind, sub ochii dilatati ai maiorului de mi-
litie (Victor Rebengiuc) comite tocma
gestul pe care acesta il astepta, stergind
maginal picaturile de ploaie scurse de pe
balonzaidul care (iardsi o pistd falsaf)
nu era insa al sau.

Sechestrindu-ne intre atitea rafinamente,
Manole Marcus ne obliga in cele din urma
ca, dind din colf in colf, s& avansam in
unica ipoteza salvatoare, presupunind c&
de fapt n-ar exista nici un criminal, iar
neajutoratul casier ar fi devenit victima
propriei sale remugcéri, sinucigindu-se!
Aurel Giurumia de asta ne si iese in cale,
in rolul raposatului relnviat pentru recon-
stituiri, ca s ne scoatd din incurcatura,
infundindu-ne si mai réu, cu aparitia sa
incovoiatd si versatild, cu zimbetul sau
umed, concentrind intr-un murmur per-
petuu si neauzit toate incertitudinile, ca
un paratrasnet al vinovétiilor tuturor.

Pind aici, am putea spune ca intreg

| filmului functi per-
fect, desi ambitia regizorului de a filma
in decoruri autentice, in apartamente reale,
pare uneori s&-1 incomodeze, imprimind
oarecare rigiditate aparatului de filmat
si implicit unor momente ale interpretérii
actoricesti (mai ales ale anchetatorilor,
dar. uneori si ale delapidatorilor, care nu
prea ne conving ci petrecerile stinghere
si ratate pe care si le rezerva merita riscul).
Multe cadre rasplatesc insa stéruinta spre
i precum i biroului
de santier in care normatorul Danielescu
(Dem Niculescu) isi ia micul dejun, cu
borcane de iaurt printre hirtii contabile
si alte detalii care incheagh o sugestie
ineditd de mediu social, admirabil susti-
nutd de interpretul insusi. In una din
rarele iesiri in exterior 1l surprindem pe
acelagi normator, in discutie cu contabilul
complice, pe un santier de constructii —
iaté fata necunoscuta a unei imagini stan-
dardizate.

Dar, pe méasuré ce firele trebuie sa se
lege sau s& se dezlege definitiv, se produc
hiatusuri si stridente (inexplicabil si férd
functionalitate apar, de pilda, pe malul
mérii, sotia victimei si directorul spitalu-
lui). Regizorul vrea s& meargl «mai de-
parte», s& tinteascd nu mai sus, ci mai
adinc. Criminal e birocratul — acesta ar
fi sensul polemic original al filmului.
Tehnic, demonstratia reuseste, pentru ca
ritualul anchetei, confruntérile decisive
dintre suspecti, sint conduse cu mini
sigurd de un regizor care si-a probat
demult apetenta pentru asemenea scene
de dur# intimitate, in care Victor Reben-
giuc, lurie Darie si ceilalfi interpreti il
secondeazé cu brio. $i totusi, demonstra-
tia odatd terminatd, vinovatul demascat
si anchetatorii satisfacuti, ne despartim
fard regrete de toate aceste personaje.

Valerian SAVA

Scenariul: Virgil Mogos, Manole Marcus. Regia:

Besoiu, Marin Moraru, Dem Niculescu, Otilia Bor-

bath, Doina Anastasiu.
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