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Cineastii „ cinstesc Cong~esul al XII 
V om face mai multe şi mai bune filme 

pentru tineret şi pentru copil 

Documentele Congreaulul a l XII- iea al 
partidului trasează llnllle d irectoare ale dez­
voltirll viitoare a RomAnlel tn toate dome­
nii le vieţii sociale, economice, spirituale. 
Am fost cu totll martorii saltului uria, înre­
gistrat de tara noastrl ca urmare a lnfăp­
tul ril paS' co pas a directivelor partidului 
de cAtre întreg poporul muncitor. D in a­
cest salt n-a lipsit nici c inematografia. ln 
ultimii ani s-au creat condiţiile afirmării 
unui număr din ce ln ce mai mare de ta­
lente. Numai tn ultimii zece ani producţia 
de filme a crescut de aproape patru or i 
şi se va ajunge tn anii urmltorl la peste 
50- 60 de filme anual. 

Ce Tnseamni asta ? lnseamni câ mai 
muttl artişt i tineri vor putea să-şi verifice 
tortele creatoare, să-şi af irme talentu l, dar 
mal înseamnă ci avem datoria ca prin ce le 
50-60 de filme să propunem tot atltea teme 
no~ tot atltee subiecte Inedite, tot atîtea 
mesaje convingătoare aparţlntnd unor per­
sonalltăti artistice distincte, bine conturate. 
<« l n spirfndu~se din Impresionantul tab lo u 
pe care n oferă marea ctitorie soclal istâ a 
poporului $1 partlclplnd ei fnşlfl la munca 
eroici pentru zJdlrea noii ortndulri - arata 
secretarul general al partldulu~ tovarqul 
NlcolM Ceau,ncu 1n raportul la Con­
gres - acriltorll •I artlftll vor putea dura 
opere nemuritoare, mlrturti emottonante 
ale celei mal grandloaee epod din letorla 
Românie}». 

Ca regizor care fi~ dedicat profesia în 
principal educirff copiilor, q. dori u - mâ 
opresc puţin asupra aspectelor pe care le 
consider eu mai Importante tn domeniul 
filmului pentru copii. Ne mfndrim cu faptul 

că aproape un stert din populaţia ţării stnt 
tineri şi cop il, spectatori avizi de cunoaş­
tere, cu Tntreaga lor capacttate de receptare 
desch isă dialogului cu arta, doar că tn 
planurile cinematografi ei se negl ijează a­
cest fapl Filmele pentru copii intră spora­
dic tl tnttmplitor tn planurlSe tematice ş i 
de producţie ale caselor de f ilme. Nu există 
un p~n de perspectivă care să cuprind.ii 
ecranizarea celor mal bune opere literare 
adresate copiilor. Nu există o preocupare 
s istematici pentru abordarea problematicii 
contemporane a vieţii copiilor. Nu existi 
un program de pregătire a spectatorilor­
copil pentru cunoaşterea noţiun i lor elemen­
tare de arti a filmului spre a-i face ctt ma i 
a pţi să- ş i aleagă emisiunile de la televizor, 
filmele care se d ifuzează pe micul şi pe 
marele ecran. 

Avem o zestre de filme pentru copii Im­
portanta pe care nu o exploatăm cum s e 
c uvine. Copln care s-au născ ut după 1970 
n-au mal putut vedea o serJe de filme pro­
duse Tn deceniul anterior. Or, după cum 
se ,ue, filmele pentru copil nu lmbătrt­
nesc, nu se perimează. Trebuie doar să 
avem în vedere necesitatea editării unor 
cOpll noi care să poată fi difuzate perma­
nent şi daci se poate în si li anume pregli-
11te pentru fntflnirea copiilor cu filmul. 
Cred ci ml lnscrfu tn spiritul constructiv 
al Congresului ctnd propun specializarea 
uneia dint re casele de f i lm Tn filme pentru 
copil ş i tineret, condiţie care ar favoriza 

totodati f i verificarea ttnerefor talente. 

Elisabeta BOSTAN 

-mconcordanţi' 
cu spectaculosul ritm al tării 

•Oamenii muncff - 1ublfnla tovatlful bogat~ de o mare diversitate de genuri ş1 
NJcolM Ceau,„cu "1 raportul prezentat stiluri, cu adevlrat revolutlonarl, pltrunstt 
la Congrea - aoteapti o creatle artistică de aptrltul înnoitor al soclallsmulul, care 

să m'illteze cu pasiune pentru perfectlona­
rea aocletltll şJ omului •. ln acest spirit 
sarcina de a realiza 80 de filme anual 
constitu ie o perspectiv6 de onoare pentru 
producţ ia noastră naţi onali, o coti de vo­
lum şi valoare ce se cere atins! prin dărui re 
$1 strl danie, prin conjugarea unor energ ii 
Inel insuficient fructif icate pini astAzi. 

Pentru cultura romaneasci tnseamnă o 
cotituri istorici. Pentru prestig iul României 
trebuie si lnsemne o afirmare Istorici. Mo­
mentul pe care-l trilm 1•1 are exigenţele 
şi grandoarea sa. Vom veni cu disponibili­
tăţile noastre, cele care au afteptat şi nu 
şi-au aflat prile jul, cele pe care nu le-am 
şti ut fn noi şi le-am găsit tn ziua aceasta · 
noul •i de bun augur. 

Trebuie sA facem din filmul românesc nu 
numai o tnaltă coti de plan ci ceea ce se 
aşteaptă Tn fapt de la noi - o valoare. Aşa 
cum valoarea Tnseamnă a gtndi liber şi cu 
capul sus, cum valoare înseamnă abun-

denţă, dar şi efort creator. 
Pentru afirmarea sa, pentru r idicarea tn 

fapt a ştachetei calitlţll, filmul nostru are 
1mperloasi nevoie de sprijin ş i atentă în­
drumare. are nevoie de o mal largă partic i­
pare a creatorilor ca factori decizionali tn 
procesul de producţie. Trebuie să gbim 
d l le de efectivă emulatle valorlci. conştien­
ţ i ci pentru cinematograful romanesc nu 
e x istă altă cale de a fi cu adevărat util tn 
misiunea sa educativi şi sociali, Tn dezide­
'ratul competitivităţii sale lnternaUonale, de­
ctt propria sa valoare artistică . Valoare ce 
rezidi, fn ultimă lnstanţi, lntr-o concordan­
tă de r itm cu spectaculosul dinamism al 
epocii noastre, ln complexitatea realităţ ii 
socialiste, surprlnsi cu riguros spirit şti­
i nţific spre care ne îndeamnă şi documen­
tele istoricului Congres al XII-iea. 

Mircea DANELIUC 

Lupta pentru- căiitate, 
lupta pentru autodepăşire 

O tridimensiune din spaţiu adud fn plan 
r eprez lntă pentru un artist, arh itect, p ictor ­
perspecti vă. 

O proiecţie sufletească din prezent în 
timp, o prefigurare a certitudinilor deceni­
llor următoare, o angajare a conştiinţelor 
in viitor, Tnseamni, deasemenea - pers­
pectivi. 

Perspectiva omului polit ic, a unui artist 
politic. 

Pentru lipsa lor de retorism, mal putem 
adăuga la povara stati stică a mapamondu­
lui. nifte cifre. România Uniri a anului '49 
producea un singur film artistic. ln '59, 
vedeau lumina ecranului, ,apte. ln '69: 
cincisprezece. ln acest an, 1979, vom con­
semna 28 - 30 de premiere de lung metraj. 

O cinematografie care reallzeazi 30 de 
ldme pe an pentru o ţari cu 20 milioane de 
locuitori este pos ibil si se deflneasci a fi 
în curs de dezvoltare. 

Documentele celul de-al XII-iea Congres 
al Partldului Comunist Roman au supus 
discuţiei cifra de 50-IO filme artistice 
produse anual '1 cincinalul urmltor fi o 

~~f:it~e 8p~:ri~~~~~ 1n8:1~at1~.cumenta-

Rom6nla va deveni o tară cu o producţie 
c inematografică importanti. 
ro~:~n iticatiile acestor cifre slot nume-

Mai tntli , sarcina de a scoate pe ecrane 
un nou film tn fiecare săptimlni, şi ch iar 
mai des, reprezintă cea mal tnalt i încredere 
ce poate fi acordată creatorilor de film de 
către Congresul Partidului. 

Decurge firesc din încredere, recunoa ş­
terea rolulu i formativ al filmului, prin ampli­
tudinea Influentelor afective, prin puterea 
de difuzare ş:I pitrundere, prin larga acce­
sibilitate, în complicatul proces de con-

~~~~il/0 ~o~o~ş~{i~;~g~e o~r1~~/ob~nne~i ~~i 
moderne ş: i mai civilizate. 

«Activitatea politico-educativi - arlta 
tovarqul NlcolM Ceau,eacu fn raportul 
prezentat la Congres - trebuie ei duci 
la formarea omului nou, cu un larg orizont 
de cuno8'tere a legitltllor dezvoltărH lumii, 
a cucerlrllor culturii şi ftllnt8' moderne, 
militant activ pentru transformarea revo­
lutlonarl a lumH pentru Idealurile nobile 
ale comunlsmufuf.• Firesc decurg fi lmpe­
ratlvele obllgatlllor feti de înalta încredere 
şi recunoaftere. ' 
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«De la tribuna Congresului 
adresez oamenilor de litere, 

compozitorilor şi plasticienilor, 
creatorilor din teatru 

şi cinematografie, 
tuturor oamenilor de artă 

chemarea de a da ţării 
tot mai multe lucrări 

pitrUDSe 
de umanismul revoluţionar 

al societăţii noastre, 
care prin mesajul 

şi valoarea lor artistică 
să contribuie 

la înnobilarea fiinţei umane, 
să cultive spiritul patriotic, 

devotamentul faţă de patrie, 
de cauza socialismului, 

a fericirii întregului~ popor». 

Nicolae CEAUŞESCU 

-lea al Partidului 
„Stima noastră şi mindria: 

Ceauşescu, România" 

8 
Astlzl, clnd Congresul at Xll-lee al Partidului Comunist Român 
s-a încheiat. putem apreda cu deplin temei tt cu toatA convingerea 
ci fntreaga perloadl a pregltirii sale fi mal ales desflfurarea lucrl­
rllor, rezultatele şi hotirtrile care l-au încununat. se înscriu ca un 

h!~~tc~ ~xfn8J>:p0u~8~1n1~~tt:ri~·~~ ~~bl~t~~:u~~~~ secretarului 
' gene{al al partldulu~ tovar1,u1 Nlcolu Ceau,Hcu, laborioasa 
activitate de concepţie şJ de discutare publici a documentelor Congresul ul - boga­
te programe de denoltare 1n domeniile social-economice, ale cercetlrii tehnlco­
ştllntlflce, a'8 actlvltltll ldeologico·educative, akt crefterll calltl111 vletli - ne-am 
putut da seama ci nlclodatl generaţiile noastre n-au cunoscut o asemenea putere 
de moblllzare metodici a tuturor energlllOf' ,1 talentelor tlril, ln definirea a ceea ce 
numim propriu! nostru destin. 

Partidul Comuniat Romln, secretarul du general, tovar6'ul Nicolae 
Ceaufeacu au demonstrat din nou, tn modul cel mal strlluclt tn fata întregii natlunl 
fi a lumll, extraordinara complexitate a gtndlrll şi eflcientet lor revoluţionare, con­
structive. lnsl$1 deaflşurarea lucrlrilor Congresului ne-a oferit fleclrula. zilnic, 
imaginea unet uriaşe fi armonioase actlvltltt $tllntlflc organizate, dupA principiile 
unei autentice democraţii social iste, fiind 1nalnte de toate un model de anaaiare 
comunista, patriotică. Oe anga1are a conşt1mtei tuturor particlpantilor, delegaţi al 
organizaţiilor de partid şl lmpllctt at concet6tenllor, de angajare totodată a conştiinţei 
întregului nostru popor, ln opera de lnlltare a patriei pe o noul treaptă a progresului 
ei material fi aplrltual. 

O înlltare nu Ipotetici aau metaforici. ci efectivi, concretl. multiplu şi riguros 
determlnantl. La sftrşltul viitorului cincinal, ca rezultat al unei evolutll de 35 de ani 
şi mal ales aJ ritmurllOf' fi sensurilor noi de creştere de dupl Congresul al IX·lefl 
al partidului, Romlnla - potrlvH criteriilor atestate pe plan mondial - se va ridica 
din rlndul tarilOf' lh curs de dezvoltare fn rfndut tirilor cu o dezvoltare medie, lnmul­
tlndu-fl tn acelafl t imp performantele de vlrf, prin care a atins de pe acum parametrii 
cei mai tnalfi. 

1nt,;5J~~1~:8n~t~u~;ţ~d~~8n;ti1~~a~:~!~~ur;~:~at1~1~C:s~nv:~.~r::~:r::~~ 
tlonar, ci fi fn Istoria eterni a patriei. 

Con.ştlenti de acest moment istoric ln dezvoltarea clvlllzatlei socialiste roml­
nettl, tn consolidarea Independentei ,1 ln reafirmarea geniului nostru paşnic, dăm 
expresie lmenset satlsfactll pentru tmpllntrea voinţei unanime a partidului şi poporu­
lui, prin realegerea ln functla supremi de secretar general a eminentului revoluţio­
nar patriot fi comunist de omenie, tovarltul Nlcol„ Ceau„acu. 

ln numele milioanelor de cinefili fi a întregii obşti cinematografice, urlm condu­
cltorulul noatru Iubit multi tJ fericiţi ani tn fruntea partidului fi a Urli! 

Ne angaJlm, 1n fata aa şi a Tntregli natlunl, li aslgurim moblllzârea mulmâ şi 
lnsplrati a tuturor talentelOf' $1 energiilor creatoare pe care te avem, pe care le vom 
putea descoperf fi pune ln lumini, pentru ca filmele noastr& viitoare, spectaculos 
SPorite ln noul cincinal, sl fle, prin valoar• $1 originalitatea lor, prin succesul lor 
durabil şi ecoul lor educativ, o adevlratl Clntare a Romlniell 

Comunist Român 
Cea mai importantă dintre obllgatii rn1 

se pare a fi formularea viziunii cineaştilor, 
creatori , proctJdtori, tehnicieni, econo­
mişti - asupra conceptului de nouA cali­
tate. Nu orice fel de 50-60 de filme ni se 
cer. Spectatorii doresc şi acum, dar vor 
dori prin conseclnti de doul ori mai mutt, 
ca filmele d fie cn mal bune, cit mai Inte­
resante, mai atractive, doresc adică s4 li 
se demonstreze pe ecrane Jntruchlparea 
celor mai alese valori sufleteşti ş i morale 
care si-i reprezinte Jn fata spiritualităt 1i 
lumii, a c6rei cea mal scumpă asplrat re 
este adevArul. 

Este o declaraţ ie! 
Existl oare ma.I multe viziuni asupra ade­

vărului? Cred ci una singură. ln artă - arta 
cu tendinţă spre eternitate - adevirul se 

degajă în structuri limpezi din raportul 
creatorului cu realitatea social-politică a 
epocii sale, raport tnsemnlnd atitud ine, 
curaj ln atitudine, analiză materlallst-dialec­
tici a fenomenelor aflate ln permanenta lup­
ta a contrariilor, adicA ln conflict. Tnsemnfnd 
luptă cu inertia, luptă pentru autodepAş ire, 
luptă cu llncezeala mintii, cu descuamarea 
memoriei, cu coclirea ln vechituri, cu Tnri­
dăclnarea racilelor facllltătfl, cu tendinţa 
dominirii omului de către om, cu stihii le 
incontrolabile, adlci cu birocraţia existen­
tei. lnseamnă lupta pentru afirmarea noului 
vi itor. 

Cel de al XII-iea Congres al partidului 
pune pe cineaşti - odată cu întreaga tari -
in faţa unei perspective revoluţionare. 

Mircea MUREŞAN 

Eroi ai trecutului. 
Eroi ai prezentului 

Traducind ln viaţă nobilele Idei ale Pro­
gramului ideolog ic al partidului priv ind 
creatia artistici, creatorii de filme au obti­
nut ln ultimu ani succese a cAror mărturie 
stau sutele de milioane de spectatori din 
ultimii an i. Aceşti ani de căutări, de dez­
bateri, de frimtntări, pentru afirmarea ple­
nara a artei noastre cinematografice au 
stat sub semnul celor două lntllniri pe care 
secretarul general al partidului nostru n1 
le-a •c:cqrdat, tntflnlri care s-au tradus pen-

:i~ nc~~~'ţi!1~eţ~a:~11ln::~em:~I ~~~~u~:n: 
aceste tntflnlrl am ciutat sl punem la 
baza muncii noastre probleme de Interes 
major Privind perspectivele creatlel cine­
matografice fi totodati am milttat fi mlli­
tlm în continuare pentru lnatltulrea unul 
climat prlelntc dezvoltArll plenare a talen­
tului, un climat care al stimuleze creatia 
prin contruntaree dlrectl fi permanentă cu 
problemele cete mai Importante ale etape­
lor Istorice pe care le-« atrlbitut fi '8 atrl­
bate ln continuare poporul nostru. «Munca 
- apunea tovarlful NlcolM Ceau,eacu 
ln raportul prezentat la Congres - este 
ur i aşul laborator ln care se plimidesc 
personalltAtUe cu adevărat proieminente. 
se afirmi talentele autentice, se nasc ge­
ni ile, • fluresc capodoperele - attt pe 

planul creaţiei mateilale ,Ctt fi al culturii•. 
Filmele romaneşti vor trebui si rlspund~ 
tn fi ml.i mare mburi exigentelor, 
aşteptlrllor, încrederii uriaşe cu care am 
fost lnveatitl. Slntem con.ştienti că mP1 i 
avem mutte de flcut pentru ca filmul sâ 
devinl, fntr-adevlr, un factor da prim ord in 
în transformarea revoluţionari a aocietAt 11. 
tn opera de edificare a noii orfndulri. lnde­
olinirea sarcinii de a realiza 50-80 de filme 
pe an cere o anallzl ftlmtllici, riguroasă. 
a actualelor poslbllltlti tehnico-organiza­
torice fi economice din aiatemul clnemaw 
tograflc. 1n miaura ln care cu totil, creatori 
şi tehnicieni, ne vom uni eforturile într-un 
singur tel: calitatea artlatlci fi Ideologicii 
a filmelor, afntem convlnfl ci vom putea 
deplff greutltlle pe care le avem de tntlm­
ptnat. Ca regizor, creator de filme, ml an­
gajez al-ml consacru tntreaga mea putere 
de munci fi de creaţie reallzlrll unor filme 
ctt mal valoroaae, care al evoce cu vi­
bratte patriotici fi mlleatrle artlatlci 1Şi 
profealonall momente şi figuri de eroi al 
istoriei noaatre, al luptel poporului pentru 
libertate fi lndependentl. Ml angajez tot­
odati al aduc pe ecrane eroii de aatizi ai 
impllnlrll Romlntel noi, comunl1te. 

....,. 111C&A•scu 

l 
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Cineaştii cinstes~ ~~'!gresul al XII-

l Cauza partidului, 
cauza fiecărui cineast _I 

Alozofia man:lati fi practica vletli noas­
tre politice şi sociale fac o cuvenltl deo­
sebire Intre Ideile cu adevlrat creatoare şi 
fo rmulele vagi sau demagogice, între oa­
menii de stat cu adevlret valoroşi el poli ­
ticieni flecarl Idei „ alnt mari Jn misura 
în care slnt realizabile, adlcl fac si devinl 
limpede un raport Imanent 1n situat~ dati, 
arltlnd concret procesul acttv prin care o 
vol nţl colectlvi organtzati - cum e ace­
ea a partldulul, a poporului nostru - crează 
şi scoate la lumini acest raport. Barbetul 
de stat autentic lntulefte simultan Ideea ş i 
procesul real de lnfiptulre a ei: blrbatul 
de stat autentic alcltuiefte cprolectut» şi 
totodatl f i «regulamentul» de executare 
sau. cu alte cuvinte: proiectu!, planul, pro­
gramul trebuie fnteles de fiecare element 
fn mcx:I activ, de fiecare membru de partid. 
de fiecare membru al natlunil aoclaliste, 
astfel lncft fiecare dintre aceştia să vadă 
limpede care este sarcina sa ln aplicare .şi 
realizare. Orice mare om politic nu poate 
sa nu f le f i un mare administrator, un mare 
gospodar, orice mare strateg nu poate a4 
nu fle ol un mare tactician: orice mare doc­
trinar, fi un mare organizator. Toate acestea 
pot constitui chiar un criteriu de apreciere: 
judecim fiuritorul de planuri dupt calitiţ i le 
sale de administrator, iar a admin istra ln­
&eamnl a prevedea actlunlle f i operaţiu ­
nile cele mal complexe, dar fi cele mai 
aminuntlte, 4'moleculare•, necesare pen ­
tru a reallia planul. 

Evoclnd asemenea gfndurl, demult cri s­
tallute '1 conştiinţa fleclrula dintre noi, 
nu am flcut dectt d abstrag portretul unui 
model foarte concret recunoaftem în toa­
te aceste calltlţl de mare om politic, de 
condudtor marxist autentic, pe tovarăşu l 

Nlcoa.. Ceau„acu. Aceste glndur1 mi-au 
fost spontan redeşteptate de documentele 
partldulu l, fle ci e vorba de programe vaste 
de perapectlvi, fle ci e vorba de analiza 
condttlllor de dezvottare multilaterali a so­
cletltH romaneşti contemporane: toate re­
ţ in atente noastrl prin capacitatea de a 
emite cldet mari• şi 'ii acelaşi timp de a 
«Intui proceeul real de fnflptulre» a lor: 
coerenţi fi unitate organici a planurilor, 
pe de o parte, claritate a sarcinilor atri­
buite flecirut ulement actl'(», pe de al tâ 
parte. 

Jn arta fşl glaesc reflectarea gradul dez­
voltirlf sociale, caracterul forţelor şi rela­
ţiilor de productJe şi sociale, noua poziţ ie 
a omului, de libertate fi demnitate sociali, 
calitate noul a lucrurilor, dar mal ales 
calitatea noul a peraonalltitH umane. Este 
vorba. •fadar, de oglindirea gradului şi a 
perspectivelor dezvoltlrll aoclale, adică de 
oglindirea lntregll (aubllnlez: a întregii) 

:!~,n ~t~0~~e1:i;1ate t:: ,f~~~:~::!~~~= 
şi arta fllmulul trebuie astfel vAzuta ca 
auto-conftllnţl a proceaulul de lnalntare 
a oamenllor, de progrealvA «umanizare» 
a lor. Avem tn fatl un nou umanism care 
lşl propune drept tel cre,terea la maximum, 
completl f i armonioasa. a personaliUiitll 
umane, tnluntrul dezvoltirll variate şi tot­
odati coerente a colectlvltitll, a totalltAtll 
naţiunii soclallste. De aici, o sarcini deo­
sebit de ampta şi de pretloasi pentru ar­
ti st, pentru cineast aceea de a scruta 
viata. realitatea, ln totalHatea aspectelor 
şi artlculaţlllor ei, tocmai pentru cA arta 
filmului - afB cum statorniceşte teoria 
acestei arte - aspiri mal mult declt altele 

la global itate. la exprimarea crt mal com­
pleta a mater ialului vital, a socletitii oame­
nilor fi a socletltll lucrurilor. 

Ctt lnd fi studiind documentele Congre­
sului al XII-iea - unul cineast li va fl a­
proape Imposibil 16-şl limiteze Interesul 
doar la anumite chestiuni - ca d le nu­
mesc aş a. uecto1 ia\e1>, pe „ n vor interesa 
şi preocupa atll problemekt legate, bună­
oară , de «acti vitatea ideologlcl şi munca 
politici fi educativi a partidului • , sau 
«politica partidului Tn domeniul fnvătămin­
tului», ctt ş i ustructura soc iali a ţării . perfec­
lionarea continui a relatlllor de producţie», 
crt şi «promovarea principiilor eticii şi echi­
tăţ ii socialiste» t l mal ales l ndlcaţllle cu 
privire la doblndl ree unei noi calitiţl fn 
toate domenllle de muncL Artistul cineast 
se apropie, platrlnd proportllle, de anver-

gura omulul polltlc. a «proiectantului» de 
mari Idei concret realizabile. Şi aşa cum 
mTndria supremi a artlstulul e aceee de a 
face publicul al-•i recunoaaci emotlo­
nat - ln opera de arta - fnalşl viata, des­
tinul, perapectlvele proprii, tot aşa - lec­
tie utili fi din punct de vedere eatetlc -
documentele Congresului n fac pe artist 
al simti şJ al trllaaci emoţionat aceste 
proiecte de Idei mirate ca pe o cauzi pro­
prte: mee cauaa agttur, cum se spunea pe 
latlnefte. Cauza partidului este cauza mea, 
poate susţine fiecare cineast tn parte sau 
organizat tn Aaoclatia Cineaştilor. Este 
vorba. afadar, de cauza noastrl. a tuturor, 
de tnsifl ratlunea. misiunea şi functlunea 
artistului-c ineast romAn contemporan. 

Florian POTlll:A 

Un contact cît mai viu 
cu masele de spectatori 

Documentele celui de al XII-iea Congres precedent Tn toate planuÎ' ikt vieţii sociale, 
al partidului prefi gurează perspectivele fArA economice, politice şi spirituale . 

Festivalul naţional 

B 
l nceput de noiembrie la 
Hufl... Pentru cineamatori, 
acest bltrln oraş moldove­
nesc care-şi rlndulette cu 
calm rosturlkt unei a doua 
tinereţi , înseamna, de cttlva 
ani încoace, un loc tradiţional 

de întîln lre şi de sfat, toamna, la ora zght­
harei, clnd tot omul gospodar îşi strlnge 
roadele unui an de munci, îş i odlhnefte 
uneltele, dupl ce ş i-a preglttt cu griji 
recoltele viitoare. Toamna, la Hufl, cine­
amatorii 1-au obişnuit ai se strfngA fn 
jurul «Moldocamereht, de patru «edlt ll» 
încoace, bucurîndu-se de ospitalitatea pro­
verbiali a gazdelor, clneclubl.ştll Casei de 
culturi din localitate; s-au strfns '' anul 
acesta, le început de noiembrie, f i «Moldo­
camera» a fost, fn 1979, pentru toţi partlcl-­
pantll - creatori ş i spectatori - un fericit 
pri lej de confruntare, dintre acelea cu fanse 
reale de durati fn gJnd fi fapti. 

ln oraşul firi întfmpllrl odinioara, tttoam­
na culturală hufeanb a strfns, printre 
manifestirile ei diverse, un buchet de filme 
ş i de oameni sub semnul Festivalului na­
ţi onal «Clntarea RomAnlel». Acesta a fost 
principalul obiectiv al organizatorilor: 86 
aduci pe ecranul «Moldocamerei» cftew 
dintre cele mai reprezentative creatli cine­
matografice laureate ale celei de-a doua 
editll a festivalului «Clntarea RomAnlel». 
1:iala de filme de la Hutl - susţinuta ln 
special de peliculele unor autori din crteva 
principale centre moldoveneşti ale mifdrll 
de cineclub, dar deschisă, Tn fapt, creato­
rilor din lntreaga tari - a ficut Tnci o datA 
dovada forţei calitative pe care o reprezlntl 
cineamatorismul. S-a subliniat nu o data -
după gala republicani a celor 150 de fllme 
ale amatorilor, care a încheiat cu cfteva 
lunl Tn urma cea mai mare competlUe din 
istoria filmului de cineclub - ci eatlz ~ 
creatla cineaştilor amatori, ln ansamblul 
ei, a atins parametri civici şi artistici firi 
precedent. La «scara» unei confruntlri 
artistice ca aceea de la Huşi, mesajul fil­
melor alese sA reprezinte pontentlalu l va­
loric al mişclrll de cineclub, aşa cum s-a 

Un 
sp,aţiu 
ideal 

afirmat el tn ediţia a li-a a Featlvalulul na­
tional «Ctntarea RomAnleh•, a doblndlt sem­
n ificaţii de nou şi revelator argument. 

Deapre cfteva fllme, •••dar, vlzute şi 
revăzute la cc Moldocamera» cu numarul 
4„. $1 înainte de toate, despre filmele gaz­
delor, cineamatorii Caael de culturi din 
Hufl, al clror priceput fi pasionat anima­
tor, de ani de zile, continui sA fle Emil 
Pascal, nume de nldajde tn peisajul mlş­
cAr il de cineclub. Oe-a lungul celor mai 
b ine de zece ani de exlstenti al clubului 
acesta din oraşul attădatl fAri lntlmplăr i 
au fost realizate aproape 40 de fllme. 
T itluri vechi fi noi - Zidul, Foita de sta­
niol, Pa,1, Toamnl hufeanl, Cu fata 

:rr:o:~!"c~:.•·A?.i;t~~e~o=•~~~·tn R:!: 
cu ttira - ateati varietatea de preocuplri 
a clneamatorllor din Huşi, drumul spre 
prima treaptl valorici a festivalului naţional 
«Clntarea RomAnlel». La «Moldocamera» 
tnceputulul de noiembrie, gazdele au pre­
zentat cele mal recente creatll ale lor. 
Azi pentru milne, tntli , un «buletin de 
Identitate» al constructlllor industriale care 
vor sch imba structural profilul tfrgulul mol­
dovenesc de altlldati: un reportat alert tn 
care prezentul - a.şa cum şi-au dorit rea­
lizatorii, Tnci din titlu - devine argument 
pentru viitor. Flori de cfmp, apoi, un va­
loros film etnografic pe genericul clrula -
printre alţi autori - afllm numele aceluiael 
destoinic Emll Pascal. Despre acest film -
distins cu premiul 1 la Featlvalul natlonal 
«Clntarea României» - se cuvine d vor­
bim mal pe larg. Patru flori rare slnt reunite 
în buchetul «florilor de cfmp•; Iscusinţa 
meşterilor din Llpoviţ, din mtinUe drora 
ies neîntrecute sobe de teracotă (noba, 
ca şi haina, daci-I frumoasa, parca tine 
mai cald .. . »); arfa meşterilor din Moldovita, 
care-şi împodobesc, parei, pictura ccu 
culori rupte din soare»; un originar monu­
ment de frumos de pe plalurl huşene: 
cccasa cu Interiorul afari»; şi «Satul care 
cfntb, adlci copili din PAdurenl, care au 
înconjurat lumea cu clntecele fi horekt 
talentului lor. Desore toate acestea, filmul 
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lea al Partidului Comunist Român 
Clneattllor, allturt de cellafti oameni de 

arta '' culturi, le revine sarcina de a rettl i­
za - ata cum se subliniazl tn aceste lor 

\~:~a~e ,!~~~~::'a~ca -p=.~r:~~1~r1~~rt~~ 
noastre socialiste tl tezaurul culturii unt­
versale>t. Artlftll sfnt chematf ni redea. 
Tn forme cft mai variate, preocupirlle şi 
frlmtntllrlle, dorlntele fi aaplratllle poporu-­
lui nostru, încrederea sa neatrimutatl tn 
ziua de mtine, tn viitoru! de libertate f i inde­
pendentă al natlunll noastre, în viitorul 
comunl•b. 

Se formuleazl. aşadar, cu limpezime şi 
fermitate, telurile artei, de a reflecta. prin 
mijloacele Hle specifice, viata şi gTndurUe 
constructorilor soclallsmulul din Romlnla, 

nldeJdlle acestora fi temeiurile prezente 
care Tndreptlteac speranţele lor, reamin­
tindu-se, totodatl, conceptete cele mai 
noblle ale umanismului nostru socialist, 
acelea care au legitimat un întreg trecut de 
lupti pentru eliberarea naţionali şi sociali 
a poporului român. 

trant, de lnfluentare a con•tllnţelor, de tn ill­
tarea spirituali a omulul, de educare co­
munlstA a întregului popor. în acelaşi timp, 
filmul nostru trebuie sl doblndeasd o 
personalitate dlstlnctl attt în raport cu cele­
lalte arte naţionale cit şi ln raport cu valorile 
durabile ale cinematografiei universale. A ­
bordfnd cu îndrhneall şi rlspundere cele 
maJ. diverse modalttltl de expresie, stiluri 
şi genuri, creatorul de filme trebuie sl pună 
întreaga forţl a talentului, Indiferent de 
forma particulari de manifestare a vocaţiei 
sale, tn slujba poporului ci.rula fi aparţine, 
sl-tl ridice permanent nivelul de cunoa$te­
re, li devină un profesionist autentic şi 
un militant veritabil. 

Conslderatl tn lumina unor asemenea 
principii, cinematografia naţionala trebuie 
si urmeze'"cu necesitate un proces de per­
fectlonare continui, de sporire a exigentei 
artistice, să realizeze un contact tot mai 
strlns, o leglturl vie, paslonati cu cele 
mal largi mase de spectatori, aatfel ca fil­
mul s6 devină un Instrument activ, pene--

Aprecierile formulate fn Mesajul adresat 
de tovarăşul N icolae Ceau,escu laurea­
tilor şi partlclpantllor la edltla a li-a a Festi­
valului naţional «Clntarea Romlniel», orien­
tările date cu acel prilej, lndlcatllle formula_. 
te cu ocazia tntflnlrllor de lucru ale Secreta· 
rului general al partidului cu cinea,tll, cu 
oamenii de artă şi culturi, constituie pentru 
noi totl un mobilizator program în actiunea 
de ridicare a întregii vieţi culturale la un 
înalt nivel calitativ, cu o eficienţi educat iva 
sporitl, de stimulare tot mal puternicâ a 
activitiţii înfloririi multilaterale a României, 
asigurării mersului Impetuos lnainte al so­
cietltll socialiste. 

Geo SAIZESCU 

„Cintarea României" 
vorbeşte cu emoţia descoperitorilor de fru. 
mos, şi Florile de cfmp au rldlclna adîn­
culul de secole care le-a zlmislit.„ 

Din alte centre moldoveneşti, alte filme 
au contribuit la reu,lta de ansamblu a ma· 
nifeatlrll artistice de la Hufl. Baciul a fost 
aplaudat de trei ori: pentru desenul animat 
Mere„pere -cu gîndul său satiric inclalv -
pentru poemul Slntem flii lacrlmllor tale 
- cu poezia aa gravi, firi cuvinte - şi 
pentru documentarul de artl Nicu EnH 
care restituie, convingător, Imaginea unul 
valoros •pictor uitat• de prin partea locu. 
lui. Despre Vladlmlr Lucavetkl, principalul 
animator al clnectubulul • Unirea» din Ba. 
clu, am avut adesea prilejul sl scriu, ,1 
am ficut-o mereu cu bucurie. Prezenta sa 
la Huş i, cu aceste filme, a pus lnclodati în 
l umină Incontestabila sa maturitate artis­
tică, dobînditl prin ani de neostenită trudă. 
Dinspre plrţlle Botofanilor, la «Moldoca­
mera» au venit, de asemenea, filme revela­
toare: Trecea tanfarL„ - o orlglnali mlr­
turie documentari despre cotidianul muncii 
fi vieţii tntr-un sat contemporan, unghiul 
da vedere al cineamatorilor (Constantin 
Huc şi altll) ldentlfictndu-se cu acela al 
fanfaret din Oragalina care atrlibate cade~ 
tat uliţele comunei - şi Un om, o pasiune, 
intr„un sat. un convlngltor film-portret 
Programul galei de filme a cuprins ,1 scurt­
metrajele Pe pAmtnt am scria pace (Mar· 

cel Sonu - Bîrlad), o metaforl insplrati 
de Ingenioase desene ale copiilor, Ochlul­
lumlna aufletulul (Ion Matei Agapl, Şcoa. 
la populari de artl, 1a,1) un film ştl lntlflc 
care transpune cu exactitate pe ecran o 
operaţie medicaii de mare exactitate, Im­
plantarea de cristalin artltlclal efectuati 
de conf. dr. P.P. Vancea, Vfrstele rodului 
(Patriei laaclr, Şcoala populari de artă 
Vaalul), prezentul vlzut prin prisme po&­
tice. Deşi s-a simţit absenta unor valoroase 
cinecluburi din zoni (eu unul am regretat 
cal mal mult absenta sucevenilor fi a r• 
marcabllulul lor clneast..atnograf Ferdinand 
Mlchltovlcf, absenta gllltenllor, a clneclu. 
burilor din Neamt fi din comuna Bivolari), 
se poate afirma ci «Moldocamera» a fnfa. 
flfat convlngltor «starea filmului• ln aceas­
ta parte de tari, atestlnd progrese şi valori 
certe, de bun augur pentru dezvoltarea fil­
mului de amatori. 

Dar «deschlderilH de perspectivi ate 
confruntlrll cinematografice la care am 
participat au fost. cum apuneam, mal largi. 
Un merit principal al organizatorilor este 
acela de a fi cuprins în programul galei 
filme ale celor mal puternice cinecluburi 
din tari, acelea din Timişoara fi Otelul 
Roşu . Acest •dialog la distanţi.» a avut. 
neîndoios, efect stimulativ. Nu de alta, dar 
printre filmele prezentate - allturi de 
Aqua vlva, documentarul cineclubului «Se­
menlcuht - au figurat '' doul creaţii akt 
timişoreanului Iosif Costlnaf, doul dintre 
cele mal elocvente premii I ale Festivalului 
naţional «Ctntarea RomAnfel•: documen· 
farul - firi nici o exagerare - de va.loarP 

mondiali Mlauratul oilor la Borlova ş i 
reportajul poetic Dupi 50 do anl ŞI despre 
aceste filme am mal avut prilejul al scriu. 
Dar o subliniere se Impune: ele au doblndit 
- date fiind calltlttle de sens şi Imagine -
valoarea unor adevărate cclectll de cinema­
tograf», dovedindu-se deosebit de ume 
pentru schimbul de experienti petrecut '8 
Huşi . 

Oa, cMoldocamera» a fost anul acesta 
un spaţiu Ideal al schimbului de experienţe. 
în primul rtnd, pentru ci toate filmele pre­
zentate au constituit obiectul unor pasio­
nante discuţii, al unei substanţiale dezba· 
teri pe tema «Filmul de amatori şi coordo­
natele actuale ale procesului educaţional•. 
S-a discutat mutt fi bine la Huşi: cineama. 
toni s-au dovedit încl o datl ancoraţi pu­
ternic fn actualitate, nu numai martori ci 
şi partlclpan~ activi la viata soclal-polltlcl 
a tlrll. În al doilea rînd, •Moldocamera» 
a fost o manifestare cultura~ complexa, 
exemplari chiar, prin conexiunile Ideatice 
oferite partlclpantllor. În afara filmelor de 
amatori fi a dezbaterilor tnsotltoare, pro­
gramul a cuprins alte ctteva momente de 
artl cu generoase semn ificaţii . Profesorul 
,colii populare de artl din Bucurefti, Paul 
Agarlcl a prezentat un remarcabil set de 
diasonurl: muzici, Imagine fi suflet fn 
expresii esenţlallzata, cu mare fortl emo­
tlonall. Oe fapt, opt filme, cu o tematici 
dlversi, meditatu grave despre frumos ş i 
despre duşmanul lui, urltul, despre întune­
ric şi lumină. despre zboruri temerare şi pla­
nlrf line prin vlatl. «biografii» de sentimen­
te şi stlri de spirit care au avut darul si 
captiveze spectatorii, sl îndemne, la rTndul 
lor, spre meditaţie. Opt filme: dlasonul sau 
dlaporama, acest gen artistic relativ nou, 
aflat lnci tn căutarea proprlllor adevlruri 
de viaţi ,1 de creaţie, şi-a descoperit tul-­
buritoare valente cinematografica. Pentru 
cineamatori, a fost $1 aceasta o pretloasl 
lectle, de culturi a Imaginii cinematografice, 
firi de care filmul este mal puţin film şi 
gfndul artistic este mal puţin gtnd„. 
ŞI a mal fost la «Moldocamera», momen­

tul Pldurenllor... Regizorul Timotei Ureu 
a adus «la el acasl» un film de-al siu de 
televiziune, Copili din PAdurenl, pe care 
l-a prezentat chiar fn mijlocul mlcllor artişti 
din comuna hu,eanl care - sub lndru. 
marea Inimosului profesor Temlstocle Oia. 
conu - au obţinut rezultate artistice deo­
sebite, purtfnd mesajul lor de frumos pe 
multe meridiane ale lumit. A fost un mo­
ment de mare emoţie, simpli şi fireascA. 
Mi-am amintit cu acest prilej ci Imediat 
după prima edltJe a Festivalului natlonal 
«Ctntarea Romlnlel», asistam tntr-o co­
muni din Băragan, Cocora, la inf iintarea 
unul nou cineclub. Acum, la Pidurenil 
Huşllor am lisat în urmi, de asemenea, 
promisiunea unul cineclub. Slnt semne 
aigure, generoase, ale vitalltltll artei ama­
torilor. 

CAiin CI.LIMAN 

<<Munca este uriaşul laborator 
în care se plămădesc 

personalităţile cu adevărat proeminente, 
se afirmă talentele autentice, 

se nasc geniile, 
se făuresc eapodoperele 

- atit pe planul creaţiei materiale, 
cit şi al culturii. 

lnspirîodu-se din impresionantul tablou 
pe care îl oferă 

marea ctitorie socialistă 
a poporului 

şi participînd ei înşişi 
la munca eroică 

pentru zidirea noii orindujri, 
scriitorii şi artiştii 

yor putea dura 
opere nemuritoare, 

mărturii emoţionante 
ale celei mai grandioase epoci 

din istoria României» 

Nicolae CEAUŞESCU 

Un nivel superior, 
o organizare supe!ioară 

ln opera de dezvoltare multllatera~ a so­
c ialismului fi de înaintare spre comunism, 
formarea omului nou, cu o con•tllnţl rldl­
cati, capabil sl tnţeleaol mereul latorlel, 
dar sl ,1 acţioneze pentru flurlrea Romi-­
niel de mtlne, capabil si-fl dlrulaacl toatl 
energia fi toate capacitlţlle luptei mirate 
tn care atntem angajaţi, constituie un factor 
de cea mal mare Importanţi. 

La formarea acestul om nou, cinemato­
grafia poate şi trebuie sl-fl aduci o con­
tribuţie de aeaml. Este ceea ce ne strl­
dulm sl înflptuim, întreaga masl a cine­
aştilor, orientaţi de lndlcatllle preţioase aSe 
Secretarului general al partidului nostru, 
tovarlful Nicoa.e CeautHcu. 

Analiza lucldl - critici fi autocritici -
a lmpllnlrllor dar •I a deflcJentelor care au 
persistat tn munca noaatri, ne permite să 
abordlm sarcina trasatl de proiectul de 
Directive de a ajunge pini la sftr,ltul ctnci­
nalulul viitor la o productie de 50-80 de 
filme anual, sarcini grea dar realizabilă, 
care ne onorează, pentr:u ci noi vedem tn 
ea expresia aprecierii de cltre partid a ro­
lului cinematografiei în formarea confU­
lntel socialiste ,1 comuniste. 

Desigur, realizarea exemplari a opere­
lor de artă cinematografici depinde, fn 
primul rfnd, de talentul, Imaginaţia, perso­
nalitatea artistici a creatorilor. Dar nu 
trebuie ai ultim ca produsul artistic cine­
matografic se construlefte într.un complex 
Industrial, ln contextul unor determlnlrl 
economlr:o-flnanclare riguroase. 

De aceea problema calltltll, a reallz6rii 
unei noi calitlţj ta nivelul cerlntelor splrl· 
tuale fn continui creftere a maeelor de 
spectatori, problemi care trebuie al stea 
tn centrul eforturilor noastre tn etapa urml­
toare, prlvette, desigur, în primul rtnd 
munca de creaţie, ridicarea nivelului Ideo­
logic al clneaftllor, fmbogltlrea tematicii 

şi perfecţionarea mijloacelor de expresie, 
dar fi o mal buni organizare fi conducere 
a producţiei, reducerea sistematici a cos­
turilor, folosirea Integrali fi eflclentl a 
bazei tehnico-materiale, lmbunltlţlrea ac­
tiunll de difuzare a filmelor fi, ln primul 
rînd, a celor romlneftl. 

Acţlonfnd ln aceasta dlrectle, rlspundem 
nu numai sarcinilor trasate de partid, ci 
satisfacem fi cerlnteie publicului apecta. 
tor tot mal numeros. E deajuns li amintim 
ci pentru aceat an preconlzlm aproape 
200 mllloane de spectatori dintre care 10 
de mllloane numai la filmele romlneştl. 

O sarcini de mare importanţi pentru 
cinematografia noaatrl o constituie şi ln­
tensJflcarea pitrunderll filmului romAnesc 
pe piaţa Internaţionali. Aceasta Intensific• 
re are nu numai o Importanţi economici 
valutari deloc neglljablll, ci fi o mare fn­
semnltate politici, ea contribuind la cu­
noaşterea tlrfl fi a poporului nostru, a 
trecutului slu •I a problemelor sale actuale, 
a aportului atu la tezaurul culturii mondlakt 
fi la cauza colaborlrll Internaţionale. 

Sarcinile care ne stau fn taţi sînt grete 
şi complexe. Dar pentru a le înfiptul avem 
toate condltllle eaenţlale: o lln'8 politic.I 
clari fi mobilizatoare, cadre experlme~ 
tate fi entuziaste, o bazl materiali care, 
aşa cum prevede pro~ctul de Directive, 
va continua al creascl almtltor, avem, tn 
sffrşlt, avantajul de a munci ln contextul 
unul avtnt general al economiei, al vletll 
sociale fi polltlce, al culturii. 

Prezenta tovarhulul NI co I ae 
c„u„acu '" fruntea partidului fi po­
porului nostru conatitule chez.lfla funda. 
mentali a fnalntirll Impetuoase a Romlniei 
pe drumul progresului fi al bunel atlrl, pe 
drumul aoclallemulul ,1 comunismului. 

11uln STANCIU 
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Bună seara ~ ~rina! 
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 

Singurătatea soţiilor 
de «căpitani de cursă lungă» 

~ 

e Ml,u, tu te-al «ticut». 
Geta, ii dai castraveţi, ii 
torni cafea, nu.t lafi ai. ae 
faci de ria, ml-ntelegl? 
Vali, tu 1tai pe canapeaua 
care nu e acolo, ci ne 
încurci. .. Ef{i marcatl de 

tot ce s-a intimplat, discuţia dintre tine 
,1 Victor, dar încerci 11 taci taţi. Şt• 
tane, nici ţie nu „ ... la lndemfni deloc, 
atal tn coltul tlu •' te uiţi la Van, nu 
,111 cum o ai «fncueze» toati povHtea 
asta. Diana, mi interHeazi d fii a.ten· 
tJ. ce se intimpll cu copilul. Zaiţai, tu 
te ocupi de Bogdan. Ctnd ti-1 ia Vali, 
te uiţi la ea, tnfelegl ce I se tnttmpll, 
nu? Radu, dupi ce f.aJ apus Zaifei: 
ccLaal-1, dragi, ci apune el», te fntorcl 
la Ştefan, ii scoţi din coltul lui, replica: 
«Ar trebui sl preconizaţi fi voi unul•, 
o dai bonom, firi si 1tll ce taci. George, 
tu treci cu Gina prin spatele lor, o îm­
pingi un pic, nu cu brutalitate, cu grabl 
d vrei s-o scoti pe tera1l... Mi,u, tu 
ai o mici relaţie cu el, vl lmpledlcatl 
unul de altul, vrei li iei sticla de pe 
mail, Mihai nu te lall1 l•ti• dol trec. .. 
Îmi trebuie 1enzatta asta de lnghe1u­
iali veseli, dar ,1 de petrecere în care 
ae tnttmpll ceva grav. Gata. O repetJ.. 
tle, vi rog: Mariane, 1lnteti gata? 

Proba de microfon 
Un film care pledează pentru «recuperare» 

prin iubire şi generozitate 
lntrebarea regizorului Tudor Măriscu 

este adresată celor dol operatori. Marian 
Iordache (la al doilea fllm) şi Dumitru 
Trulcl (debutant). Se repetă o datA, de 
doul, de cinci ori. Cadrul e complicat, re-

1 ~ne1 P:1~~~ifi11 de ~r!fă0 .• naa~t~n~ 8 
Personajele unui fllm slnt, 

exact ca-n viată , fiecare are 
- sau ar trebui să aibă-des­
pre cel61alt o imagine anume, 
tn funcţ'8 de care exlstl, 

acţionează şi reacţioneazl, iar acţiunile lor 
adunate rotunjesc sensul 41 Ideile filmului. 
Proba de microfon are trei personaje­
chele: Ani, lnterpretatl de Tora Vasilescu, 
Nelu - Mircea Danelluc şi Luiza - Gina 
Patrichi . Cum aratil pentru fiecare «viza. 
vi-ul» acesta. determinant tn egală măsuri 
pentru so.arta personajelor şi a filmului : 

Tora Vaalle•cu: Pentru Ani, Nelu este 
omul care, la prima tntllnlre el tntr-o situaţie 
foarte grea pentru ea, n oferă un dram de 
simpaUe materializat tntr-o mlnl de ajutor. 
Asta o face si-i priveasci la rtndul ei cu 
simpatie, mal mult n dl curaj să intre ln 
Jocul dragostei, tn speranţa ci jocul va li 
serios sl el se va termina cu o cl!isăto r i e. 
Pentru cA ce vlseazl orice tată de virsta ei 
daci nu al «se afeze»? Pe parcursul leg6-
turil lor, ea descoperă lnsA şi părţile nepll~ 
cute ale acesteia. asa Tnctt relaţia de atracţie 
reciproci se transforma încetul cu lncetul, 
tntr-o relaţie de atragere-respingere. Prac­
tic, la urma-urmei, Ani rAmtne cu mina 
tntlnsl înspre un om care nu I se mai oferă 
cu anta generozitate ca la început. Pentru 
ci, la dorinţa el din ce Tn ce mal puternică 
de finalizare a acestei leglturi, Nelu rAs­
punde cu o dozl corespunzl!itoare de reti­
cenţi, de şovliall. 

Mircea Daneliuc: Nelu este reticent din 
structuri. Are retinerea propriilor sale pre­
JudecAţi de care se crede desprins, dar care 
ies la lumini exact tn situaţiile critice ale 
iubirii lui cu Ani. Oe fapt, filmul asta fi vrea 
sl demonstreze, c6 fiecare dintre noi are 
ceva al-fi reproşeze ,1 nimeni nu se poate 
erija tn Judecltor absolut al celor din jur. 

laţiile multe şi diferite. spaţiul strlmt. dar rilo r vedete: «Tudore, cit mai repe lă111 ., 
aşa trebuie sA fie, nu ne aflăm tntr-o sa IA Oe-o sul A de ori?» I se răspunde calm: 

Retlcentekt lui Nelu slnt încurajate prin de bal. ci în sufrageria unui apartament «OH. Fu eşte . nu se repet6 de o sutl de 
datele de extracţie soclalA ale acestei fete. oarecare (este chiar un apartament tnchl- ori . ci numai ptnă ce toahl lumea, inclusiv 
Chiar daci el descooera ca nu ooate tră i riat pentru filmare), tn casa unei famllli ş 1 operatorii . slnt gata de filmare. Blondă. 
fără Ani, nu poate uita nici o clipă cA ea ea oarecare. El _ Valeriu (Radu Panama- surTzAtoare. sclipitoare tn rochia ei de 
provine dintr-un mediu pentru care,dln poi - renco) este of iţer de marlnA,ea, Leni (Zaifa lame argintiu. Brrnduşa-Zalta Silvestru lfi 
nire, are o reacţie de respingere. El nu poatu _ Brlnduşa Silvestru) sotla lui. Bogdan rosteşte replica: «Hai, mami, spune», Bog-
uita mai ales momentul Iniţial al legătu rii Carp (mica noastră vedetă TV) copilul lor. dănel refuzi sl spuni poezia. dar cduri» 
lor, moment care nu o pune deloc lntr-o lu- O petrecere de întoarcere acasl a mari- cu ochlul la aparat. Stop. Cu acelafl calm. 
mini favorabilA. E greu sl-tl doreşti Imediat narllor tn care au nimerit tntlmplltor eroii de neclintit. regizorul 11 roagl să nu se 
de soţie o feti prind ln tren firi bilet. principali Victor (Ştefan Iordache) şi Irina mal uite la aparat. tcAdlci, nici un pic? 

Gina Patrlchi: Pentru Luiza, Ani nu este (Valerfa Seciu). Un cuplu. pentru care tn- Nici daci aparatul e lncolo ?» se lnfor-
o surpriză. Ea reprezinta rezultatul unul mod toarcerea nu este o slrbitoare ci un mo- meazl profesionist Bogdan. tcNlci. Nu te 
de vlatA, al unui anume tineret viata la voia ment de cumplnl . pentru ci ea, Irina, a uiţi deloc». «PAI daci-I încolo, nu ml 
tnttmplArll care duce, sigur, acolo unde se descoperit ci nu mai poate aştepta şase- vid» protestează la fel de profesionist 
afli Ani. Luiza o compAtimeşte,dar o şi lu- şapte luni un soţ care vine doar ca sa Bogdan şi Ştefan Iordache li uplid se-
beşte. pentru ci simte tn ea resurse sufle- plece pentru alte sase-sapte luni. ln afart rios: «Asta-i altceva declt televiziunea. Te 
teşti cu mult superioare aparentelor sau al- de actorii cltati mal sus : Mihai Dobre, vezi şi ctnd nu te vezi». Bogdan nu prea 
tor personaje cu mult mai bine etichetate Mihail Stan, Titi Gurgulescu, Gina Tran- pricepe cum vine asta, dar se supune. Se 
soclalmente dectt ea. dafirescu, George Blnlcl, şi trei actrl- filmeazl ntrtns». fără duble multe. Cadrul 

Tora Va1llescu: Pentru Ani e mai greu te necunoscute mie. Mi se spune ci stnt următor este ceva mal complicat. pentru 
să albi un sentiment de afecţiune faţt de din Constanta ş1 se numesc Ana Mirena cA «prlncipalifl•. Ştefan Iordache şi Valeria 
Luiza. Ea încearcă mai curTnd un sentiment D iana Chereghi şi Georgeta Nicolau. Se Seciu au de flcut fată situaţiei penibile, 
de superioritate - naiva superioritate a repetă îndelung mi$carea actorilor tn cadru. creatl de replica nevinovată a copilulu i: 
tetei care, cu atu-ul tinereţii tn mini, crede Ca orice regizor de teatru , Tudor Mlrlscu «Tanti Irina. diseară mal dormi cu mine? ». 
că totul I se cuvine. Pe de altă parte, ea are are ceea ce s-ar putea numi «cultul lucru- replici din care orlcn de «fAcuti» ar fi in· 
ş i un foarte puternic sentiment de Inferiori- lui cu actorul» şi o rAbdare nesftrşită clş ll· vitatli . tot trebuie sl priceapă câ tn noap· 

1 tate. Luiza este o reporteriţl TV, 0 inte- gată probabil la scoala televlzlunll. Practic, tea trecuti soţii nu au dormit împreuni. 
lectuall, ln timp ce ea, Ani, este O fati se repetă pînl ce Bogdan copilul se ener- Mai ales ci, între timp, Victor - alias 
s imnlA. Poate c~ e1tact asta o determini st veazl fi lntrea b ă cu tonul plictisit al ma- Ştefan Iordache, a avut o discuţie cu cole-

«ia~~n:lnp~~~~hi: Asta pentru că Ani nu 1-----------------------H reallzeazl imposibilitatea relaţiei dintre 
Luiza ,1 Nelu. Nu ,ue ci Luiza merge în 
pierdere, cum se spune, ln această relaţie 
şi exact pentru ci simte, ştie ci nu are ni­

mic de ctştlgat, dorefte ca cel puţin el să 
nu plardi. Aşa tncft tncearcA si-i «desco­
toroseasci» de Ani. Sigur, Luiza are o 
anume aplecare spre Nelu, venită ln primul 
rlnd din faptul ci lucrează cu el de multi 
vreme, tl apreciezi ca profesionist, simte 
în ~ un subaltern supus şi un colaborator 
care o stlmuteazA. Precis li place ,1 ca 
bărbat e ttnir. arată bine. dar este cu nepu­
ti nţă ca din relaţiik! lor - foste sau pre­
zente - ea sA nu fi înţeles ci nu are nici 
o ,ansl. Mal ales din clipa Tn care mai apare 

şi ~~~~a Daneliuc: Luiza este evident 
personajul cel mal lucid, drept care şi cel 
mal nefericit în această poveste. ln lucidita­
tea el. se vrea t ipic morali, chiar combativ 
morali, dar cum viaţa , el sper nici filmul 
meu, nu împarte lumea tn morall ei amorali 
fărA nuante, Luiza este mal degrabi o 
cpierzitoare» prin chiar datele ei. 

Gina Patrlchl: Dupi mine ei Nelu este 
un piemltor, dar spre deosebire de cele­
lalte personaje, el este Tn plus şi tlurarul 
propriului slu eşec. 

Mircea Daneliuc: Si nu se tnteleagl de 
aici ci filmul se vrea o galerie de «pierzl­
retl•, pentru ci nu asta ml lntereseazi. 1~ 
lntentia mea, el este povestea unor oamem 
care·şl tnreglstreaza pierderi„ şi clştlgu­
rile la capitul unor Hperlente comune. 

E.S. 

Singur printre prieten~ 
O comedie din viaţa studenţilor prinşi 
în febra examenelor şi a ... repartiţiei. 

Unul singur, «neînarmat dar foarte periculos», 
este cel care .•. 

e Să-l gAseşt1 pe Cornel Todea 
regizorul filmului Singur 
printre prieteni nu-l ch iar rerm at1t de usor. Încerc tnt1i la 
Buftea, la postsincron. Prin 

1 _ J geamurile duble, asigurtnd 
izolarea fonici , drese frag­

mente din Duloa Anastula trecea, aud 
de neunde vocile lui Amza Pellea fi Anda 

~~::1~tr~~P:!1b~~:ii!0~~=n~~~S::re5~e':. 
camdati nu se fnvlrtesc, aşteaptă calme. ln 
cea de a doua sali, Dinu TAnase •i neprofe­
sioni•til pe mina cirora a mers tn Mijlocaş 
la de•c'hldere, tncearci sl reproduci la 
«rece» Icnetele de efort ale rugbiftilor pe ca­
re-i lnterpreteazi.Cornel Todea şi filmul său 
au spaţiu de înregistrare abia dupl.amiazl. 
Cineva mi sfituleşte sl încerc la montaj. 
Aici ml se pare •i mal complicat. Daci la 
postsincron slnt numai dou6 sili , cabine 

de montaj aînt zeci. Pe fiecare ufA cite o 
tibliţi, un titlu de fUm, a ciror rapldi del1· 
lare tml aduce aminte c6 Buftea e totu•i o 
uzină tn care oameni de cehi mai diverse 
vtrste el profesii tel unesc efortul tntr-o 
singuri paelune din care rezutti ptnl la 
urmi ceea ce numim «fllmul romanesc». 
Singur printre prieteni - noua product1e 
a Casei Unu - şi echipa sa ar trebui si se 
afle ln cabina de montai a Elenei PantazlcA. 

La montaj nu eetl ni clodatA singur 

ii gAsesc pe Todea împreună cu mon· 
teuza aplecat deasupra mesei. Gesturile 
ş1 voroe1e a doua personaje din tllm «Io­
nescu» şi • Popescu• (Interpretat! de dol 
reprezentanţi al •noului val» actoricesc: 
Nicolae Manolache ,1 Şerban Celea) alnt 
tllate sau lungite, mutate dintr-un loc tn 
altu~ pini ctnd, brusc, se glseşte măsura 
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gui slu Nalcu (George Blnld) din care a 
Tnţeles ci «lumea vorbeşte». Valeria Se­
ciu ş1 Ştetan lo1 dache caulâ 1mp1 eunâ cu 
regizorul tonul . gesturile. zimbetele, pri­
virile cu care sl-şl «lmbrace» scena. Se 
filrneazl firi probleme. Mă uit la sufra­
geria tip apartament de bloc. adaptatl me­
diului marlnlresc. cu tablouri de gen ş1 
bibelouri aşişderea . ml uit la costumefe 
cu care Lidia Luludis a Tmbrlcat societa­
tea asta pentru o zi petreclreată. ş i am 
T.e.t\l..~\i.-., c.I. d.~11.mu\ a.ce\a de autenticitate. 
necesar orlclrui film de actualitate. este 
respectat. Peste doul zile. în acelaşi loc. 
începe o altl zi de filmare. Oe fapt, o zi­
noapte. care începe la cinci după-amiază 
si se termini tcorn vedea ctnd». Ea rnl in­
teresează nu numai pentru di reprezinll 
lnceputul filmului, d şi pentru ca ln ea 
apare cel de al treilea «prlncipah>. Mircea 
mterpretat de Emil Hossu. Aceeaşi lumP 
mai putin Ştefan Iordache. căci Victor .11 
lu i este Inel pe mare, ln plus cneva pe­„ echi de «figuranţi». Aproape aceeaşi at­
mosferă, tn aceeasi cad a cuplului Lem­
Valerlu. care slrbltoresc şapte ani de la 
cAs ltorie. Mal lntll este o scenă între Lem 
ş i Irina. în bucltlrle. Irina vrea să ştie 
dacă Leni l-a invitat pe Mircea sau a venii 
singur. MA uit prin crlpitura uşii. pentru 
ci tn bucltlrle nu mai încape nici un ac. 
Apoi se fllmeazl,ln fine, la capitul a două 
ore ch inuitoare de pregitire (cred că nett 
Fane travelllnglstul a tras şi tmpins ciru­
clorul de cel putin treizeci de ori ptnâ ce 
operatorii şi-au fiiat mişcarea şi şatful) . 
începutul propriu-zis. Leni şi Valeriu suflă 
în cele şapte lumlnirl ale tortului. se face 
lumini, pocnesc dopurile sticlelor de şam­
panie, veselie mare, atlt de mare Tnctt pro­
prietarii de drept ai apartamentului apar 
Indignat! şi cer să se termine o dată ba­
lamucul Ista. Drept care. dansul care ur­
meazl se consumi firă muzici şi mai in 
şoapta . Jn timpul lui apare din nou cop i­
lul , Bogdan. suficient de obosit de aştep­
tare Tnctt sl albi un foarte convingător aer 
de copil trezii din somn, şi pe hazul strrn1t 
de poezioara pe care o spune, se aude 
soneria. frfna (Valeria Seci'uJ o in(erceo­
teazl cu un pic de a,teptare temAtoare. 
pentru ci ştie cine este lntlrziatul: Mircea. 
la care ea. pe timpuri~ a renunţat pentru 

f'rnc tă. Prin nişte operaţiuni care pentru 
un nelnlttat par cu totul lipsite de sens, ca 
prin minune, actiunea caplti ritm, tensiune, 
lunglmUe dispar, ba chiar ti umorul pare 
abia acum scos la lumină. Dufmanul cel 
mai mare al unul film vesel, tn care critica 
unor metehne mai vechi se face cu ztmbetul 
pe buze, este plictiseala, lipsa de imagina~ 
ţie. Şi orice I se poate reproşa regizorului . 
numai lipsa de Imaginaţie nu „.fi nici lipsa 
de soontaneitate. Se vede chiar si din m,, 
terialul nefinisat cA a fost filmat cu muu:. 
plAcere, «firi crlspiri» inutile, cum avc-1 
sl-mi mlrturiseascl ctteva clipe mai lncok> 
protagonistul filmului Horaţiu Mlllele. ln 
sfîrşlt, aosefte şi «spaţiul de postsincronn 
pentru film. Vin şi actorll . „Mulţi tineri: Mă­
rioara Sterlan. Vivian Alivizache. Rl..zvan 
Vasilescu - proaspăt absolvenţi, Mirata 
Nicolau, fncl studentl1 şi «veteranul» Mi­
liele care a venit la Buftea tntreruplndu-şi 
munca de creaţie pe tlrlm plastic. Pregi­
teşte o expoziţie de caricaturi. Se pare ca 
umorul de pe peliculă şi de pe scenl nu li 
mal ajunge. Îl vrea Imortalizat şi pe hlrtie. 
im! vine Ideea sA intitulez articolul «Hora­
l1u, singur printre glume»1 dar chiar el lml 
atrage atenţia ci, de fapt, titlul filmului e un 
ca lambur. Printre prieteni nu prea potl fi 

~~nc\u~~!'ua!:În~ ,:~uu~;is~As!~~~~~t:1 ~ 
vid filmul. Eu 8' putea a•tepta. Dar «pano­
ramicu!» reviatei nu. Aşa ci„. 

Grija tată de umor 

Postsincronul nu existl firi bucle. Ce-s 

Victor, ş i care acum, ştiind-o «Tn criiă» . 
lnceard s-o recucereascl. ln timp ce se 
pregăteşte cadrul urmltor - intrarea lu i 
Mircea - recitesc tn scenariul lui Timotei 
Ursu, portretul lui: «32 de ani. ochelari cu 
raml subţire . pardesiu elegant. umbrelă 
scuturată la uşi, Jenă clei nu ştie unde 
s-o puni, fi ln acelaşi timp sA rlspundă cu 
un zlmbet aplauzelor cam ironice care li 
primesc». Ctnd totul e gata ş i se poate fil­
ma. gazdele se reped la ufi. Irina se re­
\te.cie \'(\\r-un col\ tncerc1nd cumYa d 1n­
ttrzie momentul lntllnirli, şi în cadrul uşii 
apare Mircea - Emil Hossu, eiact aşa cum 
li descrie scenariul. Plus aerul lui de «biia1 
cuminte», uşor timid, uşor pedant. uşo r 
sltnjenit. Dar nu se filmează. Nu Inei. Re­
petiţiile pentru actori, pentru mişcare. pen· 
tru imagine, «minlncb aproape o oră . La 
doul şi jumltate - noaptea - cadrul a 
!ost tras. cu dubla lui cu tot. Hossu a in­
trat. a fost dezbrăcat de pardesiul cel ele­
gant. descotorosit de umbrelă şi pă!Arie , 
a tnm1nat gazdei garoafele în ţiplă şi ca­
doul şi , cluttnd tot timpul din ochi singura 
prezent! care li intereseazl de fapt. pe 
Irina. a ascultat zimbind discursul lui Va­
leriu. 1-a pupat, s-a lisat pupat. şi în timp 
ce I se punea tn mini un pahar. a desco­
perit-o. ln fine , pe Irina. Cu detalii cu tot. 
filmarea a durat pini la trei şi jumâtate 
noaptea. Spre disperarea gazdelor reale. 
Este sigur ci a doua oarA în această casA 
nu se va mai filma. Se va filma, probabil. 
in alta. Pentru ci . la fel de sigur, Tudor 
Mttrăscu are dreptate: «La Buftea ne-ar fi 
fost mai comod, pentru fllm. Decorul real 
este cu mult mal bun». 

Plec împreuni cu Sanda Mănescu, di­
rectoarea filmului , şi nici nu ştiu de unde 
mal găseşte putere si-ml povestească 
despre nişte minunate Uimiri subacvatice 
făcute la Constanta, de elitre o echlpl a 
studioului «Aleiandru Sahla». condusă de 
Tiberiu Lazăr. «Tin neapirat si-i pome­

1. - Stimate tovarlfe George Maco­
ve1cu, ce puteţi apune deapre filmul 
«Lumina palidl a durerii», fn calitatea 
dumneavoaatrl de scenarist? 

2. - O lntrebare «mal speclall»: cum 
trebuie ai. fie apectatorul acestui film 
pentru .... receptlona conform Inten­
ţiilor d~mneavoaatri? 

nefti pe oamenii iftia, pentru ca au fost -----------~ 
utraordinaril». Promit. Şi latl. mi ţin de 
cuvtnt. dar mii rntreb: oare crt1 din oamenii 
mlnunafJ al unei echipe de filmare scapti , 

ca G8 rlc 8$8 Knepomen/fl.1 lnlr-un re­
portaj? 

1. - Acţiunea filmului se petrece in pri· 
mele dout decenii ale acestui secol, în 
tr-un sat mirunt, rntr~ lume miel închisa 

izo14tL. cu /8(11/a, o/JlceivriJe si eresvr/Je e1. 
Aşa s-ar plrea la prima impresie. Şi totuşi. 
lucrurile nu stau aşa. ln lumea aceasta 
mici, prin dimensiunile el , dar mare s1 
deschid, prin permanenţele fi sensurile 
e1, trilesc oameni, cu micile lor bucuri• 
şi cu marile lor dureri. ln fata şi a unora ş 1 
a altora. el se comportă cu o deosebită 
demnitate. Pe tiranii acela nu n sperie 
şi nu Ti lncovoaie durltlţlle, uneori tragice, 
ale vieţii lor. Tuturor aaprlmilor, nedrep.. 
tltilor, umilirilor, sllnlclllor şi strivirilor de 
constiinte şi sutlete, sl ei rlspund cu dem­
nitate, cu siguranţa care le vine din veacuri 
de durere f i luptA. 

Viata lor monotoni ln aparentă , îşi are 
frumuseţile el, ridicate la dimensiuni de 
simbol, pe care el le înţeleg ş i le trlîesc 
din plin. Iar comunicarea cu natura, a le 
clr&i taine şi splendori fac parte integran­
ti din spiritualitatea lor. este permanentă 
tn aceastl lume unde pini şi durerea Tş1 
are lumina ei, chiar daci aceastl lumină 
este palldl. Deci, încercarea scenaristului 
ş i a regizorului a fost de a «vorbi» oameni­
lor, prin Imaginea fotografici. despre dem­
nitatea omului. Daci au reuşit sau nu. 
aceasta o vor spune spectatorii. 

Preclzlnd ci acţiunea filmului se petrece 
111 primele doul decenii ale acestui veac, 

curatl, care va tnlocul banda-ghid. E greu 
să fii la fel de spontan, «de firesc», ca Tn 
momentul fllmlrll, ba, dacă se poate, chia1 
şi mai 1Şi „. 

Organizate minuţios de reglzoarea se­
cundl Edith Mandel $1 de Inginerul de sunet 
Mihai OrAşanu, buclele Tncep si curg.i 
Actorii intri lncet, încet, ln formi. Par ch ia1 
sA se amuze. Aparent. Pentru ci efortul de 
concentrare e cel puţin egal cu cel de 1<1 

s-ar putea afirma ca nu este un film de 
actualitate. Dar, cfnd nu a fost actuali dem­
nitatea omului, atitudinea lui fata de se-
meni, de societate, de natură? • 

z. - întrebare firi margini şi, deci, si 
râspunsul este firi margini, adlcA fă ră 
sftr$1t, pentru cA, de fiecare dată, se poate 
adluga ceva. Intre opera de artă şi in 
acest caz, Intre film şi spectator, treb~ie 
sA se stablleasca un contact. în care fie­
care parte are de dat $1 de luat Opera tre­
buie s.t ofere ,1 spectatorul si ia. Dar 
pentru a lua. are nevoie de înţelegere, iar 
pentru a Tntelege este nevoie de efort. ca 
orice operi de· arti, filmul transmite idei 
şi sentimente, a clror semnri'rG'8(NI trebuie 
sl o pltrund. Nu Intru lntr-o sală de cine­
matograf cu Intenţia dellberatA de a rlde 
sau de a pltnge, de a ml «distra>t sau a ml 
întrista. Opera de artl - ctnd este operi 
de artl - nu este flcutl pentru a mi «de­
conecta» (barbarism inutil Tn limba ro­
mâni), ci pentru a ml transpune într-o 
lume de idei fi sentimente elevate, din 
care sA Ies, revenind la realitate, mai bo­
gat tn viata mea spirituală. 
Să nu ae tnţeleaol de aici ci aş fi, cum­

va, tmpotrlva comediilor, atît de solicitate 
de publicul nostru. ŞI comedia poate fi 
operi de artl. ca şi drama sau tragedia, 
dar poate si nu fle, de altfel ca şi drama sau 
tragedia. Pledoaria mea este pentru osmo­
za ce trebuie sA se stabilească Intre pelicula 
de pe ecran - operl de artl - şi spectato­
rul din sall, el lnsuşi un om superior, cu 
idei înaintate, cu o varietate mare de sen­
timente. Lipsa de comunicare - şi vina 
poate fi reciproci - duce la neaprecierea 
unor filme valoroase sau la desconside­
rarea spectatorului. Dar, pentru a se sta­
bili aceastl comunicare. este nevoie ca ~iJ.. 
mul sl ofere valori artistice comunicabile, 
iar spectatorul capacitate de tntelegere. 

G o•n • r,f· M/\COVCSCU 

filmare. Aici nu mai eşti atlt de liber. Tre­
buie să fli «sincron» la fotogramă. Şi asta 
cere repetiţii, concentrare şi iar repetiţi i, 
Iar ultima dintre duble trebuie sa fle cea mai 
proaspltl. cea mai pllnl de nuanţe. Altfel „. 
totul se reia de la caplt. 

La ţanc pici Virgil Ogiş:anu. Tocmai ve­
neau la rtnd buclele tul. Intri direct tn sală 
ş1 cneva clipe nu Tnteleg cum e posibil. 
Abia a vlzut Imaginea şie aproape sincron, 
ba chiar are un «hop» care stlrneste hohote 
de rts mal tinerilor colegi. Nu e voie! La post· 
sincron nu se rfde. Chiar aaca e nostim, 
chiar daci abia mal poţi rezista. Îţi ţii respi­
raţia şi gata. Aici tn sal.§ fiecare rbuflare 
se înregistrează. Ăsta e specificul muncii. 
Pini s! vi povettesc eu toate astea, Ogă­
'Sanu termini ctteva bucle. 

lnalnte de a olrAsl sala. ml uit la regizorul 
Coi ne/ Todea Procesul 1ehnolou1c al posr­
smcronulul pare a intra greu in mereu nelJ.. 
niştitul &lu temperament. Fiecare bucfl. e 
pentru el un tel de victorie. $1 numai curlod­
tatea de a vedea ln ce fel o s~ mai scoati 
la caplt cu urmltoarea, pare ai-I mal reţină 
în sall. Surprlnztndu-1 privirea iscoditoare, 
!mi vine Ideea sl numesc articolul «Grija 
pentru umor şi pentru atmosferă, Interpre­
tare, ritm, nuantA. timbru vocal, sens as­
cuns ... » E prea lung, şi nici micar complet 
Ies. E tfrzlu. Perindarea prin fata uşilor 
sllilor de montaj e acum tăcutl, neînsoţită 
de zumditul caracteristic. Reporterul e 
singur printre filme ... Singur printre prie­
teni? 

Dan STOICA 

Fotografii de Emanoil TANJALĂ 
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Marga Barbu: un nou moment al adevărului 
Oup6 compozltla din loanlde, Madaqi moment dat lntr..g actl"une de «contraapicr 

Valsamachl·Farfara, rolul din Drumul o• naj» si-i zicem. Ea joaci un rol dublu, 
aelor rni captlveazl. E un personaj pito- dar de fapt nu serve,te pe nimeni; dectt 
resc, de epoci - o actrlti Juctnd la tal- propriile el lntereae. MA tentează mult ca 
moasa satl Boasel de 18 începutul secolu. Interpretare acelt dublu «face», ba chiar 
lui tr&eut. o femeie cu mult succes şi reia.. triplu. La tnceput. cfnd vine de ta Viena cu 
til la Curte - e lubit8 AoAi Vlllara. omul noutiţl, actriţa creeazl lluzJa ci e un spirit 
domnului - relaţtl pe care le foloaefte pen- evoluat. deschle Ideilor progresiste ale 
tru a-şi sport glorJa ,1 averea. Vfseazi al-şi epocii; tn saloanele el se vor tntllni fi t i-
albl un teatru al el, la Viena. tl pentru asta. nerll, care dupi tnfrTngarea mledlril lui 
nu se dl înapoi de a nimic. Are un neob~ Tudor pregiteac rn talnl vlltoare5e acţiuni 
sit aplrH de aventuri care o arunci la un revoluţionare. Şiretenia. rapacitatea, egois-

Florin Piersic: actorii, nişte copii mari? 

Indiferent de vfr1ti, fle ci actorii sînt dent, mi bucur de toate reluirl5e care au 
în primii ani de meserie, ne ci au auzit succes, dar actorul din mine spune mereu: 
ţlrlitul Arlflex-ulul pentru prima sau a dou• •Altceva! Ceva noul». Pentru ci anii trec 
zecea oarl. Indiferent ci slnt dkl fire mal '' ai senzaţia, aau poate certitudinea, el 
veseli sau mai mohorf1~ mai blonzi sau mai poslbilitiţlle tahJ de exprimare s-au matu-
brunetl, dupi umila mea plrere, el rlmTn rizat; eşti tn plini putere ol simţi, şi vrei 
ni•te copil mari. Clnd Joaci pree mult, au să te manife,u, să concretizezi tot ce ai 
tendinta sl apunl ci afnt prea obosiţi, acumulat fn timpul autor ani. Oupl o ap• 
solicitaţi de nu mal ttlu cum si ae tmpartl. riţie episodica într-un film Intitulat Ultima 
Daci nu stnt chemaţi, au aenzaţia ci stnt frontierl a morţii al lui Vlrgll Calotescu 
abandonaţi, uitaţi, ci li a.a luat jucăria. (unde din douA-trel scene, am încercat 
Eu, de plldl. - apun ce-am mai spus şi ai fac altceva decTt flcuaem ptnii atunci) 
altidabi - slnt unul dintre aceia care se 'i în Rug fi ttaclrl al lui Petrlngenaru, 
bucuri de fiecare nou rol, Indiferent ci un personaj tot episodic: Alexandru Ioan 
e vorba de o timpii apariţie la TV, ori de Cuza - aeteptam, de ce al nu flu sincer? 
un rol pe acena teatrului, de un spectacol - un rol mai «gras», cum zicem noi, mai 
de varietăţi aau un rol tn film. Aatlzl, de de efect A venit vara, din comoditate ' ' 
exemplu, ctnd jucam ln «Gaiţele», l-am din ccameninţareu unul regizor ci o al 
zlrit tn rindul doi pe fostul meu coleg de ml la lntr-un film Istoric, ml-am lisat barbl. 
liceu, regizorul fi operatorul Nicu,or Mir- Ctnd m-am lntora din vacanţi, am găsit 
glneanu. Cum ae lnttmpli ai vid rar re- acasă un scenariu pe care-l filmează acum 
glzori la spectacole, zirlndu-1, ml-am fOP- Caloteacu, Reteaua S, despre care am 
tH în barbă - ci am barbi acum - o:poate mal vorbit în reviata dumneavoastrl. Bil-
a venit sl-ol caute actori pentru un nou nulesc câ m.a chemat fllndci I.a pllcut 
film, cine •ti•, poate mi la $1 pe mine». colaborarea anterioarl nu flindcA aveam 
Asta pentru ci aftept cam de multi•or un barbl„. Am început bineînţeles şl 1 deşi 
rol frumos - am zla frumos şi nu prlnc._ nu e rolul vieţii mele, l-am lucrat cu pllcere. 
pal - tntr-o piesi sau într-un film. Ev._ ln toamnă, Doru Năstase cu care am mai 

Speranţa 

8 
Orice fllm dedicat unei pe• -
sonalltlţi din Istorie - fie cA 
istoria tnseamnl ieri. sau ii 
cum 2000 de ani, - cere din 
partea autorilor o muncă de 

reconstituire, vecină ca spe­
cific ol rezultate cu ·munca 

arheologici. Marite personalitJti nu au tră ii 
semănlnd în dreapta şi Tn stTnga urme pent ru 
posteritate, ele au trăit pur şi simplu 
ş i- au îndeplinit rostul şi rolul istonc, in1 
acea trlire noul ne scapă, oricit de nume­
roase ar fi document~e. actele, mărturiile 
care o ateatl. Portretul unei personaliUiti 
este aproape imposibil de restituit cu fide­
litate, el poate fi cet mult intuit şi sugerat. 

Este clar ci autorii scenariului - Mihai 
Creangi, Şerban Creangă, Ion Paveleecu 
- au ştiut acest lucru. Story·ul lor nu Im­
pune portretul rigid şi de neclintit al om ulm 
numit Ştefan Gheorghiu, acel autodidac t 

• 

lnscinant, acea prezenţi puterniclli şi puler­
nic magnetlzanti pentru epoca sa, tra­
sează (uneori apâsat, prea apăsat Tn vorbe 
care precis tin de limbajul timpului, dar care 
sunt oarecum ciudat tn urechiJe spectato­
rului de azil . alteori cu delicatete. alteori cu 
umor, întotdeauna cu cildunl linilJe direc­
toare ale unei balade cinematografice. Spe­
ranC& lui Şerban Creanga scapi de uscă­
ciunea unei «lecţii de Istorie» şi devine nun 
film de atmosferA» (la obţinerea ei contr i­
buk? de altfel cu folos decorurile.scenografu ­
lui Nicolae Edulescu, costumele Lidiei Lu­
ludis, dar mai cu seamă, muzica simplă, 
ata,antA scrld de Nicu A lifantis). Un film 
de atmosferă, deci cu parfum, cu parfum 
dar fi cu miros tare, miros de titei, de mize­
rie, de lupta, de suferintl, dar şi (da, •i) de 
sperant ă. 

Regizorul urmlre,te strict Unia de balad~ 
a filmului, decupajul său «strtnge», «taie>1, 

mul femeii de lume se dezviluie curlnd, 
şi, cu toate ci personajul nu are prea multe 
nuante (e construit mal mutt pe mltcare, 
acţlune)1 exlsti tn el deatuhi date biografice. 
sugestii care-l fac Interesant Am filmat 
deunlzl Tn Munţii Mlcinulul, pe un frig 
îngrozitor - deşi acena fusese conceputi 
ca petrecîndu·ae pe canlculi - un •mo­
ment al adevlrulul». Într-o cllpl de lnt._ 
mltate cu Mirgelatu, actriţa ltl leapldl 
masca tl t,1 poveatefte coplllria zbuclu­
mati - luati de o trupi de artlfti ambu­
lanţi, ea collndi de mici lumea ,1 lnvatl 
s6 se adapteze, d profite de fmprejurirl, 
ai se lubeasci numai pe sine. Poate ci, 
daci s·ar fi înttlnlt maJ devreme cu birb• 
tul lata taciturn şi serios, ar fi devenit alta. 
Dar acum e ocupatl numai de lnteresete el. 
Cu tot frigul Indurat la lilmore, sper cil 
scena a Mttlt •caldb. Sinceri, cel puţin 
din partea peraonaJulul meu, care tot tim­
pul dlelmuleazl. dar pentru o datl 1$1 
povesteşte biografia adevlratl, neinven­
tata. Ml tntflneec din nou cu Florm Piersic 
pe care l-am avut partener ln Hakfucii, 

colaborat la multe filme unde el era regizor 
secund, şi la ctteva episoade pentru tele­
viziune («Un august în fliclri»), ml.a dat 
personal un telefon, rugTndu-mA al joc 
în filmul lui. Fraza de mal înainte am sub-­
liniat-o cu creion gros, pentru ci. aşa cum 
noi avem nevote de regizori, consider 0-
reac ca ,1 regizorii ai albă nevoie de noi 
'' si se poarte ca atare. Ml întreb, cum 

~Tb~~e~ni~':!.~n~~ c~i a: ::~~~~J:r:i;; 
fortehJ noastre. fn Drumul o ... lor am 
fost distribuit tn personajul Mirgelatu oi 
zic ci am noroc de un scenariu bun, care 
chiar de la titlu te la de mlnecl te atrage 
în sali. Filmez Intens, cu regretul ci fie­
care zi mi apropie de sffrşll Ceea ce e 
mare lucrul Am mai lucrat după un sce­
nariu de Eugen Barbu, Haiducii, care ne-a 
purtat noroc la amîndol. Aici, e vorba de 
un personaj cu totul aparte, un justiţiar 
misterios, un taciturn care·şl urmlrette 
cu tndfrjire, nehlslnd d se observe, o ţ inti 
a sa. Şi nu numai a aa. Consider rolul 
drept un rol de compoziţie, care trebuie 
Jucat alb, simplu - peraol)ajul e un tip 
Incolor fi inodor Tn raport cu cellattt -
care nu ae exterlorlz.eazl, dar are multe pe 
dinăuntru. Nu vi pot poveatl subiectu~ 
sper ca spectatorul d albă o aurprlzi in 
final. Deşi n-am vizut încă nici un metru 
filmat, după cum lucrez cu regizorul oi 

«mărunţeşte» prea lungite discursuri tn 
cadre upresive, cu forţa emoţională şi im­
pune Imaginii semnata de Florin Paraschiv 
aceeaşi ambiţie de expresivitate. Speranţa 
este un fifm al portretelor şi detaliilor semni­
ficative (legate şi dezlegate cu mtnă siguri 
fi nerv de «foarfeca» monteuzel luna V in· 
cencz), un film care recompune atmosfera 
unui om oi a unei epoci, firi pretenţia ab­
surdl de a epuiza şi omul şi epoca, cu do­
rinţa mai modestă, Tn schimb mai decentă , 
de a propune o viziune personală asupra 
acelui om şi acelei epoci. lsr viziunea per­
sonală a regizorului Şerban Creangă a di­
rnas sub semnul tandretel, al «căldurii 
umane», Şerban Creangl nu este regizorul 
marilor desflturărt de forte (de altfel sec­
venţele mai puţin convingitoare ale filmu­
lui său stnt tocmaj acelea care cer ftiinta 
marilor desflşurirl), el este regizorul micro­
climatului, el este analistul starllor aufle­
tefti şi al relaţiilor cu simplitate omenetti. 
la atingerea lui, ftgure în mod sigur mai 
viguroasă din moment ce a lisat o urmă atit 
de adîncă In istoria clasei muncitoare, a 

şi impreunA «luptim» ca 16 nu ne repetăm. 
lmi face plicere ci pe stradă, ta BrAila, 
unde fllmim, copiii ne strigi: «Anita! Şap.. 
tecall». Au fost desigur tl pentru noi per­
sonaje foarte dragi, dar nu avem Interes 
să rlmînem prizonierii lor. Oriclt succes 
ne-au adus. M-a atras şi la filmul de acum 
faptul ci eroina e o fire dinamici, lube$te 
natura ''· mai alea., call. ca şi Anita din 
HalductL Dar e singurul lor punct comun, 
pentru ci actrlta se afli la antipodul ero._ 
nel care 1-a ajutat pe haiduci. Sper ca ol 
acest personaj sl «treacb Ja spectator, 
de,1 nu pe simpatie, ca Anita. Ml bucur ci 
am parteneri ca Florin Piersic, Iurte Darie, 
Ion Marinescu, Remus Mlrglneanu, Gheor­
ghiu-Dolj ti un regizor dlrult trup fi su­
flet fllmuluL Cred ci scenariul, bazat pe 
multi ml•care, I ae potrlvtfte lui Doru NA .... 
teae tl o al realizeze un film pe care ai-I 
vadl cu pllcere, mal alee tineretul. 

• 

cu operatorul - VasUe Vivi Drlgan -
într-o perfectă colaborare, prietenie chiar, 
sper el lasl foarte bine. Personajul se afli 
la un moment dat într-o atare de spirit 
speciali, ,1 atunci operatorul simte cum 
al te filmeze. cum sl-tl puni lumina ca 
al-ţi descopere «aecretul», cum si se 
apropie cu aparatul ca al-ţi surprlndi e1-
presla ce clarifici o situaţie. Am avut no­
roc la Plnt.. de un operator atent la nuan­
ţe, Ion Marinescu, Iar acum pe VM Orlgan 
n surprind adesea cerlndu-ml o anume 
mifcare care ajutl la împlinirea tipulUi 
reprezentat. Cft n prlvefte pe Doru Nb· 
tase, e un regizor energic care ,ue ce vrea. 
cunoa,te bine locul flecirul interpret ln 
economia filmului. E atlt de pasionat -
mai ales de spectacolul dinamic, de acuu­
ne - înctt nu poţi al nu te molipseşti de 
la el. Nldijdulesc ci acest rol va descoperi 
spectatorului o noul faţl a lui Florin Pier­
sic. Mie, tml va prilejul - apar - o reintrare 
cu piciorul drept ln filmul rom6neac, de 
care mi simt strtna legat de vreo 20 de 
ani. Film ~lruia 11 datorez mult pentru for­
marea mea ca actor. Şi pentru care aş pu­
tea. stnt sigur, face mal mult, 

Con~orblrl consemnate de 
Alice MANOIU 

celui care s-a luptat pentru •pline şi demni­
tate» într·un timp tn care a avea o pfine 
însemna aproape automat renuntarea la 
demnitate, coboară de pe piedestalul Isto­
r iei ln stradl. Ea pierde, desigur, Tn lnllţime, 
in schimb clştlgi la fel de sigur tn suprafala 
de contact cu publicul spectator. Ştefan 
Gheorghiu - aşa cum l-au conceput au­
torii, aşa cum I.a dorit regizorul - interpre­
tat de ttnirul debutant George Şofrag cu 

Eva SIRBU 
(Continuare in pog . ZO / 

Scenariul: Mihai CrHn9', $.rNn CrHflă, 1011 
P•~•lescu. lt„la: $ff'Nn CrNngL Imaginea: 
Florin Parnchlr. DeCONrt: N~ &Julncu. 
Costume: Lldll Lu/ud/&. MHlca Nku Alif•nlis. 
Montai: Julia rlncencr. Sunet: Al Y•nff'. 

C•: G«x,,. Sofr1111, Val Slndulucu, V11Mia Seciu, 
c„men Galln, G«N,,. Constantin, Octa~li111 Co­
tescu, Dana Dor/Mu, Con.tantin Codrucu, Gabriel 
~=: G•~ CokHQ, O~ldlu Schum.ch-, M•l•n 

O produc11e a C.MI de filme Trei. Dlredor: 
Eu~ Mandrk. Fiim reallut ln Btudk>urlle 
Centnllm de prod•c11e •B•nrefti• . 
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B 
De la ultimul Interviu care s-a daci nu cumva ceea ce--1 scoate pe toti dm 
inttmplat sA fle ei primul luat casele lor pe stradă n-o fi o «mici» spaimă 
Ginei Patrlchi, au trecut fap- de slnguritate ... 
te ani. Intre timp, am vlzut-o. - Ce multe tllm• al vl.zutl Vreau d 

!!;:1'~8Jţ~8:n f1~~~:rc~~~ n~ :P:n"t~8c:°du~:-.,::=~; t!t1 a': ::::~ C.: 
vreau s-o intreb de ce a jucat tllme, hal aA ajungem un pic •I la ale 

=~ ~ri;t·~n ofi~r::~~~UTn~~-~~~~"!~~r11~u~ G i na Pat r ic h i : "0~81:· ceri sa vorbesc despre un subiect 
veni pusl mai curtnd regizorilor dectt ac- care nu mi-e la fndemfnl. Eu nu stnt o 
torllor. Aşa Tnctt, aş vrea mai degrabl să «fortl cinematografici». Dar, în fine. ca sa 
aflu ce a.a tnttmplat cu Imaginea aceea s """' nu te refuz.„ Uite ce cred: filmele noastre 

~~~~ c~~~tlm:~1~t ~~ ~o:~~~~a~l~a~eln~: ' ' a ~A~~nf~~'!!11:.u~~e ,~':;1!~~:· !~a~~~~n,~r~~ 
ternlci - puternic feminini. nu putern ic bărbatl şi femei. ln continuare ae avansează 
«birbatb - imagine care a rizbitut ph~ cu orice chip Imaginea omului care stă pe 
Tn1nterviulnostru . ceactşt i gat , ceapierdut. punem roze. Dar ca si ajungi pe rozele astea -
incotro a-a modificat, pentru c6, pe toc , nici nu mai discut ci ele stnt bine curăţate 
este clar. nu putea s~ 1ămin~ Mă n11 v1·~1e I '' şi de ultimul spin -omul ista nu s-a chinuit 
lung, privirea aceea intens comunicanta pe um a" ru I. şi el, n-a avut nici o durere, nici un e$eC, 
care o poartă tn viaţi , tn f i lm şi oe scenâ. nici un gol tn suflet, nici o Tndoiall, o ddere 
atit de lung tncit tm i dau seama d n-o d mă chiar ... Un film cu oameni ude hlrtle» nu 
aleg cu un raspuns, ci cu alblJ: lntrebare. mi poate multuml. Dar cum eu slnt un om 
Ceea ce, brusc, se fi lntlmpli: care se lndole,te, uite mi îndoiesc şi acum 

- Vrei un riapuns sincer ? ctnd fţl vorbesc, d e chiar aşa. Poate ci 
- Numai aincer. ml se pare. Şi daci tot am ajuns aici, haJ 
- Ai dreptate. Tot ceea ce contează între si-tf mărturisesc şi o credinţă a mea: dacii 

doi oamern este sinceritatea. Numai că filmul romAnesc nu este multumltor (deci, 
singurul lucru pe care mA stridui eu d -1 daci nu ml se pare), credinta mea este că 
obtin de o vreme încoace este disimularea trebuie s6 punem cu toţii umărul IA-I ridl-
el. Pentru c6 am descoperit ci sinceritatea cim. Chiar daci formularea suni aşa, a 
nu este lntereeanti pentru cel de vizavi. • Hei, rupi•, asta cred. Trebute scos din 
Trlirile tale, zbaterile, problemele, chinu- productia «de serie» spre opera artistici. 
~1!~~ ~~~:!i~:i'~ ~~~~ ~:iri~~~· ~~n~~e~':i ,._ __________ .-___________ ~'~· e:aai~·i,s~e c~:.r~~a~~s~~~u~er~~um'! 

de vizavi1 Interesant este sa reuşeftl sâ ..J apDT ele. Dar nu ajunge ... A•a ci vezi, sta-
oferi. tntr--o discuţie, 0 «pastllb de esentă actrltl (de teatru sau film , eu nu vid o rup.. rid . Şi chiar este. Publicul - pentru câ rea aata a mea de acum. de orucfftnt4. de 
a gindurilor tale care ort sa-I amuze, ori si-i turi între ele, aşa ci pot sa vorbesc fi ca prima Tntllnire a fost cu publicul - este lndolali, este departe de a fi pa,nlcl. sau 
distreze de-a dreptul, ori si-i şocheze. Sin- actriţi de film firi s1 fie o obrlznlcle, nu teribil de coplllros, de entuziast •i de... nou glsiti. Şi daci nu e pafnicA. e de rlzboi. 
centatea presupune expunerea 1ntregu1ui crezi?) , Important nu ml ae pare BI-mi sincer. Nlcictnd n-am vlzut oameni cu Şi daci nu e nou gisltA. e cîştigatl pe par-
proces de derulare a existentei tale, Iar in tmbogitesc aceasti experientl, ci d ln- reactii atn de directe al de dif8flte. Oameni cura. Daci şi asta se poate num un ctştig l 
el exlablJ: laturi puerne şi bucitele de prostie, cerc si creez persona}e care al nu semene care sau se pripidesc de rts, sau se ridid Dar poate ci este! Vezi, Iar spun «poate». Şi 
şi false drame, ,1 false probleme. ŞI chiar cu mine, ci cu Imaginea glndlti de cel cere pur şi simplu $1 pleaca, deci nu eşti pe poate e normal. Certitudinea şi slncerita-
daci eu, logic, încerc si elimin din ele, le-a pllmldlt De regizor. Şi nu e uşo 1 . gustul lor. Ai putea crede ci, pentru un tea şi deschiderea ţin de tineret•, nu de 
n-am sa reuşesc niciodatl pîni ta cap~t. pentru ci orice a-ar zice, bunivointa nu actor, o asemenea reactle este foarte ne- vlrsta maturi. Ştii cum zice Anatole Fran-
Iar procesul ăsta este toarte intim f i de a· aiunge fi nici silinţa, fi le-am avut pe amfn- pllcutl. Poate şi este. Dar mie-mi convlne,1 ce: •la mine tndolala a apărut o datl cu 
ceea se cheamă intim, pentru ci nu poate fi doua, crede-ml, dar din ctnd în clnd, spre pentru c4 ea reprezlnti barometrul exact prima mlsea de minte• ... Iar acum al aă-mi 
comunicat. De asta, ceea ce cred eu începe marea mea părere de riu. mi trezesc ci al muncii mele. ŞI ai nu crezi ci asemene~ spui ci îndolala este singura caia către 
sa funcţioneze de la o vtrstl lncolo, nu mai 1ml asum personajul aşa cum eram oblşnut- tip de reacţie a ştirbit cu ceva succesul certitudine, cum a spus scriitorul acela.„ 
este sinceritatea, ci prudenta. Iar la aceaati ti pini acum şi, vrtnd-nevrlnd, el lncepe sl trupei noastre. Nu. De altfel e'8 erau pur '' Este. Dar depinde clt de lung drum parcurgi 
prudenţi nu te duc, cum s·ar crede, numai semene cu mine... s implu expresia unei anume psihologii. tn starea asta de lndolali. Daci dlinuie 
eşecurile, ci şi succesele. Nu ftiu cum 0 si - Clnd vorbeel deapre lmportanţ.8 Psihologie de oameni «cărora nu le pasă». prea multi vreme. nu mal ajungi la certi-
sune asta în scris, oricum n-aş vrea sa albi o:plimidltoruful-.mi alndeem el al avut Şi asta se vede cel mal bine ln stradă, pen- tudlne. Sîntem muritori„. Sigur ci tndolala 
aerul: ia uite, domnule. a ajuns atft de mare •I ••nsa al lucrezi pe un •c•n•rlu bun. tru ci acok> totul se petrece pe stradă . mi priveşte tn primul rînd pe mine. Nu pot 
c--o înghesuie euccMeJel Vezi, slnt pru- De atttea ort em auztt cum• ctnd lucrezi D.Jcl-1' poţi Imagina o femeie de trei ori mai să-ml asum soarta întregii omeniri, ci nu 
danti tn tot. pe un acenerlu proat. lnclt fnţeleae·mi grad ca mine clrcultnd ln pantalonaşi e cazul. Mi tndolesc fn ce mi priveşte _ 

- Dar nici nu poţi al te «ted mici•! curiozitatea: cum e cfnd lucrezi pe un scurţi, firi si-i treaci prin minte cA eu sau uite ml tndolesc şi că trebuie si-ţ; spun d 
Gin.- Patrichi, utll ._ E•ti 0 mare actrlţl acenarlu bun? tu, altul, ar putea si cadl lat la o asemenea mă tndolesc _ca mal pot n de folos cuiva 
.i noi de pe poziţia asta diacutlm. - Potl ai-tl rispund tn trei vorbe: pasl~ privellfte„. Dar ln afarl de noi, nimeni n-o (şi aici nu mha viata mea oe familie. fireşte, 

- N--o al-ml He uşor si-tl explic, dar nant, Incitant. odihnitor. priveai lntelegl? NimA.nul nu-l pas6 de ni- ci profesia). N-ai st mi crezi, dar Iţi spun 
uite, tncerc: am avut tn ultima vreme doul - Dac:A mal ţii minte, Interviul lata meni. Ziua. noaptea, la orice ori, fiecare - ci n-aş mai vrea să fac teatru. Numai ci 
mari succese, pe aceni fireşte, nu tn film. l·am «pu• la copb lnalnte de turneul in face ce-l trece prin minte. Poti , de pildl. tn eu cred ln comunicarea dintre oameni, aşa 
cu teEllaabeta» ,1 «Interviu». Poate nu al sl A.meric& Ml·ai epua atunci: •Hal ai.-4 plini noapte si vezi un tip care umbli cu ci n-am încotro. Credlnta asta ml obligi 
mi crezi, dar entuziasmul pe care l-au stfmlt tacem ctnd mi întorc, pentru c-o al un magnetofon tn brate. dupi el vin dol să-mi duc meseria mei departe. Nu, nu-ml 
cele doul personaje ate mele, au «muşcat» •m c„ţl epune»„. care tln boxele, •i dupi el o droaie de dan- închipui ci Impactul pe care-l fac cu o sail 
adtnc din entuziasmul meu personal. Ml-au - Da. aea credeam. Ce sl-tt spun ... Ca satort„. Sau, la o ori anume, fntr-un colt de cinci sute de oameni tnseamni chiar 
ştirbit tncrederea fn mine, cea de pini acum. eveniment teatral nu te lntereseazi, pentru de stradi, apare un om cu un violoncel $1 comunicare. Dar daci Tn sala ala exlstl un 
Pentru ci eu am tn spate o mkt de lucruri d noi facem interviul pentru «Cinemu tl, cu notele fn faţi Tşl face exerciţiul , acolo, singur om cu care comunic de-adevlrate-
în care, ca actrlti. am crezut cu frenezie dar. de altfel, toate comentariile legate de tur- 1n stradă. Totul se petrece pe stredA. tl-am !ea - şi daci ex istă. 11 simt - încep s6 exist 
pentru public, se vede că n-au tnsemnat neul nostru s-au consumat demult. Ca spus. Mi uitam şi eu la ferestrele caselor şi eu. Şi mai am o tndoiall. Dar poate că e 
mare lucru din moment ce abia acum, cu experienţa de viat.A a fost foarte interesant ş i ml întrebam, oare o mal fi cineva dincolo mai mult o temere. Şi anume, ci oamenii 
astea doui roluri m-au «descoperit•. Re- 1n special, contactul cu New York-ul. Cel de ele? Aşa pare amuzant. Dar daci te nu mel stnt apţi de iubire. Iar fărl Iubire nu 
cunoatte ci e puţin derutant. Si fi greşit care triieac acok> spun ci este etti Ame- gtndettl un pic, nu se poate sinu te întreb i, se face nimtc pe lumea asta. Totul trebuie 
eu, aşa, o viata lntreagl? iubit. Oamenii, meseria, dreptatea - ideea 

- N u, nu cred. Cred ci, dimpotrivi, de dreptate. Chiar şi cele ce per «uşurele». 
rolurile deapre care vorbe•U au attrnlt poetice - soarele, marea. piatra, pornii, 
attta aenzatie, tocmai pentru el aint Prea lnteligenti pentru a se indulop de locul ln care trileştl , totul . Ştiu eu? Poate 
a•e:r:ate pe stratul groa al celor «o mie ticul noatru gazetlresc., «ah, in aflr•lt, un nu mal avem timp. Anticii glndeau şi con-
de lucruri» fi.cute pini acum. rol principal pentru Mariana Mihuţ», actriţa strulau pentru eternitate. Noi triim prea 

- E o Idee llnl•tltoare„. va tntelege,stnt eiguri, ci dincolo de aceste putln pentru mllne şi prea mutt pentru azi„. 
- E o Idee alnc8fi. Şi tot sincer, cred cuvinte se afli pirerea de riu pentru con- Dar ftll ce e nostim? Ci nici tndoiala asta 

el .„ se va tntlmpla fi cu tllmul diţ'8 clnematografulul (ca ai nu zic nira- a mea nu e nesffr$1tl. Pentru ci, uite ce se 
- Cu filmul! Nu-tl dai seama ce puţin am vurlle lui) care leagă fi dezleagl atftea, dar lntlmpll: de tndati ce ml se oferi ceva, 

jucat de şapte ani încoace? Hanna din nu întotdeauna «la obiect». Acestea fiind ceva apt s6 transforme îndoiala tn certitu-
Trec.t.toarele Iubiri, muta din N emuri- zise, să ne bucurtm ci filmul Uttlm. dine. toate culorile se schimbă. Ml se «a-
toril, actrita din lliticlN.- Ştiu ci mutt nu trontieri a morţii ne-a acordat prlvlleglul prind llmpileJt, cum se spune, începe să-ml 
lnseamni neepirat bun. ŞI poate ci este de a strlbate o bucati de drum împreuni scapere mintea, slmtul datoriei sare de 
chiar adevirati Ideea ta despre rolurl)e cu Mariana Mlhut Pentru d acesta este unde 11 lovise somnul, 11 iar încep s1 mă 
«pregltltoare». pentru ca uite. acum, am adevirul: ln preajma actrltet eşti fncfntat el lupt, f1 Iar încerc să scot la lumini o femeie 
chiar un moment clnematograftc foarte im- te afli acolo. tntr--o stare de certitudine a aşa cum glndesc eu ci stnt făcute femeile: 
portant Luiza din filmul lui Daneliuc, Proba binelui ''a demnititll. Nlmk: riu nu 98 poate puţini intellgenti. puţini adaptabilitate, pu-
de mlcroton. Şi el este Important nu numai Tntimple am timp cn acea Iulie a Marianei tlni sensibilitate, puţini feminitate •I muttă. 
pentru cariera mea cinematografici, ci şi Mihuţ (nu dlscutim, aici, lncongrulenţele multi ribdare şi abnegaţie. El, •I dacă aşa 
pe plen uman. Poate chiar, în primul rlnct, p&rsonajulul tn tine) cere înţelepciunea, aimt eu ci slnt femeile pe care vreau să le 
el tnseemni pentru mine lntllnlrea cu un rlbdarea şi netnfrfngerea plmtntului fi fac, este sigur ci e'a le şi faci 
om. La urma urmelor, stntem cu totll suma ac„ obraz de femeie care se strldulette - Eete minunata. viteza cu care .,.„ 
unor Tntflnlrl, în ap misurl, fnclt nici nu sa rlmlni linlftlt, pentru a nu sport durerea curgi drumul de „ 1ndolali la certitu· 
mai ttil exact cn &$tl tu tl cn eetl «ceilalţi». lumit, valoreazi clt o tntreagi lectle de m~ dlnel Eete formidabil cum te atridul 84 
Totul e si te înttlneet~ cfnd şi cu cine tre- rall. Putini alnt actorii care, lnzeetraţl fiind dlalmulezi o elncerttatre pe care o •tli din 
bule. Cineva, un mare scriitor. spune cam cu un regiatru Interpretativ atn de generos. pornlN nedltlmulabitit imi paN toarte 
aşa: «Arta e plini de lucruri lndeobşte cu- lzbuteec ei platreze o unitate ln divers._ riu ci nu •ttf ln locul meu, al avea În 
noscute, de adevlrurl curente, numai el tate. UnitatM actrttei o di, cred, puterea taţi un m•re apectacoll 
toate astea aşteaptă uneort.anl buni ptni sl de a juca totul pe cartea unul aentlment - Ei! PAi ceva haz ml-a ma.i rlmas, se 
fie puse în clrculatle. Oe ce?"Sfmplu: pen- fundamental: dacl ue copilireete» Ma- vede„. 
Iru ca ele sl. poablJ: fi puse Tn circulaţie tre. rlana Mihuţ, atunci trebuie ei Tntelegem ci - Haz al fie?t 
buia sa apari o şansi rari şi ea apare de noi tnfine avem datoria de a ne revizui - Dacl mi obligi si fiu sertoasA. am 
obicei sub forma unei personalităţi». Pen- proprilte rezerve de puritate; daci se nelt- si-tl apun ce e: orgoliul de a nu pirlsi 
tru mine aceaatl ,ansa este Oanelluc. niftette, putem popoli cu gtndul pe un frontul. Mlndrla de a încerca si fac tot ce 
Uslnd de o parte inteligenta, senslblllta- ttrm al unei fndepirtate fi furtunoase miri, pot împreuni cu ai mel - umărul de care-tl 
tea, sinceritatea pltrunzltoare (pentru c6 daci zîmbette, nu se poate ca undeva, tn vorbeam mal tnalnte. Şi s-ar putea ca 
tot vroiai sinceritate), el are un har aparte. preajmi, ei nu fi rblrlt o floare. Nu exista şi orgoliul şi mîndria si fi crescut tot um-
Harul acela care transformi lumea din 'ur roluri pentru astfel de actriţe? Atunci în- bltnd Tn lume, prin turnee, ba Ici, ba colo„. 
în lumea Iul Are capacitatea de a tran&- aeamni ci filmul îşi semneazl Tn alb pro. Deci, este ·un orgoliu ctştigat prin compa-
forma trllrlle fi glndirlle proprii în trllrt fi prlul cettificat de paupertate Intelectuali. raţie. sa •til, suportăm uşor comparaţiile. 
gfndirt generale. Putere de generalizare, sa se caute dar, mal alea, vorblf'plctorulul Orlctt ar plrea de ciud•tl 
aşa se cheamă, nu? Poate ci Danelluc a de geniu, ai se glseascl. - Du de ce M pul cMKlat? 
ş i picat bine pentru etapa mea actuali, ci - De ce?!? 
toţi atntem flcuţl din etape ... Or, '8 ora asta. 
pentru mine nu conteazi atlt experienţa de Eva Sllt8U 
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«Cu toate realizările, 
avem încă mult de făcut 
pentru a da strălucirea 

cuvenită 
literaturii şi artelor, 
pentru a crea opere 

demne de marea epopee 
constructivă 

pe care o înfăptuieşte 
poporul nostru». 

.Nicolae CEAUŞFSCU 

B 
-Mircea Moldovan, exis· 
tl o conatanti terlcltl. te-

:•~:;!.u•,:u c::.::,:~:·~~ 
nul regizor •I pe care el să 
o cultive? 
- Ştiu la ce vă glndiţj clnd 

puneţi intrebarea, la faptul ci filmete mele 
se petrec Jn mediul rural. 

- Poate el nu neaplrat la uta. A.ţi 
tlcut ,1 comedii, fi tilm istoric, ,1 film 
de actualitate. Nu e lnai. mal puţin ad• 
virat el, lntr~ anumiti optici, •tl ri­
mai, se pare, regizorul Mblectelor«ru· 
rale». 

- E rodul un.el tntlmplări că am început 
cu «Eclipsa de soare» şi câ am continuat 
cu subiecte din mediul numit. Ăsta e cu 
ţlranl, au zis unii. şi mi s-au tacut pro-­
puneri de scenarii despre oamenii satului. 
Cineva m-a calificat deja ca regizor al tira.. 
nllor, aduclndu-mi aminte că m-am nlscut 
chiar la ţari, fi ci stnt, prin urmare, fn me­
diul meu. Or nu este afa. fnţeleg, cred eu, 
spiritul omului de la ţari , dar nu m·aş opri 
numai la aceasta categorie soc ialii. Poate 
ci aştept un moment «citadin» defi, obiec· 
tiv vorbind, e' tntlrzie. 

- Satul continui si. rimîni in ciuda 
oriciror calificative neavenite, insi. a10a 
ciata numelui dumneavoaatrl, inel ne­
permis de mutt tn afara zonei de interes 
a cineaftilor no,tri. 

- între timp configuraţia satului se 
schimbă. şi se schimbă fără ca noi si ţi­
nem pasul cu aceste realităţi . 

- Se Impune, •••dar, sl cunoa,ttHTI 
mal bine, maJ de aproape acea1tl lume 
in schimbare. 

- Este foarte ad~vărat. Am făcut pentru 
televiziune o serie de portrete de ţărani şi 
am Tntllnit Tntr·o comuni din Moldova, un 
preşedinte de CAP care mi-a spus niişte 
lucruri senzatlonale. 

- Despre ca anume erau acele lucruri 
senzaţionale spuae de pre.edintele de 
CAP? 

- Despre un lucru aparent neînsemnat, 
despre cum au păstrat tiranii acelui sat 
un soi da ceapA ascunzlnd ctte un bulb 
sau mai multe ln defulă, atunci clnd satul 
era incendiat de nivălitorl , sau chiar mai 

~~~~~t~~dars; b~on~s~;~~t ~:a::.ntru ·acete 
- Para fntr-adevlr un lucru netnsem· 

na~dar este grlitor pentru capacitatea 
de a rezista, de a conserva o tradltle în 
mediul sitesc. 

- Slnt fi lucruri bune, dar slnt şi attete 
rele. Trebuie si le vedem pe toate, deşi 
slntem tentatl să aritAm numai ce e bine. 
Ultim si contribuim la perfecţionarea rea.. 
lllAfll, deşi aceasta este, de fapt, una dintre 
sarcinile noastre esenţiale . 

- Ce vi atrage - daci e Ă vorbim 
despre vocatia dumneavoastrl de cer­
cetitor al lumii satului - la acest uni­
vers? 

- Caracterele foarte puternice. l-am cu-. 
noscut (fn satul bunicilor mei dinspre tată , 
care stnt moţi, din Moldoveneşt~, pe multi 
dintre cei ce ar putea fi un model de cum 
arAtau strămoşii noştri. Acum, clnd pre­
gAtesc ecranizarea unul roman de Ioana 
Postelnicu, «Plecarea Vlaşinllon>, mA gin· 
desc la toate acestea şi mai ales la faptul 
ci ecranul românesc nu a ştiut să se apro· 
pie de literatura unul valoros scriitor al 
satului cum este Ion UncrănJan. 

- C ind alegeţi un scenariu, cit con­
teazA opţiunea «lnterloari», cit afini­
tatea cu stilul scenariului •f c i t, Ă zicem, 
necesltitile de productie? Daci ar fi 
ai-mi riapundeU: un pic din fiecare, 
,1 toate la uÎ'I loc.„ daci 8' •tl, prin ur­
mare, ci veţi rispunde evaziv la o în· 
trebare ea lnsi„ atacabili pe o deschi­
dere toarte largi, ml tem ci „ intreba: 
Ce lmportantA are, pentru dumneavoas­
trl, Inventivitatea? 

- Regizorul nu se poate ocupa. din 
picate, numai da partea artistică. neglijfnd 
producţia. Mai mereu TI lipseşte ctte ceva, 
şi inventivitatea nu merge atunci ln sensul 
creării, ci pe ceea cei~ oferă ziua respectivi. 
Filmule tratat de cel din jur, de cei de acasă, 
uneori. ca o meserie, iar nu ca o profes ie 

tllm ca despre «filmul nostru», «filmul la 
care lucram ... » cdml amintesc ctnd fi l­
mam la ... » 

- Spiritul de echipă e de dorit si fie 
mollp1itor. 

- Mal cu seamă daci ar atrage şi critica 
care e bine si fle mal implicată Tn proble­
mele de producţie. si nu fie simplu spec ta­
tor, venind adlci la urmA. Ea nu trebuie să 
ceară socoteali, cum are dreptul să o fa că 
spectatorul simplu, ci să se Implice. să 
ştie de ce şi cum e aşa, şi nu cum ar trebui. 

Numai aşa te pofl perfectlona. cunos· 
ctnd gfndurlle ,1 posibilitlţlle celuilalt. Ale 
scenaristului, ale actorului şi ale tale. La 
Toamna bobocilor am dlscu1at scenariul 
de la Ideea proprlu·zlsl. La filmare lnsi am 
găsit ci e bine să Introducem o replici al 
cirei haz ne-a cfştlgat spontan. E vorba 
de o dlscutkt între personajele Jucate de 
Marin Moraru şi Vasile Nltulescu. Ultimul 
spunea la un moment dat: «Ce fecior bine 
eram, mal ales eu, şi ce ne-am ramolit 
acum, mal ales tu!». La filmul 1141 am 
constatat. împreuni cu Petre Sălcudeanu, 
ci un personaj important apărea numai ln 
interior, şi am hotirft ca la proxima sec­
ventă să·I plasăm fn exterior. 

- lati dar un exemplu de înţelegere 
fructuoasi. Depinde toarte mult, nu·i 
a,a. de acceptarea ca atare a specificu­
lui artei tllmulul, a muncii în cinemata. 
gratie. 

- Cu atlt mai mult cu cn modalitatea de 
upresle cinematograficii nu e chiar mereu 
înţeleasă. Din aceastâ cauzA, fnsA, mai 
supralicităm cu explicaţiile tn textul vorbit. 
Nu vom progresa cltă vreme nu realizăm 
ci o Imagine poate să vorbească şi prin 
ea lnsişl. Degeaba fnclrclm filmul cu 
texte adiacente. Ele nu fac declt sii murdă­
rească. sA d istrugă acurateţea Ideii. Publi­
cul a crescut tn ultima vreme. Ca dovadA. 
nu mai e lmbulzeaUi la filmele de carton. 
Se Tnttmpli şi un fenomen de care socio­
logia ar trebui si se ocupe mal mult, iar 
noi si ţinem seama de o realitate de fapt. 
Am cunoscut medici, profesori, intelec­
tuali, care nu merg, din picate, la filmul 
romAnesc, f i pe care nu-l «cunose» dacă 
e si le ceri o pArere. ln schimb, se duc la 
filmele indiene, şi se Iad lncintati de 

chestii le Tnduloişătoare. Nu ştiu dacă n-ar 
trebui să se cultive şi la noi melodrama 
care e un gen, aşa cum un gen e şi wester­
nul, deşi pe mine personal nu ml tentea­
zi ... deocamdatl. 

- Cu condltia calltlţll lor, a evitirH 
mulţimii de capcane ce plndesc filmele 
de telul ista. Daci vom copia modelul 
seria Joaai, 1ucce1ul de casl va fi lludat 
firi li ne mal putem bizui pe el într~ 
competiţie e1tetici. Clnd aţi realizat 
«Plntea», dumneavoaatri aţi avut ur. 
model de care al vi 1imţlţl atras? 

- Am dorit chiar să fie un fel de Umbre&e 
atrlmo,llor ultaţL Aşa l·am glndlt dar nu 
a leşit aşa. Partea a doua a fost fllmatA mai 
tirziu. Mulţumirea mea e doar pe ium~t al'e. 
Şi trebuie larlfl si subliniez cA. lucrlnd cu 
mi jloace exterioare, nu facem un serviciu 
cinematografiei. Un dialog nu e un art lcol 
de fond, nu e o conferinţă. Putem fi parti­
nici flnl să «apăsăm• pe o Idee altfel scum­
pA tuturor, ci tocmai ficlnd-o viabilă fn 
primul rlnd artisticeşte. 

- Care a fost Intenţia dumneavoastrl 
primordiali la filmul «Plntea»? 

- Am vrut sl fac o baladi cinematogra­
fici. un film-baladi. Apoi am dorit si arate 
ca un film romAnesc. prin tot, prin muzici. 
prtn culoarea peisajului, prin caractere. 

- Ce e, dar, balada cinematografici? 
- Mi-e greu si o definesc. Balada e un 

amestec de real fi fantastic, o împletire de 
simboluri. 

- ln general, dar din punctul de ve­
de„ al clnematoaratulul? 

- Ea ae distinge srin ritmul montajului, 
mai lent, prin deschiderea asupra Qmulul 
vAzut în peisaj, asupra elementelor cu care 
omul este înrudit. Prin Impunerea unui tip 
de erou, cu o structuri sufletească aparte. 

- La ce tip de personaje vi glndiţl? 
- La Horia. Clofca şi Crişan, la haiducii 

noştri, fi nu numai la el, ci de asemenea. 
la basmele noastre, la atltia eroi bine­
cunoscuţi. Ar Intra aici personajele din 
«Legenda Meşterului Manole», şi ce film 
ar iefl din «Mioriţa„„. 

- Ce este cu adevirat bina ticut in 
filmele noa1tre Istorice? 

- Poate dinamica sensului. Deş i, finind 
seama da Istoria noastrl zbuciumată, de 
partlcularitâtlfe el. filmele noastre istorice 
ar trebui d-fl impunA mal mult lndiVlduali­
tatea natlonall, prin scenariu, regie, ima­
gine. muzicA. Si nu ne pierdem în Idei adia­
cente, sl disecăm un moment de vlrf. iar 
nu o perioadă. Să avem un personaj într-o 
s ituaţJe llmltl Jar nu o evoluţie de personaj. 
Oe aceea ml preocupă mai mutt nuvela 
cinematografică. şi mal puţin romanul , mult 
prea stufos. 

- Cum vi se pare 1ituath• comediei? 
- N·am văzut Nea Mirln miliardar 

şi nu m·aş putea pronunţa. 

- Aţi vizut firi tndolall alte comedii, 
mai vechi sau maJ noi. 

- Nu stnt adeptul comediei exterioare, 
bufe. la care spectatorul să rtdi de orice 
strtmblturl. Nu-ml place hazul de revistă 
şi nici gagul de televiziune pe care să-l 
«guftl» la o cafea Una e scheciul TV şi alta 
comedia cinematografici . 

- Tocmai de aceea ai vorbim despre 
comedie. 

- RomAnul e un tip httru, care ştie să 
facă haz de necaz, care ştie să iasi rlzlnd 
dlntr·o situaţie dificili. Daci observAm 
mai bine viaţa din jurul nostru, ne dim 
seama mai bine cum rezolvi omul simplu 
problemele complicate ale vieţii de zi cu zi. 

·=~n~:e~~~;~n~a~~c~r 1a c:~l~t~!i b~;;s~nn:1t 
- cure ce ati dori sJ se indrepte, con­

turindu·se ca dare st ilul filmelor dumo 
neavoastri? 

- CAtre înţelegerea specificu lui roma· 
nesc. lml propun să mi feresc de Influente 
să nu fac filme «amestecate», ci filme despre 
care să se spunl cA slot în primul rtnd 

ror:_A~~şt~rogram angajant, care taie rA­
suflarea ,1 emoţloneazl ln gradul cel 
mai înalt .. 

Ioan LAZĂR 

https://biblioteca-digitala.ro



. „ 

mari lor spaţii 
Teatrul cel mare 

B 
Recenta premieri fn cuplaj 
cu filme realizate la Studioul 

' ~~~~~:tr;j ~ a5~~~ '~a~~ 
de a repune fn dlscutte o vo­
catle de tradiţie a acestui 
studiou, dincolo de fndator~ 

rile curente a~ cronicii ,1 reportajului . 
Este vorba de doui filme de art.I, tn acce~ 

tla originari a formulei: Curajul m•rilOf' 
apatii de Mirel llleş lu şi Teatrul cel Mare 
de Constantin Vaenl, acesta din urmi rea­
lizat tn colaborare cu Casa de filme Trei. 
Epitetul «mare• figurează, dupl cum se 
vede, ln ambele titluri fi el •traduce ln fond 
un sentiment firesc, pe care-l tncerdm 
totdeauna clnd filmul se confrunta cu artele 
tradiţionale, mal mari nu numai prin vrrsti, 
el uneori şi prin valorile lor. Filmul fatl Tn 
fată cu artele plastice şi cu eseul literar­
critic, Tn prima dintre pelicule, Iar tn a doua 
cu reprezentatla teatrală el cu ceea ce nu 
mal tine neapl.rat de arta, dar oricum -
o mantfestare uneort vecini, gazetlrla. · 

Experienta, filtrata critic, poate deveni 
de doul ori utili, nu numai pentru cineaetl, 
ci şi pentru public, fn planul famillarlzlrfi 
multipte cu artele $1 al educaţiei estetice. 
Dar numai filtrată crit ic, pentru că premi­
sele, ca ş i rezultatele, diferi substantlal la 
cele două filme prezentate în cuplaj. 

Mirel llieş lu , detlnitor al unui mare pr• 
miu la Cannes, pentru unul dintre num• 
roasete sale filme de artă anterioare. Ct.,.. 
tecete Rena•terll, a abordat t;i de data 
aceasta genul cu toatl apllcatla mijloacelor 
ş i cu întreaga gravitate a dăruirii , pe care o 
asemenea înttln lre a artelor e fn mbură 
d le Inspire şi să le ceari. Ideea Inedită, 
prin care filmul său capltă Implicit o struc­
tura şi o respiraţie proprie, este aceea pe 
care o sugereazl. titlul: Curajul marilor 
apa,IL Tema - prezentarea tapiseriilor 
Teatrului National - este vlzutl de autor 
doar ca punct de plecare într-o lungi do­
tare a unei concepţii '' a unei forme prin 
care filmul sl-şl justifice el lnsu$1 existenţa . 
Arta, cultura, respectiv grandioasele ta­
piserii ale noului nostru llcaş de teatru, 
apar Tn acest film ca o constructie de tip 
aparte. Sfnt surprinse şi urmlrlte, ln ord i­
nea unul eseu de aleasl ţinuti , momentele 
revelatoare ale Tniltlrll tapiseriilor pe zi­
duri, ale lucrului pe scheh\, cu întoarceri 
la procesul de fabricare a culorilor ş i fir• 
lor, firi a f i omise detaliile semnificative 
ale gesturilor umane care dau renet şi sens 
travaliului artistic. Tapiseria prinde corp 
sub ochii noştri, pinii clnd conturul e def~ 
nitivat şi flre'8 care o legau de materia din 
care se compune slnt tllate. O noul reali­
tate la miraculos fllnţl, ln toată splendoarea 
pe care efortul şi geniul uman l-o pot con­
feri. 

Cu obişnuita sa eloclnţl, comentariul 
lu i Dan Hlulld: marcheazl, la aceastl noul 
lntllnlre de care beneflclazi cinematograful, 
un plus de adecvare la imagine şi la articu­
larea secvenţelor, rldlctnd filmul la nivelul 
unei Iniţieri de largi accesibilitate, fn talnekt 
unei arte a fanteziei şi a soluţiilor moderne, 
fn care se afirmi din plin Jocul sugestiv al 
formelor geometrice, allturl de lnsertiile 
de chipuri umane sau citate care ne repre­
zlnti. la rlndul du, al treilea membru al 
tripletei de excepţie care semneazi acest 
scurt-metraj, operatorul Doru Segal, fruc­
tifici funcţional viziunea regizorului. lnAl­
tate pe fundalul întunecat al sălii fncl nelu­
minata de candelabre sau pe zidurile Ima­
culate ale holurilor, tapiseriile devin e~ 
lnsele personaje fntr-un monumental spec­
tacol, tn care negrul sau albul lnconjurltor 
JoacA' rolul unei cutii de rezonanţi, accen­
tutnd sugestia aşteptlrll, a efortului, a 
ciutirll. A stfel , nu numai tapiseriile lui 
Ion Nicodim, Virgil Almlşan şi Gheorghe 
Iacob, Florin Ciubotaru el Şerban Gabrea. 
ci şi filmul lui Mirel llieşlu, Dan HiullcA 
ş i Doru Segal caplti valoarea unul conclu­
dent test de culturi, de maturitate cutturaiă 
a unei societăţi. 

Dispoziţia cu care a pornit Constantin 
Vaenl la reallzarea documentarului de lung­
metraj, Teatrul cel Mare, deşi fşl revendlcA 
unele racorduri cu starea de spirit a scurt­
metrajului care-l precede fn prolectle, este 
totuşi de alti facturi . 

Ceea ce ne frapeazi este lejeritatea aflşa­
ti de autor din capul loculul , ctnd ne pro­
pune o incursiune tn Istoria Teatrului Na­
ţional din Bucureşti, ocazlonati de o tn­
tlmplare: fn una dintre secvenţele filmate 
pentru o altă productte a Casei de filme 
Trei, a acelulafl regizor, Vacanţi tr•glcl, 
o trupi de actori al Natlonalulul bucureş­
tean a reconstitu it un moment de teatru 
ambulant, de la lnceputul secolului, din 
vremea «ci.rutei cu paiaţe», Tntr·un Urg 
moldovean. Daci tot am filmat o asemenea 
secvenţ.1, de ce n-am mai filma şi altele, 

in continuare, care la urma urmelor au fiicut 
un lung-metraj, ,1 Inei unul de rezonanţă 
istorici şi cutturall, cam asta ne spune 
autorul, prin intermediul comentariului, lncA 
din prima secvenţa , de la Iarmaroc. 

Marcat de acest punct de plecare, filmul 
prezinti Istoria Teatrului Naţional dintr-un 
unghi histrionic, oferindu-ne citate copioa­
se din spectacofe filmate azi, Tn culori şi 
din spectacole filmate ln trecut. de alţii, 
pentru jurnalele de actualltlti, Tn alb-negru. 
Evocarea este clnd nostalgici, clnd pate­
tici, în genul «Si ne amintim de vremurile 
clnd trupa de teatru trebuia ai. plece pe 
lur lş, pentru ci actorii nu aveau cu ce plăti 
hotelul». Accentele par sl Oe la lnceput 
dictate de o ordine de carte şcolarA, foarte 
lungi citate rezervlndu-se Tn deschidere 
«Coanei Chiriţa» şi «Scrisorii pierdute», 
apoi capltl prioritate reminlscenţefe unor 
prime contacte personale cu lumea teatru.. 
lu i, din anii '50, cu alte citate disproportlo­
nate din spectacokt filmate cu tehnica re-­
portarilor de acum 25 de ani, criteriul rl­
mlnlnd acela de a găsi cit mal multe figuri 
de actori Imortalizat! pe peliculă, ln Ipostaze 
mai ales piforeştl , tn salturi sau izbucniri 
violente şi grimase acuzate. ln schimb, 
calitatea textelor şi calitatea spectacolelor 
nu face deloc obiectul comentariului, care 
osclleazi fn continuare Intre nostalgie şi 
patetism. Daci am înţeles, cu oarecare 
indulgentl. de ce s-a pornit de la ciruta 
cu palate. n-am mal înţeles de ce filmul a 
rllimas, pe întinse porţiuni , la nivelul acestei 
forme de reprezentare, dar mal ales n-am 
putut accepta deloc facilitatea cu care 
autorii se complac ln a acredita oarecum 
respectivul atelaj ca un fel de simbol pentru 
înalta Instanţă a splrltualltitil romaneşti, 
care este Teatrul Naţional. 

Este adevirat d se pronunţi fi unele 
consideratu de ordin general, cum ar fi -
citim din memorie: diversitatea repertoriu­
lui diversifici tematica Sau abordarea unei 
epoci depinde de modul cum ea e abordat.I 
sau includem un omagiu adus colaborato­
rilor lncluaiv recuzlterllor f.a .m.d. Aportul 
comentariului, handicapat de compozit ia 
rapsodic· ilustratlvi. a scenariului ş i a ltl­
mulul. nu depişeşte ceremonia unor atarl 
formule gazetlreştl. 

Daci ceva din anvergura Ideatici şi 
prestigiul artlstk: al Teatrului Naţional, Ja 
care şi-au adus şi 1,1 aduc contribuţia nu 
numai actorii, ci şi regizorii - niciodată 
numiţi Tn film, dimensiunea regiei fiind igno­
rată - rizbate totuşi din această pellcull. 
meritul provine din ab ilitatea, pe care r~ 
gizorul Constantin Vaenl şi-o redescoperi 
episodic, de a realiza un decupaj şi de a 
monta materialul filmat. Aceste virtuţi slnt 
evidente mal ales tn secventele dedicate 
spectacolului cu ccOanton» de Camil Pe­
trescu sau celui cu «Clsltorla» de Gogol. 

Constantin Vaeni se dedici, tn aceste 
episoade, cu o anume voluptate, ecraniziril 
unor fragmente din spectacolele ln cauzi. 
Intuindu-te exact punctele de maximi ten­
s iune, subtextul vibrant, recurgtnd la con­
trapunctul Imaginii cu acompaniamentul 
muzical preluat din alte tablouri, alternfnd 
cadrele ln mişcare cu stop-cadre repetate, 
cum e acela memorabil al lui Danton -
Mircea Albulescu. fixat într-o grlmasi. ama­
ră, care revine mereu fi care ne e parcA 
adresati., o dat.I cu privirea adumbrita a 
eroului revoluţionar, de un rar dramatism. 

Valerian SAVA 

Curajul marilor •P•tll 

R~vl• fi scenariul: Mir~ lfieşlu. Imaginea: 
Doru S~al. Autorul textului .- consultant: 
Dan H•ullcl. Montai ul: Ellubeta Dtagomfr. Con­
sultant muzlc•I: Tffldor Mfi«h•. Sunetul: lng. 
Aur.t Ml,cA Ritdactor. Marlon Ciobanu. 
Producţie a St•dlo•lul cinematografic •Alex· 
andru Sahlaa. Director. Arlst.WJ. Moldo'l•n . 

Scenariul şi regla: Constantm Vaenf. Imaginea: 
Con.UnUn Teodorescu. Monlajut U'lla lon•$CU. 
Sunetul: lng. Aur.J MIJcl. Aranjam•ntul m• 
z.lcal: Andrf/ Bf•tz, Radu ZaharHcu. 
Creatll 111em0f'ablle ale marllar adori al scenei 
ro mln„tl: Cost.che Anlonlu, Mire• Albul.seu, 
Aufl Buz.scu, Radu S.Hgan, G.ol'o- Calbo<unu, 
o;,,. CoeH, Gh«Kghe Cozorlcl, A„xandru Drlgan, 
Gh«Jtgl» Olnkl, Ion Flnt•şlHnu, Alexandru Gltr 
paru, Malin Moraru, Dr.,,a OllHnu-Mat~. Emanolf 
~ltut, Slf'lia Popoykf, Florin Plenlc, Amza P•llH, 
C•rm«J SllnHcu, G.,,,-ge Storln, GriflOl't Vulfiu 
Birlic, St•{MI Clubollra1u, EmN Bolta. 
Productle a Cu.i de fllme TreL Dlr•ctor: 

Eugen Mandrlc. 
Film reallz..t la 9tudloul • Alexandru Sahla»~ 

Un personaj tot mal prezent tn filmo­
grafia contemporani: ziaristul Implicat prea 
intens tn problemele cetiţii ca sl-tl gi­
seascii timp şi pentru Impasurile propri i; 
copii care lncep sl-•1 rbpundA singuri 
la lntreblrile nerezolvate ale pirinţllor -
plnă aici nimfe nou sub soare. Şi totuel... 
Filmul georglanei Lana Gogoberidze (pr• 
miut de regie la competiţia Internaţionali 
de la San Remo '79, Marele premiu la festi­
valul unional de la Aşhabad din anul aces­
ta) aduce în context cunoscut un ton 
inimitabil: vlbratla prospectlel interioare, 
lirismul analitic, gratia umorului şi auto­
umorului cu care eroina - pentru ci des­
pre o ea. o zlaristi,e vorba - îşi clntlrette 
impasu~ lncerclnd sau abandontnd ctnd 
lei dă seama clli e prea tlrzlu, tactica recu­
peririi sentimentului, a recfştiglrH terenu­
lui confugaJ pierdut Feminin firi nimic 
feminist, tandru firi sentimentalisme, liric 
firi dulceglril, subtil firi pre11ozitate, in­
teligent şi amar, Cftev• Interviuri.- e fil­
mul unei regizoare pentru care poezia 
cotidianulul rimlne realitate incitantl, n-a 
devenit loc comun, plat, ca la atltl realişti 
de duzină. • Concluziile» conflictului nu slnt 
ipocrit moralizatoare; de fapt, nici nu exista 
rbpunsuri acolo unde viata, acolo unde 
arta nu fac decrt să secrete continuu noi 
întreblri. Alice MANOIU 

• Tactica alergătorului 
de cursă lungă 

Un antrenament al voinţei şi ambiţiei de 
a ctştlga în tlnerete o curd atletică - am· 
blţia a doi tineri sportivi - devine„ fn Tm­
prefurl.rUe dramatice ale rizboiului, cond i­
ţia de supravieţuire a celor dol prieten i. 
O curai pe viaţi " pe moarte, „ care parcă 
nu mal existi lnvlns şi lnvlngitor, ci doar 
o încordare supraomeneasca de a rezista: 
urmărirea medicului de cltre fascişti, cu 

clini prin pădure, e reallzati tn tonalitatea 
acelui b ine cunoscut realism de cursă 
lungii al cinematografului sovietic, evoctnd 
războiul de apiirare. Un film mai scurt 
decft metrajul obişnuit care este - se 
cunoaşte fi din unete sttngicl Inerente 
debutului - lucrarea de dlploml' a uno1 
tineri regizori: Evghenl Vasi liev, Rudolf 
fruntov. 

A .M. 

.Comedie de modă veche 

Două regizoare de teatru - se vede după 
cum iş4 fu:eazi aparatul Tn aceleafi un­
ghiuri, după cum lfl dirljeazi. actorii - au 
înregistrat pe peliculă un spectacol cu 
piesa de succes a lui Arbuzov. L-au lmbo­
găţlt cu cfteva frumoaae exterioare: Riga, 
noaptea pe ploaie, plaja pustie post-sezon, 
care sporesc senzaţia de tristeţe şi Tnsin­
gurare reprezenUnd cot6-ul dramatic al 
acestei false comedii (cunoscute şi deose­
bit de gustate şi la noi, prin spectacolul 
strilucit al Naţionalului bucureştean). Ceea 
ce la Arbuzov reprezenta umor tandru, 
ironie concesivii faţă de bravada stlngace 
a doui singurititi ln afteptarea fericitei 
tntllni rl, comunlci.rl, devine ln varianta ci­
nematografici o lntrecere ueor caricatu­
rali de excentrltlti: fosta actrită de circ, cu o 
exuberanţi nepotrlviti cu vlrsta, contra 
rig l dltiţil med/culul-•ef, convenţional pfnă 
la ridicol, şarjă. E o altă viziune. fn orice caz 
alta pe care o cunoaştem din spectacolul 
nostru; pe care ne-o propun autoarele ecra­
nizării. Eva Savelieva şi Tatiana Berezan­
teva 

A.M. 

• Cinci seri 

Săptămîna filmului 1ovletlc din noiem­
brie t recut s.a deechlt cu «Pleai netermi­
nată pentru planlnl mecanici» de Nikita 
Mlhalkov, apreciat unanim drept capodo­
pe ră. Acum, acelaşi - Nikita Mlhalkov con­
t lnu6 si ne Incinte pnn calltatee. aparte a 
talentului siu cunoscut noul tl din: «Fur-

tul trenului cu aur•, cSclava Iubirii•, «Ro­
manţl pentru tndrlgoatttl•. Dintr-o comuni 
poveate de Iubire tl deaplr11re, Mlhalkov 
extrage acum o muttltudine de 1tlrl aufl• 
teetl tl de trllrt ia CM mal Tnattl ten1iune; 
trllrt proiectate pe fundalul social al reall­
titH prezente; prezent lncircat de cons• 
cintele timpului trecut. Cekt «Cinci seri» 
ale reintllnlril, dupi 20 de ani, dintre 
un băr bat ş1 o femele, se petrec astlel ln 
doi timpi paraJell: un prezent care rememo­
reazl afectiv trecutul, adlci prin oameni 
retriind Istoria din unghJW experienţei lor 
Intime. Rizbolul poart6 vina deapjrtlrll c&­
lor dol; rlzbolu~ dar tl orgoliul lor ce l-a 
ficut la timpul cuvenit al nu accepte nici 
un fel de concesii sociale sau personale. 
Un orgoliu deci care sa poate numi tl 
demnitate. 1n acest dialog al prezentului 
cu trecutul, filmul se lntegreazl cu farmec 
model «retro», dci1 orlcrt a-ar pirea de 
eludat, cei ce au fi.cut rizbolul el experlen­
ta lor de atunci apar tinerilor de azi ca o 
generaţie «retro». 

Abilitatea regizorului rimtne fi acum 
aceea de a deschide prin gestul cotidian fi 
replici oarecare tulburl.toare perspective 
asupra eul-ul etern uman şi al determină­
rilor sale în epoci. EcourlJe cehoviene 
par sa fi pus amprenta de simplitate şi pro­
funzime asupra lntreg ii opere a Iul Nikita 
Mlhalkov. 

Simona DARIE 

• Furtul calului 

«Calul e pentru om. ca aripa pentru 
pasi.re» spune un vechi proverb turkmen 
exprlmfnd ataşamentul ancestral fi necon­
ditlonat fata de aceste nobile animale. 
Ne aflim ta Aehabad ln 1919, ln zilele inter­
ventiei puterilor aliata lmpotrlva. pe atunci, 
tinerel revoluţii sovietice. Reapecttnd un 
ordln de front, ofiţerii englezi se retrag 
lncerclnd ai ia cu el, peste granlti, şi o 
herghelie.. Este leane de Tnteles cum vor 
actiona atunci locuitorll acestor meleaguri. 
lnfruntaree vlolentl dlcteaz.i. forma unui 
fllm de aventuri, dar structura are profunde 
implicaţ i i social-istorice. FUmul degaJă un 
parfum romantic ce se ri&plnde,te peste 
spaţii lntlnse şi peste oblceiurife oamenilor, 
tributari Tnci unor simţiri arhaice. Call vor 
rl mlne acasl pe pimlntul stropit cu sln­
gele apărătorilor ei. O victorie, ca el altele, 
scump plltlti, dar Inei un exemplu de 
eroism al oamenilor oblfnulţi. 

Marina CONSTANTINESCU 

• Totul pentru cintec 

Fiimui regizorului Atexandr Orlov se 
poate asimila musicalului clasfc care aşeazi 
tn centrul atentlel personalitatea unui ar­
tist al ecranului sau al scenei. Dar filmul 
are ambiţia de a pune Tn dlscutle fi con­
ditia femeii, aici a femeii-star, dar de fapt 
a oriclrel femei care are vocaţia profesiei 
sale, şi tn acelaşi timp doreşte să se reali­
zeze ca orice soţie fi mami. Existenţa ei 
va pendula deci cu efecte melodramatice 
ş i chiar dramatice Intre ace$tl dol poli, ln 
cAutarea deslvfrşlrll . Story-ul devine ln 
cazul de fatl. un excelent pretext pentru a 
pune Tn valoare talentul celebrei ctntAreţe 
de muzici ut;oarl Alla Pugaciova. care ne 
cuc:ere,te cu farmecu~ talentul şi vocea 
el mlnunati. 

Oana POPEIA 

M O dramă la vînătoare 
Săptimfna filmului sovietic ne oferi pe 

lingA cele şase premiere surpriza retn­
tilnlrll cu filmul regizorului Emil Loteanu 
O draml la vfnltoar& Surprlzl pllculA1 
pentru cei care au vil:ut fi doresc si revadă 
acest film, utlll1pentru cei care l-au pierdut 
la vremea respectivi deci fn orice caz bin• 
veniti, pentru ci O drami la vinito•re, 
aceasti foarte personală ecranizare dupA 
Cehov, realizată cu mare sensibilitate şi 
cu un pronuntat gust al spectacolului c lne­
matografk: de citre Emll Loteanu, este un 
film care merlti nu numai sl. fie vizut, 
ci şi revăzut. 

Vlad PAULIAN 
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Mi·!' teama 

B 
Printr·o fuziune inlmitabllâ 

-a filmului aea~zls poliţist cu 

~~~~r:r:-~t~11:n°~i~~~.~:ru~ 
un gen. Uşor de recunoscut 
şi de «schematizat>t. Şi to­
tuşi Inimitabil. Expllcatia e 

simpli: unicitatea nu rezultA ln acest caz 
din I nvenţii stilistice, nici din peregrlnAri 
exotice. Ea se «reduce» la o privire atent6 
asupra strlzii şi aerului, asupra realltlţii 
din Imediata apropiere. Descoperi astfel 

Omul Vrneri 

Ce-ar f i - pare si-şi li spus realizatoru 
englezi ai acestul film - ce-ar fi dacă am 
demitiza puţin pe Robinson Crusoe, dacâ 
am spulbera putin aerul de legenda şi aven­
turi sl am face din insula plerdutt ln nt.•· 
mărglnltul oceanului un simbol al lumii •I al 
planetei lmplrtlti nu ln continente ' ' tAn, 
ci ln doui t abere delimitate de doua con­
cepţii : un Robinson care porunceşte •I-un 
om numit Vineri care munceşte, amîndoi 
pornind de la zero fi marinarul alb naufra­
giat •I negrul rătlctt lmpreună cu alti patru 
prieteni lntr-o pirogi sfărfm~ti de valuri. 

Exotica poveste se desprinde tncă de la 
lnceput de filonul clasic. Robinson tm­
puşcl patru negri şi-l proclamă drept sclav 
pe supravletuitor. Cu ce d~pt? Cu dreptul. 
să-i spunem, divin, adici al acetura care 
ţine o Imensa biblie ln brate şi o traduce ln 
scopuri practice şi strict personale. Pro­
fltlnd de faptul ci Robinson (Peter O 'Toole) 
n TnvatA foarte, dar foarte repede engle­
zeşte pe Vineri (pe care-l botează ca atare 
lnspir indu-se din calendarul-riboj, pe care-l 

tine şi din care constati ci l-a ridicat pe 
acesta la rangul de... sclav tntr-o zi de 
vineri) putem să as istăm ln continuare la 
o lecţie uneori (dar nu lntotdeauna) pers i­
i/anti despre predestinarea sociali, tn ca· 
zul de fatA cu functkt simbolică deci ge­
neralizatoare: «Eu dau ordine, pentru c6 am 
cap, tu muncefti pentru cA ai mu,ch1 
l n timp ce eu gfndesc, tu trudeşti». Tradu­
cere evident reprezentativi a spiritului unei 
întregi istorii •i a unul mare Imperiu colo­
nial al t impurilor moderne. Demitizarea lu i 
Robinson este evidentă ln concepţia autori­
lor, dar nu este la fel de evident ce vor să 
propunl tn continuare ,1 nu de puţine ori 
dile pe care ar dori să le folosească ei par 
să fie chiar cu buni ştiinţi învăluite tn 
negura unei verblatll care «sunb ironic. 
dar funcţionează ca o perdea creatoare de 
unele confuzii. Daci tot au vrut sâ puni Tn 
antiteza doul concepţii - una dominanta 
ş i dominatoare şi alta nativ candidi şi deci 
predestlnatl a fi aceea a victimei sociale, 
(exploatatori •i exploataţi am spune noi) 
de ce nu s-ar fi transferat discuţia - dacă 
tot era simbolici - Tntr-o confruntare pini 
la caplt, nu de forte ci mai ales de idei, de 
metode '' de perspectivi? 
Operaţiunea de demitizare pierde însă 

din terenul simbolic preferlnd, spre sftrşit, 

ci elementul in imitabil e chiar Italia con­
temporani, inundat! de valurile cresclnde 
de terorism, aduclnd atentatul politic la 
concurenţi cu faptul divers. O ltalle tn care 
• i copili au aflat ci tn recuzita unul om poli­
tic Intri ln primul rlnd escorta f i vesta de 
protecţie . 

Recentul (1978) «pollcier-politlc» Ml„ 
teaml aparţine unul regizor recunoscut 
tocmai pentru această «privire atentb -
Carniano Oamianl. Ca ,1 tn filmul lui Kra­
mer - P ri ncipiul d o mino ului. un pre­
generk: ar fi putut avertiza; «51 vedetl ce 
i s-a tntlmplat acestul om obi,nuit. Triia 
lntr-o tari fn care exista o constituţie , e­
xistau nişte legi, dar .. . » De astA datAi «o­
mul obişnu it» e un Ludov1co Grazlano, de 

meserie polltist. Un poliţist corect, firi un 
excesiv zel justiţiar, fără veleitlţl de detec­
t iv; un po liţist care se vrea şi se crede în 
afara politicii. Specializarea: slalomul prin­
tre «cadavre de lux», sau brigadier de es­
corti. «Domnule Judecltor, slnt escorta 
dumneavoastrb - se prezintâ el, devenind 
umbra unul Important judecAtor, devenind 
implicit şi martorul involuntar al unui cccaz» 
cu substrat explozibil. la început, Grazla­
no se teme de lucrurile pe care nu le Tnte­
lege. Spre sffr,tt se teme de lucrurile pe 
care le-a lnţeles prea bine. De oamenii 
respectabili «mai presus de orice binuia­
lb care reprezintl legea. Oe revelaţia câ 
tnshi «legea» e în afara legii. O înţelegere 
care unui «subaltern• n este întotdeauna 
fatali. Şi brigadierul de escorta Ludovlco 
Grazlano, care ţine cu dinţii de viaţi, clei 
nu vrea dectt să triiasci şi s4 fle lisat tn 
pace, va merge Tn paradis.„ Va cădea vlc­
l 1mi acelula•i <cprlnciplu al dominoului», 

o înscriere 1n sfera mitului robinson lan pro­
priu~zis. Iar demitizarea în loc ai deschidă 
calea realmente a generaUzArii, se închide 
lntr-o ipoteză iraţională. 

Neo-rousseanlsmul care lmbinA poves­
tirea cinematografici ce ne propune o re­
interpretare a unul mit romantic aureolat 
are, curios, o dimensiune atractivă prin 
ideea de pornire fi una de respingere prin 
naivitatea flnallzanti la care trimite pre­
lunga arguţie tradusă Tn dialoguri, arguţie 
ce favorlzeazi un dublu recital actoricesc 
(Peter O'Toole •i Richard Roundtree). A­
ceasta duce flnalmente la o «întoarcere la 
naturi» a lui Robinson care este aici echi­
valenta. cu o întoarcere nu la sursele unef 
spirltualltAtl autentice, ci la o meta-spiri­
tualitate pro lectatl spre tndeplrtatele şi 
chiar pierdutele zArl ale orig inii omulul pe 
pi mint. 

Mircea ALEXAND RESCU 

Product!• a studlourlloT •ngi.a. Regla: J.cll 
Gok/. Scenariul: Adti ll'I M ltch•ll. Imaginea: Ai.1. 
Phllflps. Muzica: Carl Dll~Js. Cu: Pet~ O' Toole , 
'J::';f::::dtree: P•t~ CefllM, Christoplw Cabol, 

Ond 
cu biblia, 
cinci 
cu Ointa 
(Peter 
O'Toole) 

adică tortei Irezistibile a reacţiei tn lent. 
ŞI nu va ti nici măcar «Cazul Graziano1t, 
clei lntre timp omul a devenit o cantitate 
negllJablll. Oe aceea nici nu se mal moare 
Tn ralanti, nici nu se mal vede chipul erou­
lui stlnglndu-ae fn prim-plan. Se moare re­
pede şi tn plan general. Inspirat titlul -
Mi-e teami care identifici personaful şi 
filmul cu o stare. Cu un verb conjugat ln 
Italia la timpul prezent, la toate persoanele. 
Damian! surprinde a,adar trag icul cotid ian, 
hrinlt de nelinlfte, disperare, s lnguritate, 
suspiciune. Attt de pimlntean, filmul nu 
rămfne totu•i pleonasm al realititli, ci lim­
peze,te pentru o clipă. pentru o cine-cli­
pă, haosul, redemonstrlnd că politica o­
mului obişnutt de menţinere Tn afara poli­
ticii nu e dectt o iluzie, ritlcltl printre alte 
iluzii. Un film pimlntean cu efect suprare• 
hst, dci toate detaliile sînt crlncen rea­
liste. Iar ansamblul apare straniu, plin de 
arbitrar $i de monatruoz ltlţl . ln afara unei 
asemenea lncirciturl pare un fel de sacri­
legiu s6 mal bagi de seaml c i e-un-fllm­
loarte - bine - flcut - ba· ch iar - ş i comercial­
vezi-• i-succeaul-de-public. CI e astfel 
construit Inert urmireşti cu sufletul la gu­
ri toate ccm lfclrile» prin mecanismul unul 
suspense care se regenereazi auto-devo­
rlndu-se. CI scenografia şi costumele su­
gereaz6 viata personajelor cit scenariul 
propriu-zis. Ci machiajul a transtormat 
fondul de ten Tn stiri de spirit. Ci Gian­
Maria Volant' e (din nou) magistral. Pare 
un fel de sacrilegiu, fiindci dupl un ase­
menea spectacol al neputintel în faţa a 
ceea ce ţi se lntlmpli, vorbele se retrag 
ruş i nate , vinovate, llslnd în loc la o pus­
tie dezoh•re. 

39 de treute 
l n 1935, deci acum 45 de 

B 
ani aproape. Alfred Hitch­
cock ecraniza un best-sel­
ler al epocii, romanul de spio­
naj «~ de trepte» al lui John 
Buchan. Fiimui, considerat 

- o capodoperA. pistra, tn ton 
şi realizare, gravitatea pe care, la încă 
putini ani de la stlrşltul lui, o avea «cel mai 
mare rizboi din istoria omenirii» (de ptnă 
atunci), rizboiul din 1914-1918. Llstnd 
de o parte un alt remake, mediocru, azi ne 
aflim ln fata unei noi versiuni, a treia deci, 
a faimoaselor trepte, realizată, sub marca 
cinematografiei engleze, de regizorul de ori­
gine australiană. Don Sharp. Fărl să mlnl­
mallzeze nici tema şi nici subiectul, Don 
Sharp nu putea, însă, credem, să reia fai­
mosul roman pe aceleaşi corzi cu rezonanţe 

Revelaţia unei cinematografii originale 

Serialul «zilelor filmului» din atltea ş i 
atltea ţirl prietene, desflfurat ,1 în această 
toamna pe ecranele bucureştene •I ale 
muttora dintre orateleţlrii , prlleJule,te clne­
fllllor un pasionant contact cu creaţia ci­
nea,tllor din ţlri cu tradiţii şi realltltl pe 
cit de diverse pe atft de fascinante. Numai 
ln uttlmele trei luni, după asemenea ma­
nlfestiri din Bulgaria, R.P.D. Coreeanl 
Egipt, Vietnam, R.D.G„ China, U.R.s.s„ 
slptlmtna fnchlnatA cineaştilor din Ban­
gladesh a oferit publicului o premieri ab­
soluta, tntruclt au fost proiectate pentru 
prima oart la noi, filme din aceastA ţară. 
Deşi Bangladesh-ul fi-a proclamat !depen­
denta doar cu opt ani tn urmi, multimilena­
rele tradiţii de culturi ale aceatul popor 

Knock -out 

Sportul ca alegorle a vieţii, cu multiplele 
lu i sensuri deschise dar nu lntotdeauna 
artist ic duse le capAt - lata materia dra­
m;, t ică si tl noii producţ ii mag hiare (Re­
nyi Tamas). Nu ea dec~ in sine, ar putea 
să mal reţină atenţia - prea multi moneda 
cinematografici s~a bătut pe box, de la 
Rocco.„ la Ro cky (semnificativă apropie­
rea numelor, de•I nu autorii au Intenţio­
nat-o), ci curenţii de aer locali (i-aş zice) 
care circuli Intre aceste sensuri. Locul 
f iind un linittlt orişel de provincie, cu o 
existentă doar aparent patriarhală (casâ 
cu grădini în care vara se mAnfncă sub 
castan) , o famiUe numeroasă - doar apa­
rent tihn ită (conflictele izbucnesc şi duc 
uneori la catastrofe conjugale mai ales 
din cauza mezinului ce nu se prea t ine 
mc1 de muncă, nici de sponJ. Aşadar, nu 
scheletul dramaturgie impune. ci nume­
roasele ligamente, mutchil pulslnd ner~ 
vos., respiraţia firească de care vorbeam, 
a unul mediu foarte «de acolo», realist 
colorat tn buna tradiţie a filmelor maghiare 
despre anul Tn curs dar mal ales despre 
omul de azi. O datare lnterioari, deloc con­
juncturală şi aş aminti tn favoarea ei doar 
două secvenţe admirabile: mutarea tinerel 
perechi în casii nouă de citre prieteni, de 
o spontană solidaritate sau cearta a doi 
bltrlnl boxeri sugerlnd o prietenie lncer­
catA ta multe greutăţi şi Tnchelati cu 
meciul amical (Tnduioşitor), prietenia unei 
generatil ce nu se dă bltut:I şi-şi pregă­
teşte, firesc, schimbu l. Cn1pul muncitoru-

şi-au aflat o fizionomie proprie ,1 ln cea 
mal Uniri dintre arte. 

Trei par a fi trlsiturlle specifice ale 
acestei tinere, dar atlt de personale cine­
matografii, aşa cum ni s-au relevat din 
aceaatl siptlmtni. 

at~:~~~~~~i::::~'fn ~~1:8~~:~"~,:r~:1!v~ 
conflictul social, exprimat prin contrastele 
nivelului de trai dar'' de mentalititl de clad 
(Ploaia - reg la S.M. Shafl), un conflict 
urmirlt şi condus uneori pfni la revolta 
deschid, vlolenti (Calea neaflrfltl -
regla Amjad Hosaaln); nu mal puţin fn 
atenţia cineaştilor stau însi sentimentele 
etern umane trăite pe misura unor tempe­
ramente tumultuoase, fie ci este vorba de 

lui? Nu chipul lui exterior ci psihologia lui 
ln teresantl - latl secretul acestui film 
ş i al altora din picate putlne care nu se 
Joaci de-a actualitatea. O trilesc pur şi 
simplu, dindu-ne i luzia el deplini. 

A lexandra BOGDAN 

Producţie a studiouri /o< maghiare. Un film de 
Renyl Tamas. Cu: Curhalml Gy&gy, Juhisz Jicint, 
Kiss Mari, Sifir Anllfo. &ncze Ferenc. 

Există filme care-şi comunică mai preg­
nant refuzul dectt acceptarea unei formule. 
Caddie, debutul regizorului australlan Oo­
nakt Cromble1 dar ,1 al producătorului 
Anthony Buckley - este exact un ase­
menea film. Subiectul elftras din romanul 
autoblografk: scris Tn 195.1 de o femeie 
care a refuzat sl-•1 mlrturlseascA numele, 
oferea materie primi pentru un film profund 
melodramatk:, dar regizorul nu a dorit să 
mAreasci producţia de batiste pe mapa­
mond, ~ a dorit pur şi simplu să poves­
teascl decent, realist şi cu artă ce s-a fn­
tlmplat cu acea femele din Australia anilor 
1925-1932 care1 fn4elatl de sot,a plecat de 
acasă cu dol copii mici hotărftă sa nu se 
lase nici umilită, nici dobort1i de o ase­
menea situatle. Cu concursul unor actori 
extraordinari - tn special Helen Morse, 
figuri de-o extremi distincţie şi expresi­
vitate - a unlM operator Inspirat, dar mai 
cu seamă înarmat cu un ascuţit simţ al 
detaliului semnificativ «de viat&» ascuns 
în orice situetle specific melodramatlcA, 
Donald Crombie a reuşit fntr-adevAr si se 
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harltonale, fără să cadl în imitaţie ~I să 
' •$te o comparaţie. $1 atunci s-a decis sâ 
„leagă calea de mijloc între mai în glumâ 
Si mai Tn serios, mlzfnd, totodată, şi pe 
moda retro (de azi), şi pe solutia parodică 
(din totdeauna). Rezultatul este un fllm 
dintre cele mai agreabile, de un umor sec, 
llpk: englezesc, care stoarce la maximum 
lradltlile atft de dragi insularilor, ce·$i res­
pecti cu sfintenie, nu numai ceaţa londo­
nei.i şi fusta scoţian!, dar şi tot ce istoria 
si civilizaţia au înscris pe răbojul vieţii lor, 
de la arhitecturi şi literaturi. la obiceiuri 
şi obişnuinte, la ticuri şi tipicuri 

Deşi de spionaj, deşi cu suspense, deşi 
dec~ avfnd toate datele unul film de acţiune 
31 de bepte rAmîne, mai ales, un film de 
,i\mosferA. Atmosfera. admirabil reconsti­
!Uiti, a unui lnceput de secol, în care vi­
leza se mai practica - totuşi - cu picioa­
rele (Jn ciuda apariţiei unui aeroplan şi a 
• itorva automobile, minunate piese de mu-
1C'u), în care femeile erau silite la d is t i n c ţie 

d ragostea materna sau dragostea pur ş i 
:. impiu (P lo•la), de fidelitatea conjugală 
(Supr•vleţultorll - regia Abdullah Al­
Mamun), sau de credinţa în egalitatea tutu­
ror oamenilor fn recunoaşterea dreptului 
lor egal ln fata vieţii, cum spunea de plldi 
pictorul, personaj din filmul P lmtntuf.. 
mami (regla Alauddln Al-Azad): «Vacile 
sfnt de culori diferite, dar laptele lor e întot­
deauna alb. Eu am cutreierat lumea ln lung 
s l-n lat ş i am aflat ci afntem cu totll copiii 
acelula•I plmfnt-mamb. ln fine, asistam 
la un al treilea leit-motiv tematic, fi anume 
critica celor ce trllesc ln marginea legi i, 
din dorinţa de fnavutlre uşoart (Omul 
turloa). Regizorul Oewan Nazrul reallzeazA 
o comedie polltlsUI, lmltfnd cu uşurinţă 
ş i haz stilul filmului european cu Justltlarl 
şi mafiot!, şi pbtrfnd nefntinatA morala 
binelui atotbiruitor. 

O a doua trbiturl comuni ţine de dra­
maturgie, de modul de narare al acestor 
fi lme structurat în conflicte stufoase, ade­
sea lnrudlte cu tehnica povestirilor din cele 
ccO mie şi una de nopţi», ştiind si puni ln 

sustragi capcanelor melodramei şi sa rea­
lizeze un film simplu, direct, ataşant, uşor 
trecut printr-o undA de umor dar şi prin 
apa tare a adevărului vieţii, un fllm demn 
şi uman care nu developează disperarea 
ş i speranta1nu stfrneşte lacrima d un sen­
timent tonic, sentimentul curaju/ul. 

Un film care, mai cu seaml glndit şi 
realizat cu mfnl siguri nu trldeadi cu ni­
mic «starea» de debutant a regizorului, ci 
este mm degrabi o strălucită demonstraţie 
de profesionalism. Vlad PAULIAN 

Producţie 11 studiourilor austra liene. Un film de 
Oon•ld Crombie. Cu: lff„n Moru, T11Jils Emm11nue1 
Jacli ThomSOfl , Jad1- WHl'f'f, M•lisu J•ffer, Ron 
B1;,nch11rd, Drew Forsyth• 

I n tiln 1 re 
l.1 ,t1r~1t11! .ern:1 

prin pasut m4runt dictat de fustele nu nu­
mai foarte largi. dar sl foarte strîmte. în 
care omorul şi umorul se e11.ercitau într-o lu­
me de ccsir• şi de «lady•, cu ghetre, mănuşi 
şi pelerine cu p41rifele, ce . evolu~u în 
parcuri ti castekt (din Scot1a. des1gu1 ) 
Sharp pune ln mfna personajelor sale toalt> 
armele, de la stilet ia seringă, de la plslol 
la puşc6 cu lunetă, de la ciomag la seceră. 
dar pbtrează pentru sine arma cea mai 
eflclentl: ironia. Pe care o foloseşte cu 
multi duioşie şi deferenta, dar şi cu dlbA-

~~~i:1~11'::; ~ău18 c~1~~sa H~::,c~~~n~~ 1~ai~ 
;1e aminteşte atunci cfnd Robert Powell se 
c.atAri pe acele de fier ale Big Ben-ului de 
la Westminster. precum Cary Grant pe nasu1 
de platri al hi Lincoln ln filmul La N ord 
prin Nord West. 

O anecdoti spune ci pe o scară cufun­
datil ln beznă, un cetilitean care urcă grăbi t , 
n lmbrlnceşte pe un englez. care coboară 
linlftil Grosolan, primul mormăie: imbe­
cil! La care englezul, politicos, se reco­
mandă: Smith. «VA rog să mă iertati», l s1 
cere scuze asasinul grAbit s-o şteargă -
tot pe o scară - de la locul crimei, dar o­
pnnd u-se, totuşi, o clipă pentru a-$1 scoate, 
civilizat, pAIAria Tn fata unei doamne pe 
care o lovise din greşeală. 

Umor şi ţinută, bună cuviinţă şi bun gust, 
i ată deviza oricărui englez ce se respectA. 
Rafinament, inteligentă, spirit şi talent, lată 
lnsemne~ sub care se aşază 31 de trep­
te al lui Don Sharp. Care, de undeva. parcă 
din subtextul filmull,j şi dindărătul originii 
saJe australiene. le şopteşte insularilor săi 
de adopţiune, sco1fndu-$i cu tandreţe, nu 
numai cu politeţe, pAIAria: «VI rog sA mă 
iertatl». 

Rodica LIPATTI 

ev idenţi portrete umane complexe, core­
late cu determlnlsmul social. cu gradul 
de culturi dar nu mal putln cu psihologii 
Individuale. 

fn 11 treilea rlnd, nu se poate si nu re­
marcam vocaţia plastld a clneaftllor dtn 
Bangladesh. Poate ci peisajul acestei ţirl , 
a$ezati citre virsarea Gangelui '' a Brah­
maputrei , poate cili flora ei somptuoasa ş i 
nu tn uttlmul rînd, lumina vie, brutală aproa· 
pe, soecltlcA sub-continentului Indian, dind 
onzontulu1 aoinc1m1 neoanuite şi puntnd 
in evldentA o paletili colorlstlci vlolentl şi 
exuberanti , poate ci toate aceste calltlt1 
de ambiantA şi atmoaferili au contribuit la 
formarea acestei vocaţii şi speclflcltilitl de 
atmosfera a filmului din Bangladesh. Evi­
dent este cili fiecare forml sau pata de cu­
loare Intrate ln cadru, se lnsinueazl!i în dra· 
meJe intime ale personajelor, ampliflctn­
du-le. Ziieie fllmulul din Bangladesh ne-a~ 
adus astfel revelaţia unei cinematografu 
originale. 

Adino DARIAN 

film. Ea a luptat pe front alituri de aotul ei 
ucis înainte de a apuca să-ş i vadă nlscu tă 
fet ita. Destinul nu va fi mai bllnd pentru 
1•le nici ln vreme de pace. Tinerii şi veset :i 
colegi al luptitoaref de Ieri nu-l cunosc ·nP· 
cazurile şi o poreclesc f,lugubl!it «acrilur ,11• 
D in aceastl poveste care s-ar fi putut 
transforma tntr~ melodramă oarecare, rt•· 
gizorul a reuşit si faci un film de remar­
cabili simplitate şi sobrietate (accentuate 
de pelicula alb-negru), un film emoţionant 
care, prin chipul şi talentul actriţei Larisa 
Lujlna, se adreseazl!i sincer şi direct ori­
că rui spectator. 

Producţie a studloufui «&forusf/fm•. Un fllm 
de lo5if Su/man. Cu: Ur/Sll Lu/Ina. Piolr V•llamlno" 

Un «băiat bun, dar cu lipsuri», urmării 
de mirajul necunoscutului, tş l plirlseşte 
familia şi se angajeazi şofer la o e11.ploa­
tare forestieră. Noua sa slujbă devine re­
pede doar pretext pentru Interminabile par­
t ide de cirti cu «meşterii ştiutori într-ale 
vietlll».Dupl felurite boroboaţe care nu-1 
aduc admiraţia niminui, tlnlrul nostru se 
întoarce cuminţit acasă, constatfnd ci de­
geaba tl-ai tatuat pe piept un vultur, daci pe 
diniuntru eşti tot gAlnA. Am recunoscut în 
film, dincolo de umorul tandru cu care sini 
povestite isprAvlle eroului (tn imagini de 
mare frumuseţe cromatid), accentele de 
grotesc. dragi dintotdeauna cineaştilor ceh i 
şi care amintesc pe alocuri de unele opere 
remarcabile ale acestei cinematografii. 

lnt1lnire 
de radul trei 

e Prezentele«intllnlrhtalere· 
oizorului Steven Splelberg 
cu mesagerii extratereftrii. 
se afli. cred, dincolo de po­
sibilul verdict tcfilm bun» sau 
«prost» dictat de ouatul in­
dividual, cicl filmul se aşea-
zi de la sine prin complexi­

tatea lemelor şi subtemelor abordate, peste 
aceasta Judecati curenta, constituindu-se 
ca un reper al tendlntelor cinematografice 
americane la zi, dar şi pentru psihologia a­
mericanului de rlnd şi a societitii în care el 
t rileşte. Oe altfel regizorul american a do­
vedit şi cu cele trei filme anterioare, egale 
callt4tl de cineast " sociolog. Defl Splel­
berg , 1-a definit predllectla pentru cinema­
tograful comercl8' de succes de la debut, ln 
1971 1clnd avea doar 21 de ani, el şi-a lncilircat 
totdeauna filmele cu semnificaţii aparte 
privind mentalitatea ş i modul de vlati al 
contemporanllor sl!il. Palpitanta urmirlrr 

~~n u~~:~~a~°!0~!i~'!l'1:~!te a~:~~nn;~ 
«obiectelor zburătoare» de acum, şi comls­
volajorut aflat la volanul maşinii sale, as­
cundea ln spate5e suspensulul, metafora 
permanentelor fi multiplelor capcane de 
care Individul este ameninţat în societatea 
moderni. Sug•rl•nd Expreu punea tn 
discutle sub forma unul pseudo-pollcler, 
acelaşi raport om-societate: ln Fllcl, la a­
dipostul model filmului de groazili, regizo­
rul fAcea portretul pslhozef de masi atrt 
de uşor de declanşat şi de manipulat într-o 
societate drela tot felul de spaime par sl~i 
intretini Incertitudinea zilef de mtine. ln 
sflrşit, acum. după paravanul modei ştllnt4-
fic flune, Spielberg pune tn evldentl ctteva 
caracteristici ate socletltll americane de azi 
şi dintotdeauna. 

Nucleul povestirii e ctt se poate de comun 
ln literatura de gen: un grup de persoane, 
în condiţii ş i locuri diferite, lntercepteazA 

::Ţ:e: ~n~=~~11:e~· ~~~t"~r~1: 1fninat~~0a8~~ 
noul urmirire nu este greu st desclfrlm 
tnsl. la rfndul nostru, sindromul pioniera­
tului american' asimllfndu-1 pe cel de azi 
cu cel de acum doui secole, care s-a nu­
mit domesticirea vestului dlbatlc. C4ru­
tele cu coviltir trase de dol cal se aUA acum 
ln muzeele plonleratulul. Azi, la volanul a 
zeci de cai putere, americanii se lansează 
în lnttlnlrea cu viitoru~ fnarmatl nu cu puşca 
şi pistolu~ ci cu o credulitate firi margini 
1n supremaţia tehnicii şi ştlfnteL 

Al doilea simptom specific socletătll a­
mericane de azi prins fn obiectivu! filmu­
lui este dependen1a cet4teanulul de rlnd 
de maşlnatil politice ş i de Interesele trustu­
rilor. Replica: «Slntem doat tntr-o tari 
llberilillt repetată în situatu şi de personaje 
diferite, rl!isunl aproape ca o sfidare atunci 
tind descoperi ao11a manipulare a opi­
n1e1 publice, clnd as1şu 1a mscenarea mis­
terului extraterestru cu scopul de a ascun­
de nişte manevre militare. Cic~ în final, ne 
trez im (secventeJe se tnlA.ntuMt ch iar ca 
tntr-un f inal de basm sau de vis cu acel: 
«Şi deodatl se făcea ci .. ») la o bazi spa­
tială militari, unde cef împuterniciţi cu api-

Alice GEORGESCU 

Rizbol • i pace - lata un titlu celebru 
care ar putea servi ca emblemA pentru un 
vast capit°' al cinematografiei sovietice. 
cuprlnzlnd acele filme Inspirate din viaţa 
de după război, care însă nu se poate 
desprinde de amintirea coşmarului akt că­
rui ecouri nu s-au atins cu totul. Chiar 
dacii a venit pacea cu metrou •I case noi. 
asta nu tnseamnl - ar fi prea simplu -
ci tn pace trăiesc acei oameni, fi mal ales 
acele femei, care au pierdut pe front un 
frate, un fiu, un soţ; după cum pace nu 
înseamnl ci a lncetat lupta cu existenta 
cotidiană, mlnatl uneori de singurA.tate, 
de llpsl!i de lntelegere, de cA.ldun1 umani, 

~~~~~~':t~d= ~~o~~t:.e dureroase ca cele Product„ /1 &tudlourllor cehoslo~ace. Un film de Jntilnirea 

li-•u•n••••tt.~.~ •• d••st•1n ••~„•i.•r.ol•M•••••.••.u1..i..'~.N.•.~ •. • c •• , •• „.w •• ~„~.·~.'.h•M•~.~.· ·.··.· ... :~~U=~~mf 
(Mellinda Dillon 
şi Garry Gufl'ey) 

rarea secretului, nu se dau în liturf sA utll i­
zeze drastice metode politleneştl lndrepta­
te nu lmpotrlva rA.uficltorilor, ci împotriva 
unor cetAteni onorabili, a căror singuri vi­
ni fusese curiozitatea de a afla un răspuns 
misterioaselor O.Z.N.-un. 
Regăs im tn final şi un alt motiv drag fii mu­

tul american dintotdeauna: happy-end-ul 
Unul dintre cef pornltt în căutarea adevă 
rului va reuşi si se tmbarce pe misterioas;1 
navă spatiala. Spielberg profită chiar dP 
acest happy-end pentru a da filmului o 
deschidere mai profundi ln sens patriotic. 
Oe pe nava cu pricina, înainte ca ea sa plece 
într-o noul misiune, coboarl un grup de 
oflterl americani ce fuseserlli datl dlsplruti 

O privire 
de sociolog, 

o vocaţie de cineast 

în timpul ultimului rilizbol mondial, sUgerlnd 
cA stafeta în întlmplnarea viitorului conti­
nui, dar s-o spunem, contlnuA de pe pozi­
ţia complexului de super-putere a Ameri­
cii. 

ln sflr$1t, Splelberg compllcâ dramatur­
gia filmului cu alte doui filoane, mai de­
grabi de ordin filozofi c. Primul ar fi mitul 
copllA.rlel. Micul du print. deşi nu a ajuns 
lnal la vlrsta clnd al deprindă cuvintele, 
pare sa Tnteleaga printr-un al şaptelea simt 
en igmele extraterestre. Candoarea şi Ino­
centa îl ajutA sA pitrundi realitatea altor oa­
laxli firi spaimele adulţilor. Oimpotrivl,o 
face rtzînd: desi. în final, la tntoarcerea pe pA­
mînt pare sA-şl fl pierdut şi el rîsul. 

Cel de-al doilea mit la care face aluzie 
filmul, este aşa-numita «axa mundl•, coloa­
na Infinită care, în credlnta strivechllor lo­
cuitori al Terrei, lega pimfntul de cer, şi a 
clrel bazi ar fi fost ln nordul lndleL 

lată deci ctteva din Ideile care se interfe­
reazi tn dramaturgia filmului (uneori -
să o spunem - tntr-o viziune schematlc­
lnfantlll) cinematografiat tnsi dupl!i toate 
rigorile super-spectacolului de tip comer­
cial: ecran panoramic, arsenal impresio­
nant de efecte superapeclale - de sunet, 
de culoare, de lumlnA. de design. Ca sl 
nu mal vorbim de Jocul realist al actorilor 
de primi clasa: Richard Dreyfuss, Teri Garr, 
Melinda Olllon $i regizorul Fran~ois Truf­
faut ca Invitat de onoare. 

Unu ar putea numi filmul un cocteil ci­
nematografic, clei Splelbero nu se sfieşte 
să alieze gigantismu! cu lirismul, realis­
mul cu Irealul, suspenaul cosmic cu emo­
tfUe curente, marlle teme cu amănuntul co­
tidian. Un cocteil poate, dar compus din 
esentetarl. · 

A.D. 

Producţie a studiourilor am.rlc11ne. Scenariul 
~ regla: St•11en Spl•lb.r11. Imaginea: VI/mos 
Zsl11mond. Muzica: John Wflll11ms. Cu: Rlchtud 
Dr•yfuss, Franţo/s Truff•ut, T.rl G11rr. 
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Sondaj În cineunivers 

Actual· inseamnă o litic 

8 
Aflrmatla ci dintre toate 
problemele cu care se 
confruntă cinematogra­
fia noastrl (el nu numai 

j :u~l~a!t!~~ ~::am:~.::: 
lltitll ar putea părea, Ml 

prima vedere, o butadă, un joc de cuvin­
te de valoare mediocră. Şi totuşi, din 
toate dezbaterile, din toate sondafele 
cu privire ta preferinţele publicului spec­
tator, din toate Iuirile de poziţie ale 
criticii, din toate cerinţele rispicat ex­
primate ale factorilor de rlspundere ai 
vieţii spirituale, rezultă ca un imperativ 
al vremii noastre, ca o veritabilă coman­
di sociali pud rn fata cinematografiei 
necesitatea de a se produce fi a se 
difuza ctt mai multe filme de actualitate. 
Este Interesant şi semnificativ - pentru 
cine cunoafte şi înţelege partlcularltitUe 
specifice ale artei cinematografice - d 
tocmai de cinematografie, mai mult ca 
de oricare altă artA1 este ataşată Ideea 
de actualitate şi c4, daci se vorbeşte 
mai rar de tablouri de actualitate sau 
compoziţii de actualitate, conceptul de 
film de actualitate este permanent utili­
zat atlt tn rlndurlle marelui public cit şi 
printre speciali,tl. 

S-ar plrea el definirea filmului de 
actualitate e foarte slmpll: un film a 
cirul acţiune se petrece azi, cu perso­
nagii de azi, care înfruntă probleme de 
azi. 

O asemenea definiţie are, Indiscutabil 
meritul clarltlţil şi al simplitâtli. Dar, 
ca orice definiţie clari ş i simplă, ea lasi 
de o parte numeroase aspecte şi pro­
voacâ o serie de întrebări . 

Ce se-ntlmplă, de pildă, cu multe dhi 
filmele Istorice, cu acele filme Istorice 
al clror sens şi valoare constl tocmai 
Tn vi1iunea nouă, actuali, pe care o 
proiectează asupra evenimentelor din 
trecut. cu acele filme Istorice tn care 
trecutul este doar un prilej de a dez­
bate probleme contemporane? Nu a 
fost oare Cruclfltorul Potemkln tn 
19251 clnd a ieşit pe ecrane. un film de 
ardenti actualitate, deşi evenimentele 
pe care le evoca se petrecuser.1 nu nu­
mai cu 20 ani tn urmă ci, de fapt fntr-o 
a ltă epoci Istorici? Şi nu este Cruci. 
•ltorul Potemkln, aşa cum consideri 
mulţi. un film de actualitate şi asUlizi, 
la aproape 50 de ani dupl premieri? 
Aceea$1 lntrebare ar putea fi pusi $1 tn 
legătură cu atltea alte filme (e uşor de 
observat, de exemplu, ci un film ca 
Beckett care vorbeşte de1pre confli c­
tul dintre prietenie '' clutarea adeviru­
lul, despre necesara transcriere a rela­
ţiilor personakt tn opoziţie fermi fată 
de autoritarismul abuziv al tiranului, 
trateall o temi de atrlctl actualitate 
pe multe meridiane a~ globului). ln 
acelaşi fel ar putea fi pusă problema 
,1 fn ce prlve,te multe din cele mai 
bune filme despre război f i rezistenta 
antifascista, filme a clror mare audient:A 
la publicul contemporăn exprimi faptul 
ci ele corespund unor necesltltl de 
actualitate. Un film ca PuterH „ Ade­
vlrul , a droi acţiune ae petrece, tn 
cea mal mare parte cu doua decenii 
' ' mai bine înaintea reallzlrll lu i, tn 
contextul unor condiţii astăzi - din 
fericire - revolute, n-a fost slmtit de 
cltre publicul spectator ca un film de 
actualitate. tocmai pentru ca trecutul -
pe care cet mal multi dintre t ineri nu-l 

cunosc decrt din auzite - este văzul 
cu ochii omului' de azi, a omului de 
dupi 1965? Slnt toate acestea lntreblri 
legit ime determinate de faptul ca def~ 
nltla amintltl lnalnte nu tine seama ş i 
de o altl coordonata: viziunea contem­
porani. tot atlt de Importanta ca şr 
delimitarea acţi un i i Tn t imp . 

n~ •ucur· Obor tl 
poemul lui Ghllaamet 

ln a<..elaş1 llmp. ţ1nlnd seama că o 
deflnitte a unei specii nu poate şi nu 
trebuie sl ia în considerare criterii de 
valoare, de calitate fnaltl, modestă sau 
inexlstentl a unei pelicule 'Sau alta. 
ar trebui d Includem ln categoria fH ... 
maior de actualitate orice melodrimu.tă 
leşlnatl, orice comedioara Icnit.I din 
moment ce ln cadru sa zire1te pasajul 
Bucur-Obor Inaugurat anul acesta, din 
moment ce personajele au pirul ceva 
mai scurt. pantalonii ceva mal tngu1ti 
ş i fustele ceva mai lungi dectt se purtau 
în 19TI sau ch iar ln 1978. Desigur, fle 

ln fine, pentru a dlstlnoe totuşi fil­
mele de care vorbim de masa tuturor 
productlllor cit de cit rmpllnlte, unii 
exegeţi au tncarcat ai asimileze con­
ceptul de actualitate cu c~ de moder­
nitate. fn acest fel fnd dificultatea este 
doar daplaaatl. Cum poate fi definita 
riguros modernitatea fn arta cinemato­
grafici mal ales într-o vreme ca a noas­
tri1 tn care o varietate de tendinţe se 
confruntl, M tntrepitrund, coexista? 
Desigur, a•a-11aa modernitate eate în 
primul rtnd o problem! de stil '' foarte 
greu pot fi delimitate ctteva trasaturl 
comune ($1 ele, cu prioritate etillstlcl) 
diferitelor tendinţe din cinematografia 
contemporani; un anumit f~ de a refuza 
liniaritatea naraţiunii . înlocuirea cana­
valei cronologice cu desfiturarea (apa­
rent) liberi a fluxului sinuos al memoriei, 
posibilitatea oferita unei «lecturi• multi­
laterale a succesiunii imaginilor, etc„ 
etc. Dar toate acastea ne apun prea 
putin despre caracterul de actualitate 
al unui film, cicl procedeele am intite 

Ct:a mai actuală problemă 
a cinematografului: actualitatea. 

Cea mai evidentă trăsătură 
a actualităţii: atitudinea politică 

că ne place sau nu, daci ne menţinem 
ln cadrul traeat de definiţia la care 
m-am referit acestea stnt filme de ac­
tualitate. Dar chiar spectatorul cel mai 
putln Hlgent simte ci aici e vorba de 
o actualitate superficiali. de o actuali­
tate de dec.or tl ci nu Sa asemenea pro­
ducţii se gtnde,te atunci ctnd solicită 
filme de actualitate. Mal ales ci redu­
cerea actualltltll la asemenea elemente 
de suprafati conduce Sa concluzia lne­
vltabllli ci un film, care este actual az~ 
nu va mal fi actual mllne, peste cinci, 
zace sau doulzecl de ani. Şi-atunci 
actualitatea nu mal apare ca o cate­
gorie aociologld-estetlci legata de da­

. tele fundamenta~ ale operei pe care 
fncearci s-o deflneaaci, ci doar ca o 
eticheta vremelnlcA, de ordin mal cu 
seami statistic. 

Sublinierea tnaatlsfacţlilor pe care 
la provoacili o deflniţte prea ingustă 
poate sl conduci (fi tn fapt a tl condus 
pe unii) la concluzia ci limitele actuall­
tltii pot fi extinse la infinit. Tot ce poate 
si Intereseze omul contemporan, tot 
ce vorbette intelectului şi sensibili­
tătll sale (şi orice operl de art.a valabUI 
lndepllneşte aceste cond iţ ii) se înscrie 
Tn sfera actualitltii, de ta poemul lui 
Ghllgameş şJ pini la filmul a cirel 
premieri va avea loc dptlmlna viitoare. 
Desigur fi o asemenea Interpretare 
poate fi acceptată (argumentele favo­
rabile nu lipsesc), numai ci ea duce, ln 
fond, ta dizolvarea conceptului de ac­
tualitate care devine doar o altl titula­
turi pentn.i cef de valoare pereni. Orice 
film bun '' cu audienţi la public fiind 
lpso facto un film de actualitate, orice 
preocupare speciali devine Inutili. 

au o sferi mult mai largi de aplicare. 
După cum foarte puţin tn rezolvarea 
problemei care ne lntereseazi ne spune 
faptul ca principalele tendinţe, cele mal 
evident moderne ln clnematografta ac­
tuali slnt barocul (etilul fn care se 
exprimi aUtia mari clneaftl, ca Orson 
Welles, Felllnl, WaJda. Clulel, lancso, 
Tarkovskl, Herzog, Fassblnder, ş.a . ) 
ş i documentarismul (caracteristic mul­
tor opere neorealiste cfree-clnema-ului» 
lui Francesco Roti, , .a.) 

+.ftWfiH+F ,5 · '·1* 
Si totu,i, dincolo de aceste dlficultătl 

(ş i altele) care par d împiedice delimi­
tarea preclsi a sferei filmelor de ac­
tualitate, exlatl printre spectatori un 
sentiment foarte confuz, dar fn orice 
caz tenace care li determini sa Iden­
tifice, micar Intuitiv, filmele care cores­
pund ideii pe care ne-o facem despre 
actualitate. Credem ci nu gretim afir­
mtnd c6 ceea ce defineşte filmul de 
actualitate este nu atlt aria temporaWi 
fn care se angajeazA, eh' concepţia care-l 
tnsufletefte. Conceptul de actualitate 
este (cel putln ln ca priveşte cinemato­
grafia) un concept dinamic şi latura 
sa esenţiali este caracterul anga1at. 
chiar militant. Autenticul film de ac­
tualitate oferi nu o fotografie a reautatli 
la un moment dat (fotografie, fatalmente 
destinata li se fnvecheascl), ci o re­
flecţie partizani asupra problemelor cu 
care ae confrunti omul zilelor noastre. 
Fiimui de actualitate este ln fond, tot­
deauna un film politic. o luare de pozt­
ti• angajati faţă de ceea ce ne frAmlntili 
azi . Important nu eate daci faptele 
la care se referi filmul se desfişoari 
azi sau acum 10-15-30 de ani, Important 
este ca aceste fapte ai albi astăzi un 
contlnut ardent. Pentru ca un film sa fle 
cu adevărat de actualitate. nu e de­
ajuns ca lumea si fle privita cu ochii 
de azi (aceaata ae lntrmpli, ap cum 
am vizut fi tn cale mal bune fllme isto­
rice), d e necesari şi lntenţta evidenta 
de a antrena aolutll pentru viitor. ln 
acest sens, filmul de actualitate ae 
raporteazl totdeauna. Implicit sau ex­
plicit, la ziua de mllne, adlclli este filmul 
care ·transcende actualitatea. mal bine 
zis viziunea pedestri, lntepentta a ac­
tualului. 

Orlcft de Importanta ar fi în construc­
ţia fli mulul de actualitate prezenta. trans­
flgurati artistic, a miilor de aminunte, 
gesturi, limbaj, compartament, ambiantă 
care definesc o perioadă Istorici. esen­
ţiali ni se pare lnsi angajarea evldentl. 
propensiunea spre viitor. E singura cale, 
de altfel, care poate asigura perenitatea 
filmului de actualitate. 

H . DONA 
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B 
Fiindcă mal multi filozof! 
ai culturli , şi fn mai multe 
rlnduri, au simţit şi simt 
raportul dintre cineast şi 
materialul său ca pe •o 
intîlnlre a realltătil exte­
rioare informe cu puterea 

forma tivă 8 omului», ficfnd sa depinda 
valoal'ea şi calitatea art i stică a acestei 
întllniri, mai precis «coeficientul de artă, 
atlt cit poate intra tn film, de capacitatea 
autorului de a citi Tn cartea naturii. -
artistul cinematografic poate fi com­
parat cu un cititor plin de fantezie sau 
cu un explorator minat de o curioz itate 
nesîlinltoasă» (Siegfried Kracauer, în 
Teoria filmului: ri•cumpArarea rea· 
lităţil fizice). în sprijinul tezelor sale, 
dar ş i , concret. al cineastului, Kracauer 
adaugă ci «lumea vizuală se prezintă 
ca un flux continuu» şi , mai ales, că 
existl o puternică «afinitate a mijlocu­
lui (de expresie) cinematografic cu fluxul 
vietli». Acestor aserţiuni le-aş lega doar, 
de picioare, patlnele alunecoase ale 
speculaţiei lui Pier Paolo Pasollni: «Oe 
rnutt nutresc ambiţia de a scrie o «Filo­
zofie» a cinematografului constTnd din 
răsturnarea nominalismului: nu «nomi­
na sunt res» (numele sunt lucruri), ci 
«res sunt nomina» (lucrurile sunt, au 
un nume). Daci exist.A o descifrare a 
realltAţll . trebuie să existe firA doar şi 
poate o tnclfrare; dacA există un desci­
frator, trebuie să existe şi un tncifrator». 
Opresc aici, o dată cu citatele, premisele 
teoretice. 

Pentru a lansa Imediat întrebarea. 
pertinentă, acum, tn atmosfera Congre­
sului al XII-iea al Partidului Comunist 
Român, la îndemnul spiritului şi docu­
mentelor sale: cum stăm, efectiv, cu 
capacitatea cineaştilor noştri de a c iti 
cartea vieţii socialiste contemporane ?. 
cum desc ifrează ei aceasti realitate şi 
care e raportul lor cu «Tncifratorul»? 
Problema mi se pare fundamentaUl, vi­
zfnd atn o «estetici materiali», a con­
ţinuturilor, clt şi o «estetici formali», 
a formelor (tn fntelesul, tocmai, de 
putere a omului, a artistului, de a da 
formă unui material brut). Dar - alei 
se inserează propunerea lui Pasolini -
tn natură, tn realitate, fn viaţă , s-a des­
chis şi continuA Impetuos, la noi, în 
societatea românească, un proces de 
transformare, adicA de «încifrare» con­
form unei concepţii coerente şi unitare. 
Cine sunt t1:fncifratorii»? Evident. oa­
menii muncii care 1şi construiesc patria 
socialistă conform programulu i-direc­
tivă de imediată şi de lungi scadentă 
al partidului. Este o afncifrare» specifică . 
originali, după un «cod» elaborat cu 
stricteţe ştiinţifici , pe temeiul unei ana­
lize riguroase a disponibllltătllor . a mij­
loacelor. a capacităţilor de a preschimba 
proiectul în realizare. 

Proba e foarte simplă: daci ne-am 
ridica pe o verticali din centrul geo­
metric al ţării şi am contempla de acolo. 

Teoria filmului 

în timp, ba ch iar am filma spaţiul in 
du ra tă al republicii noastre, am obţine 
o peliculă conţinlnd însăşi treptata «în­
cifrare». adică transformarea prin îm­
bogăţire şi diversificare a peisajului 
românesc. Iar «legile», «codurile» aces­
tei creşteri sunt înseşi documentele 
teoretico-practice de partid. Devine ast­
fel limpede necesitatea, utilitatea cu­
noaşterii din partea artistului, a ci­
neastului. a unor astfel de documente: 
citindu-le şi asimlllndu-le esenţa, ci­
neastul tşl perfecţionează capacitatea 
de a citi, apoi. şi de a descifra, de a 
«decodifica» propriul material cinema­
tografic, realitatea, viaţa . Mal schema­
tic: ,tlind cum se construi eşte România 
actuală. detinlnd «taina,i vectorilor ei 
de înaintare tn viitor. cineastul poate 
să cunoască mal bine şi mai adlnc şi. 
ln conseci nţă, să exprime aceastA con­
strucţie ş i această tnaintare. Mai mult 
îşi crează putinţa de a confrunta proiec­
tul cu lnfAptuirea şi de a constata even­
tuale descentrări sau incongruenţe, şi 
de a fi fn felul acesta nu numai un pasiv 
în registrator de fenomene, ci şi un 
ccmAsurător ». un interpret al lor. cu 
sa nse de a oferi. nu atit soluţii , cit 
audlovizualizarea punctului de stază 
dintre aspectele pozitive ş1 cele nega­
tive. a muchiei dintre «lumini şi umbre». 
poate chiar sinteza depAşirii lor într-o 
noua calitate. ca «ajutor de nădejde>> 
al partidului cume considerat. 

Desigur. cineastul nu se poate opri 
exclusiv la cunoa$terea, oricît de apro­
fundată, a documentelor, deoarece e1 
nu pe acestea le ccdescifrează» şi mai 
ales nu pe acestea iş f exercitâ «puterea 
formativi». ci trebuie să pătrundă cu 
aparatul şi cu toate mijloacele sale de 
comunicare şi de expresie in realltatea 
inconjuritoare, în viată , în diversele el 
zone şi sectoare. Este operaţia cea mai 
grea, ce-l drept. Pentru că1 aici, el este 
constrtns să aleagA, să selecteze, s4 
organizeze. să «vadb şi sA ccaudă» 
viitorul siu film. Există fără îndoială. 
aşa cum am mai arAtat. un flu x specific. 
original . unic - al vieţii noastre socia­
liste: cum se comportă cineastul fată 
de acest flux viu şi continuu? Oe unde 
ii priveşte? Cum face sA-i simt;\ şi 
să-i tălmăcească ritmurile paşilor, răsu­
flarea plămînllor, bătălie de inimă? Cum 
ti «ghiceşte» trecutul şi viitorul. cum 
se apropie de substanţa cenuşie a 
gîndirii care-l guvernează? O dată po­
trivit într-o poziţie (aleasă anume), ochiul 
aparatului surprinde şi prinde tot ce-l · 
permite unghiul vizual, iar magneto­
fonul înregistrează şi ce rămîne tn 
afara acestui unghi. Păstrînd compara­
ţ ia cu «cartea naturii» (ampla. complexa 
operA a lui Shakespeare era conside­
rati. la rîndul ei, de Goethe. ca o ase­
menea carte deschid). - apare lim­
pede că Tn cazul ci nd cartea v i eţii socia­
liste e rbfoită de un cineast ca un 
album de poze (fnţeleglnd prin poză 

îndeosebi cc poza». atitudinea emfatici), 
lltmul unui asemenea cineast va fi. 
tocmai, un volum omagial , cu fotografii 
frumoase, dar rupte de suportul lor 
concret, vital. de «totalitatea» ansam­
blului vietll; dacă un alt cineast se uită 
Tn cartea vieţii socialiste cu ochii unui 
maniheist lmpArţitor de oameni şi de 
lucruri în albi şi negri, filmul pe care-l 
va face. va fi schematic, lemnos ca iasca 
uscată. şi lipsit de autenticitate, de 
măsura dreaptă a existenţei sociale; 
dacă, tn sfîrşlt. pentru a închide lista 
nellmltatA a ipotezelor tndolelnice, un 
al treilea cineast îş i tndreaptă privirile 
numai asupra paginilor «negre» din 
aceeaşi carte, filmul său va ti la fel de 
mincinos ş i de şchiop. 

Indiferent de zona şi de ctmpul în 
care tşi plasează aparatul. cineastul 
ca orice artist - trebuie sil aibă clarn 
conştiinţă că lectura cărţi i vle1ii socia­
liste l i cere o deschidere de minte 
şi de lnlrpâ de la ordinea cea mai simplă 
plnă la cea mai I nsondabilă complexi­
tate. Fiimeie sale se cuvine să recon­
struiască (artistic) lntreagA gama a­
ceasta. cu credinţi. ş i cu vlagA culturali. 
Şi iată cum, aproape pe nesimtite, iti­
nerarul se încheie, rotunjindu -se, ti­
cînd oportună ascultarea vocii h.;1i Ru­
dolf Arnheim: «la nivelul particular de 
mărime, situată fntre ordinea atomici 
şi cea astronomic!. la care se a~ap­
tează simţurile noastre, natura, viata. 
tinde să fie caracterizată printr-o remar­
cabili\ complexitate. Dar faptul că, tn­
cerctnd să răspundem la întrebarea 
«ce este realitatea», ne uităm la lucru­
rile apropiate şi la cele lndeplrtate. 
vizibile cu ochiul liber sau ascunse. 
superficiale sau fundamentale, înzes­
trate sau nu cu o formă, este o problema 
de întemeiere filozofică sau, pe plan 
estetic, de stil». 

Ce este realitatea noastră socia li stă . 
Jn lumina lucrlrllor Congresului al XII­
iea al partldului, iati întrebarea la care 
sunt chemaţi si răspunda cineaştii. 
În limbajul lor specific, bineînţeles , for­
jat în dogoarea cunoaşterii devenite, 
dacA se poate, stil. Ajunşi aici, rnsă, 1a• 
planul estetic, la stil. se deschide o altă 
problematică, la fel de pasionantă: aceea 
a expresiei artistice, care este, ş i ea, o 
«încifrare», după cum autorul. cineastul, 
nu este numai un «descifratorn. ci şi 
«încifrator», sau dacă preferăm: «re-tn­
cifrator». (Altminteri, nu ar fi nevoie 
de art i şti . ci doar de conferenţiar i . gre­
fieri şi arhivari .) 

Dar despre această cond itie organ ică 
a ci neastulu i, a artistulu i filmului - în­
tr-o alti apariţie a rubricii de faţă . 

Florian POTRA 
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Filmul, document al epocii 

Subiectul Livezii cu clre'1J, la care lu­
creazl regizorul Ivan ·Andonov - ne e 
greu li credem el ar putea fi uitat actorul 
prlncipal din Ocolul, pentru a mai da alte 
detalll despre acest excelent actor bulgar 
- intriga fi conflictul trliesc foarte lim­
pede din declaraţiile arll•tllor prlnclpall. 
E un eicercltlu claak: pentru a stimula lnt&­
llgenta de artist a spectatorului, acela de 
a reface un film din cele apuse de actorii 
lui, fn timp ce-l turneazl. 

Peter Slabakov e Markov, pre•edinteta 
unei întreprinderi agricole contemporane: 
«E un peraonaj pe care toţi " consideri ne­
firesc. lntr-adevlr, rn viaţi aliata o canti­
tate oarecare de fenomene negative, de 
abuzuri ,1 Tncllclrl ale legii pe care toti 
le cunoac. dar mal totf preferi d le taci. 
ŞI atunci vine un Markov ca al meu care 
ia deodatl taurul de coarne, vrlnd nu numai 

sl arate drumul drept dar f i ai afirme dre~ 
tul omului la libertate. libertatea nu tn-­
seamănl deloc anarhie ci, lnalnte ae toate, 
un simt m reaponsabllltltll personale •i 
soclale. Din picate, pentru a dovedi cfteva 
adevlrurl, trebuie uneori al pierzi ceva. 
iar tn cazul no1tru, viata•. 

Nikola! Todev e acela care se opune, 
demagogic, cu vervl ,1 chiar cu succes, 
acestui Markov, comunistului cinstit, d1n-­
tr"'° bucati, reu•ind al-I demttl din functl­
lle lui. «Personajul lui Sava ml satisface 
filndcl e credibil. La el, rlul •I blnekt atnt 
strtns legate'' e foarte greu ai le disociezi.» 

Un personaj mal putln Important ca dt­
menslune a rolului dar eaential tn actlune. 
este Trifck> - «un om fricos, care 1e teme 
de superiorii all. Pentru el e un act de 
cur~ enorm, simplul fapt ci l-a ajutat pe 
Markov, în pofida ordinelor lui Sava, să 
deacopere falsurile din procesele verba­
le. Sigur - gtndette un asemenea perso­
naj - nu toati lumea poate avea forţa de 
caracter fi volnta lui Markov„.» 

Intre Markov, «omul prea înaripat• f i 
Sava, demagogul sedudtor fi nociv, apare 
chipul lui Gorck> pe care Stolan Gadev 
n va explica drept «omul cu picioarele pe 
plmlnt, al luclditltll ln cfntlrlrea faptelor. 
El tntelege ci lmpotrlva unor oameni ca 
Sava trebuMt luptat attfet dectt o face Mar­
kov, cu un patos prea romantic, anacronic 
în noUe condiţii ale vletll aoclaleit. 

Doar regizorul Andonov nu spune ni­
mic: «Vom vorbi numai după ce tilmul 
va fl încheiat». Se tntelege. 

cronica 
economică J 

Film, industrie, profit 

Cinema-ul e o arti. Filmul e o industrie. 
Din această dlleml nu se poate lefi. Zici 
Industrie, zici comerţ Zici comerţ - zici 
profil Claude Gauteur - ziarist cinemato­
grafic -a publicat nu de mult fn «le Monde„ 
un articol intitulat «Este cinema-ul fran­
cez competitiv?», un lamento demn fi in­
format asupra relaţiilor comerciale între­
ţinute de filme~ franceze cu lumea, puntnd 
tn evidenţi cneva realttl~ care, sperlm, 
nu vor Interesa doar contabilii din ţara 
aceea. 

Autorul a avut ca bibliografie rapoartele 
serviciilor de comerţ exterior ale socletltll 
«Unlfrance film ». Cu aceste cifre oficiale 
sub ochi, el a constatat că: 1n 197& reţetele 
filmelor franceze au fost tn creştere pe 
piaţa europeană (care constituie tn propor­
ţie de 64% principala piaţi de desfacere 
pentru Franta) dar au scăzut grav 1n Statele 
Unite, Japonia fi la rubrica: «restul lumlilt. 
Prlbu•irea ln Japonia e considerati catas­
trofici: de la 9 288 OOO franci fn 1976, s-a 
ajuns, ln 1978, la o reteti de 1 621 OOO franci. 
Deficitul ln S.U.A. nu are adfectlv, doar 
doul cifre: de la 48059000 franci tn 1975, 
producltoril francezi au ajuns ln 1978. 
la m cfşUg de 11 513 OOO franci. Or 1 plata 
Statelor Unite e cea mai Importantă din 
lume. pretălultl ia 1,2 miliarde de specta­
tori şi 2.7 miliarde dolari ca reţeta. Clnema­
toorafiUe de limbi a1răină nu pot pretinde 
la mai mutt de 3°/o din această reteti, dar 
zic economi9tii «Unifrance-filmului», 3% 
din 2,7 mJllarde asta ar face oricum 80 
milioane de dolari, adicl teoret ic, pentru 
partea producltorului, aproape 20 milioane 
de dolari, ceea ce rlmfne un vis pentru 
lndustrla,ul francez de cinema care 9tle ci 
firi un succes new-yorkez (succes new­
yorkez - succes american) nu se deschid 
marile porti a~ pieţelor anglo-saxone sau 
japoneze. (Cea mal mare cidere la Tokyo, 
pe piat& yen-ului, fllmut lui Alain Delon 
şi Losey, Domnul Klein). 

Fu~~ t:: :;ez:o~au!.~:~m~r;,e!1 :! 
noastre "1 Europa, nici Hot aau vardist, 
nici Jandarmul " extratereftrll , nu se 
anuntâ ca mari succese fn S.U.A .. iar 
Animalul, ch iar cu RaQuel Welch, şi 
Zizania a.i de Funk şi Girardot, mc1 n-au 
fost vfndute. Chiar daci fovlnismul nostru 
va suferi - scrJe Gauteur - nici o vedeti 

francezi nu e cotati ta box-office-ul ameri­
can.» Vedete'8 franceze, peste ocean, stnt 
reglzorl t: Truffaut al Râhmer, Louis Mane 
91 Lelouch (al că r ui Alt blrbat •i altl 
tan•A., 111mat chiar fn West, n-.a pllcut). 
Cu titlul de comparatie: dacii Rhboiul 
stelelor, «campionul tuturor filmelor din 
toate timpurile• a 1tablltt chiar Jn anul 
premierei eale recordul de 127 milioane 
dolari - lntreclnd Flld (121.356 „ 1175) 

Toboşarul 

DuP6 triumful de la Cannes. Tobo.-vl 
lui SchlOndorf fi Graas, f ilmul unui Pitic. 
învinge în R.F. Germania . tara unui ou­
bllc care nu-•I prea iubefte prooriile filme. 
pe tnaufl Superman-ul american f i 1e 
lanseazl lntr-o carleri europeana. Jmpu­
nindu-se ca unul din marile succese, de 
critici 91 spectatori (doar &I Paria ln c lteva 
slptlmlnl 550 OOO), Un buget de doar 16 
mllloane de franci (la Hollywood. zk: uni~ 
ar fi necesitat 80 milioane) cu o distr ibuţie 
europeanl (Olbrychskl, Andrea Farreol. 
Aznavour, llngl actori vest-germanl) 1 To-. 
bo„rul e considerat drept o replici dintre 
cele mal puternice datl de Vechiul Conti­
nent. Holtywoodului ,1 filmului american, 

şi Nqul (86 112 ln 1972), revista de serioasă 
competenţi financiari Varie~ plasează 
ln box-offlce-uf llu filme franceze ca Z pe 
locul 340 (cu 7,1 milioane dolari), Un blr­
blll tl o femeie pe locul 398 (cu 6,3 milioane 
dolari), Barbarella pe locul 495 şi Ema­
nueUe pe locul am. E adevlrat cl,fh Spania, 
cee mal dinamicii plaţi cinematografică 
europe•inl Tnreglatrtnd de la o vreme deloc 
enigmatici, un boom al numirutul de spec­
tatori, aceaatii EManueHe, cap de aflf tn 
Industrii porno şi sexy, dlatanţeazi Rlz­
bolul otelelor şi lnlllnl!I dit gradul trei, 
urmtnd chiar ca o Emanuella Negra. 
non-francezi, sl Intre pe platou, dar autorul 
notează cu tristeţe acest fenomen prin care 
in penlnsu'n iberica din campioni ai filmu­
lui de artl şi experiment, francezii au ajuns 
• fefii erotismului». Oe unde fi lntrebarea 
deajuns de sarcastici: «oare Jandaunul 
.,t extratere$1ril ne va lmbunititl Imaginea 
de marei?» 
Răspunsul aa aceasta lntrebare - care 

pune ln dlscutle o aoume orientare a filme­
lor franceze actuale spre subiecte frivole, 
superficiale, apoltt lce, cJt mal departe de 
vuletut lumii, erotice, dar firi dram&. co­
mice dar firi tragic, «moralizatoare şi 
pedant-pedagogice•, dupl expresia unul 
ttnlr regizor - răspunsul ar putea veni, 
cumva. din cifrele de spectatori ale prime­
lor zile de prolactle a filmului lui Coppola, 
Apocaly„ now (195104 spea.torf '1 pri­
ma slpUimfnl ta Paria, ceva mal mult de 
120 OOO 1n a doua slptimfnl)1 una din cele 
mai spectaculoase dar fi dramatice rHll­
zl rf despre rizbOiul pierdut ln Vietnam, 
temi esentlall azi, pentru clneaftll serioti 
de peste Ocean. Critica francezi a observat 
repede ci nu exlstl niciun ftlm francez, 
de o asemenee amploare. despre rlzbolul 
din Algeria.-

atlt ca aubiect, ca Intensitate a dramei ş1 
grotescului, crt fi pe plan actoricesc. Ro­
manul lui Greu (ecranizat de francezul 
Jean Claude Carri8re, un aa m acenarlll<>f 
solide) fnllta o metafoft formidabili pril'l 
amploarea el - imaginea unul bllatel dt 
trei ani care, tn pUn httlerism, te hotlrlfte­
dezgustat de tot ceea ce vede - al nu m• 
creaacl. d rlmlni ao, d«H> •chioapl. 
doar cu o tobl attrnatl de gtt, tn care bate 
aprig ca protest 91 sfidare la toate mfr96-
vllle din jurul alu. El privefte lumea de Jos. 
firi a face nici pe eroul, nici pe martirul, 
o comenteazl Inteligent 91 sarcastic. punc­
ttnd cu furie fiecare pas apre prlpaatle al 
adulţilor din Jur, mfnatf la pieire, tn aunet 
de fanfarl nazista. Toba lui Oecar e almbo­
lul Inteligentei. tipltul el la macabrele mar­
,ur~ cu aurie fi t impane, ale unui auper­
mensch. Povestea - superloarl. ca tra­
tare, unul banal pamflet anti-nazist - c• 
piti o dimensiune de tuptl Intre doul mf­
turl: piticul fi uriaful. 

Reg izorul explici: «Metoda lui e aceea 
de a lua totul tn dertdere. ln epoca aceea. 
toatl lumea bltea Jn toba mere, Hitler ca 
şi toţi ceilalţi. Toba mici a lui Oac• cart-­
caturlzeazl bubuiturile oamenilor politici. 
El face sl val1eze manlfeatatllle naziste, 
schlmbtndu-• rltmul, taht defilarM SA­
ului , cu banda sa de cooli. Oscar urllnd, 
e caricatura lui Hitler. lltrfnd. Tinerii de 
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Dacurnentul,sursă a filrnulLti 

cronica 
la zi 

Scenaristul 
lui „Eboli" 

Tonlno Guerra (niscut în 1920) face parl e 
din grupul de foc al celor mal striluclţi sce-­
narltti ltallenl, artişti ln toatli puterea cuvln­
tulul care au decis - allturt de regizori şi 
ectort - soarta cinematografiei lor, dupi 
război. Guerra a lucrat cu Antonionl Ja 
Aventura. Noaptea, Eclipsa, D•••rtul 
ro,u, Blow-Up; cu Fellinl la Amarcord, cu 
Latuada, cu Elio Petrl. fi, daci opera sa 
scenaristicii nu apune dea)una cu aaeme--
nea generice, atunci e cazul sl preclzim 
ci tot Guerra e1te 1cenarl1tul lui Fran­
cesco Roii la capodopere ca Salvatorw 
Giuliano, Milnile pe oraf, Afacerea Mat­
tel fi recentul Eboll, pe care scenaristul 
n socotette co operl foarte puternici. 
un11 din cekt mal bune ale lui Rosi». ln­
tr-un Interviu dat la Roma lui Aldo Taaso­
ne, Guerra vorbe•te captivant despre c~ 
laborarea lor: 
•- Exi•tl o raţiune în porecla datl lui 

Rosi - «profesorul•. Daci trebuie, de 
plldl, li vorbeaecl deapre o pereche de început. Rosi e un autentic •cenarlat, el 
pantofi, el începe prin a descrie pirul celui urmlrette tl controleazl mlnut101 toate 
care-i poarta. Daci dlecutlm ultima scenâ fazele de lucru. Firi d~•I dea aere. Cea 
a unul film, el face rezumatul întregului, mai mare dorinţă a mea ar fi ca Francesco 
chiar daci am lucrat împreuni, de ta bun să se hotărascl tn a spune cft maj des lu-

- . 

Cum e cu tenisul 
în film? 

Ca fi cum ne-ar fi cltN: comentariul o:Cro­
l)icff noastre sportivH din numirul trecut, 
unde ne exprimam nedumerirea fati de 
putfnitatee filmelor deafle:urate fn lumea 
lenl1ulul, unul din cel mal cunoscutl cron i­
cari acreditaţi la Wimbledon, Olivier Merlln, 
scrie tt cronica sa la aceh1" film regizat de 
Anthony Harvey, prezentai de noi, aici: 

azi au alte raţiuni de a protesta dectt cele 

~ ~~~~!,o~~=~ or: ~Id m~I ~~~/~T~~r~p~ 
vestea continui. Oscar hotlrlşte sl nu 

l 
mai creaecl; acest gen de Infantilism există 
şi ul: dm ce tn ce mai mulţi tineri deckS 
si nu mal creascl, ai nu Intre tn 9ocletate 
şi fug de ea. Germanla contemporani este 

' 

tructul unul rlzbol - o tari dlvlzatl, în 
care cea de a treia generat1e, aceea a co-
piilor născu i • după 1945. se glises te con­
fruntat.I cu problemele vlnovltlel». 

Critica este unanimi fn a-l socoti sen­
zatlonat pe actorul care-l Joaci pe pitic. 
Multi vreme a-a crezut ci altl solutie, decit 
a unul pitic adutt pentru acest rol, nu e 
poslbll&. Un regizor francez , Bertrand Ta­
vernier, prieten cu Schl6ndorf - regizorul 
german a învitat arta filmului la Paris. 
asfatfndu-1 pe Malle (la Zazle 1n metro, 
ce coi ncidenţi •.. ), pe Alain Reana ls, pe 
Mellvl le - I~ sfătuit tnal foarte lnţelept 
cun film care are ca erou un pitic, va ri­
mtne povestea unui pitic•. Regizorul a tn-

«Cum se face cl1 1n afara StrAlnllor în 
tren al lui Hltchcock, Hollywoodut nu a fost 
capabil ai dea un film bun avfnd drept 
cadru tenisul, ai cirul protagonişti au, 
mal cu aeami. oo fizic de Junl~prlml? Pur şi 
simplu, fiindcă. spre dtteren11 de box şi 
curse• de automobila care au Inspirat 
at1t de mutt cinema-ul, climatul tragic este 
aici absent. «Drama sportului•, ctnd e 
vorbe de mingea de tenis, este o expresie 
care m„ flcut întotdeauna al rtd .. . • 

Chiar daci eruditul ni ee pare ci tran­
fea.J.i pree repede •problem11 tragicului» 
tn aport - la urma urmei, «daci e si se 
aleaol praful•. cum am apune noi, la peluză, 
tntr~ viziune mal putln stillzatl a acestei 
categorii estetice, dar nu mal puţin exacte, 
drama se poate desfhura fi la un meci de 
volei, nu numai pe rino sau ta Le Mans -
merltl totufi si consemnlm cei& ctteva 
cazurt dramatice, relatate de Merlln. din 
Istoria tenisului, pentru bune noaatrl cu~ 
turl cinefili şi ded a vletll 

Exlatl un elngur fapt divers, dar de mare 
dimensiune, care a zguduit aceaatl •lume 
albiw, _, 1879. Vere Saint Uger, finalist la 
Wimbledon, a fost areetat kl Monte Carto 
fiind acuzat de omorfrea fi jefuirea unei 
bogate auedeze pe care - despicat.a Jn 
buclţl fi bine ambalatl - a expediat~ cu 
trenu~ pfnl la gara Victorla. din Londra. 
unde vame•W au giait.oQ., îngrozit!. Dacă 
din acest fapt divers nu a• ficut film -
cinema-ul cunoafte un singur «thriller», 
al lui Russel Braddon, Intitulat Flnaliftli, 
tn care un crtminal se ascunde sub acope­
ritul Wimbledon-ului, pentru a ţinti spre 
Joja regal!. A mai fost o poveete - reali! -
cu un brazlllan, Toma Wock, un aa al 
voie-ului, care a rlplt din amor o tfnlrl şi 
bogatl moftenitoare, fofoslnd o acari de 
mltase, dar Jn domeniul acestor Hcirl•, 
scenarlttii preferi. conservator~ tot Romeo, 
tot J ulleta. tot Zorro. 

Tn concluzie - scrie Merlin - ciati 
pentru ce scenarl"' sentimental din filmul 
lui Harvey ml s-e pirut ridicol Cum si se 
aprlndl o femeie atJt: de captlvantl ln maturi­
tateo el fizici (AU Mac Graw) de un papltoi 
(camplonul) numit o.., Pa"' Martin, r• 
pllca blondl a tatllui său, niacut Oliio 
Crozettl?• Cu minima cultura pe care o 
avem mic.ar fn acest domeniu, ne permitem 
a-4 replica erudltutu ~ ci se poate. 

~e~e~~!~~~'!:„g~it ~~.~p~0~~e A~e1:.:C: --------------
David Bennent. un puşti de 13 ani, foarte 
inteligent. extraordinar de eipreslv, 1u­
ferlnd tnli de o tnttrzlere tn dezvoltarea 
fizici. E exact omul care trebuia ca filmul 
Iul Schl6rdorf li devlnl urla• tn Hmnttlca­
tllle oale. 

Rubrica 
«Fiimui, document al epocii -
Documentul, sursl a f i lmulu i» 

este realizata 
de Radu COSAŞU 

cruri inutile, fllndcl ele stnt la baza celor­
lalte. 

- Rosl este întotdeauna fidel scenariu­
lu i ? 

- Tn fapt. el turnează respecttnd scena-

riul scrii, rtnd cu rtnd, împreuni cu cola­
boratorii sll. Ceea ce mi frapează tn cola­
borarea noastrl este opoziţia dintre noi. 
Eu stnt pentru Invenţie fi dezordine. El, pen­
tru document f i ordine. Sfnt întotdeauna 
îngrozit de tncrtncenarea cu care Rosi 
dezgroapl documentele pentru filmele sale. 
El le studiazl ca un Istoric. Dar ln timp ce 
le pune 1n scena, el le transfigurează. le 
finisează ti ele devin cinema. Una din calt­
ti1Ue filmelor lui este aceea ci ele par a 
se coace odati cu vremea. Şi asta tocmai 
filndcA realitatea. ardtoare ln clipa ctnd 
filmul . se na,te, capătl o savoare magici. 

- ln care dintre scenariile scrise cu 
Rosi aţi pus cel mai mutt din dumneavoaa­
trl? 

- Cred ci tn ultimul, în EbolL Mi-am 
pus tot entuziasmul fllndcl . pe multe la­
turi ate el. povestea m-a sedus. Cartea lui 
Levi e o carte mare .. . 

- Nu vi se pare curios ci, tn acelai,i 
t imp, de crlzli. dol regizori atlt de impor­
tanţi, ca Rost fi Olml, au descopertt s imu~ 
tan civilizaţia tlrAneasd prin Eboli ş i 
Arborele cu nbotf? 

- Sfnt fntr- adevAr două filme foarte a­
propiate, pe care le glsesc foarte frumoa­
se. Sfnt doul filme care au frfnt povestea. 
intriga, care se fnfăt lşeazl întocmai ca 
viata. Cred sincer că aceasta e calea de 
urmat. azi, tn c inema.• · 

Frumuseţea filmului lui Rosi - anunţat 
pe ecranele noastre - ne stlrneşte a pro­
mite cititorilor ca în rubricile noastre vi­
itoare de «Depozitll• . sl reproducem şi 
cTteva momente din turnarea lui comentată 
de Rosl şi notele acelu lafi în timp ce lucra 
cu Vlscontl. ca asistent, la acea capodo­
peră, din ce în ce mai obscuri în conttlinţa 
multor cinefili, dar nu şi tn a noastra, La 
Tena trema, din care descinde, firi ln­
dolall. acest EbolL 

mpulu1 
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Literatura tl filmul 

e A apirut c.i o mare surpriză dori nţa 
c11 prlmatA de Louis de Funâs de a in 
11.!t preta Avarul lui Moli!re. ln reali 
tate - după- CUIJl mărtun~e~t(.· Vi"Slilul 
comedian - acesta era un vis mai ve;;- h1 
de-al du. Fusese solicitat tn mai mu11r 
rindurl de regizori de teatru ca să joci. • 
rolul lui Harpagon, dar a acceptat ab ia 
acum sa apari •i nu pe scena teatru lw. 
ci Jntr-o transpunere cinematografică 
realizată de Jean Girault. Funhs este, pa-

~~;~:'!f~n~~~~<~~~u:rd;e~~:u ~c~~ 
rol care cere maturitate. Acum mi sunt 
capeblt sA-1 Interpretez. Studiez de ni a1 
multi vreme totul ln legătură cu dra­
maturgia moliireascA ş i recitesc e:icp li­
catllle la textul «Avarului» date de 
Charles Oullin ctnd a transpus ş i inter­
pretat această piesă. Regula de aur 
pe care ne~ lmpunem. atn regizoru l c it 
şi eu, este bineTnteles f idelitatea tota la 
fata de litera şi spiri tul lu i Moliire. Dar 
intentla noastră nu este să realizăm 
totuşi o reprezentatie teatrală film AtA. 
dar nici nu vrem neapărat să facem cu 
totul altceva sub pretextu l cil c<aeris im» 
piesa tnmultlnd locurile de filmare şi 
a şa-numitele exterloare>1. 

Oe Funil:s a mai adăugat că. Tntr-un 
vi itor nu prea lndepArtat, îş i propun• 
« să treacă de la modern la clasic>, 11 • 
clnd «Bolnavul închipuit» ş i «Burgh• 
zul gentilom)) care ar corespunde (I• 

minune acestei intenţii ale sale. Nu .1 1 

fi de mirare ca de Funes să apară şi în 
postura de scenarist al lui Moliere. 

!~"~~~!~r~I ~r;c ;:r:ta s~~~~~s :t~~ 
Hllmain Gary •Clair de femme» şi 1.1 
tă- I dupl o absenţă de patru ani n<l 
pustindu-se pur şi simplu pe platoul 
de f ilmare. «Da, mlrturlseşte el , t1m p111 
trece foarte repede. Îmi propusesem sa 
realizez un film despre aşa numitele 
societăţ i multinatlonale intitulat «Cor­
moranul». Am avut nevoie de un an ca 
să scriu scenariul şi de un alt an ca să 
alerg dupl bani pe care nu i-am glsit. 
Fi ind un pasionat al literaturii lui 
Romain Garv si citind romanul «Clair 
de temme» m-am ş i aprins. L-am che­
mat la telefon pe autor ş i m-am aşter­
nut la lucru. Clnd l-am l ntllnit pe Ro­
maln Gary, am discutat cu el cum văd 
eu transpunerea cinematografică, lucru 
pe care el l-a acceptat. l-am atras at"n 
tla ci , deşi admirator al romanului s.1u, 
trebuie să-l găsesc o altă construchP 
dramatică pentru neces it!ţile fllmu1111 
Gary mi~a mărturisit cl n i ciodată nu Sf-a 
regăs it cărţi le ln filmele pe care le-a 
inspirat dar cA înţelege acest lucru. ln 
ce mA priveşte am urmat fluJCul povestirii, 
i-am păstrat llrlsmul ş i romantlsmu~pre­
cum ş i umoru~ fi-aş putea spune - cA 
tntr-o mAsură scenariul a fost I n fl uenţat 
de carte. Dar, scriindu-l, am simţit ne­
voia unor restructurări tocmai pentru a 
Imprima un alt ritm şi a descoperi unele 
surprize fflm ice. Romanul este un fel 
de Imn adus vietii şi reabilitA ril cuplu­
lui conjugal. Yves Montand a avut tn­
l r-una din zile o foarte frumoasă for­
mulă menită să defineasd romanul lui 
Romain Gary. Aceasta nu este o simplă 
poveste de dragoste - zicea Mon­
tand - el o poveste de lucicl itate tn dra­
goste. Ceea ce este foarte adev~rahl . 

e Fiul blnecunoscutului actor franr""' 
Bernard Blier este tn primul rtnd st. 11 

itor dar • i cineast pasionat. µnul dln l •" 
romanele lu i de mare succes, tdn 1l1 
rueta valsulu i» s-a transferat binefntl'> 

Ies în film . Solic itat de aceste două pa­
s iuni, Bertrand Blier (prenumele nu este 
prea departe de cel al tatălui său) are 
luc lditatea de a conferi fiecăreia dintre 
cele două arte care colaboreazA de ctnd 
e xistă cinematograful dar nu trebuie st\ 
se contopeasca niciodată, ceea ce i1 
aparţine . lntrebat, de pildă, dacă est- · 
preocupat de planuri literare. el răspun­
de: «Deocamdată filmez. Să scr ii o 
carte Tml pare ceva foarte grav şi plin 
de responsabllitate şi trebuie să spun 
că eu nu confund romanele cu filmele. 
Sint foarte grijuliu să nu stric ln cinema 
n i şte subiecte care s·ar preta foarte 
bine la romane pe care aş vrea s6 le 
scriu mal tlrzlu. Pe plan artistic. litera­
t ura nu cred cA este o formă superioarl 
de expresie fată de c inema. Oe altfel 
este foarte probabil ca impactul pe 
care filmul l i are astăz i asupra publicu­
lui sA fie cu mult mai Important decn 
acela al unei cărţi. Pentru că specta­

torii vad cu mult mai multe filme decrt 
c itesc clrţl . Problema se pune şi pe 
plan strict personal. Aş zice ci plA­
cerea mea ca scriitor este cu mult mn1 
mare decH aceea de realizator. Am sen 
timentul clnd scriu cA lndeplinesc o vr. 
catle cu mult mai profundă şi mai sP 
rloasi deCn atunci clnd filmez». 

e a scriitoare clştlgati pentru cinem.i 
flşa pare cel puţin Tn ultima vreme 

F ran eţ olse Sagan - a scris nu un best­
seller literar. ci de-a dreptul un scenn­
rlu clnematogratic fără nici un ajutor 
dln afară. f i care este ş i fără cusur (c t•I 
p uţi n aşa af i rmă unii dintre comenta1o­
torl). Titlul este ln franţuzeşte «U nc 
humeure de chfen>t sau cum am spu 
ne, mai departe: «Proastă disooz111c». 
Este, bineînţeles , o poveste «m1căn, 
o poveste cu două personaje plasate pe 
un fundal soc ial ab ia sugerat. totul pe­
trectndu- se tntr-un orăşel minier din 
Nordul Franţei. În prim-planul story­
ulul se afli o poveste de dragoste cu 
inerente complicaţii care l i dau dreptu• 
sA se Intituleze confllct dramatic. 

Franeţo i se Sagan a co~ve~it ca ~eg.i;:, 
transpunerea scenariului e1 să f ie 11 1 

credlntatA lu i Alain Oh8naut iar ln ro· 
lu i femin in s6 apară Lili Palmer (clP 
unde se poate deduce că 1nttlnirea sen 
11mentală ar fi cam de gradul trei). 

lnvltatle la reflectie 

«Dacă mă glodesc la filmele mele 
spune regizoru! maghiar Mlklos lancso 
- tmi pare ci tn fiecare dintre ele exislil 
un fel de estetism. Eu sint mal degra bă 
un «naiv erudlb ca acei pictori cro;i!I 
care lucrează fntr-o manieri cons ich 
rată «naivb dar este fn acelaşi t imp 
foarte comerc ială. Clt priveşte stlluf 
sau sistemul de semne şi limbajul filme­
lor mele, cred ci o remarcă se impune 
din capul locului: ceea ce fac eu nu 
poate fi considerat drept avangardA. 
Nu s1nt înzest rat cu acest spirit de 
avangardă temerari. pe care n au marii 
mae,tri ai c inematografului. Aşa nu­
mitul meu stil - daci există tntr· adevir 
unul pentru că şi altii folosesc aceleaşi 
mijloace - este rezultatul unor dispo­
ziţii strict personale. ln primul rtnd este 
rezultatul faptului ci nu mă pricep la 
montai $1 daci nu mi prea pricep la 
montaj fi mi se pare o treabă dificila, 
este pentru ci nepriceplndu-mă să con­
struiesc mişcarea dinainte, prefer sa 
improvizez. cn priveşte filozofia sa, 
n-aş plitea s-o rezum cu precizie, dar 
nu slnt cu totul Ignorant ln materie. 
Oe ctnd filmul a pătruns ln viata oame­
nilor, - Iar prin Intermediu! televiziunii 
şi ln apartamentul lor - montajul re­
prezinti «lumea reali», filmul monl ilt 
ln mod conventional trece drept u e.1-
lltatea lnslfi»; oamenii cred că lumea 
este af8 cum o arată filmele ş i cred 
asta cu atlt mal mult cu crt treaba asla 
n scuteşte si mai gindească. Cu alte 
cuvinte, spectatorul s-a obifnuit cu na­
lurallsmul. lata pe scurt, Tn ce constA 
1nventia Industriei clnematoarafiCE' hol tv­
wood1ene: naturalismul servit ln chip dl' 
11._•.ihsm. Cu asta a ln şel at Hollywoodul 
1ntreaga lume şi a terorizat cultura 
mondiali. A $8 tnctt filme cum fac eu -
cu secvenţe lung/ - lndepArtează, cei 
sa spun au, spectatorul de aceastâ 
«realitate» cinematografici cu cere s-a 
obişnuit, silindu~ să reflecteze la tot 
ceea ce vede•. 

Comedie tirzle 

Pentru anul care vine, real i, -110 1 ul spil· 
nlol Carlos Saura anuntă. sp1e surprin­
derea multora, o comedie, prima sa co­
medie care va purta ti t lul Mama a îm­
plinit o sutl de ani. Totul tn această 
comedie surpri ză (pentru că de la un 
autor cum este Saura nimeni nu pocii(' 
aştepta o bufonadă oarecare sau o s1 11-
tA de gaguri demne de trupa Keystonl'),, 

:~~,~~e 1~e~:~: t~1~~~: u0nuei :eu7:i~~== 
cu nimeni şi toţ i se sff fie, dar nu moare 
nimeni (dovadă ci cel mai virstn lc mem-

bru al familiei a atins vtrsta de 100 de 
ani). Din hărţu i ala aceasta coti dia nă Sf' 

profilează Tn să nu o imagine despre viatn 
unei fam ilii. ci a unei înt regi lumi. C.1 
de obicei Saura h1i propune s1 oe ast.1 
dată să rid ice povestea la alegorie !'I 

- cum se exprimi§ un comentator 
să faci din Mama a tmplinit o aut.1 
de ani una din acele opere tipic hispa­
nice nu pentru p itorescul lor ci. pentru 
cA a'şa cum se lntim plă în arta iberica, 
rl sul se lmpleteşte cu tristetea si chiar 
cu moartea. 

Detectiva in balonzaide 

Vă aminit i, bineinteles, ci faimosul 
Columbo pomenea mereu ln serialul 
tv. care a-a bucurat de succes ln to<1lă 
lumea. că sotla sa i-a spus.„ cA so11 
c;:i este de pirere, etc. dar de-a 1un<1 ,1 
întregului serial ea nu ap6rea nlciotl •­
tă . Unul producător i-a ven it acum id e~a 
sA-1 rizbune absenta aductnd-o tntr-un 
serial despre care se spune că va avea 
«o tonalitate de comedie poliţistă», se­
rialul urmtnd să se numească chiar 
Doamna Columbo. Oe astAdatA, nu 
va apare blnetnteles sotul, deşi , după 
toate probabllltAtlle, din cfnd tn ctnd, 
va fi pomenit fi el. $1 pentru că unii 
spectatori fi-ar înch ipui-o poate pe 
consoarta detectivului cu nel ipsitul lui 
balonsaide mototolit ca pe o matroană 
prost tmbrtcată care să-şi copieze so­
tul spre a~şi ctştlga cetebrltatea, ar fi 
cazul de la bun început că aceasta Ima­
gine sA fie repud iata anuntlnd ci Doam­
na Columbo este o foarte atrăgătoare 
ttnără lnterpreti Katy Mulgrew ş i cA 
personajul nu păstreazi dectt, din nP­
voia de simetrie, balonzaidul detecli· 
vulu i. ln viata de toate zilele (din fii , 
bineînţeles),, doamna Columbo este .., 
mama unei fetite de şapte an i, are g111.1 
de sotul el şi de locuinţa lor din San 
Fernando-California, iar din cfnd tn cind 

Alt subiect din 
lumea sportului : 
O fatll de aur 
cu o amie Susan 
(din categoria 
Furah Fawcett-

trece la acţiune cam prin aceleaşi locuri 
pe unde ti·a purtat puii sotul el (tot 
din film) , locotenentul Columbo. 

·ftbD§.EMIM 
După ce şi-a amlnat. fAră să renunţe 

la Ideea de a real iza un film care se in­
titula «Bugsy Stegel», o poveste cu un 
mafiot de pr in anii '30, Jean Luc Go­
dard s-a apucat să f llmeze acum sce­
nariul pe care l-a scris împreună cu 
Jean Claude Carrlâre, «Să se salvert· 
cine poate». Este vorba aici despre o 
varlatle pe o temă toarte bătută în ul_­
tima vreme, aceea a incomunlcabllltă ţ11 . 
In terpreţii Iul vor fi Isabelle Huppert 
(cunoscuta din attt de apreciatul film 
Dantelireasa), Jacques Outronc ' ' 
Nathalle Baye. 
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Jean Luc Godard revine astfel dup{t 
mal multe fncerdrl,doar parţial reuş i te 
spre a-•1 redobTnd l un loc Tn plutonul 
fruntaş al cinematografiei franceze. Re-­
nunttnd la o serie de Idei despre cme 
afirma ci-I sfnt scumpe ,1 ci nu se va 
abate de la ekt nlclodatl. fllrtlnd cu 
f i lmul comercial dar firi succes, cu t­
tivind, cu un parţial succes doar, un 
fel de experimente cinematografice, izo­
ltndu-se apoi tn provincia sa natală de 
la granlta cu Elveţia, Godard a g6slt o 
justificare a ultimei olrti a existentei sa­
te atunci clnd atirmA ca «nu poti fi un 
adevirat lnvlngitor clnd nu te reoAseşti 
la tine acasl». 

Perspective hoflywoodlene 1MO 

O primi tendlntl a productlel cetăh1 
filmului ar fi lmprlmatl de numlrul des 
tul de consistent de filme cu copil bum, 
frumoşi şi cuminţi care Tnvatl bine, cin­
tă superb, danseazl minunat ,1 mal alf·!. 
nu pun nici un fel de probleme părlnti ll• ' 
dectt poate daci aceştia li Iubesc all\ 
de mult ctt ar merita el si fie lublti. Modn 
copiilor firi cusur este, ca sa ne exp11 
mim ln termeni cinematograf ici, un 
masiv remake dupl filmul de acest gen 
dinaintea celui de-al doilea rizbol mon­
dial şi ea are o expllcatle pe care psiho­
sociologii americani o şi analizează. 
(pe aceasta temă vom publica de altfel 
fn numlrul viitor o corespondenţi spe­
ciali de la fata loculul). 

u alUI tendinţa - aceasta pare-se 
dominantă - este conferita de filmul 
de ştl l ntl-fictlune şi fantastic care ocupi• 
o mare parte din preocuplrUe produ c<'1 
torllor de peste ocean ca urmare a su( 
cesuh.ri de public tnreglstrat de pellcult· 
ca Rizbo iul atelelor, lntnnlre de g ra ­
dul trei, etc. Deocamdati aceste filme 
se afli la mare cinste şi se poate spune 
că ta ora de faţi cinematografu! este 
Invadat de poveşti spatiale. Binetnteles 
d i apar o sumedenie de subproduse 
pe aceasta temi care lnsă nu prea iz-

butesc să în ş e le publicul ln 1980, spun 
comentatorii, prlnclpaLa preocupare a 
platourilor americane va fi sl continue 
aceasti tendinţl şi si ofere deci noi 
şi spectaculoase superproducţii, sm­
gureJe - dupi cum cred unii dintre ,1 

ceşti producători - capabUe sl detet ­
mine spectatorul Bi- f i pirlseasci fo­
toliul din faţa micului ecran. Ero ii din 
Rizboiul stelelor vor retrll astfel noi 
aventuri într-un film care se cheamă 
deocamdată (pentru ci filmul se află 
ln lucru) Imperiul atacat pe la spate. 
Filmul este turnat ln mare secret Un 
altul, care-1 are ca lnterpreti pe Farah 
Frtuwrelt Ml'Jors 1:1 pe Kirk Douglas, 
Intitulat Satum 3 este gata sA înfrunte 
ecranele lumii. Un serial care va purta 
numele D fra stelei tşl aş:teaptl dease­
menee rlndul ş i la s lir$ .tul anului vor 
începe fllmlrUe la un alt serial Intitulat 

Numiritoaru lnveral care presu­
pune o montare extraordinari, întrea­
ga aventuri petrectndu-se tn spatii in­
terstelare. Este a•teptatl $i ieşirea f1l • 
mulul Meteor, o superproductle de şt 1-
in tl-flctlune şi film -catastrofă. Dar pe 
cit se pare evenimentul ln care se pun 
cele mai mart speranţe va fi pelicula rea­
lizată fn studiourile Watt Disney. A bisul 
negru anuntat pentru sftr,ltul anului ln 
premieri mondiali. Şi acest film a fost 
turnat tn cel mal mare secret, platourile 
fiind închise pentru vizitatori Iar actorii 
angajtndu~se prin contract sinu divulge 
la interviuri sau chiar Tn dlscutll. particu­
lara nimic din glselnltele şi Ideile a­
cestei montlri . Tot ce s-a putut afla 
este ci a fost nevoie de cinci ani de 
pregătiri pentru a se putea trece la rea­
lizarea acestui film. Deocamdată pn­
mele semne ale anului •eo ş i ale dece­
niului al IX-iea slnt copillrla feric ilă 
şi aventura spaţiali. Pimtntul, precum 
se vede, nu prea se afli tn p~nul Tnt 11 
aJ Interesului produdtorllor americani . 
Poate, doar al difuzorilor. 

Moda amlntlrllor 

E xi stă pare-se fn viata marilor actori 
o etapă a memorialisticei. Orice star 
care nu-şi aşterne povestea vieţii şi a 
carierei lui pe htrtle ş i n-o vede pe piati 
~ best- seller, are sentimen-tul unei 
mtirmititl. De altfel, pe plan editorial 
memoriile actorilor au devenit o modă 
rentabili. Davkt Niven a ajuns şi el 
(daci nu începuse chiar si fie ln tntlr­
ziere) la etapa amlntlrllor de pe platoul 
de fllmare. Le-a dat un titlu pe jumătate 
poetic, pe j umătate glumeţ: «Luna e un 
l>alon» ş1 a ince„ut cu începutu rile. 
«Clnd am poposit la Hollywood - iş i 
aduce e1 aminte - toate exterioarele 
se filmau 1n Interior. Totul, dar absol ut 
totul se construia pe platou şi dacă ar fi 
fost nevoie chiar ş,I Dunărea tot pe pla­
tou o făceau. Dar pe atunci, ftl trebuiau 
cinci zUe cu trenul ca să ajungi de la 
New York la Los Angeles, şi parei por­
neai într-o mare aventură. Astăzi, n-a1 
nevoie decn de cfteva ceasuri. Ani de 

zile am stat în rindul actorilor de plan­
doi, trăglnd multe ore tn şi r. uneon 
jucind ln mal ruuue filme oeodatl. D o.Jr 
dacă voiai să devii actor, nu aveai itll..i 
cale decn să suporţi viaţa de la Holly­
wood, pentru ci pe atunci nu exista 
televiziunea care site ajute site lan­
sezi„. lmi place cum stnt folosite astăzi 
exterioareJe clnd se filmeaza Tn cadru 
natural, deşi nici astăzi actorul nu este 
scutit de lncerciri nu prea pllcute. 
Ctnd filmam la Navarone (este vorba de 
T unurile de la Navarone - n.n.) 
lmi aduc aminte ci aproape n-a existat 
interpret care sA scape fără vreo rană. 
Greg Peck s-a ales cu o tlletură rdra­
vănA şi o arsuri.. Anul trecut am filmat 
Evadarea spre Atena ln Insula Rodos. 
Jucam rolul unui arheolog englez cap­
turat de germani. Roger Moore era un 
simpatic ofiţer austriac, comandant al 
laglrului de prizonieri şi foarte prietenos 
cu ei. Mi aşteptam să Ue o filmare plă­
cută pe insula Rodos, pentru ci mie 
Tmi place soarele şi peisajul meditera­
nean. A plouat tnsi tot timpul, şi a 
suflat un vtnt destul de rece aşa ci ml 
simteam ca pe Shetland. Pe ecrane 
lnsl totul arată plăcut. e o atmosferă 
de vrajă şi de căldură, dar cfnd filmam 
noi„. » 

David Niven are reputatla unui actor 
de mare profesionalitate şi în plus el 
trece drept un om înzestrat cu un umor 
nesecat. Memoriile lui - bine primite 
în general - slnt considerate mai de· 
grabă un simpatic jurnal de platou 111 
unui actor care, Intre douA scene, scn(' 
si o fiii ln carneţelul sAu. 

W'®i ' 
«Cinematografia pentru copil - spu· 

ne binecunoscutul Rolan Bfkov - cau1„ 
lntotdeauna legile «secUunll de aur» 
legile perfectlunii umane. Ea trebuie w 
le descopere 1n adfncurUe elementelor 
contradictorii ale omulul, tn dinamica 
luptei lăuntrice dintre bine şi rlu. Şi tn 
această dlrectle, cinematografia pen­
tru copii mal are de lucru. cluttnd Idea­
lul uman viu. Aici, anume, rezidă legă­
tura strlnsă şi indisolubili dintre cine­
matografia pentru copil el cinemato­
grafia pentru adulţi. De aceea, anume, 
culmile cinematografiei universale care 
reflectA geniul uman le sfnt lntotdeauna 
necesare coplllor. Separarea clnema­
tografiet pentru copil lntr-0 formă apar­
te a artei cinematografice nu trebuie 
d ne duci la o prăpastie Intre cinema­
tografia pentru copil şi cinematografia 
pentru adultl . 

Nu trebuie să ne fle teama ci un f ilm 
e:~;!~» Copil le place adulţilor Şi ViCe" 
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Iubirea de mai bine 

Spre sflrfltul lunii tre· 
cute am văzut pe micile 
ecrane o montare noul a 
dramei schilleriene «In­
trigii şî Iubire». O monta· 
re calmă, firi Intenţii de 

modernitate care si scoa -
tă piesa din cadrul ei firesc (de epoci 
ti mentalitate), dar o montare atenti la 
receptivitatea 1pectatorului contempo­
ran, capablll al fntreţlnl interesul pu· 
bllc, azi, tn Jurul alb-negrei poveşti ro· 
mantlce cu buni şi famen i, a cărei mo­
rali rlmtne Invulnerabili peste timpi 
el spaţii„. Regizorul Mihai Berechet este 
autorul aceatat recente recitiri a piesei , 
şi spectacolul aiu - cu o Carmen Sti· 
nescu palpitant de frumoasa, cu Şte­
fan Radoff fi Tatiana lekel tn compoziţii 
odihnitoare, cu Intriganţi de mare rafi· 
mimant ca Alexandru Repan şi Dinu 
lanculeacu, cu Tndrlgostiti tn stare puri. 
Cornelia Osecluc şi Mihai Niculescu, 
cu cite o flaclri de lumlnare slmbolicA 
fi cu cHa un neg ln forml de inimioaril 
pentru personajul-zorzon Interpretat de 
Damian Crr,maru - spe·ctacolul acesta 
de prlm· planuri actoriceftl , are fi un 
Important merit «indirect», acela de a 
contribui la consolidarea repertoriului 
clasic al micului ecran, de care televi­
ziunea are orlclnd - şi, fireşte, nu ori· 
cum - nevoie. 

Dincolo, lnsi, de acest spectacol, cu 
moraia lui cu tot. o dlscutle despre lu· 
bire, prllejulti de recente emis iuni ale 
micului ecran, ni ae pare foarte la locul 
el, nu de alta, dar filrl Iubire - de Idei, 
de semeni, de frumos, de lumini, de 
meserie fi... de toate - nu se poate 
face nimic, pini şi ... intriga tş l pierde 
obiectul... l-att ascultat zilele trecute 
pe tiranul maramure,an sosit la Bucu· 
reştl cu desaga tn spate tocmai de pe 
valea lzel, din Cuhea lui Bogdan Vodâ, 
sl se «bath pentru statuia cilare a 
domnitorului silu? Rar ml--a fost dat si 
aud fi si vid o mai frumoasă lntrupare 
a Iubirii de tari, o mai emoţionantă do· 

vadl de atafament pentru o caud. 
Firi Iubire, da. nu se poate face nimic, 
nîci o statukt călare , nici un reporta j 
despre prima minune a lumii, care nu 
poate fi afta decft copilul, tn ochii că · 
rula stnt strtn1e toate minunile lumi i. 
firi Iubire de m.a bine drumul nostru 
cel de toate tllekt de la A la infinit a.ar 
opri la F ... (nu neaplrat de la Falrbanks} 
sau 1„ J ... (de la «Jumătate de mlsuri» ... , 
«jun1atate de Idee», «fumltat, de ade· 
vâr») ... 

sa rimtnem aa mal btne, şi la plat­
forma de lansare a Iubirii de meserie ... 
SA vorbim, de plldl, despre «progra­
mele publlciatlce» ale serilor noastre 
tv, inaugurate rn dptilmlnile premergă­
toare Congresului al XII-iea al Partidu­
lui. Ideea ml se pare foarte bineveniti, 
ea a fost lansata. sigur, de pe platforma 
Iubirii de meserie fi s-a plasat, la fel 
de sigur, pe orbita lui «mal binH. De 
«programe publicletica. micul ecran 
a avut întotdeauna nevoie, de emisiuni 
vii, adlci (cu «pe viu» în ele, sau numai 
cu «viu»), de dialogurt deschise adică , 
pentru ci monologurlkt - clt de orloi · 
nate sau cft de docte - au riscat Tntot· 
deauna li rimlnl între caf patru pereţi 
al eterulu i. Oblfnultele reportaje ale 
serilor noaatre tv, deel lor te revenea 
misiunea nobUI a relatl~ permanente 
cu v iaţa, aveau uneori (fi poate ci mai 
au tncA) un «ce» impersonal, a.Jungeau 

:~~1:::~ct~:~~\~ r:~ez~tliaun:~ p:~~~8~ 
me publlclstlce, reportajele vieţii de fie­
care zi şl·au reglslt conditia. Nu mal 
rămTne decn ca ele d·$1 consolideze 
permanent fiinţa «noutitii de fond », 
pentru a rlspunde tot mal bine dorinţei 
de mal bine, b inele fiind Iubire ş i Iubi· 
rea necesltfnd comunicare ... 

ln final, m·at oprt la o ori a tineretu­
lui care nu poate llptl nicidecum dlntr·O 
dlscut'8 despre Iubire ... Reporterii (Sfn· 
zlana Pop şi Cornel Nistorescu) o por~ 
nlseri pe urmekt «comorii lui Dece· 
bal», cluttnd drumul din om tn om, prin 
peisajul ca un dar nepreţuit al munţilor 
Orletlel, cllluzlndu·se nu dupl vorbe, 
ci dupl Iubire." Erau pe·acolo multe 
semne f i multt de--al «casei de platrb: 
omul cu toba, moara lui Slmolu, fetita 
care ftla ci tezaurul clutat e tn cfntece, 
bitrlnul care slpa prin pirţUe locului 
din 1924, erau «calendarul soarelui» 
de la Sarmlzeoetusa, cetatea dacică de 
llngl Costeftl fi mirturllle permanen· 
ţaf de la Gridlftea Muncelului, erau tul­
nidresele Ţirii Motllor ... Dar dincolo 
de tot' el de toate, erau Iubirea de tre· 
cut fi de viitor, de ţari, de frumos, de 
durata, Iubirea de Trahsllvania a oame­
nilor, a Slnzlenet Pop ... Şj mai era re­
plica poetului clujean cu iubire de echi· 

----------- o confruntare rezervatl filmelor despre me­
e La cea de a 17-a ediţie a Feativalu­

lui internaţional al filmului de la San 
Sebastian - Spania, lnainti. de tăcere 
(regla Alexa Vlsarlon, operator Nicu 
Stan) a foat dlatln• cu premiul Socle­
tiţli fotografice din Gulpuzcoa - sec­
ţia •Noi reallzlri•, pentru cea mal 
buni Imagine. 

• Trei producţii «Animafilm» - Alter Ego 
(Mihai Bldlcl), Exodul apre lumlnA (Sa­
bin Bllaşa) şi Trei mere (Ion Popescu 
Gopo), împreuni cu documentarul Avem 
nevoie de Iubire (de Eugenia Gutu), s-au 
aflat la festivalul filmelor de scurt·metraJ de 
la Lille (Franţa). e Lung metrajul artistic Vis 
de l•nuarie (regla Nîcolae Opriţescu) a re· 
prezentat cinematograful romAnesc la festl· 
valul de la Antalya - Turcia. e O TntreagA 
selectfe romAneascl a fost prezentatl ln ca· 
drul festivalului lnternatlonal al filmului de 
la Salonic: O•fnda - de Sergiu Nicolaescu, 
peliculele de animaţie Principiul lanului 
(de Adrian Petrlngenaru). Exodul apre lu· 
mtnl (Sabin Bila,a), Ecce Homo (de Ion 
Popescu Gopo), precum şi documentarele 
Un club muncitoresc (Gheorghe Horvat) 
şi Oameni, hal al cre,tem oameni (de 
Florica şi Ioana Holban). • ln festivalul fii. 
mulul naval, găzd uit de localitatea span ioli! 
de rezonanţi Istorici, Cartaglna, au fost pro· 
lactate peliculei& Petronauţii (Jean Petro· 
viei) ,1 Linia maritimi. Galaţi-Osaka (de 
Pomplliu Gflmeanu). e Consemnăm, de ase· 
menea, prezenţa scurt·metrajelor Geneza 
unul medicament (de ladislau Karda), M•· 
tarlale plastice armate (Sevastlan Anto· 
nescu) ta Festivalul filmului ştiinţific de la 
Katowlce. • ... el Lacuri glaciare in Rete­
zat (de Ion Bostan) ei Pimlntul ca un dar 
humo• (de Nicolae CabeD la Neapole, la 

diul rnconjurAtor. 

e ln programul «Zilelor culturii româ· 
neşti» Tn Uniunea Sovietlcă,a lAturi de spec· 
tncole de teatru, folclorice, seri muzicat. 
literare, concerte sau ex.pozitll, a fost în· 
c lusl sl o reprezentativi manifestare cine­
matografici. Publicul moscovit a putut ve· 
dea Vlad Ţepef (Doru Nilstase), Tn spec· 
tacol de gali, Clipa (Gh. Vitanidis) , lnainte 
de tlcere (Alexa Vlsarion), Mlnla şi Intre 
oglinzi par•lele (Mircea Veroiu), Din nou 
împreuni (George Cornea). • Filmul n--a 
lipsit n ici de la «Zilele culturii romlne,ti» din 
Cehoslovacia. Este vorba de o retrospectivi 
cinematografici, organizata la Praga ş i 
Bratislava şi care a oferit, de·a . lungul a 
7 zile, tot atltea lung.metraje artistice: 
Duminici la ora I (Lucian Pintilie), La 
porţile albastre ale oratului (Mircea Mu-­
reşa n) , Ediţie apeclali. (Mircea Daneliuc), 
Dincolo de pod (Mircea Veroiu), Explozia 
(Mircea Drilgan), Actorul fi ailb•tlcii 
(Manole Marcus) ,1 Maiorul fi moartea 
(Alexandru Boiangiu). • Pe ecranele din 
Budapesta au putut fi urml\ri te Tn cadrul 
altor «Zile» ale filmului romanesc»: Doctor 
Poenaru (Dinu T inase), Vacanţi tragici 
(Con stan tin Vaeni) el Ri.ti.cire (Alexandru 
Tatos). •Semnalam, de asemene&iorganl· 
zarea unei SAptimlnf a fllmulul românesc 
Tn R.S . Vietnam, lnauguratA cu Ziie fierbinţi 
(Sergiu Nlcolaescu). e La Copenhaga a 
fost prezentat un program de documen· 
tare:Romlnla - casa mea (Virgil Calo· 
!eseu), Nunti. fn C„paţii Romlnlel (Eu· 
genla Gutu) şi Defta Dunirli (Ion Bostan). 
• Televiziunea marocană a difuzat o pro-­
ductie a Studioului «AlexandnJ Sahia1t: 
Vertlcale'8 lndu1trlel romlneftl (Stelian 
Panu). 

Coralla POPESCU 

nox care, întrebat ce va rlm1ne d în 
el peste veac, rbpundea simplu, cu 
emoţie de adevllr: «o Inimi mal mare 
decrt trupul• ... 

Cilln CALIMAN 

Filme pe micul ecran 

• Palma (Claude Pinoteau, 1978). 
Et~ste a crizelor adolescentine 
şi a rupturilor (evident «pasabile») tn­
tre bAtrlnl fi tineri. Omul meu, Lino 
Ventura, era acolo. Erau ,1 Ann ie Glrar­
dot şi laabaUe Adjanl - ceea ce tn­
seamnl, dintr-odată, mai mult decft 
doul femei: tnseamni doui generaţii 
de actrlte. Eheu ... 

19f3{f?e~'e0 1~ap~;e~n~~~~n f~~s~~f~~~~ 
mai pe mlsura aa, dar care - parado· 
xal - era Interesant din această cauză. 
Stiteam fi ml uitam, nu ştiu a cita oarl, 
cum un actor da excepţia te poate face, 
aproape ai vezi altceva declt vezi. .. 
Munci de ocna,, viată de actor ... 

e Pasiune $i vocaţie (Richard Bro­
o ks, 1955). Poveste rnteresantă tn felul 
siu. Cam dtdactlclstl, dar lnteresanUli. 
Daci efti bun psiholog, daci eşti un 
psiholog blestemat. cum spune fila câr· 
tll, atunci ai toate fansele si reu,eştl ..• 

e Loculnţi temporari (Bertrand Ta­
vernier, 1977). Un fel de «monografie• 
asupra crizei de locuinţe tn occident. 
Oe fapt, o «monografie» a unei cri ze, 
pur şi simplu. La fel cum au fost ş i 
Ritulal• (Norman Jewison, 1978), Alt· 
fel decft Falrbanks (Maurice Daugou­
ron, 1978) fi Preţul unul vi5 (Edward 
Dmytryk, 1949). Filme de evidenti des· 
chidere sociali, nu tocmai valide - es· 
teticeftl vorbind - dar avlnd meritul 
lnconteatabll de a Invita la meditaţie . 
Şi fncl nu pe orice fel de teme. 

• De unul singur (Robert Collin s, 
·1976). Omul se numeşte Frank Serpico. 
Acţioneazi tn pol iţie. Finalmente face 
ordine tn chiar «fief»·UI siu. Amuzant , 
într-un fel, daci al simţul umorului. 
Oupi cum extrem de amuzante (prin­
tr-un suficient ridicol) mi s.au pi ruf 
PovHtea lui Alexander Gr•h•m Bell 
(Irving Cummlnga, 1938), Flaclra •I si­
aeata (Jacques Tourneur, 1950), Masca 
de Ilar (Henri Decoln, 1962). 

Exista - vorbind acum în general -
o lege a minimei rezistenţe estetice, 
u ş or sl comod de respectat. E o lege 
pe care aş călca·o. Cu orice risc 

Aurel BADESCU 

înţelegere, cu sensibilitate, dar şi cu o 
patimi eirterloari temperamentului siu, 
este mal puţin o personalitate magneti· 
zantl şi mal muft un om de bună credinţi, 
de mare buni credinţi. un erou prin voca· 
ţie. Oe altfe~ chiar scenariul propune şi 
subllnlazi apisat modelul unui asemenea 
erou prin vocaţie, stlpfnlt ln aşa mburi 
de ideile sale, Inert aproape ci nu mal are 
existenţi proprie, ci ex.iată doar tn mlsura 
în care r.i reallzeazi ideile, personaj ptndit 
de un anume schematism binecunoscut 
filmului romAnesc, dar care aici se salvează 
tocmai prin cantitatea de detalii umani· 
zante cu care este «înarmat», prin suflul de 
sinceritate - o s inceritate candldl, aproa· 

În cinstea 
Congresulu i al XII-iea 

Cinematograful, 
martor al 

vremurilor noastre 

B 
Un ciclu omagial nu Tnseam· 
ni o cu legere de filme con. 
juncturale, llustrlri festiviste 
ale vremurilor noastre, ci iati1 

~ ~e8~~:.v::1:~a d~a~~ ~~~ 
criteriul actualitiltll fnteleae 

filozofic, focalltfnd maximum de Interes 
problematic t l estetic; actualitatea const. 
deratl de George Cilinescu ca «ceea ce se 
face prin mine, ceea ce a Intrat în orizontul 
meu afectiv». Firi acest «proces activ de 
compenetratie», adlci realitate flltratl prin 
senslbilitatea fi co·fnteresul artistului knu 

filmul sovietic 
la 60 de ani 

O aniversare 
şi citeva 

piese inedite 

B 
Cu două sau trei excepţi i, 
filmete ce compun retrospec· 
tiva dedlcatl celei de a 60-a 
an lveralrl a cinematografiei 
sovietice nu au fost ptnl 
acum cunoscute publicului 
nostru. Un program de «Im~ 

dite» deci, producţii mute fi sonore merglnd 
-aici -din 1926ptnl Tn 1976. Nu tn aceaatl 
largi cuprindere Istorici rezidi tnsi prlncJ„ 
palul merit al selectlel, ci tn reprezentativj.. 
tata. Luate unul ctte unul, fiecare din cele 
17 filme Jluatreazl elocvent atft glodirea 

stop cadru pe: 

Elvira Madigan 
sau 

accesul la imposibil 

Pe atunci 
cinematograful 

nu se afla in criză 
~i:,~:e~:~:tr~ ~~!~!~~ ;;,:; u~~~i1~~~~â .,_ __________ __ 
atinge şi celelalte personaje, mal mult sau 
mai Putin principale aie filmului. Oobro· 
geanu Gheree (George Constantin), l.C. 
Frimu (Octavian Cotescu), Nae Georgescu 
(Val Sindulescu), Maria CAmpineanu (Va· 
leria Seciu), sora Yvonne (Carmen Galin), 
prefectul Radovld (Constantin Codrescu) 
Mitu Cirligeanu (Ovidiu Schumacher), Pe~ 
trea (Florin Zamfirescu), Avidanei (Gelu 
Colceag), Covalschi (Gabriel lencec) -
personale pe care actorii le acooera cu 
milestrie sau numai cu pasiune şi convin· 
gere, oricum cu aceeatt buni-cred i nţi care 
pare sA na cuvTntul de ordine al Speranţei. 

Sigur, filmele nu se fac numai cu buni 
credinţi, fi Speranţa nici nu se hrineşte 
numai din buni-credinţi, ci el din expe­
rlenta de regizor a hri Şerban Creangă -
atrt de mici fi atlt de sporadic Tmpliniti tnctt 
nici nu ftiu cum a devenit totuel o expe­
rienţă. Oe la debutul slu - Ci.ldu~ -
1981l au trecut zece ani şi Speranţa este 
abia al patrulea film, el este„după pirerea 
mea, cel mal împlinit dintre filmate sale, 
cel maJ matur, cel mal viguros ca expresie 
cinematografici. Pentru Şerban Creangă, 
deci, Speranţa este nu numai o victorie 
c inematografici. ci $1 una pur omeneasci: 

B 
Ideea de a reuni Tntr·un pro 

f~ftfi~':1~ ;::nm=: :P~: 
zentative) are o latură aentj... 
mentatl şi alta, si-i spunem. 
practico· teoretici. 

- Chiar daci, vorba Simonei 
Signoret. «nosta lgia nu mal e ce-a fost», 
nu se poate ca doar auzind titlurile unora 
dintre pellculela propuse si nu ne Tnfl~ 
reasci un zlmbet tndulotat fn coltul gurii. 
Ce fermecitor era G4rard Philipe ln uni­
forma 1tac0Jle cu fireturl şi ci de muH n 
iubea Oanlella Darrleux, ln Rotu fi negrul 
ŞI ce tare ne·am amuzat la comedia aceea 
maghiari!, Z x 2 fac cfteodati. S. a cirel 
melodie am tot clntat-c luni tn şir dupl 
aceea! Dar la Tata. mama. bona fi eu1 

cu un Robert Lamoureux pe atunci atlt de 
tlnAr tncft nici nu l-am mal recunoscut 
deunazi în repetatele aventurt ale compa· 
mei a 7·a ?! ŞI ce bine ci. plnl la urmă, în 
Sabrina. Audrey Hepburn s--a Tndrigostll 
de Humphrey Bogart, renunttnd aa William 
Holdenl... Va~ •l ce frumos şi subţirel era 
Omar Shartf fn Cefuf Infernului, fn calitate 
de simplu debutant egiptean şj nu de vedeti „ ______________________ „ ~i~~~!las1a:~~~ ~';'~~ţul pferdut - cine 
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exlstl decft: abetracţll goale, momente Im­
permeabile» preciza magistrul criticii noas­
tre, antlclptnd parei 1ucceaele, dar mal 
ales multe din ineuccesele filmului de azi. 
Subiectivismul obiecttv - •• numi eu 
ceea ce apropie, ca atitudine moral--estetlcl, 
cem 11 reallzirt lnceplnd cu Rlaunl valea 
ş,I termlnlnd cu Fiiip cel bun, selectate 
ln succinta retrospectivi a filmului romt­
nesc la timpul prezent. Un prezent miu 
apropiat (Rbunl valea realizat în timpul 
şi 1n spaţiul unul mare şantier al zilei, ca ş, 1 
Dlmlneţlte unul bllat cuminte) ort filme 
cu un mic recul ce nu devine Inel Istorie, 
reconstituire (Deetlturarea. la cttlva ani 
după cooperativizare; Facerea lumii, după , 
un deceniu de ~ naţionalizare), iar altele 
înscrise nu într-un timp evenimenţial, ci 
lntr-unul curent, surprlnzlnd dinamica unei 
con,tiinţe civic-profesionale. (Subteranul, 
VremN zipezHor, Ziie tlerblnţl, Cursa. 
Mere ro,n, Fillp cel bun). Lotul din urmă 
f iind, sub raportul subiectivismului de care 
vorbeam, angajat într-o Polemlci roman­
tici. de un patetism conţinut. La Subtera­
nul, polemizarea cu teama de rlspundere 

perloadm tn care a fost produs cit .şi mani­
era de exprimare tlplcA la vremea respec­
tivă. Grupate, ele alcltuiesc tabloul teme­
lor majore a'8 cinematografiei sovietice şi 
al genurilor sale predilecte. Cum nu ar fi 
poslbll de comentat tn aceste rTndurl toate 
cele 17 filme, de•i ar merita-o, mi voi mar­
gini a atrage atenţia asupra cttorva din el1t 
în contextul categoriei lor tematice. 

Revoluta. din Octombrie (ca aursi 
de lnaplratte lmpllclnd nu numai evenimen­
tul Istoric proprlu...zts ci perioadele premer­
gitoare, de pregltlre a acestul eveniment, 
precum ,1 anii rizbo iului civil ce i-au urmat) 
este, cronologk: privit, prima temi majori 
a cinematografl9' sovietice şi a fost tratata 
în sute de filme. Cu attt mai mare este m• 
ritul reg izorului Boris Barnet, care a reuşit 
tn Periterle (1933) o demonstratie plină de 
subtilitate a necealtitll rbturnirH regimu­
lui tarlst. Originalitatea filmului, care se 
inchele pe momentul Izbucn ir ii Revolutlei, 
sti tn puterea de convingere ce lzvorişte 
din atmosfera creati, din detaliile fizio-

noscutA ne era. şi aplecarea lor dtre latura 
de stranietate a relatlllor umane. Jn acest 
sens, Madloan moşteneşte pe Sj6berg 
din Domnl,oara Iulia, dar fi pe Bergman 
din Llnltte oriPerson& Ceea ce are tn plus 
nu este nici romantismul, nici culoarea, 
nici compoziţia el unirea tuturor acestor 
elemente într-o Isprava unici: depişi rea 
vizualului, sau mai exact a vizibilului. ca 
suprafati la care se opresc ideile şi metafo­
rele c ineastului. E greu de explicat succ int 
şi limpede aceasta faptă firi precedent 
fi cuti într-un film pe care din punct de 
vedere al structurii narative pasionaţii avan­
gardei l-ar eticheta de tradiţ ionalist şi I• 
crimogen. Dansatoarea pe slrmi şi ofiţerul 
ei cel nobil se Iubesc attt de tare inch lasâ 
tot. poziţie, bani, onoare numai pentru a 11 

lnternaţlonall! $f tot aşa, cu ah! şi vai!, 
putem scoate dfn memorie o grlmadl de 
motive care al ne îndemne si revedem 
aceste filme, chiar cu riscul ca suspansul 
din Inspectorul de pollţle să nu mai 
Impresioneze acum, cfnd cunoa•tem toatc11 
tehnica httchcocklani, sau ca Micul lus­
traolu al nu ne mai stoarcl atltea lacrimi l 
pentru ci între timp le-am plîns pe toate la 
Love Stoty. 

lntereaul practico-teoretic consti tn re­
vederea acestor fil me cu gtndul de a f i xa 
locul, rostul ti rolul anului 1954 tn cinema­
tograful ultimelor decenii. Lucrul va fi mai 
leat'let daci pe Ungi o lungi llstl de titlu ri 
am mai adluga şi clteva repere evenlmen­
tlale. 

A menintat de amploarea cresctndl a 
televiziunii care retine în ca.8" t ot mai multi 
spectatort de cinema, anul 19S4 continuă 
si. ofere noi solutil tehnice pentru recuceri-

- rea terenului pierdut, ele se numesc V lsta­
vlslon. Superacop., Todd AO. Toate variante 
de ecran lat Aces'la va rlmtne, lnsi, o 
vreme doar apanajul peliculelor specta­
culoase şi mal comerc la l&t regizorii «se­
ri oşi» mentlnlndu-se, conservatori, la for­
matul normal. Dovadă slnt filmele importan­
te ale anului de la La Strada lui Fellini la 
Cel 7 samurai al lui Kurosawa. de la Pe 
chel <te Kazan la Ordinul Anna de Annen-
ski . , 

Simpla enumerare a acestor titluri Hus­
treazl o alti realitate cinematografică a 
anilor '50: lirg lrea ariei geografice a celei 
de a 7~ arte sau, mai preci s, ieşiree din 
anonimat a unor t l r i. Este momentul afir­
mării Japoniei care, pe lingă Kurosawa, n 
la nseal.ă pe piaţa europeanll pe Kenjl Mizo· 
guchl,prezent '8 Festivalul de la Veneţia '54 

ia forma unei anchete de partid prospectlnd 
te1enul uman pe o arie mal largă; procesul 
de con,tllnte se opereazl «pe viu •, la faţa 
loculul, adlcl la sonda care a luat foc - din 
vina cui? - 1e pune problema. Vrem•• 
zlpezllor urmeazi o construcţie mai tradi­
ţ i onali centrati tn jurul dramei unei famllli 
ce se destraml. Mere ro,u ' ' Filip cel bun 
merg pe formula portretului moral tn actJ­
une, toate cektlalte personaje definlndu-ae 
tot subiectiv, în funcţie de reacţiile acestul 
pasionat umanist al vremilor noastre. Jn 
Cuna, portre,ul e al unul sentiment: pri• 
tenia. Partea lumlnoasi, dar nu feerlcA. 
de afirmare a sentimentului tonk: e dublata 
de o Ironie mtnloael fata de orice conven­
tionallsme, echeme lingvistic-artistice, st• 
reotipll sociale ori c inematografice. Fata 
de şablonul care presează viaţa ca tn 
ierbar, alungtndu·I eeva. semnificaţia reală. 
aportul moral. lntr-un cinematograf al unei 
aHmenea actualititl de eaenta ' ' nu de 
forml. Cursa lui Mi rcea Daneliuc, Filip c;.el 
bun al lui Dan Pita, Mere rotii de Tatos 
trebuiau al fi foat obltnulnţe1 nu except1i. 

Alice M.lNOIU 

nomlce şi acenograffce, Iar nu din story, 
care este destul de convenţional. A serYi 
o asemenea Idee firi o umbri de tezism 
eete de-a dreptul o performanţi. 

Marele rlzbol pentru aplrarN patriei 
- a doua tema maJori a cinematografiei 
sovietice eete ilustrat Tn acest ciclu prin­
tr-un singur film: Douhecl de 1Ue tirl 
rhbol (1976) - dar unul deosebit ce aban­
doneazi cu totul drumurile bltltorite: este 
vorba, ln primul rînd , de istoria unei per· 
miall. 1n rolul oflterulut care pentru trei 
siptlmlnl revine ln ipate~ frontului, reg i­
zorul Alexei Gherman a avut curajul sl 
distribuie, ln contre-emplol pe subtilul c~ 
mk: lurl Ni kulln. Un refuz al ,abloanelor 
ce merltl salutat, într..o operi de mare 
umanism ' ' sensibllltate, realizată de un 
tlnlr ce nu a trlit rlzboiul. Un film de exem-­
plari onestitate artistici. 

Actualitatea. surei constantă de inspJ­
raţle a cinea•tllor sovietici, este prezentă 
in retrospectivi prin cf1eva filme inegale 
ca valoare arti stici, dar toate demne de 

împreuni. Şi pentru cA nu pot fi împreună, 
ei aleg moartea fn locul despărţirii. Cam 
p uţin pentru o ori Jumătate, veţi spune. 
Mal ales ci aventurii& prin care cei dol eroi 
1rec nu slnt nici de western, nici de polic ler, 
n ici de comedie, de,1 suspensul ş i umorul 
nu lipaesc filmulu i. Ceea ce face lnd 
So W ldeberg punfnd la un loc această 

trlsti poveete cu peisajele •i decorurile 
unei crepusculare Suedii, cu zumzăitu l 
insectelor ş i susurul apelor, depA,eşte 
even imentul şi semnificaţia sa Imediată. 
Dr umul titre mulkt sensuri, tn care iubi rea 
topindu-se tn moarte capită măretla şi 
adlnclmea unei t ragedii antice e făcut simplu, 
nu prin complicări ş i adunl ri de cuvinte 
şi retorici imagistice. print r-o extraordinară 
lorţi de sugestie pe care filmul o are Tn 

cu Guvernatorul Sansho. ln t imp ce o 
alti prest ig ioasă competlt ie, Cannes-ul , 
acordâ mareJe premiu Poloniei, pentru Cei 
5 din atr. Barak& 

Clnematogratul anulu i '54 continui d f ie 
dominat de Italieni a ciror vigoare nu se 
stinge o datl cu ultimele ptlp1i r1 ale neorea­
lismului. Federlc.o Fellin i abia T.şi începe 
ceea ce critica a numit «trilogia culpabili­
tă fii» formată dii La Strada. Escrocii şi 
Nopţile CabirieL V isconU dă prima mare 

Interes pentru Vllva stlrn iti de fiecare le 
vremea respectivi . Az i, ele trebuie privite 
in pr imul rlnd ca documente ate unor «actu­
a litlţl• diferite: 1935 - Aviatorii, 1956 -
Ata a lnceput, 1ges - ArlpL Mai profund 
mi se pare ultimul, datorat regretatei reg i­
zoare Larisa Şepltko. 

Claslcll IHeraturN ruse. O adaptare de 
zi le mari dupi Mantaua lui Gogol, realizata 
in 1926 de Trauberg ş i Koztntev într-o 
manieră de filiaţie e xpresion istă . F<lr:i a 
egala forţa Mantalei, ecran izări le după 
Cehov - Omul ln gloace (1939) şi Jubi­
leul (1944) aînt caracteristice pentru pune~ 
tele de vedere ce împart lumea Tn doui 
atunci cl nd e vorba de adaptarea Ja ecran 
a literaturii: f idelitate totatl •i cumintenle 
maximi (Jubileul) sau interpretare crea­
toare, tllmicind sensuri le operei literare 
prin punerea tn lumini a unui singur aspect 
(Omul în oloace) - ambele au o trăsAtu ră 
comuni, de fapt o regutl de aur tn cinam• 
tografia sovietici pentru ecranlzirl: pre-

f iecare fotograml a sa. Imagini le nu sfnt 
pur şi simplu frumoase. Peisagistica nu 
este o decorativi îmbrăcare a poveşt ii , 
dupi cum nici frumuseţea eroilor nu mai 
este una de c ircumstanţă. Elvlra Madigan 
e un film frumos, tot aşa cum spui despre 
un peisaj de Ruysdael sau despre o sonata 
de Mozart 

Gratia şi lumina aici semn ifici, adică 
emoţioneazl tn gradul estetk: cel mai Jnatt 
Elvira Madlgan e un film firi briz-brizuri, 
o operă cinematografici de stare, de Intu­
i ţie. Pentru amatorul de spectacol va fi 
negre• H o dezamlglre, pentru ci el nu 
solicită aten_ţla ci ribdarea, încearcli să nu 
ne le prin surprindere ci ai ne llnl,teascA. 
Sentlmentete pe care le Tncerci la vizionare 
sint aproape cele dintr-o salA de concert 

probi de rafi nament coloristic ş,i ambianţi 
barocâ cu Senso care anuntl marile sale 
tll me din an ii '60- 70. Iar Castellani obţine 
maxima recunoaştere a capacltătitor sale 
creatoare (Leul de Aur la Venetla pentru 
Romeo .i Julieta), dupi care va cădea 
brusc tn anonimat , 1 uitare. 

De cealal tă parte a oceanului, cinemato­
graful american este o imensi. industr ie 
care merge cu toate angrenajele bine unse 
şi puse la punct. evi denţiindu-se nu prin 
genialitate el prin profesionalism. Pentru 

zenta copletitoara Tn dl strlbuţkt a unor mari 
ci ctori de teatru. 

Comedia clnematoorattci: un gen foar­
te popular Tn Uniunea Sovietici nu putea 
lipsi, fi reşte , d intr-o asemenea selecţie. 
Cu sau firi accente satirice, lntr-un limbaj 
direct ori aoflatlcat, aceste comedii dove­
desc o vitalitate alnitoaal •I un mare simt 
al comlculul . Se deta.şeazi net înel dintre 
ele Fericirea. un film celebru, realizat în 
1934 de Alexandr Medvedkln, original • 
mestec de comedia dell'arte ,1 burlesc 
cinematografic. folosind elemente supra­
realiste ,1 exprealon late, totul grefat pe 
motivul unul basm popular rusesc. 

Prin cele 17 capete de •fi• ce o compun, 
retroepectiva organizata de Arhiva Natlo­
nală de Filme tn colaborare cu Gosfilmo­
fond constituie un excelent prilej de cu­
noattere a unor piese de rezistenţi ate 
cinematografiei sovietice •I a unor cineaşti 
~=u~~~u pus talentul în eluJba unei Tnalte 

Aura PURAN 

echilibru, mlsură, spatlu armonic. Elvira 
Madlgan. este aproape dizolvarea poveştii 
dar nu tn lirism, nici tn patet ic, ci tn medi­
taţ ie ... pentru ci tn artl (a•a ne-au fnvltat 
Leonardo fi Rembrandt) se poate medita 
cu lumina ,1 cu proporţiile. Sau, cum spu­
nea Mircea Ellade, g1ndlrea e mal lnfll 
cu forme ,1 mal apoi tn cuvinte. Dintr-o 
Suedia rlcoroael ,1 senini, într-o ani 
griblti ,1 capricloaal. leprava lui So W id&: 
berg e o pledoarie noul pentru adevArun 
vechi. 

Dan STOICA 

• 
că aceasta este prima calitate a unor filme 
ca Fereastra dlnepre curte de Hitchcoc k, 
Pe chei de Kazen, Contesa desculţă de 
Mankiewicz, S-. nbcut o stea de Cukor. 
In acest peisaj un iform fn diversitatea lui, 
o notă aparte o aduce Sarea plmintului 
de Blberman, «primul film american neo-

~~·~~~~ ':ea~~~1?1~i~:~!"!i~nu~:t~ ~.ai ;!1~rs~: 
neagri a lui MacCarthy. 

ln Franta. primele semne ale noului val 
ce va veni abia peste pat ru an i se simt 
doar pe plan teoretic. l n «Cahiers du cinl!­
ma», ianuarie 1954, viitorul reg izor Fran.1ţols 
Truffaut pune bazele teortm fi lmului de 
autor, declarlndu-.şi net opţiunea pentru 
Cocteau, Bresson, Gance, OphOls şi Renoir. 

Terenul unor asemenea dezbateri este 
din ce ln ce mal larg prtn apariţia unor noi 
reviste de cinema - « films and Fllming» 
tn Anglia, «Kosmorama» tn Danemarca, 
dup6 cum înfruntarea vorbelor despre filme 
este tnlocu ltA cu tnfruntaree filmelor înseşi 
1n cadrul a tot mai multor festi valuri compe­
t itive .şi necompetitive internaţionale ş i na­
tlonakt (tn '54 s-au nAscut cele de la Ober­
hausen, Pola şi Sydney). 
Deşi anul 1954 nu a adus nimic specta­

culos ln evoluţia artei filmului, fiind mai 
degrabi un an de tranzltfe (de la neorealism• 
la noul val, free cinema şi dezgheţul cinema­
tografului sovietic) se simte din plin efer­
vescenta creatoare postbelici a unei epoci 
cind tn cinematograf cuvtntul «cr i ză» nu 
apăruse Tnci.. 

C.lallna CORCIOVESCU 
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Bun venit 
umorului care muşcă 

6 
Aspiraţia de înnoire a an1mat1ei noastre paic 

si fi Intrat ln zodia certitudinilor. OupA debutul 
ieftt din comun al lui Zoltan Szilagyl, un alt 
nume se afirmi prlntr--o •opera prlma>t: Şte­
fan Anastasiu. Grafician cu certi personalitate. 
~ lfl alege pentru început genul agreat. dar 
dificil al aatlrel. Trei plluJe greu de lnghlţit 

este un film ironic şi lucid, abordfnd critica de moravuri din 
unghiul unei proaspete viziuni 211upra mijloacelor animaţiei . 
Personajele sate alnt caricaturi groteşiti cu contururi mi•că­
toare, llnllte nervoase ce te compun evoluează ln spaţiul umo­
rului absurd. Metamorfozele bruşte stau la baza unor gaguri 
Insolite. Schimbarea dimensiunilor eroilor într-un ritm galo­
pant devine principiu! creator al metaforei satirice. 

llustrtnd tema nervozltlţil intolerante '' a violentat verbale. 
una din pliule vltuallzeazl dezllntulrea celor furioti prin 
crefterea lor bruscl ln raport cu cellalt!. «Nevrlcoşlln săi 
reactioneazA în lant. contamlnlndu-se unul oe altul. dar în­
tr-o lronitatl ordine ierarhici. Şeful de birou li beşteleşte pe 
subaltern, acesta ftl cearti ne'lasta, ea face o salati copi­
lului ce se Joacl prin call. etc. Ideea de e'lolutle circularA 
a prostului obicei este sugerati printr-o lnsollti Imagine de 
final, tn care furiosul şef devine victima dezllntuirll nervoase 
a propriului bebeluş, care n trateazl ca pe o netnsemnati 
Juclrle. 

Nu numai umorile proaste ale «'lletil de birou» atnt Ironizate 
tn film, ci ,1 ctteva obiceiuri suplrltoare ale vieţii de familie. 
Exagerata iubire plrlntească, ce face din propriul copil un 
tiran Insuportabil, sau inechltablla tmpirtlre a sarcinilor f&­
mlllale atnt temete celorlalte doui pllukt satirice, tratate în 
aceeaşi manieri carlcatural-hlpertroflcl. Efortul personal• 
lor de a se Impune unele tn faţa celorlalte se traduce f i aici 
prin cretterea bruscl, prin dimen.siunlte groteşti clpltate 
de cel care cred ci li se cuvine un rol privilegiat. Portretele 
exploateazl expresivitatea liniei dlatoralonate, a antlfrumo-. 
aulul. firi însl al absolutizeze urtteania. Liudabil pentru 
aceat film de debut este dinamlamul desenului şi complexi­
tatea mltclrllor lui, atribute primordiale ale animaţiei. Gagu­
rile sale nu poartl amprenta gratultlţli , ci reuşesc ai comu­
nice pertinente obaervatff morale. Umorul lui nu este amabil 
şi se lntemeiazl ln general pe dezvllulrea diferenţei Intre 
aparenţi '' eaentA. 

Adfnclnd efortul de perfecţionare a dramaturgiei $1 lnten-
11flctnd registrul sarcaatlc. Ştefan Anaataalu poate deveni 
un autor satiric de mare clasi, lmpunînd atilul du foarte per· 
sonai. şansele sale atnt confirmate de Insolitul universului 
plastic şi de pro1peţlmea viziunii aale Ironice. 

Dana DUMA 

intr 

simpatic" ~ 

Mărtu ris esc ci tn fiecare duminici firi soţ fi mai ales în 
sllrbAtorlle legale, mi glodesc la utilitatea profealei noastre . 
Trecînd peste faptul ci firi nici un merit peraonal (o spun 
cu toatl modestia) jumltata din consltenii mai sînt convinf l 
ci eu ctnt muzici populari, asta fiind dupl el, esenţa noţiu­
nii de «artist•, treclnd peste acaat fapt, ml întreb daci mai 
este utili o perfecţionare ln viaţi , cu privaţiuni, cazne, munci 
de multe ori nerecunoacutl, în afîr•it, o luptl cu tine însuti 
spre a-ţi putea dobtnd,i un fel de lndepend_entl p1ih l~A care-ti 
fngădu le s6-ţl conduci simţurile spre stin omeneşti de adln­
c iml neobişnuite, stlri pe care altfel le ai o dati ln vlati, si te 
lmbitrtneac. M6 întreb daca mai e utilă aceastl nobili caznl, 
ctnd teatrul se poate face oricum, afa cum ne damonstreazA 
cu competenţi Instituţii culturale de prestigiu, clnd noii noş­
tri studenti f$i urmiresc cu seriozitate propria infatuare, cfnd, 
ln general , cronicile fac din noi doar o înşiruire de nume ne­
adlnclndu-ne din necunoattere mijloacele noaatre specifice 
şi, de altfel, lucrurile fiind foarte simple: ara tale~t! Iar. corul 
marelui public spune: «e almpatic•, ca şi cum noi am f1 doar 
nişte biietl agreeblli cum au fi ei unul la fabrici, «unu' care 
e mai grozav ca Aia toţi•. 

Culmea este ci noi ne purtim chiar aşa, pentru ci ne-a 
ietlt din obl$nuinţl ai ne apirlm prestanţa f~ fncet-Tncet, 
ne vom strldul cu toatl seriozitatea si fim nişte buni amatori. 

Sincer sA flu, nu cred tot ceea ce spun, def! e duminici 
firi sot şi alnt sigur ci ealstl întotdeauna, undeva. în întune­
ricul dinaintea noaatri, mlcar un om care pricepe totul, e 
fericit f i nu ae miri. 

Mire• DIACONU 

lumea filmului dintr-un unghi comic 

De ce sînt bune unele 
filme? 

- Ăttla au tehnici., domnule! Cu tehnici se poate 
ori cel 

B 
ln ma( toate şedinţele profealonale -

fie ci se ţin ia sediul Asoclatlet cinea ş­
tilor, fle ci se ţin în imediata veclnltate re-re a Casei filmului, la •Podgoria• - regi· 
zorul Tufiş (pe genericul unul film de 
protectia muncii, care mergea Ja cel 
mal mare Festival Internaţional al ge­

nului. a cerut ai I se orto_prafleze numele Toophiah, tn 
ideea ci filmele noastre trebuie d pltrundl pe plata 
mondiali ... ), afadar regizoru! Tuflf desflfoari un 
blnecuYTntat şi energic ton polemic. 

- De ce - ţipi el cu sufletul !nclns de avfnt patrio-. 
tic - americanii fac filme mal bune?! 

Nefiind nici un american pe aproape, nimeni nu-i 
oferi o explicaţie ctt de ctt plauzlblll. Alteori le cere 
socoteall, pe acelaşi ton vehement, polonezilor, Ita-. 
!lenilor, japonezilor, suedezilor, englezilor... într• 
blrUe lui sfnt tnal strict retorice, întrucft el şti per­
fect de ce unii sau altll fac filme mai bune ... Oe ctte 
ori vede un film american, Tuf1$ strecoarl printre 
dlnţ~ tn perfectl cuno,tinţl de cauzl: 

- Cred fi au, cu banii pe care-.i bagi lftlal.„ 
fn schimb, ia filmele Japoneze ea:claml exploz iv, ca 

un strlglt de aamural: 

PROCU!10RULt 
"Pentru filmul 

JUDECĂ TORUL• 
"Sl-1 dau unul . 
eau două filme 
să mai f&cl? 11 

Nici filmele englezeşti nu-l glseac nepregltlt: 
- Mersi, cu ata actorii ... la să-ml cadl mie tn mîn6 

Laurence Ollvlert 
Cfnd vede ctte un film Italian, pufnefte enervat; 
- PM cu tradiţia lor neorealistl, sigur că le lese blnet 
Suedezii? 
- Suedezii n-au probleme. 11 au pe Bergman şi de 

aia ... Mare Jucru, ctnd fi al pe Bergman al faci filme 
mal bunel 

Polonezii tt au pe Wajda, nemţii au parale, sovieti­
cii l·au avut pe Eisenstein, bulgarii au scenarii, apa­
niolli pe Bui'îuel... Dar frantuJil? 

- La critica de film pe care o au franţujll , cum li 
nu faci filmele pe care le fac? Cu aşa critici de spe-. 
cialltate. sigur, le convine! „. 

Tott au cite ceva, numai el, adici cinematografia 
romAneascl, nu are nimic ... Şi de aceea.„ 

într.o luni seara. dupl premiera filmului romanesc 
semnat de colegul slu, n vid pe Tufiş negru la fatA. 
îndrepttndu-ae direct cltre •Podgoria». Ştiind ci fi~ 
mele romaneşti obi$nuiesc al-I nemultumeascA pro­
fund, tt Interpelez timid: 

- Nici filmul ista nu ti.a pllcut, nu-l aşa? 
Mi priveşte sumbru: 
- Ba da. 
- Atunci, de ce ettl ata de amirlt? 
- Pii ce - se rl.ateşte el polemk: - tul Ista sigur 

cl-i convine! Cu talentul lui. ce mare scofală al faci 
filme bunel 

Dumitru SOLOMON 

RIDIZORUL_I.A JUDR:ATĂ ( Peste o •util. de reprezentaţii. ) 
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Cineclub '79 

Cînd medicii încep 
să filmeze . . . 

e Oaca acum doua toamne. intr-o 
anumita zi - frumoasă pină la 
potriv1 .. t. me.t.eorologi.c .vorb1.·nd -:­
ar f1 fost sa trec prm fata lnstl­
tutulu1 de v1rusolog1e. as fi des­
coperit cft1va oameni ln toată 

- firea agitlndu-se jucăuşi printre 
proiectoare. şi treclndu-şi unul altuia. bucu roşi 
şi nelndemlnatici. un aparat de fllmat. U măr 
la umăr (la propriu şi la figurat) cu cei care 
filmau, aş fi recunoscut un cineast profesio ­

nist care nu mai are nevoie de prezentare -
un operator şi un regizor. reprezentaţi printr-o 
singură persoană: Iosif Oemian. Aş fi fost. 
totodată. martora oculară a pr1mulu1 tur de 
mani\1elă din istoria primului cineclub al sin­
dicatelor sanitare din Bucureşti. Care. fireşte 
poar1ă numele savantului roman. medic. pio­
nier al filmului ştiintific mondial (1899!) -
Or. Gh. Marinescu 

A cel prim film s-a numit Ştafeta lui H i ppo. 
erate şi a fost conceput după o idee a unul 
cineamator incurabil. cu 40 de ani vechime. 
preşedintele de onoare al cineclubului: doctor 
Victor Popea. Comentariul devine auto-comen­
tariu. Banda sonoră (pe care ş1 acum. după 
doi ani. autorii o mai desfac. refac. prefaci). 
lnregistrează monologul interior al unui chirurg 
a1uns la 11utt1ma zi de activitate)). înaintea pen­
sionării. Eclerajul creator de atmosferă. con­
\lingătoarea sobrietate a interpretului (dr 
Const. Surdan) izbuteşte să contamineze. sa 
transmită o ((Cltime)) dintr-o stare atlt de com­
ple-a şi de contradictorie cum e ((predarea 
bisturiului11 
Celălalt film de ficţiune al cineclubului, Nu­

m ai c i nci m inute, disecă tot o situatie spe­
cielă. dar frecventa prin aceeaşi formulă a 
monologului Interior. Monologul unui cerce­
titor aflat la o sesiune de comunicări şi obli· 
gat să sintetizeze. să popularizeze. să pro­
pulseze cu uviteza luminii)) - sute de zile de 
laborator şi cercetare. căci durata maJimă a 
unei comunicări e de. cum o spune titlul. de 
numai cinci minute! ln rolul cercetatorului: 
cercetătorul chimist şi fizician Osweld Hărer. 
Cu o asemenea distributte. e Imposibil de 
descifrat eh e joc (interpretare) şi crt e trăire 
(re-trăire)! 

Al treilea film al cineclubulul e deocamdată 
pe drum: Drumul p i nA la 061 - un fi'm de 
montaj. un documentar «despre evolutia Sal ­
varii din Romtiniall. Materialul filmat pln ă ln 
prezent predispu ne la curiozitate - lată deci 
un punct deja ctşti g at. Cine ştia că la Bucu­
reşti. ln 1906. a apărut a doua Salvare din 
Europa. după V iena? Salvare cu tractiune 
hipo şi cu echipe de sanitari lncotoşmănat1 
ln uniforme care ar da multa bătaie de cap 
unui pictor de costume al unui eventual film 
despre ... 

Analiza celor doua-spre-trei productii atestă 
ca Cineclubul «Or. Gh. Marinescu)) dispune de 
resursele necesare unei arderi a etapelor. A ş 
c1prescrien doar o accelerare a metabolismului 
cineclubist. Nu pArintele medicinei. Hippocrate. 
a fost cel care a constatat ceva ce tot uităm 
de peste două mii de ani. cum că arta e lu n gă. 
vlataescurtA? 

ln primitoarea Casă de culturA a sindicate· 
lor sanitare. condusă de Corneli u Codită. am 
descoper :t sl un documentarist format: prof. 
dr. Mihai Sturdza. autorul super-productiel 
Un m edic român i n Africa, un film asupra 
caruia trebuie revenit ln «eJclusivitate». PlnA 
;, tunci. nu pot dectt sa mă mir şi imediat sili 
mă şi entuziasmez. cum aceşti oameni (Marin 
Orăghicl. preşedintele cineclubului. Constan· 
tln Bogdan. V ladimir Eşanu, Oswald HOrer) -
cu meserii «pe viată şi pe moarte». cu meserii 
carenutncap «lntre7 şl 1 5»-reuşesc să- şi 
facă timp şi pentru «paşhl pe1 6mm. A-tiface 
timp - ce invent1e minunata! 

Eugenia VODA 

Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scrisoa rea lunii 

Cinematograful are dreptul la seriozitate 
«.„Daci a• spune ci «Mona Llau a foat pictat.I de El Greco sau ci romanul 

«Groapa» eate de Mlhlll Sadoveanu, mi-ar airt tn cap o lume tntreagl. ln achimb, 
daci a• apune ci La dolce vita eate de Comenclnl aau cA Greta Garbo • Jucat Tn 
Caaablanca. nu ar flo crlml. De ce? Pentru ci ae gtndette afa: •Da, Felllnl este 
un mare regizor, dar de la el plnl le Leonardo, mm val• Sau: «Da, Greta Garbo eate 
o mare actrltl, o celebri actrttl, dar ceea ce a ficut ea nu eate la fel de aerloa ca 
ceea ce face Eugen S.rbul• 

Caee co nu oe 1njelege Inel fi nu lnleleg nici mul~ crttlcl, eam ci cinematografia 
eam o ar11 fi ci daci nu-l are pe Leonardo Da Vine~ ln 1chlmb n ero pe Felllnl fi 
ci el e omul cu carw • poate defila; ci tn cinema El1enateln, Antonlonl, Chaplin, 
Bergmen, Marlene Dietrich eau Gene Hackman atnt ctaalcl ca ln alte arte Fldlaa, 
ShakHpeare, MlcMlangelo, Bach aau BrAncutl. Ata nte, chiar daci vi ee pare 
(tl vi M pare) ci uaoereL Numai glndlnd ••a. cinematograful poate fi luat tn serios 
ca aril. 

De aceee vi rog, atlma11 critic~ contretetl-vi cuvintele, clntlrlt~le, nu publicaţi 
tn grabl. Pentru un ctnefll, o lucrare de apeclalttate, ca tl un articol de perfect.I com­
petenţi. Hte o rara avl1, de ac„ ctnd ne pici tn mini un 1tudlu de cinema, n 1or­
blm ca pe o api care, orlclt de curatl, n-o putem aorbl nestrecuratl.1 

Filmul românesc 

Ultima trontlerA a mortll 

e « •.. Antiteze Olchlseanu-E. Petrut, Oi­
chlseanu-Mariana Mihuţ spore,te valoarea 
artistic!. Sezlzlim o ten1lune fireasca, un 
adevlr ce nu trebuie apus, ci apărat Rău l 
jucat de OichlHanu e perfect lntelectua-­
lul nazist savureazi puritatea obiceiurilor, 
fermitatea oamenilor, feminitatea plrgultă 
a femeii, 18 almte depi9lt. Florin Piers ic 
revine la Jocul din «Oameni $1 şoareci »: 
larg, simplu, original, curat (N.R.: $i un 
alt corespondent, Colea Rusu din Vas lui, 
a tfnut sl subllnlez1 aplsat calitatea jocului 
lui D/ch/sunu, Petrut şi al Marianei Mlhut). 
Eam un film de ţinuti, de studiu. Spectae<>· 
torul •tl• ci danaul tradlţlonal din final n-a 
putut fi curmat, cum nu se pot frTnoe un 
g1nd, o convingere, un vie. Frumuseţea, tll­
rla, omeneacul tnvlnglnd. Nu e o lec11e C\e 
bine aau rtu, e o veni deechlal 1n letona 
acestor locurl. Lucrurile brave nu ne dor. 
închin acestul film toatl aalba de flori şi 
roade ale acestei toamne• (Ion• Teaha -
Bdr .Armalel R~H IJ-15, Arad) 

e «Filmul lui Calotescu, cu excepţiile pe 
care te voi arlta. m ... IAlat cu Impresia unui 
ascultltor de teatru la microfon ce urmă­
,.,._., din ctnd tn clnd, un film documentar 
l1torlco-folclorlc. Exceptllle pozitive: Jocul 
dinamic, •Pa11al, creator de volume al lui 
Olchlae1nu; Emanoll Petrut care convinge 
prln torta peraonalttltil ea~; foarte buni, 
Florin Pleralc •I Mariana Mihuţ. Mutte ace­
ne însi tn care nu ee tnttmpli nimic, 1u1tt­
n ute de o muzici care irit.I fie prin atriden­
ţl (eatul în fllcirl, lnapectla de noapte a 
maiorului), ne prin monotonie. ŞI din nou, 
o atmoaferl de laborator cu costume '' 

~cs~~~r:;,~;c~~~: c~ra~.=~-:~:·fl/~ 
v-&'11 publkat op/ni/le despre Uttlmul vaia, 
d1t1 n.,.tl observat rugimlntH d• • ne tri­
mite şi adresa dumnn~strl1) 

e «Un fllm excelent care poate fi consi­
derat unul din cete mal bune fllme ate anu­
lui. Eate fmbucurltor faptul ci la acest film 
;un vlhut mal multi spectatori dectt la Dan­
sul tobelor> (Doru Georgevlcl - str. 
Libert~lii nr. 16, Re•lta) 

• «Film conttllncJos lucrat, cere nu are 

Alexandru Danga 
str. T•,,.ş-Voda 21 BucureşU, 

Jelor prin care e prezentatl o lume. O-ar, 
accentufnd aceaatl ambiţie, momentele de 
reali emoţie nu se conatltule în fior conti­
nuu, fluent Ca „ tn alte pelicule romAnetti. 
secvenţele 1ubsldlare diuneazl ansamblu~ 
lui• (Prot Alexandru Jurcan - loc. Ciu~ 
cea, Jud. Ciul). 

• «MOIHIUI merta un film! L-a meritat ş i·I 
aref Ml atteptam fnal la un film mal dur„„» 
(Kol• Kurelluc - /oe. Mlrll•la Mic' · 
jud. Suceava). 

Filmul străin 

N·am primit nlclodatl o corespondentă, 
mal aerloaal, nu o datl foarte convingltoare 
în prlvlnta mutt dlacutatelor filme Indiene, 
ca aceea 1&mnatl de Aurella OHeanu 
(str. Flurli nr. I , biot P 11, ol. 4, .,,_ 115, 
Bucur„tl) care anallztnd doul aaemenea 
filme, Tren„ de „n.,.. tl Soţul meu, 
le plaaeazi 1n lumina unei anume filozofii 
a poporului Indian, care - acrle coreapon­
denta - trebuie blnecunoacutl atunci clnd 
riiacutlm aceste fllme. Citim flnalul: 

«Fiecare film Indian, fle ci se numeşte 
Vagabond•I, Vandana, Mama India sau 
Elefalltuf alb, aduce cu el o lumini care 
bate ceva mal departe de vfrful naaulul u­
nor spectatori uubţlrl•. Aceaatl lumlnă 
nu poate fi vlzutl dectt daci rtmn cu min­
tea şi inima. deopotrivi, pe recepţie. Oame­
nii cu Inima prea buni pllng. copili..aplaudă 
ctnd binele tnvlnge rlu~ Iar 1uperintelec­
lualii emn Judeciţi uneori mutt preaaspre. 
Spectatorul neceaar acestor filme este o 
fuziune a cek>r trei lpo1teze ... Jn timp ce 
amerlcanH cautl o contrapondere etică la 
eficienta lor aupermaterlallat6. Indienii, in­
vers, cautl o aolutle te gravele lor probleme 
sociale tl economice, ca alngura cale de a 
menţine, neetterat, Imensul tor potenţial 
spiritual. Se ,ue doar ci airlcla nu-i un 
afetnlc buni• 

ln replld la aceaatl acriaoare, nu ne 
putem reprima umorul de a cita din 
scrisoarea unef alte coreapandente,re­
feritoare tot la acHte tihne Indiene: 

Dialog intre cititori 

Despre uUl tlmul vals)) 

Scrlaoarea coreapondentulul Mihai C.B. 
din Bucure•tl despre filmul Ufflmul vaia 
(ca fi cronica redactloneJI la acelafl film) 
ne-e adua doul replici: 

e "UAş yree al~ lntrob pe Mihai C.B. 
dacii participarea unul numir atft de mare 
de vedete consacrate. Ja spectacolul de 
adk> al formatlel •The Band „ , reprez i ntă 
incununarea unut pad cu &tecul? Şi, oa­
re. perioada de retragere care vine penlru 
mulţi dintre noi, ca '' pentru membrH gru­
pulut amintit. trebuie neapirat ldentlflcetă 
cu efecul, cu ratarea marelul succes? 
Dar oare 1ftuare1 diacului produs de «The 
Band• tn colaborare cu Bob Dylan tn 
1971-72, printre cete mal bune discuri ale 
Americii, este tot un &fee?» (Oana T°" 
mu$ - e/errl ci. XII. Clut·Napoca) 

• «Mihai C.B„ furat Prob8bff de muzici, 
a pierdut eaentlalul filmului. Nu stimate, 
«The Band•, componentll el, nu au termi­
nat lnfrlntl, ci cu fruntea aus. EJ nu duc lipsâ 
de întelepclune, deoarece s-eu oprit la 
ti mp fi tn glorle. Aceastl oprire nu fnseam­
ni un eşec, llpal de curat cJ tocmai fnte­
lepclunu. (Flllp Ralu - 5tr. Rosslnl 2, 
ap. 1.f, Bucure,tl) 

Fraza luni i 

.-Ce ml se pare mie de condamnat, în 
cinema, este faptul ci nu reuelm d fnvi-
1im din propriile noastre greşeli• (Laura 
Gheorghiu - str. Paul Grec/anu 13, Bucu­
reşti). 

În două vorbe 

.:Un grup de lubltotl al fli mulul ele ac-

~uu':·:~.:;~~u'::e!:r~;e~~~~~~,r~~~ 
cu atenţie panoramlclle filmului românesc 
din revi•ta noastrl. vetl putea fi la curent 
cu multe din prolectehl regizorului prefe­
raL 

Teodora CoHtantlneacu (str. Negru 
Vodl, bi. F-1, se. D, el. Z, •P. 16 Piteşti) : 
Avem pllcere1 sl vi anuntim cA o im­
portantl parte din Almanahul «Cinema» 
pe anul 1980, care va apare la sflrşltul anu­
lui, va « consacrati problemei debuturilor 
Tn cinematografta noastrl, eaact cum do­
riti. 1n ce prlvote tragicul accident de clr­
culatle a cirwl vlctlm6 a fost cascadorul 
Aurel Gruşevekl - ce vi putem 1!Sune alt­
ceva decft ci l-am lubtt pe ecest om. îm­
preuni cu toţi clnefllll no, trl? Oe altfel, ln 
acelaşi almanah vetl glsl un omagiu mal 
amplu adus acestul extraordinar profesio­
nist aJ filmului nostru. 

Mihai Anadam (str. şarad.; 53-61 , bi. 
SI, ap. 36, Bucurettl): Înţelegem ci problema 
scenariului dumneavoastri premiat la acel 
concurs, nu e deloc prea veaellli - dar nu 
stă deloc tn competen1a revi at~ noastre 
rezolvarea acestor nedumeriri şi suplrlri. 

Rubrica 

sl refevlm zbuciumul Interior al persona-

ecPutem noi oare avea parte de neca­
zuri care ee duc aşa, o dati, şi care apoi se 
transformi lntr--o Imensa llnlfte? Nu, nu 
putem,_ Adlcl, al parte de nişte necazuri 
ce parei nu se mal sflrtesc $1 hodoronc­
tronc. a,a, din senin, ftl pic.I binele $1 te 
face fericit!• (Mioara Pitrutescu - str. 
Parlizanilot.f„ Gelatl). 

f<Sp«tatori, nu flU numai, spectatori» este 
realiu1' de R•du COSAŞU 

'
============~ nimic spectaculoe fn exterior, rlmtntndu-ne 

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-

-~ ' ,. I •'~,,J~ ;ă~.„ 01~~~·1~„d·~-·,;ă;;~a SimbOi~1ui acestul 
film. am rămas lngrozlt de modul ln care st 
poate face. 1udeca ş1 iubi natura. 

Am vă z ut orchestrele neinventate care au 
participat la «Festivalul Enescu11, am văzut 
repetltii cu Celibidache. am vA zut (trebuiau 
vazute, nu numai ascu1tateJ orcnestra şi coru­
rlle care au interpretat Simfonia a IX-a de 
Beethoven. Ml se pare cA stntem mult datori 
~a~:ai:. repetitllte şi concertele orchestrelor 

Visez la un film care sA redea Marea Muzică 
doar prm privirile muzicienilor (sil fie surprinşi 
chiar şi atunci ctnd cîntă cu ochii tnchişi) 
Cred că er putea să fle un film despre marele 
suflet al unei arte. care - or/cit o cobesc indi­
ferentii, răuvoitorii şi incapabilll de a lntelege 
ceea ce depaşeşte zdrănganeala - este şi va 
fi ART A 

A l STARK 

Cinema 
An ul XV II (203) 

Bucureşti 
noiembrie 1979 
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·~- -Coperl .1 I 
1n curfnd, pe ecrane, filmele 'IM şi 

Mun111 1n fllclri tn regia lui Mircea 
Moldovan, dupi un scenariu de Petre 
Silcudeanu. Cu Vasile Cojocaru CC.A. 
Rosetti), Marta. Ploae (Maria Rosetti) 
şi EmU Hossu (unul din capii luptei de 
la Dealul Spiril) 

Fotografie d11 Emanuel TA NJ ALA 

CINEMA, 
Pia1a Sclntei i nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 Jei 

Cititorii din strilnllale se Pol abona adre· 
slndu-se la ILEXIM ClepMlarnenlul Export­
lmporl PresA, P.0 .Box I 36-137 -le/ex li 226. 
Bucureşti, &tr. 13 Decembr/.t nr. 3 
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llict dintre viaţa pe asfatt şi viata prin hir­
toape) din ,antler în şantier, copii i, o fată 
si un bl lat, slnt buni la suflet. buni la şcoală 
s1 au cite un talent Biiatu)(Mlrcea Stoian) e 
lcnlscut» să f le matematician, dar şi fotba­
hst Iar fata e «nlscută» s4 Oe actrltt. Şi pe 
tleasupra, copili se Tnţeleg de minune cu 
ulrlnţil ol viceversa Deci1 ce s-a putea Tn· 
!impia Tntr-o astfel de familie model ctnd fil ­
mul nostru de actualitate ne-a ob(şnuit cu 
conflictul dintre nou (a &e citi neaplrat bine) 
'i i vechi (a se citi neaplrat rău) de prefe· 
1 mţă materializat Tn înfruntarea dintre două 
procedee tehnice sau două piese de schimb 
pe un santler sau lntr-o uzină; ctnd am 
fost obi şnui ţi cu conflictul obligatoriu din· 
tre generaţii , cu divortul dintre mentaliti· 
tlle pArinUlor şi copiilor şi cu alte citeva 
conflicie·robot? Dar tocmai Jocul schema­
ti smului tn alb şi negru li evit.li Marcus ş i 
Băieşu, aleglnd calea mai dificilă desigur. 
clar mai realist ă. a nuantelor. Ei nu vor să 
' puni totul despre toate lntr·un film cu o 
lamine de muncitori. Ei vor să intercepteze 
un segment de viat' obi ş nuită, cu mă-

--...iiiiiilio....il„_iiilillllil ___ „~ :.~~~~m~~~o~n~?nit~~!~~;~ad i~~j~~~t~cire~a~:: 

Un nou film de actualitate: 

e Filmul de actualitate, refle1t 
al existentei fiecăruia dintre 
noi la timpul prezent, ar pu­
tea părea rn ochii multora 
un sublect la indemtna ori ­
cărui autor. Dar recrearea 
faptului de viaţă curent, se 

dovedeşte, de fiecare datA,testul de maximă 
dificultate în creatla regizorilor noştri, zona 
fie rbinte - Implicarea directă este în­
totdeauna fierbinte - din cinematograha 
noastrA. Un argument Tn favoarea diticu l­
tăt ii acestul e xamen este şi faptul ci mu lti 
d intre reg izorii noştri de prim rang au abor­
dat parti tura actualititll ab ia după ce aveau 
o filmografie foarte bogată. Manole Marcus 
confirmi acum şi el aceasta regulă. lati-1 
aşadar, astizi, după douc1 decenii de susti­
nu tA creaţie reg izorală (15 lungmetraje de 
ficţiune) debuttnd tn filmul de actualitate. 

T rebuie spus,tntru precizarea profilului său 
artistic, ci MBnole Marcus şi-a asumat (cu 
succes) ri scul unor debuturi continue: de 
la evocarea războiului (Viaţa nu iarti) la 
fllmul de ilegalitate (Canarul şi viscolul, 
Strizile cu amintiri), de la legenda isto­
rici (Zodia Fecioarei) la comedia de dragul 
comhdlilor (Nu vreau si. mi. însor, Ope­
raţiunea «Monstrul») sau la Intriga poli­

tisti (Cianura .,i plcitura. .. ), de la dezba­
terea politică gravii (Puterea •i Adevărul) 
la pollclerul politic (Conspiraţia, Cap. 
cana) etc., avlnd de f iecare dată capacita­
tea de a adapta tematica respectici pro­
priului stil ş i viziuni regizorale. fn sftrş it , 

telex Buftea 

Bureblsta, erou de film 

ln 1980 se lmpllnesc 2050 de ani de la 
lnfllntarea primului stat unif icat dac, sub 
conducerea lui Bureblsta. O aniversare la 
care cineaştii vor fi prezenţi cu filmul Fle· 
rul fi aurul, o producţie a Casei de filme 5. 
Scenariul : Mihnea Gheorghiu. Regia: 
Gheorghe Vitanidls. Echipa efectuează 
prospectll pentru stabilirea locurilor de 
f ilmare sl a dlstr lbutie i. 

Un film special 

Sala ccC-etaj •, aşa 1 ·se spune. E constru it ;\ 
de laboratorul de cercetiri din Buftea, cu 
concursul secţiei sunet. Aici se fac de 
citeva luni, «post·sincroanele de zgomot 
şi de ambianţi», evlttndu·se astfel agio· 
merarea celor douA cabine de «post-sin­
cron pentru dialog». Unul din primele filme 
care au Inaugurat sala a fost Duios Ana•· 
taala trecea, ecranizare a cunoscutei nu­
vek! de O .R. Popescu- (care semnează şi 
scenariul) . 

«Clnd te afli cu un film pe terminate -de· 
clari regizorul Alexandru Tatos - nu poţi 
să te glodeşti dectt la soarta lui. încerci sA·i 
depistezi toate erorile, 51 repari ce poţi ; 
eştl lntr~ continui disputa cu «adevărul» 

r:::·~n :~e;:~~ r~::~tl~~ t"::a s~:~~e~z~~ 
sau nu: fti faci mii de glnduri: cum va fi 
primit filmul şi cum va fi Jnţeles. Mai ales 
ci Anaataaia a fost pentru mine un film 
foarte special fi nu numai pentru că a ln· 
semnat proiectul cel mai ambiţios de plnă 
acum. Special - prin premiza sa drama· 
!urgiei; totodati special - sper - prin 
modalitltlle cu care am cautat să- l aborde1. 
cel puţin tn raport cu materia sa lilerara >i 

.icum, Omul care ne trebuie TI aduc~ pc> 
Marcus nu numai tn cadrul contemporan, 
dar 11 şi implici în preocupări de actualitate. 
Unul dintre personajele sale din acest 
ultim film spune: «Important este si al 
ră bdare, s.ll gtnde$H de cinci ori pini să 
Iaci o datb. Ascultlnd aceasti replică , 
m-am gtndit că ea aduce o tuşi potriv i tă 
ş i la portretul regizorului care a ştiut să 
aibA ribdare Jnainte de a se lansa în des­
ci frarea prezentului. Răbdare care, o dată 
cu trecerea anilor, a căpătat chipul profe­
sionalismului •i al seriozităţii investite egal 
in marile teme f i Tn micile subiecte. Talentul 
lui Marcus s·a remarcat lntotdeauna prin 
rigoare tn constructia intrig ii şi tn detecta­
rea conflictelor esenţiale . Nu tn ultimul rtnd 
trebuie remarcata şi grija cu care tşl alege 
scenariştii dintre scriitorii şi dramaturgii 
noştri consacratf (a colaborat la 1 filme cu 
Titus Popovtci, la 3 cu Ioan Grigorescu, la 
tot atttea ln calitate de co.autor cu Petre 
Sălcudeanu , la un film cu Mihnea Gheor 
ghiu, şi acum cu Ion Băiesu. ) 

BAie$u l·a propus un subiect aparent 
«mie». Este vorba de un popas pe un timp 
limitat - doul·trel sAptAmlni - ln Intimita­
tea unei familii model. Capul familiei (llarlon 
Ciobanu) este unul dintre cel mal buni spe-­
ciali ş ti 1n beton din tarA. care a construit nu 
mai puţin de şapte baraje «câ a lucrat şi la 
un ul mai mic»; sotla sa (Jeana Gorea triieş· 
le. nu joacă fidelitatea conjugală dar şt rolul 
de consoartă activi tn destinul soţulu i) 
l-.1 urmat cu dragoste (fArA obişn1;1itul con-

O anchetă se ştie clnd ş i de ce a început. 
N ic iodată clnd se va termina. Principalul e1 
atu cinematografic: revelarea adevărului , 
pas cu pas, flclnd din spectatori martori 
ş1 participanţi totodatl. Apoi, o ancheti te 
poate purta tn orice mediu social, poate 
aduce oriclnd răsturnări bruşte de situaţii 
ş 1 - privilegiu rar - nu trebuie sA dea prea 
rnul te e1tpUcaţU. 

Ultimele filme ale anulul 

D upă Proba de microfon (scenariul ş 1 
reuia: Mircea Oaneliuc, Casa Trei), tn care 
«cazuh• unei anchete urmărit dincolo de 
1 f' portajul TV, devine eroina filmulu i, mai 
pu tem urmiri Tn Buftea la această oră, cel 
puţin alte trei «anchete, cinematografice». 

• Ancheta - chiar acesta e titlul fii. 
mului. Scenariul : FI. N. NAstase. Reg ia· 
Constantin Vaenl. Casa Patru. Un filni 
despre o anchetă de partid, tn urma căreld 
se stabileşte adevărul ln legătură cu por­
tretul moral al unui activist de partid. Film.i ­
n ie au tnceput la sffrş ltul lunii noiembrie 
la Combinatul Siderurgic de la Galati ş1 
vor continua la Reşiţa şi Bucureşti. ln dis­
tributle: Mircea Albulescu, George Motoi , 
Ion Caramltru, Silvia Popovlcl, Remus Măr­
gineanu, Gheorghe Cotorici, Angela 
Chluaru ş i Radu Ionescu (elevul din Va· 
cant• tragici). 

• Chiar sub inofensivul titlu Cîntec pen­
tru tiui meu, n·atl crede dar ascunde o 
anchetă. O anchetă socială. pe care o 
conduce V lrgll Oglşanu şi care va releva 
multe din micile probleme mari ale cop i­
l ăriei, ale familiei. Inspirat din romanu l 
«lngerul negru» de Ion Ochlnciuc, scena 
rlul este scrls de Mihai Opr~ şi Constantin 
Dicu. Regla: Constantin Oicu. Casa Patru 
Filmările au început la Briila cu următoare.1 
distributie: Oina Cocea, Gina Patrichi, V 11 · 
oii OgAşanu, Horaţiu MAIAele, Siiviu Sti.n· 
culescu, Cornel Vulpe, Melania Clrje, Cor· 

tu ior poslbUe sau a succeselor de~ cl i pă , 
lă slnd v i aţa să curgi înainte pe drumuri 
rlrepte sau ocolite, atenţi la toate semnele 
de întrebare sau de mirare, dar fără punct. 
Căc i viaţa nu se opreşte niciodată din dru· 
mul el pentru a pune punct răspicat conflic-
telor, n ici mAcar lntr.a fam ilie model. Deci 
nici autorii nu vor da soluţii pentru fiecare 
.., .t uatie, oferind personajelor san~ de a 
.c autodescoperi, dind şi pe ecran vietu 
dreptul să fie imprevizibilă şi uneori ne· 
'ea lizată conform exigentelor ideale. Au· 
!orii au preferat 's4 pună accentul pe fri­
rnlntArl care nu se vAd, dar există în sufletul 
personajelor, pe Intimitatea eroilor care le 
determini hotArtrlle exterioare. Şi bune şi 
•ele. 

Faptele, privite de la nivelul ochiului, şi 
trăite la scara omului obifnuit, slnt percepu­
te ca atare ,1 datorlti unei scenografii cu 
lu ncţie biografici (Mihai Ionescu), a cos­
tumelor adecvate caracterelor (Florentina­
Ileana Mi rea~ a imaginii de o mobilitate na­
t urală fi cu ştiinţa amplasării accentelor ln 
cadru, cunoscute noul din multe filme 
semnate de Alexandru David. Montajul 
{Adriana Ionescu) şi din nou imaginea 
folosesc excelent rttmul interior al filmului 
pentru a exprima trecerea de la viaţa, oricum 
l inişt ită , a mlculul oraş de la poalele mun· 
111or Tn contrast cu agitaţia capitalei. Iar 
muzica lui George Grigoriu sporeşte tona­
litatea de intimitate şi de emotli surprinse 
1n direct a filmului. 

Cele două caractere ale filmului - tatăl 
ş i fiica, gAsesc tn llarlon Ciobanu şi Catri ­
nei Dumitrescu interpretu ideali. Nu pot s ă 
nu amintesc cu ocazia acestei premiere, di 
tot lui Manole Marcus TI revine meritul de a 
h descoperit şi lansat pe acest mare acto1 
de cinema care este llarion Ciobanu ( ~1 
anume tn scurt. metra jul documentar «in­
tr-o dimlneatb- 1959). Ciobanu se dă-

nel Revent, Boris Ciornei, T oma Dlmitriu şi 
copilul Alexandru Atanasiu (5 ani). 

• Tot o anchetă, de această dată tntr·un 
sat pentru stabilirea circumstanţelor mortu 
unei tinere - sinucidere?, crimă? - o 
.inchetl care caplti multe alte i mplicaţi i 
pe măsuri ce se desfăşoară. Se filmeaz ~ 
1n douA sate de llngă Cluj. Un semn di s 
llnctiv al filmului: multi neprofesionişti în 
distribuţie . Regizorul Iosif Demlan declara 
înainte de tnceperea filmlrilor, că va folos i 
cit mai mult filmările «pe viu» şi sunetul 
11 1 prlzl dlrectA. S-a ţinut de cuvfnt Titlul 
tilmulul: O lacrimi de tata. Scenar iuL 
Petre SAlcudeanu. Casa 5. 

Poveahnd copiilor 

O Incursiune Tn lumea basmului şi in 
ir adiţie, dar mai lnttl, o incursiune tn un iv11 
!:ul de Idei al regizorului Ion Popescu Gooo. 
111 l imo ce lucreaza la f ilmul de d~s~n ..i n1 -

m..'ll Energica (ln care cunoscutul omult:t 
cu floarea, ataci problema resurselor de 
Pnergle de pe Terra), regizorul Ion Popescu 
Gopo pregite,te, la Buftea, filmările la Ma· 
ria Mirabela (Inspirat de «Fata moşulu i 
.r. 1-a babei„ de Ion Creangă) , coproductie a 
Casei 5 cu studiourile sovietice. Pent ru 
partea de animaţie a filmului - cicl e un 
lung-metraj cu actori şi desene animate -
flu început deja filmArlle la Moscova (regia: 
Nataşa Bod/ul), pe baza muzicii tnregistra­
te (compozitor: Evgheni Doga versurile: 
Grigore Vieru). 

ln primăveri vor începe şi filmările la 
Buftea Operator·şef: Alexandru Popescu. 
Filmul nu va avea decoruri construite, ac-
1orii se mişel tn desene! 

Petrolul fi ardelenii 

Ce avem noi şi nu au cineaştii americani 
sau cel Italieni, orictte westernurl ar fi ticul 
t•1? E limpede: ardeleni! Şi s-o recunoaştem 
f<'i ră ardelen i, westernul «made ln România~ 

ru ieşte fiecArui personaj cu atlta fervoare , 
se i dentif ică tntr-atita cu biografia şi simţi­
rea sa specifici, Inert impactul său de pe 
ecran este lntotdeauna firă greş. Alături 
de el, Unire Catrinei Dumitrescu, cu toate 
r epetatek! roluri de aceeaşi facturi ce i-au 
fost oferite pini acum de marele şi micul 
ecran, tş l păstrează spontaneitatea, firescul 
şi capacitatea de a emoţiona, sugertnd re­
.surse actoriceşti Inei neexploatate. Ser· 
viti de dramaturgie stnl şi ceilalţi eroi al 
filmului, neexlstfnd discrepante Intre felul 
lor de a gtndi, de a vorbi (deşi uneori Băieşu 
Iace prea mult uz de jargonul «Tanţel şi al 
lui Costel») de a acţiona, dind o agreabilă 
fluentă filmului. Ceilalţi eroi, adicâ o bun.li 
duzin.ll de tipologii umane şi eşantioane 
sociale, discret caricaturizate, ln aşa fel 
incn si se afle la o ech idistantă de şarja 
satirică a lui BAleşu şi de echilibrul raţional 
ni lu i Marcus. Apa11 deci: reporterul TV 
( Ale1tandru Stark se joadi fă ră efort oe el 
i nsuş i ) ; secretaru~ al Comitetului de 
uartld, nu tocmai ideal, (Matei Alexandru); 
un director de ICRAL, sentenţios şi fals 
.1mabll (Emil Bozdogescu); noul locatar 
masctnd cu plecicluni umile o naturi vin­
decativi (Aristide Teici); Instructorul de 
la Căminul cultural, Haltat de amatoris· 
rnul siu (George MihAiti); directorul gene· 
ra l al trustului de construcţii, abil f('I functia 
!>a de conducere (Octavian Cotescu); 
primarul - un om dintr-o bucată (Cornel 
Coman); viceprefedintele de la Consiliul 
Popular, utfnd şi abuztnd de legalitate 
(Mircea Anghelescu): soţia sa sugertnd 
precaritatea parvenitismuluifunctiilor(Mar· 
Da Bnrbnl: nre$ed intPlr clubu lt11 df' fotbal 
din localitate tipicul suporter, dar şi bene· 
flclar de pe tuşe (Vasile Cosma); profe­
sorul model - dar cine mai aplaudă astăzi 
matematicienii? (Ovidiu Schumacher) şi 
antrenorul, adlcl Jean Constantin, în tre­
ning de antrenor - fiecare dintre ei şi toţ i 
laolaltă crelontnd cu individualitate artis­
tic.li tipuri fi prototipuri cu certe valente de 
generalizare. De altfel, cu aerul său modest 
şi măsurat, filmul nu se sfieşte si tacă 
aluzii la o serie de situaţii personale şi so­
c iale, cu rezonanţi 9i dincolo de pereţ ii 
locuinţei un&J familii model. Semntn(i un 
film care ne trebuia, Manole Marcus ne 
reconfirmi ci fi el este unul din oamenii 
care ne trebuie tn cinematografia noastră. 

Adina DARIAN 

Scenariul: Ion 81/eşu. Regia: Manoll! Marcus. 
Imaginea: A1-x•ndru 0.'J'ld. Decoruri: Mlhlll Jo-
11escu. Co•tume: FkN1nUn•lle111111 Mlre11. Muzica: 
6 eotge (;;rlporlu. MontirJ: Adriana Ionescu. Sunet: 
m g, Suru Bujor. 
Cu: 11.-lon Ciobanu, hanii (;orH, Catrinei Dum1 -
t1escu, JHn ConstanUn, Ocla'J'lan Col..scu, Aris· 
t .cM Teici , 610fQ8 Mlhl/U , Cornel Coman, Vas/le 
Co.sma, O'J'kllu Schumacher, Emil Bozdogescu . 
Mircea Stolan sJ Maroa Barbu. 

O productie • CaHI de tllrne patru. Dlrec· 
tor. C«ne//u Uu. Film re•llaat ln studiourile 
Centrului d• productte cBucurettl•. 

n·ar avea nici un haz. Ei nu stnt doar sarea 
ş 1 p i peru~ ci ch iar mobilul, motorul ce duce 
(tCtiunea mai departe. Deocamdati., pini la 
seria a lll·a: Pruncul, petroleum fi ar­
delenii, care a tnceput filmările ln luna 
noiembrie, tn munţii Dobrogei . 

Din genericul acestei a treia serii: scena· 
11ul T itus Popovlcl •i Francisc Munteanu: 
regia Dan Pita, Imaginea: MarlM Stanciu. 
Casa Trei. În distribuţie: llarlon Ciobanu, 
Ovidiu Iuliu Moldovan, Mircea Diaconu, 
T atiana Filip. Zottan Vadasz. Elisabeta 
Adam, Ileana Iliescu, Nicolae PomoJe, Mar­
cel Roşca, Dragoş Ptslaru, Victoria Gheor· 
ahiu, Dumitru Pnlade. 

R. PANAIT 
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