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Vom face mai multe si mai bune filme ‘
pentru tineret si pentru copii I

s& militeze cu pllllma pentru per'.l:ﬂnnar
rea societatii si omului». In acest spirit
sarcina. de 8 rosliza B de filroe: anvel
constituie o perspectiva de onoare pentru
productia noastrd nationald, o cota de vo-
lum si valoare ce se cere atinsé prin daruire
si stradanie, prin conjugarea unor energii

Documamele Congresului al Xil-lea al
partidului traseaz3 liniile directoare ale dez-
voltdrii viitoare a Romaniei in toate dome-
niile vietii sociale, economice, spirituale
Am fost cu totii martorii saltului urias inre-
gistrat de tara noastrd ca urmare a Infap-
tuirii_pas cu. pas a directivelor partidului
de catre intreg poporul muncitor. Din a-
cest salt n-a lipsit nici cinematografia. In
ultimii ani s-au creat conditiile afirmarii
unui numér din ce in ce mai mare de ta-
lente. Numai In ultimii zece ani productia
de filme a crescut de aproape patru ori
si se va ajunge In anii urmatori la peste
50—60 de filme anual.

Ce Inseamné asta? Inseamna ci mai
multi artisti tineri vor putea sé-si verifice
forfele creatoare, sa-si afirme talentul, dar
mal Inseamné ca avem datoria ca prin cele
50—60 de filme s& propunem tot atitea teme
noi, tot atitea subiecte inedite, tot atitea
mesaje convingatoare apartinind unor per-
sonalitati artistice distincte, bine conturate.
«nspirindu-se_din impresionantul tablou
pe care il oferd marea ctitorie socialista a
poporului si participind ei insisi la munca
eroicd pentru zidirea noii orinduiri — arat
secretarul an.rd al purﬂuuluL tovaris
Ni ortul la Con-
gres — scriltory 3 s anmu vor putea dura
opere nemuritoare, marturii emotionante
ale celei mai grandioase epoci din istoria
Roméniei».

Ca regizor care si-a dedicat profesia in
principal educdrii copiilor, as dori s& ma
opresc putin asupra aspectelor pe care lc
consider eu mai importante fn domeniul
filmului pentru copii. Ne mindrim cu faptul

ca aproape un stert din populatia tarii sint
tineri si_copii, spectatori avizi de cunoas-
tere, cu intreaga lor capacitate de receptare
deschisd dialogului cu anu, doar ca in

a-

inca pind astazi.
Pentru cultura roman laci inseamnéa o
cotiturd istorica. Pentru p igiul Iﬂomamer
trebuie s& insemne o uﬂ'mare istorica.
mentul pe cure-l tréim

dentd, dar si efort creator.

Pentru afirmarea sa, pentru ridicarea in
fapt a stachetei calitétii, filmul nostru are
imperioasd nevoie de sprijin si atentd in-
drumare, are nevo-a de o mai largd partici-
pare a creatorilor ca factori decizionali in
procesul de productie. Trebuie si gasim
cdile de efectivi emulatie valoricé, constien-
i cd pentru cinematograful romanesc nu
existdl altd cale de a fi cu adevérat util in
misiunea sa educativd si sociald, in dezide-
vatul de-

a. Vom vanl cu disponibili-

planurile
Eosk Tapt. Fitele paantru copl Inira spore-
dic si Intimplétor In planurile tematice si
de productie ale caselor de filme. Nu exista
un plan de perspectiva care si cuprinda
ecranizarea celor mai bune opere literare
adresate copiilor. Nu exist o preocupare
pentru i
contemporane a vietii copiilor. Nu_ exista
un program de pregétire a spectatorilor-
copii pentru cunoasterea notiunilor elemen-
tare de artd a filmului spre a-i face cit mai
apti sé-si aleaga emisiunile de la televizor,
filmele care se difuzeaza pe micul si pe
marele ecran.
Avem o zestre do flime pentru copli Im
portanté pe care n

taule noastre, cole care au asteptat si nu
si-au aflat prilejul, cele pe care nu le-am
stiut in noi si Io—nm odsit In ziua aceasta
noud si de bun

Trebuie s& Incam din filmul romanesc nu
numai o inaltd cotd de plan ci ceea ce se
asteaptd in fapt de la noi — o valoare. Asa
cum valoarea inseamnd a gindi liber si cu
capul sus, cum valoare Inseamna abun-

sale i

I propria sa valoare artistica. Veloare ce
rezid, In wltimA Instanta, Intr-0 concordan:
td de ritm cu spectaculosul dinamism al
epocii noastre, In complexitatea realitatii
socialiste, surprinsé cu riguros spirit sti-
intific spre care ne indeamna si documen-
tele istoricului Congres al Xil-lea.

Mircea DANELIUC

lupta pentru

Lupta pentru calitate, |

autodepiisire |

Cuvine. Copil care s-au nascut dupd 1970
n-au mai putut vedea o serie de hlme pro-
duse In deceniul anterior. Or, dupa cum
se stie, filmole pentru. copil nu ImbEtrr:
nesc, nu se perimeaza. Trebuie doar sa
avem In vedere necesitatea editarii unor
c6pii noi care sa poata fi difuzate perma-
nent si daca se poate in sali anume prega-
tite' pentru_intilnirea copiilor cu filmul.
Cred c& mé Inscriu in spiritul constructiv
al C cind propun

uneia dintre casele de film in filme pentru
ok e hnevn'. conditie care ar (avam.n

i verificarea tinerelor talente.

Elisabeta BOSTAN

O tridimensiune din spatiu adusa in plan
reprezinta pentru un artist, arhitect, pictor —
perspectivd.

O proiectie sufleteascd din prezent in
timp, o prefigurare a certitudinilor deceni-
ilor urmatoare, o angajare a constiintelor
in viitor, inseamnd, deasemenea — pers-
pectiva.

Perspectiva omului politic, a unui artist
politic.

Pentru lipsa lor de retorism, mai putem
adéuga la povara statistici a mapamondu-
lui, nigte cifre. Roméania tindré a anului '49
producea un singur film artistic. In '59,
vedeau lumina ecranului, sapte. In '69:
cincisprezece. in acest an, 1979, vom con-
semna 28—30 de premiere de lung metraj.

o

in concofdanti’

«Oamenii muncii — sublinia tovardsul
Nicolae Ceausescu in raportul prezentat
la Congres — asteapti o creatie artistica

bogatd, de o mare diversitate de genuri si
stilurl, cu adevérat revolutionard, patrunsa
de spiritul Innoitor al socialismului, care

filme pe an pentru o tara c e de
locuitori este posibil s le deﬂnclsc& afi
in curs de dezvoltare.

Documentele celui de-al Xli-lea Congres
al Partidului Comunist Roman au supus
discutlei cifra de 50—60 filme artistice
produse anual In cincinalul urmitor si o
cre:

Romaénia va deveni o tard cu o productie
cinematograficd importanta.
Semmilr.aulls acestor cifre sint nume-

Mni intii, sarcina de a scoate pe ecrane
un nou film in fiecare sApt&mina, si chiar
mai des, reprezintd cea mai inalté Incredere
ce poate fi acordata creatorilor de film de
catre Congresul Partidului.

Decurge firesc din incredere, recunoas-
terea rolului formativ al filmului, prin ampli-
tudinea influentelor afective, prin puterea
de difuzare si p e, prin larga acce-
sibilitate, in complicatul proces de con-

structie a constiintelor rmnvemlm unei so-

cietdi noi, mai drepte si mai bune, mai
oderne si mai civilizate.
"“Activitatea politico-educativi — arita

tovarisul Nicolae Ceaugescu in raportul
prezentat la Congres — trebuie sd ducd
la formarea omului nou, cu un larg orizont
de cunoastere a legitatilor dezvoltarii lumii,
a cuceririlor culturii si stiintei moderne,
militant activ pentru transformarea revo-
lutionard a Iumll pentru Idnlnrlle nnbl!e
ale comunismului.» Firesc decurg si impe-
fata d

stere arl
rului si a peliculelor de animatie.

rativele o Inalta lnclqdure
si recunoastere.




«De la tribuna Congresului
adresez oamenilor de litere,
compozitorilor si plasticienilor,
creatorilor din teatru
si cinematografie,
tuturor oamenilor de arti
chemarea de a-da tirii
tot mai multe lucriri
piitrunse
de umanismul revolutionar
al societiitii noastre,
care prin mesajul

valoarea lor artistici
sii contribuie
la innobilarea fiinfei umane,
sé cultive spiritul patriotic,
devotamentul fatii de patrie,
de cauza socialismului,
a fericirii intregului nostru popor».

»3tima noastra si mindria:

Ceausescu, Romania*“

Astdzi, cind Congresul al Xii-lea al Partidului Comunist Roméan
s-a Incheiat, putem aprecia cu deplin temei si cu toatd convingerea
cé Intreaga perioadé a pregdtirii sale si mai ales desfasurarea lucrd-
rilor, rezultatele si hotarlrile care |-au Incununat, se inscriu ca un
moment de exceptionald insemnatate ln istoria taril.

Incs de cind a lm:epu'. din initiativa ;

Cea mai importantd dintre obligatii mi

se pare a fi formularea viziunii
creatori, producétori, tehnicieni, econo-
misti — asupra conceptului de noud cali-
tate. Nu orice fel de 50—60 de filme ni se
cer. Spectatorii doresc si acum, dar vor
dori prin consecinta de dou# ori mai mult,
ca filmele s& fie cit mai bune, cit mai inte-
:esame. mai atractive, doresc adica sa li

degaj In structuri limpezi din raportul
cu realitatea I-poli

epocii sale, raport Insemnind atitudine,
curaj in atitudine, analizd materialist-dialec-
tica a fenomenelor aflate in permanentd lup-
1a a contrariilor, adica in conflict, insemnind
luptd cu inertia, luptd pentru autodepsire,
lupté cu lincezeala mintii, cu descuamarea
memoriei, cu coclirea in vechituri, cu inra-

racilelor facilitatii, cu tendinta
domindrii omulul de catre om, cu stihiile

i valori su"e(esh si_morale
cae sa-i in fata

lumii, a carei cea mai scumpa aspiratie
este adevarul.

genetal al partidului,
activitate de conc&p(ll si de dllcutlr. publicd ldocumem.im' Congresului — honn-
te programe in domeniile ial ale cercetdrii tehnico-
stiintifics lh ldlvl(itll ldoolonlco .ducu(lvl, ale cro'tsnl calitdtii vietii — ne-am
putut da seama cd niciodatd generatiile noastre n-au scut 0 asemenea putere
de mobilizare metodicd a tuturor energiilor si l-lenlulnr ﬂrll In definirea a ceea ce
numim propriul nostru destin.

artidul  Comunist Roman, secretarul séu general, tovardsul Nicolae
Ceausescu au demonstrat din nou, In modul cel mal strélucit, In fata Intregii natiuni
si a lumii, extraordinara complexitate a gindirii si eficientei lor revolutionare, con-
structive. Insiisi desfdsurarea lucrarilor Congresului ne-a oferit fiecaruia, zilnic,
imaginea unei uriase si armonioase activitdti stiintific organizate, dupd principiile
unei autentice democratii socialiste. fiind inainte de toate un model de anaaiare
comunista, patriotica. De angajare a constintel tuturor participantilor, delegati ai
organizatiilor de partid si Implicit ai concetatenilor, de angajare totodaté a constiintei
intregului nostru popor, in opera de inditare a patriel pe o noud treapté a progresului
el material si spiritual.

Inditare nu ipoteticd sau metaforicé, ci efectivd, concretd, multiplu si riguros
determinanta. La sfirsitul viitorului clnclnll ca rezultat al unei evolutii de 35 de ani
si mai ales al ritmurilor si sensurilor noi de crestere de dupd Congresul al IX-lea
al partidului, Romania — potrivit critcrlllof atestate pe plan mondial — se va ridica
din rindul térilor In curs de dezvoltare in rindul térilor cu o dezvoltare medie, inmui-
tindu-si In acelasi timp performantele de virf, prin care a atins de pe acum parametrii
cel mai inalti.

«S oastrd si mindria — Ceausescu, Roménial»,acest vers creat de popor
intrd definitiv nu numai In constiinta generatiilor care tréiesc In acest secol revolu-
tionar, ci si In istoria eternd a patriei.

Constienti de acest moment Iltorlc ?n dezvoltarea civilizatiei socialiste romé-

esti, in geniului nostru pasnic, dam
llprolln imensei satisfactii pentru 'mpllnlru vointei unanime a partidului si poporu-
lui, prin realegerea In functia supremd de secretar general a eminentului revolutio-
nar u-lrlol sl comunlll de omenie, tovarisul Nicolae Ceause:

ioanelor de cinefili si a Intregii obsti clnemlﬁoquﬂce. ur!m condu-
cllorulul nollm iubit multi si hrl iciti ani In fruntea partidului si a_taril
im, In fata.sa si a intregii natiuni, s& asigurdm mobillznlaﬂ maximé si
inspiratd a tuturor talentelor si Qn.wl!lu creatoare pe care le avem, pe care le vom
putea descoperi si pune In lumind, pentru ca filmele noastre viitoare, spectaculos
sporite In noul cincinal, s& fie, prin valoarea si originalitatea lor, prin succesul lor
durabil si ecoul lor educativ, o adevaratd Cintare a Roménieil

Existd oare mai multe viziunj asupra ade
varului? Cred ca una singurd. In artd —arta
cu tendinta spre eternitate — adevarul se

dica cu birocratia existen-
tei. Inseamnd lumn pentru afirmarea noului
viitor.

Cel de al Xll-lea Congres al partidului
pune pe cineasti — odata cu intreaga tara —
in fata unei perspective revolutionare.

Mircea MURESAN

Eroi ai tr
Eroi ai pr

ecutului
ezentului

Traducind in viatd nobilele idei ale Pro
gramului ideologic al partidului privind
creatia artistica, creatorii de filme au obti-
nut in uitimii ani succese a caror marturie
stau sutele de milicane de spectatori din
ultimii ani. Acesti ani de cautari, de dez-
bateri, de framintéri, pentru afirmarea ple
nard a artei noastre

planul creatiei materiale,ctt si al culturii».
Filmele romlncm vor trebui s rdspunda
n s mésurd  exigentelor,
at(en(lvllol, Increderii uriase cu care am
fost investiti. Sintem constienti cd mai
avem multe de facut pentru ca filmul sa
devlnl Intr-adevdr, un factor d. prim ordin

stat sub semnul celor doud Intlinii pe care
secretarul general al partidului nostru ni
le-a acordat, intllniri care s-au tradus pen-
tru noi in pretioase indrumari si sti

societati,
In opera de edificare a noii orlnduln lndeA
plinirea sarcinii de a realiza 50—60

pe ln cere o analizd ltlmmlci rtmuoasé.

ale creatiei. In anil care au trecut de la
aceste Intllniri am cautat sd punem la
baza muncii noastre probleme de interes
major privind perspectivele creatiei cine-
matografice si totodatd am militat si mili-
tam In continuare pentru instituirea unui
climat uvlnlmc dezvoltdrii plenare a talen-
tului, un climat care sd stimuleze cruﬂn
prin con'runt-r- dlucﬂ ;l nu
problemele cele mai

lor istorice pe care b—n -tvlbitm QI Ia Itri~
bate in continuare poporul nostru. «Munca
— spunea tovarisul Nicolae Ceausescu
in raportul prezentat la Congres — este
uriasul laborator In care se plamadesc

u varat
se afirmd talentele autentice, se nasc ge-

l- economice din sistemul cinema-
ografic. In mésura In care cu totil, creatori
si t.l’mlcllnl ne vom uni eforturile intr-un
i calitatea artisticd si ideologica
a filmelor, sintem convinsi cd vom putea
d!pl.l greutdtile pe care le avem de intim-
at. Ca regizor, creator de mm. ml an-
gnnx sé-mi consacru Intrea;
de muncd gi de creatie mnll!irll unor mme
cit mai valoroase, care sd evoce cu vi-
bratie patrioticA §i mdiestrie artisticd si
profesionald mﬂm.ﬂh ll figuri de eroi ai
istoriei noastre, ai lupf Wrulul pentru
libertate si lndmnﬂmﬂ M angajez t
odat# s aduc pe ecrane eroi
implinirii Romaniei noi, comuniste.

niile, se fiuresc capodoperele — atit pe
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l Cauza partidului,
| cauza ﬁeciirm cineast

Filozofia marxistd si practica vietii noas-
tre politice si sociale fac o cuvenitd deo-
sebire Intre ideile cu adevarat creatoare si
formulele vagi sau demagogice, Intre oa-
menii de stat cu adevarat valorosi si poli-
ticieni flecari. Ideile sint mari In mésura
in care sint realizabile, adica fac s& devina
limpede un raport imanent In situatia datd,
aratind concret procesul activ prin care o
vointé colectivd organizati — cum e ace-
eaa partidului, a lponorulul nostru — creaza

i scoate la lumi st raport. B!rbatul
de stat autentic intuieste simultan ideea si
procesul real de Infdptuire a ei: blrhllul

de stat autentic alcatuieste «proiectul» si
totodatd si «regulamentul» de executare
sau, cu alte cuvinte: proiectul, planul, pro-
arumul trebuie Inteles de fiecare element

mod activ, de fiecare membru de partid,

le fiecare mamhm al natiunii loclllllte.
asﬂel incht fiecare dintre acestia si vada
limpede care .m sarcina sa In aplicare si
realizare. Orice mare om politic nu poate
sé nu fie si un mare administrator, un mare
gospodar; orice mare strateg nu poate s
nu fie si un mare tactician; orice mare doc-
trinar, si un mare organizator. Toate acestea

Nicolae Ceausescu. Aceste ginduri mi-au
fost spontan redesteptate de documentele
partidului, fie cé e vorba de programe vaste
de perspectivd, fie ci e vorba de analiza
conditiilor de dezvoltare multilaterald a so-
cietédtii romanesti contemporane: toate re-
tin atentia noastrd prin capacitatea de .
emite «idei mari» si In acelasi timp de
«intui procesul real de Inféptuire» a Ior
coeranu si unitate organicd a planurilor,
parte, claritate a sarcinilor atri-
Buite flechnu soleme activy, pe de alta

In arth Isi giisesc reflectarea gradul dez-
voltdrii sociale, caracterul fortelor si rela-
tillor de productie si sociale, noua pozitie
a omului, de libertate si demnitate sociald,
calitate noud a lucrurilor, dar mai ales

la globalitate, la exprimarea ct mai com-
pletd a materialului vital, a societatii oame-
nilor si a societatii lucrui

Citind si studiind documentele Congre-
sului al XII — unui cineast i va fi a-
proape imposibil s#&-si limiteze interesul
doar la anumite chestiuni — e nu
mesc asa, «seclorialen, pe el il vor interesa
si preocupa atit problemele legate, buna-
oara, de w«activitatea ideologicd si munca
politicd si educativd a partidului», sau
«politica partidului In domeniul Invatamin-
tuluiv, cit i «structura sociald a tarii, perfec-
tionarea continud a relatiilor de produﬂle»‘
cit si «promovarea principillor eticil si echi-

gura omulul politic, a «proiectantului» de
mari idei concret realizabile. $i asa cum
mindria supremé a artistului e aceea de a
l-ee publl w recunoascd emotio-

— Insédsi viata, des-
llnul nnrlp.cﬂv'k propril, tot asa — lec-

sA simth si sd trdiascd emotionat aceste
prolam de idei mérete ca pe o cauzi pro-

causa agitur, cum se spunea pe
Intlnom Cauza partidului este cauza mea,
poate sustine fiecare cineast In parte sau
organizat In Asociatia Cineastilor. Este
vorba, asadar, de cauza noastra, a tuturor,

tatii socialiste» si mal ales indicatiile cu

privire la dobindirea unel noi calitéti In
toate domeniile de muncd Artistul cineast
se apropie, plstrind proportiile, de anver-

de Insdsi u\lunou, misiunea si functiunea
I st roman

Florian POTRA

Un contact cit mai viu
cu masele de spectatori

calitatea noul a mane. Este
vorba, asadar, de oglindirea gradului si a
perspectivelor dezvoltdrii sociale, adica de
ovlmdlrn in".gll (subliniez: a Intregii)
vie toatd complexitatea
L i ot o si cu literatura
si arta filmului trebuie astfel vazutd ca
auto-constiintd a procesului de inaintare

pot constitui chiar un criteriu
judecam fAuritorul de planuri dup calitatile
sale de administrator, iar a administra in-
seamnd a prevedea actiunile si operatiu-
nile cele mai complexe, dar si cele mai
aménuntite, «moleculare», necesare pen-
tru a realiza planul.

Evocind asemenea ginduri, demult cris-
talizate In constiinta flecdruia dintre noi,
nu am facut dectt sa abstrag portretul unui
model foarte concut' recunoastem in toa-
te aceste calitdti de mare o litic, de
conducétor marxist autentic, pe tovarasul

a
a lor. Avem In 'lﬂ un nou umanism care
Isi propune drept tel t

completd si uvmonlonl, a Dﬁrlnnlli(!ﬂl
umane, induntrul dezvoltérii variate si tot-
odatd coerente a colectivitatii, a totalitatii
natiunii socialiste. De aici. o sarcind deo-
sebit de ampld si de pretioasd pentru ar-
tist, pentru cineast aceea de a scruta
viata, realitatea, In totalitatea aspectelor
si articulatiilor ei, tocmai pentru ca arta
filmului — asa cum statorniceste teoria
acestei arte — aspird mai mult dectt altele

e

Documentele celui de al Xil-lea Conw‘es
lui

precedent In toate planurile vietii sociale,

politice si spirituale.

al partidul

Festivalul national

Moldocamera
Husi 1979

e Inceput de noiembrie Ia
Husi... Pentru cineamatori,
acest batrin oras moldove-
nesc care-si rinduieste cu
calm rosturile unei a doua
tinereti, Inseamnd, de cltiva
ani Incoace, un loc traditional
de Intilnire si de sfat, toamna, la ora zghi-
harei, cind tot omul gospodar Isi stringe
roadele unui an de muncé, fsi odihneste
uneltele, dupd ce_si-a pregdtit cu grijé
recoltele viitoare. Toamna, la Husi, cine-
amatoril s-au obisnuit si se stringd In
JUrul_eMoldocamerei», de patru’ keditits
incoace, bucurindu-se de ospitalitatea pro-
verbiald a gazdelor, cineclubistil Casei de
culturd din’ localitate; s-au strins si anul
acesta, la Inceput de Moldo-

afirmat el In editia a Il-a a Festivalului na-
tional «Cintarea Roméniei», a dobindit sem-
nificatii de nou si revelator argument.
Despre clteva filme, asadar, vazute si
revazute la «Moldocamera» cu numérul
4... Si Inainte de toate, despre filmele gaz-
delor, cineamatorii Casei de culturd din
Husi, al céiror priceput si pasionat anima-
tor, de ani de zile, continud s& fie Emil
Pascal, nume de nadejde In peisajul mis-
cérii de cineclub. De-a lungul celor m:
bine de zece ani de existentd ai clubul
acesta din orasul altddatd fars Intimpléi
realizate aproape
hi si noi — Zidul, thﬂ d. l(l-
niol, Pasi, Toamnd hus Cu fata
spre productie, 3.nll-n huum Ritm
s rtigtii_ populari, In pas

camera» a fost, in 1979, pentru tofi partici-
pantii — creatori si spectatori — un fericit
pril] de confruntare, dintrs acelea cu sanse
reale de duratd in gind si fap!

i orasulfara intimplar ndlmonn! «toam-
na culturald husean&» a strins, printre
manifestarile ei diverse, un buchet de fime

cu tara — atestd varietatea de preocupdri
a cineamatorilor din Husi, drumul spre
prima treapta valorica a festivalului national
«Cintarea Romaniei». La «Moldocamera»
inceputului de nolembrie, gazdele au pre-
zentat cele mai recente creatii ale lor.
Azi D.n'nl miine, Intii, un lbuluﬁn d.

si de oameni sub sem
tional «Cintarea Romaniei». Acesta a 'D.t

aducd pe ecranul «Moldocamerein clteva
dintre cele mai reprezentative creatii cine-
matografice laureate ale celei de-a_doua
editii i «Cintarea

vor schimba munuml profilul trgulul mor
dovenesc de altidata: un reportaj alert In
care prezentul — asa cum si-au dorit rea-
lizatorii, Inc& din titlu — devine argument
pentru viitor. Flori de cimp, apoi, un va-
loros film pe genericul ciruia —

a
Gala de filme de la Husi —
special de peliculele unor aut
principale centre moldovenesti ale migcérii
de cineclub, dar deschisé, In fapt, creato-
rilor din Intreaga tard — a fécut inca o daté
dovada fortei calitative pe care o reprezinta
cineamatorismul. S-a subliniat nu o datd —
dup# gala republican# a celor 150 de filme
ale amatorilor, care a Incheiat cu citeva
luni In urm& cea mai mare competitie din
istoria filmului de cineclul zi,
creatia cineastilor amatori, In ansamblul
ei, a atins parametri civici si artistici férd
precedent. La «scara» unei confruntéri
artistice ca aceea de la Husi, mesajul fil-

printre alti autori — afldm numele aceluiasi
destoinic Emil Pascal. re acest film —
distins cu premiul 1 la Festivalul national
«Cintarea Roméniei» — se cuvine sd vor-
bim mai pe larg. Patru flori rare sint reunite
in buchetul «florilor de cimp»; iscusinta
mesterilor din Lipovét, din miinile cirora
ies neintrecute sobe de teracotd («soba,
ca si haina, dacd-i frumoasd, parca tine
mai cald...»); arta me'l.vllm din Moldovita,
care-si Impodol cé, - pictura «cu
culori rupte din soawa un original monu-
ment de frumos de pe plaiurl husene:
«casa cu interiorul afard»; si «satul care
cinté, adicd copiii din Piduranl care au

melor alese s& va-
loric al miscérii de cineclub, asa cum s-a

lumea cu cintecele si horele
talentului lor. Despre toate acestea, filmul
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llea al Partidului Gomunist Roman

Clneumov, aldturi de ceilalti oameni de
arﬂ culturd, le revine sarcina de a reali-
cum se subliniazd in aceste im-

\nonnnu documente — «opere valoroase
culturii

de inal-

favos) spiritutih o amoldl, e sauers: co-
munista a Intregului popor. In acelasi timp,
filmul nostru trehule sd dobindeascd o

noll(re socialiste si tezaurul culturii uni-
vernlsn Artigtii sint chemati «s& redea,
in cit mai variate, preocupdrile si
frlmlmlrlh, dorlﬂ!'l. i aspiratiile poporu-
lui nostru, increderea sa nestrdmutats In
ziua de mline, in viitorul de libertate i inde-
pendentd al natiunii noastre, in viitorul
comunisty.

Se formuleaz&, asadar, cu limpezime si
fermitate, telurile artei, de a reflecta, prin
mijloacele sale specifice, viata si gindurile
constructorilor socialismului din Romania,
nadejdile acestora si temeiurile prezente
care indreptitesc sperantele lor, reamin-
tindu-se, totodatd, conceptele cele mai
nobile ale umanismului nostru socialist,
acelea care au legitimat un intreg trecut de
luptd pentru eliberarea nationald si sociald
a poporului romén.

Consideratd in lumina unor asemenea
principii, cinematografia nationald trebuie
re'cu necesitate un proces de per-

atit In raport cu cele-
lalte arte natlonnb it si In raport cu valorile
durabile ale cinematografiei universale. A-
bordind cu indrézneald si réspundere cele
mai_diverse modalititi de expresie, stiluri
si genuri, creatorul de filme trebuie s& puna
intreaga fortd a talentului, indiferent de
forma particulard de manifestare a vocatiei
sale, In slujba poporului céruia li apartine,
s&-1 vl rldloe permanent nivelul de cunoaste-
re, levind un profesionist autentic si
un mlllunl veritabil.

Aprecierile formulate In Mesajul adresat
de tovardsul Nicolae Ceausescu laurea-
tilor si participantilor la editia a Il-a a Festi-
valului national «Cintarea Romaniei», orien-

tarile date cu acel prilej, indicatiile formula-"

te cu ocazia Intlinirilor de lucru ale Secreta-
rului general al partidului cu cineastii, cu
oamenii de artd si culturd, constituie pentru
noi tofi un mobilizator program In actiunea
de ridicare a Intregii vieti culturale la un

«Munca este uriasul laborator
in care se plimidesc
personalititile cu adevirat proeminente,
se afirmi talentele autentice,
se nasc geniile,
se fiuresc capodoperele
— atit pe planul creafiei materiale,
cit si al calturii.
Inspirindu-se din impresionantul tablou
pe care il oferi
marea ctitorie socialisti

a poporului
si participind ei insisi
la munca eroici
pentru zidirea noii orinduiri,
scriitorii §i artistii
vor putea dura
opere nemuritoare,
mirturii emotionante

ur
fectionare continud, de sporire a -xlgmte»
artistice, sd realizeze un conta

strins, o legdturd vie, pasionatd cu cele
mai largi mase de spectatori, astfel ca fil-
mul s& devind un instrument activ, pene-

asigurdrii mersului impetuos Inainte al so-
cietétii socialiste.

Geo SAIZESCU

mondiald Masuratul oilor la Borlova si
reportajul poetic Dupéd 50 de ani. $i despre
aceste filme am mai avut prilejul s scriu.
ubliniere se impune: ele au dobindit

vorbeste cu emotia descoperitorilor de fru-
mos, §i Florile de cimp au riddcina adin-
de secole care le-a x!mlnm
Din alte centre moldoven filme

al
au contribuit fa reusita de nnumhlu a ma-
nifestri artistice de la Husi. Bacaul a fost
jat de trel ori: pentru desenul animat
Mere-pere —cu gindul sdu satiric incisiv —
pentru poemul Sintem fiii lacrimilor tale
— cu poezia sa gravé, fard cuvinte — si
pentru documentarul de artd Nicu Enea
care restituie, convingdtor, imaginea unui
valoros «pictor uitat» de prin partea locu-
lui. Despre Viadimir Lucavetki, prlnclnulul
animator al cineclubului «Unirea» din
ciu, am avut adesea prilejul sd scriu, ﬂ
am fécut-o mereu cu bucurie. Prezenta sa
la Husi, cu aceste filme, a pus incdodatd in
lumind incontestabila sa maturitate artis-
tica, dobinditd prin ani de neostenita truda.
Dinspre partile Botosanilor, la «Moldoca-
mera» au venit, de asemenea, filme revela-
toare: Trecea fanfara... — o originald mér-
turie documentard despre cotidianul muncii
'I vl'ﬂl lnn-un sat contemporan, unghiul
cineamatorilor (Constantin
Huc sl nml) Identificindu-se cu acela al
fanfarei din Dragalina care stribate caden-
tat ulitele comunei — si Un om, o pasiune,
intr-un sat, un convingdtor film-portret.
Programul galei de filme a cuprins i scurt-
metrajele Pe pAmint am scris pace (Mar-
cel Sonu — Birlad), o metaford inspirats
de ingenioase desene ale copiilor, Ochiul—
lumina sufietului (lon Matei Agapi, Scoa-
la populard de artd, lasi) un film stiintific
care transpune cu exactitate pe ecran o
operatie medicald de mare exactitate, im-
plantarea de cristalin artificial efectuats
f. dr. irstele rodului
Scuula populard de arti
lui), Wezonhﬂ vézut prin prisme poe-
tlco Desi s-a simtit absenta unor valoroase
cinecluburi din zond (eu unul am regretat
cel mai muft ta sucevenilor si a re-
marcabilului lor cineast-etnograf Ferdinand
Michitovici, absenta galatenilor, a cineclu-
burilor din Ne: !m! si din comuna Blvolun).
poate afirm:

el
— date fiind calititile de sens si imagine —
valoarea unor adevarate «lectil de cinema-
tograf», dovedindu-se deosebit de uti
:Qn(lm 'schimbul de experientd petrecut la
usl.

oldocameran a fost anul acesta
un auu Tdeal al schimbulul de experients
In primul rind, pentru cA toate filmele pre-
zentate au constituit obiectul unor pasio-
iscuti, af unel substantiale dezba-

Filmul de amatori si coordo-

ale celei mai grandioase epoci
din istoria Roméniei»

Nicolae CEAUSESCU

i: cineama-
torii s-au dovedit incd o datd ancorati pu-
ternic In actualitate, nu numai martori ci
gl namcjnlnﬁ -ctlvl la viata social-politici

a térii. In oilea rind, «Moldocamera»
a fost o mcnmnnu culturald complexd,
exemplard chiar, prin conexiunile ideatice
alomo participantilor. In afara filmelor de
amatori si a pro-

Un nivel superior,
0 organizare superioari

gramul a cuprins alte clteva moment
artd cu generoase semnificatii. Fro'usorul
scolii populare de artd din Bucuresti, Paul
Agarici a prezentat un remarcabil set de
diasonuri: muzicd, imagine si suflet in
expresii esentializate, cu mare fortd emo-
tionald. De fapt, opt tilme, cu o tematici
diversd, meditatii grave despre frumos si
despre dusmanul lui, urftul, despre intune-
ric si lumind, despre zboruri temerare si pla-
ndri line prin viatd, «biografii» de sentimen-
te i stiri de spirit care au avut darul s
captiveze spectatorii, si indemne, la rindul
lor, spre meditatie. Opt filme: diasonul sau
diaporama, acest gen artistic relativ nou,
allui inca In céutarea propriilor adevaruri
iatd si de creatie, si-a descoperit tul-
bur!tuavo valente cinematografice. Pentru
cineamatori, a fost si aceasta o pretioasd
lectie, de cultura a imaginii cinematografice,
férd de care filmul este mai putin film si
gindul artistic mai putin gind..
a mai fost, Moldoclmcru
Regizorul Timotel UrIu

cd
tlnut convlnq!tor «starea filmului» In ucen—
parte de tard, atestind progrese si valori
certe, de bun augur pentru dezvoltarea fil-
mului de amatori.

Dar «deschiderile» de perspectivd ale
confruntdrii cinematografice la care am
participat au fost, cum spuneam, mai largi.
Un merit principal al organizatorilor este
acela de a fi cuprins In programul galei
filme ale celor mai puternice cinecluburi
din tard, acelea din Timisoara si Otelul
Rosu. Acest «dialog la distantd» a avut,
nelndoios, efect stimulativ. Nu de alta, dar
printre filmele prezentate — aldturi de
Aqua viva, documentarul cineclubului «Se-
menicul» — au figurat si doud creatii ale
timisoreanului losif Costinas, dou dintre
cele mai elocvente premii | ale Festivalului
national «Cintarea Romaniei»: documen-

rul — férd nici o exagerare — de valoare

el acasd» un film de-al sdu de
televiziune, Copili din Padureni, pe care
|-a prezentat chiar In mijlocul micilor artisti
din comuna huseand care — sub Indru-
marea inimosului profesor Temistocle Dia-
conu — lu obtinut rezultate artistice deo-
sebite, rtind mesajul lor de frumos pe
mun. morldlunt ale lumii. A fost un mo-
ment de mare emotie, llmpll i fireasca.
Mi-am amintit cu acest pril imediat
dupad prima editie a Festivalului national
«Cintarea Romdniei», asistam intr-o co-
muna din Baragan, Cocora, la infiintarea
unui nou cineclub. Acum, la Padurenii
Husilor am la&sat In urmd, de asemenea,
promisiunea unui cineclub. Sint semne
sigure, generoase, ale vitalitatii artei ama-
torilor.

Cilin CALIMAN

e expresie,

in opera de
cialismului si de lnamnu  spre comunllm‘

dur $i o mai bund organizare si conducere

formarea omului n
catd, capabil s& mmuol brelin
dar s& si actiol u féurirea Roma-
et i Sl Cavabh ok i Gruigsch toesb
energia si toate capacititile luptei marete
in care sintem angajati, constitule un factor
de cea mai mare

(urllor. folosirea integrald si eficientd a
bazei tehnico-materiale, imbunatétirea ac-
tiunii difuzare a lllm.lnr $i, In primul
rind, l c.lov romanes

d In lcnl\! dll’.cﬂl réspundem
nu numﬂ sarcinilor trasate de nlrtld ci

La formarea acestui om nou,
grafia poate si trebuie sé-si aducd o con-
tributie d¢ ma. Este ceea ce ne strd-
duim s& Infaptuim, Intreaga mas# a cine-
astilor, orientati de indicatiile pretioase ale
Secretarului general al partidului nostru,

tor tot mai numeros. E deajuns s lmlnﬂm
ca pentru acest an preconizdm aproape
200 milioane de spectatori dintre care 70
de_milioane numai la filmele romanesti.
O sarcind de mare importantd pentru
noastrd o §i in-

tovardsul Nicolas

filmului

Analiza lucidd — criticd si e
a Implinirilor dar si leficientelor care au
persistat in munca noastrd, ne permite si
aborddm sarcina trasatd de proiectul de
Directive de a ajunge nlnl la Oﬂr(ltlll cinci-
nalului viitor la o productie
filme anual, cind qru dll nnllxlblll.
care ne l, cé noi vedem in
ea expr iprecierii do céitre partid a ro-
lului cinematografiei In formarea consti-
intei socialiste $i comunis
Desigur, realizarea exemplard a opere-
lor de artd cinematograficd depinde, In
primul rind, de talentul, Imlnlnuﬂl perso-
Dar nu
I artistic cine-
matografic se construieste Intr-un complex
industrial, In contextul unor determindri
economico-financiare riguroase.

a problema calitatii, a realizarii
unei noi calitati la nivelul cerintelor spiri-
tuale In continud crestere a maselor de
spectatori, problem# care trebuie :l stea
in centrul clonuruu noastre In etapa urma-
toare, prives igur, n primul rind
munca dl crﬂtk ridicarea nivelului ideo-

logic tematicii
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pe piata internationald. Aceastd intensifica-
re are nu numai o importantd economica
valutard deloc nmmlhul, ci si o mare in-

!Cmnitm politica, ontribuind la cu-
ea térll si a punorulul mnkru. a
ecu ulul sdu si a problemelor sale actuale,

rec
a aportulul séu la hzluml culturii mandlﬂe
i la cauza colabordrii internationale.

Sarcinile care ne stau In fatd sint grele
si complexe. Dar pentru a le Inféptui avem
toate conditille esentiale: o linie politicd
clard si mobilizatoare, cadre experimen-
tate gi entuziaste, o bazd materiald care,
asa cum prev prolectul de Directive,
va continua sa creascd simtitor, avem, In
sfirgit, avantajul de a munci in contextul
unui avint general al economiei, al vietii
sociale si politice, al culturii.

Prezenta tovardisului Nicolae
Ceaugescu In fruntea partidului §i po-
porulul nostru constituie chezasia funda-
mentald a Inaintdrii Impetuoase a Romaniei
pe drumul progresului si al bunei stiri, pe
drumul socialismului si comunismuiui.

Marin STANCIU
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prin iubire si gener(mtate

Personajele unui film sint,
in_principiu, personajele u-
nei situatii de viatd, asa Incit
exact ca-n viatd, fiecare are
—sau ar trebui s& aiba — des-
pre celalalt o imagine anume,
i care existd,
actioneazd si reactioneazd, iar actiunile lor
adlmlw rotunjesc sensul si ideile filmului.
roba fon are trei personaje-
e: Ani, interpretat de Tora Vasilescu,
— Mircea Daneliuc si Luiza — Gina
Patrichi. Cum araté pentru flecare wviza-
vi-ul» acesta. determinant in egald méasurd
pentru soarta personajelor si a filmului:

Tora Vasilescu: Pentru Ani, Nelu este
omul care, la prima intlinire si Intr-o situatie
foarte grea pentru ea, i oferd un dram de
simpatie materializat intr-o mind de ajutor
Asta o face s&- priveasca la rindul el cu
simpatie, mai mult i da curaj s& intre in
jocul dragostei, In speranta ca jocul va fi
serios si el se va termina cu o casatorie,
Pentru ca ce viseaza orice fatd de virsta ei
daca nu s& «se asezen? Pe parcursul legé-
turil lor, ea descopera Insa si partile nepld-
cute ale acesteia, asa Inclt relatia de atractie
reciproca se transforma incetul cu incetul,
intr-o relatie de atragere-respingere. Prac-
tic, la urma-urmei, Ani ramine cu mina
Intinsd Inspre un om care nu i se mai ofera
cu atita generozitate ca la inceput. Pentru
cé, la dorinta ei din ce in ce mai puternica
de finalizare a acestei legaturi, Nelu rés-
punde cu o dozi corespunzatoare de reti-
centd, de sovaial.

Mircea Daneliuc: Nelu este reticent din
structurd. Are retinerea propriilor sale pre-
judecati de care se crede desprins, dar care
ies la lumind exact In situatiile critice ale
iubiril lui cu Ani. De fapt, filmul asta si vrea
s& demonstreze, cd fiecare dintre noi are
ceva si-si reproseze si nimeni nu se poate
erija In judecdtor absolut al celor din jur.

Reticentele lui Nelu sint Incurajate prin
datele de extractie sociald ale acestei fete.
Chiar daca el descopera ca nu poate trai
fard “Ani, nu poate uita nici o clipd c& ea
provine dintr-un mediu pentru care,din por-
nire, are o reactie de respingere. El nu poate
uita mai ales momentul Initial al leg&turi
lor, moment care nu o pune deloc Intr-o lu-
mind favorabild. E greu sé-ti doresti imediat
de sofie o fatd prinsa In tren fara bilet.

Gina Patrichi: Pentru Luiza, Ani nu este
o surprizd, Ea reprezinid rezultatul unul mod

iatd, al unui anume tineret: viata la voia
Xn"molarll care duce, sigur, acolo unde se
afld Ani. Luiza o compétimeste,dar o si iu-
beste, pentru ca simte In ea resurse sufle-
testi cu mult superioare aparentelor sau al-
tor personaje cu mult mai bine etichetate
socialmente decit ea.

Tora Vasilescu: Pentru Ani e mai greu
s& aiba un sentiment de afectiune fata de
Luiza. Ea Incearca mai curind un sentiment
de superioritate — naiva_superioritate a
tetei care, cu atu-ul tinereii In min, crede
ca totul | se cuvine. Pe de alté parte, ea are
si un foarte puternic sentiment de inferiori-
tate. Luiza este o reporteritd TV, o inte-
lectuald, In timp ce ea, Ani, este o fatd
simola. Poate ci exact asta o determina sa
«iasA din jocy.

Gina Patrichi: Asta pentru cA Ani nu
realizeazd imposibilitatea relatiei dintre
Luiza si Nelu. Nu stie cA Luiza merge in
pierdere, cum se spune, in aceastd relatie
si exact pentru ca simte, stie ca nu are ni-
mic de clstigat, doreste ca cel putin el sa
nu piarda. Asa Inct incearcd sa-1 «desco-
toroseascd» de Ani. Sigur, Luiza are o
anume aplecare spre Nelu, venita in primul
rind din faptul c& lucreaz cu el de multa
vreme, 1l apreciazd ca profesionist, simte
in el un subaltern supus si un colaborator

care o stimuleazd. Precis i place si ca
barbat: e tindr, arata bine, dar este cu nepu-
tinta ca din relatiile lor — foste sau pre-
zente — ea s& nu fi inteles ca nu are nici
o sansa. Mai ales din clipa in care mai apare

Mir Luiza este evident
personn;m cel mai lucid, drept care si cel
mai nefericit In aceastd poveste. In lucidita-
tea ei, se vrea tipic morald, chiar combativ
morald, dar cum viata, si sper nici filmul
meu, nu imparte lumea in morali si amorali
fard nuante, Luiza este mai doa abd o
«pierzétoaren prin_chiar datele el

Gina Patrichi: Dupa mine si Nelu este
un pierzétor, dar spre deosebire de cele-
laite personaje, el este in plus si faurarul
propriului sdu esec.
iuc: Si nu se Inteleagd de
aici ca filmul se vrea o galerie de «pierza-
retin, pentru c nu asta ma intereseazd. In
intentia mea, el este povestea unor oameni
care-si Inregistreaza pierderile si cistigu-
rile la capatul unor experiente comune.

ES.

Buna

Singuriitatea sotiilor
de «cipitani de cursi lungi»

isu, tu te-ai «icuty.

| Geta, ii dai castraveti, i
torni catea, nu-l lasi s&

NS 1205 de ris, mi-nieleoi?

Vali, tu stai pe canapeaua

car. nu o acolo. cd ne

marcath de

56 co 5.6 (ntimory): dias atia A pire U e

dar incerci s& faci fati. Ste-

nu fi-e Ia indemina deloc,

ti la Vali, nu

o toatd pol;um-

te ocupi de Boﬂdln.

te uiti la ea, intelegi
nu? Radu, dupd ce i-ai sp
«Las#-l, dragd, cd spune el»,
Ia Stefan, il scoti din coltul lui, replica:
«Ar trebui sa preconizati si voi umll»,
o dai bonom, fard sa stii ce faci qumo.
tu treci cu Gina prin spatele lo)
pingi un pic, nu cu brutal m;. cu uubl
ca vrei s-0 scof Misu, tu
o micd lelatlc cu e v( |mnl.dlca|l
unul de altul, vrei s iei sticla de pe
mld Mihai nu ln lasd, dstia doi trec...
e senzatia asta de inghesu-
Illi va eld, dar si de petrecere in care
se intimpld ceva grav. Gata. O repeti-
tie, va rog: Mariane, sinteti gata?
Intrebarea regizorului Tudor Mardscu
este adresatd celor doi operatori, Marian
lordache (la al doilea film) si Dumitru
Truicd (debutant). Se repetd o datd, de
. de cinci ori. Cadrul e complicat, re-
latiile multe si diferite, spatiul strimt, dar
asa trebuie sa fie, nu ne afldm Intr-o sald
bal, ci in sufrageria unui apartament
oarecare (este chiar un apartament inchi-
riat pentru filmare), in casa unei familii si
ea oarecare. EI — Valeriu (Radu Panama-
renco) este ofiter de marina, ea, Leni (Zaita
— Brindusa Silvestru) sotia iui, Bogdan
Carp (mica noastrd vedetd TV) copilul lor
O petrecere de intoarcere acasd a mari-
narilor In care au nimerit intimplator eroii
principali Victor (Stefan lordache) si Irina
(Valeria Seciu). Un cuplu, pentru care In-
toarcerea nu este o sérbatoare ci un mo-
ment de cump#nd, pentru c& ea, Irina, a
descoperit ca nu mai poate astepta sase-
sapte luni un sot care vine doar ca
plece pentru alte sase-sapte luni. In afard
de actorii citati mai sus: Mihai Dobre,
Mihail Stan, Titi Gurgulescu, Gina Tran-
dafirescu, George Bénicd, si trei actri-
te necunoscute mie. Mi se spune cé sint
din Constanta si se numesc Ana Mirena,
Diana Chereghi si Georgeta Nicolau. Se
repetd indelung miscarea actorilor in cadru.
Ca orice regizor de teatru, Tudor Marascu
are ceea ce s-ar putea numi «cultul lucru-
lui cu actorul» si o rébdare nesfirsita cisti-
gat probabil la scoala televiziunii. Practic,
se repeté pind ce Bogdan copilul se ener-
veaza si intreabd cu tonul plictisit al ma-

rilor vedete: «Tudore, cit mai repetam?
De-0 sutd de ori?» | se rdspunde calm:
«Dan. Fireste, nu se repetd de o sutd de
ori, ¢i numai pina ce toatd lumea, inclusiv
operatorii, sint gata de filmare. Blonda.
surlzatoare, sclipitoare in rochia ei de
lamé argintiu, Brindusa-Zaita Silvestru fsi
rosteste replica: «Hai, mamd, spune», Bog-
dénel refuzé s spund poezia, dar «furdn
cu ochiul a aparat. Stop. Cu acelasi caim,
de neclintit. regizorul 1l roagd s&

fmal te’ a aperat. wAdick, pici’un plc?
Nici daca aparatul e incolo?» se infor-
meazd profesionist Bogdan. «Nici. Nu te
uiti delocn. «Pdi dacd-i incolo, nu
vad» protesteazd la fel de profesionist
Bogdan si Stefan lordache Ii explicd se-
rios: «Asta-i altceva declt televiziunea. Te
vezi si cind nu te vezi». Bogdan nu prea
pricepe cum vine asta, dar se supune. St
filmeazd «strinsy, fara duble muite. Cadrul
urmitor este ceva mai complicat, pentru
cé «principalii», Stefan lordache si Valeria
Seciu au de facut fatd situatiei penibile,
creats de replica nevinovatd a copilului
«Tanti Irina, diseard mai dormi cu mine?»
replica din care oricit de «facuti» ar fi in-
vitatii, tot trebuie s& priceapd ca in noap-
tea trecutd sofii nu au dormit impreund
Mai ales cé, intre timp, Victor — alias
Stefan lordache, a avut o discutie cu cole-

O comedie din viata studennlor prinsi

in febra examenelor si a.
Unul singur, «neinarmat dar foarte periculos»,
este cel care...

S ghsestl po Cornel Todea
regizorul b ulul Singur
printre pri nu-ichiar

INEIMA att de usor. lnurrc Intli la
Buftea, la postsincron. Prin
geamurile duble, asigurind
izolarea fonica, zaresc frag-

mente din Duios Anastasia trecea, aud
de neunde vocile lui Amza Pellea si Anda

Onesa, repetind textul ce urmeazé si fie

inregistrat pe benzile magnetice care deo-

camdata nu se Invirtesc, asteapté calme. In
ceade a doua sald, Dinu Tanase si neprofe-
sionistilpe mina cérora a mers in

chidere, incearca sa reproducd la

«recen |cnn(¢lo de efort ale rugbistilor pe ca-

re-i interpreteaza.Cornel Todea si il sé

au spatiu de Inregistrare abia dupé-amiaza.

Cineva ma sfatuieste sa incerc la montaj.

Aici mi se pare si mai complicat. Dacé la

postsincron sint numai doua sali, cabine

repartitiei.

de montaj sint zeci. Pe fiecare usd cite o
tablitd, un titlu de film, a céror rapida defi-
lare Imi aduce aminte c& Buftea e totusi o
uzina In care oameni de cele mai diverse
virste si profesii Isi unesc sfortul Intr-o
singurd pasiune din care rezultd pind la

urma ceea ce numim «filmul romanescy.
Singur printre prieteni — noua productie
a Casel Unu — si echipa sa ar trebui s se
afle In cabina de montaj a Elenei Pantazica.

nu esti niclodata

ingur

Il gasesc pe Todea impreund cu mon-
teuza aplecat deasupra mesei. Gesturile
i vorbele a doud personaje din film «lo-
nescu» si «Popescu» (interpretati de doi
reprezentanti al «noului val» actoricesc:
Nicolae Manolache si Serban Celea) sint
taiate sau lungite, mutate dintr-un loc in
altul, pind cind, brusc, se gaseste misura

https://biblioteca-digitala.ro




gul séu Naicu (George Banic#) din care a
inteles cd «lumea vorbeste». Valeria Se-
ciu st Stefan lordache cauta impreuna cu
regizorul tonul, gesturile, zimbetele, pri-
virile cu care si-si «Imbrace» scena. Se
filmeazd fard probleme. M uit la sufra-
geria tip apartament de bloc. adaptatd me-
diului marindresc, cu tablouri de gen si
bibelouri asisderea, ma uit la costumele
cu care Lidia Luludis a imbrécat societa-
tea asta pentru o zi petrecareata.
senzalia, ci dramul acela de autenticitate.
necesar oricdrui film de actualitate, este
respectat. Peste doud zile, in acelasi loc,
incepe o altd zi de filmare. De fapt, o zi-
noapte, care Incepe la cinci dupéd-amiazd
si se termind «wom vedea cind». Ea mé in-
tereseazd nu numai pentru c& reprezintd
inceputul filmului, ¢i si pentru ci in ea
apare cel de al treilea «principal», Mircea
interpretat de Emil Hossu. Aceeasi lume
mai putin $tefan lordache, caci Victor al
lui este Incid pe mare. in plus citeva pe-
sechi de «figuranti». Aproape aceeasi at-
mosferd, in aceeasi casd a cuplului Leni-
Valeriu. care sarbatoresc sapte ani de la
casatorie. Mai intli este o scend intre Len:
si Irina, ucétarie. Irina vrea s stie
dacé Leni l-a invitat pe Mircea sau a venit
singur. Ma uit prin crépétura usii, pentru
c# in bucatdrie nu mai incape nici un ac.
Apoi se filmeaza, in fine, la capatul a doua
ore chinuitoare de pregdtire (cred ca nea
Fane travellingistul a tras si impins caru-
ciorul de cel putin treizeci de ori pinad ce
operatorii si-au fixat miscarea si sarful).
inceputul propriu-zis. Leni si Valeriu sufla
in cele sapte lumindri ale tortului. se face
lumind, pocnesc dopurile sticlelor de sam-
panie, veselie mare, atit de mare incit pro-
prietarii de drept ai apartamentului apar
indignati si cer s& se termine o datd ba-
lamucul &sta. Drept care, dansul care ur-
meazd se consumd fard muzicd si mai in
soaptd. In timpul lui apare din nou copi-
lul, Bogdan. suficient de obosit de astep-
tare Incit sa aiba un foarte convingdtor aer

de copil trezit din somn, si pe hazul stirnit
de poezioara pe care o spune, se aude
soneria. Irina (Valeria Seciu) o interceq-
teazd cu un pic de asteptare temdtoare,
pentru ci stie cine este intirziatul: Mircea.
la care ea.pe timpuri, a renuntat pentru

exactd. Prin niste operatiuni care pentru
un neinitiat par cu totul lipsite de sens, ca
prin minune, actiunea capata ritm, tensiune,
lungimile dispar, ba chiar si umorul pare
abia acum scos la lumind Dusmanul cel
mai mare ul unui film vesel, In care critica
unor mete! rechi se face cu zimbetul
pe buze, s plictiseala, lipsa de imagina
tie. $i orice | se poate reprosa regizorulut.
numai lipsa de imaginatie nu ...si nici lipsa
de spontaneitate. Se vede chi
terialul nefinisat ca a fost
placere, «férd crispdri» inutile, cum avea
s#-mi marturiseasca citeva clipe mai Incolo
protagonistul filmului Horatiu Maldele. In
sfirsit, soseste si «spatiul de postsineron»
pentru film. Vin si actorii, Multi tineri: Ma-
rioara Sterian, Vivian Alivizache, Rézvan
Vasilescu — proaspéat absolventi, Mirela
Nicolau, incd studentd, si aveteranul» M&-
ldele care a venit la Buftea intrerupindu-si
munca de creatie pe tarim plastic. Pregs-
teste o exporzitie de caricaturi. Se pare ca
umorul de pe peliculd si de pe scend nu fi
mai ajunge. Il vrea imortalizat si pe hirtie.
Imi vine ideea s& intitulez articolul «Hora-
tiu, singur printre glumex, dar chiar el Imi
atrage atentia cd, de fapt, titiul filmului e un
calambur. Printre prieteni nu prea poti fi
singur. Si atunci? Atunci mé statuieste ca,
dacd vreau s ma ldmuresc, sa astept si s&
vad filmul. Eu as putea astepta. Dar «pano-
ramicul» revistei nu. Asa cé...

Postsincronul nu exista fara bucle. Ce-s

Victor, si care acum, stiind-o «in crizd»,
Iincearca s-o recucereascd. In timp ce se
pregéteste cadrul urmator — intrarea lui
Mircea — recitesc in scenariul lui Timotei
Ursu, portretul lui: «32 de ani. ochelari cu
rama subtire, pardesiu elegant. umbrela
scuturatd la usd, jend cdci nu stie unde
$-0 pund, si in acelasi timp sa rdspunda cu
un zimbet aplauzelor cam ironice care il
primescy. Cind totul e gata si se poate fil-
ma, gazdele se reped la usd, Irina se re-
trage tntr-un colt incercind cumva si in-
tirzie momentul intilnirii. si in cadrul usii
apare Mircea — Emil Hossu,exact asa cum
1l descrie scenariul. Plus aerul lui de «baiat
cuminte, usor timid, usor pedant, usor
stinjenit. Dar nu se filmeaza. Nu incé. Re-
petitiile pentru actori, pentru miscare, pen-
tru imagine, «ménincé» aproape o ord. La
doud si juméatate — noaptea — cadrul a
fost tras, cu dubla lui cu tot. Hossu a in-
irat, a fost dezbracat de pardesiul cel ele-
gant, descotorosit de umbreld si palarie,
a inminat gazdei garoafele in tipla si ca-
doul si, cautind tot timpul din ochi singura
prezentd care Il intereseazd de fapt. pe
Irina, a ascultat zimbind discursul lui Va-
leriu, |-a pupat, s-a Iasat pupat, si in timp
ce i se punea in mind un pahar a aen:o-
perit-o. in fine, pe Irina. Cu detal g
filmarea a durat pind la trei si ;umilate
noaptea. Spre disperarea gazdelor reale.
Este sigur ca a doua oard in aceastd casa
nu se va mai filma. Se va filma, probabil
in alta. Pentru cd, la fel de sigur, Tudor
Marascu are dreptate: «La Buftea ne-ar fi
fost mai comod, pentru film. Decorul real
este cu mult mai buny.

Plec impreund cu Sanda Ménescu, di-
rectoarea filmului, si nici nu stiu de unde
mai géseste putere sd-mi povesteascd
despre niste minunate filmari subacvatice
ficute la Constanta, de cétre o echipd a
studioului «Alexandru Sahia», condusa de
Tiberiu Lazdr. «Tin neapdrat s&-i pome-
nesti pe oamenii &stia, pentru ca au fost
extraordinaril». Promit. $i iatd. ma tin de
cuvint, dar mé intreb: oare citi din oamenii
minunati ai unei echipe de filmare scapd,
ca sd_zic asa -anepomenitiy Inlr-un re-
portaj?

Eva SIRBU

Gcorge Macovescu (sl)
scenarist

1. — Stimate tovarise George
vescu, ce puteti spune despre
«Lumina palida a durerii, in calital
dumneavoastrd de scenarist?

2 — O intrebare «mai speciald» cum
trebuie sd fie spectatorul acestui film
pentru a ceptiona conform inten-
tiilor dumneavoastra?

1. — Acti ului se petrece in pri-
mele doud deceni ale. acestul ecol, n
tr-un sat marunt, Intr-o Jume micd, Inchisa
(zolatd, cu legile, abicelurile i sresurile e
Asa s-ar parea la prima impresie. Si totus)
lucrurile nu stau asa. In lumea aceasta
mica, prin dimensiunile ei, dar mare si

chisa, prin permanentele si sensurile
ei, tréiesc oameni, cu_micile lor bucurii
si cu marile lor dureri. in fata si a unora si
a altora, ei se comporté cu o deosebiti
demnitate. Pe téranii aceia nu ii sperie
si nu ii Incovoaie duritétile, uneori tragice,
ale vietii lor. Tuturor asprimilor, nedrep-
tatilor, umilirilor, silnicillor si strivirilor de
constiinte si sutlete, si ei raspund cu dem-
nitate, cu siguranta care le vine din veacuri
de durere si lupta.

Viata lor monotona In aparentd, fsi are
frumusetile ei, ridicate la dimensiuni de
simbol, pe care ei le Inteleg si le traiesc
din plin. lar comunicarea cu natura, ale
cérei taine si splendori fac parte integran-
t& din spiritualitatea lor, este permanenta
In aceastd lume unde pind si durerea Isi
are lumina ei, chiar daca aceastd lumina
este palidd. Deci, Incercarea scenaristului
si a regizorului a fost de a «vorbi» oameni-
lor, prin imaginea fotografica, despre dem-
nitatea omului. Dacd au reusit sau nu,
aceasta o vor spune spectatoril.

Precizind ca actiunea filmului se petrece
in primele doud decenii ale acestui veac,

alea? Buclele sint bucétele de film lungi de
citeva zeci de secunde care se reiau mercu
pe un ecran, pentru r.a actorii s& poata re-
face, aici,in sala de postsincron dialogul
iilmulul, GondHille de filmare (zgomote, pa-
razitare. cel al aparatului, vocea regizo
rului dind indicatii etc.) fac ca Inregistra-
rea prima s& nu poatd fi folositd In copie
standard, adica in filmul pe care-l vede
spectatorul. Se construieste deci o banda

s-ar putea afirma ci nu este un film de
actualitate. Dar, cind nu a fost actuala dem-
nitatea_omului, atitudinea lui fatd de se-
meni, de societate, de natur:

2 — Intrebare f&rd margini si, deci, si
raspunsul este fard margini, adic fara
sfirsit, pentru ca, de fiecare datd,se poate
adduga ceva. Intre opera de artd si in
acest caz, Intre film si spectator, trebuie
s4 se stabileascd un contact, In care fie-
care parte are de dat si de luat. Opera tre-
buie s& ofere si spectatorul si ia. Dar
pentru a lua, are nevoie de intelegere, iar
pentru a Yn'alaoo este nevoie de efort.
orice operd de- arta, filmul transmite idei
si sentimente, a cdror semaificatie tebuie
s& o patrund. Nu intru Intr-o sald de cine-
matograf cu intentia deliberaté de a ride
sau de a plinge, de a mé «distran sau a ma
intrista. Opera de artd — cind este operd

artd — nu este ficutd pentru a ma «de-
conectan (barbarism inutil In limba ro-
mana), ci pentru a méa transpune intr-0
lume de idei si sentimente elevate, din
care s ies, revenind la realitate, mai bo-
gat In viata mea spirituald.

S nu se Inteleagd de aici cé as fi, cum-
va, Impotriva comediilor, atit de solicitate
de publicul nostru. Si comedia poate fi
opera de ca si drama sau tragedia,
dar poate sé nu fie, de altfel ca si drama sau
tragedia. Pledoaria mea este pentru 0smo-
2a ce trebuie sa se mb.leaua Intre pelicula

je pe ecran — ope rtd — si spectato-
Tl ‘din sald, ol Insusi un om superior, cu
idei Inaintate, cu o varietate mare de sen-
timente. Lipsa de comunicare — si vina
poate fi reciprocd — duce la neaprecierea
unor filme valoroase sau la desconside-
rarea spectatorului. Dar, pentru a se sta-
bm aceastd comunicare, este nevole ca fil-

ul s ofere valori artistice comunicabile,
{ar spectatorul capacitate de intelegere.

George MACOVESCU

curaté, care va inlocul banda-ghid. E greu
s fii la fel de spontan, «de firescy, ca in
mamentul filmarii, ba, dacd se poate, chiar
sl mai gl.

filmare. Aici nu mai esti atit de liber. Tre-
buie sa fii «sincron» la fotograma. Si asta
cere_repetitii, concentrare si iar repetitii,
iar ultima dintre duble trebuie s4 fie cea mai
, cea mai plind de nuante. Altfel...

utios se-
cundi Edith Mundﬂ si de Ingmarul de sunet
Mihai Ordsanu, buclele Incep curgd
Actorii intrd Incet, incet, In formé. Par chiai
s& se amuze. Aparent. Pentru ca efortul de
concentrare e cel putin egal cu cel de la

Un tindir care crede ci totul se poate aranja cu ajutorul lui «papa»
(Horatiu Mal#iele in Singur printre prieteni)

totul se reia de | cap:

La tanc pica Virgil Ogésanu, Tocmai ve-
neau la rind buclele lui. Intrd direct In sald
s citeva clipe nu inteleg cum e posibil.
Abia a vazut imaginea si e aproape sincron,
ba chiar are un «hop» care stirneste hohote
de ris mai tinerilor colegi. Nu e voie! La post-
sincron nu se ride. Chiar daca e nostim,
chiar dacé abia mai pofi rezista. Ifi tii r!lDr
ratia si gata. Aici in salad fiecare rasuflare
se lnnnlll'elnl Asta e specificul muncii.
Pind s& vi lesc eu toate astea, Ogd-
sanu hrmlnl r:llavu bucle.

Inainte de a parasi sala, ma uit la regizorul
Cornel Todea. Procesul tehnologic al post-
sincronului pare a intra greu in mereu neli-
nistitul sdu temperament. Fiecare bucld e
pentru el un fel de victorie. $i numai curiozi-
tatea de a vedea In ce fel o s-0 mai scoatd
la capét cu urmétoarea, pare sa-| mai retina
in sald. Surprinzindu-i privirea iscoditoare,
imi vine ideea s& numesc articolul «Grija
pentru umor §i pentru atmosferd, interpre-
tare, ritm, nuantd, timbru vocal, sens as-
cuns...» E prea lung, si nici mécar complet.
les. E tirziu. Perindarea prin fata usilor
sdlilor de montaj e acum ticutd, neinsotita
de zumzditul urm-c Reporterul e
singur printre .. Singur printre prie-

Dan STOICA
Fotografii de Emanoil TANJALA
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din unghiul actorului

Drumul

Marga Barbu: un nou

oaselor

moment al adevarului

Dupd compozitia din loanide, Madam
Valumnchl-Fnrllrn. rolul din Drumul oa-
E un personaj pito-
reuc‘ de epo ci - o actrit jucind la fai-
moasa saléd Bossel de la inceputul secolu-
lui trecut, o femeie cu mult succes si rela-
tii la Curte — e iubita Agéi Villara, omul
domnului — relatii pe care le foloseste pen-
tru a-si spori gloria si averea. Viseaza séd-si
aiba un teatru al ei, la Viena, si pentru asta,
nu se dé inapoi de la nimic. Are un neobo-
sit spirit de aventurd care o aruncd la un

moment dat intr-0 actiune de «contraspio-
naj» sd-i zicem. Ea joacd un rol dubly,
dar de fapt nu serveste pe nimeni, decit
propriile ei interese. Mé tenteazd mult ca
interpretare acest dublu «face», ba chiar
triplu. La inceput, cind vine de la Viena cu
noutdti, actrita creeazd iluzia ci e un spirit
evoluat, deschis ideilor progresiste ale
epocii; in saloanele ei se vor Intiini si ti-

Interpretind eroii nostri

mul femeii de lume se dezviluie curind,
si,cu toate ca personajul nu are prea multe
nuante (e construit mai mult pe miscare,
actiune),exist in el destule date biografice,
sugestii care-l fac interesant. Am filmat
deundzi In Muntii Mécinului, pe un frig
ingrozitor — desi scena fusese concovuﬁ
ca petrecindu-se pe caniculd — un «m
ment al auovlmlum lnlr-o cnpA d- lnl»
mitate cu Margelat leapada
masca si Isi povutut- cunlllv- zbuclu—
matd — luatd de o trupd de artisti ambu-
lanti, ea colindd de mica lumea si invatd
sé se adapteze, si profite de Imprejurdri,

s4 se iubeascd numai pe sine. Poate c

dacd s-ar fi Intlinit mul d-vrume cu bérba-
tul &sta taciturn si seri
Dar acum e ocupati numul do interesele ei.
Cu tot frigul Indurat la_filmare, sper ca
scena a iesit «caldd». Sincerd, cel putin
din partea personajului meu, care tot tim-
pul disimuleazd, dar pentru o dat isi
iografia adevdratd, neinven-

miscarii lui
actiuni
tea, egois-

tatd, Mé intlinesc din nou cu Florin Piersic
pe care l-am avut partener in Haiducii,

si impreund «luptdm» ca sé nu ne repetam.
Imi face plécere ci pe stradd, la Briila,
unde filmam, copiii ne strigh: «Anital Sap-
tecail». Au fost desigur si pentru noi per-
sonaje foarte dragi, dar nu avem interes
sa raminem prizonierii lor. Oriclt succes
ne-au adus. M-a atras si la filmul de acum
faptul cé eroina e o fire dinamicd, iubeste
natura si, mai caii. Ca si Anita din
Haiducii. Dar e singurul lor punct comun,
pentru cé actrita se afld la antipodul eroi-
nei care i-a ajutat pe haiduci. Sper ca
acest personaj sd «treacd» la_spectator,
desi nu pe simpatie, ca Anita. Md bucur c&
am parteneri ca Florin Piersic, lurie Darie,
lon Marinescu, Remus Mérgineanu, Gheor-
ghiu-Dolj si un regizor déruit trup si -u-
flet filmului. Cred ca scenariul,

multé migcare, | se potriveste lui Doru Nh—
tase si o sa realizeze un film pe care sa-
vadd cu plicere, mai ales tineretul.

Cu dinamismul din alte roluri, dar cu concentrarea interioard a personajelor de acum.
(Marga Barbu si Floiin Piersic in partitura scrisd de Eugen Barbu §i regizata de Doru Nistase)

Florin Piersic: actorii, niste copi

mari?

Indiferent de virstd, fie c& actorii sint
in primii ani de meserie, fie cd au auzit
tiriitul Ariflex-ului pentru prima sau a doua-
zecea oard, indiferent c& sint din fire mai
veseli sau mai mohoriti, mai blonzi sau mai
bruneti, dupé umila mea pérere, ei ramin
niste copii mari. Cind joacd prea muit,au
tendinta si spuna ci sint prea obositi,
solicitati de nu mai stiu cum s se Imparta.
Dacé nu sint chemati, au senzatia cé sint
abandonati, uitati, c& Ii s-a luat jucéria.
Eu, de pildd, — spun ce-am mai spus si
aitddatd — sint unul dintre aceia care se
bucurd de fiecare nou rol, indiferent ca
e vorba de o simpld aparitie la TV, oride
un rol pe scena teatrului, de un lpectucnl
de varietati sau un rol In film. Ast
exemplu, cind jucam In «Gaitelen, l-am
2érit in rindul doi pe fostul meu coleg de
liceu, regizorul si operatorul Nicusor Mar-
gineanu. Cum se Intimp! vad rar re-
gizori la -pmacnle. 2drindu-l, mi-am sop-
it In barbd — ca am barbd acum — «poaf
a venit sd-si caute actori ntﬂtm un nou
film, cine stie, poate ma ia si
Asta pentru c astept cam de mutt
rol frumos — am zis frumos si nu pnn:r—
pal — Intr-0 piesd sau intr-un film. Evi-

Orice film dedicat unei pe:
sonalitét din istorie — fie 4

istoria Inseamna ieri sau a

INSIMA  cum 2000 de ani, — cere din
partea autorilor 0 munca de

I reconstituire, vecind ca spe
cific si rezultate cu munca
arheologicé. Marile personalitéti nu au trail
semanind in dreapta si In stinga urme pentr
posteritate, ele au tréit pur s simplu
si-au_indeplinit rostul si rolul istoric, iar
acea triire noud ne scapa, oricit de nume-
roase ar fi documentele, actele, marturiile
care o atestd. Portretul unei personalitati
geste aproape imposibil de restitut cu fide-
litate, el poate fi cel mult intuit si sugerat.
te clar cA autorii scenariului — Mihai
Creanga, Serban Creangd, lon Pavelescu
— au stiut acest lucru. Story-ul lor nu im
pune portretul rigid si de neclintit al omului
numit Stefan Gheorghiu, acel autodidact

dent, ma bucur de toate reludrile care au
succes, dar actorul din mine spune mereu:
«Altceval Ceva noul». Pentru c& anii trec
si al senzatia, sau poate certitudinea, ca
posibilititile tale de exprimare s-au matu-
rizat; esti In plind putere si simti, si vrei
sd to manifest, s§ concretizezi tot o o
acumulat In timpul atitor ani. Dupa o

Titie episodica Intr-un film ntitulat Ultima
trontierd a mortil al lui Virgil Calotescu
(unde din doud-trei scene, am Incercat
s4 fac_altceva dectt ficusem pina atunci)
si in Rug si Hlacard al lui Petringenaru,
un personaj tot episodic: Alexandru loan
Cuza — asteptam, de ce sd nu fiu sincer?
— un rol mai «gras», cum zicem noi, mai
de efect. A ventt vara, din comoditate si
din «amenintarea» unui regizor c& o si
mé ia intr-un film istoric, mi-am I&sat barba.
Cind_m-am intors din vacants, am gdsit
acasa un scenariu pe care-| filmeazé acum
Calotescu, Reteaua S, despre care am
mai vorbit In revista dumneavoastrd, Ba-
nuiesc c& m-a chemat filndca i-a placut
colaborarea anterioara, nu fiindca aveam
barbd.. Am inceput binelnteles si, desi
nu e rolul vietii mele, I-am lucrat cu placere.
in toamnd, Doru Nistase cu care am mai

fascinant, acea prezentd puternici si puter-
nic_magnetizantd pentru epoca sa, tra-
seazd (uneori apasat, prea apésat in
care precis tin de limbajul timpului, dar care
sund oarecum ciudat in urechile spectato.
rului de azi), alteori cu delicatete. alteori cu
umor, Intotdeauna cu caldurd liniile direc-
toare ale unei balade cinematografice. Spe-
ranta lui Serban Creanga scapa de uscd-
ciunea unei lectii de istorie si devine «un
film de atmosferd» (la obtinerea ei contri-
buie de altfel cu folos decorurile scenografu
lui Nicolae Edulescu, costumele Lidiei Lu-
ludis, dar mai cu seama, muzica simpla,
atasantd scrisa de Nicu Alifantis). Un film
de atmosferd, deci cu parfum, cu parfum
dar si cu miros tar e titei, de mize-
rie, de luptd, de lulerlntll dlr §i (da, si) de
speranta.

Regizorul urmireste strict linia de balada
a filmului, decupajul sdu «stringen, «taie»,

colaborat la multe filme unde el era regizor
secund, si la citeva episoade pentru tele-
viziune («Un in flacdrin), mi-a dat
personal un telefon, rugindu-mé
in filmul lui. Fraza de mai inainte am sub-
liniat-0 cu creion gros, pentru cd, asa cum
noi avem nevole de regizori, consider fi-
resc ca si regizorii s& aibd nevoie de noi
si_sd se poarte ca atare. M Intreb, cum
ne pot Infocul unii cu atita usurinta In dis-
tributie? Inseamnd c# nu au Incredere in
fortele noastre. In Drumul oaselor am
fost distribuit in personajul Mérgelatu si
zic c& am noroc de un scenariu bun, care
chiar de la titlu te ia de minecd, te atrage
in sald. Filmez intens, cu regretul ca fie-
care zi md apropie de sfirsit. Ceea ce e
mare lucru!l Am mai lucrat dupd un sce-
nariu de Eugen Barbu, Haiducii, care ne-a
purtat noroc la amindoi. Aici, e vorba de
un personaj cu totul aparte, un justitiar
misterios, un taciturn care-si urmareste
cu indlrjire, neldsind sa se obs , 0 til
u numai a sa. Consider rolul
drept un rol de compozitie, care trebuie
jucat alb, simplu — personajul e un tip
incolor si inodor In raport cu ceilalti —
care nu se exteriorizeazd, dar are multe pe
dinduntru. Nu v& pot povesti subiectul,
sper ca spectatorul s& aibd o surpriza in
final. Desi n-am vézut Incd nici un metru
filmat, dupd cum lucrez cu regizorul si

cu operatorul — Vasile Vivi Drigan —
intr-o perfecta colaborare, prietenie chiar,
sper si iasé foarte bine. Personajul se afld
la_un moment dat Intr-o stare de spirit
speciald, si atunci operatorul simte cum
& te filmeze, cum s&-ti pund lumina ca
si-fi descopere «secretul», cum

apropie cu aparatul ca sé-fi surprinda er-
presia ce clarificé o situatie. Am avut no-
tor atent la nuan-

1 surprind adesea cerindu-mi o anume
miscare care ajutd la implinirea tipului
reprezentat. Cit 1l priveste pe Doru Nés-
tase, e un regizor energic care stie ce vrea,
cunoaste bine locul fiecérui interpret in
economia filmului. E af pasionat —
mai ales de spec'uca'ul dlnumlc‘ de actiu-
ne — incit nu poti s nu te molipsesti de
la el. Nadajduiesc c& ucm rol va descoperi
ectatorului o noud fatdl a lui Florin Pier-
sic. Mie, Imi va prilejul — sper — o reintrare
cu piciorul drept In filmul romanesc, de
imt strins legat

ani. Film céruia i datorez mult pentru for-
marea mea ca actor. $i pentru care as pu-
tea, sint sigur, face mai mult.

Convorbiri consemnate de
Alice

MANOW

prea_lungile in
cadre expresive, cu forfa emotionald si im-
pune Imagini semnata de Florin Paraschiv

celui care s-a luptat Mn(ru «pline si demni-
tate» intr-un timp in care a avea o pune
insemna aproape autome renuntarea I;

coboaré de pe piedestalul isto-

aceeasi ambitie de
este un film al portretelor si detaliilor semni-
ficative (legate si dezlegate cu mina sigura
si nerv de «foarfeca» monteuzei lulia
cencz), un film care recompune atmosiava
unui om si a unei epoci, fird pretentia ab-
surda de a epuiza si omul si epoca, cu do-
rinta mai modestd, In schimb mai decenta,
de a propune o viziune personald asupra
acelui om si acelei epoci. lar viziunea per-
sonald a regizorului Serban Creanga a ri-
mas sub_ semnul tandretei, al «caldurii
umane», Serban Creangd nu este regizorul
marilor desfasurari de forte (de altfel sec-
ventele mai putin convingétoare ale filmu-
lui sdu sint tocmai acelea care cer stiinta
marilor desfasurdri), el este regizorul micro-
climatului, el este analistul starilor sufle-
testi si al relatiilor cu simplitate omenesti
La atingerea lui, mod sigur mai
viguroasa din moment ce a l&sat o.urma atit
de adinca in istoria clasel muncitoare, a

Tiel n strads, Ea plerde, desigur, i Ingltime,
in schimb cistiga la fel de sigur in suprafata
de contact cu publicul spectator. Stefan
Gheorghiu — asa cum |-au conceput au-
torii, asa cum I-a dorit regizorul — interpre-
tat de tindrul debutant George Sofrag cu
Eva SiRBU

(Continuare in pag. 20 )

Scenariul: Mihai Creangd, Serban (:mp lon
ogia: Serban Croangd. im
Decorert

uinc

na Dogaru,
Jencec, ook Colceag, ovidhs Schumacher, Marian

g Productie a Casel do filme Trel. Director:
Eugen Mandric. Film realizat in Studiourile
Centrutui de productie «Bucurestin.
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De la ultimul interviu care s-a
intimplat sd fie si primul luat
Ginei Patrichi, au'trecut sap-
te anl Intre timp, am vézut-o,

J fireste, mai mult pe scena s

|p tin In filme, dar nu, nu
vreau s-o intreb de ce a jucat

atit de rar In filme, pentru cé, tot Intre timp,
am aflat ci o asemenea Intrebare s-ar cu-
veni punl mai curind regizorilor dectt ac-
torilor. Asa incit, as vrea mai degrabd si
aflu ce s-a intimplat cu imaginea aceea
tonicé creata atunci de contactul cu o inte-
ligentd vie, mobild, cu o personalitate pu-
ternicd — puternic feminind, nu puternic
«bérbaté» — imagine care a razbatut pina
in interviul nostru. Ce a cistigat, ce a pierdut,
incotro s-a modificat, pentru c&, pe loc
este clar, nu putea sa ramini. Ma privesie
lung, privirea aceea intens comunicanta pe
care o poartd in viatd, in film si pe scena.
atit de lung incit imi dau seama ca n-o s& ma
aleg cu un raspuns, ci cu altd intrebare.
Ceea ce, brusc, se :

— Vrei un raspuns sincer?

— Numai sincer.

— Aii dreptate. Tot ceea ce conteazi Intre
doi oameni este sinceritatea. Numai ca
singurul lucru pe care mé stradui eu sa-|
obtin de o vreme Incoace este disimularea
ei. Pentru c& am descoperit c& sinceritatea
nu_este interesantd pentru cel de vizavi.
Trdirile tale, zbaterile, problemele, chinu-
rile, c& uneori sint chiar chinuri, nu' intere-
seazd pe nimeni In afard de tine. Pentru cel
de vizavi, interesant este si reusesti sa-i
oferi. Intr-o discutie, o «pastild» de esenti
a gindurilor tale care ori sa-| amuze, ori sé-1
distreze de-a dreptul, ori sa-| socheze. Sin-
ceritatea presupune expunerea Intregului

proces de derulare a existentei tale, iar in
el existdl laturi puerile si bucatele de prolhe,
si false drame, si false probleme. Si chi
dacd eu, logic, incerc s& elimin din ele.
n-am s& reusesc niciodatd pind la capat.
lar proce-ul asta este foarte intim si de a-
l intim, pentru ca nu poate fi
com b eea ce cred eu Incepe
sa 'an‘lnn‘l‘ da 1a o virsta Incolo, nu mai
este sinceritatea, ci prudenta, lar la aceastd
prudentd nu te duc, cum s-ar crede, numai
esecurile, ci si succesele. Nu stiu cum o s&
sune asta In scris, oricum n-as vrea sd aibd
aerul: ia uite, domnule, a ajuns atit de mare
c-0 lnahocuh lucc.,el.l Vezi, sint pru-
dentd In

-_ Dll nlel nu poti ll te «taci micdn!
Gina Patrichi, asta e. Esti o mare actritd
si noi de pe poll'la asta discutdm.

— N-o s&-mi fie usor sd-ti explic, dar

uite, incerc: am avut in ultima vreme doué
mari_succese, pe scend fireste, nu in film.
cu «Elisabeta» si «Interviun. P u ai s

mé crezi, darentuziasmul pe care l-au stimnit
cele doui mele, au «muscaty
adinc din entuziasmul meu personal. Mi-au
stirbit increderea In mine, cea de pind acum.

ru cd eu am In spate o mie de lucruri
In care, ca actritd, am crezut cu frenezie dar.
pentru public, se vede cd n-au Insemnat
mare lucru din moment ce abia acum, cu
astea doud roluri m-au «descoperit». Re-
cunoaste cd e putin derutant. fi gresit
eu, asa, o viatd Intreagi?

Gina Patrichi:
,oa

punem
umarul!”

actrita (de teatru sau film, eu nu vad o rup-
turd intre ele, asa ci pot s& vorbesc si ca
actritd de film fard sa fie o obraznicie, nu
crezi?), important nu mi se pare s&-mi
mbogé#tesc aceastd experientd, ci sd In-
cerc sd creez personaje care sd nu semene
cu mine, ci cu imaginea gindita de cel care
le-a plamddit. De regizor. $i nu e usor.
pentru c& orice s-ar zice, bunavointa nu
ajunge si nici silinta, si le-am avut pe amin-
doud, crede-md, dar din cind In cind, spre
marea mea Dlvare de rdu, mé trezesc ci
imi asum jul asa cum eram obignui-
té pind acum si, vrlnd -nevrind, el incepe s&
semene cu mine...
vorbeai despre importanta
lullmld itoruluin,ma ﬂ|ndllm d al avut
i sansa s& lucrezi u bun.
De atitea ori am auzit :um (3 clnd lucnd
pe un scenariu prost, incit intelege-mi
curiozitatea: cum e cind lucrezi pe un
scenariu bun?

— Poti sa-fi rdspund In trei vorbe: pasio-
nant, mcltunL odihnitor.

-_ mai til minte, interviul dsta
l-am «nu- Ia copt» inainte de turneul in
America. Mi-ai spus atunci: «Hai s
facem cind mi lMu’c. pentru c-0 si
ce-fi spunen.

a, asa credeam. Ce si-ti spun... Ca
eveniment teatral nu te intereseaza, pentru
ca noi facem interviul pentru «Cinema» si,
de altfel, toate comentariile legate de tur-
neul nostru s-au consumat demult. Ca
experienta de viata a fost foarte interesant.
in special, contactul cu New York-ul. Cei
care trdiesc acolo spun cd este altd Ame-

ricd. $i chiar este. Publicul — pentru ca
prima intilnire a fost cu publicul — este
teribil de_copilaros, nn enmlm si de..
sincer. Nicicind n-ar ut oameni cu
Teacti ath de direct si de diferite. Oameni
care sau se prapadesc de ris, sau se ridica
pur si simplu si pleaca, dacd nu esti pe
gustul lor. Ai putea crede ca, pentru un
actor, o asemenea reactie este foarte ne-
placuta. Poate si este. Dar mie-mi convine
pentru ca ea reprezintd barometrul exact
al muncil mele. $i si nu crezi c& ol
tip de reactie a 'gtirblt cu cova
trupei noastre. Nu. De altfel ele orau nur sy
simplu expresia unei anume pmholonn
Psihologie de oameni «cérora nu le pa

i asta se vede cel mai bine In stradd, non-
tru ca acolo_totul se petrece pe stradd.
Dacé-{i poti imagina o femeie de trei ori mai

grasd ca mine circulind in pantalonasi
:cum {ara s&-i treacél prin minte ci eu sau
tu, altul, ar putea s cada lat la o asemenea

priveliste... Dar In afara de noi, nimeni n-o
priveal_Intelegi? Nimanui nu-i pasa de ni-
meni. Ziua, noaptea, la orice ord, fiecare
face ce-l trece prin minte. Poti, de pildd, in
plind noapte s vezi un tip care umbla cu
un magnetofon In brate, dupd el vin doi
care tin boxele, si dupé ei o droaie de dan-
Sau, la 0 ord anume, Intr-un colt
4, apare un om cu un violoncel si
cu notele In fata isi face exercitiul, acolo,
In strada. Totul se petrece pe stradd,
spus. M uitam si eu la ferestrele caselor
si md intrebam, oare o mai fi cineva dincolo
de ele? Asa pare amuzant. Dar daca te
gindesti un pic, nu se poate s& nu te Intrebi,

— Nu, nu cr-d. Cred ci,
rolurile despre care vorbesti au stirnit
Iﬂh l'nll'h, Wcmll pentru ci sint

| gros al celor «w mie
2 tuoruris fhcute pind acum.

—E o idee linigtitoare...

E idee -Incovl. ﬂ tot sincer,cred

sa se va intimpla si cu tilmul

Cu ﬂlmull Nu-ll dul seama ce putin am
ani Incoace? Hanna din
T n.l!olv ' Iublrl muta_din Nemuri-
torii, actrita din Ratacire... Stiu c& mult nu
inseamnd neapdrat bun. $i poate ci este
chiar adeviirati ideea ta despre rolurile
«pregétitoare», pentru ca uite, acum, am
chiar un moment cinematografic foarte im-
portant: Luiza din filmul lui Daneliuc, Proba
de microton. Si el este important nu numai
pentru cariera mea cinematografica, ci si
pe plan uman. Poate chiar, In primul rind,
el insgamna pentru mine Intilnirea cu un
om. La-wrma urmelor, sintem cu totii suma
unor intfiniri, in asa masurd, incit nici nu
mai stii exact clt esti tu si cit esti «ceilaltin.
Toml e si te intlinesti, cind si cu cine lro-

uie. Cineva, un mare scriitor, spdhe c:

s' a: «Arta e plind de lucruri Indeobste cu—
noscute, de adevéruri curente, numai ci
toate astea asteaptd uneori.ani buni pina sa
fie puse in cm:ulmn De ce? Simplu: pen-
tru ca ele fi puse in circulatie tre-
buie sa lpul D sansé rard si ea apare de
obicei sub forma unei personalitati». Pen-
tru mine aceastd s: este Daneliuc.
Lésind de o parte inteligenta, sensibilita-
tea, sinceritatea patrunzitoare (pentru ci
tot vroiai sinceritate), el are un har aparte.
Harul acela care transformd lumea din jur
in lumea lui. Are capacitatea de a trans-
forma tréirile si gindirile proprii in trdiri i
gindiri generale. Putere de generalizare,

cheamd, nu? Poate cd Daneliuc a

mea acti

pentru mine nu conteaza atit experienta de

Prea inteligentd pentru a se induiosa de
ticul nostru gazetdresc, «ah, in sfirsit, un
rol principal pentru Mariana Mihut», actrita

sint s ceste

va Intel igurd, cé dincolo
cuvinte se afid parerea réu pentru con-
ditia cinematografului (ca s# nu zic néra-

vurile lui) care leaga s 04 atitea, dar
nu intotdeauna «la obiect». Acestea fiind
zise, s& ne bucurdm cd filmul Ultima
frontierd a mortii ne-a acordat privilegiul
de a stribate o bucatd de drum Impreus
cu Mariana Mihut. Pentru ca acesta este
adevarul: in preajma actritei esti Incintat ci
te afli acolo, intr-o stare de certitudine a
binelui sia nitétii. Nimic rdu nu se poate
intimpla atit timp cit acea lulie a Marianei
Mihut (nu discutdm, aici, incongruientele
pérsonajului In sine) cere Intelepciunea,
neinfringerea pamintului si
acel obraz de femeie care se stridduieste
sé rdmind linistit, pentru a nu spori durerea
lumii, valoreaza cit o Intreaga lectie de mo-
rald. Putini sint actorii care, lnlul"utl fiind
cu un regi ru interpr m-« de generos,
izbutesc sd pi l‘nﬁ in diversi-
Ilt Ull"lf_ uﬂ"!bl o dl cred, puterea
de a juca totul pe unui sentiment
fundamental: dlci se copil te» Ma-
riana Mihut, atunci trebuie s& intelegem c&
noi Ingine avem datoria de a ne revizui
propriile rezerve de puritate; dacd se neli-
nmuh. nutam poposi cu gindul pe un
indepdrtate si furtunoase mirl
dacd xlmb'tl.. nu se poate ca undeva, In
preajma, s& nu fi rasarit o Hoare. Nu erista
roluri pentru astfel de actrite? Atunci In-
seamnd ca filmul Isi umnan! in alb pro-
priul c‘l’"ﬂcl! de paupertate intelectuald.
Sé& se caute dar, mai nhl. vorbapictorului
de uomu. sd se géseascd.

Magda MIHAILESCU

dacdl nu cumva ceea ce-i scoate pe toti din
casele lor pe stradd n-o fi 0 «mica» spaima
de singurtate.
— Ce muilte filme ai vazut! Vreau si
lﬂun ce mulﬁ' subiecte. Si nu crezi ca
un truc, dar pentru ci tot am ajuns la
mm NG S it (ot nie o i

— Imi ceri s& vorbnc despre un subiect
care nu mi ymind. Eu nu sint o
«fortd clncmlmquml» Dar, in fine, ca s&
nu te refuz... Uite ce cred: filmele noastre
sintin continuare neimplinite. In continuare,
«fdrd femein. Ca si cum wua s-ar impérti in
barbati si femel. In continuare se avanseaza
cu orice chip imaginea omu care std pe
roze, Dar ca sa ajungd pe rozele astea —
nici nu mai discut ca ele sint bine curatate
i de ultimul spin —omul &sta nu s-a chinuit
si el, n-a avut nici o durere, nici un esec,
nici un gol In suflet, nici o indoiald, o cadere
chiar... Un film cu oameni «de hirtie» nu
mé& poate multumi. Dar cum eu sint un om
care se indoieste, uite ma indoiesc si acum
cind Iti vorbesc, ca e chiar asa. Poate c&

tot am ajuns aici, hai
sa-ti marturisesc si o credint3 a mea: dacA
filmul romanesc nu este munumllor (decl
dacd nu mi se pare), credinta me
trebuie s& punem cu totii umlrul li l rlﬂl-
cam. Chiar dacd formularea sund asa, a
«Hei, rupi», asta cred. Trebuie scos din
productia «de serie» spre opera artistica.
Mai exact, spre operele artistice, pentru ci
asa, pe ici, pe colo, cite una-doud tot mai
apar Dar nu ajunge... Asa ca vezi, sta-
rea mea de acum. de orudentd. de
Indoiald, elh departe de a fi pagnicd. Sau
nou gasitd $i daci nu e pasnicé, e de razboi.
Si dacd nu e nou gisitd, e cistigath pe par-
curs. Daca si nh se poate numi un cistig!
Vezi, iar spun «poaten. $i
Carﬂtudlnel sl sincerita-
rea tin de tinerete, nu de
vlllm mltml. $til cum zice Anatole Fran-
e: «La mine indoiala a apdrut o daté cu
Dmnn mésea de mintex... lar acum ai sd-mi
spui cd indoiala este singura cale catre
certitudine, cum a spus scriitorul acela...
Este. Dar depinde ct de lung drum parcurgi
in starea asta de Indoiald. Dacd ddinuie
prea multd vreme, nu mai ajungi la certi-
ine. Sintem muritori... Sigur cd indoiala
priveste In primi d mine. Nu pot
sd-mi asum soarta intregii omeni
e cazul. M& indoiesc In ce -
uite mé indoiesc si ca trebuie sd-fi spun ca
ma Indolesc — ca mai pot fi de folos cuiva
(i aici nu intra viata mea de familie, fireste,
ci profesia). N-ai si ma& crezi, dar Iti spun
n-as mai vrea sa fac teatru. Numai cA
eu cred In comunicarea dintre cameni, asa
cd n-am incotro. Credinta asta md obligh
sd-mi duc meseria mai departe. Nu, nu-mi
inchipui ci impactul pe care-| fac cu o sald
de cinci sute de oameni inseamnd chiar
comunicare. Dar dacé in sala aia existd un
singur om cu care comunic de-adevérate-
lea — si dac# existd, il simt —incep s& exist
si eu. $i mai am o Indoiula. Dl! poate ca e
mai mult o temere. $i anume, cd oamenii
nu mai sint apti de iubire. Ilv lirl iubire nu
se face nimic pe lumea asta. Totul trebuie
iubit. Oamenii, meseria, dreptatea — ideea
de dreptate. Chiar si cele ce par «usurele»,
poetice — soarele, marea, piatra, pomii,
locul In_care traiesti, fotul. $tiu eu? Poate
nu mai avem timp. Anticii gindeau si con-
struiau pentru_eternitate. Noi trdim prea
putin pentru miine si prea mult pentru azi..
Dar stii ce e nostim? C& nici Indoiala asta
a mea nu e nesfirsitd. Pentru c, uite ce se
intimplé: de Indatd ce mi se oferd ceva,
ceva apt s& transforme Indoiala In certitu-
dine, toate culorile se schimbd..Mi se «a-
prind l&mpile», cum se spune, incepe s&-mi
scapere mintea, simtul datoriei sare de
unde 1l lovise somnul, si iar incep s& ma
lupt, 1 iar incerc sé scot la lumind o femeie
ueu cum gindesc eu c& sint facute femeile;
uting inteligenta, putind adaptabilitate, pu-
tIM sensibilitate, putind feminitate si multa,
multa rlbdnm ll ahnemlt Ei, si daca asa
simt eu ca s mei care vreau sd le
Inc. este smur cl asa le si facl
— Este minunatd viteza cu care par-
curgi drumul de la indoiald la certitu-
dine! Este formidabil cum te stradui s
disimulezi o sinceri pe care o stii din
pornire nedisimulabila! Pt pare foarte
réu c& nu esti in locul
fatd un mare spectacol
Eil P& ceva haz mi-a mai rdmas, se

— Haz s tie?]
— Dacd md obllql s& fiu serioasd, am

sa-ti spun ce e: orgoliul de a nu parasi

frontul. Mindria de a incerca sa fac tot ce

pot impreund cu ai mei — umarul de care-ti

mai Inainte. $i s-ar pute

i orgoliul $i mindria s& fi crescut tot um-

blind In lume, prin turnee, ba ici, ba colo...
eci, este ‘un orgoliu cistigat prin compa-

ratie. S& stii, suportdm uuor comparatiile.

Oriclt_ar pérea

- 3.8 de u si pard ciudat’

Eva SIRBU
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«Cu toate realizarile,
avem finci mult de ficut
pentru a da strilucirea
cuvenita
literaturii si artelor,
pentru a crea opere
demne de marea epopee
constructiva
pe care o infiptuieste
poporul nostru».

_Nicolae CEAUSESCU

— Mircea Moldovan, exis-
ti o constantd fericiti, te-

atics sau de gen, care
crare:
nui regizor si pe care
o cultive?

— Stiu_la ce v& ginditi cind
puneti intrebarea, la faptul cé filmele mele
s potiec in mediuf l ural.

— e ci nu neapdrat Ati
ﬂcul o comodll. w fitm morle, i tilm
de actualitate. Nu e insa mai putin ade-
vérat cd, intr-o anumitd onnci. ik

regizorul subie

as, se
rale».

— E rodul unei Intimplari c& am Inceput
cu «Eclipsa de soare» si c& am continuat
cu sublecte din mediul numit. Asta e cu
térani, au zis unii, si mi s-au facut pro-
puneri de scenarii despre oamenil satului.
Cineva m-a calificat deja ca regizor al tara-
nilor, aducindu-mi aminte c& m-am nascut
chiar la tard, si ca sint, prin urmare, In me-
diul meu. Or nu este asa. Inteleg, cred eu,
spiritul omului de la tara, dar nu m-as opri
numai la aceastd categorie sociala. Poate
cé astept un moment «citadin» desi, obiec-
tiv vorbind, el ntirzie.

— Satul continud sd rdmina in ciuda
orlclru caliticative neavenite, insd aso-
ne-

permis de mult In afar zonel de interes
a cineastilor nostri.

— Intre  timp con'lauratia satului  se
schimba, si se schimbé firé ca noi sa ti-
nem pasul cu aceste realitat
impune, asadar, si cunoastem
mai bine, mai de aproape aceasti lume
in schimbare.

— Este foarte adevarat. Am facut pentru
televiziune o serie de portrete de tarani si
am Intilnit, intr-o comuné din Moldova, un
presedinte de CAP care mi-a spus niste
lucruri umaponale

re ce anume erau acele |u=nn|
spuse de

CAP?
— Despre un lucru aparent neinsemnat,
despre cum au pastrat taranii acelui sat
un soi de ceapa ascunzind cite un bulb
sau mai multe In caciuld, atunci cind satul
era incendiat de navalitori, sau chiar mai
tirziu, cind s-a considerat c& pentru acele
paminturi ar fi bund altd... ceapa.
— Pare intr-adevir un lucru neinsem-

— Sint si lucruri bune, dar sint si altele
rele. Trebuie s& le vedem pe toate, desi
sintem tentati s& aratdm numai ce e bine.
itam sa contribuim la perfectionarea rea-
litatii, desi aceasta este, de fapt, una dintre
sarcinile n it entiale.
= Co vk o —ddclivnvhlm
despre vocatia dumneavoastra
cetdtor al lumii satului —

la ll:tn nm

— Caracterele foarte puternice. I-am cu-
noscut (in satul bunicilor mei dinspre tata
care sint moti, din Moldovenesti), pe multi
dintre cei ce ar putea fi un model de cum
ardtau stramosii nostri. Acum, cind pre-
gétesc ecranizarea unui roman de loana
Postelnicu, «Plecarea Vlasinilor», ma gin
desc la toate acestea si mai ales la faptul
cé ecranul roménesc nu a stiut sa se apro
pie de literatura unui valoros scriitor al
satulul cum este lon Lincrénjan

nd alegefi un scenariu, cit con-
teaza optiunea «int joaray, cit atini-
tatea cu stilul scenariului si cit, s& zicem,
necesititile de productie? Dacd ar fi

c& veti raspunde evaziv la o in-

are ea insdsi atacabild pe o deschi-

don foarte largi, A tem ck ay intreba:
pentru

— Regizorul nu se poate ocupa, din
pacate, numai de partea artistic, neglijind
productia. Mai mereu i lipseste cite ceva,
si inventivitatea nu merge atunci in sensul
credrii, ci pe ceea ce ifi ofera ziua respectiva.
Filmul e tratat de cei din jur, de cei de acasa,
uneori, ca o meserie, iar nu ca o profesie

regizorii

svreau sa

despre care

nostri

fac filme
sa se spuna

ca sint in primul rind
romanesti”

Mircea Moldovan vine din Ardeal.

S-a nascut la 3 noiembrie_1936, la Blaj,

unde face primele clase si o parte din Iiceu, continuat la Alba lulia. In 1959, obtine

o diploma de actor, absolvind .A.T.C.-ul
scena N
pe bancile institutului

Urmeaza trei ani de stagiatura pe

nalului din Craiova, pentru m uupa incd un an, la Sibiu, sa revina
Student la regie. Asa stau lucrurile cu tenacitatea

de care il cred in stare pe regizor si asa mi se confirma ea prin faptul c&
nu a técut nici o ora de asistenta de regie pe linga un «veteran, convins pesemne
c& anii nu asteapta si ca a acumulat destuld experientd ca s& incerce mai re-

pede, si singur, cu propriile puteri. Cind

termina a doua facultate, era un om

la treizeci i doi de ani. Parca era indreptatit s& nu mai astepte, daca tinem seama

ca luase examenul de licenta cu zece (film
nilor mari»). Tncearca, dupa 18 variante,

ul de absolvire se chema «Jocul came-
sa ecranizeze «Eclipsa de soaren de

lon Lancranjan, dar pina la urma filmul nu se face. Intré insa numaidecit in pro-

ductie cu Fratii, dupa un scenariu de Nicolae Tic. Dup4 debutul cu Fratii (1970),

vin cu oarecare regularitate: Vifornita (1971), film ce anunta o colaborare mai
)

bogatd cu Petre Salcudeanu, apoi Toamna bobocilor (1973

larna bobocilor (1977), iar acum, inca in
lung-metraje, plus sase episoade pentru
Discutia noastra a avut loc, asadar, in

ea (1976),
lucru, 1848 si Muntii in flacari (doua
televiziune).

plina filmare. Echipa spera sa incheie,

in aproximativ o luna, munca inceputs in mai, dupd mai bine de sase luni d
zile si nopti pe platou. S-au vazut un numar apreciabil de bobine si oamenii
au deja imaginea concretizatd a acestui efort. Pentru un interviu, momentul

coincide, asadar, cu alergat

ultima suta de metri, un finis tonic insa. Asa

cum se prezinta echipa la filmare, rodajul i mentine pe tofi membrii ei intr-o
stare de alerts calm, dacd mi-e ingaduit nonsensul.

Filmare de noapte. Nu mai conteaza
spun c& ploud cu picaturi reci, care aici
inseamna Inca zipada Zapada vine pe;

dacd e grea sau usoara. E destul sa
la Prejmer, in «curtea cazarmii», nu
ru prima datd in acest an la Predeal:

cind se intorc de la filmare, oamenii sint insotiti de o oaste de brazi albi. Urmeaza
somn (foarte scurt). Dupa somn, o discutie cu Dumitru Fernoaga, directorul
Casei Cinci, cu scenaristul Petre Salcudeanu, cu principalii colaboratori ai
filmului. Tn fine, dupa convorbirea de lucru care stifi si dumneavoastra foarte
bine cum e, Mircea Moldovan a gasit timpul de a fi punctual. Aceasta parea

s& Insemne mal mult decit inceputul.

de sufletisti. Cind te bizui pe asemenea
oameni, care iubesc filmul, inventivitatea
devine o problemd colectivd si impasu
e ca si depdsit. Foarte multi electricier

sau soferi din Buftea discuta despre cutare

1848 si Muntii in fldcdri, dupd un

scenariu de Petre Silcudeanu.

Cu Cornel Ciupercescu (Nicolae

Bilcescu) si Monica Ghiufi (T
ta, sora lui Bilcescu)

film ca despre «filmul nostru», «filmul la
care ‘lucram..» «lmi__amintesc clnd fil-
mam la...

- Splmul de echipa e de dorit si tie
molipsitor.

— Mai cu seam daca ar atrage si critica
care e bine sa fie mai implicatd in proble-
mele de productie, sa nu fie simplu specta-
tor, venind adica la urmé. Ea nu trebuie s&
ceara socoteald, cum are dreptul sa o fac
spectatorul simplu, ci s& se implice, si
stie de ce si cum e asa, si nu cum ar trebui.

Numai asa te pofi perfectiona, cunos-
cind gindurile si posibilitatile celuilalt. Ale
scenaristului, ale actorului si ale tal
Toamna bobocilor am discutat scenariul
de la ideea propriu-zisa. La filmare insa am
gdsit ci e bine s introducem o replica al
cérei haz ne-a cistigat spontan. E vor
de o discutie intre personajele jucate de
Marin Moraru si Vasile Nitulescu. Ultimul
spunea la un moment dat; «Ce fecior bine
eram, maj ales eu, si ce ne-am ramolit
acum, mai ales tuly. La filmul 1848 am
constatat, Impreund cu Petre Salcudeanu,
ca un personaj important apérea numai in
interior, si am hotérit ca la proxima sec-

ventd sa-l plasdm in exterior.
lata

— Cu atit mai mult cu cit modalitatea de
expresie cinematografica nu e chiar mereu
infeleasd. Din aceastd cauzé, insi, mai
supralicitdm cu explicatiile In textul vorbit.

u vom progresa citd vreme nu realizim
cd o imagine poate si vorbeascd si prin
ea Insdsi. Degeaba Incarcam filmul cu
texte adiacente. Ele nu fac decit s& murda-
reascd, sd distrugd acuratetea ideii. Publl-
cul a crescut In ultima vreme. Ca
hu mai @ Imbulzeald Ja filmele de carton.
Se Intimpla si un fenomen de care socio-
logia ar trebul s& se ocupe mai mult, iar
noi si tinem seama de o realitate de fapt.
Am cunoscut medici, profesori, intelec-
tuali, care nu merg, din pacate, la filmul
roménesc, si pe care nu-| «cunosc» daca
e sd le ceri o parere. In schimb, se duc la
filmele indiene, si se lasd incintati de

chestiile Induiosatoare. Nu stiu daca n-ar
lrebui s& se cultive si la noi melodrama
care e un gen, asa cum un gen e $i wester-
nul, desi pe mine personal nu mé tentea-
24... deocamdata.

— Cu conditia calitatii lor, a evitarii
multimii de clnclnn ce plndtlc tilmele
de felul &: m copia modelul
se: jonl. Succesul de cash va fl hudat
fiird s& ne mai putem bizui pe el intro
comp-mh estetici Cind ati lizat
«Pintea», dumneavoastrd afi avut ur
model c- e ll va simtiti atras?

Am dorit chiar sé fie un fel de Umbrele
s lmo.ﬂu uillﬂ. Asa l-am gindit dar nu
a lesit asa. Partea a doua a fost filmatd mai
tirziu, Multumirea mea e doar pe jumétate.
Si trebuie iardsi s& subliniez ca, lucrind cu
mijloace exterioare, nu facem un serviciu
cinematogratfiei. Un dialog nu e un articol
de fond, nu e o conferinta. Putem fi parti-
nici férd s& «apasdm» pe o idee altfel scum-
pd tuturor, ci tocmai ficind-o viabild in
primul rind artisticeste.

— Care a fost intentia dumneavoastrd
pﬂmoldlll‘ la filmul «Pintea»?

— Am vrut s fac o baladd cinematogra-
fic, un film-baladd. Apoi am dorit s arate
ca un film roméanesc, vlln tot, prin muzic#,
prin culoarea peisajului, prin_ caractere.

e, dar, balada cinematogratica?

— Mi-e greu sd o definesc. Balada e ul
amestec de real si fantastic, o impletire de
simboluri.

— In gene
dere al ciner

dar din punctul de ve-
togratului?
nge srin ritmul montajului,
mai lent, prin deschiderea asupra omului
vazut in peisaj, asupra elementelor cu care
omul este inrudit. Prin impunerea unui tip
de erou, cu o structura sufleteasca aparte.

—La ce tip de personaje va ginditi?

— La Horia, Closca si Crisan, la haiducii
nostri, si nu numai la ei, ci _de asemenea,
la_basmele noastre, la atltia eroi bine-

r intra aici din
«Legenda Mesterului Manole», si ce film
ar iesi din «Miorita».
Co este cu adevirat bine ficut in
tilmele noastre istorice?

— Poate dinamica sensului. Desi, tinind
seama de istorla noastrd zbuciumat, de
particularitatile ei, filmele noastre istorice
ar trebui sa-si impuna mai mult individuali-
tatea nationald, prin scenariu, regie, ima-
gine, muzica. S& nu ne pierdem in idei adia-
cente, s& disecdm un moment de virf, iar
nu o perioadd. Si avem un personaj ntr-o
situatie limitd iar nu o evolutie de personaj.
De aceea ma preocupd mai mult nuvela
cinematografica, si mai putin romanul, mult
prea stufos.

— Cum vi se pare situatia comediei?

—N-am vAzut Nea Marin miliardar
si nu m-as putea pronunta.

5 /Al vizut tark Indolaid dite comed
mai vechi sau mai nol

= Nu_sint adeptul comediel exterioare,
bufe, la care spectatorul sa ridd de orice
strimbaturd. Nu-mi place hazul de revistd
si nici gagul de televiziune pe care sa-l
«gusti» la o cafea. Una e scheciul TV si alta
comedia cinematografic.

— Tocmai de aceea si vorbim despre
comedie.

—Romanul e un tip hitru, care stie si
faca haz de necaz, care stie sa iasa rizind
dintr-o situatie dificild. Daca observam
mai bine viata din jurul nostru, ne dam
seama mai bine cum rezolvd omul simplu
problemele complicate ale vietii de zi cu zi.
«Modeluly nu e lucrul cel mai bun, in a
senta nmogemmu si a solutiei personale.

e ati dori s se indrepte, con-
turindu-se ca atare  stilul filmetor dum-
neavoastra?

— Cétre Intelegerea_specificului roma-
nesc. Imi propun s& ma feresc de influente
s nu fac filme «amestecaten, ci filme despre
care si se spund cd sint in primul rind
romanesti.

— Un program angajant, care taie ra-
suflarea si emotioneaza in gradul cel
mai i

timp ce pun punctul final al
estui interviu, echipa lui Mirc

dovan se afla la Fagaras intr-

filmare. Se apropie de mie

si as sa ningd, dar noaptea

nu mai seamana cu cea de ieri... Gara

e in apropierea hotelului «Orizonty,

tit de sus, mai tot

ce se d a curat in briza mon-

tana. Gindul regizorului este acum

unul si acelasi cu gindul revolutiona-

rilor de la '48. La ziua, va trebui sa-|

intreb cita istorie a «traity echipa in

secventa truditaa noptii care

5i cit din ade

4 va ajunge la

intiiul, el a dorit

si pina aic

loan LAZAR




Curajul marilor spatii
Teatrul cel mare

Recenta premierd In cuplaj
cu filme realizate la Studioul
«Sahia» — un scurt si un
lung-metraj — a avut darul
de a repune In discutie o vo-
catie de traditie a acestui
studiou, dincolo de Indatori-
rile curente ale cronicil si reportajului.
Este vorba de doud filme de artd, in accep-
tia originard a formulei: Curajul marilor
spatii de Mirel lliesiu si Teatrul cel Mare
de Constantin Vaeni, acesta din urmi rea-
lizat In colaborare cu Casa de filme Trei.
Epitetul «mare» figureazd, dupd cum
vede, in ambele titluri si el traduce In fond
un sentiment firesc, pe care- incercam
totdeauna cind filmul se confrunta cu artele
traditionale, mai mari nu numai prin virsta,
ci uneori si prin valorile lor. Filmul fatd in
fatd cu artele plastice si cu eseul literar-
critic, In prima dintre pelicule, iar in a doua
cu reprezentatia teatrald si cu ceea ce nu
mai tine neapdrat de artd, dar orlcum -
o manifestare uneori vecing, gazet:
Experienta, filtratd critic, poahe dlvam
de doud ori utild, nu numai pentru cineasti,
ci si pentru public, in planul familiarizarii
multiple cu artele si al educatiei estetice.
Dar numai filtratd critic, pentru ca premi-
sele, ca si rezultatele, diferd substantial la
cele doud filme prezentate in cuplaj.
Mirel lliesiu, detindtor al unui mare pre-
miu la Cannes, pentru unul dintre nume-
roasele sale filme de artd anterioare, Cin-
t asterii, a abordat si data
aceasta genul cu toatd aplicatia mijloacelor
si cu Intreaga gravitate a daruirii, pe care o
asemenea intiinire a artelor e In masurd
sé le inspire si sd le ceard. Ideea inedita,
prin care filmul sdu capétd implicit o struc-
turd si o respiratie proprie, este aceea pe
care o luoouul titlul: Curajul marilor

inema

in continuare, care la urma urmelor au ficut
un lung-metraj, si incd unul de rezonantd
istoricd si culturald, cam asta ne spune

autorul, prin i, Inca
din prlmn tecvant! d| la iarmaroc.
Marcat ct de plecare, filmul
prezinth istoria Teatrulai Netional dintr-un
unghi histrionic, oferindu-ne citate copioa-
acole filmate azi, in culori si
din spectacole filmate In trecut, de altii,
pentru jurnalele de actualitati, in alb-negru.
Evocarea este cind nostalgics, cind pate-
ticd, In genul «s& ne amintim de vremurile
cind trupa de teatru trebuia lece pe
turis, pentru c& actorii nu i ol
hoteiul». Accentele par s fie la Inceput
dictate de o ordine de carte scolard, foarte
lungi citate rezervindu-se in deschidere
«Coanei Chirita» si «Scrisorii pierdutey,
apoi capta prioritate reminiscentele unor
prime contacte personale cu lumea teatru-
lui, din anii '50, cu alte citate disproportio-
nate din spectacole filmate cu tehnica re-
porterilor de acum 25 de ani, criteriul ra-
minind acela de a gasi cit mai multe figuri
de actori imortalizati pe pelicula, in ipostaze
mai ales pitoresti, In salturi sau izbucniri
violente si grimase acuzate. In schimb,
calitatea fextolor i calitatea spectacolelor
nu face deloc obiectul comentariului, care
oscileaza In continuare Intre nostalgie si
patetism. Daci am inteles, cu oarecare
indulgents, de ce s-a pornit de la caruta
cu paiate, n-am mai Inteles de ce filmul a
ramas, pe Intinse portiuni, la nivelul acestei
forme de reprezentare, dar mai ales n-am
putut accepta deloc facilitatea cu care
autorii se complac in a acredita oarecum
respectivul atelaj ca un fel de simbol pentru
inalta instanta

'mterviuri despre
probleme personale

in personaj tot mal prezent In film
grafia contemporan xllrlstul implicat prea
intens in problemele cetdtii ca sd-si ga-
seascd timp si pentru impasurile pwpril
copii care Incep sd-si rdspunda singuri
la intrebdrile nerezolvate ale périntilor
pind aici nimic nou sub soare. $i totusi...
Filmul georgianel Lana Gogoberidze (pre-
miul regie la comnmtln internationald

de la San Remo '79, eraie premiu la festi-
valul unional de la Ashabad din anul aces-
ta) aduce in context cunoscut un ton
inimitabil: vibratia prospectiei interioare,
lirismul analitic, gratia umorului si auto-
umorului cu care eroina — pentru ci des-
pre o ea, o ziaristi,e vorba — isi cintareste
impasul, Incercind sau abandonind cind
isi . e ﬂrxln. tactica recu-
perarii sentimentulu clstigarii menu-
lui conjugal Slsodiit “Feminin. firk n
feminist, tandru fard leﬂﬂm&nhlllm&
fard dulcegdrii, subtil fard pretiozitate, in-
teligent si amar, Citeva interviuri... e fil-
mul unei regizoare pentru care poezia

a

care este Teatrul National.
Este adav!rﬂt cd se pronuntd si unele
ordin general, cum ar fi —

atii.
Taaﬁmlul Nuﬂonul — este vizutd de autor
doar ca punct de plecare Intr-o lunga céu-
tare a unei conce unei forme prin
care filmul s&-si justifice el insusi existenta.
Arta, cultura, respectiv grandioasele ta-
piserii ale noului nol!vu lacas de huhu

ramine realitate incitantd, n-a
devenit loc comun, plat, ca la atiti realisti
de duzind. «Concluziile» conflictului nu sint
ipocrit momliutoal.; de fapt, nici nu existd

citdm din memnne
lui diversifica tematica sau abordarea unei
epoci depinde de modul cum ea e al

sau includem un omagiu adus colaborato-
rilor inclusiv recuziterilor portul

apar in acest film
aparte. Sint lurDrlnu 'I urmérite, In ovdl-
nea unui eseu de aleasa tinutd, momentele
revelatoare ale Inltérii tapiseriilor pe zi-
duri, ale lucrului pe scheld, cu intoarceri
la procesul de fabricare a culorilor si fire-

. fard a fi omise detaliile semnificative
ale gesturilor umane care ds ief si sens
travaliului artistic. Tapiseria prinde corp
sub ochii nostri, pina cind conturul e defi-
nitivat si firele care o legau de materia din

re se compune sint téiate. O noud reali-

a fil-
mului, nu dam!uuo ceremonia unor atari
formule ﬂnzeﬂm ti.

Daca nvergura ideaticd si
pr'lﬂqlul nr\llﬂc al Teatrului National, la
care si-au adus si isi aduc contributia nu
numai actorii, ci si regizorii — rm: iodatd
numiti in film, dimensiunea regiei fiind igno-
ratd — rézbate totusi din aceastd pelicula,
meritul provine din abilitatea, pe care
gizorul Constantin Vaeni si-o redescoperd
episodic, de a realiza un decupaj si de a

nta filmat. Aceste virtuti sint

ate ia mi fiintd, In toata
pe care efortul si geniul uman i-0 pot con-
feri
Cu obisnuita sa elocints, comentariul

iul Dan Haulich marcheazs, I aceasth nouk
Intilnire de care beneficiaza cinematograful,
un plus de adecvare la imagine si la articu-
larea secventelor, ridicind filmul la nivelul
unei initieri de larga accesibilitate, In tainele
unei arte a fanteziei si a solufiilor moderne,
In care se afirma din plin jocul sugestiv al
formelor geometrice, alsturi de insertii
de chipuri umane sau citate care ne repre-
zintd. La rindul sdu, al treilea membru al
tripletei de exceptie care semneazi acest
scurt-metraj, operatorul Doru Segal, fruc-
tifica functional viziunea regizorului, Inl-
tate pe fundalul Intunecat al salii inca nelu-
minats de candelabre sau pe zidurile ima-
culate ale holurilor, tapiseriile devin ele

evidente mai ales In secventele dedicate
spectacolului cu «Danton» de Camil Pe-
trescu sau celui cu «Casatoria» de Gogol.

Constantin Vaeni se dedica, in aceste
episoade, cu 0 anume voluptate, ecranizarii
unor fragmente din spectacolele in cauzd,
intuindu-le exact punctele de maximé ten-
siune, subtextul vibrant, recurgind la con-

imy

muzical preluat din alte tablouri, alternind
cadrele In miscare cu stop-cadre repeta
cum e acela memorabil al lui Danton
Mircea Albulescu, fixat intr-o grimasa ama-
14, care revine mereu si care ne e parck
adresats, o datd cu privirea adumbritd a

colo unde viata, acolo unde
arta nu fac decit sd secrete continuu noi
ari.

intrebari, Alice MANOIU

'Tacnca alergitorului
de cursd lungid

Un antrenament al vointei si ambitiei de
a cistiga In tinerete o cursa atletica — am-
bitia a doi tineri sportivi — devine, In im-
prejurdrile dramatice ale razboiului, condi-
tia de supruvlc!ulra . ctlor doi prieteni.
O curs3 pe viatd si rte, In care parca
nu mai existd lnvlni 'I lnvlnui‘tor. ci doar
o Incordare supraomeneascé de a rezista:
urmérirea medicului de citre fascisti, cu
clini prin padure, e realizatd in tonalitatea
acelui bine cunoscut realism de cursd
lungd al cinematografului sovietic, evocind
rézboiul de apdrare. Un film mal cur'

declt metrajul obisnuit care —
cunoaste si din unele l!lnoicl In.reme

debutului — lucrarea de diplomd a unor
Fn:m regizori: Evgheni V-smev Rudolf
runtov.

AM

tul trenu

mantl pantru lndvlgontmn Dintr-o comund
re si despirtire,

non-

xtrage lcum o multitudine de stari sufle-
tuﬁ i de trairi la
tréiri proiectate pe
tatii prezente; nnxont Incéircat
cintele timpului t
ale relmllmrll
arbat si o femeie, se
don timpi purlloll. un prezent care rememo-

un

rea trec:

retréind Inorh din unghiul experientei lor

lnﬂml Razbolul vina
rézl

Mcm a timpul cuvenit s& nu accepte nici
un fel de concesii sociale sau personale.
Un orgoliu_deci car
nitate. In acest

s trecutul, filmul se integreaz cu fa
modei «retron, cici, oriclt s-ar reu de
ciudat, cei ce au facut razboiul i experien-
ta lor de atunci apar tinerilor de azi ca o
generatie «retron.

Abilitatea regizorului rédmine si acum
aceea de a descl

replici oarecare tulburdtoare perspective
asupra eul-ui etern uman si al determina-
rilor sale in epoca. Ecourile cehoviene

par sé fi pus amprenta de simplitate i pro-

funzime

Mihalkov.

lui cu aur», «Sclava iubirii», «Ro-
, Mihalkov

cea mal Inalta tensiune;
fundalul social al reali-
conse-

trecut. Cele «Cinci seri»
dupd 20 de ani

utul, adicd prin oameni

poartd vina despartirii ce-
boiul, dar si orgoliul lor ce i-a

oate numi si
dialog al nrllentulul

hide prin gestul cotidian si

asupra intregii opere a lui Nikita
Simona DARIE

.jurtul calului

«Calul

ditionat

Ne afldm la Ashabad in 1919, in zilele inter-
ventiei puterilor aliate impotriva, pe atunci,
tinersi revoluti sovietice. Respectind un
in de front, ofiferii englezi se retrag
Sherlhe it
herghelie. Este lesne de
actiona atunci locuitorii acestor meleagu
nfruntarea’ violeat dicteasd forms’ unut
film de aventuri, dar structura are profunde
implicatii social-istorice. Filmul degaja un
parfum romantic
spatii Intinse si peste obiceiurile oamenilor,

tributar

rdmine acasd pe pamintul stropit cu sin-
gele apérétorilor ei. O victorie, ca si altele,
scump plétitd, dar Incd un exemplu de
eroism al oamenilor obignuiti.

pentru
pasérer spune un vechi proverb turkmen
exprimind atasamentul ancestral si necon-

e pentru om, ca aripa

nobile animale.

cu ei, nom granitd, si o
Injeles”cum vor

ce se raspindeste peste

inca unor simtiri arhaice. Caii vor

Marina CONSTANTINESCU

.Comedie de modi veche

. Totul pentru cintec

Doua regizoare de teatru — se vede dupad
cum isi fixeazd aparatul In aceleasi un-
ghiuri, dupd cum Isi dirijeaza actorii — au

insele je intr-un spec-
tacol, in care negrul sau albul Inconjurator
joacd rolul unei cutii de rezonantd, accen-
tuind sugestia asteptarii, a efortului, a
cautdrii. Astfel, nu numai tapiseriile lui
lon Nicodim, Virgil Aimasan si Gheorgl
lacob, Florin Ciubotaru si Serban Gabru
ci si filmul lui Mirel lliesiu, Dan Haulica
si Doru Segal capata valoarea unui conclu-
dent test de culturd, de maturitate culturaid
a unei societati.

Dispozitia cu care a pornit Constantin
Vaeni la realizarea documentarului de lung-
metraj, Teatrul cel Mare, desi Isi revondlci
unele racorduri cu starea de spirit
metrajului care-| precede In proiectie, este
totusi de alta facturd.

Ceea ce ne frapeazi este lejeritatea afisa-
t& de autor din capul locului, cind ne pro-
pune o incursiune In istoria Teatrului Na-
tional din Bucuresti, ocazionatd de o in-
timplare: in una dintre secventele hlmn(e
pentru o altd productie a Casm de filme
Trei, a aceluiasi regizor, ta tragica,
o trupd de actori ai Nallonllului bucures-
tean a reconstituit un moment de teatru
ambulant, de la Inceputul secolului, din
vremea «carutei cu paiaten, intr-un tirg
moldovean. Dac4 tot am filmat o asemenea
filma si altele,

secventd, de ce n-am mai

eroului de un rar
Valerian SAVA
spatii
Regia _si Mirel lisiu. \magines:
Dory_ Segal. 5 c

te:
Dan Héulic: -nntdm: Elsabeta Dragomir. Con
uzi Mitache. lun« : ing
Redactor: M. Ciobar

9.
uctie a Studi uig(nmmw-ﬁc «Alex-
andru Sahian Director: Aristide Moidovan.

Teatrul cel mare

Scenariul si regia: Constantin Vaeni. Imaginea:

Constantin Teodorescu. Montalut Livk lonescu.

Sunetul: ing. Aurel Misci mentul mu-

Zicat: Andre Brelz, Radu Zaharesel

Creatl memorabile ale mariler ‘acton ai sce
manesti: Costache Anlonlu, Mircea Albuiesc,

‘wura Busescy, Radu C:

liculd un spectacol cu
piesa de succes a lul Arbuzov. L-au imbo-
gatit cu citeva frumoase exterioare: Riga,
noaptea pe ploaie, plaja pustie post-sezon,
care sporesc senzatia de tristefe si insin-
gurare reprezentind coté-ul dramatic al
acestei false comedii (cunoscute si deose-
bit de gustate si la noi, prin spectacolul
stralucit al Nationalului bucurestean). Ceea
ce la Arbuzov_ reprezenta umor tandru,
ironie concesivé fatd de bravada stingace
a doua singuratiti in asteptarea fericitei
Intlinic, comunickfl, devine in varianta ci-
nematografic o intrecers caricatu-
rala de uxcemmlﬂ fosta actrita de circ, cu o
exuberantd nepotrivitd cu_virsta,_contra

Filmul

poate asimila musicalului clasic care aseazd
in centrul atentiei personalitatea unui ar-
tist al ecranului sau al scenei. Dar filmul
are ambitia de a pune In discutie si con-
ditia femeii, aici a femeii-star, dar de fapt

a oricérei

sale, si In acelasi timp doreste s se reali-

zeze ca
va pend
si_chiar

céutarea desavirsirii.
cazul de fatd, un excelent pretext pentru a

pune in

de muzick usoara Alla Pu;
cucereste cu farmecul, talentul si vocea
ei minunata.

regizorului Alexandr Orlov se

rei femei care are vocatia profesiei

orice sofie si mamd. Existenta el
ula deci cu efecte melodramatice
dramatice intre_acesti doi poli, in
Story-ul devine i

valoare talentul celebrei cintdrete
gaciova, care ne

Oana POPEIA

rigiditatii pina
la ridicol, sarjd. E o alta viziune, in orice caz
alta pe care o cunoastem din spectacolul
nos(ru; pe care ne-o propun autoarele ecra-
nizérii. Eva Savelieva si Tatiana Berezan-

teva.
AMm

g
Dina Cocas, Gheorghe Cosoric, el Dug.n,
Ghlolvhn Dinicd, lon Fintesteanu, Alexandru Giu-
in Moraru, Draga Oitedn- Matel, Emanoi!
Bty Siva Popovicy Flofm Piersic, Amza Pellea.
Carmen_Stinescu, torin, Grigore Vasity
Bk, su/-: C/ubol‘r‘ﬂh Emil Bolta.
ei de filme Trei. Director:

E Mandiic
Film realizat ia Studioul «Alexandru Sahi

l Cinci seri
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dramai la vindtoare

Séu'émlnn filmului sovietic ne ofera pi

lllvﬂ?ll cu filmul regizorului Emil Loteanu

O drama la vinitoare. Surprlxj placutd,

pentru cei care au vdzut si doresc sa revada

acest film, util,pentru cei care l-au nlevdm
i

ase premiere surpriza rel’n-

Saptamipa filmului sovietic din noiem-
brie trecut s-a deschis cu «Piesd netermi-
natd pentru pianind mecanicd» de Nikita
Mihalkov, apreciat unanim drept capodo-
perd. Acum, acelasi-Nikita Mihalkov con-
tinud s& ne Incinte prin calitatea aparte a
talentului sdu cunoscut noud si din: «Fur-

https://bibliote

a—digitala.ro

aceastd

rani
Cehov, realizatd cu mare sensibilitate si
cu un pronuntat gust al spectacolului cine-
matografic de catre Emil Loteanu, este un
film care merit nu numal s& fie vazut,
ci si revazut.

foarte personald

Viad PAULIAN
1




Gmn Maria
\ olonté

Printr-o fuziune inimitabiia
a filmului asa-zis 1910“““ cu
inema  filmulasa-zis politic, cine-
matografia italiana a instituit

un gen. Usor de recunoscut

# | si de wschematizaty. $i to-

tusi inimitabil. Explicatia e

simpl&: unicitatea nu rezultd in acest caz

din inventii stiistice, nici din_peregrindti
exotice. Ea se «reduce» la o privire atentd

Saupra strazil §i aerului, asupra realitati

din imediata apropiere. Descoperi astfel

lementul inimitabil e chiar Italia con-
temporana, inundata de valurile crescinde
de terorism, aducind atentatul politic la
concurentd cu faptul divers. O Italie in care
si copili au aflat ca In recuzita unui om poli-
tic intrd in primul rind escorta si vesta de
protectie.

Recentul (1978) «policier-politics Mi-e
teamd apartine unui regizor recunoscut
tocmai_pentru aceastd «privire atentd»
Damiano Damiani. Ca si In filmul ui Kra-

— Principiul dominoului, un pre-
penellc ar fi putut avertiza: «S& vedeti ce
i s-a Intimplat acestui om obignuit. Tréia
intr-o fard In care exista o constitutie, e
xistau niste legi, dar..» De astd datd, «o-
mul obisnuit» e un Ludovico Graziano, de

Cind «legea» este

in afara legii

meserie politist. Un politist corect, férd un
excesiv zel justitiar, fara veleitdti de detec-
tiv; un politist care se vrea si se crede in
afara politicii. Specializarea: slalomul prin-
tre «cadavre de lux», sau brigadier de es-
cortd. «Domnule judecdtor, sint escorta
dumneavoastrd» — se prezintd el, devenind
umbra unui important judecdtor, devenind
implicit si martorul involuntar al unui «caz»
cu substrat explozibil. La inceput, Grazia-
no se teme de lucrurile pe care nu le inte-
fege. Spre sfirsit se teme de lucrurile pe
care le-a Inteles prea bine. De oamenii
respectabili «mai presus de orice banuia-
1&» care reprezinta legea. De revelatia ca
insdsi «legea» e in afara legii. O Intelegere
care unui «subaltern» 1i este Intotdeauna
fatald. Si brigadierul de escorta Ludovico
Graziano, care tine cu dintii de viatd, caci
nu vrea decht s triiasca si sa fie lasat in
pace, va merge in paradis.. Va cidea vic-
tim& aceluiasi «principiu al dominoului»,

adicé fortei irezistibile a_reactiei in lant.
Si nu va fi nici macar «Cazul Grazianon,
Céci Intre timp omul a devenit o cantitate
neglijabils. De aceea nici nu se mai moare
in relanti, nici nu se mai vede chipul erou-
lui stingindu-se In prim-plan. Se moare re-
pede si In plan general. Inspirat titlul —
-e teamd care identifica personajul si
filmul cu o stare. Cu un verb conjugat in
Italia Ia timpul prezent, [a toate persoanele.
Damiani surprinde asadar tragicul cotidian,
hrénit de neliniste, disperare, singuratate,
suspiciune. Atlt de pamintean, filmul nu
rdmine totusi pleonasm al realittii, ci lim-
pezeste pentru o clipa, pentru o cine-cli-
pa, haosul, redemonstrind ca politica o-
mului obisnuit de mentinere in afara poli-
ticii nu e declt o iluzie, ratacitd printre alte
iluzii. Un film pamintean cu efect suprarea-
list, caci toate detaliile sint crincen rea-
liste, iar ansamblul apare straniu, plin de
arbitrar si de monstruozitéti. in afara unei
asemenea Incarcaturi pare un fel de sacri-
legiu s& mai bagi de seama ca e-un-film-
foarte - bine - f&cut - ba - chiar - si comerciak-
vezi-si-succesul-de-public. Ca- e
construit incit urmaresti cu sufletul la gu-
r4 toate «migcarile» prin mecanismul unui
suspense care se regenereazd auto-devo-
rindu-se. C& scenografia si costumele su-
gereaza viata personajelor cit scenariul
propriu-zis. C& machiajul a transtormat
fondul de ten in stari de spirit. CA Gian-
Maria Volonté e (din nou) magistral. Pare
un fel de sacrilegiu, fiindcd dupd un ase-
menea spectacol al neputintei in fata a
ceea ce ti se Intimpla, vorbele se retrag
rusinate, vinovate, lasind In loc la o pus-
tie' dezolare.
Eugenia VODA

Productie a studiourilor ltaliene. Regia: Damiano
Damiani. n-mn: Nicola Damiano
ea: Luigi Kuvelller. Muzica: Riz

Ortotani G Coan: iarla Volonté, Erland Josephson,
Mario Adorf, Angelica Ippolito

Ce-ar fi — pare sé-si fi spus realizatorii
englezi ai acestui film — ce-ar fi daca am
demitiza putin pe Robinson Crusoe, daca
am spulbera putin aerul de legenda si aven
turd si am face din insula pierdutd in ne
marginitul oceanulul un simbol al lumil si al
planetel ImpAitd nu In continents gi tAri
ci in doua tabere delimitate de doud c:
Ceplii: un Robinson care porunceste si-un
om numit Vineri care munceste, amindoi
pornind de la zero si marinarul alb naufra-
giat si negrul ratacit impreuna cu alti patru
prieteni Intr-o piroga sfarimata de valuri.

Exotica poveste se desprinde inca de la
inceput de filonul clasic. Robinson im-
pusca patru negri si-l proclamé drept sclav
pe supravietuitor. Cu ce drept? Cu dreptul,
s&-i spunem, divin, adica al aceluia care
fine o imensa biblie In brate si o traduce in

copuri practice si strict personale. Pro-
fitind de faptul c& Robinson (Peter 0°T00le)
il invatd foarte, dar foarte repede engle-
zeste pe Vineri (pe care-l boteaza ca atare
inspirindu-se din calendarul-rboj, pe care-I

O legenda

tradusid in termenii
unei discutii politice

tine si din care constatd c I-a ridicat pe
acesta la rangul de.. sclav intr-o zi de
vineri) putem s& asistdm In continuare la
o lectie uneori (dar nu intotdeauna) persi-
flantd despre predestinarea sociald, in ca
zul de fatd cu functie simbolicA deci ge-
neralizatoare: «Eu dau ordine, pentru c& am
cap, tu muncesti pentru c& ai musch:
In timp ce eu gindesc, tu trudesti». Tradu-
cere evident reprezentativa a spiritului unei
intregi istoril si a unui mare imperiu colo-
nial al timpurilor moderne. Demitizarea lui
Robinson este evidenta in conceptia autori-
lor, dar nu este la fel de evident ce vor s&
propund in continuare si nu de putine ori
cdile pe care ar dori s& le foloseasc ei par
sé fie chiar cu bund stiintd invaluite in
negura unei verbiatii care «suna» ironic.
dar functioneaza ca o perdea creatoare de
unele confuzii. Dacé tot au vrut s& pund in
antitezd doud conceptii — una dominantd
si dominatoare si alta nativ candida si deci
predestinatd a fi aceea a victimei sociale,
(exploatatori si exploatati am spune noi)
de ce nu s-ar fi transferat discutia — daca
tot era simbolicd — Intr-o confruntare pind
la capét, nu de forte ci mai ales de idei, de
metode si de perspectiva ?

Operatiunea de demitizare pierde insa
din terenul simbolic preferind, spre sfirsit,

o inscriere in sfera mitului robinsonian pro-
priu-zis. lar demitizarea in loc s& deschida
calea reaimente a generalizérii, se inchide
intr-o ipoteza irationald.
Neo-rousseanismul care imbind poves-
tirea cinematografica ce ne propune o re-
interpretare a unui mit romantic aureolat
are, curios, o dimensiune atractivd prin

in 1935, deci acum 45 de
ani_aproape, Alfred Hitch-
cock ecra in best-sel-
ler al epocii, romanul de spio-
naj «39 de trepten al lui John
Buchan. Filmul, considerat
o capodoperd, pastra, in ton
si realizare, gravitatea pe care, la inca
putini ani de la sfirsitul lui, o avea «cel mai
mare razboi din istoria omenirii» (de pina
atunci), razboiul din 1914—1918. Lasind
de o parte un alt remake, mediocru, azi ne
afldm in fata unei noi versiuni, a treia deci,
a faimoaselor trepte, realizatd, sub marca
cinematografiei engleze, de regizorul de ori-
gine australiand, Don Sharp. Fard sa mini-
malizeze nici tema si nici subiectul, Don
Sharp nu putea, insd, credem, sa reia fai-
mosul roman pe aceleasi corzi cu rezonante

cinematografii originale

ideea de pornire si una prin
naivitatea finalizantd la care trimite pre-
lunga arguti tradusa n dialoguri, argutie
ce favorizeazé un dublu recital actoricesc
(Peter O'Toole si Richard Roundtree). A-
ceasta duce finalmente la o «intoarcere la
naturd» a lui Robinson care este aici echi-
valentd cu o intoarcere nu la sursele unei
spiritualitati autentice, ci la o meta-spiri-
tualitate proiectatd spre indepartatele si
chiar pierdutele zari ale originii omului pe
péamint.

Serialul «zilelor filmului» din atitea si
atitea tri prietene, desfésurat si in aceasta
toamnd pe ecranele bucurestene si ale
multora dintre orasele térii, prilejuieste cine-
fililor un pasionant contact cu creatia ci-
neastilor din téri cu traditii si realitati pe
cit de diverse pe atlt de luuclnanu Numai

si-au aflat o fizionomie proprie si in cea
mai tinard dintre arte.

Trei par a fi trésaturile specifice ale
acestei tinere, dar atit de personale cine-
matografil, aga cum i s-aurelevat din
aceastd saptam|

Mai Inti o fomatic

ds pra'arlntl grava si
plan am releva

in ultimele trei luni, dupd ma-
nifestdrl din Bulgaria, RPD Coreeand,
Egipt, Vlatnam. R.D.G, China, URS.S,

Inchinata ilor din Ban-

Mircea ALEXA

Productie a studiourilor engleze. Regia: Jack
Gold, Scsnariuk Adrisn Milchel, Imagines: Alex
Phillips. Muzica: Carl ter O'Toole,
Richary ‘Roundiree, Peter Celler, Christopher Cabor,

gladesh a ofant publicului o premierd ab-
solutd, Intruclt au fost proiectate pentru
prima oard la noli, filme din aceastd tara.
Do:l Bangladesh-ul si-a proclamat idepen-

denta doar cu opt ani In urmé, multimilena-
rele traditii de culturd ale acestui popor

conflictul social, axprlmat nrln contrastele
nivelului de trai dar si de mentalitati de clasd
(Ploaia — regia S.M. Shafi), un conflict
urmdrit si condus uneori pind la revolta
deschisa, violentd (Calea nesfirsiti —

Amjad Hossain); nu mai putin In
atentia cineastilor stau Insd sentimentele
etern umane tréite pe mdsura unor tempe-
ramente tumultuoase, fie cd este vorba de

(Pe
O’Toole)
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m mai va

Sportul ca alegorie a vietii, cu multiplele

1ui? Nu chipul lui exterior ci psihologia lui
interesantd — iatd secretul acestui film
si al altora din pécate putine care nu se
joacd de-a actualitatea. O trdiesc pur si
simplu, dindu-ne iluzia ei deplind.

Alexandra BOGDAN

lui sensuri deschise dar nu
artistic duse la capit — iatd materia dra-
matic si a noil_productli maghiare (Re-
nyi Tamas). Nu ea deci, sine, ar putea
sa mai retind atenha - pven multd moneda
cinematograficd s-a batut pe box, de la
Rocco... la Rocky (semnificativd apropie-
rea numelor, desi nu autorii au intentio-
nat-0), ci curentii de aer locali (i-as zice)
care circuld Intre aceste sensuri. Locul
fiind un_linistit ordsel de provincie, cu o
existentd doar aparent patriarhald (casa
cu gradina In care vara se manincd sub
castan), o familie numeroasd — doar apa-
rent tihnita (conflictele ubucnesc si duc

eori la j mai ales

Productie a studiourilor maghiare. Un film de
Renyi Tamas. Cu: Cserhalmi Gydrgy, Juhdsz Jacint,
Kiss Mari, Sifér Aniko, Bencze Ferenc.

Exista filme care-si comunici mai preg-
nant refuzul decit acceptar ‘mule.
Caddie, debutul regizorului australian Do-
nald Crombie, dar si al producdtorului
Anthony Buckley — este exact un
menea film. Subiectul extras din romanul
scris in 19! o femeie

din cauza mezinului ce nu se prea fine
nici de muncd, nici de sport). Asadar, nu
scheletul dramaturgic impune, ci nume-
roasele ligamente, muschii pulsind ner-
vos, respiratia fireascd de care vorbeam,
a unui mediu foarte «de acolo, realist
colorat In buna traditie a filmelor maghiare
despre anul In curs dar mai ales despre
omul de azi. O datare interioard, deloc con-
juncturald si as aminti in favoarea ei doar
doua secvente admirabile: mutarea tinerei
perechi in casd noud de cétre prieteni, de
o _spontana solidaritate sau cearta a doi
batrini bnxarl lugarlnd o prietenie incer-
catd greutdti si incheiatd cu
meciul uml:ll (lndumsMor). prietenia unel
generatii ce nu se d& batutd si-si prega-
teste, firesc, schimbul. Cnipul muncitoru-

care a refuzat sé-si marturiseasca numele,
oferea materie prima pentru un film profund
melodramatic, dar regizorul nu a dorit s&
méreasca productia de batiste pe mapa-
mond, el a dorit pur si simplu s& poves-
teasca decent, realist si cu artd ce

timplat cu acea femeie din Australia an fa
1925—1932 care, inselata de sot,a plecat de
acasé cu doi copii mici hotarlia s& nu se
lase nici_umilita, nici doborlt de o ase-
menea situatie. Cu concursul unor actori
extraordinari — in_special Helen Mor:
figurd de-o extremd distinctie si expre:
vitate — a unui operator inspirat, dar mai
cu seama Inarmat cu un ascutit simf al
detaliului semnificativ «de viatd» ascuns
in orice situatie specific melodramatica,
Donald Crombie a reusit Intr-adevar sa se

-digitala.ro




baritonale, 'll‘i ﬁ cudi in imitatie si sa
riste o com ci s-a decis sd
aleagd calea o m(]loc intre mai in gluma
si mai in serios, mizind, totodata, si pe
moda retro (de azi), si pe solutia parodica
(din totdeauna). Rezultatul este un film
umm cele mai agreabile, de un umor sec,
tipic englezesc, care stoarce la maximum
"mﬂtllb atht de dragi insularilor, ce-si res-
pectd cu sfintenie, nu numai ceata londo-
nezd si fusta scotiand, dar si tot ce istoria
si civilizatia au inscris pe rabojul vietii lor,
de la arhitecturd si literaturd, la obiceiuri
si_obisnuinte, la ticuri si tipicuri

Desi de spionaj, desi cu suspense, desi
deci, avind toate datele unui film de actiune
39 de trepte rdmine, mai ales, un film de
atmosferd Atmosfera, admirabil reconsti-
{uitd, a unui inceput de secol, in care vi-
‘eza se mai practica — totusi — cu picioa-
rele (in ciuda aparitiei unui aeroplan sia
ritorva automobile, minunate piese de mu-
seu), in care femeile erau sﬂl!n In dl#lmctle

prin pasul marunt dictat de tustele nu nu-
mai foarte largi. dar si foarte strimte. in
care omorul si umorul se exercitau Intr-o lu-
me de «sir» si de «lady», cu ghetre, manusi
si_pelerine cu patrétele, ce evoluau in
parcuri si castele (din Scotia, desigur)
Sharp pune In mina personaielor sale toale
armele, de la stilet la seringd, de la pistol

pusca cu lunetd, de la ciomag la secera
dar péstreazd pemtru sine arma cea mai
eficlent: ironie. Pe care o foloseste cu
mu e si deferentd, dar si cu diba-
cie, chiar si la adresa mai virstnicului si
genialului sdu coleg, Hitchcock De care
ne aminteste atunci cind Robert Powell se
catara pe acele de fier ale Big Ben-ului de
la Westminster, precum Cary Grant pe nasui
de piatrd al lui Lincoin in filmul La Nord

L

necdoté spune ca pe o scard cufun-
dath In boznd, un cetitean care urcd grabil
il imbrinceste pe un englez, care coboara
linistit. Grosolan, primul mormaie: imbe-
cill La care englezul, politicos, se reco-
mand& Smith. «VA rog si ma iertatin, is:
cere scuze asasinul grabit s steargh
tot pe o scara — de la locul crimei, dar o-
prindu-se, totusi, o clipd pentru a-si scoate,
civilizat, paldria In fata unei doamne pe
care o lovise din greseala.

Umor si tinutd, buna cuviinta si bun gust,
iath deviza oricdrui englez ce se respect;
Rafinament, inteligenta, spirit si talent, iata
insemnele sub care se asaza 3 de trep-
te al lui Don Sharp. Care, de undeva, parci
din subtextul filmului si dindaratul originii
sale australiene, le sopteste insularilor sai
de adoptiune, scotindu-si cu tandrete, nu
numai cu politete, paliria: «VA rog s& ma
iertati».

Rodica LIPATTI

rnma:u a studiourllor_engleze. Regia: Don
riuk: Michael_Robson.

ot Coquil uzica: Ed Weich Ci

Powell, Davel Werner, Sk Porten Karen Dotriee

John Mills

| Prezentele «intilniri» ale re-
gizorului Steven Spielberg
cu mesagerii _extraterestrii,
se afl4, cred, dincolo de po-
sibilul verdict «film bun» sau
«prosty dictat de gustul in-
divdual, ch flmul se ases-

24 ne prin complexi-
inton temmlor o $Ublemeicr abordeta nestd
aceastd judecatd curentd, constituindu-se
ca un reper al tendintelor cinematografice
americane la zi, dar si pentru psihologia a-
mericanului de rind si a societatii In care el
tréieste. De altfel regizorul american a do-
vedit si cu cele trei filme anterioare, egale
calitéfi de cineast si sociolog. Desi Spiel-
berg si-a definit predilectia pentru cinema-
tograful comercial de succ a debut, in
1971,¢ind avea doar 21 de ani.of sl-a IncArdat
totdeauna filmele cu semnificatii aparte
privind mentalitatea si modul de viath al
contemporanilor sal. Palpitanta urmarire
din Duel pe autostradi,dintre camionul

Neima

dragostea mlterm! nu dragostea pur su
simplu (Ploaia), de fidelitatea conjugald
(Supuvmunorn — regia Abdullah Al-

un), sau de credinta in egalitatea tutu-
ror oamenilor in recunoasterea dreptului
lor egal In fata vietil, cum spunea de pilda
pictorul, personaj din filmul P&mintul-
mama (regia Alauddin Al-Azad): «Vacile
sint de culori diferite, dar laptele lor e intot-
deauna alb. Eu am cutreierat lumea In lung
si-n lat si am aflat c& sintem cu totii copiii
aceluiasi p&mint-mama». In fine, asistdm
la un al treilea leit-motiv tematic, si anume
critica celor ce tréiesc in marginea_legii,
din dorinta de Inavutire usoard (O
turios). Regizorul Dewan Nazrul realizeazé
o comedie politistd, imitind cu usurinta
si haz stilul filmulul european cu justitiari
si_mafioti, si pdstrind neintinatd morala
binelui atotbiruitor.

a doua trésaturd comuna tine de dra-
maturgie, de modul de narare al acestor
filme structurat In conflicte stufoase, ade-
sea Inrudite cu tehnica povestirilor din cele
«O mie i una de nopti», stiind s& puna in

evidentd portrete umane complexe, core-
late cu determinismul social, cu gradul
de culturd dar nu mai putin cu psihologii
individuale.

In al treilea rind, nu se poate sa nu re-
marcdm vocatia plasticd a cineastilor din
Bangladesh. Poate cd peisajul acestei téri,
asezatd cétre virsarea Gangelui si a Brah-
maputrei, poate ca flora ei somptuoasd si
nu In ultimul rind, lumina vie, brutald aproa-
pe, specificd sub-continentului indian, dind
orizontului adgincimi nepanuite si_punind
in evidentd o paletd coloristicd violentd si
exuberantd, poate cd toate aceste calitéti
de amblunﬁ si atmosferd au contribuit la
'or rea acestei vocatii si speclﬂclllﬂ da
OI rd a ﬂlmului din Bang|
dlm este cé fle formé sau patd dl cu-
loare intrate in cndru, se insinueazd In dra-
mele intime ale personajelor, amplificin-
du-le. Zilele filmului din Bangladesh ne-au
adus astfel revelatia unei cinematografii
originale.

Adina DARtAN

0!

cu un sofer rimas neidentificat, asemenea
«obiectelor zburétoare» de acum, $i comis-
voiajorul afiat la volanul masinii sale, as-
cundea In spatele suspensului, metafora
permanentelor si multiplelor capcane de
care individul este amenintat In societatea
modernd. Sugarland Express punea in
discutie sub forma unui pseudo-policier,
acelasi raport om-societate: in Falci, la a-
dépostul modei filmului de groazd, regizo-
rul ficea portretul psihozei de masa atit
de usor de declansat si de manipulat Intr-o
societate careia tot felul de spaime par s&-i
intretind incertitudinea zilei de miine. In
sfirsit, acum, dupa paravanul modei stiinta-
fictiune, Spielberg pune in evidenta clteva
cnrnctamlld nle societdtii americane de azi
sidintotdea

Nucleul pavestiil e ci se poate de comun
in literatura de gen: un grup de persoane,
in condifii si locuri diferite, intercepteaza
semnale lansate de uri si, intrigate,
pornesc s& descifreze misterul. In aceastd
noud urmarire nu este greu sa descifram
insa, la rindul nostru, sindromul pioniera-
tulul american asimiiindu-| pe cel de e
cu cel de acum doud secole, care s-a nu

mit vestului asnuuc Caru-

sustragd capcanelor melodramei si s rea-
lizeze un film simplu, dlrar,(. ataunt, ugor
trecut printr-o uni

apa tare a adevérului Vlﬂu, un lllm demn

film. Ea a luptat pe front alaturi de soful ei
ucis Inainte de a apuca sé-si vada nascuti
fetita. Destinul nu va fi mai blind pentru
vle nici In vreme de pace. Tinerii si veseli

si uman care nu
si speranta, nu stirneste lacrima ci un sen-
timent tonic, sentimentul curajului.

Un film care, mai cu seamd, gindit ‘si
realizat cu mind sigurd nu tradeaza cu ni-
mic «starean de debutant a regizorului, ci

colegi ai de ieri nu-i cunosc ne-
razurlle $i 0 poreclesc sugubdt «acritura

Din aceastd poveste care s-ar fi putut
transforma intr-o melodrama oarecare, re-
gizorul a reusit sa facd un film de remar-
cabild simplitate si sobrietate (accentuate

este m:l degrabd o stralucitd
de profesionalism. Viad PAULIAN

Productie a studiourilor australiene. Un film de
Donald Crombie. Cu: Helen Morse, Takis Emmanue!
Jack Thomson, Jackie Weaver, Melissa Jeffer, Ron
Bianchard, Drew Forsythe

Rézboi si pace — iatd un titlu celebru
care ar putea servi ca emblemd pentru un
vast capitol al cinematografiei sovietice,
cuprinzind acele filme inspirate din viata
de razboi, care insd nu se poate
desprinde de amintirea cosmarului ale ca-
rul ecouri nu‘s-au stins cu totul.

ar fi prea simplu —
cd in pace tréiesc acei oumenl. si mai ales
acele femei, care au pierdut pe front un
frate, un fiu, un sof; dupd cum pace nu
inseamnd cd a incetat lupta cu existenta
cotidiana, minatd uneori de

de pelicula alb- , un film

care, prin chipul li talentul actritei Larisa
Lujina, se adreseaza sincer si direct ori-
cérui spectator.

tele cu coviltir trase de doi cai se afid acum
In muzeele pionieratului. Azi, la volanul a
zeci de cai putere, americanii se lanseazd
in Intfinirea cu viitorul, Inarmati nu cu pusca
si pistolul, ci cu o credulitate fard margini
in suprematia tehnicii si stiintel.

Al doilea simptom specific societatii a-
mericane de azi prins In obiectivul filmu-
lui este dependenta cetateanului de rind
de masinatil politice si de interesele trustu-
rilor. Replica: «Sintem doar Intr-o tara
liberdl» repetata In situatii si de personaje
diferite, rasuné aproape ca o sfidare atunci
cina descoperi abila manipula
nie publice, cind asisu ia inscenarea mis-

Productie a studioului «Belorusfilm». Un film
de losif Sulman. Cu: Larisa Lujina, Piotr Veliaminov

Un «baiat bun, dar cu lipsuris, urmérit
de mirajul necunoscutului, isi praseste
familia si se angajeazd sofer la o exploa-
tare forestiers. Noua sa slujba devine re-
pede doar pretext pentru interminabile par-
tide de cérti cu «mesterii stiutori intr-ale
vietiil»,Dupa felurite boroboate care nu-i
aduc admiratia nimanui, tinérul nostru se
Intoarce cumintit acasé, constatind ca de-
geaba ti-ai tatuat pe piept un vultur,daci pe
GinBuntra ogt ot gAind. Am recunoset m
film, dincolo de umorul tandru cu care sint
povestite ispravile eroului (in imagini de
mare frumusete cromaticd), accentele de
grotesc, dragi dintotdeauna cineastilor cehy
§i care amintesc pe alocuri de unele opere

de lipsd de intelegere, de caldura umané,

Alicc

rni citeodat la ol do
provocate de gloal
Uy

In astfel de d'tﬂn are si eroina acestui

Productie a studiourilor film de

terului copul de a ascun-
de niste manevre militare. Céci, in final, ne
trezim (secventele se inléntuie chiar ca
intr-un final de basm de vis cu acel:
«Si deodatd se ficea ca ..») la 0 bazi spa-
tiald militard, unde cei imputerniciti cu apa-

un
Ivo Novak. Gu: Svatopiuk Shopal, Jana Brejchova

rarea secretului, nu se dau In laturi s& utili-
zeze drastice metode politienesti indrepta-
te nu impotriva réufécatorilor, ci Impotriva
unor cetateni onorabili, a caror singurd vi-
né fusese curiozitate de a afla un réspuns
misterioaselor 0.Z

Reqasim in finai si un alt motiv drag filmy-
lui american dintotdeauna: happy-end-ul
Unul dintre cei porniti in cautarea adeva
rului va reusi sa se Imbarce pe misterioasa
navd spatiald. Spielberg profits chiar de
acest happy-end pentru a da filmului o
deschidere mai profunda in sens patriotic.
De pe nava cu pricina, inainte ca ea s& plece
intr-0 noua misiune, coboard un grup de
ofiteri americani ce fusesera dati dispéaruti

O privire

de sociolog,
o vocatie de cineast

in timpul ultimului rézboi mondial, sugerind
ca stafeta in intimpinarea viitorului conti-
nud, dar s-o spunem, continua de pe pozi-
tia complexului de super-putere a Ameri-

cil,

In sfirsit, Spielberg complicd dramatur-
gia filmului cu alte doud filoane, mai de-

abd de ordin filozofic. Primul ar fi mitul
copildriei. Micul sau print, desi nu a ajuns
inca la virsta cind sd deprindd cuvintele,
pare sé inteleaga printr-un al saptelea simt
enigmele extraterestre. Candoarea si ino-
centa il ajuté sa patrundd rallllutu altor ga-
laxii fard spaimele adultilor. Dimpotrivd,o
face rizind: desi. in final, la lntoarconu pe D&
mint pare sa-si fi pierdut si el risul.

Cel al dollou mit la care face aluzie
filmul, este asa-numita xaxa mundi», coloa-
na infinitd care, in credinta strévechilor lo-
cuitor ai Terrei, lega pdmintul de cer, si a
cérei baza ar fi fost in nordul Indiei.

laté deci citeva din ideile care se interfe-
reazl In dramaturgia filmului (uneori —

sd o spunem — Intr-o viziune schematic-
infantild) cinematografiat ins& dupa toate
rigorile super-spectacolului de tip comer-
cial: ecran panoramic, arsenal impresio-
nant de efecte superspeciale — de sunet,
de culoare, de lumind, de design. Ca sa
nu mal vorbim de jocul realist al actorilor
de primé clasa: Richard Dreyfuss, Teri Garr,
Melinda Dillon si regizorul Frangois Truf-
faut ca invitat de onoare.

Uni ar putea numi filmul un cocteil ci-
nematografic, caci Spielberg nu se sfieste
sd alieze gigantismul cu lirismul, realis-
mul cu ir , suspensul cosmic cu emo-
tille curente, marile teme cu amanuntul co-
tidian. Un cocteil poate, dar compus din
esente tari.

A.D.

Productie a studiourilor americane. Scenariul

§i regia: Steven Spielberg. Imaginea: Viimos
Zsigmond. Muzica: John Williams. Cu: Richard
Dreyfuss, runcms Truffaut, Teri Garr.




traditiile

filmului romanesc

Entuziasmul
invinge greutatile

Nucleul de la care s-a pornit In in-
dustria noastra cinematografica, a avut
de-a lungul anilor multe transformari
si_multe patronaje; serviciul In cadrul
ONT-ului; Directie cinematografica tot
la_ONT; Directie cinematografica in
subsecretariatul de stat pentru propa-
ganda, apoi a devenit Oficiul National
Cinematografic (ONC), institutie de sine
statdtoare; care la rindul ei s-a transfor-
mat In Romfilm si, In* cele din urma,
luind amploare, In Centrul de productie
cinematograficd,incluzind activitatea ci-
nematografic de stat. Adevarul este
c& succesul nostru cu documentarele,
realizate in colaborare cu casa Tobis-
Melo Film, a stimulat oficialitatile ca
dintr-un serviciu pe hirtie s& devind
o realitate activ, dotatd cu citeva apara-
te, mobilizind un personal mai numeros.
Serviciul nostru a preluat de la Prese-
dintia Consiliului de Ministri trei apa-
rate de luat vederi: un Debrie metalic, un
Debrie de lemn si un Bell and Howel
sonor, ce inregistra sunetul si imaginea
pe aceeasi banda si, care datorita apa-
raturii sale greoaie, era instalat pe o
masina. In pofida faptului ca aparatura
nu era deloc strélucitd, noud ni s-a
pdrut mana cereascal Totodatd au mai
fost angajati si doi tehnicieni ce
lucrat alaturi de noi: Adolph Fontanel,
elvetian si operatorul Amedée Morrin,
de origine franceza. Impreuna cu sub-
semnatul, Wielfried Ott, Alexandru Si-
mionov si Victor Cantuniari, s-a consti-
tuit astfel prima echipa oficiald de fil-
mare. In aceasta formatie cit de cit
specializatd, eu jucam rolul ostenitor
de «femeie la toatex (asa cum glumeau
colegii pe seama mea): regizor. organi-
zator al filmérilor, operator, monteur.
controlor al lucrérilor de laborator, ad-
ministrator de productie, etc., etc. Mor-
rin era «artileria grea». Sedea impozant
pe acoperisul masinii si minuia apara-
tul fix Bell and Howel sonor, ce nu putea
fi deplasat. lar eu cu Debrie-ul de lemn,
— aparat socotit «usor» pe vremea
aceea — cintdrea cca. 35—40 kg. —
iucam rolul de ecavalerie usoaré, aler-
oind cu el in spate din loc in lo

Trebule menionat ca pina Ia aces
datd nu existasera jurnale de actuali-
tati romanesti care sa apara periodic
in mod regulat. Cel mult se filmau, le
evenimentele mai importante, subiecte
care erau dupd aceea atasate la jur-
nalele stréine. Asemenea subiecte reali-
zasera deja mai multi operatori romani,
printre care Tudor Posmantir, Nicolae
Barbelian, losif Bertok Vasile Gociu
si Eftimie Vasilescu. Cel mai proaspat
In amintire mi-a rdmas o «inovatie» a lui
Eftimie Vasilescu. Acesta filmase un
subiect de stricta actualitate si trebuia
sa faca totul cu putinta ca pelicula s&
ajunga seara pe ecran. Deoarece dupd
developare un capat al filmului nu se
uscase incA complet si nu mai era
timp pentru asa ceva, Eftimie Vasilescu
a trimis in grabé un baietel la cinemato-
graf, cu indicatia sa se urce In remorca
tramvaiului cu cai si sa tinad filmul ca
08 0 coacd de sme, peniru a definitiva
operatia de usca

Tramval cus cal; flime purtate 1o Vinta
nostalgice Inceputuri!

Echipa ONT-ului nu era cu mult mai
fericita. Lucram cu mijloace rudimen-
tare, obligati sa facem tot felul de im-
provizatii. Entuziasmul nostru invingea
insa greutatile. Imi amintesc cé, printre
primele subiecte filmate de mine, a
fost un concurs de «bob» care s-a
desfasurat pe pirtia de la Sinaia. In
lipsa unui aparat portabil, adecvat unor
astfel de filmari, am fost nevoit sa lucrez
cu Debrie-ul de lemn — unul dintre
cele mai vechi tipuri — aparat greoi,
fard motor, actionat cu manivela si
destinat sa fie intrebuintat numai pe
stativ. Vrind sa redau spectatorilor sen-
zatiile puternice pe care le capatau cel
care practicd acest sport, am facut o
«coborire» cu bobul, $Sedeam culcat pe
spate, cu aparatul tinut pe burtd si in
virtejul coboririi, balansat in dreapta

si-n stinga, la fiecare viraj, fnvirteam din
manivela ca la flasnetd, fara sa am posi-
bilitatea de a urmari imaginea prin
vizor. N-as putea spune cd a fost cea
mai «confortabila» filmare si, totusi,
spre marea mea surprindere, scena a
iesit bine si am obtinut efectul dorit.

Paul CALINESCU

Sondaj in cineunivers

Actual inseamna politic

w | Afirmatia cd dintre toate
problemele cu care se
confruntd cinematogra-

INSINIA g noastra (si nu numai
a noastrd) cea mai ac-
tuald este cea a actua-
lititii ar putea pérea, la

prima vedere, o butad&, un joc de cuvin-
te de valoare mediocrd. $i totusi, din
toata dsxhnlerﬂe. din toate sondajele

privire la preferintele publicului spec-

lutw, dm toate ludrile de pozitie ale
criticii, din toate cerintele rdspicat ex-
primate ale factorilor de rdspundere ai
vietii spirituale, rezultd ca un imperativ
al vremii noastre, ca o veritabild coman-
dé sociald pusd In fata cinematografiei
necesitatea de a se produce si a se
difuza cit mai multe filme de actualitate.
Este interesant si semnificativ — pentru
cine cunoaste si Intelege particularitétile
specifice ale artei cinematografice — c&
tocmai de cinematografie, mai mult ca
de oricare altA artd, este atasatd ideea
de actualitate si l:é dacd se vorbeste
mai rar de tablouri de actualitate sau
compozitii de actualitate, conceptul de
film de actualitate este permanent utili-
zat atit in rindurile marelui public cit si
printre weclaluh

S-ar pdrea ci definirea ﬂlmuluv de
acluumate e foarte simpl: n film a
cérui actiune se petrece azi, I:u perso-
nagii de azi, care Infrunta probleme de
azi.

O asemenea definitie are, indiscutabil,
meritul claritatii si al simplitatii. Dar,
ca orice definitie clara si simpla, ea lasé
de o parte numeroase aspecte si pro-
voacd o serie de Intrebdri.

Ce se-ntimpld, de pildd, cu multe din
filmele istorice, cu acele filme istorice
al céror sens si valoare constd tocmai
in viziunea noud, actuald, pe care o
proiecteaza asupra evenimentelor din
trecut, cu acele filme istorice in care
trecutul este doar un prilej de a dez-
bate probleme contemporane? Nu l

cunosc declt din auzite — este vazul
cu ochii omului de azi, a omului de
dup# 1965? Sint toate acestea Intrebari
legitime determinate de faptul ci defi-
nitia amintitd Inainte nu (ll\e seama si
de o altd coordonat: viziunea contem-
porand, tot attt de importantd ca si
delimitarea actiunii in timp.

intre
poemu

c! b
tul Ghil

In a ump, finind seama ca o
definitie a unei specii nu poate si nu
trebule s& ia In considerare criterii de
valoare, de calitate inaltd, modesta sau
inex t3 a unei pelicule sau alta,
ar trebui si includem in categoria fil-
melor de

In fine, pentru a distinge totusi fil-
le de care vorbim de masa tuturor
productiilor cit de cit Implinite, unii
exegeti au Incercat s& asimileze con-
ceptul de actualitate cu cel de moder-
nitate. In acest fel Ins& dlﬂculluul -sa
doar deplasats. Cum poate fi d
riguros modernitatea In arta clnmnto—
grafick mai ales intr-o vreme ca a noas-
tra, In care o varietate de tendinte se
confruntd, se intrepitrund, coexista?
Desigur, asa-zisa modernitate este in
primul rind o problema de stil si foarte
ool pot fi danmlma citeva trésdturi
ne (si u prioritate stilistica)
atferitolor tondln(o din_cinematografia
contemporand: un anumit fel de a Muu

orice
lesinatd, orice comedioard icnitd din
moment ce In cadru se zreste pasajul
Bucur-Obor inaugurat anul acesta, din
moment ce personajele au pérul ceva
mai scurt, pantalonii ceva mai Ingust
si fustele ceva mai lungi declt se purtau
in 1977 sau chiar in 1978. Desigur, fie

a actualititii

valll cronologice cu destisurarea (apa-
rent) libera a fluxului sinuos al memoriei,
posibilitatea oferita unei clecturi» muilti-
laterale a succesiunii imaginilor, etc.,
etc. Dar toate acestea ne spun

putin despre caracterul de actualitate
al unui film, cici procedeele amintite

Cea mai actualii problemi

a cinematografului: actualitatea.
Cea mai evident3 triisituri

: atitudinea politici

ca ne place sau nu, dac ne mentinem
in cadrul trasat de definitia la care
m-am referit; acestea sint filme de ac-
tualitate. Dar chiar spectatorul cel mai
putin exigent simte ca aici e vorba de
o actualitate superfcialé, de o actuall-

ate de decor si c& nu la asemenea pro-
auqu 2o gindeste atunci cind solicita

fost oare
1925, cind a iesit pe ecrane, un film de
ardentd actualitate, desi evenimentele
pe care le evoca se petrecuserd nu nu-
mai cu 20 ani in urma ci, de fapt intr-o
altd epocd istorica? $i nu este Cruci-

lai ales ca redu-

au o sferd mult mai largd de aplicare.
Dupd cum foarte putin in rezolvarea
problemei care ne intereseazi ne spune
faptul ca principalele tendinte, cele mai
evident moderne In cinematografia ac-
lunﬂ sint barocul (stilul in care se
rima atitia mari cineasti, ca Ors

Weiles‘ Fellini, Wajda, Ciulei, lancso,
Tarkovski, Herzog, Fassbinder, ta)

ul-

lemente
da luprullﬁ conduce la concluzia ine-
vitabild c& un film, care este actual azi,
nu va mal fi actual miine, peste. cinci,
zece sau doudzeci de ani. Si-atunci

satorul 3
multi. un film de actualitate si astazi,
la aproape 50 de ani dupd premiera?
Aceeasi Intrebare ar putea fi pusé si In
legétura cu atitea alte filme (e usor de
observat, de exemplu, ci un film ca
ckett care vorbeste despre conflic-
tul dintre prietenie si cautarea adevaru-
lui, despre necesara transcriere a rela-
tiilor personale in opozitie fermé fata
de_autoritarismul abuziv al tiranului,
trateazd o tema de strictd actualitate
pe multe meridiane ale globului). in
acelasi fel ar putea fi pusé problema

si In ce priveste multe din cele mai
Bune films despre rizbol si rezistenta
antifascistd, filme a caror mare audientd
la publicul contemporan exprima faptul
ca ele corespund unor necesititi de
actualitate. Un film ca Puterea 3i Ade-
varul, a cirui actiune se petrece, in
cea mai mare parte cu doua decenii
si mai bine Inaintea realizarii lui, in
contextul unor conditii astdzi — din
fericire — revolute, n-a fost simtit de
cétre publicul spectator ca un film de
actualitate, tocmai pentru ca trecutul

pe care cei mai multi dintre tineri nu-I

mai apare ca o cate-
gorie sociologicé-esteticd legaté de da-
tele fundamentale ale operei pe care
incearcd s-o defineascd, ci doar ca o
etichetd vremelnicd, de ordin mai cu
seamd statistic.

Sublinierea insatisfactiilor pe care
le provoacd o definitie prea ingusta
poate sa conduc (si In fapt a si condus
pe unii) la concluzia ci limitele actuali-
litu pot fi axnnn Ia mﬂnu, Tot ce noam

si
tor opere neorealiste mec-cm.ma-ulu.»
lui Francesco Rosi, §.a.)

A

es conceptia

dar m

incolo de
(si allcle) care par

tarea precisa a sferei filmelor de ac-
tualitate, existd printre spectatori un
sentiment foarte confuz, dar in orice
caz tenace care 1i determind s& iden-
tifice, macar intuitiv, filmele care cores-
pund ideii pe care ne-o facem despre
actualitate. Credem c& nu gresim afir-
mind ci ceea ce defineste filmul de
este nu ait aria temporal

cu vorbeste mteleclulul si senslhlll-
tatii sale (si orice operd de arti valabild
Indeplineste aceste conditii) se Inscrie
In sfera actualitatii, de la poemul lui
Ghilgames si pind la filmul a cérei
premierd va avea loc s&ptémina viitoare.
Desigur si o asemenea interpretare
poate fi acceptatd (argumentele favo-
rabile nu lipsesc),numai ci ea duce, In
fond, la dizolvarea conceptului de ac-
tualitate care devine doar o alta titula-
turd pentru cel de valoare perend. Orice
film bun si cu audientd la public fiind
ipso facto un film de actualitate, orice
preocupare speciald devine inutild.

Actualitatea de fond a Clipei: garantia perenititii ei. (Scenariul:
Dinu Siraru. Regia: Gheorghe Vitanidis. Cu Violeta Andrei si
Ion Dichiseanu)

In care se nnggaﬂxl clt conceptia care-
eptul

este (cel putin In ce priveste cinemato-
grafia) un concept dinamic si latura
sa esentiald este caracterul angajal,
chiar militant. Autenticul film de ac-
nu o fotografie a realitétii
Ia un moment dat (fotografie, fatalmente
destinatd s se Invecheascd), ci o r
flectie partizana asupra problemelor cu
care se confrunta omul zilelor noastre.
Filmul de actualitate este in fond, tot-
deauna un film politic, o luare de pozi-
tie angajata fata de ceea ce ne framinta
azl. Important nu este daci faptele
la care se referd filmul se desfisoard
azi sau acum 10-15-30 de ani, important
este ca aceste fapte sa aibd astazi un
continut ardent. Pentru ca un film sé fie
cu adevarat de actualitate, nu e de-
ajuns ca lumea sa fie privitd cu ochii
de azi (aceasta se Intimpld, asa cum
am véizut si In cele mai bune filme isto-
rice), ¢i e necesard si intentia evidents
de a antrena solutii pentru viitor. In
acest sens, filmul de actualitate se
raporteazd totdeauna, implicit sau ex-
plicit, Ia ziua de mline, adica este filmul
care transcende actualitatea, mai bine
zis viziunea pedestrd, Intepenits a ac-
tualului.

Orictt de importanta ar fi in construc-
tia filmului de actualitate prezenta, trans-
figuraté artistic, a miilor de amanunte,
gesturi, limbaj, comportament, ambianti
care definesc o perioada istorica. esen-
tiald ni se pare Insa angajarea evidentd,
propensiunea spre viitor. E singura cale,
de altfel, care poate asigura perenitatea
filmului de actualita

H. DONA
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din cartea vietii
(Zile fierbinfi
Nicolaescu)

Citind cartea vietii noastre socialiste

Fiindc& mai multi filozofi
ai culturii, si in mai multe
rinduri, au simtit si simt
raportul dintre cineast si
materialul sdu ca pe «o
intilnire a realitétii exte-
ioare informe cu puterea
formativa a omului», fécind s& depinda
valoarea si calitatea artistici a acestei
intilniri, mai precis «coeficientul de arté,
atit cit poate intra In film, de capacitatea
autorului de a citi In cartea naturii, —
artistul cinematografic poate fi com-
parat cu un cititor plln de hntelle sau

in timp, ba chiar am filma spatiul in
durata al republicii noastre, am obtine
o peliculd continind Insési treptata «in-
cifraren, adica transformarea prin im-
bogatire si diversificare a peisajului
roménesc, lar «legile», «codurile» aces-
tei cresteri sunt insesi documentele
teoretico-practice de partid. Devine ast-
fel limpede necesitatea, utilitatea cu-
noasterii din partea artistului, a ci-
neastului, a unor astfel de documente:
citindu-le si asimilindu-le esenta, ci-
neastul isi perfectioneazd capacitatea
de a citi, apoi, si de a descifra, de a

cu un minat
nesanﬁlcasa» (Sleﬂlrlsd Kchauer‘ “in

im dscumpdrarea rea-
Illitll ﬁl!c.). in sprijinul tezelor sale,
dar i, concret, al cineastului, Kracauer
adaugd c& «lumea vizuald se prezintd
ca un flux continuu» si, mai ales, cd
existd o puternica «afinitate a mijlocu-
lui (de expresie) cinematografic cu fluxul
vietiin. Acestor asertiuni le-as lega doalr.

propriul material cinema-
tografic, realitatea, viata. Mai schema-
tic: stiind cum se construieste Romania
actuald, detinind «taina» vectorilor ei
de inaintare in viitor, cineastul poate
s& cunoasca mai bine si mai adinc si,
in consecintd, sa exprime aceastd con-
structie si aceastd inaintare. Mai mult:
isi creaza putinta de a confrunta proiec-
tul cu Inféptuirea # de a constata even-

de picioare, patine
speculatiei lui Pier Paolo Pasolini: «De
mult‘mutresc ambitia de a scrie o «Filo-
zofie» a cinematografului constind din
rdsturnarea nominalismului: «nomi-
na sunt res» (numele sunt lucruri), ci
ares sunt nomina (iucrurlle sunt au

ci existd o descifrare a
realltﬂll. Imbuce sd existe fard doar si
poate o incifrare; daca existé un desci-
frator, trebuie sé existe si un incifrator».
Opresc aici, o datd cu citatele, premisele
teoretice.

Pentru_a lansa imediat intrebarea,
pertinentd, acum, In atmosfera Congre-
sului al Xil-lea al Partidului Comunist

oman, la Indemnul spiritului si docu-
mentelor sale: cum stam, efectiv, cu
capacitatea cineastilor nostri de a citi
cartea vietii socialiste contemporane ?
cum descifreaza ei aceasta realitate si
care e raportul |0r cu «incifratorui»?
Problema mi se pare fundamentald, vi-
Zind 8t o cestetich materialiy, a con-
tinuturilor, cit si o «estetica formald,
a formelor (in intelesul, tocmai, de
putere a omului, a artistului, de a da
forma unui_material brut). Dar — aici
se insereazé propunerea Iui Pasolini —
in naturd, in realitate, In viatd, s-a des-
chis si continud impetuos, la noi, In
societatea romaneasca, un proces de
transformare, adica de «incifrare» con-
form unei conceptil coerente si unitare.
Cine sunt «incifratoriin? Evident, oa-
menii muncii care isi construiesc patria
socialistd_conform- programului-direc.
tiva de imediatd si de lungd scadentd
al partidului. Este o «incifraren specitich.
originali, dupd un «cod» elaborat cu

lize riguroase a disponibilitatilor, a mi
loacelor, a capacitatilor de a preschimba
proiectul in realizare.

P foarte simpld: dacd ne-am
ridica pe o verticald din centrul geo-
metric al tarii si am contempla de acolo.

tuale si
dea f I foli acesta nu numai ur posw
inregistrator de fenomene, ci si un
«masurdtors, un interpret al lor, cu
sanse de a oferi, nu atit solutii, cit
audiovizualizarea punctului de staza
dintre aspectele pozitive si cele nega-
tive, a muchiei dintre «lumini si umbre»
poate chiar sinteza depsirii lor intr-o
noud calitate, ca «ajutor de nadejde»
al partidului cum e considerat.
Desigur, cineastul nu se poate opri
exclusiv la cunoasterea, oricit de apro-
fundatd, a documentelor, deoarece el
nu pe acestea le «descifreaza» si mai
ales nu pe acestea isi exercits «puterea
formativd», ci trebuie sa patrunda cu
aparatul si cu toate mijloacele sale de
comunicare si de expresie in realitatea
inconjuratoare, in viata, in diversele ei
zone si sectoare. Este operatia cea mai
grea, ce-i‘drept. Pentru cé,aici, el este
constrine o4 aleagh 3 selecteze, o2
organizeze, si «vada» si
Vivarul aga Him. Exiats Tark Indoials,
asa cum am mai aratat, un flux specific.
original, unic — al vietii noastre socia-
liste: cum se comportd cineastul fatd
de acest flux viu si continuu? De unde
il_priveste? Cum face sa-i simta si
sa- talméceasca ritmurile pasilor, résu-
flarea plaminilor, bataile de inima? Cum
ii_«ghiceste trecutul si viitorul, cum
se apropie de substanfa cenusie a
gindirii care-l guverneaza? O data po-
trivit intr-o pozitie (aleasé anume), ochiul
aparatului surprinde si prinde tot ce-i
permite unghiul vizual, iar magneto-
fonul Inregistreazd si ce ramine in
afara acestui unghi. Pastrind compara-
tia cu «cartea naturii» (ampla, complexa
opera a lui Shakespeare era conside-
rata, la rindul ei, de Goethe, ca o ase-
menea_carte deschisd), — apare lim-
pede c& in cazul cind cartea vietii socia-
liste e rasfoitd de un cineast ca un
album de poze (intelegind prin pozi

indeosebi «pozan, atitudinea emfatica),
filmul unui asemenea cineast va fi.
tocmai, un volum omagial, cu fotografii
frumoase, dar rupte de suportul lor
concret, vital, de «otalitatea» ansam-
blului vietii; dacé un alt cineast se uitd
in cartea vietii socialiste cu ochii unui
maniheist impértitor de oameni si de
lucruri in albi si negri, filmul pe care-|
va face, va fi schematic, lemnos ca iasca
uscatd, si lipsit de autenticitate, de
méasura dreaptd a existentei sociale;
dacd, in sfirsit, pentru a inchide lista
nelimitaté a ipotezelor indoielnice, un
al treilea cineast isi indreaptd privirile
numai asupra paginilor «negre» din
aceeasi carte, filmul sdu va fi la fel de
mincinos si de schiop.

Indiferent de zona si de cimpul in
care isi plaseaza aparatul, cineastul
ca orice artist — trebuie s& aiba claia
constiintd ca lectura cartii vietii socia-
liste §i cere o deschidere de minte
si de inimé de la ordinea cea mai simpld
pina la cea mai insondabild complexi-
tate. Filmele sale se cuvine sd recon-
struiasca (artistic) intreagd gama a-
ceasta, cu credinta si cu vlaga culturald.
Si iatd cum, aproape pe nesimtite, iti-
nerarul se incheie, rotunjindu-se,
cind oportuna ascultarea vocii lui Ru-
dolt Arnheim: «La nivelul particular de
marime, situatd Intre ordinea atomica
si cea astronomicd, la care se adap-
teaza simiurile noastre, natura, viata,
tinde s& tie caracterizatd printr-o remar-
cabila complexitate. Dar faptul ca, in-
cercind sd raspundem la intrebarea
«ce este realitatea», ne uitdm la lucru-
rile apropiate si la cele indepértate.
vizibile cu ochiul liber sau ascunse,
superficiale sau fundamentale, inzes-
trate sau nu cu o forma, este o problema
de intemeiere filozoficd sau. pe plan
estetic, de stil».

Ce este realitatea noastra socialista,
in lumina lucrarilor Congresului al Xil-
lea al partidului, ata intrebarea la care
sunt chemati si raspundd cineastii.
In limbajul lor specific, bineinteles, for-
jat in dogoarea cunoasterii devenite,
dacé se poate, stil. Ajunsi aici, insé, la
planul estetic, la stil, se deschide o altd
problematica, la fel de pasionanta: aceea
expresiei artistice, care este, si ea. 0
dinciirare, dups cum autorul, cincastul,
te numai un «descifrators, ci si
wncifrators, sk dach preforam: are-in-
cifrator». (Altminteri, nu ar fi nevoie
de artisti, ci doar de conferentiari, gre-
fieri si arhivari.)

Dar despre aceasta conditie organica
g cineastului, a artistului filmului
tr-o alta aparitie a rubricii de fata.

Floi
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ambitia
documentarului

in slujba Thaliei

De-a lungul anilor, ori de
cite ori au avut prilejul, tea-
o trologii n-au pregetat sé-i re
nema praseze filmului, firavul spri-
jin acordat scenei romanesti
Teatrul nostru, o stim cu
totii, a furnizat si continua
sd furnizeze ecranului elemente de prima
calitate, daca ar fi s& ne gindim numai la
zecile de actori formati Ia luminile rampes
ce au opintit mereu la carul cinematogra-
fului autohton. Bineinteles cd, necondu-
cindu-se dupd principiul avantajelor re-
ciproce, teatrul nu i-a cerut niciodata fil-
mului un ajutor similar; ar fi dorit doar ca
acesta s&-i acorde, din cind in cind, cite
un n de fireascé atentie care, in cazul
unei arte aflata sub semnul efemerului,
echivaleaza, adeseori, cu un semn de viata
Dar recunostinta e o floare rara, o stim,
iarasi, cu totii. Nu are rost desigur, sa fa
cem acum bilantul unei activitati
de modeste, Dach amintimi tofusi
trei decenii, cineastii nu au ga:
de a transpune pe memoria peh"u!el decit
2 (doud) spectacole ale Nationalului bucu-
restean, plus incé alte 4 (patru) medalioane

tarii, la care se mai adauga c

cu caracter festiv, de numarm si ele pe
degetele unei

explica uim

tui inceput de stagiune cind, vrind parca
sa rascumpere grabnic greselile trecutu-
lui, arta a_saptea s-a pus cu forte sporite
in slujba Thaliei si a Melpomenei.

Un documentar de lung metraj (Teatrul
cel mare), un film TV (Regia: Liviu Ciu-
lei), doud documentare de scurt metraj
(O arca incarcata de istorie si Izvoare
vii de teatru popular), u
artd (Curajul marilor spat
prezent in diferite colturi ale tarii
parativ cu seceta de altidata, e o manifes-
tare de-a dreptul exploziva, menitd sa ne
stimeasca bucuria si interesul chiar si
prin_simpla insiruire a titlurilor. Primele
dou pelicule nu formeaza obiectul rubricii
de fata (de altfel, reprosurile istoricilor
criticilor de teatru n-au vizat decit ara
consemndrile  televiziunii, oricum mai
prompte, insa, din pacate, si mai perisa
bile); vom poposi in schimb, in mésura
spatiului disponibil, asupra celorlalte pro-
ductii.

In micromonografia inchinata de regizo.
rul lon Moscu Nationalului iesean O arca
incarcatad de istorie, glasul cu calde in-
flexiuni moldovenesti al actritei Anny Bra-
esky insoteste agale imaginile sensibil e-
chilibrate de operatorul Otto Urbanschi,
deapand cu molcome unduiri vocale clipele
de odinioard, cind pasea timid, intr-o sala
de spectacol cu aspect mirific parca, «im-
podobitd cu aur si purpurd, ca un vis fru-

arca incarcata de istorie tre
cutul se nqeménsaxé cu prezentul, intr-o
temerara sinteza audio-vizuala a mai bine
de un secol de pilduitoare truda scenica;
montajul alert al citorva secvente sustinute
de Dionisie Vitcu, purtator de Cuvint af ti-
nerei generatii, confirma emblematic in-
faptuirile zilelor de azi. Desi procedeul
contrapunctic propus nu apare fara fisura
— printre altele si datorita faptului ca lasa
inevitabil pe dinafara roluri si actori —
el se justifica, in buna parte, prin concen-
trarea imperios necesara infaptuirii dis
cursului filmic pe parcursul a numai doua

Plaiurile maramuresene, leagan al atitor
datini stravechi, formeaza fundalul natural
al reprezentatiilor arhaice din lzvoare vii
de teatru popular, iscalit de Adrian Is-
tratescu Lener. In cadre de o aleasa plasti-
citate (imaginea: Valentin liie) sint readuse
in actualitate ritualuri de factura teatral

e se pierd in negura veacurilor, albul ima
culat al zapezii subliniind prin contrast
policromia specifica a mastilor si a costu-
melor, dintotdeauna modalitati predilecte
de personificare in spectacolele folclorice
Cu exceptia finalului sovaielnic, de o sur-
prinzatoare rarefiere a tonusului inspiratiei
Izvoare vii de teatru popular se afirma
ca un film construit si ritmat cu acuratete

surd sa transpund necontrafacut,
atit virulenta satiricd a cintecelor si stri-
gaturilor de claca cit si transfigurarea dra-
matica a obiceiurilor sarbatoresti ori r
construirea, incarcata de dense semnifica-
tii, a evenimentului istoric.

Legat de teatru, desi prin cu totul alte
fibre, se dovedeste Curajul marilor
spatii, una dintre cele mai tulburatoare
creatii din ultima vreme a cineastilor de la
«Sahia-Film». Dar, despre ac
alt prilej

Olteea VASILESCU
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noastre

vremii

inca o livada,
dar nu cu visini

Subiectul Livezii cu ciresti, la care lu-
creazd regizorul Ivan Andonov — ne e
greu si credem cé ar putea fi uitat actorul
principal din Ocolul, pentru a mai da aite
detalii despre acest excelent actor bulgar

— intriga si conflictul tréiesc foarte lim-
n'd' din declaratiile artistilor principali.
E un exercitiu clasic pentru a stimula inte-
ligenta de artist a spectatorului, acela de
a reface un film din cele spuse de actorii
lui, In timp ce-| turneazé.

Petar Slabakov e Markov, nrn'ed!nlah
unei Intreprinderi agricole cont e:
n w'onll pe care toti 1l co d

l vlr In viatd existd o canti-

fenomene negative, de

tate o
-buzuvi ‘l lm:liclrl ale legii pe care’ toti
le cunosc, dar mai toti preferd s le taca.
$i atunci vine un Markov ca al meu cl@
ia deodata taurul de coarne, vrind nu numai

s& arate drumul drept dar si s# afirme drep-
tul omului la libertate. Libertatea nu in-
seamdnd deloc anarhie ci, Inainte de toate,
un simt al responsabilitdtii personale si
sociale. Din pdcate, pentru a dovedi citeva
adevaruri, trebule uneori s& pierzi ceva,
iar in cazul nostru, viata».
likolai Todev e acela care se opune,
demagogic, cu vervd si chiar cu succes,
acestui Markov, comunistului cinstit, din-
tr-o bucatd, reusind s&-I demitd din functi-
ile lui. «Personajul lui Sava mé satisface
fiindca e credibil. La el, réul si binele sint
strins legate si e foarte greu sé le disociezi»
personaj mai putin important ca di-
mensiune a rolului dar esential In actiune,
este Trifcio — «un om fricos, care se teme
de superiorii sdi. Pentru
curaj enorm, simplul fapt c |-a ajutat pe
Markov, in pofida ordinelor lui Sava, s&
descopere falsurile din procesele verba-
le. Sigur — gindeste un asemenea perso-
naj — nu toatd lumea poate avea forta de
caracter si vointa lui Markov...»

Intre Markov, «omul prea inaripat» si
Sava, demagogul seducétor si nociv, apare
chlnul lui Gorcio pe care Stoian Gadev

explica drept «omul cu pici le pe
plmln( al luciditatii n clnﬂrlru
El Intelege cd Impotriva unor oameni ca
Sava lr.buic luptat altfel decit o face Mar-
kov, cu un patos pres romantic, anacronic
in noile :ondml ale vietii sociale:
oar regizorul Andonov nu lDune ni-
mic: «Vom vorbi numai dupi ce tilmul
va fi_incheiat». Se Intelege

cronica
economica

Film, industrie, profit

Cinema-ul e o artd Filmul e o mduune
Din aceastd dilem# nu se poate iesi. Zic

industrie, zici comert. Zici comert rci
profit. Claude Gauteur — ziarist cinemato-
grafic —a publicat nu de mult in «Le Monde»
un articol intitulat: «Este cinema-ul fran-
cez competitiv?», un lamento demn si in-
format asupra relatiilor comerciale intre-
tinute de filmele franceze cu lumea, punlnd
in evidentd citeva realitati care, speradm,

nu vof interesa doar contabilii din \un!

€ Attorul a avut ca bibliografie rapoartele
servicillor de comert exterior ale societétii
«Unifrance films. Cu aceste cifre oficiale
sub ochi, el a constatat c& in 1978, retetele
filmelor franceze au fost In crestere pe
piata european (care constituie In propor-
tie de 64% principala piati de desfacere
pentru Franta) dar au scazut grav in Statele
Unite, Japonia si la rubrica: «restul lumii».
Pribusirea n Japonia o considerat catas.
trofic& de la 9286000 franci in 1976, s-a
ajuns, In 1978, la o refets de 1621 000 franci.
Deficitul In S.U.A. nu are adjectiv, doar
doud cifre: de la 48059 000 franci in 1975,
producétorii francezi au ajuns in 1978,
ia un cistig de 11563000 franci. Or, piata
Statelor Unite e cea mai importantd din
lume, pretaluité la 12 miliarde de spect
tori si 2,7 miliarde dolari ca reteté. Cinema-
togratille de limb siriind nu pot pretinde
la mai mult de 3% din aceastd retetd, dar
zic economistii «Unifrance-filmuluin, 3%
din 2.7 miliarde asta ar face oricum 80
milioane de dolari, adicA teoretic, pentru
partea producatorului, aproape 20 milioane
de dolari, ceea ce ramine un vis pentry
industriasul francez de cinema care stie ci
fard un succes new-yorkez (succes new-
yorkez=succes american) nu se deschid
marile porfi ale pietelor anglo-saxone sau
iaponeze. (Coa mai mare cidere la Tokyo,
pe piata yen-ului, ui Alain Delon
i Losey. Domnul
ATl i dean Paut Belarono si de
Funds sint_cele doud valori sigure ale

anuntd ca mari succese in S.U.A. iar
Ammalul, chiar cu Raquel Welch, si
Zizania cu de Funes si Girardol, nici n-au
fost vindute. Chiar daca sovinismul nostru
va suferi — scrie Gauteur — nici o vedeta
francezi nu e cotatd la box-office-ul ameri-
can.» Vedetele franceze, peste ocean, sint
regizorii: Truffaut si RGhmer, Louis Malle
si Lelouch (al carui Alt birbat si alt

sansa, filmat chiar in West, n-a plcu.
Cu titlul de comparatie: daci Rzl

stelelor, «campionul tuturor filmelor dm
toate timpurile» a stabilit chlu In anul
premierei sale recordul de milioane

jolari — Intrecind Fillci (|21 CL'! in 1975)

si Nasul (86 112 In 1972), revista de serioass
competenta financiard Variety plaseazd
in box-office-ul sau filme franceze ca Z
locul w (cu 7,1 milioane dolari), Un bir-
bat si o femele pe locul 306 S adosos
dolur!), barella pe loc Ema-
nuelle pe locul 802 E e cé,in Spania,
cea mai dinamici piatd cinematografici
europeand, Inregistrind de la o vreme deloc
gniomatic, un boom ol numdrulu de oo
tatori, i | -nnu-n-. cap de af
industria F exy. distantoazh A
boiul mnl- u Intiinin ul
urmind chiar ca
non-franceza, s intre pe platou, dar autorui
noteaza cu tristete acest fenomen prin care
in peninsula iberick din campioni ai filmu-
lui de arts si experiment, francezii au ajuns
«sefii erotismului». De unde si intrebarea
deajuns de sarcastic woare Jandarmul
si extraterestrii ne va Imbunétati imaginea

de_marca ?»

Raspunsul la aceastdi Intrebare — cau
pune in discutie o anume orientare a filme-
lor franceze actuale spre subiecte frivole,

mice dar fArd tragic, «moralizatoare si
pedant-pedagogice», dupd expresia unui
tindr regizor — raspunsul ar putea veni,
cumva, din cifrele de spectatori ale prime-
lor zile de proiectie a filmului lui Coppola,
Apocalyps now (195 104 spectatori in pri-
e SApimint In Parie, Catm et el o
120000 In a doua saptdmin), una din cele
mai spectaculoase dar si dramatice reali-
24 _despre razboiul pierdut in Vietnam,
tema esentiald azi, pentru cineastil seriosi
de peste Ocean. Critica franceza a observat
rep.du existd niciun film francez,

de o asemenea amploare, despre razboiul
din Algeria...

film
si politica

Tobosarul

atit ca subiect, ca intensitate a dramei si
cht si pe plan Ro-

manul_lui Grass (ecranizat de francezul
Jean Claude Carriére, un as al scenariilor
solide) Indita o mq rd formidabild prin
amploarea ei — im ietel de
trei ani care, In nhn hitlerism, se hotaraste —
dezgustat de tot ceea ce vede — s& nu ma
creascd, si rl ind asa, de-o schioapd
doar cu o tobd atirnaté de git, In care bate

aprig ca protest si_sfidare la toate mirsa-
vile din jurul sdu. El priveste lumea de s,
f rd a face nici pe eroul, nici pe martirul,
inteligent si sarcastic, punc-

Dup triumful de la Cannes, Tobosarul
lui Schidndorf si Grass, filmul unui pitic,
invinge In R.F. Germania. tara unui pu-
blic care nu-si prea iubeste prooriile filme.
pe insusi Superman-ul american si se
lanseaza Intr-0 carlerd europeand, impu-
nindu-se ca unul din marile succese, de
criticd si spectatori. (doar la Paris In clteva
sdptimini 550 000), Un buget de doar 16
milioane de franci (la Hollywood, zic unii,
ar fi necesitat 80 mmo.n.) cu o distributie
europeans (Olbrychski, Andrea Farreol,
Aznavour, lingd actori vest-germani), To-

onsiderat drept o replica dintre
cele mai puternice data de Vechiul Conti-
nent, Hollywoodului si filmului american,

ﬂnd cu furie fiecare pas spre priipastie al
adultilor din lur. minati la pieire, In sunet
de fanfardl nazistd. Toba lui Oscar e simbo-
lul inteligentei, tipatul ei la m:
suri, cu surl
ovestea — superioard, ca tra-
tare, unui banal pamfiet anti-nazist —
patd o dlmcnlluno do lupté Intre doud mi-
turk: piticul si uriasul
Regizorul npllcl. -Motod. lui e aceea
dea qu (otul in dondm In epoca aceea,
toatd I toba mare, Hitler ca
si toti ctlllm. Tobu mica a lui Oscar cark-
caturizeazd bubuiturile oamenilor politici.
ce valseze manifestatiile naziste,
schimbindu-le ritmul, hh defilarea SA-
ului, cu banda sa de c Oscar urlind,
e caricatura lui Hitler, Illrlnd Tinerii de
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Scenaristul
lui ,,Eboli*

Tonino Guerra (n@scut in 1920) face parte
din grupul de soc al celor mai straluciti sce-
naristi italieni, artisti in toata puterea cuvin-
tului care au decis — aldturi de regizori si
actori — soarta cinematografiei lor, dul
razbol. Guerra a lucrat cu Antonioni la
Aventura, Noapt: Eclipsa, Desertul
rosu, Blow-Up; cu Fellini la Amarcord, cu
Latuada, cu Elio Petri. i, dacd opera sa
scenaristicd nu spune deajuns cu aseme-
nea generice, atunci e cazul s& precizam
cé tot Guerra este scenaristul lui Fran-
cesco Rosi la capodopere ca Salvatore
Giuliano, Miinile pe oras, Afacerea Mat-
tei si recentul Eboli, pe care scenaristul
1l socoteste «o operd vonm puternicd,
una din cele mal bune ale lui Rosi». In-
tr-un interviu dat la Roma lui Aldo Tasso-
ne, Guerra vorbeste captivant despre co-
laborarea lor:

I— Existd o ratiune In porecla datd lui

— «profesorul». Dacd trebuie, de
WHdL sd vorbeascd despre o pereche de
pantofi, el Incepe prin a descrie parul celui
care-i poartd. Dacé discutdm ultima
a unui film, el face rezumatul Intregului,
chiar dacd am lucrat impreund, de la

inceput. Rosi e un autentic scenarist, el
urmdreste si controleazd mlnu(IOI Iou!e
fazele de lucru. Fird si-si dea
mai mare dorintd a mea ar fi ca Fruncesco
sa se hotdrasca in a spune clt mai des lu-

cronica

eruditd

Cum e cu tenisul
in film?

Ca si cum ne-ar fi citit comentariul «Cro-
micii noastre sportive» din numérul trecut,
unde ne exprimam nedumerirea fatd de
putindtatea filmelor desfasurate in lumea
tenisului, unul di mal cunoscuti croni-
cari acreditati la Wimbledon, Olivier Merlin,
scrie In cronica sa la acelasi film regizat de
Anthony Harvey, prezentat de noi, aici:

azi au alte rafiuni de a protesta dectt cele
ale lui Oscar. Dar vid In el un precursor».
Giinter Grass nu e mai putin clar: «Po-
vestea continud. Oscar hotdrdste sd nu
mai creasc; acest gen de infantilism exista
si azi: din ce In ce mai multi tineri decid
s# nu mai creascd, sa nu intre in societate
si fug de ea. Germania contemporana este
fructul unui réizboi — o tard divizatd, in
care cea de a treia generatie, aceea a co-
piilor nasculi dupa 1945, se gdseste con-
fruntatd cu problemele vinovatiei».
Critica este unanimé In a-l socoti sen-
zational pe actorul care-l joacd pe pitic
Multé vreme s-a crezut cé alta solutie, decit
a unui pitic adult pentru acest rol. nu e
posibild. Un regizor francez, Bertrand Ta-
vernier, prieten cu Schidndorf — regizorul
german a Invitat arta filmului la Paris,
asistindu-i pe Malle (la Zazie in metro,
ce coincident pe Alain Resnais, pe
Mellvile — |-a lﬂluﬂ insd foarte intelept:
«un film care are ca erou un pitic, va ri-
mine povestea unui pitics. Regizorul a In-
teles: trebuia gsit un copil care s& joace

«Cum se face ci,in afara Striinilor in
tren al lui Hitchcock, Hollywoodul nu a fost
capabil film bun avind drept
cadru tenisul, ai carui protagonisti au,
mal cu seamd, un fizic de juni-primi? Pur si
simply, fiindca, spre diferentd de box si
cursele de automobile care au inspirat
atit de mult cinema-ul, climatul tragic este
aici absent. «Drama sportuluis, cind e
vorba de mingea de tenis, este o exprosie
care m-a fiicut intotdeauna sa rid...

Chiar dacd eruditul ni se pare d tran-
nul pru repede «p!ohlﬂm "wlculum

— la urma urmei, «
-loaol p’lful', cum am spune nol. la pelull,
intr-0 viziune mai putin stilizatd a acestei
categorii estetice, dar nu mai putin exacte,
drama se poate desfdsura si la un meci de
volei, nu numai pe ring sau la Le Mans —
meritd totusi sd consemndm cele citeva
cazuri dramatice, relatate de Merlin, din
istoria tenisului, pentru buna noastrd cul-
turd cinefild si deci a vi

Existd un singur fapt divers, dar de mare
dimensiune, care a zguduit aceastd «lume
alb»;, In 1879, Vere Saint Léger, finalist la
Wimbledon, a fost arestat la Monte
fiind acuzat de omorirea si jefuirea unei
bogate suedeze pe care — despicatd in
bucti si bine ambalatd — a expediat-o cu
trenul, pind la gara Vh:lorla din Londra,
unde vamesii au gdsit-o, 'nnrolm Daca
din acest fapt divers nu s-a facut film
cinema-ul cunoaste un singur hrﬂlerh
al lui Russel Braddon, intitulat Finalistii,
in care un criminal se ascunde sub acope-
risul Wimbledon-ului, pentru a tinti spre
loja regald. A mai fost o poveste — realdl —
cu un brazilian, Toma Wock, un as al
vole-ului, care a répit din amor o tinard si
bogatd mostenitoare, folosind o scard de
matase, dar in domeniul acestor «scéri»,
scenaristii preferd, conservatori, tot Romeo,
tot Julieta, tot Zorro.

concluzie — scrie Merlin — «iatd
pentru ce scenariul sentimental din filmul
lui Harvey mi s-a pdrut ridicok Cum si se
aprinda o femele atlt de captivantd In maturi-
tatea ei fizicd (Aﬁ Mm Gruw) de uﬂ D&DI‘M
(campionu) nu: re-
plica blondd a latﬂlu‘ Ilu. n!lcut Dlno
Crozetti?» Cu minima culturd pe care o
avem mécar in acest domeniu, ne permitem
a- replica eruditului, cd se poate.

cruri inutile, fiindcd ele sint la baza celor-

lalts

£

un copil decis s rdmind copill Acesta e
David Bennent, un pusti de 13 ani, foarte
inteligent, extraordinar de expresiv, su-
|ev ind ins# de o intirziere In dezvoltarea

izicd. E exact umul care trebuia ca filmul
lul Schiﬂrdorl sd devind urias in semnifica-

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU

https://biblig

.
— Rosi este Intotdeauna fidel scenariu-

i?
— In fapt, el turneazi respectind scena-

riul scris, rind cu rind, Tmpreund cu cola-
boratoril s&l. Ceea ce ma frapeaza in cola-
borarea noastrd este opozitia dintre noi.
Eu sint pentru inventie si dezordine. El, pen-
tru document si ordine. Sint intotdeauna
ingrozit de Incrincenarea cu care Rosi
dezgroapa documentele pentru filmele sale.
El le studiaza ca un istoric. Dar in timp ce

pune in scend, el le transfigureazd, le
finiseazd si ele devin cinema. Una din cali-
tatile filmelor lui este aceea c& ele par a
se coace odatd cu vremea. Si asta tocmai
filndca realitatea, arzatoare In clipa cind
filmul_se naste, capata o savoare magica.

— In care dintre scenariile scrise cu
Rosi ati pus cel mai muh din dumneavoas-
tri

— Cred c& in ultimul, In Eboli. Mi-am
pus tot entuziasmul fiindca, pe multe la-
turi ale ei. povestea m-a sedus. Cartea Iu
Levi e o carte mare...

— Nu vi se pnm curios cd, in acelasi
timp, de_crizd, doi regizori atit’de impor-
tanti,ca Rosi si Olmi, au descoperit simul-
tan civilizatia {araneasca prin Eboli si
Arb

— Sint Intr-adevar doua filme foarte a-
propiate, pe care le gasesc foarte frumoa-
se. Sint doud filme care au frint povestea,
intriga, care se infatiseazé intocmai ca
viata. Cred sincer ci aceasta e calea de
urmat, azi, n cinema.»

Frumusetea filmului lui Rosi — anuntat
pe ecranele noastre — ne stirneste a pro-
mite cititorilor ca In rubricile noastre vi-
itoare de «Depozitii», s& reproducem si
citeva momente din turnarea lui comentata

le Rosi si notele aceluiasi In timp ce lucra
cu Visconti, ca asistent, la acea capodo-
perd, din ce n ce mai obscurd In constiinta
multor cinefili, dar nu si in a noastré,
Tera troma, din care descinde, fard in-
doiald. acest Eboll.

Trei imagini, doudi chipuri, doui
virste:

1) ...Randolph Scott in Victoria

City (1940).
2) ..Fred Astaire si Randolph
Scott (1979) la inmormintarea
unuia din regizorii §i prietenii
«or», George Seaton

3) Fred Astaire (cu Cyd Charisse,
— 1953) in filmul an: in scend...




@ A apérut ¢ o mare surprizd dorinta
primatd de Louis de Funés de a in
terpreta Avarul lui Moliére. In reall
tate — dupd-cum martunseste vestityl
comedian — acesta era un vis mai vechi
de-al séu. Fusese solicitat in mai multe
rinduri de regizori de teatru ca s& joa |
rolul lui Harpagon, dar a acceptat aba
acum sA aparA si nu pe scena teatrulu.
ci intr-o transpunere cinematografica
realizata de Jean Girault. Funés este, pa-
re-se, Incintat: «Acum 20 de ani — de-
el — eram prea tindr pentru acest
rol care cere maturitate. Acum ma simt
capabil s&-l interpretez. Studiez de mai
multd vreme totul in legaturd cu dra-
maturgia moliéreascé si recitesc expli-
catiile la_textul «Avarului» date
Charles Dullin cind a transpus si inter-
pretat aceastd piesd. Regula de ar
pe care ne-o impunem.atit regizorul cif
si eu, este bineinteles fidelitatea totala
fata de litera si spiritul lui Moliére. Dar
intentia noastra nu este sa realizam
totusi o reprezentatie teatrald filmata.
dar nici nu vrem neapdrat s& facem cu
totul altceva sub pretextul ca «aerisim»
piesa inmultind locurile de filmare si
asa-numitele exterioare».

De Funés a mai adaugat ca. intr-un
viitor nu_prea indepértat, isi propur
«sd treacd de la modern Ia clasicy i
cind «Bolnavul Inchipuity si «Burgh:
2ul gentilom» care ar corespunde
minune acestei intentii ale sale. Nu «
fi de mirare ca de Funés s& apard si in
postura de scenarist al lui Moliére.

@nealizatorul grec Costa Gavras a pre-
uat romanul de mare succes al Iui
Romain Gary «Clair de femme» si ia
ta-l dupd o absentd de patru ani na
pustindu-se pur si simplu pe platoul
de filmare. «Da, marturiseste el, timpul
trece foarte repede. Imi propusesem sa
realizez un film despre asa numitele
societati multinationale intitulat «Cor-
moranul». Am avut nevoie de un an ca
s scriu scenariul si de un alt an ca s&
alerg dupd bani pe care nu i-am gasit.
Fiind un_pasionat al literaturii Ilui
Romain Gary si citind romanul «Clair
de femme» m-am si aprins. L-am che-
mat la telefon pe autor si m-am aster-
nut la lucru. Cind I-am intiinit pe Ro-
main Gary, am discutat cu el cum véd
eu transpunerea cinematografica, lucru
pe care el |-a acceptat. l-am atras aten
tia ca,desi admirator al romanului sau
trebuie sa-I gasesc o alta constructie
dramaticd pentru necesitétile filmutu:
Gary mi-a marturisit ca niciodata nu si-a
regasit cartile in filmele pe care le-a
inspirat dar ca Intelege acest lucru. In
ce ma priveste am urmat fluxul povesti
i-am pastrat lirismul si romantismul,pre-
cum si umorul, si-as putea spune —

intr-o masura scenariul a fost influentat
de carte. Dar, scriindu-1, am simtit ne-
voia unor restructurdri tocmai pentru a
imprima un alt ritm si a descoperi unele
surprize filmice. Romanul este un fel
de imn adus vietii si reabilitérii cuplu-
lui conjugal. Yves Montand a avut in-
tr-una din zile o foarte frumoasé for-
muld menita sa defineasca romanulifui
Romain Gary. Aceasta nu este o simpla
poveste de dragoste — zicea Mon-
tand — ci o poveste de luciditate in dra-
goste. Ceea ce este foarte adevraty.

@Fiul binecunoscutului actor francer
Bernard Blier este in primul rind sciy
itor dar si cineast pasionat. Unul dintie
romanele lui de mare succes, «in pi
rueta valsului» s-a transferat bineint

‘ v
- v

-\In 1979, Alain Delon
a apirut intr-unul #
din rarele lui roluri ‘

de pozitiv: un medic militar
[ -

les in film. Solicitat de aceste doud pa-
siuni, Bertrand Blier (prenumele nu este
prea departe de cel al tatlui séu) are
luciditatea de a conferi fiecareia dintre
cele dou arte care colaboreaza de cind
exista cinematograful dar nu trebuie sa
se contopeasca niciodatd, ceea ce il
apartine. Intrebat, de_pilda, daca est:
preocupat de planuri literare,el raspun
de: «Deocamdatd filmez. S& scrii o
carte imi pare ceva foarte grav si plin
de responsabilitate si trebuie s& spun
ca eu nu confund romanele cu filmele.
Sint foarte grijuliu s& nu stric in cinema
niste subiecte care s-ar preta foarte
bine la romane pe care as vrea s le
scriu mai tirziu. Pe plan artistic, litera-
tura nu cred ca este o formé superioard
de expresie fatd de cinema. De altfel
este foarte probabil ca impactul pe
care filmul 1l are astazi asupra publicu-
ui s& fie cu mult mai important decit
acela al unei carti. Pentru ca specta-
torii vad cu mult mai multe filme decit
citesc cérti. Problema se pune si pe
plan strict personal. As zice ci pia-
cerea mea ca scriitor este cu mult mai
mare declt aceea de realizator. Am sen
timentul cind scriu c& Indeplinesc o vo
catie cu mult mai profunda si mai se
rioasd decit atunci cind filmez».

@O scriitoare cistigatd pentru cinema

asa pare cel putin in ultima vreme
Francoise Sagan — a scris nu un best-
seller literar, ci de-a dreptul un scena-
riu cinematogratic fard nici un ajutor
din afara si care este si fara cusur (cel
putin asa afirmd unii dintre comentalo.
toril. Titlul este In frantuzeste «Une
humeure de chien» sau cum am <p
ne, mai departe: «Proastd dispozi
Este, bineinteles, o poveste «mica»,
o poveste cu doud personaje plasate pe
un fundal social abia sugerat, totul pe-
trecindu-se intr-un orasel minier din
Nordul Frantei. In prim-planul story-
ului se afld o poveste de dragoste cu
inerente complicatii care ii dau dreptu
sd se intituleze conflict dramatic.

Frangoise Sagan a convenit ca regia
transpunerea scenariului ei sa fie in
credintata lui Alain Dhénaut iar in ro
lul feminin s& apara Lili Palmer (de
unde se poate deduce cé intilnirea sen
timentald ar fi cam de gradul trei)

«Daca mé gindesc la filmele mele
spune regizorul maghiar Miklos lancso
— imi pare cA in fiecare dintre ele exis/a
un fel de estetism. Eu sint mai degraba
un «naiv erudit» ca acei pictori croil
care lucreazd Intr-o manierd consid
ratd «naivd» dar este in acelasi timp
foarte comerciald. Cit priveste stiluf
sau sistemul de semne si limbajul filme-
lor mele, cred ca o remarca se impune
din capul locului: ceea ‘ce fac eu nu
poate fi considerat drept avangardd.
Nu sint Inzestrat cu acest spirit de
avangard temerard, pe care 1l au marii
maestri ai cinematografului. Asa nu-
mitul meu stil — daca existd intr-adevar
unul pentru c si altii folosesc aceleasi
mijloace — este rezultatul unor dispo-
zitii strict personale. In primul rind este
rezultatul faptului c& nu mé pricep la
montaj. $i daci nu m& prea pricep la
montaj si mi se pare o treaba dificilé,
este pentru ca nepricepindu-m4 s con-
struiesc migcarea dinainte, prefer s
improvizez. Cit priveste filozofia sa,
n-as putea s-o rezum cu precizie, dar
nu sint cu totul ignorant in materie.
De cind filmul a patruns in viata oame-
nilor, — iar prin intermediul televiziunit
si in apartamentul lor — montajul re-
prezinta «lumea realdy, filmul montat
in mod conventional trece drept wrea-
litatea Insdsi» oamenii cred ca lumea
este asa cum o aratd filmele si cred
asta cu atit mai mult cu cit treaba asta
il scuteste s& mai gindeascd Cu alte
cuvinte, spectatorul s-a obisnuit cu na-
turalismul. lath pe scurt, in ce constd

bru al familiei a atins virsta de 100 de
ani). Din hartuiala aceasta cotidiana se
profileaza insa nu 0 imagine despre viata
unei familii, ¢i a unei Intregi lumi. Ca
de obicei Saura Isi propune si de asti
datd sa ridice povestea la alegorie si
— cum se exprima un comentator
sa facé din Mama a implinit o suti
de ani una din acele opere tipic hispa-
nice,nu pentru pitorescul lor ci pentru
cé asa cum se Intimpla in arta iberica,
risul se impleteste cu tristetea si chiar
cu mot

Detectiva in balonzai

V& aminiti, bineinteles, c& faimosul
Columbo pomenea mereu in serialul
tv. care s-a bucurat de succes In toa'd
lumea, cA sofia sa i-a Spus... C& soli1
s este de parere, etc. dar de-a lunaul
intregului serial ea nu aparea niciod -
ta. Unui producitor i-a venit acum ideva
sé-i rizbune absenta aducind-o Intr-un
serial despre care se spune ca va avea
«o tonalitate de comedie politisté, se-
rialul urmind si se numeasca chiar

oamna Columbo. De astidatd, nu
va apare bineinteles sotul, desi, dupd
toate probabilitatile, din cind in cind,
va fi pomenit si el. Si pentru cd unii
spectatori si-ar Inchipui-o poate
consoarta detectivului cu nelipsitul lui
balonsaide mototolit ca pe o matroand
prost imbrécaté care si-si copieze so-
tul spre a-si cistiga celebritatea, ar fi
cazul de la bun inceput c& aceasta ima-
gine s fie repudiata anuntind c& Doam-
na Columbo este o foarte atragatoare
tindra interpretd Katy Mulgrew si
personajul nu pastreazd dectt, din ne-
voia de simetrie, balonzaidul detec!:
vului. In viata de toate zilele (din fil:
bineinteles), doamna Columbo este
mama unei fetite de sapte ani, are griji
de sotul ei si de locuinta lor din Sar
F d

inventia industriei holly-
i servit in chip de

California, iar din cind In cind

icalism. Cu asta a inselat
intreaga_lume si_a terorizat cultura
mondiala. Asa Incit filme cum fac eu
cu secvente lungi — Indepdrteazd, ca
s& spun ‘asa, spectatorul de aceastd
arealitaten cinematografici cu care s-a
obisnuit, silindu-l sa reflecteze la tot
ceea ce veden,

Comedie ie

Pentru anul care vine, reali. atorul spa-
niol Carlos Saura anuntd, spre surprin-
derea multora, o comedie, prima sa co-
medie care va purta titlul Mama a im-
plinit o sutd de ani. Totul in aceastd
comedie surprizd (pentru cé de la u
autor cum este Saura nimeni nu poale
astepta o bufonada oarecare sau 0 su
ta de gaguri demne de trupa Keystone),
totul,se petrece In sinul unei numeroase
familii In care nimeni nu se Intelege
cu nimeni si toti se sfisie, dar nu moare
nimeni (dovada c cel mai virstnic mem-

trece la actiune cam prin aceleasi locuri
pe unde si-a purtat pasii sotul ei (tot
din film), locotenentul Columbo.

Dupa ce si-a aminat, fard sa renunte
la ideea de a realiza un film care se in-
titula «Bugsy Siegel», o poveste cu un
mafiot de prin anii '30, Jean Luc Go-
dard s-a apucat s& filmeze acum sce-
nariul pe care |-a_scris impreund cu
Jean Claude Carriére, «S& se salve::
cine poate». Este vorba aici despre o
variatie pe o temé foarte batutd in ul-
tima vreme, aceea a incomunicabilitat .
Interpretii lui vor fi Isabelle Huppert
(cunoscutd din atit de apreciatul film
Danteldreasa), Jacques Dutronc si
Nathalie Baye.
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Jean Luc Godard revine astfel dupi
mai multe Incercari,doar partial reusite
spre a-gi redobindi un loc In plutonul
fruntas al cinematografiel franceze. Re-
nuntind la o serie de idei despre care
afirma c&-i sint scumpe si c& nu se va
abate de la ele niciodatd, flirtind cu
filmul comercial dar fdra succes, cul-
tivind, cu un parfial succes doar, un
fel de experimente cinematografice, izo-
lindu-se apoi In provincia sa natala de
la granita cu Elvetia, Godard a gasit o
justficars a ultimel parti a existentel sa-
ie atunci cind atirma c& «nu poti fi un
adevirat Inving&tor cind nu te reaasesti
la tine acas&».

P ctive hollywoodiene 1980

O primé tendintd a productiel cetdty
filmului ar fi imprimaté de numarul des
tul de consistent de filme cu copii bun:
frumosi si cuminti care invata bine, cin-
ta superb, danseazd minunat si mai ales
nu pun nici un fel de probleme parintilo:
declt poate dacd acestia li iubesc a1l
de mult cit ar merita ei sé fie iubiti. Modn
copiilor férd cusur este, ca s& ne expri
ma&m in termeni cinematografici, un
masiv remake dupd filmul de acest gen
dinaintea celui de-al doilea rdzboi mon-
dial si ea are o explicatie pe care psiho-
sociologii americani o si analizeazi.
(pe aceastd temd vom publica de altfel
in numdrul viitor o corespondenta spe-
ciald de la fata locului).

O alta tendinta — aceasta pare-se

te_conferitd de filmul
de 'llinﬂ-"cﬂur\u si fantastic care ocupi
mare parte din nuocup!rlle produci
Torlor e 1 pesh urmare a suc
cesului de public lmogmm de peliculs
ca Razboiul stelelor, Intilnire de gra-
dul trei, etc. Deocamdaté aceste filne
se afld la mare cinste si se poate spune
cd la ora de fatd cinematograful este
invadat de povesti spatiale. Bineinteles
cd apar o sumedenie de subproduse
pe aceasta temd care insa nu prea iz-

butesc s4 Insele publicul. In 1980, spun
comentatorii, principala preocupare a
platourilor americane va fi s& continue
aceastd tendintd si s& ofere deci no
si spectaculoase superproductii, sin
gurele — dupa cum cred unii dintre «
cesti producdtori — capabile s3 deter
mine spectatorul si-si pirdseasca fo
toliul din fata micului ecran. Eroii din
Rizboiul stelelor vor retréi astfel noi
aventuri Intr-un film care se cheamd
deocamdatd (pen\ru cé filmul se afia
in lucru) Imperiul pe la spate.
Filmul este turnat ln mnm lecreL Un
altul, care-i are ca interpreti pe Farah
Fauwcett Majors si pe Kirk Douglas,
intitulat Saturn 3 este gata sa infrunte
ecranele lumii. Un serial care va pu

numele Dira stelei isi asteaptd dease-
menea rindul si la sfirs.tul anului vor
Incepe filmarile la un akt serial intitulat

Numaritoarea inversd care presu-
pune o montare extraordinara, Intrea-
ga aventurd petrecindu-se in spatii in-
terstelare. Este asteptatd si iesirea fil
mului Meteor, o superproductie de sti-
inté-fictiune si film-catastrofa. Dar pe
cit se pare evenimentul in care se pun
cele mai mari sperante va fi pelicula rea-
lizatd In studiourile Walt Disney. Abisul
negru anuntat pentru sfirsitul anului in
premierd mondiald. $i acest film a fost
turnat in cel mai mare secret, platourile
filnd Inchise pentru vizitator iar actorii
angajindu-se prin contract s& nu divulge
la interviuri sau chiar in discutii particu-
lare nimic din gaselnitele si ideile a-
cestel_montdri. putut afla
este ci a fost nevole de cinci ani de
pregatiri pentru a se putea trece la rea-
lizarea acestui film. Deocamdaté, pri-
mele semne ale anului '80 si ale dece-
niului al IX-lea sint copilaria fericitd
si aventura spatiald. Pamintul, precun

nu prea se affd in planul inti
al interesului producatorilor americani
Poate, doar al difuzorilor.

ps://bi

Mod. intirilor

Existd pare-se In viata marilor actori
o etapd a memorialisticei. Orice star
care nu-si asterne povestea vietii si a
carierei lui pe hirtie $i n-o vede pe piatd
ca best-seller, are sentimentul unei
infirmitati. De altfel, pe plan editorial
memoriile actorilor au devenit o moda
rentabild. David Niven a ajuns si el
(dac nu Incepuse chiar sa fie in ntir-
ziere) la etapa amintirilor de pe platoul
de filmare. Le-a dat un titlu pe jumétate
poetic, pe jumétate glumet: «Luna e un
balon» s a inceput cu_inceputurile.
«Cind am poposit la Hollywood — isi
aduce e aminte — toate exterioarele
se filmau in interior. Totul, dar absolut
totul se construia pe platou si daca ar fi
fost nevoie chiar si Dundrea tot pe pla-
tou o ficeau. Dar pe atunci, i trebuiau
cinci zile_cu trenul ca s& ajungi de Ia
New YorK la Los Angeles, si parca por-
neai Intr-o mare aventurd Astazi, n-ai
nevoie declt de citeva ceasuri. Ani de

loteca-digitala.ro
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zile am stat in rindul actorilor de plan-
doi, trégind multe ore in sir. uneor
jucind in mai mune tilme geodaté. Dar
daca voiai sa devii actor, nu aveai alta
cale decit s& suporti viata de la Holly-
wood, pentru cd pe atunci nu exisla
televiziunea care sa te ajute sé te lan-
sezi... Imi place cum sint folosite astazi
exterioarele cind se filmeazd in cadru
natural, desi nici astdzi actorul nu este
scutit de incercdri nu prea plicute.
Cind filmam la Navarone (este vorba de
Tunurile de la Navi - )
imi aduc aminte c& aproape n-

interpret care sa scape fara vmo rani
Greg Peck s-a ales cu o tdieturd zdra-
vana si o arsurd Anul trecut am filmat
Evadarea spre Atena In insula Rodos.
Jucam rolul unui arheolog englez cap-
turat de germani. Roger Moore era un
simpatic ofiter austriac, comandant al
lagdrului de prizonien si foarte prietenos
cu ei. Ma asteptam sa fie o filmare pla-
cutd pe insula Rodos, pentru cd mie
imi place soarele si peisajul meditera-
nean. A plouat insd tot timpul, si a
suflat un vint daalul de rece asa cAd ma
simteam ca pe and. Pe ecrane
insd totul aratd piAc e o atmosferd
de vraja si de caldurd, dar cind filmam

id Niven are reputatia unui actor
de mare profesionalitate si in plus el
trece drept un om Inzestrat cu un umor
nesecat. Memoriile lui — bine primite
in general — sint considerate mai de-
grabd un simpatic jurnal de platou al
unui actor care, intre doud scene, scric
si o filid in carnetelul séu.

«Cinematografia pentru copii — spu-
ne binecunoscutul Rolan Bikov — cauta
Intotdeaura legile «sectiuni do aur
legile perfectiunii umane. Ea trebuie s
le ‘descopera In adincurlle elementelor
contradictorii ale omului, In dinamica
luptei launtrice dintre bine si réu. $i in
aceastd directie, cinematografia pen-
tru copii mai are de lucru, cautind idea-
lul uman viu. Aici, anume, rezid lega-
tura strinsé si indisolubild dintre cine-
matografia_pentru copii si cinemato-
grafia pentru adulti. De aceea, anume,
culmile cinematografiel universale care
reflects geniul uman le sint intotdeauna
necesare copillor. Separarea cinema-
tografiei pentru copil Intr-6 formé apar-
te a artei cinematografice nu trebuie

la o prépastie Intre cinema-
tografia pentru copil si cinematografia

teamd cd un film

pentru copii le p|u:e adulﬂlor i vice:
versa.n
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lubirea de mai bine

Spre sfirsitul lunii tre-
cute am vazut pe micile
ecrane o montare noud a
dramel schileriene ein-
trigA si iubire». O m
e caima, férd ln(on(ll e

4 piesa din cadrul ei firesc (de 090
'l mentalitate), dar o montare atenta la

ran, capabild sd Intretind interesul pu-
blic, azi, In jurul alb-negrei povesti ro-
mantice cu buni si fameni, a carei mo-
rald rdmine invuln peste timpi
i spatil... Regizorul Mihai Berechet este
autorul acestei recente recitiri a piesei,
si spectacolul siu — cu o

nescu palpitant de frumoasé, te-
fan Radoff si Tatiana lekel in compozltll
odihnitoare, cu intriganti de mare rafi-
nament ca Alexandru Repan si Dinu
lanculescu, cu indrégostiti In stare purd,
Cornelia Oseciuc si Mihai Niculescu,
cu clte o flacérd de luminare simbolicd
'l cu cm un neg In forma de inimioard

vadd de pentru o cauzd.
Férd iubire, da, nu se poate face nimic,
nici o statuie calare, nici un reportaj
despre prima minune a lumii, care nu
poate fi alta decit copilul, in ochii ca-
ruia sint strinse toate minunile lumii,
férd iubire de mai bine drumul nostru
cel de toate zilele de la A la infinit s-ar
opri la F... (nu neapdrat de la Fairbanks)
sau la de la «qjumatate de masuray.
«jumatate de id «jumétate de ad
vam)...

Sé& raminem la mai bine, si la plat-
forma de lansare a iubirii serie.
S& vorbim, de pildd, despre «progra-
mele publicistice» ale serilor noastre
tv, inaugurate In séptdminile premerga-
toare Congresului al Xll-lea al Partidu-
lui. Ideea mi se pare foarte binevenitd,
ea a fost lansatd, sigur, de pe platforma
iubirii de meserie si s-a plasat, la fel
de sigur, pe orbita lui «mai binen. De
«programe publicistice» micul ecran
a avut Intotdeauna nevoie, de emisiuni
vii, adicd (cu «pe viu» In ele, sau numai
cu «viun), de dialoguri deschise adica,
pentru c& monologurile — cit de origi-
nale sau cit de docte — au riscat Intot-
deauna sd rdmind Intre cei patru pereti
ai eterului. Obignuitele reportaje ale
serilor noastre tv, desi lor le revenea
misiunea nobild a relatiei permanente
cu viata, aveau uneori (si poate c& mai
au Incd) un «ce» impersonal, ajungeau

ai greu (perefii acestia de eter...)
la telespectator. In miezul unor progr:
me publicistice, reportajele vietii de fie-
care zi gi-au regdsit conditia. Nu mai
ramine decit ca ele s&-si consolideze
permanent fiinta «noutatii de fond»,
pentru a rdspunde tot mai bine dorint
de mai bine, binele fiind iubire si iubi-

de

Dlmlln Crismaru — spectacolul acesta
de prim-planuri actoricesti,
mportant merit «indirects, acela de a
comrlbul la consolidarea repertoriului
clasic al micului ecran, de care televi-
ziunea are oricind — si, fireste, nu ori-

cum — nevole,

Dincolo, Insd, de acest spectacol, cu
morala lul cu tot, o discutie despre iu-
bire, prilejuitd de recente emisiuni ale
miculul ecran, ni se pare foarte la locul
ei, nu de alta, dar fard iubire — de idei,
de semeni, de lmmot, de lumind, de
meserie si.. de toa nu se poate
face nimic, pind u lnmnu isi plme
obiectul... L- itat zilele trecute
pe thranul maramuresan sosit la Bucu-
resti cu desaga In spate tocmai de pe
valea Izei, din Cuhea lui Bogdan Voda,

(batd» pentru statuia cilare a
domnitorului s#u? Rar mi-a fost dat sa

id §i s# vad o mai frumoasa Intrupare
a iubiril de tard, o mai emotionanta do-

rea
n final, m-as opri la o or# a tineretu-
lui care nu poate lipsi nicidecum dintr-o
discutie despre iubire... Reporteril (Sin-
xlnn- Pop si Cornel Nistorescu) o por-
serd pe urmele «comorii lui Dece-
bul» cAunmi drumul din om In om, prin
jul dar nepretuit al muntilor
Onlcﬂui Calhuzindu-se ms dup& vorbe,
ci dupd iubire.. Erau pe-acolo multe
semne si multi de-ai «casei de piatra»:
omul cu toba, moara lui Simoiu, fetita
care stia c& tezaurul cautat e In cintece,
biitrinul care sdipa prin partile Jocului

nox care, Intrebat ce va ramine din
el peste veac, rdspundea simplu, cu
emotie de adevdr: «o inimd mai mare
decit trupul»...

Cilin CALIMAN

Filme pe micul ecran

@ Palma (Claude Pinoteau, 1976).
Eterna poveste a crizelor adolescentine
si a rupturilor (evident «pasabile») in-
tre batrini si tinerl. Omul meu, Lino
Ventura, era acolo. Erau si Annie Girar-
dot si Isabelle Adjani — ceea ce in-
seamnd, dintr-odatd, mai mult decit
doudl femei: inseamnd doud generatii
de actrite. Eheu.

In cinstea

Congresului al Xll-lea

Cinematograful,
martor al
vremurilor noastre

= Un ciclu omagial nu inseam-
nd o culegere de filme con-
juncturale, ilustréri festiviste
ale vremurilor noastre, ci iatd,
ne-o dovedeste dln nou Cine’
mateca, selectia maturé dupa
criteriul nclulmlﬂl intelese
ind maximum de interes

inema

filozotic, foci

Leonard
1973). Irene Papas intr-un film nu toc-
mai pe masura sa, dar care — parado-
xal — era interesant din aceastd cauza.
Stéteam si ma uitam, nu stiu a cita oara,
cum un actor de exceptie te poate face,
aproape sd vezi altceva declt vezi..
Muncd de ocnas, viatd de actor...

8 Pasiune gi Yocatie (Richard Bro-
oks, 1955). Povasle Interesants n felul
s! Cam didacticistd, dar interesanta.

Dac# esti bun pllholoo. dacd esti un
p.mokm blestemat, cum spune fila car-
tii, atunci ai toate sansele sa reusest

® Locuinti temporara (Bertrand Ta-
vernier, 1977). Un fel de «monografien
asupra crizei de locuinte in occident.
De fapt, 0 «monografie» a unei crize,
pur si simplu. La fel cum au fost si
Rafuiala (Norman Jewison, 1978), Alt-
fel decit Flllblnkl (Maurice Daugou-
ron, 1978) si ul wi vis (Edward
Dmytryk, |W) Filme de evidentd des-
chidere sociald, nu tocmai valide — es-
teticesti vorbind — dar avind meritul
incontestabil de a invita la modltmre
i Incd nu pe orice fel de tei
De_unul_singur (Robnrt CO"I"Sv
"1976). Omul se numeste Frank Serpico.
Actioneazd In pol Finalmente face
ordine In chiar «fief»- muzant,
intr-un fel, dacd ai tlmtul umorului.
upd cum extrem de amuzante (prin-
tr-un luﬂcllm ridicol) mi l-lu Par

din 1924, erau soarelui»
de la Sarmizegetusa, cetatea dacicd de
lingd Costesti §i mérturiile permanen-
tei de la Gridistea Muncelului, erau tul-
nicaresele Térii Motilor... Dar dincolo
de toti si de toate, erau iubirea de tre-
cut si de viitor, de tard, de frumos, de
duratd, iubirea de Transilvania a oame-
nilor, a Sinzienei Pop... $i mai era re-
plica poetului clujean cu iubire de echi-

(Irving Cummlnvl. 1938), Fllclll 3i sd-
geata (Jacques Tourneur, 1950), Masca
de fier (Henri Decoin,

Existd — vorbind acum in general —
o lege a minimel rezislenle estetice,
usor si comod de respectat. E o lege
pe care as cdica-o. Cu orice risc

Aurel BADESCU

prezente romanesti peste hotare

@ La cea de a 17-a editie a Festivalu-
lui international al filmului de la San
Sebastian — Spania, /nainte de ticere
(regia Alexa Visarion, operator Nicu
Stan) a fost distins cu premiul Socie-
titii fotografice din Guipuzcoa — sec-
tia «Noi realizériv, pentru cea mai
buna imagine.

@ Trei productii «Animafilm» — Alter Ego
(Mihai Badic&), Exodul spre lumina (Sa-
bin Bélasa) si Trei mere (lon Popescu

il inconjurétor.

@ In programul «Zilelor culturii roma-
nesti» In Uniunea Sovietic,aléturi de spec-
tacole de teatru, folclorice, seri muzical-
literare, concerte sau expozitii, a fost i
clusA si o reprezentativi manifestare cine-
matografica. Publicul moscovit a putut ve-
dea Viad Tepes (Doru Nastase), In spec-
tacol de gals, Clipa (Gh. Vitanidis), Inainte
de ticere (Alexa Visarion), Minia si Intre
oglinzi paralele (Mircea Veroiu), Din nou
impreuna (George Cornea). ® Filmul n-a

rezervatd filmelor despre me-

Speranta
(Urmare din pag. 8)

patimé exterioara temperamentului sdu,
este mal putin o personalitate magneti-
zantd si mai mult un om de bund credintd,
de mare bund credint, un erou prin voca:
tie. De altfel, chiar scenariul propune si
subliniazé apésat modelul unui asemenea
erou prin vocatie, stipinit in asa masurd
de ideile sale, incit aproape ci nu mai are
existenta proprie, ci exista doar In masura
in care s realizeaza ideile, personaj pindit

nume schematism binecunoscut
il romanesc, dar care aici se salveaza
tocmal prin cantitatea de detalii umani-
zante cu care este «inarmat», prin sufiul de

lipsit nici de a eZi i i din

— 0 candidé, aproa-
pe de copiilor — care i-l in-

opo), Impreund cu Avem
nevoie de lubire (de Eugenia Gutu), s-au
affat la festivalul filmelor de scurt-metraj de
fa Lille (Franta). ® Lung metrajul artistic Vi
de ianuarie (regia Nicolae Opritescu) a re-
prezentat cinematograful romanesc la festi-
valul de la Antalya — Turcia. ® O Intreagi
selectie romaneasci a fost prezentata in ca-
drul festivalului international al filmului de
la Salonic: Osinda — de Sergiu Nicolaescu,
peliculele de animatie Principiul lanului
(de Adrian Pemngonnm). Exodul spre lu-
mind (Sabin Bélasa), Ecce Homo (de lon
Popucu Gopo), precum si documentarele

Este vorba de o
cmemueogruf.ci organizatd la Praga si
Bratislava si care a oferit, de-a.lungul a
7 zile, tot atltea lung-metraje artistice:
Dumlnlcl la ora 6 (Lucian Pintilie), La
port tre ale orasului (Mircea Mu-
resan). Editie speciald (Mircea Daneliuc).
Dincolo d ircaa Veror). EXplosa
(Mircea_ Drigan) Actorul 81 shibatich
(Manole Marcus) si Maiorul si moartea
(Alexandru Boiangiu). ® Pe ecranele din
Budapesta au putut fi urmasite in cadrul
altor «Zile» ale filmului romanesc»: Doctor
Poenaru (Dinu Tinase), Vacantk tragick
Vaeni) si Rétacire (Alexandru

orvat)
ul o-m-n. hai si crestem oameni (de
Florica si loana Holban). ® In festivalul fil-
mului naval, gizduit de localitatea spaniold
de rezonanta istoricd, Cartagina, au fost pro-
iectate peliculele Petronautii (Jean Petro-
vic) si Linia maritimi Galati-Osaka (de
Pompiliu Gilmeanu). ® Consemnam, de ase-
menea, prezenta scurt-metrajelor Geneza
unui medicament (de Ladislau Karda), Ma-
teriale plastice te (Sevastian Anto-
nescw la. Festivalul fimulul stlintific de la
Katowice. ® ..si Lacuri glaciare in
Zat (de.ton Bostan) ef PAmintet ca un d
trumos (de Nicolae Cabel) la Neapole, la

foro )58 Seninaikiy 08 asemenea, organi-
zarea unei SiptAmini a filmului romanesc
in R.S. Vietnam, inaugurata cu Zile fierbinti
(Sergiu_Nicolaescu). openhaga a
fost prezentat un program de documen-
tare:Roménia — casa mea (Virgil Calo-
tescu), Nunta in Carpatii Romaniei (Eu-
genia Gutu) si Delta Dundrii (lon Bostan)
® Televiziunea marocand a difuzat o pro-
ductie a Studioului «Alexandru Sahian:
Verticalele industriei romanesti (Stelian
enu

Coralia POPESCU

spird interpretul. Aceeasi aripi umanizanta
atinge si celelalte personaje, mai mult sau
mai_putin principale ale filmului. Dobro-
geanu Gherea (George Constantin), I.C
Frimu (Octavian Cotescu), Nae Georgescu
(Val Sandulescu), Maria Campineanu (Va-
leria Seciu), sora Yvonne (Carmen Galin),
prefectul Radovici (Constantin Codrescu),
Mitu Carligeanu (Ovidiu Schumacher), Pe-
trea (Florin_Zamfirescu), Avadanei (Gelu
Colceag), Covalschi (Gabriel lencec) —
personaje pe care actorii le acoerd cu
mdiestrie sau numai cu pasiune si convin-
gere, oricum cu aceeasi buna-credinta
pare sé fie cuvintul de ordine al Sperantei.
Sigur, filmele nu se fac numai cu bund
credintd, si Speranta nici nu se hréneste
numai din bund-credintd, ci si_din expe-
rienta de regizor a lui Serban Creanga —
atlt de mica si atlt de sporadic implinit inct
nicl nu etiu cum a_ devenit totus] o expe-
rientd. De la debutul sdu —
1969 au trecut zece ani si Spounh este
abia al patrulea film, si este.dupa parerea
mea, cel mai implinit dintre filmele sale,
cel mai matur, cel mai viguros ca expresie
cinematograficd. Pentru Serban Creanga,
deci, Bwanh Ilm nu numai o victorie
pur
victoria asupra (Imnulul pierdut — cine
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poate sd spund de

intelegere, cu sensibilitate, dar si cu o

P stetic; consi-
derath de George Clinescu ca tcses ce se
face prin mine, ceea ntrat In orizontul
i ateutihon, Fact mpet Cproces acilv

compenetratien, adicA realitate filtratd prin
sensibilitatea si co-interesul artistului «nu

filmul sovietic
la 60 de ani

0 aniversare
si citeva
piese inedite
[ Cu doud sau trei exceptii.
filmele ce compun retrospec-
tiva dedicati celei de
ari a cinematografiei
| sovietice nu au nd
| acum cunoscute publicului
nostru. Un program de «ine-
dvle» deci, productii mute si sonore mergind
ici — din 1926 pind in 1976. Nu In aceastd
laml cuprindere lnorid rezida insd princi-
DI|M| merit al selectiei, ci in reprezentativi-
Luate unul cite unul, fiecare din cel
|7 ﬂlmc ilustreazd elocvent atit gin

stop cadru pe:

Elvira Madigan
sau i
accesul la imposibil

| Filmul lui Bo Wideberg, acest
Bergman Il al suedezilor, este
nu numai foarte frumos In
formd si poveste, dar (l foarte
ciudat. $tim incé de la Sjds-
trom c& mesteri in atmosfera
ca suedezii, mai rar. Tot cu-

retro ’54

Pe atunci
cinematograful

nu se afla in criza

gram filme de acum

practico-teoretica.
Signoret, «nnmlan nu

nu se poa
dintre peliculele propuse

forma stacojie cu fireturi si

maghiara, 2x2 tac
vosl DR [l ain inans!

tindr Incit nici n

Holden!..
Omar Sharif in Cerul infern:

Ideea de a reuni ntr-un pro:
25 de ani
(pe cit posibil cele mai repre*
zentative) are o laturd senti-
mentald si alta, s+ spunem,

Chiar dacd, vorba Simonei

fosty,
te ca doar auzind lnlurlle unorl

iubea Danielle Darrieux, in Rosu $i negrul
$i ce tare ne-am amuzat la comedia aceea
iteodath 5, a cérel

am lo‘l clnlatv luni In sir dupd

bona si e
cu un Robert Lamoureux pe atunci atlt de
l-am mai recunoscut
deunazi In repetatele aventuri ale compa-
niei a 7-a? $i ce bine c& pind la urmd, in
Sabrina, Audrey Hepburn s-a indrégostit
de Humphrey Bogart, renuntind fa William
Vai, si ce frumos si subtirel era
ului, In calitate
de simplu debutant egiptean si nu de vedeta




existd dectt abstractii goale, momente im-
permeabile» preciza magistrul criticii noas-
tre, anticipind parch succesele, dar mai
ales mults din insuccessie fllmuiui de a
Sublectivismul oblectv. — as
cesa o aprople, ca atitudine moral-estetich
cele 11 realizér} Incepind cu Rasuné valea
si terminind cu Filip cel bun, selectate
in succinta retrospectivé a filmului roma-
nesc la timpul prezent. Un prezent mai
apropiat (Risund valea realizat In timpul
si In spatiul unui mare santier al zilei, ca si
Dlmln-m. unui baiat cuminte) on filme
cu un mic recul ce nu devine Inca istorie,
reconstituire (Destdsurarea, la citiva ani
dupa cooperativizare; Facerea u

ia forma unei anchete de partid prospectind
terenul uman pe o arie mai largd; procesul
de constiinte se opereazd «pe viu», la fata
locului, adicA la sonda care a luat foc — din
vina cui? — se pune problema. Vremea
zdépezilor urmeazd o constructie mai tradi-
tionald centraté In jurul dramei unei familii
ce se destramd. Mere rosil si Filip cel bun
merg pe formula portretului moral in act-
une, toate celelalte personaje definindu-se
tot subiectlv, in functie de reactiile acestui
pasionat umanist al vremilor noastre.
Cursa, portretul e al unui sentiment: prie-
tenia. Partea luminoasd, rica,
de afirmare a sentimentului tonic e dublatd
de o ironie minioes fatd de orice conven-
i rtistice, ste-

dupa,
un deceniu iar aitele
inscrise nu intr-un timp evenimential, ci
Intr-unul cur-nt surprinzind dinamica unei

reotipii -ocllb on cinematografice. Flﬁ
de ssblonul care pree eazd viata ca

Vremea llﬂxllol‘. Zile tierbinti, Cursa,
Mere rosii, Filip cel bun). Lotul din urma
fiind, sub raportul subiectivismului de care
vorbeam, angajat Intr-o polemicd roman-
tica, de un patetism continut. La Subtera-
nul, polemizarea cu teama de raspundere

erbar,
aportul moral Inir-un cimematograt al unei

asemenea actualiti entd i nu de
formé, Cursa lui Mircea Dun . Filip cel
bun al lui Dan Pita, Mere rosi ‘de Tatos

trebuiau s& fi fost obisnuinte, nu exceptii.
Alice MANOIU

perioadei in care a fost produs cit si mani-
era de exprimare tipicd la vremea respec-
tivd. Grupate, ele alcatuiesc tabloul teme-
lor majore ale cinematografiei lovlclloc sl
al genurilor sale predilecte.
posibil de comentat in aceste ﬂndun toah
cele 17 filme, desi ar merita-o, m& voi méar-
gini a atrage atentia asupra citorva din ele,
in contextul clt-aovlod lor tematice.

m (ca sursad

i ok o inenas o e
tul istoric propriu-zis ci perioad premer-
odtoare, de pregétire a acestu ent,

precum sf anii rizbolului civil ce -au urmaty
ic privit, prima tema@ majord
a cmlm-(ourlﬂd sovietice si a fost tratatd
in sute de filme. Cu atit mai mare este me-
ritul regizorului Boris Barnet, care a reusit
in Periterie (1333) o demonstratie plina de
subtilitate a necesitaii résturndrii regimu-
Originalitatea mmuln, care se

nomice si scenografice, iar nu din story,
care este destul de conventional. A servi
o asemenea Iidee fard o umbra de tezism
greptul o performanti.
 rizbol pentru ap patriei
= ol majord ‘s cinematopraie
aohieice eaty RS M e ek prin-
tr-un singur film: Doudizeci de zile tara
rhzbol (1976) — dar unul deosetit ce aban-
doneaza cu totul drumurile bétatori
vorba, In primul rind de istoria i
misil. In rolul ofiterului care pentru lve-
sd@ptdmini revine In spatele frontului, regi-
zorul Alexei Gherman a avut curajul sa
distribuie, In contre-emploi pe subtilul co-
mic_ luri Nikulin. Un refuz al sabloanelor
ce meritd salutat, Intr-o operd de mare
umanism si sensibilitate, realizata de un
tindr ce nu a trait razboiul. Un film de exem-
plard onestitate artistica.
Actualitatea, sursé constanti de inspi-
sovietici, e rezentd

pe ucnirii
std in puterea de convingere ce izvordste
din atmosfera creatd, din detaliile fizio-

in retrospectivé prin citeva filme inegale
ca valoare artistica, dar toate demne de

interes pentru vilva stirniti de fiecare la
vremea respectivd. Azi, ele trebuie privite
in primul rind ca documente ale unor «actu-
alitatin diferite: 1935 — Aviatorii, 1956 —
Asa a inceput, 1966 — Aripi. Mai profund
mi se pare ultimul, datorat regretatei regi-
zoare Larisa Sepitko.

Clasicil literaturii ruse. O adaptare de
ntaua lui Gogol, realizata

in 1926 de Trauberg si Kozintev intr-o
manierd de filiatie expresionista. Firi a
eqaln forta Mantalei, ecranizdrile dupa
Cehov — Omul in gdoace (1939) si Jubi-
teul (1944) sint caracteristice pentru punc-
tele de vedere ce impart lumea in doud

zenta coplesitoare In distributie a unor mari
actori de teatru.

omedia cinematogratica: un gen foar-
te popular In Uniunea Sovieticd nu putea
lipsi, fireste, dlnl enea selectie.
Cu sau fard a tirice, Intr-un limbaj
direct ori lnII-tIca( aceste comedii dove-
desc o vitalitate séndtoasa si un mare simt
al comiculul. Se detaseazd net insa dintre
ele Fericirea, un film celebru, realizat in
1934 de Alexandr Medvodkln, original a-
mestec de comedi rte i burlesc
cinematografic, 1olblln¢
realiste si expresioniste,
motivul unui basm popular ru:

Prin cele 17 capete de afis ce o cnmn

de Arhiva Nl!m;

atunci cind e vorba d
a literaturii idelitate totald si cumintenie
maxima (Jubileul) sau interpretare crea-
toare, talmacind sensurile operei literare
prin punerea In lumina a unui singur aspect
(Omul in gioace) —ambele au o trésitur
comund, de fapt o reguii de aur in cinema-
tografia sovieticA pentru ecranizari: pre-

nald de Filme In colaborare cu Gosfilmo-
fond constituie un excelent prilej de cu-
noastere a unor piese de rezistentd ale
cinematografiei sovietice si a unor cineasti
ce si-au pus talentul in slujba unei inalte
cauze.

Aura PURAN

noscutd ne era si aplecarea lor catre latura
de stranietate a relatiilor umane. In acest
sens, Madigan mosteneste pe Sjdberg
din Domnisoara Iulh, ar si pe Bergman
din Linigte oriPerso: ce are In plus
Mu_este’ nici romantismul, nicl culosren.
nici_compozitia ci unirea tuturor acestor
elemente Intr-o isprava unica:" depésirea
vizualului, sau mai exact a vizibilului, ca
suprafatd la care se opresc ideile si metafo-
rele cineastului. E greu do expnca\ succint
si limpede aceastd fap!

impreund. $i pentru ca nu pot fi impreun,
ei aleg moartea in locul despartirii. Cam
putin tru o ord jumdtate, veti spune.
el albs ci aventurlle prin card cal dof erol
trec nu sint nici de western, nici de policier,
nici de comedie, desi suspensul si umorul
nu lipsesc filmului. Ceea ce face Insa
Bo Wideberg punind la un loc aceastd
tristd poveste cu peisajele si decorurile
unei crepusculare Suedii, cu zumzaitul
insectelor si susurul apolm. dapawste
i i iata.

facutd Intr-un film pe i punct de
vedere al structurii narative pasionatii avan-
gardei I-ar eticheta de traditionalist si la-
crimogen. Dansatoarea pe sirmé si ofiterul
ei cel nobil se iubesc atit de tare incit lasa
tot, pozitie, bani, onoare numai pentru a fi

ek S8t Poteta sonait Ve Care mbied
topindu-se in moarte captd maretia si
adincimea unei tragedii antice e ficut simpluy
nu prin complicari si adundri de cuvinte
si retorici i i

fiecare fotogramé a sa. Imaginile nu sint
pur si simplu frumoase. Peisagistica nu
este o decorativd imbrécare a povestii,
dupd cum nicl frumusetea eroilor nu mai
este una de circumstantd. Elvira Madigan
e un film frumos, tot asa cum spui despre
un peisaj de Ruysdael sau despre o sonata
de Mozart.

Gratia si_lumina aici semnificd, adica
emotioneazd in gradul estetic cel mai Inalt.
Elvira Madigan e un film férd briz-brizuri,
o operd cinematografici de stare, de intu-
itie. Pentru amatorul de spectacol va fi
negresit o dezamdgire, pentru ci el nu
solicita atentia ci rabdarea, Incearca s& nu
ne ia prin surprindere ci s& ne linisteasca.
pe care le Incerci la vizionare

forta de sugestie pe care filmul o are in

sint aproape cale dintr-o sald de concert:

echilibru, mésurd, spatiu_armonic. Elvira
Madigan aproape dizolvarea povestii
ar nu In lirism, nici n patetic, ci in medi-
tatie... pentru cé In artd (asa ne-au Invatat
Leonardo si Rembrandt) se poate medita
cu lumina si cu proportiile. Sau, cum spu-
nea Mircea Eliade, gindirea e mai Inti
cu forme si mai apoi in cuvinte. Dintr-o
Suedie ricoroasd si senind, Intr-o arth
orabité si capricioasd, isprava lui Bo Wide-
berg e o pledoarie noud pentru adevaruri
vechi.

Dan STOICA

lmemlllonlly $i tot asa, cu ah! si vai!,
te din memorie o grémadéd de
mu!we cam sé indemne s& revedem
ceste filme, chiar cu riscul ca suspensul
din Inspectorul de politie si nu mai
acum, cl toatd

cu Guvernatorul Sansho. In timp ce o
alts prestigioasd competitie, Cannes-
acorda marele premiu Poloniei, pentru Cei
5 din str. Barska

tehnica hitchcockiand, sau ca Micul lus-
nu ne mai stoarcd atltea lacrimi,
peniu ci intre timp le-am piins pe toate a
it practico-teoretic constd in re-
vedsrea acestor filme cu gindul de a fixa
locul, rostul si rolul anului 1954 In cinema-
fopraful ultimelor decenit. Lucrul 'va il el
lesne, daca pe linga o lunga lista de titluri
am mai adauga § clteva repere evenimen-
tiale.

Amenintat de amploarea_crescindd a
televiziunii care retine in casa tot mai multi
spectatori de cinema, anul 1954 continua

ofere noi solutii tehnice pentru recuceri-
rea terenului pierdut, ele se numesc Vista-
vision, Superscop, Todd AO. Toate variante
de ecran lat. Acesta va_ramine, insd o
vreme doar apanajul peliculelor specta-
culoase §i mai comerciale, regizorii «se-
riosin mentinindu-se, conservatori, la for-
matul normal. Dovada sint filmele importan-
te ale anului de la trada lui Fellini la
Cei 7 samural al lui Kurosawa, de la Pe
chei de Kazan la Ordinul Anna de Annen-
ski.

Simpla enumerare a acestor titluri ilus-
treazd o altd realitate cinematografica a
anilor '50: largirea ariel geografice a celel
de a 7-a arte sau, mai precis, iesirea din
anonimat a unor tari. Este momentul afir-
marii Japoniei care, pe lingd Kurosawa, il
lanseazi pe piata e Kenji Mizo-
guchi, prezent Ia Fe:

anului '54 continué s fie
domlnl( de italieni a céror vigoare nu se
stinge o daté cu ultimele pilpiiri ale neorea-
lismului. Federico Fellini abia Isi incepe
ceea ce critica a numit «trilogia culpabili-
tatiin formatd din trada, Escrocii si
Noptile Cabiriei Visconti d& prima mare

b

eand pe
)v.lul de la Venetia '54

probé de rafinament coloristic &f ambiants
baroca cu Senso care anuntd marile sale
filme din anii '60—70. Iar Castellani obtine

ci aceasta este prima calitate a unor filme
ca Fereastra dinspre curte de Hitchcock,
Pe chei de Kazan, Contesa desculta de

S-a nascut o stea de Cukor.

sale
creatoars (Leul de A la Vanetia! penir
Romeo si Julieta), dupd care va cidea
brusc 1 anonimat 31 ultare

De cealalts parte a oceanului, cinemato-
graful american este o imensi industrie
care merge cu toate angrenajele bine unse
si puse la punct, evidentiindu-se nu prin
genialitate ci prin profesionalism. Pentru

in acest peisaj uniform in diversitatea lui,
o noté aparte o aduce Sarea pamintului
de Biberman, «primul film american neo-
realist» (Sadoul)realizat in cele mai vitrege
conditii de unul 'dintre acuzatii de pe lista
neagra a lui MacCarthy.

in Franta, primele semne ale noului val
ce va veni abia peste patru ani se simt
doar pe plan teoretic. In «Cahiers du ciné-
man, ianuarie 1954, viitorul regizor Frangois
Truffaut pune bazele teoriei filmului de
autor, declarindu-si net optiunea pentru
Cocteau, Bresson, Gance, Ophiils si Renoir.

Terenul unor asemenea dezbateri este
din ce in ce mai larg prin aparitia unor noi
reviste de cinema — «Films and Filming»
in Anglia, «Kosmorama» In Danemarca,
dupé cum infruntarea vorbelor despre filme
este inlocuita cu infruntarea filmelor Insesi
in cadrul a tot mai multor festivaluri compe-
titive si necompetitive internationale si na-
tionale (In '54 s-au nascut cele de la Ober-
hausen, Pola si Sydney).

Desi anul 1954 nu a adus nimic specta-
culos In evolutia artei filmului, fiind mai

degrabé un an de tranzitie (de la neorealism:

la noul val, free cinema si dezghetul cinema-
tografului sovietic) se simte din plin efer-
vescenta creatoare postbelica a unei epoci
cind in cinematograf cuvintul «criza» nu
aparuse inca.

Cristina CORCIOVESCU
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\ﬁ\\ AW
U deloc amabil in Trei pilule
Anastasiu

greu de inghiyit de Stefan

Bun venit 3
umorului care muasca

. Aspiratia de innoire a animatiei noastre pare

‘ sé fi intrat In zodia certitudinilor. Dupé debutul
iesit din comun al lui Zoltan Szilagyi, un alt

INEIMA nume se afirma printr-o «opera priman: $te-
fan Anastasiu. Grafician cu certd personalitate,

h el Isi alege pentru Incopm genul agreat, dar
dificil al satirei. Trei pilule greu de inghitit

este un |l|m ironic si lucid, abordind crlﬂcn de moravuri din

<

,Are talent“ si ,,E simpatic"!

Marturisesc cél In fiecare duminica frd sot si mai ales in
ma gindesc la utilitatea profesiei noastre.
tul ci féird nici un merit ptrlonll (o spun
cu toatd modothl) jumaétate dln conl!tenll mei t convinsi
cé eu cint muzicé populard, ind dupd ei, esenta notiu-
nii de wartistn, trecind pe: d intreb dacd mai
este utild o pnrfec(lonnm in vlatl cu privatiuni, cazne, munca
de multe ori nen cutd, in sfirsit, o luptd cu tine insuti
spre a-ti putea d in fel de independentd
ingaduie sa-ti condum simturile spre stdri omenest
cimi neobisnuite, stéri pe care altfel le ai o data in viatd, si te
imbatrinesc. Ma intreb daca mai e utild aceastd nobila cazna,
cind teatrul se poate face oricum, asa cum ne demonstreaza
cu competenta institutii culturale de prestigiu, cind noii nos-
tri studenti Isi urmaresc cu seriozitate propria infatuare, cind,
in general, cronicile fac din noi doar o Insiruire de nume ne-
in noastre specifice
i, de altfel, lucrurile fiind foarte simple: are talent! lar corul
marelui public spune: «e simpatic», ca si cum noi am 'l doar
nigte h!llﬂ -qraub!ll cum au si ei unul la fabricd, «unu’ care
otin.

Cul te ci noi ne purtdm chiar asa, pentru cd ne-a
iesit dm ohl'nulntl sd ne apardm prestanta si, Incet-incet,
ne vom stridui cu toatd seriozitatea s fim niste buni amatori.

Sincer sa fiu, nu cred tot ceea ce spun, desi e duminicd
fard sot si sint sigur cé existd Intotdeauna, undeva, in intune-
ricul dinaintea noastrd, mécar un om care pricepe totul, e
fericit si nu se mird.

Trecind peste

Mircea DIACONU

serialului tv.
Cei din Mogador -
al

unghiul u viziuni asupi animatiei.
Poraonajele sale sint caricaturl Orotesti ci conturur Mgk
toare, liniile nervoase ce le compun evolueazi in spatiul umo-
rului absurd. Metamorfozele bruste stau la baza unor gaguri
insolite. Schimbarea dimensiunilor eroilor intr-un ritm galo-
pant devine principiul creator al metaforei satirice.
llustrind tema nervozitatii intolerante si a violentei verbale,
una din pilule vizualizeazé dezldntuirea celor furiosi prin
cms(-rea lor bru!c& in raport cu ceklnm «Nevricosiin sai

ve altul, dar in-

1S R i ek Sehilda hlrou I Besteleste pe De ce sint bune unele O'Nicl filmele englezesti nu-1 gisesc nepregatit:

subaltern, acesta isi ceartd nevasta, ce o salatd coj - a — Mersi, cu asa actoril... la s&-mi cadd mie In mina

fulul ce se foack prin cask, etc. idess fim evolutie circulard filme: Laurence Olivier!

a prostului obicei este sugeratd printr-o insolitd imagine de Cind vede cite un film italian, pufneste enervat;

final, In care furiosul sef devine victima dezlantuirii nervoase — Pai cu traditia lor neorealista, sigur c le iese bine!

a propriului bebelus, care 1l trateazd ca pe o neinsemnatd Suedezii?

jucdrie. 1 = Tn mai toate sedintele profesionale — — Suedezii n-au probleme. Il au pe Bergman si de
Nu numai umorile proaste ale «vietil de birou» sint ironizate fie cé se tin la sediul Asociatiei cineas- | aia... Mm Jucru, cind 1l ai pe Bergman sé faci filme

— Astia au tehnic#, domnule! Cu tehnick se poate

In film, ci si clteva obiceiuri suparatoare ale vietii de familie.
Exagerata iubire pdrinteascd, ce din D’ov"u‘ copil un a Casei filmului, la «Podgoria» — regi- Polonnn 1l au_pe Wajda, hemtii au parale, sovieti-
tiran insuportabil, sau inechitabila Imprtire a sarcinilor fa- Zorul Tuis (pe genericul i Tim g6 | cil l-au avit pe Eisenstein, bulgari au_ scenari, spe-
mille sint temele celorafs doud pilule satirice, iatate in protectia muncii, care mergea la cel | niolii pe Bufuel.. Dar frantujii? ‘
aceeasi manierd Efortul ai mare Festival international al ge- — La critica de film pe care o au frantujii, cum s& 3
for de a se impune unele in lIte se traduce si aici nului, a cerut sa | se ortografieze numele Toophish, In | nu faca filmele pe care le luc" Cu asa critica de spe-

prin crestorea brusch, prin dimensiunile orotest! cipéate ideea ci filmele noastre trebuie s& patrundd pe piata | cialitate, sigur, le convine!

de cei care cred cé Ii se cuvine un rol privilegiat. Portretele mondiala...), asadar regizorul Tufis desfdsoard un e ceva, numai el, adicé cinematografia

liniei 2 si_energic ton polemic. romaneascd, nu are nimic... $i de aceea.

tilor, fie cé se tin in |medlm vlcml(me mai

sului, fard insd sd absolutizeze urlteania. Liudabil pentry — De ce —ti u suffetul Incins de avint patrio- Tntr-o luni seara, dup& premiera filmulul romanesc
SEaRt S de dehint eute dinasvamal desdnuiul vl complei: it ol Saudmi it semnat de colegul sau, ufis negru la fatd,
tatea migcarilor lui, atribute primordiale ale animatiei. Gagu- Nefiind nici un american pe aproape, nimeni nu-i direct ctre goria». Stiind cA fil-
file sale nu poartd amprenta gratultitil, ci reusesc si comu- oferd o explicatie cit de cit plauzibila. Alteori le cere | mele s&-l pro-
nice pertinente observatii- morale. Umorul lui nu este amabil socoteald, pe acelasi ton vehement, polonezilor, ita- | fund, Il interpelez timid:

! filml &sta nu ti-a plicut, nu-l asa?

suedezilor, englezilor... Intre- — Nici

si se Intemeiazd In general pe dezviiluirea diferentei Intre lienilor, japonezilor,
M! priveste sumbru:

aparentd si esentd. %

Adincind efortul de perfectionare a dramaturgiel si inten- B Al s ket s b D& e te

Il To0siril smnuiiios Stvten; Anatenks Bosle deeert orl vede un film american, Tufis strecoa e | Athnch s co st ae g Derieh

re clasa, impunind stilul s3u foarte per- 1 EUTeAtR bnaetio G CRbLH: —Plice < s rlistey umk __ tul dsta sigur

2 l' uh -:m confirmate de insolitul universului eu, cu banii pe care-i n-nn Astial & convinel Cu talentul lui, ce mare scofala sa faci
JRREIC v e  provpetion; vix Uk ieals, Wonios: in schimb, la filmele japoneze exclama exploziv, ca | filme bunel

Dana DUMA un strigat de samurai:

Dumitru SOLOMON
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Cineclub ’79

Cind medicii incep
sa filmeze. ..

Daca acum doud toamne, intr-0
anumitd zi — frumoasa pind la
potrivit, meteorologic vorbind —
ar fi fost sa trec prin fata Insti-
tutului de virusologie, as fi des-
coperit cltiva oameni in toatd
firea agitindu-se jucdusi printre
proiectoare, si trecindu-si unul altuia, bucurosi
si neindeminatici, un aparat de filmat. Umér
la_umér (la propriu si la figurat) cu cei care
filmau, as fi recunoscut un cineast profesio-
nist care nu mal are nevoie de prezentare —
un operator si un regizor, reprezentati printr-o
singurd persoand: losif Demian. As fi fost
totodatd, martora oculard a primului tur de
maniveld din istoria primulul cineclub al sin-
dicatelor sanitare din Bucuresti. Care, fireste.
poartd numele savantului roman. medic, pio-
nler al filmului stiintific mondial (1899) —

r. Gh. Marinescu.

Acel prim film s-a numit $tateta lui Hippo-
crate si a fost conceput dupa o idee a unui
cineamator incurabil, cu 40 de ani vechime,
presedintele de onoare al cineclubului: doctor
Victor Popea. Comentariul devine auto-comen-
tariu. Banda sonord (pe care si acum, dupd
doi ani, autorii o mai desfac, refac, prefacl)
Inregistreaza monologul interior al unui chirurg
ajuns la «ultima zi de activitate, Inaintea pen-
siondrii. Eclerajul creator de atmosfera, con-
vingdtoarea sobrietate a interpretului (dr
Const. Surdan) izbuteste s& contamineze, s&
transmitd o «citime» dintr-o stare atit de com-
plexd si de contradictorie cum e «predarea
bisturiului»

Celalalt film de fictiune al cineclubulul, Nu-
mai cinci minute, disecd tot o situatie spe-
clala, dar frecventd prin aceeasi formuld a
monologului interior. Monologul unui cerce-
tétor aflat la o sesiune de comunicéri si obli-
gat s sintetizeze, sA popularizeze, s& pro-
pulseze cu «viteza luminii» — sute de zile de
laborator si cercetare, cci durata maxima a
unei comunicéri e de, cum o spune fitlul, de
numal _cinci minutel In rolul cercetatorului:
cercetétorul chimist si fizician Oswald Hérer.

menea distributie, e imposibil de
descifrat clt e joc (interpretare) si cit e tréire
(re-tréire)!

Al treilea film al cineclubului e deocamdaté
pe drum: Drumul pina la 081 — un film de
montaj, un documentar «despre evolutia Sal-
vérii din Romania». Materialul filmat pind In
prezent predispune la curiozitate — laté deci
un punct deja clstigat. Cine stia ca la Bucu-
resti, In 1906, a aparut a doua Salvare din
Europa, dupd Viena? Salvare cu tractiune
hipo si cu echipe de sanitari Incotosménati
In uniforme care ar da multd bétaie de cap
unui pictor de costume al unui eventual film
despre.

Analiza celor dous-spré-trei productii atesta
c& Cineclubul «Dr. Gh. Marinescu» dispune de
resursele necesare unei arderi a etapelor. As
«prescrien doar o accelerare a metabolismului
cineclubist. Nu parintele medicinei, Hippocrate,
a fost cel care a constatat ceva ce tot uitdm
de peste doua mil de ani, cum cé arta e lungd,
viata e scurtd?

In primitoarea Cas# de culturd a sindicate-
lor sanitare, condusd de Corneliu Codita, am
descoperit si un documentarist format pmc
dr. ‘Mihal Sturdza, sutorul super-product
Un medic roman in Atrica, u
caruia trebuie revenit in «exclusivitate». Pin&
atunci, nu pot declt s& ma mir si imediat s&
ma si entuziasmez, cum acesti oameni (Marin
Draghici, presedintele cineclubului, Constan-
tin Bogdan, Vladimir Esanu, Oswald Horer) —
cu meseril «pe viata si pe moarte», cu meserii
care nu Incap «intre 7 si 15» — reusesc sé-si
faca timp si pentru «pasi» pe 16 mm. A-ti face
timp — ce inventie minunatal

Eugenia VODA

ineima

posibilitati

posibile

An vazut orchestra inventats de Fellini
pentru_demonstratia_ideii de baza a filmului
sdu. Dincolo de méretia simbolului acestul
film, am ramas Ingrozit de modul In care se
poate face, judeca si lubi natura.

m vizut orchostrele noinventate care au
participat la_«Festivalul Enescu», am v
Topetiti cu’ Celibidache, am vazut (trebuiau
vézute, nu numai ascultate) orchestra i coru-
rile care au interpretat Simfonia a IX-a de
Beethoven. Mi se pare ca sintem mult datori
fatd de repetitille si concertele orchestrelor
noastre.

Visez la un film care s& redea Marea Muzicé
doar prin privirile muzicienilor (s fie surprinsi
chiar si atunci cind cintd cu ochii Inchisi)

red cA ar putea s fle un film despre marele
suflet al unel arte, care — orictt o cobesc indi-
ferentii, réuvoitori si incapabilii de a Intelege
ceea ce depdseste zdrangéneala — este si va

fi ARTA
Al STARK

Spectatori, nu fiti numai

scrisoarea lunii

Cinematograful are

daca as spune cé La dol

Casablanca, nu ar fi

© mare actritd, o c
ceea ce face Eugen Barbuln

Bergman, Marlene Dietrich sa

DM

«..Dacdl as spune ci «Mona Lisa» a fost pictatd de EI Greco sau cd romanul
«Groapa» este de Mlhlll s-dovunu, mi-ar séri In cap o lume intreag. In schimb,
ste de Comencini sau ci Greta Garbo a jucat in
o crlml. De ce? Pentru céd se gindeste asa: «Da, Fellini este
un mare regizor, dar de la el pin& la Leonardo, mai val» Sau: «Da, Greta Garbo este

ritd, dar ceea ce a ficut ea nu este o

Ceea ce nu se Intelege Incl si nu Inteleg nici multi critici, este ci ci
este o artd i ci dacd nu-l are pe Leonardo Da Vincl, In schimb 1l aj
c# el @ omul cu care ea poate defila; c& In cinema Eisenstein, Anlvnlonl Chaplin,
sau Gene Hackman sint clasici ca In alte arte Fidias,
Shakespeare, Michelangelo, Bach sau Brancusi.
(si vlr:: pare) cé exagerez. Numai gindind asa, cinematograful poate fi luat In serios
ca a

D;:c..l vél rog, stimati critici, controlati-vdl cuvintele, cintdriti-le, nu publicati

o
ira avis, de aceea cind ne picd in mind un studiu de cinema, il sor-
bim ca pe o apl care, oriclt de curatd, n-o putem sorbl nestrecuratd.»

dreptul la seriozitate

rios ca

matografia
pe Fellini si

Asa este, chiar daci vi se pare

Alexandru Danga
str. Tepes-Voda 21 Bucuresti,

Filmul roméanesc
Ultima trontierd a mortii

° ntiteza Dichiseanu-E. Petrut, Di-
chiseanu-Mariana Mihut sporeste valoarea
artisticd. Sezizdm o tensiune fireasca, un
adevr ce nu trebuie spus, ci apérat. Réul
jucat de Dichiseanu e perfect. Intelectua-
lul nazist savureaza puritatea obiceiurilor
fermitatea oamenilor, feminitatea pirguita
a femeii, se simte depasit. Florin Piersic
revine la jocul din «Oameni si soareci»:
larg, simplu, original, curat (N.R.: $i un
alt corespondent, Colea Rusu din Vaslui,
a finut s& sublinieze apasat calitatea jocului
lui Dichiseanu, Petrut s al Marianei Mihuf).
Este un film de tinutd, de studiu. Spectaco-
torul stie c& dansul traditional din final n-a
putut fi curmat, cum nu se pot fringe un
gind, o convingere, un vis. Frumusetea, ta-
ria, omenescul Invingind. Nu e o lectie de
bine sau riu, @ o vend deschisd In istoria
acestor locuri. Lucrurile brave nu ne dor.
inchin acestui film toatd salba de flori si
roade ale acestei toamne» (lonel Teal
Bd, Armatei Rosii 23—25, Arad)

@ «Filmul lui Calotescu, cu excepiile pe
care le voi ardta, m-a lasat cu impresia unui
ascultdtor de teatru la microfon ce urma-
reste, din cind In cvna, un film documentar
istorico-folcloric. Exceptiile pozitive: jocul

ic, spat reator de volume al lui
Dichiseanu; Emanoll Potrut care convinge
prin forta personalititii sale; foarte buni,
Florin Piersic si Mariana Mihut. Multe sce-
ne Ined In care ou s Intimpla nimic, eusti-
nute de o muzica care iritd fie prin
ﬂ (satul in flscar, inspectia de nunh a
maiorulul), fie prin monotonie. $i din nou,

o atmosfera de laborator cu costume si
Gecoruri proaspet curate:s (Mihai C.B.
— Bucuresti)AN. Ne multumiti fiindcd
v-am publical Opiniie despre Untimul vals,
dar n-ali observat rugamintea de a ne tri-
mite si adresa dumneavoastra?)

@ «Un film excelent care poate fi consi-
derat unul din cele mai bune filme ale anu-
lui. Este Imbucurditor faptul c# la acest film
am vézut mai multi spectatori dectt la Dan-
sul tobelom (Doru Georgevici — str.
Libertatii nr. 16, Resita)

@ «Film constiincios lucrat, care nu are
nimic spectaculos In exterior, rAminindu-ne
sé relevdm zbuciumul interior al persona-

jelor prin care e prezentatd o lume. Dar,
accentulnd aceastd ambitie, momentele de

reald emotie nu se constitule In fior conti-
nuu, fluent. Ca gi In alte pelicule romlni

spectatori!

Dialog intre cititori

Scrisoarea corespondentului Mihai C.B.
din Bucuresti despre filmul Utimul vals
(ca sl cronica redactionald la acelasi film)
ne-a adus dous replici:

® wAs vrea si-l Intreb pe Mihai C.B.
dacd participarea unui numér atlt de mare
de vedete consacrate, la spectacolul de
adio al formatiel «The Band», reprezinta
incununarea unui pact cu esecul? $i, oa-
re, perioada de relragere care vine peniru
multi dintre noi, ca si pentru membrii gru-
pului amintit, trebule neapdrat identificats
cll esecul, cu vl{uvu marelul succel’l

ar oare situarea lul produs de «
Bnndn n colnbomre cu Bob Dylan ln
197172, printre cele mal bune discuri ale
Americii, este tot un esec?» (Oana
mus — elevé c/. XIl. Cluj-Napoca)

® «Mihai C.B., furat probabil de muzica,
a_pierdut esentialul filmului. Nu stimate,
«The Band», componentii ei, nu au termi-
nat Infrinti, ci cu fruntea sus. Ei nu duc lipsd

duneazd
luin (Plnl. Al.llndru Jurcan — foc. Ciu-
cea, Jud. Cluj).
® «Moiseiul merta un film! L-a m.rlm $i- |
are! Mé asteptam Ins& la un film
(Kolea Kureliuc — Joc. Mlll!lla an
jud. Suceava).

N-am primit niciodatd o corespondents,
mal serioasd, nu o datd foarte convingétoare
In pvl I un filme indier

deoarece s-au oprit la
||mp si h nlorlo Aceastd oprire nu Inseam-
nd un esec, lipsd de curaj, ci tocmai Infe-
lepciunen. (Fillp Ralu — sir. Rossini 2.
ap. 14, Bucuresti)

«Ce mi se pare mie de condamnat, In
cinema, este faptul cA nu reusim sa Invé-
tam din proprille noastre greseli» (Laura

natd de Aurelia Olteanu

(sh *Faurel nr. 1, bioe P11, e. 4, ap. 115,

Bucurest)) care analizind doud a: o
mm Trenul de Benares 5i Soful m

le plaseazi In lumina Unel anume filozofl

a poporului indian, care — scrie corespon-

denta — tunnh blnlcunotcuﬂ atunci cind
discuf ilme. Citdm finalul:

«Fiecare film indian, fie c& se numeste
Vagabondul, Vandana, Mama India sau
Eletfantul alb, aduce cu el o lumind care
bate ceva mai departe de virful nasului u-
nor spectatori «subtiri». Aceastd lumina
nu poate fi viizutli dectt daca rémli cu min-
tea si inima, deopotrivd, pe receptie. Oame-
nii cu inima prea buné pling, copii.aplauda
cind binele Invinge rdul, iar superintelec-
tualii emit judecati uneori mult preaaspre.
Spectatorul necesar acestor filme este o
fuziune a celor trei ipostaze... In timp ce
americanii cautd o contrapondere etica la
eficienta lor supermaterialistd, indienii, in-
vers, cautil o solutie la gravele lor probleme
sociale si nonomlu. ca singura cale de a
mentine, nealterat, imensul lor potential
spiritual. Se stie doar c# sdricia nu-i un
sfetnic buni»

in replici la aceastd scrisoare, nu ne
putem reprima umorul de a cita din

unei alte
feritoare tot la aceste filme indiene:

@«Putem noi oare avea parte de neca-

i care se duc asa, o datd, si care apoi se
transformé intr-o imensd linigte? Nu, nu
putem... Adica, ai parte de niste necazuri
ce parcd nu se mai sflrsesc si hodoronc-
n, iti pici binele si te

Pitrutescu — sir.

— str. Paul Grecianu 13, Bucu-
resti).

in dou3 vorbe

«Un grup de iubitor ai filmului de ac-
tiune, realizat de Sergiu Nicolaescu,din
Municipiul Tulceax Sperdm cd, urmérind
cu atentie panoramicile ﬂlmulul Tfomanesc
din revista noastrd, veti putea fi la curent
cu multe din proiectele uulzorulul prefe-
rat.

Teodora Couhnlbnncu (:Ir Negru
Vodi, bl. F-1, 2, ap. |tesll)
Avem pllcuru & va lmmllm d
portants parte din Almanahul <Cinemar
pe anul 1980, care va apare la sfirsitul anu-
lui, va fi consacrati problemei debuturilor
in cinematografia noastrd, exact cum do-
riti. In ce priveste tragicul accident de cir-
culatie a cérui victimé a fost cascadorul
Aurel Grusevski — ce vé putem -puu all-
ceva decht ci |-am iubit pe ace:
preund cu toti cinefilii nostri? De nlﬂel i
acelasi almanah veti gasi un omagiu mai
amplu adus acestul extraordinar profesio-
nist al filmului nostru.

Mihai Anadam (str. Saradei 53—61, bl.
9, ap. 36, Bucuresti): Intelegem c& problema
scenariului dumneavoastré premiat la acel
concurs, nu e deloc prea veseld — dar nu
sta deloc In competenta revistel noastre
rezolvarea acestor nedumeriri si suparari.

Rubrica
«Spectatori, nu fiti numai, spectatorh este
realizaté de Radu COSASU

cinema
Anul XVII (203)
resti

B
noiembrie 1979

Redactor sef-

Ecaterina Oproiu

Coperta |

in curind, pe ecrane, filmele 1848 si
Muntii in fliciri in regia lui Mircea
Moldovan, dupd un scenariu de Petre
Sélcudeanu. Cu Vasile Cojocaru (C.A.

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
xemplarul lei

Cititorii din strainitate se pot abona

sindu-se fa ILEXIM Departamentt Export-
Import Presé, P.0.Box YM—YJT—MIM 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie ni

Prezentarea arlistica: * Prezentarea grafica:
Anamaria Smigelschi loana Moise

Rosetti), Maria Ploae (Maria Rosett)
si Emil Hossu (unnl din capii luptei de
la Dealul Spiril

Fotografie 4; Emanuel TANJALA

\.¥

Tiparul executal la
Combinatul puhgrallc
«Casa Scinteiin — Bucuresti

biblioteca-digitala.ro
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Filmul de actualitate, reflex
al B;zil(antﬂ fiec#ruia dintre

noi la timpul prezent, ar pu-
ST tea parea in ochii multora
un subiect la_indemina ori-
carui autor. Dar recrearea
faptului de viatd curent, se
dovedeste, de fiecare dattestul de maxima
dificultate In creatia regizorilor nostri, zona
fierbinte — implicarea directd este in-
totdeauna fierbinte — din

acum, Omul care ne trebuie il aduce pe
Marcus nu numai In cadrul contemporan
dar il si implica in preocupari de actualitate.

nul dintre personajele sale din acest
ultim film _spune: «important este s& ai
rabdare, s4 gindesti de cinci ori pind sa
faci o datdn. Ascultind aceastd replica,
m-am gindit c& ea aduce o tusd potrivitd
si la portretul regizorului care a stiut sa
aiba rabdare lnamm de a se lansa in des-
cifrarea Rabdare care, o data

noastrd. Un argument In favoarea diticul-
tatii acestui examen este si faptul c& mulli
dintre regizoril nostri de prim rang au abor-
dat partitura actualitatii abia dupa ce aveau
o filmografie foarte bogata. Manole Marcus
confirm acum si el aceastd reguld. latd-1
asadar, astézi, dupa doua decenii de susti-
nut creatie regizorala (15 lungmetraje de
fictiune) debutind in filmul de actualitate.
Trebuie spus,intru precizarea profilului sau
artistic, c4 Manole Marcus si-a asumat (cu
succes) riscul unor debu!u continue: de
la evocarea razboiului iartd) la
filmul de ilegalitate (c-n.rul ol viscolul,
Strazile cu aminticl, de la logend isto.
rica (Zodia Fec oareD'a com adudedruaul
comediilor (Nu r, Ope-
ratiunea unonnmln) sau la lnmqa poli-
tistd (Cianura si picatura...), de la dezba-
terea politicé grava (Puterea si Adevarul)
la policierul politic (Conspiratia, Cap-
cana) etc, avind de fiecare dats capacita-
o8 o 8, atlapta tematica respeciich pro-
priulul st oi viziunl regizorale. In sfist,

telex Buftea

Burebista, erou de film

In 1980 se implinesc 2050 de ani de la
infiintarea primului ‘stat unificat dac, sub
conducerea lui Burebista. O aniversare la
care cineastii vor fi prezenti cu filmul Fie-
i ol aurul, o froductie a Casel de filme 5.
Scen Mihnea ~ Gheorghiu. Regia:
Gheorghe  Vitanidis Echipa efectueazd
prospectii pentru stabilirea locurilor de
filmare si a distributiei

Sala «C-etaj», asa i se spune. E construita
de laboratorul de cercetdri din Buftea, cu
concursul sectiei sunet. Aici se fac de
citeva luni, «post-sincroanele de zgomot
si de ambianté», evitindu-se astfel aglo-
merarea celor doud cabine de «post-sin-
cron pentru dialog». Unul din primele filme
care au inaugurat sala a fost Duios Anas-
tasia trecea, ecranizare a cunoscutei nu-
vele de D.R. Popescu-(care semneazd si
scenariul).

«Cind te afli cu un film pe terminate — de-
clard regizorul Alexandru Tatos — nu poti
sd te gindesti decit la soarta lui. Incerci sa-i
depistezi toate erorile, si repari ce poti;
esti Intr-o con(lnul dlsnuﬂ cu «adevérul»
Cll‘! in aceastd ef nu vrea deloc

se s afli dacd Totoniile ta: e ronllen
faci mii de ginduri; cum va fi
mlmh filmul si cum va fi Inteles. Mai ales

4 Ana: fost pentru mine un ﬂlm
foarte upnclal si nu numai pentru ca a
somm!t proiectul cel mai ambitios de nlna

Special — prin premiza sa drama-
|ura(cl. totodatd special — sper — prin
modalitétile cu care am cautat sa- aborde:.
cel putin In raport cu materia sa literara»

cu trecerea anilor, a capat: hipul profe-
sionalismului si al seriozitaf stite egal
in marile teme si in micile subiecte. Talentul
lui Marcus s-a remarcat intotdeauna prin
rigoare in constructia intrigii si in detecta-
rea conflictelor esentiale. Nu in uitimul rind
trebuie remarcatd si grija cu care isi alege
scenaristii dintre scriitorii si_dramaturgii
nostri consacrati (a colabmm la 7 filme cu
Titus Popovici, la 3 cu loan Grigorescu, la
tot atitea In calitate de co-autor cu Petre
Salcudeanu, la un film cu Mihnea Gheor
ghiu, si acum cu lon Baiesu.)

Baiesu I-a propus un subiect aparent
«mic». Este vorba de un popas pe un timp
limitat — doud-trei s&ptdmini — in intimita-
tea unei familii model. Capul familiei (llarion
Ciobanu) este unul dintre cei mai buni spe-
cialisti In beton din tard, care a construit nu
mai putin de sapte baraje «ci a lucrat si la
unul mai mic; sotia sa (Jeana Gorea triies-
te.nu joacd fidelitatea conjugald dar si rolul
de consoartd activd In destinul sotului)
I-a urmat cu dragoste (férd obisnuitul con-

£ 42»7( Po47

b

flict dintre viata pe asfalt si viata prin hir-
toape) din santier in santier; copiii, o fata
si un béiat, sint buni la suflet, buni la scoala
si au cite un talent. Baiatul(Mircea Stoian) e
«n@scut» si fie matematician, dar si fotba-
list, iar fata e «ndiscutan sa fie actriti. Si pe
deasupra, copiil se inteleg de minune cu
périntii si viceversa. Deci, ce s-a putea In-
limpla intr-o astfel de familie model, cind fil-
mul nostru de actualitate ne-a obignuit cu
conflictul dintre nou (a se citi neaparat bine)
si vechi (a se citi neapdrat rau) de prefe-
1intd materializat in infruntarea dintre dou#
procedee tehnice sau doua piese de schimb
pe un santier sau intr-o uzing cind am
fost obisnuiti cu conflictul obligatoriu din-
tre generatii, cu divortul dintre mentalita-
tile périntilor si copiilor si cu alte citeva
conflicte-robot? Dar tocmai jocul schema-
tismului In alb si negru 1l evitd Marcus si
Béiesu, alegind calea mai dificila desigur,
dar mai realistd, a nuantelor. Ei nu vor sa
~puné totul despre toate intr-un film cu o
familie de muncitori. Ei vor s intercepteze
un segment de viatd obisnuitd, cu ma-
runta, dar incontestabila dialectica a ne-
irlor ol incertitudintior, o repars-
sau a succeselor de-o clipa,
iasind mu sd curga inainte pe drumuri
drepte sau ocolite, atenti la toate semnele
de Intrebare sau de mirare, dar fard punct
Céci viata nu se opreste niciodata din dru-
mul ei pentru a pune punct raspicat conflic-
telor, nici mécar Intr-o familie model. Deci
nici autorii nu vor da solutii pentru fiecare
situatie, oferind personajelor sansa de a
« autodescoperi, di pe ecran vietii
dreptul sa fie imprevizibild si uneori ne-
realizatd conform exigentelor ideale. Au-
torii au preferat s& pund accentul pe fra-
mintari care nu se vad, dar exista in sufletul
nersonajelor, pe intimitatea eroilor care le
téririle i Si bune si

ruieste fiecarui personaj cu atita fervoare,
se identifica Intr-atita cu biografia si simti-
rea sa specificd, inclt impactul siu de pe
ecran este intotdeauna fara gres. Alaturi
de el, tinara Catrinel Dumitrescu, cu toate
repetatele roluri de aceeasi factura ce i-au
fost oferite pina acum de marele si micul
ecran, isi pistreaza spontaneitatea, firescul
si capacitatea de a emotiona, sugerind re-
surse actoricesti incad neexploatate. Ser-
viti de dramaturgie sint si ceilalti eroi al
filmului, neexistind discrepante intre felul
lor de a gindi, de a vorbi (desi uneori Baiesu
face prea mult uz de jargonul «Tantei si al
lui Costel») de a actiona, dind o agreabila
fluentd filmului. Ceilalti eroi, adica o

duzind de tipologii umane si esantioane
sociale, discret caricaturizate, in asa fel
inclt s se afle la o echidistantd de sarja
satirica a lui Baiesu si de echilibrul rational
al lui Marcus. Apar deci: reporterul TV
(Alexandru Stark se joach fara efort pe el
insusi); secretaru, al Comitetului de
partid, nu tocmai ideal, (Matei Alexandru);
un director de ICRAL, sententios si fals
amabil (Emil Bozdogescu); noul locatar
mascind cu plecaciuni umile o natura vin-
decativa (Aristide Teicd); instructorul de
la Caminul cultural, exaltat de amatoris-
mul s8u (George MinAE): directoful gene-
ral al trustului de constructii, abil Ip functia
sa de conducere (Octavian Cotescu).
primarul — un om dintr-o bucati (Cornel
Coman); vicepresedintele de la Consiliul
Popular, uzind si abuzind de legalitate
(Mircea’ Anghelescu); sotia sa sugerind
precaritatea parvenitismului functiilor (Mar-
qa Barbu): presedintele clubului de fotbal
din localitate tipicul suporter, dar si bene-
ficiar de pe tuse (Vasile Cosma); profe-
sorul model — dar cine mai aplauda usn!zu

? (Ovidiu

rele.

Faptele, privite de la nivelul ochiului, si
réite la scara omului obisnuit, sint percepu-
te ca atare i datoritd unei 1cenourslu s
functie biografica (Mihai lonescu ), a
\umelor sdecvate caracterelor (Fiorentina-
lleana Mirea),a imaginii de o mobilitate na-
turald si cu stiinta amplasarii il
cadru, cunoscute noud din multe filme
semnate de Alexandru David. Montajul
(Adriana lonescu) si din nou imaginea
folosesc excelent ritmul interior al filmului
pentru a exprima trecerea de la viata, oricum
finistitd, a micului oras de la poalele mun-
tilor In' contrast cu agitatia capitalei. far
muzica lui George Grigoriu sporeste tona-
litatea de intimitate si de emotii surprinse
in direct a filmului.

Cele doua caractere ale filmului — tatal
si fiica, gasesc In llarion Ciobanu si Catri-
nel Dumitrescu interpretii ideali. Nu pot sa
nu amintesc cu ocazia acestei premiere, ca
tot lui Manole Marcus ii revine meritul de a
i descoperit si lansat pe acest mare actor
de cinema care este llarion Ciobanu (si
anume in scurt-metrajul documentar «in
tr-o dimineata»—1959). Ciobanu se da-

adicd Jean Constantin, in tre»

ning de antrenor — fiecare dintre &i si toti
laolaltd creionind cu individualitate artis-
ticd tipuri si prototipuri cu certe valente de
generalizare. De altfel, cu aerul sdu modest
si masurat, filmul nu se sfieste sd faca
aluzii la o serie de -nuam personale i so-
ciale, cu rezonantd si dincolo de peretii
locuintei unei familii model. S.mrﬂnd un
film care ne trebuia, Manole Marcus ne
reconfirma ci si el este unul din oamenii
care ne trebuie in cinematografia noastra.

Adina DARIAN

s: Manok Marcus.

Scenariut: fon Balesu. R
Imaginew: Alaondm mm Beco

: Mihai lo-
nescu. Co o lleana Mirea, Muzica:
George (-/leu ‘Wontal: Adriana fonescu. Sunet:

HW Suru Bujor.

liarion Ciobanu, Jeana Gorea, Catrinel Dumi-
u, Jl.l Coﬂ!llnﬂn, Octavian Col(scu Aris-
tide 4, George Mihdita, Cornel C Vasile
Coume: Ovidt Schumacher. Enil Bomtapesci
Mircea Stoian 54 Marga Elrbu

© productie a Casei de filme patru. DI

tor: Cornells . Fitm rentizat 16 nudlounln
Centrului de productie «Bucurestin.

O ancheta se stie cind si de ce a inceput
Niciodata cind se va termina. Principalul ei
atu cinematografic: revelarea adevirului,
pas cu pas, facind din spectatori martori
si participanti totodatd. Apoi, o ancheta te
poate purta In orice mediu social, poate
aduce oricind rasturnari bruste de situatii
si — privilegiu rar — nu trebuie s& dea prea
multe explicatii.

Ultimele tilme ale anului

Dupa Proba de

nel Revent, Boris Ciornei, Toma Dlmlmu si
copilul Alexandru Atanasiu (5 ani).

@ Tot 0 anchetd, de aceastd daté intr-un
sat, pentru stabilirea circumstantelor mortii
unei tinere — sinucidere?, crimd? — o
anchetd care capdtd multe alte implicatii
pe masurd ce se desfisoard. Se filmeaza
in doua sate de lingd Cluj. Un semn dis
tinctiv al filmului: multi neprofesionisti in
distributie. Regizorul losif Demian declara
inainte de Inceperea filmarilor, c4 va folosi
cit mai mult filmérile «pe viuw si sunetul
i priza directd. S-a tinut de cuvint. Titlul
Himului: O lacrimd de tati Scenariul:

Casa 5.

i
regia: Mircea Daneliuc, Casa Trei), in care
«cazub unei anchete urmarit dincolo de

putin alte trei «anchete, cinematograficen

® Ancheta — chiar acesta e fitlul fil-
mului. Scenariul: Fl. N. Nastase. Regia:
Constantin Vaeni. Casa Patru. Un filn
despre o ancheta de partid, in urma céreia
se stabileste adevarul In legaturd cu por-
tretul moral al unui activist de partid. Filma-
rile_au inceput la sfirsitul lunii nmembne
la_Combinatul Siderurgic de la Ga
vor continua la Resita si Bucuresti. ln d|s~
tributie: Mircea Albulescu, George Motoi,
lon Caramitru, Silvia Popovici, Remus Mar-
gineanu, Gheorghe ~Cozorici, Angela
Chiuaru si Radu lonescu (elevul din Va-
canta tragicd).

'® Chiar sub inofensivul titlu Cintec pen-
tru tiul meu, n-ati crede dar ascunde o
L anchetd sociald, pe care o
conduce Virgil Ogéisanu si care va releva
multe din micile probleme mari ale copi-
lariei, ale familiei. Inspirat din romanul
«ingerul negru» de lon Ochinciuc, scena
riul este scris de Mihai Opris si Constantin
Dicu. Regia: Constantin Dicu. Casa Patru.
Filmarile au Inceput la Braila cu urmatoarea
distributie: Dina Cocea, Gina Patrichi, Vii-
0il Ogéisanu, Horatiu Mélaele, Silviu Stan-
culescu, Cornel Vulpe, Melania Cirje, Cor-

Petre

Po:

nd co

O incursiune In lumea basmului si in
teaditie, dar mai Intfi, o incursiune In unive
sul de idei al regizorului lon Popescu Gopo.
in timp ce lucreaza la filmul de desen ani
mat Energica (in care cunoscutul omulet
cu floarea, atacd problema resurselor de
energie de pe Terra), regizorul lon Popescu
Gopo pregéteste, la Buftea, filmarile la Ma-
a Mirabela (inspirat de «Fata mosului
-a babei» de lon Creangd), coproductie a
Casei 5 cu studiourile sovietice. Peniru
partea de animatie a filmului — céci e
ling-metraj cu actori si desena animate -
Au inceput deja filmérile la Moscova (regia:
Natasa Bodiul), pe baza muzicii inregistra-
te (compozitor: Evgheni Doga versurile:
Grigore Vieru).

in primdvard vor incepe si filmarile la
Buftea. Operator-sef: Alexandru Popescu.
Filmul nu va avea decoruri construite, ac-
torii se miscd In desene!

Petrolul si ardele

Ce avem noi si nu au cineastii americani,
sau cei italieni, oricite westernuri ar fi facut
©1? E limpede: ardelenil $i s-o recunoastem,
fara ardeleni, westernul «made in Romania»

n-ar avea nici un haz. Ei nu sint doar sarea
si piperul, ci chiar mobilul, motorul ce duce
actiunea mai departe. Deocamdata, pina la
seria a Ill-a: Pruncul, petroleum si ar-
delenii, care a Inceput lllmlllle i’ luna
noiembrie, in muntii Dobrog

Din genericul acestel a troa serlt agena-
tiul Titus Popovicl ol Frunc(lc . Muntien
regia Dan Pita, imaginea: Stanciu.
Casa Trei.In distributie: lllnon Ciobanu,
Ovidiu luliu Moldovan, Mircea Diaconu,
Tatiana Filip. Zoltan Vadasz, Elisabeta
Adam, Ileana lliescu, Nicolae Pomoje, Mar-
cel Rosca, Dragos Pislaru, Victoria Gheor-
ghiu, Dumitru Palade.

R. PANAIT
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