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in lumina hotaririlor Congresului al Xil-lea al P. C.R.

Un examen al constiintei cineastului

La un prag de

zentative pentru anul parcurs.

si spectatorii, mtocmmd bilanturi. Ea poate fi facuta analitic, disecind si ierar-
hizind peliculele, grupindu-le tematic $i valoric.

An Nou, genul proxim de retrospectiva ni se pare insa a fi
altul: marturia experientei inedite pe care anul a marcat-o, o marturie care nu
poate fi aminata fara riscul de a ramine dincoace de acest prag.

Ne propunem deci o suitd de dialoguri cu autorii, cu citiva dintre autori, fi-
indu-ne clar din capul locului c& o atare retrospectiva in dialog nu poate fi un
bilant. Ea este doar un test al constiintei de sine a cinematografiei noastre, in
citeva puncte ale ei pe care le-am considerat noi insine, deliberat, mai repre-

O constiinta de sine pe care o dorim deschisa spre ziua de miine a filmului
roménesc, fiecare dintre experientele evocate in paginile urmatoare fiind mai
degraba un inceput de ciclu decit un cerc inchis.

poate fi facuta cifric, numarind filmele

”clipa“

sub semnul autodepasirii

zarii. Clipa a fost tras in putine copii, ia:
pe timpul verii — potrivit unei intelegeri cu
distribuitorii — filmul nu a mai rulat, urmind
sa fie reluat, cum s-a intimplat, in cursu!
toamnei. Cit despre ceea ce dumneavoas.
tra_numiti «discursivitaten, noi am avul
ambitia de a demonstra cé ii este ingaduil
si ecranului s& rosteasca si sa prezinte
aceleasi adevaruri care-i sint accesibile Ii-
teraturii, de mlda Din dorinta de a atesta

autodepdsire despre care am vorbit mai
sus, l-am facut chiar in acest film. De
pid. In finsl, unde am operet schimbi

Lo HOE JierRorm e st heid alfs]
naratiunea dectt o facea cartea si condi-
tionind semnarea filmului_de acest final.
Este acea replici pe care Cozorici o poate
spune si aici.

«Ar trebui sd vina

acest drept p ecrani-
i iscmanil ot Dinu Sarary, chiar acolo
unde puteam eu insumi s& reduc dialogul
sau sa ritmez altfel momentele, le-am dorit
totusi aidoma ca in carte. Este o treapta
cistigata, de la care pornind putem sa

dezvoltdm in viitor tot ce se intelege prin
limbaj cinematografic,
)

metafora artistica

te calcule strate-

cului, care nu acorda circumstante ate-

pentru ele se sacritica

ceva din omogenitatea filmului
Gh.V.: Un inceput pentru efortul de

un sculptor inspirat, care sa imagineze o
statuie a rabdarii, a macindrii nervilor...
Dar cunoasteti replica lui Dinu Sarary,
o replick et de clard, de rotunda, de di-
recta.

Ghoumhc Vitanidis: E o replica in care
sint tot atitea teme cite filme de dezbatere
politicd am puten lnr,e reluind fiecare cu-
vint din ea: — In cu_oportunismul,
cu fariseismul co Ilchellsmul
care sa simbolizeze purgatoriul nostru,
acum, aici, in lumea noastra. Dar cine ar
putea s& imagineze o astfel de statuie si
cum ar putea si arate ea?

— Stimate Gheorghe Vitanidis si sti-
m;

4, iar |I|l||ul Cllnl prm lc.lsﬁ

unda

ca interpret al mlul plmclpal filmul
eveniment al a 2. n 1 au
mai prezentat lu |ncmm1{ el(eva 'I.lllr
de actualitate, dintre care 2-3 ar
41 citate: Omul care e trebule de. Ma:
nole_Marcus, muri n cumpana de
i cu, Ora zero de Nicolae
ul dumneavoastra se deta-
t, prin anve
il politice & eti
tiel I-am

putea socoti un g Intreaga dum-
neavoastra tilmogratie, Gheorghe Vita-
nidis, dupa ci greu sa-i gasim
un alt precedent pe masura in deceniul
incheiem, decit Puterea s

care ne atiam de mo-
i i tafa publiculul 5

mierii sale in cadrul Festivalului
national «Cintarea Romaniei», v-as in-
inm pe_ dumnsavoastri,

il I care abl avat Uicita sarcing de
t, de a tace credibil, de a tace

personajul
treb: h" sd recunoastem
yla

Ciramizile si secunda de constiin

Gheorghe Cozorici: Mie mi se pare ca
retorismul nu apare decit atunci cind in
terpretul respectiv nu are acea acoperire
diamatics, acea combustie internd carc
sa-i sustind discursul. Dar din moment ce
existd incarcatura launtrica pe care o po-
sedd un personaj ca Dumitru Dumnru
din moment ce existd atmosfera a
«incinsé» dramatic a scenelor din Cli a.
nu cred ca mai poate fi vorba de retorism.

— Ceea ce m-a impresionat in inter-
pretarea dumneavoastra a fost mai ales
subtextul wno at La tiecare cuvint, in
tiecare a si in tiecare aparitie, da-
deati lﬂ.‘, cu o l| me suterinta
mimica si in privire, ca stiti,
ca si noi, mult mai multe decit pot
spune cuvintele, crezind Kuld'lllnl in
ce spuneti, chiar atunci cind cuvintele
e

Gh.C.: Este adevarat. Eu am pornit, de
altfel, daca e vorba sa spunem si ce n-am
spus, acum la sfirsit de an, am pornit
incé de la lectura romanului si scenariului
lui Dinu Sararu, ca si in discutiile e
Gheorghe Vitanidis, de la ideea ca
mitru Dumitru e un personaj uneori nd
rerat.

— V-ati asumat adici sensul nobil
al dramei ace:

de ccn ce Inl
. El s la un moment dat, ca
un mlllon de cér\!mlll $i de ziduri nu valo-

de
aceastd tilozotie pnlltld noui si pro-
prie.

Acel loc comun numit curaj

Gheorghe Vitanidis: In legatura cu ceea
ce spuneti, as vrea sa adaug cd m-a im-
presionat profund reactia pe care a avut-o.
vizionind filmul Clipa, un tovaras pe care-|
stimez foarte mult — care, vorbind despre
tristetea lui Dumitru  Dumitru, spunea

te trist, dar tristetea lui e purifica-
toare, tonifianta. Pentru ci Dumitru, tra-
indu-si propria existentd, implica in desti-
nul sau destinul istoric al celorlalti, nu
numai alor sdi. In fond, destinul_devenirii
si_definirii noastre socialiste. Gheorghe
Cozorici ar putea face in continuare o con-
tesiune in sensul celor pe care le voi spune
eu Insumi. De fiecare data, filmind Clipa.
aveam sentimentul ca aducem pe ecran
nu pur si simplu literatura prietenului nos-
tiu Dinu Sararu, ci ca vorbim despre trai-
rile si gindurile noastre intime, cele mai
profunde.

= Cum vk expiicatl tatu
urile sint atit de timide
St da: ackst tip?

Gh.V.: Vreau sd precizez ci realizarea
unor astfel de filme, poate o sa va mirati,
nu este grea si eu nici nu cred ca e cazul
<4 facem trimitere la acel loc comun nu-
mit curaj. Dar cu o conditie: ca oamenii
care pornesc la realizarea unui asemenea
film — incepind cu autorul scenariului si
terminind cu interpretul ultimului rol ep
sodic — sa invingd o anume rezistenta din
ei insisi, sa invinga reflexul unei alte epoci
si al unei stari de spirit care nu ne este
proprie. Nu de putine ori am auzit eu, in
timpul filmarilor — Cozorici poate confir-

— spunindu-se de cétre unul sau altul
din jur: — Nu mai zice replica asta, ca si
asa nu ramine in film, se taiel

— vml s ne apansuna dintra replh
in tilm si la care

ca studio-
a produce

are
Snil Gin Jur au exitat?
Gh.V.: Pot si spun, cu oarecare aprox:
matie, o replici pe care Cozorici, aici de
fatd, o rosteste cu o uluitoare rezonanta
emtiva. refeitor tocmal la cesa ce discu.
tam: astdzi trebuie sa ne unim i
<A luptim npofrive Culva, eceasta este
frica, frica de noi insine, frica de adevar
Nu are ce cauta frica in fiinta cuvintului
dreptate, in finta cuvintului liertate..
e Cozorici: Si in fiinta cuvin-
tulul nosin siine. Padid)

O treaptd care trebuie depdsitd

—C lﬂ tace totusi alttel, daca af
relua temd de acest tip? Crlﬂ:a
iw!e"nd calititile dnoublh ale Clipei.
a lvll! unele o trvlﬂl locn“nd cl in

Debuturile

sub semnul unei noi calitati

— Stimate Nicolae Margineanu si sti-
mate Dan Mironescu, dumneavoast:
ati debutat intr-un an al debutu:
Alaturi de pe care le.
respectiv Un o i loden i Jachetele
galbene, am mai avut in acest an doua
filme de debut pe ecrane — Vis de
ianuarie de Nicol

unui eveniment, cum a tost Clipa, de-
buturile ar reprezenta deci gruparea de
tilme sau miscarea cea mai reprezen-
tativa pentru anul pe care-l incheiem.

Nu este insd mai putin adevirat ci,
atit prin !.mmu si_genul lor, cit si

N .
spunem, diversitate. Dimpotriva, spre a
nhtin. un tablou cit mai obiectiv, v-am

dumneavoastra doi sa accep-

Iaﬂ acest dialog, tocmai pentru ca ocu-

in cldn‘ll celor patru debuturi ale
itiile

pati,
an

La ce
insiva "Im e cu care ati debutat

Ce inseamnd un tilm med

Dan Mironescu: Eu am fécut un film
care spunea foarte putine lucruri. Nu dez-
batea o problemd de largé actualitate, nu
era despre marile preocupdri ale_tinere-
tului, nici nu-si propusese asta. Si exact
asta mi s-a reprosat.

— La cit timp dupd absolvirea insti-
lutulm ati prezentat Jachetele galbene?

: La patru ani.

- Pulm considera perioada aceasta
de patru ani ca o pregatire pentru acest
tilm? Socotiti ca acest tilm va repre-
zinta?

D.M.: Nu. Nu e maximum din ce pot eu
sa dau, sint absolut constient ca& n-am
facut o capodoperd, am facut tot ce am
crezut ci e cinstit s& fac pe o asemenea
temd, in conditiile date.

— C& nu e o capodopera este o deli-
mitare toarte vlgl. adicid mult prea ge-
neroasa fatd de dumnnlvnlﬂd insiva.
E un tilm bun sau

. Es(e un ﬂlm madlu

titm
venh mai putln lxblllm sub rlpodnl
lrilirll cln.malooniie. a subiectului

reazd cit o secundd de
o idee importanta car

loc, din ce in ce mai evident
etortul nostru constructiv si in
noastrd politica, ideea ca tiecare om
conteazi, fiecare moment si tiecare

2

con-
Statarea del cau ca mmul nu a repur-
tat, cifric o 'nd. succesul de public
asteptat si

Gheorghe vn.n dis: Mai intii 0 preci-
zare in privinta cifrelor provizorii ale ditu-

ce
ml mlli pentru dumnllvnlﬁ tilm

D M Medii sint acele filme de care-t!
amintesti oarecum greu, dupd un timp re
lativ scurt, filme la care intri, le vezi, te
amuza...

— Nu credeti ca teoria filmului me-
diu e putin alta? Ea este toarte impor-

tantd intr-o artd industriald si de larga
audienta culturald cum e cinematogra-
tul Productia medie, de buna calitate,
e :ﬂlm nccct 4, este o categorie abso-
Tuf

Sln' de acord cu asta. Jachetele
qalbnnn e un film care se adreseazd insa
unei anun ite categorii de public, copiilor
s tineretuiui pind pe la clasa a Vlill-a.
Pentru ei a fost facut, ei se duc si- vad.
Il vad cu placere, m-au intrebat cind fac
unul la tel

— Tim

out! S& comutim pentru mo-
ment discutia la Nicolae Margineanu,
pentru a lua temperatura stérii sale de
spirit.

Stilul sau eticienta naratiunil

Nicolae Margineanu: A trecut aproape
un an de cind am terminat Un om in lo-
den. L-am revazut de curind si, inti-0 ase-
menea situatie, esti dispus sa sesizezi mai
mult stingdciile, s& observi schematismul
pe care |-ai folosit, care credeai ca-i foarte
bine ascuns, dar care acum iese mai bine
la iveald. Simt ca filmul acesta este deja
un lucru care tine de trecut, ca prin ceva
I-am depdsit. Nu stiu incd prin ce anume,
poate prin meditatie, prin gindurile pe care
le-am de atunci incoace. Starea mea
de spirit actuald este insd, vd marturisesc,
de neliniste. Cu toate cd se considerd ca
primul tilm il faci cu teama, pentru cd
atunci simti ceea ce simti la un examen:
ti se pare cel mai greu. Darde-abia dupd
ce treci examenul incepe greul, adevarata
teamd.

— Este teama de a doua zi dupé vic-
torie, pentru ci tilmul dumn: aval.llrl
de debut a avut succes si de critica si
dcuvublle

tiy

multe ori, citind ce s-a spus,
va spun sincer ca as fi dorit sa fie asa.
sau sper sa tie asa cum s-a scris, in fil-
mele pe care le voi face de-acum incolo.
Singurul lucru care cred ca e relativ reu
sit sau aparte, in Un om in loden, e poate
modul de a povesti cinematografic. Ma
refer la acele citeva secvente unde, revi-
zindu-mi iimul, simt c& ar puiea incepe
va numi eventual un stil, adic

elicionta naratiunil, acolo unde ceea ce
am vrut s-a s 3

an Mironescu: Pentru un autor, pro-
blema cea mai importantd cred ca este
tocmai aceasta, la care s-a referit Nicolae
Margineanu, sé apropie cit mai mult ceea
ce doreste sa faci de ceea ce reuseste
s faca.
JiAsta presupune insd o anume iu-
idita

ci
O.H« O detasare.
= Poa!n,dlmpohlvt o implicare oc-
Ilvi. adicd autorul si stie exact ce
§i ce a realizat Mlmlnnlnn vnl—
b ste cu 0 anume severitate mergind
chiar pind la a spune cd poate critica

(Continuare la pag. 9)
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Gu inalta competenta, cu profunda
responsabilitate, sa traducem in viata
hotaririle Gongresului al Xll-lea

Sentimentele cu care triim intrarea in Anul Nou 1980 si ince-
putul noului deceniu sint puternic marcate, pentru noi toti, de clima-
tul de incredere si certitudine inspirat intregului popor de Congre-
sul al XlI-lea al partidului, prin contributia inestimabild a tovar3sului
Nicolae CEAUSESCU la definirea continud a drumului nostru

in lumea prezenti si viitoare.

increderea si certitudinea noastrd au cea mai trainici dintre temeliile pe care
un popor le poate pune progresului siu material si spiritual: propria sa munci
eroici, in conditiile libertitii creatoare a soci; i nostru, ale i
§i suveranititii nagionale.

Congresul al Xll-lea, prin aportul fundamental si orientirile decisive ale tova-
risului Nicolae CEAUSESCU, insusite si atestate de votul unamm al garii,
adat o noud strilucire si precizie tuturor pril : «Nimic

incit tara noastrd si intre in rindul natiunilor cu un nivel mediu de dezvoltare in

cursul viitorului cincinal, competenta este in acelasi p cheia de boltd a succe-

selor istorice pe care le-am repurtat in ultimele decenii: «Toate marile transfor-

miiri revolutionare din patria noastri — accentua la Congres secretarul ge-

neral al partidului — sint indisolubil legate de cresterea nivelului profe-

smnal politic, mhnlco-tt tific, ideologic si cultural al partidului, de
a nostru popor».

Competenta si incompetenta au devenit astfel pentru noi o problemi profund
politicd, pentru ci nu este §i nu poate fi patriot adevirat si comunist autentic decit
omul capabil si stipineasci datele si secretele unei profesii, apt si rezolve eficace
si convingitor obligatiile sociale. Simpla invocare a unor norme abstracte, globale,
este in schimb terenul alunecos al sterilititii, al mediocritatii lase si labile, al intrig

d striine de omenie, striine de etica si echitatea sociali

nu am primit din afard in mod gratuit, nimic nu a cizut din cer» —
spunea tovaridsul Nicolae CEAUSESCU in introducerea Raportului siu,
precizind: «Munca este uriasul laborator In care se plimidesc pemnali-
titile cu se nasc
geniile, se fiuresc capodopenle — atit in planul creatiei mauna.le. cit
si al culturii

Sint criteriile autentice ale socialismului stiintific, pe care intelegem si-I con-
struim pe pimintul Roméniei «in adevirata lui lumind, pe baza principiilor uma-
nitare, socialismul si comunismul de omenie», dupd cum declara rispicat in cuvin-
tul de inchidere h Congres secretarul general al partidului.

educirii si formirii personalititii umane, aceste criterii sint de insemnitate capi-

Sint disocieri care au pentru noi mai mult decit o insemnitate teoretici. Ele
se constituie intr-o adevirati platformi de pe care avem sanse sporite si militim,
cu subtili ingelegere, dar si cu maximd acuitate, cu atentie la nuante, dar si cu fer-
mitate, pentru a promova valorile reale ale filmului romanesc, autorii de talent,
eforturile de innoire, respingind in acelasi timp mediocritatea, tentatiile automul-
tumirii, subterfugiile imposturii.

In aceasti lumini ne programim activitatea noastri viitoare, pentru transpu-
nerea in viati a hotiririlor Congi i al Xli-lea, a indis gene-
ral, in conditiile unei noi sporiri specu:uloase a productiei de filme, pini la nivelul
2 50 —60 de lung-metraje anual. Asa cum aprecia tovarisul Nicolae CEAUSESCU
incd de la intilnirea sa cu cineastii din 1971, sarcina cresterii cantitative a productiei
va fi carecum mai usoard deci( aceea a saltului calitativ pe care sintem asteptati si

tai si-| realizim. Pr noastre obligatii constau deci in definirea mai

tald. Ele corespund intru totul cerintelor obiective ale afirmirii unei
grafii originale, de anvergurd, competitivi in cimpul culturii nationale si universale.

In aceasti ordine de idei, marea lectie a Congresului al Xll-lea, atit de inspirat ,

sintetizatd in cuvintul de inchidere rostit de secretarul general, a fost aceea a
inaltei competente pe are © presupune i o cere, din ce in ce mai acut, orice
profesie. «Cu iatd deviza inte-
gratoare pe care a lormuht-o de a tribuna Congresului conducitorul partidului

precisi a parametrilor si criteriilor calititii, in incurajarea pe toate diile a reali-
zarilor de valoare, in alegerea cu mal multd aplu:aue a realizatorilor si colaborato-
rilor lor, in v a de ocazie, a ilustrativismului
didacticist care perslsti in multe dmtre scenariile si filmele noastre.

Inaita competent si noua calitate trebuie si insemne pentru noi o maximé des-
chadere spre dialogul ideilor, o receptivitate reald fati de actul critic, eliminarea

si statului nostru, legind indisolubil doi termeni esentiali ai noastre
comuniste, patriotice.

In aceastd viziune, competenta nu este o
o sumi de deneri:ﬁ;i tehnice marginale, nici simpla detinere a unei cantititi de
date informative. C «inalta P misoard in mod direct si
neiertitor capacitatea de munci si de creatie, este criteriul obiectiv, sine qua
non, de apreciere a fieciruia, conditia spiritului de inigiativd, a demnitatii noastre
profesionale si civice. Indisolubil Ieptj de Iupta pemru © noud calitate, pentru
ritmurile de crestere pi g! i al Xll-lea, in asa fel

litate facultativi oarecare, nu e doar

a celor care inclini si reduci critica la simpla publicitate,
la un |mprmrlu ocazional, avizat cel mult si remarce citeva umbre intr-un soare
iluzoriu care se numewe automultumirea.

C dupd ile §i sarcinile trasate de Con-
gresul al Xil-lea, de xecre!zrd nostru general, si facem totul pentru a aduce in
fata spectatorilor cinematografia pe care ne-o dorim cu totii, filmele de calitate
pe care poporul nostru le asteapti.

«CINEMA»
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o Stop-cadru
la ora zero

Nimeni nu stie sa indice cu precizie ora zero a unui nou an cinematografic.
Muite din filmele pe care le vom vedea in 1980 au intrat in productie de astd-
vard. Ceasul urdrilor din noaptea de Anul Nou le va gési la Buftea in diferite
stadii de lucru, la montaj, la post-sincron, la laborator sau pe platouri, in ate-
lierele de costume si decoruri. Activitatea laboratorului din Buftea se opreste
doar o singura zi pe an, la 31 decembrie. S folosim acest ragaz pentru a face
un stop-cadru la Buftea, in chiar noaptea respectiva la ora zero. Mai intii pentru
a adresa un cald

«La multi anil»

cineastilor, tuturor lucratorilor din Buftea, tuturor celor care au pregatit
anul cinematografic 1980, o datd cu urarea pentru inceputul de deceniu:

La multe filme bune! Adevirate si apropiate de inima spectatorilor!

Un stop-cadru in care vom cuprinde filmele din 1980 in faza in care se afiau
ele in prima zi a anului. Mai intii s& notdm numarul lor impresionant: 40! Vom
porni cu cele care se aflau deja in copie de premier& 15 la numarl

® Zbor
planat  — Scen D.R. Po-
pescu. Regia: Lucian Mar-

dare. Casa trei.
® Refeaua S — Scenariuk: Tudor Ne-
0oitd, Mircea Gindila Re-
gia: Virgil Calotescu. Ca-

La start!

15 premiere

® Cumpina — Scenariul: Horia P&
trascu. Regia: Cristiana

Despre fiecare din aceste filme am vorbit Nicolas. Casa Trel

sl nu o di ceastd rubricd, in timpul
realizdrii lor. De-acum inainte reporteiul
cedeazd locul cronicarului. V& reamvintin
doar titlurile lor si principalii lor realizator:

La masa

® Blestemul pamintului de montaj

si
® Blestemul iubirii
— Scenariuk: Titus Po-
povici, dupd romanul «lon»
de Liviu Rebreanu. Regia:

In stop-cadru la cumpdna dintre ani, in
cabinele de montaj sau de sonorizare, ur
lot de 8 filme. Sint filme despre realizarea
cérora am vorbit in panoramicul reviste
din ultimele luni. $i asupra cérora vom ma:
reveni. latd-le in ordinea sosirii de pe pla-
tourile de filmare:

bu dupd romanele «Bie-
tul loanide», «Scrinul ne-
gru» de George Calinescu.
Regia: Dan Pita. Casa Pa-

® Singur printre prieteni. Scenari
Dumitru_Solomon si Virgil Duda. Regi
Cornel Todea. Casa Unu.

@ intoarcerea lui Vodi Lipusneanu

— Scen
Malvina Ursianu.
Trei.

® Proba de microfon. Scenariul si re-

A 1 gia: Mircea Daneliuc. Casa Trei.

Casa
Ld 'nr‘lh dlmluﬂll Scenariul_si re-

® Rug si Radu Gurdu (dupd romanul Semnul
flackrd  — Scenariul si regia: A- SNnuul d Romulus Zahariay. Case Cinc.
drian Petringenaru, dupa
romanul «Rug si flacira» ® Circul Globo. Scenariut: Nicolae
de Eugen Uricaru. Casa 5. Margeanu si Atanasie Toma. Regia:
® Lumina lecu Croitoru. Casa- Patru.
palida a
durerii  — Scenariul: George Ma- © Muntii in Hican si
covescu. Regia: lulian Mi-
hu. Casa Patru. ® 1848 (plus 6 episoade tv). Scenariul:
© Duios Petre Silcudeanu. Regia: Mircea Moldo-
e SR van. Casa Cinci in colaborare cu Televi-
treces  — Scenariuk DR Po- 2iubes tomank
Poacl Negiss Alsxandry © Buni se inal Scenariut: Timo-
% i tei Ursu. Regia: Tudor Mardscu. Casa
Unu.

— Scenariul: Dumitru Ca-

1980! incepem un nou deceniu!

Raspindite in tara sau la Buftea pe platouri, iatd echipele care filmau intens la sfirsitul
3nului Dumitru Done; regia: lancu Moscu. Casa
rei). Labirintul (scenariul: Mihai Creanga, lon Pavelucu. Serban Creanga; regia: Ser-
oan Creangd. Casa trei). u zapcil ianu haiducul (scenariul:
Mihai Opris si Vasile Chiritd; re u Cocea. Casa unu). Drumul oaselor (scenariul:
igen Barbu si Nicolae Paul Mlhavl leala Doru Néstase. Casa cinci). Pruncul, petrolul
si ardelenii (scenariut Francisc Munteany, dupi o idee de Tilus Popovici. Regia Dan
Pita, Casatrei). Ancheta (scenariul: Flonn N. Néstase; regia: Constantin Vaeni. Casa patru)
Cintec pentru tiul meu (scenari hai Opris si Constantin Dicu, dupé o idee din romanul
wlageral negran de lon Ochinciuc, 1 ol Dicu. Casa patry). Despie unele
Jintre aceste filme veti afla mai multe viitor, Am
totla acest capitol filmele mtule in pmduc'!e si aﬂaln‘ in pregdtire la inceputul anului:
Fierul si aurul ( iuk: Mihnes regia: (] itanidis. Casa cinci).
Capcana mlrcanlrllm ( scenariul: Sernlu Nicolaescu si Liviu_Gheorghiu; regia: Sergiu
Nicolaescu. Casa cinci). Vinholiu de vulpi (scenariuk Dinu Sdraru si Mircea Daneliuc
egia: Mucsc Daneliu: s cinci). Castelul din Carpati (scenariul: Nicolae Dragos
i nianul 1ui Jules Vern Stere Gulea. Casa patru). Observa-
fiile m.dicnllll set asupra marilor :lmplom (scenariul: Mircea Herivan: regia: Cristiana
Nicolae. Casa patru). Maria Mirabela (scenariul si reaia: lon Popescu-Gopo, copre
3 a Casei cinci cu studiourile sowehce) itrd (scenariul: Aurel
Mihale; regia: Geoige Coimea. Casa parru). Un sallimbanc b | Nord (scenariul:
Vasilica Istrate, dupa romanul «Fram, ursul polar» de Cezar Petrescu. regia: Elisabeta
Bostan. Casa cinci). Tot in perioada de pregdtire se afla in luna decembrie si un film al
2nului 1981: D-ale carnavalului (scenariul si regia: Lucian Pintilie. Casa unu)

Vinatoarea de vulpi

«Niste tirani»... in ciutarea unui
adevir cinematografic

La Slatioara si Rm. Vilcea,
Mircea Daneliuc filmeazd cu
operatorul Calin Ghibu Vina-
toarea de vulpi, ecranizarea
romanului «Niste tarani» de
Dinu Séraru. Prozé de at-
osferd, densd ca sensuri,
bogatd ca expresie literard «Niste tdrani»
parea lnchlll In destinul ei de carte.

ea Daneliuc, de obicei regizo-

+ii aleg pontru ecranizare — firests din
prejudecats — opere cu valentele cine-
matogratice «la vedere». «Niste tarani»
este stralucitoare tocmai prin calitatile
oi_literare...
Asta m-a ¢ atras, Caractorul of ach-
nematografic, care pune ideea ecranizaril
Subsermnul problematiculu,este chiar mo-
tivul pentru care am incercat s-o ecranizez
mai de mult. «Niste tarani» trebuia sa fie al
doilea film dupa Cursa. Cind am scris de-
cupajul,Incercam un pariu cu mine insumi,
pariu pe care ma strédui s&-l clstig acum. si
anume, si reusesc sa fac cinema dintr-o
carte care este foarte buna tocmai pentru
cé este eminamente lite:

turd.
— Pentru_oricine a citit j
pariul este pe jumitate cis

— Nu stiu, s4 vedem. Pentru ca formula
nu este proprie nici mécar unui cinemato-
graf care nareaza la modul traditional mizind
pe priza de interes a unui spectator pasiv
care primeste de la ecran informatiile prin-
cipale pentru Intelegerea actiunii. Eu Incerc
sa fac din spectator un partener in momen-
tul proiectiel.

— Cum? Practic, ce tormula cinema-
tograticd va avea«Vinitoarea de vulpi»?

Formula cinematografica era continu

ta in subconstientul cartii. Eu nu am facut
decit s-0 aleg... Sigur, C& nu pot extrage
dintr-o carte o structurd straind el. In gene-
ral, lucrurile pleacd de la o idee, de la un
.emn, de la un germene pe care nu le mai
pot povesti acum, ele fac parte din categoria
senzatilor of au_trecut demult in sub-
u de astadatd. Tot ce pot

in care evenimentele sint povestite nu din
unghiul meu de realizator, ci din unghiurile
diferite si chiar contradictorii a zece perso-
naje In mod simultan. Cam asta e in ce pri-
veste formula. In ce priveste realizarea en,
sint obligat s& constat ca este din ce
mai greu de facut film din pricina statutului
ictorului, pentru c& obligatiile din teatru
i obligatiile fatd de celelatte filme 1l blo-
heazd total si deocamdatd nu s-a gasit
nca o solutie realistd pentru folosirea
lui. Acest fapt duce la grave prejudicii — in
primul rind economice $i, In ultima instanta,
de calitate. Filmul meu a pornit sub semnul
acestei stéri de lucruri. Astfel, am ratat fil-
marile din toamné pentru c& unul din actori
nu si-a putut onora contractul cu echipa
noastra Intrucit onora contractul la alt
film... O problemé care nu tine de formula

rabat, Sergiu Nicolaescu, qu- Olteanu Malul (dupl nuvela Iul Mi-

artisticd a filmulul. dar care cu sigurantd o

pune este h e capdtul unui sir firesc | CRICR A B

juns la formula — de

aghi.
dupd romanul «Ultima
noapte de dragoste, In-
tiia noapte de razboi» de
Camil Petrescu. Regia:
Sergiu Nicolaescu. Casa

Casu Unu.

® Mireasa
din tren — Scenariuk: D.R. Po-
pescu. Regia: Lucian
© Artista,  Dratu Casa s
dolarii g
udohnn — Scenariuk: Titus Po-
povici, Ronl: Mircea Ve-
roiu. Casa
® Stop-cadru
la masi — Scenariuk: Stefan lu-
res. Regia: Ada Pistiner,
Casa Unu.
® Cine ma
strigh?  — Scenariul ica Pa-
dina. Regia: Letitia Popa.
Casa Unu.
® Mijlocas la

deschidere — Scenariuk: Mihai |s-
tratescu. Regia: Dinu T&-
nase. Casa

am b
mlal simpld si cum spuneam «a cértii» — Eva SIRBU

Dupi succesul
primei serii,
Cintarea Romaniei,
aceeasi autori,
Dumitru Done

si lancu Moscu,
realizeazi

filmul Spectacolul
spectacolelor.

Este vorba de etapa

a doua a marelui
festival nafional.
Un cadru din film
cu Liviu Orosz,
«un nea Mirin»
ardelean




La multe filme bune si foarte bune!

Opriti timpul! De cite ori n-at:
dorit s4 se intimple acest
lucru. Fie si pentru o clipa
E limpede ca n-afi stiut insa
cui sa vd adresati. Altminter
poate ca rugamintea vi s-ar
fi implinit. O fetita care avea
multe trebun de facut, toate importante,
lua(e urgente (de ce-or fi crezind oamen:

ari cd numai ei au treburi importante?)
o fiind ea, deci. in_criza de timp, I-a rugat
frumos pe Nenea Timpul sa se opreasca
putin. Cine e Nenea Timpul? Un batrincl
simpatic care calatoreste Intr-o trasura
plind ochi cu ceasornice si trasd de sase
bufnite. Cind se opreste ca orice calator
la han, sd-si schimbe telegarii, bufnitele
se preschimbad in sase cocosi, iar hanul
e un turn inalt — un muzeu de orologii, de
ceasuri din toate timpurile.. Si culmea,
stiti ce spune el mereu, dacé-l rogi si se
opreasca? «Nu pot, n-am tim Dar
fetita a mai auzit rdspunsul acesta (tatal
ei tot asa obisnuieste s spund) si insista,
il roagd sa stea, Macar putin, mécar o clipd...
Sora ei geamana 1l roagd si ea. Pe una o
cheamd Maria, pe cealaltd Mirabela, una
e rea si alta e bund, una e a babei si alta
a mosului, dar daca stati s& va ginditi bine
Maria Mirabela poate fi o singura fetita
care e si buna si rea... Parcd am mai auzil
noi de fata babei si fata mosului. Nu e po
vestea aceea cu fata care intiinea pe drum
un cuptor, un mér si o fintind si pe toate
trei trebuia s le curete?... Da, asa era in
povestea Iui lon Creangd. lon Popescu
Gopo s-a inspirat din ea, dar a transfor
mat-o mult. Asa incht in film, in locul cup-
torului il vom vedea pe Scapdrici (prevazut
cu doud antene, una e polul pozitiv, alta
polul negativ, cu o pelerind care seamana
cu niste baterii solare), in locul fintinii il
vom vedea pe brotacelul Oaki, iar in locul
marului, pe fiica Impdratului omizilor care
nu stie ca se va transforma in cel mai fru-
mos fluture si crede ca, deocamdatd, nu
poate zbura, pentru ci aerul nu e destul de
. Scapdrici, Oaki si Omida sint de
fapt — spune Gopo — cele trei elemente
principale: focul, apa, aerul.

Exterior_zi. Filmare din eli-
copter. Budapesta de astazi,
forfotind de oameni, de via-
ta... Pe o strada, rétacind prin
multime, siluetele a trei oa-
meni, doi barbati si o femeie.
Unul dintre ei merge schio-
pétind, sprijinindu-se in baston. Peste o
clipd se pierd in multime. Sint trei dintre
eroii filmului Casa de piatra (Operatiunea
uBudapesu») Pe aceastd ultima imagine,

in loc de cuvintul «sfirsit» se va supraim-
mesmna urmdtorul text «Dedicam acest
film, in semn de adinc omagiu, miilor de
eroi romani din rézboiul antihitlerist, celor
ramasi pe veci sub brazda paminturilor
eliberate.

Probabil acesta va fi sfirsitul filmului
despre paiticiparea armatei roméne la eli-
berarea Budapestei. Oricum, inainte de
inceperea filmarilor, asa era el preconizat

Casa de piatra

O casa devenita istorie

——

Maria Mirabela

Un nou basm cinematografic, semnat Gopo

Filmarile au inceput la Moscova. Acolo
se realizeazd partea de animatie, pentru ca
filmul este o coproductie romano-sovietica.
Regizoarea de la Moscova se numeste
Natasa Bodiul. Pe autorul muzicii, un cu-
noscut compozitor sovietic, il cheama Ev-
gheni Doga. Mai e nevoie si spunem ca
scenariul si regia sint semnate lon Popescu
Gopo? Filmarile cu actori incep In prima-
vard la Bucuresti. Operator sef: Alexandru
Popescu. Toate acestea si inca altele pe

, personaj prmupal al filmo-
lui cu actori si desene animate
Maria Mirabela, in regia lui

Ion Popescu Gopo

care n-am avut loc sa vi le povestesc le-am
aflat de la Gopo, intr-un atelier de la Anima-
film. Tot acolo am ascultat si muzica fil-
mului Inregistraté pe casetofon. Pe plan-
setele din atelier se aflau tipajele omuletu-
lui cu floarea, in diferitele faze de lucru ale
filmului esen animat Energica. Un
film in_care omuletul descopera... consu-
ma... si.. nu mai are petrol. E limpede, un
film de actualitate!

Roxana PANA

in decupaiul regizoral. Scenari: Aurel Mi
le.

— Un tilm despre eroism, George Cor-
nea?

— Da. Dar nu un eroism gratuit sau por
nit din fanatism. Ci profund, constient, asu-
mat si prin aceasta grav si demn. In film se
va muri ca in balada, unde haiducul, desi
injunghiat;incaleca si alearga dupa ucigas,
nu ca sé se razbune, ci ca sa fach drepiate.

— Asediul casei o situatie-
limitd pentru eroii tilmului

— Da, asa cum a fost de fapt si in reali-
tate. Tensiunea dramatic a filmului are loc
in_condiiile unei situatii limitd, dar ea va
apare cu deosebire in planul trairilor su-
fletesti ale eroilor. Lupta disperatd a plu-
tonului de asalt, apoi a caporalului rimas
singur, va aparea nu ca expresia unei disci-
pline frizind absurdul, ci ca intelegere a
necesitatii indeplinirii cu orice pret si in

Cu orice pret si in orice condifii, o misiune trebuie indeplinita (Turie
Darie, Eniko Szilaghi si Sebastian Papaiani in Casa de piatrd, film
pe care-l realizeaza George Cornea)

orice conditii a misiunii i Chiat

xima i cu 0 economie maxima

dacé aceasta ar insemna suprema jertfa
—Ce puteti spune despre imaginea
viitorului tilm
Alaturi de ceielul!e elemente — sceno-
ﬂla'le costume — se va apropia pe cit
posibil de de

de mijloace: De altfel sint convins ca asa

va fi, fiindca lucrez cu doi dintre cei mai

talentati si experimentati operatori: Ale

xandru Intorsureanu si Gheorghe Fischer
in distributie: Sebastian Papaiani. lon
amitru, Al

epocd. evitind naturalismul in care au fost
lucrate unele filme de rdzboi. O imagine

care si creeze atmosterd, realizind o ma-

Repan, lurie Darie,
Stefan Sileanu, Dan Damian, Eniko Szi-
laghi, Stefan Torok, Mircea Bodolan si alfii.

Jianu zapciul si Jianu haiducul

n haiduc

—_ Din nou despre haiduci,
Dinu C°¢QI7 Ce v-a ticut
sa reveni

INEMA Bine etee: co mea ficut

sa revin? Mai putin succesul
care |-au avut filmele din se-
ria haiducilor, In tard si in
strainatate, succes de public, si — intr-o
bunad masurd — chiar de criticd. Gindul de

a face un film despre lancu Jianu a prins

contur term in proiectele mele la prima

intilnire de lucru cu cineastii a secretarului
general al partidului. Cu acel prilej, tovara-

Sul Nicolae Ceausescu a considerat po-

Zitiv faptul c s-au facut filme despre hai-

duci, dar si-a exprimat convingerea c-ar fi

bine sa facem filme despre haiduci cu-
noscuti, care au existat intr-adevir si care
au intrat in constiinta poporului. Cum ar fi
lancu Jianu, Gruia lui Novac, Radu lui

Anghel si altii.

Am pornit la realizarea celor doua filme
despre Jianu in scenariu de Mihai
Opris si Vasile Chiritd cu dorinta de a ex-
prima $i prin intermediul cinematogratului
frasaturi_specifice poporului nostru, cum
ar fi spiritul de justitie care nu s-a impacat
niciodatd cu opresiunea. De data aceasta
privesc haiducii printr-o altd prismd, lancu
Jianu fiind un precursor al lui Tudor Via.
dimirescu, iar haiducia in preajma revolu-
{iei de la 1848 ridicind alte probleme.

_Cind ati auzit pentru prima data de

lancu Jianu?

Dinu Cocea: Dacd-mi amintesc bine
aveam vreo 8 ani, eram intr-o0 excursie in
Oltenia cind am auzit un bétrin intr-un car
cu fin cintind balada lui lancu dianu — o
varianta a acesteia. Era intr-un defileu pe la
pestera Polovraci..

Ce chip inedit al haiducului lancu
Jianu vor dezvalui cele doud tilme?

— De fapt, tocmai acest chip inedit m-a
facut sa revin fa un film cu haiduci. Inca
din pornire, din scenariu, conceptia asupra
personajului_este cu totul alta decit cea
traditionald. Filmele prezintd devenirea lui
lancu Jianu, drumul pe care-| strabate pina
la acea constiinti superioard §i Intelegere
a evenimentelor pe care le traieste. S& nu
uitam cA lancu Jianu a fost la origine boier
si ci a avut puterea sa se rupa de clasa lui,
sd-si pund toata energia, toate fortele sale
in folosul maselor obidite. S-a identificat
cu speranta si idealurile lor. Nimic mai
tiresc decit faptul ca i s-au dedicat cintece.

care a existat aevea

Tstorie? Legendd? Fictiune? Din toate

cite ceva.. (Adrian Pintea si Stela

Furcovici in filmele Jancu Jianu zape iul

§i Jancu Jianu haiducul, in regia lui
Dinu Cocea)

tiind incd in viata.
Ce a tost determinant in alegerea
lui Adrian Pintea ca interpret al rolul
lancu Jianu?

inu Cocea: Determinants a fost acea
viziune ineditd asupra eroului. Am desco-
perit la Adrian Pintea deosebite calitati
umane si actoricesti. Md bizui mult pe el
in reusita filmului. Are o mare putere de
transfigurare, care depdseste ecranul. Este
un actor inteligent care arde tot timpul la
cea mai inaltd tensiune spirituald. In plus,
a reusit cu multd usurintd si depdseasca
lipsa de antrenament in cdldrie, in actiunile
specifice cascadorului... $i acesta a fost
un lucru important, Den(ru cd, asa cum
spune o vorbd veche ri easca: «Haiduc
fard cal, cine dracu’ a mal vazut?»




Jules Verne nu este intotdeauna
sinonim cu stiintifico-fantastic

u e bine s-o

[

| numim ecranizare. Scenariul

scris de Nicolae Dragos si

Mihai Stoian, porneste de la
ul lui

erma
Jules Verne

Intrat in productie In luna noiembrie, filmul
Castelul din Carpati urmeaza si fie gata
in toamna anului 1980. Regia: Stere Gulea.
Imaginea: Valentin Ducaru.

subiect inspirat din actualitate, va
acum in fata unui film, in.pirﬂ dintr-o
epocd revoluti Cind mai

exact actianca fimulei sCastoiol din
Carpati?

S.G. — Actiunea se petrece intre 1866 si
1870. Este una din perioadele cele mai dra
matice din istoria Transilvaniel. Urmeaza
unor ani | care problema ro:
mpésia phcen rezolvat: Ihseleren proiis
unilor de catre imparat a facut ca i anii
si deceniile care au urmat, lupta natiunii
roméne pentru drepturile ei 3 fie mult mai
hotéritd Singurul gind care devenise clar
era ci romanii din Transilvania nu-si pot
cépata dreptul la nationalitate dectt unin-
du-se cu fratii de peste munti.

Pare putin ciudat ci vorbifi despre
aceste lucrun intr-un film care porneste
de Ia Jules Verne.

. merirea e anulati chiar de
laclurn romanului «Castelul din Carpati».
pecial in comparatie cu celelalte car
ale lul Jules Veme: cele care l-au fixat

Cine sint marii campioni pe
care-i va observa medicul-
sef in filmul pe care-l reali-

van? Sint asi ai bobului, un
sport spectaculos, de echipa.
irle vor Incepe In luna ianuarie ia

lor campioni. In rolul principal: Valeriu
Paraschiy.

— Veti filma 3i cu aparatul instalat pe
bob? —am Intrebat-o pe regizoarea Cristia-
na Nicolae.

— Da, la coborire va trebui neaparat s&
ne urcam cu aparatul in sanie. Dar nu-i o

problem. M-am urcat eu pe tanc!... Proba-
Bivom filma 91 ci hicopter.

— At vizut la televizor «Campioniin

un film american despre sc!

eticheta «autor de literaturd stiintifico-fan-
tasticdn. Aceasti carte, cum insusi auto-
rul spune, este «un roman romanescy.
Romanesc in sensul epicititii sale si mai
putin al anticipatiei. Se pare ci in sufletul
si in gindurile lui Jules Vorm cartea asta a
ocupat un loc special si fost bucuros
daca ea ar fi stirnit lntﬂesul pe care-l
suscita cartile sale devenite apoi celebre.
Pe de alta parte in romanul «Castelul din
Carpati» intré o parte din ideile politice ale
lui Jules Verne, scriitor format in atmosfera
revolutiei de la 1848. Mergind pe firul actiu-
nii, dintr-o poveste cu un accent prepon-
derent bizar, am incercat s& fundamentam
dramaturgia filmului pe o realitate social-
istoricd. Filmul va vorbi deci despre aspi-
ratiile, visurile si ecocume unor revolutio-
!60 1870. Castelul
din Carpati, simbolul unei lumi bizare, ne-
firesti, devine In film Shanioioh bont aspiratii
utopice. In 'ond intrebarea care ma fra-
minté, pe care firesc si-o va pune fiecare
sneclatm $i h care sper sa rispunda filmul
este: ce-| poate interesa pe un om al anu-
lui 1979, intr-o poveste a anilor 18707

— Unde vor avea loc filmarile?

— Probabil in regiunea Hategului, in
Tara Motilor si-ntr-o regiune din sudul
Germaniei Democrate. Locurile de filmare.
ca si distributia se afia Inca la_ mijlocul
drumului dintre ideal si concret. Intot-
deauna in perioada de inceput, premerga-
toare turnarii, un film e deocamdati o ip:
tezd..

un cadra
dintr-un film
despre rizboi

— L-am vézut. Nu seamdni cu al nostru.
Acolo se urmarea drama alienarii in con-
ditiile in care performanta absoarbe, insin-

gureazd. In filmul nostru urmérim drama
Smuhs nevolt sd renunie la un sport de

renun

timentul solidaritétii si al prieteniei. in echi-
paje (In sport, in aviatie), atunci cind came-
nil lucreazd impreund si se Inteleg, conflic-
tele se estompeazd. Nimenm nu poate fi
singur atita timp cit participa cu tot sufle-
tul, cu profesionalism —
cita nevoie avem — la o nobill actiune co-
muna. Nu existd esec In viata unui astfel
de om, care las# ceva In urma lui. Uneori
acest ceva poate fi spiritul in care el a lu-
crat, oamenii pe care i-a format. Sigur, se
intimpl lonﬂ ca sudura colectivului sa
nu se producd Cei care nu au nimic co-
mun cu echipa respectiv, se elimind de
la sine. La fel e si in echipele de filmare...

trece nepasétor pe

tip politist, in care abun

— Sintem la Gligoresti, sa-
tul in care s-a turn:
fornitan, satul dumnea-
voastri Petre Silcudeanu.
— ...In care, marturisesc,simt
tot mai des tentatia si ma
intorc intr-un fel sau altul.
arcerea de acum se
gumests «0 lacrimd de fati, este debu-
zoral 3 lui losit Demian, i, ca
tllni I"Q’lll, unul dintre «bunicii» dum-
avoastrd. Existh si un simbure de
Id'vi in aceastid noud poveste cu un
bunic venit si ancheteze 0 moarte sus-
scoperd o stare de lu-

cruri_suspecta?

— Existd. De la bun inceput vreau s
spun ins3 cé el nu are nici un fel de legétura
cu satul. Satul l-am ales, pentru ci e al
meu, imi e familiar. Simburele de adevar are
legéturd cu o discutie mai ampli care s-a
purtat la Congresul cooperatiilor acum citi-
va ani, cu anumite remarci cu totul personale
sau relatdri ale unor oameni care lucreazd
in domeniul agricol, toate privind raporta-
rea unor date de productie referitoare la o
anumitd cantitate de teren, cind, in realitate,
numdérul de hecu mai mare decit
cel declarat. O raportare falsé de date
agricole. Un fel de a ne fura céciula. Cazul,
deci, nu este singular, nici inventat, el are
corespondenti In realitate. Desigur, eu fac
literaturd cinematografica incercind s& de-
monstrez cd, indiferent ci e vorba de as-
cunderea unor terenuri agricole sau a unor
date, fapta tot necinste se cheam si ne-
cinstea poate fi lainli. cum s Intimpla n
filmul nostru. Deci, in dezbatere, nu este
problema unei harti lnrlcnle falsificate in-
tr-0 comuna imaginara, ci necinstea in ge-
neral, oriunde. Pamintul nu a fost pentru
mine dectt cadrul in care jonglez cu aceasta
notiune. In rest, e usor de recunoscut ci
trama este politistd iar fondul social, ceea
ce caracterizeazd toate scrierile mele des-
pre «Bunil

—L-afi cunoscut pe «Bunic»?

— Bunicul sint eu. Un tip usor idealist,
cu un pragmatic pe linga el, care e Panai-
tescu. De fapt, aceste doua personaje care

se completeazs reciproc, alcituiesc im
preund, Bunicul.

/n om adevirat
unui adevdr pierdut provizoriu

— Constantin Dicu, ce ne
puteti spune despre debu-
tul dumneavoastra, despre
primul film, primul sce-
nariu?

—Stiu_eu dac se poate
SDD"B despre mine ca sint un
debutant? Cci, am ceva experients... Am

Jicrat mult In’ Televiziune ca roglior o
cadrul redactiei teatrale, unde am avut

ocazia s& montez aproximativ 10 spectacole, |

cit si in teatru, pe scenele din Petrosani si
Botosani. latd-m& acum, e drept pentru
prima datd, ca regizor pe platoul de filmare.
Am In fata mea un scenariu, la care de altfel
am colaborat, pentru un film de actualitate.
M-a fascinat ideea de a face un film — pome
nu intimplétor primul meu film — des;
devérul clipei In care trdim, despre acest nl!
plin de semnificatii... Intreaga poveste a
hlmulul Cintec nm fiul meu se poa!e
rece pe orice stradd din orice oras, per
sona}ele le poti vedea trecind pe lingd ﬂne.
uneon grabite sau distrate, alteori ingindu-
rate; m-a fascinat ideea de a descoperi

chipul omului de linga noi, cel pe care nu
avem niciodats timp s&- privim Indelung.

om este wtonalul principal, repob
«eml Vlruil Dumitru ce pornet s&
descopere_adevérul, un om ce pout
Ilno! viatd, ne linga
nedreptatile ei Perenhantintmen
Filmul este structurat pe o dramaturgie de

Intro distributie bogati in neprofe-

sionisti, un actor cunoscut: Dorel Vi-

san. (Scenanul Pen'e Silcudeanu. Re-
gia: losif Demian),

— Dacd Bunicul — personajul si au-

este,
Im losit D.mlin. cu hllll diteriti. Cum
vi se_pare?

— Socot ci da un plus de interes filmu-
lui. Ea se munllesﬁ pnnkr—o plasticitate a-
DHI’b care dlsnuoe cursivitatea aparentd a
4 In schimb alta, interioara
tl cu m ml] nro{undi zic eu. losif De-
mian a demonstrat nrin decupaj si prin dis-
cutiile avute Dlnﬁ um ci este un om de
cinema, asa &8 mie, ca scenarist, nu-mi
ramine decit si astept confirmarea acestor
discutii pe peliculd. Nu mé indoiesc ca
materialul va dovedi ci avem de-a face cu
un regizor de talent.

Eva SIRBU

in cdutarea

— Cintec pentru fiul meu se bazeazd
pe un fapt politic nevoia de adevar, porni-
rea unel investigatii din teama de a nu
minti, de a nu ne lsa Inselatli de aparente.

— Despre lnhrﬂlﬂ. despre echipa
cu care lucrati, puteti spune?

— Intii |uhule si ml pl'llnt lvedzlelel
Alu si Alfa. — Alexandru Atanasiu
este un him-l hlond de 4 ani si jumétate,
care a fost ales In urma unei selectii la care
s-au prezentat 500 de copii, este personaj

principal si partenerul aproape permanent
dl lui. Vlrﬂ“ Ogésanu (reporterul Dumitras-

r Alfa e o superbd ci!cn. Munca cu
ey binelnteles, un grad mai mare de
dificultate. Cu Alu a trebuit s& ma imprie-
tenesc, s-l cuceresc. Comunicarea dintre
noi se bazeaza pe o reald apropiere, Alu
simte atunci cind incerc s&- mint si nu
mé mai intelege. Pentru a-mi percepe gin-
durile trebuie s ne jucdm impreund, tre-
buie s ne placa la amindoi ceea ce fac:
Numai astfel spontaneitatea lui imi poate
fi de folos. Alu si Alfa, lpfob'ﬂn.l!l mele
la acest film, se vor afla in compania unor
adevarate vedete ale lllmulul roméanesc:
No'at!u Miilziele, Draga Olteanu-Matei, Dina
Cocea, Gina Patrichi... Despre munca mea
cu acesti minunati actori sau cu echipa de
Mec!ncveni condusd de lon Olteanu, cel
despre care se spune in Buftea ¢a e valutd
forten,despre Sandu Grozea-operatorul —
loan Puaru — regizorul secund sau Nicolae

suspense, si de aceea, nu pot spune mw
mutte...

— Un film de actualitate este un
film politic...

Crisa delegat) nu pot spune
ech ca ma ajuts mult, c& & o plécere &
smm linga tine si la bine si la

Oana POPEIA
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— Cine sint mercenarii 3i in ce epocd
actioneazd ei?

— Actiunea filmului incepe in 1918, dupa
terminarea rizboiului, undeva In fostul im-
periu austro-ungar... Intr-un castel devastat
al unui baron, la reintoarcerea lui dintr-un
exil... dar nu, nu e bine s& povestim subjec-
tul. Mercenarii sint In numar de sapte, iar
sarcina lor sear ntrucitva cu misiunea

celor sapte samurai, lucru care-mi place
foarte mult.

Veti lucra cu aceeasi echipid de la
-um-u noapte»?
— Da, Imaginea li apartine tot lui Nicolae
Girardi.

— $i distributia?
— Nu-i Qﬂu lm:l pe toti. Doar citiva:
Amza Pelea, Radu Beligan, Colea Réutu.
George Mihaita, Comol Girbea, lon Besoiu,

Mircea Albulescu, Gheorghe Dinicd, Jean
Constantin..
—Bl actorul Sergiu Nicolaescu?
a, cred cd da.

by De unde au pornit filme-
le Speranta si Labirintul?
Cum a ajuns ideea lor pe
sa de lucru a regizoru-
Im Selbun Creangd? La in-
ceput a fost ideea unui
film despre inceputurile
miscarii muncnmam un film de doua se-
1. Nu a mers asa cum fusese conceput
Dar com fusese conceput?
lon Pavelescu, publicist la «Romania
liberd», de profesie istoric, doctorand in
istorie, se interesa de domeniu. Era pe
vremea cind Mihai Creangd tocmai va-
zuse o litografie intr-un numér al «Romani-
ei literare». Imaginea reproducea chipul lui
Stefan Gheorg
— Materialul st citit de Mihai Crean-
od. El mi-a sugerat o documentare mai sus-
tinutd. Eu, ca istoric, trebuia s& asigur a-
profundarea cunostintelor pe care toti le
aveam abia In linii generale despre epoca.
Am discutat, am r.lum, am ajuns sa in-
chegém prima formd. Ca

unui inceput al miscarii muncitoresti. D:
el era un om extraordinar, autodidact, la
tel de credincios ideilor socialiste. Gheo:-
ghiu era un tribun. Frimu nu era nici un
mare vorbitor si nici bun scriitor. Avea
in schimb, un extraordinar devotament pen-
twu ideile politice ale clasei muncitoare si
un foarte exact simt al realitatii.

— lon Pavelescu, vi propun si ftre-

tac parte scenaristul M

gé i regizorul Serban Creang?

— Un atentat la viata lui Britianu in care
au fost implicati si socialigtii Dar m:
mult pentru a fi compromisi. Pentru a se
voia o g Impotive muncitorimit. Masine:
tia a_esuat ins

— lnmn A din acest einsi» dv. faceti
#

- Adav!ut
Cu Mihai

angd am stat de vorbé la

ma formd este mai mult un pretext. Du»—
1

birintul, urmind un alt treilea

— Ce este deci Labmnlul’ Wi grﬂmsc
sd allu ca sd ajung mai repede
rile pe care Serban Creanga e Inchete
azi-miine.

— Pentru ca deja stiti ce este Speranta,
pot si spun c& Labirintul este filmul lui

1.C. Frimu.
Asa cum spﬁin‘l este dedicat
tui sulm Gh
$a si nu chiar lu Speranta e filmul
unei tpod dar si al unui personaj in epoca.
Era un inceput. $i I.C. Frimu este imaginea

Expeditiv, exped:-
tiv, desi revista este un mensual. Sau toc-
mai de aceea.

i Unde derifi sk aleageti Mikai Creso-
04?
— La un alt tip de film politic.
— Nu e prea...
—Nu e prea dack wrei s& cobor eroii do

pe s
u trebuie ll mai taci cind i-ai
dat ln- de pe soclu
— Dupd ce te miri cll de inghetati sint,
cit de -nuolan. af d-tonn sd-i incalzest:
— este filmul poetic al..
- Dolnc. d.ioc. e un mm de actiune cu
o structurd politistd, centrata in jurul aten-
tatului

Aventuri intr-un cadru de epoci

In timp ce participa la opera-
tiunile de montaj-sonorizare,
(montaj Gabriela Nasta; co-
Ioana sonor&: ing. Anusavan
Salamanian; muzica: Bert
Grund) ale filmului Uttima

oapte, realizat la Casa Trei,
regizorul Sergiu Nicolaescu pregitea Ince-
perea filmarilor pentru Capcana mercena-
Tior, o productie a Casel de filme 5.

— Cind i unde se va trage primul tur
de manivela?
—In ianuarie, In Republica- Democraté
Germand.
— De unde e inspirat scenariul, sem-
nat Sergiu Nicolaescu si Liviu Gheor-
ghiu?
— Dintr-un fapt real, pe care Liviu Gheor-
ghiu — scenarist neprofesionist — l-a cu-
noscut foarte bin

Se cautd un urs dresat. Nu e
chiar atit de greu de giisit?
Stim. De aceea si d&m acest
anunt Increzitor: se cauta...

aci sd uithm un

Nema

greu, pentru u ursii albi nu se pre
dresati. Stiu o8, cﬂul Daci «otnw dln
intimplare, uﬂ te un urs polar dresat,
anuntati echipa " imatul Un saltimbanc
la Polul Nord. Dacé vé Intreabd dumnea-
lui, ursul, pentru ce rol d& probe, nu ezitati
sé-i spuneti: :le rolul lui Fram, celebrul
erou al romanului lui Cezar Petrescu.
acea: in versiunea Vasilicdi Istrate
(scenariul) s a abetei Bostan (regia).
as se spune in Buftea ca echipa e Ia
Polul Nord, reveniti. Nu vor sta mult; sint
acolo pentru prospectii. Filmérile vor in-
cepe abia In prim#vard. Pind atunci, trupa
de copii din «Veronica» ll d l."n-mn
in al ﬂﬁ E cunoscuts secventa regi-
zoarei Elisabeta Bostan h H dlﬂ!lbm chiar

dacdl la fiecare film ei au mai crescut un
pic.. Asadar ne vom reintilni cu evede-
telen Lulu Mih#escu, Manuela Hardbor pen-
tru a nu numi decit doud dlntu ele. La intre-
barea uvlolr!dde uldalaPol"n
regizoarea Elisabeta punde
prnmpl lEntuuumuL se ulc, © o sursd de
energ

ou e pini la premiera lui «Fram» mai
e destuld vreme, nu strici sd reamintim ca
filmele pentru copii mai mult decit toate
celelalte, nu au btrinete. In fiecare an apar
alti spectatori dornici de a vedea Veroni-
cile sau Mama... Am cunoscut copii care
fredonau cintecul caprei sau cel din Ve-
ronica: Il auziserd de la alti copii mai mari.
Dar nu vizuserd filmul, pentru ci nu aveau
unde. Ei erau prea mici pe vremea cind
rulaserd pe ecrane...

Rubrica «Panoramic_roménesc» esi
realizati de Roxana PAMN.

Un popas fotogenic pe un drum in care nu e bine si te opresti.
Marga Barbu, Iurie Darie, Florin Piersic, Ion Marinescu




In lumina hotaririlor

Analiza (provizorie) a anului 1979

Pentru ca nu am incd la in-

se incheie, precum si faptul ca se incépa-
in

demind datele
te — ele vor apérea, probabil,
cum e si firesc, abia In janua-
rie sau in februarie 1980 —
numdrul e luat aici In consi-
derare mai putin sub unghi

tineaza, sd nu-si faca apa-
ritia (din vina lor?, din vina cui?) scena-
ia tindrd, meniti s& echi-
jeascé aportul promotiilor

Daneliuc, Gulea. Din cauza
unei asemenea intirzieri, mesajul celui mai

o mai mult sub unghiul cnmtoth nmme
, propus de Aristotel,
adlcl un fel de cantitate cllltnwi Cu alte
cuvinte, indiferent dacd cifra de plan atin-
sd, In titluri, e 28 sau numai 22, mé intere-
seazd cu precidere fenomenele caracte-
ristice — pozitive si negative — ale anului
cm.m-toguﬂc um pe muchia dintre dou
cincinale deci
‘Ce bate imediat la ochi, dupé o primé
onsultare a filmografiei din 19797 Abun-
denta evocarilor trecutului, nle istoriei na-
tionale: ele ocu métate din
preocupdrile si realizérile caselor de filme.
acoperind o largé suprafatd de conforta-
bilitate medie (Viad Tepes, Vis de ia-
nuarie, Ecaterina Teodoroiu, de exem-
plu), la extremitatile céreia se aliniaza fie
incercérile de innoitd cdptusire umand a
temel si a materialului filmic (Speranta),
fie de limbaj (I
fie, in sfirsit, pe un culoar separat, ratarile
spectaculoase de ocazii filmice oportune
(Intre oglinzi paralele sau, in planul fil-
mului «de montaj», Teatrul cel Mare).
Actualitatea nu putea, desigur, iesi din
atentia cineastilor, dar, interesant de ob-
servat, problematica ei e contemplaté mai
sles In cheie comica, mai mult ori mai putin
deschis marturisif in miliar-
dar, Ciocolath cu alune, Totul pentru
totbal, chiar Omul ¢ trebuie 5.a.),
la care se adaugd doua titluri aventuros-
om.m (Un om in loden, Jachetele
galbene). Nici un film, din pacate, cu o
tema |mpunanta centrald, in afara de Clipa,
unde se examineazd cu eficacitate Idoolo—
litica raportul dintre
condusi, la nivelul unui judet in curs o
dezvolt
Consecvent principiului potrivit caruia
ecranizdrile nu constituie un «gen» de
sine statator, ci se distribuie In toate spa-
iile tematice si tehnico-stilistice, le sem-
nalez totusi pentru a inregistra o sensibila
diminuare a lor (doar 7), In raport cu filmele
avind scenarii originale»: daci acestea
din urma ar cunoaste o inéltare calitativa,
am avea de ce sa ne bucuram, dar Clipa
e o reductie (si inca «fideld») a romanului
lui Dinu Séraru, jar Inviorarea scenaristicé
vizeaza mai curind privirile in trecut (de
exemplu: Nicolae Dragos si Florian Avra-
mescu — Falansterul, Mihai Creangd, lon
Pavelescu, Serban Creangd — Speranta).
Situatia debuturilor: 4, dintre care unul
singur realmente trofic, robust, promitétor,
acela al lui Nicolae Mérgineanu (Un om
in loden), celelalte, cuprins fiind pe listé
si Nicolae Opritescu (Vis de ianuarie),
réminind insuficient de elocvente si edifi-
catoare. Realizatori prezenti: a) consacrati
Sergiu Nicolaescu (2), Mircea Dragan, An-
drei Blaier, Gheorghe Vitanidis, Savel Stio-
pul, Mircea Veroiu, Dinu Cocea, Gheorghe
Naghi, Haralambie Boros; b) in curs de
consacrare: Constantin Vaeni (2), Timotei
Ursu, Doru Néstase, George Corne:
revenire pretioasa, dupa cinci ani de «as-
teptaren: Serban Creanga. Operatori, noi
si debutanti: Tarko Gébor, Anghel Deca,
Doru Mitran; operatorii cei mai solicitati
Alexandru David (3), Marian Stanciu (3).
Nicolae Girardi (2). Chipuri noi, viabile
prin «fotogenie», de actori: Stela Furcovici
Marcela Munteanu si Mircea Apostol (
cestia doi, deficitari ca vorbire), Stefan Si-
leanu (ca protagonist «calare). Adrian
Pintea si, in primul rind George Sofrag
(Stefan Gheorghiu din Speranta).
bsenti, motivat si nemotivat, dintre re-
gizori: Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, Mircea
Muresan, Gopo (cu lung metraje), lulian
Mih, Geo Saizescu, Dan Pita, Mircea Da-
Lucian Bratu, Andrei Catalin Ba-
, Mircea Moldovan, Stere Gulea, Ale-
xa Visarion (Inch proaspét debutant), Ab-
senti, dintre scenaristii «fruntasi»: Titus
Popovici, Mihnea Gheorghiu, Dumitru Ca-
rabat, Petre Salcudeanu, Fr. Munteanu et
pentru a nu pomeni de scriitori (ca scena-
risti posibili): Marin Preda, Horia Lovi-
nescu, Fanus Neagu, Paul Everac etc. a
caror «breasid» e reprezentatd, in 1979, de:
lon Baiesu, Vintild Ornaru, Vintild Corbul,
Mircea Radu lacoban, Haralamb Zinca si
loan Grigorescu (precum si, prin procura:
Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Mihail
Sebastian, Dinu Sararu si Jack London)
Raportul dintre prezenti si absenti — ma
refer, bineinteles, la cei in viatd — explica
in parte calitatea filmografiei din anul care

proaspat autohton e inca in-
complet, partial, nu intru totul reprezen-
tativ.

Cu aceste enumerdri am scapat, in fine.
de ispita, dar i de chingile manipularii sta
tistice «speculative», cu putine raristi in
calitate, si se poate trece la tentativa de a
evalua, fireste provizoriu, cu oarecare se-
ninatate, Ins&, ansamblul filmelor produse
in 1079, propunind o primé judecata (in-
terlocutorie) asupra trasaturilor si tendin-
telor lor cele mai evidenic.

Ca in trecutul apropiat, casele noastre
de filme s-au orientat spre Incurajarea s
sustinerea produsului mediu, adica spre
o «crestere» a puternicei zone mijlocii de
resurse, atit in cadre, cit si in dotare teh-
nico-materiald, fard a se bara, de buna
seamd, accesul spre puncte ceva mai a-
vansate, mai atrégatoare, fata de media ce-
nusie: Clipa, repet, ca «centralitate» a te-
mei si ca valoare ideologico-politics; Spe-
ranta, ca evocare a luptei clasei munci-
toare, peliculd mai apropiaté de realismul
invocat de Marx si de estetica materialist
dialectica si istorica; si Un om in loden,
ca debut viabil si ca solida constructie a
unei lucrari de gen (politist). In rest — cu
exceptia «experimentalista» a Falansteru-
lui poate, — un fel de triumf al unei con-
ceptii si al unei estetici «poporanisten, ras-
punzind formulei wucruri simple pentru
un popor simplu», dar cu riscul permanent
de a se aluneca spre «lucruri simpliste
pentrusimplisti, insi sdraci cu duhul»,
adica spre kitsch, fie el si de lux. Natura-
lismul si ilustrativismul sunt inca la ele
acas in productia noastrd de filme, is

Speranta unei éch!pe
care recupereazi cu Sueees
o prea lungd ticere

(George Sofrag si Val Sindulescu

in filmul lui Serban Creangi)

torice sau «de actualitate», chiar daca in
stera areinvierii» unor evenimente si pei-
sonalitati din trecut s-au verificat citeva
tresariri de bun augur. O datd, in ceea ce
priveste perioadsle cercetate: dups opinia
mea, ponderea obtinuté de secolul al XIX

ea — desi, In afara de razboiul independen-
tei, momentele cruciale nu au fost Inca
abordate — reprezintd un cistig efectiv,
inclusiv pentru «faza scrisan, aceea a sce-
nariului. A doua oard, in ceea ce priveste
renuntarea Ja o anumit retoricé, la o anu-
mitd emfaza, in favoarea unei tratari mai

Cei care fac istorie

Priveam chipurile delegatilor la cel
de al Xll-lea Congres al Partidului.
Simpla lor imprimare pe pelicula ar
putea constitui inceputul unui mare

poem.

Un poet sustinea cd «istoria se ma-
soard cu aniiv. Ca metafora este foarte
frumos spus. Dar am constatat nu o
datd ci in Romania contemporand ter-
menii_sint putin schimbati. Oamenii
aceia din Sala Congreselor — reprezen-
tantii_comunistilor intregii tari — prin
hotaririle pe care le-au luat, au demon-

i fata la realitatea zilei

Un om in loden
si un debutant de forfad:
Nicolae Mirgineanu
(cu Mircea Albulescu)

atente, mai aprofundate a dimensiunilor
umane ale eroilor sau, ca sa folosesc ex-
presiile lui Marx, asistdm la o regresiune a
descrierilor «cu coturni si aureold in jurul
capului» de «tablouri rafaeliene... cu o lipsa
totald de realism» si la o relativa inaintare
a unei viziuni unde «oamenii care au stat
in fruntea_partidului miscarii... sa fie in
sfirsit zugraviti in culorile precise rembrand-
tiene, in toaﬂ vitalitatea lor». (Em cazul
Speran Falanst , In parte,
al Visulu

strat cum si cit de mult se schimba
acesli termeni. Multi dintre ei au fost
eroii reportajelor si documentarelor
noastre, dovedind si prin ceea ce au
ficut c& metafora poetului si-a depla-
sat_accentele. Fiecare om din marea
sald a ajuns acolo pentru anume reali-
24 ori pentru capacitatea de a conduce
spre realizdri colective intregi de oa-
meni. Daca am putea aduna toate vie-
tile s faptele lor intr-un singur fimi
Gindindu-ma la profunda schimbare a
ritmurilor romanesti, l-as intitula «Cei
care fac Istorian.

Lor, eroilor_acestui posibil film si
dumneavoastrs, posibillor lui specta-

— La multi ani

Alexandru STARK

de azi, trebuie notat faptul c& lipsa «cen-
tialitatii» temelor atrage, oarecum pe ne-
simtite, si o lipsd de gravitate in conside-
rarea fenomenelor «tipice» si esentelor so-
cietdtii contemporane. Prin golurile sur-
venite astfel, Isi scoate creasta gustul pre-
cumpdnitor pentru comedie — ceea ce, in
pnnclmu nu e deloc condamnabil, stiin-
du-se, pe plan mondial chiar, cit e de greu
sd faci comedie cinematograficd de cali-
tate — dar tocmai calitatea sau, muit mai
exact: noua calitate e aproape inexis-
tenta, adicd nu se afirmé printr-un viguros
umor specific, grefat pe situatii plauzibile,
. convingdtoare. O asemenea de-
ficientd nu face decit sa augmenteze, pro-
portional, regretul de a nu intilni o preg-
nantd concentrare cineastd asupra teme-
lor «majore», importante, semnificative ale
timpului nostru,

Asadar, fard stralucirea unor «virfurin
de inalta autoritate, cu doua-trei puncle
mai luminoase, anul cinematografic 1979
se caracterizeazd printr-o vaditd mediocri-
tate, numai ici si colo «de aur». In aceste
conditii, intregul pachet de probleme fun-
damentale ale cinematografului nostru este
transmis (in bloc) anului 1980, incepind cu
sarcina sporului cantitativ, pe calea ce va
duce treptat, la performanta celor 50-60 de
filme de lung metraj pe an.

Precizez, in incheiere, cd toate conside-
iile si rationamentele propuse de mine
nu au la temelie criterii estetice absolute
si cu atit mai pufin nu tin s stabileascd
wreguliv si «legi» ale artei filmului, carg &y
nevoie de conditii «pure». Ci, am avut in
vedere situafia reald, istoriceste determi-
natd, a cinematogratului romanesc, consi-
derind raportul dintre continut si forma,
dintre -doolovle si estetica, in lumina unei
inante, declaratii a lui Rudolf
3 «(eorc(lclanul f&rd miini», adica
teoreticianul «pur», care recunoaste, prac-
tic, primatul «analizei continutului», al stu-
diului faptelor economice, politice, sociale:
«..mi se pare ci analiza ideilor este tot-
deauna essntlali facem aceastd analizd
pentru toate produsele istoriei si ale artei,
sl nu exista exceptie pentru produsele ci-
nematograiului realizate azi. Aceasta e o
necesitate stiintificd universald. Problema

este... pind la ce punct se pot aplica criterii
eslatlcl unui produs partial, implinit doar
pe jumatate. Aceasta mi se pare o problemé
adevarata. Ce-i drept, daca vrei sa faci cu
folos esteticd, trebuie sd o exerciti pe
operele cele mai bune. Estetica se refera
numai la operele cele mai bine reusite, si
cind vreau sa fac estetica i analizez pe
Michelangelo, Chaplin etc., deoarece numai
in operele supreme se expiimé principiile
esteticii. Ca in stiinta: nu poti face expe-
riente pe un material alterat. Daca faci o
experientd de chimie sau de fizicd, ai ne-
voie de o situatie foarte clard, in care toate
conditiile sa fie realizate la maximum. Ace-
lasi lucru se Intimpla si In estetica. Daca
vrei sa faci estetica valabild, atunci lucru-
tile cele mai frumoase sunt o conditie
necesard. Cind, insd, te ocupi in calitate
de critic,de opere non-exceptionale, ca sa
zic asa curente, atunci conteaza faptul ca
e vorba de opere partiale, neclare, nu
complet realizate. Prin urmare, una e s
vorbesti despre principii estetice si sa
gésesti demonstratii pentru asemenea prin-
cipii, si alta e s& vorbesti despre lucruri
partiale, in legiturd cu care trebuie sa
discuti in mod partial... Vreau sa spun ca,
daca vrei sd stabilesti o reguld, o lege, ai
nevoie de conditii pure. Odata stabilite
aceste reguli si legi, le poti aplica la orice
caz empiric. S& ludm meteorologia. Vre-
mea fiecdrei zile e un lucru foarte impur.
Ca sa gasesti legile pe baza carora e posibil
sé@ prevezi vremea de a doua zi, trebuie s&
ai conditiile cele mai pure cu putintd. Asa-
dar, dac vreau sa inteleg ce e estetica,
iau Divina comedi 0 operd oare-
care, fiindca ln aceasta din urméd legile
sunt obscure:

latd ca nrln umpla citare a lui Arnheim
(blestematul meu cusur de a cita mereu;
dar cind o sd se inteleagd cd nu citez
pentru mine, ca s& mé art destept si in-
format, ci tocmai pentru a-i pune pe citi-
tori, confrati sau nu, Intr-un prim contact
cu autoritdti in materie de film, estetica si
ideologie!?), am justificat si de data aceas-
ta, titlul rubricii mele obisnuite — «Repere
si modele» — desprinzind in acelasi timp
o urare de an nou pentru cinematograful
autohton: sd ne aducd 1980 acea operd
filmic vorbitd romaneste care sa permitd
stabilirea si demonstrarea unor principii
estetice absolute, adicd o capodoperé!

Florian POTRA
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Congresului al Xll-lea al P.C.R.

Un examen al constiintei cineastului

te tare, si pe mine si pe Pavelescu. Nu
gram deloc de acord cu o ssemensa so-

{Urmare din pag 2}

a Qlu“ |ll lmchul tilmului sdu.
sta mid face si presupun ci dorln

lui e llnd.vl foarte sus si judecata

dl sine insusi este extrem d.

D l.. B isi pollo permite si judece asa,
pentru cd pleacd de la un maximum de
aprecieri, meritate dupd parerea mea. In
timp ce eu sint profund nemultumit de
telul cum s-a scris despre filmul meu.

— Dar, di ind toarte deschis, sin-
tefi convins ci stiti unde se situeazd
tilmul dumneavoastri? Pentru ci ade-
varatul nivel mediu, in dn-mﬂnuﬂz.

nu creeazd nemulfumis
D.-.. E dmdl sd nu ntmumlmnsn i mai
ales e foarte greu sd nu nemultumesti in
felul in care a nemultumit filmul meu. Pe
mine nu m-a durut faptul cd am avut cro-
nici proaste, adicd negative, ci ci au fost
proaste cronicile, adicd slabe ele insele.
Sunau cam asa nu va uitati ca tinerii din
film sint tineri si frumosi, nu vd uitati cid
isajul_este splendid. uitati-vd ca tipul
care a ficut filmul are citeva defecte grave.
Este cocosat, ‘chlon stirb si mai are un
dehcl. l!li debuta
ﬂ prea lllllni literatura po-
Itmld I:llm
D.M.: Nu.

Misura argumentelor si a rezultatelor

— Din care cronici citati? Ca si pu-
tem discuta, si raminem pe terenul rea-
litdtii. Poate s-a spus altceva Un cri-
tic e uneori in situatia, extrem de ne-
placutd colegial, dar inevitabild, de a
spune ci — dinc farmecul tipolo-
giei si al peisajului, dincolo de efortul
de apropiere de o «virstd ingrati» —
filmul este Iatllﬁ slah S-l chiar de

pd pdrerea lui — si as-
fa am spus ou Ia televiziune — dum-
neavoastrd nu ati utat incd Sin-
tefi incd in situatia in care ar urma sa
:::'.dlu ci I' Ilupllll © scolarizare

facut intr-o masurd neorealismul, a ficut
mult si pentru free-cinema. In schimb, nu
cred ci privind un film cum a fost privit
al meu, facem ceva pentru cinema, pentru
film in genere. M refer, de pilda, la prelu-
area mec-nuﬂ a unor etichetari, dintr-o
cronica in alta.

opun un nou time-out, ca si
revenim la Nicolae Margineanu.

tortul de innoire

Nicolae Mirgineanu: Dacd am spus
c& uneori critica mi s-a parut prea lau-
dativd cu Un om in loden, acesta n-a
fost un mod al meu de a ma lauda, de a
aidta cA tintesc foarte sus. Toti ne gin-
dim s4 facem un lucru foarte bun, asta e
sigur. Dar am luat aprecierile criticii ca o
incuness & efortului, a unui lucru mai
mult sau mai putin nou.

—in Ioalhri eu aceastd In:miue‘
din partea critici ceea ce este efo
d-lnnm.ln uuuloh noastre mbl

mari dintre pri-

pauz
lllll ﬁ al dull.l ﬁlm Dumnavonhl
ilda, la m an dupd
.n.ﬁ inca in pnducci-, d-u ;uu u
aveti mai multe sc

tre care unul, le-l l.uehhn. este -vl-
zat tavorabil de co de specialitaf

a Asocuﬁd cineas r.

N.M: I acesto b pauze, dintre primul si
al doilea film, intervine uneori si dorinta
tireasca a fiecaruia de a-si pregdti, pulmu
a doua tentativd, un scenariu care sa i
potriveascd mai bine. De-abia dupd dabul
poti si te gindesti serios la asta. Eu, de
exemplu, am fécut un im care nu
tinea neapérat de dorintele mele cele mai
mari. Un film politist e un film pe care-
faci foarte detasat, ca un exercitiu.

— Ce inseamnd pentru dumneavoas-
tra trecerea de la detasare la implicare?
N.M.: Implicarea sau angajarea Inseam-
né in primul rind o tem#@ majord, o tema
pe care s-o simfi temperamental, cu inima.
Dan Mironescu: Sint. intr-adevdr, rare
cazurile, cum spunea Nn:ol-e Margineanu,

tributiile autorului tilmului, care e re-

rul, pind la d.ﬂl\lrﬂ stilului ima-
ginii sau alegerea si mai ales condu-
cerea MIN. in Hllml dumnea-

ar
puni si pe altii, tilmele lor, nu nnnlnl
de debut $i, pornind de aici, de-abia
atunci sa incercafi s& va adunati fortele
si mijloacele spre a tace pe viitor alt-
ceva. Este ceea ce v-as spune dacd am
fi frafi sau prieteni.

D.M.: Poate inteleg eu gresit ce inseam.
na cronica, ce Inseamnd critica de film
Desi va asigur cd stiu ce-a ticut critica
pentru cinematograf. A facut enorm. A
facut, as putea spune, noul val francez, a

cind cineva filmul pe care-|
doreste.
— Nu e o notd bund pentru cinema-
togratie, aceasti constatare repetata.
ocmai_la debut casele de tilme

din comun, pent
cit mai aproape de rlvlllﬂ.l unei pﬂ-
sonalitati.

In ceea ce ma priveste, am scris
aiiu, pe care nu stiu cit de curind
7@ vol incumeta si- realizez, dar
m-ar ineiesa sa fac, un film despre pu-
terea unui personaj, a unui tindr, de a opta
De ce depinde. in viziunea dum-
neavoastri, puterea de a op

D.M.: Depinde de tiria de caracter, de
gradul de Iucldna(o. de capacitatea de a
te privi critic si de afi' cunoaste exact
masura.

— Vi mulfumesc.

»Speranta“

sub semnul documentului de epoca

_sumu s.mn Creangs, am ho-
tarit si la dumneavoastrd a
treia i ulti e mache Kol Tet e tove
tion :In-mnunl c, prin care ne des-

partim m bllcl""ld'-m ﬂ sint de
tatd si Mihai Creangd, si lon Paveles-
cu, si George Sofrag Sigur, ar mai ti
i alte case de ur; totdeauna existi
© dramd a optiunil In afari de hnhl ca
ne face plicere si incheiem revelionul
cu Speranta, filmul dumnnvoll‘d
este din unele puncte cum
spuneam i la cl-bi :ﬂﬂdl. fird prea
mulh mcod.nﬁ inematografia

Dar inainte de a defini impreund acest
primat, si pornim afirmind c& Speranta
d M filmele proxime, ca

jen $i care au avut premiera in a-
uﬂan. vllll\ sintem intr-un an in care
nici ecraniziirile n-au strilucit Chiar si
unele tilme dedicate istoriei mai inde-
partate, v pot, cred, ceda la rindul lor

dreptul de a vorbi mai concludent
despre experienta noud dobinditd in
valoriticarea documentirii istorice, in

atirmarea unui crez

A alege un moment, o idee
reangd: Nu putem ascunde ci
si noi am fost tentati la inceput sd facem
un film, ¢nlﬂnl construit in doud sei
are si cuprindem aproape toatd viata lui
S!Man Gheorghiu, de la adolescentd pina
la moarte. Ne-am dat seama Insé ca totul
era prea stufos si cd, printre atitea intim-
pléri, pierdeam esenta si ineditul perso-
najului. Am luat-o de la capdt si am ales
un moment, momentul devenirii persona-
jului, al trecerii de la contemplatia cu ra-
bufniri de revoltd necontrolate, la crearea
unui sistem propriu de gindire si actiune.
— . i-au plicut d.clxh dllllmuvn.l—
epasi | unui scenariu
dldlctlt. curajul Mlllﬁlll. accepta-
rea accidentalului, a amanuntului bizar,
dar frapant-revelatoriu, ca in scena a-
ceea introductivd cu cosciugul sau ca
in cadrul cu seceritoarea antediluviana.
ihai Creangd: Dupd pirerea mea, ati
observat bine, scena cu cosciugul e in-
tr-adevir revelatoare pentru modul cum a
fost ficut acest scenariu i com s ajuns
la acest film. Prima dati, ci Serban a
propus aceastd scend, ea nu socat luu

https://biblio

lutie. numérul unu al lui Ser-
ban, care pina la urma a devenit argumen-
tul de principiu al scenariului si al
a fost: — Nu ginditi numai prin catw il
azil Ceea ce voud vi se pare ciudat, bizar sau
straniu, d& tocmai senzatia aceea de ne-
obignuit fard de care nu poate fi conceput
un film de epoca.

rior si cel care mi se oferea, incercind
prima datd un nou aliaj.
lon Pavelescu: A fost o stare de luci-
mm- dublati continuu de acea wemotie
remuratés de care vom M Prldl.
Nlmlc nu se poate fa¢ crez, cum
e crezul pe care ni l-a Inlplrl $Mdl Gheor-
ghiu, acest reprezentant autentic al munci-
torimii roméne de h Inceputul veacului.
G : Simteam la fiecare fil-

eorge i
mare un puls, un rl'm, un fel de transa care
ni se comunica tuturor, prin toate detaliile.
asta e ul voastri

= mnea
sau e a filmului?
George Sofrag (interpretul lui $tefan

un anume neoromantism, ca acel A-
alen 31, al lliduliul Bo Widebera.
mﬂh pate-
'.lll-ﬂ politic mﬂ-ﬂ. al inceputu-
lui de secol, in formele atit de distincte
pe care ol lo- cunoscut in tiecare tara
unmﬂ parte.
lon Pavelescu: Si stiti ci aceste ches-

a
cind eram Incd student in institut si am
ficut un scurt-metraj dupd o schitd a lui
Horia Pitragcu intitulatd «Stfipul»: «O sen-
sibilitate vlrii in imagine».

— Ulterior insd, ne-am mai §i despir-
tit, de plm a PlorletlrlL De-abia a-

Sperant ci

cum, prin T e (ol Guianae
oastra ingiva sintefi pe punctul de a
vi redescoperi. Vorbesc tapt despre
o intreagd absolventi care, dupi
pérerea unora dintre noi, au dat mai pu-
tin decit era de
Un cinematograf «de

S.C: A dat ceva, acea s
venti, prima dupd anii de Intrerupere a
cursurilor de regie de film. A demonstrat ci

se poate avea Incredere In tindra generatie.
Au fost filme, dintre care Cildura e doar

unul care aspirau cétre un cinematograf
oo stdrin, un cinematogral de ginduri.
Sigur, n-am fost nol primil care am incer-
cat, au fost inaintea noastrd lliu, Mihu,
Pintilie, (,nule‘ sau Séucan, care au aratat
ca face filme cu un punct de vedere
personal. Am dﬂt un interviu al lui Kawa-
lerowicz, in acest mare regizor po-
lonez spunea un luuu foarte interesant,

ﬂclﬂ presedintelui.

Spunea ci vrea enunte la superbe-
le lxpﬂimh ale oh'ﬁcll la minunate-
ale literaturii, p.nim ca fil-

m|‘ .I-c cl.tlgut un limbaj al lui, pe care
si4 reinnoieste mereu. Poate ci pentru
noi cercul acestei experienfe nu s-a in-
ch-lncl.pon!munl se inteleagd ce-am
Ill ﬁlm sau altul. Dar am ciutat

ate, in Speranta, am reusit

sd luplnoll: mai bine materialul meu inte-

Gmu-hl-): Pentru mm
zh clnd I-am

wllu!: laté- pe Stetan Gheorghiu!

la filmul acesta gi de care sint indriigostit
in continuare. $i mé bucuram foarte
filmind, c& reusesc s& tréiesc acel timp ai

nostru,

Creangi: Dincolo de reusitele
sau nereusitele acestui film, despre care si
dumneavoastrd si noi am mai putea vorbi
— imi pare réu cd nu avem timp s& ne ocu-
pam acum de ceea ce da aura de autentic
unui film, de la haind pind la lumind si mai
ales despre chipurile interioare ale acto-
rilor, despre imaginea lui Florin Paraschiv
si despre cameramanul Adrian Drigusin
— un lucru pot sé vll spun: pentru noi n-a
existat senzatia de mlm:(uni. Dar pind la
momentul cind voi stépini gi
care existd in

i nici nu stiu daci vol ajunge acolo. Pe
urm de-abla, cred cA am putea discuta
intr-adevar despre cinematogratul pe care
as vrea fac.

Valerian SAVA

Actualitatea

prin prisma
atimentelor:
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Intoarcerea lui
Vodd Lapugneanu
sau o modalitate
nouit de a aborda

flmul istoric
(cu Si
§i George

Problema nr.1 a cine-deceniulu
Bineinteles, calitatea !

In momentul actual al cine

precum si to
la cea din urml. (l.bum sé fie
problema calitétii. In pragul
dublérii productiei noastre de
filme, toate celelalte probleme care decurg
din aceastd nbud situatie, trebuiesc abor-
date numai punind pe primul plan respec-
tarea unui anumit nivel profesional si ar-
tisti cum, cind sarcina celor 60 de filme
anual ne apare nu undeva la orizont, ci in
prag, calitatea filmelor noastre nu mai poate
fi lasatd pe seama unei evolutii lente, a
transformarii de la sine a cantitatii in
calitate. Cinematografia noastré nu va avea
doar sarcina s arunce pe piatd 180 000
metri (una sutd opt zeci de mii de metri)
de peliculd imprimatd sau, curent spus,
60 de titluri de filme. Aceste 60 de filme
anual nu pot fi concepute ca un diluviu
de peliculd pe cupul spectatorilor, ci ca tot
atitea evenimente si bucurii.

O cinematografie mare nu inseamna o
cinematografie micd Inmultitd cu doi sau
cu trei. Inseamnd, trebuie sd insemne
un alt stadiu de gindire cinematografica
si aceasta pe toatd linia, de la producétori
la realizatori si pind la spscmwl Nu putem
trece intr-un alt stadi m:
noastre ducind cu nol (
epoci, ca acele familii care se muti la bloc,
aducind din vechea gospodérie rudimen-
tard, mentalitéti si ustensile de batatura,

informe, nefolositoare, retrograde. Nimic
mai inufil pe lume declt arta proasti. Niste
pantofi uriti pot i in cele din urma folositori,
o haind uritd poate ocroti trupul, o casd
neinspiratd Inseamnd totusi un adépost,
o pline mai crudd sau mai neagrd poate
la nevoie potoli foamea. Dar un film prost
la ce poate fi util? La petrecut doud ore
intr-o salé, atunci cind cineva nu are unde
se duce? Nu cred cé este idealul niciunuia
dintre noi s& oferim asemenea ucideri de
timp, spectatorilor.

Talentul
care urca muntele*

Vom avea mai imperios ca oricind sar-
cina sd credm opere cinematografice in
stare sd reprezinte spiritualitatea poporului
nostru, a epocii noastre. Asa cum in spa-
fiul cosmic nu se lanseaza sticle goale.
tinichele, deseuri, obiecte poluante, civi-
lizatia l:ln!mllownﬂcl nu poate trimite in
istorie semne fara nici o semnificatie sau
chlli flll. Dll ‘I fatd de

unui Dum:l um plan. sau un titlu dint
60. im cd prin sardcia sp

a mul!nll dmln peliculele noastre, l(eo-
tém la demnitatea unui intreg popor. Printre
multe altele, aceasta ar fi una dintre cele
mai serioase probleme ale cinematografiei
noastre, mult mai serioasa decit participa-
rea sau nu la Cannes sau la Venetia, sau

tate stdm sub acelasi pericol. Ce imagine
a lplr“ulilllﬂl nnll’trl roma i trimitem
noi, cei din cinematografia romand, In cele
patru puncte cardinale? Care altd
oferd o imagine mai directé a unei societati,
decit filmul? Cind ne asumdm sarcina
realizarii unui film, trebuie sé fim constienti
cu totil, producétori si realizatori, ci avem
ceva mai important de inféptuit dec't bifarea

sete «ca la carte», nici de cea ostentativ
modernd, «o fati buna si cuminte», ca sa
folosim, din ratiuni metodologice, termenii
unui «emploi», dar cit certitudine a inte-
ligentei si a unei demnitati a rabdarii radia
acest chip, In chiar filmul de inceput. Doua
filme recente, Ora zero si Omul care n
trebuie au confirmat din plin — si au ras-
plétit — increderea regizoarei Cristiana
Nicolae. Existd u:mn in preajma cérora ai

Este cu atit mai mare meritul
tinerelor actrite care izbutesc
sa arate lumii ceea ce pot, cu
cit cinematografului nostru
i este destul de strina in-
deletnicirea lansaril, mai ales
in materie de nume feminine
(cu barbatii, lucrurile stau, oarecum, altfel,
maijoritatea filmelor fiind cladite pe poves-
tiri duse in spate de eroi). Asadar, s reu-
sesti s te impui fara a avea sub téipi tram-
bulina détatoare de elan mi se pare o per-
formantd mai vrednica de luat in seama
dect operatiunile reunite ale unor specia-
listi in impunerea debutantilor.

La drept vorbind insa, atunci cind fi in-
credinta studentei Catrinel Dumitrescu
rolul adolescentei cu bigudiuri, cu minecile
suflecate si cu pantaloni alii in Riul care
urca muntel izoarea Cristiana Nico-
lae dovedea, incé o datd, cé are ochi de spe-
cialist In propulsarea unor nume noi. Un
chip obisnuit, nedisputat nici de o frumu-

u, spectator, ai incéput pe
miini bune, c& cel putin citeva dintre con-
vingerile tale fundamentale despre viata
iti vor fi ocrotite. Pe acest teren am reintil-
nit-o pe Catrinel Dumitrescu,a cérei bitilie
a binelui si a frumosului alergic la dulce-
odrii a fost cistigatd in ciuda evidentelor
accente false, cum se spune, din partiturile
scrise ale celor doud pelicule sus-amintite.
Cind, in Ora zero, o secventd amenintd
sd se dizolve In joacd lirica, interpreta o
aducea la liman printr-un gram de intelep-
ciune si simt al frumusetii rolului; acolo
unde, vai, atitea actrite tinere mizeazd pe
imbufnarea si insolenta chipurilor juvenile,
eventual intdrite de o fotogenicd scuturare
de plete, fata aceasta isi nrwnta partenerul
n ochi ct

decit pe

Dacé ne gindim, e mai bine c& nu am pa-
truns pe aceste piete. Este deajuns cite
afld lumea despre noi cu ocazia unor «Zile
ale filmului roménesc» care au loc pe ici,
pe colo. La realizarea unui film — mai mult
declt la oricare muncd artistici — pot
exista_surprize; rezultatul poate fi sub
asteptari. Dar acesta este un risc pe care
trebuie sa-1 acceptdm doar fatd de premi-

De ce nu suporta
caii pe actori

In general sint un om
serios, desi unii mai in-
formati ca mine spun ca
nu. Dar, pentru ca traim
in secolul hobby-urilor (a-
dica ingineri seriosi a-

n& dosare, doctori se-
riosi scuipa de pe poduri, actorii cin-
14, regizorii joacd, ursii intrd in ma-
gazine si vorbesc la telefon), mi-am
descoperit si eu o pasiune: aceea de a
ma scula la 5 dimineata si a pleca in
fiecare zi la Constanta ca sé ajung la
Eforie, ca s# filmez la Histria (e adevarat
cd toate sint in judetul Constanta). Sa
ml urc intr-0 clruﬂ tip Buftea, careia
ta dreaptd, nu poate

intr-un privilegiu: de a ti sn dnsl!lnul ori

pune la punct, de a te accepta ori
deate rewlnm in numele unui cod moral
afirmat exact si fard sovaiald.

Magda MIHAILESCU

coh declt pe nanu stingd i toatd
merge ca un cline de pazd cu jumétate
de normd, sé galopez apoi prin vintul
desertului, cu doi cal care n-au tras
la ham 1n viata lor si de aceea sar in
doud picioare si incearcd sd vind lingad

zele bune si fatd de talent. Intrarea in pro-
ductie, férd premiza ca un singur metru din
viitoarea peliculd s& aibé vreo valoare, este
purd iresponsabilitate.

Am pomenit mai sus un cuvint care mi-a
scépat desigur in fuga condeiului. Pare
aproape proscris in lumea noastra cine-
matograficd. $i nu numai cuvintul. Talen-
tull Cuvintul pare ocolit cu o nobilé poli-
tete, s& nu se complexeze cineva, si nu se
inhibe buna credintd a unora, rivna, viteza,
sutele de metri utili pe zi, titlurile aproape
asemanatoare, situatiile si imaginile si mai
asemandtoare ale multor filme, tipurile lor
steieotipe.

In pragul acestei noi epoci a cinemato-
grafiei noastre va trebui — intr-o arté vin
si asemenea momente — s& folosim cu
precadere talentele. Talentele artistice, bi-
neinteles. Aceasta chiar cu riscul unor mici
drame umane. Dar s& nu ne facem inutile
probleme de constiintd, cinematografia
noastra are nevoie de fortd de munca in
atit de multe sectoare!

O cinematografie care isi propune si
devind mare, Isi planifica realizdrile nu
numai in functie de potentialul séu tehnic
si economic, ci in primul rind de potentialul
Potential care trebuie folosit
la_intreaga si justa sa capacitate. A nu
folosi cadrele de talent, a le folosi mult sub
talentul lor, acestea sint veritabilele pierderi
ale unei cinematografii, pe care contabili-
tatea noastra cea atentd la toate nu are cum
sa le calculeze. Chiar si in stadiul sdu de
mare industrie, o cinematografie nu poate
lucra doar cu cifre. Nu o fac nici capitalistii,
dar noi? Intr-o cinematografie socialista,
abia de la cifre in sus incep problemele
veritabile, cele de constiintd. Pentru re-
zolvarea lor trebuie o Inaltd si desavirsitd

risca ocrotind talentul si creatia artistica
mai presus de propriul somn fard spaime.
Desigur este mai greu de lucrat cu oamenii
decit cu aparatura tehnic# sau cu simple
titluri de scenarii, cu personalitéile artis-
tice este inca si mai greu. Dar alta cale nu
existd. Dacd producitorii nostri vor jubi
mai mult viitorul filmului romanesc decit
propriul lor confort, vor incepe pregétind
viitorul nostru cincinal, cu ceea ce se cuvine.
Vor porni nu de la titluri de scenarii, nu de la
baza tehnicd, ci de la fortele artistice ale
cinematografiei noastre.

Chiar daca talentul nu se planificd, ca-
drele de talent pot fi planificate. In socie-
tatea noastrd talentele nu pot fi lasate in
voia soartei sau folosite haotic. Ele tre-
buiesc considerate un bun social de o
valoare cel putin egald cu o macara, un
travelling sau un aparat, fie el Mitchell.

In altd ordine de idei, prejudecata fatd
de ceea ce trebuie sa fie un scenariu, pre-
judecati cu duiumul faté de ceea ce trebuie
s& fie un film, ambele Inchi
nt.‘:l formule de creatie care

dezvolte normal, toate
esf te Incd, trebuiesc eliminate
om menkall(dlsd si practica noastra a tutu-

"} anul care vine, Inaintea abordri nu nu-
mai a unui plan tematic mai amplu, nu numai
a unui nou cincinal, ci Inaintea intrérii intr-o
erd noua a cinematografiei noastre, s& ne
asumém cu totii pretul unei clipe de gindire,
&4 ve stergem tlpile In prag, s& ne desco-
perim fruntea, si cu sentimentul importan-
tei pasului pe care il facem, s& patrundem
in ceea ce trebuie sa fie viitorul cinemato-
grafiei noastre.

Malvina URSIANU

mine pe caprd, asta numai cind nu se
musca si nu se bal. Si,bineinteles, in
tot acest timp vorbesc englezeste.

acd scap, beau un ceai fierbinte din
termosul Auralld Baciu, apol satisficut
md intorc la Bucuresti cu avionul, intr-o
plictiseald Ingrozitoare, oricite goluri
de aer ar fi.

Stiu c& e un lux s&-ti satisfaci hobby-
urile, cd ar fi normal s& se improvizeze
asa ceva, dar unde-i pldcere, nu-i toc-
meald.

Mirarea mea incepe in clipa In care
unora dintre noi le cedeazi nervii. Ma
gindesc fa vechii ni, Berta,
Bacu, Simpaticu, cu toil cal, 1h aftima
vreme foarte nervosi. $i ma mir de ce
sint nervosi, cind si i vor trebui sa faca

chiar o sansd in plu lc
mai ugor d.cn clovbl de buﬂl Sl

mir sincer de ce nu mai suportd caii,
cind viata noastrd a actorilor e atit de

invidiata!
Mircea DIACONU
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scenaristii

nostri

in 1980: Burebista,
eroul din filmul ,,Fierul si aurul”

— Stimate tovarise Mih-
nea Gheorghiu, in aproape
doud decenii de creatie in
dramaturgia de film, v-afi
afirmat constant pasiunea
pentru marile teme isto-
rice. S& le reamintim pen-
tru cititorii_nostri: de la revolutia lui
«Tudom -—'Ilm care a initiat in clnlml-
tografia noastrd epopeea nationala, la
rolul jucat in politica si diplomatia
secolelor XVII-XVIIl de domnitorul ro-
man, marele umanist i savant Dimitrie
Cantemir; de la saga so atii  post-
m°ﬂ“l" din «T&nase Scatiu», la acest
ultim scenariu privind epoca intemeierii
primului stat unitar centralizat dac sub
conducerea marelui rege Burebista In-
trebarea este: ce v-a determinat ale-
gerea acestor momente din istoria nea-
mului nostru?

— Realitatea unei culturi nationale, ca
si autenticitatea unei simtiri nationale sint
i ile de in

universal. Am trdit un timp a inculturii
sectare si agresive in care o asemenea n-
2uintd intelectuald fireasca te putea expune
unor atribute precum «cosmopolit fard pa-
trie» si altele, la fel de absurde si de ne-
drepte, cu care artisti si scriitori profund
patriofi erau etichetati pe la jumétatea vea-
cului, de persoane realmente «fard de pa-
trien. M-am simtit, prin urmare, obligat s&
ridic 0 manusé, pentru a demonstra nivelul
european al valorilor noastre istorice, au-
tenticitatea si modernitatea lor in contextul
universal. A fost o revolutie francezd, una
rusd, alta mexicana si asa mai departe; dar
ce a Insemnat, pentru noi si pentru lume,
revolutia romand? Mi-am pus aceastd in-
trebare mai de mult; din fericire si-au pus-o
si alti reprezentanti ai mlalecmahlihl noas-
tre, dindu- nobile si frumoase raspunsuri,
destinate si fie tot ul"eu replici la tﬁcerea
vinovatd a neprietenilor neamului nostru.
in plus, as dori si v mai spun eu am
conceput aceste «replici» intr-un cadru
ciclic mai larg, inglobind in sfera textelor
mele dramatice atft scenariul de film, cit

si piesa de teatru. Reluate in ordinea cro-
nologloi subiectelor la care ma refer, ciclul
acestora se prezintd astfel: Fierul si aurul

(Burebista), pul (Mihai Viteazul), C!n-
temir si hmull roman, Tudor
Zodia Taw Illi. Tanase Scatiu si Pllth

tica ‘7% In definitiv, lupta claselor nu are
un sens unic economic; ea este de ase-
menea o problemé de infruntare a culturilor
si de_aculturatie.

- scris intotdeauna scenarii ori-
ginale, pornind de la epoca si persona-
litatile istorice care au dominat-o. Aveti
o tehnica de lucru anume in selectarea,

P

Un scenarist
pasionat de marile teme istorice:
Mihnea Gheorghiu

Apoi am dorit s& uit totul, s&-mi rimina
numai bucuria propriei mele descoperiri,
a faptului c& am reusit si «facem cuno-
stintd» pe tarimul atemporal, meta-istoric,
pur omenesc. S& reconstitui ambianta, mai
curind din unghiul lor personal de vedere,
incadrindu-i astfel, in chip firesc, printre
«dramatis personaen, in mediul lor social,
familial etc. Din toate astea, in sfirsit, ac-
tiunea curge de la sina printre datele is-
torice de fiecare elev de liceu.

lui istoric documentar?

— Mai Intli m-am oprit la ideea revolutio-
nara si nationald intrinseca personajului de
facturd eroic3 la care m-am decis. Apoi am
inceput o lunga munca de lamurire cu mine
insumi, In prezenta vrafulul de documente,
obligatorii pentru ofice biograf, unele ge-
neroase, altele eliptice, ori simple ipoteze,
uneori contradictorii, mai vechi si mai noi
Am vrut s4 stiu totul despre fiecare dintre
eroii mei oreferati.

Semne bune anul are

L Cum vedeli raportul dintre even
mentele petrecute in trecutul mai mul
sau mai pi artat
rex lor din unohiul experientel socis!
istorice contemporane?

res. witlons lpormeyie de. in
ratiuni !Ilco politice evidente pentru ori-
cine doreste s& Inteleag complexele re-
sorturi ale filosofiel istoriei contemporane.
Cine a spus ci istoria nu se repetd a avut
dreptate numai in... pirtile esentiale.

A fost o revolutie
francezi, una rusi,
alta mexicana...
Intrebarea este:
ce a insemnat
pentru noi
si pentru lume
revolutia romana ?

—In acest l.nt, din lectura scenariu-
lui se vede ca afi investit personajele.
i in special pe nunumw d'oubm
calititi vizionare, ei isi tri
constienti de rolul ce au |n vlm socie:
i in perspe: oriei. Nu cre-
ntru momentul cind se pe-

azi? Sau afi intentio-
nat aceste sublinieri dati fiind persona-
litatea eroului principal?

- intrebarea dvs.ar trebui s& ma pund
pe ginduri, fiindca reflects Jesiur preju-
decata «actualizdrii fortaten de
face vinovat sociologiemul vulger, Eu v
asigur de deplina autenticitate Istorics a
naratiunil si_personajelor ce compun su-
biectul relatarii mele cinematografice, in-
vocind autoritatea ultimelor documente re-
levate de cei mai distinsi tracologi roméni
si stréiini. Civilizatia geto-dacica aréta sur-
prinzator oricum, mai bine dectt in
filmele noastre anterioare despre aceasta.
Stramosil nostri paminteni trdlau si o fi-
lozofie avansata. Mi-aduc aminte de o con-
versatie pe care am avut, nu demult, prile-
jul s3 o port cu Mircea Eliade, privind

credinta lor despre Zamolxes, In legaturd .|

cu scenariul la care tocmai lucram. Faptul
ca si el mi-a dat dreptate observind relatia
dintre politic si religios In epoca respec-
tiva, v-ar putea consola.

Tot din _lectura scen:
ca ati adus in prim plan l‘.on(rldlﬂule
dintre doui ideologii ale epocii — cea
a obstii geto-dacice a lui Burebista si

cea
de Cezar. Ce semnificatie are o ase-
menea opozifie pentru istoria poporului
nostru?

—E foarte importantél Atunci cind unii
se precipits si periodizeze istoria dupd
capul lor, ar putea s& pard ciudat ci in
plind «epoc sclavagistén, o orinduire mai
umana sdlésluia pe meleagurile noastre.
Dar aceasta era situatia adevaratd. Scla-
vagismul exista la vecinii eregelui» Bure-
bista, la greci, la romani, la persani, la
celti. Am tinut & remarc si lucrul acesta,
odatd cu altele. In ceea ce priveste dialogul
politico-ideologic ~dintre cei doi eroi-ina-

mici, ai primului secol i.e.n.,Cezar si Bure-
bista, nascuti, indltati si usasma'! (apro-
ximativ) la aceeasi datd, mi s-a parut ca
aceasth ipoteza dramatich irebuia negresit
valorificatd, fiind conforma adevarului is-
toric, un adevér intru totul favorabil isto-
riei nupnmlul nostru.
semnificatia titlului ales:

«Fiuul o aunts

te datd in chiar nrgumenml filmu-
i, care se refe antica_rivalitate
dintre cele doud figur ale antichitath traco-
latine, fiecare folosind diplomatia armelor
si a aurului, in relatille dintre cele doua
puternice imperii vecine, ca instrumente de
razbol s pac

— Vi numirati printre scenaristii care
colaboreazi cu regizorul dupi predarea
scenariului, sau ii acordati deplind
bertate cu riscul de a avea la premierd
surprizele unor modificari?

— Am colaborat Intotdeauna cu regizorii
filmelor scrise de mine. Dar socoteala de
la masa de scris nu s-a potrivit Intotdeauna
cu cea de pe platoul de ﬂlmara

anume af si ramind in

mintea si in sufletul spectatorilor dupd

cs vor vedea filmul cFierul o auruis?

magine partiald (audio-vi-

zual!) i civilizatia premergatoare genezei

poporului roméan pe teritoriul stramosilor
séii, cu prilejul sarbatori

ani de la formarea statului unificat si in-

dependent geto-dac.
upd pil

- ea dumneavoastrd, ce
loc ocupl 3} Ce 1oc a trebul si ockpe
filmul_istoric in ansamblul cinemato-
grafiei noastre?

— Afi observat, desigur, renasterea in-
teresului publicului de film pentru evoca-
rile istorice realizate cu patos si inteli-
gentd, astfel ca ele si raspundd sensului
miscarilor trans-politice la care asistam
in ideologiile contemporane. lar noi avem

atit de multe de spus; povestea desti-
nului nostru istoric cuprinde o imensd in-
carcaturd dramatics. Depinde foarte mult
de cine si cum o va spune.

Interviu realizat de Adina DARIAN

incercam in urmé cu aproape un an, la
deschiderea prezentei rubrici, s& consem-
ndm «cotelen (suitoare?, coboritoare?)
atinse la acea data de scurt metrajul romé-
nesc de nonfictiune. Aminteam atunci des-
pre o certd valoare medie, onestd desi-
gur, a documentarulul nosiru, dar situats

de optiunea tematica sau stilistica, unele
din filmele anului demonstreaz& conclu-
dent alinierea fermd a documentaristilor
alaturi de intreaga sufiare creatoare a tarii,
in batilia pentru «o noud calitaten.

in zon. etnofolcloricului, nu numai Holde
si Tara L. scurt-metrajele consa-
cratilor Slavomir Popovici si respectiv Paul
Orza, s-au inscris, astfel, fiecare in felul sau
propriy, ca frumoase reusite ale sezonului,

ci si de teatru popular al
foarte tinarului regizor Adrian Istritescu.
Categorii icile, presdrate cu numeroase

«capcane», documentarul poematic si re-
portajul consacrat devenirilor clocotitoare
ale contemporaneitati au fost, de aseme-

jestul de departe Inca de aspi
Posibilitatie reals ale realizatorlor.

Vrind parcd sa infirme orice prognoze
rezervate, cineastii de la Sahia-Film au
iesit in lume in 1979 cu o recolta consistentd,
in care putem deslusi cel putin citeva
{itluri déthtoare de Indreptitite speranto.
Chiar dacé nu putem vorbi deocamdata de
un nou «moment de virf» in evolutia atit de
sinuoasa a genului, marturii ale unor be-
nefice schimbari pot fi insa detectate de pe
acum. Dincolo de generatia céreia ii apar-
tine unul sau altul din realizatori, dincolo

ne anta A-
dei Pistiner, Primele trepte al Eugeniei Gu-
tu i, pe alte coordonate, Cind teii infloresc
al lui Titus Mesaros atesta neechivoc insu-
sirea unor formule proaspete, netocite,
e articulare audio-vizuald, in timp ce
ea de la Pecica de Alexandru Boian-
giu si Pamintul ca un dar frumos de
Nicolae Cabel reinnoadé cu succes firele
unor solide traditii reportericesti, uneori
lnexpllcubll negh)a
impul, presdrat adeseori cu spinii
ariditati, ) filmulul de popularizare stin-

ficd, s-au desprins acele pelicule ale caror
semnatari (ca de pildd Maria Sdpatoru cu
Lacurile glaciare

tru scurt metrajul documentar. Regizorul
stie cum sé extragd dln miezul fierbinte al

Ladislau Karda cu Prevenirea bolilor
cardio-vasculare ori Doru Chesu cu Ba-
riera albd) au izbutit s& dexconare lngusla

realitatii crimpeie de adevir
si umanitate («in documentar, scria cindva
Victor lliy, trebuie ca selectia, sacrificiile
si diformdrile s# ducd la o suma a sugestiei

cararuie pe care ri
atractivitatea (limbajului Imlglshcl pot pisx.
concomitent, intr-o deplind armonie.

$iIn mijlocul variatelor specii si subspecii
ale filmului utilitar am intrezérit unele «pro-
duse» notabile, lucrate atit cu «tehnica»
cit, mai ales, cu fantezie: Sarbatori de pri-

75 de ani de Erwin Szekler

Scontind probabil pe e'actul unui final in
«fortissimon, documentaristii ne-au rezer-
vat surpme deosebite pentru ultimul tri-

u. O realizare de utd

sila realului»),
stie cum sa confere sens metaforic unor
secvente mustind de céldura griului si a
vietii. Alcatuit cu o vadita griji pentru grada-
rea ritmurilor vizuale, despovarat aproape
in totalitate de cirjele comentariului, Aproa-
pe totul despre griu se afirma ca un film
de esentd modernd, un veritabil poem in
imagini inchinat bucuriei muncii implinite.

Rindurile de mai sus nu au pretentia de
a fi epuizat toate titlurile demne de atentie
dupa cum, pe de alti parte, nu se doresc a fi
confundate cu o apologie a documentaru-
i. S& fim bine

tin:
esle!vca plasaté ideal la interterenta dintre
ceea ce Ragghianti numea «film despre
arté» si «film de critica de arté» (critofilm),
se dovedeste a fi Curajul marilor spatii,
recentul opus al lul Mirel lliesiu. La rindul
sdu, Constantin Vaeni adauga cu Aproape
totul despre griu o piesd de rezistentd a
propriei filmografii, confirmindu-ne, o daté
in plus, vocatia autentica nedesmintits pen-

lui

intelesi. Scurt mmrulul nostru de nonfic-
tiune mai suferd de maladii incd nevinde-
cate, pe care realizatorii de la Sahia-Film
le cunosc mai bine decit oricine. Dar,
hotarit lucru, semne bune anul are. lar
aceste semne ni se par mai importante acum
dectt orice alte consideratii.

Olteea VASILESCU
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| S-ar putea spune ci Fran-
cesco Rosi ar o singurd
une ca cineast: Ita-
(15007 Wil g singura
mare dorinté s& arate ceea
| ce nu se poate vedea cu
ochi de turist. latd, asadar,
In opera luifatetele ascunse ale lumii penin-
sulare: in Provocarea este revelata Italia
bintuité de crimele Cammorei, 0 organiza-
fle criminald caro nu ucide la ntimplare
in Salvatore Giuliano ne aflm. in fata
taliei mafiei — deloc strdin pe clt se pare
de_guvernarea democrat-cresting; In Cu
milnile pe oras, speculatia imobilard in
peninsuld nu esie attt de anoding cum ar
fisaco poste o& 8o creaci notiunes Ge o
rezonanth care nu e face & o gindesl la
crimi In Afacerea Matieh Ros desviluie
reprizé la scara nationald si
e, otetnglonals 2" Vil ot de
aniroprizA curmat nsd prin crim; Cad
de lux roia Intr-o alth gamh prablema,

iardgi, a crimei cvasi-institutionalizate a
mafiei; si in sfirgit, Eboli,ca o tristd incunu-
nare a portretului Haliei, un film al incapa-

obisnuise Rosi, la o lnvesngaua. u tace o
ducriere Eboli este tot In Halia, este si el
a ltaliei, localitatea se afid undeva in

Lm»lo, provincie cu rezonante stranii din
Mezzogiorno, expresia poate cea mai eloc-
venta a situatiei si conuum sudului despre
care se vorbeste «in general» (si, in
raln,Inseamnd vag, atit de m incit se nxmt-
ca un zgomot de fond). Dar Lucania exi
asa cum existdl si sudul dln afara traseelor
turistice — existd cu oamenii ei inchisi In
durerea si suferinta lor ce se pierd in negura
timpurilor, o negurd care In film apare li-
vidd ca zorile sau cenusie ca amurgurile,
atit de superb filmate de Pasqualino De
Santis (operatorul si fratele celebrului re-
gizor), nu u peisaj al dezoldrii, ci ca o
realitate p logics, ca o stare de spirit,
cao mldKlﬁ' vlzu-llx-ll

In Eboli, Francesco Rosi nu mai urmi-
regte trepidant sd reveleze un fapt cu va-
loare de argument la dosarul actualititii,
nu mai foloseste provocarea din ton si
limbai, ci descrie, oferind o imagine cu
valoare simbolica, fatad de care isi_rezerva
pozitia aceluia care se dispenseaza de cu-
vinte, pentru ci zidurile napadite de para-
gind ca si chipurile ravasite de suferinte
sublimate In resemnare, ca si aceasta atem-

poralitate ce pare ci ilustreazd situatia de
hpl. acuzd de la sine. Si iom II un loc
compun starea sufleteasca a vi de-a-
cum mai bine de patru decenii (clnd Hnuo—
lini I-a exilat in Lucania ca «persoand du-
bioasé»), dar exprimé si starea sufleteasca
a regizorului, care nu face si nu wrea si
faca film istoric, pentru ca Eboli existd cu
toate problemele lui ca si intregul Mezzo-
giorno. Francesco Rosi ar putea clama
— dacli nu a si ficut-o — asemenea lui
Flaubert: Cario anl tlm eu! Si Eboli exista.
Existd si oamenii lui, pe care realizatorul fi
aduce in film. Ei -lm localnicii si nu o figu-
ratie vestimentard si machiata. In timp ce
personaijele dinafara acestei lus
nevazute

citdtii statului de a-si rezolva

Filmul unui cineast
a cirui pasiune
este tara sa

lath un autor A prin opera.an intreaga
(daci mai amintim si Momentul adevéru-
ui) Isi face, o d-ﬂ cn mme‘& si auto-
portretul ca cineast. De-a lungul ani

I-am putut urméri pe Rosi materializindu-;
conceptiile si viziunea despre lumea sa in
filmele care au trecut pe ecranele noastre,
lntom..un- sind dincolo de Insiimea
artei sale, sentimentul unor documente

epoci. 'Hocontu Eboli, realizat dupd wn
roman celebru al scriiforului Carlo Levi,
nu procedeaza de asta data, asa cum ne

Gala filmului elvetian

0 cinematografie care distruge un mit

terpretate de un Volonté, de pilda, despre
an . lplll- d llh el Insusi o dimensiune
alter ego al regizorului,
dal si l] Iul Levl |nlul': dﬂ l.ﬂ Massari care
poarta peste \cea privire «nedomest-
citan a lor!ncmlul. o vaire dh altd lume si
chiar de pe alta lume; de Alain Cuny, un
actor lunc-z care sugereazd atit de bine
un_anumit tip de Halian.
i, as fi tentat s& spun, este un film
superb. Dar a vorbi superb despre sufe-
rintd poate Insemna si inceputul unui sfir-

Rosi. S-ar putea s& insemne si inceputul
altei etape. Oricum, ceea ce va urma spe-
ridm si vedem.
Mircea ALEXANDRESCU

Exact dupi o jumatate
«Pe aripile vintului
succes de p

-] La prima vedere, folri cu—
rios este succesul
al fimulu Pe aripile ol
a putut veni un

mlev- .tl de persistent pen-
tru un film atit de strdin de

ce e romanesc? Noi n-am
avut, noi nu avem sclavi negri, nici latifun-
diare plantatii de bumbac, cu robi pe ele,
nici rézboi civil, nici separatisme provin-
ciale. Ar fi un réispuns la asta, simplu, ieftin
si adeseori gresit marile probleme sufie-
testi sint, zice-se,eterne si universale. Ele-s

nu numai gener lar si foarte speciale.
Do pilda, molﬂll. lnllmnlam banald prin

nal atunci
lume, o |l|("lol haica de istorie, un intreg

fel de a tréll, In societdtile ol nﬂﬂ.d
pardul». Tot asa in

boiului de secesiune din Statele

Unm"(md exact «dezunite»). O lume su-

Produsts o sivdiomits Ruens: Rogla: Fran-
Scenari ncesco

i.
Bonacelli, Alain Cuny, Lea Massari, irene Papas.
Frangols Simon.

ulatd cu oameni dirzi,
aprigi, puternici, Ilcoml. pasionati de pofta
ig. Sau atunci, dacd-s slabi de inger,
oameni ca acea «gdind
radeazd doncl
— nu ale vintului, ci ale cu-
vintului, ale vorbelor binefdcatoare rostite
ublima Melanie, adevdrati «Precistd

Mitul Elvetiei ca refugiu para-
disiac al Europei a fost di-

de ceasornicar de citre ci-

neastii elvetieni din ultimii
clnchpnxm ani. 15

ni? Pentru ci ceea ce s-a

numit «noul :Intn- elvetian» Isi are ori-
ginile In anii 1964-65 si a reusit cu greu s&
se impund, abia in 1969,cu Charles viu sau
mo’l.ﬂlmul Iui Alain Tanner (Marele pre-
miu i Festi la Locarno). O data cu
filmele ce Hu urmat (si esdptimina fil-
mului elvetian» ne propune in selectia sa
citeva dintre acestea), Elvetia de carte pos-
tald, tara «cea mai bogatd, cea mai fru-

dar mult mai adevératd.
trebuie Inteles de lld d cineastii thlhnl
d- azi ar fi niste nrmi furiosi, pusi pe dari-
statui el d

aratul lor de filmat ar
I\l. cineastii elvetieni

i, se dlllmuhlﬂ nl‘b cultorl vlllb(l
nemultumiti (nu oltati), in
nigte cineasti Imnlk:l(l. IOrlu vllﬂ Mlli
sé-fi opresti privirea asupra-i» este motto-ul
din genericul Invitatiei lui Goretta (regi-
zorul care mai tirziu avea si realizeze Dan-
rentd deci, vieti obisnuite,
'Dhl lnllnnlﬁlmo destine
uneori, In cazuri limi-
frizeaza Dmloﬂlcul. In subteran, In
esentd, Elvetia Insadsi, societatea ei de azi,

cu connaduzmh 2 tensiunile o iSuntrice, e
cea repusa in discutie.

O invizibild stare de spirit (si nu de fapt)
invaluie personajele acestor filme — atit
de diferite ca formule artistice, ca stil.
Fie cd e vorba de un cinema «clasic», cu
anllcllit spre psihologie, spre comporta-

um e cel practicat de Goretta In
Invlmll,). fie cA e vorba de un cinema
tipic «noul val», saturat de citate si de ba-
dinerie, care ne reaminteste de originea

harles

o rafinatd si foarle
apropiatd de un pocm. l lui Michel Souter
cu
fotografii al I|l Clludl Chlmﬂloﬂ (Marie
Bessol mai bine-zis
mnclulll. este aceeasi. Constringerea, via-
ta tréitd n absenta libertatii individuale,
lcc.phr- unei llllllﬂ in virtutea unor co-
ente exterioare i nu dintr-o cr&

dlnﬁ Imlml. duce la o eroziune lents a
sonalitdti. O mocnire surdd care va ri~
bufni intr-o zi, dar acea zi s-ar putea s fie
ultima. Charles, directorul unei fabrici de
ceasuri, omul de afaceri care a tréit o viatd
inchis In confort si sigurantd (ariscul acci-
dentelor pe sosea nturd ce
ne-a mai rimas») e mai mult mort dect viu.
Se Inihuu. vrea m, vrea o altd viata.

acum la btrinete,

d\lpl po'h inimii, ln cum ar fi facut pro-
bulﬂl dld nu ar fi fost silit cu ani in urma
de la tatdl sdu conducerea firmei.
SlnﬂllrIMll lui Conrad Steiner, inainte

dea intra la azil, e si el bintuit de ideea aven-
turii, a evaddrii dintr-o viati pustie, marcata
de obedientd dar si de singuratate. Batrinii
din Camutiajul au un raport fals pind la ipo-
nondrie cu realitatea, jar Marie Besson,

Argatul din Micile
evein (fim a cArul mbsontd din gald am
gmm-o) ests 51 of un batrin care n-a
cerut niciodatd nimic, care a «functionat»
normal pind In ziua In care, primind pensia,
incepe s4 viseze la cumpararea unei moto-
ciclte,
ju doar pentru ci Elvetia e patria ceasu-
Bl si a bolte-a-musique-urilor, povestile
acestor oameni seam:
nisme care merg bine vreme Indelungata
si Intr-0 zi se defecteazd brusc. Dar, para-

civili, madond laic, unicat omenesc, per-
ifi a tuturor virtutilor. Ea reabili-
hlﬂ p. cit se mai poate «ticilosul gen

"Bl e personificarea licomiei, a poftei
de cucerire. Chiar in afacerile sentimentale,
gasim la el numai instincte de propri
Pe Scarlett o iubeste pentru ci e o cucerire
grea. Pe Belle o iubeste distrat, !dndel o
Sucerire usoark, Belle, care B ad 1,
Bolle. In cluda moravurilor ef destul de putm
c.nonl:-. e llnauu fiinta, din toatd acea
veste tie s4 iubeascé; adica, sim-
Pl rectiiniu, s rezerva, fard nimic pof-
ticios. Pe micuta | itd, Butler o iubeste
ce-i drept, cu o putere infinits, desi n-are
ce cuceri la dinsa, caci ea i iubeste la fel de
tare. Dar mai e ceva. El, cu intreaga lui pu-
tere i avere, va lnvom- mll mulm de
a-i face micutei pi
Butler cizut in flhmwplc? Nlcldocum Elva
ce lucru frumos este lcll

doxal, abia In acea zi, par si-si
recaj adevérata identitate, n-wl pund
intrebdri grave, mllovt. A-ti pune Intrebdri,
I-I repune viata In discutie, e un semn de
le. $i din acest punct de vedere,
Mﬂl dl'l filmele eivetiene sint foarte len
(S& nu vitém cA autorul «Vizitei batrinei
doamnen, Dirrenmatt, este si el elvetian).

Insotind lung- Ml}'h doud utile docu-
mentare (Pastorala elvetiand si Giacco-
va desene animate (printre care

Gisele si Ernest An-
sorge) si o serie de experimente: lcar —
un film animat realizat la computer, In afara
jocului — tuge de culoare Inlocuind juca-
torii unui meci —, sau, Era intr-o duminica
de toamnd.. — un insolit exercitiu de
imagine, cu camera fixa. Ele vin s& confirme
nu numai tineretea acestei cinematografii,
dar gi ambitia ei de a se exersa pe toata
claviatura.

Tabloul general care se desprinde din
aceste filme este o stare de spi
ele o semnaleazd, fird agresivitate, cu mi-
nutioasd observatle si uneori cu un tandru,
binevenit umor.

Roxana PANA

mereu
lucru a lui, facut de .I. néscut de el, pa:
h stare de plicere i fericire p..p.tu
ind fetita moare, proprietarul va fi, prin
asta, adinc, durabil, poate chiar iremediabil
ranit.
Era imposibil ca absurda lume a rdzboiu-
lui de secesiune sd nu piard. Absurdul n-are
vole sd trdiasci Bul si Ashley sint

itier
contra razboiului. Dar W fac amindoi.
e

Ce putea fi mai absurd ca marea dubla
minciund care plutea peste tofl si toate:
sudisti credeau (mai exact ziceau) ci
numai fath de robi un om are ocazia si se
pol"l ﬁ adevdrat uman; nMle llc."l‘u

ol
ul- cud-m dor T zioemu) d,amnm

Hbert, neork vor # incomparabil mai bive
exploataty. La prima vedete, carten Marga-
retei Mitcholl si filmul lui Fleming par
pledoarii pro sudiste. Totusi, din puzderia
de povesti despre crincenul, lungul, tratri-
cidul razboi, Pe aripile vintului e singura

unde razbate limpede si acuzator acea
dubll minciund de care vorbeam. $i min-
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Leigh
‘lark Gable)

fle secol de la premiera

ce acelasi rasuniator
plic. De ce?

ciuna nordistilor apare aici inci mai odioass
dectt aceea a sudistilor. Ea avea obraznicia
s& sune liberal, progresist «Jos sl
Omul trebuie si fie liber exploatat! Cu libe-
rul al insusi

D. marele motiv pentru care aceastd

veste ne merge si azi la inimd, e pentru
d o |nﬂﬂlelxl pe Scarlett O'Hara ca pe
personajul cel mai simpatic, ba chl- ce‘
mai stimabil, cel mai respectabil Frumoasa,
Tindrk, eneroich, rastitath, orgolioash, cu-
pid, a f trebul 53 fie personajul ce ants
patic. Tinta vietii sale e s obtind ce nu i se
da, sa cul:crulcﬁ. prin orice mijloc, ceea
ce i se refuzd Caci coea ce | se acords,
asta nu 0 mai intereseazd. ceea ce a
pierdut, asta o fascineazd Este deci, la
i de

$i totusit Yotuu oa o singum la care gasim
bunatate veritabild, si mal ales admiratie
pentru bunétatea celorlalti. La Butler, buna-
tatea e, daci nu chiar fanfaronadd, in tot
cazul uloqinﬂ s ulcul Pe Ashhy W inte-
resa mai ales bunitatea Mel: care §
ocroteste fricile u Siabiciunile. Sulhtt
ea, cind este bund cu altii (si este des buna
), nu o face nici din socoteald, nici
din_cochetdrie, ci pentru motivul cinstit
si direct c& admird bundtatea In sine, buna-
tatea vizuth la altii. lubeste generozitatea,
curajul, tandretea, vizute la altic la mai-
ci-sa, la doica-sa si mal ales la Melanie.
Aceasti Melanie este, cum am spus, un
fel de sfintd civild, asa de sublimd Incit
aproape ci nu mai are nimic uman. Pe
cind Scarlett, cu tofi dracii e de irlandezd
cusurgioaica, este totusi cea mai umand
din totl. Melanie, vlri voie, i ficuse lui
Sc-rlcﬂ un mare, foar u: i wsuf
barbatul dupd vl tinjise toata viata.

eas
pe cel ce 11—- fécut cel mai mare rau —
axlsﬂ oare lume ceva mai perfect?
perfecta Scarielt a fost in stare si faci.
Complexitatea ef se recucereste si In aii
trasaturd de caracter. Ea a addugat ceva
nou la teoria refuldrilor a lui Freud.
Reteta veche, pind in prisele uzatd
ca explicatie In cartile de psihiatrie.
era cad. atunci cind ai dat de bucluc
sé fe Intorci pe partea cealaltd, si te faci
cd nu esti acolo. Americanii au inventat o
formul ingeni lebra expresie: «For-
get itsl Adick wuitdly; sterge cu buretele
de pe creier tot ce era belea si incurcéturd.
Noi, roménii, zicem, tot asa de pitoresc:
«as-o-ncurcatily (adick pentu a fte
de.:uru m incurcé-le tu pe toate). Inda-
ratnica ra irlandezd, totodats comba-
1ivé 31 prodents, perseverenth si procauts,
«Am si apuc taurul de coarne; am
s privesc adevidrul, drept In fat& f vin eu
de hac! dar nu chiar acuml... nu azi... miine:
«'ll think of it tomorrow!» Rezol eu asta...
miine. Chit c& orice miine isi are miinele
lul. Dar s& nu luati asta drept vorbe de
lenes care cred'de crimd sd faci azi
poti face miine.
Nu. Nu este o condu-ﬂ de minim efort, ci
oarecum din contra. Céici aminarea — llc
psihologii — e cea mai gre
voioasd, mai cmunun conchat, Te to-
carci pentru a porni la_actiune, dar acea
actiune nu o faci Inca E un mare merit s&
fe abfii pentru a mai examina odaté proble-
ma. latd de ce cititorii, spectatorii, care au
facut cunomnﬂ cu viteaza si inteleapta
Scarlett O'Hara nu vor conten nicia
sa-i doreasca prezenta, iar pove
garetel Mitchell nu va inceta niciodats sa fie
abest seller» si spectacol cu casa Inchisa.

D.I.. SUCHIANU

Productia _cinematografica
mondiald a deceniului in prag
de final a Inregistrat un ade-
varat val de filme antifasciste,
generat pe
crudescenta, In anume {ari,
a_ideologiilor de extrema
dreapta si, pe de alta parte, de constiinta
civica a multor cineasti hotariti sa Ii se
opuné printr-un memento admm tinere-
lor generatii. s«u cu Oul de sarpe,
Bob Fosse cu Cabaret, Maximilian Schell
cu Pietonul sint doar citeva dintre zecile
si zecile de filme cu renume, rememorind
contextul care a fcut posibild ascensiunea
nazistd si consecintele ei tragice pentru
intreaga umanitate. Julia lui Fred Zinne-
mann adaugd astfel o noud imagine la cine-
cronica antifascismului. Subiectul preluat
dupd o nuveld autobiografica a cunoscute:
autoare dramatice americane, Lillian Hell-
man, abordeazd evenimentele din unghiu!
unei experiente oarecum limitate si modesic,
dacd ne gindim la_complexitatea jertfelor
a milioane de patrioli angajati In zeci de
un n lupta antifascista. Filmul incepe, deci,
cu copildria Lillianei Hellman, cind a legat
o prietenie pe un vidstar al nobilimi
britanice, fata pe nume Julia. Fascinati de
personalitatea prietenei doar cu citiva ani
mai mare, dar mult mai sigura de sine si de
ideile ei. Lillian va face din ea un idol, in
cercind sa o imite si dupé ce timpul joculu:
si al aventurilor copiléresti a trecut, inlocuit
fiind de cel al optiunilor fundamentale. Al
optiunilor cu st atlt mai categorice cu cit anii
studentiei celor doud Ml\e coincid cu
acea epoc ﬁublnh din constiinta umani-
tatii, cind fortele antifasciste, cirora multi
intelectuali li s-au alaturat, luptau s& puna
stavild ideologiei fasciste, atunci la in-
ceputul 'xplnlmnﬂhu In urma unui

Joud mari
Jang 'Fn
pe genericul dihi film de referinta

= -

Adeviratul curaj
este forta
de a-ti invinge frica

alte filme ale sale) si analizeze raportul
frica-curaj, cum singur o spune: «Pentru
nine, forfa de a-ti depdsi frica Inseamna
adevdratul curaj; un erou care nu se teme
este ireal. Nu este uman. Oamenii fiiré frica
sint diferiti de oamenii normali care au
spnhm narm.le. Numd depdsirea acestei

o situatie :!NIMMI»

dd si Vanesss Reé@grave

tiunea se petrece In anii 1914, 1024, 1536, 1952

din Statele Unite la Paris, Viena sau
Berlin. Mutatii rezolvate proustian prin co-
nexiuni dictate de asociatiile amintirilor sau
de stérile sufietesti ale eroinei. Daca numim
si interpretele acestei prietenii in cliutarea
lbsnlmulul Jun. Fondn §i Vanessa Red-
grave — elementele unui
!llm i np.c.bll SI Jlllh Iul Zinnemann este
un film impecabil. Dar tocmai aceastd
impecabilitate, a re extremd, su-
foca emotia, sugrumé 'nvolnl sentimente-
lor, lasindu-ne senzatia u spectacol in
care personajele sint pionii und dcmonnlm
tii si nu oamenii ce si-au trdit viata In ani
confruntdrii cu urgia nazistd. Poate ca in
aceastd dunnhn se afld rmnmi .:mu

e poate c
s -mnmh Croate & regizor
din compartimentul de tren sau de la cafe-
neaua berlineza sint intr-adevar interesant
realizate, Intr-un stil de spense hitcho-
ckian. Inters constry de
ansamblu a filmulul. Mai lmgi prin faptul cb

incident ce-i de: practici-
lor naziste, Julia hotirdste si renunte la
prerogativele clasei si averii sale, anga-

tioneazd mai mnll pr
fluentd de la distantd, asupra soartei si
principal. Al doi-

llndu se direct In lupta Lillian

n va Incerca intr-o_anume Impre-
‘unn u fie si ea la inditimea acestui
aici politicul tedeaza In fata psi-
holonlculun regizorul preferind (ca si in

lea element de interes este reprezentat
prin repetatele mutatii (prilej de reconsti-
tuiri rafinate din punct de vedere al decoru-
lui si atmosferei) in timp si spatiu — ac-

de viatd a
pdrdsit Viena In anii ascensiunii Illl Nlﬂ'
i nu a tréit tragedia celui de-al doilea rzboi
mondial decit dincolo de ocean.

Adina DARIAN

a studiourilor americane. Regia: Fred

Productie
Zinnemann. Scenariul: Alvin Sargent, dupd povesti~
liman. 3

Jane Fonda, Vanessa Jason' Robards

Redgrav
Masimiian Schell.

Gala filmului
din R.S.F. lugoslavia

Permanenta
actualitate a istoriei

Realizat dupad motive-
le unui roman al scriito-
rului Mesa Selimovié,
Dervisul si moartea
este un remarcabi fiim

= de epoca prezentind in-
teres atit din punct de vedere istoric
cit §i ca dezbatere eticA pe o tema
general umané: apérarea adevarului si
a dreptatii.

Actiunea este plasatd in Bosnia,
cu citeva sute de ani in urma, in tim-
pul ocupatiei otomane. Intr-o atmos-
ferd tensionatd, de teroare si dom-
nie a liberului arbitru, se desfdsoara
povestea lui Ahmed Nurudin, om din
popor, devenit dervis, calauzit in viata
de credinta ferma in respectarea prin-
cipiilor etice. Dorind s&-si salveze fra-
tele, arestat si inchis pe nedrept si
afiind in cele din urma ci acesta a
fost ucis, el nu mai are decit un sin-
gur gind: s&-1 rizbune. O subtild in-
vestigatie psihologicd dezvaluvie taria
de neclintit a acestui om de o mare
integritate morald, céruia nici onoru-
rile, nici teama nu-i pot clinti hotérirea
dictaté de un ancestral cod al onoarei.
Numit cadiu, el se va confrunta cu
uneltirile celor ce asupreau poporul
si va cadea el insusi prada lor.

Actiunii admirabil gradate, maies-
triei constructiei regizorale (Zdravko
Velimirovi€), distributiei de prestigiu
in frunte cu Voja Mirié, secondat de
Velimit-Bata Zivojinovi¢, Boris Dvor-
nik, Olivera Katarina, i se adauga o
atentd reconstituire a epocii, o deose-
bitd grijd pentru detaliul semnificativ
in crearea atmosferei, a decorurilor si
costumelor. Totul completat de imagi-
nea de o impresionantd frumusete,
filmul desfasurindu-se intr-o regiune
deosebit de pitoreascd a quoalavlei
Dervisul 3i moartea este inca
film semnificativ pentru arta si pasiu-
nea cineastilor iugosiavi fata de temele
eroice. Eliza ANGHELESCU

Ca si iubirile de altadata,
piesele de succes n-ar trebui
revizute (pe ecran). Riscam
s& devenim nostalgici si
I carul unel comedii dra-
matice de Arbuzov —riscam
sd nu mai observdm zimbe-
tele din cauza Induiosérii. Cred ca In aceas-
ta capcana sentimentali au cazut autoarele
versiunii filmate cind s-au lésat convinse
mai mult de drama dectt de comedia din
aceasth piesd. Spectacolul filmat — pentru
ca despre un spectacol teatral e vorba,
«spart» doar de citeva exterioare frumoase,
cu Riga pe ploaie sau marea post-sezon —
nu-si mai pastreaza din subtilul cintec pe
doud corzi care ficea farmecul acestui
autor atlt de des jucat, decit gravitatea per-
sonajelor traumatizate de trecut si prea
putin hazul unor ciocniri de temperamente
antipodice. Trecutul cu durerile lul inva-

ia tinerete:
pentru n.vmxi celalalt,
medicul, neglijindu-si cardiopatia si aceasta

autoare (sint dousl regizoare, se
mult de teatru, dupd felul in care Isi dirijeaza
un

ca pe scend actorii si le p In fatd aparatul
ca un reflector ce-i stinjeneste vizibil), deci
in versiunea lor, intimitatea care se stabi-
leste neasteptat intre acesti cameni ce se
pare sa se fi resemnat cu nefericirea, devi-
ne pe ecran o conventionald unire a doud
singurtati, a doud disperdri, intr-un final
lipsit de surprizd, de miracol, de subtilitate.
Jocul dublu de bravadd eroi-comicd, In-
deosebi al femeii (ce partituri minunate scrie
Arbuzov pentru ele!), mixajul firesc al la-
crimei cu zimbetul nu e doar cerintd de
critic circotas ci e chiar speciticul acestei
dramaturgii ce cultivd cu succes, In noi
conditii, o traditie clasicA Fard umorul ce
d& profunzime acestui lirism dramatic sub-
til si inteligent, dimensiunea de bazd a
piesei se pierde si se «cistigé», in schis
un aer desuet. vetust.

ar trebui neapdrat comparat, fiecare

spectacol Isi poate impune conceptia pro-
prie — dar versiunea teatrului bucurestean
cu «Comedie de moda

veche» devine, fard

solar, putea impinge personajul si spec-
tacolul intr-o directie mai senind. Dar im-
portant era ca directia aceea nu contra-

venea intentiilor dramaturgului. $i nu se
oprea la_jumitatea drumului, cum s-au
oprit_realizatoarele acestei «comedii de
mod# vech De moda veche. se vede,
dar unde mai e comedia?

Alice MANOIU

Produclie a sludiouiw «Mosfilms. Regia: Era

Arbuzov, Viadimic Jele:
Kocerow: Wasien: Mitoel Taiverdon G s
Freindlih, Igor Viadimirov

Desi incearca s& pund In discutie unele
notiuni de etich sportivd, desi ilustreaza la
un moment dat zicala «cind doi se cearta
al treilea clstigh», desi ne prilejuieste o
fugard reintlinire cu actorul sovietic Gunar
Cilinski (admirat de noi in Sonatk pe malul
laculu st film ramine... niste sjocuri
barbalest in aer liber. Probe de pentation
frumos filmate cu acceleratorul, cu inceti-
nitorul, de la nivelul nisipului din perimetrul
sariturilor In lungime sau
stachetei pentru_sariturile cu prijina. O
repetitie operatoriceasca pentru Olimpiada
de anul viitor.

Productie a studiouriir din Rigs. Un film de
Roland Kalnins, Gunar Piesis.Cu: Mihail Bariban,
\natoli Gracev, Viktor Gruzenkin, Gunar Tilinski

Realizat de catre «Mafilm» in colaborare
cu studioul de televiziune din Budapesta,
Ziua mult vi poartd amprenta filmelor
gindite pentru micul ecran. Atk prin su-
biect: o «felien de viatd din realitatea con-
temporand, cit si prin realizare: preponde-
renta prim-planurilor, nulﬂnitlln migca-
rilor ample de aparat etc. vede deci cd
regizorul Gabor Olah si-a ficut ucenicia
realizind documentare TV, ceea ce asigurd
insd celui de-al doilea film al s&u de lung-
metraj si o convingdtoare autenticitate.
Actiunea este ancoratd In existenta de zi
cu zi a unor oameni modesti — cdratori de
mobild, a cdror aspiratie este de a pardsi
manhunlh in care tréiesc claie peste gra-

dd si de a se muta intr-un apartament
doblocnw Sﬂﬂuhm ‘evenimentele
se inléntuie tragi-comic, infitisind fapte
mérunte, dar semnificative, In care multi
dintre noi se pot regdsi cu usurintd.

Cristina CORCIOVESCU

Pioduetiy &, sivdlowilor sigara. Vs i, g0
bor O, Cux' Avdrds Szigetl, Phoska: Moink,
re Tatir, Erzsi Hegedis.

https://biblioteca-digitala.ro

13




GCe ascund ,bubuitoarele”
succese ale filmului

De la o vreme, aproape toate succesele
cinematografice «bubuitoare» sint filme de

Razboiul -moiov intilnire de gradul
trei, Sindromul numal cheva itur
care pot fi nmmme imediat. Chi:
mul James Bond, Moonracker a fost ne-
voit s&-si caute succesul in aceastd dir i se petrece
pe mmn nave spaticle, loviturile doboritoare de karats
, sfidind
legile gravitatiel, Un at fapt demn de luat si el In seam:
la bursa cartii celei mai citite, astazi literatura science-
fiction a trecut cu mult inaintea romanului politist, suve-
ran pind erl. Si chisr sub raportul calitti artstice. Asa
met, Raymond Chandler sau Chester
Hames, Hehr WS prim rang, putem
vorbi si de Kurt Vonegut jr. ori Philip Dick.

Asistam la_un fenomen simptomatic? $i dacd da,
care e semnificatia lui? De ordin psihologic, social,
artistic?

Sé incercam, din pacate nu cu destule date la dispo-
zitie dar facind putind speculatie pe marginea filmelor
vézute, poate vom izbuti s schitam o explicatie:

Genul science-fiction in cinematograf nu prea are o
traditie glorioasa. Reusitele cu adevarat ale filmelor de
acest tip se numdard pe degetele unei miini si marturi-
sesc ca,vazind vestitul Metropolis al lui Fritz Lang,I-am
suportat greu, pdrindu-mi adesea, pur si simplu, ridicul,
abia citeva imagini, prezentate tremurat si imprecis tre-
zind vag apetitul fantasiei sale impinsé la atipeald. Sen-
zatia autenticd a insolitului pe ecran am tréit-0 mult mai
tirziu, cind am urmérit Odiseea spatiului a lui Kubrick.
Aicl da, Imaginatia se gsea In apele el o fiscaro sec-
ventd o solicita si satisficea intens: paralelipipedul
negru provocind teroarea strdmosilor nostri din caverne;
osul prenstonc zburind prin aer si devenind un straniu
vehicul c uriasul creier electronic razvratit, plin-
gind si cavlnd wrtara. cind astronautii il demontau; in
Sfirsit, spaiul riemann-ian care inghite nava plecata spre
Jupiter. (A propos! Pentru ce nu s-ar da si pe ecranele
noastre filmul acesta exceptional care a luat nenuma-
rate_mari premii la principalele festivaluri din Vest si
Est?).

ine a vézut in e de gradul trei, indiferent cit

retrospectiva
personala

Cinematograful occidental
redevine «o uzind de vise»
(si cosmaruri)?

i-a placut, recunoaste splendoarea unor scene tulbura-
toare: «pomul de Craciun» al omuletilor verzi. cum a
botezat spontan publicul fascinanta orgie luminoasa,
sub care se infatisa enormul O.Z.N. Asta fara discutie,
iti_ ramine in minte — spune toata lumea.

Estetic vorbind, filmul science-fiction a avut lungd
vreme soarta ingratd a mobilei «cubiste» din anii ‘20,
pind la descoperirea materialelor plastice. Tehnica riu
era la inaltimea ideii si observatia poate fi extinsa chiar
si in arhitecturd, unde nu existau incd «pinzele sub-
tirin. O expozitie cu produse «functionale» executate
curind dupd primul razboi mondial induioseaza azi ca
intentie temerard, dar stirneste zimbete. Ambitii mari,
laudabile se zbat captive intr-o materie grecaie ce di
impresia invariabila de saracacios si vetust. Lucrurile se
schimba complet indaté ce intervin liniile pure si curbele
cutezétoare, siujite de masele plastice, care se la
delate oricum.

Si vechiul film science-fiction nu putea scépa de sub
imperiul dezolant al mucavalel, orl de clte orl voja &
aulm u R r Azi, Odiseea spatiului, Intil-

re de g rologul din Superman au la in-
i b ‘milloace. Ochiul @ vraiit afectiv, pa-
trunzind In universurile necunoscute pe care i le reve-
leazd progresul stiintei.

Existd apoi aici o viclenie, ca in poezie. Arta s& nu
arati, ci s& sugerezi. Spielberg a invitat bine aceastd
lectie cu Dz e, Nulma! fupmini colorete, umbre, ape-
ritii fugitive, fantomatice... $i totusi, putem mésura cit
de inspirat a procedat astfel, tocmai prin comparatie cu
singura, grava greseald finald, cind ne arata de aproape,

in prim-plan un extraterestru, stricind intreg efectul
misterului_pastrat intact pina atunci (omuletii din alta
lume ramineau niste siluete stranii, era greu de spus
:éven SDEEN fi apartineau — insecte, reptile, cine putea sti ?)

scoperirea unor tehnici de filmare ultraingenioase si
neuflizate altidath, ca §i rezolvarea estetica ne
rioard, poeticd, a imaginii viitorului necunoscut, nu pot,
totusi, explica singure uluitorul succes al tilmului sci-
ence-fiction in ultimii ani. intra in joc aici, cred, si o reac-
tie psihologic de masd. A aparut in viemea noastr o
sete de misterios. E rezultatul insusi al formidabilei re-
volutii tehnico-s m(lhce pe care o tréim. Oamenii sint
dispusi s& inves! in ea 0 enorma sperantd, dispro-
porionata chiar, infantila adesea. C& asa stau hicruriie,
o priza i i

film ca Razboiul stelelor. E un adevarat basm, nici
mécar pentru éoamenil meris. cu Fat Frumos si cu lleana
lor inclusiv calul

lnnnpm si, neinteles, cu zmel sinistru. Totul respect
perfect logica basmului. Noutdtile sint doar ca spada fer-
mecatd a lui F&t Frumos e un laser, cd asupra llenei Co-
sinzene vegheazd, in locul zinelor bune, un mic robot
si un asteroid de aur, ca slujitoril zmeului sint monstri
astrali inarmati cu pusti atomice dezintegratoare, ca
eroul preferd calului care manincé jératec o mica astro-
nava foarte rapida de contrabandisti cosmic
in_omul matur din sala a reinviat brusc copilul ahtiat
dupi povesti. Formula sceasta de cu umor

Ero

putin infantile, au trecut de pe hirtia .mpnmam din spa-
tiul plan si din miscarea bazata pe succesiunea unor
tablouri st in universul trdimensional sl miscAtor
realmente al ecranului. Superman zboard cu adevarat
printre zgirie-nori si, incordindu-si supermana muscu-
muya sprijind nu numai un elicopter avariat, impiedi-

indu-| s cada, dar opreste Insusi pamintul din rotirea
Ju, tntorcind timpul, Omul-pilanjen s catdr pe ziduri
drepte, la indltimi ametitoare. Amindoi poarta tricouri
atletice usor demodate, ca la circurile de altadata si
insigne distinctive. Ba Superman are si o pelerina me-
nitd s& confere raidurilor sale prin vizduh un farmec
kitsch de «burator» modern.

Totul e de 0 naivitate absolutd, inclusiv idealurile justi-
tiare si conflictele eroilor. Sa-ti dea lacrimile, nu alta,
de atita bundtate, inocenta, dezinteresare si modestie
de fire saritoare. Spiritele hiper-inteligente ricaneaza, se
enerveaza si parasesc sala, «seriozitatea» lor sufesind
o adevérata ofensd. Dar ce baie de copilirie salutard,
asa cum o reclama Arghezi, pentru cine stie si-si regd-
seascé sufletul originar ingenuu si s retriasca o incin-
tare integrala.

Apelul la fondul infantil al spectatorului are loc si in
ordinea oribilului. A aparut si un athriller» science-fic-
tion, cu monstri teribili din spaimele noastre arhaice,
refulate in strafundurile inconstientului. Un exemplu
excelent e recentul Jetuitorii de trupuri. Aici terifian-
tul tisneste din lumea vegetald, seve, spori, nervuri, ten-
tacule ale unor plante care amenintd umanitatea, rapin-
du-i exemplarele spre a le reface sub forma unor «du-
bluri» cu alt suflet. Culmea ororii se pare cﬁ a realizat-o
Ridley Scott (autorul admirabilului film Duelistii). Noua
realizare se cheama fapturd indefinibila, de o
alteritate absolutd, ca monstrii lui Van Vogt, «Féptura»
atacd niste astronauti, iar acestia trebuie sa traiasca,
datorité situatiei lor, cu amenintarea acestei prezente
terifiante la bord.

Miraculosul revine astazi pe ecran si dintr-o reactie
impotriva abuzului de ciné-vérité. Lumea se plictiseste

vadd, ca spectacol strict, ceea ce are inaintea ochilor
zilnic. Banalitate curentd, fie si Incarcatd de sensuri
critice socio-morale, pare ca a inceput s& oboseasca pe
unii. Spectatorul e un om prin definitie lacom de sur-
priza. Ceva similar s-a petrecut si in literaturd, unde sara-
cia epica a noului roman a readus la moda «romanul de
senzatien. Maestrii de ieri ai foiletonului, un Ponson de
Terrail, un Gaston le Roye, un Paul Féval fac azi, reti-
pariti, tiraje incredibile». «Doctorul Cornelius» sau «Fan-
tomas» au ajuns best-seller-uri.

Jetuitorii de trupuri nu ramine insd doar la specu-
larea terifiantului. O mare parte din film se petrece in
realitatea cotidiana si chiar fantasticul imbraca haina
acestuia din urma, fiindca «dublurile se substituie ori-
ginalelor si nu mai stim cine sint oameni adevdrati sau
fapturile transformate, «altiin (ca in Invadatorii) Tema
submindrii sociale, printr-un morb secret al dezagregérii
interne, transgreseaza inspaimintatorul si vizeaza reali-
téti contemporane. Asa se intimpla si in Portocala me-
canica,unde extrapolarea fantastica da prilejul realizarii
unor primejdii sociale prezente si ascunse sub cultul
sistematic al violentei.

Noul film science-fiction isi mai vadeste astfel o vir-
tute care explica succesul lui. Sint atacate in asemenea
productii probleme grave ale lumii contemporane ca:
tiscul folosiril {ard mari precautii a energiei nucleare
mijloa-
cele audio- muula moderne (Network), exaltarea violen-
tei (Portocala icd), etc., foarte multe implicind
insusi viitorul omeniri

Noul film science-fiction are facultatea s le faca sen-
sibile cu un impact emotiv propriu, intensificat, fdré pe-

eche. E anticipatia alarmantad care prezintd aproape
toats datele gata 88 86 produch foarte curind, ca in Sin-
dromul... (premiera filmului a coi u accidentul de
I Harrisburg $i a avut loc chiar Intr-o localitate foarte
apropiata).

Acest ultim aspect are, poate, cuvintul cel mai greu.
Vorbeam inainte de gustul miraculosului. A reusi s&-I
conjugi cu o discutie responsabild despre temerile si
sperantele omenirii contemporane e o insusire rara.
Avea dreptate Ehrenburg: cinematograful a ramas prin
excelentd o uzind modernd de visuri. Daca ele sint doar
forme_de psihica, a
frustrarilor vietii cotidiene, asadar evaddri in universuri
idilice, daca sint numai cosmaruri pure, adicA tot niste
fugi din realitate prin traumatizare sufleteasca, aneste-
zice cu alte cuvinte, sau dacé sint semne premonitorii,
indemnuri la reflectie, nu e tot una. Ultima varianta de
visare, avind si efecte practice curative, apare neindoios

preferabila.
Ov. S. CROHMALNICEANU
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Ar fi prezumtios s incercam
acum — desi ne aflam la sfir-
situl anului — sa dam un
calificativ productiei cinema-
tografice a lui 1979. Ar fi pre-
zumtios, ba chiar inutil si
imposibil, din multe si bine-
cuvintate motive. In primul rind un film

credem cf ass e Just — o0 mpli-
neste ca opera de artd, isi potenteaza valo-
file i 1 fixeazs locul ¥ Istoréa cinemato-
grafului, nu doar atunci cind s-a realizat
copia standard ci numai dupd ce a intrat
in dialog cu publicul, numai dupa ce a fost
asimilat de spectatori, dupa ce a patruns
in constiinta oamenilor — si aceasta se
petrece la capétul unei cariere care nu e
totdeauna liniard, care cunoaste pauze,
reveniri, rasturnan si revizuiri — intr-un
cuvint, daca filmul este o operd care se
creeaza cu adevarar de-a lungul unui par-
curs istoric, e clar ca orice apreciere pripita,
orice sentintd «de premieran, risca sa fie,
dacd nu eronats cel putin superficiald.
In al doilea rind, o apreciere cit de cit

Gene Hackman as arch villain Lex Luthor

sondaj in cineunivers

Indiscutabil, aceste fenomene — vremel-
nice, desigur, dar totusi astazi prezente —
si-au pus amprenta asupra creatiei cinema-
tografice occidentale. Unil creatori par 4 se
retragd In asteptare sau si se cantoneze
in productii mai apolitice, mai putin direct
angajate. Indiferent de calitatile lor de
mestesug_artistic, filme ca N -
New York al lui Scorsese, sau Hair al lui
Milos Forman, nu reprezinta un progres pe
planul ideilor fati de operele anterioare ale
celor doi mari cineasti. Expresia unei anu-
mite debusoldri, a renuntarii la dreptul de a
judeca, o gsim si intr-un film exceptional
cum este Deer Hunter (Vinatorul de ca-
prioare) al lui Cimino, unul dintre nume-
roasele filme consacrate razboiului din
Vietnam, care se produc actualmente In
Statele Unite. Situindu-se in optica
joritati tacuten, filmul refuza s& s(ablleuscé

E imposibil bilantul unui
an cinematografic! Si totusi. ..

serioasé nu-si permite si judece filmul
drept o sferd inchisa ci implica neaparat
raportarea Ia o serie de coordonate, estetice
in primul rind, dar si extraestetice, compa-
ratii cu alte opere, referiri, ecouri sincrone
cu aparitia filmului sau ulterioare, implica
deci Inserarea intr-un continuu.

In sfirsit, un «an cinematografic» este
nu numai o notiune conventionald ci si
una neomogena. Ca si luam un singur
exemplu; anumite caracteristici si particu-
laritati are productia anuald a cinemato-
grafiei din principalele tari occidentale, si
altele cea din ﬂnla Socillete Dar, daca
atribuirea acum a de an-
2ambh; sste, practic, Imposibils, anumite
observatii se impun cu insistents pentru
oricine urméreste viata de fiecare zi a cine-
matografiei.

n ce priveste cinomatografia occiden-
tald, de pildd, impresia pe care o consem-
neaza cei mai multi dintre cei ce-i urmaresc
evolutia, este c& 1979 n-a fost un an grozav.
$i aceasta, desi existd In aparentd destule
semne de sens contrar.

Ca si anul precedent, 197 a fost din
punct de vedere economic, un an bun pen-
tru cinematografia occidentald. Numarul
filmelor produse si distribuite a cunoscut in
general, o crestere. A crescut de asemenea
— ceea ce e deosebit de important, dupa
o lungd pericadd de stagnare si regres
— numarul salilor de cinema (mai exact,
numérul locurilor oferite publicului), frec-
venta spectatorilor la_spectacolele cine-
matografice, si, implicit, volumul incasari-
lor (chiar socotite la tarife constante, elimi-
nind deci, consecintele inflatiei). Asa cum
subliniam si_Intr-0 insemnare mai veche,
s-ar pérea cA la fel ca in perioada 1929-33
criza’ economici prieste cinematografiei
Am analizat altddata, pentru ca si nu mai
revenim acum, cauzele unui asemenea fe-
nomen, numai aparent paradoxal. Fapt este
c& asistdm la o reintoarcere a marelui public
spre sdlile de cinema. O anumitd stagnare
a audientei emisiunilor de televiziune in
tarile dezvoltate (si in primul rind in SUA),
stagnare care se manifestd prin scaderea
numérului mediu de ore de frecventare si
prin accentuarea caracterului selectiv al
vizionarii, nu face decit si consolideze
tendinta favorabild cinematografiei de care
vorbeam Inainte.

E da asemenea indiscutabil ci si in 1979
s-au produs si au fost puse la dispozitia
publICnlul opere de mare valoare. De la
Sonata de toamnd a lui Bergman u nlna Ia
Don Juan al lui Losey, de la Manhal
al lui Woody Allen si pind la coplesitolreu
operd a lui Francis Ford Coppola — Acu
apocalipsul sau la Tobosarul lui Schlén-
dorﬁ multe filme au beneficiat nu numai
de superlativele criticii, ¢i si de aprobarea a
milioane si milioane de spectatori. $i totusi,
dacd spunem ca*1979 n-a fost un an foarte
important pentru cinematografia occiden-
tald, aceasta se datoreste faptului remarcat
de multi si intuit si de public, c& majoritatii
creatiilor iesite pe ecrane in acest an le
lipseste o anumitd ardentd care tulbura
profund si deranjeazé irevocabil, le lip-
seste un anume suflu insolit si chiar o

Un an cinematografic
deschis cu un
super-spectacol
comercial:
«Super-man»-ul

Terence Stamp as General Zod
Val

Paradoxul lui '79:
super-filme cu super-meni, dar mini-vibratii

rofundd si

problemele majore ale vremii noastre, toate
calititi pe care le gdseam in anii trecuti si
la anumite opere, poate nu atit de perfect
inchegate artisticeste ca cele mai bune
filme ale anului actual. Ca sd ludm un
singur exemplu, Eboli al lui Francesco
Rosi (film care ruleazi in prezent si pe
ecranele noastre) nu este cu nimic in-
ferior din punct de vedere artistic si nu
trateaza o tema cu nimic mai putin impor-
tantd decit, si zicem, Salvatore Giuliano,
produs de acelasi cineast cu mai multi
ani in urma. Si totusi, Eboli n-are valoarea
explozivd, nu exprimd senzatia de lucru
cu totul nou si neasteptat, care caracterizau
mai vechiul Salvatore Giuliano. Credem
ca explicatia acestui fenomen — despre a
cérui duratd si profunzime nu putem inca
s& ne pronuntdm — trebuie cdutatd in con-
textul politic, social, ideologic al lumii pe
care filmele la care ne referim o exprima
si In cadrul céreia se nasc si exist

Cind vorbim de acest context, trebuie sa
ne gindim a o evidentd conjuncturd a de-
presiunil, manifestd nu numai prin feno-
menele de crizi economicd i si prin exis-

tenta unei anumite dezamdgiri si oboseli,
prin prudenta in actiune a celor care se
tem s#-si piardd piinea, atit de precard
astazi, printr-0 anumita reactivare a fortelor
conservatorismului si imobilismului. In mul-
te tari occidentale asistam la reaparitia
zgomotoasd a teoriilor care vor sé conteste
marxismul i, in general, ideea de progres,
la renasterea, sub vesminte noi a vechilor
conceptii sceptice, elitiste sau fataliste,
la impulsionarea religiozitétii (fie sub forma
bisericilor traditionale, fie sub aceea a
sectelor de tot felul), la extinderea unei
stédri de deruté si apatie in rindurile paturilor
mijlocii (care, in tarile capitaliste occiden-
tale au o pondere considerabild in profi-
larea opiniei publice). Spre deosebire de
ce se intimpla in urmé& cu citiva ani, in uni-
versitati e liniste, studentil preocupindu-se
in primul rind de posibilitatile (problema-
tice) de a gdsi o slujbd dupd terminarea
studiilor. Pind si moda sezonului de iarna
19791980 a fost calificatd de catre ziarul
parizian «Le Monde» drept «reactionard»,
deoarece are un caracter elitist si este, spre
deosebire de cea din anii imediat anteriori,
gomoasd si distantd.

cine are dreptate si cine nu si aseaza, cu
omeneasca simpatie in centrul _actiunii,
personaje care «nu-si pun intrebdrin, care
«n-au indoieli» cu privite la justetea cauzei
americane si care, doar, suferd imens din
cauza unui razboi pe care nu se simt che-
mati sa judece. Intr-un alt SN Mm evo-
cind tragedia din Vietnam, in Ac

calipsul razboiul este, desigur; mplich
condamnat. Dar in acelasi timp vazut si
ca un imens si terific spectacol care exer-
cith asupra eroilor (si spectatorilor) o pa-
radoxali si malefica fascinatie.

S-a ris mai putin anul acesta pe ecranele
occidentale, si risul a dispérut chiar din
operele recente ale celui care a fost pina mai
ieri, cel mai stralucit autor de comedii din

Woody Allen. $i asa mai departe. O paite
dintre cei mai valorosi cineasti vest-germani
isi cautd drumul angoasant al
reluind intr-un fel, lradilia mai
expresionismului; comediile italiene, apa-
rent tot atit de actuale (chiar in sensul gaze-
taresc al termenului) nu mai au ferocitatea
veseld de altddatd, iar cele franceze con-
tinud sd navigheze in apele plate ale unei
lumi faré valuri.

Cnndlﬂa unlve

n asemenea reflux corespunde gus-
turilor spectatorului occidental de astazi,
nu e absolut sigur. O dovadd este si succe-
sul crescind pe ecranele din vest a multor
filme sm:nanste. vehiculind fireste un alt
continut de id eea ce atrage la aceste
filme (si s& amlnllm succesul unor pelicule
ale lui Wajda, Miklos lancso, Tarkovski,
Zoltan Fabri, G. Panfilov, Nikita Mihalkov
si Andrei Mihalkov-Koncealovski si a mul-
tor altora) este, desigur, inalta lor calitate
artistica dar angajarea neechivoca in pro-
blematica majora a epocii. $i inca un aspect
esential (deosebit de important pentru noi,
intr-un moment in care ne punem acut pro-
blema patrunderii In circuitul mondial de
valori cinematografice): filmele socialiste
de succes sint cele care au un autentic
caracter national si nu cele care sint ficute
«pentru export». Filmele maghiare care au
succes (ale lui lancso si ale altora) sint
cele care pun deschis problema destinului
in lume a propriului popor. Dintre operele
lui Wajda, astazi foarte la moda in occident,
succes mare a avut Omul de marmora si
Fara anestezie si nu Cruciada copiilor,
operd mai veche, cu actori anglofoni, in
cadrul occidentului medieval. lar dintre
filmele sovietice, nu Sezonul de catifea

Carlo printre personaje imbricate in smo-
kinguri si rochii de bal, ci filmele despre
viata simpld, a oamenilor simpli, traind
intr-un cadru cu adevérat rusesc, sint cele
care emotioneazd si cuceresc publicul.

cum, sintem convinsi, miine,
filmele noastre care se vor impune pe
ecranele lumi fi cele care vor vorbi
cu talent desnm lucrurile fundamentale ale
vietii roménesti de toate zilele.

H. DONA
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Afisul festivalului international d

ambuteiajul

anului

Depozitia
unui regizor
banuit de umor

«In Mtalia — spune Luigi Comencini —
am fost acuzat de a fi asasinul neorealis-
mului. L-as fi ucis realizind Piine, dragoste
si fantezie, ceea ce este o absurditate.
Neorealismul, care dealtfel se Intruchipa
in stiluri atit de diferite ca acelea ale lui
Rosselini, De Sica, Visconti sau de Santis,
murea, pe atunci, de moarte bung, si filmui
meu nu era declt o operd gratioasa si mo-
destd ila de o i

In schimb, revendic o alta tentativi de asa-
sinat. Si iatd ci nimeni nu ma feliciti de a fi
incercat, prin Marele ambuteiaj, sa ucid
comedia de tip italian. Am vrut, intr-adevar,
cu acest film s& pun punct hohotelor de ris
iresponsabile In care s-a precipitat cine-
matograful italian, si curm aceasts obliga-
tie cu care el ride tot timpul din te miri ce.
Nu se mai poate continua pe drumul acesta. .

Am fost Insa felicitat pentru fidelitatea cu
care am adaptat Pinocchio. Am adus totusi
multe modificiri cartii, si nu oarecari. Pri-
ma? Dimensiunile paiatei. E pur si simplu
imposibil sa le fixezi cind citesti cartea.
Pinocchio merge la scoald cu alfi copii,
dupé aceea un cfine 1l tine in botul lui,
apoi un porumbel caldtor Il duce in cer.
$i nimeni nu si-a pus problema si stie
care este’ mésura reald a lui Pinocchio.

eternitatea
anului

Un barbat
si
o femeie

Orice spectator se pretinde (si este)
un regizor, un operator, ca si nu mai

g,
mic, ba chiar dramatic — din aceste
anunturi ale micii publlcm sentimen-
tale dintr-o revisti francezi (Le Nouvel
Observateur):

«40 de ani, divortatd, faté de 10 ani, inalté,
subtire, dinamic#, profesoard doreste a

imparti totul cu un barbat Inalt, cu copil,
studii superioare, lecturi, naturd, fantezie,

«Caut birbat, 50 de ani, care are totul in
afara unei femei iubitex.

«Care birbat se mai poate interesa de o
pensionard la 60 de ani? Ea Incd se mai
tine blnen

de ani, intr-adevdr frumoasd, find,

llud“ superioare, gust artistic, naturd, un

yme de 9 ani, asteaptd barbat 35-45 ani,

tlndm. viril, loial, dornic si restaureze o
ruind frumoasé».

«Faust nostalgic si-ar vinde sufletul unui
diavol cu jupon pentru a-si regdsi cei 20
de ani».

«Bérbat, 4 ani, somer, bolnav, cultivat,
cautd femeie pentru a studia viitorul».

«Dacd esti drigutd. deloc prostutd si
vrei sd «razin linnurlﬁnhu, trimite foto unui
béirbat 35 ani, iubitor

«Béarbat 40 de ani, cellhamr. m:pocﬂnd
dreptul la diferentd al cel utd te
vardsd avind aceeasi di i
pentru a visa si asculta viata impreuna».

«Doar In Paris, 47 de ani, divortatd, 1.71 m
studii superioare, subtire, veseld, duioasi,
mnobunllof de inteleaptd cautd Ile'bA‘
Iul

latd nnul din marile
sd apese asupra cinema-ului: un mm nu
se poate scrie. Scenariul n-are nici o va-
loare, nu-i declt o imbecilitate destinati sa
convingd producétorul care aduce banii in
aceastd Intreprindere. Cuvintele selectio-
neazd, imaginea este nemiloasd si aratd
totul. Ea este magie. A scrie un scenariu

ca si cum ai cere unui arhitect s& descrie
casa pe care proiecteazd s-o ridice in loc
s-0 construiasci: «Casa mea va avea 10
etaje, fiecare etaj va cuprinde trei apar-
tamente cu sapte ferestre..» Fiecare inter-
locutor al arhitectului nostru isi va imagina
o casd diferitd. Singurul cineast fericit?
Charlot, pentru cd-si facea filmele fard

lovituri

L
m.m. Toarls tandru, umor a la Woody Allen.
pentru a forma cuplu rars.

Tony Frumlosa si Laraine
air Estep din Om bogat, om

«35 de ani, drigutd, nechibzuitd, doreste
si strabata aparenfele cu un brbat fizic
frumos, spirit viu, deloc banal, neconfor-
mist, curios, maximum 45 de ani».
«Artizan, 49 de ani, creator in oldrit,
gresie, doreste a primi o prietenie pentru
a crea mai fecund si pe cit posibil cu o
bucurie mai mare de viatd. De dorit n me-
seriasd tot In oldrit sau asemdndton
ITrlnan. 31 de ani socialist, nivel buca-
de somaj, doreste lzoldd»
(N l.. Slluﬂall?)

de ani, divortatd, estetd, inaltd, sub-

tire, hhndl, ochi verzi, iubind viata, arta,
Imull. l:lneml. calitoriile, pictura, sperd
un birbat liber, deschis, senzual, ne-

Dupd acest exercitiu de scenaristics,
treceli alituri, la proba de machiaj.

O lume nebuni, nebuni, nebuni» in viziunea lui Comencini:
Mw-bcmumﬁemcuaﬁdm»

https://biblioted

actorii
anului

Delon:
nici hot,
nici vardist

Ultimul Delon e o poveste deajuns de
surprinzatoare pentru fanii actorului. Eroul
nu mai e nici «fiics, nici gangster, nici
samurai, nici nici, @ un doctor, un «toubiby,
cum se zice argotic medicului — pastrind
din vechiul arsenal masca durului, al im-
perturbabilului care se vrea invulnerabil.
Subiectul ar fi pierderea acestei invuinera-
bilitati. Povestea nu are nici daté precisa,
nici loc fixat pe hartd. Nu sintem nicicum
in Franta, ci undeva, intr-unul din réz-
boaiele acelea locale care nu contenesc
in contextul unei pici generale care se
stie cum domneste de peste 30 de ani,
in lume. Acest Delon e medic neutru,
chirurg prestigios la un spital unde-si

O noui ma

a
«samuraiulai»: chirdgrgul

-digitala.ro




al epocii,

filmele
anului

Dupa
.,Apocalipsul, acum*
Mozart

Criza cinematografului? Nu existd ani
din cei o sutd ai acestei tinere arte in care

(Fara anestezie), un Schidndorf (Tobo-
sarul), un Coppola (Apocalipsul,acum),
patru realizari apartinind unor patru mari
puteri artistice, capodopere, dupa unii
filme extrem de importante dupé altii, dis
cutabile dup# parerea unor critici mai reci,
toate marturisind o violentd si un lirism al
sarcasmelor politice si sociale, o luciditate
a pesimismului dus piné la un soi de eroism
al inspiratiei, metafore neindoielnic puter-
nice ale nebuniilor fasciste, totalitare, de la
Inaltimea carora cel de al cincilea film, venit
dupd ele in fata lumii, pare o predestinare,
un mesaj cu sens ascuns dar patetic atit
pentru_crizele filmului cit si ale lumii:
dupad Apocalipsul acum, lumea se uita
la Don Giovanni al lui Losey, versiunea
cinematograficd a operei lui Mozart, in fata
céruia unii critici (Gérard Legrand in «Po-
sitif» nr. 223/1979) nu ezité a spune ca este
«unul din cele mai frumoase filme din cite
ne-a fost dat sa auzim si sa vedem» (ceea
e nu inseamna ca filmul nu a ridicat si
obiectii, si rezerve, si contestéri violente —
ca orice creatie vie). Aparitia lui Don Gio-

documentul sursa a filmului

melodiile

anului

sé nu se emita o asemenea jelanie pe aceas-
13 temd. S-a suspinat si in 1979...

Pentru cei tari de inger, care nu se lasa
impresionati de bocitoarele inerente ori-
carui fenomen, sint cel putin patru filme
care domind anul — pind s& ajungem la
un al cincilea care-i marcheaza sfirsitul
un Fellini (Proba de orchestrs), un Wajda

gasesc adapost si |ngnme victimele ambe

vanni la sfirsitul unui an plin de infernuri
discutabile si indiscutabile pentru om, pare
ea insdsi un miracol demn de aparitia
Comandorului din ultimul act al operei.
Poate ci nu semnele crizei ar trebui sa ne
subjuge in cinema, ci semnele, uneori
oculte, alteori aleatorii, de cele mai multe
ori inspirate si imperioase prin care-si
creeaza un destin coerent, pe masura lumii
ce pulseazd in arterele lui.

lor armate aflate in lu
derne vin si aduc ranm.
n trepidind sub
in mijlocul acestor dureri si orori, chi-
rurgul — pérésit, cindva, de sofia sa, in
Franta, iasatd departe — descoperd o
fatd numita chiar Armonia (cu A mare).

intr-o regxune

brica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»
este realizatd
de Radu COSAS!

E vara si mécel. Toubibul dur se indragos-
teste. Armonia e frumoasa si crede in
viitorul omenirii. Delon, ca de obicei, nu
are sperante, nu are iluzii, taie i suferd
fara cricnire. lubeste dar o umileste. E
vréjit de fata dar nu o arata. li vorbeste
urit. dar numai el stie ce ar vrea sa-i spuna.
Tinjeste de dorul Armoniei, dar se com-
portd cit mai nemelodios. Pind nu mai
poate. Pina cind jocul nu mai tine. Pina
la caderea mastii si a armurei. Puritatea
fetei il va birui: «In acest univers nebun,
ei vor sfirsi prin a se iubi» — cum scrie
in prezentarea publicitara. Atunci, tocmai
atunci, Armonia va pieri. Va muri, «cosita
intr-un cimp de fiori, printr-o moarte bru-
tald si nedreaptd». Rol de aur, cliseu-
ménusa, Jean-Marie «le toubib», urmeaza
a se uregasi, singur, purtind in adincul lui
ceva care ar semana cu speranta». Noi
ingine, parcurgind sinopsis-ul, ajungind
aici, pastram speranta ca filmul va fi mai
presus de cliseele prezentatorilor séi care,
in graba redactérii lor, nu ne lasa s& nadaj-
duim prea multe, mult mai mult ispitin-
du-ne, s& ne fie cu iertare, titlul fie numai
si titlul, unui film care se lucreaza acum,
tot in Franta, o satird la adresa unor mo-
ravuri doftoricesti, sunind, cu harul calam-
burului francez: Toubib or not toubib!

nostalgia

anului

Proba
de
machiaj

Care din cele patru chipuri ale lui Bogart
sint autentice? Toate, nu-i asa? Aveti vreun
dubiu? E necesar doar sd stiti c& se pre-
gateste un film american cu titlul: Omul
cu fata lui Bogart, avind In rolul principal
pe actorul Robert Sacchi. Numele machio-
rului e necunoscut. Pécat! Fiindca perfor-
manta e uluitoare: Din toti acesti 4 Bo-
gart, unul singur e adevarat: al patrulea!

https://biblio

Melodrama
Emmei
deloc Bovary

Destinova se intoarce dintr-un turneu din
Statele Unite, in tara ei, pe atunci inclus in
imperiul austro-ungar. Nici nu despache-
teazd bine si e acuzatd — nici mai mult,
nici mai putin, ar zice Svejk, calm — de
spionaj. Artistd prea renumitd, o inalta
personalitate — unii zic ca insusi imparatul

— intervine pentru a o cruta de chinul unor
lungi anchete, oferindu-i-se un domiciliu
fortat la proprietatea ei din sudul Boemiei
Victor, arendasul, si totodatad (cum se in-
timpla pe atunci, acolo, la ei) si iubitul —
e presat de politia secreta sa o supraveghe-
e, s& comunice orice miscare dubioasd a
«divinei». In acest timp, colonelul de la
contraspionaj cauta complicii cintaretei,
dar pas de-i gaseste. Ei nu existd
deceptie! — nici ea nu se intilneste cu
vreun dubios, fiindca n-are de ce. | se
vind bunurile la licitatie, pentru neplata

- i

si —

Daca filmul lui Losey, Don Giovanni.
ne-a inspirat aldturat o cronicd aproa
muzicald — confratii_cehoslovaci ne per-
mit una falsa, o falsa cronica muzicald, o
melodramé cu muzicd si cu libret In con-
secintd, adica Impartind, intre eroi, drep-
tatea in mod inegal, cum e genul definit de
filozof: oameni de treabd chinuiti de zei
nemilosi. Filmul se numeste Emma Desti-
nova, divina cintireatd Caci mai ex
si cintarete nu chiar chele, ci divine, impli-
cate in povesti la care insusi absurdul face
ca o tichie de margéritar.
Femeia aceasta a tréit

(ce numel) rabda
suspiciunile si umilintele, cind deodatd
apare un impresar american care-i oferd
— nici mai mult, nici mai putin — un_ma-
riaj fictiv pentru a o salva din aceasts at-
mosferd sufocanta Pas. Cintéreata — in
locul unor turnee grandioase printre stréini
— alege drumurile Boemiei pentru o serie
de concerte populare. Colonelul imperial ii
propune inca un tirg degradant: ii oferd un
pasaport dacd marturiseste «tot ce-a aflat
in stréinatater. Si daca n-a aflat nimic?
Atunci nu va mai cinta niciodats, pe nici
o scendl Emma refuza, ceea ce o va aduce
la 0 «moarte civild», exemplara insd ca
demnitate si forta a destinului, cum nu e
gresit a ne exprima, daca tot sintem la
acest subiect de operd.
[

intre 1878 si 1930. Inainte de izbucnirea raz-
boiului din "14-18, in plina glorie, Emma

pe genericul
carela_apar si Toscanini (interpret: Sta-
nislav Zindalka) si Caruso (Milan Carpisek)




Rolul de debut al Irinei Alferova —
Dasa din Calvarul de Alexei Tolstoi —
unul din marile su
anului in cinematografia sovieticd
e e ————

Orice sflrsit de an, cu atht mal
mult de dece face sa apard
constatéri, privirii retrospective. In
loc de bilant, va oferim citeva gin-
dur ale unor cineasti din patru
puncte cardinale despre experienta
$i — uneorl — Intelepciunea acu-
mulatd In acest ultim deceniu.

Trei ani pentru un til

«Cind mé uit in urmd — spune regi-
zorul francez Alain Resnais — constat

n-am nici micar o duzind de filme
la activ. La mine realizarea unui film
inseamnd de-fapt trei a
putin, m& ocup de scenar

alerg ll olnnlc banii necesari — si
asta e peri cai mai devasta-
'aura. cu mai mai incertd.

ingra
Cel de-al treilea an uu i cel mai fericit,
pentru ci filmez. Si-atunci, uit de toate
necazurile. i invidiez pe unii_dintre
colegii mei cineasti care Isi incheie
cariera cu cite 50 de filme in palmares.»
mintim cu a cazie ca Alain
Respais a pus punct final, o datd cu
anul 1979, ultimului séu film care poarta
titiul Unchiul din America. unde i
are ca interpreti pe Nicole Garcia si pe

Gérard Depardieu.

Nu! hollywoodizarii

Fosta gi atit de populara Angelica,
interpretatd de Michéle Mercier, este
acum arareori citatd. Michéle Merci

a fécut $i ea o experientd nu prea f
cxll. Incercind s& filmeze in l:and“nle
cetdtii filmului de la Hollywood, expe-
rienta care a costat-o citiva ani, in drep-
tul céirora nu poate mentiona nici un
succes sau mécar un moment de film
care sd ramind. O recunoaste sin-
gurd, «Nu numai eu am incercat sa fil-

in memoriam

Merle Oberon

e
Boleyn din Viata Damculava a Im
Henric al Vili-lea. A ri de

e actoricesti ale

mez la Hollywood. Ma gindesc la expe-
rienta facutd si de Catherine Deneuve,
intre atitea altele. Ani de zile .n Inuml
sa vid cum se lucreaza fa a
cum te poti adapta la condlhllo Nolly—
woodulul Prima conditie pe care eu
-am putut-o gi n-as putea-o Indeplini,
elm Gl te !(Ablhsi acolo si si te ndnp—
tezi

rere despre filmul de astézi. De exem-
plu: €Cum poli 84 spui ce crezi despre
§imul Ge asticl, cing tn fume s fac

de filme, Iar fu vezi clteva. Cine stio clie
lucruri bune se pierd In anonimat, si
Spol fiecars generatie al are fimele o
cineastil ei si problemele ei. Asa Incit
s el okl e At

spiritul si p
ductl‘l cmrlc-m In al doilea rlnd d

aa mm.mbmm- e Hnlmood
m-am Intors acas#, acasd I
Europa. Am jucat o fimul n-u-n. ll
cunosc pe Risi, pe Monicelli, pe Scola
ca regizori, pe Manfredi, pe Gassman si
uToﬂnull—nlﬂ si pot spune
mea pe ﬂlllwrlb italiene
a fost cu mult mai beneficd Italienii
s|m Intr-adevilr extraordinari In cine-
matograf. Cind vid cé astizi filme mai
vechi fac succes la Paris, Imi dau
seama ci i-au trebuit 20 de ani Frantei
ca s& desc mnmcﬁennnﬂ'
evident. Sper foas it c-am sd pot
din nou s4 joc In ﬂlm. italiene».

Da, Hitchcock este octogenar, lumea
il vede foarte rar, in studiouri nu se mai
aratd pe c# cel de-al 54-lea film al
s#u, care ar fi urmat si intre pe platouri
in acest decembrie 1979, s-ar péirea c& nu
se mai poate transforma Intr-o realitate,
din cauza stiirii sdndtatii marelui reali-

zator. De doi ani de zile, Hitchcock tra-
ieste cu un stimulator card

dupd o lpun' ‘ol singur — «imi per-
mite sd exist, dar nu-mi permite sa fac
nimic altcevar. Efortul de a conduce o
echipd de filmare este imens, iar scrupu-
lozitatea lui Hitchcock In timpul turna-
rilor este proverbiald, ceea ce face ca
efortul de a realiz: ubiect sd fie
si mai mare. De amintit ci ultimul film
semnat de Hitchcock, Family Plot,
dateazdi din 1975. Realizatorul nu se
prea las# abordat de ziaristi. O singurd
datd a stat el de vorbd cu un ziarist, care
era §i un cineast de o talie deosebits —
Frangois Truffaut — iar rezultatul a fost,
cum se stie, o convorbire de propor-
tille unui volum, devenit astizi lucrare
de referintd pentru cineasti si cinefili.
Hitchcock mai scapd totusi cite o pa-

mari actori ai lum
Gary Cooper, Lau
preund cu aces
in filmul de in

Merle
Oberon
alitur

de Laurence

Olivier
intr-o
peliculdt
neegalati
de niciun
remake:

La rascruce

de vinturi

epocil abordate de cineastz

In curind: Orasul te

Uttimul film al lui Fellini nu s-a reali-
zat prea usor, tilmarile au fost presarate
cu tot felul de accidente, incepind cu

cele binesti si culminind cu disparitia
unuia dintre interpreti. Acum filmul este
gata s infrunte ecranele lumii. In ultima
perioadd, efortul autorului a fost de a
proceda la unele i «la situatien,
inlocuind chiar un personaj. «A fost
infioriitor de greu. Am crezut chiar ci
n-am sa termin niciodats Orasul fe-
meilor. S$i nu lupta cu ideile a fost cea
mai grea, ci cu producétorii, cu obti-
ﬂ C'.d“.'ﬂl. :u vegnicele lor pro-
teste si vaicdreli ci viata s-a scumpit,
etc., etc. Am mai mn 'l ghinionul s&
pierd un actor. lemeilor cred
cé este filmul care mH pus cel mai
mult II incercare nu gindirea, ci nervii,
§i mi-a consumat ribdarea atita citd
mai aveam. De cum lm inceput sd
filmez, am simtit pe o lespe
La filmul dsta, nllnclpllul moll lml]ln
a fost Mastroianni, nu atit ca actor, ci ca
prieten. Stiu ci s-ar supdra d: ar
sti ci am spus asa ceva, de aceea md

iubitor al copiilor}y

Peter Ustinov face vogil
in comedia

gribesc s& spun cA el este un mare
actor.»
lor 1si

Orasul femei Incepe cari
o dath cu noul decenivs Federico Felin
a fost invitat sé-si prezinte filmul in
America. «Cred c& ar fi mai degraba
nevoie de o ambasadoare — a rispuns
e — doar au ei tot felul de feministes.

Actori

lei S

Despre doi interpreti s-a vorbit in
Statele Unite In anul care se incheie:
despre Robert de Niro si Sally Field
Despre De Niro s-a spus ci este un
actor, care a ficut cele mai mari salturi
in ultimii ani, imprimind o conceptie
asupra personajului de film, pe care
unii au denumit-o «dimensiunea De

atmosfer, La rascruce de vinturi.
nciude 30 de

scrie

memoriile pentru ci ¢

teazil» mai mult ca filmele: Britt

Eckland

Niro». Sally Field gi-a aritat masura In
filmul Norma Rae al lui Ritt (peliculd
consideratd mare surprizd la festivalul
de la Cannes editia 1979). Sally Field
era cvasi-necunoscutd pind la acest
film, in care ea joacd rolul unei munci-
toare sindicaliste. Criticii o considerd
pe Sally Field o imbinare de tempera-
ment vulcanic si de luciditate. Arta ei
cata de inteligentd si de o viatd
sufletea c& intensd. Sllfy Field este
actrita care umple ecranul

Revenirea Seren

mel

Referindu-se la ce a Insemnat acest
deceniu pentru soarta celui mai vechi
testival din lume, cel de la Venetia,
care dupd ce a fost contestat in 1968
si a cunoscut mai multe reforme pind
in 1975, si-a suspendat manifestérile
pind in aceastd toamnd, comentatoarea
francezd Ginette Gervais tine si-si ex-
prime punctul de vedere dnpra «expe-
nta reluatd» a ia 1979
a festivalului din lagund a 'nl( max cal-

din toate evenimentele
le-a cunoscut ea, i in ipeciai
din cele care au avut loc in 1968, o
mare preocupare pentru céutdrile o
neastilor de nromﬂndll\l la nivelul lim-
bajului. Pe de alté p ia din acest
an a dovedit o preocupnvs speciald de
a asigura prezenta audio-vizualului si a
altor mijloace decit acelea ale cinemato-
grafului propriu-zis. Se adaugd la toate
acestea infelegerea ardtatd pentru ne-
voia de a face cunoscute cinematografii
care au stat pind acum ignorate si care
au fost, in felul llla, m'te sacrificate.
Cred, asadar, cd se i despre
felul cum au inteles l(alltnu sd re-aduca
Venetia cinematograficd pe firmament
si sd-i redea importanta culturald pe
care a avut-o, facind-o s& aibd o no
pondere in cunoasterea geografiei ci-
nematografice a lumii».

Cum uteazd un «Amator

«Pentru mine — declard criticul Mo-
nique Portal — as retine din anul 1979
doud lucruri care au o importantd spe-
ciald: e vorba in primul rind de filmul
polonez Amatorul, realizat de un tinar
polonez Krzysztof Kieslowski, un elev
al lui Zanussi. Eu cred ca autorul
acestui film a pus cu acuitate si curaj
problema cineastului-amator si, In ul-
timéd instantd, a orica ineast in ce
priveste realitatea imaginii pe care vrei
s-o transmiti dincolo de anecdoti. Ce




Dac ar fi si-si sleazi epoca,

Eric Adjani, frat

operator §i acum si actor — si-ar
| XVIIL De ce? Pen-

tru i — zice el — «e m secol

inteligent»

la inceput de Deceniu Nou

viziune trebuie sd ai, de exemplu, despre
o poveste care relateazd viata unei fa-
i

mll I de istorie... pind in clipa
care ceva incepe s& meargd prost?
Fllmul lui Kielslo ste un experi-

ment de o rard exemplaritate pentru
mine, p.nlrll cé isi permite sd gindeasca
«la ecran deschis» cum observad
retransmite cineastul problematica co-
tidianului.
pe care |-as retine din

ultimii ani — si care intrd In aria de
interes stirnitd de filmul mai sus pome-

nit — este acela cé filmul, atit din est cit
i din vest, manifestd o tendintd de aban-
donare a spectaculosului,-incercind si
situeze omul acolo unde el existd i in
timpul pe care-l triiegte. Formularea

aceasta ii apartine lui Tarkowski si
cred ci - are o valoare axiomatica».

Victorie asupra banului

Sl implinesc 50 de ani o pri-
e care nu mai este Iuhn\ml. ci dea
dveplul istoricd — de cind cmmulcr
graful independent isi pune_problema
de a exista si de a se afirma. In leg&turd
cu acest fel de cinema, elvetianul Mau-
rice Peling, lnlm.\nv si devotat ideii
sale de film in afara intereselor comer-
ciale, declara recent la o intilnire tinutd
la Lausanne: «Ne intrebdm noi oare
astazi, dacé toate eforturile cinemato-

adaptiri prea lente la noile forme de
cinema gi,duph aceea, celui de-al doilen
razboi mondial, cinematograful indepen-
dent gi-a luat un nou elan prin Inflorirea
cinecluburilor, prin inmultirea salilor
arth, a festivalurilor si intiin

{umita atentiel sporite pe care
$-0 acorde presa si chiar prin aparitia

care sd ingaduie filmelor ﬂcuh de ne-
comercianti sa existt sd ajungd la
constiinta spectatorului. Dar tot eu tre-
buie sd spun cd victoriile impotriva
atotputerniciet banului au |osl into!-
deauna partiale si destul de fragile, s
de aceea cred cd lupta trebuie li con-
tinue i sd fie dusd cu si mai multa cer-
bicie. Este poate timpul ca cineastii
nemercantili s& se ingrijeasca si de
televiziune, pentru ca ea sd nu cadd
definitiv si total in miinile negustorilors.

Dupé 20 de ani

Dupd doudzeci de ani de la prima
programare a Crucigitorului Potem-
kin, aceasth capodoperd a cinemato-
mlll.i ‘sovietice si mondiale a fost repro-
gramati pe ecranele din Japonia. Ziarul
Akahata din Tokio anunta astfel eve-
nimentul: «Cel mai mare film al cinema-
tografului mondial este din nou pe
ecranele noastre. Crucit Potem-
kin este prezentat in 1979 — la 20 de ani
de la prima lui aparitie pe ecranele
noastre, in mai muite sk din Tokio,
Yokohama, In multe cinecluburi si in
scoli. Succesul este uluitor. De la re-
luare, filmul a i fost viizut de peste un
milion de spectatori».

tival de tilm industr

In mai IM va avea loc la Chicago
foarte important festival interna-
(Iunll al |Ilmui||l industrial, care a ajuns
la a Xiii-a edifie. Se precizeazi c& aceas-
14 importants lm.ﬂnil- internationald ac-
c spre selectionare filme pe 16 mm
ca si pe 35 mm, precum si videocasete
Noutatea pentru cea de a Xill-a editie
pare s-0 constituie faptul ci organiza-
torii Isi _propun si reia Mordll. de
premii. Se mentioneazd, de asemenea,
cd ln"lnlv. urmln‘h sd l!lnur. hunl

literaturii _ numitd
Sint de parere ca toate acestea subli-
niazd necesitatea unei independente

mii,
aceasta ﬂlnd lmld ideea Mﬂlnixlli
acestui festival specializat.

1V

Acum, cind ne despértim
nu numai de un an, ci dn
un sir de ani, cdrora
spus (si le vom mai wu-
ne, chiar cind ei nu vor
mll fi) wanii '70, acum,
cind Isi pierde
ultimele zile, poate ca ar tlnbul ﬂ pri-
vim inapol spre tot ceea ce «ne-a adus
anul», spre ceea ce televiziunea a lisat
mai durabil In urmd de-a lungul zilelor
si serilor de la hotarul «anilor '80»..
Dar au fost multe, prea multe, clipeie
«de retinut» pentru a Incipea In aceste
numdrate rinduri; despre unele dintre
ele am scris: despre toate, fireste, n-am
fi putut-o face, n-o mai putem face nici
acum cind decembrie isi asteaptd sfir-
situl. Nu ne rdmine asadar, decht sa
multumim («en gros») tuturor realiza-
torilor televiziunii pentru incé un an de
incercim a prinde in obiectiv,
cit mai avem vreme, doud-trei-patru-
cinci emisiuni din programele din ulti-
mele sdptimini despre care n-am avut
incé rigazul sd scriem, si pe care le mai
putem inghesui aici, pind-n hotarul «fil-
melor pe micul ecran».

Despre un film — pnntm cé veni vorba
despre filme — s-ar cuveni si scriem...
El s-a numit Urcusul, scenariul — cu
ritmuri regizorale — era semnat de
Ci Munteanu, iar regia de N:
Cosmescu. Clipe de vlau pe Im mare
santier. Oameni. Oame:

s gt mll cu gn;i dc
oameni sau mai cu grijd de sine, cu
privirea_spre inaifimi m cu urlvlul
aplecatd... Si printre ei o fati. O
céreia oamenii buni II llmt lllﬂ.llll
man dar pe care oamenii gribiti o ju-
grébit, o fatd cu Dﬂvlr(l. IImDBlI.
dmhln spre indltimi, spre nemdrgi-

nirlle frumosulus din |u. si din oameni.
O fath urcind pri cesta et

filmul, cu o |nhlp A pcmm care tea-
trul si filmul Inseamné adevar de viat,

«Mofturile» caragialesti sustinute cu o
strilucire rard de Radu Beligan si Marin
Moraru, intr-un sfirsit de saptimina
care ne-a adus, prin ei, citeva din cele
mai bune momente de umor din anul
TV pornit acum spre istorie. De cite
ori vedem asa ceva — nu prea des, din
pécate — ne gindim la indatoririle atit
de mari pe care filmul roménesc l‘ hl!-
viziunea (da, si televiziuneal) le au inci
fatil de opera urlnhlnnl nﬂrmi prin

scurs un an cinematografic,
mm et ——

rastimp, fiocare a avut de ales i — s-ar
spune — ‘Dl- sau aproape toate gustu-
vile au fost satisficute.

Atita doar cd, in ultimd instants, n
cantitatea de preferinta satisfacuth con-
teazd In primul rind, c nivelul estetic

ct de vedere strict personal) ca
-mn eln-mnogun: pe micul ecran a
fost de valoare medie, de mai scdzutd
valoare, in lnumblu. fatd de cei nve—
cedenti. Probabil pentru ca s-a apelat
prea des la filme «de raftul doi», daca
nu cumva chiar «de raftul trei», cu pro-
nuntatd tentd comerciald si obscure,

sale spre ome-
nesti...

As mai alege apoi, trecind spre o altd
categorie de emisiuni, filmul de montaj
al lui Eugen Mandric, «Critica e
titii de consum»... Serialul acesta —
cu 0 bogati documentatie imagistica si
LI comnlurlu atent si pétrunzitor —
deschide pentru televiziunea noastré
po-lblmiﬁ noi de investigare a lumii
contemporane: este foarte bine asa,
televiziunea nu se poate afla dectt in
miezul evenimentelor pe care le par-
curgem, si este, de fapt, implicati tot

mult in prezent, acesta fiind, de

altfel, v nnul din «secretele» reusitei pro
ora sale; drept argumente stau
multe dln initiativele ultimului an, prin-
tre care, la loc de frunte, drumul De la A
init pe care ne-am obisnuit sa-1
parcurgem cu,interes, la ora sfirsiturilor

de saptim

Inca o conexiune, ajunsi aici, mi se
pare necesard. In drumnl acesta de la
A'la infinit (despre care am mai avut
prilejul s& vorbesc) si-au facut loc in
ultima lund a anului — mai bine mai
— si filme ale unor cineasti ne-
ionisti, cu grijé prezentate de re-

Timotei Ursu. ln utul a fost
féicut cu una dintre cele mai reprezenta-
tive creatii Om cu strung de Corneliu
Dimitriu, cel mai nprn-nmlv film, cred,
din editia a doua a Festivalului national
«Cintarea Roméniei». Nu numai pentru
< sintem Intr-o revists de cinema acest
fapt trebule s& ne bucure. Si ne bucurd.
Este un semn bun in prag de nou an si in
prag de «filme pe micul ecran».

Calin CALIMAN

vorbind. Nu am a

i vedem vreun Fellini sau Antonioni,
Waijda, Ciulei sau Buhuel etc. (pentru a
ne rezuma doar la contemporani si
doar la citiva, primii care mi-au venit
acum In mlm-) in l:hllvh .n wlvﬂ tot
felul de «prem ate de
«ilustri» ca Dul‘ﬂlll Shk. Sltpﬁm A-
mes, Michael Gordon, Lefranc,
Alex Segall, Gérard Chonchln. John
Llewellin Moxey, Maurice Daugouron,
Leonard Hirschfield s.a.m.d.

Nu as vrea si fiu socotit ucmn
«inconstient» — adica In necunostintd
de cauzi in ce priveste dificultitile de
a prospecta si de a ulum din ereperto-
riub» cinematografic de

Cronica
animatiei

0 tonica
warta poetica“

Ocupind un loc special in hlmogllf-
lui lon Popescu-Gopo, E pur

rprinde numai prin lbnnh e

lul omuM Aband , pentru

venturile cosmice-gnoseo-

mq.cn ale c-muulul personaj, detina-

animatiei,
dedicindu-i un poem vizual si formulind
citeva principii de earth postick. Cild-
torind in trecutul si prezentul ei, ince:-
Ging s prevad vitoral, Gopd T de-
monstreazé posibilititile nelimitate si

o ;

in tehnicile si procedeele animatiei ca-

péth valoarea unui gest de cultura cine-
cu

tile in legéturd cu «a saptea artd bis»,
cu imaginea simplificatoare a «desenu-
lui animat ca divertisment» si ca regat
al uagulul populat de féipturi caraghioa-
el inventariazd mijloacele surprin-
xitome care i permit si exprime orice
atace orice registru.

Dounul, papusile sau obiectele ba-
le se transformd in (Iml a ung‘r'nra-

rat ca
ilustréiri de inspiratd l"lllul sub mlm
celui indeobste cuno: pentru
cizia |l simplitatea llnlllﬂf. Impllclndu—-
uternic in demonstratia sa, Gopo «ci-
unh Intr-o manierd foarte personald
Mina maestrului apare desenind, fie
celebrul personaj Haplea, al precursoru-
lui nostru Marin lorda, fie o creatie a
unui «pionier» mai recent, tipajul coco-
sului lm:blpllK de Constantin Popescu,
orului. Demonstrind posibili-
tétile dlnlmle' $i comice ale animatiei
de fotografii, filmul introduce 'l aici
referiri la istoria cinematografului. Moda
«citatului» este Ilulirﬂ original, prin-
tr-o secventd c capdtd semnificatie
de omagiu. Numo de referintd al pre-
istoriei cinematografului, parinte al apa-
ratului de filmat modern, fiziologul Ma-
rey este amintit prin celebra fotogram&
reprezentind o gdind, prima pozi ani-

Aceste «plonjeuri» iIn trecut aduc

dar sint i savuroase secvente de cine-
sine, demonstrind dina-

lerine |ncmpuiﬂ dln clteva linii. O datii
in plus, Gopo uzi iumu
sa recepti

M

ce este modern. ln cr..ﬂlh lul IW
intotdeauna ecouri din ceea ce este
«la zi», din ceea ce francezii numesc
«l'air du temps». Dansatoarea sa cu
contururi tremuriitoare executa un dans
cu surprinzitoare detalii de migcare si
intr-0 perfecti armonie cu muzica. on
altfel, una din insusirile de bazd ale

acestul film este structura '.u muzicald.

intr-o cadentll melodicé, iar fragmentele
de cintec s un plus de infor-
In leghturd cu tehnica ilustrats.
Ca Intotdeauna, In filmele lui Gopo
coloana sonord este lm.ﬁolm olabo-
rlﬂ, purtind semnétura pi
lui_Dan lonescu.
Tendinta Inlmlﬂd de |lm:umllm cu

sale pina astizi. Nu Ianor nici dificultéti
de alth naturd. Tocmai de aceea, rin-
durile_mele «sine ira et studio» se vor
© purd constatare: aceea ci anul cine-
matografic TV nu a fost, de data aceas-
ta, suficient de ambitios. Nu e nici o
nenorocire, se mal Intimpi&. Numai s3
nu se intimple prea di

Dupl cum nu pot s& nu reaminteac
faptul cA, totusi, In acest an am v
pelicule ca Un culb de nobil v Vink
orul de constiinte, Dantelireasa si

Desertul titarilor sau seriale ca Will
Shakespe: Dickens la Londra,
Calvarul,

‘spatele usilor l-:llu.

Poldark, lmcum si acel Arborele cu

saboti, care rdmine, pentru mine, ﬁlmnl

anulul Sint acestea(si alte citeva) opere
care au contribuit la echilibrarea reper-

toriului.

Inchei, deci, pe acest gind bun — nu

este
demonstratd pind la lmnrummu de
mijloace din recuzita artei «pop» Ol

DIIMdOIIcl Autorul aratd aceastd in-
susire de adaptare, dar pledeazi pentru
conservarea a ceea ce este specific,
adicé expresia concentratd, ritmul, me-
tafora vizuald. Propunindu-si si dez-
volte ideile lcu&ul Olhl prin incd doud
episoade, Gono streazd intensi-
tatea interesului sdu In -umlmr- po-
sibilitdtilor acestui inedit limbaj. Sﬂ‘lo
2itatea aplecdrii sale asupra propriilor
mijloace capatd si semnificatia unei
pledoarii pentru Insusi statutul artistic
Illﬂlmﬂ‘ﬁ.loeoﬂﬂ“uniﬂloim-
perifericd. C3-

expresivitatea acestui limbaj si se con-
stituie Intr-o tonica «artd

Inainte de a vi ura cu toata caldura, un Dana DUNA /
sincer «la multi anit»
Aurel
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Premiile Asociatiei cineastilor din R. S.R.
pe anul 1978

Filme artistice
de lung-metraj

— Marele premiu — Nu se acorda.
re pentru regie — Ex-aeqo:
Mircea Daneli entru filmul «Edi-
tle specialdn, penlru camnle pro'eslonala
artisticd in i
unlv perioade semnificative a Iuptel |Ieunle
a comunistilor romani;
Sergiu  Nicolaescu — pentru filmul
«Pentru Patrie», pentru calitatea profesio-
nald si patosul cu care a reconstituit pagini

si farmecul interpretdrii unui rol de come-
die care a solicitat stpinirea unor multi-
ple miloace de comunicare actoriceasca
remiul pentru decoruri — Ex-aeqo:

Filip Dimitriu si Flotin Gabrea pentru
decorucie din ‘lmul «Editi specialn, per-
de a crea r-o

ale istoriei Rombmel snclallsle
Di| re pentru inter-
retarea unui rol l cundar masculin
Vlllln Nitulescu — pentru rolurile din
filmele «Profetul, aurul si ardelenii» si
«Doctor Poenaru», pentru umanismul si

reconstituire de epock.

— Premiul pentru costume

Doina Levinta — pentru costumele din
filmul «Profetul, aurul si ardelenii», pentru
originalitatea contributiei In definirea une:
tipologii specifice.

— Opera prima

lexa Visarion — pentru filmul «inainte

de téceren pentru maturitatea viziunii este-

eroice din lupta pentru a
poporului roméan.

— Premiul pentru scenari
acorda.

— Premiul pentru imagin

Nicu Stan — pentru filmul «inainte de
tiiceren, pentru plasticitatea si valorile lirice
imprimate ecranizdrii unei opere literare
clasice.

— Nu se

— Premiul pentru interpretare mas-
culind

Stetan lordache — pentru rolul inter-
pretat in filmul «Editie speciald», pentru
pregnanta cu care a recreat procesul de
dobindire a unei constiinte politice supe-
rioare, specific unui anumit tip de intelec-
tual din epoca interbelica.

— Premiul pentru interpretare femi-
nind — Ex-aeqo:

aleria Seciu — pentru rolul din filmul

«inainte de ticere, pemm intensitatea si
finetea cu care a potentat drama unui per-
sonaj feminin din nvelistica lui L. Ca-
ragiale;

Violeta Andrei — pentzu rolul din fil-

tice in i a unui
univers din literatura noastra clasica.
_Pumiul pentru muzicA — Nu se
acord
- Prlmilll pentru coloana sonora
Dan lonescu — pentru valoarea artistica
si nota originald imprimate coloanei sonore
a filmului eEcaterina Teodorolu».
| pentru montaj
nx — pentru montaijul la filmul
special, pentru calitatea profesio-
nald si artisticA a unui montaj integrat or-
ganic_unel vizluni estetice. originale
vuPromiul eri

rian Sava — pemru eseurile si cro-
mclla din rlvllh Cmemu la Radio si TV din
1978 in prelungirea unei bogate si con-
secvente uct-vit&ﬂ de promovare si sustine-
re a valor nationale.

unor strélucite

— Premiul pentru scenariu sau idee
de tilm — Filmului «Mester valahy, scena-
riul Carmen Dobrescu si Florica Gheor-
ghiescu

— Premiul pentru imagine — Filmului
: Gh

Premiul pentru tilm de animatie —
Filmului «Ecce Homon, regia: lon Popescu-
Gopo

— Premiul pentru plastica de anima-
tie — Filmului «Alter-ego», regia: Mihai
Badica

Tk

iul pentru animatie — Filmelor

Diploma de onoare pentru inter-
pretarea unui rol secundar feminin —
loana Créaciunescu — pentru rolul din
filmul «Editie speciald, pentru inteligenta
si umorul unui portret cinematografic.

iploma de onoare pentru debut
Ex-aeqo:

Stela Furcovici — pentru rolul din filmul

«Ecaterina Teodoroiu:

Anda Onesa — nenlru rolul din filmul
«Septembrie», pentru talentul si seriozita-
tea cu care aceste actrite s-au afirmat in
doud roluri importante.

Filme de scurt-metraj

— M le premiu — Filmului «Liceenii».
Scenariul si regia: Paula Segal si Doru
Segal. Imaginea: Doru_ Segal

— Premiul pentru film documentar —
Filmului «Si...», regia: Ada Pistiner

— Premiul pentru scurt-metraj cu
actori — Filmului «Pentru cei 30 de mili-
oanen, regia: Cristu Polucsis

— Premiul pentru film de arti sau

ul special al juriului Ex-aeqo:
«O viath Inchinatd fericirii poporului»
Virgil Calotescu si Pantelie Tu(u-
si «Cintarea Romaniei» regia:

Yits Dace of Ianes Mo oscu, pentru lmper-
fanta politich si culurald a tematicil acestor

mul «Eu, tu si Ovidium, pents

Un medic roman
in Africa

doua filme . pretioase marturii

Filmului «Hora» regia: Sla-

vomir Popovm

ntru tilm stiintitic — Fil-
mulul «Ce st luminay, regia: Terner Zol-

an.

— Premiul pentru tilm reportaj — Fil-
mului «20 la masa» reporter: Alexandru
Stark

i «Labirintul scu-
fundabe Animatia: Laurentiu Sirbu si Vietor
Antonescu
— Opera prima — Filmului «V-as ruga
dach e TFicaten; regin: Tereza
— Premiul_special al juriului — Fil-
mului  «Vizita  tovarasului  Nicolae
Ceausescu in Coreean regia: Pantelie Tu-
tuleasa
— Diploma de_onoare a juriului —
ta de Transilvania» — pentru
film stiintific, regia: Liliana Petringenaru
— «Principiul lanului» — pentru idee de
animatie, regia: Adrian Petringenaru
vem nevoie de iubire» — pentru film
documentar, regia: Eugenia Gutu
esenele scriitorilor» — pentru film
de arta, regia: Alexandru Sirbu
— «Cu mere si fum... cu Dida» — pentru
imagine, imaginea: Viorel Sergovici
— «Porumbelul» — pentru debut in ani-
matie, regia: Bujor Stefanescu
ntrenamentul» — pentru cel mai
bun film destinat desavirsirii instructiei mi-
litare, regia: Ostrovschi lon
— «Zina culorilor» — pentru experiment
cinematografic, regia si imaginea: Mihai
Popescu
— «Pentru cei 30 de milioane» — pentru
montaj, montajul: Viorica Petrovici
«Remember» — pentru plastica de
ammaue, regia: lon Truica
gizorilor muzicali Copaci Gheor-
ohe si'ftada Zamfirsscu pentru montalu)
muzical la filmele la care au colaborat.

O caplicatie sec-operaiiva a
titlului de mai sus ar suna
asa: «Africa e African. «Me-
dicul_roman» e dr. Mihai
Sturdza. Specialist in chi-
rurgia maxilo-faciald. Profe-

sor la Facultatea de stoma-
tologie din Capitald. Un medic roman in
Africa e titlul Imlll film realizat de Dr. Mi-
hai Sturdza in cei patru ani tréifi in Africa,
«pe tarimul Invllimlmuluv medical de coo-
perare romano-zaireza». Un film premiat
in etapa republicand a Festivalului national
«Cintarea Roméniei» (editia a ll-a). Aceste
evidente, dublate de recomandarea elo-
gioasé a cineastului losif Demian (spiritus
rector al cineclubului Dr. Marinescu), con-

duc spre o personalitate de o rara distinctie.
pre un cineamator de o condamnabila
modestie («Primul meu film? ...Stati sa vad
Nu m-am gindit niciodats la astal»). Si care
poate, este azi in primul rind medic si
doar apoi autor de film, pentru ci prin
935, in optiuniin, i

Burghele sau dr. Stoichitd) si cu «jucatorn
pasionati: studenti medicinisti ai_vren
(«Dar studentii de acum ?» intreb. «Studen-
1ii? Nu prea au timp...», imi raspunde. cu
mustratoare nostalgie, profesorul). Sa tre-
cem Insé peste acest fugar si fragmentar

de cineast incd mai rivaliza cu «profesiu
nea» de aventurier...

Continuind o posibil raditie (in 1838 -
initiativd_mondiald — savantul Gh. Mari
nescu izbutise Himar avind ca scop stu-

k S& revenim la zi — la Un medic
romln in Africa: 36 de minute fixate (co-
lor) pe 8 mm («in Africa am filmat cu un

super 8»; e mai ieftin si mai usor»). Filmul
e de fapt primul episod finisat, dintr-o «serie
africandy, aflatd acum in faza de montaj-

dierea unor_maladii psihice),
deci o dorita traditie, dr. Sturdza a _inter-
sectat, in timp, medicina cu filmul. Rezul-
tatele: filme didactico-medicale, care, sono-
sizate in franceza si germand, au participat
la nu putine congrese medicale, de unde au
revenit incarcate cu diplome,

in special de caci
coloana sonoré e rezultatul unui migalos
si sugestiv montaj, ce intrepatrunde ritmuri
muzicale sau glasuri de pasdri inregistrate
«acolo», cu un comentariu informat, deta-
sat si spiritual inregistrat «acasa». O pro
pozitie din efineste” compozi-

si ele, in dlfenm limbi. Filmele — Rezectii
de m. in tumori maligne, Trauma-
tologie sx anele — mai circuld si azi, dur
au fost realizate in urmé cu vreo doudzeci
de ani, in cadrul unui laborator medical
Un laborator cu suporteri straluciti (ca dr.

tia filmului: «Pe drum am surprins». Din
avion, din masind, din mers, din viteza
autorul surprinde, intr-un decupaj ad-hoc
ipostaze ale triadei natura-om-arhitectura
Precizia Incadraturilor, echilibrul jocului
cu trasuln, armonia viziunii de ansamblu,

Difuzarea: o veriga esentiald in destinul unui film

Producatorul
Un factor decisiv (dar prea putin cunoscut)
al succesului (sau insuccesului) unui film

demonstreazd ci «in vitezd si spontan»
nu inseamna de loc «in graba si la intim-
plare». $i mai demonstreaza cit de «bogat»
poate deveni filmul sarac.. Cite se pot
infiltra in cine-memoria noastré afectiva:
cactusi infloriti in nisipul unei plaje pusti,
© gura imens4 care trimite trombe

afomaf numal Winston Clgarettan, un copi
cu o trotinetd cu roti de lemn pe un drum
de fard, un bar subacvatic, o «insuld a
sclavilor» («aici are un sdlas si Brigitte
Bardot), un leu care se retrage «plictisit
de leoaicele care nu |-au hrénit — céci, se
stie, numai lecaicele pregatesc masa.
S-ar putea ca amintita capacitate de infil-
tratie sé tind si de zodia in care s-au nascut
amintitele filme. O zodie pe care nu facem
dectt s-o jinduim si s-0 aproximam cu ad-
jective ca «daruitan, «luminoasan, aatlt de
raré». Zodia purei generozitati.

Si iath cum o explicatie sec-operativa
poate ascunde uriase flori rosii aprinse
in arbori exotici, «domenii ciudate si vaste...
focuri noi, culori niciodats vazuten...

Eugenia VODA

Ca sa ajungi s& «progra-
mezi» succesul, este nevoie,
cred. ca periodic, dar mai
ales atunci cind se discuta
si se proiecteazd o noud di-
mensiune a productiei, sa
se re-sublinieze citeva date
fundamentale:
rté, cinematograful este vital in-
teresat ca filmul sa-si transmitd mesajul
fondul de idei, unui numar cit mai larg de
spectatori. Prin eficienta cultural-ideolo-
gicd se implineste implicit si al doilea
deziderat — vital si acesta pentru produ-
cétori: recuperarea cheltuielilor.
® Ca industrie, cinematografia este in
postura delicatd de a produce numai pro-
totipuri (fiecare film este un unicat). Ca in-
dustrie a spectacolului, produsul-film tre-
buie sa ia contact cu spectatorul-consu-
mator in conditii greu previzibile, ca gust.
moda, influenta altor genuri de spectacol etc,
@ Cucerirea unui public cit mai numeros
pe piata internd si internationald rdmine
scopul principal si ratiunea de a exista a
oricarei cinematografii. Dealtfel pe plan
cultural-politic, adevérata influenté o exe:
citd indeobste cinematografiile ale caror

filme Inregistreaza succese de masa.
esigur. problema productiei de filme
este de 0 mare complexitate; dorinta de a
avea succes este unanimd, dar reusitele
sint, fireste, diferite. O reteta a reusitei va-
labila pentru toata lumea, nu poate fi indi-
catd de nimeni; totusi, se poate observa o
anumitd trasdturd care, fiind comund tu-
turor cinematografiilor, poate fi luata drept
reguld: succesul pe plan intern si mai ales
extern al unei cinematogiaii este in foarte
mare masura direct proportional cu gradul
in care in structurile ei organizatorice este

rul trebuie sa se ocupe de toate aspectele
viitorului film Inca din stadiul de concep-
tie si s& nu declanseze zlte cheltuieli decit
atunci cind subiectul abordat este trans-
pus intr-un scenariu cinematografic inche-
gat. Este unanim -unoscuta asertiunea lui
René Clair «prelucratan dupd celebra fraza
a unui clasic nu mai putin celebry, Cind
avea un scenariu definitivat, René Clair
spunea: «acum filmul e gata. imi ramine
doar sa-| turnez.»

ocazia diverselor analize a produc-
fiei noastre din_ultimii ani s-a relevat ca
multora din fil-

definits si precizats functia
rului. Cum bine se stie, functia_produca-
At institutie_specifica cinema-
tografului. Se spune chiar ci cinemato-
grafia este o artd de producitor. acesta
filnd acea forta interioara care in_princi-
piu intelege primul comanda social careia
trebuie sa-i raspunda filmul. Producétorul
trebuie s& dinamizeze energiile, sa cata-
lizeze diversele componente ale artei si
economiei cinematografice asigurind vita-
litatea si puterea de penetratie  filmelor
sale in lumi

Studlind Conjunctura sl tendintele de
viitor din productia mondial.

mele noastre s-au datorat in foarte bund
mésura faptului cé la realizarea respecti-
velor filme se pornise pe baza unor sce-
narii insuficient finisate.

La intrebarea cine este pioducatorul in
cazul economiei noastie, raspunsul este
1aa indoiald unul singur: statul nostru. ca
proprietar al mijloacelor de productie si
financiare. Fiind foarte clar si evident
acest raspuns, este in acelasi timp incom

plet,decarece.’ca si in alte domenil. statul
isi_bxercitd functiile sale prin persoant
tizice concrete, persoane care-si pun ta

lentul si P in scopul

obtinerii rezultatelor la indltimea investi-
turii primite.

Este evident ¢4, in noua structurd orga-
nizatorica a cinematogratiei noastre, crea-
rea caselor de filme a fost menits s con-
tiibuie la cresterea si diversificarea pro-
ductiei de filme intr-un climat de emulatie
creatoare. la promovarea de noi talente,
la_cresterea profesionalismului, a calitatii
artistice.

Rezultatele obtinute in ultimii ani — d
pilda, dublarea productiei de filme de lung
metraj folosind practic aceeasi baza teh-
nica si aproape acelasi personal tehnico-
artistic — n-ar fi fost posibile fara exis-
tenta_unei formule organizatorice cores-

el

case de filme. In acelasi timp trebuie obser-
vat cu toatd luciditatea ca,daca sub raport
cantitativ productia s-a dublat, in citiva
ani, calitatea ei n-a crescut in proportie
corespunzatoare.

Daca prezenta filmelor romanesti inti-o
serie de zone geografice importanie este
inca slaba, trebuie spus ca dificultatea
cipala intimpinata in exportul muito
din filmele noastre se datoreaza nivelului
protesional-artistic relativ scazut.

oblema pe care cinematografia noas-
tré trebuie s-o analizeze cu toatd raspun-
derea la ora actuald este lupta pentru o
sporire a productiei In acelasi timp cu o
sporire a calitatii.

Au trecut mai mult de 5 ani de la infiin-
tarea caselor de filme, timp suficient pen-
tru ca, prin filmele realizate, o casd pro-
ducatoare sa-si fi putut contura persona-
litatea. In numerele viitoare ne propunem sa
infatisim productia noastrd cinematogia-
ficA — lung metraj artistic — grupata pe
cele patru case.

Mihai DUTA
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Aflats In al 17-lea an al
existentei sale, Cinemateca
isi continud afirmarea in pei-
sajul cultural al tarii, incer-
cind, in cadrul formulei ei
specifice,sa contribuie la for-
marea culturii cinematogra-
fice, de taurire a omului nou. Stagiunea
19791980 se inscrie pe linia unei con-
tinuitil a repertoriulul abordat, Incercind
s4 raspunda dorintelor si necesitatilor unui
public larg, variat nu numai ca virst, ci mai
ales ca preferinte si pregétire intelectuald,
Pentru adolescentii aflati la un prim con-
tact cu cinematograful de arhiva se impu-
ne familiarizarea lor cu capodoperele ai-
tei filmului, pentru vechii cinefili — prezen-
tarea unor opere inedite, pentru cei cu sta
gii de citiva ani ca abonati — incursiuni in
istoria si teoria filmului, monografii de regi-

zori, scenaristi, compozitori, actori, etc
Asadar, Cmn leca poate comparata
Cu 0 mare lecd, in ci cititorul va f
indrumat si shmulm in optiunile sale. Cum

privim un film, ce a reprezentat acesta la
aparitia lui, in ce masurd a rezistat in fata
timpului, ce ecouri mai trezeste in sensi-
bilitatea omului de azi — iata Intrebari la
care incercdm s& raspundem nu numai
prin imaginile. vizusie de pe ecran, ¢ 5
prin_dezbater, prelegori, Gialoguri Vi cu
spectatorii.

Prezentd activé in actualitate, Cinemate-
ca a grupat zeci de filme in cicluri de rezo-
nantd. S-au bucurat de o caldd primire
ciclurile Cinematogratul, martor al vre-

Pentru cei ce iubesc baletul
codll'cm al luptelor de samu-
it fascinati de sem-
nmcnmle costumelor exotice
si ale machiajului misterios
din filmele de epoca, A trai
nu este titlul preferat din ope-
ra lui Akira Kurosawa. Autorul lui Rasho-
mun si al cem upu samurai, nl Tronu-
al lui Barbd Rosie isi
damreaxﬁ fulma insolitului acestor povesti
de vitejie si onoare,dar si méiestriei de a le
istorisi cinematografic. Lentoarea hieratica
a miscérilor, expresivitatea tacerilor si cali-
tatea de exceptie a imaginii sint citeva atri-
bute inconfundabile ale stilului sdu regi-
zoral. Renuntind la accesoriile exotice de

1. «Comic» = om care aduce
risul cu buna stiinta. «Comi-
cul» mai este si 0 categorie
estetics, nascocitd datorita
practicarii_milenare a mes-
LN tesugului de comic. Ambelor

sensuri ale cuvintului i s-au
dedicat pagini mii. Unii purtatori ai nume-
lui de comic au devenit adevarati exponenti
ai umorului specific poporului lor.

2. Existd un specific national In umor?
Cred ca da, atita timp cit un tip de expresie
umand purcede dintr-o anumitd matrice
si nu din alta. Dupa cum nu cred o
suprafatd geografica plasata sa zicem In-
tre gepizi si gali se ridea exact de acelasi
lucru: o nuanté-doua trebuie sa fi diferen-
tiat «materia comica». De aceea si zicen
umor galic, umor britanic, umor armean,

3. Existd si trasaturi comune la acesti
oameni ce ne fac s ridem. De cind e cine-
matograful, sursa din care si-a recrutat
cu precédere comicii a constituit-o teatrul
de revistd si de vodevil. In general, ei se
inpart in doud mari categorii: cei ce prac-

Vom ride anul acesta cu Birlic
(aici in Telegrame, aldturi
de Jules Cazaban)

Ce filme,,vechi

Un comic pentru toate
virstele:

murilor noastre (ciclu_omagial in intim-
pinarea Congresului al Xil-lea al Partidului
Comunist Roman) si Autoportrete ale
societatii contemporane (care au prile-
juit si o fructuoasé discutie pe tema filmu-
iui politic). Vor urma Continuitatea cultu-
poporului roman oglindit in film,
Tineretul in lumea contemporand
cu prilejul Olimpiadei din 1980, un ciclu
dedicat Vietii sportive, prilej de analiza
a rolului sportului in formarea unor cali-
tati omenesti indispensabile.

Incursiuni in istoria si teoria artei filmu-
lui — care vor solicita,desigur, o receptare
activd, un efort constient de participare —
se vor realiza prin cicluri ca Suprareal I—
mul in cinema, Valori umaniste in ci
nematogratul mondlu al uitimilor |5
ani, Filmele anului 1954 — privire critic:
dupa 25 de lnl. 2 compozitori de film

Festivalul international al filmului
realitati contradictorii.
Amplu punurarmc asupra a doud genuri
dintre cele mai populare — filmul muxn:al
si westernul — precum si un Omagiu
nor autori si actori disparuti in or
vor completa incursiunile Cinematecii in

domeniul istoriei si teoriei.

Privirile de ansamblu, atit de necesare,
asupra cinematografiilor unor tari sau a u-
nor perioade din istoria lor, inaugurate in

tinua cu retrospectivele filmului din R.D.
Germand si Polonia (cuprinzind multe titluri
inedite) si cu o ampld panoramé a cinema-

succes, Kurosawa are curajul de a ataca
uneori teme de actualitate, in care imagi-
nea Japoniei contemporane este !undalm
unor drame cu sfisietoare semnificatii.
trai este desigus momentul cel mai vmpor
tant al acestei schimbari de registru si,
dacd semnatarei acestor rinduri ii este
permis sa aibd slabiciuni, ar spune ca il
socoate unul dintre cele mai tulburtoare
si umane filme pe care le-a vazut.
Povestea respectabilului domn Watana-
be demareaz: un subiect gogolian
Functionar constiincios si exact, tacut si
meticulos, el iese Intr-0 buna zi din matca
molcomé a obisnuintelor sale. Batrinul nu
innebuneste insd si-si facd o manta, ca
Akaki Akakievici, ci isi uimeste colegii

ticd umorul gros — cei ce practica umorul
subtire.

4. In ce priveste comicii, dar numai o
mari, cinematografia franceza se poate
sidera favorizatd. Inainte de primul razboi
mondial regele necontestat al comediei
in alb/negru si doud dimensiuni era Max
Linder (aspect si maniere de frantuz mo-
dern, chip fermecator — cel putin pentru
femei) care cultiva, deopotrivd, comicul
de tip burlesc — cazéturile, de exemplu —
si unul ceva mai sofisticat — vezi gagul cu
stersul oglinzii sparte. Intre cele doud raz-
boaie apar comici ca ciupercile peste tot
dar un Keaton si un Chaplin sint mult, mult
mai sus..

5. Franta revine in competitia pentru Iocu!
| abia dupd al doilea rdzboi mondial,
doud figuri foarte populare pe plan inter:
national: Fernandel (dantura cabalin, as-
pect credul si modest, adesea melancolic;
personajul — vorbaret si comunicativ pina
la_nducire, are aspiratii de indltare sufle-
teasca. Face mare uz de accenlul monam-
nal) si Bourvil (ochii mici si apropiati,
vocea scirtlitoare si verbul c!nlm, perso-

De ultima ori,

Fernandel dar de mare

tounlm braziliene, sub titiul 8 de ani
de cinema brazilian

In privinta monogratiilor, Cinemateca s-a
orientat spre nume certe, mai vechi sau
mai noi, de regula neabordate ln stagiunile
trecute. Dintre_regizorii ¢ am ales
pe Murnau si Pabst, dintre cm u 0 carierd
bine definitd pe Eliza Kazan, iar dintre cei
aflati In plind afirmare pe Tarkovski, Za-
nussi, Panfilov, Jires, Penn, Peckim-
pah si Altman.

Un amplu cicku
de comedie, de la

te consacrat lcicnlnv
uster K , C

mului le sint dedicate si alte proiectii adre.
sam unui public larg. Ti vom

Gregory
Danlhl Banionis, Paul New-
ine Fonda. Copiilor si adolescen-
tilor le udroum c.clul conﬂ edete in
care i vor putea admira pe Mickey Ro-
, Judy lellnd Shlrl.y T.mplc
aescu.

Filmului rominnc. cdruia ii acordam
principala noastré atentie, i vor fi rezerva-
te o serie de viziondri-dezbat
prilejul celei de a doua premiere, fie cu oca-
zia unor avanpremiere, fie grupind frag-
mente elocvente din mai muite pelicule,
in functie de o temd vitala, sau o problema-

heie. Dialoguri cu spectatorii vom purta
si in jurul mult discutatului ciclu La ce-
rerea abonatilor, critici si istorici cinema-
tografici comentind sutele de cereri ale

cinemateca

Un film care a inspirat un ciclu de

cinematecii: Viatd spo

tivd de Anderson

(cu Richard Harris si Rachel Roberts)

spectatorilor si argumentind selectia ope-
rata de Cinematecd.

Ad#ugind cé de curind am inaugurat o
noud formuld de Caiet-program, menité sa
faciliteze intelegerea filmelor prezentate
prin comentarii concise si pe cit se poate —
elocvente, credem cé noua stagiune va fi
mai aproape de indeplinirea dorintelor si
sperantelor publicului sau fidel.

Mihai TOLU

cumpérindu-si o paldrie destul de tinereas-
ca. Este inceputul unor schimbari de nein-
teles pentru ceilalti, al unor tentative dis-
perate pentru protagonist de a da céldura
si intensitate ultimelor zile al
cenusii, pentru ci a aflat de Ia medic ci m
curind are s& moard. El réticeste pe strazile
pline de firme ademenitoare, zdboveste in
cafenele in care nu a pasit pind acum, in-
cearcd gustul unor bauturi la care nu riv-
mise Inainte si mai ales cautd pe cineva care

sa 1l asculte si sa-l inteleagd. Felul sau
stingaci de @@ se pune pe trai» are ceva
induioyator s tragic. Acest hedonisn Lir-

ziu si deznadajduit este o zadarnica incer-
care de recuperare a unui timp tréit cu in-
diferentd. Tovarasa sa de peregrinare prin
orasul zgomotos, fata zénatica si zimbitoare
este aleasa drept confesor al acestui ceas
de adevar sfisietor, dar comunicarea este
sortitd esecului. Nu este vorba de o incom-
patibilitate Intre generatii, ci despre o lume

gvamﬁ i durd in care oamenil nu au rab-
re s& se inteleagd unii pe altii. Credincios
slllulul sdu, Kurosawa isi comuni
durile prin forta expresivd a imaginii, prin
tulburétoare metafore vizuale.
uitat este secventa-cheie a filmului,
n care batrinul se dA In leagan intr-un parc
de copil. Cu o privire Indreptata parca inspre
moarte, cu gesturi lente si masurate, el se
leag@nd inginind un cintec stravechi ce
omagiazd bucuria de a trdi. Domnul Wa-
tanabe isi primeste parca impacat condam-
narea la moarte dar pleacd spre ea exterio-
rizind un sfisietor sentiment de nostalgie
pentru viatd. Privirea lui emotioneaza mai
mult decit orice hohot de plins, dar durerea
nu devine nucleul unui mesaj pesimist. A
trdi devine un imperativ al intensitatii i al
refuzului indiferentei, al curajului de asu-
mare a unei calde umanitati.

Dana DUMA

popularitate

naj greu de dibuit din cauza unei siretenii
taranesti sub-jacente; un fals naiv, un fals
ursuz, de fapt un_ sufletist). Fernandel si
Bourvil par sa fi fost exact ceea ce si dorea
publiculpostbelic; doi comici caraghiosi
ca aspect, nostimi ca interpretare, ce
reuseau s& transmitd caldurd si incredere
in viatd, optimism. Dar aceleasi lucruri le
comunica si Jacques Tati. De ce n-a avut
acelasi succes?

6. Tati (vidjgan corpolent, cu figurd
blindd, aer pasnic si senindtate olimpiana,
dar total neprevazut in gesturi sv comports-
nent) facea lucrurile astfs inca de la
primul film — — Isi cons"uleste sin-
gur si personajul si filmul. b) gagurile sale,
in schimb, nu sint «ficute» — ele provin
dintr-o extrem de acutd si necrutdtoare
observatie a defectelor aproapelui. c) Ele-
nentul sonor (muzica, vorba, zgomotele)
este folosit ca sursa de gaguri intr-o masura
fara precedent, aproape la paritate cu ele-
mentul vizual. Noutéti, deci, peste tot. Sa
fi functionat atit de puternic rezerva publi-

tan cu primele note satirice din creatia sa.
Evolutie surprinzatoare: cantitatea si viru-
lenta satirei cresc invers proportional cu
prezenta si aportul domnului Hulot la ac-
tiune (acesta se estompeaza tot mai mult
cu fiecare film), Sau poate tocmai cd nu
e nimic suprinzétor in faptul ca satira fiind
indreptata impotriva consecintelor dezu-
manizante ale progresului tehnic, feno-
nen ce se dezvoltd in progresie geometrica,
un personaj ca Hulot — un idealist visator,
inzestrat insd cu simtul observatiei si al
umorului —are tot mai putin ce cauta intr-o
asemenea societate.

8. Voga lui Tati - Hulot incepe abia din
anii '60, o perioadd in care publicul devine
nai receptiv — in Franta si aiurea — la
umorul «subtiren. Aceasta inlesneste in-
trarea in scena a unui alt «subtil»: Pierre
Etaix (aduce ca infatisare cu Mll Linder,
dar masca e tristd),fost gagman al lui Tati,
intr-o mésurd continuator al acestuia. Dar,
deosebiti: a) personajul lui Tati e stenic,
al lui Etaix un melancolic; b) ochiul satiric
al lui aproape toate cate-

cului fata de nou? Cert este ci.
du-se in tiparele rdscunoscute ale comediei
cinematografice de pind atunci, Tati a fost
urgent categorisit drept «necomercialn

7. Personajul «domnului Hulot» apare,
incepind cu al doilea film al lui Tati, sinul-

Umorul  lui nenea lancu,
dar si inegalabilul

(Pierre Richard in Dmramlr Radu Beligan ( Momenic 1900)

ati
gorile sociale, Etaix preferd s& brodeze
in jurul frustririor marii burghezii

9. Ani nsd o revenire de interes
fata de o gros, si pe primul plan re-
apar comicii americani. Exponentii de marca
ai subtilitatii europene, Tati si Etaix trec
in conul de umbra Dar, asa cum Tati
debutase pe neobservate In 1947, in 1970
un akt tindr francez Pierre Richard Isi in-
cerca norocul.

Pierre Richard (slibanog, urit, cu
conditia fizicd a comicilor burlescului si
cea intelectuald a omului de azi) a creat
un personaj simpatic, inteligent si lipsit de
prejudecéti, dar mai ales a turnat o noua
vigoare in vina umorului subtil. Ca si inain-
tasii, el priveste lumea cu sinceritate si
dragoste, cu o modestie dublata de lucidi-
tate. Dar «distratul» isi permite s& inter-
vind, s lupte la_nevoie pentru demnitate
si_curatenie sufleteascd. Folosind toate
soiurile de comic posibil, Richard nu se
mai cantoneaza intr-un tip. De aici si marea
lui prizé la public.

Aura PURAN

pal



Dupa ce in anii trecuti copiii
in filmele americane erau in-
truchiparea spiritului rdu,
(Ros nary's Baby), pose-
dati de diavoli (Exorcisata),
nici monstri terestri sau
extraterestri, iatd de la o
vrene ei Isi recapitd imaginea din trecut,
ase ndndtoare celei de prin anii ‘30, epoca
filnelor cu Shirley Temple, cind copiii
din filme erau adevarati Ingerasi candizi si
induiosdtori, fiinte minunate, pe care nu
puteai s nu le indrigesti. Si iatd cd ina-
ginea aceasta este din nou propusd, ba
chiar pronulsati

negru de exemplu, filmul
lui Curroll Ballard, care a avut recent pre-
miera nlw-yo!k‘ti eroul principal, un baie-
tel cu o Infitisare angelicd, interpretat de
un debutant, Kelly Reno, este singurul
pasager de pe un vapor, care, Impreund cu
un armdsar negru, scapd dintr-un naufragiu
si e aruncat de valuri, Impreuna cu noul sau
prieten pe un tirm pustiu. Povestea acestui
film, plasat si ea prin anii 'ao pom.m de
la prietenia care se lea ntre bdietel si
cal urmind si dlmon:lnmu chipul unui
copil excaptional, in stare sd faci fatd unor
situatii In care multi adulti s-ar pierde. Dar
acesta nu este singurul film care recredi-
teazd personajul copilului angelic si liric,
un cumulard de trésaturi luminoase si pure.

in Copii bogafi (regizor Robert M.
Young) si O mici poveste de dragoste
(regizor George Roy Hill), orot‘qonl"u
copii dau dovadi de o capacitate de diruire
atit de intens# Incit adultii din cele douad
filme Nl' p' ling# ei de-a dreptul infirmi. In
remake-ul Campionul, realizat anul acesta
de Zamulli si avind In distributie pe John
Voight si Faye Dunaway personajul princi-
pal este tot un copil (Rocky Schrader) caruia
realizatorul i-a imprimat un farmec si o
céldurd capabile sa stoarcd mult mai multe
lacrimi declt Jackie Cooper, In versiunea
grlncons,u acestul film vechi de citeva
leceni

$i pentru cd suavul tirim al copildriei
pure si cnndlda s-a si transformat vertiginos
Intr-o modd 1t se pare rentabild, in vii-
toarele luni urmeazi si fie lansate o serie
de alte filme cu copii minunati care fac
ca viata sd pard mai frumoasd. Dintre a-
cestea, Hollywoodul Isi pune mari sperante
In remake-ul dupd filmul cu Shirley Temple
Micuta domnigoard Marker, a cdrei In-
duiogétoare imagine din 1934 va incerca s-0
reediteze acum Sara Stinson, o debutantd
aleasd dintre sute si sute de fetite care au
candidat. Desigur Shirley Temple rdmine
copilul-star nr. 1 al celor 47 de ani de istorie

Doudzeci si sase de bucafi

teca; numal filme cu copii-
vedetd. Desigur, nu filme
unde actorul copil detlne un
rol ucundu (ca de pilda
Blnoloman in Alll\-
Karenina sau bll‘hllll in Alice nu
locuieste aici). Asadar, doudizeci si M!l?.
in speranta cd Cinemateca ne va mai

R

cinematografici (de la debutul ei) jar zim-
betul copilei de odinioard continua sa in-
dlzeascd afisele cinematografelor care re-
iau cu vesnic succes filmele in carea ea
joac

Cum putini dintre spectatorii $i amatorii
de cinema sub 40 ni gtiu c& voga filme-
lor cu copii fermec#tori ca Shirley Temple,
Jackie Cooper, urmati apol de Mickey
Rooney si J Garland a coincis pe plan
social cu marea crizd economicd a anilor '30,
este firesc ca psihologil $i sociologii ame-
ricani s3 Incerce s explice motivele socio-

mai celebrii
decit celebral

tati
(Ryan O'Neal)

Cind filmul
hollywoodian
propulseaza
copiii angelici
e semn cd parinti
au cosmaruri

prezenta si 0 a doua serie. Dar iatd lista.
Cu Shirley Temple: cinci filme; cu Jackie
Coogan: clasicul Piciul; cu Mickey Rooney:
doud, ambele impreund cu Judy Garland;
cu Freddie Bartolomew: doud, cu Jackie
per: unu; apoi doul ﬂlm cu celebra
Mandy Miller, fetita muté a fost reeduca.
té; apol doudl cu mu:ul u-unn Eduardo Ne-
vola; cu Brigitte Fossey: unu; cu Jean Pierre
Léaud, din filmul Ilnublwr.ﬂc al lui Trut-

culturale ale mullulul vlu] de 180 de grade
In viziunea hollywoos upra copild-
riei, de la copiii plini d' coh mai infricosa-
toare picate din multe filme de acum citi
ani, la micil sfinti si heruvimi de astizi.
Profesorul si psihosociologul Bruno
Bettelheim este de parere, de pilda, c& este
vorba aicl de o tendintd generald de glori-
ficare a trecutului si de contestare a unor
sentimente pe care in realitate le Incearcd
cetdl ul american «n timpurile atit de
incerte de astazi». Infatisarea copiilor ca
niste sufiete simple si inocente,in vreme
ce numeroase anchete, studii, precum si
relatarile presei cotidiene dezviluie toc-
mai aspectul contrariy, este 0 modalitate
de a oferi périntelui american o imagine
acceptabild a copillor lui. «Acesti copii,

sp
dr. Bettelheim — sint de hpl pvoisoﬂl ub
dorintelor noastrex. Pe de altd

torul Lee Salk, presedintele ucﬂal coplL
tineret a Asociatiel Americane de Psiho-

faut «lLes 400 coups» (stupid tradus Cele
400 de lovi unde Truffaut evocd pro-
pria sa autentic poveste de copil neinteles;
apoi_dou#t filme din generatia foarte re-
centd (1975, 1976) ceea ce se si vede, cic
ele poartd semnele unei certe scdderi de
talent care caracterizeazd cinematograful
contemporan de ultim ord. Recunoastem
Ind c# copilul-vedetd e remarcabil (Tatum

In sfirgit, participantii cei mai
borm reprezentanti sint Shirley Temple si
doud vedete romanesti, Naica si Vnmnl:ﬂ
(adici Bogdan Untaru si Lulu Mihdescu),
ambii lésind la mare distants In urmé, :-
origit late a personajului,
«copiii-minune». Ambii sint situati la mve‘
egal de interes si perfectiune cu marea
mic# Shirley Tlmnle Ei apar in sapte filme
la Cinemateca.

Vorbeam de copilul istoriceste autentic
al lui Truffaut. Nad#jduiam cd Intr-o serie
viitoare de copii-vedetd, s& capdtim de la
Cinematecd fragmentul de imagine cu totul
extraordinard si tot autentica istoriceste, si
tot de T filmatd, a acelui Copil
sdlbatic care tréise pind la |I nnl in pidure
fard a fi intiinit vreodatd ui

Filmele In care cmm-m ll.-o prezintd
pe Shlrl.y Temple se Intind Intre anii 1935—

1930; i . Steluta (Cépitanul lanu-

arie), u-m,sn- tilca muntilor. Shir-
ley, ca si Ndicd al nostru, filmats fard sa
stie cd e filmati. Credea cd «se joacd»
nu stia ci chiar «joacd». Cind a aflat
atunci asta i-a dat un teribil soc moral care
icitich de vreme. Dar
ma cd a fi actrita
© ceva tot atlt de grav, de serios ca atunci
cind «te» joci, ciici tot asa, trebuie sd te
arunci sincer si Dlllonm in biografia altuia
§i -0 trdiesti ca pe

Spuneam ci porton Naicd,creat de
micul Bogdan Untaru,este de o ne
valoare artisticd ml cu a lui Shirley.
in primul rind ei nu sint numdr de circ, pe
post de animal dresat, cum sint nmnuu
din B.ndl veseld sau derbedeii din Peri-
terie, numitii «the Dead End Kids»
mmo.u llnoorl cu fete murdaren.

Intr-o privinta, Naica al Elisabetei Bostan
e un eveniment artistic mai curios decit

Shirley.Aceasta Isi desfisura drigalasenia,
naivele siretenii si caraghioasele mutre
grave Intr-o lume cu multi adulti, cu muite
‘evenimente care se intimplau unor persoane
mari. Lucru foarte natural, cici Shirley
era citadin, copil de la oras, chiar dacd
Heidi locuia In oras. In schimb Naica, el,
este un mic téran. Taranul are mult mai mult
a face cu natura decit cu alti cameni. Prie-
tenii, dugmanii lui sint lucrurile din curte,
dobitoacele casei, pomul din fata parﬂl
mégarul dh\ ogradd, borcanele din rafti
veverita din pom, closca din nadul qmdu—
lui, pisica domiciliats lingd oal In-
tind. Prietenii lui sint drumul, bl'h Dld

norii, viemea. Cu ele std din ld.vorbl-
$i cum ele sint multe, dialogurile sint si
ele tot asa, adicd petrecute In gind. Filmele
lui Shirley au ceva de poveste minunatd.
Povestile cu Ndicd merg ceva mai departe.
Ele nu-s numai «ispriivin, ci opere de gindire.
Citeo idee

filantropicl care se termind cu «salvarean
si «repatrierea» In balta natald a unui
pnﬂ:of mrmuhl de oameni. Alteori a-
eme §i mll complicate. Naicd

mlnut bltll' de la niste bdieti; i-ar (rlbul
un frate ca si- apere. |-ar trebui deci o
barzd ca s i-| aducd. Deci, o Intreagd
expeditie pentru procurarea berzei. Pind
la urmd, maicé-sa naste un copil. $i Naicd
va fi convins ci, gratie eforturilor lui si ale
unei berze necunoscute dar amice, va
avea un frate. In filmul berzele,

obicei o privire fixd, atond. Ei bine, pe barza
sa,Néicdl o face si se uite amical si cugeta-
tor.

latd acum si cealaltd uimitoare creatie a
regizoarei Elisabeta Bostan: Veronica (mi-
cufa Lulu Mihdiescu). Cred ci numal un
regizor-femeie putea obtine de la niste fetite.
de la zeci de fetite intre 5 si 10 ani, per-
formante actoricesti nostime si subtiri ca

cest

rale, In — ca si zic aga — «haine civile»
imple fetite, copii puri care .l—

basme. Le povesteste Margas

Pislaru pe post de Mary Poppins. Slmph

s
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al copilului

logie este de parere ca wamericanii nu au
reputatia de a fi pdrinti buni, rébdétori si
binevoitori faté de problemele copiilor lor.
Tendinta actuald a Hollywoodului de a re-
duce pe ecran imaginea I:onllulur inocent
este doar o schimbare de formd si nici-
decum de esentd. Acesti topll sint un atit
de stréiini de copiii reali pe cit erau si pre-
decesorii lor, micii monstri din filmele cele:
lalte mode, si niciuna din aceste imagini
nu propulseazd, de fapt, adevarata imagine
a copilului. Desigur filmele acestea sint
plicute pentru adulti, oferindu-le reactii
sintetice In locul bucuriilor si spaimelor
pe care le poate provou un copil surprins
in toatd autenticitate:

Un profesor de :ocloloqla de la Universi-
tatea Columbia, A. Etzioni, caracterizeazd
actuala «viziune» hollywoodiand In privinta
copilului drept unidimensionald. «Cind au
apérut pe piatd filme ca Exorcisata, noi
americanil ne-am situat, de fapt, pe culmea
ostilitatii fatd de propriii nostri copii. lar
cind, mai tirziu, am vindut lumii a treia
ideea cresterii zero a populatiei am Inceput
si noi s& cochetdm cu aceastd idee. Acum
avem revelatia cd o societate fard copii e
bolnavd, infirmd. Ca urmare a apérut ima-
ginea oferitd de Hollywood si de alte mij-
loace de comunicare in mas4, aceea a unor
copii, adevérati Ingerasi nevinovati cores-
punzind dorintelor noastre, dar de fapt sara-
citi de adevdrata lor complexitate».

Frangois Truffaut, care in ultimii dous-
zeci de ani, incepind cu Cele 400 de lovi-
turi a ficut clteva filme despre copiiyeste si
el alarmat de actuala tendint roza din cine-

privinta
lui copil. Astfel Intr-un articol destinat unei
publicati a UNESCO, Truffaut wiata ca
asemenea filme «nu fac declt s& stoarca
adultilor siroaie de lacrimi pentru inocenta
lor plerduté», ceea ce devine o forma de
evaziune pe de-a-ntregul condamnabila de
la_responsabilititile reale ale adultulu
Este o atitudine de escamotare a ade-
vératei problematici a copiilor de azi. Cu-
noscutul medic pediatru, dr. Spock este
de parere ci «intr-o epocad cind adultii
nostri se laudd ca sint cinici, e firesc ca
unica sursd de puritate si inocentd sa fie
copildria. Ca si In anii '30, societatea ameri-
cand trece acum printr-o perioada de
cultdti economice, cu un viitor incert. Ea
si-a pierdut Increderea in solutiile tradi-
tionale si in logica omului matur. Deza-
mégiti de incapacitatea noastrd de a ob-
tine ce vrem, confruntati cu criza de com-
bustibil si de crize mai grave In ce priveste
optiunile morale, ne agdtdm de iluzii

unal copildrii idealizate».

Marghit MARINESCU

ascultatoare, cu rol de onor public. Nu le-am
numdrat, dar erau, cred, peste patruzeci.
Mutrisoarele lor apdreau In scurte gros-
planuri, portrete-fulger, instantanee
mice, cite o rapidé grimasd, cite o vorbd
care continua vorba fetitei de ling# ea si o
prefacea, in_sfirsit, In fraz

Filmul lui Chaplin, Piciul, va rdmine un
clasic si o vesnicd minune. Ca sa ne di
seama de ce talent avea acel Jackie Coogan,
talent asa de mare inclt aproape c& nu mai
avea nevoie de ajutorul lui Chaplin ca s& ne
dém seama de asta vé pot anunta cé existi
o lunga bandé de celuloid In arhiva secreté
a lui Chaplin. Este bucatica de peliculd
filmats acum vreo 60 de ani, filmata de Cha-
plin atunci cind cauta un copil pentru viitorul
sdu film. Chaplin a fost asa de uimit de ce
facea acel bietel numit Jackie Coogan,
Inctt |-a filmat mai mult decit se obisnuieste
la 0 asa-zisa «proba de film». Un lant uimi-
tor de acrobatii, comicarii, strimbaturi, gium-
buslucuri, toate pornite din imaginatia a-
celui copil.

In legdturs cu Léaud, care in Les 400
coups (traducere exactd: «Am fécut-o
latél» sau «De cap ne-am facutln) evoca
chiar comlarh reald a lui Tryffaut. Acesta,
mult mai tirziu, i-a dat lui Leaud un rol in
Noaph. americand. Copilul Incintator
de odinioard devenise acum un june anost
si pisdlog, cu cap de fostd gaind promovatd
curca. In cand, el plictisea
constiincios pe toti ceilalti si incurca trebu-
rile tuturora. La un moment dat, unul din
ei spunea ap#sat: «Si on a eu une enfance
malheureuse, pas une raison pour
emmerder tout le monde» («Dacé ai avut
o copildrie nenorocitd, dsta nu e un motiv
ca sa otravesti populatia»). Curioasa reactie
dwi partea lui Trutlaul, fostul copil necajit
de odinioard.

acd Cinemateca va voi, cindva, sé reia
ciclul de actori-copii, 0 rugém s& ne dea
acea capodoperd care s-a jucat anul acesta
la noi sub titiul Optimistul. Era acolo o
fetitd de 12 ani si un béietel de 8, care bat
toate recordurile de actorie. Aproape ci
mai extraordinari declt chiar cuplul din
Mary Poppins.

D.I. SUCHIANU

Spectatori,nu

ati fost numai

spectatori! Va felicitam!

De-a lungul Intregului an, corespondentii
nostri se sesizeaza de numeroasele deza
corduri dintre critica si public. Ne permitem
mécar in ultiméle clipe ale anului s3
vam — cu tot umorul si cu toatad ser .
tatea, nu fard o ascunsa placere — citeva
din dezacordurile, din opiniile care se bat
cap in_cap, in lumea corespondentilor
nostri. In fond, publicul, la rindul lui, e o
armatd de critici, cu_nimic mai omogen
decit critica Insasi. De pilda:

Jachetele galbene

@ «Daca n-as fi rdmas credincios princi-
piului meu de a urmari absolut orice film
pind la sfirsit, Jachetele galbene ar fi
avut sansa s devind primul film la care sa
ma ridic si sd plec in timpul proiectiei»
(Mihnea-Sergiu Columbeanu — Bd. Pacii
116—126, Bucuresti.)

® «Acest film artistic, iertatd fie-mi in-
drazneala, este dupa parerea mea, cel mai
slab (ca s& nu zic prost) film romanesc de
piné azi.. $i dialectic vorbind, «sper» sa
fie cel mai slab film romanesc al tuturor
timpurilor» (Georgt v elev —
com. Poiana Mare i)

@ «Este un film care, chlal si fdrd o ac-
tiune intensd, cucereste inimile vesnic ti-
nere ale spectatorilor. Dar cind spectatorul
este si el elev, atunci..» (erola S. — str.
Anatole France 42, Cluj-Na

@ «Sincer sa va spun, nu as da -lachn(ele
galbene pe un alt film, orictt de frumos ar
fi acela. De ce? Pentru ca in acest film totul
se citea pe fatd, totul a fost curat, nefiind
nevoie de multe ascunzisuri ca in alte filme.
E drept, nu tofi si-au interpetat rolurile la
nivelul unor actori, aceasta ar fi fost im-
posibil. ceasta mi-a placut:
stingécia aela Ungureanu —
str. Renasterii 24, Craiova)

@ «Mircea Apostol, eroul principal, este
acum «eroul principab» in toate visurile
mele. Cam curios pentru mine, ca si pentru
cei ce ma cunosc, dar stiu ca e in acelasi
'vmn sl minunat si trist» (Carmen Semciuc

. Garii nr. 1, Buzéu)

In_speciel & privi, elegants In miscar,
detasare, seriozitate fata de fiecare scen
Bratinsime; renimiire b westur de prisos;
personalitate puternicé, sensibilitate si un
aspect fizic deosebit de placut.. De ce
oare nu vor si criticii si cadd de acord cu
publicul si s& mai lase putin din ironia cu
care trateaza filmele de aventuri?»

in acelasi timp, Camelia lonescu (str.
Leuca ar. 39, bl. 60. sc. 2, el. 3, apart. 87 —
Bucuresti) ne scrie cu totul altceva. Criticii
ca crificii, ironizeaza — dar ce s spunem
de _spectatoarea Camelia lonescu?:

® cinceputul este promitdtor: un tinar
si chipes print. ramas fara tata. Gindul te
duce la un uzurpator care urmeazé sa apara.
Dar acesta nu apare. Apare o banda de
tilhari. In continuare, ne tine in tensiune.
Dar sperantele ni se spulberé in clipa cind
vizirul apare pe un covor zburator. Visurile
se curmé brusc, cind il vedem si pe vitea-
zul print pe acelasi covor. Ne simtim com-
plet dezamagiti cind il vedem prefacut in
stana de piatrd. Urmaream plictisita filmul
cind aud in spate un pusti: « — Acum ga
seste un vas de arama din care iese in
duhl» «— De unde stii?» — il intieaba
prietenul. «— Am citit ir_«O mie si una de
noptin — raspunde el. Intr-adevar, asa a
tost... Asteptat ca un film de aventuri, el
1 iesit ca unul fantastic. O neconcordanti
« fost si faptul ca actiunea se petrecea i3
Baadad. in timp ce eroii vorbeau limba en -
gleza. Ma intreb: ce se poate reprosa
Hotului din Bagdad? Faptul ca e jucat de
oameni, cind el ar fi fost poate mai reusil

film de desene animate».

® «Omul paianjen e un film comercial
nu unul de arta.. Omul-pdianjen e doar «
tehnica
in cea a trucajelor care abundd, cu acel
personaj care merge pe peretii zgirie-nori
lor — altceva mai bun nu putea sa faca?»
(Nicolae Cazakovski — str. Nordului 75.

acau)

@ «Despre acest_film, mare lucru nu
pot spune, pentru ca I-am urmdrit fard nici

Kabir Bedi, un actor pe primele
locuri in «topul» cititorilor nostri

Hotul din Bag

in timp ce Daciana Sl.'lnoitu (Aleea
Parva nr. 8, bloc A-35, a — Bucuresti)
ne scrie:

@ «Despre Hotul din Bagdad s-a scris
in presd la un mod ironic... dar atitud

un interes, fard vreo emotie, la fel ca si
cum m-as fi uitat la 0 masa sau la un scaun
Nu pot insa sa-mi explic «ndvala» diferite-
lor categorii de spectatori la acest film
printre care cei mai multi, copii si tiner:

M4 intreb: ce-au invatat ei din acest film,
cu ce-au ramas, ce-au inteles?» (Prot.
Liviu Ariciu— Liceul Industrial ar. 1 —
Suceava).

® «Mie filmul mi-a pldcut. L-am gasit
amuzant, deconectant si nu m-am plictisit
deloc. Ca si folosesc un epitet adesea
interpretat ca efeminat, I-am gasit «drégut».
Va spun si de ce: a privi cu seriozitate, de
la bun inceput, un astfel de film, mi se pare
o groaznicd lipsd de umor. Nu vreau sa
spun cd nu-mi place seriozitatea, dar de-
test oamenii care nu stiu sd rida. Adica eu
nu vad nici o contradictie intre umor si
seriozitate... Daca intri la un astfel de film,
accepti in mod constient o conventie. Pare-
rea mea este. ci fiecare (sau, ma rog, a-
proape tiecare) are in el o farima de copila-

rie, o nevoie de basm, de veselie, de fru-
musete. Am auzit multi copii comentind
tilmul, nu-i sesizau latura macabrd care
exista, ci doar pe cea amuzantd. Si oare

n-ar mai avea de luptat cu un zmeu? Si zmeii
se pare, ca s-au modernizat, tinind pasul cu
stiinta...» (Liviu Pepa — Cal. Bogdaaestilor
ar. 35, Timisoara).

ia viath de cinetil...

@ «Totul, de ce unil adolescenti (s| nu
numai ei) ajung s& nu-si mai pastreze dem.
tea la cinema? De aci manifes

are? VN s fie remarcati si luati in
se Insald, pentru ca apar
aalireolie de proet creseutl Si-atuncl
1 loc, de afisa cu wlnterzis tinerilor stb
16 anin, s-ar putea scrie «interzis tinerilor
fara cei sapte ani de-acas&»
si poate ar fi chiar nece
cu «Film interzis copiilor de
ani (Mircea Constantin Albu
George Cosbuc

pe nimeni intrind la teatru cu inghetata,

tot asa cum nu am vazut niciodata o familie
tinard venind la teatru cu baby-ul de trei-
patru—cinci luni—ma Intreb ce va fi fiind
In capetele celor care mé

pe mine, spectatorul decent
parcursul unui film si md mai i

unde si pind unde ideea cu adusul sug:

lor la cinematograf? Zau cA ar f serios
s4 se ia o hotdrire mai serioa: st
sens» (Stela lorga — Bd. Republicii 18
bloc. E, ap. 4, Galati)

ne
cruly, intel

lon Maiorescu nr. 4, Bucures
i ca un ecou,

nesc care sa
resti)

Scrisoarea sfirsitului de an

In locul «Scrisorii lunii», publicam aceste fragmente dintr-o scrisoare care in
sinceritatea, entuziasmul si chiar naivitatile ei, cuprinde o asemenea dragoste pentru
filmul roménesc, incit credem c& merité sa Incheiem cu ea «Curierul» bogat al acestui an.

«Imi place s& ma duc la filmele romanest pentru ca acolo, pe ecran, se vor-
beste romaneste, pentru ca vad locuri intilnite in tard, pentru ca vad oameni pe
care-i Intilnesc si pe stradd, pentru cé acolo gasesc probleme care nu-mi sint
stréine nici mie, nici celorlalti spectatori din sald Intre ecran si sala, se creeazd o
legatura ce tine de suflet. Este reconfortant sa constati ca personajul din film vor-
beste ca si tine, cA problemele lui sint si ale tale, ca increderea lui in viata este si
a ta. $i este tulburator atunci cind aceste personaje din 4ilm se intiinesc cu tine
a doua zi la uzind, la scoala, pe strada. Sigur, e superb cind Scarlett O'Hara spune:
«Si miine-i 0 zity — dar parca-mi suna mai cald si mai apropiat cind Omul care
pune: «Am s& ma duc s&- ajut putin si pe colegii mei pind incep lu-
egind ca,de fapt, acest «putin» inseamna un nou baraj.
filmele roméanesti pentru c& ma intilnesc cu oamenii pe care-i cunosc, care-mi
sint prieteni, de aceea vreau numai filme romanesti tulburitor de frumoase, asa
cum sint si oamenii acestor Incuri, tulburatori de frumosi». (Gigi Voicu — str

ti).
o ultima Vepllcé dintr-o scrisoare de aceeasi natura.
@ «imi plac filmele romanesti chiar cind sint slabe... Ufl, unde-i filmul roma-
faca sé nu dorm ?» (Stetania Zamtir — Drumul Taberei 7, Bucu-

aceea iubesc

spectatorilor a fost alta. Personal am vazut
filmul de doua ori, si am putut sd-mi dau
seama ci in sal a fost apreciat in special
jocul actorilor, in centrul atentiei situindu-se
Kabir Bedi care si-a depdsit rolul printr-o
serie de calitdti: o deosebitd expresivitate.

$i cu aceasta, dragi spectatori si tele-
spectatori, emisiunea noastrd pe acest
nchide si urindu-vi numel?
Curi rulul «La multi anil», sperdm sa es
tem in 1980 pe aceleasi lungimi de undat

Rubrica

«Spectatori, nu fili numai, spectatori» este

realizatd de Radu COSASU

anerma

Anul XVII (204)

Bucuresti
decembrie 1979

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

MA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017

Exemplarul 5 lei

Cititorii din strainatate se pot abona adre
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export-
Import Presa, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Coperta 1 Prezentarea artistica: Prezentarea grafica:

A loana Moise
Florina Cercel si Amza vé arie. Smisisch)

P
Urentd, mpround t g tofh un/Tosrte -
célduros «La multi ani 1 » ! CD’,E?:;?J/%}:}:}[:E

Fotografie de Emanuel TANJALA i o «Casa Scinteii» — Bucuresti
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gretabil,

ion popescu gopo Rewarcaoil,

) RETROSPECTIE.

Rezistent,
Rezumat,

Fetroproiectie,

Retrospectiva,

Reprezentare,

X zepec

Renuri t.,

Recunoscut.,

Revelagie,
repetigie,

Reugita,

Feeria la ea acasi, adici la Buftea
(Sora-soarelui sau Aimée Iacobescu si cavalerii ei)

O lume de basm care nu exclude tipologii reale
1Dragﬂ Olteanu Matei si Ileana Stana Ionescu)

— Ce vrei s& te faci cind ai
s& fii mare?
— Vreau s& ma fac mama.
Acesta a fost inceputul pri-
mei discutii (s&- numim in-
terviu?) cu Diana MuscH,
o fetita de cinci ani si jumatate, din Pia-
tra Neamt, care va fi Lizuca in filmul
Dumbrava minunati Poate ci nu e
bine s& folosim acest «va fin, ci prezen-
tul. Pentru c& de asta vard, de cind au
inceput filmérile in judetul Neam, Diana...
este chiar Lizuca. Asa o striga toti, e
nedosplmu de Patrocle si e convinsd
Sora-Soarelui existd cu adevarat. La
pﬂmoh filmari din padurea Branistea, de
lingd Nemtisor, intr-o zi din luna august,
echipa de filmare a fost inconjurati de
copiii din sat. Auziserd de dimineats, la
Tirg, ca se filmeaza, alergasera in padure
si aici, nu le fusese greu si ghiceasca
despre ce film e vorba. A fost deaiuns
sa audé: «lizuca, Patrocle, la cadrul». Au
stat toata acea zi lingd echipa de filmare,
desi nimic din ce asteptau ei si se in-
timple, nu se vedea. Doar padurea, fetita,
cételul, o batrind cu o legaturd de sur-
«Acu’ daca tot ati inceput, nu mai
da inapoi, trebuie s& aratati tot, si
piticii, si zinele... Nu-i aga?». Era in ochii
copiilor din Nemtisor, si speranté, si in-
credere, si bucurie,si frica de a nu fi trasi
pe sfoard. Citiserd tofi povestea lui Sa-
doveanu...

Si iata ca echipa de filmare isi tine pro-
misiunea. La Buftea, pe platoul cel mare —
800 mp — s-a construit chiar dumbrava
cea minunatd, cea din visul Lizucai. In-
conjurata de stinci cu chip de om, cu o
cascadd — cu apd adevdratd! — si un
plrims cu pod de argint, cu plopi, salcii,

brazi, cu flori de tot felul si de dimen-
siuni _diferite, pe un covor moale de
musgchi. O scorbura uriasa luminaté feeric
si aléturi de ea, pe una din stinci, un tron
pe care sti Zina Inchipuirii (Canrl Da-
finescu): rochie alba de voal, cosite blon-
de... In fata ei, Sora-Soarelui (Aimée la-
cobescu) inconjurath de cavalerii ei, in
spate, intr-un copac, Statu-Palma cu
lepurele Schiop, alaturi piticii cu Domnita
Bélaie, lingd podetul de argint Craiasa
Furnicilor (Carmen Strujac) cu furnicile,
Craiasa albinelor (Eugenia Maci) cu al-
binele, Zina Toamnei (Adela Mircules-
cu) si, raspinditi pesje tot, fluturi, bubu-
ruze, libelule, ghiocei, fiori de cotf, iepuri,
broagte, greieri, vioreie.. De fapt sint
copii, pe care Lizuca, imbracata in ace-
easi ponositad rochith gri si basc de lina
de la inceputul filmarilor — asa e rolul! —
i-a invidiat de cum i-a vazut intrind pe
platou, pentru costumele lor. «Tot ce se

vede in acest tarim de vis si basm, ne
asigura scenograful Gutd Stirbu, e con-
struit pornind de la elemente ale reaiu-
lui, aitfel dimensionate, unele metamor-
fozate. Sint lucruri din viata care o in-
conjoard pe Lizuca zi de zi; un real cu-
noscut proiectat in fabulos». Asa a fost
el gindit de Draga Olteanu-Matei (pre-
zentd pe platou ca scenaristd si ca in-
terpretd a unui rol suculent, desi secun-
dar) care nu pierde prilejul s& ne
spund cd n-a ficut dect si citeas-
ca si sA reciteascd povestea lui Sa-
doveanu, raminindu-i fideld in cele mai
mici amanunte. «Si-n filmarile din exte-
rior — spune regizorul Gheorghe Naghi
— am céutat ca totul sa fie supradimen-
sionat, tocmai pentru a sugera c2 si rea-
lul e vazut prin unghiul subiectiv al unui
copil. Vedem lumea prin ochii Lizucai.
Aceasts lume e cea care se impleteste
in vis cu elemente supranaturale din car-
tile ei de povesti, din basmele pe care i
le spunea mama, din istorisirile bunicu-
lui despre viata albinelor, a furnicilor.
Nimic mai firesc ca intre elementele de
basm din dumbravd si o intilnim pe
mama ei vitregd (Florina Cercel) cu pne
tenele ei (Draga Olteanu-Matei si |
Stana lonescu), bunicul (Ernest Maﬁeﬁ sq
bunica Elena Dragoi) alaturi de Zina Toam-
nei gi de Craiasa Furnicilor... Cea mai mare
greutate si cea mai mare grija e si nu depa-
sim posibilitatile de fantazare ale unui
copil de sase ani. Din acest punct de
vedere, este chiar un film realist. Atit
realul cit si visul apartin unui copil de
virsta Dianei, adica a Lizuc#i.»
Roxana PANA
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