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În lumina hotărÎrilor Congresului al XII-iea al P. C. R. 

Un examen al constiintei cineastului 
Retrospect iva unui an cinematografic poate fi făcută cifri c, numărind filmele 

ş i spectatorii, întocmind b ilanţuri. Ea poate fi făcută analitic, disecind ş1 ierar­
hizind peliculele, grupindu-le tematic şi valoric. 

La un prag de An Nou, genul proxim de retrospectivă ni se pare în să a fi 
altul: mărturia experienţei ined ite pe care anul a marcat-o, o mArturie care nu 
poate fi amtnată fără riscul de a rămine dincoace de acest prag. 

Ne propunem deci o su ită de dialoguri cu autorii, cu ciţiva dintre autori, fi­
indu-ne clar din capul locului că o atare retrospectivA în dialog nu poate fi un 
b ilanţ. Ea este doar un test al conştii nţei de sine a cinematografiei noastre, în 
citeva puncte ale ei pe care le-am considerat noi în şine, deliberat, mai repre­
zentative pentru anul parcurs. 

O conştiinţă de sine pe care o dorim deschisă spre ziua de miine a filmului 
românesc, fiecare dintre experienţele evocate in paginile urmatoare fiind mai 
degrabă un început de ciclu decit un c erc închis. 

„Clipa" • sub semnul autodepăşirii 

- Sti mate Gh.orghe Vitanidis şi sti ­
mate Gheorghe Cozor ici , dumneavoas­
tră aţi semnat, ca regizor şi respecti v 
ca interpret .... 1 ro l u l ui principal, t i lmu l ­
ev en lment al anului: C lipa. ln 1979 s-au 
mai prezentat 111 1ucmieră c i t eva f i l m e 
de actualitate, d i ntre care 2-3 ar pulcJ 
fi c i tate: Omul care ne trebuie de Ma­
nole Marcus, D rumuri în cumpănă de 
V i rgil Calotescu. O ra zero de Nicolae 
C o rjos. Filmul dumneavoastra se d et <i · 
şează i nsi de context, prin anvergur.1 
şi calitatea dezbaterii politice fi eti c t• 
pe care o angajeHi. De a lttel l-a m 
putea socoti un unicat în întreaga dum­
neavoaslri tilmooratie, Gheorghe Vita­
nidi1, dup• cum nv e greu 1ă·i g i s lm 
un alt precedent pe măsuri în decen i ul 
pe care-l încheiem, decit Puterea s1 
Adevăru l. · 

La di1t • nta la care ne aflăm de mo­
mentul premierei în tata publicului şi 
al premierii sale în cadrul Festivalului 
naţional «Cîntarea Rominiei», v~a' î n ­
treba mai tntil pe dumneavoastrâ. 
Gheorghe Cozorici, ce a l nsemnat acesl 
film, in care aţi avut diticila sarcini d e 
a da viat~ de a tace credibil, de a tace 
cuceritor fi indri oit. un personai ca­
racteri stic în cel mai tnatt g rad t i mpu­
lui nostru, personajul activistului d e 
partid, care, trebuie Ă recunoa,tem 
s-a atlat adesea, in tilmele noastre, la 
marginea unui anume retori sm? 

ClrămlZlle şt secunda de conşt11nţl 

Gheorghe Cozoric i: Mie mi se pare că 
retorismul nu apare dec?t atunci ctnd in­
terpretul respectiv nu are acea acoperh c 
d1 am atică, acea combustie i nternă cai e 
s ă-i su sţină discursul. Dar d in moment ce 
e x istă îndhcAtura lă untr ică pe care o po­
l:t edă un personaj ca D umitru Dumitru . 
din moment ce exi stă atmosfera atlt de 
ccln ci nsă» dramatic a scenelor d in Clipa, 
nu cred ci mai poate fi vorba de retorism. 

- Cea. ce m-a impresionat în Inter­
pretarea dumneavoastri a tost mai ales 
subtextul sugerat La tiecare cuvînt. în 
tiecare replici •i în tiecare apaniţie, di­
de•tt de înţeles, cu o anume suterinţă 
asumatl în mimici $i în pri v i re, ci ştiţ i , 
ca • i noi , mult mai multe decît pol 
spune cuvintele, crezi nd totdeauna în 
ce spuneţi, chiar atunci c ind cuvintele 
erau poate prea multe_ 

vi aţi, iar filmul Cllpa, prin această 

undă de meditaţie gravă, tri mite la 
aceastl tilozotie politică nouă şi pro ­
prie. 

Acel loc comun numit cura) 

Gheo rghe Vitanidis: În legăt u ră cu ceea 
ce spuneţi, aş vrea si adaug că m-a im-
1>1 esion at profund reacţia pe care a avut-o. 
v1ziontnd filmul Clipa, un tovarăş pe care-l 
stimez toarte mult - care. vorbind despre 
tr istetea lui D umitru Dumitru, spunea: 
- Este trist, dar tristeţea lui e pu rifica­
toare, tonifian tă. Pen tru că D umitru. tr.ă-
1 ndu-ş,i propria existe nţă, Implică Tn desti ­
nul siu destinu/ istoric al celorlalţi , nu 
numai alor săi. l n fond, destinul deveniri i 
ş i definirii noastre socialiste. G heorghe 
Cozorlci ar putea face în continuare o con ­
leslune în sensul celor pe care le voi spune 
eu însumi. De fieca re dată, fi lmtnd Clipa: 
aveam sentiment u! câ aducem pe ecran 
nu pur şi simplu literatura prietenului nos­
h u Dinu SA raru, ci că vorb im despre trii­
n le şi glndurile noastre Intime, cele mai 
profunde. 

- Cum vă explicaţi totu•i cA studio· 
u ri kt sint atit de timide în a produce 
a l te tilme de acest tip? 

Gh.V .: V reau sA precizez că rea lizarea 
unor astfel de filme, poate o să vă m i raţi , 
nu este grea şi eu nici nu cred că e cazul 
sa facem trim itere la acel loc comun nu­
m it curaj. Dar cu o cond iţie: ca oamenii 
care pornesc la realizarea unui asemenea 
film - inceptnd cu autorul scenariului şi 
terminind cu interpretul ultimului rol epi­
sodic - să înv i ngă o anume rezistentă din 
e1 înşişi , să învi ngă reflexul unei alte epoc i 
ş i al unei stări de spi rit care nu ne este 
proprie. Nu de puţine ori am auzit eu, în 
11mpul filmă rilor - Cozorici poate confir­
ma - spunlndu-se de citre unul sau altu l 
din j ur. - Nu mai zice replica asta, că s1 
aşa nu rămine în film. se taie! 

- Vreţi 1i ne apuneţi una dintre reph· 
c ile pe care le auzim în tilm $ Î la care 
unii din jur au ezitat? 

Gh.V.: Pot să spun. cu oarecare aproxi­
maţie, o replică pe care Cozorici, aici de 
! aţă, o ro steşte cu o uluitoare rezonanţă 
emotivă, referit or tocmai la ceea ce di scu ­
tăm: - Dacă astăzi t rebuie si ne unim s1 
să luptim îm potriva cuiva. aceasta este 
fr ica, frica de noi înşi n e, frică de adevă1 . 
Nu are ce căuta frica hi fiinta cuvintulm 
dreptate, in fiinţa cuvint ului libertate ... 

Gheorghe Coz.oriei: Şi in fiinţa cuvin­
tului nostru stlnt. Part id ! 

O treaptă care trebuie depăşită 

Gh.C.: Este adevă rat . Eu am pornit, de 
altfel. dad e vorba să spunem şi ce n-am 
spus, acum la stlrşit de an. am porn it 
incă de la lectura romanului şi scenariului 
lui Dinu SAraru, ca şi în d iscuţiile cu 
Gheorghe V itanfd is, de la ideea că O u 
mltru Dumitru e un personaj uneori lndu-
re rat. -Ce-aţi t•ce totufi altfel, daci ati 

- V-aţi asumat adlci sensul nobil re lua o temi. de acest tip? Critica. 
al dramei acestui personaj, care n u apreciind calitlţJle deo1ebite ale Clipei. 
poate si nu inţeleagi Istoria dincolo a avut unele ob1ervaţil, socotind ci. in 
de ceea ce l nseamni ge.t fi citrL film existi o anume discursivi tate, sec-

Gh.C .: El spune. la un moment dat, ca v enţe mai puţin izbutite sub raportul 
un milion de drl mizl ş i de ziduri nu vaio- I· tratlrii cinematogratlce a subiectului 
reazl eh o secunda de contt l lnţ6. si replicilor. Exist.I. de asemenea con· 

- Este o idee importantă care-şi tace stata.rea delicati că tilmul nu a repur-
lo c., d in ce în ce mai evident în insusi tat. c ifric vorbind, succesul de public 
elortul nostru constructiv şi în tilozot ia aşteptat ,1 merital 
noastri politici, ideea ci tiecare o m Gheorghe Vitanidis: Mai tntti o prec1-
conte11zi. t iec.re moment ,1 fiecare zare în privinta cifrelor provizorii ale ditu-

, . 
zării . Clipa a fost tras în puţine copii, Iru 
pe timpul verii - potrivit unei înţelegeri cu 
distribuitor ii - fi lmul nu a mal rulat. urmlnil 
să fle re luat, cum s-a întlmplat, in cursu 1 

toamnei. Cit despre ceea ce dumneavoas ­
trA num iţi «discurs ivitate», noi am avu i 
amblOa de a demonst ra că ii este îngădui i 
şi ecranu lui sA rosteascA şi să prezinte 
ace l eaşi adevarurl care-i stnt accesibile li­
teraturii, de pildă. D in dor jnta de a atestn 
acest drept pentru ci nematog rafie, ecrani­
zind romanul lui Dinu Săraru, chiar acolo 
unde puteam eu Tnsumi să reduc d ialogul 
sau să ritmez altfel momentele, le-am dorit 
tot u ş i aidoma ca în carte. Este o trea ptă 
clstlgatli, de la care pornind putem să 
dezvoltăm Tn viitor tot ce se lnţelege prin 
limbaj cinematograf ic, metafora art istică 
ş.a.m .d. 

- Uneori i nsA aceste calcule strate­
gice «pentru mai tirziu» sint cu greu va­
lidate de judecata critică sau a publ i ­
c ului, care nu acordă circumstanţe ate­
n uante, daci pentru ele se sacritic ă 
ceva din omogenitatea filmului. 

Gh. V.: Un 1nceput pent ru efortul d1• 

<t uto depăşi re despre care am vorb it mai 
sus, l-am flcut chiar Tn acest film. De 
pild ă, Tn fi na l, unde am operat sch lmbă1 i 
fundamentale faţl de carte, modiflctnd tra­
iectoria multor personaje, încheind altfe l 
naraţ i unea decft o fâcea cartea şi condi­
ti ontnd semnarea filmului de acest final. 
Este acea replici pe care Cozoricl o poate 
spune şi aici. 

Gheorghe Cozorlcl: «Ar t rebui să vi nă 
un sculptor inspirat. ca re să imagineze o 
statuie a răbdăr ii, a măcinării nervi lor».„ 
Dar c unoaşteti replica lui Dinu Săraru, e 
o rep lici atn de clari, de rotundA, de di­
rectă„. 

Gheorghe V itan id is: E o rephcă ln ca re 
slnt tot atitea teme cTte filme de dezbatere 
polit ică am putea face. relufnd fiecare cu ­
vint din ea: - ln lupta cu oportunismul, 
cu fariseismul, cu lichelismul... O statu ie 
r are să simbol izeze purgatoriul nostru, 
.icum, aici, rn lumea noastră. Dar cine ar 
putea sA imagineze o astfel de statuie şi 
1.. um ar putea sA arate ea? 

.a.. Debuturile 
f1P sub semnul unei noi calităţi 

- Stimate N icolae M i.rg i neanu 'i sti ­
mate Dan Mlroriescu, d"mneavoastră 
ati debutat într-un an al debuturilor. 
Alituri de tilmele pe care le-ati semnat. 
respecti v Un un • m loden • i Jachetele 
ga lbene, am mai avut ln acest an două 
filme de debut pe ecrane - V is de 
ianuarie de Nicolae Opriţescu ,1 Ora 
zero de Nicolae Corjo s. c i rora li s-au 
ad l ugat alte cinci tilme de debut, J tlJ ­

te în acest an in producţie. l n nici o 
altl zoni de preocupiri din 1919 nu am 
putea cita, numeric vorbind, _o su i t ă 
alit de consi stentă de fil me. ln atara 
unui eveniment, curu a lost Clq i.i . de­
buturile ar reprezenta deci gruparea de 
tilme sau mi• carea cea mai reprezen ­
tativi pentni anul pe care-l încheiem. 

Nu este i nd mai puţin adevi rat ci, 
atit prin tematica fi genul lor, cit şi 
prin rezultatele pe care le-aţi obtinut , 
tilmele dumneavoastrl si nt toarte ci 1-
terit e. N„am vrut si ocolim aceastl, să 
spunem, diversitate. Dimpotrivă, spre a 
obţi ne un tablou c ît mai obiectiv, v ~am 
rugat pe dumneavoa.tră doi să accep­
taţi acest d ialog, tocmai pentru ci ocu­
paţi, în cadrul celor patru debuturi ale 
anului, poziţiile diametral opuse, dacă 
j udeci m dupi aprecieri le criti c ii. 

La ce nivel vă situaţi dumneavoastră 
i n•ivl filmele cu care aţi debutat? 

Ce 1nseamnă un t.lm mediu 

Dan MlronH cu: Eu am făcut un film 
care spunea foarte puţi ne lucruri. Nu dez­
bătea o prob lemă de la rgă actualitate, nu 
era despre marile preocupări ale tinere­
lului, nici nu-!Ji propusese asta. Şi exact 
asta ml s-a reproşat. 

- La cit timp dupi absolvirea in"s t i ­
tu tului aţi prezentat Jachetele galbene? 

D .M.: La patru ani. 
- Putem considera perioada aceasta 

de patru ani ca o preoitire pentru acest 
tilm? Socotiţi ci acest tilm vă repre­
z inti.? 

D .M.: Nu. Nu e maximum din ce pot eu 
să dau, stol absolut conştient că n-am 
tăcut o capodoperă, am făc ut tot ce am 
crezut că e cinstit să fac pe o asemenea 
temă. tn cond iţiile date. 

- Ci nu e o capodoperă este o deli ­
m itare toarte vagi, adl cl mult p rea ge­
neroasi taţi de dumneavoastri inşiv i. 
E un tilm bun sau e un tilm slab? 

D.M.: Este un fllm mediu. 
- V-as propune sl daţi c îteva exem­

ple de tilme medii române•ti sau din 
producţia mondiali, ca să înţelegem c e 
înseamni pentru dumneavoastri tilm 
mediu. 

D. M.: Medii stnt acele filme de care-11 
aminteşti oarecum greu, d upă un timp re· 
lativ scurt, filme la care intri, le vezi, k 
amuză. „ 

- Nu credeţi ci teoria tilmului me­
diu e puţin alta? Ea este toarte impor-

tanti i nb-o arti i ndusbială $1 de targă 
audientă culturali cum e c inematogra­
t uL Producţia medie, de bună calitate, 
I! toarte necesară. este o categorie abso ­
lut onorabilă. 

o _M.: Sini de acord cu asta. Jachete le 
g albene e un fi lm care se adresează însă 
unei anun ite categor ii de publ ic, copiilo1 
s1 tine1etu 1ul pînă pe la clasa a VIII-a. 
Pentru ei a tost tAcut. el se duc şi-l văd. 
li vâd cu plăcere. m-au int1ebat cînd tac 
unul1a1el. 

- Time~out l Si comutim pentru mo­
ment discuţia ta Nicolae M i rgineanu, 
pentru a lu• temperatura stirii sale de 
sp irit 

Stilul sau etlcienta narattunll 

Nicolae Mlroineanu: A trecut aproape 
un an de cind am terminat Un om în lo­
den. L-am 1evăz ut de cur înd şi. i nt1-o ase­
menea situ aţie, eşti dispus să sesizezi mai 
mult stln găcii le. să observi schematismul 
pe care l-ai folosit care credeai că-i toarte 
bine ascuns, dar care acum iese mal b ine 
la ivea l ă. Simt că filmul acesta este deja 
un lucru ca1e tine de trecut. că prin ceva 
l-am depăşit. Nu ştiu încă prin ce anume. 
poate prin meditaţie, prin glndurlle pe care 
le-am avut de atunci încoace. Starea mea 
de spirit actuali este în să. vă măr t u risesc. 
de ne l inişte. Cu t oate cA se co nsi d eră că 
pdmul tilm n taci cu teamă. pentru că 
atunci simţi ceea ce simţi la un examen: 
I• se pare cel mai greu. D ar de-ab'8 dupâ 
ce treci eicamenul începe greu l. adevărata 
teamă. 

- Este teama de a doua zi dupi vic­
torie, pentni ci tilmul dumneavoastrA 
de debut a avut succes şi de critici , 1 
de public. 

N .M.: De m ulte ori. citi nd ce s-a spus. 
11;'.!i spun sincer că aş fi dorit să fie aşa . 
sau sper să He aşa cum s-a scris, in fil ­
mele pe care kt voi face de-acum încolo. 
Sing urul lucru care cred că e relativ reu­
ş it sau aparte, în Un om in loden, e poate 
mod ul de a povesti cinematograf ic. Mă 
refer la acele cheva secvenţe unde, revA­
zindu-mi filmul, simt că ar put ea începe 
ceea ce se va numi eventual un stil, adică 
eficienta n a raţ iu nii, acolo unde ceea ce 
am vrut s-a şi transmis. 

Dan Mlronescu: Pentru un autor, pro­
blema cea mal i mporta ntă cred că este 
tocmai aceasta, ta care s-a referit Nicolae 
MArg ineanu, să apro pîe cit mai mult ceea 
ce doreşte să tacă de ceea ce reuşeşte 
sA tacă. 

- A sta preaupune însă o anume lu­
cid it ate. 

D .M .: O detaşare. 
- Poate,dimpotrlvi, o Implicare etec­

t i v i, adlci autorul să. •tie exact ce do­
re,te fi ce a realizat Mirgineanu vor­
be,te cu o anume severitate mergind 
chiar pini la a spune ci poate critica 

(C011tmuare la pag 91 
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Cu Înaltă competenţă, cu profundă 
responsabilitate, să traducem În viaţă 

hotărÎrile Congresului al XII-iea 

B 
Sentimentele cu care triim intrarea în Anul Nou 1980 şi înce­

putul noului deceniu sînt puternic marcate. pentru noi toţi. de clima... 
tul de încredere şi certitudine inspirat întregului popor de Congre­
sul al XII-iea al partidului, prin contribuţia inestimabilă a tovari.ului 
Nicolae CEAUŞESCU la definirea continui a drumului nostru 

în lumea prezenti şi viitoare. 
lncrederea şi certitudinea noastră au cea mai trainid dintre temeliile pe ca.re 

un popor le poate pune progresului slu material • i spiritual : propria sa munci 
eroici. în condiţiile libertlţii creatoare a socialismului nostru, aJe independenţei 
şi suveranitiţii naţionale. 

Congresul al XII-iea, prin aportul fundamental •i orientările decisive ale tova­
r1'ulul Nicolae CEAUŞESCU, lnsu,ite 'i atestate de votul unanim al ţării, 
a dat o noui strilucireşi precizie tuturor principiilor noastre dlăuzitoare : «Nimic 
nu am primit din afari ln mod gratuit, nimic nu a clzut din cern -
spunea tovar~ul Nicolae CEAUŞESCU în introducerea Raportului său. 
precizînd: «Munca este uri~ul laborator fn care se pllmidesc personali­
tiţlle cu adevirat proeminente, se afirmi talentele autentice, se nasc 
geniile, se fiuresc capodoperele - atit ln planul creaţiei materiale, cit 
•i al culturii». 

Sînt criteriile autentice ale socialismului ştiinţific. pe care înţelegem să-l con­
struim pe piimintul Rominiei cin adevărata lui lumină, pe bua principiilor uma· 
nita.re. socialismul şi comunismul de omenie», după cum declara ri.spicat în cuvin­
tul de închidere la Congres secretarul general al partidului. 

Pentru profesia,; vocaţii "°""tră, de creatori •i militanţi pe tiirimul artei, al 
educirii şi formării personalităţii umane, aceste criterii sînt de însemnitate capi­
tali. Ele corespund întru totul cerinţelor obiective ale afirmirii unei cinematc> 

grafii originale.. de anverguri, competitivi în cimpul culturii naţionale şi universale. 
ln această ordine de idei, marea lecţie a Congresului al XIJ...lea, atit de inspirat , 

sintetizatl în cuvintul de închidere rostit de secretarul general, a fost aceea a 
fnaltei competenţe pe care o presupune Ji o cere, din ce în ce mai acut , orice 
profesie. cCu competenţA ,; responsabilitate comunistb, iată deviz.a inte­
gratoare pe care a formulat-o de la tribuna Congresului conduciitorul partidului 
şi statului nostru, legind indisolubil doi termeni esenţiali ai conştiinţei noastre 
comuniste, patriotice. 

În aceasti viziune, competenţa nu este o calitate facultativă oarecare, nu e doar 
o sumă de dexteritiţi tehnice marginale, nici simpla deţinere a unei cantitiţi de 
date informative. Competenţa. «inalta competenţii» măsoară în mod direct •i 
neiertitor capacitatea de muncă şi de creaţie, este criteriul obiectiv, sine qua 
non, de apreciere a fiecăruia. condiţia spiritului de iniţiativă, a demnităţii noastre 
profesionale •i civice. Indisolubil legată de lupea pentru o noul calitate, pentru 
ritmurile de crqtere prevăzute de documentele Congresului al XII-iea. în „. fe l 

incit ţara noastră să intre în rindul naţiunilor cu un nivel mediu de dezvoltare în 
cursul viitorului cincinal, competenţa este în acelaşi timp cheia de bold a succe­

selor istorice pe care le-ilm repurtat in ultimele decenii :"Toate marile transfor­
mlri revoluţionare din patria noastrl - accentua la Congres aecretarul ge­
neral al partidului - slnt indisolubil legate ele CAJterea nivelului profe­
sional, politic, tehnlco-,tiinţific, ldeoloslc ,1 cultural al partidului, ele 
ridicarea con,tiinţel socialiste a lntreplui nostru popor». 

Competenţa •i incompetenţa au devenit astfel pentru noi o problemă profund 
polit ici. pentru că nu este şi nu poate fi patriot adevărat şi comunist autentic decit 
omul capabil s1 stiiplneasd datele •i secretele unei profesii. apt s1 rezolve eficace 
1i convingător obligaţiile sociale. Simpla invocare a unor norme abstracte. globale, 
este în schimb terenul alunecos al sterilităţii, al mediocridţii l~e şi labile, al intris:ii 
nedemne, striine de omenie, străine de etica şi echitatea socialisd. 

Sint disocieri care au pentru noi mai mult decit o însemnătate teoretică. Ele 
se constituie într-o adevlratl platforml de pe care avem şanse sporite sl milităm, 
cu subtilă înţelegere, dar şi cu maximi acuitate, cu atenţie la. nuanţe, dar 'icu fer­
mitate, pentru a promova. valorile reale ale filmului românesc, autorii de talent, 
eforturile de înnoire, respingînd în acelaşJ timp mediocritatea., tentaţiile automul­
ţumirii, subterfugiile imposturii. 

fn aceasti lumini ne programăm activitatea noastri viitoare, pentru transpu­
nerea în viaţii a hotărlrilor Congresului al XII-iea, a indicaţiilor secrecarului gene­
ral, în condiţiile unei noi sporiri spectaculoase a producţiei de filme, pinii la nivelul 
a 50-60 de lung-metraje anual. Apcum aprecia tovari.ul Nicolae CEAUŞESCU 
incii de la intilnirea sa cu cin~tii din 1971, sarcina cr~terii cantitative• producţiei 
va fi oarecum mai uşoari decit aceea a saltului calitativ pe care sintem aşteptaţi şi 
indemn\ţi sl-1 realizăm. Principalele noastre obligaţii conscau deci în definirea mai 
precisi a parametrilor şi criteriilor calitlţii, în incurajarea pe toate ciile a reali­
zărilor de valoare, în alegerea cu mai multă aplicaţie a realiz.atorilor şi colaborato-­
rilor lor, in combaterea improvizaţiilor. a soluţiilor de ocu:ie, a ilustrativismului 
didacticist care persistă în multe dintre scenariile şi filmele noastre. 

I nalta competenţi şi noua calitate trebuie să însemne pentru noi o mb.imă des­
chidere spre dialogul ideilor. o receptivitate reală faţă de actul critic, eliminarea 
i ntoleranţei neguroase a celor care lnclinii s1 reduci critica la simpla publicitate, 
la un impresariat ocuional, avizat cel mult si remarce cîteva umbre într-un soare 
iluzoriu are se numeşte automulţumirea. 

Conduclndu-ne cu consecvenţii dupl îndemnurile ~ sarcinile trasate de Con­
gresul al XII-iea. de secretarul nostru general. sii facem totul pentru • aduce in 
faţa spectatorilor cinemato1rafoa pe care ne-o dorim cu taţii, filmele de editate 
pe care poporul nostru le "'teaptii. 

cCINEMA» 
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La start! 
15 premiere 

Despre f iecare din aceste filme am vorbit 
ş1 nu o dati. la aceastl rubr ică, in t impul 
reallzirii lor. Oe-acum înainte reporte1ul 
cedeazi locul cronicarului. Vi ream1ntini 
doar titlurile lor şi principalii lor re81izato11 

• Blestemul pl.mtntului 
şi 

• BIHtemul Iubirii 

- Scenarlut Titus Po­
povicl, dupi romanul •Io,_ 
de Liviu Rebreanu. ltegla: 
Mircea Mureşan. Casa 5. 

e loankle - Scenariul: Euaen Bar­
bu dupi romanele •Bie­
tul loanlde•, «Scrinul ne­
gru• de George Clllnescu. 
Regla: Dan Pita. Casa P~ 
tru. 

• 1ntoarcerea lui Vodi Lipu,neanu 

- ScenariUI '' regia:: 

e Rug •1 

Malvlna Urşlanu. Casa 
Tre i. 

flaclrl. - Scenariul t l reala: A­
drian Petrlngenaru, dupA 
romanul • Rug şi flacirb 
de Eugen Uricaru. Casa 5. 

•Lumina 
pallclla 
durerii - Scenariul: George Ma­

covescu. Reala: Iulian Mi­
hu. Casa Patru. 

• Duloa 
Anula.aia 
trecea - Scenariul: D .R Po­

pescu. Regia: Alexandru 
Tatos. Casa Unu. 

e UHlma 
noapte - Scenariul: Dumitru Ca­

rablt. Sergiu Nicolaescu, 
Anupvan Salamanian, 
dupi romanul «Ultima 
noapte de dragoste, ln­
t11a noapte de rizbol• de 
CamW Petrescu. Regia: 

•Mireasa 

Sergiu Nicoleescu. Casa 
Trel 

din tren - Scenariul: O.R. Po-
pescu. Reoia: Luc ian 

e Artista, 
Bratu. Casa 5. 

dolarii'' 
ardelenii - Scenariul: T itus Po­

povlcl. Reoia: Mircea Ve­
roiu. Casa Trei. 

• Stop-cadru 
la maai - Scenariul: Ştefan Iu­

reş. llegla: Ada Pistlner, 
Casa Unu. 

•Cine mi 
strtoi? - Scenariul: Rodica Pa­

dina. Regla: Letiţia Popa. 
Casa Unu. 

• Mljloc„ la 
deschidere - Scenarhtl: Mihai ls­

tritescu. Regla: Dinu Ti­
naae. Casa Unu. 

- Scenariul: O.R Po­
pescu. Regla: Lucian Mar­
dare. Casa trei. 

• Reţeaua S - Scenariul: Tudor Ne­
goiţă, Mircea Gtndilă. Re­
gla: Virgil Calotescu. Ca­
sa Patru. 

• Cumplna - Scenariul: Horia PA· 
t raşcu. Reoia: Cristiana 
Nicolae. Casa Trei. 

La masa 
de montaj 

Jn stop-cadru la cumpAna dintre an i. in 
cabinete de montaj sau de sonorizare, ur 
lot de 8 filme. Sini filme despre realinre;i 
d rora am vorbit ln panoramicul revistet 
din ultimele luni. Şi asupra clrora vom mai 
reveni. latl-le ln ordinea sosi rii de pe pia· 
tourile de filmare: 

• Singur printre prletenL Scenariul: 
Dumitru Solomon • l Virgil Duda. Regia: 
Cornel Todea. Casa Unu. 

• Probai de mlcrofofL Scenariul fi re­
gia: Mircea Danelluc. Casa Trei. 

e Port.li• dlmlneţlL Scenariul fi re­
gia: Radu Gurlu (dupl romanul Semnul 
dellinulul de Romulus Zaharia). Casa Cinci. 

• Circul Globo. Scenariul: Nicolae 
Mărgeanu şi Atanaate Toma. Regia: A · 
lecu Croitoru. Casa- Patru. 

• Munţii in Hldri fi 

• 1aa (plus 6 episoade tv). Scenariul: 
Petre Silcudeanu. Recala: Mircea Moldo· 
van. Casa Cinel 1n colaborare cu Televi­
ziunea romAni 

• Buni seara. lrinal Scenariul: T imo­
tei Ursu. Regia: Tudor M6rbcu. Casa 
Unu. 

e Dumbrava minunata. Scenariul: 
Draga Olteanu Matei (dupi nuvela lui Mi­
hail Sadoveanu). Regla: Gheorghe Naghi. 
Casa Unu. 

Rb ptndlte tn tari sau la Buftea pe platouri, iată echipele care filmau intens la sffr.ş itu l 
an ului Spectacolul spectacolelor (scenariul: Dumitru Done; regla: Iancu Moscu. Casa 
rrei ). L11birintul (scenariul: Mihai Creangă, Ion Pavelesc u, Şerban Creangă; regia: Şer­
ottn Creangl. Casa trei). Iancu Jianu ~11pcful ş i l11ncu Jianu h11iducul (scenariul: 
~ihai Oprit f i Vaslte Ch i ri ţ ă; regia; Dinu Cocea Casa unu). Drumul oaselor (scenariul: 
Eugen Barbu şi Nicolae Paul Mihai t regia: Doru Năstase. Casa cinci). Pruncul, petrolul 
si ardelenii Cscenariut Franci sc MuntPanu, dur""i n irlPf" de T itus Pooovici. Regi:J Dan 
Pita. Casa trei) . Ancheta (scenariul: Florin N. Ntstase; reg ia: Constantin Vaeni. Casa pat ru~ 
Cintec pentru tiui meu (scenariul: Mihai Opriş şi Constantin D lcu, dupl o Idee d in roman ul 
11h 9„r111 n1•uru•1 oe hJn 0\'.ll inci uc. 1t..• gi.1. C l1n-;r,11irin Dku. C<\S.:t Pd frllJ O~ s: p1i' unele 
dintre aceste filme ve~ aUa mai multe Tn reportajele panoramicului viit or. A m consemnul 
tot la acest caplt~ filmele intrate 1n productie şi aflate ln pregătire la Tnceputul anulu i: 

Fierul fi aurul (scenariul: Mihnea Gheorghiu; reg la: Gheorghe Vitantdls. Casa cinci). 
Capcana mercenarilor (scenariul: Sergiu Nicolaescu şi Liviu Gheorghiu; regla: Sergiu 
Nicolaescu. Casa cinc i). Vînitoaru de vulpi ( şcenarlul: Dinu Siraru ş i Mircea Daneliuc: 
rt!9ia: Mircea Oaneliuc. Casa cinci). Castelul din Carpaţi (scenariul: Nicolae Drago s 
s.i. Milui C)toian dup.! „cin d flul 11.!.i Ju!i:s V~· n~ r 01giJ Stere Gulen. Cas<l patru). Observa· 
tule medicului •ef asupra mar1lor camp1om (scenariul: Mircea Herivan: reg la: Cristinnil 
l'\licolete. Casa patru). Maria Mirabela (scenariul si reala: Ion Popescu-Gopo, copro 
c~ct le a ~asei cinci cu studiourile şov 1 etice). Casa de piatrl (scenariul: A 4rel 
M1hale; regia: G\;o•vc L. v111c,1 C.1:...1 paUuJ. Un ~.a ll11 11 lh111 c 1.1 Polul Nord (scen.Jn ul: 
Vasilica Istrate, după romanu l «Fram, ursul polar» de Cezar Petrescu. regia: Elisabe1 11 
Bostan. Casa cinci). Tot tn perioada de pregiltire se afla tn luna decembrie şi un film 11 1 
anu lui 1981· O-ale carnavalului (scenariul si reQia: Lucian Pintilie. Casa unu). 

B 
La Slitioara ş i Rm. Vllceot. 
Mircea Daneliuc filmează cu 
operatorul Călin Ghibu Vinl­
toarea de vulpi, ecranizarea 
romanulu i • Niste tirani» de 
Dinu Săraru. Proza de at­
mosferl.. densl: ca sensuri. 

bogati ca expreskt literara •Nişte tir.ani» 
1>ărea lnchisA în destinul 84 de carte. 

- Mircea D11nelluc. de obicei reoizo­
ri i 11leg pentru ecranizare - flre,te din 
prejudecatl - opere cu valentele cine­
matografice cta vederea. cNl•te tirani» 
este strllucltoare tocmai prin calitltile 
ei literare„. 

- Asta m-a şi atras. Caracterul ei aci­
nematograflc, care pune ideea ecranizării 
sub semnul problematlculul,este chiar mo­
tivul pentru care am Tncercat s-o ecranizez 
mai de mutt. •Nl.şte tirani» trebuia sâ f le al 
doilea film dupl Cursa. Clnd am scris de­
cupajul, lncercam un pariu cu mine însumi, 
pariu pe care mA strAdul să-l clştlg acum. sl 
anume. să reuşesc să fac cinema dintr-o 
carte care este toarte buni tocmai pentru 
d este eminamente literaturi. 

- Pentru oricine a ctttt decupajul 
pariul este pe Jumltate clftlgat. 

- Nu şti u , si vedem. Pentru ci formula 
nu este proprie nici mlcar unul cinemato­
graf care nareazl la modul tradttlonal mizlnd 
pe priza de Interes a unui spectator pasiv 
care prlmef te de la ecran informatllle prin ­
clpaht pentru Tntefegerea actiunil. Eu încerc 
să fac din spectator un partener ln momen­
tul proiecţiei. 

- Cum? Pr-.ctic. ce f ormulă cinema­
togr11tlci VII avtea«V1nltoaru de vulpi»? 

Formula cmematograflc a era conţin u­
, ta in subcon f tlentu l clrtll. Eu nu am făc ut 
decil s-o aleg„. Sigur, că nu pot extrage 
dintr-o carte o structura strAlnA el. ln gene­
ra l, lucrurile pleacl de la o Idee, de la un 
c:;emn, de la un germene pe care nu le mai 
pot povesti acum, ele fac parte din categoria 
~e nzatlllor şi au trecut demult ln sub­
r on f tlentu l meu de astidatl. Tot ce pot 
spune este el, la capAtul unul f ir f iresc 
de acumullrl, am ajuns la formula - de 
c1l tfel simpli el cum spuneam «a cirtil• -

1n care evenimentele stnt povestite nu din 
unghiul meu de realizator, ci din unghiurile 
difertte f i chiar contradictorii a zece perso­
naje fn mod simultan. Cam asta e fn ce pri­
veşte formula. ln ce prlve.şte realizarea ei, 
slnt obligat d constat ci este din ce ln ce 
mal greu de flcut film din pricina statutului 
dctorului, pentru ci obllgatllle din teatru 
• obligaţiile fati de celelatte filme li blo­
heazl total '' deocamdatl nu s-a gbtt 
ncă o solutle reallstl pentru folosirea 

lui. Acest fapt duce la grave prejudicii - fn 
primul rl nd economice '~ ln ultimă instanţă, 
de calitate. Filmul meu a pornit sub semnul 
aceste4 stiri de lucruri. Astfel, am ratat fil­
mirlle din toamnă pentru ci unul din actori 
nu şi-a putut onora contractul cu echipa 
noastrl fntructt onora contractul la alt 
fi lm ... O probleml care nu tine de formula 
<t rt l stici a fllmulul. dar care cu s lgurantl o 
poate afecta. 

Eva SÎRBU 
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La multe filme bune şi foarte bune! 
. -

Filmările au început la Moscova. A co lo 
...,e realizeazi partea de animaţie, pentru câ 
film ul este o coproducţie româno-sovietică . 
Reglzoarea de la Moscova se numeşte 
Nataşa Bodiul. Pe autorul muzicii, un cu ­
noscut compozitor sovietic, n cheamă Ev­
gheni Doge. Mai e nevoie să spunem că 
scenariul şi regia slnt semnate Ion Popescu 
Gopo? Filmărik! cu actori lncep fn prlmă­
varA la Bucureşti. Operator şef: Alexandru 
Popescu. Toate acestea şl tncA altele pe 

B 
Opriţi timpul! Oe cite ori n-at1 
dorit sa se tntlmple acesl 
lucru. Fie şi pentru o clipă . 
E limpede că n-ati ştiut însă 
cui s4 vă adresati. Altminte11 
poate că rugămintea vi s-a1 
fi lmplinit O fetiţă care avea 

multe trebun de făcut. toate importante 
toate urQente (de ce-or ti crezlnd oamenii 
mari ci numai ei au treburi Importante ?) 
ş1 fiind ea, deci. în criză de timp, l-a rugM 
frumos pe Nenea Timpul să se oprească 

~iU,:.i~~t~in~a~e N~~~oŢ~~:ull~t~ ~~~~'~,~ --~,..-~P'""'l!..-~!11"1'"""" ... 
plini ochi cu ceasornice şi trasa de şase 
bufniţe. Clnd se opreşte ca orice cil6tor 
la han, să-şi schimbe telegarii, bufniţele 
se preschimbă tn şase cocoşi, iar hanul 
e un turn înalt - un muzeu de orologii, de 

~~~s~ 5~i~rw!o:tem~i~~.u~~e~Ă-I ~100~u~~e5~ 
oprească? «Nu pot, n-am timp ... lt Dar 
fetita a mai auzit r6spunsul acesta (tatăl 
ei tot aşa obişnuieşte si spună) şi insistă, 
n roagă să stea. Măcar putin, măcar o clipi ... 
Sora ei geamănă TI roagă şi ea. Pe una o 
cheamă Maria, pe cealaltă Mirabela, una 
e rea şi alta e buni, una e a babei şi alta 
a moşului, dar dacă staţi sA vâ glnditi bine -""='~­
Maria Mirabela poate fi o singur-A fetită 
care e şi buni şi rea ... Parei am mai auzii 
nof de fata babei şi fata moşului. Nu e po­
vestea aceea cu fata care Tntllnea pe drum 
un cuptor, un măr şi o ffntlnă şi pe toate 
trei trebuia să le curete? ... Oa, aşa era rn 
povestea lui Ion Creangă. Ion Popescu 
Gopo s-a Inspirat din ea. dar a transfor­
mat-o mult Aşa Inert ln film, tn locul cup­
torului li vom vedea pe Scăpărici (prevăzut 
cu două antene, una e polul pozitiv, alta 
polul negativ, cu o pelerină care seamino!i 
cu nişte baterii solare), 1n locul ftntlnli ii 
vom vedea pe brottcelul Oakl, Iar rn locul 
mărului, pe fiica lmpiratului omizilor care 
nu ştie cA se va transforma fn cel mai fru ­
mos fluture şi crede că, deocamdată, nu 
poate zbur~ pentru cA aerul nu e destul de 
gros ... Scipărici, Oakl şi Omida slnt de 
fapt - spune Gopo - ce~ trei elemente 
principale: focu~ apa. aerul. 

Oaki. personaj principal al film1>­
lui eu actori şi desene animate 
Mana M irabela ln regia lui 

Ion Popescu Gopo 

care n-am avut loc să vi le povestesc le-am 
aflat de la Gopo, tntr-un atelier de la Anima­
film. Tot acolo am ascultat şi muzica fil­
mului lnreglstrati pe casetofon. Pe plan­
şetele din atelier se aflau tipajele omuletu­
lul cu floarea. 1n diferitele faze de lucru ale 
filmului de desen animat Energica. Un 
film tn care omuleţul descoperă ... consu-

:fi!··~i·~~~a~:!e~re petrol. E limpede, un 

Rox•na PANĂ 

~ 
O casă devenită istorie 

B 
Exterior zi. Fiimare din eli­
copter. Budapesta de astăzi, 
forfotind de oameni, de via­
tă ... Pe o stradă, rit.llcind prm 
mulţime, siluetele a trei oa­
meni, dol bărbaţi şi o femeie. 
Unul dintre ei merge şchio­

pătind, sprijinindu-se ln baston. Peste o 
clipă se pierd tn mulţime. Sfnt trei dintre 
eroii filmului Casa de piatrl (Operaţiunea 
«Budapesta»). Pe aceasti ultimă imagine, 
în loc de cuvlntul «strrşlt» se va supraim­
presiona următorul text «Dedicăm acest 
film, în semn de adtnc omagiu, miilor de 
eroi romăni din rAzbolul antihitlerist, celor 
rămaşi pe veci sub brazda pămlnturilor 
eliberatu. 

Probabil acesta va fi sflrşltul filmului 
despre pamciparea armatei române la eli­
berarea Budapestei. Oricum, înainte de 
începerea filmărilor, aşa era el preconizat 

in decupajul regizoral. ScenarhJ;Aurel Mi 
hale. 

- Un tilm despre eroism, George Cor­
nea? 

- Da. Dar nu un eroism gratuit sau por 
nit din fanatism. Ci profund, conştient, asu· 
mat şi prin aceasta grav şi demn. ln film se 
va. muri ca Tn baladă, unde haiducul, de şi 
în 1unghiat;lncalecă şi aleargâ după ucigaş, 
nu ca să se răzbune, ci ca să facă dreptate. 

li~:s.:~::uc~~=id~il';!~~i; o situaţie· 
- Da. aşa cum a fost de fapt şi kl real/­

tale. Tensiunea dramatică a fllmului are loc 
ln condiţiile unei situaţii limită, dar ea va 
apare cu deosebire tn planul trăirilor su· 
fleteşti. ale eroilor. Lupta disperată a plu ­
tonului de asalt apoi a caporalului rămas 
singur, va apărea nu ca expres~ unei disci­
pline ~rizlnd absurdu~ ci ca tnţe/egere a 
necesităţii lndeplinlril cu orice preţ şi ln 

orice conditii a misiunii Tncredinţate. Chi a1 
dacă aceasta ar Tnsemna suprema jertlă . 

- Ce puteţi spune despre imaginea 
viitorului tilm? 

- Alături de celelalte elemente - sceno­
gratie, costume - se va apropia pe cit 
posibil de autenticitatea documentului de 
epocă. evitlnd naturalismul ln care au fo st 
lucrate unele tilme de rizboi. O Imagine 
care să c1 eeze atmosferă. realizlnd o ma-

•imi expresivitate. cu o economie maxim a. 
de mijloace:. Oe altfel slnt convins că aş ;i 
va fi. fiindci lucrez cu doi dintre cei ma• 
talentaţi şi experimentaţi operatori: Ale­
xandru lntorsureanu şi Gheorghe Fische1 

ln distribuţie: Sebastian Papaianl, ton 
Caramltru. Alexandru Repan, Iurie Darie, 
Ştefan Sileanu. Dan Damian. Eniko Sz1· 
laghi, Ştefan TOrOk, Mircea Bodolan şl altli. 

Jianu zapciul şi Jianu haiducul 
L1 n haiduc care a existat aevea 

e -Din nou despre haiduci, 
Dinu Cocea? Ce v-a ti.cut 

~::v~:~~~: Ce m-a fAcut 
să revin? Mai puţin succesul 
care l-au avut filmele din se­
ria haiducilor, tn ţari şi tn 

s trăinătate , succes de public, şi - tntr·o 
bună măsură - chiar de critici. Gtndul de 
a tace un film despre Iancu J ianu a prins 
contur ferm in proiectele mele la prima 
lntllnire de lucru cu cineaştii a secretarului 
general al partidului. Cu acel prilej, tovarA­
şul Nicolae Ceaufescu a considerat po­
zilfv faptul că s-au ficut filme despre hai­
duci, dar şi-a ex.primat convingerea c-ar fi 
bme să facem filme despre haiduci cu­
noscuţi, care au existat tntr-adevir şi cai e 
au intrat in conştiinţa poporului. Cum ar fi 
Iancu Jianu, Gruia lui Novac, Radu lui 
Anghel şi alţii. 

Am pornit la realizarea celor două filme 
despre Jianu dupi un scenariu de Mihai 
Opriş şi Vasile Chiriţă cu dorinţa de a ex­
prima şi prin intermediul cinematografului 
trisituri specifice poporului nostru, cum 
ar fi spiritul de justiţie care nu s-a tmpicat 
niciodată cu opresiunea. Oe data aceasta 
privesc haiducii prlntr--0 altă prismă. Iancu 
Jianu fiind un precursor al lui Tudor Vla ­
dimirescu, Iar haiducia in preajma revolu­
ţiei de la 1848 ridiclnd alte probleme. 

- Cind aţi auzit pentru prima datl de 
Iancu •. li anu? 

Dinu Cocea: Dacă-mi amintesc bine. 
aveam vreo 8 ani, eram într-o excursie Tn 
Oltenia clnd am auzit un bătrtn lntr~un car 
cu fin clntlnd balada lui Iancu Jianu - o 
varianti a acesteia. Era tntr-un defileu pe la 
peştera Polovraci ... 

- Ce chip inedit • haiducului Iancu 
Jianu VM dezvllui cele doul tilme? 

- De fapt tocmai acest chip Inedit m-a 
ficut sA revfn ia un film cu haiduci. lncă 
din pornire, din scenariu, concepţia asupra 
personajului este cu totul alta dectt cea 
tradiţ ionali. Filme'8 prezintă devenirea lui 
Iancu J ianu. drumul pe care-l stribate ptnă 
la acea conştiinţă superioari şi înţelegere 
a evenimentelor pe care le trăieşte. Să nu 
uităm că Iancu Jianu a fost la origine boier 
si că a avut puterea să se rupi de clasa lu i, 
să-şi pună toată energia. toate forţele sale 
ln folosul maselor obidite. S-a identificat 
cu speranţa şi idealurile lor. Nimic mai 
firesc declt faptul că i s-au dedicat ctntece. 

Foto: Cornel L.AZAlt 

l11nd încă in viată. 
- Ce a tost determinant în alegerea. 

lui Adrian Pintea ca interpret al rolului 
Iancu ~lianu? 

Dinu Cocea: Determinantă a fost acea 
viziune inedită asupra eroului. Am desco­

, perii la Adrian Plntea deosebite calităţi 
umane şi actoriceşti. Mă bizui mult pe el 
in reuşita filmului. Are o mare putere de 
transfigurare, care depâşeşte ecranul. Este 
un actor inteligent care arde tot timpul la 
cea mai înaltă tensiune spirituală. ln plus, 
a reuşit cu multi uşurlntâ si depăşească 
lipsa de antrenament în călărie, în acţiunile 
specifice cascadorului ... Şi acesta a fost 
un lucru important, pentru ci, aşa cum 
spune o vorbă veche româneasci: «Haiduc 
fărl cal, cine dracu' a mal văzut?» 
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Poate ci nici nu e bine s-o 
numin ecranizare. Scenariul 
scris de Nicolae Dragot • i 
Mihai Stoian, porneşte de la 
romanul lui Jutes Verne 
11 Castelul dln carpatl • , des­
coperindu~ semnlflcatll no1. 

Intrat în productte tn luna noiembrie, filmul 
Castelul din Carpati urmeazl si fie gat i'I 
To toamna anului 1980.. Reg la: Stere Gulea. 
Imaginea: Valentin Ducaru. 

- Stere Galea. dupi • Iarba verde de 
acu&>. filmul de debut,. care av• un 
subiect in•plrlll din actualitate, iaitl-va 
aeun1 ln ,..,. unul film. inspirat dinb·o 
epoci. revolu~ Ciad se petrece 1nai 
exact acţiun- filmului •Castelul din 
Carpaţi? 

S.G. - Acţiunea se petrece între 18fli si 
1870. Este una din perioadele cele mai dra­
matice din istoria Transllvantel. Urmeaz:1 
unor ani t. care problerr. romAnilor in 
imperiu plrea rezolvati. lnşelarea promisi· 
unilor de cltre lmplrat a flcut ca tn anii 
şi deceniikt care au urmat. lupta natfunii 
romi.ne pentru drepturile ei si fie mult mai 
hotir1ti. Singurul glnd care devenise clar 
era ci romlni din Transilvania nu-fi pot 
dpita dreptul ta naţionalitate deci: unkl­
du-se OJ fratii de peste muntJ. 

- PaN palin ci•dat cA vorbill d-e 
aceste lucruri tntJ..un ffhn care pornette 
de la Jul• Veme. 

S.G. - Nedumerirea e anulati chiar de 
factura romanului •Castelul din Carpaţi ». 
speciali ln comparaţie cu celelal1e căl'f• 
ale lui Jules Veme; cele care i-au fhaT 

eticheta «autor de literaturi şUintlflco-fan­
tastk:b Aceasta carte. cum însuşi auto­
rul spune, este •un roman romanesc•. 
Romanesc k1 sensul epicttitil sale fi mai 
puţin al antlclpatlel Se pare ci ln sufletul 
si t. glndul1kt lui Jules Verne cartea asta a 
ocupat un loc special fi • fi fost bucuros 
d .1 că ea .- ti sttrnit Interesul pe care-l 
susci ta cărţile sa6e devenite aPOi celebre. 
Pe de altă parte tn romanul •Castelul d in 
Carpaţi• intri o parte din ideile Politice ale 
lui Jules Verne, scrittor format 1n atmosfera 
revolutiei de la 1848. Mergtnd pe firul acţiu­
nii, dintr-o poveste cu un accent prepon­
derent bizar, am încercat si fundamentim 
dramaturgia filmului pe o realitate aoclal­
istorlcl. Filmul va vorbi deci despre asp1-
ratlile, visurile şi eşecurl te unor revolutlo­
nari '1 Europa anilor 1860-1870. Castelu l 
din Carpaţi, simbolul unei lumi bizare, ne­
f ireşti. devine tn film simbolul unor aspiraţii 
utopice. ln fond, tntrebarea care mi fră­
mlntl. pe care firesc ,1-0 va pune fiecare 
spectator şi la care sper si răspundă filmul 
este: ce-l poate Interesa pe un om al anu­
lui 1979. lntr-o poveste a anilor 1870? 

- Unde Vot' a.vu loc tilmlrile? 

- Probabil fn regiunea Haţegului, in 
Ţara Motllor fi-ntr-o regiune din sudul 
Germaniei Democrate. Locurile de filmare. 

~~u:!u~ilst~~~ :':ea~f~i lnc~nc~et~1\~~~ 
deauna tn perioada de lnceput. premerg i"&· 
toare turnării, un film e deocamdati o ipo· 
Iezi. •. 

;;. s:a;;. aa!ur:,~e:·~~: r:ir.'!'l'~~~rl!'„~~l"flM 
tornrta-., satul dumnea­
voastri Petre SilcllCleana. 
- .•. lh care. mirturtsesc.simt 
tot mai des tentaţia si mă 

~ty:u::,~-:~S:.. -::.:u~; 
n11melfle .O lacrimi ele tatb, Hte debu­
tul -i•0<ll. 31 lui losH Damian, .i. ca 
surd literari. unul dintre •bunicii» dum­
neavoutri. Exid • un simbure de 
adevlr in aceuti nou.I. poveste cu un 
bunic venit al anch.tem o moarte „ ... 
pecti • care descoperi. o atare de lu· 
cruri a11apecti.? 

- Există. De la boo început vreau si 
spun lnsl ci el nu are nici un fel de legiturt 
cu satul Satul 1-am a1es, pentru ci e al 
meu. tmi e familiar. Slmburekt de adevir are 
l egături cu o discutte mai amptl care s-a 
purtat la Congresul cooperatiilor acum cfţi­
va ani. cu anumite remarci cu totul personale 
sau relatAri aSe unor oameni care lucreazi 
în domeniul agrico~ toate privind raporta­
rea unor date de producţie referitoare la o 
anumtti cantitate de teren, ctnd. ln realttatf', 
numărul de hectare era mm mare decil 
cel declarat O raportare talsi de date 
agricole. Un fel de a ne fura c6clula. Cazul. 
deci. nu este singular, nici inventat, el are 
corespondenţi ti realitate. Desigur, eu fac 
literaturi cinematografică lncerclnd să de· 
monetre.z ci. lndiferenl ci e vorba de a s ­
cunderea unor terenuri agricole sau a uno1 
date. tap1a tot necinste se cheami şi ne· 
c instea poate fi tataii. cum se lntTmptl tn 

~::~r1e_:~r~.ri ~~ ::ar~~t,ba:i:h~te8~~~ 
tr~ comuni Imaginari, ci necinstea în ge­
neral, or iunde. Plmlntul nu a fost pentru 
mine deci cadrul tn care jonglez cu această 
notlune. ln rest. e uşor de recunoscut d 
trama este pofit lstl iar fondul social, ceea 
ce caracterizează toate scrieri le mele des­
pre • Bunic•. 

- L-ati cunoscut pe «Buniu? 
- Bunicul sînt eu. Un tip uşor idealist. 

cu un pragmatic pe ltngl el. care e Panai­
tescu. De fapt, aceste două personaje care 
se completeazi reciproc. afcltulesc tm 
preuni.. Bunicul. 

- D•cA Bunicul - peraonaJut şi •u­
torul -• ramasacel..._ rezolv.,_ cine­
matooraftcl. este. datorltl decupalului 
lui loait Demlan, cu totul diteritl.. Cum 
vi se pare? 

- Socot ci dl un plus de interes filmu­
lui. Ea se manifestă pri ntr~ plasticitate a­
parte care distruge cursivitatea aparentă a 
povestir ii. dlndu...J în sch imb alta. Interioară 
fi cu mult mai profundi.. zic eu. Iosif De­
mim a demonstrat pr in decupaj şi prin dls­
cutii'8 avute ptnl acum ci este un om de 
cinema, aşa ci mie, ca scenarist. nu-mi 
rămfne deci BI a,tept confirmarea acestor 
discuţii pe pellcuti. Nu mi lndolesc că 
materialul va dovecl ci avem de-e tace pa 
un regizor de talent. 

iM ... iiii ... IÎlillÎllli ______ ..,. I tera r:.t;~.:===:=-d'!:::; e -Coftstantin Dlcu, ce ne 

primul film, primul ace­
nartu? 

- Clntec pentru fiul meu se bazeazA 
pe un fapt poltttc nevoia de adevlr, porn i­
rea unei lnveatloatH din teama de a nu 
minţi, de a nu ne lisa lnfelaţj de aparente. 

B 
Cine stnt marii campioni pe 
care-i va observa medicut­
şef în filmul pe care-l reall­
zeazl Cristiana Nicolae pe 
un scenariu de Mircea Heri­
van 7 Sfnt aşi al bobului. un 
SPort spectaculos. de echlpl. 

Filmilrile vor începe în luna Ianuarie la 
Sinaia, apoi la Brafov... Tttlul filmului· 
ObH1Vatille mediculu;..•ef uulJfa Mari­
lor campionL ln rolul principal: Valeriu 
Paraschiv. 

- Vetl filma.icu .,.-ul i•slalat pe 
bob? - am întrebat-<> pe regizoarea Crist ia­
na Nicolae. 

- Da. la coborîre va trebui neapirat sl 
ne urcăm cu aparatul tn sanie. Dar nu-i o 
problema. M-am urcat eu pe tanc! ... Proba­
bU vom filma şi din elicopter. 

- Ali vlzut la talavfzor «Campionii„ 
un film americ• despre •chiori? 

- L-am vlzut Nu seamlnl cu al nostru. 
Acokt se urmlrea drama aUenirll ln con· 
ditiile tn care performanta abeoarbe, tnsln­
gureazi. ln filmul nostru urmlrlm drama 
omului nevoH si renunte I.a un sport de 
performanti,. renunţare compensata desen­
timentul solldarttltll '' al prieteniei. ln echi­
paje (tn aport. tn avlatle),atuncl clnd oame­
nii lucrell2i împreuni şi se fnteleo. confhc­
tele se estompeazi. Nimeni nu poate li 
smg ur atita t imp cil participă cu tot sutle­
lul, cu profeslonallsm - de care 88 şhe 
citi nevoie avem - la o nobili acţiune co­
muna. Nu exlati eşec ln viata unul astfel 
de om. care fasl ceva ln urma Iul Uneori 
acest ce• poate fi spfrttul ln care ef a lu­
crat. oamenii pe care 1 ... format Sigur, se 
lntlmpMi uneori ca sudura colectivului să 
nu se produci. Cei care nu au nimic co­
mun cu echipa respectivi, aa elimini de 
la sine. la fel e şi tn echipele de filmare ... 

l . - Ştiu eu daci se poate 
spune despre mine ci afnt un 

de butant? Clei, am ceva eaperienfl„. Am 
lucrat mutt ln Televiziune ca regizor fn 
cadrul redacţiei teatrale, unde am avut 
ocazia si montez aproalm11Uv 10 spectacole, 
cft şi în teatru, pe scenele din Petroşan i şi 
8ofo$anl. latl-mi acum, e drept pentru 
prima datl. ca regizor pe platoul de filmare. 
Am tn faţa mea un scenariu, la care de altfel 
am colaborat, pentru un film de actualitate. 
M-a fascinat Ideea de a face un film - poate 
nu lnUmplltor primul meu film - despre a­
devirul cl loel ti care trAi m, despre acest azi 
plin de semntflcatil .•. lntreaga poveste a 
filmului C1ntec pentru fiul meu se poate 
petrece pe orice stradi din orice oraş. per­
s onalele le po11 vedea trectnd pe Ungi tine. 
uneon grl:blta sau distrate, alteori fnglndu ­
rate; m-a fa1cinat Ideea de a descoperi 
ch ipul omului de lfngA noi, cel pe care nu 
avem nlclodatA timp si-i privim îndelung. 
Acest om este personajul principal, repar­
terul Virgil Dumitraşcu. ce porneşte s4 
descopere adevlrul, un om ce nu paa1e 
trece neplsltor pe lfngl v iaţi. pe Ungă 
nedreptltlle ei mai mk:I sau mal mari. 
FHmul este structurat pe o dramaturgle de 
tip polltist. ln care abundl elementele de 
suspense, el de aceea, nu pot spune mai 
multe ... 

- Un film de utuall- aot. un 
filnl palttlc... 

- Dasp<a lnta......tl, d-• echipa 
cu care lucrati, ce ne puteti spune? 

- Tnt1i trebuie sl-mi prezint «Vedetele• 
Alu şi AHa. Alu - Alexandru Atanasiu 
este un blietel blond, de 4 ani şi jumltate, 
care a fost alea tn urma unei setectil ia care 
s-au prezentat 500 de copil, este personaj 
principal fi partenerul aproape permanent 
al lui Vi rgil Ogişanu (reporterul Dumitraş­
cu), iar Alfa e o superbi căţea. Munca cu 
ei are, binelnteles, un grad mai mare de 
dificultate. Cu Alu a trebuit si mi tmprle­
teneac, si-i cuceresc. Comunicarea dintre 
noi se bazeazl pe o reali apropiere, Alu 
simte atunci ctnd încerc si-i mint şi nu 
ml mai lntef91;1e. Pentru a-ml percepe gln­
duriSe trebuie si ne jucim lmpreuni, tre­
buie sl ne placi la amlndol ceea ce facem. 
Numai astfel spontaneitatea lut fmi Poate 
fi de folos. Alu şi Alfa, «problemele• mele 
la acest film, se vor afla ln compania unor 
adevi1ate vedete aSe filmului românesc: 
Horatlu Milăiele, Draga Olteanu-Matei. Oina 
Cocea, Gina Patrlchl... Despre munca mea 
cu aceşti mlnunatt actori sau cu echipa de 
electricieni condusl de Ion Olteanu. cel 
di;?sp rP care se spune în Buftea ci e cvalută 
forte•, despre Sandu Grozea-operatorul -
Ioan Pitaru - regizorul secund sau Nicolae 
Crişan (producitorul deleglll) nu pol spune 
decrt ci ml aJutl mult, el e o phkere si-i 
simţi llngi line fi la bine şi la rlu. 

Oana POf'EIA 
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B ~·-···-"­.., Speranţa şi Labirintul? 
Cum a ajuns Ideea lor pe 
masa de lucru a regizor u­
lui Şerban Creangă? La în­
ceput a fost ideea unu• 
film despre lnceputurile 

n11şcă1 11 muncitoreşti, un f i lm de doui se--
111. Nu a mers aşa cum fusese conceput 
Oai cum fusese conceput ? 

Ion Pavelescu, public ist ta •Rominie 
liberi•, de profesie Istoric., doctorand in 
istor ie, se Interesa de domeniu. Era pe 
vremea cfnd Mihai CreangA tocmai vă­
zuse o litografie lntr-un num6r al •RomAni­
ei literare•. Imaginea reproducea chipul lui 
Ştefan Gheorghiu. 

- Materialul a fost citit de Mihai Crean­
gl. El mi-a augerat o documentare mai su&­
tinutl. Eu, ca i•torlc, trebuia să asigur &­
profundarea cunoştinţelor pe care toţi le 
aveam abia 1n l inii generaie despre epocă. 
Am discutat. am ciutat. am a1uns si în­
cheoim prima forml. Ca lntotdeauna, p• ,. 
ma forml este mal mult un pret&1L Di1t­
tr-un film de doui serii cum l-am gind11 
intii. a iefit Speranţa. apoi am scris La­
birintul, urmlnd un alt treilea. .. 

- Ce Hte ded Labirintu I? Ml grlbesc 
n atlu ca d aJuno mai repede IA tilmă­
ule pe care $•rban Creangl le Încheie 
ui-miine. 

- Pentru ci deja ,uţi ce este Speranta, 
pot si spun ci Labirintul este filmul lui 
l.C. Frimu. 

- Asa cum Speranţa este dedicat 
lui Ştetan Gheorghiu_ 

- Ata fi nu chiar a,a. Speranţa e filmul 
unei epoci dar şi al unui personaj tn epoci. 
Era un început. Şi l .C. Frimu este imagl!)ea 

unui lnceput al mişclrii muncitore$ti. Om 
el era un om extraordinar, au.todidact, la 
tel de credincios Ideilor socialiste. Gheo•­
ghiu era un h lbun. Frimu nu era nici un 
mai-e vorbitor fi nici bun scriitor. Avea 
in schimb, un extraordinar devotament pen­
ii u 1deUe politice ate clasei muncitoare ~· 
un foarte exact si mţ al realitltii. 

- Ion Paveleacu, vi propun ai. tre­
cem de la Istorie la dramaturgie. . Care 
ar ti nucleul dramatic de care vi. legat; 

Se cautl un urs dresat. Nu e 
chiar ath de greu de glsl1? 
Ştim. De aceea el dim acest 
anunt tncrezltor: se cautl. ... 
Era clt p-aci sl ultim un 
amlnunt. E vorba de un urs 
alb dresat Asta-i putln mai 

greu, pentru ci urşii albi nu ae prea laal 
dresaţi. Ştiu el ce fitui Daci totufl din 
fntfmplare, datt peate un ura polar dreeat. 
anuntatt echipa filmului Un saltimbanc 
la Polul Nord. Daci vi lntreabl dumnea­
lui, ursul, pentru ce rol di probe, nu ezitaţi 
si-i spuneth chiar rolul lui Fram, celebrul 
erou al romanului lui Cezar Petrescu. De 
aceastl dati tn versiunea Va1ilicli Istrate 
(scenariuD tt a E11sabetel Bostan (reoia) . 
D aci vi se spune fn Buftea ci echipa e la 
Polul Nord, revenit!. Nu vor sta mult; s tnt 
acoSo pentru proapectli. Fllmlrlle vor ln­
cepe abia ln primlvarl.. Pini atunci, trupa 
de copii din •Veronk:a• fi dln dla-mu e 
tn alertl. E cunoscuta consecventa regi­
zoarei EliHbeta Boatmi 1n a-i distribui, chiar 

daci la fiecare film ei au mal crescut un 
pic ... A•adar ne vom retnnlnl cu «vede­
tele» Lulu Mihlescu, Manue&a Hlrlbof'" pen­
tru a nu numi declt doul dintre eJe. la fntre­
barea cnu vi e frici de frigul de la Pol h 
reglzoarea Elisabeta Bostan rispunde 
prompt •Entuilaamu~ ee •tle. e o sural de 
energie• ... 

Dar cum pfnl ta premiera lui •fram• mai 
e destull vreme, nu strici al reamintim ci 
fUme&e pentru copii mai mult dectt toate 
celelalte. nu au bltrfnete. ln fiecare an apar 
attf spectid:ori dornici de a vedea Veroni· 
clle sau llama... Am cunoscut copil care 
fredonau clntec.ul caprei sau cel din v„ 
ronk:a: tl auzlaerl de fa alti copil mal mari. 
Dar nu vlzuserl filmul, pentru ci nu aveau 
unde. El erau prea mici pe vremea ctnd 
rulaserl pe ecrane .•. 

::.o;·,=-..:;::·~::::.::~~-d~·= ... _______________________ ..... 
p fi reolzon1I ljle<ban Creangi? 

- Un atentat la viaţa lui Brltianu 1n c a1 e 
au fost implicaţi , 1 1ociali$til. Dar mai 
mult pentru a fi compromi,i. Pentru a se 
vota o fege împotriva muncitorimii. Maşina­
ţia a eşuat lnsi. 

- lnteleg ci din ac„t •1nsh dv. taceţi 
filmul 

- Adevlrat 
Cu Mihai Creanol. am stat de vorbă la 

ocRominia pitoreaaci•. Expeditiv, expedi-
t iv, deşi revista este un mensual Sau toc· 
mai de aceea. 

-Unde doriţi si ajungetl Mihai Crea• 
gl? 

- La un alt tip de film politic. 
-Nu a prea.... 
- Nu e pree daci vraf ai cobori eroii de 

pe soclu. ' 
- Şi ce trebuie ai mai taci ctnd i_. 

dat I.,. de pe llOClu7 
- Dupl ce te miri cn de Jnghetati sint, 

cit de aureolat!, ar datoria slH tncllzesh. 
- Labirintul este filmul -tic at-
- Deloc. deloc, e un titm de acţiune cu 

o structuri politiati., centrati ln jurul ateri­
tatulu i. 

Un popas f otogenlc pe llD dnBD în care nu e bine si te opreşti. 
Marga Barbo, Iurie Darie, Florin Piersic, Ion Marinesaa 

şi Remus Mirgineanu în Drwnul oaselor 
(Scenariul: Eugen Barbu şi N. Paul Mihail. 

Regia: Dora Nistase) 
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În lumina hotărÎrilar 

Analiza (provizorie) a anului 1979 

B 
Pentru cA nu am Tnci la ln­
demtnl datele statistice exac­
te - effl vor aplrea, probabil, 
cume ,1 firesc, abia ln lanu• 
rle sau fn februarie 1980 -
numllul e luat aici ln consi­
derare mal puţin sub unghi 

geometric tradiţional (de cantitate continuă) 
şi mal muh sub unghiul ontologiei aritme­
ticii, propus de Aristotel, ca lntenaitate, 
adici un fel de cantitate calitativi. Cu alte 
cuvinte, Indiferent dacii cifra de plan atin­
să, tn titlurl, e 28 sau numai 22, ml Intere­
sează cu precldere fenomenele caracte­
ristice - pozitive ,1 negative - ale anului 
cinematografic 1979, pe muchia dintre doua 
cincinale decisive. 

Ce bate Imediat la ochi, dupi o primă 
.'.:onsultare a filmografiei din 1979? Abu n­
denta evoclrilor trecutului, ale Istoriei na­
ţionale: ele ocupi o buni jumltate din 
preocuplrile şi reallzlrlle caselor de filme. 
acoperind o largi suprafaţa de conforta­
billtate medie (Vllld Tepe,, Via do Ia­
nuarie, Ec•terin• Teodorolu, de exem­
plu), la extremitiţlle clreia se allniazl fie 
tncerclrlle de lnnotti clptuşlre umani a 
temei şi a materialului filmic (Speranţa), 
fie experi mentările de limbaj (FAiansterui), 
he, Tn sflrşit, pe un culoar separat, ratări le 
spectaculoase de ocazii filmice oportune 
(Intre oglinzi pa.ralele sau, Tn planul tu­
rnului «de montaj•, Teatrul cel Mare). 

Actualitatea nu putea, desigur, i eşi din 
atenţia c ineaştilor, dar, Interesant de ob­
servat, problematica ei e contemplată mal 
ales ln chele comici, mal mutt ori mal putin 
deschis mărturlsitl (Nea Mirin miliar· 
dar, Clocolati cu alune, Totul pentru 
fotbal, chiar Omul care ne trebuie ş.a.), 
la care se adaugi doui titluri aventuros­
pollţiste (Un om in loden, Jachetele 
galbene). Nici un film, din păcate, cu o 
temă importantă, centrali, ln afari de Clipa, 
unde se examinează cu eficacitate Ideolo­
gico-politică raportul dintre conducători ş i 
conduş i , '8 nivelul unui judeţ în curs de 
dezvoltare. 

Consecvent principiului potrivit căruia 
ecranizările nu constituie un «gen» de 
sine stiUltor, ci se distribuie ln toate spa­
tiile tematice şi tehnico-stilistice, le sem­
nalez totuşi pentru e: înregistra o sensibi lă 
diminuare a lor (doar 7), Tn raport cu filme le 
avtnd scenarii «originale»: dad acestea 
din urmi ar cunoaşte o tnăltare calitat ivă, 
am avea de ce si ne bucurăm, dar Clipa 
e o reducţie (şi tnct «fidelă») a romanului 
lui Dinu Slraru, iar Tnvlorarea scenaristici 
vizeazl. mai curlnd privirile în trecut (de 
exemplu: Nicolae Dragof ş i Florian Avra­
mescu - Falan1terul, Mihai Creangl, Ion 
Pavelescu, Şerban Creangă - Speranţa). 

Situaţia debuturilor: 4, dintre care unul 
singur realmente trofic, robust, promiţător, 
acela al lui Nicolae Mărg ineanu (Un om 
în loden), celelalte, cuprins fiind pe llstl 
şi Nicolae Opriţescu (Via de ianuarie), 
rlmtntnd insuficient de elocvente şi edif i­
catoare. Realizatori prezent!: a) consacraţi : 
Sergiu Nlcolaescu (2) , Mircea Drăgan, An­
drei Blaier, Gheorghe Vltanidis, Savel Stio­
pul , Mircea Veroiu, D inu Cocea, GheorghE' 
Naghl, Haralambie Soro,; b) ln curs de 
consacrare: Constantin Vaeni (2), Timotei 
Ursu, Doru Nistase, George Cornea. O 
revenire preţloasA. dupi cinci ani de teas~ 
teptare»: Şerban Creangl. Operatori, noi 
şi debutanţi: Tarko Gâbor, Anghel Deca, 
Doru Mitran; operatorii cel mai sol ic ita ţi; 
Alexandru David (3), Marian Stanciu (3), 
Nicolae Girardi (2) . Chipuri noi, viabile 
prin «fotogenie», de actori; Stela Furcovk1. 
Ma1cela Munteanu şi Mircea Apostol (.1-
cestitl do ~ deficitari ca vorbire), Ştefan Si­
leanu (ca protagonist «călare») . Adrian 
Pmtea şi , 1n primul rind George Şotrag 
(Ştefan Gheorghiu din Speranţa). 
Absenţi, motivat şi nemotivat, dintre re­

gizori: Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, Mircea 
Mureşan , Gopo (cu lung metraje), Iulian 
Mihu, Geo Saizescu, Dan Piţa, Mircea Da­
neliuc, Lucian Bratu, Andrei Cltllin Bă­
leanu, Mircea Moldovan, Stere Gulea, Ale­
xa Visarion (tnci proaspit debutant). Ab­
senţi , dintre scenariştii «fruntaşi» ; Titus 
Popovlci , Mihnea Gheorghiu, Dumitru Ca­
rabllt. Petre Sălcudeanu, Fr. Munteanu etc.; 
pentru a nu pomeni de scriitori (ca scena­
rişti posibili): Marin Preda, Horia Lov~ 
nescu, Fănuş Neagu, Paul Everac etc. , a 
că 101 «breaslb e reprezentată, tn 1979,de: 
Ion Băieşu, Vintită Ornaru, Vintill Corbu l, 
Mircea Radu lacoban, Haralamb Zmei si 
Ioan Grigorescu (precum şi, prin procuri: 
Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Mihail 
Sebastian, Dinu Săraru şi Jack London). 
Raportul dintre prezenţi şi absenţi - nli't 
refer, bi neînţeles, la cei în viată - explid 
in parte calitatea fi lmografiei din anul ca1e 

se Tnchele, precum şi faptul că se tncipă­
tineazl., tn continuare, si . nu-fi facă apa­
ritia (din vina lor?, din vina cui?) scena­
riştii din generatia Uniri, meniţi sA echi­
valeze şi si rotunjeasd aportul promotlilo1 
Iul Pita, Veroiu, Daneliuc, Gulea. Din cau1a 
unei asemenea intlrzierl, mesajul celui mai 
proasplt cinematograf autohton e inel in­
complet, pa rţial, nu intru totul reprezen· 
tativ. 

Cu aceste enumerări am scăpat, Tn tine. 
de ispita, dar şi de chingile manipulării sta· 
tistlce «speculative», cu putina rarlştl tn 
calitate, şi se poate trece la tentativa de a 
evalua, firefte provizoriu, cu oarecare se­
n i n ătate , TnsA. ansamblul filmelor produse 
in 1979, propunind o primi judecatl (in­
terloc utorie) asupra trăsături lor şi tend ln­
telo1 lor cele mai evidente. 

Ca Tn trecutul apropiat, casele noast1e 
de filme s-au orientat spre încurajarea ş i 
sustineree produsului mediu, adică spre 
o «creftere» a puternicei zone mijlocii de 
resurse, atlt Tn cadre, ctt ş i tn dotare teh-­
nico-materiall., firi a se bara, de bună 
seaml, accesul spre puncte ceva mai a­
vansate, mai atrăgătoare, fată de media ce­
nuşie: Clipa, repet, ca «centralitate» a te­
mei şi ca valoare ideologico-politici; Spe-­
ranţa, ca evocare a luptei clasei munc~ 
toare, pelicuiă mai apropiată de realismul 
invocat de Marx fi de estetica materialist 
dialectici fi istorici; şi Un om in loden, 
ca debut viabil şi ca solidă construcţie a 
unei lucrlrl de gen (poliţist). ln rest - cu 
exceptia «experimentalisti» a Falansteru­
lui poate, - un fel de triumf al unei con­
cepţii fi al unei estetici «poporaniste», rb­
punzlnd formulei «lucruri simple pentru 
un popor simplu», dar cu riscul permanent 
de a se aluneca spre «lucruri simpliste 
pentru simplişti, Inşi săraci cu duhul >1, 
«dici spre kitsch, fie el şi de lux. Natura­
hsmul ş i Ilustrativismul sunt încă la ele 
acasl Jn producţia noastri de filme, ls-

l orice sau «de actualitate», ch iar daci in 
sfera «reînvierii» unor evenimente şi pe1 -
sonalitiţl din trecut s-au verificat ctteva 
tr esări ri de bun augur. O datl, Jn ceea ce 
priveşte perioadele cercetate: dupâ opinia 
mea, ponderea obţinută de secolul al XIX­
iea - deşi, ln afară de războiul independen­
tei, momentele cruciale nu au fost lnccl 
abordate - reprezint.li un clştig efectiv, 
inclusiv pentru «faza scrisă1t, aceea a sc&­
nariulul. A doua oarl, Tn ceea ce priveşte 
renuntarea la o anumit6 retorică, la o anu­
r'l'li tl emfazi, tn favoarea unei tratări mai 

posibilităţi posibile 

Cei care fac istorie 
Priveam chipuri le delegaţilor ta cel 

de al XII-iea Congres al Partidului. 
Simpla lor Imprimare pe peliculă ar 
putea constitui Tnceputul unui mare 
poem. 

Un poet susţinea că «istoria se mă­
soară cu anii». Ca metaforă este foarte 
frumos spus. Dar am constatat nu o 
datl ci tn Romiinla contemporană ter­
menii stnt putln schimbati. Oamenii 
aceia din Sala Congreselor - reprezen­
tan tii comun i ştilor întregii ţări - prin 
hotărlrlle pe care le-au luat, au demon-

atente, mal aprofundate a dimensiun ilo1 
umane ale eroilor sau. ca si folosesc ex­
presiile lui Marx, asistăm la o regresiune a 
descrierilor «cu coturni ş i aureolă Tn jurul 
capulu i» de «tablouri rataeliene ... cu o lip să 
total.li de realism• şi la o relativi îna intare 
a unei viziuni unde «oamenii care au stat 
în fruntea partidului mişcirli. „ să fie în 
sffrşit zugrivlti in culorile prec ise rembrand­
tiene, ln toatA vitaHtatea lor». (Este cazul 
Speranţei, al F•lansterulul şi , tn parte. 
al VI.ului de ianuarie). 

strat cum şi cft de mult se sch imbă 
aceşti lermeni. Multi dintre ei au fos t 
eroii reportajelor şi documentarelor 
noastre, dovedind ş i prin ceea ce au 
fă cut că metafora poetului şi-a depla­
sat accentele. Fiecare om din marea 
sali a ajuns acolo pentru anume reali­
zări ori pentru capacitatea de a conduce 
spre realizări colective Tntreg l de oa­
meni. Dacă am putea aduna toate vî&­
ţite şi faptele lor într-un singur film! 
Glndindu-ml la profunda schimbare a 
ritmurilor româneşti. l-aş lntitu'8 «Cel 
care fac Istoria». 

Lor, eroilor acestul posibil film şi 
dumneavoastră. posibililor lui specta­
tori - la multi anii 

Alexandru STARK 

lntorclndu-ne cu faţa la realitatea zilei 
de azi, trebuie notat faptul ci lipsa «cen­
tt alltăţ li• temelor atrage, oarecum pe ne­
s i mţite, şi o lipsi de gravitate în conside­
rarea fenomenelor «tipice• şi esentelor so­
cietltll contemporane. Prin golurile sur­
venite astfel, tş i scoate creasta gustul pre­
cumpănitor pentru comedie - ceea ce, in 
principiu, nu e deloc condamnabil, ştiin­
du-se, pe plan mondial ch iar, cit e de greu 
sl faci comedie cinematografici de cali­
tate -. dar tocmai calitatea sau, mult mai 
exact: noua calitate e aproape inexis­
tentă , adld nu se afirmi printr-un viguros 
umor specific, grefat pe situaţii plauzibile, 
credibile, convingitoare. O asemenea de­
f i cientă nu tace declt sa augmenteze. pro­
porţional , regretul de a nu lnttlni o preg­
nantă concentrare c i neastă asupra teme­
lor «majore•. importante, semnificative ale 
timpului nostru. 
Aşadar, flnl strllucirea unor «virfuw• 

de inaltl autoritate, cu două-trei puncte 
mai luminoase, anul cinematografic 1979 
se caracterizează printr-o vădită mediocr~ 
tate, numai Ici şi colo «de aur». ln aceste 
c ondiţii , întregul pachet de probleme fun­
damentale ale cinematografului nostru este 
transmis (în bloc) anului 1980, tnceptnd cu 
sarcina sporului cantitativ. pe calea ce va 
duce treptat, la performanţa celor 50-60 de 
filme de lung metraj pe an. 

Precizez, în încheiere, ci toa1e conside­
raţiile •i raţ ionamentele propuse de mine 
nu au la temelie criterii Htetice absolute 
şi cu atit mai putin nu tin să stabileascl 
«reguli» şi «legi» ale artei filmului, care au 
nevoie de condiţii «pure». Ci, am avut in 
vedere situaţia reali, istoriceşte determi­
nată, a cinematografulu l românesc, cons).. 
derind raportul dintre conţi nut f i formi, 
dintre ideologie şi estetică, ln lum ina unei 
recente, iluminante, dec la rafii a lui Rudolf 
Arnheim, «teoreticianul firi mtlni», adici 
teoreticianul «pur», care recunoaşte, prac­
ti c, primatul «analizei conţinutulu i», al stu­
diului faptelor economice, polHice, sociale: 
(c ••• mi se pare că analiza Ideilor este tot­
deauna esenţiali: facem această analiză 
pentru toate produsele Istoriei ş i ale artei, 
şi nu exist ă e xcepţie pentru produsele ci­
nematograw lui realizate azi. Aceasta e o 
necesitate ştii nţifici universali. Problema 
este ... pfnă la ce punct se pot aplica criterii 
estetice unui p~odus parţial , Tmplinit doar 
pe jumltate. Aceasta mi se pare o problemă 
adevărată. Ce-i drept, dacă vrei să faci cu 
folos estetică, trebu ie sl o exerciţi pe 
operele cele mai bune. Estetica se referi 
numai la operele cele mai bine reuşite, şi 
clnd vreau să tac estetică li analizez pe 
Michelangelo, Chaplin etc ., deoarece numai 
in operele supreme se exp1 iml principiile 
esteticii. Ca în ştiinţă : nu poţi face exp&­
ri enţe pe un material alterat. Dacă faci o 
experienti. de chimie sau de fizică, ai ne­
voie de o situaUe foarte clari, in care toate 
c ondiţiile sl fie realizate la mu1mum. Ace­
laşi lucru se fntlmptă şi ln estetici. Daci 
vrei si faci estetică valabili, atunci lucru­
lile cele mai frumoase sunt o condiţte 
necesară. Ctnd, tnsl, te ocupi in calitate 
de critic; de opere non-excepţionale, ca si 
zic aşa curente, atunci contează faptul cA 
e .vorba de opere partlale, neclare, nu 
complet realizate. Prin urmare, una e si 
vorbeşti despre principii estetice şi si 
găseşti demonstraţii pentru asemenea prin­
cipii, şi atta e sl vorbeşti despre lucruri 
parţiale, Tn legături cu care trebuie sll 
d iscuţi tn mod parţial... Vreau să spun că, 
daci vrei si stabileşti o regulă, o lege, ai 
nevoie de cond iţii pure. Odată stabilite 
aceste reguli ş i legi, le poţi aplica la orice 
caz empiric. SA lulm meteorologia. Vre­
mea fiecirei zile e un lucru foarte impur. 
Ca să găseşti legile pe baza cărora e posibil 
să prevezi vremea de a doua zi, trebuie si 
ai condiţiile ce~ mal pure cu putinţl. Aşa­
dar, daci vreau sl lnteleg ce e estetica, 
Iau Divina comedie, iar nu o operă oar&­
care, filndcl tn aceasta din urmi legile 
sunt obscure». 

lată că prin ampla citare a lui Arnheim 
(blestematul meu cusur de a cita mereu; 
dar clnd o să se tnţeleagi ci nu citez 
pentru mine, ca si mă arit de,tept şi in­
format, ci tocmai pentru a-l pune pe citi­
tori, confratl sau nu, într-un prim contact 
cu autorităţi ln materie de film, estetică ş1 
1deologiel?), am justificat şi de data aceas· 
ta , titlul rubricii mele obifnulte - «Repere 
ş 1 modele» - desprinztnd în acela•i timp 
o urare de an nou pentru cinematograful 
autohton: sl ne aduci 1980 acea operă 
filmică vorb lti româneşte care să permitii 
stabilirea •i demonstrarea unor principii 
estetice absolute, adică o capodoperll 

Florian POTRA 
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Congresului al XII-iea al P.C.R. 
Un examen al conştiinţei cineastului 

(Urmar~ din poi.2) 

a exagerat ln aprecierea illmulul d.u. 
Asta mi tace aA presupun ci dorinţa 
fui • undeva toarte sus ~ Judecata tui 
tati de sine insufi este extrem de ri­
gun>ul.. 

D.M.: B tşi poate permite si Judece aşa , 
pentru că pleaci de ia un maximum de 
aprecieri, meritata dupi pirerea mea. ln 
timp ce eu atnt profund nemultumit de 
telul cum a-a scris despre filmul meu. 

- Dar, dlacutlncl toarte deschis. 1in­
tet1 convins ci fllti unde se aitueul 
tilmul dumneavoastrl? Pentru ci ade­
vUatul nlv„ mediu, in dnematogratie, 
1111 creea.zi nemulţumiri. 

D.M..: E dificil sl nu nemuttumeşti şi mai 
ales e toarte greu 81 nu nemurtume•ti Jn 
telul l1 care a nemultumit filmul meu. Pe 
mine nu m-a durut faptul ci am avut cro ­
nici proaste, adk:i negative, ci ci au fos t 
proaste cronicUe, adid slabe ele tnse le. 
Sunau cam aşa; nu vi uitaţi ci tlnerH dm 
tttm sint tineri şi frumoşL nu vi uitati că 
peiaaJut este splendid. uitaţi-vă că tipul 
care a ficut filmul are cfteva defecte grave. 
Este cocoşat, •chiop. ştirb şi mal are un 
defect esle debutant 

- Nu taceţi sw• multi literatul'A po­
lemlcl acum? 

D. M, Nu. 

Misura argumentelor s1 a reiuttatelor 

- Din ca„ cronld cttaţl? Ca ai. pu­
tem dlac:.uta. sl. rlminem pe terenul re• 
litAţiL Poate .... apus altcev& Un cri­
tic e uneori tn aitu-tla. extrem de n• 
pli.cuti. colegial, d• Inevitabili., de a 
spune ci - dincolo de tarmecul tipolo­
gie i -.I al peln,Julul. dincolo de efortul 
de apropiere de o «vintl lngrati» -
fllmtll este lot.,.i slab. s„ chi• de 
a aflrna ci, dupl pirer• ltll - '1 os· 
ta am •P• eu la televlzlune - dum­
neavoastrl nu ati debutat tnci. Sin­
teti inc.A in. situaţia in care ar urma si 
dovodill ci. •li lmpllnl o tc0larizare 
protesfonalA. At put• ai demonstrez 
acum. pe loc. c.I de la structura ultimă 
a acenariulul, C&f9 tntr-un ,„ intri ln 
atribuţiile autorului tllmulul, care e re­
gizorul. pini la definirea stilului Ima­
ginii sau alea•• • maJ al„ condu­
Cff• interpreţilor, ln filmul dumnea­
voutri aint pro._ certe de neprotealo­
nalitat& Pot al vi apun fii acum. fiind 
de taţi, ci debutul dumneavoastrl e, 
in cazul c„ mm bun, neconcludent. ci 
el • trebui ai vi puni toarte Hrios pe 
glndurl, cum • trebui de alttel s i -i 
puni '1 pe _pili~ filmele lor, nu neaplrat 
de debut Ş~ pornind de aici, de-abia 
atund sl tncercatl sl vi adunaţi torţele 
fi mijloacele •PN a tace pe viilor alt· 
cev& Este ceea ce v-at apune daci am 
ti batl aau prieteni. 

D .M.: Poate lnteteo eu gre,tt ce înseam­
nă cron ica, ce Tnseamni crHlca de film 
Oefi vi asigur ci •tiu ce..a tlcut critica 
pentru cinematograf. A tlcut enorm. A 
tăcut. a, putea spune, noul val francez, a 

IAcut lntr-o misurl neorealismul. a fficut 
mult el pentru free-clnema. fn schimb, nu 
c1 ed ci privind un film cum a fost privit 
al meu, tacem ceva pentru c inema, pentru 
hlm in genere. Ml refer, de pHdi, la prelu­
area mecanici a unor etichetiri, dintr-o 
cronici 1n alta. 

- Vi propun un nou tim...out. ca sl 
revenim la Nicolae Mirglneanu. 

Cr1tica s1 etortul de 1nnoue 

Nlcol• Miraineanu: Daci am spus 
al uneori critica mi s-a plrut prea. Iau-­
dativ! cu Un om ln loden, acesta n-a 
fo st oo mod al meu de a ml lluda. de a 
a1 ita ci tlntesc toarte sus. Toţi ne glo­
dim sl tacem oo lucru foarte bun, asta e 
sigur. Oar am luat aprecierile crttk:W ca o 
incur.;&re a efortului., a unui lucru mai 
muti: sau mai putin nou. 

- ln legAturi cu aceaati tncurajare. 
din partM criticii. a ceea ce este etort 
de innoire, in articolele noutre vorbim 
adesea despre pauz• mart dintre pri· 
mul fi .a doll• turn. Dumneavoaatri, 
de pildl, la .., „ dupl debut, nu vi 
altall Inei. in producţie, detl ftiu el 
aveţi mal multe scenarii pregitlte, din­
tre c.. unul. Şt„an Luchlan, eate avi­
ut tavOf'abi de comisia de apecialitate 
a Asociaţiei cinea.ttilor. 

N.M.: ln aceste pauze, dintre primul ş; i 
al doilea film, intervine uneori şi dorinţa 
tlreascl a fieclrula de a-şi preglti, pentru 
a doua tentativi, un scenariu care ai i se 
potrivească mai bine. De-abia dupi debut 
poţi sl te otnde•ti serios la asta. Eu. de 
exemplu, am tlcut un prim tHm care nu 
t inea neapira:t de dorintete mele cele mai 
mari. Un fitm poliţ ist e un film pe care-l 
Iaci toarte deta,at. ca un exerciţiu. 

- C. lnseamni. pentftl dumneavoas­
tră trecerea de la detatare la implicare? 

N.M.: Implicarea sau angajarea lnseam­
nă ln primul rfnd o temi majori. o temă 
pe care s-o simţi temperamental, cu Inima. 

Dan lllroneacu: Slnt. lntr-adevlr, ra1e 
cazurile, cum spunea Nicolae Mărgineanu . 
cind cineva debuteazi cu filmul pe care-l 
doreşte. 

- Nu e o noti. bun.I pentru cinema­
togratte. aceuti const•tare repetat&. 
Tocmai la debut casele de tllme ar 
trebui d se •Plece asupra indlviduali ­
Uţii tleciruia., si taci un demers iefil 
din comun, penbu ca primul tilm sl tie 
cit mai aproape de revelata. unei per­
sonaliUtL 

D.M.: ln ceea ce mi prive,te, am scus 
un 1cena1 iu, pe care nu ştiu c1t de curind 
mă voi lncumeta si~ realizez. dar as ta 
m-ar lme1esa sl fac. un tihn despre pu­
terea unur personal. a umi Un.Ir, de a opta. 

- De ce depinde. tn viziunea dum­
neavoaatri. puterea de a opta? 

D.M.: Depinde de t.lrla de caracter, de 
gradul de lucldttate, de capacitatea de a 
te privi critic şi de a-ti cunoa,te exact 
măsura. 
-Vi mulţumesc. 

• 
,,Speranţa" 
sub semnul documentului de epocă 

- Stimate Şerban Creangi, am ho­
tirl: ai petrecem la dumneavoaatri. a 
tre„ fi ultirna parte a unui tel de reve­
lion cinematografic, prin care ne des­
pirţim de 1111, bucurindu·ne ci. sini de 
falii '1 Mihai Croangl, '1 1- Paveles­
cu, " George Şotrag. Sigur, ar maJ ti 
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ne tace pllcere ai lnchelem revelionul 
cu Speranţa, filmul dumnuvoastrl. 
este din unele pune" de vedere, cum 
spun- tl la Clubtll critici~ firi prea 
multe Pf9Cedente ta cinematografia 
noutri. 

Dar laainte de a defini lmpreuni acest 
primat. al pornim atlrmfnd el Speranta 
de"'-la calitativ fli-le proxime, ca 

::i~„~~::':1:'e:.v1'=l'!"!.~ :-.: 
nici ocranidrile „„ strlluclt. Chl• •i 
unele tllme dedicate istoriei mal Inele· 
pirtate, vi pot. ued. ceda la rfndul lor 
dreptul de a vorbi mal co11dudent 
dffPN experienţa noul doblndfti in 
valorlticarea docunaent:Aril Istorice. în 
atirmaru unul crez swoPriu. 

A alege un moment, o idee 

Şerban Creangl: Nu putem ascunde cc'i 
ş i noi am fost tentatl ta început IA facom 
un film, lnltlal construit rn doul serii. tn 
care st cuprindem aproape toatl viata lui 
Ştefan Gheorghiu, de la adolescenţi ptnă 
la moarte. Ne-am dat seama tna.I ci totu I 
era prea stufos ,1 ci, printre atrtea lntlm­
pllri, pierdeam esenţa şi ineditul perso­
najului. Am luat-o de la capit şi am alet 
un moment. momentul devenirii persona­
jului., al trecerii de la contemplaţia cu rl­
bufnlri de revottl necontrolate, la crearea 
unul sistem propriu de glndlre ,1 actlune. 

- Mi-au plicut decizia dumneavoas­
trJ. de a depitf tiparul unui acenulu 
didactic, curajul parţlaliti.UI, accepta­
rea accklentalulul, a amAnuntulul bizar, 
d• trapant..qvelatoriu, ca tn scena a­
ceea lntrod11ctivi cu cosciugul .,.. ca 
in cadrul cu aeceritoar• antediluvi&n.i. 

Mihai Creangl: Oupi pirarea mea, aţi 
observat bine. scena cu cosciugul e în· 
tr-adevir revelatoare pentru modul cum n 
tost flcut acest scenariu , 1 cum s-a ajuns 
la acest film. Prima datl, cloci Şerban a 
propus aceasta aceni, ea n.,.. ,ocat foar-

te tare, şi pe mine ei pe Pavelescu. Nu 
eram deloc de acord cu o asemenea so­
luţie. Argumentul numlrul unu al lui Şer­
ban, care pini la urmi a devenH argumen ­
tul de principiu al scenariului si al fllmul u1, 
a fost - Nu glndlti numai prin categori ile de 
azi! Ceea ce voul vi se pare ciudat. bizar sau 
straniu, dl tocmai aenzatla aceea de ne­
obi$nUit firi de care nu poate fi conceput 
un mm de epocă. 

- Eu V•„ •- chiar reprofUI ci. nu 
aţi mers mult m• curajos tnalnte pe 
ac- •-•li. Filmul ININlla el fie 
bogat ln ... _„„ sotUlll .i sini co ... 
vim ci, firi. o anume timorare. 81 s-ar 

rior şi cel care ml 9e oferea. tncerclnd 
prima datl un nou aliaj. 

Ion Paveleactl: A fost o stare de luc1-
ditate, dublatl continuu de ac• «emoţie 
tremuratb de care vorbette Marin PredL 
Nimic nu ae poate fiice firi un crez. cum 
e crezul pe care ni l..a ln1plrat Ştefan Gheor­
ghiu, acHt reprezentant autentic al munci­
torimii rom6ne de la. începutul veacului. 

Georve Sotraa: Simteam Io fiecare li~ 
mare un puls, un ritm, un fet de tranai care 
n1 ae comunica tuturor, prin toate detaliile. 

- Mustata uta ea d11M•„Yoaatri. 
sau •a fll••„11 

George Şofr„ (IRlerprehll l•i ftefan 
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un anume neoromantlam. ca acel A· 
dalen 31, al auodHului 8o Widebero. 
C ... Nabll- dH__.ilc pale-
11 ... tll pollllc NVol•ţio- al lllC-"'" 
lui ... MCol. ... - ... - ... distincto 
pe caN el 1 .... '"""°aclll tn 11..,... Ju6 
europeni ln pute. 

ton Pawoleacc Sl ftlli ci. - ches­
t iuni, noi le-am discutat timp de cinci ani, 
uneori ... rt do ... r1, ob ... iv. ln IC>li 
aceşti cinci anL cei 0819 - regizorul 
filmului nu •i-e lngldult ol plrlMaaci 
acest aub6ect. F5ecare am avut tn aceastl 
perloadll fi alte preocupilrl, el nu, ceea ot 
este, cum apuneaţi dumneavoastri, firi 
prea multa precedente aprop'8te. 
-e-c:,....aa-llftfelde 

::::.r.„d=~ ~:" c::u: = 
c.,. Eva S...., t-a dai cronicii ...., 
«Cii cikll1rl d•Pf9 Cildaru • dev• 
nit ua foi de devid - „_ ln rwdao­
ţia 11oulrA, ca atitu41- fatl de 111111111 
rom&Mac. un reper poleMlc uneori, 
pelllnlci,lallftmo111„tdal,crlllcae 
obligalil la - mult. ....... c,....1: Eu lml amintesc: fi do 
o trazl cu care m-a rlaflţat un critic, ak:I 
de fatl. primul care a scria de1pre mine, 
ctnd eram tncl student tn Institut 11 am 
fi.cut un scurt-metrai dupl o achiţi a lui 
Horia Pltrafcu lntitulati cStflpulr. .O sen-

. slbilftate virili '1 Imagine». 
- Ullerfor lnsl, „„.,,, mal '1 desptr.. 

ţ;t, de plldl la Prorietaril D .... bla a­
cum. prin Speranta. cred ci duma„ 

:r.::.!:':.::i.~~..:u.:=-...:.: a.:~::: ... .;....;..ii11iillllllllll 
o inlNatll-de .-vellli caie,d•pl 
piretaan-di-nol,audaltnalpu­
ţ;n dec:ftera de -.teptat. 

Un cinematograf <i de at6r1 » 

S.C.: A dat ceva, acea ierte de absol­
venţi, prima dupi anH de lntrerupere a 
curaurtlor de regla de film. A demonstrat ci 
se PoD avea încredere '1 ttnlre oeneraţie. 
Au fost filme, dintre care Cild„ e doar 
unul care aspirau citre un cinematograf 
«de stlrl-, un cinematograf de gfnduri. 
Sigur, n-am fost noi primii care am încer­
cat, au fost înaintea noastrl lliu. Mihu. 
P1nttl1e, Ciulei sau Slucan, care au ar.atat 
ci se pot face filme cu un pund de vedere 
personal Am citit un Interviu al lui kawa­
lerowicz, '1 care acest mare regizor po­
k>nez apunea un lucru foarte Interesant, 
dupl ce a Ileul Moartea pre,odlnlelul. 
Spunea ci vrea al renunţe la superbe-­
le experienţe ale plastici~ la minunate-. 
te poveftl ale literaturii, pentru ci fi._ 
mul ,1„ cletlgat un llmb-t al lu~ pe care 
şi~ refnnole9te mereu. Poate ci pentru 
noi cercul ace1tei e~perlen1'e nu s... ro­
chia tncl, pentru ca al ea fnteleagl ce-am 
vnA. cu un film sau altul. Ds am ciutal 
mereu ei poate. 1n Speranţa. am reuşit 
să stlptne9C mal bine materialul meu inie-

Gheorgliltl): P_,llu film am lbat-o. 
Mihai ~ Şi-am zlo clnd l·am 

vazut - lati-4 oe Ştetan Gheorghiu! G.... E o epoci din istoria noutri de 
care eram fndrlgo1tlt înainte de a fi venit 
la filmul acHta fi de care slnt fndrlgostit 
ln continuare. ŞI ml bucuram foarte tare, 
filmlnd, el reu•nc ol trliesc acel timp al 
nostru. 

ferball C-l: Dincolo de reu,Helo 
sau nereu,1te• ac:fftul fllm, de1pre care fi 
dumneavoa1trl fi n~ am mai putea vorbi 
- lmi pa19 rlu el nu a-'1 timp li „ ocu­
pim acum de ceea ce dl aura de autentic 
unui film, de Io haini pini Io lumlnl fi mal 
ales desp„ chipuri• Interioare •• acto­
rilor, deapre Imaginea lui Florin Paraad)tv 
•i despre cameramanul Adrtan Orlgu•ln 
- un lucru pot al vi apun: pentru noi n-e 
exlatat aenzaţia de minciuni. Oar ptnl ia 
momentul cfnd voi ltlpfni •I acea magml 
care exlstl ln fiecare dintre no~ •I ac• 
trecere neceaarl cclincolo•. ar mal fl de 
ficut tncl vreo doul-trm filme. N-am ajuna 
' ' nici nu etlu daci voi ajunge acolo. Pe 
urmi de-abia, cred ci am putea discuta 
rntr~ae1evar ae1pre ctnematogratul pe care 
aş vrea 91-1 fac. 

Valerian SAVA 
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Problema nr. 1 a 
Bineinţeles, 

cine-deceniului: 
calitatea ! 

B
- ln momentul actual al cine­

matografiei noastre, prima ei 
problemi., a doua, a treia, 
precum fi toate celelalte plnă 

4 :r~b1e~~ u::;,~a:ri~,~i~::;~~ 
dubliril producţiei noastre de 

filme, toate celelalte probleme care decurg 
din aceasti nbui situaţie, trebuiesc abor­
date numai punfnd pe primul plan respec­
tarea unul anumit nivel profesional fi ar­
tistic. Acum, clnd sorcina celor 60 de filme 
anual ne apere nu undeva la orizont, ci tn 
prag, calitatea filmelor noastre nu mal poate 
fi llaati pe seama unei evoluţii lente, a 
t ra n s formării de la sine a can t ită t ii in 
calitate. Cinematografia noastrl nu va avea 
doar sarcina di arunce pe piaţi 180 OOO 
metri (una suti opt zeci de mii de metri) 
de pellcuil imprimati sau. curent spus. 
60 de titluri de filme. Aceste 60 de filme 
anual nu pot fl concepute ca un diluviu 
de peliculi pe capul spectatorilor, ci ca tot 
atltea evenimente fi bucurii . 

O cinematografie mare nu lnseamni o 
cinematografie mici lnmuttlti cu dol sau 
cu trei. - lnseamnă, trebuie să însemne 
un att stadiu de glndlre cinematografici. 
$Î aceaata pe toatl Unia, de la producitori 
la realizatori ,1 pini la spectatori. Nu putem 
trece lntr-un att stadiu al cinematografiei 
noastre duclnd cu noi toate tarele vech ii 
epoci, ca acele familii care se muti la bloc, 
aduclnd din vechea goepodirie rudlmen-. 
tari, mentalltltl fi uatenelle da bitlturA, 
informe, nefolositoare, retrograde. Nimic 
mai inutil pe lume dectt arta proastă. Nişte 
pantofi uriti pot fi în cele din urmă folositori, 
o haini urfti poate ocroU trupul, o ca&A 
neinapiratl tnaeamni totufl un adlpOst, 
o pflne mai crudl sau mal neagră poate 
la nevoie potoli foamea. Dar un film prost 
la ce poate fi util? la petrecut doul ore 
într..o sali, atunci ctnd cineva nu are unde 
se duce? Nu cred ci eate Idealul niciunuia 
dintre noi ai oferim asemenea ucideri de 
timp, spectatorilor. 

Interpreţi şi roluri 

Talentul 
care urcă muntele ~ 

B 
Este cu atft mal mare meritu l 
tinerelor actrite care izbutesc 
să arate lumii ceea ce pot, cu 
cit cinematografului nostru 
ii este destul de străină ln­
deletnicirea lanalril, mai ales 
în materie de nume fem inine 

(cu bârbaţ ii, lucrurile stau. oarecum. altfel , 
majoritatea filmelor fiind clidlte pe poves­
tiri duse tn spate de eroi). Aşadar, să reu­
şeşti să te impui fări a avea sub Ul:lpi tram­
bulina dătitoare de elan ml se pare o per­
formanţi mai vrednică de luat ln seami 
decft operaţiunile reunite ale unor specla­
li$ti ln impunerea debutantllor. 

la drept vorbind lnsl. atunci ctnd n ln­
credinţa studentei Catrinei Dumitrescu 
rolul adolescentei cu bigudlurl, cu mfneclle 
suflecate şi cu pantaloni IAITI Tn Riul care 
urci muntele, regizoarea Cristiana Nico­
lae dovedea. tnci o datl. ci are ochi de spe­
cialista ln propulsarea unor nume noi. Un 
chîp obisnuit. nedisputat nici de o frumu-

Vom avea mal imperios ca orlclnd sar­
cina ai creim opere cinematografice tn 
stare li reprezinte spiritualitatea poporului 
nostru, a epocii noaatre. Afa cum fn spa­
t iul cosmic nu ae lanseazl 1tlcle goale. 
t~n ichele, deseurl, obiecte poluante, clv~ 
hzatla cinematografici nu poate trimite în 
istorie semne firi nici o semnlflcatle sau 
chiar falee. Dar fi fati de contemporane~ 
tete stim aub acelafi pericol. Ce imagine 
a splrltualltltll noaetre romlneftl trimitem 
noi, cei din cinematografia români. tn cele 
patru puncte cardinale? Care attA arti 
oferi o Imagine mal directl a unei societltl, 
dacit filmul? Clnd ne aaumlm aarcina 
realizării unul film, trebuie .a fim con,tienfl 
cu toţii, producltori f i realizatori, ca avem 
ceva mal Important de lnflptult dacit bifarea 

sete «ca la carte», nici de cea ostentat iv 
moderni, «o fată bună $1 cuminte•, ca să 
folosim, din raţiuni metodologice, termeni i 
unui «emploht, dar cftă certitud ine a inte-

sau 
eu trei 

unul punct din plan, sau un titlu dintre cele 
60. SI ne gtndlm ci prin siricia apirituatl 
a multora dintre peliculele noastre, aten-. 
tlm la demnitatea unui fntreg popor. Printre 
multe altele, aceasta ar fi una dintre cele 
mai serioase probleme ale cinematografiei 
noastre, mutt mai serloasi dacit participa­
rea sau nu NI Cannes sau la Veneţia, sau 
declt pitrunderea pe pletele I nternaţionale. 
Daci ne glndlm, e mai bine ci nu am pă­
truns pe aceste pieţe. Este deajuns ci te 
afli lumea despre noi cu ocazia unor «Zile 
ale filmului romanesc» care au loc pe ici, 
pe colo. la realizarea unul film - mai mult 
decn la oricare munci artistici - pot 
exista surprize; rezultatul poate fi sub 
aşteptări. Dar aceata este un r isc pe care 
tre~uie sA-1 acceptlm doar fatl de pram~ 

mă mir! 

De ce nu suportă 
caii pe actori 

l igenţei f i a unei demnititi a ribdării radia 
acest chip, Jn chiar filmul de început Două 
filme recente, Or• zero fi Omul care ne 
trebuie au confirmat din plin - şi .au rh­
plitit - încrederea regizoarei Cristiana 
Nicolae. Exista actori fn preajma cirora al 
sentimentul cil tu, spectator, ai lnciput pe -----------• 
mfini bune, ci cel putin clteva dintre con- B in general sint un om 
vingerile ta'8 fundamentale despre viată sertos. de•I unii mai in-

~lt~or ~ g;~~1~':i· 6~,:l~;e~c~,':~t,~ ~~~V1~ ~°:.~!r,a;,e~~: :~~ăl~ 
:a~/i":1u~0: ~'~~~;.s~~ul c~~~~v~~e~ţ~~~; ~~;c~~~\~:~b~~~r~: <! 
accente false, cum se spune, din partiturile âuni dosare, doctori se-
scrise akt celor doui pelicule sus-amintite. ri oşi s~u i pa ~ pe poduri, actorli ctn-
Clnd, ln Ora zero, o secvenţl ameninţă t4, regizorii joacă, urşii lotrii Jn ma-
să se dizolve 1n Joaci lirici, interpreta o gazine şi vorbesc la telefon), ml-am 
aducea la liman printr-un gram de fntelep- descoperit fi eu o pasiune: aceea de a 
ciune $1 simţ al frumuseţii rolului; acolo mi scula la 5 dimineaţa fi a pleca 1n 
unde, va~ atltea actriţe tinere mizeazl pe fiecare zi la Constanta ca ai ajung &a 
îmbufnarea $1 insolenta chipurilor juvenile. Eforie, cad filmez la Histria (a adevirat 
eventual lntirite de o fotogenici scuturare ci toate sfnt ln judeţul Constanta). 51 
de plete, fata aceasta l•I prive,te parteneru l mi urc fntr..o ciruţl tip Buftea, căreia 
ln ochi cu o intensitate ce se constitu ie I se blocheazli roata dreapti, nu poate 
fntr-un prlvlleg lu: de a tt se destiinui ori coti dacn pe partea •Ungi fi t.,,atA 
de a te pune ia punct. de a te accepta ori merge ca un cline de pazl cu jumltate 
de a te respinge tn numele unui cod moral de norm6, al galopez apoi prin vrntul 
afirmat exad şi firă şovăială. de$ertulul, cu doi cal care n-au tras 

la ham fn viaţa lor şi de aceea sar tn 
Magda MIHAILESCU doua pic ioare si incearcli sl vini llngA 

zele bune $i fatt de talent. Intrarea în pro­
ducţie, fări premiza ca un singur metru din 
viitoarea pelicull si aibi vreo valoare, este 
puri iresponsabilitate. 

Am pomenit mai sus un cuvlnt care mi-a 
sclpat desigur fn fuga condeiului. Pare 
aproape proscris tn lumea noastri cine­
matografici. Şi nu numai cuvfntul. Talen-. 
tuli Cuvfntul pare ocolit cu o nobili pol i­
teţe, sl nu se complexeze cineva, să nu se 
lnhibe buna credinţi a unora, rtvna, viteza, 
sutele de metri utili pe zi, titlurile aproape 
aseminitoare, situatiile fi imaginile şi mai 
asemănltoare a~ multor filme, tipurile lor 
ste1eotipe. 

Jn pragul acestei noi epoci a cinemato­
grafiei noaatre va trebui - fntr-o artă vin 
şi asemenea momente - să folosim cu 
precădere talentele. Talentele artistice, bi­
nelnteles. Aceasta chiar cu riscul unor mici 
drame umane. Dar si nu ne facem inutUe 
probleme de con,tiintă , clnematogrzd0 
noastră are nevoie de fortă de muncă ln 
atlt de multe sectoare! 

O cinematografie care tsi propune sa 
devinl mare, tsi planifică realizlrile nu 
numai tn funcţte de potenţialul slu tehnic 
$1 economic, ci Tn primul rfnd de potenţialul 
său artistic. Potenţial care trebuie folosit 
la întreaga şi justa sa capacitate. A nu 
folosi cadrele de talent, a le folosi mult sub 
talentul lor, acestea sînt veritabilele pierderi 
ale unei cinematograf!~ pe care contabili­
tatea noastră cea atentă la toate nu are cum 
54' ie calculeze. Chiar şi ln stadiul siu de 
mare industrie, o cinematografie nu poate 
lucra doar cu cifre. Nu o fac nici capitali,tii, 
dar noi? Tntr-o cinematografie socialistă, 
abia de la cifre tn sus încep problemele 
veritabile, cele de conştiinţl. Pentru re­
zolvarea lor trebuie o înaltl şi deaăvtr,itA 
conştiintl politici, Inteligentă şi supleţe 
în gindire, generozitate, torta morală de a 
r isca ocrotind talentul şi creatla artistică 
mai presus de propriul somn firi spaime. 
Desigur este mal greu de lucrat cu oamenii 
declt cu aparatura tehnici sau cu simpie 
titluri de scenarii, cu personallt6tlle artl&­
tice este tncl •I mal greu. Dar altl cale nu 
exlsti. Daci producitorli nostrl vor iubi 
mai mult viitorul filmului rom6neac decft 
propriul lor confort, vor începe pregătind 
viitorul nostru cincinal, cu ceea ce ae cuvine. 
Vor porni nu de „ titluri de scenarii, nu de le 
baza tehnici. ci de la fortele artistice ale 
cinematografiei noastre. 

Chiar daci talentul nu se planifici. ca­
drele de talent pot fi plan ificate. în socie­
tatea noaatrl talentele nu pot fi lisate în 
voia soartei sau folosite haotic. Ele tre­
buiesc considerata un bun social de o 
valoare cel puţin egali cu o macara, un 
travelllng sau un aparat, fie ~ Mitchell. 

ln altă ordine de Idei, prejudecata fati 
de ceea ce trebuie si fie un scenariu, pre­
judeciţi cu duiumul fată de ceea ce trebuie 
sl fle un film, ambele tnchlatate Tn atltea 
regulamente $1 formule de craatJe care 
nu le lasl ai se dezvolte normal, toate 
acestea fi multe Inei, trebuieac eliminate 
~~~.mentalitatea şi practica noastrl a tutu-

ln anul care vine, lnalntea abordlirll nu nu­
mai a unul plan tematic mai amplu, nu numai 
a unui nou c incinal, ci lnalntee intririi tntr-o 
eră nouă a cinematografiei noastre, ai ne 
asumim cu toţii preţul unei clipe de glodire, 
8'ă ne ftergem tllpile tn prag, sa ne desco­
perim fruntea, fi cu sentimentul Importan­
tei pasului pe care 11 facem, si pătrundem 
tn ceea ce trebu ie si fie viitorul cinemato­
grafiei noastre. 

Malvlna URŞIANU 

mine pe capri, aata numai cfnd nu se 
musei fi nu se bat. Şi , bine fnteles. în 
tot acest timp vorbesc englezeşte. 

Dacă scap, beau un ceai fierbinte din 
termosul Aureliei Baciu, apoi satlsficut 
ml fntorc la Bucureftl cu avionul, fntr-o 
plictiaeall lngrozitoare, orlcfte goluri 
de aer ar f i. 

Ştiu ci e un lux si-tl satisfaci hobby­
uri le, că ar fl normal sl se improvizeze 
a$a ceva, dar unde-l plicere, nu-i toc­
meală. 

Mirarea mea tncepe Jn clipa fn care 
unora dintre noi le cedeazi nervii. Ma 
gindesc la vech il mei prieteni, Berta, 
Dacu, Simpaticu, cu totli cai, ln uttlma 
vreme foarte nervoşi. Şi mi mir de ce 
stnt nervoşi, ctnd sl ei vor trebui sl facă 
60 de filme pe an, el care au flcut Dacii 
fi Mihai VlteazuL ln aceleafl condiţii 
ca fi noi, triind din plin senzatia utili­
tilll, adlci lilmlnd trei zile la Tg. Jiu, 
doui la Histria, dormind Jn masinl, avfnd 
chiar o fanii tn piua: că pale se glseac 
mal UfOr dacit ci orbă de burtl. Şi m6 
mir sincer de ce nu mai suportl call, 
ctnd viaţa noastră a actorilor e atft de 
invidiatAI 

MlrcH DIACONU 
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În 1980: Burebista 1 

eroul din filmul „Fierul şi aurul" 

B 
-Stimate tovarife Mih­
nea Gheorvhlu. ln aproape 
doui decenii de creaţie în 
dramaturgia de film, v-aţi 
afirmlil con•tant pasiunea 
pentru marile teme isto­
rice. SI „ reamintim pen­

tru cititorii noftri: de la revoluţia lui 
«Tudon - fllm care a Iniţiat 1n cinema­
tografia noutrl epopeea natlonall. la 
rolul Jucat ln politica " diplomaţia 
secolelor XVII-XVIII de domnltorul ro­
mln, marele umanist '5 1avant Dimitrie 
Cantemir; de la sa.oa 1ocletlţll po1t­
pa,opti1te d in «Tlnase Scatiu•, la acest 
ultim scenariu privind epoca întemeierii 
primului at.t unit• centralizat dac sub 
conducerea marelui reoe Burebista. ln­
trebarM este: ce v„ determinat alea 
ger• ace1tor momente din Istoria nea­
mului nodru? - fn acest sens. din lectura scenariu­

lui M vecie ci aţi Investit personajele. „ tn special pe Burebida, cu deoHblte 
calltitl vizionare, el lei trilHc epoca 
con,tlenţl de rolul c .... au ln viaţa socie­
tlţii ,1 in penpectiva istoriei„ Nu ere· 
deti ci pentru momentul cinci M pe· 
trece acţiunea gradul acesta de con· 
fi:ientizare poate aplrea dilatat în ochii 
apectatorulul de azi? Sau a~ lnlenllo­
nart aceste sublinieri dati. fiind persona­
litatea eroului principal? 

- i ntrebarea dvs. ar trebui să ma pună 
pe gînduri, fiindci reflectă desigur preju­
decata «actuallzirii fortate» de care se 
face vinovat sociologismul vulgar. Eu vi 
asigur de deplina autenticitate Istorică a 

mici, ai primului secol t.e.n. ,Cezar şi Bure-­
bista, nbcuţl, tnilta11 şi asasinati (apro­
ximativ) la aceeaşi datA. mi s-a pirul di 
aceastâ ipoteză dramatici trebuia negreşit 
valorificati, fii nd conformă adevărului is­
toric, un adevAr Intru totul favorabil Isto­
riei poporului nostru. 

- Care este semnlfica1ia titlului ales: 
• Fierul fi aurul•? 

- Este dati ln chiar argumentul filmu­
lui, care se referi la gigantica rivalitate 
dintre cele două figuri ale antichltltll traco­
latine, fiecare folosind d i plomaţia armelor 
el a aurului, ln relatllle dintre cele douâ 
puternice Imperii vecine. ca instrumente de 
rlzbol şi pace. 

- VI numlraţi printre scenarl,tH care 
colaboreazi cu regizorul dupi. predarea 
scenariului, sau 11 acordati deplini li· 
bertate cu rl•cul de • avea la premieri 
surprizele unor modlflcirl? 

- Am colaborat întotdeauna cu regizorii 
filmelor scrise de mine. Dar socoteala de 
la masa de scris nu s-a potrivit întotdeauna 
cu cea de pe platoul de filmare. 

- Ce anume aţi dori al rimlnl in 
mintea ei ln sufletul spectatorilor dupi 
ce vor ved„ filmul •Flerul fi aurul»? 

- MAcar o imagine partlaiA (audio-vi­
zuali) din civilizaţia premergătoare genezei 
poporului romAn pe teritoriul str.ilmoşilor 
si~ cu prilejul sărbltoririi celor 2050 de 
ani de la formarea statului unificat şi In­
dependent geto-dac. 

- Dupi. plrerea dumneavoastrl, ce 
loc ocupi „ ce loc • trebui ai ocupe 
filmul Istoric ln anaamblul clnemato-­
grafiei noastre? 

- Aţi observat, desigur, renaşterea in­
teresului publicului de film pentru evoci· 
rile istorice realizate cu patos $1 inteli­
gentă. astfel ca ele sl rispund.il sensului 
mişcărilor trans-politlce '8 care asistăm 
in Ideologiile contemporane. Iar noi avem 
Inel atJt: de multe de spus; povestea desti­
null.i nostru Istoric cuprinde o imensa tn­
clrclturl dramatici. Depinde foarte mult 
de cine şi cum o va spune ... 

lnlHvlu rullzal. de Adina DARIAN 

- Realitatea unei culturi nationale, ca 
şi autenticitatea unei simţiri natlonakt slnt 
Inseparabile de proiectarea naţlonalulul în 
universal. Am trilt un timp al inculturii 
sectare şi agres ive tn care o asemenea nl­
zulnti Intelectuală flreascl te putea expune 
unor atribute precum «cosmopolit fAr6 pa­
trie» şi altele, la fel de absurde şi de ne­
drepte, cu care artişti şi scriitori profund 
patrlo~ erau etlchetatf pe la Jumitatea vea­
culu ~ de persoane realmente «firi de pa­
trie». M-am slmtit. prin urmare, obligat sA 
ridic o mlnuşl. pentru a demonstra nivelul 
european al valorilor noastre istorice, au­
tenticitatea fi modernitatea lor h contextul 
universal. A fost o revoluţie francezi, una 
rusi. alta mexicani şi aşa mal departe; dar 
ce a însemnat, pentru noi şi pentru lume, 
revolu1'8 romi.ni? Ml-am pus această în­
trebare mai de mult; din fericire fi-au pus-o 
şi alţi reprezentanţj al lntelectualltitil noas­
tre, dindu-i nobUe şi frumoase rbpunsurl, 
destinate sl fie tot atttea replici la tăcerea 
vinovată a neprietenilor neamului nostru. 
ln plus, aş dori sl vi mal apun ci eu am 
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conceput aceste •replici• lntr-un cadru 111111 ciclic mal larg, lngloblnd h sfera textelor 
mek! dramatice atft scenariul de film. cit 
şi piesa de teatru. Reluate fn ordinea cro­
nologiei subiectelor la care ml refer, c ic lul 
acestora se prezlnti astfel: Fieful „ aurul 
(Bureblsta), Capul (Mihai Viteazul), Can­
temir şi Mufchetarul roman. Tudor ş i 
Zodia Taurului. Tlnue Scatiu şi Pat• 
tica '17. ln definitiv, lupta claselor nu are 
un sens unic economic; ea este de ase-­
menea o probleml de lnfruntare a culturilor 
şt de aculturatfe. 

- Aţi scria lntotdeauna scenarii ori· 
glnale, pornind ele la epoca fi persona­
llllllle latorlce care.., dominat-o. Avell 
o tehnici de lucru anume tn selectarea, 
lerarhlzar„ fi transpunerN materialu­
lui Istoric documentar? 

- Mal tntfi m-am oprit la Ideea revoluţio­
nari el natlonală Intrinseci personajului de 
facturi eroică la care m-am decis. Apoi am 
început o lungii munci de llmurlre cu mine 
însumi, ln prezenta vrafului de documente, 
obligatorii pentru orice biograf, unele ge-­
neroase, altele eliptice, ori simple Ipoteze, 
uneori contradictorii, mal vechi şi mai noi. 
Am vrut si ştiu totul despre fiecare dintre 
eroii mel nreferatl . 

ambitia 
documentarului 

Semne bune anul are 

Apoi am dorit s6 uit totul. sA-ml r.lmînă 
numai bucuria propriei mele descoperiri, 
a faptului cA am reuşit să «facem cuno­
ştlnţb pe tlrtmul atemporal, meta-istoric, 
pur omenesc. 5i reconstitui ambianta, mal 
curtnd din unghiul lor personal de vedere, 
lncadrlndu-i astfel, 1n chip firesc, printre 
«dramalls personae», ln medlut lor social, 
familial etc. Din toate astea, tn sftrşit, ac­
ţiunea curge de la sine, printre datele is­
torice cunoscute de fiecare elev de liceu. 

- Cum vedeţi raportul dintre eveni­
mentele petrecute ln trecutul mal mult 
sau mM puţin lndepirtat fi interpreta· 
rea lot din unghiul experienţei social· 
istoric• contemporane? 

- O asemenea viziune porneşte de la 
raţiuni etico-politice evidente pentru ori­
cine doreşte sA tnţeleagi complexe~ re-­
sorturl ale filosofiei Istoriei contemporane. 
Cine a apus ci istorm nu se repeti a avut 
drept_ate numai fn ... pirtlle esenţiale. 

de opţiunea tematici sau stilistică, unele 
din filmele anului demonstreazi conclu­
dent alinierea fermi a documentariştilor 
alături de tntreaga suflare creatoare a ţării , 
tn bătilia pentru «o nouă calitate». 

ln zona etnofolcloricului, nu numai Holde 
şl Ţara lipu,ului, scurt-metrajele consa-

._ __________ --1 gr~t!1•0;-~~a;n°a~:~::s'tte~'.c/i:~;~: r:t!:~ts~u~ 
lncercam tn urmă cu aproape un an, la 

deschiderea prezentei rubrici, sl consem­
năm •cotele» (suitoare?, coborttoare?) 
atinse la acea dată de scurt metrajul româ­
nesc de nonflc1iune. Aminteam atunci des­
pre o certă valoare medie, onestă desi­
gur, a documentarului nostru, dar situati 
destul de departe Inel de aspiraţiile ei de 
poslbllltitlle reale ale realizatorilor. 

Vrfnd parei sA Infirme orice prognoze 
rezervate, cineaştii de la Sahla-Film au 
ieşltln lume ln 1979 cu o recolti consistent.I, 
din care putem desl uşf cel puţin ctteva 
titluri dititoare de fndreptătlte sperante. 
Chiar dacA nu putem vorbi deocamdată de 
un nou «moment de vlrb ln evolutia atft de 
sinuoasă a genulu i, mlrturii ale unor be­
nefice schlmbAri pot fi tnsi detectate de pe 
acum. Dincolo de generaţia drela fi apar­
ţine unul sau altul din realizatori, dincolo 

propriu, ca frumoase reuşite a~ sezonului , 
ci şi Izvoare vil de teatru popular al 
foarte tfnlrului reg izor Adrian lstrttescu. 

Categorii difici le, prestrate cu numeroase 
«capcane», documentarul poematic şi re-­
portajul consacrat devenirilor clocotitoare 
ak! contemporaneltitil au fost, de aseme­
nea, convlngitor reprezentate; Vacanţa A­
dei Pistiner, Primele trepte al Eugeniei Gu­
tu şi , pe alte coordonate. Cind teii infloresc 
al lui T itus Mesaroş atestă neechivoc fnsu ­
şirea unor formule proaspete, netocite, 
de articulare audio-vizuală, ln timp ce 
Piinea de la Pecica de Alexandru Boian­
giu şi Pimintul ca un dar trumoa de 
Nicolae Cabel relnnoadă cu succes firele 
unor solide traditii reportericeşti, uneor i 
inexplicabil neglijate. 

Din clmpul, presirat adeseori cu spinii 
ar idltAtii, al filmului de popularizare ştiinţi-

levate de cel mai d istinşi tracologi români 
şi strllnl. Clvlllzatia geto-dacici arlta sur­
prinzAtor de bine; oricum. mai bine declt tn 
filmele noastre anterioare despre aceasta. 
StrAmoell noştri plmlntenl trllau şi o fi~ 
lozofie avansată. Ml-aduc aminte de o con­
versatie pe ca1e am avut, nu demul t, prile-­
jul să o port cu Mircea Eliade, privind 
credi nţa lor despre Zamolxes, 1n legătură • 
cu scenariul la care tocmai lucram. faptul 
că şi el ml-.a dat dreptate observlnd relaţia 
dintre politic şi religios 1n epoca respec­
tivă. v-ar outea consola. 

- Tot din lectura scenariului reiese 
el a.ţi adm 1n prim plan contradicţiile 
dintre doul ldeologll ale epocii - cea 
a ob„N geto-dacice a lui Bureblsta 'i 
cea sclavagl1t-dtctatorlali reprezentată 
de Cezar. Ce semnificaţie are o ue­
menea opoziţie pentru Istoria poporului 
no1tru? 

- E foarte importantă! Atunci cînd unii 
se precipltl d periodizeze Istoria dupâ 
capul lor, ar putea sA pari§ ciudat cA în 
plină «epocă sclavaglstb, o orlndulre mai 
umană sillşluia pe meleaguriJe noastre. 
Dar aceasta era sltuatia adevirati. Scla­
vagismul exista la vecinii •regelui • Bure­
bista, la greci, la romani, la persani, la 
celţi. Am Unut si remarc şi lucrul acesta, 
odată cu altele. În ceea ce priveşte dialogul 
politico-Ideologic dintre cei dol eroi-Ina-

fică, s-au desprins acele pel icule ale ciror 
semnatari (ca de plldi Maria Săpitoru cu 
Lacurile glaciare ale Retezatului , 
Ladislau Karda cu Prevenirea bolilor 
cardio·vuculare ori Doru Cheşu cu Ba· 
rlera albi) au Izbutit să descopere îngusta 
ciirăruie pe care rigoarea (informatiei) şi 
atracti vitatea (limbajului Imagistic) pot păşi, 
concomitent, într-o deplină armonie. 
Şi ln mijlocul variatelor specii ei subspecii 

ale filmului utilitar am lntrezirlt unele ccpro­
duse» notabile, lucrate atft cu «tehnică• 
clt, mal ales, cu fantezie: Slrbi.tori de pri· 
mi.vari. la romlni de Eugenia Gutu, Ţara 
apelor minerale de Mir~ llieşiu, A.C.R. la 
75 de ani de Erwin Szekler. 

Scontlnd probabil pe efectul unul final în 
«fortissimo», documentariştii ne-au rezer­
vat surprize deosebite pentru ultimul tri­
mestru. O rea lizare de ucepţlonală ţinuta 
es tetică, plasată ideal la interferenta dintre 
ceea ce Ragghianti numea «film despre 
artb şi «film de critici de artb (critofilm), 
se dovedeşte a fi Curajul marilor spatii, 
recentul opus al lui Mirel llieşiu. la rfndul 
siu, Constantin Vaenl adaugă cu Aproape 
totul deapre griu o piesă de rezistentă a 
propriei filmografii, confirmlndu-ne, o dat.ii 
în plus, vocaţia autentici nedesmlntită pen-

tru scurt metrajul documentar. Reg izorul 
ştie cum sl extragi din miezul fierbinte al 
realititll semnificative crlmpeie de adevăr 
$i umanitate («fn documentar, scria clndva 
Victor lllu, trebuie ca selecţia, sacrificiile 
şi diformi.rile sl duci la o sumă a sugestiei 
şi la indispensabila dramatizarea realului»), 
ştie cum si confere sens metaforic unor 
secvenţe mustind de clldura grlulul ,1 a 
vieţii. Alcltuit cu o viditl griji pentru grada­
rea ritmurilor vizuale, despovArat aproape 
tn totalitate de clrjele comentariului, Aproa­
pe totul deapre griu se afirmi ca un film 
de esentl moderni, un veritabil poem ln 
Imagini închinat bucuriei muncii împlin ite. 

Rfndurile de mal sus nu au pretentla de 
a fi epuizat toate titlurile demne de atenţie 
du pa cum, pe de altl parte. nu se doresc a fi 
confundate cu o apologie a documentaru­
lui romAnesc al prezentului. sa fim bine 
inteleşi. Scurt metrajul nostru de nonfic· 
tiune mal suferă de maladii Inei nevlnde­
.::ate, pe care realizatorii de la Sahia-Film 
le cunosc mal bine decft oricine. Dar, 
hotArft lucru, semne bune anul are. Jar 
aceste semne ni se par mal Importante acum 
dectt orice alte consideratu. 

Olleoa VASILESCU 
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Y"V:Jt. mare pasiune ca cineast Ita­' '° lia lui natali. Şi o singuri 

I 
mare dorinţi; si arate ceea 
ce nu se poate vedea cu 
ochi de turist. latl. afadar, 

1n opera lui,fatetele ascunse ale lumii penin­
sulare: 1n Provocarea este revelată Italia 
blntutti de crimele Cammorei, o organiza­
ţie criminali care nu udde bt fnttmplare: 
în Safvatorw Glaliano ne aflAm. ln fata 
Italiei mafiei - deloc atrilni pe crt se pare 
de guvernarea democrat-cre,tlnă; ln Cu 
miiltlle pe or ... apeculaţia imobiliari tn 
penlnsull nu eate atft de anodini cum ar 
lâaa-o poate ai se creadl noţiunea de o 
rezonanţi care nu te face sl te glndefti la 
crlmi; ln Atac:wea Mattei, Rosi desvlluie 
spiritul de antreprl.z.I la scara natJonall şi 
chiar lnternatlonatl a Italiei - spirit de 
antreprlzl curmal: fnsl prln crlm~ Cadavre 
de lux reia într-o atti gami problema, 

latl un autor care prin opera sa tntreaga 
(daci mai amln1im fi Momentul adeviru· 
luO î•I face, o dati cu filmele, fi auto­
portretul ca cineast De-a lungul anilor 
l-am putut urmiri pe Roal materlallzlndu -ş i 
c oncepţiile fi vl1lunea despre lumea sa fn 
filmele care au trecut pe ecranele noastre, 
tnto1deauna 16stnd dincolo de tnlltlmea 
ar tei sale, sentimentul unor documente de 
ePoc~ Recentul Eboll , realizat dupi un 
roman celebru al scrii1orului Carlo Levi , 
nu procedeazl de astl datl. aş.a cum ne 

Gala filmului elveţian 

9 cinematografie care distruge un mit 

B 
Mitul Elvetiei ca refugiu para­
disiac al Europei a fost d~ 
namrtat încet şJ cu ribda re 
de ceasornk:ar de citre ci­
neaftil elvetleni din ultimii 
cincisprezece anL Oe ce 15 
ani? Pentru ci ceea ce s-a 

numit «noul cinema elveţian» tşi are ori­
ginile ln anii 1964-ffi şi a reuşit cu greu si 
se lmpunl. abia tn 1969.cu Charles viu sau 
mort, filmul lui Alain Tanner (Marele pre­
miu li. Festivalul de ta locarno). O dati cu 
fi lmele ce l-au urmat (•I «slptlmlna fi i-­
mulul elveţian• ne propune tn selecţia sa 
cîtew dintre acestea), Elvetla de carte po$­
tali. ţara «cee mal bogati, cea mai fru­
moasl. cea mai llni•titl. cea mai curată, 
cea mai neutri» a dlaplrut de pe ecran, 
llslnd loc uneia, ce-i drept mai puţin rozi 
fi llni•titoare. ds muR mal adeviratl. Nu 
trebuie tnteles de aici ci cineattii elveţieni 
de azi 111 fl ni•te tineri furlo$i, puş; pe dlrl­
mm: statui sau ci aparatul lor de filmat ar 
tine loc de arml. Nu. cineastu elvetieni 
nu stnt bltllo•L Dar tn postura lor de ob­
servatori llnl•titl eau de inofensivi povesti­
tor~ se dieimuleazl nişte creatori vizibil 
nemulţumiţi (nu Inei revoltat(),"' 1at cazul 
nlfle clnea•ti JmplicatL «Orice viaţi merită 
sl-tt opreşti privirea: asuprl-l» este motto-ul 
dkl genericul lnvltaţiei lui Goretta (regi­
zorul care mai ttrzlu avea sl realizeze Dan· 
telireaaa). ln aparentl deci, vieţi obişnuite, 
unele de-« dreptul insignlfian1e, des1ine 
Individuale care, doar uneori, 1n cazuri limi­
tl. frlzeazl patoloolcul Jn subteran. în 
esentl. Elveţie lndfl, societatea el de ·azi , 
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cu contradictille • i tensiunile ei !luntrice. e 
cea repusl ln discuţie. 

O invizlbUI stare de spirit (şi nu de fapt) 
lnv61uie personaJete acestor filme - am 
de diferite ca formule artistice, ca stil. 
Fte ci e vorba de un cinema «clasic•, cu 
aplicaţie spre psihologie, spre comporta­
ment (cum e cel practicat de Goretta tn 
tnvlta11a), fle ci e vorba de un cinema 
tipic •noul val•. saturat de citate şi de ba­
dinerie, care ne re1mln1eşte de originea 
elvetlanl a lui Jean luc Godard {Tannet' ln 
Chartes mort aau viu), fie ci. e vorbii de 
o rafinati fi foarte personali scriitură , 
aproplatl da un poem, a lui Mlchef Souter 
(TopometrtO aau ch l• de experimentui cu 
fotografii al lui Claude Champion (Marie 
a„aon) demonstraţia. sau mai bine-zis 
concluzia, este aceea•L Constrtnaerea, via-
111 trlltl lh absen1B libertitU Individuale. 
acceptarea unei situaţi tn virtutea unor co­
mandamente exterioare fi nu dintr-o cre­
dinţi intimi, duce la o eroziune Santi a per­
sonalttltlL O mocnire surdl care va ri­
bufnl tntr-o zi, dar acm zi s-ar putea al fie 
ultima. Charles. directorul unei fabrici de 
ceasuri. omul de afaceri care a trlit o vlaţă 
închis tn confort .i slguranţl (•riscul acei · 
dentelor pe fosea e singura aventuri ce 
ne-.a. mai rimau) e mai mutt mort decft viu. 
Se tnibufl. vrea aer, vrea o altl viat~ . 
vrea sl 1rllasci mic• acum ta bltrtneţe, 
dup6 pofta Inimii, ata cum ar fl flcut pro­
babil, daci nu ar fi fost silit cu ani kl urma 
s.i preia de la tatil du conducerea fi rmei. 
SinaurAtatH Iul Conrlld Stelner, înainte 

oblJnulse Roal, la o Invest igaţie, ci Tace o 
deacrlere. Eboli este tot ln Italia, este şi el 
o fată a Italiei, k>calitatea se afli undeva ln 
Lucanla. provincie cu rezonante stranii din 
Meuog1orno, expresia poate cea mai eloc­
venta a situaţiei ,1 condiţiei sudulut despre 
care se vorbe•le «1n general» (ş i , ln gene­
rat_,înseamnl vag, atlt de vag lncn se pierde 
ca un zgomot de fond). D• Lucania exishl. 
a ta cum exlstl şi sudul din afara traseelor 
turistice - exlttl cu oamenii ei tnch1$i fn 
durerea fi suferinţa lor ce se pierd tn negura 
timpurilor, o neguri care fn film apare li­
vldl ca zorile sau cenufie ca amurgurile, 
ata de superb filmate de Paaqualino De 
Santis (operatorul şi fratele celebrului re­
gizor), nu ca peisaj al dezolării, ci ca o 
reall1ate palhologlcA, ca o stare de spirit, 
ca o meditatte vizualizată. 

ln Eboli, Franceaco Rosi nu mai urmi­
re,te trepidant al reveleze un fapt cu va­
loare de argument la dosarul actualitiţii, 
nu mai folosefte provocarea din ton $Î 
limbai. d descrie, oferind o imagine cu 
valoare simbolică, fatl de care îşi rezervi 
poziţia aceluie: care se di spensează de cu­
vinte. pentru ci zidurl6e nlpidite de para­
gini ca fi chipurile rivl•ite de suferinţe 
sublimate ln resemnare., ca •i aceasta atem­
poralitate ce pare ci Ilustrează situaţia: de 
fapt. acuzi de la sine. Şi toate la un loc 
compun ataree aufleteasci a lui Levi de-a­
cum mai bine de patru decenif(clnd Musso­
lini l-a exHat tn lucania ca «persoani du­
bioaab), dar exprimă fi starea sufletească 
a reglzorulu~ care nu face şi nu vrea s â 
faci film istoric, pentru ci Eboli exist.I cu 
1oate problemele lui ca • I tntregul Mezzo­
glorno. Francesco Rosi ar putea clama 
- daci nu a 11 ficut-o - asemenea lu i 
Flaubert carlo Levi sini eul ŞI Eboll ulsli. 
Existl •I oamenii lui, pe care realizatorul fi 
aduce ln film. Ei atnt loc.alnlcil şi nu o figu­
raţie vestimentari fi machiatl. ln timp ce 
peraonaje6e dinafara acestei lumi reale dar 
nevlzute, personajele ne-lucaneze a1nt ln­
le()Jretate de un Volant•, de plldl. despre 
care aş apune ci este 8' însu$1 o dimensiune 
a operei roslene., un alter ego al reg izorului, 
dar $1 al lui Levi însuşi; de lea Massarl care 
poarta peste Eboli acea privire •nedomesh­
c1tb a torinezului, o privire din aJtl lume şi 
ch iar de pe atta lume; oe Alain Cuny, un 
actor francez care sugerează atlt de bine 
un anumit tip de Italian. 

Eboli, aş fi tentat si spun, este un film 
superb. Dar a vorbi superb despre sute~ 
rl nţi poate însemna f i începutul unui sffr„ 
fit. tnchelerea unei e1ape tn clnema1ograful 
a,a cum l-a vlzut pini aCum Francesco 
Rosl. S-ar putea si tnsemne şi începutul 
altei etape. Oricum, ceea ce va urma spe­
rAm 5<'i vedem. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Producţie • sludloutJJar ilali•n•. Regia: Fril.n· 
crsm RosJ. Sceaulut f~nc.sm Rosi, Ton ino 
Gu.rra, R•ff•lll LI c-,,,i., dupl r~nul lui Cwlo 
Lrr i. h•aginec Pnquallno O. S.nUs. ••zlca: 
P1«0 Pkclonl. Cu: GIM MMll Volant,, Pmlo 
BolN!«lli, Alllln Cun1, Lea ~I. lrrM ~. 

Fr•f>îols Simon. 

de a intra la azil, e fi el b1ntuit de ideea aven­
turii, a evadlrll d intr-o wlaţi pustie, marcată 
de obedienţi dar $1 de slngurlta1e. 86trlnii 
din CamuttaJul au un raport fals pfnl la ipo­
nondrie cu realitatea. i• Marie Besson, 
cea aparent lln l ştJti şi lmpicati cu viaţa ei 
tn-anlmatl. se sinucide brusc într-o zi. 
Argatul din Micile ncapacle al lui Vves 
Versin (film a clrut absenţi din gali am 
regretat-o) este fi el un bătrln care n-a 
cerul n1cloda11 nimic, care a «funcţiona t • 
normal ptnl fn ziua ln care, primind pensia, 
lncepe sl viseze ta cumpirarea unei moto­
ciclete. 

Nu do.- pentru ci Elveţia e patria ceasu­
rilor fi a bolte-8-musique-urilor. poveJtlle 
acestor oameni seamlni cu acele meca­
nisme care merg bine vreme tndelungati 
fi într-o zi se defecteaz.6 brusc. Dar, para­
doxa~ abia tn acea z~ personajele par si-şi 
recapete adevlra1a Identitate, si-fi puni 
tntreblrt grawt, majore. A-fi pune tntrebiri, 
a-11 repune viata tn discuţie, e un semn de 
tinereţe. Şi dtn acest punci de vedere, bi­
trînM din filmele elveţiene sînt foarte tineri 
(SI nu ultim c6 autorul •Vizitei bttrlnei 
doamne•, DOrrenmatt. este fi ef etvetian). 

lnaotlnd lung-metrajele, doul utile docu­
mentare (Put«ala elve1fad fi Glacco­
tn.tti). ctteve deaene animate (printre care 
cete ale cunoscutilor Glsele şi ErneSt An­
sorge) fi o serie de experimente: lcw -
un film anlmlf realizat la computer, ln afara 
Joculaf - tute de cuk>are 1nloculnd juci­
torii unui med ~ sau, &a lntr-o duminici 
de toamnL - un Insolit exerciţiu de 
imagine, cu camera fld. Ele vin al confirme 
nu numai tinereţea aces1ei cinematografii , 
d• fi ambiţia ei de a se exersa pe toată 
da.vla1ura. 

Tabloul general care se desprinde din 
aceste filme este o atare de spirit pe care 
e6e o aemna'8azl. firi agresivitate, cu ml­
nuţloasl observaţie fi uneori cu un tandru, 
binevenit umor. 

Roxana PANA 

Exact după o jumătatt 

«Pe aripile 'întului 
succes de p 

B 
La prima vedere, foar18 cu­
r ios este succesul de azJ 
al filmului Plt ulpilo vlnht­
tuL Oe unde a pub.t veni W1 
Interes atl de persis1ent pen­
lru .., film alft de strAln de 
tot ce e roml.nesc? Noi n-am 

avut. noi nu avem sclavi negri. nld fatJfun­
dlare plantatil de bumbac, cu robi pe ete, 
nld rlzbol civil. nld separatlsme provln­
clak9. J!v 8 un rlspuns la asta. •Impiu. ieftin 
fi adeseori greşit marile probleme sufle­
tetti stnt. zice-sa,eterne ti universale. Ele-9 
patetice Independent de lirrc> " 10<:. de 
istorie şi geografie. Desigur. Dar mai tre­
buie ceva: acele cmart probleme• sl fie 
nu numai generale. d• $i foarte specWe. 
Oe plldl, moarte& lntlmplare banali prin 
excelentl. D• Hiat.I un fel de moarte de loc 
banali. Eate atund ctnd moare o fntreagl 
lume, o tntreagl halei de Istorie. un 1ntreg 
fet de a tri~ 1n sodetlţile omeneftl Cam 
aşa s-e tnUmplat cu lumea deacrisi de 
Lampeduea tn •Ghepardul._ Tot &'8 hi 
epoca rlzbolulul de secesiune din Statekt 
Unl1e (mal exact •dezunlte•). O lume JU­
bredl. parei:loxm populati cu oameni dîrzi, 
aprigi, puternici, lacoml, pasionat! de pofta 
de elfi~ Sau a1uncl, daci~ stabl de fnger, 
oameri ca acee «oilni plouată•, ca acel 
Ashley care paradea.zi donchltotefte ocro­
tit sub aripile - nu ale vîntulu~ ci ale cu­
vfntulu~ ale vorbelor bineflcltoare rostite 
de su~lflll Melanie, adevlratl «Prectsti 
clvtll. madoni lalcl. unicat omenesc., per­
sonificare a tuturor vlrtu1ilor. E.a reabili-­
~~:8 ci se mai poate cticllosul gen 

Buller e personificarea llcomlei, a poftei 
de cucerire. Chi• ln afacerile sentimentale, 
glslm la li numai Instincte de proprietar. 
Pe Scarleott o lube•te pentru ci e o cucerire 
gre& Pe Belle o lube•te distrat, f iindci e o 
cucerire utoart. BeHe, care I adori cinstit, 
Bella, '1 ciuda moravurilor ei destul de putin 
canonice, e singura filn11. din toati acea 
poveste care t tie al lubeasci; adlcl, sim­
plu. redlllnlu, firi rezervi. firi nlmk: pof­
ticios. Pe micuţa lui fetltl, Butler o lubette 
ce-i drept. cu o putere Infinit!, deşi n-are 
ce cuceri a. dtnsa. cld ea I lube•te la fel de 
tare. Dw m• e ceva. El. cu întreaga lui p~ 
tere fi avere. va lnven1a mii de mtJloace de 
a..f face micutet pllcere. latl--f pe ferocele 
Bu11er clzut ii fllan1ropie? Nicidecum. El va 
con1empla mereu ce lucru frumos este acel 
lucru li lu' !icul de "' nhcut de "' pistra! 
de 8' 1n atare de pllcere $i fericire perpetui. 
Clnd fatl1B moare. proprietarul va '' prin 
asta, adfnc. durabil. poa11e chlw lremedl•bil 
rlniL 

Era Imposibil ca absurda lume a rizboh~ 
lui de secesiune sinu plar&. Absurdul n-are 
vo• sl triliscl.. ButJer şi Ashley sfnt 
contni rlzboiulul Dw I fac amtndoL Şi 
ambii pentru acelafl demodat, desuet mo­
tiv: de ruf lne si se sustragi de ta o treabl 
pe care totuşi o detestau la fel amlndoi. 
Ce putea fi mii absurd ca marea dublă 
minciuni cal'8 plutea peste 1o1t ş; toate: 
sudlftl credeau (mai exact ziceau) că 
numai fa11 de robi un om are ocazia ai se 
poarte cu adewlrat uman; nordiştii ziceau 
ci vor sl dezrobeasc:i pe neorl. d• mai 
ales credeau (d• nu ziceau) c.1, devenltt 
liberi. negrH vor fi Incomparabil i'nal bine 
exploatatL la prima vedere, cartea Marga­
rptf'i Mit('hPn c:.I hlmul lui Flemlng Dar 
pleooarll pro sudi11e. Totuşi, din puzderia 
de powef b despre cr1ncenul, lungul, fratri ­
cidul rizbol. Pe aripile vtntului e singurd 
undi rtzbate limpede şi acuzator acea 
dubii minciuni de care vorbeam. Şi min-
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e secol de la premieră 
· ce acelasi răsunător 
lic. Dec~? 

cluna nordlftllor apare aici tndi mai odloasi 
dec• aceea a sudiştilor. Ea av• obriznicia 
si sune liberal. progresist «Jos sclavia! 
Omw ITebuie sl fie libe< e1pfoatati Cu libe­
rul conslmtimfnt al tnsuşi exploatatului!. 

Dar marea& motiv pentru care aceastl 
poveste ne merge şi azi la inimi. e pentru 
ci o 1nfl11feazl pe Scarlett O'Hara ca pe 
pet"sonaJIA cel mai simpatic. ba chiar cel 
mal stimabil, cel mai respectabil Frumoasă. 
Uniri. energici. risfi1atl. orgolioasi. cu­
pidl • I trebuit ai fle person.Jul cel anti­
patic. Tfntll vieţi aaia e si obţinl ce nu I se 
dl. ai cucereasci, prin orice mijloc. ceea 
ce I te refuzi. Cid ceea ce t ae acordă. 
aata .., o mal lntereseazl. I• ceea ce a 
pierdut_. asta o fascineazl. Este deci, la 
ea. paroxismul lnstinctulW de proprietar. 
Şi totuşi! Totuşi ee e singura la care găsim 
bonitate veritabili. şi mal ales admlratte 
pentru bunltatee cek>rlaltl La Butler, bun~­
tatea e. daci nu chl• fanfaronadl. 1n tot 
cazul eleganta fi cak:ul Pe Ashley I Inte­
resa mai ales bunltat• Melan~ care I 
ocrote$fe fricile şi sllblclunile. Scarlett, 
ea. cinci este buni cu atti (fi este des buni 

~" ~~~h:t'1~:~ ~~.!'" .:~~:~T·~:;~ 
şi direct ci admiri bunl1atea ln sine. bună­
tatea vlzuti la aJtil Iubeşte generozitatea. 
curaju~ tandreţea, vlzute B altit la mai­
ci-sa. la doica-sa şi mal ales la MelanKt. 
Aceasta Melanie este, cum am apus. un 
lei de 11lntil clvllll. aşa de sublimi Incit 
aproape ci nu mai are nimic uman. Pe 
ctnd Scarlett, cu toţi dracii ei de irlandezi 
cusurgk>elci, este totufi cea mai umani 
din toţl Melania, firi voie, I flcuse lui 
Scarlett oo mare, foarte mare riu: n «1ufla­
se• birbetul dupi care ea tlnjlse toatl viaţa. 
Totu" Scarlett sflrşeşte prin • iubi cu 
pasiune pe aceastl Melanie. SI Iubeşti 
pe cel ce tl-a flcut cel mai mare rlu -
exlstl oare pe lume ceve mai perfect? 
Imperfecta Scarlett a fost ln stare d-l facă. 
Complexltlltee el se recucere,te f i fn alli 
t rlslturl de caracter. Ea a adiugat ceva 
nou la teoria refulărilor a lui Freud. 
Reţeta veche. pini fn prisele uzatâ 
ca eapllcatie fn clrtlte de psihiatrie. 
era d l atunci clnd ai dat de buc luc 
sl le fntord pe partea cealaltl sl te faci 
ci nu eşti acolo. AmerlcanK au Inventat o 
formutl Ingenioasă. Celebra expresie: «For­
oet it11t Adlci: cuitilr. şterge QJ buretele 
de oe creief tot ce era belea şi tncurclturi. 
Noi, romAnll. zicem, tot aşa de pitoresc: 
ctas-o-ncurcatit. (adicl: pentru a te 
descurca tu. lncurci-le tu pe toate). lndă­
rltnka noa&tri irlandezi, totodatl comba­
tivi şi prudenta. perseverentl si precautl. 
zice: cAm sl apuc taurul de coarne: am 
sl privesc adevărul, drept 1n fati: 1i vin eu 
de hac! dar nu chiar acum! ... nu azi ... mtlne: 
d'I thlnlt of it tomorrowl• Rezo~ eu asta- . 
mline. Chtt: ci orice mtine tşi are mllnele 
lui. Dw sl nu luaţi asta drept vorbe de 
leneş cara crede ci e o crlml si fad azi 
ceea ce tot at1t de bine poţi face mtine. 
Nu. Nu esle o conduiţl de minim efort. d 
oarecum din contrL Căd amlnarea - ztc 
psihologii - e cea mai grea, mal ane­
voioasl mai cdlltlsitoare conduita. Te ln­
card pentru a porri la acţiune, ds acea 
acţiune oo o fad tncă. E oo mare merit si 
te abtii pentru a mal examina odatl proble­
ma. latl de ce cititorii, spectatorii, cara au 
Ukut cunoftfntl cu viteaza şi înţelea pta 

~c_:r~~~.~~~ar:r:'z~n'l: 1~on~~~.r~io~:~ 
garetel MltcheA nu va lnceta nlclodatl ai fie 
•best seue,.. fi spectacol cu casa tnchlsă. 

D.L SUCHIANU 

Julia 

6 
Producţia cinematografici 
mondiali a deceniului ln prag 
de final a lnregistrat un ade­
vârat val de filme antifasciste, 
generat pe de o parte de re-­
crudescenţa, ln anu.ne ţirl, 
a ideologtllor de extremi 

dreaptă ş;1, pe de alta parte, de constiinta 
ci vici a mullor cineattl hotlrrtl si li se 
opunl printr-un memento adresat tinere-­
lor generatii. Bergman cu Oul de ~ 
Bob Foise cu cabaret, MaxlmlHan ScheH 
cu Pi•tcn1ul 1Tnt doar cneva dintre zecile 
şi zecile de filme cu renume, rememortnd 
contextul care a flcut pos.iblli ascensiunea 
nazista şi consecinţele ei tragice pentru 
lntreaoa umanitate. Julia lui Fred Zlnn• 
mann adaugi astfel o noul Imagine la cine­
cronica antifaaclamulul Subiectul prelu;i1 
dupl o nuveli autobiografici a cunoscutei 
autoare dramatice americane, Ulllan Hel l­
man. abordea.zl evenimentele din unghiu• 
unei experienţe oarecum limitate fi modesh:, 
daci ne gtndlm ta complexitatea jertfei°' 
a mifloane de patrioti angajaţi fn zeci de 
tiri fn lupta antlfasclatl. Filmul începe, deci. 
cu coplllr'8 Ulllanei Hellman, cfnd a legrn 
o prietenie pe viatl cu un vllstar al nobllim ii 
britanice, fata pe nume JuliL Faaclnati de 
personalitatea prietenei doar cu crtiva ani 
nai mare, dar mult mal siguri de sine şi de 
ideile el. uman va face din ea un Idol. Tn­
cerctnd sl o imlbt şi aupi ce timpul Jocului 
ş i al aventurilor copillreştf a trecut. fnlocuil 
fiind de cel al opţiunilor fundamentale. Al 
optlunllor cu atlt mai categorice cu cft anii 
studenţiei celor doul prietene coincid cu 
acea epoci fierbinte din conttiinta umanl­
tălii. clnd forţele antifasciste, clrora multi 
intelectuali tl ...., atlturat, luptau ai puni 
stavltl Ideologiei fasciate, atunci ta t~ 
ceputul expansiunii sale. fn urma unui 
incident c&--1 dezviluie brutalitatea practici­
lor naziste, Julia hotirlşte ai renunţe la 
prerogativele clasei tl averii sate, anga­
jlndu-se direct tn lupta antifaaclatl. Ullian 
Hell nan va lncerca fntr...o anume lmpre­
JUrare sl fie fi ea la tniftlmee acestui 
model; dar aici palittcul tedeazl tn faţa psi­
hologicului, regizorul preferlnd (ca şi fn 

Gala filmului 
din R SF Iugoslavia 

Permanenta 
actualitate a istoriei 

B 
Realizat dupl mot i'l&­

le unui roman al scriito­
rului Mesa Selimovit, 
Dervi•ul şi moartea 
e&te un remar<..J b 11 f111n 
de epoca prezentind in­

teres atit din punct de vedere istoric 
cit şi ca dezbatere etică pe o ternA 
general umani; apirarea ade'tllrului şi 
a dreptăţii. 
Acţiunea este plasatA in Bosnia, 

cu cit~a sute de ani tn urmA, in tim­
pul ocupaţiei otomane. lntr-o atmos­
feril tenslonatll, de teroare şi dom­
nie a liberului arbitru, se desfilşoarA 
povestea lui Ahmed Nurudin, om din 
popor, devenit derviş1 cilluzit in viată 
de credinţa fermi in respectarea prin­
cipiilor etice. Dorind st-şi salveze fra­
tele. arestat şi închis pe nedrept şi 
aliind în cele din urrnA cl acesta a 
fost ucis, el nu mai are dacit un sin­
gur gind: s6-I rlzbune. O subtili In­
vestigaţie psihologicii dezvlluie !Aria 
de neclintit a acestui om de o mare 
integritate morală, cAruNI nici onoru­
rile, nici teama nu-i pot clinti hotlrirea 
dictatl de un ancestral cod at onoarei. 
Numit cadiu, el se va contrunta cu 
uneltirikt celor ce asupreau poporul 
şi va cădea el lnsuşi prada lor. 

Acţiunii admirabil gradate, mlie&a 
triai construcţiei regizorale (Zdravko 
Velimirovif), distribujiel de prestigiu 
in frunte cu Voja Miri~ secondat de 
Velimlt-Bata ZiYojinoviC, Boris Dvor­
nik, Oli'lera Katarina. i se adaugi o 
atentă reconstituire a epocii, o deose­
bi11 grija pentru detaliul semnificativ 
tn crearea atmosferei, a decorurilor şi 
costumelor. Totul complebll de lmag;.. 
nea de o impresionant.I frumusete, 
filmul desfăşurindu-se într-o regiune 
deosebit de pltoreascl a lugoslavlei. 

f?i:~~~~i/i~afl!0::n~~u :~ ş\"~si~~ 
nee cineaşti lor Iugoslavi fatl de temele 
eroice. Eliza ANGHELESCU 

alte fii ne aJe sale) sl a..nallzeze raportut 
f rică-curai. cum singur o spune; «Pentru 
rnne, forţa de a-.ţl depişl frica lnseamnă 

itdeviratul curaj; un erou care nu se teme 
este Ireal. Nu este uman. Oamenii firi frică 
slnt diferiţi de oamenii normaH care au 
spai.ne normale. Numai deplşlrea acestei 
spal .ne poate crea o situaţie intereaantl». 
Şi situatlil• create de regizor ln aecventele 
din co-npertlmentul de tren sau de la cefe. 
neaua ber1inezl slnt tntr-adevlr interesant 
realizate, tntr-un atll de suspenM httcho­
clttan. Interu.anti este fi constructia de 
ansamblu a fllmulul Mal tntn prkl faptul ci 
personajuJ..magnet. cel ce di fi tttlul, ac­
tloneazl mai mult prkl absentl aau ln­
tluentl de la distanţi. asupra soartei •i 
conceptJlor personajului prk\cipal Al do~ 
lea element de Interes este reprezentat 
pr in repetatele inutatii (prilej de reconsh­
luiri rafinate din punct de vedere al decoru­
lui fi atmosterel) în timp •I spatiu - ac-

-- - -- -- - -

Comedie 
de moda vechl 

B 
C8 şi Iubirile de altidată . 
pteseie de succes n-• trebui 
revizute (pe ecran). Rlscim 
si devenim nostalgld fi -
ln cazul unei comedii dra­
matice de Arbuzov - rlscim 
sl nu mal observăm zfmbe­

tele din cauza înduioşirii. Cred ci ln aceas­
tă capcanil sentimentala au clzut autoarele 
versiunti filmate cfnd s-au lisat convinse 
mai mutt de drama dec1t de comecHa din 
aceasti piesă. Spectacolul filmat - pentru 
că despre un spectacol teatral e vorba, 
c.cspartJt doar de cheva exterioare frumoase, 
cu Riga pe ploaie sau marea post-sezon -
nu-şi mai pbtreazl din subtilul clntec pe 
doul corzi care flcea farmecul acestul 
autor aut de des Jucat. declt gravitatea per­
sonajelor traumatizate d& trecut fi prea 
pu1in hazul unor ciocniri de temperamente 
antipodice. Trecutul cu durerile lui lnva­
deazl permanent prezentul - şi et trist -
al celor doi eroi aflaţi fn a treia tinereţe: 
unul lri tratament pentru nevrozi, celllalt, 
medicul, neglijfndu-tt cardiopatia şi aceasti 
Insistenţi a filmului dlmlnueazA surpriza, 
poezia lentei apropieri. ln versiunea noilor 
autoare (stnt doui regizoare, se vede mai 
mu• de teatru,dupl felul Tn care lşl dlrijeazl 
ca pe aceni actorii şi le pun fn fatl aparatul 
ca un reflector c~ sttnjeneşte vizibil), deci 
tn versiunee lor, Intimitatea care se stabi­
leşte neafteptat Intre acefti oameni ce se 
pare al se fi resemnat cu nefericirea. devi­
ne pe ecran o convenţionali unire a doul 
slnguritlţl, a doui disperlrl, tntr-un final 
lipsit de surprlzl, de miracol, de subtllitat&. 
Jocul dublu de bravadl ero._comlcl., Jn­
deosebf al femeii (ce partituri minunate scrie 
Arbuzov pentru eJel), mlaajul firesc al la­
crimal cu zfmbetul nu e doar cerintl de 
critic ctrcotaş ci e chiar specttlcul acestei 
dramaturgii ce cultivi cu succes. ln noi 
condltll. o tradiţie clasici. Firi umorul ce 
di profunzime acestui lirism dramatic sub­
til şi lntelloent. dimensiunea de bază a 
piesei se pierde fi se ccfftlgb, fn schimb, 
un aer desuet vetust. 

N-• trebui neaplral comparat. fiecare 
spectacol ffl poate Impune conceptia pro­
prie - dar versiunea teatrului bucureftean 
cu •Comedie de modli veche• devine, firi 
li vrem, un reper de care nu putem să nu 
ţinem seama. Dealgur, Carmen Stinescu 
a noaatri e lnlmltablli, taientul ei exploziv, 
solar, putea împinge personajul fi spec­
tacolul într-o dlrectfe mal eenlni.. Dar Im· 
partant era ci direcţia aceea nu conh a· 

~unea „ petrece ln •nU 11114, 11124, 11131, 19SI 
- din Sbrlele Unite la Paris, Viena -
Berlin. MutaţH rezofvate prouatlan prin co­
nexiuni dktale de aaoclatllle amlntirllor uu 
de stlrlle aufteteşti ele eroinei. Daci numim 
:si interpretele acestei prietenii ln clutarea 
absolutului: Jane Fonda tl Vanessa R• 
grave - vom avea toate elementeJe unui 
film i 1npecabll. Şi Julia lui Zlnnemann este 
un film Impecabil. Dar tocmai aceastl 
Impecabilitate, acealtl rigoare extremi, su­
foci emo11a, sugrumi fuvolul sentimente-. 
lor, llstndu-ne senzaţia unul spectacol in 
care personajele sfnt pionii unei demonstra~ 
tii şi nu oamenii ce şi-au trllt viata tn anu 
confruntlril cu urgia nazlstl. Poate ci lr\ 
aceastl diatantare se afli reflectată chiar 
experienţa de v'8tl a regizorului care a 
plristt Viena tn anii ascensiunii lui Hltter 
fi nu a trllt tragedia celui de-al doilea rizboi 
mondial decR dincolo de ocean. 

Adina O ARIAH 

ProdH:tie • sbJdiocNlloT ~- lt„la: Frl!Jd 
lm,,.,,,.,,n. S~At.inS..-nl, duplporaJi­
t'il shntim.nlm • Liltl„ H-4/tMn. 1.,..h•a: 

t>oU(llJa Slocombe. •uicc GftJr'~ o.iww. Cu: 
J.1,.,,, Fonda, v..,,.._ R«/IJl•'f~ Jaon Rol»rds. 

Maxlmlllan ~MII. 

venea intenţiilor dramaturgului. Şi nu se 
oprea ta jumltatm drumului, cum s-au 
oprit reallzatoarekt acestei •comedii de 
modl veche•. Oe moda veche. se veae, 
dar unde mal e comedii' ? 

Alice MĂNOIU 

Producţie • slud1oufU1 cMos/ilm „ Regia: Eta 
su~1;.„„ Tal.I•,,. k•un/n& Sc...-1111: A~xei 
Arbuzcw. 'llMJlmlr h#zn~. 1 .... •iaac Sotis 
Koc:.rcw. M•Uca: MiliNI TMWHdot<. C.: Allsa 

Fr•lndHh, Igor ~ladlmlrtw 

Ultimul start 

De" 1ncearci si puni 1n discuţie unele 
noţiuni de eticii: sportivă, def.I ilustreazi la 
un moment dat zlcata cctnd dol se cearti 
al treilea cfştlgb, deşi ne prilejuieşte o 
lugarl relnttlnire cu actorul sovietic Gunar 
Cilinskl (admirat de noi în Sonatl pe malul 
lacuhd), acest tllm rimfne ... nişte cjocurt 
birbăleşU în aer liber». Probe de pentatlon 
frumos filmate cu acceleratorul, cu înceti­
nitoru~ de ta nivel~ nisipului din perimetrul 
săriturilor ln lungime sau de la tnit11mea 
stachetei pentru siriturillB cu prlJlna. O 
repetiţie operatorlceasci pentru Olimpiada 
de anul viitor. 

Prod•cţie • slud1ourila dtn RIJI"- Un hlm de 
Rol•nd K•fnlnş. Gun• Pie5ÎI .cc Mih•il S.ib.111, 
Analoll Gt«ft', Vilt« GrunnAln, Gun. THlns41 

- -

Z1u,1 mu1t 1.~.ilJ 

Realizat de către •Mafilm• ln colaborare 
cu studioul de televiziune din Budapesta, 
Ziua muR viaatl poartili amprenta filmelor 
glndfte pentru micul ecran. Ali prin su­
biect o cfelle• de viaţi din realitatea con­
temporani, cft fi prin realizare: preponde­
renta prim-planurilor, putJnltatea mltcl­
rilor ample de aparat etc. Se vede ded ci 
regizorul Gabor Olah şi-a flcut ucenicia 
realizlnd documentare TV, ceea ce asiguri 
lnsi celui d&-al doilea film m siu de lung­
metrai şi o convingătoare autenticitate. 
Acţiunea este ancorata fn existenta de zi 
cu zi a unor oameni modeşti - cirltort de 
mobili, a clror aspiraţie este de a plrisi 
magherniţa tn care triklsc claie peste gri­
madl ei de a se muta lntr-un apartament 
de bloc nou. Şi tot ca fn vtatl, evenimentele 
se lnllntule 1rogl-comlc. lnfltlşlnd fapto 
mlrunte, dar semnificative, tn care mutţi 
dintre noi se pot reglai cu usurlntl. 

Cristin. CORCIO VESCU 

p,oduclie .1 sJ.udlourllot unQW•. Un filM de 
Gabor Olih. Cc Andrltll ~. PiroW ltlo l1iJiir, 

Endr• Tatf,, Erz.sl ~Os. 
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B 
Oe la o vreme, aproape toate succesele 
cinematografice «bubuitoare• afnt filme de 
science-fiction. Portocala mecanică, 
Ri.zboiul •t„elor, lntilnire de gradul 
trei. Sindromul-. lati numai crteva titluri 
care pot fi amintite imediat. Chiar fi ulti­
mul James Bond, Moonracker a fost ne­

voit să-şi caute succesul fn aceasti direcţie f i se petrece 
pe diverse nave spatiale, loviturile doborltoare de karate 
ca fi conchistele amoroase ale infallibilulul 007, sfidlnd 
legile gravltatlei. Un alt fapt demn de luat $1 el tn seaml: 
la bursa clrtll celei mai citite, astăzi literatura science­
fiction a trecut cu mult lnalntea romanului poliţist, suve­
ran pini ieri . Şi chiar sub raportul calltltii artistice. Aş,a 
cum Oashiel Hammet, Raymond Chandler sau Chester 
Hamea, rivalizeazl cu romancierii de prim rang, putem 
vorbi •i de Kurt Vonegut jr. ori Philip Dick. 
Asistăm la un fenomen s imptomatic ? Ş i daci da, 

care e semnif icatla lu i? De ordin psiho log ic, social . 
artistic ? 
Să încercăm , din păcate nu cu destule date la dispo­

ziţie dar ficlnd putini speculatle pe marginea filmelor 
văzute, poate vom izbuti s.ll schiţam o expllcatie: 

Genul science-fiction în cinematograf nu prea are o 
tradiţie glorioasi. Reuşitele cu adevărat ale filmelor de 
acest tip se numiri pe degetele unei mlini ş i mărturi­
sesc că, vAzind vestitu I Metro polis al lu i Fritz Lan o, l-am 
suportat greu, pirlndu-mi adesea, pur şi simplu, ridicul, 
abia cfteva imagini, prezentate tremurat ş i Imprec is tre­
zind vag apetitul fantasiei sale împinsă la aţ ipeala. Sen­
zaţ ia autentici a insolitului pe ecran am triit-o mult mai 
ttrziu , ctnd am urmărit Odiseea spaţiului a Iul Kubrick. 
Aici da, imaginatia se gilsea tn apele ei şi f iecare sec­
venţă o solicita şi satisfăcea intens: paralelip ipedul 
negru provoclnd teroarea strămoşilor noştri din caverne; 
osul preistoric zburlnd prin aer şi devenind un straniu 
vehicul cosmic; Urla,ul creier electronic rizvritlt. plln­
gind şi cerind iertare, clnd astronauţii t l demontau; în 
sfirşit , spatiul riemann-ian care înghite nava plecati spre 
Jupiter. (A propos! Pentru ce nu s-ar da şi pe ecranele 
noastre filmul acesta excepţional care a luat nenumă­
rate mari premii la pr incipalele festiva luri din Vest ş i 
Est ?). 

Oricine a vlzut lntîlnire de gradul trei, indiferent cit 

i-a plicul. recunoaşte splendoarea unor scene tulburi­
toare: «pomul de Cric lun:11 al omuleţ ilor verzi, cum a 
botezat spontan publicul fascinanta orgie luminoasi. 
sub care se lnfiţ1$a enormul O.Z.N. Asta firă d i scuţie , 
lti rimine în minte - spune toati Jumea. 

Estetic vorbind, filmul sc ience-fiction a avut lungi 
vreme soarta ingrati a mobilei • cub iste» din an ii '20, 
pini la descoperirea materialelor plastice. Tehnica n\i 
era la fnlltlmea ideii ,1 observaţia poate fi extind chiar 
$1 în arhitecturi, unde nu existau Inei «plnzele sub­
ţiri». O eJtpozltie cu produse «funcţionale» executate 
curtnd dupi primul rlzboi mondial lnduioşeazi az i ca 
i ntenţie temerari, dar stlrneşte zlmbete. Amb iţi i mari. 
liudablle se zbat captive lntr-o materie greoaie ce di 
impresia Invariabili de siriciclos ş i vetust. Lucrurile se 
schimbi complet lndati ce Intervin lin iile pure •i curbele 
cutezitoare, slujite de mase'8 plastice, care se laai mo­
delate oricum. 

Şi vechiul film science-fiction nu putea sdpa de sub 
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nlre de gradul trei, prologul din Superman au la ln­
demlni cu totul alte mijloace. Ochiul e vrăjit afectiv, pi­
trunzlnd tn universurile necunoscute pe care I le reve· 
leazi progresul ştiinţe i. 

Ex istă apoi aici o viclenie, ca tn poezie. Arta sA nu 
ariţi, ci si sugerezL Splelberg a Invitat bine această 
lectle cu OZN-urlle. Numai lumini colorate, umbre, apa­
r iţ ii fugitive, fantomatice„. ŞI totuşit putem măsura cit 
de inspi rat a procedat astfel , tocmai prin comparaţ ie cu 
singura, grava greşeall f inali , clnd ne aratl de aproape, 

Tn prim-plan un extraterestru, striclnd întreg efectul 
misterului pilstrat Intact plnă atunci (omuleţi i din altă 
lume rămineau nifte siluete stranii, era greu de spus 
că rei specii li aparţineau - insecte, reptlle , cine putea ş t i? ) 

Descoperirea unor tehnici de filmare ult raingen ioase si 
neuti lizate altădată, ca ş,i rezolv11rea f'ste1idi net su pe­
r ioară, poetici, a Imaginii viitorulu i necunoscut, nu pot , 
totu şi, explica singure uluitorul succes al tilmulu1 sc1· 
ence-fiction tn ultimii ani. Intră tn joc aici, cred , şi o reac­
tie psihologici de masă. A apirut în vremea noastră o 
sete de mister ios. E rezultatul lnsu• i al formidabilei re­
volutli tehn i co-ştiinţifice pe care o trăi m. Oamenii sint 
dispuşi sl inveateasci ln ea o enormi speranţă, dispro­
portlonati chiar, infantili adesea. Cl aşa stau lucrurile, 
o dovedeşte priza utraordlnari asupra publicului a unul 
film ca Rlzbolul •talelor. E un adevirat basm, nici 
micar pentru «oamenii mari», cu Fit Frumos şi cu Ileana 
Coslnzeana, cu ajutoarele lor nizdrlvane, Inclusiv calul 
Tnaripat şi, blnetnteles, cu zmeul sinistru. Totul respectă 
perfect logica basmului. Noutitite slnt doar că spada fer­
mecata a lui Fit Frumos e un laser, ci asupra Ilenei Co­
sTnzene vegheazl, tn locul zlnelor bun8i un mic robot 
şi un aateroid de aur, ci slujitorii zmeului stnt monştr i 
astrali înarmaţi cu puşti atomice dezintegratoare, ci 
eroul preferi calului care mlnlnd jlratec o mici astro­
nava foarte rapidl de contrabandişti cosmic i. 

ln omul matur din sală a relnviat brusc copilu l ahtiat 
dupi poveşti. Formula aceasta de film o adoptă cu umor 
şi Superman fi Splderman. Eroii comics-urilor, nu mal 
putin Infantile, au trecut de pe hlrtia imprimată, din spa­
ţi ul plan f i din mişcarea bazată pe succesiunea unor 
tablouri statice, fn universul tridimens ional şi mişcător 
realmente al ecranului. Superman zboari cu adevărat 
printre zgtrie-nori , 1, incordlndu·şl supermana muscu­
latură, sprij ini nu numai un elicopter avariat, lmpiedi­
cindu-1 al cadi, dar opreşte fnsufi pimlntul din rotirea 
lui, Tntorclnd timpul. Omul-pilanjen se caţări pe ziduri 
drepte, la lnllţlmi ameţitoare. Amtndol poarti tricouri 
atletice u,or demodate, ca la circurile de altidati şi 
insigne distinctive. Ba Superman are ş i o pelerini me­
niti si confere raidurilor sale prin văzduh un farmec 
kitsch de «zburător» modern. 

Totul e de o naivitate absolută, inclusiv idealurile justi­
ţiare fi conflictele eroi lor. Să-ti dea lacrimile, nu alta, 
de atlta bunătate, inocenţi, dezinteresare $1 modestie 
de fire sirltoare. Spiritele hiper- inteligente ricanează, se 
enerveazl şi pirisesc sala, «seriozitatea» lor suferind 
o adeviratl ofensl. Dar ce baie de copilărie salutară, 
aşa cum o reclama Arghezi, pentru cine ştie si-şi regi­
seascl sufletul originar ingenuu şi si retrliasci o lncin­
tare Integrali. 

Apelul la fondul Infantil al spectatorului are loc ş i ln 
ordinea oribilului. A apirut şi un «thriller» science-fic­
tion, cu monştri teribili din spaimele noastre arhaice, 
refulate ln strifundurile inconştientulu i. Un exemplu 
excelent e recentul Jefuitorii de trupuri. Aici terifian­
t ul ţlşne,te din lumea vegetali, seve, spori, nervuri, ten· 
tacule ale unor plante care ameninţi umanitatea, răpin­
du-i exemplarele spre a le reface sub forma unor «du­
bluri» cu alt suflet. Culmea ororii se pare ci a realizat-o 
Ridley Scott (autorul admirabilului film Dueliftil). Noua 
realizare se cheamă Allen, o fipturi indefinibilă. de o 
atteritate absolută. ca monştrii lui Van Vogt «Făptura» 
ataci ni,te astronauţi, iar aceştia trebuie să trăiască , 
datoriti situaţ iei lor, cu ameninţarea acestei prezen te 
terif iante la bord. 

Miraculosul revine astizi pe ecran şi dintr-o reacţie 
împotriva abuzului de cin&-vt!oritli. Lumea se plictiseşte 
sâ vadl, ca spectacol strict, ceea ce are lnalntea ochilor 
zilnlc. Banalitate curentl, f ie ş i tndrcati de sensuri 
cr itice socio-morale, pare el a lnceput si obosească pe 
unii. Spectatorul e un om prin defin iţi e lacom de sur­
priză. Ceva similar s-a petrecut şi tn llteraturi, unde sări­
cia epici a noului roman a readus la modA «romanul de 
s enzaţie». Mae$trli de ieri al ' foiletonulu l, un Ponson de 
Terrail, un Gaston le Roye, un Paul F9val fac azi, reti­
păriţ i , tiraje Incredibile». «Doctorul Cornelius» sau «Fan­
tomas» au ajuns best-seller-uri. 

Jefuitorii de trupuri nu rlmtne insl doar la specu­
larea terifiantulu i. O mare parte din f i lm se petrece în 
realitatea cotidiană şi chiar fantasticul îmbraci haina 
acestuia din urmi, fiindcă «dublurile» se substituie ori· 
ginalelor şi nu mai ştim cine slnt oameni adeviraţi sau 
făpturile transformate, «altii» (ca tn Invadatorii.) Tema 
submlnlrli sociale, printr-un morb secret al dezagregării 
interne, transgreseazi tnspâimtnt6torul şi vizează reali­
tăţi contemporane. A•a se lntlmplă şi ln Portocala me­
canici, unde extrapolarea fantastici di prilejul realizirii 
unor primejd ii sociale prezente şi ascunse sub cultul 
sistematic al violente i. 

Noul film science-fiction Tş i mai videşte astfel o vir­
tute care eapllci succesul lu i. Slnt atacate tn asemenea 
productii probleme grave ale lumii contemporane ca: 
r iscul folosirii firi mari precauţi i a energiei nucleare 
(Sindromul •.• ) , man ipularea conştiinţelor prin mijloa· 
ce~ audio-vizuale moderne (Network), exaltareB violen­
ţ ei (Portocala mecanici), etc„ foarte multe implicind 
însuşi viitorul omenirii . 

Noul film science-f iction are facultatea să le facă sen­
sibile cu un Impact emotiv propriu, intensificat, firă pe­
reche. E anticipatia alarmanti care prezintă aproape 
toate datele gata sl se produci foarte curlnd, ca în Sin­
dromul.- (premiera filmului a co incis cu accidentul de 
la Harrisburg şi a avut loc chiar Tntr-o localitate foarte 
apropiată). 

Acest ultim aspect are, poate, cuvlntul cel mai greu. 
Vorbeam înainte de gustul miraculosului. A reuşi să- l 
conjugi cu o dlscutie responsabili despre temerile şi 
speranţele omenirii contemporane e o Tnsufire rară . 
Avea dreptate Ehrenburg: cinematograful a rămas prin 
excelentă o uzlni moderni de visuri. Daci ele sînt doar 
forme de compensaţie psihici, satisfacere imaginară a 
frustrlrilor vletil cotidiene, aşadar evadări tn universuri 
idlllce, daci slnt numai coşmaruri pure, adică tot nişte 
fug i din realitate prin traumatizare sufletească, aneste­
zice cu alte cuvinte, sau daci slnt semne premonitorii\ 
îndemnuri la reflecţ ie, nu e tot una. Ultima variantă de 
visare, avlnd •i efecte practice curative, apare neîndoios 
preferabili . 

Ov. S . CROHMALNICEANU 
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Ar fi prezumtios să incercăm 
acum - des• ne aflăm la sftr­

it "K*l la ş ltul anului - să dăm un 
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zumtios, ba chiar inutil ş i 
imposibi l, din multe şi bine­

cuvlntate motive. ln primul rl nd un film 

NeangaJarea - o politică? 

- şi noi credem ci aşa e just - se Impii- -.,llfll::-~ 
neşte ca operă de artl, T$i poten1ează valo­
rile şi tşi fi xează locul tn istoria cinemato­
grafulu~ nu doar atunci ctnd s-a realizat 
copia standard ci numai dupl ce a intrat 
în dialog cu publicul, numai după ce a fost 
as imilat de spectatori, dupâ ce a pătruns 
Tn conştiinţe oamenilor - şi aceasta se 
petrece la capitul unei cariere care nu e 
totdeauna liniară, care cunoaşte pauze, 
revenir~ răsturnAri şi revizuiri - Tntr-un 
cuvfnt, dadli fi lmul este o operă care se 
creează cu adevlrm de-a tungul unui par­
curs Istoric, e clar ci orice apreciere pripită . 
orice sentlntA «de premieri», riscă să f le, 
daci nu eronata c~ putin superfic ială. 

lndiscutabi~ aceste fenomene - vremel­
nice. desigur, dar tot uşi astăzi prezente -
şi-au pus amprenta asupra creaţiei cinema­
tografice occidentale. Unii creatori par să se 
retragă ln aşteptare. sau să se cantoneze 
1n producţii mai apolitice, mai puţin direct 
angajate. Indiferent de calităţUe lor de 
meşteşug artistic. filme ca New York~ 
New York al lui Scorsese, sau Hair al lui 
Milos Forman, nu reprezintă un progres pe 
planul ideilor faţă de operele anterioare are 
celor doi mari cineaşti. Expresia unei anu­
mite debusolări, a renuntArn ja dreptul de a 
judeca. o găsim şi lntr-un film exceptional 
cum este Deer Hunt• (VTnătorul de cA­
prioare) al lui Cimino, unul dintre nume­
roasele filme consacrate războiului din 
Vietnam. care se produc actualmente în 
Statele Unite. Situ tndu-se 1n optica «ma­
jorităţii tăcute», filmul refuză si stabileas~ în al doilea rlnd, o aprec iere crt de cit 

serioasA nu-şi permite sA Judece filmul 
drept o sfert închisă d Implică neapiirat 
ra portarea la o serie de coordonate, estetice 
în primul rtnd, dar ş i extraestetice, compa­
raţ ii cu alte opere, referiri, ecouri s incrone 
cu aparitia filmului sau ulterioare, implici 
deci Inserarea tntr-un continuu. 

ln sffrslt. un «an cinematografia este 
nu numai o notlune convenţională ci şi 
una neomogenă. Ca să luăm un singur 
exemplu; anumite caracteristici şi part icu­
larităti are producţia anuali a cinemato­
grafiei din principalele tări occidentale, şi 
altele cea din tlrUe socialiste. Dar, dacă 
atribuirea acum a unui calificativ de an­
samblu este, practic. Imposibili, anumite 
observaţii se impun cu insistenţii pentru 
oricine urmlreşte viata de f iecare zi a cine­
matografiei . 

ln ce priveşte cinematografia occiden­
tală, de plldl. Impresia pe care o consem­
neazl cel mal mulţi dintre cei ce-i urmăresc 
evolutia. este ci 1979 n-a fost un an grozav. 
Şi aceHta, deşi exisb1 ln aparentă destule 
semne de sens contrar. 

Ca şi anul precedent. 1979 a fost din 
pund de vedere economic. un an bun pen­
tru cinematografia occi dentală. Numărul 
filmelor produse ,1 distribuite a cunoscut în 
general, o creştere. A crescut de asemenea 
- ceea ce e deosebit de important. dupii 
o lungii peri oadă de stagnare şi regres 
- numirul sililor de cinema (mai exact. 
numărul locurilor oferite publicului), frec-

cine are dreptate şi cine nu şi aşează, cu 
omeneasci simpatie in centrul actiun ii, 
personaje care «nu-şi pun fntrebArb, car~ 
cn-au lndoiell» cu privi re la Justetea cauze• 
americane şi care, doar, suferi Imens din 
cauza unul război pe care nu se simt che­
maţi să~ judece. Într-un alt mare film evo­
ctnd tragedia din Vietnam. in Acum. apo-­
calipsul rizboiul este, desigur, implicit 
condamnat Dar ln acelaşi timp văzut şi 
ca un Imens şi terific spectacol care exer­
cit! asupra ero i lor ( şi spectatorilor) o pa­
radoxali şi malefici fasci naţie. 

S-a rfs mii puţin anul acesta pe ecranele 
occidentale, şi rtsul a displrut chiar din 
operele recente ale celui care a fost pinii mai 
Ieri, cet mai strălucit autor de comedii din 
cinematografia americană contempora')ă. 
Woody Allen. Şi asa mai departe. O p;trt~ 
dintre cei mai valoroşi cineaşti vest-germani 
îş i cauti drumul angoasant al groaze i. 
re luind într-un fel, lrad•l ia mai veche a 
expresionismului; comediile italiene, apa­
rent tot atl de actuale (chiar ln sensul gaze­
tăresc al termenului) nu mai au ferocitatea 
ve selă de altădati, Iar cete franceze con­
tinuă să navigheze în apele plate ale unei 
lumi fără valuri . 

Condlfla universalităf11 
1dent1tatea nat1onală 

venta spectatorilor la spectacolele cine- CA un asemenea reflux corespunde gus-
matograflce, ş i, implicit. volumul încasări- turilor spectatorului occ idental de astăzi, 
tor (chiar socotite ia tarife constante, elimi- nu e absolut sigur. O dovadă este şi succe-
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s-ar părea că la fel ca 1n perioada 1929-33 conţinut de Idei. Ceea ce atrage la aceste 
criza economici prieşte cinematografiei. filme ( şi sA amintim succesul unor pelicule 
Am analizat altidată, pentru <li să nu mal ale lui Wajda, Mlklos lancso. Tarkovski. 
revenim acum, cauzele unui asemenea fe- Zoltan Fabrl, G. Panfilov, Nikita Mihalkov 
nomen, numai aparent paradoxal. F~pt es~ sl Andrei Mlhalkov-Koncealovski şi a mui-
ci asistam ia o reîntoarcere a marelut pubhc tor altora) este. desigur, înalta lor calitate 
spre sllile de cinema. O anumit.A stagnare artisticii dar angajarea neechivocă în pro-
a audientei emisiunilor de televiziune în blematica majori a epocii. Şi încă un aspect 
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numărului mediu de ore de frecventare şi blema pătrunderii '1 circuitul mondiaj de 
prin accentuarea caracterului selecţiv al consonanţi profundă şi revelatoare cu tenţa unei anumite dezamigiri şi oboseli, valori cinematografice): filmele socialiste 
viz ionării, nu face decfl să consohdeze problemele majore ale vremii noastre, toate prin prudenta tn acţiune a celor care se de succes slnt cele care au un autentic 
tendinţa favorabilă cinematografiei de care calititi pe care le găseam in anii trecuţi şi tem si-şi piardă plinea, atit de precară caracter national şi nu ce'8 care stnt făcute 
vorbeam înainte. la anumite opere, poate nu atft. de perfect cuti.Zi, printr-o anumiti reactivare a tortelor «pentru export». filme'8 maghiare care a.u 

Suflul 1stov1t 

E de asemenea indiscutab il ci ş,i Jn 1979 
s-au produs şi au fo st puse la dispoziţia 
publicului, opere de mare valoare. Oe la 
Sonata de toamni a lui Bergman ei pinii la 
Don JuM al luf Losey, de La M•nhattan 
al lui Woody Allen şi ploi la copleşitoarea 
operă a lui Francis Ford Coppola - Acum, 
apocalipsul sau la Tobo,arul lui SchlOn­
dortf, multe filme au beneficiat nu numai 
de superlativele criticii, d şJ de aprobarea a 
milioane şi milioane de spectatorl Şi totuşi , 
dacii spunem ci•1919 n;1 fost un an foarte 
Important pentru c inematografia occiden­
tală. aceasta se datore•te faptului remarcat 
de multi şt Intuit şi de public, că majorităti i 
creaţiilor iefite pe 8C[ane tn acest an le 
llpse, te o anumitl ardenţii care tulbură 
profund şJ deranjeaza irevocabil, le lip­
seşte un anume suflu insolit şi chiar o 

inchegate art i sticeşte ca cele mai bune conservatorismului şi imobilismului ln muJ.. succes (ale lui lancso şi ale altora) stnt 
fi lme ale anului actual Ca Ă luăm un te ţări occidentale asistăm ia reapariţia cele care pun deschis problema destinului 
singur exemplu, Eboff al lui Francesco zgomotoasă a teoriilor care vor să conteste in lume a propriului popor. Dintre operele 
Rosi (fi lm care rulează în prezent ş i pe marxismul şi, ln general, Ideea de progres, lui Wajda, astăzi foarte la modă tn occident, 
ecranele noastre) nu este cu nimic in- la renaşterea. sub veşminte noi 8 vechilor succes mare a avut Omul de marmorA şi 
ferior din punct de ve.dere artistic ş i nu concepţii sceptice. elitiste sau fataliste, Fi.rl anHtezie şi nu Cruciada copillOI', 
t1dtează o temă cu nimic mai puţ in 1mpor- ia Impulsionarea rellgloz ltă1H Ctie sub forma aperi mai veche, cu actori anglofoni, Jn 
tanti declt. sA zicem. Salvatore Giuliano, bisericilor tradiţionale, Ue sub aceea a cadrul occidentului medieval Iar dintre 
produs de acelaşi cineast cu mai mul1i sectelor de tot felul), la extinderea unei filmele sovietice, nu Sezonul de catit„ 
ani in urmi. Şi totuş ~ Eboll n-are valoarea stări de derut.A şi apatte tn rtndurOe păturilor (deşi interpretat de actori de prima mini) 
explozivă, nu exprimi senzaţia de lucru mijlocii (care, ln 1ărlle capitaliste occlden- a cărui ac11une se desfăşoanl ia Monte 
cu totul nou şi neaşteptat. care caracterizau tale au o pondere considerabUă ln profi- Carto printre personaje Imbricate Jn smo-
mai vechiul Salvatore Gluliano. Credem larea opini~ publice). Spre deosebire de kinguri şi rochii de bal, ci filmele despre 
cii explicaţia acestul fenomen - despre a ce se lntlmpla în urmi cu cltlva ani, în uni- viata simpli, a oamenilor simpli, trlilnd 
drui durată ,1 profunzime nu putem tncă versităţi e linişte, studentu preocuptndu-se intr-un cadru cu adevirat rusesc. sint ceie 
s4 ne pronuntăm - trebuie căutată in con- in primul rtnd de poslbilltlfile (problema- care emoţionează .şi cuceresc publicul. 
textul politic, socla~ ldeologk: al lumii pe tice) de a găsi o slujbl dupA terminarea Aşa după CUn\ slntem convinşi, mline, 
care filmele kl care ne referim o exprimă studlllor. Pini şi moda sezonului de iarnă filmele noastre care se vor impune pe 
şi ln cadrul dreia se nasc şi exi stă . 1979-198) a fost calificată de către ziarul ecranele !umil, vor fi cele care vor vorbi 

Cfnd vorbim de acest context, trebute să parizian cd.e Monde» drept «reacţionară», cu talent despre lucrurile fundamentale ale 

~~e:l~~i'r' r:a~lf~~~e~~ ~~~u,.nc~~~ ~e~:: ~=~=~i~e a: ~"eac~~~c!':if e:~:tl~t e:~~~~~~~ vieţii rom An eşti de toate zilele. 
menele de crizl· economici d şi prin axis- gomoasa şi distantl. H. DONA 
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Un bărba.t 

şi 

o fenieie 

D• sceaartstt 
Dncoperitl fll111„ - cu penoru;e, 

Cii lnlriat, „ dialog, nu odatil liric, co­
mic, bll chw dra- - din ac­
anuntutl ale mici pt1blicfti$1 Hlltirnen­
tale dintr4 reviatl francezi (Le Nouvel 
Obllervataur): 

«40 de ani, dlvorţatl. lali de 10 ani, lnaltii, 
subţire. dinamk:I, profeeoari doreete a 
Tmpjrti totul cu un blrbat tnatt, cu copil, 
studii superioare, lecturi. naturi. fantezie, 
dans•. 

cCaut blrbat, 50 de ani, care are totul tn 
afara unm femei Iubite•. 

cCare blrbat se mal poate Interesa de o 

'llli-ljiiiiiiiiiiiiiÎlllllil--lllliiiiiiiiiiiii--lllliiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiil ri:·~~;:~ la fiO de ani? Ea Inei se mai 
tl30 de anL tntr-adevlr frumoasl. fini, 

studii superk>are, gust artistic, naturi, un 
Jer6me de 9 ani, ••teapti blrbat 35-45 ani, 
tandru, vlri~ loia~ dornic si restaureze o 
ruini trumoasl•. 

Depoziţia 

unui regizor 
bănuit de umor 

În schimb. revendic o alti tentatlvi de asa­
sinat Şi latl d nimeni nu mi felicltl de a fi 
lncercat. prin Marele ambuteiaj, să ucid 
comed'8 de tip Italian. Am vrut. fntr-adevir. 
cu acest fihn al pun punct hohotelor de ris 
lresponsabi'8: în care s.-a precipitat cine­
matograft.d Italian, sl curm aceasti obliga­
ţie cu care el rtde tot timpul din te miri ce. 
Nu ae mai poate continua pe drumul acesta._ 

cfaust nostalgic •i-• vinde sufletul unul 
diavol cu jupon pentru ••i reglsl cei 20 
de ani•. 

cBlrbat. 45 ani, oomer, bolnav, cultivat, 
cauti temele pentru a studia viitorul•. 

•Dacii ••ti driguţl. deloc prostutl ,1 
vrei sl crezi• slngurltatea. trimite toto unui 
birbat 35 an{. Iubitor dansa. 

cBirbat 40 de ani, celibatar, respectlnd 
dreptul ia dlferenţl al celuilalt, cauti to­
varitl avtnd aceea•I diaclpllnl de spirit 
pentru a vlaa $1 asculta viaţa împreuni•. 

«Doar tn Paria. 47 de ani. d ivorţatl, 1,71 m 
studii superioare, aubtJre, veseli, duioasă, 
lnnebunltor de fnţeleaptl cautl. Imposibi­
lul: universitar 50-91 anL neclsitorlt, foarte 
cult, toarte tandru. umor a la Woody AUen. 
pentru a forma cuplu rar». 

c35 de ani, drăguţi. nech ibzuită. dorefte 
al strlbati aparenţele cu un birbat fizic 
frumos. 1plrtt viu, deloc bana~ neconfor­
mist, curios, maximum 45 de ani•. 

«Artizan, 48 de anl, creator în o&irit , 
gresie. dorefte a primi o prietenie pentru 
a crea mai fecund ~ pe cft pcslbil cu o 
bucurie maj mare de viati. De dorit o me­
serlatl tot l\ ollrit sau asemlnltor•. 

«Triatan, 31 de ani socialist. nivel baca­
laureat, ajutor de •om•J. dore,te lzoldl• 
(N.R.: Salariali?) 

c40 de ani, divorţat&. estetl. tnalti, aub­
Ure. bk>ndl, ochi verzi. Iubind viaţa, arta, 
lectura. cinema. cilltorllle, pictura. speri 
ta oo birbat liber, deschis. senzual ne­
tumitor•. 

Oupl acest „erctţlu de scenaristic.A. 
treceţi alltu r~ la proba de machiaj. 

Am fost fnsi felicitat pentru fidelitatea cu 
care am adaptat Pinocchio. Am adus totuşi 
multe modlflclrl drtll, oi nu oarecarl. Pri­
ma? Dlmenslun/le paiaţei . E pur f i simplu 
imposibil ai '8 fixezi cfnd cltefti cartea. 
Pinocchio merge la fCoali cu alţj copil, 
dupi aceea un cline n ţine ln botul lui, 
apot un porumbel cllltor n duce Jn cer. 
Şi nimeni nu f i-a pus problema ai ttie 
care esW mlsura reali a lui Pinocchio. 
latl unul din marne echivocuri care continui 
s1 apese asupra cinema-ului: un film nu 
ae poate scrie. Scenariul n-are nici o va­
loare. nu-4 deci o Imbecilitate destinati sl 

~~~;~';l',:;,::~~AJ:::' ~~':t~~~ce !:-en~I~ „-----------·-----11111!!1•---„. 
• În Italia - spune Luigi Comenclnl -

am fost acuzat de a fi asasinul neorealis-. 
mulul L-aş fi ucis realiztnd PTine, dragoste 
fi fantezie. ceea ce este o absurditate. 
NeoreallsmuL care dealtfel se întruch ipa 
ln stiluri atft de dlfertte ca acelea ale lu i 
Rosaelin l, De Slca. Vlsconti sau de Santls. 
murea, pe atunci. de moarte buni. $1 filmul 
meu nu era dectt o operl graţioasă ,1 mo­
destii incapabili de o asemenea lovitură. 

neazl, Imaginea este nemlloasi şi aratl 
totul. Ea este magkt. A scrie un scenariu 
e ca el cum al cere unui arhitect si descrie 
casa pe care prolecteazi s-o ridice tn loc 
s-o constru'8sd: .casa mea va avea 10 
etaje, fiecare etaJ va cuprinde tref apar­
tamente cu • apte ferestre ... • Fiecare Inter­
locutor al arhitectului nostru ftl va Imagina 
o call diferttl. Singurul cineast fericit? 
Charlot. pentru ci-fi flcea filmele firi 
scenariu•. 

De Ion: 
nici hoţ, 

nici vardist 

Ultimul Oelon e o poveste deajuns de 
surprinzltoara pentru fanii actorulu i. Eroul 
nu mai e nici dtlc11 nici gangster, nici 
samurai, nici nici, e un doctor, un cctoubib», 
cum se zice argotic medicului - păstrind 
din vechiul arsenal masca durului, al im­
perturbabilului care se vrea invulnerabil. 
Subiectul ar fi pierderea acestei invulnara­
bilitAţi. Povestea nu are nici datA preclsl, 
nici loc fixat pe harta. Nu sintem nicicum 
ln Franţa, ci undeva, într-unul din rlz­
boaiele acelea Joc.ale care nu contenesc 
tn contextul unei pici generakt care se 
ştie cum domn8'te de peste 30 de an i, 
ln lume. Acest Delon e medk: neutru, 
chirurg prestigios la un spital und•şi 
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al epocii1 documentul sursă a filmului 

După 

„ Apocalipsul, acum" •.. 

Mozart 

să nu se emită o asemenea jelankt pe aceas­
ta temă. S-a suspinat şi Tn 1979 ..• 

Pentru cei tari de înger, care nu se lasă 
impresionaţi de bocitoarele Inerente ori­
cărui fenomen, slnt cel puUn patru filme 
care domină anul - plnă să ajungem la 
un al cincilea care-i marcheaz.t sflrşitul : 
un Fellini (Proba de orchHtri), un Wajda 

găsesc adApost şi ingrijire victimele ambe­
lor armate aflate in luptă. Elicoptere ma· 
derne vin şi aduc răniţii, într-o regiune 
muntoasă, trepidind sub bombardamente. 
În mijlocul acestor dureri şi orori, chi­
rurgul - părăsit, cindva, de soţia sa, in 
Franţa, IAsată departe - descoperA o 
fată numită chiar Armonia (cu A mare). 
E varA şi măcel. Toubibul dur se indrAgos-­
teşte. Armonia e frumoasă şi crede în 
viitorul omenirii. Delon, ca de obicei, nu 
are speranţe, nu are iluzii, taie şi suferA 
fărA cricnire. Iubeşte dar o umileşte. E 
vrăjit de fată dar nu o arată. li vorbeşte 
urit, dar nu mai el stie ce ar vrea sa-i spunA. 
Tinjeşte de dorul Armoniei, dar se com· 
portă cit mai nemelodios. PinA nu mai 
poate. Pină clnd jocul nu mai ţine. Pina 
la cAderea ml.ştii şî a armurei. Puritatea 
fetei ii va biru i: ttTn acest univers nebun, 
ei vor sfirşi prin a se Iubi» - cum scrie 
in prezentarea publicitara. Atunci, tocmai 
atunci, Armonia va pieri. Va muri, «cosita 
intr-un cimp de flori, printr-o moarte bru­
tală şi nedreaptă». Rol de aur, clişeu­
mAnuşă, Jean-Marie «le toubib», urmează 
a se <lreg6si, singur, purtind in adincul lui 
ceva care ar semăna cu speranţa». Noi 
înşine, parcurgind sinopsis-ul, ajungind 
aici, păstrăm speranţa ca filmul va fi mai 
presus de clişeele prezentatorilor săi care, 
în grabă redactArii lor, nu ne lasi sl nldăj­
duim prea multe, mult mai mult ispitin­
du-ne, să "8 fie cu iertare, titlul fie numai 
şi titlul, unui film care se lucrează acum, 
tot in Franţa, o satiră la adresa unor mo­
ravuri doftoriceşti, sunind, cu harul calam­
burului francez: Toubib or n ot toubib! 

(Firă anestezie), un SchllSndorf (Tobo­
f•rul), un Coppola (ApocalipsulJacum), 
patru realizAri apartlnlnd unor patru mari 
puteri artistice, capodopere, dupi uni i. 
filme extrem de importante după alţii, dis­
cutabUe dupi părerea unor critici mai reci, 
toate mirturlsind o violenţă şi un lirism al 
sarcasmelor politice şi sociale, o luciditate 
a pesimismului dus plnă la un soi de eroism 
a.I i nspiraţiei. metafore neîndoielnic puter­
nice ale nebuniilor fasciste, totalitare, de la 
tnălţimea cărora cel de al cincilea film, venit 
după ele în fata lumii, pare o predestinare, 
un mesaj cu sens ascuns dar patetic atlt 
pentru crizele filmului cit şi ale lumii: 
după Apocalipsul acum. lumea se uiUI 
la Don Giovanni al lui losey, versiunea 
cinematografid a operei lui Mozart, ln faţa 
căruia unii critici (G,rard legrand tn «Po­
sitif» nr. ~t979) nu ezită a spune cA este 
«unul din cele mal frumoase filme din cHe 
ne-a fost dat sâ auzim şi sA vedem» (ceea 
ce nu lnseamnă ci filmul nu a ridicat şi 
obiecţii, şi rezerve, •i contesliri violente -
c..i orice creatie vie). Apariţia lui Don Gio-

vanni la sflrşitul unui an plin de internuri 
discutabUe şi Indiscutabile pentru om, pare 
ea tnsişl un miracol demn de apari1ia 
Comandorului din ultimul act al operei . 
Poate ci nu semnele crizei ar trebui si ne 
subjuge tn cinema, ci semnele. uneori 
oculte, alteori aleatorii, de cele mai multe 
ori Inspirate şi Imperioase prin care-ş i 
creeazA un destin coerent, pe mAsura lumii 
ce putseazA fn arterele lui. 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -
O'ocumentul, sursă a fllmului» 

este realizată 
de Radu COSAŞU 

Proba 
de 

machiaj 

Care din cele patru chipuri ale lui Bogart 
stnt autentice? Toate, nu-i aşa? Aveţi vreun 
dubiu? E necesar doar d ştltl ci se pre­
găteşte un fllm american cu titlul: Omul 
cu faţa lui Bogart. avtnd ln rolul principal 
pe actorul Robert Sacchi. Numele machio­
rului e necunoscut. PAcatt FilndcA perfor­
manţa e uluitoare: Din toti aceşti 4 Bo­
gart, unul singur e adevărat: al patrulea! 

Melodr ama 
Emmei 

deloc Bovary 

Dacă filmul lui Losey, Don Giovanni. 
ne-a Inspirat alăturat o cronici aproape 
muzicală - confraţii cehoslovaci ne per­
mit una falsă, o falsă cronică muz icală. o 
melodrama cu muzicii şi cu libret rn con­
Secinţă, adidi lmpărţlnd, Intre eroi, drep­
tatea ln mod Inegal, cum e genul defintt de 
filozot oameni de treabâ chinuiţi de zei 
nemiloşi. Filmul se numeşte Emma D estl­
nova. d ivina cintireaţi. Căci mal exista 
şi crntărete nu chiar chele, ci divine, impli ­
cate Tn poveşti la care însuşi absurdul face 
ca o tichie de mârgărltar. 

Femeia aceasta a trăit de-adevăratelea 
între 1878 şi 1930. lnainte de izbucnirea răz­
boiului din '14- '18, Tn plină glorie, Emma 

Oestinova se lntoarce dintr-un turneu din 
Statele Unite, Tn ţara el, pe atunci Inclusă în 
imperiul austro-ungar. Nici nu despache­
tează bine şi e acuzată - nici mai mult. 
nici mai puţin, ar zice Svejk, calm - de 
spionaj. Artlstâ prea renumitâ, o înaltă 
personalitate - unii zic că însuşi împăratul 
- intervine pentru a o cruţa de chinul unor 
lungi anchete, oferindu-I-se un domiciliu 
forţat la proprietatea ei din sudul Boemiei. 
Victor, arendaşul, şi totodată (cum se fn­
lfmpla pe atunci, acolo, la ei) şi Iubitul -
e presat de poliţia secretă sâ o supraveghe­
ze, sâ comunice orice ml,care dubioasă a 
e<divinel». Tn acest timp, colonelul de la 
contraspionaj caut\ complicll clntăreţei, 
dar pas de-i gâseşte. El nu există şi -
decepţie! - nici ea nu se tnlîlneşte cu 
vreun dubios, fiindcă n-are de ce. I se 
vlnd bunurile la licitaţie, pentru neplata 
impozitelor. Oestinova (ce nume!) rabdl'i 
suspiciunile şi umilinţele, ctnd deodată 
apare un impresar american care-l oferă 
- nici mai mult, nici mal puţin - un ma­
riaj fictiv pentru a o salva din aceastâ at­
mosferă sufocantâ. Pas. Cintireaţa - ln 
locul unor turnee grandioase printre străini 
- alege drumurile Boemiei pentru o serie 
de concerte populare. Colonelul imperial 11 
propune tnci un ttrg degradant ti oferă un 
paşaport dacA mărturiseşte «tot ce-a aflat 
Tn striinătate». Şi dacă n-a aflat nimic? 
Atunci nu va mai clnta niciodată, pe nici 
o scenil Emma refuzi, ceea ce o va aduce 
la o «moarte civili», exemplari însă ca 
demnitate şi fortâ a destinului, cum nu e 
greşit a ne exprima, dacă tot stntem la 
acest subiect de operă . 

O Interesantă melodramă pe genericul 
cârela apar şi Toscanini (Interpret Sta­
nislav Zlndalka) şi Caruso (Milan Carpisek). 
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T,e1 ani pentru un tilm 

«Cind ml uit ln urmi - spune 1egj... 
zorul francez Alain Resnais - constat 
ci n~am nici mlcar o duzini de filme 
ta activ. La mine realizarea unui film 
Tnseamnl de-fapt trei ani. Un an, cel 
puţin, ml ocup de scenariu. Alt an 
alerg sl glsesc banii necesari - şi 
asta este perioada cea mai devasta­
toare, cea mai Ingrata ,1 cea mai incerti. 
Cel dlHll treilea an este •i cef mai fericit, 
pentru ci fllmeL ŞI-atunci, uit de toate 
necazurile. li invidiez pe unii dintre 
colegii mei cinea,ti care lfi încheie 
cariera cu crte 50 de filme fn palmares.• 

Amintim cu eceastl ocazie ci Alain 
Respais a pus punct final, o datl cu 
anul 1979, ultimului siu film care poarti 
titlul Unchiul din America. unde li 
are ca interpreta pe Nicole Garcia şi pe 
Ge'rard Depardieu. 

Nu' hollywood1zăr1i 

fosta fi atlt de populara Angelică, 
lnterpretatl de Mich9k9 Mercier, este 
acum arareori citata. Mlchile Mercier 
a fi cut ,1 ea o experientl nu prea fer j... 
citi, lncerctnd li filmeze fn condltllle 
cetiţii filmului de la Hollywood, expe-­
rientl care a coltat-o cftlva ani, tn drep.. 
l ui clrora nu poate mentlona nici un 
succea aau mlcar un moment de film 
care s4 rlmfnl. O recunoaşte sin· 
gură . «Nu numai eu am încercat să fii . 

mez la Hollywood. Mi glndesc la expe-. 
rlenta flcutl fi de Catherine Deneuve, 
Intre atnea altele. Ani de zHe am fncercat 
sl wld cum se lucreazl ia amerk:anl, 
cum te poli adopta le condiţiile Holly. 
woodulul. Prima condiţie pe CMe eu 
n·am putut-o •I n·„ putea-o lndeplini, 
este al te stabll"11 ocolo fi al te adap­
tezi la aplrltul producAtorflor •I pro­
ducţiei amerJcene. ln al doilea rlnd, N 
accep(i .a tl se contect1one1e o alti 
peraonalftlite artfatk:I dec1t aceea cu 
care al venit tu. Şi nu,eata nu pat ace~ 
ta. A'8 Incit. dupl ce m-.am convine 
de inedaplabllltatee """' le Hollywood, 
m·am tntora acaal. acasi lnsemntnd 
Europa. Am Jucat tn filmul Italian. fi 
cunoac pe Rial, pe Monicelli, pe Scola 
ca regizori. pe Manfred~ pe Gaasman fi 
pe Toanazzl - ca actori, "' pot spune 
ci axperienta mea pe platourile italiene 
a fost cu mult mal benefici. Italienii 
stnt tntr-adevlr extraordinari tn cin• 
matograf. Clnd vid ca Hlizi filme mal 
vechi fac 1uccee la Paria, tml dau 
seama ci l·aJ trebuit 20 de ani Franţei 
ca li deacopere ceea ce era attt de 
evident Sper foarte mult c·am si pot 
din nou li joc ln filme italiene•. 

Hltch ta 80 

Da, Hltchcock eate octoaenar, lumea 
ii vede foarte rar, ln 1tudlourl nu se mai 
arati pentru ci cel de-al 54-lea film at 
slu, care ar fi urmat li intre pe platouri 
în acelt decembrie 19~ •·ar plree ci nu 
se mal poate tran1forma lntr-o realitate, 
din cauze 1tlrll dnltltii marelui realj... 

zator. Oe dol ani de zUe, Httchcock tr~ 
le•tlt cu un atlmulator cardiac, care -
dupl cum apune ·al singur - «îmi per· 
mtlt al eai1t, dar nu·mi permite sl fac 
nimic altcevu. Efortul de a conduce o 
echlpl de fllmarw este imens, Iar 1crupu­
lozitatea Iul Hltchcock fn timpul turn~ 
rllor eate proverbiali, ceea ce face ca 
efortul de a realiza un 1ublect si fie 
,1 mm mare. De amlnttt cA ultimul film 
semnat de Hltchcock, Famlly Plot. 
dateazl din 1175. Realizatorul nu ae 
prea Iad abordat de zlari•tl· O linguri 
datl a 1tat el de vorbi cu un ziarist, care 
era •I un cineast de o talie deoeebltl -
Fran~ola Truffaut -Iar rezultatul• fost, 
cum ae •tle, o convorbire de propor· 
ţiile unul volum, devenit astlzl lucrare 
de referlnţl pentru clneatti ,1 cinefili. 
Hitchcock mm scapi totutl cite o pi· 

rare de1pre filmul de a1tlzi. De ex.em. 
piu: «Cum poti sl spui ce crezi despre 
filmul de astizl, clnd tn lume .ee fac mii 
de filme, &ar tu vezi ctteva. Cine ştie ctte 
lucruri bune ae pierd tn anonimat, şi 
apoi fiecare oeneratJe î•I are fllmefe ei, 
cineaftil • ~ problemele ei. A'8 Incit 
estetica filmului evolueazl tn raport cu 
problemele epocii abordate de clnealtt 

ln curind Oratul temellor 

Uttimul film al lui Fellini nu s-a realj... 
zat pr• u,or, tllmarile au fost presirate 
cu tot felul de accidente, lnceplnd cu 
cele binetti ,1 culmlntnd cu dl1parifia 
unuia dintre Interpreţi. Acum filmul este 
gata al tnfrunte ecranele tumll fn ultima 
perJoadl, efortul autorului a fost de a 
proceda la unele readaptlrl •la situaţie•, 
tnloculnd chiar un personaj. •A fost 
tnfiorltor de greu. Am crezut chiar ci 
n·am sA termin niciodatl 0r„u1 f• 
meilor. Şi nu lupta cu ideile a fost cea 
m8' grea, ci cu produc.ltorll, cu obţt. 
nerea credltelor, cu ve•nlcete lor pro­
teate -' vllclreU ci viata s... scumpit, 
etc„ etc. Am mm avut el ghinionul al 
pierd un actor. Graful femeilor cred 
ci as-te filmul care m~ pus cel mai 
mult la încercare nu gtndirea, ci nervti, 
şi ml ... con1umat ribdarea atna crti 
mai aveam. Oe cum am tnceput sA 
filmez, am almţtt pe cap ca o lespede. 
La filmul lata, principalul meu sprijin 
a fost Maatrolanni, nu attt ca actor, ci ca 
prieten. Ştiu ci •·ar aupira daci ar 
ttl ci am 1pu1 ap ceva, de aceea ml 

grlbeac al apun ci el eate un mare 
actor.• 

Or„ul femeilor ltl tncepe cariera 
o datl cu noul deceniu. Federico fellini 
a fost Invitat sl·li prezinte filmul in 
America.. «Cred ci ar fi meu degrabă 
nevoie de o ambasadoare - a răspuns 
el - doar au ei tot felul de feminisle• . 

Actorii zilei în S U A 

Despre dol interpreti s·a vorbii în 
Statele Unite ln anul care se lncheje: 
deapre Robert de Nlro tl Sally Field. 
Despre De Nlro s..a apus ci este un 
actor, care a flcut cele mai mari salturi 
in ultimll ani, lmprlmlnd o conceptie 
aaupra personajului de film, pe care 
unii au denumit-o cdlmenslunee De 

Niroa. Sally flekl tJ-a aritat mlaura tn 
filmul N0<ma Rae al lui Rltt (pellculi 
con1lderati mare 1urprlzl la festivalul 
de le Cannos ediţie 1979). Sally Fleld 
era cvasi·necuno1cutl pini &a acest 
film, tn care ea Joacl rolul unei munci· 
toare 1lndlcall1te. Criticii o conalderă 
pe Sally Fleld o tmbinere de tempera· 
ment vulcank: li de luciditate. Arta ei 
fiind marcată de inteligenţi şi de o viată 
suffeteaacl lntensl. Sally fleld eate 
actriţa care umple ecranul. 

Revenirea Seren1ssime l 

Referindu~se la ce a lnsemnat acest 
deceniu pentru aoarta celui mai vechi 
festivaJ din lume, cel de la Veneţia, 
care dupi ce a fost contestat tn 1968 
şi a cunoscut maJ multe reforme pini 
ln 1975, ,1... su1pendat manifestlrHe 
pini tn aceaatl toamnl. comentatoarea 
francezi Ginette Gervais tine sl·şi ex· 
prime punctul de vedere despre cexpe-­
rienta reluath a Veneţiei: «Ediţia 1979 
a festivalului din lagunl a fost mai caJ.. 
ml, dar a reţinut din toate evenimentele 
pe care le--a cunoscut ea, tl ln special 
din cele care au avut loc ln 1968. o m81 
mare preocupare pentru ciutirUe ci­
neaştilor de pretutindeni la nivelul lim­
bajului. Pe de alt.I parte, edltia din acest 
an a dovedtt o preocupare 1peclali de 
a asigura prezenţa audia.vizualului şi a 
altor mijloace decn acelea ale cinemato­
gratului propriu-zis. Se adaugi la toate 
acestea fntelegerea arAtat.1 pentru ne­
voia de a tace cunoscute cinematografii 
care au stat ptnl acum ignorate şi care 
au fost, Jn felul Ista, ni•te sacrificate. 
Cred, aşada1 , ci se va mai vorbi despre 
telul cum au Tnţeles itaUenli sl re·aduci 
Veneţla cinematografici pe firmament 
ş1 si-i redea Importanţa culturatl pe 
care a avut·o. fictnd"'° st albi o nouă 
pondere tn cunoatterea geografiei c~ 
nematografice a lumii•. 

Cum debuteazA un «Amator 

«Pentru mine - declari criticul Mo. 
nique Portal - aş retine din anul 1979 
doul lucruri care au o importanţi spe-­
ciall: e vorba Jn primul rtnd de filmul 
polonez Amatorul, realizat de un tlnâr 
uolonez Krzysztof Kleslowski, un ele~ 
al lui Zanussi. Eu cred ci autorul 
acestui film a pus cu acuitate fi curaj 
problema cineaatulul--emator $Î, tn u~ 
timl in1tantl a ork:irul cineast tn ce 
prlve•te realitatea imaginii pe care vrei 
s-o transmitf dincok> de anecdoti. Ce 
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T elt·v1z1unea 
rn prag de .SU 

Acum, clnd ne desplrtlm 
nu numai de un an, d de 
un ,tr de ani, clrora le-am 
spus (•I le vom mal spu­
ne, chi• clnd ei nu vor 
mai fi) «anii •ro., acum, 
clnd calendarul 1,1 pierde 

uttimete zile, poate ci ar trebui ai pri­
vim lnapol spre tot ceea ce •ne-a adus 
anul•, spre ceea ce televiziunea a tasat 
mal durabil tn urmi de-a lungul zilelor •i serilor de la hotarul «anilor '80» ... 
Dar au fost multe, prea multe, clipele 
•de reţinut» pentru a fncipea Jn aceste 
numlrate rtndurt; despre unele dintre 
ele am scria: despre toate, fireşte, n-am 
fi putut-o face, n.o mai putem face nici 
acum clnd decembrie T•i aşteapti sfir­
fitul. Nu ne rlmlne ••adar, decft să 
mulţumim (cen gros•) tuturor realiza­
torilor televiziunii pentru lncl un an de 
trudi f i sl Jncerclm a prinde ln obiectiv, 
cn mai avem vreme. doul-trei-patru­
cincl emisiuni din programele din ulti­
mele siptlmlnl despre care n-am avut 
Inei rtgazul ai scriem. fi pe care kt mai 
putem 1nghesul alei., plnl-n hotarul «fil­
melor pe micul ecran• ... 

Despre un film - pentru ci veni vorba 
despre filme - a-ar cuveni ai scriem ... 
El s-a numit Urcu,ul, scenariul - cu 
rltmurt reglzorakt - era aemnat de 
Cristian Munteanu. Jar regia de Nae 
Cosmescu. Clipe de viaţi pe un mare 
,antler. Oameni. Oameni feluriţi, mai 
buni sau mal._ grlblti, mai cu griji de 
oameni sau mal cu griji de sine. cu 
privirea apre lnlltlml aau cu privirea 
aplecatl.- ş; printre el o hrtl. O tata 
clreia oamenii buni 1i simt sufletul 
mare dar pe care oamen" gribitl o ju­
deci grlblt, o fatt cu privirile limpezi, 
deschise spre lnlttlml, spre nemltgi-

viziune trebuie al ai, de exemplu, despre 
o poveste care relateazi vlaţa unei t• 
miUi llpaltl de Istoria._ ptni ln clipa 
ln care ceva începe ai meargl prost? 
Fiimui lui Kielalowskl este un exper._ 
meni de o rari exemplaritate pentru 
mine, pentru ci ffl permite să glndeasd 
«la ecran deschis» cum observi şi 
1etranamlte cineastul problematica co­
tidianului. 

Un alt aspect pe care l-aş retine din 
uttimii ani - şi care Intri ln aria de 
intern sttrnlti de filmul mai sus pome-­
nrt - este aceia ci filmul, atn din est ci 
el din vest. manlfeati o tendinţl de aban­
donare a spectaculosului, lncercind sl 
situeze omul acolo unde el existl fi tn 
timpul pe care-l trllette. formularea 
acosta I aparţine lui Tarkowski şi 
cred ci ea are o valoare axiomatici._ 

Victorie asupra banului 

Se lmpllnesc 50 de ani - iatl o prt.­
vire care nu mai este bilanţieri, ci d.a 
dreptul istorici - de clnd cinemat~ 
g111tul independent lfi pune problema 
de a exista fi de a M afirma. ln legituri 
cu acest tel dl cinema, elveţianul Mau-
1 ice Pelinq, animator ,1 devotat ideii 
sale de film ln afara Intereselor comer­
ciale, declar11 recent ia o lntHnlre ţinuti 
la Lausanne: •Ne lntreblm noi oare 
astizi. daci toate eforturile cinemato­
grafului Independent au efuat? Eu, 
unul, sini de părere c6 nu. Mifcarea 
aceaata s„ lansat acum o jumltate de 
secol ti dupl o perloadl de stagnai e, 
ba chiar de recesiune datoratl unei 
adaptlrt pr• lente la noile forme de 
cinema fl,dupi aceea, celui de-al doilen 
rlzboi mondial, cinematogr11ful lnde~ 
dent fi-a luat un nou elan prin Jnftorirea 
cinecluburilor, prin lnmutttree sllilor 
de artl, a feetivalurUor ei lntllnlrilor, mu'"­
tumiti atenţiei sporite pe care a început 
a-o acorde presa şi chiar prin aparjfill 
literaturii numitl •cinematografici•. 
Slnt de olrere ci toate acestea subh­
niazl necesitatea unet independente 

nlrikt frumosului din jur $1 din oameni .•. 
O fati urclnd prin viatfi ... Acesta era 
filmul, cu o interpreti pentru care tea­
trul ,1 filmul lnseamnl adevlr de viaţi, 
Rodica Negrea. la Jnceput de carierl, 
dar de pe acum cu ctteva croluri de viatl• 
la activ, ctteva anemone cu petale des­
chise larg spre frumos ei spre lnlttimi ... 

At mai alege dintre aecventeta mutte 
rlmaae ln afara comentariilor noastre, 
• Mofturile• caragialeşti austlnute cu o 
striluclre rară de Radu Bellgan şi Marin 
Moraru, tntr-un sffrelt de slptlmlnă 
care ne--a adus, prin el, ctteva d;n cele 
mai bune momente de umor din anul 
TV pornit acum spre lstorte. De ctte 
ori vedem • ta ceva - nu prea des, din 
picate - ne gtndim la tndatoririle attt 
de mart pe care filmul romlnesc şi tele­
viziunea (da, " televiziunea!) le au lnci 
taţi de opera caragialeani, lnflnitl prin 
deschiderile sale spre universurile ome­
neftl ... 

At mai alege apoi, trectnd spre o alti 
categorie de emisiuni, filmul de montaj 
al lui Eugen Mandrlc, •Crillc:a •oei„ 
tiţli de consum•- Serialul acesta -
cu o bogatl documentaţie Imagistici '' 
cu un comentariu atent şi pltrunzltor -
deschide pentru televlzlunee noastrt 
posibilităţi noi de Investigare a lumii 
contemporane: este foarte bine a,a, 
televiziunea nu ae poate afla decn tn 
miezul evenimentelor pe care le par­
curgem, şi este, de fapt. implicata tot 
mai mult ln prezent, acesta fiind, de 
attfe~ unul din c.secretele» reueitei pro­
gramelor sale; drept argumente stau 
mutte din lnitfativele ultimului an, prin­
tre care, ta loc de frunte, drumul De la A 
la Infinit pe care ne-am obi,nult si-i 
parcurgem cu..lnteres, la ora sflr•iturilor 
de slptlmtnl. 

lnci o conexiune, aJuntl aici, ml se 
pare necesari. ln drumul acesta de la 
A la Infinit (despre care am mai avut 
prlktJuf sl vorbesc) el-au flcut loc tn 
uttlma luni a anului - mai bina mai 
tfrzlu ... - ,1 filme ale unor cinea,u ne­
profeslonl,t~ cu ortil prezentate de re­
gizorul Timotei Ursu. lnceputul a fost 
ficut cu una dintre cele mai reprezenta.. 
tl\le creaţii Om cu strung de Corneliu 
Dimitrlu, cel mal reprezentativ film, cred, 
din ediţia a doua a Festivalului national 
tc:C1ntarea Romlnlel•. Nu numai pentru 
ci atntem lntr-o reviata de cinema acest 
fapt trebuie al ne bucure. Şi ne bucuri. 
Este un semn bun fn prag de nou an •i tn 
prag de «filme pe micul ecran•. 

Cllln CAUMAN 

care sl lnglduie ttlmelor flcute de ~ 
comercianţi al existe şi ai ajungi ta 
conttiinte spectatorului. Dar tot eu tre­
buie ai apun ci victoriile tmpotriva 
atotputermc1et banului au fost Jntol ­
deauna parţiale fi destul de tragiJe, ş1 
de aceea cred ci lupta trebuii d con­
tinue tl li fie dual cu şi mal muttl ce1-
bicte. Ellte ooate tlmoul ca cineaştii 
nemercantifi s6 se tngrlieascl şi de 
televiziune, pentru ca ea sl nu cadl 
definitiv şi total ln mllnile negusto1ilor1t. 

După 20 de ani 

Dupi doulzeci de ani de la prima 
programare a Cruclftiondui PoteWP 
kin, aceastl capodoperl a cinemat~ 
grafiei aovietk:e fi mondiale a fost repro­
gramatl pe ecranele din Japonia. Ziarul 
Akahata din Tokio anunta astfel eve­
nimentul: •Cel mal mare film al cinema­
tografului mondial este din nou pe 
ecranele noastre. Cracif,ltorul Pote.,.. 
kin este prezentat ln 1979 - &a 20 de ani 
de la prima lui apariţie pe ecranele 
noastre, fn mai multe sii din Tokio. 
YokoMma. ln mutte cinecluburi ei in 
•coli. Succesul este uluitor. De ia re-­
luare, filmul a şi foat vlzut de peste oo 
milion de spectatori•. 

Festival de lilm 1nduatrial 

ln mal UNIO va avee loc ta Chicago 
un foarte Important festival Intern• 
tlonal al fllmulul lndu1trlal, care a ajuns 
la a XIII-« odltle. Se precla112A el ace„. 
ti lmportantl 1ntllnlre lnternattonall ac­
ceptl apre selectionare filme pe 111i mm 
ca şi pe 35 mm, precum şi videocaseh• 
Noutatea pentru cM de a Xtll-a edit ie 
pare a-o constituie faptul ci organiza­
torii Jfi propun .a rela acordaree ck­
premll. Se mentkmeaz.1, de asemenea. 
ci lntJlnlree urmlrette ai aaigure buna 
tnteleoer• Intre toeta poPoarele lumii, 
eceeata fllnd lnsifl lcte. organizlri 
acestul festival opeclallzat. 

---- -

I Filme pe micul ecran 
5-a mal acura un an cinematografic, 

stimaţi cttltori - daci-ml fnglduiţi a­
ceastl banali constatare. Sigur, din 
atitee zeci de filme difuzate rn acest 
răstimp, fiecare a avut de ales fi - s-ar 
spune - toate aau aproape toate gustu­
rile -.i fost aat11flcute. 

Atfllll doar ci. tn uhiml Instanta. nu 
cantitatea de preferlnţi 1atiaflcuti con­
teazl fn primul rlnd, cft nivelul estetic 
al acutor filme. Din acest pund de 
vedere nu ml aftuc al afirm (fire,te, 
un pund de vedere strid personal) ci 
anul cfnematografk: pe micul ecran a 
fost de valoare medie, de mal scizutl 
valoare, l'I ansamblu, fatl de cel pre­
cedenţi. Probabil pentru ci 1-a apelat 
prea des '8 filme •de raftul doi•, daci 
nu cumw chlar cde raftul treia, cu pro­
nuntatl tanti comerciali şi obscure, 
artlatlce,ta vorbind. Nu am avut ocazia 
al vedem vreun Fellini sau Antonioni , 
WaJda. Ciulef aau Bufiuel etc. (pentru a 
ne rezuma doar m contemporani şi 
doar la crtiva, primH care ml-au venit 
acum ln minte), tn schimb am privit tot 
felul de cpremtere pe tarb semnate de 
•llu9trl• CI Douglas Slrk, Stephen A­
mes, Mich• Gordon, Guy Lefranc, 
Alex Seoal~ 6'rard Chouchan, John 
Uewellln Moxey, Maurice Daugouron, 
Leonard Hirschfleld ,.a.m.d. 

Nu 8' vrea li fiu socotit cacru•, nici 
•incon,tfenb - adlci fn necunoştinti 
de caut.I fn ce prlwtf1e dlticul:tltlle de 
a prospecta tl de a selecta din „eperto­
rlul» cinematografic de la lnceputurHe 
sa'8 pfnl aatizL Nu Ignor nid dfflcuttlti 
de attl naturi. Tocmai de aceea, rln­
durlle me'8 qlne lra el studio• se vor 
o puri conatatare: aceea ci anul cine­
matografic TV nu a fost. de data aceas­
ta, suficient de ambitloa. Nu e nici o 
nenorocire, se mal lntlmpll. Numai si 
nu se lntlmple prea des. 

Dupl cum nu pot al nu reamintesc 
faptul ci, totutl, ln acest an am vlzut 
pelicule ce Un cuib ele nobiU şi Vin&. 
torul de con~lnte, Dantelireau •i 
D„ertul tltaril• sau seriale ca Will 

~v"::.r"t:·,..!l!!ei:„.: ::::::::: 
Poldark, precum fi acel Arborele c:u 
sabotl. care rlmlne, pentru mine, filmul 
anuluL SJnt acffteafJI ahe ctteva) opere 
care au contrlbutt „ echJllbrarea reper­
toriului. 

fnchel, deci., pe aceat gtnd bun - nu 
lnalnte de a 'li ura cu toati cildura. un 
sincer •La mutţi anlb 

Aurel BADESCU 

Cronica 
animatie1 

O tonică 
„arta poetica" 

Ocupfnd un loc special in filmografia 
lui Ion PoPeacu-Gopo, E pur li rnouve 
nu surprinde numai prin absenţa sim­
paticului omuleţ Abandonlnd, pentru 
o vreme. aventurile co1mic~noseo-. 
logice akt ce'9brului personaj, deun• 
torul unet •palme oe aur•, Gopo Jfi 
alege ca subiect lns6ti arta animaţiei. 
dedicJndu-1 un poem vizual fi formulind 
cJteva principii de qrtl poetici». Cllă­
torind ln trecutul şi prezentul ei, lnce1-
clnd d-1 prevadl viitorul, Gopo fi de-­
monstreazl poalbllitltHe nelimitate şi 
capacitatea mlraculoaai de a da muzi­
calitate formelor. Tentativa de iniţiere 
ln tehniclte fi procedee'8 animatiei c. 
piti valoarea unul gest de cutturi cine­
matograf tel. PolemiZJnd cu prejudecl­
tile în legituri cu • şaptea artl bîn, 
cu Imaginea almpliflcatoare a •desenu­
lui animat ca dlverti1menbt ti ca regat 
al gagului populat de făpturi caraghioa­
se, et Inventaria.zi mijloacele surpri~ 
zitoare care li permtt al exprime orice 
şi d atace orice regiatru. 

Desenul, p6pu,lle aau obiectele ba­
nale aa transformi ln tintl a unor pro­
cedH familiare. ds care pot deveni 
semnele unul limbai de m11re modem._ 
tate. Mat noile tehnJcf ale animaţiei de 
nisip sau pictura sub aparat ct1plli 
llustrlri de inaplrati 1tllizare aub mlre 
celui fndeob•te cunoscut pentru pre­
cizie fi aimplitatee linllk>r. fmpliclndu-ae 
puternk: tn demon1tratia sa, Gopo cei.. 
teazh lntr~ manieri foarte personali. 
Mine maestrului apant deaenlnd1 fie 
celebrul personaj Haplea, al precurson.­
lul nost1u Marin lorda. fie o creetie a 
unui •pionier» mal recent, tipajul coco­
•ulul tnchlputt de Conatantln Popeacu. 
talii autorului. Demonstrlnd poslbili­
tltUe dlnamk:e şi comice ale anlmattei 
de fotognifll, filmul Introduce fi aici 
referiri &a l'ltoria cinematografuluL Moda 
•citatului• este llustr11tl or'alnal, prin­
tr-o secventl care caplti aemnlficatle 
de omagiu. Nume de refttt'lnţi af pr• 
istoriei cinematografului, pirlnte al apa­
ratului de filmat modem, flzlologul Ma­
rey este amintit prin celebra fotograd 
reprezentlnd o gllnl. prima pot.I ant.­
matil vr-llti. 

A.celte cplonjeuri• tn trecut aduc 
binelnteles lnitlatilor pllceree recunoa~ 
terli unor per1onaje fi peraonaJlti11, 
dar 11nt fi aavuroan secvenţe de cin• 
matograf tn slne1 demon1trtnd din• 
miamul tl muzicalttatee genului. Mo­
mentul da virtuozitate al filmului este 
dan1ut pe muzici •disco• al unei ~ 
lerlne lnchlpultl din ctteva linii. O datl 
ln plus, Gopo demonstreazl uluttoar• 
sa receptivitate fa„ de noutate, de ceea 
ce este modern. ln creatu• lui ap• 
întotdeauna ecouri din ceea ce eate 
cJa zi•, din ceea ce francezu num...:: 
•l'alr du t1mpa». Dansatoarea aa cu 
contururi tremurltoare 1xecutl un dans 
cu aurprlnzltoa„ detalll de ml,care •i 
lntr-o perfectl armonie cu muzica. Oe 
altfel, una dln fnsu,lrUe de bazl a)e 
acestul film eate 1tructura N muzicali. 
Dl1puner• secvenţelor este concepu1i 
într-o cadenţl melodici, Iar fragmentele 
de clntec 1uoereazt un plus de infor­
maţie ln leglturl cu tehnica ilustratl. 
Ca lntoldffune, fn fllmelo lui Gopo 
coloana sonori Hte Inteligent elabf>. 
rati, purtlnd semnitura prestlgloaal a 
lui Dan Ionescu. 

Tendlnţll anlmatlet de alncronlam cu 
manifeatlrHe tl tendlntele zilei este 
demonatratl ptnl aa lmprumutaree de 
mijloace din recuzltli artei •pop• fi 
palhedellce. Autorul arlltl aceastl lrt-­
au•lre de adaptare, dar pledeazl pentru 
conaervarH a ceee ce eate 1peclflc, 
adlcl expre1ia concentrata. ritmul, m• 
tafore vlzuati. Propunlndu-şl al dez. 
volte ldeUe acestul film prin tncl doui 
episoade, Gopo dttmonatreazl lntenal-­
tat• lntereaulul ..., ln examinar• p~ 
oibllllltllor acestul Inedit limbaj. Serio­
zitatea apktclrll HAe asupr11 propriilor 
mijloace caplti fi aemnlflcetia unei 
plodoorll pentru lnoufl otstutul artistic 
al animaţiei, socot.iii de unii de o Im. 
portantl cinematografici periferici.. CJ.. 
utlrUe sale auoereazl ctteva prtnclpil 
artistice care exprimi tncrederea 1n 
expreaMtatee acestui limbaj •I ae con-­
stituie lntr-o tonici qrti pGettcb. 

Dana DUMA 
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Cineclub '79 
Un medic român 

in Africa 

şi farmecul Interpretării unui rol de come­
die care a solicitat stipînlrea unor multi­
ple mijloace de comunicare actoriceasd. 

- Premiul pentru decoruri - Ex-aeqo: 
Filip Dlmltrlu şi Florin Gabrea pent ru 

decorurile din filmul «Ediţie speciali», pe11 -
tru capacitatea de a crea atmosferă lntr -o 
reconstituire de epoci. 

- Premiul penuu co•tume 
Doina Levinta - pentru costumele din 

filmul «Profetul, aurul ş i ardelenii», pentru 
originalitatea contribuţiei fn definirea unei 
tipologii specifice. 

- Opera prima 
Alexa Vlurion - pentru filmul «Înainte 

de ticere• pentru maturitatea viziunii este-­
tice rn rescrierea cinematografici a unui 
univers din literatura noastră clasică. 

- Premiul pentru muzici. - Nu se 
acordă. 

- Premiul pentru coloana sonori 
Dan Ionescu - pentru valoarea artistică 

' ' nota originală imprimate coloanei sonore 
a filmului «Ecaterina Teodoroiu». 

- Premiul pentru montaj 
Iulia Vlncenz - pentru montajul la filmul 

« Ediţie specialii», pentru calitatea protesio­
naMi şi artistici a unui montaj Integrat or­
ganic unei viziuni estetice originale. 

- Premiul criticii 
Valerian Sava - pentru eseurile şi cro­

nicile din revista Cinema, la Radio şi TV din 
1978 tn prelungirea unei bogate şi con­
secvente activltiltf de promovare şi susţine-­
re a valorilor cinematografiei naţionale. 

- Premiul special al juriului Ex-aeqo: 
«0 viaţă lnchinată fericirii poporului» 

regla: Virgil Calotescu şi Pantelie Tuţu ­
leasa; şi «Clntarea RomAniei» regia: Du­
mitru Done şi Iancu Moscu, pentru Impor­
tanta politici şi culturală a tematicii acestor 
două lilme documentare, preţioase mărturii 

duc spre o personalitate de o rari distincţie . 
Spre un cineamator de o condamnabilâ 
modestie («Primul meu film? ... Staţi să văd . 
Nu m-am glndit niciodată la astaht). Şi care. 
poate, este azi ln primul rlnd medic ~· 
doar apoi autor de film, pentru ci prin 
1935. in «momentul opţiunii», profesiune<i 

ale istoriei României socialiste. 
- Diploma de onoare pentru Inter­

pretarea unui rol secundar masculin 
Vasile Niţulescu - pentru rolurile d111 

filmele «Profetul, aurul şi ardelenii» s 1 
«Doctor Poenaru», pentru umanismul s• 
expresivitatea unor strilucite compozit ii 

- DiplORMi de onoare pentru inter­
pretarea unul rol secundar feminin -
Ioana Crlciunescu - pentru rolul din 
filmul «Editle specială», pentru inteligenta 
şi umorul unul portret cinematografic. 

- Diploma de onoare pentru debut 
Ex-aeqo: 

Stela Furcovicl - pentru rolul din filmul 
«Ecaterina Teodorolu». 
Anda Oneu - pentru rolul din filmul 

«Septembrie», pentru talentul şi seriozita­
tea cu care aceste actriţe s-au afirmat în 
două roluri Importante. 

Fo I me de scurt-metrai 

- Marele premiu - Filmului «Liceenii11. 
Scenariul şi regia: Paula Segal şi Doru 
Segal Imaginea: Doru Segal. 

- Premiul pentru tilm documentar -
Filmului «Şi. .. • 1 regla: Ada Pistiner 

- Premiul pentru scurt- metraj cu 
actori - Filmului «Pentru cei 30 de mili­
oane», regla: Crlstu Polucs is 

- Premiul pentru film de artă sau 
etnotolclor - Filmului «Hora» regia: Sla­
vomir Popovici 

- Premiul pentru film •tlinţific - Fil­
mului «Ce este lumina»i regia: Terner Zol­
tan. 

- Premiul pentru tilm reportaj - Fil­
mului «20 la masă» reporter: Alexandru 
Stark 

------------! de cineast Inc.A mai rivaliza cu «profesiu­
nea» de aventurier ... 

Burghe6e sau dr. Stoichiţă) şi cu «jucAtor1» 
pasionali: studenti medicinisti ai vremu 
(«Dar studenţi i de acum?» întreb. l".Studen­
lii? Nu prea au timp ... », tmi rispunde. cu 
mustrătoare nostalgie, pfOlesorul). Să tre­
cem Tnd peste ace51: fugar şi fragmentar 
tlash-back. Să revenim la zi - la Un medic 
romAn in Africa: 36 de minute fixate (co­
lor) pe 8 mm («ln Africa am filmat cu un 
«super 8»; e mal ieftin şi mai uşor»). Filmul 
e de fapt primul episod finisat, dintr-o «serie 
africani», aflati acum 1n faza de montaj­
sonorizare. ln şpecial de sonorizare, căci 
coloana sonori e rezultatul unul migălos 
şi sugestiv montaj, ce întrepătrunde ritmuri 
muzlcate sau glasuri de păsAri înregistrate 
«acolo», cu un comentariu Informat, deta­
sat şi spiritual înregistrat «acasă». O pro· 
pozitie din comentariu defineşte"'compoz1-
ţ1a filmului: «Pe drum am surprins». D in 
avion. din maşi nă, din mers. din vitezti. 
autorul surprinde, într-un decupaj ad-hoc. 
ipostaze ak! triadei natură-om-arhitectură. 
Precizia Tncadraturilor, echilibrul «jocului 
cu trasul•. armonia viziunii de ansamblu, 

20 
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titlului de mai sus ar suna 

if-erra ~~~~l«~!r~C::n: ~fri~~.·· ~~~ 
Sturdza. Specialist în chi­
rurgia mâxilo-faclală. Profe­

- sor la Facultatea de stoma­
tologie din Capitală. Un medk: romln tn 
Ahica e titl ul unul film realizat de Dr. Mi­
hai Sturdza în cel patru ani trăiţi în Africa, 
f<pe tlrlmul Tnvitămfntului medical de coo­
perare romAno-zairezb. Un film premiat 
in etape republicani a Festivalului naţi onal 
«Clntarea RomAnlei1t (editia a 11-a). Aceste 
evidenţe, dublate de recomandarea elo­
gioasă a cineastului Iosif Demian (spiritus 
rector al cineclubului Dr. Marinescu), con-

Continulnd o posibila tradiţie (Tn 1898 -
lnltlatfvi mondială - savantul Gh. Mari­
nescu Izbutise filmări avlnd ca scop stu­
dierea unor maladii psihice), continutnd 
deci o dorita tradltle, dr. Sturdza a inter­
sectat, fn timp, medicina cu filmul. Rezul­
tatele: filme didactico-medicale, care, sono­
rlzate Tn franceză şi germană, au participat 
la nu puţine congrese medicale, de unde au 
revenit tnclrcate cu diplome, «sonorlzaten 
şi ele, in diferite limbi. Filmete - Rezecţii 
de maxit• in tumori maligne, Trauma­
tolOQie şi altele - mal circulă şi azi, d«1 
au fost realizate în urmă cu vreo douăzeci 
de ani, tn cadrul unul laborator medical. 
Un laborator cu suporteri străluciţi (ca dr. 

Difuzarea: o verigă esenţială în destinul unui film 

Producătorul 
Un factor decisiv. _(dar prea puţin cunoscut) 

al succesului (sau insuccesului) unui film 

B 
fundamentale: 

Ca să ajungi să «progra­
mezi» suc~esul. este nevoie, 
erect ca periodic, dar mai 
ales atunci ctnd se discută 
şi se proiectează o noua di­
mensiune a producţiei. să 
se re-sublinieze citeva date 

e Ca artli . cinematograful este vital in­
teresat ca filmul sil-şi transmită mesajul, 
fondul de idei, unul număr cit mai larg de 
spectatori. Prin eficienta cultural-ideolo­
gică se Tmplineşte implicit şi al doilea 
deziderat - vital şi acesta pentru produ­
cători : recuperarea cheltulelilor. 

• Ca industrie. cinematografia este in 
postura delicată de a produce numai pro­
totipuri (fiecare film este un unicat). Ca In­
dustrie a spectacolului. produsµl -tilm tre­
buie să ia contact cu spectatorul-consu­
mator ln conditil greu previzibile, ca gust. 
modă . Influenta altor genuri de spectacol etc, 

• Cucerirea unui public cit mai numeros 
pe piaţa Interni şi internaţională rlmtne 
scopul principal ei raţiunea de a exista a 
oricirel cinematografii. Dealtfel pe plan 
cultural-politic, adevirata Influentă o exe1 -
citi lndeobşte cinematografiile ale căro1 

filme lnreglstreazi succese de masă. 
Desigur. problema p roducţiei de filme 

este de o mare complex itate; dorinţa de a 
avea succes este unanimă. dar reusitele 
sini, fireşte . diferite. O retett a reuşitei va­
labili pentru toati lumea, nu poate fi indi­
cata de nimeni; totuşi. se poate observa o 
anumită trisAturl care, fiind comuni tu­
turor cinematografiilor. poate fi luata drept 
reguli: succesul pe plan lnte1 n şi mai ales 
extern al unei cinematog1al 11 este tn toa1te 
mare misuri direct proporţional cu gradul 
in care tn structurile el organizatorice este 
deflnlti şi precizata tuncUa producăto­
rului. Cum bine se stie, funcţia producă­
torului este o instit uţie specifici cinema­
tografului. Se spune chiar că cinemato­
grafia este o artă de producător. acesta 
fiind acea forţă interioară care în princi­
piu intelege primul comanda sociali dreia 
trebuie si-i răspundi filmul. Producătorul 
trebuie si dinamizeze energiile, sA cata­
lizeze diversele componente ale artei şi 
economiei cinematografice asigurfnd vita­
litatea şi puterea de penetraţie a filmelor 
sale ln lume. 

Studiind conjunctura şi tendinţele de 
viitor din producţia mondiali. producăto-

rul trebuie să se ocupe de toate aspectele 
viitorului film încă din stadiul de concep­
ţie şi să nu declanşeze alte cheltuieli decit 
atunci ctnd subiectul abordat este trans­
pus Tntr-un scenariu cinematografic tnche-­
gat. Este unanim :::unoscuta aserţiunea lu i 
Ren~ Clair «prelucrată» după celebra frază 
a unui clasic nu mai puţin celebru, Cind 
avea un scenariu definitivat, Ren~ Clair 
spunea: «acum filmul e gi:i.ta. Tmi rămine 
doar si-i turnez.» 

Cu ocazia diverselor analize a produc­
tiei noastre din ultimii ani s-a relevat că 
netmpllnlrlle (slibiclunile) multo1a din fil­
mele noastre s-au datorat în toarte bună 
măsuri faptului ci la realizarea respect i­
velor fllme 6e pornise pe baza unor sce­
narii Insuficient finisate. 

La int1eba1ea cine este p1oducăto1ul în 
cezul economiei noast1e, răspunsul este 
H'i1 ă îndoială unul slngu1 : statul nostru. ca 
proprietar al mlj loacelo1 de producţ ie s1 
linanciare. Fiind toarte cla1 si evident 
acest n\spuns1 este Tn acelasi timp incom­
plet, deoarece. ca ş i Tn alte domenii . statul 
isi exerc itli functiile sale prin persoant"' 
fizice concrete. persoane care-şi pun ta­
lentul şi priceperea profesionahli in scopul 

- Premiul pentru scenariu sau idee 
de tilm - Filmului «Meşter valah»1 scena­
riul Carmen Dobrescu şi Florica Gheo1-
ghiescu 

- Premiul pentru imagine - Filmulw 
ccPremieră fn largul mării», Imaginea: Gh. 
Dumitru 

- Premiul pentru tilm de animaţie -
Filmului «Ecce Homo~ regia: Ion Popescu­
Gopo 

- Premiul pentru plastica de anima­
tie - Filmului ccAlter-ego», regia: Mihai 
Bădică ~ 

- Premiul pentru animaţie - Filmelor 
cc Prizonlerll caracatitei» şi «Labirintul scu­
fundat» Animaţia: Laurenţiu Slrbu şi Victor 
Antonescu . • 

- Opera prima - Filmului «V-aş ruga 
dacă se poate»1 regla: Tereza Barta. 

- Premiul special al juriului - Fil­
mului «Vizita tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu în Coreea», regia: Pantelie Tu­
tuleasa 

- Diploma de onoare a juriului -
- «Gazeta de Transilvania» - pentru 

fii':_ ş!i~~}~~7;i~f11~n~11~~~a_P~~~~~:~;~ de 
animatie. regia: Adrian Petringenaru 

- «Avem nevoie de iubue" - pentru film 
doc.u111entar, regia: Eugenla Gutu 

- «Desenate scriitorilor» - pentru film 
de artă, regia: Alexandru Sfrbu 

- «Cu mere şi fum ... cu Dida» - pentru 
imaglflei imaginea: Viorel Sergovici 

- «Porumbelul» - pentru debut în ani­
maţie, regia: Bujor Ştefanescu 

- «Antrenamentul» - pentru cel mai 
bun film destinat desăvirşlrii instrucţiei mi­
li tare, regia: Ostrovschl Ion 

- «Ztna culorilor» - pentru experiment 
cinematografic, regia şi Imaginea: Mihai 
Popescu 

- «Pentru cei 30 de milioane» - pentru 

m~t~:i,;:;~~~~» v~ri~:nr~tr~~~~tică de 
animaţie, regla: Ion Truică 

- Regizorilor muzicali Copaci Gheor­
ghe şi Radu Zamfirescu pentru montajul 
muzical la filmele la care au colaborat. 

demonstreazi că «ln viteză şi spontan» 
nu tnseamni de loc ri'l grabă şi la lntlm­
plare». ŞI mai demonstreazi cft de «bogat» 
poate deveni filmul sArac... Cite &e pot 
infiltra tn cine-memoria noastri afectivă: 
cactuşi lnflorltl ln nisipul unei plaje pustii, 
o guri lmensi care trimite trombe de fum -
«fuma1i numai Winston Cigarettu, un copil 
cu o trotinetă cu roţi de lemn pe un drum 
de ţară, un bar subacvatic. o •Insulă a 
sclavilor» («aici ere un sălaş şi Brigitte 
Bardot»), un leu care se retrage «plictisit 
de leoalcete care nu l-au hrinit - căci, se 
ştie, numa leoaicele pregătesc masa» ... 
S-ar putea ca amintita capacitate de lnfil­
trat6e si tlni şi de zodia fn care s-au născut 
amintitele filme. O zodie pe care nu facem 
decft s~ jinduim şi s~ aproximăm cu ad­
jective ca «dlrultb, •luminoasă», «atlt de 
rarb. Zodia purei generozltiţi. 

Şi lată cum o explicatie sec-operativă 
poate ascunde uriaşe flori roşii aprinse 
in arbori exotici, "domenii ciudate şi vaste ... 
focuri no~ culori nic iodată văzule» ... 

Eug1>nia VODĂ 

oblineril rezullillelo1 la inaltimea investi­
lu1 ii p1imite. 

Este evident că. in noua structură orga­
nizatorici a cinematogtafiei noastre, crea­
rea caselor de filme a fost menită să con­
tlibu ie la creşterea şi diversificarea pro­
ducţ ie i de filme înt1-un climat de emula1ie 
creatoare. la promovarea de noi talente, 
la cresterea profesionalismului . a calităţii 
artistice. 

Rezultatele obtinute în ultimii ani - de 
pildă1 dublarea productiei de filme de lung 
metraj folosind practic aceeaşi bază teh­
nici şi aproape acela•i personal tehnico­
artistic - n-ar fi fost posibile fără exis­
tenta unei formule organizatorice cores­
punzătoare: descentralizarea producţiei pe 
case de filme. ln acelaşi timp trebuie obser­
vat cu toată luciditatea că, dacă sub raport 
cantitativ producţia s-a dublat, in ciţiva 
ani. calitatea ei n-a crescut in proporţie 
corespunzătoare. 

Daci prezenta filmelo1 româneşti inh-o 
serie de zone geografice importante este 
încă slabă. trebuie spus că dif icultatea 
pri ncipală intlmplnată ln exportul multora 
din f ilmele noastre se datorează nivelului 
profesional-artistic relativ scăzut. 

Problema pe care cinematografia noas­
tră trebuie s-o analizeze cu toată răspun­
derea la ora actuală este lupta pentru o 
sporire a productier Tn acelaşi timp cu o 
sporire a calititii. 

Au trecut mal mult de 5 ani de la infiin­
tarea caselor de filme, timp suficient pen­
tru ca, prin filmele realizate. o casă pro­
ducătoare să-si fi putut contura person;i ~ 

litatea. ln numerele viitoare ne propunem sa 
înfăţişăm productia noastră cinematogr il­
tică - lung metraj artistic - grupată pe 
cele patru case. 

Mihai DUT.l 
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Aflati ln al 17- lea an al 
ex istentei sale, Cinematec.1 
îşi continui afirmarea tn pei­
sajul cultural al tirii, lnce1-
ctnd, ln cadrul formulei ei 
specifice1d contribuie '8 for­
marea culturii cinematogra­

fice, de taurire a omului nou. Stagiunea 
1979-1980 se tn1crle pe linia unei con· 

~ian~i!!~n~~ed:r7:i~~~~r~:~:::ta'ţ7r~~r~~~ 
public larg, variat nu numai ca vtrstl , ci mal 
ales ca preferinţe şi pregitlre Intelectuali. 
Pentru adolescenţii aflaţi la un prim con­
tact cu cinematograful de arhivl se impu­
ne familiarizarea lor cu capodoperele ai· 
tei filmului, pentru vechil cinefili - prezen­
tarea unor opere Inedite, pentru cei cu sta· 
gll de cttiva ani ca abonaţi - incursiuni in 
istor ia fi teoria filmului, monografii de regi­
zori, scenarl•ti, compozitor i, actori, etc. 
Aşadar, Cinemateca poate fi comparată 
cu o mare b i bliotecă, Tn care cititorul va h 
tndrumat şi stimulat Jn opţiunile sale. Cum 
privim un film, ce a reprezentat aceste la 
apariţia lu i, Jn ce misuri a rezistat în faţa 
t impului, ce ecouri mal treze,te tn senat. 
bilitatea omului de azi - iatl lntrebt\ri la 
care lncercim ai răspundem nu numai 
prin imaginile vizuale de pe ecran, ci ş1 
prin dezbateri, prelegeri, dialoguri vii cu 
spectatori i. • 

Prezenţi activi în actualitate, Cinemate­
ca a grupat zeci de filme Jn cicluri de rezo­
nanţi. S-au bucurat de o cald.A primire 
c.1c luri le Cinematograful, martor al vre-

murilor noastre (ciclu omagial Tn tntîm­
pinarea Congresului al XII-iea al Partidului 
Comunist Romln) şi Autoportrete 11le 
societAţJI contemporane (care au prile­
juit ş i o fructuoasa discuţie pe tema filmu­
lu i politic). Vor urma Continuitatea culhJ.. 
rii poporului romb oglindit în tilm, 
Tineretul in lum„ contemporani şi, 
cu prilejul Olimpiadei din 1980. un ciclu 
dedicat Vletii 1portive, prilej de anallzt 
a rolului sportu lui ln formarea unor cal t­
tătl omenefti indispensabile. 

Incursiuni in istoria ş i teoria artei filmu­
lui - care vor solicita.desigur, o receptare 
activă , un efort conştient de part icipare -
se vor realiza prin cicluri ca Suprareali ... 
mul in cinema, Valori umaniste in ci· 
n 1•matograful mondial aJ ultimilor 15 
ani, Filmele anului 1154 - privire critici 
după 25 de ani, 20 compozitori de tihn 
sau Featlvalul JnternaUonal al filmului 
Oe la Veneţia - re111itltl contr•dlctorii. 
Amplu panoramic asupra a dou6 genuri 
dintre cele mai populare - filmul muzical 
şi westernul - precum şi un Om11giu u­
nor autori fi 11ctori di1piruţi tn 1179 
vor completa Incursiuni le Cinematecii in 
domeniul istoriei ,1 teoriei. 

Pr ivirile de ansamblu, aut de necesare, 
asupra cinematografiilor unor tAri sau a u­
nor perioade din Istoria lor, Inaugurate in 
stagiunea 1979-1980 cu A IO-a aniversa· 
re • cinem11togratiei soVietice, vor con· 
t inua cu retrospectivele filmului din R.O. 
Germani •i Polonia (cuprinztnd multe titluil 
inedite) •I cu o ampli panorama a cinema-

„A trăi" de Akira Kurosawa 

B 
Pentru cei ce iubesc baletul 
codificat al luptelor de samu­
rai şi stnt fascinaţi de sem­
nifi caţii le costumelor exotice 
ş i ale machiajului misterios 
din filmele de epocă, A trii 
nu este titlul preferat din ope­

ra lui Aklra Kurosawa Autorul lui Rasho­
mon şi al Celor ••Ple 1amur11i, al Tronu­
lui ins1ngerat şi al lui Barbi Ro•ie lşi 
datorează fa ima insolitului acestor poveşti 
de vitejie ,1 onoare,dar ,1 mâiestriei de a le 
istorisi cinematografic.. Lentoarea hieratică 
a miş,drllor, expresivitatea tăcerilor şi call · 
tatea de eacepţie a Imaginii stnt citeva atri· 
bute inconfundabUe ale stilului siu regi­
zoral. Renuntind la accesoriikt exotice de 

succes, Kurosawa are curajul de a ataca 
uneori teme de actualitate, tn care imagi ­
nea JaPonlei CQntemporane este fundalul 
unor drame cu sftşletoare semnificaţii. A 
tril este deslgu' momentul cel mai impor­
tant al acestei schimbări de registru şi. 
daci semnatarei acestor rlndurl n este 
perm~ sa aibă slăbiciuni, ar spune di: ii 
socoate unul dintre cele mai tulburătoare 
şi umane filme pe care le.a văzut. 

Povestea respectabllulul domn Watana­
be demareazi ca un subiect gogolian. 
Funcţionar conştiincios şi exact, tăcut şi 
meticulos, el iese Tntr-o buni zi din matca 
molcomi a obişnuintelor sale. Bitrlnul 11u 
lnnebune,te lnsi d-şl fac.ii o manta, ca 
Akaki Akakievlci, ci lfi uimeşte coleo11 

liomici vestiţi ai ecranului 

B 
1. «Comic• .- om care aduce 
rlsul cu buni ştiinţi. «Com;... 

~~::ur:,1 ~~~c~~::a c~:fo~~: 
practicării milenare a meş­
tefugului de comic. Ambelor 
sensuri ale cuvlntului li s-au 

dedicat pagini mii. Unii purtători ai num• 
lui de comic au devenit adeviraţl exponentt 
al o.norului specific poporului lor. 

2. Existi un specific naţional ln u mor? 
Cred ci da, attta timp ctt un tip de 8xpresle 
umani purcede dintr-o anumita matrice 
şi nu din alta După cum nu cred ci pe o 
suprafaţă geografici plasată să zicem In­
tre gepizl •1 gali se rîdea exact de acelaşi 
lucru: o nuanţi-două trebuie si fi diferen­
ţiat «.Tiateria comică». De aceea •i zice 11 
umor galic, umor britanic, umor armean. 

3. Exista şi trisiturl comune la aceşti 
oainenl ce ne fac si rfdem. Oe ctnd e cin• 
Tiatograful, sursa din care ,1-a recrutat 
cu precidere comicii a constituit-o teatrul 
de revistl fi de vodevil. ln general, ei se 
1 Tipart ln două mari categorii: cel ce orac-

ticl umorul gros - cei ce practici umorul 
subtire. 

4. ln ce priveşte comic ii, dar nu.nai cei 
mari, cinematografia franceză se poate con­
sidera favorizata. înainte de primul război 
1Tiondial regele necontestat al comediei 
ln albt'negru ş i doul dimensiuni era Max 
Linder (aspect $1 maniere de franţuz mo­
dern, ch ip fermecător - cel puţin pentru 
femei) care cultiva, deopotrivi, comicul 
de tip burlesc - d:zăturlle, de exemplu -
şi unul ceva mai sofisticat - vezi gagul cu 
ştersul oglinzii sparte. Intre cele două răz­
boaie apar comici ca ciupercile peste tot; 
dar un Keaton ş i un Chaplin slnt mult, muh 
mai sus ... 

5. Franţa revine tn competiţia pentru locul 
I abia după al doilea rlzboi mondlal, cu 
două figuri foarte populare pe plan inter­
naţional: Fernandel (danturi cabalină, as­
pect credul şi modest, adesea melancolic: 
personajul - vorblret •I comunicativ pfnâ 
la nAucire, are aspiraţii de !nălţare sufle­
tească. Face mare uz de accentul meridio­
nal) şi Bourvll (ochii mici şi apropiaţi, 
vocea scTrtlitoare şi verbul ctntat; perso-

tograflef braziliene, sub titlul • de ani 
de cinema brazilian 

În privinţa monografiilor, Cinemateca s-a 
orientat spre nume certe, mai vechi sau 
mai noi, de reguli neabordate în stagiunile 
trecute. Dintre regizorii claalci i-am a~ 
pe Murn• f i Pabat. dintre cei cu o carleri 
bine definHi pe Eliza Kazan, Iar dintre cei 
aflaţi ln plini afirmare pe T11rkovskl, Z• 
nuHI, Panfilov, Jlrea, Penn, Peckim. 
pah • i Altman. 

Un amplu cleiu este consacrat actor ilo1 
de comedie, de la Buster Keaton, Cha· 
plin, Laurei şi Hardy la Pierre Et11ix, 
Pierre Richard, Mel Brooks. Actorilo1 
din diverse ţiri- ş i perioade ate istoriei fl i 
mulul le slnt dedicate fi alte proiecţii adi e 

' sate unui pubric larg. li vom revedea pe 
ecran printre altii pe Eugenia Popovici, 
Clark G,able, Gregory Peck, Glan Maria 
Volante, Don•tas Banionl1, P11ul New· 
man, Jane Fonda. Copiilor şi adolescen­
lilor le adreeim ciclul Copil-vedete in 
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Lulu Mlhiescu. 

Filmului romAneac, ciruia li acordim 
principala noastră atenţie , li vor fi rezerva­
te o serie de vizionlrlo.dezbatere, fle cu 
prilejul celei de a doua premiere. fie cu oca-
1ia unor avanpremiere, f le gruptnd frag-. 
mente elocvente din mal mutte pelicule, 
m func11e de o temi vitală, sau o problemă-
~e1 e Dialoguri cu spectatorii vom purta 

s1 ln jurul mult discutatului ciclu La ce­
rerea abonaţilor. critici şi Istorici cinema· 
tografici comentind sutele de cereri ale 

cumpărtndu-$i o pălăr ie destul de t inereas­
că. Este începutul unor schimbiri de nein­
teles pentru ceilalţi, al unor tentative dis­
perate pentru protagonist de a da căldură 
şi intensitate ultimelor zile ale unei vieţi 
cenu$i i, pentru ci a aflat de la medic ci în 
curl nd are să moarA. E1 rAtăcefte pe strizile 
p line de firme ademenitoare, zăboveşte ln 
cafenele în care nu a păşit plnă acum, ln­
cearca\ gustul unor bluturi la care nu rl v· 
mse înainte şi mai ales caută pe cineva care 
<>ă ii ascultr• c;i s~. 1 inlf'l,..aqă. FPlul "· III 
stingacl de «a se pune pe trai» are ceva 
111du1oi,a10 1 ş1 t1 ..ag1c . A cest h!.!do111s111 l ir· 
ziu şi deznădăjduit este o zadarnici încer­
care de recuperare a unui timp trAtt cu in­
diferenţi. Tovarăşa sa de peregrinare prin 
ora,ul zgomotos, fata zinatici şi zfmbitoare 
este aleasi drept confesor al acestul ceas 
de adevăr sflşietor, dar comunicarea este 
sortit.A eşecului. Nu este vorba de o incom­
patibilitate Intre generaţii , ci despre o lume 

naj greu de dibuit din cauza unei ş iretenii 
tărineştl sub-jacente; un fals naiv, un fals 
ursuz, de fapt un sufletist). Fernandel şi 
Bourvil par să fi fost exact ceea ce 1,1 dorea 
publicul postbelic; doi comici caraghioşi 
ca aspect, nostimi ca interpretare, ce 
reuşeau să transmltl căldurA şi încredere 
în viaţă, optimism. Dar aceleaşi lucruri ~ 
comunica şi Jacques Tati. Oe ce n-a avut 
acelaşi succes? 

6. T•tJ (vlljgan corpolent, cu figurii 
blfndl, aer paşnic şi seninătate olimpiană., 
dar total neprevăzut ln gesturi şi comport~ 
nent) făcea lucrurile astfel: a) Inei de la 
primul film - 1947 - îşi construieşte sin­
gur şi personajul şi filmul. b) gagurile sale, 
in schimb, nu slnt «făcuteit - ele provin 
dintr-o extrem de acutâ şi necruţătoare 
observaţie a defectelor aproapelui. c) Ele-
11entul sonor (muzica, vorba, zgomotele) 
este folosit ca sursl de gaguri tntr-o mlsură 
fără precedent, aproape la paritate cu ele­
mentul vizual. Noutltl, deci, peste tot. Să 
fi functionat atlt de puternic rezerva publt­
cului taţi de nou? Cert este cA, nelncadrfn­
du-se ln tiparele răscunoscute ale comediei 
cinematografice de pfnl atunci, Tatl a fost 
urgent categorisit drept «necomercial„ 

7. Personajul «domnului Huloh> apare, 
incepind cu al doilea film al lui Tati, si TIUI· 

spectatorilor ,1 argumentlnd selecţta ope­
rata de Cinemateci. 

Adlugfnd ci de curfnd am Inaugurat o 
noul formutl de Caiet-program, menitl să 
faciliteze fntelegerea filmelor prezentate 
prin comentarH concise •I pe cit M poate -
elocvente, credem ci noua stagiune va fi 
mai aproape de lndepllnirea dorinţelor ş i 
speranţelor publicului slu fidel. 

MlhalTOW 

grăbitl şi duri ln care oamenii nu au ră b­
dare s6 se tnteleagă unii pe alţii . Credincios 
stilului sâu, Kurosawa lşi comunici gtn­
durite prin forţa expresivă a imaginii, prin 
tulburitoare metafore vizuale. 

De neuitat este secvenţa-chele a filmulu i, 
în care bâtrtnul se di ln leagăn într.un parc 
de copii. Cu o privire lndreptată parcă înspre 
moarte, cu gesturi lente fi măsurate, el se 
leagăni lnglnînd un ctntec străvechi ce 
omagiază bucuria de a trăi. Domnul Wa­
tanabe lşl primeşte parcă împăcat condam­
narea la moarte dar pleacă spre ea ex.terlo­
r lzlnd un sflfietor sentiment de nostalgie 
pentru viaţi. Privirea lui emoţionează mai 
mult declt orice hohot de pllns, dar durerea 
nu devine nucleul unui mesaj pesimist. A 
trii devine un Imperativ aJ Intensităţii şi al 
refuzului indiferentei, al curajului de asu· 
mare a unei calde umanltitf. 

D11na DUMA 

lan cu primele note satirice din creaţia sa. 
Evolutte surprinzătoare: cantitatea şi viru­
lenta satirei cresc invers proporţional cu 
prezenta şi aportul domnului Hulot la ac-
11 une (acesta se estompează tot mai mult 
cu fiecare film). Sau poate tocmai că nu 
e nimic suprlnzltor ln faptul cai satira fiind 
îndreptată împotriva conseclntelor dezu­
manlzante ale progresului tehnic, feno­
men ce se dezvoltl în progresie geometrică, 
un personaj ca Hulot - un idealist visitor, 
lnzestrat lnsi cu simţul observaţiei ş i al 
umorului - are tot mal puţin ce căuta lntr-o 
asemenea societate. 

8. Voga lui Tati - Hulot lncepe abia din 
an ii '60, o perloadi in care publicu l devine 
Ti ai receptiv - ln Franţa şi aiurea - la 
umorul «subţire». Aceasta lnlesneşte in­
trarea tn sceni a unul att uubtil»: Pierre 
Etaix (aduce ca fnhlţl,are cu Max Linder. 
dar .nasca e trlstl),fost gagman al lui Tati, 
într-o mbură continuator al acestuia. Dar, 
deosebiţi: a) personajul lui Tati e stenlc, 
al lu i Etalx un melancolic; b) ochiul satiric 
al lui Titi cuprindea aproape toate cat~ 
goriile sociale, Etaix preferi ai brodeze 
în jurul fruatrlrllor marii burghezii. 

9. Anii '70 aduc lnsâ o revenire de Interes 
faţi de comicul gros, şi pe primul plan re­
apar comicii americani. Exponenţii de marcă 
ai subtilltltil europene, Tati ş i Etaix trec 
in conul de umbri. Dar, aşa cum Tatf 
debutase pe neobservate în 1947, în 1970 
un att ttnir francez Pierre Richard lfi tn­
cerca norocul. 

10. Plene Richard (slăbilnog , urtt, cu 
condiţla fizici a comicilor burlescului şi 
cea lntelectualA a omului de azi) a creat 
un personaj simpatic, Inteligent şi lipsit de 
prejudeciţi, dar mai ales a turnat o noul 
vigoare tn vfna umorului subtil. Ca şi înain­
taşii, el privefte lumea cu sinceritate şi 
dfagoste, cu o modestie dublatl de lucid;.. 
tate. Dar t1dlstratul» î•I permite să Inter­
vină, sl lupte la nevoie pentru demnitate 
ş i curiţenie sufleteasci. Folosind toate 
soiurile de comic posibil, Richard nu se 
mai cantonează tntr-un tip. De aici şi marea 
lui prlzl la public. 

Aura PURA.N 
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Filmul fată in fată cu Anul internatiana . B După ce tn anii trecuţi copiii 
in filmele americane erau ln-

. 1'810 ~~~:i:~~. •.:=~~~~I P::~ 
daV de dlavoH (Exorclsata), 
nici monftrl tere,tri sau 

22 

extratere,tri, iatl ci de la o 
vre ne ei lfl recapltl Imaginea din trecut, 
ase nlnltoare celei de prin anii '30, epoca 
Iii nelor cu Shlrley Te nple, clnd copiii 
din fli ne erau adevăraţi Ingeraşi candizi ei 
in duloşltori, fiinţe Tiinunate, pe care nu 
puteai sl nu te lndrlge,ti. Şi iati ci hHt· 
ginea aceasta este din nou propusi, ba 
chiar propulsată. 

ln Armlaarul negru de exemplu, filmul 
lui Carroll Ballard, care a avut recent pre­
miera new-yorkezl. eroul principal, un blie­
tel cu o lnflţi,are angeitei, Interpretat de 
un debutant, Kelly Rano, este singurul 
pasager de pe un vapor, care, Jmpreunl cu 
un armlsar negru, scapi dintr-un naufragiu 
şie aruncat de valuri, tmpreun6 cu noul .au 
prieten pe un tirm puatJu. Povestea acestui 
film. plaeatl tl • prin anii "30, pometta de 
le prietenia care oe leagA Intre bilatel şJ 
cal urmfnd sl dlmenaloneze chipul unui 
copil oxc·>ptlonal, ln -• sl faci laţi unor 
situatu rn care mufti aduft:i •-• pierde. o.­
acesta nu este singurul film care recred~ 
teazl personajul copllulul angelic fi liric, 
un cumulard de trislturi luminoasa fi pure. 

ln Copil bovall (regizor Robert M. 
Young) aJ O mid poveste de dragoste 
(regizor George Roy Hllf), protagonl,tli 
copil dau dovadl de o capacitate de dlrulre 
otrt de Intonai lnctt adu~ll din cele două 
filme par pe llngi al de-<t dreptul Infirmi. ln 
remake-ul Campionul, realizat anul acesta 
de Zefflrelll ,1 avlnd ln dlatrlbujle pe John 
Volght •I Faye Ounaway personaJUI princi­
pal este tot un copil (RockY Schrader) clruia 
realizatorul ha Imprimat un farmec fi o 
citduri capabUe al stoarci mult maJ mutte 
lacrimi declt Jacltie Cooper, în versiunea 
prlncep&, a acestul film vechi de clteva 
decenii. 

ŞI pantru ci suavul tlr1m al coplllriei 
pure •I candide s-a fi transformat vertiginos 
fntr-o modl pe cit ae pare rentabill, tn vii­
toarele luni urmeazi. sl fle lansate o serie 
de alte filme cu copii mlnunati care fac 
ca viata ai pari mal fru moaai. Dintre • 
cestea. Hollywoodul 1•1 pune nM!lrl aperanta 
ln remake-ul dupi filmul cu Shlrley Temple 
llllcuta domnlfOad Mut.or, a clrai ln-
dulofitoare Imagine din 1934 va încerca s-o 
reediteze acum Sara SUnaon, o debutanti 
alea&I dintre auta •I aute de fettta care au 
candidat Desigur Shlrtey Tempie rlmTne 
copllul-atar nr. 1 al celor 47 de ani de Istorie 

B 
Doulzeci ,1 şase de bucăţi 
ne prezlntl acum Cinema­
teca; numai filme cu copit­
vedeti. oeeiour, nu filme 
unde actorul copil detlne un 
rol secundar (ca de pildă 
Fredd6e Bartolomew ln Anna 

Kare•lna aau baletelul din Alice - mai 
tocul .... ald). A„dar, doulzecl •I •ase, 
in aperanţa ci Cinemateca ne va mai 

. . , 

prezenta fi o a doua aerle. Dar iati lista. 
Cu Shlrley Temple: cinci filme; cu Jackie 
Coogan: claolcul Pici•~ cu Mickey Rooney: 
doul, ambele lmpreunl cu Judy Garland; 
cu Freddle Bartolomew: doul, cu Jeckio 
Cooper. unu; apoi doul filme cu calebra 
Mandy Miller, fetita muti care a fost reeduca. 
tl: al)Ot doui cu mkul itaUan Eduardo Ne­
voia; cu Brlgltte Foaaey: unu; cu J„n Pierre 
Lffud, din filmul autobiografic al lui Truf-

cinematografici (de la debutul ef) Iar zfm­
betul copUel de odloloarl continui sl ln­
cilzeaaci •fl•ele cinematografelor care r• 
iau cu ve•nk: succes filmele ln carea ee 
1oacl. 

Cum putini dintre spectatorii tt amatorii 
de cinema aub 40 de ani •tiu ci voga filme­
lor cu copH fermecltort ea Shlrley Temple. 
JackJe Cooper, urmaţi apoi de MJcltey 
Rooney .i Judy Garland a coincis pe plan 
socfaJ cu marea crlzi economici a anilor '30, 
este firesc ca p1lhok>gS tl aoclologll ame­
ricani ai fncerce al expffce motlveJe sock>-

faut clea 400 coupn (stupid tradus Cele 
• do lovlturl!, unde Truffaut evoci pro­
pria aa autentici poveste de copil netnteles; 
apoi doul fllme din generaţia foarte re­
centa (1975, 1978) ceea ce se fi vede, d c1 
ele poarti 1&mneJe unei certe aclderl de 
talent care caract9flzeazl clnematografu l 
contemporan de uttlml ori. Recunoattern 

~~e~>_cor.11u~i~~P:~rc':'::~iiJ'11c'Ja= 
bogat reprezentantl arnt Shlrley TempJe fi 
doui vedete romAnettl, Nllcl •I Veronica 
(adlcl Bogdan Untaru tl Lulu Mlhleocu\ 
ambii llatnd ia mare dlatantl fn urmi, ca 
orlglnalltate a personaJutul, pe mal tot• 
«copili-minune•. Ambii afnt •ltuatf la nivel 
ea• de Intern •I perfectlune cu marea 
mici Shlrley Temple. El apar kl şapte filme 
'8 Cinemateci. 

Vorbeam de copilul lstorice•te autentic 
al lui Truffaut Nldljdulam el tntr-o H fkt 
v!Hoare de coplt-vedetl, li clpltim de 18 
Cinemateci fragmentul de Imagine cu totul 
extraordinari tl tot autentk:I latorlce,te, $i 
tot de Truffaut fllmatl, a acelui CopM 
allbatlc care trltse pini la 11 ani ln pldure 
firi a ff fntflntt vreodatl un om. 

Filmele fn care Cinemateca ne-o prezint.I 
pe Shlrley Temple• lntlnd Intre anii 1935-
19311; MICII! robei, Stalllf,a (Clpltanul Ianu­
arie), Hekll,SHana, fiica muntJlor. Shlr­
ley, ca tl NIJcl al no1tru, fltmatl firi eă 
•tie ci e filmata.. Credea el cae joacl•· 
nu •t&a ci chiar «Joacb. Cfnd a aflat. 
atunci asta l-a dat un teribil •oe moral care 
a durat o buni buclticl de vreme. Dar 
r&pede ea •l-a dat BNnM!I ci a fi actriţă 
e ceva tot at1t de grav, de Hrios ca atunci 
clnd «te• Joc• clei toi a"" trebuie sl te 
arunci slnc9f fi pHlonat în biografia altu ia 
$i s-o trl'8•U ca pe a ta. 

Spuneam ci personajul NticA,creat de 
micul Bogdan Untaru,.e1te de o noutate fi 
valoare artlltlcl egali cu a lui Shlrley. 
Jn primul rtnd el nu afnt numlr de circ, pe 
pol\ de animal dreaat. cum aln1 •trengarll 
din Banda veseli sau derbedeii din Peri­
lorle, ase-numt1ll ctho Oead End Klds• 
falmo•N etnoeri cu f„ murdare•. 

lntr-o prMntl. Nilel al Eliaabetel Bo1tan 
e un eveniment artistic mal curlotl decft 

culturaJe ale actualului vira) de 180 de grade 
ln viziunea hollywoodlanl aoupra coptll­
rJei, de la copili plini de cele mal tnfrJco•~ 
toare picate din multe filme de acum cfţiva 
ani, Sa micii aflnti '1 heruvimi de aatlzi. 

Profesorul •I psihosociologul Bruno 
Bettelhelm este de plrere, de plldl, ci eate 
vorba aici de o tendintl generata de glori­
ficare a trecutului şi de conteatare • unor 
sentimente pe care fn realitate le Tncearci 
cetlteanul american «tn timpurile atrt de 
Incerte de Htl.zi». lnfltl•aree coplllor ca 
nl•te auflete •Impie fi Inocente, fn vreme 
ce numeroaM anchete, studii, precum „ 
relatlrUe preael cotidiene dezvllule toc-­
mai aspectul contrariu. este o modalitate 
de a ofert plrlntelul american o Imagine 
acceptabUI a eoplUor Iul •Ace•tf copii, 
care Jnfrumuaeţead filmele fi au menirea 
sl fnfrumunţeze viaţa noastrl - apune 
dr. Bettelhalm - oln1 de fapt proiecţii ale 
dorinţelor noastre•. Pe de attl parte doc-

~o~~:et ~ f:!~1::ie~d.!:1~~~a:C:Se1 ~s'i~!t 

Shirley.AceHta 1,1 desfl,ura drlglll•enla. 
naivele ,1retenll •I caraghioasele mutre 
grave tntr-o lume cu mutţj aduftl, cu multe 
evenimente care H fnUmplau unor persoane 
mari. Lucru foarte natural, clei Shlrley 
era cltadlnl, copil de la ora" chiar daci 
Hetdl locula ln oraf. ln 1chimb Nitei, el. 
e1te un mic tiran. Tiranul are mult mal mutt 
a face cu natura decrt cu attl oameni. Prl&­
tenll, du•manll lui atnt lucrurile din curte. 
dobitoacele caHI, pomul din fata porţii, 
mlgarul din ogradi, borcanele din rafturi, 
veveriţa din pom, clo•ca din podul grajdu­
lui, platca domlclllatl llngl oala cu smfn­
tlnl. PrletanH lui •tnt drumul, balta, pldurea. 
norii, vremea. Cu ele atl dlnaul de vorbL 
ŞI cum ele 1tnt multe, d~logurlle slnt fi 
ale tot a,a, adlcl petrecute ln glnd. Almete 
lui Shlrley au ceva de poveate minunata. 
Pow.,tUe cu Nllcl merg ceva mai departe. 
Ele nu• numai «laprivl•, ci opere de glodire. 
Clteodatl I- care le domini Hte o Idee 
filantropici care ae termini cu ualvareaa 
ti • repatriereu fn balta natali a unul 
pe•tl•or peraecutat dl oameni. Alteori a­
vem atratageme •i mal cori1pllcate. Nilcl a 
mlncet bltale de la nl•le bilet!; 1-er trebui ' 
un frate ca ai-1 apere. l-ar trebui deci o 
barzi ca li 1-1 aduci. Deci, o lntreagl 
expedltte pentN procurarea berzei. Ptnl 
le urmi, maici-A natte un copil. Şi Nitei 
va fi convin• ci, graţie eforturilor lui ,1 a• 
unet berze necunoacute dar amice, va 
avea un frate. ln filmul NllcA „ berzele, 
avem nl•te berze, care, llteralmente, des­
fltoatl «joc de acenb. PldrUe au de 
obicei o privire flii. atoni. El bine. pe barza 
aa,Nllcl o face ai se uite amical fi cugetl­
tor. 

latl acum •I cealattl uimitoare creatle a 
regizoarei Eliaabeta Boatan: Veronica (m~ 
culll Lulu Mlhlteocu). Cred ci numai un 
regizor-femele putea obtlne de la nl,tefetlţe, 

de le zeci de 181119 Intre 5 fi 10 ant. per­
formante actorlce•ti nostime '' aubtlri ca 
celo din V- Acna fetllill nu-a Im­
bricat. tn costum de bum, ci rn haine 
naturale, tn - cad zic a'8 - «haine civile» 
ca nl•tll •Impia fetiţe, copil puri care a ... 
cutti basme. la povHte•te Margareta 
Plolaru pe poat do Mary Popplna. Simple 
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al copilului 
logie este de părere ca «americanii nu au 
reputaţia de a fi pirlntt buni, ribdltorl şi 
binevoitori fatl de problemele copiilor lor». 

Tendlnta actuali a Hollywoodului de a re­
duce pe ecran Imaginea copilului Inocent 
este doar o schimbare de formă tl nici­
decum de esenţă Aceşti copil slnt tot am 
de strllnl de copili reali pe cft erau şi pre-­
deceaorll lor, micii monttrl din filmele celei­
lalte mode, ol niciuna din aceste Imagini 
nu propulseazl, de fapt, adevirata Imagine 
a copilului. Oealgur filmele acestea aTnt 
pllcute pentru adulţi, oferindu-le reacţii 
sintetica tn locul bucuriilor şi spaimelor 
pe care le poate provoca un copil surprins 
ln toată autentlcttatea lui 

Un profesor de soclologle de la Universi­
tatea Columbia, A. Etzlon l, caracterlzeazA 
actuala «viziune» hollywoodiană Tn privinţa 
copilului drept unldlmensionall. «Clnd au 
aplrut pe plaţi filme ca Exorclaata. noi 
americanii ne-am sltuati de fapt, pe culmea 
ostllltltll fatl de proprlll noştri copii. Iar 
cfnd, mal ttrzlu, am vlndut lumll a trela 
ideea creşterii zero a populaţiei am început 
şi noi sa cochetl!im cu această Idee. Acum 
avem revelaţia cili o societate fl!iri copii e 
bolnavi, Infirmi.. Ca urmare a apărut ~m• 
ginea oferită de Hollywood şi de alte mij­
loace de comunicare fn masi, aceea a unor 
copii, adevăraţi Ingeraşi nevinovaţi cores­
punzlnd dorlntelor noastre, dar de fapt slrl-­
cltl de adevlrata lor complexitate». 

Fran~ols Truffauti care fn ultlmll două­
zeci de ani, tncepfnd cu Cele 411 de lovi· 

!~~l:r~~~;~~~~:~~=n~~~fI~ocz~P~l~~~:~ 
matografia americani în prlvlnta personaju­
/ul copil. A stfel tntr-un articol destinat unei 
publicaţii a UNESCO, T1ullaut .11.il,1 l.d 
asemenea filme «nu fac decrt sili stoarcă 
aduttllor şiroaie de lacrimi pentru inocenta 
lor pierdută», ceea ce devine o formă de 
evaziune pe de-a-ntregul condamnabllli de 
la 1esoonsablliti'ilile reale ale adultulw 
Este o atitudine de escamotare a ade­
văratei problematici a copiilor de azi. Cu­
noscutul medic pediatru, dr. Spock este 
de părere că «într-<> epoci ctnd adultll 
noştri se laudă ci slnt cinici, e firesc ca 
unica sursă de puritate şi inocentă sl fie 
copilăria. Ca şi ln anii '30, societatea ameri­
cani trece acum printr-<> perioadă de dif'­
cultlţl economice, cu un viitor Incert. Ea 
•l-a pierdut lncrederea tn solutllle tradl-
1ionale şi tn logica omului matur. Deza­
mlglţl de incapacitatea noastrt de a ob­
ţine ce vrem, confruntaţi cu criza de corn-. 
bustlbll şi de crize mal grave tn ce priveşte 
opţiunile morale, ne agăţăm de iluziile 
unei copillrll Idealizate». 

Marghlt MARINESCU 

ascultătoare, cu rol de onor public. Nu le-am 
numărat, dar erau, cred, peste patruzeci. 
Mutrişoarele lor apllreau în scurte gros­
planurl, portrete-fulger. instantanee m._ 
mica. ctte o rapldl grimasă, cite o vorbi 
care continua vorba fetiţei de ltngl ea şi o 
prefăcea, tn sflrşlt, ln frazl. 

Filmul lui Chaplin, Piciul, va rlmlne un 
claslc '' o veşnici minune. Ca si ne dim 
seama de ce talent avea acel Jackle Coogan. 
talent aşa de mare tnclt aproape ci nu mei 
avea nevoJe de ajutorul lui Chaplin ca sl ne 
dim eeama de asta vi pot anunta ci existi 
o lungi banda de celuloid tn arhiva secretl 
a lui Chaplin. Este bucltlca de pellcull 
fllmati acum vreo eo de ani. fllmatl de Cha­
plin atunci ctnd ciuta un copil pentru viitorul 
siu fllm. Chaplin a fost aţa de uimit de ce 
făcea acel bilete! numit Jackie Coogan. 
tncft l-a filmat mal mult declt se obişnuieşte 
la o aşa-zisă «probi de film». Un lant uimi­
tor de acrobatli. co micirii, strlmbituri. giu~ 
bu,lucurl, toate porn ite din imaginatia a­
celui copil. 

ln legiturl cu Lâaud, care în Lu 4GO 
coupa (traducere exact.I: «Am făcut-o 
latih> sau 1e De cap ne-am ficutln) evoca 
chiar copiliri& reali a lu i Truffaut Acesta. 
mult mai tlrzkJ, l-a dat lui L8aud un rol in 
No•ptea americ•nL Copilul lnctntltor 
de odlnioari deven ise acum un ju ne anost 
şi pisilog, cu cap de fosta gllni promovati 
curci. ln No•pt•• •m•riC.ni,el plictisea 
con$tlinclos pe toţt ceilalti şi tncurca trebu­
rile tuturora. La un moment dat, unul din 
el spunea apăsat «Si on a eu une enfance 
malheureuse, c'est pas une raison pour 
emmerder tout le monde» («Daci ai avut 
o cooilirie nenorocită. ista nu e un motiv 
ca să otrăveşti populatla»). Curioasa reactle 
d111 µ.illcd lui T1urlaut , ruslu l l.OPil 11ecc1jit 
de od ini oară . 

Daci Cinemateca va voi, cJndva, si reia 
ciclul de actori-copil, o rugim si ne dea 
acea capodoperi care s-a jucat anul acesta 
la noi sub titlul Optlmlatul. Era acolo o 
fetita de 12 ani şi un bilete! de S. care bat 
toate recordurile de actorie. Aproape cA 
mai extraordinari dacit chiar cuplul din 
M•ry PopplnL 

D.I. SUCHIANU 

Spectatori,nu aţi fost numai 
spectatori! Vă felicităm! 

Mă lntreb: ce-au invitat ei din acest film . 
cu ce-au rămas. ce-au lntetes ?» (Prot. 
Liviu Ariciu- Liceul lrKlustr lal iir. 1 -
Suceava). 

• uMie filmul ml-a plăcut L-am gisit 
amuzant. deconectant şi nu m-am plictisit 
deloc. Ca si folosesc un epitet adesea 
interpretat ca efeminat, l-am găsit «drigut». 
Vi spun şi de ce: a pr ivi cu seriozitate, de 
la bun început, un astfel de film, ml se pare 
o groaznici lipsi de umor. Nu vreau să 
spun ci nu-ml place seriozitatea, dar de· 
test oamenii care nu ştiu să rida. Adici eu 
nu văd nici o contradicţie Intre umor şi 
seriozitate ... Daci Intri la un astfel de film, 
accepţi 1n mod conştient o convenţie. Pire­
rea mea este. cA fiecare (sau, mi rog, a­
proape fiecare) are tn el o fiirîmă de copilă­
rie. o nevoie de basm. de veselie. de fru­
museţe. Am auzit mulţi copil comenUnd 
filmul, nu-i sesizau latura macabra care 
exista. ci doar pe cea amuzantă. Şi oare 
putem vorbi despre o parte macabră ? 
Ce basm ar mai fi basm dac.A Fit-Frumos 
n-ar mai avea de luptat cu un zmeu? Şi zmeii . 
se pare. ci s-au modernizat. ţinind pasul cu 
ştiinţa„.» (Liviu PeSHI - Cal. 8ogdă.-1eştllor 
.1r. 35. Timişoara) . 

De-a lungul înt regului an, corespondenţii 
nostri se seslzeazl de numeroasele deza­
corduri dintre critici şi publ ic. Ne permi1~111 
măcar in ult imele clipe ale dnulu1 să r~le ­
vam - cu tot umorul s1 cu toată serioLi­
tatea. nu firi o ascunsă plâcere - clteva 
din dezacordurile, din opiniile care se bat 
cap in cap, in lumea corespondenţi lor 
noştri. ln fond, publicul, la rtndut lui, e o 
armati de critici, cu nimic mai omogenă 
decft: critica lndşl. Oe pildă: 

Jach et ele galben e 

• «Dacă n·a$ fl rimas credincios princi· 
plulul meu de a urmări absolut orice film 
pină ia sffrfit. Jachetele galbene ar fi 
avut fansa si devlmi primul film la care să 
mă ridic şi să plec in timpul proiecţiei» 
(Mihnea~Serglu Columbeanu -Bd. Pkli 
116-126, Bucureşti.) 

• «Acest film artistic, iertată fie-mi în­
drăzneala, este după părerea mea, cel mai 
slab (ca să nu zic prost) film românesc de 
pini azi... Şi dlalecttc vorb ind, «spern să 
fle cet mai slab film românesc al tuturor 
timpurilor» (George V. Vintill, elev -
com. Poia.ia Mare - Dolj .) 

e «Este un film care, chiar $Î făra o ac­
ţiune intensă, cucereşte inimile veşnic ti­
nere ale spectatorilor. D ar ctnd spectatorul 
este şi el elev, atunci .. . n (Mirela. S . - str. 
A,1atole France ,2, Cluj-Napoca) 

e «Sincer sl vă spun, nu aş da Jachetele 
galbene pe un alt film, orlcft de frumos ar 
fi acela. Oe ce? Pentru că în acest film totul 
se citea pe fată, totul a fost curat, nefiind 
nevoie de multe ascunzişuri ca în alte filme. 
E drept. nu totl şi-au interpetat rolurile la 
nivelul unor actori, aceasta ar fi fost im­
posibil. însă tocmai aceasta mi-a plăcut: 
slingăcia lor». (Mihaela Ungureanu -
str. Re,1aşlerii 24, Craiova) 

• «Mircea Apostol, eroul pr incipal, este 
acum «eroul principat» ln toate visurile 
mele. Cam curios pentru mine, ca şi pentru 
cei ce mA cunosc. dar stiu că e tn acelasi 
timp şi minunat şi trlstn (Carmen Semciuc 
- Bd. Gării nr. 1, Buzău ) 

Hotul din Bagdad 

in timp ce Daciana Ştetlnescu (Aleea 
Parva nr. 8, bloc A-35, ap. 39 - Bucureşti) 
ne scrie: 

• «Despre Hotul din Bagdad s-a scris 
in presl la un mod ironic.„ dar atitudinea 
spectatorilor a fost alta. 1Personal am vâzut 
filmul de două ori, şi am putut să-mi dau 
seama ci în sak'l a fost apreciat tn special 
jocul actorilor, ln centrul atenţiei sltufndu-se 
Kabir Bedi care şi-.a dţt păş it rolul printr-o 
serie de calit4tl: o deosebită expresivitate. 

în special a privirii, eleganţi rn mişcări. 
detaşare, seriozitate fată de fiecare scenă, 
profunzime, renunţare la gesturi de prisos, 
personalitate puternici, sensibilitate fi un 
aspect fizic deosebit de plăcut. „ Oe ce 
oare nu vor şi criticii si cadi de acord cu 
publicul şi si mal lase puţin din Ironia cu 
care tratează filmele de aventuri h 

În acelaşi timp, Camelia Ionescu (str . 
Leuca nr. 39. bi. 60, se. 2. et. 3, apari. 87 -
Bucureşti) ne scrie cu totul altceva. Critici i. 
ca criticii, ironizează - dar ce sl spunem 
de spectatoarea Camelia Ionescu?: 

e «inceputul este promitător: un tln ă1 
fi chipeş prinţ. rlmas firă tati. Gtndul te 
duce la un uzurpator care urmează si apară . 
Dar acesta nu apare. Apare o bandă de 
tflharl. ln continuare. ne tine ln tensiune. 
Dar speranţele ni se spulberă în clipa cfnd 
vizirul apare pe un covor zburător. Visurile 
se curmă brusc, clnd li vedem şi pe vitea ­
zul print pe acelaşi covor. Ne simţim com­
plet dezamioiti cind n vedem prefăcut in 
stană de p iatră. Urmăream plictisită filmu l. 
cînd aud in spate un puşti: « - Acum g ă ­
seşte un vas de aramă din care iese 111 

duh!» te.- De unde ştii?» - li lnlleabi'l 
prietenul. «- Am citit fi «0 mie şi una dE 
nopti» - răspunde el. 1ntr-adevăr, aşa a 
tost.„ Aşteptat ca un film de aventuri, el 
n ieşit ca unul fantastic. O neconcordanţ~ 
<I tost şi faptul că acţiunea se petrecea la 
S.tadad. în timp ce eroii vorbeau llmba en -
gle.l i . Mă întreb: ce se poate reproşa 

Hotului din Bagdad ? Faptul că e jucat de 
onmeni, clnd el ar fi fost poate mai reuşil 
, 11 film de desene animate». 

Omul-pi1an)en 

• c<Omul piianjen e un film comercial 
nu unul de artă ." Omul-piianjen e doar o 
demonstratie in tehnica cinematografică . 
in cea a trucajelor care abundă, cu ac~I 
personaj care merge pe pereţii zgfrle-non 
lor - altceva mai bun nu putea să tacă? ~> 
(Nicolae Cazakovski - str. Nordului 75. 
Bacău) . 

e «Despre acest film, mare lucru nu 
pot spune, pentru c4 l-am urmărit fiirA nici 
un Interes, firi vreo emoţie, ia tet ca ş1 
cum m-aş fi uitat la o masă sau ta un scaun . 
Nu pat însă să-mi explic «năvala» diferite­
lor categorii de spectatori la acest film . 
p1 mire care cei mai mulţi, copii şl tinen. 

v.„ •• vl•tl de clnetll„ . 

e 11Totu$I. de ce unii adolescentl (el nu 
numai ei) a1ung sâ nu-s1 mai pastreze dem· 
n1tatea la cinema" De ce acele maniiestăr1 
yulgare" Vor sA i1e remarcaţi ş1 luC1t1 in 
seamă" Atunci se ir.şale\. pentru ca aoar 
lntr·o ((aureolă•ideprost crescut1 S1·i'llunc1. 
ln loc. de afişe cu tdnterz1st1nf:'rilorsub 
16an1».s-arputeascr1e((l nterz1st1nerilor 
fara cei şapte ani de·acasăn N-a1 11 e•clus 
ş1poateariich1arnecesar să apară afişe 
cu c< Flim 1nterz1s cop11lor de peste 30 de 
an1u. (Mircea Con stantin Albu - str 
6eorge Cosbuc .u 13.10. Baia.Mare) 

e (( Oe ce nu se iau mâsur1 drastice pr1-
v1nd desfăşurarea une1 excelente Yll!Onâr1 
in toate cinematografele din \ară? Al1şul 
cu HConsumul de inghetatâ 1nterz1s __ H rn1 

se pare 1nsul1c1ent Cum nu am văzut încă 
pe n1men11ntrind la teatru cu inghetata. sau 
1otaşa cum nu am văzut n1c1odalăolarr1l1e 
tinâră„enindlateatrucubaby-uide1re1· 

pa!ru-c1nc1 luni-mă întreb ce va Ir f11nd 
ln capetele celor care ma p1esca1e 
pe mine. spectatoru! decent. oe l ot 
parcursul unu lilrn ş1 mă mai intreb de 
undeş1pinău:1de1deeacuadusuisugac1· 

lor la c1neniatograt? Zau ca ar i1 Ce•'d serios 
sA se ia o hol ăr ire n~a1 ser 1 o a stt în i'I ce s I 
sens!1> (Stela Iorga - Bd Re(Jub11c11 18. 
bloc. E. 1p. 4, Galat1J 

Scrisoarea sfîrşitului de an 
in locul «Scr;soril Junii», publlcăm aceste fragmente dintr-o scrisoare care 11n 

sinceritatea, entuziasmul şi chiar nai'lltlfile el, CUPf/nde o asemenea dragoste pentru 
filmul românesc, Incit credem d merit.I să lnchelem cu ea «Curierul» bogat al acestui an. 

«lmi place să mi duc la filmele 1 omâneşll pentru că acolo. pe ecran, se vor· 
beşte româneşte, pentru că văd locuri tnt11nite Tn tari, pentru că vid oameni pe 
care-i întflnesc şi pe stradă, pentru că acolo gAsesc probleme care nu-mi sini 
strilne nici mie, nici celorlalti spectatori din sala. lntre ecran ~ sali, se creeaz.i o 
legâtura ce ţine de suflet. Este reconfortant să constaţ; ci personajul din film vor­
beşte ca şi tine, că problemele lui stnt şi ale tale, ci încrederea lui în viaţă este şi 
a ta. Şi este tulburător atunci clnd aceste personaje din Jilm se tnttlnesc cu t ine 
a doua zi la uzină, la şcoală, pe stradă. Sigur, e superb ctnd Scarlett O 'Hara spune: 
«Şi mllne-i o zil» - dar parcă-mi sună mai cald şi mai apropiat ctnd Omul care 
ne trebuie spune: «Am si mi duc sâ.f ajut puţin şi pe colegii mei p1nA fncep lu­
crul>•. lnţelegînd că1 de fapt. acest «putin» tnseamni un nou baraj. De aceea iubesc 
fi lmele româneşti pentru c4 mi tntttnesc cu oamenii pe care-l cunosc, care-mi 
!. int prieteni, de aceea vreau numai filme româneşti tulburător de frumoase, aşn 
c11ni stnt si oamenii acestor Incuri, tulburători de frumoşi>t. (Gigi Voicu - str. 
Ion Maiorescu nr. 4, Bucureşti) . 

Si ca un ecou, o uit/ml repUd, di,1tr-o scrisoare de aceeaşi naturi . 
e «Îmi plac filmele româneşti chiar ctnd stnt slabe ... Ufl, unde-l filmul româ­

nesc care si mii facă sl nu dorm?» ($tetania Zamtir - Drumul Taberei 7, Bucu­
reşti) 

Şi cu aceasta. dragi spectatori şi tele­
spectatori, emisiunea noastră pe acesl 
an se închide şi urfndu-vi, tn numele 
Curierului, «la mulţi anii». sperim sA emi­
tem tn 1980 pe aceleaşi lungimi de undâl 

FolOf}ra(te de Emanuel TA NJA LA 

I 
Rubrica 

«SP«tatori, nu fiii numai, SP«latorl» este 
reaJlz.tj de Radu COSAŞU 

Cl„EMA. 
Pieta Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din striinătate se pol abona a<Jre 
slndu-se la ILEXlll Departamentul Export­
lmPO<I PresA, P.0.Box IS6-131-lelex llP26. 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea artistid: Prezentarea oraficA: 
Anamaria Smigelschi Ioana Moi~ 

Tiparul executat la 1 

Combinatul poligrafic 
«Casa Sclnteil» - Bucureşti 
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acgr e tabil. 

B
-Ce vrei si te faci cind ai 
sa fii mare? 
- Vreau sa ma fac mamă. 
Acesla a fost lnceputul pr~ 
mei discuţii (să-l numim ln­
te"'iu?) cu Diana Musei, 

o feti1ii de cinci ani şi jum6tate, din Pia­
tra Neamţ, care va fl Lizuca in filmul 
Dumbrava minunat&. Poale ca nu e 
bine sa folosim acest (ţya fla, ci prezen-­
lul. Pentru ca de asta varii, de clnd au 
inceput fllmlrile in judetul Neamţ, Diana ••• 
este chiar Lizuca. Aşa o strigi toţi , e 
ll<ldespAr11ta de Patrocle şi e convinsa 
dl Sora-Soarelui exlstll cu adevarat. La 
primele filmlri din pAdurea Braniştea, de 
ling.A Nemţişor, într-o zi din luna august, 
echipa de filmare a fost lnconjurata de 
copili din sat. Auzlserii de dimineaf.!, la 
Tirg, dl se fllmeazi, alergasera in pAdure 
şi aici, nu ~ fusese greu sa ghicească 
despre ce film e vorba. A fost deajuns 
să aud&: «Lizuca, Patrocle, la cadrul•. Au 
stat toata acea zi lingi echipa de filmare, 
deşi nimic din ce aşteptau ei sâ se in­
timple, nu se vedea. Doar pAdurea, fetit. 1. 
catelul, o bltrlni cu o legaturii de sur­
cele ... t.Acu ' daci tot ati început. nu mai 
puteji da lnapoi, trebuie sa ariitaţi lot, SI 

piticii, şi zlnele.„ Nu-i aşa?•. Era în och 11 
copiilor din Nemţişor, şi speranţa, şi în­
credere, şi bucurie,şi frica de a nu fi traşi 
pe sfoară. Cltlsera top povestea lui Sa­
doveanu ... 
Şi iată ca echipa de filmare îşi Vne pro­

misiunea. La Buftea. pe platoul cel mare -
800 mp - s-a construit chiar dumbra"a 
cea minunata, cea din visul Llzucli. ln­
conjurată de stlnci cu chip de om, cu o 
cascada - cu api adev4rati! - şi un 
pirliaş cu pod de argin~ cu plopi, sAlcii, 
brazi, cu flori de tot felul şi de dimen­
siuni diferite, pe un covor moaJe de 
muşchi. O scorburi uriaşi luminatl feeric 
şi allturi de ea, ~ una din stinci, un tron 
pe care stă Zina lnchlpulril (Cezara D• 
finnc:u): rochie alba de voal, cosije blon­
de ... ln fata ei, Sora-Soarelui (Aim'- la­
cobescu) înconjurata de cavaJerii el, in 
spate, lntr-un <.:opac, Statu-Palmi cu 
lepurete Şchiop, alături piticii cu Domnit.a 
Balaie, lingi podeţul de argint CrAiasa 
Furnicilor (Carmen Strujac) cu furnicile. 
Cr6iasa albinelor (Eugenia Maci) cu al­
binele, Zina Toamnei (Adela Mlrcules­
cu) şi, rispindiţi pesje to~ fluturi, bubu­
ruze, libelule, ghiocei, flori de co~. iepuri , 
broaşte, greieri, viorele. .. De fapt sint 
copii, pe care Lizuca, imbricată în ac.e­
eaşi ponosită rochii-! gri şi basc de Hna 
de la fnceputul filmlrilor - aşa e rolul! -
i--a Invidiat de cum l-a d.zut intrlnd pe 
platou, pentru costumele lor. „ Tot ce se 

"ede in acest tărim de vis şi basm, ne 
asiguri! scenograful Guţă Ştirbu, e con­
struit pornind de ia elemente ale rea iu­
lui, altfel dimensionate, unele metamor­
fozate. Stnt lucruri din y~ care o in­
conjoari pe Lizuca zi de zi; un real cu­
noscut proiectat in fabulos•. Aşa a lost 
el gindtt de Dr- Olteanu-Matei (pre­
zentă pe platou ca scenaristl şi ca in­
terpreta a unui rol suculent, deşi secun­
dar) care nu pierde prilejul sa ne 
spuna ca n-a !acut declt sa ctteas­
ca şi sa reclteaocl povestea lui s ... 
doveanu, rl.mtntndu-i fideli. ln cete mal 
mici amlnunte. • Si-n filmlrUe din exte­
rior - spune regizorul Gheorghe Naghi 
- am ciutat ca totul sa fie supradimen­
sionat, tocmai pentru a sugera c.a şi rea­
lul e văzut prin unghiul subiecti>J al unul 
copil. Vedem lumea prin ochii Lizucli . 
Această lume e cea care se 1mpleteşte 
în vis cu elemente supranaturale din c.Ar­
ţile ei de poveşti, din basmele pe care i 
le spunea mama. din istorisirile bunicu­
lui despre viaţa albinelor, a furnicilor. 
Nimic mai firesc ca între elementele de 
basm din dumbravă sa o intilnim ~ 
mama ei vitregă (Florina CerceO cu prie­
tenele ei (Draga Olteanu-Matei şi Ileana 
Stana Ionescu), bunicul (Ernest Maftei ş1 
bunica Elena DrigoQ allturi de Zina Toam­
nei şi de Crliasa Furnicilor ... Cea mai mare 
greutate şi cea mai mare griji e sa nu dept.. 
'im posibilităţile de fantazare ale unui 
copil de şase ani. Din acest punct de 
vedere, este chiar un film realist. Atit 
realul cft şi visul apaf1ln unul copil de 
't'îrsta Dianei, adică a llzucli.» 

Roxana PANĂ 
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