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Filme 
filme 

de calitate, 
competitive! 

B 
Se vorbeşte adesea despre 
ci rcu laţia internaţio"nală a f il­
melo!, {!"".prii" faptul . că fac­
tu ra onsăşr a aceste• arte o 
destinează rapidei comuni­
cări a valorilor, nu numai în 

rl ndurile spectatorilor din ţară, ci şi pestt" 
hotare. De aici şi severitatea competiţiei 
calftative intre producţiile (\estinate ecra­
nului, competiţie care nu are loc doar la 
festivaluri şi lîrguri i nternaţionale, ci se 
produce săptămlnă de săptămînă, zi ele 
zi, ln propria noastră reţea cinematogra­
fică, în care stnt difuzate, uneori cu opera­
tivitate, alături de producţiile autohtone, 
un număr considerabil de realizări ale 
multor şcoli de film străine, inclusiv ale 
celor cu cea mai bogată tradiţie, uneori 
prin ceea ce au ele mai reprezentativ. 

Este o realitate binecunoscută , de mult 
ridicată la rangul de teorie . şl atestată 
prin cercetări socio-psihologice, o reali­
tate de care spectatorii înşişi ţin seama 
şi , am putea spune, beneficiază. Benefi­
ciază exercilîndu-şi dreptul de a alege ş i , 
oricum, de a compara, de a emite judecăţi 
şi aprecieri în cunoştinţă de cauză . 

Ne lntrebăm, deci, în ce măsură recep 
tează şi fructifică această realitate a com­
petiţiei deschise ceilalţi factori ai v ieţii 
noastre cinematografice: critica- pentru 
a începe cu noi înşine, autorii de f ilme si 
- nu în ultimul rînd - producătorii? ln 

ce măsură, comentarea producţiilo r noas­
tre, de către cronicari şi critici, ia act de 
această stare de fapt şi de spirit? În ce 
măsură, analizl nd «textul» filmelor noas­
tre, ţinem seama şi de contextul cu care 
ele se confrunta, în ce măsură, cercetînd 
atent dialectica evoluţiei filmului româ­
nesc, o raportăm la perspectiva afim16rii 
sale depline ca şcoală de artă proprie, 
matură, competitivă? 

lncă de la lntilnirea sa cu cineaştii din 
1974, punlnd ln prim-plan preocuparea 
pentru calitate, «necesitatea de a realiza 
opere valoroase», «filme cu adevărat buc 
ne», «filme de mare valoare», tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a indicat ln mod 
expres că regizorii, scenariştii şi ceila l ţi 
creatori din cinematografie se adreseaz<l 
«prin interm·ediut-filmului, Of!inîei publice. 
maselor poplilare d in România şi din 
strAinătate». 

Multiple sini implicaţiile competiţiei des­
chise a ecranului, pe care o cercetare me­
todică a acestei realităţi le-ar pune în lu­
mină. Ar fi de aşteptat, astfel, ca orga­
nismele cinematografiei să-şi facă din 
cercetarea tendinţelor şi performanţelo r 
cinematografiei contemporane un capitol 
sistematic de studiu. Un studiu care să 
nu rămină în faza enunţiativă, ci să ser­
vească drept punct de plecare pentru 
dezbateri angajante, implicînd atlt facto­
rii de creaţie, cit şi pe cei de stimulare a ei. 

Este cit se poate de clar că, asemeni 
comparativismului din lit eratură, raporta­
rea continuă la experienţa cinematogra­
fiei mondiale are un sens profund creator, 
ti nzînd nu la imitaţia facilă, ci la autode­
finire. A avea mereu în vedere varietatea 
şi evoluţia genurilor, speciilor şi curente­
lor din alte şcoli este una dintre căile prirl 
care fle putem preciza mai bine propria 
noastră vocaţie, propriile noastre virtua­
l i tăţi , propriile noastre şanse de excep­
ţie. Şansele reale şi nu cele închipuite. 
Şanse depăşind cu mult suficienţa celtu 
care îşi închipuie că simpla afirmare sau 
ilustrare a unor adevăruri bine cunoscute 
aduce de la sine atestarea artistică a unui 
crez şi a unei vocaţii. 
După un an în care lucrările cinemato­

grafice- deasupra- mediei- au lipsit- sau­
s-au prezentat cu totul inegale, un an 
care, în suita evoluţii lor filmului românesc, 
ne-a atras atenţia asupra unor i nvoluţii, 
este necesar să ne punem în termeni mult 
mai lucizi şi mai decişi problema luptei 
pentru calitate. Apropo de comparati­
vism, n-ar fi deloc lips~ de utilitate ca 
aceşti termeni să fie precizaţi lnceplnd cu 
studierea genericelor - să zicem - a o 
sută de filme ale diferitelor şcoli cinema­
tografice, pentru a vedea, de pildă, cite 
dintre ele au o singură semnătură la aşa­
numitul capitol al «scenariului» (subiect, 
..idaptare, scenarizare, dialoguri). Aceasta 

Cineaşti şi cinefili: 

Un generi;;- bcigat lls tă, Comitetul municipal pentru cultunJ 
ş i educaţie soclallsti, Consiliul municipal 
al sindicatelor, fntreprlnderea cinemato-

Paralel cu proiecţiile, la Clubul tineretu- · graficii judeteanl, Asociaţia cineaştilor şi 
lui din Galaţi, la uzina «Laminorul» şi la Revista «Cinema». Oupi cum se vede, un 
Uzina mecanici navali, au fost progra- generic bogat, potrivit cu amploarea, im­
mate tn cursul aceleiaşi slfiptimtnl Tntflnir i portanta şi ecoul acestor manifestări, un 
cu realizatorii si producătorii lllmulul P• e- generic care ar fi apărut şi mai bogat dacă 
zentat fn premieri, precum şi expuneri •i afişul ar fi indicat şi concursul Oficiului 
discuţii pe marginea tuturor producţiilor interjudeţean laşi de difuzare a lllmelor 
vizionate. Temele enunţate de afişul difuzat şi al Casei de filme Unu, Ilustrat prin pre-
ln oraş au fost cit se poate de concludente: zenta la manifestări a directorilor lor, res-

;~~~r~~~~~~-:c:.I :~~~l:,e~~:o~~ 1~i~~~~~ pectiv Leri Lesner şi Ion Bucheru. 
pentru Independenţă şi libertate oglindite 
ln film», •Valorile educative ale filmului 
istoric românesc», «Pagini de evocare din 
Istoria mişcării muncitoreşti - medalion 
cinematografic». 

ln lncheierea acestor manifestări, au avut 
loc o lnttlnire la Şantierul naval, denumită 
ln afiş cu următorii termeni: •Creatorii fil­
mului românesc - regizori, actori $i critici 
de artă - ln mijlocul constructorilor de 
nave• •I un colocviu la universitate, plls 
sub egida revistei «Cinema» şi avtnd ca 
tema «Actualitatea şi calitatea filmului nos­
tru Istoric». la tntflnlre şi la colocviu au fost 
de faţă şi au luat cuvlntul, spre satisfacţia 
participanţilor din localitate, care au um­
plut plnă la refuz sălile respective, actorul 
Ion Besoiu, actriţa Florina Cercel şi re­
gizorul Doru Năstase. 

Antetul afişului Indica riguros organiza­
torii acestor actluni: Consiliul municipal 
pentru educaţie politici •I cultunJ socla-
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cc Mal multe sentimente, mal multi 
metaforă i> 

fn timpul colocviului nostru, s·au făcut 
referiri la «scenele de masl, care slnt foarte 
bine realizate ln mai toate lllmele», dar şi la 
faptul că •audienţa publicului şi ln special 
a tineretului este mal mici la filmele care 
se lnlîmplă uneori să mal şi plicllseascl, 
tntructt merg pe linia unei llustrirl a cao\· 
tolelor din istoria propriu-zisă, fără să folo­
sească îndeajuns sugestiile artistice ale 
legendelor noastre Istorice» (Gheorghe E­
năchescu). Au fost semnalate «mesajl..11 
Important pe care-l conţin filmele istorice. 
pentru educaţia patriotică a elevilor», ca­
litatea interpretArli actoriceşti, dar şi «ca­
racterul de paradi al unor scene», prcr 
punlndu-se să se acorde o atenţie mal ma­
re .«eroului din popor», fini să fle uitall 
asemenea eroi ai istoriei noastre cum a 
fost Constantin Brâncoveanu» (Ion Davt-

descu). Apreciindu-se •Ideile care au fost 
bine susţinute 1ntr-un film ca lllhai V•­
teazal», au fost regretate •unele lungimi 
Inexplicabile», •dorinţa de a spune prea 
multe lucruri fntr-un singur film•, «sec­
ventele neconcludente, foarte dulcege, ca-n 
Columna>t şi faptul ci cin arta dialogulu i, 
deocamdatli nu excelim» (Maria-Argen­
tina Riplteanu). Daci s-a afirmai cu toatli 
convingerea ci «orice film de gen repre­
zlntli o modalitate specifici prin care noi, 
contemporanii, încercăm să ne fnţelegem 
ln anterlorltill» şi ci «filmele Istorice cele 
mai valoroase stnt acelea care rispund celei 
mal imperioase actualltiţl», s-a opinat tot­
odatli ci •aslstim ln ultimele fllme de a­
ceastli factunJ la o actualizare simulată, 
ln sensul unul declaratlvlsm exterior - do­
vada unei disjuncţii nete Intre momentul 
cronologlc care este ecranizat şi momen­
tul conştiinţei estetice a creatorului•. ln 
asemenea cazuri «se ajunge ca un film 
istoric si Jntruneasdi, în general, sufragii 
numerice, dar valorice mal puţin, pentru 
că o Istorie prezentată festivist nu spune 
nimic, picituind prin calolllie, prin abuz 
de recuzită. Marele nostru fllm Istoric n-a 
apărut lncă» (Florin Patrlchi). A reventt ln 
discuţie sugestia ca, o datli cu marile 
figuri ale Istoriei naţionale, să Intre ln a­
tenţia c i neaştilor •seva aceasta, atlt de 
incărcatli de valori, a baladelor tl legende­
lor româneşti, sA se facil lllme dupl •Mio­
riţa», după •Meşterul Manole•, după cT orna 
Alimoş•, care au semnlflcaţllle lor nu numai 
documentare, ci ln primul rlnd ideologice 
şi artistice» (Laurenţiu Boblrceanu). Preg­
nantli prin sinceritatea şi patetismul ei a 
fost mal ales dezavuarea ilustrativismului, 
astfel exprlmatli de un elev: cŞtlam cil Mi­
hai o si moară, ştiam ci o să moanJ clnd 
o să iesi din cort, •llam •I am ttlut asta 
tot filmul. Şi toatli acţiunea. toate lncercă­
rile regizorului şi ale lntregll pleiade de ac­
tori n-au reuşit să-ml ofere pe parcurs un 
motiv de Interes mai mare, care să mi • 
batli de la firul ilustrativ al faptelor şi de la 
glodul acestul sflrşlt ştiut T ocmal ln a­
ceastli prlvlnjli aş vrea să se faci ceva mal 
mult sau mal puţin, poate. SA se lase sflr­
şitul deschis, si mai glodim şi noi, si nu 
ni se mai arate faptele de la cap la coadi, 
să mal rimlni desch isă o ipoteză, o nouă 

înainte de a ajunge la aspecte inefabile, 
precum programarea genurilor, speciilor 
şi formulelor, cu alt& cuvint8" la modali­
tăţ i le de întocmire a planurilor temalice 
care n-ar trebui să rămlnă doar temat ice, 
ci ar fl cazul să se traducă în obligaţia 
fiecărei unităţi productive de a elabora 
programe cuprinzătoare şi concrete de 
lucru, potrivit metodologiei consacrate în 
şcolile de tradiţie şi de performantă. Atila 
timp cit se perpetuează formula compro­
misă a aşa-z is ului «scenariu literar», tot­
deauna cu autor unic, trimis ca atare re­
gizorului spre «decupare», fixînd astfel 
din capul locului filmului şi regizorului 
un statut secund, de ilustrator, nu se 
poate apela la alte explicaţii privind rezul­
tatele sub aşteptării ale multora dintre 
filme~ cu care cinematografia· noastra-se­
prezintă ln faţa publicului. 
Aşa cum arăta tovarăşul Nicolae 

Ceauşescu la recenta sa cuvîntare de la 
Uzinele «23 August», noua calitate nu e 
«o lozincă pentru iile mari». Noua cali­
tate, preciza secretarul general al parti­
dului, înseamnă «trecerea efectivă, în toa­
te domeniile-inclusiv aici, la «23 August» 
- la o producţie de calitate nouă, la pro­
duse noi, superioare». În toate domeniile, 
inclusrv în cinematografie. 

«CINEMA» 

un dialog mai 
interpretare. Filmele trebuie să aibi, evi­
dent, tangenţe cu marile adevirurl istorice 
cunoscute de totl, dar vrem ca ele să $i 
scoloce.scll ln secretele istorie~ ln cOl­
loanekt el, si dea la lveatl amlnunte -
mal Interesante sau mai puţin Interesante 
- oricum, amănunta tn plus şi nicidecum 
si ne spuni mereu aceleaşi lucruri, cam 
la fel formulate» (Caliga Gigel). Şi o elevi: 
«ln concluzie, mal mutti artA, mai multi 
trăire, mal mutte sentimente, care si ne 
sensibilizeze lntr-un mod aparte fali de 
tematica Istorică, mal multli metafora, pen­
tru că Istoria puri o cunoaştem din manua­
le• (Slrbu Antoaneta). 

lnsllşl diversitatea manifestărilor citate 
la lnceput şi muttitudlnea factorilor de rb­
pundere implicaţi fn conceperea şi organi­
zarea lor ne determlnii însă, ca, de data 
aceasta, să nU ne mai mulţumim cu re­
producerea unor fragmente din interven­
ţiile la una sau alta dintre intilniri. Avem 
acum prilejul ca, tn suih preocupărilor 
redacţiei noastre de a susţi ne un dialog 
ctt mai substanţial cu toate categoriile de 
creatori şi spectatori - care ne-au purtat 
in anii trecuţi de la Bucureşti la Hunedoara, 
de la Botoşani la Tg. Mureş, de la Con­
stanta la Zalău, Io Tîrgovişte, Sarmizege­
tusa. Suceava, la şi ş.a.m.d. - să punem 
ln lumină clteva aspecte privind metodolo­
gia acestei activltă~ cultural-educative şi 
unele cerinţe care ni se par a fi de interes 
general pentru viitor. 

n efort de lmaginat1e şi ceva ln plus 

Ar fi mai lntli de evidenţiat clşligul de 
ordin metodic pe care-l reprezintă lnsi•I 
ideea unor retrospective asupra diferitelor 
genuri ale producţiei naţionale de filme. 
După cum s-a putut vedea din lista filmelor 
proiectate la . Galaţi, Centrala România­
film are posibilitatea să ofere, prin Inter­
mediul oflclllor de difuzare Interjudeţene, 
un numlr mare de filme, potrivit cerinţelor 
unor manlfestirl cutturale de an-gură, 
iar Intreprinderile cinematografice Jude­
ţene sini la rlndul lor ln misunJ ai progra­
meze cicluri complete de pelicule, nu numai 
la unul, ci la trei din cele şase cinemato­
grafe ale unul municipiu, pe lot parcursul 
unei siptimlnl. 
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«Este, deasemenea, 
necesar să se acorde 

atenţia corespunzătoare 
activităţii 

politico-educative, 
ridicării 

conştiinţei politice 
a fiecărui 

om al muncii, 
ţinînd seama 
că pe măsură 

ce fiecare 
înţelege tot mai bine 

rolul ce-i re\·ine În cadrul 
colectivului de muncă, 
al adunării generale, 

în societate, 
cu cît participă 

mai activ 
şi responsabil 

la soluţionarea 
problemelor, 

cu atît rezultatele 
vor fi mai bune 

în toate domeniile». 

Nicolae CEAUŞESCU 

activ in Festivalul naţional „Cinţarea României"! 
Dincolo de efortul de Imaginaţie şi or­

ganizatoric pe care-l presupune o atare 
lnfrlngere a rutinei, este de preţuit mai ales 
clştigul calitativ al unei selectll care, filrA 
a epuiza filmografia ln cauză şi fără a corn· 
pensa lacunele productlel lnalşi, este to­
tuşi cuprlnzitoare şi reprezentativă. Pen:.. 
tru că ni s-a lntlmplat al constatăm, în 
alte locuri, cil sub etichete foarte promiţă­
toare, cum ar fl •Decada filmului româ­
nesc», se improvizează uneori grupiri pre­
care de 3-4 pelicule care nu pol să ofere, 
nici la nivelul minim, o Imagine conclu­
dent:l asupra cinematografiei noastre şi cu 
atlt mai putln să creeze cinefililor şansa u· 
nor comparaţii Intre diferite soluţii artisli­
ce, Intre diferi~ autori care atacă teme a· 
semăn.!toare sau acelaşi gen. Or, şansa 
optluni~ a exprimării unor preferinte din 
partea spectatorilor, ln a'8 fel Incit ei sil 
poata participa ln cunofllntii de cauză la 
eventuale dezbateri critice, este un aspect 
esentlal al activltă!W la care ne referim. A­
ceasta poate marca punctul de salt de la 
simpla distribuire a filmelor la crearea pre­
mlzelOf unei culturi cinematografice evo­
luate, de la lnitterea unor manifestări de­
monstrative la stimularea atitudinii reflexive 
şi active o publiculuL 

ln absenta unei lnstructH şcolare asupra 
istoriei şi teoriei filmului, care ar putea să 
rtdioe aceasta arta modernă la nivelul me­
diu de cunoaştere generală la care se 
aflA artele tradlttonale, ln lipsa unei reţele 
de c inematografe-studio, care ar repre­
zenta pentru cinefili ceea ce slot pentru 
cititori bibliotecile, nu putem sA nu ne 
lndreptiim lntreaga sperantA spre ceea ce 
Intreprinderile cinematografice Judetene pol 
al facă, dincolo de lndatorlrile lor de dis­
tribuitoare de pelicule. Din acest punct 
de vedere, trebuie sA contăm tocmai pe 
efectul pozitiv al unei stări de lucruri apa­
rent negative: faptul ci aceste Intreprin­
deri se manifesta foarte diferit fi Inegal 
sub raportul spiritului de tnillattvi şi al e­
fortului de I maginatie pe care n presupune 
depăflrea atrtbutiilor lor minimale. Este o 
inegalitate care poate deveni o bună pre­
miză de autodepăşire pentru ansamblul re-

ţel~ a~~:1"::it°Jr:~~i:'at în uzanţa tuturor în­
treprinderilor judeţene sA solicite prezenţa 

cineaştilor realizatori la premiera filmelor 
· lor. Nicilerl nu lipsesc ciclurile tematice 

de filme, Insolite uneori de simpozioane 
sau expuneri pe teme variate. Centrala 
«Româniafilm• susţine şi evidentiazi astfel 
de preocupirt comune multor tntreprif-., 
derl, ln timp ce Asoctatta cineaştilor lnro­
gistreazl. nominal, cu atentie. prezenta 
cineaştilor la asemenea manifestări. 

'·fiMt.0.%!1hfi"fr!..!.H I ii I 
al rare stnt tntreprindenle - remarcate 

elogios cu prilejul unor colocvii ale revistei 
noastre - care organizează cursuri de ini­
ţiere '1 cultura cinematografici. cercuri 
de prieteni al filmului, preocuplndu-se u­
neori şi de constituirea şi sprijinirea cine­
cluburilor, realizlnd o colaborare stabili 
cu asemenea nuclee de educaţie Ideologi­
co-estetică prin film şi pentru film. ŞI mal 
rare sini Intreprinderile - al căror merii 
de excepţie am avut de asemenea prilejul 
si-i evidenţiem ln aceste pagini - care gl­
sesc forme de conlucrare cu ziarele ,J re­
vistele locale, tn a,a fel fnc?t tn aceste pu­
blicaţii si apari cu regularitate cronici de­
dicate filmelor româneşti sau strAlne, ln 
momentul ctnd ele stnt programate tn pre­
mieră ln oraşele şi Judeţele respective, sau 
cel puţin un minim de informaţii şi rece>­
mandări utile pentru orientarea cinefililor 
şi a publicului spectator ln genere. 

Semnallnd, alături de reuşitele comune, 
eforturile de exceptie ale Intreprinderilor 
care vldesc o lntelegere mal aplicată a fi­
nalitlltll cultural-educative a distribuirii fil­
melor, o facem din convingerea că partici­
parea ln cunoştinţă de cauză a spectate>­
rilor la viata 'cinematografică sprijină şi jus­
tifică mai direct declt Io.oricare alt domeniu, 
aspiratkl noastrA spre afirmarea unei şcoli 
natlonale de artă cinematografică şi cu 
atlt mai mult promovarea unui spirit critic 
evoluat 

ac~~1T~t~ea~Îo~n~1~:a:J~!e~~=~:~!i:r~~~~ 
au loc în tară este o practici meritorie. 
care ar putea fi extinsă şi ln cazul unor 
judeţe şi localitllti mal depărtate de Buftea. 
Meritorie mai ales dacă ea nu e privită doar 
sub aspectul utllitiltR publicitare şi al sa­
tisfacerii curiozttltli flrefti a spectatorilor, 
ci e fructificată fn mat mare misurii de 

ambele părti . ln tentativa aceasta, de a 
depăşi stadiul protocolar al lntllnirllor, ca 
şi stadiul enunţării unor Idei generale sau 
al unor detalii tehnice, pentru a trece pragul 
actului autentic de cultură, presupunlnd 
diferentlerea valorilor între ele şi a valorilor 
de non-valori, un rol excepţional n au toc­
mai cercurile de prieteni al filmului şi cine­
cl uburile. Absenta sau existenta lor mai 
puţin activă nu pol fi compensate nici mă­
car pe calea programării unor cicluri te­
matice oriclt de cuprinzitoare, nici prin 
simpozioane ale diror titulaturi stn1 foarte 
ambiţioase. 

Locuri comune fi contributi1 de 
excoptlo 

Din acest punct de vedere. dacă am putut 
semnala meritul inltiativet, ciştigul de ordin 
metodic şi succesul public de care s-a bu­
curat Retro1poctlva filmului istoric româ­
nesc ln municipiul Galaţi, am resimţit, 
totuş~ ln timpul lntlinlrii şi al colocviului, 
absenla unei participări mai active a cine­
fililor fi cineamatorilor din acest oraş. Aşa 
ne-am explicat, de pildă, timiditatea cu care 
elevii şi elevele din ultima clasă, a XII-a. 
de la liceul cAlexandru-loM Cuza», altmin­
teri eminenţi, au lndrăzntt sA facă unele 
dlferentleri calitative, fle şi minimale, In­
tre filmele vizionate, cei mai multi neizbu­
ttrid IA precizeze care filme le-au plăcut 
mai mult şi care mai pu\ln, dind răspunsuri · 
stereotipe sau prelulndu-le pe cele ale an­
tevorbitorilor. Daci s-au putut retine unele 
consideraţii de ordin general, atlt la l nlil­
nlrea de la Şantierul naval - ln special din 
partea unor cadre tehnice - cit şi la coloc­
viul care a urmat, aproape numai din partea 
unor cadre didactice - Impresiile, optlu­
nlle şi obaervatlile critice concrete şi per­
sonale, ale unor clneflN pasionat~ dlferiti 
ca profeeff fi virate, •-au lisat aşteptate. 

De aceea ne întoarcem la convingerea c.i 
Centrala •Românlafllmit şi A1oclatia ci­
neaştilor • avea motive auflclente pentru 
a cerceta mijloacele prin care 1-ar putea 
generaliza experienla pozitivă a acelor In­
treprinderi cinematografice ludetene care 
reuşeac IA conatltule fi d sprijine cercuri 
de prlateni ai filmului, cursuri de lnlttere 
ln cultura clnematograflc6 fi cinecluburi. 
Este, de altfeL 1urprinzitor că, ln timp ce 

I 
Institutul de artA teatrali şi cinematografi­
că pregilefte cadre specializate ln meto­
dologia culturii cinematografice, la foru­
rile de resort nu a-au precizat fnci rlspun-
deri exprese şi efective tn acest sens, din­
colo de lntocmlrea unor forme de deplasare 
la premierele filmelor. 

Clneftll şi filmologii răspund lncA ln 
micii măsură şi sporadic la sollcl!Arlle care 
le slnt adresate pentru a-şi aduce contrl­
butla la lmbogitlrea cunoştlntelor specta­
torilor ln domeniul culturii cinematografice, 
la familiarizarea lor cu crlterlologla speci-
11că domeniului nostru, la lndrumerea crea­
ţiei de filme din cinecluburi. Ar fi deci. de 
subliniat mai Insistent Interesul direct pe 
care-l au cineaştii profesionişti, care nu se 
multu mese cu lnregtstrarea statistică a par­
ticlplrll spectatorilor la filmele lor, de a 
lntretlne un dialog constant şi cit mal con­
cludent cu beneficiarii strădaniilor lor, şi, 
de asemenea, tntereaul criticilor şi filmo­
logilor, de a considera cercetarea 1latema­
tlcA a opiniei publice ca perte Integrali! a 
profesiei lor. 

Sini adevlruri fundamentale pe care e 
cazul IA ni le repetăm la lnceput de an, ca 
la lnceputul fieclrul gfnd al nostru, din 
convingerea că o fcoali natlonali de artA 
cinematografică, la lniltlmea exigentelor 
culturii româneşti socialiste, a tradiliilor 
sale, a celorlalte şcoli naţionale de fllln, 
nu poate fi deci! rezultatul unul consens, 

1 doblndlt prin conlucrarea la un nivel supe­
rior a cineaştilor, criticilor, cineamatorilor 
şi cinefililor. 

O lmprejurare dintre cele mai favorabile 
este lncadrarea tuturor manlfestlrllor de 
culturii cinematografică din tara noastră ln 
Festivalul natlonal •Clntarea Românieht. 
După cum se ştie, pe baza lndlcatlllor 
date nemljloclt de tovarlşui Nicolae 
Ceautescu, ln expunerea sa istorică din 
4 august 1978, edili• a li-a a aces-
tul Feollval urmeazi IA marcheze o ln­
oemnatil maturizare calitativă, rldlclndu-se 
deasupra preocupirilor unilaterale, demon­
strative, prin transformarea participării la 
acel! fe1tlval lntr-o stare permanentă de 
creativitate şi autoexlgenţl. Este semnul 
sub care slntem chemai! IA aşezlm - -
autori şi dl1tribultorl, critici fi clnefiR -
şi cinematografia româneascl. 

Valerian SAVA 

https://biblioteca-digitala.ro



4 

B 
-Vi consideraţi un regi­
zor cu stil, Virgil Calo­
tescu? 

. 

- lntrebare dificilă. Poves­
tea stilului a fost, după pă­

. rerea mea, ln fel şi chip tăi­
. măcltă, Iar estetica o face 

prin tr-o delin iţle destul de «lncilpătoare» ... 
Dacă stilul se referă la atitudinea consec­
venlil a autorului fafil de o tematicii avlnd 
aceeaşi sursil de inspiraţie şi nu numai la 
o anumită gramatici a scrierii cinemato-­
grafice, atunci pot afirma ci mă încadrez 
lntr-un anume stil. M-a preocupat şi mii 
preocupă lucid şi afectiv Istoria socialistă, 
problemele ardente - la zi - ale conşllln­
ţelor semenilor mel de viaţă ... Şi nu ca să le 
exprim oricum, ci sincer, cu firescul ade­
vărului, tntr-o tentă realistă, dar lipsitA de 
«spectaculosul» apăsării pe latura lncă 
perfectibilă a societăţii, pe ceea ce noi 
numim generic «moştenirea trecutului». 
Unii confundă aceaslil latură optimist -
structurală a temperamentului cu o ten­
dlnfil conştlenlil de a reliefa «rozul», ate­
nulnd griu-rile sau zonele ceva mal lntu­
necate ale existenţei noastre. Inexact. T oale 
filmele mele cu subiect contemporan -
Indiferent de mediu, context sau situaţii -
au eroi cu un comportament civic apropiat, 
nu atlt izvorlt din necesllăti de ordin dra­
maturgie, cit din mecanismul Intim al vi­
ziunii mele despre starea Tn care omul se 
găseşte mai frecvent, Există credinţa mea 
tulburitoare că fiecare dintre noi poate de­
pllşl oricine! situaţii dramatice fări sll se co­
boare pini la spectacolul deplorabil al la­
mentării, paslvltilţll, lnfr!ngarll, Isteriei. .. lmi 
place sil trec din domeniul realităţii ln cel 
al transflaurării cu oameni adevărali ln 
situaţii reale, oameni care lnving, nu care 
pierd, care iubesc, nu care urăsc, care ştiu 
să conceapă acel mai bun <<mîine», nu care 
trăiesc din petalele de mult pulverizate ale 
trecutului. 

- Cu gramatica cinematografici si 
vedem cum stim. 

- Cit despre gramaticii ... Ea !şi impune 
regulile şi lşl pune punctul şi virgulele 
fntr-un raport de subordonare fată de ceea 
ce al de spus 1ll film, de comunicat, de 
construit, sentimental sau mental (de la 
Interiorizare plnă la atmosfera aşa-zisă 
exterioară). lată, deci, că la aceaslil primă 
lntrebare, ln loc de un răspuns aritmetic, 
vă oier un fel de confesiune ... Şi cred că 
este mal bine aşa, deoarece adevăratul 
rispuns nu-l poate da, zic eu, declt timpul, 
acea vreme a sedimentării şi diferentieril, 
Instrument drept al Istoriei care poate sau 
nu păstra pe cei consideraţi azi cu STIL 
(despre mine nu rareori se spune 1ll pre­
zent •recunoaştem la V. Calotescu stilul 
de documentarist» .•. Formularea li contra­
zice pe Buffon: «Stilul este omul!»). 

- Despre stil ca deapre stil- Care 
este Inu ambiţia dumneavoutri regf.. 
zorali? 

- Rbpunsul laconic ar fi: de a comunica. 
Regla de film ml-a oferii lnsil unelte percu­
tant-potrivite dorinţei de a vizualiza ln miş­
care glndurl şi sentimente, ce mi le doresc 
ajunse la un număr cit mal mare de oameni. 
Cred că, de fapt, nu ambiţia regizorală pri­
mează, ci satisfacţia comunicării, adică 
acea mare bucurie (care nu vine cu f iecare 
film) de a şti cil ceea ce spui este acceptat 
de spectatori ca pe un bun al lor, un gind 

şi un sentiment comun. Dar cred că cea 
mai nobilă şi mai «ambitloasă» dlrecfr&nartl 
a misiunii noastre este de a contribui con­
vingiltor la scrierea letopiseţului istoriei 
soclallste a neamului românesc, de a eter­
niza locul nostru fn lume şi-n Istoria omeni­
rii. .. Clnd ai prezentat un film şi ştii că el a 
ajuns să fie apreciat pentru adevAr, pentrn 
autenticitate, pentru limbaj şi pentru multe 
încă pentru-uri de către spectatori şi spe­
ciallşti, ln aceeaşi măsură al sentimentul 
deplinei utilităţi sociale, mersul ln acest 
sens pare mai uşor iar visurile cinemato­
grafice de viitor mai riializablle ... Cred că 
sentimentul de a te simii ctteodată, sau de 
mal multe ori, puţin aerian, fn sensul bun 
al cuvtntulul, este repausul binemeritat 
după lmplinlrea «ambiţiei» regizorale. Dar 
dacă totuşi ar trebui sil răspund franc la 
întrebare, aş spune: doresc si realizez 
filme care sil nu lmbătrlnească repede. 
identifictndu-se astfel cu idealurife ma• 
multor generaţii. 

- Vi satisfac filmele ticule pină 
acum? 

- Din nefericire, nu toate. Sentimentul 
deplinătăţii atrofiază. Am realizat şi filme 
bune şi filme mai puţin reuşite. Şi de au­
dienţii largă la public şi refuzate. Unele 
devenind accidente, altele poate certitu­
dini (ne lipsesc instrumentele care să-şi 
asume o asemenea răspundere), am pre­
ferat o mai mustrătoare atitudine faţă de 
fiecare lucrare a mea şi o mai lncăpăţlnată 
reconsiderare a propriei munci (refuz cu­
vtntul «creaţie», deoarece el aparţine con­
sacraţilor care rezistă neuitării) . 

- Cum vi alegeţi scenariile sau vi 
lisaţi ales de ele? 

- Nu lntotdeauna după criteriul calllillll 
acestora (sarcina respectivă fiind ln primul 
rlnd a specialiştilor din Casele de filme), 
deoarece ataşamentul meu fafil de o temă 
şi un subiect mă lndeamnă uneori sil accept 
lucrllrl literare care cred cil pe parcurs pol 
fi corectate rn sensul lmbunătilţl rll substan­
ţiale a conflictului, situaţiilor, evoluţiei per­
sonajelor etc. Uneori reuşesc, alteori efor­
turile mele nu ating temperaturile aşteptate. 
Cert este că nlclodalil scenariul nu alege 
regizorul, ci scenaristul şi Casa de f ilme. 
Din acest punct de vedere, situaţia nu este 
prea roz, privind siguranţa unei realizări 
meritorii. Uneori, regizorii acceptă orice 
scenariu, orice temă numai ca să lucreze. 
Rezultatul poate fl anticipat Exlslil şi regi­
zori care, cu o consecvenţi demnă de 
Invidiat, refuzi! literatura care nu li se potri­
veşte (mă glndesc la excelentul regizor şi 
coleg Lucian Bratu). Este momentul, cred, 
ca forurile de decizie să aprobe scenariul 
literar, nu pe cel regizoral (cum se practică 
ln prezent). Această cerinţă nu Izvorăşte 
din comoditatea regizorilor, ci din necesi­
tatea lmperioasil ca decupajul să fie ex­
presia concrelil a unei documentaţii adln­
cite, nemijlocite, apropiate de obiectul ce 
face subiectul literaturii cinematografice. 

- Slnteţl mulţumit de ritmul ln care 
lucraţi? 

- Eu, da. ŞI Centrul de producţie c ine­
matografică cred cil este mulţum it. Dar 
consider cil ar trebui făcută o demarcaţie 
Intre ritmul de lucru al echjpei de filmare şi 
cel cu care glndlm fiecare moment al sce­
nariului. Adlncirea prealabili! a Intenţii lor 
regizorafe, stabilirea tn amlnunt a modului 
de realizare concretă a fiecărei situaţii, 
detalierea comportamentului şi evoluţ iei 
personajelor, asamblarea tuturor compo­
nentelor de naturii artisticii au, ln ultlmli 
Instanţă, marea calitate de a contribui la 
asigurarea deopotrivă a calitiţii ideolo­
gico-artistice precum şi a ritmului solicitat 
de creşterea spectaculoasil a numărului 
de filme româneşti . 

- La ce sa «rezumi» creaţia regizorali 
sau ea nu poate fi rezumati? 

- Sincer sil flu, cred cil la aceastil lnlre­
bare se poate răspunde numai printr-un 
volum destul de consistent (afirm acest 
lucru nu din orgoliul profesiei), pentru c<\ 
nimic tn regie nu se poate rezuma. De la 
litera scrisă de scenarist şi plnă la prem ieră, 
totul se subordonează, Indiferent că e 
vorba de plastică, Joc sau un simplu cui 
bătut lntr-un loc anume şi nu ln allil parte 
- «dirijării» regizorale. Artistul-regizor, 
oricft de boem sau spirit liberal ar fi, nu-şi 
poate vedea opera lmplinilil dacă nu mun­
ceşte cot la cot cu toatil echipa, căci filmul 
este, aşa cum toată lumea ştie, spectacol, 
industrie fi multi sudoare- Dacii ln­
cercăm să privim lucrurile dintr-un unghi 
care vizează modalitatea de a «dirija» fil­
marea, mi-aş permite să amintesc un exem­
plu celebru. Eisenstein a realizat, la Interval 
apreciabil, două capodopere ale univer­
sului cinematografic: Potemkln şi Ivan 
cel groaznic. Milrturlslrlle ne pun ln faţa 
a două metode dirijorale: spontaneitatea 
geniului ln primul film, anticiparea plnă la 
detaliu la cel de al doilea. 

Cred cil organizarea rlguroasil a actului 
artistic lnalnte de filmare, la Ivan cel 
Groaznic este consecinţa flreascil a pro­
cesului Industrial care a lnlocult munca 
artizanală. Personal' consider că optica 
ultimă este cea mal aproplatil de cerlntele 
satisfacerii rapide si ln timp util a nevoilor 
educaţionale, artistice şi propagandistice. 

- Aveţi o experlenfA apreciabili ln 
filme de actualitate, aveţi 31 de ani de 
cinematografie şi, de aceea, vi întreb: 
Crede11 ci scenariul e totul, 1n acest 
moment, pentru filmul nostru de actua­
litate? 

- Blnelnţeles. Improvizaţii le şi exerci­
ţiile de vi rtuozitate de «amorul arţel» nu pot 
conduce la prezentarea cu dlscernămlnt a 
problemelor societăţii, de a transfigura 
acele fapte ce evidenţiază specificul vieţii 
material& şi spirituale a omului socialist 
lntr-o perioadă dată. Identificarea cu Idea­
lurile comune, artistul n-o poate face din 
mers. li vor llpsl substanţa, selecţia şi 
IJlterpretarea fenomenelor supuse dezba­
terii prin intermediul viitoarei lucrări cinema­
tografice. Nu lnseamnA lnsil că regizorul 
trebuie să fetişizeze scenariul şi să-l copieze 

rubrica unui re~izor 

Ultimul răspuns la prima întrebare 

Un ţăran are un fierăstrău vechi, lut, 
ş1pc1, pietre de riu, apă dela dumneze 
şi har de ia ei sau de ia maica-sa s 
taică-su. sau din pămintul din care 
s-a născut şi-şi face o casă, de stai ş 
te minunezi. 

Un <irhitect are faiantă. lf!rnn (le> 

stejar. \.ar, ciment. clanţe de alarr:~ 

oţel şi sticlă de cea mai bună calitate 
si-ţ1 trinteşte o casA d~ c•~, ş 1 te minu­
nezi. dar de-a-ndoaselea 

Tot aşa ş1 fdmul. 
Unu: are un aparat, citeva ob1ect111e. 

oameni de pe stradă, un scenariu de 
20 de pag;ni. citeva costume de ici de 
co10, ş1-t1 trinteşte o capodoperă 

Altu a luat toate p1atouriiE> stud1ou­
u1. cite sint. a golit teatrele rie ,.::~ mai 

buni actori, un deviz de 8 OOO OOO, şi-ţ1 
flutură pe pinză un film cu o temat•că 
sforăitoare. dar care în loc să-~ meargă 
la inimă. iti sparge timpanele ş1-ţ1 dă 
glaucom (să mă ierte medicii dacă am 
greş,t) 

Am cumpărat o pereche de paritot 
pe care-am dat 120 le1 ş1-i port ş1-acu::i „. aita de 350, care a crăpat de mu·· 

Sper să nu înţeleagă nomen1 greş„ 
că 1eft•nătatea duce la cal,rate ş1 scum 
petea la prost gust şi inef1cac,tate 

Sa se înţeleagă doar că valoarea derivă 
ş1 se deduce din talent şi autentocitare. 
nu din ((dibăcie» şi «profesionalism » 

Cleopatra a fost carul mare răstur­
nat de Bovary. 

Mecanicul generalei face aşch1• d,n 
Transamerlca Express. 

La întîmplare, Balthazar striveşte, 
prontr-0 lovitură de copită, zece wes· 
tern-uri. 

De acum, cind nu e prea tirziu, sa ne 
gindim serios la aceste exemple. ca să 
outem face 60 de filme anual onorabile. 
Să sprijinim, să ocrotim prin filmeie 

de mare succes vlăstarele pos1bole ale 
capodoperelor posibile. Să le pregă­
t,m cu grijă terenul, să le ajutăm să 
crească şi să înflorească spre desfa· 
tarea ş1 a generaţiilor care vor veni, 
să lăsăm urme adinci, de neşters, azi 
pentru ziua de miine. 

Nu tot ce străluceşte dăinuie, nu tot 
ce e scump nu e scump 
Să nu uităm câ cele citeva pagini ale 

schiţei « De-aş putea dormm de Cehov 
ne cutremură onfin~ mai mult deci! 
seducătoarele ş1 nenumăratele capi­
tole din «Contele de Monte Cnsto». 

Tot aşa ş1 scenariile. 

Iulian MIHU 

chiar atunci ctnd observi cii în realitate se 
petrec fapte noi, mult mal de relief şi de 
prim-plan. Aici trebuie să opereze la timpul 
prezent colaborarea regizorului cu scena­
ristul. Cred că este o condiţie sine qua non. 

ri;-::.1'~:... ~::;\~.::;nneavoastri 
- Două filme sau fli mări? ln orice caz 

tn ambele ipostaze înseamnă, aşa cum aţi 
precizat, un rAgaz - un r4gaz tn care poţi 
examina ln linişte "e-ai făcut, ln ce măsură 
ai reuşit să-li conc.. etizezi intenţiile. lnchlzi 
ochii şi derulezi imaginile filmate, ca apoi 
să-li notezi c~ţl mal lipseşte şi mal ales ... 
sil stabileşti prin strategie ca materialul 
următor să evolueze ascendent. ca o con­
secintil obligatorie a celui de plnA acum. 

- Ce-l acela ccfilm greu» sau «filmare 
grea»? «Moisel», pe care 1„aţi terminat 

re~~~e~::* ,.,",: ~ că~:~!:'{;1mele şi 
toate, filmările sini grele. Dacă le lei ln 
serios. Diferenţa care exlslil Intre un film 
sau altul constă ln complexitatea artlst ică 
şi organizatorică. Din acest punct de ve-

::a::·d::C::~I ~ f~~~~'lf::-:!'~l,ii~ ~~:: 
pini. Oe multe ori !mi venea s6 cred cil 
filmiiri le nu se vor termina nlc iodllti. 

- Ce e de ticul cu mediocritatea unor 
filme de-ale noastre? 

- Ca ea să scadă, ln maratonul calităţii. 
Oe d ispărut nu cred cil va dispare lnsă 
n iciodată, pentru cil exigenţele cresc ln 
ritm alerl Pentru ca sil glumim puţin , aş 
zice că dacă s-ar lnllmpla aceaslil minune, 
atunci n-am mal putea deosebi filmefe 
bune de cele proaste. Ne-ar lipsi de la 
«balantb punctul ZERO. 

- Dar ai nu ne tacem griji în legituri 
cu nulitateL «Zero» cam asta •- $1 
dumneavoutri aveţi un model de re­
gizor la care llA vi raportaţi? . . . 

- Cunosc creaţia multor reglzon strărnr 
şi români şi o stimez. Apreciez filmele lor, 
modul de exprimare, maniera, exigenta, 
Inovaţia. Clnd realizez filme, nu-ml spun 
tnsil niciodată «Fă ca XI» (trebuie să repet?) 

- Drumul dumneavoastrll de la «do­
cumentar» la «artlstlc»,•I Invers, explici 
Interesul pentru actualitate? · 

- Eu cred că numai ln parte, da. Docu­
mentarul m-a Introdus nemijloclt ln tu­
multul vieţii, m-a făcut sil cunosc medii şi 
oameni autentici. dar nu m-a determinat 
sli abordez cu prioritate filme cu subiecte 
contemporane. Adeziunea ta o temi sau 
alta nu ţine de ceea ce al perceput mal bine, 
mai fndelung şi mai Insistent. ci de un 
resort Interior care te ambiţionează -
cum este cazul meu - sil te dedici aproape 
exclusiv istoriei actuale. 

- Ce rol acordaţi metaforei? 
- Talentatul regizor Emil Loteanu con-

chidea de curlnd: •Fiimui meu este un şir 
de metafore». Lingvistic vorbind, aşa e. 
Dar a reduce arsenalul poslbllltăţllor de 
limbaj numai la folosirea metaforei, suni! 
a sărăcie. Exlslil şi cazuri clnd lntregul 
film devine o metaforă. Clnd acest lucru 
reuşeşte, arta este salutară ... Clnd metafora 
se pierde pe drum, tentativa duce la eşec. 

- Vocea unul regizor-cetiţean e de 
ascultat întotdeauna? 

- Normal, da. Să nu uităm cil filmul este 
azi unul dintre instrumentele cete mal 
penetrante, cu mare rezonantă către suflete 
şi minţi. Oe aici şi marele său rol educativ 
ln procesul de conştientizare. Atunci lnsil 
dod filmul este ' fa b, sche matic. lipsit de 
seva vieţii şi de limbaj art istic corespun­
zător, «<vocea» regizorului sună ln pustiu 
in faţa marelui public, căci nu găseşte 
calea de a fi ascultat. Şi filmul, în ciuda 
mesajului său generos, militant, partinic, 
constituie un rebut indigest, refuzat şi de 
spectatori şi de criticii de artă . 

- Cind despre un film se poate spune 
ci nu este arii? Vi temeţi de zgura 
ce ar putea intra in secvenţele din filmele 
dVL7 

. - Pentn.i prima parte a tntrebti r ii e o 
poveste lung6. Ideea de artă sau nu a unul 
spectacol nu ţine de aprecierea personală, 
ci de un complex de factori - judecători 
care pot atesta valorile: criticii şi istorio­
grafii, spectatorii, profesioniştii tnşlşl. Iar 
ln prelungire, negarea sau afirmarea actului 
artistic o consemnează istoria filmului mon­
dial şi românesc. 

- Nu sini de acord cu absolutizarea 
«complexului de factori» ••. 

- ln ce priveşte a doua parte a lntrebăril 
este mai dificil de răspuns, deoarece lncă 
nu s-a inventat filtrul-anume care si1 nu 
permită zgurii sau funinginii să apară une­
ori împotriva dorinţei autorilor. Oe altfel, 
acest lucru este cu atit mai greu cu cit 
creaţia cinematografică mondiată circuli 
cu allta frecventă şi ln toate medllle lncn 
este aproape imposibil ca să nu presio­
neze şi asupra fiecăruia dintre noi. Este 
poate cel mal periculos atac la substanţa 
creativititii autohtone, deoarece el condu­
ce -ln mod inconstlenl aş zice -la pastişă. 

- Aş dori foarte mult ca filmul dum­
neavoastri «Drumuri ln cumpini» să 
nu vi dea dreptate ln ceea ce priveşte 
acest ultim rispunL Fie, deci. 

Ioan LAZAR 
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B 
... Scriitorii atra,i de cine­

ma incep de obicei prin 
a-•i ecraniza opera litera· 
ri. DumneavoaatrA aţi in­
ceput cu scenarii originale 
(printre care «Picali», «Un 
surla în plini vari» «Balul 

de simbitl seari» ••• ) •i abia lntr-un 
tirzlu, anul acesta. «Duios, Anastasia 
trecea», dupi nuvela cu acelq;i titlu. 
E o ecranizare? 

- Deocamdată, da. · 
- De ca m·ali trimis la regizor cinci 

v-am solicitat interviul? 
- Regizorul este autorul principal al 

filmului. ln acest caz, Alexandru Talos. 
- Bine, dar firi nuvela «Duios, Anas­

tasia trecea» filmul cu acelafi titlu nu 
ar fi existat 

- După această nuvelă s-ar fi putut face 
şi zece filme. Unul dintre ele - cel mal bun! 
- n va Iace Talos. Dacii a avut tăria si1 tină 
allta timp la scenariu, lnseamnă cil trebuia 
sil fle al lui. 

- De·a lungul timpului au mal existat 
voci care au spus despre «Anastasia» 
ci a o nuveli cu calitiţl cinematogra· 
fi ca._ 
-A spune şi a nu face înseamnă ci nici 

n-ai spus. 
- V·ali gindH ci s-ar putea face film 

atunci cind ati scris-o? 
- Nu, niciodată. 
- Totu•i, de ca n·alf lncaput cu acra-

niziri, ci cu scenarii originale? 
- E o deosebire extraordinară între 

scenariu şi prozA. Proza e literatură. Sce­
nariule o manufacturi, care se poate scrie. 
desigur, cu tngrijire, dar nu te angajează 
cu aceleaşi responsabilităţi ca proza. Sce­
nariul se scrie mult mai detaşat. 

- Se spune el un scriitor convertit 
la scenaristici are întotdeauna mal mul· 
ţi încredere în cuvint, în dialog, decit in 
-tmaglneaAe filnL-

- Dacll ne uităm niţeluş prin gaura cheii 
la «marele mut», filmul ce a fermecat şi 
mai farmeci! Inei!, observăm cil dansul a 
stat alături de gestica aproape automată 
apa .. alături de foc, pămlnlul Ungi! cer, con'. 
tramle s-au dat peste cap, preschimbtn­
du-se deci unul ln altul, ca la circ, lumea 
d~ multe ori fiind un circ benign, fustele 
Ş•·a~ pierdut cingătorile, bretelele panta­
lonh, bogăţia exterioară a mişcării şi a 
ambiantei Tnloculnd firesc retorica, verbul 
afurisitul verb, care mal trrzlu a zguduit pă~ 
mlntul, 1-a făcut sil se cutremure de rls şi 
uneori de pllns - dar din pileate de multe 
ori, cu vata sa bogată ,1 lnfalllbllli a amorţit 
aproape orice Idee •I a sufocat orice senti­
ment, omorlnd astfel vagoane de peliculă 
vorbllreaţll ... Vreau sil spun cil se mal ln· 
llmplll (deseori) ca publicul sil fie sufocat 
Tn sfaturi rostlle firii rost de pe ecran, să 
fle învăţat cum sll-şi lege şireturile fi cum 
să-l critice pe taxatorul de tramvai. . 

- Se scrie greu un scenariu? 
- Depinde de cine-l scrie. 
- Scenarist e o profealune? 
- Pentru marii scenarişti, da. 
- Noi avem mari scenarifti? 
- Da. Eu nu stnt printre ei, tn orice caz. 
- Sînteli prozator, dramaturg fi sce-

narist. Comparind raportul scenarist·re­
gtzor de film fi dramaturg-regizor de 
teatru, ce puteli spune? 

- E cu totul alt raport. Ca dramaturg, al 
şansa variantei, a unei a doua sau a treia 
montări. Pe clnd filmul e o ediţie definitivă. 
Poate fi ori un succes, ori o fnmormtntare 
clasa întli. N-am auzit de un film prost dună 
un scenariu excelent. 

- Dar de un spectacol prost dupi o 
pied buni? 

- Adeseori. 
- Crecleli ci in film, mal muff decit 

ln teatru, regizorul ffl exprimi viziunea 
personali? 

- Jncrederea mea în Tatos ca regizor 
de film a apllrut vilzlndu-1 cum lucreaza 
ca regizor de teatru. Nu e un meseriaş care 
mişeii personajele ln scenă de la sllnga la 
dreapta ... ci un creator. Se ştie cil aceeaşi 
sceni poat~ fi montată de un regizor într-o 
gară sau... lntr-o catedrala. Şi Imediat 
sensul se schimbi!, dialogul capătă cu 
totul altă dimensiune. Aşa cum Tn artă 
peisajul Tnseamnă sentimentul pe care-l are 
un personaj, starea lui •i nu peisajul Tn 
sine. Peisajul cu mesteceni - să zicem -
lntr-un lei sună rn Copilirla lui Ivan, deci 
într-o stare de spaimă şi atrocitate, şi 
acelaşi peisaj capiltă o allă dimensiune clnd 
prin el trec personajele şi muzica din Pia· 
nina mecanici.. Peisajul are nu doar 
vlzualitate1 ci $1 o sonoritate a lui, care apare 
lntotdeauna în funcţie de starea personaje­
lor. Talos ştie bine acest lucru şi, pe dea­
supra, ştie sil creeze ambianta, să ulruc­
tureze» peisajul, si fixeze personajele în­
tr-un punct, sil le clteascil, să le Judece. 
nu ca un simplu mtnultor, ci ca un critic 
ca un artist care re-creeazi, re-gfndeşte: 
Pnn aceasta te di dimensiunea sa creatoa­
re. Un spectacol de teatru e lnteresanl prin 
soluţia pe care o propune regizorul despre 
lumea creati de dramaturg, sau cum se 
spune. prin viziunea sa. 

- Nu v-a tentat niciodati d faceţi 
regie de teatru sau de film? 

- E o meserie prea grea. ŞI apoi, noi 

avem regizori tot atll de talentaţi şi de mari 
ca nişte scriitori foarte mari. 

- Filma vedeţi? 
- Vedeam. 
- Da ca la timpul trecut? 
- Trecutul ni se pare lntotdeauna mai ro1. 
- Dar filme românefti aţi vizut în 

ultima vreme? 
- Nu toate. 
- Pentru ci vorbim da Tatos, ati 

vlzut «Mere ro•ii»? 
- Da. Mi-a plilcul 
- De ce? 
- Cred câ ar trebui sa scriu un articol 

ca să ma explic. 
- Si lncercim totu•L E mal u•or dac:'li 

discutlm comparativ cu alte filme? 
- N-ar fi ln avantajul lui. Poţi să compari 

dol cu trei şi tot ar rămlne sub patru. 
- V-am lntrebat, deoarece s.,,. spus 

despre «Mere ro•ii• ci marcheazi un 
pas înainte în filmul nostru despre 
actualitate. 

- Nu cred că ' existll paşi în artă. Ce 
paşi poţi si1 făci dincolo de Shakespeare 
sau de greci ?i Aş lncerca să spun ce 
au frumos personajul fi filmul acesta. Ori· 
ce s-ar înllmplil cu al, personajul nu cade 
sub o lnillfime a sa. Nu-şi modifici! atltudi· 
oea indiferent de condlflile contrarii -
negative sau pozitive - ale mediului. El lşi 
păstrează linia sa, o frumuseţe, care e 
desigur a demnităţii. Nu poate fi nici lnvlns 
dar nici rnvlngător. Nu se numeşte victori~ 
atunci cfnd fnvlngi un nimic. Nu e doar con­
flictul cu aitll, ci şi cu sine, cu propria sa 
condlfie, pe care un personaj o poate 
accepta sau depăşi. 

- Şi totu,i, filmul nostru de actuali­
tate bate pasul pa loc. .• 

- Eu cred că e vina unul succes. Med ia 
sau c~ta regizorilor noştri de film a crescut. 
Asta-1 foarte bine. Ei au devenit nişle buni 
profesionişti, lucru, se ştie, foarte necesar. 

Şt iu sil facil filme frumoase care n-au 1nsă 
mare legatură cu actualitatea. llin puncr 
de vedere estetlc1ele pot fi, şi uneori srnt, 
la o coti valoricll ridicată (se vorbeşte 
uneori de calofilie) dar nu provoacil acel 
impact pe care trebuie să-l albă o cinema· 
togralie cu publicul. Estomparea socialului, 
acoperirea lui cu adverbe şi complimente 
parfumate e o tentativă «burgheză» a crea· 
torului de film, odihnitoare. eliclenl4 fman­
ciar. desigur, pentru el - dar ce-avem noi 
cu cinematograful burghez? Sini alltea 
plăcinte cu mere şi busuioc ln lume Incit 
ar trebui si1 lncercAm să-l oferim specia· 
torului măcar o ogllndll, dacii nu mal 
mult... Linia dintre doui puncte se poate 
ocoli cu arii! şi poate fi mal avantajoasă 
pentru cel care fac. bunlloarll. căi fe· 
rale sau şosele. Deci! sil facil un pod 
sau un tunel, deci si înfrunte o reali~ 
late, el preferi! o acoladll care poate să 
aibă •i avantajul unui peisaj turistic mi­
nunat Avem regizori care ştiu sil facil 
bine film istoric, film polltlsţ pastoralo­
polilisţ polltisto-istorlc, istorico-pastoral ... 
Unii fac cite doui filme pe an (clnd nu pot 
face trei!, ceea ce e, lntr-adevăr," o perfor­
mantă. Deci totul ţine de suflu, de muşchi. 
Sigur cil există mari regizori din lume care 
au făcut uneori şi două filme pe an şi acest 

r. rofeslonalism al lor nu trebuie blamat. 
n acela•I timp, toată lumea ştie cil la un 

film de Fellinl se munceşte mult... Numai 
că Fellinl, orice epocii ar aborda, de la 
filmul de strictă contemporaneitale plnă la 
un film cu săgeată Inversă, vlzlnd un anumit 
personaj (Implantat lntr-o epocii precisă 
din trecut), prin direcţia fiecărui film, el 
rămîne mereu contemporan, mereu în actu­
alitate. 

- Vorbim despre filmul de actualitate. 
De curind a intrat in productie regizorul 
Lucian Bratu cu scenariul «Mireasa dm 
tren», pe care Casa de filme S ii reco­
mandi ca pe un film cu subied din 

actualitate. 

- Nu e atll un subiect, cit un sentiment 
din actualitate. Ciutarea unul sens dP. 
fapt... • . 

- E un scenariu mal vechi? • 
- E un scenariu care nu s-a rnvechit. 

Pe care Lucian Bratu l-a Iubit mal mult timp 
deci li aparţine prin faptul că l-a re-creat 
şi prin faptul cil ln acest timp nu s-a lepădat 
de el, Lucian Bratu e un regizor care res­
p~ctă ceea ce glndeşle şi ceea ce-l place. 
Sr ce mult înseamna un regizor care se 
respectă pe slnel 

-Despre ce e vorba ln filmul •Mireasa 
din tren»? 

- E un film despre tineri, despre un 
~edlu muncitoresc1 despre Reşiţa fn spe­
cial, despre, despre ... Voi continua punctele 
de suspensie după ce filmul va fi gata şi-o 
~a~:.edem dacii ele pot fi şi trebuie comple-

- Ca scenarist al unor comedii de 
succes, vi lntreb, de ce cradeli ci acest 
gen e considerat dificil (pentru crea· 
tori)? E la mijloc doar muff invocata 
dificuHate de a multu mi toate gusturile? 

- Dacii adulata şi hulita comedie are 
legile el, nu lnseamnă cil se lncurcil plnă 
la urma ln ele, şi ea singurii îşi aşterne un 
pat procustlan? Dacii aceasta este lnlre­
barea, care este răspunsul? Dacii teoreli· 
cienii dau un rlspuns exact şi primesc 
zece puncte, lnseamnă cil ei slnt '' dotali 
pentru a face sil prospere comedia, sau 
măcar pentru a o Inghiţi? Dacii un duşman 
acerb al comediei strlmbă din nasul sau 
strlmb şi picurii venin pe orice glumă, 
oriei! de bllndă, Tnseamnă cil el are puterea 
să dizolve rlsul? Dacii o parte a realităţii 
e tratată fn registru grav tnseamn6 ci noi 
avem o atitudine pozitivii falii de această 
realitate şi vrem sa0 reparim1 iar cfnd se 
apropie comedia de acea parte, înseamnă 
c-o luăm pesle picior şi nici s-o clrpim nu 
dorim, fiind literalmente naopllmlşti .şi ne­
gativi? Dacii dramei i se permile sil se 
apropie de om şi si1 asiste şi la operaţii 
pe creier, comedia de ce este dată afară cu 
mătura de la asemenea lncercilri şi e tri· 
misă la frizerie sil se uite prin buzunarele 
vajnicilor bandiţi ce clup un leu sau doi 
la o frectle? Dacă un elev (este ştiut din 
pedagogie) reprezintă un caracter unic de 
care trebuie sil te apropii cu grijă şi sil·i 
dezvol~ toate calililtlle, să nu negl(jezi 
niciuna, fiindcil altfel şcoala lnceteazi! să 
fie umană, comediei atunci de ce să-i tai 
potentialul critic care-l marcheazi de fapt 
personalitatea şi decizia (nu doar Intre 
călduţ şi frigu!), de ce sil-i lafi atunci doar 
marea bogAtie de locuri comune? Dacă rl­
dem clnd oala are trei picioare şi cinci 
picioare, de ce nu putem rlde şi clnd are 
patru? Dacă un cascador prolific fi medio· 
cru se remarcă ln curse de cal ln lipsa celor 
care nu vor, de dragul hipodromului, să 
concureze pe mîrţoage, asta nu lnseamnă 
nici măcar cil el are vreo tangenţii cu Don 
Quijote, cavalerul tristei figuri .• Dacii agre­
sivul Polonlus dii buzna cu fleanca lui in 
lume, tăcutul Hamlet e un nebun sadea fi el 
trebuie elimlnaţ e slab şi firav? Dacă deşer· 
tăclunea gurallW a lui Polonius e un lucru 
de care line seama Claudius, inteligenta lui 
Hamlet e doar tolerată şi ea este chemată 
doar să·I dea replici şobolanului care se 
crede genial? Dacii un lingău se apropie 
umil şi pe tăcute de statuia lui Alexandru 
Macedon •i-l scuipi Tn barbă şi-i dă o 
copită, lnseamnă cil l-a înfruntat fi e şi el 
altceva dec1t un rîmătOf' oarecare? 

- Nu crecleli ci de pasul pe loc al 
filmului nostru de actualitate slnt vino­
valf •i scriitorii? 

- Cinematograful, ca orice produs, e 
rodul factorilor care n produc. E o sumă 
a talentelor care se angajeaza lntr-o anu­
mită direcţie. Dacă e mal rău sau mal bun 
produsul lor, sil nu dea vina pe nimeni, să 
se uite la propriile lor unelte şi, eventual, 
la propria lor convingere despre roslul 
cinematografiei. _ 

- Şi daci totufi mal multi acriltori •·ar -opia de film? 
- Cine-i Tmpledlcil s-o facil? 
- Atunci d formulim altfel Ce-ar 

trebui ficut pentru ca relaţia scriitor· 
cinematograf d iaai din zona întîmpli· 
torului? Pentru a face d dispari acel 
aer detaaat de neimplicare. •• 
- De pildă, revista «Cinema» sil facil o 

discutie largă .cu realizatori, scriitori, produ­
călorl, scenarrşt~ critici •• dar nu o masă r6· 
!undii pe clleva pagln~ cu lntrebllri fi răs· 
punsuri convenţionale, ci eventual un număr 
lntreg de revlslă, ln care to~ sil ne lntrebăm 
cu seriozitate ce-i de fAcut. Uneori o cinema­
tografie nationalll se dezvoltă lmpotrival 
criticii de specialitate, sau fgnorlnd-o; şi 
Invers, o criticii de film poate fl mal subtilă 
deci! producţia de pelicule oferile pletei. 
Cînd dreapta nu ştie ce face sllnga e 
pericol sil cădem ln proverbe! 

- Vi m&1 gîndilf fi la alt. ecraniziri 
din proza dumneavoutri? 

de;m~~~~l~u lase«~,~~:~:~o~.u mă gin-
- Dar scenarii originare? 
- Poate. 

R.P. 
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B 
Cunosc de multi vreme 

· torţa cu care Mircea Albu­
lescu, acest actor de mar• 
!orţi, se arunc:A tntr-o dia-

l 
cuţle o dati ce a acc:eP­
tat-o. Muttlmea aroumen­

- telor, diversitatea lor, spec­
tacolul fascinant al Ideilor pe care le 
pune ln circulaţie - 1n acel ... timp, cu 
patimi '' pondere - patima" ponderea 

~=~.:: ::!;J:~;.::ba~e::.~"::: 
pini ce au afli care este universul de 
problem• care-l preocupi - ,1 n ocupi 
- tn acel moment lncep deci, prudent, 
cu o tntrebare-sondl: la ce se glndea 
venind spre acest Interviu? 

- La locul pe care-l ocup6 actorul Tn 
filmul romlneac. La rolul pe care-1 joacl ln 
viata acestei arte„. MA mal glndeam că 
exlstl perioade ln care o tarll are actori •I 
perioade ln care nu are actori„. Cred cll la 
ora asta exlstll un grup mara de actori la 
vlrsta deplinei puteri, ln stare sA Ilustreze 
creator momentele Importante ale exis­
tentei noastre ln aceastll artll cu Impact 
atn de mare asupra spectatorului - care 
este fllmul... MA glodeam fi la situaţia spe­
clalA ln care se aflA actorul de film ln clne­
matografllle socialiste, deci ,1 ln cinema­
tografia noastrA. 

- DHpre ce fel de «altuaţle speciali» 
e vorba? 

- lti spun. În cinematografllle socia­
liste - spre deosebire de cinematografiile 
occidentale ,,c- actorul de film provine, 
lntr-o majoritate coYlr•lloare, din actori de 
teatru. Pe ctti vreme ln occident, prin 
însu•i sistemul de funcţionare al cine­
matografiei, pe bazll de fl,e, producă­
torul furnizează regizorului tipul de actor 
cerut de rol - să zicem, 1,84, ochii verzi, 
nasul acvilin şi dinţii proeminenţi, actoru­
lui în cauza nerămîntndu-i decft sli inter­
preteze acel personaj - tn cinematografia 
noastri actorul are fericita ocazie - dar 
şi dificila sarcină - să interpreteze o gamă 
foarte largă de personaje şi de cele mal 
diferite tipuri fizice. iml cer scuze, d• dau 
exemplul meu, pentru că n cunosc cel mai 

6 

- Pentru ci ii solicltl mai profund? 
Pentru ci. în cazul lui, compozi1ia este 
mai anevoioad, mai dificili, deci aatis­
facfiile sint ,1 ele mai mari în cazul 
reu,ilel? 

- „.dar şi pentru că un person'I! negativ 
poate purta ln el mult mai multă substanlă 
educativă declt unul pozitiv. Este mal uşor 
să ocolim răul, decft să-l îndreptăm, o dati 
făcut 

- Atunci cum iii explici lipsa acestei 
«piini», cum o numeai, sau rara ei pr• 
zenţA pe masa actorului? 

- Cred cil schematismul. slăbiciunea, 
insuficienta transfigurare artistică. mono-­
tonla. monocromia personajelor aşa~ zis 
negative vin dintr.-o neîncredere ln capaci­
latea de a discerne a spectatorului. Există, 

I ?:11!11 la creatori, o team.I de a nu fi bine înţeleşi, Iii care-i face să scoată la lumlnll personaje 
schematlzate. fllră nuanţe, verificate ln alte 
opere, dar şi tocite de atlta verificare. Teama, 
poate, de a nu se lnlelege că el «propun• 
un model negativ. Dar modelele negative 
nu «se propun», ete sa aratl apre a fi 
amendate. Este sigur c6 mentalltătlle gre­
şite. negative. trebuie amendate. Dar poate 
că nu Tntotdeauna plnA la capăt, pe peliculă. 
Poate ar trebui lăsat şi spectatorului - ca 
o invitaţie, mal mutt,ca o sarcină - dreptul 
de a amenda. de a condamna asemenea 
mentailtill. Un film nu poate urmări. ca-n 
viaţă, ultima consecinti a unul gest. a unei 
poveştl, care fără doar şi poate, în viaţă a 
făc~ ca binele să triumfe asupra răului. 

bine: Friedman, Tn •Actorul şi sălballcll•, 
Sava tn «Cursa>t, avocatul ln «Canarul şi 
viscolul», Borcea în «Drumuri tn cumpllnă» 
plus o mare cantitate de tipologii Inter­
mediare - cred că reuşesc să Ilustreze 
pe deplin afirmaţiile de mai sus. 

- Ideea de a interpreta, cu acee„I 
fizionomie, personaje foarte diferite, mi 
se pare seducătoare pentru un actor. 
Situaţia speciali • f~ în aceta.i timp, 
şi extrem de avantajoasă. Ea are •i 
dezavantaje? 

- Are, fireşte că are, orice avanta; face 
pereche cu un dezavantaj, nu? - ln sensul 
cA prin munca lui de ani (ia generaţia mea, 
de pildA, ea depAşeşte cifra douAzecl~ acto­
rul s-a obl,nutt cu aceastll situaţie ,1, poate 
ca o conseclnlll gravă a obişnuintei, el nu 
malpoatelucralarealelelul poslbilltAţl, declt 
dacii are în fatâ asemenea sarcini multiple, 
de ciutare, de alegere, a mijloacelor artis­
tice, de stabilire a tacticil şi strategiei prin 
care să aducă la public Ideile scenariului. 
prin personaj, personaj pe care, cel puţin 
Ideal, actorul şi4 doreşte cit tnai departe 
de sine, purtlndu-i doar personalitatea, dar 
nici aceea în sensul repetării. De aici începe 
o Idee care mi-e foarte dragă, şi anume că, 
cinematografia noastră, casele de filme, 
factorii responsabili aflat! ln sus sau tn jos 
pe această scară pe care urci filmul spre 
public, care au. fireşte. obllgatla de a line 
seama tn alcătuirea repertoriulu~ de un plan 
tematic, ar trebui să a i bă, la tel de «fireşte• 
şi obligaţia de a folosi cit mai deplin aceşti 
actori şi formaţia lor specială. Cu alte 
cuvinte, cred că filmul românesc ar ctştlga 
mutt dacă scenariştii s-ar osteni ca dincolo 
de temele interesante, dincolo de subiectele 
pasionante care Ilustrează viata noastră 
sau a înaintaşilor noştri, să construiască şi 
personaje mai complexe, mal pregnante. 
Cred că forta capitală de Tnrlurire, de In­
fluenţare şi educare a spectatorului ra­
mlne, totuşi, forţa exemplulul· Şi ţin să 
subliniez foarte apăsat Tn aceeaşi măsură 
exemplul bun, ca şi exemplul rău. Nu caut 
să fac aici apologia personajului negativ. 
dar - cel pulin plnă acum - pentru un 
actor el este plinea cea mai gustoasă. 

Istoria nu se hrineşte, desi­
gur, din curlozilătl medio- · 
ere, de tipul celei Ironic Invo­
cate de un filosof: •oara ce 
tăcea Socrate la ora două 
după-amiaza»? Pentru noi 
cel de ast6zl nu este vital sli 

ştim daci marii oameni ai Istoriei au tcie,lt» 
sau nu «la ora cinci», precum marchize~ 
amintite descurajator de Val~ry. Cu alte 
cuvinte, aminuntul poate aluneca pe lfngA 
fapt, !Ară teama atentatului la lnsAşl esenţa 
faptului. lncumettndu-se să meargă pe 
urmele Istoriei, cinematograful - artă care, 
tn lipsa amănuntului se stinge de Inaniţie -
lşl asumă, cu nonşalanţă ori cu precauţie, 
riscul de a-şi Imagina neştiutul sau presu­
pusul. Un gest, o mişcare neconsemnată 
nicăieri, dar firă de care filmul ar rlmlne o 
suită de tablouri. Chiar dacă documentele 

- El poate - .i trebuie al sugereze 
acelt lucru.„ 

- Iar sugestia exprimalA artistic, poate 
- stnt sigur - să aibă o valoare mal mare 
deci faptul de viată, prin felul cum propune 

• şi ce propune spectatorului, ce~ dă, ca 
· motiv de meditaţie. Am mal spus şi nu 

ostenesc să repet cred în acele mijloace 
artistice care determina o opinie, nu prin 
suma. ci prin produs~ lor. Cred ln opinia 
care se cristalizează în sufletul •i mintea 
spectatorului după o anumită peri oadă de 
gestaţie. Nu-ml plac filmele care se lnchele 
rotund, definitiv şi lmplacabl~ o dată cu 
ultima fotogramă. Eu cred c6 arta - arta în 
sensul major al cuvlntului - se lnstaleazâ 
în zonele de cumpănA. de unshartt, acele 
zone ln care despărţirea tranşantă, alb­
negru - bun-rlu - este greu de făcut, 
drept care ea se face mult mai Urzlu, ln 
1imp, Tn mintea spectatorului. ŞI mai cred 
c6 numai ln asemenea condiţii el, spectato­
rul, poate deveni parte activi la realizarea 
momentului de artă, 1n cadrul spectacolului 
dec~ un spectator ideal ln ce mă priveşte, 
nu cred în personajele cu deslivlrşlre nega­
tive sau cu desăvlrşire pozitive. Cred, ln 
schimb, ln elementele contradictorii din 
care se compune un personaj. Asta nu 
Tnseamnă că nu cred Tn personajele Ideale, 
de o Integritate perfectă, ci doar că, după 
părerea mea, a tinde elitre perfecliunea 
unui Ideai este un fapt deosebit de costisi­
tor, Iar rolul artei este exact si releve acest 
lucru: preţul. Niciodată nu m-au Interesat 
oamenJi perfecţi. Dar am fost fntotdeauna 
cu rios - şi stnt - să cunosc drumul lor 
cătra perfecţ iune. Aici lncepe spectacolul. 
tar acolo, la atingerea perfecţiunii, se o­
preşte. Or, cu puţine excepţii, personajele 
noastre de film nu devin, nu evoluează 
caracterologic, ele sinl ŞI asta, de fapţ nu 
se lntlmplă numai ln filmul românesc„. 
Trebuie să existe o grijă de a capta atenţia 
spectatorului - asta face parte din tactica 
şi strategia operei de artă. Pentru c6 nimeni 
nu-şi imaginea.zi - de exemplu - că 

ne-au transmis spusele unui personaj Tn 
momente decisive, mai greu este să ştim şi 
f<cum» şi-au luat zborul acele cuvinte. 
Chiar dacă am moştenit portretul psihologic 
al eroilor, Tn liniile Iul mari, alternanţa ritmu­
rilor interioare ale unei fiinţe aparţine zonei 
creaţiei. ln acest sens, lntr-o artă vizuală fi 
dinamică. precum cinematograful, contri­
buţia actorului este fundamentală. Destinul 
unul personaj poate fi triumfător ori ratat, 
ln funcţie de Intuiţia, de ştilnta Interpretului 
de a compune un portret în mişcare, de a 
clădi acel monumental din care nu a fost 
alungată amintirea omului. Pentru aceasta 
nu este suficient sA ştii c6 Ştefan cel Mare 
«era Iute la minie» ori c6 Napoleon, Tn bă­
tălia de la Eylau,a pllns de durerea pierderii 
generalului Lannes; este nevoie de Inel 
ceva pe deasupra. Acest «ceva» l-am desco­
perit, cu bucurie, tn jocul a dol dintre actorii 

tehnocratul tngus't, care încearcă să împie­
dice un muncitor să-şi realizeze o mlnunatâ 
invenţie, va avea clflig de cauza Tn finalul 
filmului Ar fi stupid Dar dac6 vin să văd 
un a~emenea film, o fac pentru c6 mă lntere­
seazA spectacolul luptei dintre bine şi rlu. 
lnalnte de ultima boblnll pot pleca liniştit : 
ştiu ce se va lnttmpla. T olul este ce ml se 
arată plnA atunci. Drumul. Devenirea. Evo­
luţia. Deplasarea. Mifcarea. lată elementele 
care definesc. sine-qua-non, opera de artă. 
Spectacolul Idealurile măreţe ne sini pro­
prl~ le cunoaştem. Calea către ele ne Intere­
sează. SA lisăm televiziunii, ziarelor, rolul 
- care este dealtfel dreptul şi datoria lor -
de a consemna evenimente, de a prezenta 
fapte brute, momente ale vieţii noastre. 
Filmul nu-şi poate permite o valoare «de 
momenti Un timp ca al nostru maJ ales, 
ln care o lară lntreagă face eforturi uriaşe 
pentru un uriaş pas înainte, are nevoie de 
opere durabile,Jmpresionante, emoţionante, 
de transfigurlrl artistice ale realităţii, 
care si creeze - *' să lase pentru cei de 
mtine - imaginea exactă a ceea ce am fost 
azL Este un efort care trebuie flcuţ fi 
meriti să fie făcul I• felul cum el, efortul, 
a fost recepţionat de contemporani, felul 
il care s-a înţeles ln acel moment tactica 
şi strategia artei cinematografice - şi 
actorului - lupta lor de a aduce şi lăsa 
această mărturie peste timp. rolul de martor 
avizat şi competent. revine criticii de film. 
Arta este un fenomen viu, tn mişcare, supus 
gustului de moment. supus chiar modei, 
bunului plac al unei majorităţi. Toată munca 
noastră se duce sub semnul acestul gust al 
publicului şi el schimbător. Critica trebuie 
să lnregistreze aceste fluctuatll şi, atentă la 
adevăratele valori ale creaţiei cinemato­
grafice, să le păstreze şi astfel sA creeze, 
în timp, o scară de valori. De fapţ Jaloanele 
evoluţiei artei cinematografice. 

ciiit ~~:e sS:.: v~~t':r.fY:rt:. •:,r::;:: 
prezentul, m-„ bizui mai mult pe ideea 
increderii in spectator, in capacitatea 
Iul de a discerne - pentru care şi pledai, 
dealtfel Şi eu cred cA numai in prezenta 
ei, a tncrederH, se pot natte acele opere 
pe care critica sl le poata consemna ca 
valoroase.-

- Şi asta este adevărat Dar un film nu 
poate fi receplionaţ asimilat, decft de către 
un spectator care are dlsponibllltătl mari 
de a percepe - şi nu spun lntelede, ci 
percepe - fenomenul artistic. E adevărat, 
publicul este Marele Public, stăplnul nostru, 
ratlunea noastră de a exista, de a crea Dar 
el este un organism viu, şi ca orice organism 
viu, ln continuă transformare. El se diferen­
ţiazA prin gusţ prin cultură, prin informaţie, 
dar mai ales prin acea disponibilitate -
prin gradul de disponibilitate - de percep­
ţie, de care vorbeam. El cuprinde - şi asta 
este adevărat - şi acea categorie Ideală: 
speclatoril-partlcipantl la opera de artă, 
cei care refac, retriiesc mentei ulterior, nu 
evenimentele fllmulu~ ci - ceea oe cred eu 
că este mult mal valoros - senzaţiile 
Impactului cu opera de artă. 

- Aceasti categorie poate fi ajutatl 
«si fie», al funcţioneze in condiţii mal 
bune.-

- Educată. Educată. Şi este o obllga\le 
clară; cei ce fac filme, trebute să se îngri­
jească «să fac!» şi spectatori. 

- Cum? 
- Făclnd filme bune. Cu adevărat artis-

tice. Cu adevărat valoroase. Filme, adică. 

Eva SIRBU 

nu tocmai căliţi ln focurile filmului: este 
vorba de Stela Furc;:ovicl tn Ecaterina 
T eodorolu şi de Ş'tefan Sileanu ln Vlad 
Ţepe._ O fragilitate pe ,are nu o întrece 
decn cutezanţa, căreia actrlta fl lmpru­
mută o sănătoasă noii de lndărătnlcie ţără­
nească, ara această Stela Furcovlcl - cu un 
chip hărăzit mal degrabă să fie Betty Boop -

-dar modificat miraculos, de la o scenă la 
alta, de resorturile uimirii (vezi secvenţa cu 
ochelarii), ale ambiţiei (reinvitarea mersu-
lui), ale nevoU de afecţiune. · 

C11 despre Interpretarea lui Vlad Ţepeş, 
un contra-atac al unei anumite legende 
întunecate era Tnscrls tn deviza oricirei 
reconstituiri. Esentialll rllmlne, ml se pare, 
estomparea caracterului programatic al 
compoziţiei, amestecul de bănuială şi de 
surpriză din care actorul clldeşte un destin, 
nu numai un chip. Ctnd domnitorului I se 
aduce vestea netnvingerll lui Mahomed, 
Interpretul zîmbeşte mal tntti Ironic, suspen­
dat tntre neîncredere şi speranţl, dar Ime­
diat lşi dă seama că se află Tn fal!I unei 
realltătl. lntrebat «Ce a,tepti, Mărlă-Ta?» 
lşl mal acordă un mic r6gaz, disimula! - se 
preface că li strlnge c6ma'8 la glt - dup6 
care rosteşte «lnchlnati-văl• ... Oa, actorii 
stnt acela care, uneori, ne aratl cum se 
transformi clipa în Istorie. 

Magda MIHAltESCU 
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Actorii au fost una din 
«universltliţlle mele» funda­
mentale. Multe, felurite, am 
invăţa! de la actorL 

N-am de glnd s6 polemi­
zez cu imaginea superfici&­

iil. trucatA. trufaş vulgara, pe ca111 o au 
desp111 actori, confundlndu-i din modestia 
mintii, cu nişte fiinţe rtsfaţate; li' fi o 
prada prea uşoari şi nimlinul folositoare. 
Sigur .di exista şi actori superflclal~ lnsli 
numlirul lor e foarte mic, nelnsemnat şi 
chill' şi ln acest caz greşelile lor au ceva 
copilllros, seamlină mai mult cu o poznă 
deci! cu un subconştient !nearcat Am 
cunoscut un actor, altfel talentat şi gene­
ros, care !şi minţea consoarta spunlndu-i 
cil veşnic se duce la «primul tur de mani­
velă». Turna tn filme toane ciudate care 
nu mergeau dincolo de cprimul tur de 
manivelă>, ptnă cînd femeia a lnţeles că 
acest film gigantic e o plllsmui111 care as­
cunde trildarea 

Am avti Inţelepciunea de a nu intra in 
polemicl! cu viaţa, de a nu mi socoti supe­
rior ei, m-am strlduit sli lnvat de la orici­
ne, tara nici un scrupul Dar de la actori 
am lnvliţal cel mai mult Munca actorului . 

mă mir„. 

presupune rigoarea şi disciplina unui 
medic, unui om de ştiinţa. Ce plrere am 
avea de un chirurg care ar intra lmpletr­
cindu-se pe plcioa111 ln sala de operaţie, 
ln urma chefului filcut cu o seari lnainte? 
L-am dispreţul profund. Ce plre111 am 
avea despre un actor ca111 tot ln urma 
băuturi l-ar confunda pe Hamlet cu Til­
nase Scatiu? Ar fi inadmisibil. De aceea 
bo8fna actorilor e mult mai moderata de- • 
cit a celorlalte cotegori de artişti. Sil nu 

aduce ca argument suprem faptul că 
sotia legitimi e absolut de acaeqi plrere. 
Io lumea actorilor am observat o adevliratA 
plăce111 a oblectlvltatii, chis dacii aceasta 
obiectivitate dezavantajeazil; ln alta do­
menii, obiectivitatea se confunda cu ceea 
ce Iii convine. N-am lntllnit nlciodata un 
actor modeat ca111 sli se compa111 cu 
George Constantin sau o actrijl de la 
Turda ca111 sli se socoatil superioară 
Olga; Tudorache, sau chis un talent real 
la lnceput de drum ca111 s6 albii curajul 

•Pl!!l•~lllJll-----9* de a se bate pe umlir cu Octavian Co­
tescu. Actorii !fi stabilesc locul lor ln 
ierarhie talentelor, cu loialitatee pe ca111 o 
aveau marii artişti ai Renaşterii. 

uitlim ca, indiferent de starea sufletească 
şi uneori chiar fizică, actorul trebuie sli 
meargă dimineaja la repetiţie şi selllll la 
spectacol Melodramele vorbesc despre 
actorul care trebuie sli fadl lumea sli rldli 
cu gura pinii la urechi, chis ln ziua tn 
ca111 soţia l-a plrild cu o altli persoană 
de sex bi!rblitesc; melodramele au clteo­
data dreptate, actori trebuie sa facil ab­
stracţie de inevitabilele neplliceri ale vieţii 
harăzite tuturor, indiferent cil slnttlfn ges­
tionari s11.1 poeţi de geniu. 

Teatrul e ca o cauza comună şi, ln ciu­
da egocentrismuluf de ca111 dau dovadă 
unui sau altul, actorii ştiu cil succesul de­
pinde III egala mlisuri de devotamentul 
electricienilor, al vedetei şi al lntregii tru­
pe. Un spectacol, ln ca111 strlluceşte un 
singur act9r, nu e un spectacol. ci un re­
cital. Respectul pentru valoarea,obiectivi­
tatea, plăcerea de a te aşeza lntr--0 scară 
de valori reala, este mult mai mare declt, 
sli spunem, III lumea scriitorilor. Aici e­
videnta este clilcatil ln piciOB111 cu foarte 
multa voie buna. După doul! - trei pa­
hare de m - şi uneori chiar pe stomacul 
gol - obserti ca autorul a trei schitişoare 
se socoteşte superior lui Rebreanu, şi 

Am trH multa vreme prin casele de 
creaţie şi ştiu ce insuportablili poate s6 
devină viata clnd ln aceeaşi lngustă su­
fragerie se lnghesuie mai muhe talente 
contemporane. Nld eu nu slnt un lnger, 
şi eu !ml dlidean modesta mea contri­
buţie la crearea atmosferei !nearcate de 
atltll vanitate. Şi speclflcul mes8flel face 
ca la scriitori placerea vieţii trlilta ln co­
lectiv sa fle mai micii - obişnuiţi cu masa 
de lucru el se descurci! destul de stlngaci 
cind ies afara ln lumea cea larga. Am 
insolit odaia actorii lntr-un lung turneu 
şi am foat impresionat de marea bucurie 
cu ca111 trllm1 tmpreunli,. se simţeau cu 
adevlirat ca tntr--0 familie. 

Os c- ce am mlirturisit ln aceste 
rlnduri nu reprezinta dec1t o mică parte 
din lnvlitliturile pe ca111 le-am tras cunos­
cindu-i pe prietenH mei, actorii. 

~~~~~~~~~ 

se poarte în vreo patru feluri mari şi 
late, deşi în materie de reacţii 
umane posibile, ştim cu toţii că nu 
există limită şi uneori chiar pro­

priile noastre reacţii ne depăşesc in 
imag i naţie, aşa incit, chiar ş i putină 
sincer@te ar putea sli ne scoată 
din falsul cu ca~e «su_sţinem» idei, 
in esenţă nobile. Dar, la noi, orice 
absolvent renunţă în general la 
carieră, ducîndu-se la ţară; orice 
tată bine situat nu-i dă fata, şi aşa 
mai departe. Toate astea cu ace­
leaşi mijloace interpretative, de­
curgtnd din lipsa de sinceritate 
de care vorbeam, adică: fata, ime­
diat ce e tristil. plînge; băiatul 
rabdă umflîndu-şi maxilarele rit­
mic, parcă ştiind că nu poate s~ăpa 
de happy-end. 

vorbeam, verificate şi fără proble­
me. Paradoxal, mulţi dintre dlnşii se 
plîng de martiraje artistice, pe care 
insli nu le merită. 

8 
B i neînţeles că nu e 
de căderea mea să 
mă mir de ceea ce li 
se întimplă scenari­
ilor înainte de a le 
citi noi, actorii, şi nici 

nu indrăznesc să mă mir într--0 
problemă atit de spinoasă. Proba­
bil că tot ce li se lntîmplă e spre 
binele lor, că despre calitate vor­
bim cu toţii, de dim ineaţă şi pînă 
la copia standard. 

Treclnd peste intim piliri mărunte, 
ca aceea a unui scenariu scris 
pentru nişte actori care erau deja 
bătrîni în clipa aprobarii, m-aş mira 
de ce toate personajele ajung să 

ln aceste condiţii, creaţiile acto­
riceşti sînt aproape imposibile. Mai 
ales cînd mare parte din realizatori 
ambiţionează doar sli traducă cine­
matografic litera scrisli de cine mai 
ştie cine, cînd altă parte refuză sli 
creadă că omul poate să se com­
porte în o mie de feluri, optîrid 
pentru cele patru feluri de care 

Şi-n tot peisajul acesta, doar o 
mică parte de realizatori meritl! 
cu atit mai mult respectul nostru, 
cu cit inerţia este o forţă duşmană 
în general, iar în domeniul spiritual 
de-a dreptul periculoasli, creind o 
plictiseală totală care n-are nimic 
cu «calitatea» ai cărei rost, în 
situaţie asta, e doar sli ne stea pe 
buze, ca un fard. 

Aşa că, de fapt, rarele creaţi i 
actoriceşti devin aproape scăpări, 
născute, riscant, prin refuzul celor 
patru ipostaze de comportament 
de care mă miram. 

Noroc că ia premiera cu costume 
şi sandviciuri spunem di nici n-a 
ieş~ rău «faţă de ce era» şi dăm 
din cap semnificativ, ca nişte salva­
mari mulţumiţi. Şi cum ajung acasă, 
că tot c întuneric şi nu m-aude 
nimeni, mă rnir. 

Mircea DIACONU 
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Un film 

„n 8 fo tograme 

ianuarie 
Scenariul: Ando Boldur 
Regia: Nicolae Opriţescu 
Imaginea: Doru Mitran 
Muzica: Lucian Metianu 
Costume: Lidia Luiudis 
Decoruri: Arh. Traion Niţescu , Mircea Onişor 
Montajul: Maria Neagu 
Sunetul: lng . Horia Murgu 
O producţie a Casei de filme Cinci 
Director: Dumitru Fernoogii 

telex Buftea 

Vin ..neprofesioniştii"! 

Gheorghe, Dan Nasla, Ion Pavlescu apar şi 
neprofesioniştii: Simona Milcinescu, Radu 
Ionescu (critic de artă, care nu se află IA 
prima apariţie pe ecran). Ion Dobrescu 
(ziarist craiovean). • • • ln Lumina pa­
lidi a durerii (Casa Patru, scenariul: Geor­

.... -----------~. oe Macovescu, regla: Iulian Mlhu),nepro­

• • • NumărAloarea inversă a tilmulu1 
Ora zero (Casa ' Patru, scenariul: Coman 
Şova, regla: Nicolae CorJos) a lnceput la 
14 februarie, cu o filmare de noapte (noapte 
adevărată) pe străzile Bucureştiului . lată şi 
d i stribuţia: Mihai Mereuţă, Geo Coslln lu. 
Dan Nuţu , Catrinei Dumitrescu, Silviu SIAn­
culescu, Carmen Galln, Julieta Sztiny, Dan 
Tufaru, Horaţiu Mălăele, Tamara Creţu­
lescu, Petre Lupu, Elena Sereda. Ştefan 
MlhAilescu-Briila, Rodica TApălagA , Nicu 
Constantin. • • • La cneva zile după a­
ceea la Braşov, a lnceput şi aventura Jache­
telor galbene (Casa Cinci, scenariul: Ovi­
diu Zotta, regla: Dan Mlronescu - debut) 
Interpreţii, ln majoritate braşoven i, sini 
neprofesionişti şi nu depăşesc vlrsta dr 
17 ani. Dintre profesionişti : Emil Hossu, 
Valentin PIAtAreanu, Florin Vasiliu, Paul 
Lavrlc. Imaginea: Marian Stanciu. Directo· 
rul filmului, Titi Popescu e e • ln dlslrl­
bujla filmului Rug '' flaciri (Casa Cinci, 
scenariul: Adrian Petrlngenaru şi Eugen 
Uricaru, regla: Adrian Petrlngenaru), all­
lurl de actorii Ion Caramitru, Florin Piersic, 
Amza Penea, Constantin Dlnulescu, Mircea 
Verolu, Jean SAndulescu, Petre Gheorghlu­
Dolj, Lohlnskl Lorenz, Constantin Guriţă, 
Ştefan Veln iciuc, Teofil Vllcu, Aristide 
Teică, Enlkli Szilaghl, Ion Anestln, Radu 

feslonlşlll vor constitui majoritatea şi nu 
puţini ln roluri principale. ln Buftea e cu­
noscuti dealtfel butada regizorului, care 
ca maxim elogiu adus lnlerpretirll unui 
actor spune «parcă ar fi un neprofesio­
nist». Filmările, se vor face Tn trei comune 
din Judeţul Buzllu, din care se va «extrage» 
un sat'" illn anii 1914-1918. La lnchlderea 
ediţiei, echipa;aştepta ... tApada. • • • Se 
lntorc ardelenii şi o dali cu ei toi ce ln-

seamnA western •made ln Rom6nlu. ln­
toarcerea ardelenilor (Casa Trei, sce­
nariul: Titus Popovicl, regla: Mircea Veroiu). 
Luna aceasta, ln perioada de pregltire, se 
ducea lupta - pe cale paşnici, desigur -
pentru procurarea armelor de toate felu­
rile ... pistoale, puşti, sigeţl (pentru cA de 
aceasti dati apar şi Indienii). panglicuţe, 
dantele ..• Decor: arh. Nicolae Drăgan, cos­
tume: Hortensia Georgescu • • • Reo i· 
zorul Sergiu Nlcolaescu nu.şi acordă nici 
o clipi de răgaz. ln timp ce Nea Mirin 
miliardar e pe cale de a deveni milionar 
(ln spectatori) lntr-un timp record, ln timp 
ce Mihail (coproducţie a Casei Cinci cu 
Tele-Miinchen) aşteaptă premiera, regizo­
rul a Intrai ln producţie la Casa Trei cu filmul 

Ultima noapte (scenariul Dumitru Cara­
bă!) • • • Deş i poslsincroanele actorilor 
s-au terminat şi muzica filmului a fost lnre­
oistrati (tlnirul compozitor Andrei Şuteu 
a debutat cu Drumuri tn cumpini cu 
acelaşi regizor). coloana sonorii a filmului 
Ultima frontieri a morţii (Casa Patru, 
scenariul: Nicolae Jianu, regla: Virgil Calo­
tescu) nu este lncil gata. Au mal rămas de 
lnreglslrat poslsincroanele de zgomote (In­
giner de sunet Alexandru Ureche), lucru 
deloc uşor dacii reamintim cil este un film 
de rbbol şi că ln Imagine vom vedea sărind 
în aer o ampli linie de fortificaţii ..• • • • Pe 
platourile din Buftea se finisează inlerloa­
ro le palatelor Bibescu şi Sturdza (scenogra­
fia : Virgil Popa şi Mircea Onişor) unde la 
lncepulul lunii martie vor lncepe filmările 
la tUI sL Munţii ln fliclrl (Casa Cinci, 
scenariul Petre Sălcudeanu. reoia Mircea 
Moldovan). La aceste filme s-a mal adăugat 
un ciclu de 6 episoade pentru televiziune 
pe aceeaşi temă. Pregăti rea filmelor nu a 
lost uşoară. Dacă ne glndlm numai la pro­
bele de costume ale celor peste 300 de Inter­
preţi .•• • • • O datl terminate ultimele fii· 
mări de Interior («Sala de ospeţe» şi •cortul 
lui LApuşneanu») la lntoarcerea lui Vodi 
Lipu,neanu şi Ultimll Muşatlni (Casa 
Trei, scenariul şi regia: Malvlna Urşlanu), 
echipa va leşi fn exterior rn prima luni de 
pri măvară. Următoarele filmArl vor avea loc 
pe malul Dunării şi ln nordul Moldovei. 
• • • După o prea lndelungată absenţă, 
revine ln Buftea regizorul Lucian Bratu. 
Titlul filmului : Mireasa din tren. Scenariul 
D.R. Popescu. (Casa de filme Cinci). 
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din unghiul 
r-eg1zorulu1 

.-Rug si flacără» 

Ce Înseamnă 
„calităti 

cinematografice"? 

B 
-Adrian Petringenaru,aţi 
debutat in lung-metrajul 
de ficţjune cu «TaW risipi· 
tor». o ecranizare după 

. doui nuvele de Eugen Bar· 
bu. Acest al doilea film, 
«Rug ~ flacirb este o 

ecranizare dupi. romanul lui Eugen Uri· 
carlL Credetl mai muH in reu,ita ecrani­
zirilor decît în cea a scenariilor origi­
nale? 

- Ecranizările pornesc de la o substantă 
de vlatll - problematică, situatll, caractere 
- asupra căreia scriitorul a meditat mai 
mult timp. angajlndu-se total •I definitiv. 
Scenariul original - cei pu\in practica de 
pinii acum ne arată, cu pree putlne excep\ii 
- e mal sumar, mal improvizat. poate şi din 
cauză ci aici scriitorul nu se simte decit 
parţial responsabil, poate şi pentru c~ 
perspectiva i se pare mai nebuloasă ... 
Orice efort de adaptare, de transformare 
in faza de decupaj, de filmare sau de mon­
taj, nu poate suplinl lipsa de consisten­
tă, de coloană vertebrală a textului initial. 
Apoi eu ca regizor, pot alege pentru o 
ecra~izare între sute de cărţi existente. 

Intre acestea şi o mină de scenarii - dacă 
există şi acelea - calculul probabilităţilor 
ne furnizează un alt argument în favoarea 
eccanizârilor. 

- «Rug ,1 flaciri» e deci o alegere 
in urma unei indelungate chibzuinţe ... 
Oe ce tocmai acesta? Ce inseamnă 
«calltiţi cinematografice» cind vorbim 
despre un roman? 

actori şi roluri 

«Mihail» 

Lupi de mare 
şi un cÎine artist 

Vă prezentăm doi dintr~ ero11 
principali al filmului de aven­
turi pe care-l realizeazJ regi­
zorul Sergiu Nicolaescu: Mi­
hail, o coproductle a Casei 
5 cu Tele-MOnchen, după 

ci rc» de Jack ~o0~~~~1 •Mihail, cline de 

Prietenul lui Mihail, cel care-l fură pen­
tru a-1 vinde şi care sflrfeşte prin a-şi pune 
viata tn primejdie pentru a-l putea păstra, 
stewardul Dag Oaughty, este lnteroretat 
de un cunoscut actor german, Karl Mi­
chael VOQler (peste o sută de roluri in 
film ,1 televiziune). 

«Deşi nu sini un băutor de bere ca perso­
najul din film, şi deşi am rău de mare, am 
Iubit rolul şi mi l-am apropiat Avem co­
mună dragostee pentru animale, ln spe­
cial pentru clini - acasă am un coker. 
Romanul lui Jack London conţine multe 
date autobiografice. De aceea pentru a 
Intra ln rol, am lncercat Intri să cunosc 
personalitatea scriitorului. Am fost Impre­
sionat de calitatea artistică a interRreţilo• 
români. Cu Ernest Maltei, cu care am lucrat 

- Pentru mine, cinematografic este orice 
ro man care vorbeşte credibil despre lucruri 

. care mi Interesează. cu conditia să aibă1 
dacă nu o acţiune desfăşurată pe personaje 
şi situaţii vizuallzabile, cel puţin clteva 
asemenea puncte de sprijin, elemente care 
să poată fi dezvoltate lntr-o construcţie de 
film, Cu aceasta, ca să zic a•a, ce;i fost 
mal greu s-a rezolvat rămlne.„ ceea ce e ş1 
mai greu: scrierea scenariului. Determinan­
tă este consonanta Ideilor, a felului de a 
glodi. Romanul «Rug şi flacărb se opreşte 
la probleme şi Idei care m-au preocupat şi 
pe mine. Oe pildă, raportul Individ-lume şi 
direct legat de acesta, dintre Individ şi o 
ţintă, o năzulntă care-i determină existenţa. 
Probleme care arată cit de complicate şi de 
dramatice sini in realitate optlunile, fata 
nevăzută a actlunilor, neprevăzutul, erll­
rile posibile. Acestee din urmă, oriei! de 
grave ar fi, atunci clnd provin dintr-o totală 
bunii credinţă, clnd nu implică nici o abdica­
re de la Ideal, pot fi reparate, ln ultimă 
instantă chiar cu preţul vieţlL Eroul nu e 
stăpln declt pe propria lui cinste, determină­
rile fiind multe şi ieşind adesea din zona de 

· control a Individului, Conştiinţa dreptătii 
(la scara Indivizilor, dar şi la ceea colectivi­
tă tilor umane) acţionează ca .un reper su­
Qrem. 

- Alexandru Bota, eroul principal al 
filmului , ca fi al romanului de altfel, 
este un persona; imaginar, chiar daci. 
în crearea lui s-a plecat de la ctteva date 
biOQraflce reale. De ce Alexandru Bota 
ca personaj principal şi nu Alexandru· 
Ioan Cuza, care apare totuşi ln film? 

- Una dintre cele mal pretloase calităli 
cinematografice ale cărţii a fosţ cred, 
tocmai aceastA situare a unui personaj 
cvasi-anonim Tn centrul acUunii. Tn scenariu 
am păstrat acest ax epic, cu toate că pre­
ze·nţa lui Alexandru Ioan Cuza a fost ampli­
ficată cu clteva secvenţe Importante, cu 
situaţii •i replici noi. Optlnd pentru o «poe­
zie a prozei» şi nu pentru o «proză poetici», 
cred ln Interesu~ ln puteree de revelatle a 
unui film Istoric ln care personajul principal 
- aici tlnărul patriot transilvănean Bota -
să fle un om de mijloc, un om obişnuit şi nu 
o figură de maximă lnsemnătate. Am re­
llectat lndelung la observatla lui Lukacs 
privind personalitatea. cu rol istoric con­
ducător care sintetizează un curent istoric 
la o anumită lnâltime a abstractl unii. Cred că 

cel mai mulţ n-am schimbat deci! replicile 
din film, şi acelea ln limbi diferite, dar l-am 
>•mii! foarte apropiat Am colaborat exce­
lent cu Amza Peilea şi ilarlon Ciobanu. 
Dar mai tntn cu regizorul, cu care am căzut 
imediat de acord asupra lui Mihail: să nu 
fie un animal umanizat - chiar dacă ştie 
să clnte - ci un cline ata,at de om, dar un 
cline şi nimic mal mult Dag e un personaj 
sensibil, deosebit de majoritatea rolurilor 
mele de pfnă acum, care mai rar puneau 
accentul pe suflet şi sentiment şi mai 
lntotdeauna apelau la raţiune. Tata, care a 
iost lăcătuş sudor, rldea lntotdeauna clnd 
mă vedea în roluri de conţi, de demnitari, de 
avoca\I, de doctori. ln rolul stewarduiui 
Dag din Mihail._ ştiu că mă va crede şi-i 
va place. Fără rolul acesta m-aş fi slmtit 
mai sărac ca actor şi ca om». 

Ernest Mattei: «Sigur că ne-am lnţe­
les. Oe fapt, nu eu, ci Greenleaf, personajul 
meu, s...a înţeles cu Oag. Ce mai era nevoie 
de vorbe şi de traducător? Ne-am lnteles 
cu sufletul. Dacă arzi, transmiţi! Rolule bun 
clnd personajul are o biografie •I din clteva 
stări, momente poU să ghiceşti cine e, ce 
viată are. Lupul de mare, cel care-l duce pe 
bogătaşi cu vorba pe mări după comori, 
poartă cu el amintirea tulbure şi amară a 
unul azil de bătrîni, în care n·ar mai vrea 
pentru nimic ln lume să se lntoarci. Clnd • 
simte ci bogitaşR pe care 1-a stfrnit cu 
comoara sini pe cale să-l prindă cu min­
ci una, goleşte butoaiele cu apă de băut, 
obliglndu-1 să se lntoarcă ln port. Pe •Mary 
Turner» a fost prins asupra faptului şi e 
închis tmpreună cu stewardui. Nu mă 
machiez pentru Lupul de mare. Intru in 
pielea unul personaj, li ştiu biografia, sini 
chiar ăla ... ce, el se dă cu ctrmtz? Lumina 
e-n ochii Pelicula asta e atlt de nebună că 
i mprimă şi glodul. Clnd glodul nu există, 
se lmprlmA maţ opac•. 

un astfel de erou. prezent ca personaj 
secundar tntr.-o compoziţie, solicitat tn ac­
\iune numal ln situaţii de Importantă isto­
tlcă,cap·ătă o măreţie şi un adevăr omenesc 
pe care nici un piedestal romantic: nu i li:• 
poate da. 

- «Rug @ flaciri» este atadar un 
film istoric. ln controversata estetici a 
acestui gen, filmul îşi propune delimi­
tări taţi de creaţii anterioare? Sau con­
tribuţU originale? 

- Fără a subaprecia tot ce s-a făcut plnă 
acum ln filmele Istorice. dimpotrivă profl­
tlnd de experlenta şi deschlderee pe care 
aceste filme au asigurat-o, aş dori s4 fac 
cu totul altceva. Cred cA epopeea natlonală 
cinematografică trebuie să abordeze Istoria 
din mai multe unghiuri, prin Intermediul 
unor formule şi stiluri cit mal diferite. Un 
film cu caracter Istoric poate fi şi eseu, şi 
elegie. şi manifest - nu neapărat o epopee 
(in sensul exact şi restrictiv al cuvlntului) . 
Caracterul, oarecum diferit de al eltor filme 
istorice,e dat de epoca de care ne ocupăm. 
Viata poate fi considerată şi ca un şir de 
examene. Multi trec prin examenul luptei. 
Dar la capitul unei lupte, urmează examenul 
succesului sau al eşecului, pe care-l trec 
mal puţini. Majoritatee filmelor noastre 
istorice s-au situat în zona examenului 
luptei. Tn epoca pe care o tratăm, eroii sini 
confruntau cu sltuatii noi, apărute ln urma 
revoluţiilor de la 1848, care, cum se ştie, 
au fost lntr-un fel sau altul !năbuşite. Oe la 
faza avtntului romanUc revoluţionar, de 
baricadă, de Jertfii programată şi solidară, 
se trece în zona culiselOf' diplomatice, a 
conspiratiei şi a comploturilor politice. Pun­
lile sini tăiate; Indivizii se trezesc lzolati. 
Metodele lncep să devină contradictorii. 
Mobiturile se discem mai greu. ln această 
perioadă post-revoluţionară, de tranziţie, 
se lncearcă altfel caracterele. rezistenta, 
credlnta ln ideal„. 

- Acum, ln preajma primului tur de 
maniveli, ce puteţi spune despre stilul 
viitorului film? 

- Abordarea altui moment deci! cel al 
luptei frontale limitează confruntările exte­
rioare şi Implică o tratare mal meditativă, 
un accent mai mare pe atmosferă. Fiimui 
va avea ca dominantă clar- obscurul (mai 
mult obscur declt clar, cum spune Marin 
Sorescu), o penumbră, o lumină caldă, 
o blică, direcţionată, a amurgurilor şi răsări-

turilor din aburi, a lumfnărilor şi lămpilor 
firave cu petrol. Un realism poetk: cu 
valenţe de simbol. Niciodată luminl gene­
rală; punctele de interes desprinzlndu-se 
din întuneric, din penumbre, din ceţuri; 
conture parţial definite, investigate prin 
mişcări de lnvăluire, de apropiere, de alu­
necare. Iluminarea. mişcările de aparat, 
montajul, sunetele, toate stnt determinate 
de acest efort de Identificare, de lnaintare 
răbdătoare, tenace, printr-o Jung!A de ne­
guri şi catifea. 

- Care este problema numlrul t a 
regizorului înaintea filmirilor? 

- Aceeaşi de la lnceput şi pe care o voi 
avea in fiecare etapă, ln fiecare zi, plnă la 
premieră Ca proiectul şi lmpllnlree lui, să fie 
una. Să nu obosesc, să nu~ las să se dete­
rioreze pe parcurs. Să aibă aceeaşi încărcă­
tură, pe care, potenţial, o continea la prima 
lectu~ a scenariului. 
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fO 

repere şi modele 

(Ne)pătrunsele 

căi 

ale filmului 
istoric 

e Experienţa de plnă acum ne 
lr1 dreptăte4te, cred, să vor­
bim mal putin de o •epope<> 
naţională clnematograficb, 
ba chiar să renunţăm even­
tual la un asemenea termen 

Teoria filmului 

ln opere de o a~~~~~Jipc":re~~:;~ft~~:: „„ ....... „„ ... 
din punct de vedere Ideologic şi artistic -
şi să revenim la mai modesta, dar sigur mai 
adecvata definiţie de film istoric. Pentru 
ci, Tn general, ceea ce s-a produs fn seria 
«epopeii» apartine aproape fn întregime 
speciei «superproduetle», unde accentul 
cade pe cantitate, nu pe calitate, unde pre­
domină retorica şi em"Jionalitatea fată de 

~gP~:S~~~~aS1 i~~11~~a1~1°~~::;:f':~~c~a~~~ 
Iar, Iar nu rigoarea stilistică a expresiei de 
artil. Nici nu se cade, ce-l drepţ să1e aştepţi 
să jlşneascil slnge din sfecla: adicil, să nu 
cerem artl unor superproduse care se vor 
doar agreabile, dinamicei colorate, capti­
vante, chiar dacă nu se poate nega un anu-

::'u~u~o~~c~fi~a~d~~lo,:'~~at'~:;au~i\~1g~nţ~ 
orice caz, lnsil, dincolo de orice dispută de 
ordin terminologic, este de respins cate­
goric echivalarea şi, cu atll mai mult, Iden­
tificarea •soartei» unei pelicule cu lnsăşl 
«soarta» naţiunii, aşa cum se propune, cu o 
crasă lipsă de răspundere civ icii, ln pro­
gramul de sali al prolecjillor lui v1..i T•P••= • ... sperăm cil regizorul a fost pe 

~=P~~~1~i1~';:ep~o~'::cţ\~Pc'i' :;;n3!~8:!~~ 
ta este tn joc nu numai onoarea cinemato­
grafiei, tl a sa personalii, ci şi mlndrla 
noastri naţlonalilt (subl. n.). El bravos! 
El! asta ml-<t plilcutl El! nu m-aşteptam! 
Ell ne-am procopsit!: carevasăzică de data 
aceasta (dar de ce nu de fiecare datil ?) era 
ln joc lnsilşl mlndrla naţionali a românilor 
(presupun cil aşa trebuie tradus pronu­
mele paseslv «noastră»), tl noi nu am ştiut, 
noi nu ne-am dat seama!? Noroc că Vlad 

Je8tn„m~dlae ::~~~~1o':r~~ţ ;~~ ~::a~~~ 
rizlnd-o, tipic, ln «spiritul timpului» studiat 
de un Edgar Morin: •Curentul mediu triumfă 
şi nivelează, amestecă şi omogenizează ... 
favorizeazi esteticile mijloci~ poeticele mlt­
locli, lndrirneille mijlocii, vulgarltillile mit­
locli, Inteligentele mijloci~ prostiile mijlo­
cii ... » Mlndria naţionali - si ne ierte pro-

dicţionar 
cinematografic 

lfAJl Animaţia (I) 

B 
Datorate unei ujucârli stiin ­
tlfice» asemănătoare acelor 
năstruşnice maşinării optice 
despre care vorbise ctndva 
Baudeialre, experienţele lui 
Emile Reynaud tln de pre­

- istoria cinematografului de 
animaţ ie: anterioare invenţiei lui Lumi8re, 
«pantomimele lumlnoasn prezentate Intre 
1891-1893 de Teatrul optic de la Muzeul 
Grevln sin! scurte benzi desenate şi colo­
rate direct pe celulo id, alcătuite din serii de · 
desene care reprezintă descompunerea fn 
faze succesive a mişcării şi care vor restitu i, 
la proiecţie, Iluzia de continuitate. 

lncercArile lui Stuart Blackton deschid 
istoria propri u-z isă a animaţiei: între 
1906-1907, la studioul Vita9raph, cineas­
tul american realizează primete filme com­
puse în lntreglme tot din desene succesive 
dar fotografiate, apliclnd procedeul pe care 
se vor lntemela toate tehnicile cinematogra­
fului de animaţie, de la desenul animal la 

g1amul •România-film• - nu poate fo lnsă 
n iciodată şi nicicum mijlocie! 

Dar să ne lntoarcem ia discuţia cu privire 
la filmul Istoric. Pentru a ne lnzdrăvenl 
gustul ln această prlvlnti, consider ca 
ar fi nlmertt sil renuntim, puţin cite puţin, 
la criteriul epatant al cantitijll. ln zilele 
aspre ale jumiltiltil lui Ianuarie 1979, am 
auztt un cilliltor ln troilebuz exclamlnd ln 
timp ce arilta un autoturism Dacia 1300 
blocat pe trotuar de zipadA: •Uite cum stau 
70 OOO de leii» Nu faptul cil un mijloc pr in 
excelentă mobil, destinat să «umble•, să 
se mişte, zAcea lncremenlt fn nemişcare, nu 
funcţionalitate~ obiectului, ci pretul silu de 
cumpărare (nu de cumpAtareO n Impresiona 
sau Intriga pe trecătorul nostru ocazional. 
Exact ca un spectator. de filme istorice (şi 
nu doar istorice) care ar mAsura valoarea 
ecestora ln metri de stofă şi ln numilr de 
croitori folosiţi pentru confecţionarea cos­
tumelor, ln tone de ghips, ln metrl-cubi de 
lemnirie, în sute de peruci şi de bârbi, tn 
chintale de sulemenell pentru machiaj etc. 
Şi nimeni nu poate nega c6 asemenea can~ 
titătl imense de material sunt cu lăcomie 
lnghltite de orice superproducţie şi, ln­
deobşte, de orice film ln costume de epocii 
realizat cu osebire Tn cheie consumisti. 

Una din problemele de bazil ale filmului 
nostru istoric rămlne, fără lndolalil, aceea 
a modelelor. De ce, ln numele cilror ne­
cesitltl şi comandamente Ideologice, po­
litice, estetice - clneattll nottri s-au apro­
piat ln Ipoteza cea mai fericltil, de «viziunile» 
unul Carmine Gailone, Cecll B. de MIIie, 
Mervyn Le Roy, Joseph Mankiewlcz 41 
elusd- farlnM ln minor, iar nu de mode­
lele «clasice• ale unor Eisenstein, Pudov­
kin, Dreyer, Renoir, Olivier, Mlzoguchl, 
Welles sau chiar Mllestone şi Alexandr 
Ford, pinii la acelea «moderne» ale fui 
Jancs6 sau ale fraţilor Taviani (Paolo şi 
Vittoria)? Printre altele, a fost vorba de 
bună seamil şi de gustul producătorilor şi 

lilmul de pilpu,1, de la cartoanele decupate 
la pictura sub aparat -filmarea imagine cu 
imagine. 
Naşterea animaţiei ca artil i se datoreazi 

lnsA lui Emile Cohl. Dacii aportul predece­
sorilor sili contează flnalmente mal degrabă 
ln ordine tehnică, dacă ceea ce ar putee 
trece drept contribuţia lor ln plan estetic se 
rezumi la Imitarea modelelor grafice (dese­
nul umoristic din reviste, caricatura, banda 
deseneti), autorul lui Fantoche are o 
exactă, chiar dacii elementarii, lntultle a 
capacltiltll anlmatlel de a-of cristaliza lim-

realizatorilor autohtoni. Prostul gust sau 
cel mediocru (ceea ce e aproape acelaşi 
lucru), pe llngil cil sunt trainice şi durabile, 
cum sustlnea Lucian Blaga. mai sunt şi 
sigure, cum observă studioşii contemporani 
al Industriei culturale (Moles, Dorfles): o 
persoană de gust ar putea, eventual, să 
ezite, manevrl nd butonul aparatului d(" 
radio, rntre un concert simfonic şi un pro­
ur am de muzici uşoarăi persoana lips ită de 
gust nu va ezita n iciodată, ea nu va alege 
i n mod sigur mu zica simfonica! 

Insist asupra întrebării: de ce Cecil B. 
de Miile şi nu Eisenstein? Nu sunţ oare, 
filme ca AlexandN Nevskl sau Ivan cel · 
Groaznic - spectaculoase, pasionante, 
captivante, dinamice, «agreabile» chiar? 
De ce Mervyn Le Roy şi nu Lau rence 
Olivier? Nu sunţ oare, filme ca Henric V 
şi Richard III - spectaculoase, captivante, 
dinamice, «agreabile» chiar? Ca marile 
montări fastuoase, dar propunlnd în plus 
o problematică efectivă, istoricii şi filozo­
fică, politicii, socială şi esteticii? Evident, 
nu e cu putinlă sA se pretindă - ln mod 
absurd, nedialectic şi anistoric - ca reali­
zatoril români să se transforme peste noap­
te tn Eisensteini, Olivieri sau Tavianl. Mai 
mult chiar: rAmlne poate util (nu poate: 
s igur) si se turn eze şi superoroductii, la 

rif~e ~=~e as61~ib~n~~:~lam:delum::::!'~~ei~ 
istor ice din cinematografia un iversală -
de la cele citate adlneaorl, la Sirmanii 
flicli, la Allonsanfan, la lmplrlteasa 
Yang Kwel Fel sau, ln manieră fle şi 
umoristică, Kermesa eroici - este cel 
puţin greş lţ semn de miopie politică şi 
culturală. 

Aşadar, dupil opinia mea, o cale mer\ită 
să ducA la un anumit reviriment în domeniul 
filmului nostru istoric ar fl tocmai Indicarea 
unor modele majore. Nu Tn vederea unor 
imitaţii pedestre, fireşte, ci pentru fixarea 

bajul autonom, specific. Majoritatea dese­
nelor animate ale lui Cohl aplică principiul 
transformismului vizual, obtlnlnd nu o dată 
efecte poetice fi gaguri de o gratie naivii: 
un elefant se preface lntr-o balerini; con­
taminată de •veselul microb• al furiei, o 
soacră se transformă ln papagal Aici, 
necontenita metamorfoză a liniei (deveniri 
la urmaşi, la McLaren şi Ryan Larkln, de 
pildil, mult mai savantă of . mal energicii, 
aproape explozivă), semnlflci ln ultimă 
instantă o Instalare a poesls-ului ln drep­
turile sale fireşti, constituie un mijloc de a 

unor repere estetice şi chiar spectacologice 
5uperioare1 de o «nouA calitate». 

Şi ar mai fi o cale, conditionalii de presu­
p uneri şi propuneri teoretice, deşi nu com­
plet pr i vată de un suport practic. De exem­
p lu: schimbul de opinii - lntr-un schimb 
de scrisori deschise, ln primăvara lui 1970 
- dintre Carlo Llnani şi Pier Paolo Paso­
li n ~ chiar pe tema posibilitătllor şi modali­
tăţilor de a se face istorie prin film. Chestiu­
nea esenţială. pentru amtndoi interlocutorii, 
este aceea a evitirli naturalismului şi ilus­
trativismului Tn filmele de evocare a trecu­
tului, oriei! de îndepărtat (sau aproptat). fie 
şi a unuia pierdut ln ceţurile mitului (ca 
Medeea lui Pasolini). De fapţ Llnani se 
l ntreabă şi lntreabă, Iar Pasolini răspunde . 
«Cinematograful - scrie Llzzani - ar tre­
bui să dea un răspuns definitiv următoarei 
probleme: este oare posibll, cu unealta 
c<peliculă-şl-sunet», si se opereze asupra 
trecutului firă a se cădea ln naturalism sau 
în intelectualism sau decadent ism?» Pe 
noi, aici, nu ne i nteresează pericolele inte­
lectualismului şi decadentismului, deoarece 
nu acestea n ptndesc pe cineastul român. 
Rămlne de examinat ln consecinjil natura­
lismul, frate bun, geamăn chiar, cu ilustra­
tivismul. «SI simţi cum dospeşte dimensiu­
nea timpului» ln filmul Istoric, «sil·I deter­
mini pe spectator să facil un salt de pe 
platforma realitiltll obişnuite. .. pe planul 
simbolurilor», ins i stă Lizzanl, preciztnd că 
se glndeşte la • un salt de calitate de la 
naturalism la ambiguitatea semnului poli­
sens», P'rin tnllturaree «naturalismului fo­
tografic•, pe care cinematograful n poartă 
cu sine ca pe o oslndl. 
Răspunsul lui Pasolinl e pe cit de limpede, 

pe atlt de abstract: soluţia s-ar părea cil 
rezidă ln apelul la analogie şi ia metaforl. 
Adicil ln renunţarea la reconstituiri «veri­
d ice» şi la «iluzia» miturilor. converstnd 
cinematografic despre trecut prin prezent, 
căutlnd ln contemporaneitate realităţi pre­
istorice, antice sau medievale (orlnduiri, 
ritualuri, obiceiuri, moravuri etc.) ce su­
pravieţuiesc Intacte sau aproape Intacte ln 
diverse puncte şi straturi ale globului (ln 
special, Tn aşa-numita «lume a treia», Jn 
A frica, Asia şi America de sud). Din 
păcate, Pasolini a murit (a fost omorn 
m işeleşte) şi nu-şi mai poate lămuri ln 
continuare conceptekt şi strălumlnlrile. 
Eficace şi relativ uşor de obţinut, ln schimb, 
este «sentimentul istoriei» - invocat pTnă 
la urmă de acela•I Pasollnl - tn stare să 
stoarcă lacrimi, la fel de viabil ca Impulsu­
rile ce ne proiectează lnalnte, spre viitor! 

Orice am zice şi orice am face, însă, 
certe sunt ideea şi necesitatea de a se ob­
ţi ne o cotitură calitativă ln filmul nostru 
istoric, care din ilustrativ şi naturalist tre· 
buie neapărat sil devină problematic şi 
metaforic, cu o expresivitate specific ar­
tisticii, filmică. Culmea coincidentei!: exact 
cum trebuie să devină şi filmul pe teme 
actuale. lntr-adevăr, actuală sau Istorică, 
adevărata operă de artil cinematografici 
este destinat'! să răspundă aceloraşi exi­
gente fundamentale. 

Florian POTRA 

depăşi Instanta mimeticii, reproductivă. In­
tuirea poslbllltăjllor creatoare ale mişcării, 
lntelegerea naturii figurativ-dinamice a ani­
maţiei, eliberarea ei de sub tutela graficii -
lată principalele achlzitil expresive pe care 
le aduc filmele lui Cohl, de la Fantasma­
gorl• la Microbii veHIL Pe acest drum, 
cinematograful de animaţie va lnalnta, pas 
cu pas, plnă ln zilele noastre, lărgindu-~ 
descoperind noi orizonturi, căpiltlnd con­
ştiinţa puterilor proprii. lntr-un eseu publi­
cat ln 1930, Ion Marin Sadoveanu scria: 
«Peste toata aceste noroade de creion 
adăugaţi o libertate absolutl care vine din 
ignorarea totală a tuturor legilor fizice sau 
biologice tl aveţi fantezia amuzantil prin 
cuprins şi Impresionantă prin haoticul con­
cepţiilor ei a desemnurilor animate». ln 
1936, George Călinescu observa: «Miracu­
losul nu poate fi tnfilptult ln cinematograf 
decll lntr-un singur chip: pe calea desenelor 
animate. Acolo totul pornette din imagina­
ţie şi libertate şi Ideea de naturii, lntocmai 
ca ln artele plastica, nu vine să contrazică 
viziunile artistului». Libertatea de mişcare 
pe care o are animatorul, prlvileglui de care 
el se bucurii, privilegiul de a putea reduce 
masiv distanta dintre glndire tl realizare, 
privilegiul de a putea exercita un control 
suveran asupra materialului, capacitatea 
animaţiei de a se l nnol mereu, tehnic şi 
estetic, eu contribuit lntr-o misură hotlirl­
toare la transformarea celei de a •opta 
arte» lntr-o veritabili forti Ideologică şi 
poeticii a cinematografului de aetăzi, cum 
ne-o aratli McLaren şi VukotlC, Trnka şi 
Hubley, Lenlca of Gopo. 

George LITTERA 
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~--SonClal in cineunlvers 

Un om de oţel şi o afacere de aur 

e lama aceasta a fost marcată 
pe ambele tărmuri ale Atlan­

innrYY-> ticuhi nu numai de un val de 
• IVI • ou frig cum nu s-a mal văzut 

de cincizeci sau de o sulă 
de ani ci şi de explozia «celei 
mal formidabile bombe cine­

matografice a tuturor timpurilorw. Ieşirea 
pe ecran a filmului american Superman. 

La prima vedere, Jnsâşi Ideea unui ase­
menea illm pare o provocare. Cel mai 
popular dintre personajele bandelor Ilus­
trate (comlcsurl) americane a fost creat 
lncă acum patruzeci de ani, ln 1938 de 
către scriitorul Jerry Slegel şi desenatorul 
Joe Shuster şi a cunoscut o carlert trium­
fali devenind un fenomen reprezentativ al 
folclorului american, un erou cunoscut •I 
urmirlt (uneori şi admirat) de către toată 
lumea. Dar caracterul fantastic al aventuri­
lor supraomului imaginat de Slegel şi 
Shust« I destina parei mai degraba dese-· 
nelor animate (clteva lncercări au fost 
realizate de către Dave Fleischer ln 1941-
1942) decft cinematografului cu personaje 
umane (e semnificativ ci ln 40 de ani nici 
un film avlndu-1 drept erou pe Superman 
n-a Intrat ln proiectele producătorilor ameri­
cani). lntr-adevlir, dificultăţile nu erau de fel 
mici; eroul se transformă, la vedere, de 
nenumârate ori, dintr-un umil reporter de 
provincie lntr-un personej magic, posedlnd 
o forţă nell mltatl, un persan~ care -zboară 
mai repede deci! lumina (ceea ce-l permite 
si unele cAlătorll ln timp, nu numai ;n 

spatiu), care transforma cirbunele tn dia­
manţ doboart păduri, ridică ln aer trenuri 
şi vapoare, poate vedea dincolo de zidur. 
şJ de corpuriki omeneşti care-t stau ln fală, 
etc. ln filmul prezentat acum. sini 45 de 
scene care au necesitat un efort excepţio-­
nal şJ procedee nemalfolosite pln4 acum ln 
materie de trucaje şl efecte speciale ln 
afara altor 20 de scene ln care-l vedem pe 
protagonist zbur1nd. 

pa~":. :~::.i!~e':o~~~:ii !'i::~1ul:.~~ 
lor posibllltă~ tehnica ale cinematografiei 
contemporane. o provocare. cum spuneam, 
adresată celor care se lndoiau de capacita­
tea filmului de a re-crea universul basmelor. 

De altfe~ totul ln realizarea şl lansarea 
fllmulli Superman aauce a provocare: 

Cel mal acump film 

ln primul rind, e vorba de cel mai scump 
film realizat vreodată, costul său se ridic, 
la circa 40 milioane de dolari,adlcă mai mul! 
deci! s-a cheltu~ laolaltă pentru cele mai 
mari succese ale cinematografiei ameri­
cane din ultimii ani (Rizbolul stelelor, 
Fei.a de aimbm seara şl Grease). 

fn al doilea rln<Î, în echipa fumului au fost 
concentrate cadre dintre cekl mal bune 
de care dispune actualmenle Hollywood-ul, 
«cadre care tn ultimul timp n-au cunoscut 
deci! succese excep\lonala ln cstaffJt-ul 
regizorului Richard Donner s-au adunat 
scenaristti Mario Puzzo (scenaristul Na•u­
lul), operatorul •ef Geoffrey Unsworth (cel 
care a filmat 2181, Odiseea apaţlulul), 
scenograful John Baroy (care a făcut Riz­
boiul atelel« şJ Portocala mecanici), 
compozitorul John Williams (auto1ul parii-

Warner Bros 
lansează afacerea 

pe nume: Superman. 
Eroul celei 

mai senzaţionale 
odisei 2001. 

Comerţul prosperă. 
Dar arta?„. 

turilor la Rlzboiul stelei« şl lntilniri de 
gradul trei), costumista Yvonne Blake 
(creatoar.., costumelor la Jea• Christ 
Superstar), etc. ln distribuţie, ln jurul lui 
Christopher Reeve Interpretul «omului de 
otel• cum mai este numit superman şi 
care' aşa cum se obi,nuieşte tn ultimul 
tlm~ este un actor cvasi-necunoscut, pu­
tem lntllnl mari vedete lnternatlonale ca: 
Marlon Brando, Gene Hackman, Glenn 
Ford, Terence Stamp, Maria Schell, Valerie 
P.errine, Susam1h -Y-ork. 

ln al treilea rinei, pentru promovarea lui 
Superman se desfăşoară cea mai amplă 

ş;i mai costisitoare campanie publicita1ă , 
provocată vreodată de un film. Un singur 
exemplu: lnceplnd din 1974 clnd scenariul 
nu era Tnci scris şi, desigur, nici distribuţia 
alcătuită, ln fiecare an, ln timpul festivalului 
de la Cannes, un avion survola zile ln şir 
oraşul tn care se adunau reprezentanţ ii 
cinematografiilor din lumea lntreagă, pur­
tlnd o imensi banderol. pe care era scris 
doar Filmul Superman. 

Campania 

ln al patrulea rinei, filmti prilejuieşte o 
colosală operaţie comerclală de •super­
merchandlslng• cum se spune ln limbajul 
de specialitate. Toate mijloacele de comuni­
care ale lui Warner (compania care a pro­
produs filmul) nu numai cinematograful 
dar şi televiziunea, cărţile, discurile, revis­
tele de comlcs au lnceput sA bombardeze 
pubJicuJ w ioHlginea-slogan a Superman­
ulul Inei lnaonte de premiera tllmului. •Su­
perman este cel mai bun vinzător al produ­
selor dvs.• proclamă un slogan al lui LC.A. 
(Licenslg Corporatlon of America). Warner 
Bros Televfslon are deja gata un serial de 
televiziune despre cum a fost realizat filmul 
Superman; Warner Bros Records a scos 
o serie de discuri reproduclnâ coloana 
sonori a filmuluL Warner Books editează 
opt căr\l printre care, desigur, şi cea a lui 
Mario Puzzo cuprlnzlnd scenariul transfor­
mat 1n roman. Warner-laurent a pus tn 
vlnzare un parfum Superman. ln fine, Jucă­
torii celebrului club de fotbal new-yorkez 
Cosmos (şl e~ proprietate al firmei Warner) 
s-au fotografiat lmbrăca~ ln costumul ca­
racteristic cornului de otel•. ŞI pe llngli 
toate acestea. desigur, cantită~ Imense de 

comics-url, postere, păpu'~ jucării. auto­
devize. tricouri, saci de plastic purtind 
imaginea acelulaşl personat 

Toate actiunile de care aminteam mai sus 
constituie ln esenţă şi o demonstratie a 
tortei , a atotputemlcfel unei companii supra­
naţionale. La New York, ca şi la Tokio. la 
Londra, ca şi la Roma. la Johanesburg, ca 
şl la Hamburg sau la Sidney, aceleaşi sloga­
nuri, aceleaşi produse vorbesc riu despre 
film ln primul rinei, ci despre copleşitoarea 
prezenti a organismelor economice care 
nu cunosc frontiera. 

Lansarea filmului Superman constituie 
lnainte de toate o mare operaţie financiară. 
«Va fi sau cel mai mare triumf sau cel mal 
mare crach al Hollywoodulu i» a afirmat un 
economist american. Iar llya Salklnd, unul 
dintre producătorii filmu lui tinea să subli­
nieze: cDacă nu vom depăşi repede 00 de 
milioane dolari lncasărl, ne aşteaptă dezas­
trul». 

Plnă la ora clnd aceste rlnduri pleacă la 
tipografie nu avem încă date statistice 
suficient de concludente asupra felului 
in care «merge» filmul. Superman a debu­
tat la 15 decembrie 1978 simultan ln SOI săli 
din S.U.A şi Canada. După primele trei 
zile se înregistrau deja Tncasări de peste 
7,5 milioane dolari, toate recordurile ante­
rioare fiind astfel pulverizate. Şi la Londra, 
unde filmul a debutat zece zile mai tlrziu, 
ln şapte săli de cinema, lncadrlle lntrec 
toate aşteptările. Se simte peste tot (la Paris 
si Frankfurt premiera a avut loc la 10 Ianuarie 

la Tokio la 15 Ianuarie, la Roma la 8 febru­
arie) presiunea extraordinari exercitată prin 
cele mai variate mijloace de către compania 
Warner pentru a-şi atinge obiectivul initial: 
40 de mllioane dolari lncasări ln prima săp­
tămlnă de rulare lnainte de a putea fi publi­
cate părerile (eventual negative) ale critici­
lor de film, lnainte ca publicul spectator 
să-şi poată reveni din şoc şl să poată 
funcţiona critica «de la om la om». 

Dincolo de spectaculozitatea operaţiuni­
lor financiare, tehnice şi publicitare, Super­
man reprezintă încununarea unor tendinţe 
manifeste tn ultimii doi ani tn cinematogra­
fia occidentală, in special ln cea americană, 
tendinţe asupra cărora am avut ocazia să 
Insistăm Tn mai multe rlnduri ln aceste 
coloane. Pe fundalti fenomenelor de criză 
economică şi socială, ln condltllle ln care 
se tnregistreazi un anume recul al manifes­
tărilor protestatare, o anumită dezamăgire 
şi oboseală a unor pături largi ale populaţiei, 
asemenea filme cu filozofia lor simplistă 
şJ conformistă, cu aparentul lor apolitism, 
asemenea filme ln care performantele de 
spectacol şi de tehnică lncearcă să ascundă 
problemele reale şi grave sini promovate 
ca instrumente de evaziune compensatoare 
pentru spectatorii din cadrul «maiorităţii 
!Acule». 

Un film ca Supermmn constituie, poate, 
o performantă ln arta spectacolului cine­
matografic; nu mai puţin ei reprezintă tnsă 
un regres din punctul de vedere al valorilor 
esenţiale faţă de care, Tn ultlmele deceni~ 

. clnematogr~fia a lnvătat tot mal mult să se 
raporteze. 

ambitia 
documentarului 
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B 
«A fost odatll ca niciodată» ... 
De cite ori coplllrla noastră 

~~z~i~~~~:~:r.~~l1'!'re~~~v!~ 
~=~~ :~~::'~c:,~~~r~t!r;~ 
aceleaşi, urmarea avea fntot· 

deauna darul si fie altceva. Nu, nu vieau 
sl vorbesc aici 1ll termeni savant! despre 
«estetica basmului». Vreau doar sl spun 
ci nlclodati poveştile fratllor Grimm sau 
ale lui Hans Christian Andersen nu ni s-<1u 
părut nici vechi, nici prifulte, tot a"' cum 
nu am fost deloc mlratJ ctnd cinematograful 
a aflat cA •feeria• n şade bine. sau clnd 
Disney a deschis cartea filmelor cu basme. 

De cltlva ani lncoace, cinematografia ja­
ponezi ne propune, 1ll stilul desenului ani­
ma~ repovestirea basmelor clasice. 

E drept ci unii slnt atlnjenlll de faptul că 
multe dintre aceste filme seamlni cu «ilus­
tratele• sau cA desenul e prea expllclt, dar 
acestee sini mal degrabi oblectille celor 
mari. Copiii n-au timp de savantllcuri ~i 
li Iubesc pe Heldi, pe Mica sirenă, sau pe 
Jack din vrejul de fasole. Pentru ei, un nou 
desen animat dupil povestirile lui Andersen 
va fi întotdeauna o bucurie. 

Luminiţa PERIANU 

Copil-minune şi copii «juclndu-se cu 
focul», copil timizi şi copii şăgalnici, copil 
irezistibili fi copil normali populeazl acest 
film ce evoci delicat virata candorii. Idile 
caraghioase, lncălerlri stlngace, ju­
răminte de prietenie eterni leagl sau 
dezbină pe cei ce lncep sl deprindl 
socotitul şi scrisul. Pirinll grijulii . scoto­
cesc prin caiete dupi fot pătate şi proble­
me nerezolvate şi hotirăsc nelnduritor 
calea de urmat tn viaţi. Primele responsa­
bilititl par celor mici, uriaşe. Umorul animă 
l ntrmplărlle legate de relaţia dintre părinti 
şi copil, ca şi toate episoadele acestui 
agreabil film produs de studiourile •Tadjlk­
lilm». O mină regizorală sigură, o Interpre­
tare cuceritoare şi un dialog Inspirat sini 
principalele sale atu-uri. 

D.D. 

«Se spune că, după ce termini liceul, 
timpul trece mult mal repede» - lată re­
plica-chele a acestul emotlonant film cu şi 
despre nlfle adolescent! allatl ln pragul 
maturltăjll. Trecerea de la vlrsta unifor­
melor cu şorturi scrobite, a zulufllor şi a 
Jocului cu mingea la cee a salopetei, a pli­
rului strlns pe ceall şi a muncii pe şantier 
se produce pe nesimţite, aproape lntr-o 
singuri noapte. Trama este simpli: două 
fete Iubesc acelaşi blll!I care cu prima face 
un copil, Iar cu cea de a doua "" clslto­
reşte. Bllatul e prea tlnir ca sl ştie ce vrea, 
şi prea Iresponsabil fi prea slab şi pesemne 
ci pretuleşte mal mult libertatea decn Iu­
birea, aşa ci le plrbeşte, pe rlnd, pe amln­
dou6. Contrar aşteptlrllor, nu bllatul este 
lnsA personajul principal al filmului. El 
este doar agentul, declanşatorul unor situa­
ţii dramatice de vlat6. De altfel, despre el 
aflirn foarte puţine lucruri: clteva trăsături 
de caracter - cam ·negative pentru a justi­
fica cele două pasiuni ....., clteva proiecte 

· de viitor cam nehotlrfte, şi „. cam atlt. Pro­
tagoniste rlmln cele doui fete Interpretate 
excelent de Elena Tlplakova şi Evghenla 
Slmonova, cărora regizorul nu se mu~u­
meşte sl le dea doar cfteva justlflclri tem­
peramentale, ci le caracterizează foar­
te Inspirat şi prin mediul din care pro­
vin. Cele doui case, fiecare cu personalita­
tea el, cele doui familii fiecare cu sllbiclu­
nlle el (dezbinarea pirlntllor la una, concep­
tllle mic-burgheze la cealalti), lşl pun am­
prenta asupra destinului fetelor. 

Cristina CORCIOVESCU 

Productle • $ludiourllor «M. Gorlti». Reoia: Pa„„ 
Uubimo„. Scenariul: Anna Radiono„&. hnaglua: 
P~tr ICMM„, Muzica: VllKl/mlr Chainslfl. Cu: E­
lena TipJako„•, E„gh.nM Slmono„a, S~ghei Nasl­
bo„, lurl Solomln 

e i Polemiztnd cu Imaginea ro­
l mantică a husarului chipeş r.erm cu flreturt şi sabie lucitoare, 

regizorul Sandor Sara se o-

J ~i~P1~:~1~c~s~~:~,1~r c;nn:~: 
iall ln lupta pentru o cauză 

străina. ln tumu ltul revo lutionar al anului 

~:~~l~i;sr~:C~b~~g:~fil~ep~~n~~u~~~~u111l: 
dealurile de libertate ale popoarelor Euro­
pei, revolttndu-se împotriva unor cprlnci-­
pil» ale datoriei ce nesocotesc demnitatea. 

Cel • de husari alcitulesc un regiment 
al armatei Imperiale, care, staţionat ln Polo­
nia, are misiunea de a asigura ordinea. 
Ecourile evenimentelor revoluţionare din 
Ungaria şi simpatia pentru lupte contra 
tiraniei TI determini sl refuze ordinul de a 
trage 1n·studentll polonezi care organlzea­
zi o manifestaţie. Clnd regimentul este 
pedepsit cu mutarea în Cehoslovacia, cei 
80 de bărbat! decid sl duci revolta mal 
departe şi să se lntoarcA ln patrie. Drumul 
spre Ungaria este plin de pericole fi numai 
dorul de tari n face aptJ si lupte cu foamea 
chinuitoare, cu Istovitoarele distante '' cu 
ploile reci. Regimentul nesupus reuşeşte 
să ajungă pe pimlntul Iubit, dar aici este 
primit cu gloanţe de soldatll austrieci. 
Slngeroasa pedepsire a revoltei nu poate 
lnsă lnibuşl sentimentul pe care aceşti 
militari l-au doblndlt ln greaua lncercare, 
acela al demnltllll. 

Filmul este conceput ca un aspru poem 
dedicat birblllel şi llbertătll. Operator ca 

Studiourile DEFA colaborează cu Bie­
lorus-Film la reconstituirea unul fapt real , 
pe cn de simplu pe atlt de Interesant: un 
llnlr din armata hitlerlsti ajuns cu frontul 
aproape de Moscova. dezerteazl, se alli­
turl partizanilor, devine erou al URSS, 
dar e prins de Gestapo '' executat pentru 
lnalti !ridare. Documentul domini ficţiu­
nea, filmul nu face decft d-l urmeze cu 
lntelegere fi tinete analitici, redind portre­
tului dimensiunea sa umani. Un actor In­
teligent lşl concepe eroul neconvenţional, 
lntr-un registru mal mult liric decn patetic. 
Ceea ce e o noutate '' pentru gen '' pentru 
cele doul studiouri. 

Alice MlNOIU 

Producţie a atudlourllor din R.D.G. in colabo­
rare cu atudlourUe •ovletlc• Un film de Jano$ 
Vr;czl. Cu: W•lt• Plath~. Evghenl Sar/Ao„, Gri­
gore Grlgorlu, Lkn Nitunczylc. Svttlana Suhovei, 
D~lt• Mann 

Trei fratJ rămaşi orfani, pe clnd erau mici, 
se pierd unul de altul şi cresc ln medii 
diferite. La virata maturltlţll, unul - clntă­
ret lntr-un local, altul studenţ şi cel de al 
tren.,. hot lntr-o bandl «profeslonlstl», 
totl trei slnt stlplnlll de obsesia scenei tra­
gice .la care au asistat tn coplllrie: asasina­
rea părl nlilor de nişte necunoscut!. El nu 
au alt glnd decn sl se reglseascl şi si-şl 
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formaţie, regizorul Săndor Sâra Imprimă 
fiecărei Imagini un nelin i ştitor dramatism, 
sugerlnd ·prln culoare sau prin compoziţia 
cadrelor o specialii tensiune. Cazărmile 
răvăşite de revoltil sau pieţele Invadate de 
steaguri ale ordonatelor burguri poloneze 
poartă toate lnsemnele clocotului revolu­
ţionar ce a zguduit Europa. Cuvtntul par­
ticipi puţin la elucidarea faptelor; zgomo­
tele nedesluşite sau sunetele clare sini 
cele care Intensifică atmosfera atlt de par­
ticulară a filmului. Tropotul copitelor, fotne­
tul Ierbii sau tulerul biciului ce pedepseşte 
un dezertor slnt detalii sonore care alilturl 
de imagine capătă remarcabila forţă dra­
matică. Arareori gralul cinematografic reu­
şeşte să zAmlslească din elemente con­
crete metafore atlt de pline de sensuri. 
Filmul lui .Sandor Săra comunică din pri­
mele secunde un sflşletor sentiment al 
dorului de tarii, o sincerii Iubire de patrie. 
Deşi niciunul din personaje nu se deta­
şează ln prim plan, destinele celor • de 
husari llustreazli Impresionant tragismul 
condiţiei de mercenar. Pateticul lor drum 
de întoarcere devine un ctntec fnchlnat 
libertăţii, mlndrlel de a aparţine unul pă­
mlnt anume. Lucid şi romantic totodată, 
filmul reuşeşte sA înveţe evocarea lstorlcâ 
la rangul de meditaţie filozoficii. 

Dana DUMA 

Producţie a studiourilor din R.P.U. Regia: 
Sandot Sara. Scenariul: Sandor Csoori, Sand0t 
Sara. Imaginea: Sandor Sara. Muzica: Andras 
SzOlllJsy. Cu: Laszlo Dozsa, G'za Tordy, Joz~f 
Madaras, Gy6'gy Cserhalml, G•u Po/gar, G.ibor 
Cslllo$, J11cint Juhasz 

răzbune plirlntll. Ceea ce se .i lntlmplă pe 
parcursul a douli seri~ color, •Lanţul amin­
tirilor» fiind clntecul din coplllirie care-l 
ajuta sa se reg6sească . 
Melodramă din cele mal Ieftine, ln tradiţia 

filmelor Indiene cu muzică, cu (prea)bunl 
ş i (prea)rAI, cu Iubiri, coincidente şi foarte 
multe lacrimi şi , evident, cu happy-end. 
Nici o leglturil cu chipul adevfrlll al Indiei 
de azi şi nici cu «noul val• al cinematogra­
fu lui Indian, da sorginte neorealistă. Pentru 
sociologii cinematografului (şi nu numai 
pentru el) un nou şi lntrlstător semn de 
lntrebare ln faţa cozilor la bilete. 

R.P. 

Produc••• a atudiowllor indien• Un film de: 
Nasr Huuln. Cu: Dh111mendm ZHl Aman, Vi}ay 
Arora, A)lt, Tarlq , Anamlka 

8 
l nscrlindu-se şi el pe l inia 
acelor cineaşti italieni atraşi 
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i mplicaţii politice şi sociale, 
, regizorul Pasquale Squltierl 

!şi alege de astă dată ca 
punct de plecare romanul omonim al lui 
A rrigo Petacco, din care Ugo Pirro lm­
preunA cu autorul cilrţll vor extrage un sce­
nerlu dens, bine lnchegat şi bine condus 
d1amaturglc. Prefectul de fler lncepe ln 
1925 şi se sflrşeşte o dată cu Instalarea la 
putere a fascismului ln Italia. Intre t imp şi 
ln paralel, vor fi urmlrlte ravagiile pe care 
le face mafia, dar neuitlndu-se a se sugera, 
ln momentele cheie, rolul pe care ln.cepe 
să-l joace fascia. Prefectul Mori (Glulla­
no Gemma, premiul de Interpretare la 
Karlovy Vary, ln 1978) vine - trimis - ln 
Slcllla, la Palermo, hotirlt sA-1 stlrpească 
pe mafioţii care tale şi splnzură ln toată 
provincia. Un ţinut auster, o regiune siracă, 
cu aşezirl clădite din piatră şi pe piatră, cu 
oameni tlcutl <-Parcă au gurile cusute») 
şi lmpletrltl de necazuri (-«Statul v-a 
scăpat de teamb. - •SA ne scape mai 
lnlli de mizerie!»). Misiunea prefectului va fi 
cu atlt mal grea cu cit mafia - ln film se pro­
nun\6 mal rar acest cuvlnt şi mal des cele de 
ba ndiţi sau brigăzi - izbuteşte să puni stă­
plnlre nu numai pe bunurile, foarte puţine, 
şi munca, foarte trudnică, a oamenilor, 
dar mal cu seamă să-şi pună pecetea pe 
conştiinţele lor, lncărcate nu da picate, 
ci de spaimă. 

Om al ordlnei şi slujitor devotat al stă­
pl nirll, copil găsit pe treptele unei biserici 
- cum va explica el - cules, hrAnit şi 
educat de stat, prefectul Mori nu cunoaşte 
sentiment mal puternic deci! cel al datorie~ 
şi putere mal dreapta deci! cea a legii. 
Supranumit, pe bună dreptate, de fier, pen­
tru Intransigenta şi Inflexibilitatea lui, acest 
nelnduplecat justiţiar al ordinel, calm, ele­
gant, trăgător da elita şi cavaler fără teamli 
nici reproş, va Izbuti, prin mlsurl radicale, 
să-l aresteze pe banditi, dat va constata 
cu stupoare că, odaia efectuată uazia loca­
lă», nu poate trece la cea capitală. Pentru 
că . dincolo de mafiot! - oameni de mină şi 
de acţiune, există mafioţi - oameni de 
seamă şi de deciziune. Dincolo de Slc ilia, 
exista Italia. O !talie ln care mafia !ş i va 
da mina cu fascia. 

Regizorul Pasquale Squltlerl, deş i 1,i 
prezlnti eroul ca pe un om de fler, fărA nid 
un fel de mlădieri posibile, filmul şi-l con­
struieşte din nuanţe. Intre bine şi rău, In­
tre pozitivi şi negativ~ Intre tonurile de alb 
ş i negru, exista semltonurile. Brigandul 
Albanese, de plldli (Francisco Rabat), ma­
fiotul vinovat de mal toate relele pe care le 
va pedepsi. prefectul„ este departe de a fi 
doar un dur. El se dovedeşte, plnă la urmă, 
a fi chiar un •slab», un Incapabil sa treacă 
peste sacrificarea populaţiei unul sat pen­
tru a se salva pe el şi pe oamenii lui. După 
cum conspiraţia tăcerii ln care se com­
place un ţ inut lntreg sugerează dacă nu o 
adeziune la fărădeleglle mafiei, o acceptare. 
Sigur, aceasta acceptare este ln primul 
rl nd expresia fricii, dar şi a faptului că 
foarte multe familii au cite un tată, un fiu 

Este preferabil - lmi permit aceasta re­
comandare lnltlala - sa nu Intrăm la acest 
film cu glndul ca suspensul pollcler ne va 
sugruma emoţia, cA ritmul ne va Ilia răsu­
flarea. Iar surprizele ne vor stupefia lmag i­
natla. Nimic nu vom găsi din toate acestea. 
O simpli probleml de timp rămlne lnsă 
un pollcer (totul fiind legat aici de o poveste 
cu o moştenire a 'unei mlllardare), din care 
James Hadley Chase (considerat astăz i 
clasic al genului) pare cil se estompează 
cu fiecare secvenţA spre a lăsa cale des­
chlsi unul Irezistibil vodevil unde cftlva 
actori (rlposata Fran~olse Rosay făcea o 
demonstraţie Interpretativă cu accentul pus 
pe frazare, Annle Duperey de acum opt 
ani voia sa arate tot ce poate, Iar Ceccaldi 
părea sa demonstreze cA un actor e obligat 
să treacA prin tot felul de roluri ca sli se 
afirme), cftlva actori, deci, fac Jocul reali· 
zatorulul Jean Delannoy, fără sa se amuze 
nici el, pentru c"i totul ln fond este„. o pro­
blemă de timp (•I de gust, fireşte). 

Mircea ALEXANDRESCU 

Coproductl• franco-italo~rmanl.. Reala: JHn 
Delannoy. Scenariul: han Delannoy, Danii!/ Bou­
lanoer; dupl romanul lui Jamn 0.dle)' Chue 

sau un frate mafiot (-«Aici, victimele se 
transformi ln complici». - «Astăz i, ln 
Sicilla, nimeni nu e nevinovat»). ln reali­
ta te, tiranii sicilieni slnt circumspecţ i. A 
alege între o oprimare veche, cea a mafiei, 
şi una noul, cea a statului, ei ezită şi tn­
cl ini spre cea pe care o ştiu mal bine. 

lncerclnd să fle obiectiv, Squltleri poate 
fi acuzat de ambiguitate. ln realitate, el nu 
cautl deci! să fie realist. Realist şi psiholog. 
El se strlidu leşte să-l lnteleagă pe Individ, 
dar ş i colectivitatea din care acesta face 
parte. Ş i mal ştiu un lucru, Squitleri şi Ugo 
Pirro: cA e mal uşor să schimbi un regim 
deci! o mentalitate. 

Prefectul Mori, cel de fler, nu poate deci 
lnvlnge declt temporar şi parţial. Pentru că 
zelul slu justiţiar a fost bun şi necesar pin~ 
la un punct. PlnA ia punctul acela unde 
lncepe să stlnjeneascA. Şi să stlnjenească 
nu un brigand Albanese, ci un ministru 
de interne. Iar Pasquale Squitlerl lşl va 
abandona, ln fina~ eroul atlt de lndrăglt ş i 
atlt de bine servit de lntreg filmul, pentru 

Pentru un film de factură poliţ i stă, autorii 
apeleazi la cea mal dificilă formulă: din 
start, cunoaştem asasinul, stratagema la 
care a recurs şi chiar mobilul. Suspansul 
nu mal poate rezulta, acum, deci! din Inte­
ligenta cu care autorii - şi, Implicit, anche­
tatorii - li vor dovedi culpabilitatea. ln 
acest caz, •detectivul• este o fetlţ6 de 15 
ani care va demonstra. ln ciuda aparentelor, 
ci mama ei nu s...a sinucis, ci a fost omorîtă . 
Sensibilitate, l ntellgenţA ,1 spirit da deduc­
ţ ie pe care durerea le face mal acute, 
transformlndu-le aproape ln Instinctul ne­
lnşellitor al animalelor lipsite de forţă, dar 
care trebuie si se apere, toate conferi 
farmec şi chiar emoţie acestul Columb<1 
feminin avaht la lettre, rudă da slnge cu 
toţi copili terlblll al ecranului. (Interpreta 
principala - Mandy Miller - pe care am 
mal văzut-o ln filmul Mandy). 

Dar prea muH terlblllsm devine uneori 
neverosimil, de•teptlclunea devine agre­
sivi Iar timpul a lblll urme vizi bi le pe aceas· 
IA pellculi, lipsita de subtllltltl psihologice, 
dar care totufi are meritul de a ne restitui 
chipul lui Peter Van Eyck chiar marcat de 
masca unul obsedat de Ideea crimelor 
perfecte care - s-a demonstrat de atltea 
ori - nu exlstli. 

Marl118 CONSTANTINESCU 

~~: ~~~=: ~u:::~': ~~~';t'L1;g,~';;'i1:eFa:a~:';,;!; Producţie • atudiourilcs •nttlHe. Un fifm de 
Rosay, Phlll~ C/ay, Daniel Cttc• ldi, Army ~ Guy Gr"n. Cu: Petw Van EycA. Bel la Sl. John, 
~ey, Bruno Prada/, Olivlw Huss•not M andy Mll„r, Gregolr. Sslan 

a-şi afirma lncrederea ln adevăraţii eroi. 
cel care vor avea tăria sl aleagă, lndepăr­
tlnd ochelarii de cal ,1 refuzlnd resemnarea. 
Acest personaj, purtător al adevăratei Idei 
de adevlr, este Spano, ajutorul lui Mori. 
Span6 (Stefano S- Flores) care-şi ia ră ­
mas bun de la superioru I siu 1 avansat se­
nator, adlcli definitiv i>e o linie moar­
tă, expllclnd că el, unul, a demisionai. -
4<0amenl ca dumneata, li spune Mori, cu 
admiraţie şi Invidie, sini foarte rari • . La 
care Span6 n va da singurul n'lspuns po­
sibil, atlt de drag, plnă mal Ieri, prefectului: 
- «Mi-am !Acut datoria». Adevărata da­
~~ . 

Rodica LIPATTI 

Producţie • studlourllor italiene. Regla: Pas· 
q11alf~ Squ1t1•ri. Scenariul: Ugo Pirro, Atrlgo Pe­
tacco, dupl cartH omonimi a lui Arrlgo Petacco. 
Imaginea: Sllvano lpPolltl. Cu: Glul/ano G•mma, 
Claudia Cardinal•, Strfano Satta FlorH , Massimo 
M olfica, Lina Bastrl, Enzo Fisichella, S•lvatore Bi/fa 
şi Francisco Ra,,.I. 
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Războiul 
în tonalitate 

burlescă 

Între două 
mentalităţi 

PrlleJultA de aniversarea zilei naţionale a 
Republicii Ind ia, Gala fllmulul Indian a 
prezentat un lung metraj Insolit ln peisajul 
cinematografiei cunoscută la noi doar ca 
o mare producltoare de melodrame. Două 
mentalltlţl eote un film de dragoste, care 
plaslndu-•i acţiunea ln actualitate vorbeşte 
elocvent despre modificările condiţiei fe­
meii. Protagonista este absolventă de fa­
cultate ş~ deşi poartă veşmlntul tradlţiona\ 
are o concepţie noul despre dragoste şi 
cblto•ie. Cu toate ci mentalltatee feudali 

Mim.iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii<iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiil. __ .,. _____________ .,. ~7le~l~l~~tr~~~t~~: ~~::!~ a"1:~~~~)~11~ 

Omul fără identitate 

Din nou despre război, din nou despre 
Rezistenţi şi oamenii sli, dar, de astă dată, 
abordlnd lucrurile dintr-un unghi marcat 
de umor •I detaşare, firi ca prin aceasta 
să se minimalizeze ceva, ln subtext pls­
lrîndu-se Intacte Importanţa şi gravitatea 
evenimentelor. Cineaştii bulgari optează 
pentru o formulă frecvent lntllnltă ln cine­
matograful contemporan: aceea a omulu i 
simplu, bllat bun, dar firi convingeri fer­
me, care devine «erou firi voie•. Eroul 
principal - Pantelei - oferi cu candoare 
actele sale unui necunoscut. membru din 
Rezistenţi, aperlnd să-l salveze; acesta 
moare şi, deodată, Pantele! devine omul 
firi Identitate, din punct de vedere oficial... 
mort ţinta raziilor de verificare. Avataru­
rile sale nu slnt lipsite de umor, dar o cate­
gorie speciali de umor, pe muchie am spu­
ne, fiindcă ln spatele fiecărei situaţii comice 
se află pericolul pe care, aparent, eroul 
nostru pare sa nu-t evalueze exact. Alătu ri 
de el, lntr-un ritm alert slntem antrenaţi 
ln goana continui ln care Pantelei caută 
să la legltura cu camarazii din Rezistenţă, 

• O retrospectlri cu adevir.t repre­
zent.tlvi. ln vreme ce la Centrul cultural 
din Marals - Paris, se desfăşura un com­
plex de manlfestart expoziţionale, artistice 
şi ştiinţifice romlneştl, la Palala Chaillot „ la sala Beaubourg a Cinematecii pariziene 
era Inaugurată, la 25 Ianuarie, cee mai im­
portanti retrospe(:tlv6 a filmului romlnesc 
ln Franţa. Concepută, ln chip fericit 
am spune, ca o panorama a cinematografu­
lui romlneac. llustrlnd o largi! perioadă de 
timp (1897-1979), manifestaree a progra­
mai nu mal puţin de 33 de filme artistice, 
3t de scurt metraje documentare şi de 
animaţie şi 7 ·filme de televiziune, realizate 
ln marea lor majoritate d&-a lungul ultime­
lor trei decenii. Retrospectiva organizată 
de Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste 
şi de Arhiva naţionali de filme cu concursul 
Cinematecii franceze, a Centrului cultural 
«Georges Pompldou•, a foii Inaugurată 
cu Edltle speciali (regla Mircea Daneiiuc), 
proiectat, ca de altfel rnulte din peliculele 
ce au alimentat programul manifestări~ cu 
sala pllnA, ln faţa reprezentanţilor vleţli 
cultural-artistice pariziene, dintre care 
nu au lipsit mart regizori, producători '' 
distribuitori de filme, critici şi ziarişti. Probi 
st„ mlrturllle clnea•tilor noştri partlcl­
pan11 la deschlderee retrospectivei: criticul 
de filme Ecaterina Oprolu, redactor şef al 
revistei «Cinema», actriţa Leopoldina 8111-
nulA. regizorul Andrei Blaler şi directorul 
Arhivei naţionale de filme, Marin Plrllanu. 
Au mal fost prezentate. Intre ·altele, prima 
creatle romlneaacl de lung-metraj, !Uz-

ratlnd sistematic lntllnlrile, dar. tot siste­
matic, Izbutind si scape şi, ne involuntar, 
fie deliberat. aducfnd numeroase servici i 
camarazilor pe care-i lntllne•te abia ln 
final ln rolul principal, Pavel Popandov, 
compune cu lntellgentl '' haz fin un tip 
de Plcall, o siluetă clnd fragili, clnd co­
micA. împlet ind, firesc, umorul cu spaima, 
naivitatea cu tactul, descumpănirea cu ln­
telegerea. 

Marina CONSTANTINESCU 

Produc1ie a studiouri/a' bulgare. Regia: Gh«N­
gh; Stolancw. Scenariul Imaginea: RadoslM Spa- _ 
.so". li u.ztc.a: Bojld• Petko". Cu Pav~ Popando11, 
Dobrlnka Stanllova, Velito Kanev, Nikola Anastaso„, 
N 1lfo4>i Nil<oJaev 

Compania 7-a 
sub clar de lună 

Obişnuiţi cu tratarea temei războiului în 
registru grav, privim cu atenţie special~ 
filmele care tndrAznesc s-o abordeze ln cel 
comic. Cu o atenţie exigentă, se zice, ţlnlnd 
seama de modelul celebru al acestei lni-

Excursie ciudată 
Un intelectual de azi, trecut de prima tine­

reţe, realizat mal mult profesional, şi mal 
putln ln posturi de tatA, sot. prieten -
((evadeazb brusc, aparent nemotivat «To­
tul e ln ordine, şi totuşi simt nevoia s-o 
iau de la lnceput». Cum? Pornind pe urmele 
şi ln ciutarea propriei tinereţi, cu nesăbuita 
dorlnli de vitalizare a prezentului prin rea­
nimarea trecutului. Şi, Inel o dată, tinereţea 
se dovedeşte Irecuperabili. O nostalgică 
tandrele şi accente de umor contempora­
nelzeazl povestea acestul traseu faustic . 
ln final, slalomul printre amlntlr4 punctat 
clnd de meachlnlrii cotidiene, clnd de ela­
nuri sublime, Iad nu atlt gustul •••eului, 
cit cel al tmplclrll cu viaţa aşa cum este. 

Oe remarcat că regizorul nu are ambiţia 
să explice totul, nici să puni la punct ade-

tiative: Charlot, soldat. Dezavantajat de 
referlree la Chaplin, filmul francezului Ro­
bert Lamoureux, Compania a ,aptea sub 
clar de luni ar putea dezamlgl pe unii 
spectatori. Contlnulnd seria peripeţiilor co­
mice din Unde a dlsPIJ-ut compania a 
,aptea, foarte noua peliculă nl-i lnf4ţişea­
za pe cet trei combatanţi lăsa~ la vatră, dar 
lnfăptulnd ca şi ln precedentul film, fapte 
de bravuri tn timpul ocupaţiei fasciste. 
Intra« ln Rezlstentl din lntlmplarJ>, prota­
goni•tli, aluri« dar băltoşi, devin eroi fără 
voie. Fasciştii apar mal degrabă ridicoli 
declt floro,1, Iar pollţlştli-colaboratlon lşti 
apar pur şi simplu nl•te gogoman!. Viziunea 
s implifiC11toare mi 11ervelle 1nsl efectelor 
comice, gagurile rare sfnt Inconsistente. 
Ca fost Interpret, actorul dă actorului ce-i 
al actorului, lblndu-1 pe Jean Lefebvre, 
Pierre Mondy ,1 Henry Guybert să-şi dez­
volte ln voie partiturile, ln fragmente de 
recital. Cu toate acestea, umorul filmului 
rămlne debil, glndul privitorului se lndreap­
tâ nostalgic sore comicii vestlţj ai Hmarelul 
mut». Alexandru DAN 

Productie a studiourUor franceze. Un fifm de 
Robert Umoureux. C·u: Jean U(ebvre, Pierrt! Mott· 
dy, Henri Guyberl, Palrkla Karim, Andrl Ponsse. 
G~ratd Jugnot. 

vărul vieţii, ci se «rezumă» discret, la su­
gestia ascunsă ln Imagini aparent banale. 
în detalii aparent nesemnificative - pe 
linla bunei tradiţii a cinematografului ceho­
slovac. 

Eugenia VODA 

P1oductie a studiourilOf cehoslovace. Un Mm 
de J111 Hambal. Cu: JKI Vaia, Vtasllm1I &od#y 
lf/d Prac/lar. Jana Pehrova 

Explozie în Marea Egee 
lntr-adevăr «am mai văzut»: şi catastrofe 

maritime, şi armatori lipsi~ de suflet, care 
pun setea de clştlg mal presus de normele 
de pe nave (dar care nu reuşesc să ne tre­
zească o totali Indignare, fiindcă au şi ei 
probleme, bleţlll), •I un «om sărac• - şi 
cinstit -, pus pe făcut dreptate cu orice 

prezenţe româneşti peste hotare 

Cea mai mare retrospectivă 
a filmului românesc in Franţa 

bolMI de Independenta. realizată ln 1912 
de regizorul Grigore Brezeanu, vechile noas 
tre filme O noapta fwt.noasl (1942 -
regla Jean Georgescu), llllsunl valea 
(19411 - regla Paul Clllnescu), precum şi 
va1„11e D•nilil şi Pici- spluuaţi-· 
lor (Liviu Ciulei) Daci „ Mlhel Viteazul 
(Sergiu Nlcolaeacu), llunta da piatra (Mir­
cea Verolu şi Dan Piţa), Pllte<• fi Ade­
vinll (Manole Marcus), 11...tra„ cu flori 
de clmp (Andrei Blaler), ZldMI (Constan­
tin Vaenl), c- (Mircea Danefluc), •­'°" (Alexandru Talos), Pinten (Mircea 
Moldovan), Iar„ verde de acul (Stere 
Gulea~ tltlurt care numai enunta1e şi dau 
o Imagine revelatoare a dlversltAţll de genuri „ stiluri cinematografice, a confruntllrllor 
de Idei propuse spre dezbatere spectatoru­
lui. T ol la Palals Chaillol a fost deschisă 
expoziţja de afl,e, fotografii şi programe 
ale filmelor romlneşti. Ampla retrospectivi 
a continuai apoi ln oraşele Nlaa, Grenoble, 
Nantes şi Straasbourg. 

• Omagi• UnlrlL Fllrnu~ fle el de ficţiune 
sau documentar. s-a Integral şi el armonios 

ln programul a nenumirate manifestări 
cultu•ale de peste hotare, venite sli mar­
cheze un eveniment cu profunde rezonanţe 
rn Istoria ţării: anlversaree a 120 de ani de 
la unirea Principatelor Romina. Aşa se 
face ci, la Clubul Naţiunilor din capitala 
braziliană, a fost prezentat lung-metrajul 
Urgia (Iosif Demlan şi Andrei Blaler), ci 
la Palatul Luxembourg din Paris a fost 
oferit ln cadrul unei gale documentarul 
Monumente Istorice din ltomlnla, că 
la Helslnld o seara culturali romlneascl 
s-a lnchelat cu scurt-metrajul turistic Fru-
111-tlle Carpaţilor, ci la ambasada noas­
tră din Berlin a rulat filmul Vechi capitale 
romlneftl, Iar la Blblloteca romlnl din 
Roma, Dlplo- maramw ... ne. lntregi 
programe de filme documentare Istorice 
şi de artă romlne'11 „ fost urmărite la 
Calcutta (cu prllelul unei manifestări orga­
nizate sub auspiciile SocletiţH de prietenie 
lndla-Romănia şi a Institutului central 
de cinematografie din Bengalul de Vest), 
la Unlversltatee autonomi mexicani din 
Queretaro, ln oraşul Galle din Sri Lanka 
şi la Rabat. 

nu se mal lasă aleasă de un bărbat, ci alege 
ea lnshl Intre dol pretendenţi . 

Atributul •Insolit» caracterizează allt dra­
maturgia cit şi mijloacele de realizare a 
acestei pelicule. Dac:A clnell)atograful In­
dian n&-a obişnuit cu acumularee de lntlm­
pllri extraordinare ce marcau lntorslturile 
soartei, filmul regizorului Basu ChatterlJa 
pune accentul pe detaliul psihologic. Evo­
luţia sinuoasa a sentimentelor, şovlleree 
dinaintea alegerii alnt procese de conştiinţă 
pe care realizatorii le Ilustrează cu mijloa­
cele cinematografului modern. Obsesiile 
eroinei din realitate sau prelungite ln vis 
slnt planuri subiective Iscusit sugerate prin 
lmaoine. Grija.pentru detaliul pslholo11ic se 
citeşte şi la nivelul Interpretării. Firescul 
dialogului li ajută pe actori sl evolueze 
lntr-un Joc Interiorizat, ferit de grandiloc­
venţi. 

ln efortul permanent al reg izorului de a 
descrie ambianţa socială de a Investi o 
poveste de dragoste aparent banali c.u 
semnificaţiile analizei unor mutaţii pfo­
duse ln conştiinţa femeii Indiene, citim sem­
nele unei evoluţii care se cere lnscrisl ln 
progresul unui popor ce are de luptat cu 
handicapul subdezvoltării. 

Dan DUMA 

prat (Inclusiv cu preţul unui ochi tnvlneţit 
destul de fotogenic), care devine «om bo­
gat», dar tot cinstit, şi fiice de miliardari, 
rele-reJe, dar nu din riutate, ci (ah, femeile!) 
din dragoste refulată pentru cavalerul drep­
tăţii care - cinstit-cinstit - are totuşi pro­
bleme de familie. Toate acestea tnecate 
ln valurile melancolice ale muzicii greceşt i. 
Rezultil un film de remarcabilă priză la 
public, un flhn nu lipsit de unele secvenţe 
de un autentic dramatism şi chiar de soluţii 
cinematografice (vezi del!ozlţla eroului ln 
faţa comisiei de anchetă). ln rest, acurateţe 
meşte,uglreascl - recompensată, de alt­
fel, cu Premiul pentru calită« tehnice la 
Cannes. 

Alice GEORGESCU 

Producţie a stUdiourllor din Greci._ Un film 
de Nikos Fascolos. Cu: Nlkos Kurkulos. Meri 
Kronopolos. Manos KatraAis., Spiros Kalogheros. 

• Primele festivaluri ale anuluL Ce.. 
dintii" confruntare cinematografici inter­
naţională cu participare romlneascl din 
acest an - ·al 7-lea Festival al filmului de la 
N- Oehl - a antrenat ln competiţie, alllturi 
de pelicule atrllne sosite din toate colţurile 
lumii, el lung-metrajul Urgie. Festivalul a 

• programat pe lingi! o retrospectivi a cine­
matografului Indian şi obişnuita cplalb de 
filme cu finalitate strict comerclalA, şi nume­
roa"" proiecţii ln cadrul secţiei sale In­
formative unde Romlnia a foii prezentă cu 
Ediţie speciali. Menţlonim partlclparee 
la festivalul din India a criticului Adina 
Darian şi a directorului Casei de filme Unu, 
Ion Bucheru. 

lnceputul lui. februarie a fost marca ln 
calendarul clnematografic·al anului de featl­
valul lntemaţlonal al fllmului de la Belgrad. 
Aici ne-am aflat cu Tln- Scatiu (Dan 
Pita) şi Septembrie, filme prezentate la 
festivei .i prin regizoru reellzator al celui 
de-al dollee film, Timotei Ursu şi operatorul 
Marian Stanciu. 

ln ce prlve,te scurt-metrajul, acesta şi-a 
făcut prima •le•irea peste hotare la o mani­
festare Internaţionali cu rezonanţji oare­
cum famlllarl: festivalul de profil de la 
Tampere - Finlanda. Invitaţiei consecvente 
a organizatorilor i-am rAspuns de astă 
dati cu filmele de animaţie Ecce ho- şi 
Alter ego, precum „ cu documentarele 
Avem nevoie de Iubire şi SalutArf din 
Gear mata. 

Coralia POPESCU 
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B 
Tehnica face eforturi dis­
perate, dar spectatorii ac­
cepti cu dificultate eman· 
ciparea «sonori» a copi· 
Tulul du prea 0 rl1fifat -
filmul. Lupta e ln tol Co· 
respondentul permanent 

al revistei in capitata Franţei transmite: 

Vltafonul, marele 1uccu parlalan 

c<T rebuie sâ recunosc, cii m· am lnşelat, 
ca atâli alţii, ln aprecierea filmului sonor. ln 
baza audiţiunilor la cari am asistat în diferi· 
tele capitale europeene, părerea mea des­
pre filmul sonor nu putea fl decât defavo­
rabilă. Dar acum, după ce am luat parte la 
Paris, la prezentarea filmelor sonore «Vita­
fon» ale companiei americane ((\Yarner 
Bros», trebuie să miirturlsesc greşeala 
mea. Dacă celelalte sisteme lasă lncă foarte 
mult de dorii, ln schimb «Vltafonul» ne 
oferii cele mal frumoase speranţe pentru 
viitorul filmului sonor. 

Domnului Louis Auberl, fostul preşedinte 
al Camerei sindicate a Cinematografiei 
Franceze, care s-a reîntors de curînd d in­
lr'un voi~ de studii din America. 11 datordm 
orezentarea la Paris a filmelor sonore ccVita 
fon-Warner Bros».- fn cele din Ur'mă s(' 

făcu fntuneric şi ni se proectă filmul mu1;­
cal Tannhluser. cântat de orchestra fHar­
monlcă din New York„. Urmii apoi un film 
cântător: tenorul de la Metropolitan Opera 
din New York, tn «Bajazzo». Minunata voce 
a cunoscutului tenor Martlnelli a fost re­
dată cu o limpiditate apropiată de perfec­
ţiune.„ Al treilea film muzical de scurt­
metraj a fost o audiţie a orchestrei «Gus­
Arnheim». Dacă lnchlzi ochii, li se pare că 
muzica de Jazz a filmului, nu este decâl 
o placă de gramofon de bunii calitate. 
Imaginea nu prea este necesară la suditu 
de acest fel; fli oboseşti ochii ln zadar„. ln 
cele din urmi, se proecUi senzatla cea mare 
a filmelor sonore Vitafon-Warner Bros: 
Jolson, clntireful de Jazz frhe Jazz 
Singer). Acest film este realizat ln mod 
atât de perfect, ca technlcA, şi arii cine­
grafică, lncât chiar ca film mut, va trebui să 
noteze un record al succesului. Iar dacă pe 
lângă aceasta mal adăugăm şi glasul minu· 
nat al lui Jolson, care pare că ascunde 
cascade de llcrlmi sl perJe tn sunetul tui, 
lrebule sil felicităm pe Americani şi să le 
mulţumim pentru ceea ce au creai ... Am 
văzut şi am auzit Acum putem judeca cu 
conştiinţa curată, lării să fim nevoiţi să 
ascultăm de cabalo. 

lnformafii de pe mapamond pentru 
toa"' gusturile •i pretenflile. Argus ne 
informează in rubrica 

... că celebrul regizor al Paradei celei 
mari, King Vldor, va înscena un film asu· 
pra bumbacului? Clei este un omagiu pe 
deplin meritat zice Vldor. Oare ar fi existat 
celuloidul din care se fac filmele fără 
bumbac? 

... ci tn ciuda contingentArii, care sileşte 
pe producătorii francezi să nu lntrebuin­
teze decât cel mult 25~{ streinl tntr-un film, 
compatriotul nostru Mihalescu, pe care 1·am 

8 
Lucra de douăzeci şi ceva cit! 
ani tn cinematografie, pe-

~~~~"::, ~:h::e~ledeşifi~~~:. 
alături de regizori mari şi de 
regizori mici, alături de actori, 
actriţe şi flguranV de toate 

virstele, iar, de la o vreme, numefe lui figura 
pe generice, e drept, după cuvlntul «sflrşit», 
e drept. scris cu litere foarte mici printre 
alte nume scrise cu litere la fel de mici, aşa 
ci numai el putea să-l citească, mai mutt 
sli-1 ghicească, ştiind exact locul ln care 
se află, un 'ioc allt de după •sflrşll>t Incit 
nici un spectator, presupuntnd că s-ar mai 
găsi ln sală ln acel moment, şi nu ln staţia 
de autobuz sau de tramvai, nu mai stătea 
cu ochii pe ecran ci pe sub bănci, ln căuta­
rea vreunei mănuşi pierdute sau a pungii cu 
bomboane lnvelite ln staniol, marca «Le­
băda». Cu toate astea, nu era un fitecine tn 
cinematografia naţională. Dacă regizoru l 
stliplnea toată lumea lnsufleţită ce se vedea 
pe ecran, el era stiptnul lomii netnsufletite, 
de la cărţile cam rufoase ale biitrlnului 
învăţător plnă la sticlele de whisky din 
•saloon», de la florile artificiale plnă la 
tablourile Imitate după pictori celebr~ de 
la merele de ceară, mutt mal frumoase decn 
cele reale, pini la.„ ln sflrşlt, cam tot ce 
juca ln filme firii sii scoatii o vorbă, excep­
tlnd figuraţia fi caii, cAdea ln sarcina lui. 
Obiectele peste care guvernau Arhlp ereu, 
ln fond, aproape tot atn de Importante ca 
şi oamenii. 

După douăzeci şi ceva de ani de muncă 
cinematografici, recuziterul Arhlp hotă­
rlse că are şi el dreptul la o noapte neci­
nematografici, o noapte ln care sii bea, sii 
mintnce, sA discute despre metempsihoza 
(după un contact neîntrerupt cu obiectele, 
era lncredinlal ci, după moarte, fiecare om 

--­... letoria fllmelor ............. 

Iancu 
HORIA1G1ROŞANU 

putut admira în MinuiL Place Pigalle şi 
in L' Argent a căpătat unul din rolurik! 

f, rinclpale ale noului film francez Ficondlt'­
n cursul acestei stagiuni n vom mai vedea 
pe Mlhalescu ln filmul Jeanne d' Arc, 
el regizorului danez Karl Dreyer, cu Falco­
netti ln rolul fecioarei din St. Orleans . 

„.că la Hollywood trăieşte o figurant~ ln 
vlrstă de nani care („.) a jucat lntr'unul d in 
recentele filme cu Jannings. Marele tra­
gedian a spus despre dânsa: «Aceastl 

femee n 'a deventt vedetă, numai fiindcă pe 
vremea ei nu exista fncă Industrie cinema· 
tograflcb. 

Ce H juca pe ecranele Bucure,tlului? 
Splculrt din recomandlrile cronicarului 
revistei, P . Constantin, 

Cronica filmelor 

«L'am revăzut pe Buster Keaton, una din 
cele mai puternice personalităti ale ecra-

lumea f1lmulu1 dintr-un unghi comic 

Între metempsihoză şi film 
se transformi ln «altceva•: hipoootam, 
vacă, sfecli, castravete etc.). Era vorba, 
flre,te, de noaptea de Revelion. Afadar, 
renuntii la vechil lui colegi de muncă, la 
cunoscui! şi prieteni, lşl luă nevasta şi 
plecă undeva pe munte, la o cabană, unde 
să nu-l gbeascii nimeni şi să petreacă ln 
voie, lării să rosteascii sau să audă vreun 
cuvlnt despre filme. T olul f'irea să se desfă­
•oare perfect: mlncarea era bună, băutura 
acceptabilii, compania absolut neutră, deci 
ideali, aşa că, ln Jurul orei unsprezece, 
Arhip aborda cu aplomb problema metem­
psihozei. Conduse cu atlta tact discuţia 
cu privire '8 transformarea oamenilor tn 
ştiuci sau ln mărar, Incit ln toarta scurt timp 
reuşi să-l antreneze ln dezbatere pe toţi 
muritorii de la masă, fiecare nutrind ln 
striifundul sufletului preocupări metafizice. 

La un moment dat, lnsii, pătrunse ln 
cabană un lnllrzlal, un tip ambiguu, cu 
mustaţA haiduceascii, nas aslro-caldeean, 
coafură franciscana şi mers marinăresc, 
tipul fiind cunoscut din multe filme prin 
poziţia pe care o ocupă de obicei ln rlndul al 
lreizeclşlpatrulea din masa flgur<\llei, fie 
ci e vorba de rcizeşi, Iobagi, turci, haiduci, 
nemţi sau pescari, fle cil e vorba pur şi 
simplu ele nehotiirfli. Clnd n văzu pe Arhlp, 
figurantul de meserie Izbucni lntr-un răcnet 
triumfitor ti pur, caracteristic post-sincroa­
nelor de la Buftea: «Triilască cinematogra­
fiai» li lmbrllifii patetic pe recuzlter şi se 

aşeză nepoftit la masii ln fata unui pahar 
pl in şi a unei felii de salam de Sibiu. «Aha, 
deci slntell de la cinematografie, descoperi 
cu o intullle de-a dreptul uluitoare o doam· 
nă lmbriicatii de sus plnă jos ln palete. Oe 
ce nu faceţi nişte filme la care să pllngă 
lumea ca la Vandanah Arhip, care tocmai 
se pregătea să le explice comesenilor că 
el, după moarte, ar vrea să devină maimuţă, 
flindc4 aşa ar avea şanse de a se transforma 
lncă o dată ln om, lnghiV o măslină cu tot cu 
slmbure. •A• prefera mal mutt - sări de 
la piftia ei altii doamnă (se ştie că doamnele 
sini mal lncilnate spre arta filmului dacii 
domnii) - să faceV un Love story, ca să 
avem şl noi o poveste adeviiratii de dragoste 
şi de Iubire!• (Exprimarea Ufor pleonastică 
trebuie pusă pe seama rislingului de Tlrnave 
foarte aromat). Arhlp lncercii să evlle ln ulti­
mul moment dezastrul care se anunţa şi 
arunci mal devreme decn era prevăzut 
piesa de rezlstenlil a demonstratiei sa le 
animiste: •Am citit lntr-o carta că un indi· 
vid lşl amintea cum lntr-o vlalil anterioară 
fusese fluture şi zbura din„.• Un domn cu 
papion portocaliu n lntrerupse rezolut •la 
mai lasii-ne cu fluturii şi zarzavaturile dumi­
tale! Fa.caii filme proaste, asta-n O-ala nici 
nu mii duc la cinema. Oe doisprezece ani 
n-am mal călcat lntr-o salii de cinema!• 
Figurantul de profeskt se obrlznicl: «Atunci 
de unde ştiţi sii-s proasteh •Ştlul» răspun­
se perfect logic papionul portocaliu. •Nu 

nului american, tntr 'o comed~ excelentă 
Sportiv din dragoste, plini de spirilul său 
ales, lnsufletltă cu o vervă intensă. O rară 
bogăţie de efecte ln păţaniile popularului 
Malec pe stadionul de atletism care e tot 
deodată şi arena Tn care se dă lupta sa sen· 
timentală - detalii delicioase şi multe 
glume de haz cari trebuesc văzute. 

Alegând pe Jianu ca erou al noului său 
film de încercare, Horia lgiroşanu a reţinut 
un punct remarca~! de succes pentru 
Iancu jianu. Legendek! noastre populare, 
poveştile de haiducie, adevăruri Istor ice 
cari trAesc lncă prin gura bătrânilor, ne 
revin tn această încercare românească la 
care au contribuit multe bunevointi şi in­
tenţiuni de a dărui filmului naţional lncă o 
probii a mişcării clnegrafice lncepute. Suc­
cesul comercial e remarcabil. 
Şarpele ne-a făcut să vedem ln Greta 

Garbo, care interpretează aci rolul principal, 
ceva mai mutt decât făptura tulburătoare, 
minunata creatură ta conceptia căreia părea 
că conlucraseră cele mai Iscusite zâne 
estetice. Fred Nlblo, realizatorul acestei 
opere de interes intens ne--a arătat.o sub 
aspectul unei mari artiste, infinit de sensi­
b i lă armonie a cirei tonuri în cele mai palide 
nuanţe, ştiu sl se detaşeze atât de admira­
bil . Admiram pe Greta Garbo-flzlc; o vell 
aplauda acum pe Greta Garbo-talent dra­
matic». 

Care erau curlozlUţlle clnefililor la 
lnceput de an n- 1121? laU citeva rls­
punsuri poalbile din tolba unul po•ta• 
care u ascundea sub pseudonimul 
Ph.)lhs. 

Curierul clnefllllor 

G. Luludia: Foarte posibil ca Menjou sa 
fie filatelist; convingeţi-vi scriindu-l. Vă va 
răspunde poate. 

N. Do1plne1cu: Direcţiunea Şcoalei de 
Mimo-OramA, a cărei adresă văd că o cu­
noaştetl , vă va putea da aceste Informa· 
Uuni mutt mal precise decât le-ati avea prin 
mine, care ignorez chiar existenta ei. 

MihăileaclL 1) Jackie Coogan e pentru 
Iarna aceasta tntr-un turneu teatral tn 
Europa, neavlnd adresii fixă; lncercali a vă 
adresa la Metro Goldwyn Mayer Pictures 
Culver City (Cal. S.U.A.) de unde poate că 
i se transmite curierul. Micul artist a lmplinlt 
ln octombrie anul trecut 14 ani. 

Julio Dai Castelnuovo. Oa, Anny Ondra 
pare a avea cu Charles Lamac legături mal 
strlnse decM cele dintre o vedetă fi obiş­
nuitul ei director de producţie; intlmitiilile 
stelelor nu ar trebui lnsă să ne ocupe mal 
mult decât valoarea artistică a unor ase­
meni colaboriri, care e remarcabilă tn 
cazul de fală. 

Daci din cele clteva extraae nu s-a 
putut deduce cu suflcienti claritate 
caracterul ,1 optiunea revistei, al amin­
tim aici ci pe frontispiciu! ei pe luna ln 
curs apare urmltorul motto menit li 
spulbere orice indolall: •Reviata Ci· 
nema nu s-a Impui nici prin numlrul 
paginilor, nici prin technica, nici prin 
bogifia sa literari, ci prin atitudinea sa 
intotdeauna obiectivi, demni fi ho­
tărâtl». 

Cornel CRISTIAN 

că ar fi proaste - interveni soţia papionului 
portocaliu - dar n-au peisaje. Un film lării 
peisaje frumoase este aşa, ca o rochie lării 
o bijuterie pe ea. .. i> Arhip aruncă o privire 
ucigătoare figurantului cu mustaţl haidu­
ceasci. dar acesta era convins cii ,1 ptnă 
la sosirea sa tot despre filme fusese vorba, 
aşa că suporti senin privirea grea a recuzl­
terulul. 

ln mod subit, d iscuţia abandonase teri· 
toriul cam arid al metempsihozei, pentru a 
se muta deflnttlv ln acela atn de viu şi de 
palpitant al cinematografiei. După ce fie­
care lsi eiprimă prelerintele ln legătură cu 
filmele, se culeseră Informaţii pretioase 
despre actori şi actri ţe, care citi ani are in 
realitate, cine cu cine e cc1sătorlt, cine cu 
cine se va ciisătorl, de ce a divorţat Richard 
Burton, ce a mal păţit Paul Newman, pe 
unde a mal umblat Jane Fonda, apoi se 
dlscutarii chestiuni artistice, tehnice şi 
administrative: cam cite cadre ar trebui să 
albă un film de lung-metraj, dacii e destul 
de sensibili pelicula fujl, unde ar trebui 
mutată Buftea, cine ar trebui să fle distri­
buit ln rolul lui Vasile Lupu, ce ar trebui 
luat de la neorealişti •i ce nu, cu cine e 
bine să facem coproducţii şl cu cine nu e 
bine, cam cum er trebui !Acute trucajele, 
cum să fie renovatl sala cinematografului 
Modern. Arhlp lncercă să se mute la attă 
masă, dar şi acolo se discuta tot despre 
cinematografie. La toate mesele se dis­
cuta despre cinematografie. Arhip nu mai 
puse nimic ln gurii plnă dimineata. 

La ivirea zorilor, amărn '' palid, recuzite­
rul se glndi ci n-armal vrea să se transfor­

me ln maimuţa, din pricina riscului pe care 
l-ar Implica o repetare a evoluţiei speciilor, 
ci ar prefera sl devinl o lăcus·ti sau, mal 
curtnd, o ceapă. 

Dumitru SOLOMON 
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Filmul, document al epocii 

tunelul 
timpului 

Lenfilm '30 

la 70 de ani, cit a lmplinlt în 1978, 
Alexandr Zarhi, cel al cărui nume 
este imediat legat de cel al lui 
Heifitz, formind una din acele cola­
borări peste care nici un dlctio­
nar de artă cinematografică nu 
poate t rece (el au semnat împreună 
regia la Clntecul metalului (1928), 
la Vlntul în faţă (1930) şi la neuita­
tul Deputat da Baltica (1937)-in 
rolul principal, definitiv consacrat, 
Nikolai Cerkasov),face în amintiri le 
sale o observajie plină de semnifi­
catle despre anii aceia «cind ab ia 
împlinisem 21 de ani», deci anii 
1929-1930: 

«Prea putini lş l dau seama, azi, 
că pe vremea aceea cinema-ul so­
vietic era in mîinile unor oameni 
foarte tineri, ale unor «băieti• entu­
ziaşti. Amintiţi-vă că Eisenstein 
avea 27 de ani clnd a făcut Potam­
kln. Kozlntev (autorul, alături de 
Trauberg, al clasicei Tinereţi a lui 
Maxim-·:1935), dacă avea 16 ani clnd 
a pus bazele «fabrlcll pentru ac­
torul excentric» şi 19 ani la prima 
sa operă, Aventurile Oktobrlnei; 
Kuleşov (celebrul teoretician) era 
decoratorul lui Bauer la 17 ani, 
realizator la 18, ca la l!D de ani să 
organizeze, la Moscova, labora­
torul experimental (care avea să 
devină o şcoală unică in lume~ 
pentru studiul artei cinematogra­
fice). la 24 de ani, Vertov experl· 
menta deja teoriile sale asupra 
montajului„ . Am avut norocul să 
studiez alături de Heifitz, ne-am 
înţeles bine, lntilnirea cu el a fost 
decisivă pentru mine„ . la lenfilm 
exista o emulaţie extraord inară a 
talentelor, Koztnţev, Trauberg, Va­
siliev, toată lumea era plină de idei 
şi proiecte. Fireşte, cea mai ·mare 
parte a scenariilor se străduiau să 
descopere forţa Revolutiei, conse­
cinţele ei asupra fledrula şi a 
tuturor. Personal, nu doream să-i 
imit pe Eisenstein şi Pudovkin, 
să arăt efectele schimbărilor so­
ciale asupra maselor. Heifitz şi cu 
mine preferam să privim individul. 
Acest Individ a fost Deputatul de 
Baltica. Fără lndoială că am fost 
influentat de cele două mari iz­
blnzi ale anilor '30: Tinereţea lui 
Maxim şi Caapaav, al fraţilor 
Vaslllev. Deputatul de Baltica, 
multi nu mai ştiu, a tost unul din 
primele f ilme sovietice care au ob­
ţinut un mare premiu in Franţa. 
El a fost prezentat la Expoziţia 
lnternaţional6. Romain Rolland a 
ieşit entuziasmat de la proiecţi e. 
El ne-a trimis o scrisoare ln care 
mărturisea că a fost «puternic 
impresionat». • Am văzut-scria el 
- cum înfloreşte personalitatea 
unul Individ purtat de virtejul mase­
lor». 

„ . 
Un coşmar 

al uzinei de vise 
Uzina de vise holiywood iană n-a rămas 

străi nă de un coşmar care zguduie opinia 
publică americanii: prostituţia Infantilă (vezi 
şi Cinema, nr. (V1978). Abia atinsă ln 
Lollta sau Candy, tema a devenit majoră 
ln Taxi driver, unde Jodie Foster lntru­
chipa o mlc4 prostituată new-york-ezli. 
Lou is Malle a dus «lnsp lraţiM mal departe, 
ln Prettir Babir, descriind viaţa lntr-un 
bordel a unei pu,toalce de 13 ani. Chipul 
lui Brooke Shields -14 ani ln mal 19791 - a 
scandalizat Cannes-ul, la granita dintre mor. 
bid şi Inocent!. Afaceri le holiywoodlene 
n-au putut ignora o piaţă «paralelb,ale cărei 
profituri au dezarmat orice scrupul moral al 
producătorilor: piaţa filmului pentru pedo­
fi li (pedos - ln greacă - copii, phllos -
iubire, pedofilia - relaţi i le amoroase Intre 
adulţi ş i copi l...). Un film pentru pedofil~ 
descriind, cu mijloace de amator cinefil , 

Sclava 

relaţiile sexuale d intre maturi şi copii, a 
ajuns de 15 ori mal scump decft tn 1975. ln 
chioşcurile uzinei de vise se găsesc re­
viste erotico-puerile cu fotografii-porno ale 
unor copii abia ie•iti din prunciei Directorul 
lui «CinS-revue•, J .V. Cottom, care a stu­
diat fenomenul la fata loculul, scrie că an­
cheta sa 1-a condus la «porţile unui Infern». 
Inspectorul Lloyd Martin - dela departa­
mentul poliţiei din Los Angeles - bărbat 

~=~~a~ ~e~~~:ac~ :!z~Azm~1:~ ~e~~~t~:r~ 
. mele pe acest teren ar fi tntors stomacul 
celui mal solid •erlf din toate Statele Unitei» 
Om căliţ inspectorul Martin nu lntretlne 
Iluzii cu privire la vlrsta Inocenţei şi nici nu 
gindeşte ln Imagini Idilice despre copiii 
«născuV buni dar corupţi de societate•; 
pentru el. aceşti adolescenţi sfnt «victime 
ş i complici» fn acelaşi timp - ln nici un caz 
Mm ici s li nti pervert1ţ 1 de monştri•. M ulti 
d intre el proflti de aceasti vi ată uşoară 
care le oferi aut lene cft şi mfncare. Cei mai 
mulii dintre el vin la Hollywood cu speranţa 
de a se face artişti . Mal ales puştoa i cele -
victime sigure ale industriei porno„. Ser­
gentul Robert Bridges din altă brlgată 
anti-porno dezvăluie şi el această realitate 
deloc melodramaticii : «Vlrsta legală pen­
tru a lntretlne relaţii sexuale este de 18 ani, 
dar noi găs im tineri care au pute 18 ani şi 
declara totuşi că au 15 sa~ 16, pentru a 

putea seduce actultii ce-i vor folosi fie «in 
naturi•, f ie ln filme sau romane-foto por­
nografice. Hollywoodul a devenit o «cloa­
că• ( + ), dar problema nu e specltică doar 
Californiei - Londra şi New-York cunosc 
şi ele o recrudescentă form idabilă a porno­
grafiei Infantile. Doar că aici multi «prunci» 
se adună ca fluturii la o lanternă magici. 
C!derea e cu atlt mai rapidl„. Flagel cu 
cauze multiple lntr-o societate cu contra­
d i cţi i extrem de acute, tn chiar celula fami­
lială - ln care plnă '' bunăstarea poate 
produce drame, nevroze şi sinucideri! -
prostituţia Infantili e o sursă de profituri 
care se calculeazl ln cifre multe , 1 rotunde. 
Chiar poliţia din L<>s Angeles nu se poate 
pronunţa clar dacă afacerile pedoflie apar­
ţ i n mafiei sau unei organizaţii locale ... 
Poate că punem prea multă naivitate . ln 
judecată, dar ni se pare ci aceasta e ultima 
dintre probleme. 

( + ) fn ancheta sa, J .V. Cottom are grijA sA 
precizeze d exploatarea cinematografică a 
parnogra{iei pueri le nu aparţine mari lor stu­
diouri, produc~torilor prestigioşi ci Industriei 
subterane ( «underground»), «care dezvoll.IJ o 
tend/nfJ tentaculara /n umbra cinema-ului 
veritabil „ . exploatlnd reuşitele celei de a 
şaptea arie pentru a amlgl m ii de tineri, 
complet derutat/, cu iluzia succesului»„. 
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Filmul 
filmului de amatori 

O loarte interesantă constructle drama­
turglcă aduce ln discutie filmul regizorului 
maghiar Andras Lanyi (Dupi 10 ani), 
amintind de experlentele din 1,1/2 al lui 
Fellinl şi Totul de vlnzare al lui WaJda, 
dar lnterferîndu·se şi cu elemente ale «te­
leviziunii ln teatru» folosite la «Municipal», 
tn «Interviul» binecunoscut Aici avem «te­
leviziunea tn film» şi «filmul Tn film», legate 
printr-un subiect caracteristic multor re­
gizori din Ungaria preocupaV ·de sensul 
adolescentei, de raportul artă-timp. Un 
cetăţean adresează televiziunii o scrisoare 
prin care atrage atentk\ asupra interesului 
pe care l-ar putea trezi soţia sa pentru emi­
siunea foarte gustată de public: «Ce-l ln 
mintea voastră?• Emisiune reală care-şi 
caută permanent eroii, persoane dornice 
de un Interviu Interesant pe micul ecran. 
Un regizot (col JucaL de. actorul Tamas 

Căsătoria 
ca ritual al unei culturi 

lntr-o bună - se pare că Tntr-adev<11' 
bună - zi, Robert Altman, cel care lncă de 
la M.A.S .H. s-a tnscris printre tortele de 
căpetenie ale satirei americane, pentru a 
deveni una din cefe mal puternice perso­
nalităti ale regizorilor de film, azi, ln lume, 
a găsit cu cale să-l rlspundi unei ziariste 
care-l bătea la cap cu veşnica tntrebare: 
«Ce proiecte aveţi?• - «Fac un film despre 
o căsătorie•. Altman mărturlse•te că nu 
mergea niciodată la căsătorii. Dar el s-a 
prins Jn joc ,1, ceea ce a fost o vorbă arun­
cată ca să scapi de o cicăleală, a devenit 
un film ln toata puterea cuvlntulul, tndelung 
discutat, unul dintre cele mai importante 
ale lui Altman-Claitorl& Prin amploarea 
investlgatlel cinematografice, prin desfă­
şurarea de forţe artistice, prin semnlficatll 
şi puterea de analiză a expresiilor, Attman 
a dat «o operll polifonică• - zice critica -

ln care multitudinea de Intrigi şi caractere 
se constituie lntr-un portret social vast, o 
frescă a unei socletA~ bolnave de luxul, 
ipocriziile, tainele şi prejudecăţile el. Slnt 
dolii familii - una bogată, a mirelui, una 
mal plebee, a miresei, dar parvenltii la un 
grad care evitli suspiciunea unei mezallan­
te. Bunica bălatulul e lnterpretatli de ce­
lebra Lilian Glsh, şefa clanului, care, vitală 
şi aprigă, va asigura festlvitătll dimensiu­
nea cea mal funesta: ea va muri tocmai 
atunci şi martorii decesului el se vor stră­
dui sA tină cit mal ln secret nenorocirea. 

Balogh) citeşte scrisoarea şi objine per­
misiunea sl o filmeze pe aceastl Margit 
Marek pentru un subiect al siu Intitulat 
e<Talente ascunse». Regizorul explorează 
trecutul femeii •I examinează cu ea filmele 
de amator, tn care ea jucase rolul principal 
cu 10 ani tn urmă, la sflrşltul anilor '60. 
Noi vedem aceste filme de cine-club; Marglt 
(rol jucat de actrlta Fruzlna Szabo) avea 
într-adevăr talent, lnsplratle, har. O ascul­
tăm într-un interviu luat acum, în '78, 
evoclndu-şl tlneretea. speranţele, iluziile.„ 
De ce n-a lzblndlt? Lanyi (regizorul «ade­
vărat») va duce ln scenă şi un specialist 
ln estetic! a filmului care se va strădu i, ln 
fata noastrA, să tnţeleagă şi să explice 
această perioadă din viata lui Margit, s-o 
încadreze într-o epocă artistică folosindu-se 
de filmele ei de amator. „ El va analiza aceste 
f ilme din urmă cu un deceniu, dlscerntn­
du-le partlcularltătlle, sensurile obscure 
dar nu pierdute ln timp. Fiimui stabileşte 
astfel trei nivelurt de privire: a eroinei. a 
regizorului şi a specialistului ln estetică. 
Ele converg într-un singur focar, al unei 
idei pe cit de simple pe atlt de politice pen­
tru orice creatle artistică: există un acord 
intim dar nu uşor de dezlegat Intre epocă şi 
personalitătlle el; a descoperi aceasta re­
latie e o muncă a fiecăruia dintre noi; a o 
înţelege înseamnă a te lntelege, a-~ lntelege 
rolul pe scena cea mare a vietll. Iar «a Juca 
un rol - sustlne Lanyl - echivalează cu a 
ta descopecL ţie_ lnsuti»-

E doar una din liniile Intrigii ln acest «film­
ocean» - «moartea care soseşte exact 
clnd trebuie ca acel care au rls plnă atunci, 
să albă remuşcări». Tatăl e rolul lui Vlttorio 
Gassman, clndva emigrant Italian, acum 
mare domn care, sătul de viata americană, 
vrea sA se lntoarca ln patria sa, fle ce-o fi. 
Mama e o snoabă, tirană şi drogată. Sora 
bunicii e o stlnglstă de salon. De partea 
cealaltă - tatăl e un fost camionagiu, bine 
ajuns, om cu bani multi, cu o nevastii bo­
varică. sedusl de un invitat, pe loc, cu un 
băiat epileptic şi o fiică - mireasa (Mia 
Farrow) - care se descoperă, lntr-o lovi­
tură de teatru cum nu se poate mal zgu­
duitoare, că e lndrclnată, nu sa ştie prin 
cine, prin chiar mirele sau printr-un prieten, 
conform chiar Ideii lui Altman despre ac­
tuala culturll medie americană: •Oameni 
foarte bogatl cu Idei foarte simple•„. Ar 
trebui spus că regizorul atrage serios aten­
tia că «oamenii adunaţi aici nu sini carica­
turi. Ne-am mărginit să observăm aceste 
fiinte gltulte într-un protocol. Fărll să exa­
gerăm. Ne-am Interesat mal mult de nuntă. 
Ne-am documentat asupra diferitelor as­
pecte ale lntllnlrll familiilor, ale festlvltătii' 
la biserici, ale receptlel, ale desfăşurării 
felicitărilor»„. Opera pare a unul etnografi 
Altman precizează: «Căsătoria este un 
ritual Identic de la o culturii la alta; eu 
n-am lncercat sA distrug un obicei tipic 
american.„» Slnt mulţi critici care nu cred 
ln aceastli declaratie nonsatlrlci a lui Alt­
man, pe marginea unui film atlt de sar­
castic. Numai cA Altman delestă expli­
carea filmelor sale - «ln minutul care ex­
plici ce-al tacul, III pierzi credibilitatea». 
Dar dintre cele ce I sa pot smulge, merilă 
de retlnut aceasti Idee: «Invers declt cr~ 
!leii mel, eu cred că filmele mele sini mai 
degrabă optimiste decn pesimiste. Sini de 
un optimism total Ceea ce văd ln oameni -
stupiditate, sălbăticie, falsuri - nu tine 
de o fatalitate». 

Impactul 
impactelor 

Chiar dacă istoricii rock-ului nu le mai 
recunosc vreo putere tn 1979 - «este 
«super» ce-au făcut la vremea lor, dar 
azi nu mal avem treaba cu el», zicea de 
curtnd un asemenea Istoric - Beatleşii 
continuă, fle fi despărţii!, să exercite o 
fasclnatle asupra multlmllor de «fani», 
puşti şi pu•loalce care, ca sA fim drepţi, 
nu l-au văzut niciodată„. ln fiecare an, 
discurile lor, pe 33 sau pe 45, reeditate, 
ajung repede ln fruntea hit-urilor. ln 
fiecare an se organlzeazi tn America 
un congres Beatles al diverselor fan­
cluburl. Se proiectează filme, se fac 
llcltaţll tn care obiecte curioase legate 
de epoca beatlesman lel ating preturi 
astronomice, sa Imprimă chipul lor pe 
mllkuul. eşade,...cascheta,...pe_maşinLde__ 
spălat, de călca~ etc. Fenomenul e, 
totuşi, extraordinar. dupi aproape 10 
ani de absenţi, grupul celebru are un 
public fixat ln Jurul vlrstel de 18 ani, 
aceeaşi vtrstă asupra căreia tşl exerci­
tase Influenta ln culmea gloriei. Fanii de 
azi nu aveau mal mult de 8---8 ani ctnd 
cel patru au hotirlt sA se despartă. 
După părerea multor soclologl, feno­
menul acesta depişe,te muzica, ln­
scrilndu-se printre mişcările ln care arta 
extrapolează aşa - zisa •dinamică de 
grup». E cert ceea ce susţine Jacques 
Valcouve, preşedintele Fan-Clubului 
francez: •Grupurile de azi n-au Impactul 
Beatlesilor •I niciunul dintre ele nu va 
regAsl acest Impact». ln acest timp, 
fiecare din cel patru îşi vede mal mult 
sau mal puţin de treabă, cu o singurii 
idee clari: si menţină hotărlrea de a nu 
mal etnia şi a nu mal apare împreună 
pe scena. John Lemonn (38 de ani) tace 
de vreo trei ani, refuzi orice interviu, 
lăslnd zvonurile sA zblrnlie ln Jurul lui, 
ba că înregistrează la New York, ba că 
repetă la Tokyo. Rlngo Starr (38 ani) 
lmprlmA discuri care. după caracteri­
zarea gurilor rele. slnt «mai-proaste­
decft precedentele, dar mai bune dectt 
următoarele»; George Harrison (35 de 
ani) a cAzuHa Idei mistice, a schimbat 
inspiraţia pe o transă hindusă şi bate 
drumurile urmlnd un guru contestabil, 
zic lnltlatll. Singur Paul Mc Cartney 
(38 ani) mal lucrează cu un grup de mare 
popularitate, Wlngs, şi continuă a face 
minuni cu vocea şi talentul lui. Reface­
rea grupului e ln afara dlscutlel. Mistici i 
pop-ului au superstltllle lor şi atrag 
atentla cA toate grupurile care au lncer­
cat «să lncllzească supa• odati răcită, 
n-au Izbutit, ln buna logică a amorurilor 
sfărlmate odati pentru totdeauna. Alain 
Dlster, o competenţi a rock-ului, auto­
rul unei cărţi despre Beatles afirmă: 
•Din dragoste pentru ei. sper ci nu se 
vor mai reuni şi nu ne vor mai întuneca 
amintirea». Cu un anume cinism de 
puştan , George Harrisson spulberă 
orice mister ln jurul refacerii grupului: 
•Am anuntat că ne vom relntllnl la 
17septembrie1986 pentru a bea o ceaşcă 
de ceai, televiziunea va retransmite eve­
nimentul •I locurile vor costa 100 de 
dolari. Plnă la urmi, oamenii vor în­
ţelege că va fl spre binele lor ca să ne 
relntllnlm pentru o ceaşcă de ceai». Şi ln 
timp ce, «împotriva oricărei aşteptări» a 
calculatoarelor şi calculatorilor, discul 
lor original se Instalează pe primele 
locuri ale htt - paradelor, bAletll - care 
au ajuns, Jn viziunea tandrilor caricatu­
rişti, la chelie! - refuzi să apară, la 
sflrşltul anului 1978, tn celebra emisiune 
a televiziunii franceze: «Dosarele ecra­
nului». Concluzia emisiunii consacrate 
fenomenului Beatles: •Sex-Plstols n-au 
nimic de-a face cu muzica•. Vezi pentru 
Sex-Plstols şi fenomenul punk opro­
letia» noastră, Intru totul sceptică, din 
Cinema nr. 5/77. 

Rubrica 
•Filmul, document al epocii -
Documentul. sursă a filmului» 

este realizată 
de Radu COSAŞU 

Adevăratul sfîrşit 
al războiului 

O secventă demnă de «Adevăratul sfir­
~ it al războiului» s-a desfăşurat ln de· 
cembrte 1978, la Viena. Un tip, Friedrich 
Zawrel este arestat şi condamnat pentru 
hotle. Dus la expertiza mentală, deţinutul 
se gif'seşte fată ln faţă cu medicul psihi­
atru al închisorii. Zawr~ se uită atent 
la acest expert. Henrich Gross, şi re­
cunoaşte fn el pe doctorul care i-a 
obsedat lugubru copilăria. ln anii ocupa­
tiel naziste, Intre 1940 şi 1943, Gross a 
condus sectla de psihiatrie a unul orfe­
linat pentru copiii din Viena. El a aplicat 
aici - conform actului de acuzare dre­
sat ln 1946 -politica hltleristil de eutana­
sie care consta Jn eliminarea copiilor 
consideraţi «fără valoare pe plan psihic 
şi fizic>r. aa&-de- copil- au- fost- uclşt-lrr 
urma Injecţiilor cu barbiturice. Gross 
este Implicat direct ln asasinarea a 238. 
La primul proces. «doctorul>> a scăpat, 
fiind de negăsit. CJţiva ani mai tlrziu. el 
a fost condamnat la dol ani lnchlsoare, 
dar nu execută pedeapsa. Zawrel avec. 
10 ani pe vremea crimelor lui Gross; 
«zilnic vedeam clrute cu cadavre de 
copil». El Izbuti să fugă din orfelinat, 
ajutat de o Infirmieră, după ce Indurase 
tortura unor injecţii îngrozitoare. Dar 
«chipul lui Gross n-aş fi putut să-l uil 
vreodatA•, a declarat actualul condam­
nat. 

Miracol la Bondino 

Fapte ciudate, foarte ciudate, au avut 
loc la Bondlno (Italia) ln timpul unui 
meci de fotbal intre două echipe obscu­
re, dar nu asta contează. Oaspetil ratau 
ocazii peste ocazii, care de care mai 
incredibile; un jucător al aceloraşi oas­
peţi mardi un autogol absolut de ne­
înţeles ... Ctnd unul dintre înaintaşi nu 
mai avea decft să tmpingl mingea în 
plasă, bara transversală a oortli St' 
rupe singură. Nu trebui mai mult ca 
toată lumea adunată la meci să fie 
convinsă ci este pradAi un~ vrăjitori i 
şi sA strige ceea ce se obişnuieşte în 
asemenea cazuri de magie. Ceva mai 
lucid, districtul regional a angajat un 
detectiv privat pentru a cerceta misterul. 
Dar un detectiv, pentru a studia Incredi­
bilul ln fotbal, e magie curată! 

Domnul 

Pentru atentat la viata privată. con­
stlnd din publicarea. la 17 Ianuarie 1977. 
a unei fotografii care-l arăta pe Jean 
Gabln pe patul de moarte, a 17-a cameră 
corectlonală din Paris a condamnat pe 
Daniel Filipacchi, directorul revistei «Pa­
ris Match», la 6 OOO franci amendă şi pe 
Philippe Savignot, care a făcut poza. la 
2 OOO de franci. Partea civili! - fiul şi 
văduva artistului - a obtlnut 1 franc 
daune şi Interese. Jean Perlco, branca­
dier, şi el urmărit ln justiţie, a fost achitat. 
Tribunalul a constatat că el a încercat 
să se opună fotografului şi a avertizat 
apoi familia. 
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• O retrospe ctivă a operelor lui 
E1111dno Olm1, autornl filmului premiat 
în 1978 la Cannes, Copacul saboţilor, 
a avut loc la Rapallo. Au fost prevăzute 
tn programul acestei retrospective cele 
nouă filme artistice realizate de Olm1 
ptnă acum ca şi o serie de scurt metraj1• 
pe care regizorul milanez le-a semnat 
pe vremea cfnd conducea secţia de ci­
nema a televiziunii. Pentru aceasti pu'­
zentare exhaustivă s-a editat şi o bro­
şură documentară cu privire la filmele 
regizorului ca şi la concepţia lui despre 
cinematograful postbelic, ln Italia şl ln 
lume. 

e A cei oameni rninuna!i cu mani­
ve- l ete- l or - asllel ŞH' 11 1l1lulal J m 
~Imul recent term inat. para­
l razmU evident un Utlu parafrazat ptnă 
la epuizare, al unui film care a făcut 
epocă ş i, precum se vede, fert.ilizeazi 
înc6 inspiraţia realizatorilor. Ultima pe-­
liculii a lui Mentzel nu este lnchinată, 
cum s-ar putea eventual crede, p lonle-­
rilor automobilului ci altbr entuz iaşti 
al manivelei: primii operatori de film. 
Mentzel evocă perioada de pionierat cu· 
noscută ca «arta fotografiilor animaten. 
Realizatorul a inclus tn filmul său (î11 -
chinat dealtfel jubileului de 80 de a11i 
ai cinematografiei cehoslovace) o sene 
de secvenţe extrase din primele pro­
ducţii semnate Ja vremea respect ivă. 
de arhitectul Jan Krizencky (1868-1921 ). 
Mentzel este coautor al scenariului şi 
regizor, asigurfnd astfel transpunerea 
pe pel iculă a unui omagiu adus primilor 
c ineaşti. 

• Supraviduitorul se numeşte ulti­
mul film .tl 1111 St~\nlcy Kramer (al căru i 
Principiu al dominoului l-am văzut 
recent pe ecranele noastre). Filmările 
au avut loc la Cinec ittâ la Roma. dar 
s-au transferat şi tn alte clteva capitale 
europene. Povestea tn sine urmlreşte 

Distincţie 
internaţională 

la Montreal 
pentru 

Ludmila Gurceoko 
ca mi film­

portret 

ilmerariile adesea ascunse ate unui om 
care a reuşit să se salveze de la exter­
minare tn cel de-al doilea război mon­
dial şi a cărui mlrturle este nep1.,.. 
ţu ită . 

• Festivalul filmului fantastic care 
ş i , , t1nut in ianuarie la Avoriaz, 10 

A lp11 francezi, a 7-a ediţie, a program-.t 
anul acesta un numlr rezonabil de pe· 
licule: 11. Toate aceste filme lnsi tr~c 
ele la probleme ecologice exacerbale 
la altele de ştiinţă-f icţiune iar din a­
ceastă arie nu lipse,te mai nimic. la 
A voriaz au lipsit lnsă monştri (pre­
z enţe am spune «trad iţionale») . Nici 
turn icl gigantice de 12 metri, nici dino­
saurl cupri nşi de furie, nici uriaşe ca­
racatiţe, nimic din toate acestea. Pe 
de altă parte, monstruozităţile au luat, 
cum s-ar spune, o lnfăţffare «mal u­
manb. De exemplu, tn filmul Invazia 
profanatorilor de morminte, c iudc'tf P 
nla o constituie apariţia «omului mor­
cov», sau ln filmul Fantasm apar ni~te 
exemplare rare: «oameni cu sfnge g tll­
ben» care vtneazi oameni normali. Fil­
mul Cursa pentru turlttl pare a fi ln spl· 
rat de Prosper Merlm8e, unde, după 
cum prea bine se ştie, un maniac l•i 
transforma victimele fn manechine de 
ceară. 

S-ar părea ci spec ialiştii acestui gen 
(Tntr-adevăr mai mult «specialişti» decit 
artişti) slnt pe cale sl opteze pentcu alte 
ccmijloace de exprimare şi surse de inspl­
rat ie», monştri de nailon rimtnfnd in 
magazia de recuzită iar monstruozitătile 
liind căutate acum ln sufletele maladi­
ve. 

t Un•t dintre c ele m ai vest i te si 
conhov t!rsaie lorma\11 de mu1icA 1ock 

::h,~:i-;~::e e!~e f;i'O:o~~::,a':iln~rf:t~t:': 
leze QuadrophenlL Fiimui va avea 
ca punct de pornire nu un scenariu ca 

l oate acenarllle, ci un album de d iscuri 
c.are poartă acelaşi titlu cu cel propus 
acum filmulu i. Membrii grupului sus­
numit susţin că ln piesele lor muzicale 
pot fi descoperite nenumlrate probleme 
ale tineretulu i occidental de asthi ,1 
că ln felul acesta Quadrophenla poate 
fi l uată drept o poveste a omului de pe 
st radă. De amintit că precedentul film 
al formaţiei «The Who» a fost opera­
rock-Tommy, a cirul regie a semnat-o 
Ken Russel! . 

• Regizorul sovietic, autorul me­
morabilu lui Balada solda.tulul, Grlgori 
Cluhrai, face Intense preglltlrl tn vederea 
realizlrll filmului slu Omul ln faţa 
revoluţieL (Titlul nu este definiti vi. 
Fiimări ie vor avea loc la Roma, fii nd 
vorba de o coproducţie sovleto-ltaliarh'I. 
ln priv i nţa d i stribuţiei masculine, un 
nume a fost de la bun lnceput fi xo!. 
Gizrt ncar lo Giannlni . 

e Rc.tp.uc după o l ungă absen ţit şi 

după cîteva fncercări de revenire pe 
platouri, Kim Novak. Actrlta susţinea că 
la un moment dat simpla apropiere de 
un studio de filmare li provoca o team,, 
care o paraliza. Ciudat este că film ul 
tn care s.a decis să-şi tnfrfngă team.1 
se cheamă Panicarzii, a cărui reg ie 
este asigurată de un oarecare Rene 
Cardoni, filmări k! avtnd loc fn Mexic 
ln acelaşi film s-a decis sl revină pe 
platou ş.I o altă absentă din ultima vreme 
Michele Mercier (fosta Angelică de 
acum ... ) 

• P ari s 1925 - acesta este titlul la 
ca1e s-a opr'd: Costa Gavras pentru noul 
sau fi lm al cărui scenariu aparţine Iul 
Alv in Sargent Fiimăriie au şi lnceput, 
binelnteles la Paris. 

e in d ecurs de cinci ;tni, filmul ve­
nei u~l ean a l iceul t1"o I~' iinonimat la 
stadiul unei recunoaş te ri tot mal rls­
plndite. lncă ln 1973 pe ecranele din 
Venezuela rulau numai filme din im­
port. Astăz i industria cinematografică 
venezueliană poate proiecta anual cam 
25 de filme art istice precum şi clteva 
zeci de scurt-metraje şi este fn mburA 
să se mtndreasc4 cu ctteva distincţi i 
internaţionale. Principalul factor al ~ 
mulaţiel n constituie Oficiul naţional 
al filmului înfiinţat acum şase ani şi 
despre care se spune ci •i-a făcut cu­
noscute şi apreciate o rar-tnttlnită e­
nergte şi pasiune pentru film. Jn cursul 
lunii decembrte a anului trecut, of iciul 
a organizat la Londra o Săptămlnă a 
f i lmului venezuelian care s-a bucurat 
de atenţia publicului şi a presei, una 
d in publicaţi! reţinlnd manifestarea sub 
manşeta foarte măgulitoare «Revelaţia 
venezueliană». 

De un an de zile function ează 
i n ehoslovJ.c1a un nou ~lu 10 c 
Jl inl' (<l i 11 eil P~l) la Gottwaldov, care 

.11e in planu• de sak! producerea de 

lilme de lung şi scurt metraj. Anul trecut 
au fost realizate aici trei lung metraje 
artistice, primul dintre acestea Intitulat 
Auto-stoplltul ln regia lui Petr Tucek, 
bucurlndu-se deja de o bună primire 
tn reţeaua de di fuzare. • 

• O replică italiană la filmul amerl­
t:an lntilnire de oradul trei al lui 
Steven Spielberg va vedea ecranul pes· 
te scurt timp la Roma. Fiimui se intitu­
leazl Un marţian la Roma tn reoia lui 
Steno, avfndu-1 ca interpret principal 1u• 
Alberto Sordi. 

di~cu~f!f1 u:"JJ~~~d~r!\11~::n~~rea~lt i;t~ 
p1 in s p„ IO\l cei Coli\' I tlU ll1Uul fl ii" 
factura sa total deosebită de ani•· 
rioarele filme turnate, autorul (fn Inte­
rioare, el a semnat regla şi scenariu l 
li lmulul) turnează acum o altl povest ire 
ln care, pe flngă scenariu, asigură regia 
şi apare şl ca interpret alAturl de D iane 
Keaton şi Michael Mulphy. Fllmirile 
au loc ln NewYork-ul pe care Allen 
li Iubeşte atft de mul~ pe care-l părăseşte 
cu greu ca si filmeze în alti parte şi 
unde se lntoarce întotdeauna cu mare 
viteza •ca la o Iubită de care nu te poţi 
desp!rţl, pentru că New York-ul -
mlrturiseşte Allen - nu este un ora,, 
e l este pur şi simplu New-York şi cine 
nu estf' în stare să fnţeleaqii diferenta 
nu are ce ciuta fn el». 

e Se bucură de o foarte bună pri­
nurt- u ltima rcahrnrc a Verei Chyrilovn 
inî'iîlila tă Calamitatea - o poveste de 
muncll dar şi de dragoste ln care este 
vorba despre un tlnăr. El se socoteşte 
mal util ca mecanic decft ca polltehnl· 
cian, ipostază pentru care simte el că 
nu prea are vocaţie. 

«I~ n~~sx:, ~~ or~~:i~ne~;rli~~ E'f~~~lc~~ 
a 1..ml'll" cinraşt i şi a unor stud1ou1 i (l.-1 
pag. 20 pute~ urmlrl mal pe larg feno ­
menologia acestei practici): două noi 
remake-uri se afli tntr·un stadiu avetn­
sat şi vor apare ln curînd pe ecrnnc. 
Dincolo de Aventura lui Poseidon 
este primul (remake-ul vine aici foa1 te 
repede dupa makei n urmeaza un re­
make dupl o glorie dintr-un trecut 
foarte lndeplrtat Prizonieru! din Zen· 
da, ln regia de aatldată a lui Richard 
Qulne cu Peter Sellers, Elke Sommer ,1 
Stephan Audran ln dlstrlbutle. 

• Tunelul va fl una din peliculele 
p r~tudiourlle Italiene tn acest 
an, pe care se pune mare preţ, atft da­
toritA povestirii propriu-zise, cft: şi re­
giei lui Gilio Ponlecorvo. El şi-a amlnat 
lilmărlle ca să-l aştepte pe singurul 
actor pe care n vedea ln rolul principal: 
Gi;in Maria Volonte. 

e N-a fost o surerizâ pentru nimeni 
cel pre1n1ul p~ n t ru cea mai bu nă l n.ter­
pretare feminină pe anul 1978. Cesar 
(un fel de Oscar european) a fost acor· 
dat actriţei Romy Schneider, a clrei 
ultimă realizare ln filmul lui Claude 
Sauteţ O poveste simpli (după sce­
nariul lui Jean-Loup Dabadle) se bucu­
rii de un cresclnd Interes ln fata publicu­
l ul. Fiimui acesta este o privire tandră, 
amarii şi generoasă asupra unei priete­
nii, asupra relaţiilor de viaţă , de munci, 
de vacanţă, de nelmplinirl şi speranţe, 
o poveste ln care Romy Schneider -
după părerea unanimă - se dovedeşte 
a li covîrşitoare. 

e Binecunoscutul realizator de fil­
me de aninlat 1e, 1lahanul Bt u 11 0 Bozze­
tto, a oier~ televlziunilor din Elveţia, 
Italia şi R.F.G., uttimul său lilm de lung­
metraj, programat de fapt fn patru serii 
a ctte 20 de minute, intitulat Vacantele 
domnului RoHl Mult apreciate de pu­
blic ln anterioarele filme ale lui Bozze­
tto, aventurile domnului Rossl, povesU­
te ln aceste vacanţe,s-au Instalat foarte 
repede printre marile filme favorite ale 
anului 1978, tn cadrul unul sondaj de 
opinie efectuat printre telespectatorii 
din cele trei ţlrl. 

fo: ~:~a:;~is d;.e e;~~a~m:J~e iru;~:~~r~ 
eng lez A l1ster Hallum. Este vorba de 
relatarea cinematografici a unei că l a­
torll pe Tamisa - de la Londra plnă la 
Kelscott, Ungă Oxford, Intreprinsă in 
vara anului 1880, de cltre William Mo1-
ris, împreuni cu sotia sa Jane, clinele 
lor şi un prieten, Richard Grosvenor. 
Cilătoria aceasta. devenit! fn 1891 vo­
lum de imens succes de llbrărle, se 
transformă acum pe ecran într-un fel de 
pelerinaj cultural şi Istoric, prilej de 
meditaţie despre trecut ca •I despre 
prezentul trăit de originalul grup de 
căliltori. 

Personajele filmului lui Hallum au 
fost lncredintate pe ecran, actorilor 
Tlmothy West, Kika Markham şi John 
Carter. 

e Un even i ment extraordinar ilŞ<l 
a iosl rnnstderat3 ia New York s. \")t la 
celof ci nci spectacole prezentate de 
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Liv Ullmann pe scena teatrului Cir cl~ 
Repertory, cu piesa lui Jean Cocteau 
cNocea umanA» (reţeta rea lizată la cete 
cinci reprezentaţii a fost ofer ită de ac· 
Irita suedeză unor teatre off-Broadway) 
Spectacolul a fost semnat ca reg ie clP 
Jos6 Quintero, acela care, cu peste ?O 
de ani în urmă, a stimulat viata teatral~ 
din afara Broadway-ului cu spectacole­
le realizate de el. Cei care au putut să 
asiste la actuala montare cu piesa lui 
Cocteau şi cu Llv Ullmann ca interpre­
tă (actrita mărturiseşte că are nevoie 
ca din clnd Tn cfnd să revină pe. scena 
teatralii spre a-şi verif ica şi revigora 
sensibilitatea Interpretativă prin con­
tactul direct cu publicul sălii) nu con· 
tenesc să vorbească despre ea. După 
cum se ştie, piesa lui Cocleau const!· 
tu le un adevărat re~ital pentru o Inter­
p retă care de-a lungul întreg ii piese 
stă de vorbă, la telefon, pentru ultima 
oară, cu Iubitul el de care se desparte. 
« Deşi Vocea umani - spune un cri­
tic american - este o p iesă dom i nată 
de un sentimentalism romantic, Liv 
Ullmann a ştiut să evite şi accentele me­
lodramatice şi lnvocAri le facile, fo lo­
sind Tn acelaşi timp fiecare centimetru 
a l scenei şi fiecare nuantă a vocii sale 
pentru a exprima nelin i ştea, deznădej­
dea, ch iar disperarea tn fata despărţ i r ii 
Cu o desăvlrşltă stăpln l re a mijloacelor 
artei sale, capab i lă să sugereze o emo­
t ie profunda, sinceră, covlrşitoa re, cu­
ceritoare, Liv Ullmann este de-a dreptul 
inegalabilă în scena f i nală, cînd cu pn­
rul el blond, căzlndu -1 răvăşit pe llnaA 
fig ură, pare a fi mal degrabă stindardul 
unei armate Jnfrlnte. Ea încheie apoteo 
t ic un lung monolog, o destăinuire df' 
dragoste». 

• Solo Pentru o bătrină doamnă 
stJ 1r'11fui<-at3 povesl1rea cinematog ra 

de la o ureche la alta 

Semne de întrebare 

•- Proiectul definitiv al noii clă­
diri a festivalului de ia Cannes a fost 
lncredintat, pe bazA de concurs, unui 
colectiv condus de Sir Hubert Bennetl 
arhitectul şef al Londrei. Presa rela­
teaz6 cA votarea proiectului s-a făcut 
tn cel mal str ict secret demn de un film 
de Hitchcock. Noul palat al festivalului 
care va fi dat ln funcţiune pentru ediţia 
din 1982 a festivalului va fi amplasat pe 
locul actualului caslnou municipal, care 
va ti transferat provizoriu la Palm Beach. 
Se muti casinoul? .„ Societatea 
2oth Century Fox. falimentară cu 7 ani 
ln urmă, ocupă astăzi primul loc tn 
Ierarhia companiilor c inematografice a­
mericane, graţie unor succese râsună­
toare dintre care cel mai semnificativ 
este Rlizbolul stelelor de George Lu­
cas, filmul cu «cele mai mari încasă r i 
din toate timpurile». Preşedintele so­
cietăţii, Alan Ladd junior, flul cunoscu­
tului actor. explică astfel secretul as­
censiunii: •la noi în studio toată lumea 
muncttşte tn comun, se bucură tm-

Ti că semnată de regizorul ceh Vaclav 
Matejka, avlnd ln rolul bătrlnei doamn._, 
pe J lrina Sejbaiova. Este un fi lm despr._, 
o viaţă simplă, modestă dar nu liniar.\ 
ci dimpotrivă de un dramatism continut, 
existenta bătrlne l din această Intim· 
piare fiind o og lindă fidelă a unei lntro9i 
epoci care a cunoscut răsturnări, rfn ­
boale, deznădejde şi, ln sflrş it, lumino 
ş i lin iştea păcii, dar şi crepusculul 
vieţii . 

e 1n unul din interviurile pe care 
foar te rar Ic acord,\ K„tthaii ne Hep­
burn (astăzi ln vtrstă de 69 de ani) se 
arată destul de decepţionată de propria 
el viaţă şi de cariera artistică. «Nicio­
dată - spune ea - n-am reuşit sA-mi 
dau toată măsura şi asta mă dezamă­
geşte ter ibil. Actoria nu ml se pare că 
a fost calea cea mai !naltă aleasă de 
mine pentru a mă realiza. Oe altfel 
nimeni pini acum n-a primit un premiu 
Nobel pentru actorie» (trebuie să amin· 
tlm totuşi că Hepburn este deţinătoarea 
a trei premii Oscar de-a lungul cariere i 
sale). •Aş fi putut face alte lucruri, 
mu lt mal Importante ln viaţă, şi cred 
că aş fi putut să devin chiar o mare ju­
cAtoare de tenis». Pare sigur, d in ace!:a 
interv iu, că marea actriţă de peste ocean, 
spre deosebire de alte glorii ale ecrn­
nului, nu are de gtnd sA-şi scrie memo 
i ilr 

· ·~ z~~u~ă :o?,~;.~sW:r ~e i:::~~To?0;1~~ 
i 11cheiat de curind fi lmăr i le la noua sa 
peliculă Orlovll ln rolurile de prim 
plan actori N. Ruslanov şi A . Semionov. 

•Cele trei surori - este vorba de 
h1 necun oscu leic scri itoare Brontă- a­
i u nseseră in secolul trecut, ln Anglia, 
la o fa imă de I nvidia~ Iar literatura lor 
era căutată cu înfrigurare ln librării (as­
tăzi acest fel de succes este etichetat 
de «best-seller•). Fiecare dint re cele 
trei f iice ale pastorului avea o persona­
litate putern ică, subliniată de sens ib i­
litate şi la fiecare din ele dublată de un 
destin tragic. 
După 130 de ani de la ceea ce se con­

sideră a fi fost gloria lor literară, un rea­
lizator francez - unul dintre cei mai 
apreciaţi la ora de faţă, Andre Tech ine, 
,1-a propus sa abordeze viata lor tristă. 

Orfane de mamă încă din prima lor 
coplllrle, ele au fost trimise lntr-un ln· 

;~;e~t~:..':b:i" ~:~ftfi'i:8 a!~':!8\~e~~;~ 
Tşl găzduia elevele. Ele au revenit acasă 
la Haworth, unde cAmlnul nu era nici 
el prea îmbelşugat '' nici prea pri­
mttor.' ln schimb, împrejurimile cu clm· 
plile lor Tnverzlte deveneau un refu­
giu paradisiac. MnA~lmlle vlnturilor», 
aveau să devină la Emily Bronte, «la 
răscruce de vtnturl»). Regizorul fran­
cez ş i-a turnat filmul tn Angl ia, sub 
titlul Cele trei surori Brontă. El şi-a 
propus să abordeze mal mult planul 
relaţiilor Intre ele şi epoca Tn care au 
tră it. Ttlchine le considera pe cele trei 
Bronte ca pe nişte «artiste care au luptat 
ca să f le ceea ce au fost şi cu persona­
litatea lor au lnfluenfat puternic Insu~ • 
cursul vieţii sociale». ln cele trei roluri 
feminine a distribuit trei actriţe fran­
ţuzoa i ce: ln rolul Ann-el (cea mal tl­
nără dintre surori) a ales-o pe Isabelle 
Huppert (recent văzută pe ecranele 

preună, îşi face griji împreună, lmparte 
succese~ şi eşecurile. Nimeni nu arată 
cu degetul, acesta este vinovatul». De­
claratia poate fi de circumstanţă, dar 
ideia de comunitate într-o artă colect ivă 
i mpres ionează. Frumos, nu? e„Vice­
pre9edintele studiourilor Universal, Jen· 
nlngs Lang, producătorul seriei Aero· 
portul şi al noului Aeroport "li Con­
corde. a pus ln gardă de pe acum că 
Super•A8foportul nu va fi prezentat la 
Cannes, unde festivalul •preferă filme 
Introspective fi studii psihologice». Par­
don?••• La 30 Ianuarie, cinematogra­
fia franceză a aniversat 50 de ani de film 
sonor tn Franţa. Pentru a marca acest 
eveniment, Academ ia artelor tehnice 
a cinematografiei a iniţiat un referen­
dum pentru desemnarea celor mai bune 
10 filme sonore produse Intre 1929 şi 
1979, sarc ină extrem de dificilă, dacă 
ne glndlm că ln această jumătate de 
secol au fost realizate 5-6 OOO de filme. 
Cu toati doza de subiectivism, Acade­
mia franceză a criticii de cinema a în­
tocmit un fel de alde memolre cuprlnzînd 
100 de filme, dintre care selectăm ta Tn· 
tlmplare: Copili paracllsulul, Fanfan la 
tulipe, Salariul groazei, Hlroslma 
mon amour, Anul trecut la Marlen· 
bad, Umbrelele din Cherbourv, Un 
blirbat tl o femele, r etc„ etc. Ou sont 
Ies flims d'antan? • •• Schimbare 
Importantă ln regulamentul de premie­
re al mult r1vnitulul Oscar. ediţia 51. Cei 

in memori am 

Jean Renoir 

Unul din u!t1m1i pionieri şi mari in ­
spirat: ai artei cinematografice, unul 
d;n aceia cărora filmul le datorealâ 
locu: pe care-l ocupă in cultura po­
poarelor, rămine acum doar n nurre 
deasupra unui capitol de istorie a a'· 
tei a 7-a: Jean Renoir. Fiul pictorulu 
s-a apropiat acum v:eo ş ase decen11 
de camera de luat vederi d'" ·-o cu­
r1oz.1tate pe care o mărtu~ s~1a cu JU­
venliă candoare: «Am început să fac 
cinema din dragoste pentru trucaie 
Nu aveam ir'l!ent1a n 1c1 să scriu. nici sa 
devin autor, nici să invent powestiri 
Toată amb1t1a mea pe arurici era să 
fac trucaje. Şi am fticut o mulţime)) 
Curirid, prima curiozitate este depă­
şită Şi 0 paS>Une fecundă ŞI fără rlJgaz 
a pus stapinire pe el. Un film de Stro­
heim pe care 1-a văzut şi reildzut de 
peste zece ori a avut o adincă inriurire 
asupra gindulu1 şi concepţiei lui des­
pre film şi a determinat o schimbare a 
unghiului de observaţie către reali­
tăţile incon1urătoare. Spre ele îşi în­
dreaptă regizoru! o priv-ire nout:i ca 
cineast. o prime critică şi neimpăcată 
cu acel spirit burghez aşa cum ii 
facuse cunoscut ce: de-al XIX-len 
secol De la Căteaua la Toni (reai­
zat în 1934) spiritu! ş: însuşi tonu! ra 
~aţ1L.:r :a Renoir sint aproape de ne· 
recunosc:.Jt. ·a~ lumea fi!mului lui t•ece 
de ia bL.rqt-ez1a s; spi•1tu 1 e: la 1:.;rT'ea 
muncitorilor ale c~ror p•obleme le 
abordează cu o păt.maşă dor,nţă de 
a le inscrie in primu! pian al p reoci..~c1-

noastre ln Dantellireasa). ln roiul Char­
lottel - autoarea romanului «Jane 
Eyre») a chemat-o pe Marie-France Pi­
sier. Iar ln acela al Emily-el (care a lă sat 
posterităţii «la răscruce de vlntu rl») 
a distribuit-o pe Isabelle Adjanl. Fil­
mările s-au desfăşurat numai în Anglia 
şi numai ln Yorkshire. 

• O serie de candidatur1 peqlru 
Oscar •71 du fost lansate printr -o ampl(\ 
campanie publicitari. Primele filme care 

~~~~~~~:.t::::i.,~:!:1~~~dfde ~~\ 
Ashby, Sonatl de toamnA de lngmar 
Bergman, Vlnltorul de cerbi de Mi· 
chael Ctmtno, Fuga ln miez de noapte 
de Alan Parker •I O femei. singuri 
de Paul Mazurskl. 

ln prima llstil de actori figurează John 
Volght (ln filmul lntoarcerea acasl), 
Robert de Nlro (ln Vlnltorul de cerbi), 
Anthony Hopkins (fn (;Imul Maqie). 
Gregory Peck (ln fi lmul de mare succes 
de public,BAieţll din Brazilia) ş i Peter 

3 500 de membri ai j uriului au luat cu­
noşt i nţă de niodificarea articolu lui J9 
d in regulament <mici un film ln com 
petiţie din categoria filmelor vorbite i11 
limbi străine nu va putea primi premiul 
Oscar pentru cel mai bun film al anu­
lu i». Organizatorii afirma di această 
decizie are drept scop «sâ reglemen­
teze ctteva probleme de susceptiblli-

l~~ee~~~~=~e~t~~~~~e~ic~\~t~, Os":~ 
c lallştil americani ln publicitate au a­
juns la o concluzie surprinzătoare: re­
clama unui film la televiziune înaintea 
prem ierei sub forma acelui «film-an· 
nonce» sau (Cvorspann» (cum se zice 
ln nemţeşte şi pe româneşte) este mult 
mai puţin eficace declt o discuţie spl- · 
r i tuală, purtată de un critic pasionat, 
cu principalii realizatori tn faţa camere­
lor tv. Pe clnd o experienţă similară la 
noi?••• Autorltlţlle din Los Angeles 
au pornit o acţiune hotArltll lmpotrlva 
pornografiei. Una dintre mAsur~ Intrată 
ln vigoare la 21 decembrie 1978, prevede 
ca Intre cinematografele porno sA fie 
o distanţi minimă de 1 OOO picioare sau 
300 metri. Slllle ce nu vor respecta a­
ceastil dlspozlfle •geografici» ln urmă· 
!orii 5 ani (?I?) vor fi închise şi dezafec­
tate. ln treaba asta cu «picioarele», 
nu mi mai întreb, ci «mâ mir». Ca Mircea 
Diaconu. 

Constantin PIVNICERU 

rn sociale. Este un ton şi un sp1r1t car"1 
prefigureazli neorealismul italian i'l 

~~~:n ~r16~e~~~t~~u ~~ttil ~'~~~o~ b~1: ~ 
ai cărui animator poetul era. înseamr 
pentru cineast fixarea unor opţiun· 
care au făcut ca prin an" 1936-37. 
comentatorii să-: considere pe Jean 
Renoir drept c(marele regizor de stinga 
al Frante1>J 

Din lunga listă a filmelor lui. mereu 
pomenitt;i ca referin~ă. Nana, Bou d U. 
Crima domnului Lange, V iata ne 
aparti ne, Marea iluzie, Bestia uma­
nă , Regula joculu i, Marseilleza şi 
incă altele ş1 altele f1gureaza in reper. 
toriile cinemateci!or, c1rematografe­
lor de artă. programelor de tele111z1u!1e 
şi contribuie la formarF.?a gustului ş; 
culturii estet!Ce ale spectatorilor. O 
curiozitate pină astă.zi neexplicata dar 
de pe urma căreia a rămas o pe!1culă 
ataşanta prin universul 1nsol1t pe ca­
•e-1 deschide spectatori.;lu1 atit de pu­
tin informat în privinţa sub-continen­
tului 1nd1an - este worba de filmui 
Fluv i ul - i! scoate pentru un timp 
pe Renoir din cursul ş• ritmul obiş­
nuit al platourilo r. Ei a1,.ea să facă insa 
un film despre India, un film profun ~ 
şi re;:elator şi nu o simplă pe11cuitt d~ 
turist grăbit. Renoir a realizat filn'~ 
şi în America pentru a învăţa - euri 
spunea el - sa facă f ilm după metod,, 
holl1wood1ană Prin 1960 a făcut chiar 
şi un film de te!ev-iziune. Anii se adu­
nau, ii schimbau expresia feţii, i1 d:· 
m1nuau energia dar nu ş1 curiozitatea, 
v101ciunea. tinereţea sufleteasca şi ne­
sfirşitul lui interes pentru o lume şi o 
civilizaţie a! cărei proces 1-a făcut ne­
contenit din perspectiva 
n1srn adinc şi luminat. 

M. AL. 

Falk (în filmul Meserie prlmejdioasi). 

it~;:~~il~~l\:;;~~~e:e~c~~). ~~~~~ 
Bergman (ln Sonatl de toamnl), Ola­
ne Keaton fi Geraldlne Page (Tn Inte­
rioare), Glenda Jackson (Tn filmul Ste­
vle), Jiii Clayburgh (ln O femele 1ln-
11url), Melina Mercourl (ln Vis piti· 
m&f) ,,. Maggle Smith (ln filmul Po­
veste callfomlanl). La candidaturile 
regizorale figurează numele tui Hal 
Ashby, lngmar Bergman, Woody Allen 
(pe cit ae pare handicapat de cucerirea 
anul trecut a Oscarului pentru regie cu 
filmul slu Annle Hali), Alan Parker. 
Michael Clmino şi Terence Mateck. 
Primele candidaturi cunoscute pentru 
Oscarul ce ae va decerna celui mal bun 
film din producţia strAlnA consemneazA 
prezenta peliculei Italiene Noii monştri 
de Monicell i, Rlsi, Scola . Şed inţa so­
lemni de anunţare a selecţiei făcută de 
Academia Americani de film va avea 
loc la 9 aprilte. 
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Aş vrea. cu privirea fnaln­
te, spre ce ne va oferi 
teatrul ,1 mai ales filmul 
TV Tn lunile următoare, 
să-ml lntorc o clipă gln­
dul spre clteva specta­
cote - unele, poate, chiar 

mal vechi, dar cu rezonanţe durabile -
care n-au tnclput, aşa cum se cuvenea. 
în aceastA rubrici oricum prea micii 
pentru munca de zi cu zi, de noapte cu 
noapte, de ceas cu ceas. pe care o des­
fi,oar4 creatorii micului ecran. Ar fi 
multe de spus despre «filmele mici• ale 
televiziunii (mici doar ca durată, nu o 
datA.durata lor splrltualll fiind mai tungA 
deci a unor «filme mari»), fie ele dru­
muri europene sau reportaje de scriitor, 
dar voi lăsa pentru attAdatA această 
incursiun6' în luna cea mai mici a anu­
lui m-aş opri la filmele mari. 

Da, lung-metrajul românesc de tele­
viziune .•. Să scoatem, deocamdată, din 
discuţie filmele-serial (este mal slabă 
«mişcarea> la acest capitol ln momen­
tul de fată, după ce televiziunea a făcut, 
lnsA, nişte dovezi de posibilitate). Cu 
ce rămlnem, -<lupă ce facem această 
operaţie de triere? Rămlnem cu ceva, 
şi acest lucru se cuvine, ln primul rtnd, 
a fi remarcat ln ultimele ctteva luni am 
văzut trei filme TV de lung-metraj. E 
mul~ e puţin? Cred cll este de apreciat 
efortul «secţiei filmo de la televiziune 
de a rltmlciza producţia originală. Mun­
tele alb, Dincolo de orizont, Pe firul 
apel, scenarH de Liviu Tlmbus, Drago­
mir Horomnea şi - respectiv - Platon 
Pardău, transpuse pe (micuO ecran de 
regizorii Dan Nec,ulea, Ştefan Traian 
Roman şi - respectiv - Letiţia Popa, 
lnseamn6 tot atltea tentative de a «prin­
de• pe ecran crlmpeie de actualitate, 
preocupări de actualitate, 'fapte şi gin­
duri contemporane. Acest lucru este 
de bun augur pentru filmele TV. Desi­
gur, reuşitele artistice au fost variabile, 
nici Inspiraţia autorilor, nici exigenta 
produci!torilor nu a fost fănl cusur. 
Dar n-a mişcat ceva»: filmul de tete­
viziune a pltruns rn zona ftctuafltlţil, şi 
nu oricum, ci fncerctnd sa mearoA «pe 
firul» unei problematici sociale lntr-ade­
vilr de actualitate. Repet rezultatele sini 
mai bune sau mai puţin bune. Dar un 
film ca Pe firul apei (despre celelalte 
două am mai avut prilejul să vorbesc), 
intră, cred, tn competiţie cu lung-me­
traje de actualitate ale ecranelor mari 
- ecrane mari, ecrane mici... - ceea ce, 
s~ recunoaştem, este o performanţi. 

Poate că mai puţin Implicat ln proble­
matica prezentulul - aici, da, ar trebui 
si! ne oprim o clipă, dar ... hai sA mergem 
mal departe - este, cu 16udabile excep­
ţi~ teatrul TV. (Oe ce vorbim de «tea­
tru TV• la capitolul «filmelor mari şi 
filmelor mici•? Simplu: pentru cll tea­
trul TV are, prin forţa lucrurilor, o ape­
tenţA cinematograficii specială, datorită 
clreia graniţele dintre conventlonalis­
mele scenei şi sentimentul «clipelor de 
viaţi» se estompează, uneori, plnA la 
dispariţie, cu folos - zic - pentru am­
bele arte). Au fost cam puţine piese de 
vialA contemporanA noi pe micile ecrane 
ale ultimelor luni. S-au încercat nişte 
adaptări de piese cunoscute (am ln 
vedere varianta Simplelor coincidenţe 
de Paul Everac), au fost lansate. totuşi, 
nişte texte noi (chiar rn această lunA: 
Vin cllenţH de Teodor Mazilu), dar 
oricum am discuta problema, rezulta­
tele rimln sub aşteptările fireştL Dar 
micul ecran, la acest capitol al teatru­
lui TV, a avut Th ultima vreme nişte 
spectacole remarcabile, nişte «filme 
mari•: ele s-au produs pe teritoriul de 
Inspiraţie Istorică, şi -date fiind Impor­
tantele însemne educativ-patriotice ale 
acestui gen de spectacol - reuşitele 
respective ne Tndreptiţesc să apreciem 
şi activitatea sectorului de «teatru TV• 
pentru eforturile de a oieri publicului 
spectacole noi şi de calitate. O realizare 
cu totul şi cu totul meritorie a fosţ de 
pildă, File din Cronica Unirii, piesa 
lui Mircea Ştefanescu, adaptată pentru 
televiziune şi reglzatA de Eugen Todo­
ran. Ca toate scrierile lui Mircea Ştef6-
nescu, •I aceasta este sustinutA de un 
plAcut sentimentalism, de tonuri evo­
catoare calde, acaparante. «Suflet» a 
avuţ parcă, şi spectacolu~ care - Isto­
risind, frumoasă, povestea Uniri - a 
evocat totodatA convingător principa­
lele personaje de epocă. 

20 

Gfndindu-ne, aşadar, ta ceea ce ne va 
oferi filmul şi teatrul TV ln lunile urmă­
toare, si avem fn vedere şi ce~ fost bun 
din ce-a fost Şi ce n-a prea fost. .. 

Cllln CALIMAN 

Nu trece neobservata, şi nici nu poate 
trece, tn contextul programului, «Agen-

~o~u:::~::f:m ~ sJ:,~::T~~~~a'!t~~ 
ti~. cfnd micul ecran nu are, se pare, 
spaţiu fn • cuprinde, mal pe larg şi a 
dezbate aspecte din viata culturală, fi­
reşte cll Agenda devine singurul îndru­
mător şi mijloc de informare, care ofenl 
aspecte la zi din activitatea culturală. 
Aflăm aici un sumar bogat de fapte 
culturale. Ce premienl ne recomandă 
micul ecran? Urmăriţi «Agenda»! Nici 
o emisiune culturală nu mai acordă 
spaţiu unui eveniment teatral. E foarte 
bine cli ne cfnt.A Janîna Matei şi ne dis­
trăm urmărindu-i evoluţiile de spaniolă 
focoasă, dar tot atlt de bine ar fi şi dacă, 
folosind imagini concludente, cineva 
ne-ar atrage atenţia câ la teatru se joaca 
o piesă noul Tn care este vorba de ... , 
joacli cutare ... etc. Urmărim cu pasiune 
declaraţiile unul plastician hotărrt să 
realizeze o tresei şi ne amintim de 
Michelangelo, dacâ avem fantezie sau 
am vizionat Agonie .i extaz.. Dar am 
vrea sa mai ştim şi ce expozlt~ s-a des­
chis la a:Simeza» sau tntr-o galerie din 
laşi. Atunci urmărim «Agenda» care 
oferi!,cft poate,ln spaţiul e~ şi Informaţii 
plastice. Apariţiile editoriale le citim Tn 
presa. «Agenda» aduce lnsă ln Imagine 
o personalitate cu autoritate Tn dome­
niu, care ni le prezintă, ni le caracteri­
zeazi .stlmullndu-se interesul pentru 
cArtfle respective. 

Aceasta-i torta micului ecran, care şi 
1n domeniul cultural ar trebui cft de cit 
stimulată. «Agenda» !şi Tndepllneşte cu 
deosebită conştiinciozitate menirea şi 
realizează performante demne de stima 
telespectatorilor. Informează, emite pă­
reri critice şi toate acestea la zi şi com­
petent datorită acelui harnic ziarist care 
este Julieta Ţintea. Atragem atenţia asu­
pra acestei emisiuni de Importanţă pen­
tru fndrumarea noastră culturală, emi­
siune bine primită de public de-a lungul 
anilor şi care fşi păstrează şi azi pros­
peţimea şi mai ales profilul. 

Ileana LUCACIU 

ln căutarea 
unui adevăr 

Patru oameni stau cuminţi, aşezaţi la 
masa de lucru a unui cabinet Un al 
cincilea personal. reporterul de tele­
viziune - cum se dovedeşte ulterior -
se găseşte şi dlnsul cuminte la aceeaşi 
masă care nu este a tăcerii ci a dezba­
terilor operative. aflăm mai trrziu. «l-am 
••rprtns - zice reporterul - pe tova­
răşii ..• • are mai putină importanţi acum • 
cine erau tovarlşli surprinşi - dfnsul, 

~~=~~u~il~ar:::.te~se~~~ c~ip~~:rn~ 
înainte, stabilind ora exactă a fntflnirii, 
cine va participa la aceastA Tntrlnlre, 
punctele principale ale conversalie~ re­
porterul,_ cel care după ce a plasat Tn 
lnci!pere două sau trei cuarţuri - adică 
mici reflectoare - mici, mici dar orbJ­
toare. pleoapele se lnchid pe jumătate -
după ce a plasal aparatul de filmare -
ai şaselea personaj din Tntrlnire - Tn cel 
mal cuprinzător coli, adică de acolo 
unde se vede fiecare tovarh, cu hlrtllle, 
cu stiloul du, se văd şi ferestrele -
parcll erau şi nişte ghivece cu flori sau 
lederA neagăţătoare (specie domesticii 
de Interior); dlnsul, reporterul, după ce 
a prim~ O. K-ul sunetlstului - alte pre­
tenţii justificate - după ce s-au comis 
ultimele retuşuri ale nodulul de cravatA, 
după ce s-au dres glasurile, după ce s-a 
dat «bip»-ul semnalul de sincron, după 
ce aparatul de filmat a lnceput să toarci!, 

. reporterul zice: «l·am surprins pe» ... 
Convenţia reporterului de televiziune 

- chitii condiţia sa - este lrrir-adev6r 
surpriza. El este personajul mal mult 
sau mai puţin dorit care pătrunde prin 
surprindere cu un microfon şJ o lumină. 
Un reporter scormoneşte cuvintele tn 
căutarea adevAruluL Gbim de multe 
ori ceea ce clutlm. aşa e, iar un repor­
ter are dreptul că ştie ce va găsi, dar noi, 
telespectatori~ nu trebuie să aflăm deci! 
Th ultima clipă. Dacii omul cu microfonul 
ratează convenţia surprize~ dacii schim­
bă adevărul găsit la falft locului lntr-un 
adevăr pregătit şi previzibil, atunci !şi 
schimbă calitatea. Mai exacţ şi-o pierde. 

Rlndurlie de fală au plecat de la o 
emisiune economică, informativă1 dar 
implicfnd şi dezbaterea. o emisiune 
care se dorea o tribuni a democratiei 
noastre economice. Oameni ai muncii 
ieş ind din mini, din «şub, negri de fu­
f!!UI adfncurifor, oameni· care participi 

direct cu mintea şi trupul lor la trans­
formAri, oameni care le produc. Oa­
menii aceştia au o părere, glndesc ceva 
de-adevăratelea despre ceea ce fac, 
şi t11 mai trebui făcut nu pot consimţi 
la o convenţie falsă. Oameno aceştia 
i-au răspuns doar din amabilitate re­
~~.~:rului: «a. ne-atl sur„ins tn timp 

Şi dezbaterea "si adevărul de care 
avem nevoie? 

t Un 5ujb de nqhW (Andrei Mihal­
ko•-Koncealovsk;, 1974). E xcepţională 
ecranizare după Turghenlev. Există fii. 
me despre care cuvintele nu pot spune 
mare lucru. Iar Un cuib de nobili este 
unul dintre acestea. 8 nu se fereşte 
de a povesti, nu TI e teamă de epic, de 
«a fost odatb, de ora cinci la care, 
cum se ştie, obişnuiesc să iasă conte-

~~~ve-;;ti~(~d~l~i~ 1~~~~uC:: ş~~~ls~ 
află o mare capacitate de sugestie, o 
expresivitate cinematografici leşită din 
comun. Film de atmosferă şi de subtiJe 
intuiţii psihologice, film ude suflet» -
cum se spune - pentru multi amici 
de-al mei şi pentru mine, şi nimic nu mi 
se pare mai reconfortant declt faptul cil, 
ln ciuda unor păreri altfel diferite, ln­
deobşte, Tntr-ale filmului, o operă de 
Inteligenta şi - ln definitiv - puritatea 
intelectualll a acestul Un cuib de nobill 
ne apropie pfni la consens. Prezentarea 
peliculei a constituit, firii lndolalA, eve­
nimentul ultimelor săptămlni de filme 
pe micul ecran. 

• lntoarcere în timp (Tay Garnett, 
1.949). RUn yankeu la curtea re.oelul 
Arthur• de Mark Twaln, devenit film. 
Savuroasa poveste, într~ versiune mo­
destA -dar, una peste alta-agreabili. 
Bizar (sau ml s-a părut mie?) Blng 
Crosby nu cfnta nimic ... 

e Necunoscutul din noapte (Odys­
seos Kostelelos. 1976). P rod ucţie ones­
tă, incercliri timide şi vag meritorii de 
sondaj psihologic. 

• Neinduplecatii (Paul New1nan, 
1975). Regizorul ln suşl şi Henry Fonda 
Tntr-o peliculă atrăgitoare, dar a cărei 
copie, se pare, se afla rntr~ stare pre­
cară, unele porţiuni lipsind (filmul era 
rup~ probabil), ceea ce înceţoşa sensu­
rile reale._ 

• Autograful (Fletcher Markle, 1952). 
Un Joseph Cotten excelenţ o Leslie 
Caron dezamăg itoare şi o Barbara Stan­
wyck cu utllA (şi, Tn anume fel, Incitantă) 
prezenţă - lată tripleta unei istorii 
bizare. obsedati de a convinge privito­
rul că, Intre altele, Edgar Allan Poe 
a avut şi talent dedectlvlstlc. Posibil, 
dar pe mine unul mA las4 rece. 

• Tinn neprimitw (Howard Hawks, 
1936). Film fără str ălu cire al regizorului , 
tnregistrabil mal mult prin prezenta lui 
Edward G. Robinson. «Omul nostru• 
era acolo. N-ar strica si-l vedem şi 
într. una din creatllle sale memorabile. 

• Aponie ti extaz (Carol Reed, 1965) 
V iaţa romanţată a l ui Michelangelo (sau, 
mă rog, momen1e din viata sa). Reţetă 
veche (nu fJri! anume priză la public, 
e drept). Să mergem totuşi înapoi la 
adevlrurile consemnate istoric şi la 
operele originale ale titanului (fle şi sub 
formă de reproduceri) ... 

e !ara indepărhltl (Anthony Mann, 
1955). Un western intre altele. Plăcut 
la vedere şi cu James Stewart. 

e lunga vari fierbinte (Martin Ritt, 
1958). lncă o ecranizare după Faulkner 
(şi ce ecranizare: cu Paul Newman, 
Orson Welies, Joanne Woodward). Ca 
de obicei, TnsA, putină legitunl de sub­
stanţă cu proza inspiratoare. Altfel 
film bun, abil tensionat excelent inter­
pretat. 

• Zbor nereu•it (Leonard J. Horn, 
1964). Pelicu lă <<de actiune», de suspens, 
construită după toate canoaneJe unui 
gen «de consum•, cu schematlsmele 
(ca să nu spun copilăriile) de rigoare. 
MesajUI tnsi este generos. 

ewm Shakes-peare (serial- englez). 
D in cite ştiu, p ă rerile asupra sa au fost 
împărţite. Mie mi s-a părut o admirabilă 
creaţie a genului. Episoade din viata 
dramaturgului şi persoane cu care intn\ 
Tn relaţie slnt Imaginate Tn maniera 
scenelor şi personajelor din chiar pie­
sete sale, ceea ce produce un excelent 
efect de - să-1 zicem - ambiguitate. 
Iar dincolo de acest «truc• (nu lipsit de 
anume subtilltate), descoperim Ja nivelul 
Tntregulul serial (6 episoade) o deosebită 
expresivitate, o foarte lnteresantA «miş­
care a ideilor» (vez~ mai ales, ai cincilea 
episod), o Interpretare de ţinută (dacă 
mă pol exprima Tn termeni comuni), un 
refuz al romanţirii Ieftine şi aiuritoare. 
Tmi pare rău ci trecerea acestul serial 
prin viata mea a fost atft de scurtă. 

Aurel BADESCU 

întîlnire c11 

Un liric cu vocaţia 

B 
Deschizători de drumuri s-au 
numit mal toţi acei harnici 

~~~~fti~leşipr~:~t~~n~:~ut~ 
I dinaintea Eliberirli, s-au în­

căpăţinat să «facă film•. pre­
gătind apariţia filmelor ro­

mâneşti. Alături de Jean Georgescu, Paul 
Călinescu - oaspetele Cinematecii Tn luna 
februarte - Inaugurează arta cinemato­
grafică naţională prin opere care rimln nu 
numai mărturii ak! hărniciei şi entuzias­
mului, ci şi ale talentului, culturii cinemato­
grafice, ale profesiei asimilate activ, capa­
bil6 să determine direcţii noi, nu doar sa 
fle determinată de Influente, lmprejurărl, 
ocazii. Chiar dacii nu multe, opţiunile celor 
doi regizori au fost ferme. «Noaptea furtu­
noasa>. a fost visul cel mal drag al maestru­
lui comediei române,11. Ţara Moţilor, do­
cumentarul lui Paul Călinescu (primul film 
rominesc distins cu un mare premiu inter-

revedeţi capodopera: „A 

B 
Despre tăcerea lui Andrei 
Rubliov timpul va umple pro­
babil la fel de multe tomuri 
cite s-au scris despre mono­
logul lui Hamlet Un labirint 
de sensuri lnconjoari! mai 
întotdeauna faptele artistice 

de o excepţie, o încrengături! subtili! de 
posibile drumuri, de magice sugestii şi 
adumbrite taine. Vremea noastră, violentă 
şi tranşanta, a ales ca semnlficatte a acestei 
tkeri, Revolta. Andrei Rubliov e mut, pen­
tru cll nu poate să accepte absurdul celor 

un ciclu not 

· variaţiuni p 
uRemake» este un termen 
cinematografic american, In­
trat Tn circulatla Inter­
naţională, care lnseamnă 
chiar fn sens etlmolOgic re­
ta -cere, re-fabricare. ln mod 
obişnui~ Tn viata noastră cea 

de toate zilele, refacerea unui lucru intervine 
mai ales atunci clnd facerea lui a dat greş, 
este nesatisfăcitoare. ln film, Tn viata de 
celuloid, situalla se prezintă exact pe dos: 
Remake-ul apare atunci clnd prima versiune 
a fost un mare succes. S-er zice deci că 
mobilul acestei re-faceri este pur comercial, 
cil atlt producătoru~ cit •I regizorul vor sA 
meargA la sigur. 

Practica a dovedit lnsA ca, de multe ori, 
acest termen de comparaţie anterior poate 
fi fatal şi că remake-urile srnt Inferioare, 
noul realizator neavlnd suficient suflu pen­
tru a-1 concura pe cel care-l serve,te de 
model. Aşa se face că ultima Riscruce de 
vlnturt, ln regla lui Robert Fuesţ rămlne o 
palidă amintire a capodoperei lui William 
Wyler din 1939, după cum ultimul Somn de 
veci, realizat de Michael Winner, cu Robert 
Mitchum ln rolul detectivului Marlowe, nu 
este declt un film plicticos, Tncllclt şi fănl 
suspans Tn comparaţie cu cel făcut de 
Howard Hawks şi Interpelat de Humphrey 
Bogart. Alteori, lnsă, clnd valoarea versiuni­
lor este relativ egală, deprecierea remake-u­
lui se datorează Tn mare parte memoriei 
noastre afective, tendinţei de a idealiza 
trecutul şi Incapacităţii de a reevalua mental, 
cu gustul şi sensibilitatea noastră de azi, 
ceea ce Ieri ne-a ap6rut frumos. Astfel ne 
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echilibrul creator Intre literatură şi cinema, 
prelulnd din nuvela lui Preda portretul 
dinamic al lui Ilie Barbu şi concentrlnd 
acţiunea satului numai ln funcţie de ecouri-

real I. SmUf Ul" ps1"hologic le ei ln viata acestui ţăran din Udupu, ln 

--------------"---- ~ue~~~!ur~~e.8~:a:!.ac~~~~~~to~~'.i~~cl~~ 
naţional - la Veneţia), era o ·declaraţie 
de dragoste pentru peisajul tării, pusă ln 
cadru cu o sensibilitate şi o vocaţie cinema­
tografică (ln sensul armonizării plasticii cu 
muzica fi cuvtntul lămuritor) - impresio­
nante. Risuni valea n-a lnsemnat pur şi 
simplu o comandă a Comitetului pentru 
clnematografte onorat! de un regizor sala­
riat, ci o fereastră deschisă spre realităţile 
construcţiei, cu o credlnlă şi o emoţie a 
descoperirii şantierelor ce nu puteau să nu 
transpară, electrizant, ln sală. Intriga -
conventlonală - era doar pretextul; ca 
lntr-un reportaj, Risuni valea trăia prin 
ambianta lnsuflelitil de elanul colectiv -
chiar inocent exprimat dar nepostslncron~ 
zat ca pe platou, elanul marşurilor Agnitel­
Botorca rlmlnd cu starea de spirit pe care 
o cunoşteam şi o recuno,team şi ca a 
noastrl, nu doar «a lor», a realizatorilor cu 
contract sau fără. «lecţia» Desti,uririi 
era mal complexă. Ea stabilea mal lntii 

ratlv, la acest «erou al zilei», pentru cA li 
simţeai cum trăieşte «ziua cea mare» şi 
nu ln fraze literare, ci ln detalii strict cinema­
tografice: ochii lui Colea Răutu căutlnd naiv 
tn Jur aprobarea satului pentru bucuria 
momentului solemn tn care semnează tre­
muraţ stingaci, cererea de Intrare tn co­
lectivil: calul pe care n mingile cu trlstete 
dar şi cu lntelegere: «Te dau? Trebuie să 
te dau ... Dar or să aibă grijă de tine?» lne­
galat fn cinematograful românesc, portretul 
unul om ·ce se decide să-şi schimbe soarta, 
al unui erou cu motivaţii crescute parca 
dlnliluntrul lui, şi nu dirijate de scenarist. 
ŞI ln comedie Paul Călinescu e un liric ce 
nu-ş i desminte vocaţia realismului psiho­
logic. Pe rispunderea mea aduce un 
firesc al comportamentului tinerilor tn am­
biantele lor naturale de munca sau de pe 
stradi, o dezinvolturi a peripeţiei comice 
şi o elegantă satirică. exemplare pentru 
multe comedii contemporane. 

Alice MANOIU 

drei Rubliov" Tăcerea celui care ·Întreabă d~~~ma~~-csez~:~ie~ ciu~~~~11~ ~ ~~:'. ---------------------t care halucinantA a oamenilor care se sffr· 

din jur, suferinţa şi chinul unei umanităti 
pradă tntunecimilor şi fanatismului, cruzi· 
mii şi singurătăţii. De la masacrul din bise­
rică, Rubliov va tăcea plnă ln clipa ln care 
suferinţa altul om, altul artist-frate, n va 
smulge acele cuvinte de mlngllere care par 
să fle simbolul curajului redoblndlt de a 
înfrunta viata: «Vom rămlne lmpreună, eu 
voi picta biserici, tu vei construi clopote». 
E un fel de a-li asuma destinul, şi poate 
tocmai această simplitate a gestului as­
cunde un patetism deosebit, o emoţio­
nantă reîntoarcere tn care artistul îşi repune 

pomenim spunlnd cu un oftat «O fi el 
Richard Chamberlain, un Monte Cristo 
frumos, dar nu e ca Jean Maralsl», sau de+ 
clarlnd ritos: «Amuzant Prima pagină al 
lui Biiiy Wllder, dar nu se compară cu cel al 
fui Hawks». 

Interesant este, lnsă, clnd forţele slnt 
egale, clnd autorii nu se conduc după prin­
cipiul minimei rezistente, ci după cel al 
competiţiei creatoare, succesul orlglnalu­
lul nemaifiind o ascundere ln adăpost, ci o 
Ieşire la turnir. Exemplele sini numărate: 
Macbeth (Orson Welles-1948, Akira Kuro­
sawa - 1957, Roman Polanski - 1971), 
Hamlet (Laurence Olivier - 1948, Grigorl 
Kozintev -1964) Don QulJotte (G.W. Pabst 
- 1933; Grigori Kozlntev -1957), Jurnalul 
unei cameriste (Jean Renoir - 1!M6, 
Luis Bunuel - 1964), Adio, arme (Frank 
Borzage -1933, Charles Vidor -1951) etc. 
Dupii cum se vede, este vorba de ecranizări 
(Shakespeare, Cervantes, Mirbeau. Hemln~ 
way). Ajungem astfel la una dintre caracte­
risticile remake-urilor care sini ln marea 
lor majoritate adaptări ale unor opere !Ite­
rare. ŞI atunci ne putem pune pe drept 
cuvin! lntrebarea: cu cine !şi lncearcA reali­
zatorul puterile, cu predecesorul slu fi'ttr· 
ale regiei sau cu prozatorul sau dramaturgul 
original? 

DacA aşa stau lucrurile cu ecranizările 
made şi remade de clteva ori, cu totul 
altfel se prezintă situaţia putlnelor scenarii 
originale. Dupll peste 40 de ani subiectul 
prlmulul film expresionist Cabinetul doc­
torului C,allgarl, scris de Cari Meyer şi 
regizat de Robert Wlene, devine ln mina 
unul obscur regizor american, Roger Kay, 
un thriller destul de anost O soarlă mai 
fericită au avut-o remake-urile care au 
preluat trama, dar au schimbat prin !orta 
lmprejurărllor sau din dorinţa de a aducot 
ceva nou, deci au modificat fle ambianţa, 
fie genul. Astfel un excelent fllm de atmo­
sferii niponi - Cel •apte samurai de 
Aklra Kurasowa -devine un nu mai puţin 
excelent western - Cel „pte magnifici 
de John Sturges, Iar drama fellinlană a 
prostituatei Cablrla se transformi! ln 
musical antrenant regizat de coregraful 
Bob Fosse (Sweet Charlty). 

Mal slabe, egale sau superioare predece­
soarelor lor, remake.urile au crteva virtuţi 
Incontestabile. Una dintre ele este forţa 
de atracţie pe care o exercită asupra 
publicului prin recitirea aceleeaşi povesti 
ln straiele unei noi edilii cinematografice. 
O alta este stimularea dlscutlllor sttrnlte 
printre cinefili de compararea versiunilor, 
discuţii absolut necesare metabolismului 
cultural. 

Cristina CORCIOVESCU 

senslbllltatea fală ln fată cu existenta con­
torsionată a lumii. Tăcerea artistului este ln 
aceastil Interpretare o treaptă, o expresie 
necesară prin care pictorul lşl judecă nu 
numai semenii dar şi propria menire. 
Să lncercăm să privim lnsă pentru o 

clipă aceastil tăcere din alt unghi, mal exact 
dintr-un punct de vedere Interior operei, ca 
fapt a cărui semnificaţie trebuie să se afle 
cu necesitate legată de altele asemeni, 
cuprinse ln fllm, ln alte tocuri şi sub alte 
forme. Vom observa astfel tendinţa per­
manentii a lui Tarkovskl de a transgresa 

tecA fizic ori moral sini lntotdeauna lnsotite, 
dacă nu precedate ori tncheiate de treceri 
ori simboluri ale curăţeniei, un fel de stare 
diafanii a lumii şi elementelor ce o cuprind. 
Zidurile albe ale castelului care preced 
orbirea meşterilor, ninsoarea albă şi lumina 
care lnsotesc intrarea calului de după 
masacrul din bisericii, hainele ucenicului 
ln clipa ln care cade străpuns de o săgeată, 
laptele ce curge ln loc de slnge. Tăcerea 
şi ralentlul care însoţesc Imaginea jefuirii 
cupolei de către tătari, ba chiar şi zăpada 
din scena fundamentală a crucificării. Lu­
mina, tăcerea, albul stnt pentru regizor 

Bijutier de semiperle 

B 
După atltea mii de pagini di­
tirambice cite se vor fl scris 
despre Alfred Hltchcock, pli­
ne de binemeritate şi bine 
justificate elogii, după atl­
tea cuvinte frumoase ctte s·au 
rostit ta adresa «geniului» 

cinematografic al aceluia care tşi cunoaşte, 
poate ca nimeni altul, spectatorii - elogii şi 
aplauze cărora ne.am alăturat nu o dată 
cu deplină sinceritate - de ce să nu privim 
filmele lui Hltchcock cu un ochi mai sever, 
mai lucid şi mal «exigenb pentru a observa, 
cu oarecare mirare, ci acest inegalabil 
maestru al suspensulul este, cel mai ade­
sea, asemeni unui mare bijutier de pietre 
semlpreţloase. Ci admirabila, inconfun­
dabila şi lnlmltabila sa «tehnlcb a con­
strucţiei narative rămlne, de multe, prea 
multe ori, exact ceea ce este: un excep­
ţional profesionalism, o foarte personală 
«monturi» sau «punere tn pagină» care 
acoperă un conţinu~ un fond de Idei nu 
lntotdeauna de calitate superioară. Este 
vorba - fapt deja remarcat de critic! - de 
o an umltil lnapetentă a lui Hltchcock pen­
tru ceea ce s·ar putea numi, cu ex presia 
demonetlzatil. nu din vina ei, «sfera m.tnlor 

Mulţi ani vedeta feminină 
«numărul unu» a filmului po­
lonez, Beata Tysz klewlcz a 
avut de lnfruntaţ de-a lun­
gul unei cariere începute tim· 
purlu, la 18 ani, un obstacol 
paradoxal: propria--i frumu­

seţe strălucitoare, capabilă să devină obse­
sia pentru alţii, precum tn filmul ei, realizat 
cu Andr6 Delvaux ln Belgia, Omul cu 
craniul ras; acea frumuseţe care, trăită ca 
miză fundamentală, se transformă lntr-un 
risc dramatic. cunoscut. la vremea lor, de 
Marilyn Monroe ori Brigltte Bardol La 
vlrsta 18 care aceasla din urmă spunea adio 
cinematografului, Beata Tyszkiewicz este o 
aclrltA ln plini putere creatoare, juclnd cu 
aceeaşi dăruire un rol principal sau unul 
episodic, precum tn recentul film «retro• 
al lui Jan Rybkowski, Graniţa. Instinctu!, 
inteligenta au lndemnat-o să nu accepte 
nici condiţia de creaţie a unul Pygmalion de 
geniu pe nume Wajda, ln ciuda colaborării 
lor. De aceea filmele ei nu se împart ln 
«lnainte» şi «după Wajda», portretul awten-

semne ale acestul pandant al purltălll cu 
care tine să lnsoteascA negura faptelor 
descrise brut şi !Arii menajamente. Tăcerea 
eroului poate fi de aceea lnteleasă ca o 
lncununare a lntregll categorii de simboluri 
lntr-9 profundă şi poetic! metaforă. Rubllov 
lşi asumi tăcerea ca un fel de asceză ln- • " 
terioarll, de retragere ln deşert, dar şi 
dintr-o omeneasca lncercare de a-şi ln­
frlna răscolirile sufletului ln favoarea unei 
Indiferente care să-l ducA lntr-o sflntă, 
Inutilă mortificare. Vorbele adresate ado­
lescentului • stnt Jnfrtngerea acestei ticeri, 
o victorie a umanitltll Interioare fată cu 
fanatismul şi mărginirile epocii. 

Dan STOICA 

idei». ln lunga şi strălucitoarea sa filmo­
grafie, cperlele» sini puţine şi ele se nu­
mesc: Fascinaţie, Notoriu•, Vertlgo, Psy.. 
cho, Puirile. Aici Hltchcock lşi depă­
şeşte, dacA vreţi, propriile limite ideologice 
şi pe cele ale genului pe care n practică, 
lntrlnd lntr-o lume a adevărurilor funda­
mentale despre «condiţia umană». Aici 
analiza psihologică nu se rezumă - pre­
cum ln mai toate celelalte filme ale sale -
numaJ la descifrarea mecanismelor care 
compun «suspensuht, aici e vorba despre 
iubire şi teroare, despre subconştient şi 
dedublare, aici personajete capătl un statut 
existenţial complex, nemaifiind construite, 
ca de obice~ unidimensional şi - prin 
aceasla - •chematic. Aici Hitchcock nu 
mal pare victima propriului lui talent de 
cineast, glndltorul fiind superior profesio­
nistului. Lucrul lnsil se lntlmpli destul de 
rar. Asemeni personajelor sale, Hitchcock 
devine victima - voluntară poate - a 
propriei Inteligente, mintea, excesiv sofisti­
cată, lulnd-o mereu înaintea sentimentului. 
Povestitorul de excepţie n sabotează pe 
glnditor, regizoru! «diabolic» 1$1 ţese lntri­
gele-1 fabuloase, ultlnd, sau refuzlnd PLr 
şi simplu ca cinematograful, pe care pare 
să-l cunoască ln meşteşug, precum puţini 
altli, este, totuş~ o Artă. Motiv pentru care 
ezit lntotdeauna, deal n iubesc, să n aşez 
pe Alfred Hltchcock ln cinemateca mea 
imaginară, alături de Beroman sau T.ar­
kovskl, de Felllnl ori Welles, de Eisenstein 
sau Chaplin, de Cluhrai sau Antonionl. 

Petre RADO 

tic al actriţei regăsindu-se peste tot, ln 
fllmete realizate sub conducerea unor re­
gizori extrem de diferiţi, de la Ford (Prima 
zi de libertate) la Jan Batory (Vizita pre­
sedintelui), de la W. Hass (Manuscrisul 
gislt la Laregassa) şi Mihalkov-Koncea-. 
lovskl (Un cuib de nobili), la Ewa şi Czes­
law Petelski (Aripi negre), O feminitate 
fragilă, vulnerabilă ln aparentă, tenace ln . 
esenţă, tn stare si respingi orice atentat la 
demnitate, marcheazA personajele Beatei 
Tyszklewicz, din jocul contrarlllor tlşnlnd 
adeseori un dramatism ce este al vieţii ln­
silşi. Solară şi misterioasă ln acel tulbură­
tor Omul cu craniul ras, cinică şi trufaşă 
ln Cenu.., lmpăcatil cu ea lnsăşl ln Totul 
de vinzare (ultimele două realizate de 
Wajda), amuzlndu-se cu graţie şi obedientă 
ln Marysla fi Napoleon, Beata lasă astăzi 
ln urmă, la hotarul celor 40 de ani pe care 
l-a lmplinlt nu demult, o suita de personaje 
ce legitimează o carierii ambijioasă fără a li 
declaratil ca atare ... 

Magda MIHAILESCU 
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ce dramaturgie, de data asta. nu e neapărat 
un defect. Ba dlmpotrlvi. Clnd regizorul 
ştie ce vrea, cu ctt sfnt mal numeroase 
aceste teme incidentale, cu cft pretind alte 
«cazuri» ivite din senin a fi mal acute, cu 
atit au ele şan- mai mari să apară deri­
zorii sau si devină pe neaşteptate funcţio­
nale. relieftnd. prin contrast, tema realii a 
filmului. 

"Regizorul Izbuteşte această performantă 
tn pasajele fn care mobileazA pauzele din­
tre vorbe ,1 din spatele lor, chiar lnlr-<> 
şedinţă, dacă ea e mal restrlnsă, ln consiliu 
şi nu la proporţii de miting, ca Tn final. 
El ştie să marcheze momentul prelungit 
clnd nimeni nu a spart TncA gheata. ştie să 
insinueze aparatul lui Vivi Vasile Dr6gan 
printre vorbitori, iar operatorul n secun­
dează cu brio ,1 portretele sale «de ,edinţă• 
par filmate prin surprindere, cu o tensiune 
conţinută, pentru cA decupajul lnsuşl punc­
tează abil cite o replici mal reliefată, ca 
aceea a instructorului de partid -Gheorghe 
Cinică: •Eu nu socotesc asta o ceartă! 
Poate e, cum se spune ta gazeti, o confrun­
tare de Idei...• Autorul mal ştie să distribuie 
tn rolurile secundare sau episodice actori 
pe care·i face al nu se repete, deşi pe unii 
l-am mal lntllnlt ln emplol-url similare: 
Vasile Niţulescu ln rolul unui cioban, Colea 
Răutu - preşedinte de CAP, Silviu Stăncu­
lescu - un cloplltor ln lemn, Stela Popescu 
- o mulgătoare, Ernest Mafiei - el lnsuşl. 
Dar poate măsura acestei plieri a regizoru­

lui pe subiectul său o di! cel mal bine func­
ţionalitatea spaţiului ln care el filmează, 
capacitatea de a descoperi ambianţa de o 
expresivitate Inedită. Aşa sini zidurile lncă 
o~inchelate ale unei constructll rurale, cu 
golurile mari ale viitoarelor uşi '' ferestre 
- 1)eretl întortocheaţi şi reci printre care 
descoperim şi rede.coperim, în mişcare, 
pe instructorul Onişor - Gheorghe Dlnlcă, 
vorbind de unul singur după ••dinţă şi apoi 
pe Octavian Borcea, surprlnzlndu-1: •la 
necaz, mai vorbeşte omul şi singur ... » 
Apoi ambianţele urbane prin care Borcea 
colindă căutlndu-şl flii, orchestrate cu mă­
sură -uneof1 neutre, trectndu-se raptd pes­
te ornamentiltllle stradale sau printre blocu­
rile cu adrese complicate, clteodată fulge­
rlnd sugestia lnstrAinării, cum e suita de 
cadre din preajma stadionului pustiu sau 
cartierul văzut din spate, cu fluturarea 
rufelor puse la uscat. alteori cople•lndu-ne 
lapidar cu mireUa noilor construcţii in­
dustriale, ln spatele cărora e un alt flu al lui 
Borcea, despre care tatAI venit cu desagii 
ln spinare aflA, la poartă, a fi lnsutl directo­
rul. 

Virgil Calotescu probează ln aceste sec­
venţe sfmtul exact a1 unghiulatief şi mişelirii , 
al timpului necesar pentru ca sensul cadre· 
lor să capete plenitudine, a lnvăţat să guste 
cadrele lungi, reliefate ln perspective fără 
ostentaţie, farmecul unei aşteptări mute şi 
prelungite, pinii clnd personajul ajunge din 
fundal tn prim-plan, ca să-i citim privirea 

PIRAIDl!:LO, Luigi. 
dol di.n oei şue, 
în olutarea 

unui autor. 

sau tristeţea unei plecirl, ca ln memorabila 
lndepărtare a ultimului flu cu care Borcea 
se lntllnlse (George MlhiilAl. lăslndu-1 şi el 
fără un cuvin!, doar cu o grimasa strAlnă şi 
luind-o lnalnte, de unul singur, pe puntea 
care se leagănă Indolentă deasupra pră­
pastiei. 

Există ln aceste cadre (Inei o dată ln­
scriem numele tlnirulul şi talentatului ope­

rator Vivi Vasile Drăgan) un rezumat mal 
sensibll al lmpllcatillor revoluţiei ln cugetul 

individului, declt tn multe tirade pe care 
le vom fl auzit, ultlndu-le, ln alte producţii. 
Există apoi lncărcătura de umanitate a 
unora dintre scenele de famil ie, ritualul 
gesturilor tandre, at11 de rar surprins ln 
filmele noastre ,1 atll de preţios ln scriitura 
unul film (cum •tiu Mircea Albulescu sau 
Colea RAutu să se lntoarcA acasă, oprin­
du-se ln prag, să lncerce un nod la cravată 
ln faţa ogllnzll sau un glnd "transparent. 
lnalnte de a sorbi din pahar!). Există tăie­
turile de montaj precise ale Eugeniei Nagh i, 
ritmul elegant al succedării secvenţelor, 
un suflu secret pe care, Ială, vechiul docu­
mentarlst Virgil Calotescu şi-l regăseşte 
episodic, făclnd ln aşa fel (nu e chiar secret. 
căci lată unghiul de filmare, lată respiraţia 
spaţiului, lata calitatea rostirii lui Costel 
Constantin), în aşa fel tnctt ne emoţionează 
cumva ptnA şi o exclamat'e ca aceasta: 
«Păi, dacă tot al venit ln Dobrogea, n-ar fi 
pAcat sa nu vezi de unde începe tara asta ?!>1 

Exista însă, în alte cadre seu secvenţe, şi 
destul balast, rezultlnd dintr-<> deplasare 
de accente, prelungită din prima secvenţă , 
cu dublu efect negativ: o anume tinere la 
distanţă sau pierdere din vedere a eroulu i. 
fixat lntr-<> detaşare taciturnă, o seninătate 
fără semniflcatii, iar pe de altă parte - o 
insistenţă de compromisă tradiţie asupra 
momentelor <<tehnico-organizatorice». Ctnd 
regizorul n-a reuşit să le treacă prin filtrul 
său, scenele respective capătă conslstenţA 
de corp străin ,1 rup vraja care se tese în 
jurul personajului principal. Toată disputa 
în Jurul preşedenţiei ceapeulu l, «cazul» 
inginerului detaşat din Dobrogea, flu al lui 
Borcea şi el, dar de care se ocupă mal 
mult primul secretar judeţean fn persoană, 
fără a-1 mai pune la socotealil pe Instruc­
torul Onişor, tovarăşa Saveta de la primărie, 
cu problema feministă, cu problema celor 
care fac naveta CAP-Ferma de stat şi 
alte asemenea !nalte speculaţii, lşl aveau 
poate locul ln acest film, fnsă numai Cl\ 
partituri de contrapunct sau mult compri­
mate cu simţul umorului, oricum sub re­
zerva unei severe surdine ,1 a unei decise 
deplasări ln planul doi. 

Se impunea în partitura scenaristic-regi­
zorală o so'lulie consecventă, ln genul 
acelui moment tn care Borcea e la uzină, 
aşteptlndu-şl unul dfntre fli , care lntlrzie, 
şie martorul - mai mult prin ecou - al unei 
drame de dincolo de peretll lncăperll. «ln­
căperea» trebuia fnsă rezervatl. de fiecare 
dată acestui personaj, căruia Mircea Albu­
lescu li conferi sau TI restituie o consistentă 
monumentalitate reflexivă, a cărui prezentă 
ar fi trebuit S-<> simţim şi-n lipsă ,1 de care 
n-am vrea să ne despărţim cu acest film 
Dacă singurătatea enunţată ln titlul pri­

mei colaborari a lui Virgil Calotescu cu 
Ion şi Alexandru Brad a devenit tema con-

cludentA a filmului al doilea, avem ,anse ca 
drumurile ln cumpănă promise in titlul 
filmului de faţă să ne captiveze lntr-<> a 
treia producţie. O aşteptăm. 

Val. S. 

(Urmart1 din pag. 24) 

adus bălleşteanul, ln premieră mondială 
pe litoral. Realismul interpretării asigură 
personajului un farmec şi o logic! de com­
portament cu totul inedite tn contextul co­
mediei autohtone (şi nu numaO - comedie 
care practică de obicei absurdul, dar pe cel 
involuntar nu ca ambitie estetică. Uneori 
((lllirlrile» lui Nea Mărin au un aer vetust ln 
comparaţie cu ce slnt şi ştiu astăzi oamenii 
satului modernîzat Elemente de recuzită 
comic.i de care se abuzează. ca prazul şi 
papornlta, dar mai ales o anume concepţie 
vulgar-caricaturală asupra mtnlei consoar­
tei Vela, rătăcită ln Sodoma şi Gomora 
barului, afundă comedia fntr·un moment 
penibil, cu un umor gros şi pigubitor. în 
ansamblu fosă, bătaia cu frlşcA e rezolvată 
cu haz de către un Nea Mărln plin de calm 
in atmosfera de delirum tremens colectiv. 
la reuşita el participă din plln şi filmarea 

posibilităţi posibile 

Inginerul 
„Eu răspund" 

Avea şi nume frumos - Dan Căpri· 
oară - dar şi o poreclă splendidă dată 
de tovarăşii săi de muncă (făcută publică 
de un sprinter ziarist craiovt:tan): «Eu­
răspund». Am vrut sA-1 cunosc, tncer· 
cTnd să realizez un documentar despre 
răspundere. Era firesc să-f întreb de ce a 
fost poreclit aşa cum a fost şi să nu evit 
a-l întreba ce este, la urma urmei, 
răspunderea. Cu vocea lui firavă, ce 
avea lnsă o putere venită din interior, 
omul a răspuns foarte calm: 

- Răspunderea este mama riscului 
conştient. Adică mata crezi că pot să 
existe oameni cu munci de răspundere 
şi alţii firi? 

Cred că ln Imaginea momentului, 
esentialul era privirea lui Dan Clprioară. 
Nimic altceva n-ar fi putut lnlocul privi­
rea omenească intellgentA pe care eu 
o consider drept una din cele mai mari 
descoperiri pe care a dat-<> lumii apara­
tul de filmat 

Alexandru STARk 

PBRl (albi) P.lTOL lui ~ 
fire oornoue de PltOCtJST, ~~ • 

~~·-~W•h~t 
PITIŞ, 
noriu. 
aotor. 
joc 
modern, 
disoret. 

y ·····-·····-

o lepndA a Yeobilor 
gt'eOi. 

~ 
im:,Gr.go~-
aotor. 
lllBY DIC!t (fila) 

nervoasă a lui Nicolae Girardl - lncercal 
cu succes tn toate genurile - din unghiuri 
ce scol ln evide(ltă zăpăceala generalii dar 
şi detaliul sugestiv (travesti-urUe lui Jean 
Constantin şi ale boys-llor din bandă, 
prazul folos~ de Gil Dobrică în chip de 
microfon, valiza cu milionul sustrasă dis­
cret de sub torta apetisantă de către uitucul 
Columbo care a scăpat din vedere să se 
prezinte. Secventa e susţinută •l de monta­
jul Gabrielei Nasta - montaj realizat cu 
un remarcabil simt al dinamicei comediei 
(vezi urmăririle cu motocicletele, unde tşl 
dau din plin concursul •i cascadorii -
celebrii cascadori al lui Sergiu Nicolaescu, 
şi figuraţia aleasă pe sprlnceană ln funcţie 
de o tipologie activă, expresiv-comică). O 
notă aparte pentru concepţia sonoră a fil­
mului ce include un agreabil aranjament 
muzical, semnat de Ileana Popovici şi o 
coloană de sunete (inginer Anuşavan Sa­
lamanlan şi inginer Andrei Papp) atent pre­
lucrate tn vederea gagului comic, a efectului 
sonor aproape Ignorat ln filmele noastre 
(cu rare exceptil, printre care Gopa care 
colaborează din plin cu inventivul Dan 
Ionescu). Costumele Doinel Levinta au 
extravaganta ceruta de comicul burlesc, 
dar păstrează (plnă şi ln travesti-uri de obi­
cei groteşti ln alte pelicule) o notă de bun 
gust de rafinament, rara avls tn prestarea 
locală a genului. Ml-<1 plăcut mai ales ţinuta 
de cow-boy stilat a lui Mister Juvete, ca şi 
şalvarif străvezii, numai buni pentru «răpi­
rea din serai» a fetei miliardarului. 

Pe fază comică, mai tot timpul, actorii de 
prim-plan dar şi cel de fundal. Alături de 
Amza Pellea. cu Inepuizabila sa vervă pe 
post de Nea Mărin şi cu impecabila sa mor­
gă în varianta miliardarului, se remarci 
creaţia realizată de Sebastian Papaianl 
numai din ctteva replici şi situaţii hazlii. 
Inventivitate, elegantă comică (lată dar că 
exista şi aşa ceva chiar şi tn perimetrul 
burlescului băştinaş) asigură talentatul in­
terpret lui Gogu al său, proaspăt citadinizat 
dar cu sufletul rămas acasă, ln Băileşti. 

Clnd rosteşte el fn falset patetic «L-au 
furai pe neleal• şi-şi moblllzează Intru sal­
varea lui toată colonia de olteni din Babel­
Palace, Papaiani sttrneşte aplauze la scenă 
deschisă. Ca şi Stela Popescu cu replica el 
insinuantă «brută mică» spusă la modul 
cel mai provocator cu putinţă. Spirituală, 
Vaslllca Tastaman, sprinţară şoptistă fn 
căutare de itallenl, cu ultimul tip de «ma­
chin""; Jean Constantin - şef de bandă, 
rivalul Iul Mihăilescu-Brăila la servieta­
diplomat a miliardarului; Ştefan Bănică şi 
compania savurtnd paşnk nişte pistoaJe 
de şocolată tn aşteptarea mereului caft din 
scena finalăi Adina Popescu - o ingenuă 
cameristcl ce face cu ochiul dintr-un tic 
nervos, Colea Răutu mattre d'hotet scor­
ţos cu personalul şi jovial cu străinii, şi 
Inei mul~ ce asigură vioiciune şi culoare 
(uneori prea multţ culoare, dar in moho­
reala generală a comediei româneşti, să 
te mal pllngi de culoare ar fi un răsfăţ) 
acestui Nea Mirin simpatic şi popular. 

A. M. 

:' '/„ / 
/ //// , / 

, deşi dupi. 
: toate legile 

o ua•it.AţU 
ar trebui sl ••• 
totu1i, 
nu cllde. 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scrisoarea lunii Sonorul, tovarăşi, sonorul! 
«Nu scriu aceste rînduri cu dorinţa ca ele sA fie publicate tn - revista ccClnema». 

Vi rog lnsA sA faceţi tot posibilul (n.r.: lat~ li fac~m ... ) ca ele sA ajungi acolo unde 
trebuie, pentru ca situaţia de care vA vorbesc, si fle, pe cit posibil, remediata. 

Vorbim despre filmul rom6nesc, despre regie, actori, problemele scenariului, 
etc., etc., dar noi, spectatorii, ne lovim mereu de problema splnoasA a recepti'lril 
defectuoase a replicilor din filmul românesc. Tovarăşi Ingineri de sunet, vA rog să 
mă Iertaţi, poate că nu slnteţl dvs. de vini, poate c6 aparatura noastrll din provincie 
nu este adecvată, dar v6 rog si ne crede~ c6 sini filme româneşti la care aproape 
jumătate din replici nu sa lnţeleg din cauza sonorului. Am fost recent martoră la 
următorul dialog: «-Te duci la toate filmele pollţlste străine, de ce. nu. te-al dus sA 
vezi fi Cianura •'·· plcitura de ploaie?• - Nu merg, dl nu lnţeleg ce se vor­
beşte!» 

E păcat ci filme româneşti bune lşi pierd din valoare datorită unor defecte teh­
nice, care, cred eu, pot şi trebuie să fle remediate. Cu deosebită stimă», prof. Dom­
nita ANESCU str. Alba Iulia 13 - Bistrite. 

Filmul românesc 
<f Ecaterina Teodoro1u )) 

• «Un film care m-a emoţionat, chiar 
dacă nu m-a ridicat pe treptele cele mai 
inafte. Este conceput ca un «love·story» 
de război. Mă aşteptam la un film dur, doar 
Ecaterina Teodoroiu a fost un erou. Mă 
aşteptanrla- lupts·grele; darr.-gizoTll n·o"Ştrt 

se tem să trateze războiul ca atare. Oare 
de ce? Scene care m-au emoţionat: 1) 
arderea manifestelor; 2) scena cu fetiţa 
care vinde ziare„. ŞI Iarăşi «boala» filmu­
lui nostru: uniformele acelea noi, nouţe! 
Oare chiar aşa luptau al noştri, ln haine 
noi, nouţe? N-aş erede. Actorii Stela Fur­
covlci1 Ion Caramltru şi Ion Lupu au fost 
la lnăltime, ca să nu mai zic de Mereuţă». 
(Colea Kurelluc, Loc. Marile/a Mica -
Jud. Suceava) 

• •Oe o rară frumuseţe şi plină de In­
ţelepciune sini zicalele olteneşti, bine alese 
şi pe măsură redate. Ambianţa scenografică 
e meticulos creată: străzile vrPmil, firmele 
vremii, etc. O problemll deosebită pare 
pregătirea Interpretei pen1ru rolul titular. 
Regret mult c6 ln complexul «domnişoara 
sublocotenent», la o cotă apreciabilă de 
reuşită ln redarea unei adolescente cu un 
caracter cere lmblnă fericii fermitatea si 
gingăşia, este realizată mel ales latura de 
«domnişoarA». partea de «sublocotenent>> 
liind mal puţin lmplinită. (G. Brucmaler, 
ca lea Unirii nr. 27-31 - Suceava) 

e «Dacli pentru Dinu Cocea1 care a 
regizat şi Para,utlftll, acest ultim film 
reprezinta o creatte de vtrf, pentru cinema­
tografia noastrt la nivelul pe care-l dorim 
pentru 1979, el nu ne aduce dectt bucuria 
descoperirii unui nou talent1 cel al tinerel 
octrlte Stela Furcovlci. Oe cite ori aparatul 
o pierde din vedere1 imaginea devine siracl 
şi palidă, obosind repede. Din ce ln ce mai 
reuşite apariţiile ln film ele actorului de 
teatru Ion Caramltru, rn rolul celui care 
lrebuie sA ridice cota artisticll a filmului. ln­
că o dată mulţumim inestimabililor noştri 
actori pentru aportul lor la viaţa de zi cu zi 
a personajului din filmul românesc.» (Flo­
rin Octavian Molnar, str. Baba Novac 3 -
Bucureşti). 

• •Fiimui rămlne o lecţie de Istorie pen­
tru elevi, o lecţie cuminte, adesea emoţio­
nantă, fărll a ajunge la calificative care im­
pun o creaţie cinematograficll ln rlndul 
valorilor autentice» (prof. Alexandru Jur„ 
can, com Ciucea - Jud. Cluj) 

•«Ideea de ansamblu: un film de valoare 
medie, dupA un scenariu prea puţin docu­
mentat. nici pe departe cel mai bun film 
al lui Dinu Cocea, cum ar putea afirma unii, 
dar cu meritul de a o fi lansat pe Stela Furco­
vic i a cărei prezent! pe ecrane, speram ci'\ 
nu se va lnchela aici». (Nicolae Glorgi , 
sir. MogoŞenl 254, Leleştl - Jud. Gorj) 

•«Un film de mare suflet, un debut cine­
matografic de mere sensibilitate: Stela 

Furcovlcl. Dar să nu rămtnem la «steaua 
care a răsării» (filmul nostru are un lntreg 
firmament de astfel de «stele» ... ) $1 să ne 
gindim la un film după nuvela «Duios 
Anastasia trecea» de D.R. Popescu, cu 
Stela Furcovici.» (Georgeta Gruia sir. Dez­
robiri/, bloc G-4 - Craiova) 

Dialog între cititori 

Critica crit1c11 la (< Revanşa )> şi 
<( Septembrie >) 

«Citind le rubrica noastră din uliimul 
număr pe anul 1978 observaţiile cititorilor 
la cele două filme ale anului, Septembrie 
ş i Revan,a, am remarcat următoarele: 
Maria Ana Constantinescu vrea să ne con­
vingă că a văzut Revan.., ş~ sub aspect 
critic, negisind nlmk: negativ. De cite ori 
ati vizionat filmul? Dacă numai o singură 
dată, atunci nu a~ putut si-i vizionaţi fi ca 
spectatoare şi ca critic. Iar dacll nu aţi 
găsii nimic de reproşat, lnseamnă c6 filmul 
este o capodopera. Ce facem atunci cu 
Intoleranţi? Mel multă modestiei Florica 
Hotu desemnează Revan„ drept cel mal 
bun film poliţist al nostru. Eu cred câ, în 
primul rfnd, Revan.., nu este un film poli­
ţist ci mei degrebi Istoric. Doina Bărbulescu 
este şi ea un pic exaltată atunci clnd se 
adresează numai cu superlative la adresa 

~~~~~~~iv~a~u~~n~~nt~uev.:'ÎJ:r:." :;,~~ 
zuraţilorce facem? Dan Merea consideră 
c6 Septembrie a fost primul film «mai 
realist» pe cere-I vede ia noi. Ali văzut 
Puterea •i Adevlrul sau Cursa? Se~ 
tembrie nu este primul film tcmai realist». 
Aurel Cazacu şi Alexandrina Chitu nu 
fnteleg exact rolul Introspecţiilor ln film. 
Procedeul se numeşte «flash-baciu> şi este 
foarte folositor. Manole Constantin o com­
pătimeşte pe Anda Onese. Nu este nevoie. 
Fără l .A .T.C. la bază, Jocul el este cn se 
poate de natural. Ruxanda Gheorghe nu 
a lnţeles nimic din film. Corespondentul 
nu poate crede ln fantezia unei fete. ŞI de 
ce nu?» (Fiiip Ralu, Bd. N. Titu/eseu, Bloc B. 
sc. I. ap. 10 - Bucureşti). 

Toi. ln leglturl cu o opinie despre Septem­
brie, primim: 

• «Dacll Nicolae Glorgi nu este de acord 
cu deznodămlntul filmului, asta n-o putea 
face decft din două motive: nu-i plac filmele 
care «se termini rAu», ceea ce denotă că 
se duce degeaba la un fllml Nu cunoaşte 
problemele sociale ale zilei de azi. Majori­
tatea tinerilor muncesc cinstit, trăiesc firesc 
şi iubesc. Dar există tncA, de ce să nu 
recunoaftem, nelncadraU ln normele vieţii 
sociale, unii slnt aJutall şi revin la linia de 
plutire, alţii .•. Septembrie a fost un mare 
pas, aş spune, pentru cinematografia noas­
tră şi poate peste ani va fl considerat un 
punct de referinţă. Slnt convins de aceasta 
şi sini dispus să polemizez cu toţi acei 

Coperta I 

Tora Vaslleacu şi Mircea Daneliuc 
în filmul •Preful încrederii• de Ale­
xandru Tatos. 

Fotografi~ de Emanuel TA NJALĂ 

Nicolae Glorgi care scriu revistei «Cinema». 
(Vlad Valeriu, str. Plerne/ 145 - Brăila) 

Am zîmbit la_„ 

O rugăminte mare 

•Vi rog Inei! odată, Iubiţi actori, sA fiii 
ln permanenţă frumos lmbrăcaţl, proaspăt 
bărbieriţi, lngrijlt rimelaţl(e) şi sA aveţi o 
gestici, mimici şi rostire a replicilor cit 
se poate de solemne. Este acesta un semn 
al respectului fi preţuirii pe care le purtaţi 
spectatorilor. Motori» (Ion Sallua, sir. 
Mureşului 16 "."' Hunedoara) 

În două vorbe 

• lrlmla Marcela (str. Viitorului 3 -
Lupeni): Facem cuvenite rectificare aşa 
cum o doriţi redactată: «Respectiva lrimle 
Marcela e o lnsă oarecare şi nicidecum o 
ingineră»„. Iertaţi-ne, ln semnătura acelei 
scrisori a lunii (Cinema, nr. 8/78), noi am 
descifrat şi abreviaţia lng. Să fim drepţi, 
n-am pllcătttlt- prea-gfflor. .. 

•A. Stefan (str. Oborul Nou nr. 13 -
Bucureşti): Vi răspundem doar attt ne-aţi 
oferii cel mel senzaţional «document» pri­
mit ln ultime vreme la redacţie - o critică 
distrugătoare a filmului seriei Om bogat, 
om alrac. Fiindcă ne slnteţl foarte drag 
şi avem şi noi hazul nostru, nu publicăm 
nimic din acest document, spre binele dvs. 

• Flameta Triu•an (Savtrşln 370, Jud. 
Arad): Audrey Hepburn este Interpreta 
principală din Vacanţi la Roma. 

•Aneta Vlntlll (sir. Parlngulu/ nr. 2ii -
Lupeni): Aveţi dreptate ln lntrebaree dum­
neavoastră, fie ea şi stlngecl formulată: 
«ln filmele pe cere le-eu făcut al noştri, 
foarte mulţi s-au referit la dragoste; dar 
ce dragoste? Dragoste de muncă, de prie­
teni, de natură, de avere, de ciudăţenii, de 
plăcere şi mult prea putin, foarte putin, 
despre dragostea proprlu-zlsi, seu mal 
bine-zis, de Iubire.» 

• Corendea Bogdan (Şantieru/ narai -
Tulcea): Spre regretul nostru, ca sA spunem 
aşa, a~ cl•tlgat pariu~ e Robert Redford. 

•Corina Glnacă, sir. Karl Marx 17 -
Cluj-Napoca): Vocea lui Enrico Caruso din 
filmul cu acelaşi nume aparţine lui Mario 
Lanza care - 8'8 cum scrletl - •clntl şi 
el operb. 

• Mariana MuntearN (sir. 17 Oclombrl~ 
28 - Bala-Mare): Atl venit tlrzlu cu 
Revaltf8! noi slntem dornici s6 v-o acor­
dăm, fllndcll realmente scrieţi bine. 

•Claudiu Tapu (str. Cr/ngaşi 28 -
Bucurefti): Reveniţi la fel de laconic, dar 
mel prompt. 

• Manuela Geani (sir. Bisericii 232, · 
Poiana Clmplna - Jud. Prahova): După cne 
ştim, actorul Helmut Berger trăieşte. 

• Mltlfi Chepninani (sir. Plcurari nr. 18 
- laş/): Cerindu-ne scuze pentru lntlrzle­
rea cu care vi răspundem, vi rugăm să 
depi•ltl aceste prolegomene fixate de ln­
lrebărlle dumneavoastră: «ln ce misurll 
trebuie sA acceptăm sau nu schemele po­
vestirilor care ni se prezlnti la un moment 
dat? Ce lnseemnă un film artistic?» şi să 
treceţi la o analiză «la obiect» a filmelor 
romAne,tl, ln ecela•I ~til patetic care v! 
aparţine. Slntem siguri ci aveţi multe de 
spus. 

•Alexandru Popeacu (sir. Prisaca Dor­
nei nr. 2 - Bucureşti): Nu are rost sA ne 
criticaţi atn de sever - am scris de nenu­
mărate ori c6 nu dăm adresele niciunui 
actor romAn sau stră in. Acelaşi răspuns 
pentru Vlliu Radu (sir. T~lu/u/ - Tlmi­
•oara) 

CINEMA, 
Piata Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Ci/ilorU din slrllnălale • pct abona adre­
slndu-• /a ILEXIM Departamentul Export­
lmporl Pr.d, P.0.Box t:JŞ-137-telex 11126, 
Bucureşti, str. 13 Decem/K/e nr. 3 

Prezentarea artistică: PrezenlarH grafica: 
Anamaria Smigelschi Ioana Moise 

Tiparu/ Heculal la 
Combinatu/ pol/grafic 

«Casa Sclnteii» - Bucureşti 
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e Noul film al lui Virgil Calo 
tescu se deschide lntr-o nota 
descurajatoare, fActndu-nc 
să credem că acest regizor 
care, de la Subteranul ln­
coace, nu şi-a reg6sit mi.sura 
exactă, nu va reuşi nici de 

astă dată. T olul ne intrigă tn secventa de 
deschidere. Oe la vocalizele strident pre­
ţioase ale coloanei sonore, tn dezacord cu 
peisajul rural, plnă la rigiditatea costuma­
ţiei şi figurilor, greu de scuzat prin lmpreju­
rarea unei fnmormtntări. De la luciul auto­
buzului nou -nou~. din care coboară solemn 
nepoţii decedatului, ptnă la catrenul cu 
leit-motiv, recitat la căpltli de soata răposa­
tului: •Soţul meu, cu ochii dulcV Tu te duci, 
unde te duci?/ La noapte un 'te culci?/ 
Solul meu cu ochii dulci!» De la bocetul 

BI A lmez-vous Nea Mărin? A 
I .olilll cea sta-i lntrebarea. Dacă-l 

~~b~t~i~t~l~c~i ~8e'f!cfan'fŢ~= -
tă gama de anecdote formal 

l redus TV din repertoriul cu 
olteni al popularului Amza 

Pellea e transpus.A tn cinemascop cu vervă 
activă de o echipă tot attt de productiva ln 
gaguri pe cit fusese c!ndva în tmpuşcături 
şi suspensuri. 

va place Sergiu Nicolaescu? Atunci îl 
veti regăsi cu !nclntare, dar nu !n postura 
sa de inte(pre~ ci de dirijor al lnter­
pretilor, tn genere bine serviţi de text ş i 
imagine. Ceea ce nu prea tntllneşti la tot 
pasul ln comedia made 111 Buftea, S-<> recu­
noaştem. 

Iubi~ farsa cu tot ce Include ea, de la 
calamburul lejer la echivocul prea gros, t in 
Clochemerte naturalizat cu vină_ pentru ct\ 
la urma-urmelor n-avem şi noi edlflcii lu 
noastre cu destinaţii urgente?. 

no 1JUlar care Sf' ;iu de- in prpal;ib1I d in off 
neîndoielnic de pe o bandă de magnetofon 
d in fonoteca de aur a Institutului de folclor 
- pini la alte versuri, rostite ln finalul sec­
venţei de nepoata celui dus. Tenta dulceaoă 
devine mal densă cu concursul manierist 
al cite unei interprete şi al muzicii, care trece 
de la vocalize la un slagăr de o apăsată 
duioşie, cu cuvintele alt! de grav clntate 
Incit rămln !n genere Indistincte (ceva cu 
«mame şi taţi») . 

Nu s-ar putea spune c6 filmul, !n tntregd 
lui, nu se resimte de pe urma acestul început 
Eventual liant cu o productle anterioară a 
ocelelaşl echipe (Ultima noapte a slngu­
ritlţ!I), de care ne ajută sA ne amintim şr 
fotogramele genericului, această secventă 
se leagă !n schimb destul de vag de filmul 
din care face parte. 

Sau poate preferaţi parodia lucrată senin, 
ta vedere, cu trimiteri uşor de recunoscut 
dar cu efed sigur şi pentru cel ce nu sesi­
lează adresa la Columbo ori citatul din 
Sennett - omagiu amical al proaspeţilor 
p rofesionişti ai hazului pentru cei mai 
vechi ln branşl. Profesionişti - latl cuvln­
tul cred eu meritat de echipa care-şi des­
coperă prin ambiţia regizorului-animator şi 
vocaţia comediei după ce se specializase 
tl pollcler-ul negru ori în epopeea cu tir 
istoric. 

Nea Mlrln ••. , superproducţie naţională , 
e dovada c6 orice, plnă şi hazul dezinvolt 
se !nvaţ4 cu hărnicie, cu tenacitate, la 
!nceput chiar copiind modele, ca pictorii 
p!nă-şi fac mina, pentru că, 111 definitiv, n i­
meni nu s-a născut cu aparatul pe trepied 
şi cu replica spirituală pe buze. Nu ştiu 
daci Ideea cu ţăranul din Băileşti luat drept 
miJlardarul din San Francisco fi aparţine 
lui Amza Pellea sau şi celor care sem­
nează alături de el: Vlntilă Corbul şi Eugen 

Din fericire, stlllstic, secvenţa Introduc­
t i vă este unica ln care regizorul continuă 
Tn mod vădit filmul anterior, pentru a realiza 
apoi o agil& translaţie spre un reglstr.u 

e xpresiv care-l reprezintl mult mal bine. 
De altfel, nici Ideatic regizorul nu poate să 
continuie filmul citat mal sus, deci! printr-<> 
rupturi, pentru simplul motiv c6 acela 
pretinsese din titlu a tnfltlşa «ultima noapte 
a slngurătltli» lui Octavian Borcea. Or, 
adevlrata tem& a noii pelicule este tocmai 
singurătatea, lupta Interioară !mpotrlva unei 
alte tnsinourlrl deci! aceea Imediată şi de 
suprafaţă. Dar sA lăsăm titlurile şi metafo­
rele lor - e la latltudlnea autorilor ca ele 
să fle orlctt de speculative, !n plus, preslm­
tim el! nici de data aceasta nu ne va fl prea 
uşor să Justificăm metafora din titlu. 

Drumuri ln cumplnl este, mal precis 
devine, !n pasajele sale cele mal bune, 
filmul unei stări de sptrlt,al unul moment de 
contemplatie, clnd omul redescoperă lumea 
şi se regăseşte pe sine, neverosimil modi­
ficat tn t imp. Acestei stlri de splrl~ regl~o­
rul i-ar fi putut marca punctul de plecare tn 
pomenita scenl Introductivi, dacA ea ar fi 
fost altfel tratată. întructt cel care dispare 
~ste tocmai tatăl lui Octavian Borcea. Ar fi 
fo st sugestia unui presentiment, în alt re­
gistru decft: descrisa tnmormtntare, reacţia 
t1'foului nostru la semnalul morţii fiind, ca 
'iă spunem aşa, cel puţin virtual, de tip 
mioritic. Pentru că pe tot parcursul acestui 
film care începe sub semnul mortii şi în 
centrul ciruia se află un om ajuns tn pragul 
bătrlneţll , e vorba într-un fel sau altul despre 
ipotetica lui nuntă Nu ne glodim la o sim­
bolistică facilă, nici la similitudini de sens 
cu balada, pentru că aici se plănuieşte o 
nunti propriu-zisă, dar o sugestie leşită 
din comun, pentru un film de meditaţie, 
c xistl fără îndoială !n subiectul propus de 
Ion şi Alexandru Brad. 

Este exact ce Ignoră mal net cinematogra­
fia noastră !n mod obişnuit - sugestia 
temelor grave ale existentei Individului, de 
altfel profund sociale şi semnificative Isto­
riceşte. Intuind această sugestie, Virgil Ca­
lotescu ne propune, cu explicabilă tlmorart-, 
nu un discurs de mare plenitudine filoso­
flcă şi emotivii, cum am fi vrut, ci o fragilă 
si episodică prefigu rar«.> a unui film d<' 
lnedltaţie, ca şl cum realizind, de pild ă, un 
hlm de dragoste (altă specie necunoscută) 

Burada. Cert e c6 rezultatul - un cocteil 
amuzant, pentru diverse gusturi, destin­
de frunţile cele mal lncordate, qul-pro-quo­
,. funcţionează cu spor, declanş!nd pe­
ripeţii !n lan~ şi chiar atunci clnd multe 
actiuni tşi pierd prin repetare efectul co­
mic (valizele !neurcate tot timpu! ori că­
derile permanente ln acelaşi lift de spălă­
torie) risar noi mecanisme care aslgurâ 
umorul. Dintre ele: conferinţa de presă 
a presupusului miliardar asaltat de co­
horta de reporter! şi răspunsurile lui e­
chivoce: travesti-urile bandiţilor pe va­
rianta «dama cu camelii», ca şi reanima· 
rea spioanei seducătoare seduse fără voia 

lui de către Nea Mărin, după sistemul 
((buşon la buşon». Situaţii cunoscute din 
mai toate comediile burleşti, dar căpăt!nd 
un iz de originalitate prin acest personaj 
autohton, investit cu seninătate şi non­
şalanţii ca o pavăză împotriva oricăror inci­
dente. Amuzant e mai ales lnceputul fli­
mulul: acomodarea tiranului la confortol 
sporit al apartamentului din Vega şi nonşa­
lanta IUi ln situaţiile cek! mai extravagante. 
O jovialitate şi o replică de bun simt a omu­
lui din popor reactiontnd la diversele ano­
malii lntflnite: figuri tot una şi unul de şoplşti 
ori bişniţar~ de gangsteri cu loviturile lor de 
judo făcu~ knock-out de o d irectă oile-

am ajunge la acea performanţi a erotis­
mului c!nd eroii a-ar plimba sub clar de 
lună, sărut!ndu-se din clnd ln clnd. 

Mocnita gtlceavă Iscată printre fli şi rude, 
dar şi tn sat, de planurile de tnsurătoare ale 
lui Octavian Borcea, demult vlduv şi recent 
bunic, decis să la o vădanl mat t!niră şi 
cu copii, e cu atlt mai verosimil! tn context, 
cu crt nu seamană d t>IOC' a dilemă dramatic.A 
şi nici realizatoru filmul tM nu lncearci să ne 
convingi de contrai iul. Apropo de meta­
fore, nu vedem aici url «drum tn cumpini>t, 
dar nici motive să ne mirlim că decizia 
cvincvagenarulul sttrneşte opoziţii surde 
sau făţişe, devenind •o problemă» demni să 
fle contemplatl de eroul lnsuşl. ln fond, 
prin plănuita lui nuntă, la care nu vom asista, 
Octavian Borcea tinde sA repete t!rzlu, pe 
un nou plan, Intim şi mal difici l, ceea ce a 
lăcut cu ani 111 urmi pe plan social, intrlnd 
in cooperativi. El vrea, în pofida tuturor, 
să intre lntr-o nouă familie, «s-<> la de la 
capăt» (cu un oftat), cresctnd copiii lbatl 
de altul. Temă splendidă şi unici, va zice 
cu dreptate O.I. Suchlanu, aceastl revoluţie 
repetată t!rzlu, pe cont propriu, !n sufletul 
greu tncercat al unui sitean, tntr..o lume 
în spectaculoasl Industrializare, privită de 
el cu ochii larg deschişi. 

Mircea Albulescu exprimă admirabil su­
verana şi şăgalnica detaşare a personajului 
laţ4 de ctrtellle rudelor şi vorbele satului. 
Îl sustine un dialog compus cu aplicatle, 
caracteristic pentru agresivitatea verbală a 
tăranllor, !n fond Inofensivi, oralltetea lor 
coloratl fiind un mijloc de aplrare, Indife­
rent de tema ln discuţie. Iar ln acest film 
apar multe astfel de teme ocazionale, ceea 

Valerian SAVA 

(Continuare ln pag. 22) 

R09ia: Virgil Ca/oiescu. Scenariul; Ion Brad, 
Alexandru Brad. Imaginea: Vivi Vasile Orlgan. 
Muzica: Anton Şuteu. Decoruri: Mihai Beciu 
Costume: Oltea Ionescu: Cu: Mircea A/bulucu, 
Gheorghe Dlnicl, Colea R~ulu, Dorina L.azM, Costel 
Constantin, Sergiu Nicolaescu, Stela Popescu, loallil 
Ciomlrtan, Dorina Done, Mariana Calolescu, SJWiu 
S"nculescu, Ernest Mafiei, Jon DlchlsHnU, George 
M ihllll, Maria Ploae, Dorei Vişan. Producţie a 
Casei de Fiime Patru. Director: Corneliu Leu. 
Film realizat in studiourile Centrulul de pro­
ducţie cinematografici 1e8ucureetin . 

.ne.asei. Reacţia lui Nea Mărln e pe cit de 
spontană pe alt! de firească -iatl că există 
sr un firesc al comicului chiar !n sltuatlile 
cele mai absurde. El repară televizorul din 
mers, cu o lovitură zdravănă, se culci pe 
cofoc ca să nu deranjeze somptuosul aş­
ternuţ dii" n calcă vlrtos ctnd dă sA prindă 
o muscă; tşi consumi modest prtnzul din 
tralslA. trăglnd cu ochiul la opulenţa micului 
dejun de pe servanta. Amza Pellea, fin cu­
noscător al psihologiei ţăranului, a trecut 
cu o uşurintA pe care ţi-o dă inteligenta dar 
mal ales talentul, de la comicul verbal al 
monologurilor lui Nea Mirln la refacerea 
relajlllor sale noi mult com_plicate, desi­

gur, tn condi1 iil1• f• xtravagante tn care e 

Alice MANO!U 
(Continuare ln pag. 22) 

Scenariul: Vintlld Co1bul, Eu9en Burada, Amza 
Pellea. Regia! Sergiu Nkolaescu. Imaginea: Nko­
/ae Girard/. Decoruri: arh. Mara Cucu/as şi Mihai 
Ionescu. Costume: Doina Levinta. Aranjament 
muzical: llHna Popol'icl. Coloana sonori: lng 
Aouşaran Salam•nlan şi Ino. Andrei Papp. Monta­
jul: Gabriel.a Nasta. 
Cu: Am.ia Pe/lu, Draga Olteanu-Matei, Jean Con­
stJntin, Ştefan Mlhlllescu-Brllla, Sebastian Papa­
J„nl, Stela Popescu, Ştefan BAnkl, Puiu Clllnescu, 
Hamdl Cerchez, Ştefan Thuri, Comei Gir~. Petre 
Lupu, Ion Pollzache. 
Producţie a Casei de filme Patru. Film reali­

Ht Jn studiourile Centrului de producţie cine· 
matograflel «Bucuresti». 
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