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Filme de calitate,
filme competitive!

Se vorbeste adesea despre
circulatia internationala a fil-
melor, despre faptul ca fac-
tura inséasi a acestei arte o
destineaza rapidei comunt-
cari a valorilor, nu numai in
rlndunle spec(atorllor din tar, ci si peste
hotare De aici si severltatea competitiei

intre p! ecra-
nulul competitie care nu are Ioc doar la
luri si tirguri inter ci se

produce saptamlna de s#ptamina, zi de
zi, In propria noastra retea cinematogra-
fica, in care sint difuzate, uneori cu opera-
tivitate, alaturi de productiile autohtone,
un numar considerabil de realizari ale
multor scoli de film straine, inclusiv ale
celor cu cea mai bogaté traditie, uneori
prin ceea ce au ele mai reprezentativ.

Este o realitate binecunoscuts, de mult
ridicatd la rangul de teorie_ si atestatd
prin cercetari socio-psihologice, o reali-
tate de care spectatorii insisi tin seama
$i, am putea spune, beneficiaza. Benefi-
ciaza exercitindu-si dreptul de a alege si,
oricum, de a compara, de a emite judecati
si aprecieri in cunostinti de cauza.

Ne intrebam, deci, in ce mésuré recep-
teaza i fructifica aceasta realitate a com-
petitiei deschise ceilalti factori ai vietii
noastre cinematografice: critica— pentry
a incepe cu noi ingine, autorii de filme si
— nu In ultimul rind — producatorii? In

ce masurd, comentarea productiilor noas-
tre, de cétre cronicari si critici, ia act de
aceasts stare de fapt si de spirit? In ce
masura, analizind «textul» filmelor noas-
tre, tinem seama si de contextul cu care
ele se confrunta, in ce masura, cercetind
atent dialectica evolutiei filmului roma-
nesc, o raportam la perspectiva afirmarii
sale depline ca scoald de artd proprie,
matura, competitiva?

Inca de la intilnirea sa cu cineastii din
1974, punind in prim-plan preocuparea
pentru calitate, «necesitatea de a realiza
opere valoroase», «filme cu adevarat bu-
ney, «filme de mare valoare», tovarasul
Nicolae Ceausescu a indicat in mod
expres c& regizorii, scenarigtii si ceilalti
creatori din cinematografie se adreseaza
«prin intermediul filmului, opiniei publice,
maselor poplilare din Roménia si din
stréinatate».

Multiple sint implicatiile competitiei des
chise a ecranului, pe care o cercetare me-
todica a acestei realitati le-ar pune in lu-
mind. Ar fi de asteptat, astfel, ca orga-
nismele clnematograhel S8~ sl faca dm

i perf
cinematografiei contemporane un capitol
sistematic de studiu. Un studiu care sa
nu ramina in faza enuntiativa, ci s& ser-
veasca drept punct de plecare pentru
dezbateri angajante, implicind atit facto-
rii de creatie, cit si pe cei de stimulare a ei.

Este cit se poate de clar c&, asemeni
comparativismului din literatura, raporta-
rea continud la experienfa cinematogra-
fiei mondiale are un sens profund creator,
tinzind nu la imitatia faclla, ci la autode-
finire. A avea mereu in vedere varietatea
si evolutia genurilor, speciilor si curente-
lor din alte scoli este una dintre caile prin
care ne putem preciza mai bine propria
noastrd vocatie, propriile noastre virtua-
litati, propriile noastre sanse de excep-
tie. Sansele reale si nu cele inchipuite.
Sanse depasind cu mult suficienta celut
care isi inchipuie c& simpla afirmare sau
ilustrare a unor adevéruri bine.cunoscute
aduce de la sine atestarea artistica a unui
crez si a unei vocatii.

Dupa un an in care lucrérile cinemato-
grafice deasupra mediei au lipsit sau
s-au prezentat cu totul inegale, un an
care, in suita evolutiilor filmului romanesc,
ne-a atras atentia asupra unor involutii,
este necesar s& ne punem in termeni mult
mai lucizi si mai decisi problema luptei
pentru calitate. Apropo de comparati-
vism, n-ar fi deloc lipsit de utilitate ca
acesti termeni sa fie precizati incepind cu
studierea genericelor — s& zicem — a o
sutd de filme ale diferitelor scoli cinema-
tografice, pentru a vedea, de pilda, cite
dintre ele au o singurd semnéturs la asa-
numitul capitol al «scenariului» (subiect,
adaptare, scenarizare, dialoguri). Aceasta

inainte de a ajunge la aspecte inefabile,
precum programarea genurilor, speciilor
si formulelor, cu alte cuvinte la modali-
tatile de intocmire a planurilor tematice
care n-ar trebui s& ramind doar tematice,
ci ar fi cazul s& se traduca in obligatia
fiecarei unitdti productive de a elabora
programe cuprinzatoare si concrete de
lucru, potrivit metodologiei consacrate in
scolile de traditie si de performanta. Atita
timp cit se perpetueaza formula compro-
misa a aga-zisului «scenariu literar», tot-
deauna cu autor unic, trimis ca atare re-
gizorului spre «decupare», fixind astfel
din capul locului filmului si regizorului
un statut secund, de ilustrator, nu se
poate apela la alte explicatii privind rezul-
tatele sub asteptaril ale multora dintre
filmele cu care cinematografia noastra se
prezintd in fata publicului.

Asa cum arita tovardsul Nicolae
Ceausescu la recenta sa cuvintare de la
Uzinele «23 August», noua calitate nu e
«o lozinci pentru zile mari». Noua cali-
tate, preciza secretarul general al parti-
dului, inseamn «trecerea efectiva, in toa-
te domeniile— inclusiv aici, la «23 August»
—lao producpe de calitate nou, la pro-
duse noi, superioare». In toate domeniile,
inclusiv in cinematografie.
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Un generic bogat

Paralel cu proiectiile, la Clubul tineretu-
lui din Galati, la uzina «Laminorub» si la
Uzina mecanicd navald, rogra-
mate In cursul aceleiasi séptadmini Intilniri
cu realizatorii si producétorii filmului pre-
zentat In premierd, precum si expuneri §i
cuti pe marginea tuturor productiilol
vizionate. Temele enuntate de afisul dituzat
in oras au fost cit se poate de

listd, Comitetul municipal pentru culturd
si educatie socialistd, Consiliul municipal

descu) Apreciindu-se «ideile care au fost
lnule intr-un film ca Mihai Vi-
regretate «unele lungimi

hlz fost
Inexpllcablle» «dmlnh de a spune prea

multe lucruri intr-un singur film», «sec-
ventele neconcludente, foarte dulcege, ca-n
Columnan» si faptul ca «in arta dialogului,
deocamdatd nu exceldm» (Maria-Argen-
tina Réapiteanu). Dac# s-a afirmat cu toatd
convingerea ca «orice film de gen repre-
zintd o modalitate speclhd prm care noi,

interpretare. Filmele trebuie s aibd, evi-

dent, tangente cu marile adevaruri istorice

cunoscute de toti, dar vrem ca ele sd si

scotoceascd in secretele istoriei, in col-

loanele ei, s& du la Iveali aménunte —
mai

putin
— oricum, amlnunh n phu si nicidecum
sd ne spund mereu aceleasi lucruri, cam
la fel formulate» (Caliga Gigel). Si o eleva:
«in concluzie, mai multd arti, mai muita
trdire, mai multe sentimente, care si ne

In anterioritéti» si c# «mmclo Istorloa cele
mai valoroase sint acelea care réspund celei
mai imperioase actualititi», s-a opinat tot-
odatd ca «asistdm In ultimele filme de a-
ceastd facturd la o actualizare simulata,
in sensul unui declarativism exterior — do-
vada unei disjunctii nete Intre momentul

al sindicatelor, nlreprlnderen

gic care este $i momer
n

intr-un mod aparte fatd de
tematica istoricd, mai multd metaford, pen-
tru cd istoria purd o cunoastem din manua-
le» (Sirbu Antoaneta).

Ins#si diversitatea manifestdrilor citate
la inceput i multitudinea factorilor de rés-
pundere implicati In conceperea si organi-
zarea lor ne determind insd, ca, de data
aceasta, sd nu ne mai multumim cu re-
din interven-

graficd ilor si
Revista «Cineman. Dupd cum se vede, un
generic bogat, potrivit cu amploarea, im-
portanta si ecoul acestor manifestdri, un
generic care ar fi apdrut si mai bogat

afisul ar fi indicat si concursul Ollcuuluc
interjudetean lasi de difuzare a filmelor
si al Casei de filme Unu. ilustrat prin pre-

«Retrospectivd si perspectivéd In filmul is-
toric roménescy, «Lupta poporului roman
pentru independentd si libertate oglindite
in filmp», «Valorile educative ale filmului
istoric romanesc», «Pagini de evocare din
istoria miscérii muncitoresti — medalion
cinematograficy.

In incheierea acestor mamhsﬂn. au avut

zenta la lor, res-
pectiv Leri Lesner sl lon Bucheru.
multa

«Mai multe sentimente, mai
»

In timpul colocvi nostru, s-au facut
referiri la «scenele de masd, care sint foarte
bine realizate In mai toate filmele, dar si la

loc o Intiinire la
in afis cu urmdtorii termeni: uCrenoru fil-
mului roménesc — regizori, actori si critici
de artdi — in mijlocul constructorilor de
nave» si un colocviu la universitate, pus
sub_egida revistei «Cinema» si avind ca
temd «Actualitatea si calitatea filmului nos-
tru istoric. La Intfinire si la colocviu au fost
de fatd si au luat cuvintul, spre satisfactia
participantilor din localitate, care av um-
plut pind la refuz sélile respective, actorul
lon Besoiu, actrita Florina Cercel si re-
gizorul Doru Nistase.

Antetul afisului indica riguros organiza-
torii acestor actiuni: Consiliul municipal
pentru educatie politicd si culturd socia-

2

faptul c& si In special
a tineretului este mai mica la filmele care
se intimpld uneori s mai si plictiseasca,
intrucit merg pe linia unei ilustréri a capi-
tolelor din istoria propriu-zisa, fara si folo-
seascd indeajuns sugestiile artistice ale
legendelor noustre istorice» (Gheorghe ;

important pe cum l contin filmele istorice,
pentru educatia patriotic a elevilor», ca-
litatea interpretdrii actoricesti, dar si «ca-
racterul de paradd al unor scenen, pro-
punindu-se sd se acorde o atentie mai ma-
re weroului din popor», fard si fie uitali
asemenea eroi ai istoriei noastre cum a
fost Constantin Brancoveanu» (lon Davi-

tul estetice a
asemenea cazuri «se ajunge ca un film
istoric s& Intruneascd, In general, sufragii
numerice, dar valorice mai putin, pentru
ca o istorie prezentatd festivist nu spune
nimic, pacatuind prin calofilie, prin abuz
de recuzitd. Marele nostru film istoric n-a
apérut incé» (Florin Patrichi). A revenit in
discutie sugestia ca, o datd cu marile
figuri ale istoriei nationale, s intre in a-
tentia cineastilor «seva aceasta, atit de
incércatd de valori, a baladelor si legende-
lor romanesti, s& se facé filme dupa «Mio-
rita», dupa «Mesterul Manole», dupd «Toma
Alimos», care au semnificatiile lor nu numai
documentare, ci In primul rind ideologice
si artistices (Laurentiu Bobirceanu). Preg-
nantd prin sinceritatea si patetismul ei a
fost mai ales dezavuarea ilustrativismului,
astfel exprimaté de un elev: «$tiam

hai o s& moard, stiam ca o s& moaré cind
o s& ias# din cort, stiam si am stiut asta
tot filmul. $i toatd actiunea, toate Incerca-
rile regizorului si ale Intregii pleiade de ac-
tori n-au reusit s&-mi ofere pe parcurs un
motiv de interes mai mare, care

baté de la firul ilustrativ al faptelor si de Iu
gindul acestui sfirsit stiut. Tocmai in a-
ceastd privinté as vrea sé se faca ceva mai
mult sau mai putin, poate. S4 se lase sfir-
situl deschis, s& mai gindim si noi, s& nu
ni se mai arate faptele de la cap la coads,
s& mai rdmina deschisé o ipotezd, o noud
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nor

tule la una sau alta dintre intilniri. Avem
acum prilejul ca, In suits preocupdrilor
redactiei noastre de a susiine un dialog
cit mai substantial cu toate categoriile de
creatori si spectatori — care ne-au purtat
in anii trecuti de la Bucuresti la Hunedoara,
de la Botosani la Tg. Mures, de la Con-
stanta la Zaladuy, la Tirgoviste, Sarmizege-
tusa, Suceava, lasi s.a.m.d. — si punem
in lumind citeva aspecte privind metodolo-
gia acestei activitati culturul-educahve si
unele cerinte care se par a fi de interes
general pentru viitor.

n rt de imaginatie si ceva in plusi

Ar fi mai intii de evidentiat cistigul de
ordin metodic pe care-l reprezintd insadsi
ideea unor retrospective asupra diferitelor
genuri ale productiei nationale de filme.
Dupé cum s-a putut vedea din lista filmelor
proiectate la . Galati, Centrala Romania-
film are posibilitatea s& ofere, prin inter-
mediul oficiilor de difuzare interjudetene,
un numér mare de filme, potrivit cerintelor
unor manifestdri culturale de anvergurd,
iar Intreprinderile cinematografice jude-
tene sint la rindul lor in mésurd s& progra-
meze cicluri complete de pelicule, nu numai
la unul, ci la trei din cele sase cinemato-
grafe ale unui municipiu, pe tot parcursul
unei sdptdmini.




«Este, deasemenea,
necesar si se acorde
atentia corespunzitoare
activitatii
politico-educative,
ridicarii
constiintei politice
a fiecérui
om al muncii,
tinind seama
cii pe misuri
ce fiecare
intelege tot mai bine
rolul ce-i revine in cadrul
colectivului de munca,
al adunirii generale,
in societate,
cu cit participa
mai activ
si responsabil
la solutionarea
problemelor,
cu atit rezultatele
vor fi mai bune
in toate domeniile».

Nicolae CEAUSESCU

activ in Festivalul national ,Cintarea Romaniei‘!

TIPSR,

WS N W

Dincolo de efortul de sl or-

ganizatoric pe care-l presupune o atare
infringere a rutinei, este de pretuit mai ales
cistigul calitativ al unei selectii care, fara
a epuiza filmografia in cauzi si férd a com
pensa lacunele productiei Insési, este to-
tusi cuprinzitoare si reprezentativd. Pen-
tru cd ni s-a intimplat s& constatim, in
alte locuri, cd sub etichete foarte promita-
toare, cum ar fi «Decada filmului roma-
nescy, se improvizeazd uneori grupdri pre-
care de 3—4 pelicule care nu pot sa ofere,
nici la nivelul minim, o imagine conclu-
dentd asupra cinematografiei noastre si cu
atlt mai putin sd creeze cinefililor sansa u-
nor comparatii intre diferite solutii artisti-
ce, Intre diferiti autori care atacd teme a-
seméndtoare sau acelaw gen Or, sansa

i i la premiera filmelor
lor. Nicaiierl nu lipsesc ciclurile tematice
de filme, insofite uneori de simpozioane
sau expuneri pe teme variate. Centrala

sustine si U astfel
de preocupdri comune multor intrepriny
deri, in timp ce Asociatia inre-

ambele parti. in tentativa aceasta, de a
depési stadiul protocolar al intilnirilor, ca
si stadiul enuntarii unor idei generale sau
al unor detalii tehnice, pentru a trece pragul
actului autentic de culturd, presupunind
dllerentlerea valorilor intre ele si a valorilor

gistreazd, nominal, cu atentie, prezenta
cineastilor la asemenea manifestari.

Mai rare sint intreprinderile — remarcate
elogios cu prilejul unor colocvii ale revistei
noastre — care organizeaza cursuri de ini-
tiere in cultura cinematograficd, cercuri
de prieteni ai filmului, preocupindu-se u-
neori si de constituirea si sprijinirea cine-
cluburilor, realizind o colaborare stabild

optiunii, a din
partea spectatorilor, In asa fel incit ei sa
poatd participa in cunostintd de cauzéd la
eventuale dezbateri critice, este un aspect
esential al activitatii la care ne referim. A-
ceasta poate marca punctul de salt de la
simpla distribuire a filmelor la crearea pre-
mizelor unei culturi cinematografice evo-
luate, de la initierea unor manifestdri de-
monstrative la stimularea atitudinii reflexive
si active a publicului.
in absenta unei instructii scolare asupra
istoriei si teoriei filmului, care ar putea s&
ridice aceastd artd modernd la nivelul me-
diu de cunoastere generald la care se
afld artele traditionale, in lipsa unei retele
de cinematografe-studio, care ar repre-
zenta pentru cinefili ceea ce sint pentru
cititori bibliotecile, nu putem s& nu ne
indreptdm Intreaga sperantd spre ceea ce
Intreprinderile cinematografice judetene pot
facd, dincolo de indatoririle lor de dis-
tribuitoare de pelicule. Din acest punct
de vedere, trebuie sd contdm tocmai pe
efectul pozitiv al unei stari de lucruri apa-
rent negative: faptul cid aceste intreprin-
deri se manifestd foarte diferit si inegal
sub raportul spiritului de initiativa si al e-
lortulul de imaginatie pe care W presupune

nuclee de educatie ideolog
co-esteticd prin film si pentru film. $i m:
rare sint intreprinderile — al céror me
de exceptie am avut de asemenea prilejul
s&-1 evidentiem in aceste pagini — care ga-
sesc forme de conlucrare cu ziarele si re-
vistele locale, in asa fel incit in aceste pu-
blicatii s& apara cu regularitate cronici de-
dicate filmelor roménesti sau strdine, In
momentul cind ele sint programate in pre-
mierd in orasele si judetele respective, sau
cel putin un minim de informatii si reco-
mandari utile pentru orientarea cinefililor
si a publicului spectator in genere.
Semnalind, aléturi de reusitele comune,

lori, un rol 1l au toc-
mal cercurile de prieteni ai filmului si cine-
cluburile. Absenta sau existenta lor mai
putin activd nu pot fi compensate nici ma-
car pe calea programarii unor cicluri te-
matice oricit de cuprinzitoare, nici prin
simpozioane ale cdror titulaturi sint foarte
ambitioase.

Din acest punct de vedere, daca am putut
semnala meritul initiativei, cistigul de ordin
metodic si succesul public de care s-a bu-
curat Retrospectiva filmului istoric romé-
nesc in municipiul Galati, am resimtit,
totusi, iIn timpul Intlinirii si al colocviului,
absenta unei participari mai active a cine-
fililor. si cineamatorilor din acest oras. Asa
ne-am explicat, de pilda, timiditatea cu care
elevii si elevele din ultima clasd, a Xll-a,
de la liceul «Alexandru-loan Cuzay, altmin-
teri eminenti, au Indréiznit s& facd unele

ie si

Institutul de arté teatrald si cinematografi-
ci pregiteste cadre specializate in meto-
dologia culturii cinematografice, la foru-
rile de resort nu s-au precizat Incd réspun-
deri exprese si efective in acest sens, din-
colo de Intocmirea unor forme de deplasare
la premierele filmelor.

Cinestii si filmologii réspund incad in
micd masurd si sporadic la solicitdrile care
le sint adresate pentru a-si aduce contri-
butia la Imbogétirea cunostintelor specta-
torilor in domeniul culturii cinematografice,
la familiarizarea lor cu criteriologia speci-
fica domeniului nostru, la indrumarea crea-
tiei de filme din cinecluburi. Ar fi deci. de
subliniat mai insistent interesul direct pe
care- au clneu(li profesionisti, care nu se
a par-
ticiparii npecmurllor la filmele lor, de a
intretine un dialog constant si cit mai con-
cludent cu beneficiarii stradaniilor lor, si,
de asemenea, interesul criticilor si filmo-
logilor, de a considera cercetarea sistema-
ticA a opiniei publice ca parte integratd a
profesiei lor.

Sint adevéruri fundamentale pe care e
cazul si ni le repetdm la Inceput de an, ca
la inceputul fiec#rui gind al nostru, din

cd o scoald de artd

f n-
tre filmele vizionate, cei mai multi neizbu-~
tind sd precizeze care filme le-au placut
mai mult ;s lel mai putin, dind raspunsuri

le cele ale an-

eforturile de exceptie ale
care videsc o m(elegere mal apllcaﬂ a fi-

!evorbﬂorllor Dnc! s-au putut retine unele

nalitétii cult irii fil-

melor, o facem din convmgerea cé partici-

parea in cunostintd de cauzi a spectato-

rilor la viata cinematografica sprijind si jus-

tific& mai direct dectt In oricare alt domeniu,

aspiratia nonstr:!ﬂspre afirmarea unei scoli
p s

e al sl c
atit mai mult promovarea unui spirit critic
evoluat.

Bineinteles, Insdsi prezenta regizorilor,
actorilor si altor cineasti la premierele care
au loc in tard este o practicd meritorie,
care ar putea fi extinsd si In cazul unor
judete si |ncal|tltl mai depdrtate de Buftea.
ai ales dac# ea nu e privitd doar

Este o
inegalitate care poate deveni o bund pre-
mizd de ire pentru re-

telei cinematografice.
E adevarat ca a intrat in uzanta tuturor in-
treprinderilor judetene sa solicite prezenta

m
sub aspectul utilitatii publicitare si al sa-
tisfacerii curiozitétii firesti a spectatorilor,
ci e fructificatd in mai mare masurd de

rdin general, atit la infil-
nirea de la Snntlerul naval — in special din
partea unor cadre tehnice — cit si la coloc-
viul care a urmat, aproape numai din partea
unor cadre didactice — impresille, optlu-
nile si observatiile critice concrete si

sonale, ale unor cinefili pasionati, dlfan\n

dsat

la

culturii roménesti socialiste, a traditiilor
sale, a celorlalte scoli nationale de filtn,
nu poate fi dectt rezultatul unui consens,
dobindit prin conlucrarea la un nivel supe-
rior a criticilor,
si cinefililor.

imprejurare dintre cele mai favorabile
este Incadrarea tuturor manifestdrilor de
culturl cinematograficd din tara noastrd in
Festivalul national «Cintarea Romanieix.
Dupd cum se stie, pe baza indicatiilor
date nemijlocit de tovardsul Nicolae

ca profesii si virste, s-au |&sat

eea ne intoarcem la convingerea cd
Centrala «Romaéniafilm» si Asociatia ci-
neastilor ar avea motive suficiente pentru
a cerceta mijloacele prin care s-ar putea
generaliza experienta pozitivd a acelor in-
treprinderi cinematografice judetene care
reusesc si constituie si sa sprijine cercuri
de prieteni ai filmului, cursuri de initiere
in cultura cinematograficd si cinecluburi.
Este, de aitfel, surprinzitor c&, in timp ce
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in expt sa istoricd din
4 august 1978, editia a 1l-a a aces-
tui Festival urmeazii si marcheze o in-
semnatd maturizare calitativd, ridicindu-se
lemon-
strative, ptln transformarea participérii la
acest festival intr-o stare permanentd de
creativitate si autoexigentd. Este semnul
sub care sintem chemati si asezdm — =~
autori si distribuitori, critici si cinefili —
si cinematografia roméneasca.
Valerian SAVA
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regizorii
nostri

Virgil Calotescu

»La mine nu primeazi

al_nbitia regizorala,ci
satisfactia comunicarii*

— V& considerati un regi-
zor cu stil, Virgil Calo-
tescu?

— Intrebare dificila. Poves-
tea stilului a fost, dupd péa-
) rerea mea, In fel si chip tal-
macitd, iar estetica o face
printr-o definitie destul de «incdpétoaren...
Daci stilul se referd la atitudinea consec-
ventd a autorului faté de o tematica avind
aceeasi sursd de inspiratie si nu numai la
o anumitd a scrierii

si un sentiment comun. Dar cred cd cea
mai nobild si mai «xambitioas#» direc{mnarc
a misiunii noastre este de a contribui con
vingdtor la scrierea letopisetului istoriei
socialiste a neamului romanesc, de a eter
niza locul nostru in lume si-n istoria omeni
rii... Cind ai prezentat un film si stii cd el a
ajuns s# fie apreciat pentru adevar, pentru
autenticitate, pentru limbaj si pentru multe

— Eu, da. $i Centrul de productie cine-
matograficd cred c# este multumit. Dar
consider ci ar trebui facutd o demarcatie
intre ritmul de lucru al echipei de filmare si
cel cu care gindim fiecare moment al sce-
nariului. Adincirea prealabild a intentiilor
regizorale, stabilirea In amé@nunt a modului
de realizare concretd a fiecdrei situatii,
detallerea comportamentului si evolutiei
tuturor compo-

incd pentru-uri de cétre si spe-
cialigti, In aceeasi masurd ai sentimentul
deplinei utilitéti sociale, mersul In acest

nentelor de naturd artisticd au, in ultima
lns(anﬂ marea calltate de a contribui la

sens pare mai usor iar visurile
grahce de viitor mai realizabile... Cred ca

lititii ideolo-
gico-artistice precum sn a ritmului solicitat
de a numdrului

de a te simti sau de
mai multe ori, putin aerian, In sensul bun
al cuvintului, este repausul binemeritat
dupd Implinirea «ambitiei» regizorale. Dar
dac# totusi ar trebui sd rdspund franc la
intrebare, as spune: doresc sd realizes
filme care si nu Imbatrineascd repede
i ifi astfel cu mai

multor generatii.

— Vi satistac filmele ficute pina
acum?

— Din nefericire, nu toate. Sentimentul
deplinatétii atrofiazd. Am realizat si filme
bune si filme mai putin reusite. $i de au-
dientd largd la public si refuzate. Unele
devenind accidente, altele poate certitu-
dini (ne lipsesc instrumentele care si3-si
asume o asemenea réspundere), am pre-

faf

de filme romanesti.
—Lacese creatia

chiar atunci cind observé ci in realitate se
petrec fapte noi, mult mai de relief si de
prim-plan. Aici trebuie s& opereze la timpul
prezent colaborarea regizorului cu scena-
ristul. Cred c este o conditie sine qua non.

— Ce sens are pentru dumneavoastrd
ragazul dlnhe doua filme?

— Dou# filme sau filméri? In orice caz
in ambele ipostaze Inseamnd, asa cum ati
precizat, un régaz — un régaz in care poti
examina In liniste re-ai facut, in ce mdsurd
ai reusit s&-fi conc. stizezi intentiile. Inchizi
ochii si derulezi imaginile filmate, ca apoi
sa-{i notezi ce-ti mai lipséste si mai ales...
s3 stabilesti prin strategie ca materialul
urmétor s& evolueze ascendent, ca o con-

sau ea nu poate fi rezumata?

— Sincer s fiu, cred ca la aceasta intre-
bare se poate réspunde numai printr-un
volum destul de consistent (afirm acest
lucru nu din orgoliul profesiei), pentru ca
nimic In regie nu se poate rezuma. De Ia
litera scris3 de scenarist si pln! la premiera.

secintd a celui de pind acum.

— Ce-i acela «film greu» sau «filmare
grea»? «Moisei», pe care l-ati hmnnat
recent,a fost un alﬂ'l de film

— Phirerea mea este ca toate ﬁlmela si
toate, filmérile sint grele. Dacd le iei in
serios. Diferenta care existd intre un film
sau altul constd in complexitatea artisticd

totul se cd e
vorba de plasticd, joc sau un simplu cui
bétut Intr-un loc anume si nu in altd parte
— «dirijarii» regizorale. Artistul-regizor,
oricit de boem sau spirit liberal ar fi, nu-si
poate vedea opera Implinitd dacd nu mun-
ceste cot la cot cu toatd echipa, cici filmul
este. asa cum tonﬂ lumea stie, snl;c;eol

d in-

ferat o mai de
fiecare lucrare a mea si o mai Incapatinati
reconsiderare a propriei munci (refuz cu-
vintul «creatie», deoarece el apartine con-
sacratilor care rezistd neuitdrii).

si mi
cercdm si prlvlm lucrurile dintr-un unghi
care vizeazd modalitatea de a «dirija» fil-
marea, mi-as permite si amintesc un exem-

— Cum va alegefi
lasati ales de ele?

— Nu Intotdeauna dupd criteriul calitatii
acestora (sarcina respectiva fiind In primul
rind a specialistilor din Casele filme),
deoarece atasamentul meu fatd de o tema
si un subiect ma Indeamnd uneori s accept
lucrdri literare care cred ci pe pavcurs pot

plu celebru. Eisenstein a realizat, la interval atunci
sau vd il, doud ale umver-
sului ci i si Ivan

icd. Din acest punct de ve-
dere, Moisei a fost incomparabil mai com-
plex declt — s& zicem — Drumuri in cum-
pani De multe ori Imi venea si cred cd
filmérile nu se vor termina niciodat.

— Ce e de ficut cu mediocritatea unor
filme de-ale noastre?

— Ca ea si scadd, In maratonul calitatii.
De dispdrut nu cred ci va dispare Insd
niciodatd, pentru cd exigentele cresc in
ritm alert. Pentru ca sd glumim putin, as
zice ci dac# s-ar Intimpla aceastd minune,
n-am mai putea deosebi filmele
bune de cele proaste. Ne-ar lipsi de la
punctul ZERO.

cel gvoa:nlc. MErturlsIrIle ne pun in fata
a doud metode

— Dar si nu ne facem griji in legaturd
cu «Zero» cam asta e.. Si

aveti un model de re-

geniului n primul film, icip: pind la
detaliu la cel de al doilea.

cd organizarea riguroasd a actului
artistic inainte de filmare, la Ivan cel
i fireascd a pro-

fi in sensul (]

tiale a conflictului, situatiilor, evolutiei per-
sonajelor etc. Uneori reusesc, alteori efor-
turile mele nu ating temperaturile asteptate.
Cert este c# niciodat¥ scenariul nu alege
regizorul, ci scenaristul si Casa de filme.
Din acest punct de vedere, situatia nu este
prea roz, privind siguranta unei realizari
meritorii. Uneori, regizorii acceptd orice

grafice, atunci pot afirma c& mé incadrez
intr-un anume stil. M-a preocupat si ma
preocupd lucid si afectiv istoria socialista,
problemele ardente — la zi — ale constiin-
telor semenilor mei de viat... $i nu ca si le
exprim oricum, ci sincer, cu firescul ade-
véirului, Intr-o tenta realistd, dar lipsita de
«spectaculosul» apdsdrii pe latura Incd
perfectibild a societatii, pe ceea ce non
numim generic

iu, orice temd numai ca sd lucreze.
Rezultatul poatc fi anticipat. Exnstﬁ i regi-
zori care, cu o consecventd demn# de
invidiat, refuza literatura care nu li se potri-
veste (i gindesc la excelentul regizor si

este
cesului lndustrlal care a Inlocuit munca
artizanald. Personal' consider cd optica
ultimé este cea mai apropiatd de cerintele
satlsfacern rapide si in timp util a nevoilor

gizor la care si vi raportati?

— Cunosc creatia multor regizori stréini
si romani si o stimez. Apreciez filmele lor,
modul de exprimare, maniera, exlgenga,
inovatia. Cind realizez filme, nu-mi spun
insé niciodat3 «F& ca X!» (trebuie s& repet?)

— Drumul dumneavoastri de la «do-
cumentam la «artisticn,si Inv;n. explica

artistice si pi
— Aveti o expe anﬁ apreciabild in
filme de actualitate, aveti 30 de ani de
cinematografie si, de aceea, va intreb:
Cred scenariul e totul, in acest
moment, pentru filmul nostru de actua-
litate?
— Binelinteles. Improvizatiile si exerci-
tiile de virtuozitate de «umorul artei» nu pot
la a

coleg Lucian Bratu). Este cred,
ca forurile de decizie s& aprobe scenariul
literar, nu pe cel regizoral (cum se practicd
In prezent). Aceastd cerintd nu izvordste
din comodﬂataa reuuonlnv. ci din necesi-

Unii confundd aceastd laturd optimist —
structurald a temperamentului cu o ten-
dintd constientd de a reliefa «rozul», ate-
nuind griu-rile sau zonele ceva mai_Intu-
necate ale existentei noastre. Inexact. Toate
filmele mele cu subiect contemporan —
indiferent de mediu, context sau situatii —
au eroi cu un comportament civic apropiat,
nu atit izvorit din necesitédti de ordin dra-
maturgic, cit din mecanismul intim al vi-
ziunii mele despre starea In care omul se
gaseste mai frecvent. Existd cradlnta mea
tulburdtoare cé fiecare dintre noi puale de—
pési oricind situatii dramatice fa

boare pind la spectacolul donlorahll al Ia-
menﬁrn pasivitatii, infringerii, isteriei... Imi
place 3 trec din domeniul realitatii In cel
al i cu oameni n

situatii reale, oameni care inving, nu care
pierd, care iubesc, nu care urasc, care stiu
s3 conceapd acel mai bun «mline», nu care
traiesc din petalele de mult pulverizate ale
trecutului.

— Cu gramatica cinematograficd s
vedem cum stam.

— Cit despre gramatica... Ea Isi impune
regulile si Isi pune punctul si virgulele
intr-un raport de subordonare fatd de ceea
ce ai de spus In film, de comunicat, de
construit, sentimental sau mental (de la
interiorizare pind la atmosfera asa-zisd
exterioard). latd, deci, c# la aceastd primd
intrebare, in loc de un rdspuns aritmetic,
vé ofer un fel de confesiune... $i cred ca
este mai bine asa, deoarece adevératul
réspuns nu-l poate da, zic eu, decit timpul,
acea vreme a sedimentdrii si diferentierii,
instrument drept al istoriei care poate sau
nu péstra pe cei considerati azi cu STIL
(despre mine nu rareori se spune in pre-
zent: «recunoastem la V. Calotescu stilul
de documentarist»... Formularea 1l contra-
zice pe Buffon: «Stilul este omuli»).

— Despre stil ca despre stil.. Care
este insd ambitia dumneavoastri regi-
zoral

— Réspunsul laconic ar fi: de a comunica.
Regia de film mi-a oferit Insd unelte percu-
tant-potrivite dorintei de a vizualiza in mis-
care ginduri si sentimente, ce mi le doresc
ajunse la un numdr cit mai mare de oameni.
Cred cd, de fapt, nu ambitia regizorala pri-
meaz#, ci satisfactia comunicérii, adicd
acea mare bucurie (care nu vine cu fiecare
film) de a sti cé ceea ce spui este acceptat
de spectatori ca pe un bun al lor, un gind

tatea i sé fie ex-
presia concrets a une1 documentatii adin-
cite, nemijlocite, apropiate de obiectul ce

face
— Sinteti multumit de ritmul in care
lucrati?

cu

pr i, de

acele fapte ce evidentiazd specificul vietii
materiale si spirituale a omului socialist
Intr-o perioada data. Identificarea cu idea-
lurile comune, artistul n-o poate face din
mers. li vor lipsi substanta, selectia si
interpretarea fenomenelor supuse dezba-
terii p‘vln intermediul viitoarei lucréri clnema»

Nu c& reg
trebuie s fetigizeze scenariul i sa-l copieze

rubrica unui regizor
T, T e e S e S S S T S T P S S S A S

Ultimul raspuns la prima intrebare

Un taran are un fierastrau vechi, lut,
sipci, pietre de riu, apa dela dumneze
si har la el sau de la maica-sa s
taica-su, sau din pamintul din care
s-a nascut, si-si face o casa, de stai i
te minunezi.

Un arhitect are faiants, lemn de
stejar, var, ciment, clante de alami
otel si sticld de cea mai buna calitate,
si-ti trinteste o casa de stai si te minu-
nezi, dar de-a-ndoas:

Tot asa si filmul
Unul are un aparat, citeva obiective,
oameni de pe strada, un scenariu de
i, citeva costume de ici de
trinteste o capodoperé.

Altul a luat toate platourile studiou-
ui, cite sint, a golit teatrele de cei ma
buni actori, un deviz de 8 000 000, si-ti
flutura pe pinza un film cu o tematica
sforaitoare, dar care in loc s&-ti mearga
la inim&, 1ti sparge timpanele si-ti da
glaucom (s& ma ierte medicii daca am
gresit)

Am cumparat o pereche de pantof
peca m dat 120 lei si-i port si-acum
s alta de 350, care a crapat de mult

nu inteleagd nimeni gresi:

Sper sa
ca ieftinatatea duce la calitate si scum
petea la prost gust si ineficacitate

S4 se inteleagé doar ca valoarea deriva
si se deduce din talent si autenticitate,
nu din «dibacie» si «profesionalism»

Cleopatra a fost carul mare rastur-
nat de Bovary.

Mecanicul generalei face aschii din
Transamerica Express.

La intimplare, Balthazar striveste,
printr-o loviturd de copits, zece wes-
tern-uri.

De acum, cind nu e prea tirziu, s& ne
gindim serios la aceste exemple, ca s&
putem face 60 de filme anual onorabile.

S& sprijinim, s& ocrotim prin filmele
de mare succes vlastarele posibile ale
capedoperelor posibile. S& le prega-
tim cu grija terenul, s& le ajutdm sa
creasca si sa Infloreasca spre desfa-
tarea si a generatiilor care vor veni,
sd lasam urme adinci, de nesters, azi
pentru ziua de miine.

Nu tot ce straluceste dainuie, nu tot
ce e scump nu e scump.

S& nu uitdm ca cele citeva pagini ale
schitei «De-as putea dormi» de Cehov
ne cutremurd infinit mai mult decit
seducatoarele si nenumératele capi-
tole din «Contele de Monte Criston.

Tot asa si scenariile.

lulian MIHU

pentru

— Eu cred cd numai In parte, da. Docu-
mentarul m-a introdus nemijlocit n tu-
multul vietii, m-a fdcut s& cunosc medii si
oameni autentici, dar nu m-a determinat
s4 abordez cu prioritate filme cu subiecte
contemporane. Adeziunea la o tel sau
alta nu tine de ceea ce ai perceput mai bine,
mai Indelung si mai insistent, ci de un
resort interior care te ambitioneazd —
cum este cazul meu — si te dedici aproape
exclusiv istoriei actuale.

— Ce rol acordati metaforei?

— Talentatul regizor Emil Loteanu con-
chidea de curind: «Filmul meu este un sir
de metaforen. Lingvistic vorbind, asa e.
Dar a reduce arsenalul posibilitatilor de
limbaj numai la folosirea metaforei, suna
a sdrdcie. Existd si cazuri cind intregul
film devine o metaford. Cind acest lucru
reuseste, arta este salutard... Cind metafora
se pierde pe drum, tentativa duce la esec.

— Vocea unui uqlxol cetitean e de
ascultat intotdeauna

— Normal, da. S& nu ultim ca filmul este
azi unul dintre instrumentele cele mai
penetrante, cu mare rezonanta cétre suflete
si minti. De aici si marele sdu rol educativ
in procesul de constientizare. Atunci insd
cind filmul este slab, schematic. lipsit de
seva vietii si de limbaj artistic_corespun-
zator, «vocea» regizorului sund in pustiu
in fata marelui public, cdci nu gaseste
calea de a fi ascultat. $i filmul, in ciuda
mesaiului sdu generos, militant, partinic,
constituie un rebut indigest, refuzat si de
spectatori si de criticii de arta.

— Cind despre un film se poate spune
cd nu este artid? Vi temeti de zgura
cear putea intra in secventele din filmele
dvs.?

— Pentru prima parte a intrebdrii e o
poveste lunga. Ideea de artd sau nu a unui

nu tine de

ci de un complex de factori ;udecaton
care pot atesta valorile: criticii si istorio-
grafii, spectatorii, profesionistii insisi. lar
in prelungire, negarea sau afirmarea actului
artistic o consemneazi istoria filmului mon-
dial si romanesc.

— Nu sint de acord cu absolutizarea
«complexului de factorin...

— In ce priveste a doua parte a Intrebérii
este mai dificil de raspuns, deoarece incd
nu s-a inventat filtrul-anume care s& nu
permitd zgurii sau funinginii s& apard une-
ori impotriva dorintei autorilor. De altfel,
acest lucru este cu atit mai greu cu cll
creatia cinematografici mondiald circuld
cu atita frecventd si In toate mediile Incit
este aproape imposibil ca nu presio-
neze si asupra fiecdruia dintre noi. Este
poate cel mai periculos atac la substanta
creativitétii autohtone, deoarece el condu-
ce —In mod inconstient, as zice —la pastisé.

— As dori foarte mul( ca filmul dnr:{-

nu vi dea dreptate in cen ce priveste
acest ultim rdspuns. Fie, deci.

foan LAZAR
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-Scriitorii atrasi de cine-
ma incep de obicei prin
a-si_ecraniza opera litera-
ri. Dumneavoastrd ati in-
ceput cu scenarii originale
\ < (printre care «Picald», «Un

suris in plind varid» «Balul
de simbatd se -) si abia intr-un
tirziu, anul acesta, «Duios, Anastasia
trecean, dupd nuvela cu acelasi titlu.
E o ecranizare?

— Deocamdats, da.

— De ce m-ati trimis la regizor cind
v-am solicitat interviul?

— Regizorul este autorul principal al
filmului. In acest caz, Alexandru Tatos.

— Bine, dar fird nuvela «Duios, Anas-
tasia trecea» filmul cu acelasi titlu nu
ar fi existat.

— Dupd aceastd nuveld s-ar fi putut face
i zece filme. Unul dintre ele — cel mai bun!
— 1l va face Tatos. Daca a avut taria s& tina
atita timp la scenariu, inseamnd c# trebuia
sd fie al lui

— De-a lungul timpului au mai existat
voci care au spus despre «Anastasia»
cd e o nuveld cu calitati cinematogra-
fice...

spune si a nu face Inseamnd c nici
n-ai spus.
\4

— V-ati gindit ci s-ar putea face film
atunci cind ati scris-0?

— Nu, niciodata.

— Totusi, de ce n-afi inceput cu ecra-
nizdri, ci cu scenarii originale?

— E o deosebire extraordinard intre
scenariu si prozéd. Proza e literaturd. Sce
nariul e 0 manufacturd, care se poate scrie
desigur, cu Ingrijire, dar nu te angajeaza
cu aceleasi responsabilitati ca proza. Sce-
nariul se scrie mult mai detasat.

—Se spune cd un scriitor convertit
la scenaristica are intotdeauna mai mul-
td incredere in cuvint, in dialog, decit in
imaginea de film..

— Daca ne uitdm nitelus prin gaura cheii
la «marele mut», filmul ce a fermecat si
mai farmecd inca, observdm ci dansul a
stat aldturi de gestica aproape automata,
apa alaturi de foc, pamintul ling4 cer, con-
trariile s-au dat peste cap, preschimbin-
du-se deci unul in altul, ca la circ, lumea
de multe ori fiind un circ benign, fustele
si-au pierdut cingdtorile, bretelele panta-
lonii, bogatia exterioard a miscarii si a
ambiantei inlocuind firesc retorica, verbul,
afurisitul verb, care mai tirziu a zguduit pé-
mintul, I-a fécut s& se cutremure de ris si
uneori de plins — dar din picate de multe
ori, cu vata sa bogati si infailibild a amortit
aproape orice idee si a sufocat orice senti-
ment, omorind astfel vagoane de pelicula
vorbéreatd... Vreau si spun ci se mai In-
timpld (deseori) ca publicul si fie sufocat
In sfaturi rostite fard rost de pe ecran, sa
fie invitat cum s#-si lege sireturile si cum
sé-l critice pe taxatorul de tramvai..

— Se scrie greu un scenariu?

— Depinde de cine-l scrie.

— Scenarist e o profesiune?

— Pentru marii scenaristi, da.

— Noi avem mari scenaristi?

— Da. Eu nu sint printre ei, in orice caz.
= :in(eﬁ prozator, dramaturg si sce-

D-.R.Popescu: sa.ioferim spectatorului
macar o oglinda, daca nu mai muilt. . . “

avem regizori tot atit de talentati si de mari
ca niste scriitori foarte mari.

— Filme vedeti?

— Vedeam.

— De ce la timpul trecut?

— Trecutul ni se pare intotdeauna mai roz.

— Dar filme romanesti ati vazut in
ultima vreme?

— Nu toate.

— Pentru cid vorbim de Tatos, ati
vazut «Mere rosiin?

— Da. Mi-a placut.

— De ce?

— Cred ca ar trebui s& scriu un articol
ca sd& ma explic.

— Si incercdm totusi. E mai usor daca
discutim comparativ cu alte filme?

— N-ar fi In avantaijul lui. Poti s& compari
doi cu trei si tot ar rdmine sub patru.

— V-am intrebat, deoarece s-a spus
despre «Mere rosii» ci marcheazi un
pas inainte in filmul nostru despre
actualitate.

—Nu cred cd’existd pasi in arti. Ce
pasi pofi sa faci dincolo de Shakespeare
sau de greci?! As incerca si spun ce
au frumos personajul si filmul acesta. Ori-
ce s-ar Intimpla cu el, personajul nu cade
sub o indltime a sa. Nu-si modifica atitudi-
nea indiferent de conditiile contrarii —
negative sau pozitive — ale mediului. El isi

linia sa, o frumusete, care e
desigur a demnitatii. Nu poate fi nici Invins,

nai raportul
gizor de film si g de
teatru, ce puteti spune?
— E cu totul alt raport. Ca ai dar nici

sansa variantei, a unei a doua sau a treia
montdri. Pe cind filmul e o editie definitiva.
Poate fi ori un succes, ori 0 inmormintare
clasa Intii. N-am auzit de un film prost duna
un scenariu excelent.

— Dar de un spectacol prost dupi o
piesd buna?

— Adeseori.

— Credeti ci in film, mai mult decit
in teatru, regizorul isi exprimi viziunea
personala?

— Increderea mea iIn Tatos ca regizor
de film a aparut vazindu-l cum lucreaza
ca regizor de teatru. Nu e un meserias care
migcd personajele in scend de la stinga la
dreapta... ci un creator. Se stie ci aceeasi
scend poate fi montatd de un regizor intr-o
gard sau.. Intr-o catedrald. Si imediat
sensul se schimbd, dialogul capatd cu
totul altd dimensiune. Asa cum In arta
peisajul inseamnd sentimentul pe care-| are
un personaj, starea lui si nu peisajul in
sine. Peisajul cu mesteceni — s& zicem —
Intr-un fel sund in Copildria lui Ivan, deci
intr-o stare de spaimd si atrocitate, si
acelasi peisaj capata o altd dimensiune cind
prin el trec personajele si muzica din Pia-
nina mecanica... Peisajul are nu doar
vizualitate, ci si o sonoritate a lui, care apare
intotdeauna in functie de starea personaje-
lor. Tatos stie bine acest lucru si, pe dea-
supra, stie sd creeze ambianta, sd «struc-
turezen» peisajul, s fixeze personajele in-
tr-un punct, s& le citeasci, si le judece,
nu ca un simplu minuitor, ¢i ca un critic,
ca un artist care re-creeazd, re-gindeste.
Prin aceasta le dd dimensiunea sa creatoa-
re. Un spectacol de teatru e interesant prin
solutia pe care o propune regizorul despre
lumea creatd de dramaturg, sau cum se
spune, prin viziunea sa.

— Nu v-a tentat niciodati si faceti
regie de teatru sau de film?

— E o meserie prea grea. $i apoi, noi

Nu se numeste victorie
atunci cind Invingi un nimic. Nu e doar con-
flictul cu altii, ci si cu sine, cu propria sa
conditie, pe care un personaj o poate
accepta sau depdsi.

— $i totusi, filmul nostru de actuali-
tate bate pasul pe loc...

— Eu cred cé e vina unui succes. Media
sau cota regizorilor nostri de film a crescut.
Asta-i foarte bine. Ei au devenit niste buni
profesionisti, lucru, se stie, foarte necesar.

In premier:
Cinci.

Mircea Veroiu. Interpreta personajului Ela:

Stiu s& faca filme frumoase care n-au insa
mare legéturd cu actualitatea. Din punct
de vedere estetic,ele pot fi, si uneori sint,
la o cotd valoricd ridicatd (se vorbeste
uneori de calofilie) dar nu provoaca acel
impact pe care trebuie s3-l aibd o cinema-
tografie cu publicul. E i i,

actualitate.

— Nu e atit un subiect, cit un sentiment
?ni"t actualitate. Cdutarea unui sens, de

pt...

— E un scenariu mai vechi?

— E un scenariu care nu s-a invechit.
Pe care Lucian Bratu I-a iubit mai mult timp,
deci 1i apartine prin faptul ca l-a re-creat
si prin faptul ca In acest timp nu s-a lepadat
de el, Lucian Bratu e un regizor care res-
pectd ceea ce gindeste si ceea ce-i place.
$i ce mult inseamnd un regizor care se
respectd pe sine!

— Despre ce e vorba in filmul «Mireasa
din tren»?

— E un film despre tineri, despre un
mediu muncitoresc, despre Resita in spe-
cial, despre, despre... Voi continua punctele
de suspensie dupa ce filmul va fi gata si-o
sa’ vedem dacé ele pot fi si trebuie comple-
tate.

— Ca scenarist al unor comedii de
succes, vi intreb, de ce credeti ci acest
gen e considerat dificil (pentru crea-
tori)? E la mijloc doar mult invocata

ifi dea toate g ile?

— Dac# adulata si hulita comedie are
legile ei, nu Inseamn& c& se incurca pina
la urmd In ele, si ea singurd isi asterne un
pat procustian? Dac3 aceasta este intre-
barea, care este rdspunsul? Daci teoreti-
cienii dau un rdspuns exact si primesc
zece puncte, Inseamnd ci ei sint si dotati
pentru a face si prospere comedia, sau
mdcar pentru a o Inghiti? Dacd un dusman
acerb al comediei strimb& din nasul siu
strimb si picurd venin pe orice gluma,
oricit de blind&, Inseamné c4 el are puterea
sé@ dizolve risul? Daca o parte a realitatii
e tratatd In registru grav Inseamn# ci noi
avem o atitudine pozitivd fatd de aceastd
realitate si vrem s-o repardm, iar cind se
apropie comedia de acea parte, Inseamnd
c-o0 ludm peste picior si nici s-o cirpim nu
dorim, fiind literalmente neoptimisti si ne-
gativi? Dacd dramei | se permite s& se
apropie de om si s asiste si la operatii
pe creier, comedia de ce este dati afard cu
maétura de la asemenea incercéri si e tri-
misd la frizerie s& se uite prin buzunarele

acoperirea lui cu adverbe si complimente
parfumate e o tentativa «burgheza» a crea-
torului de film, odihnitoare, eficienta finan-
ciar, desigur, pentru el — dar ce-avem noi
cu cinematograful burghez? Sint atitea
pldcinte cu mere si busuioc In lume Incit
ar trebui sd incercdm s&-i oferim specta-
torului micar o oglindd, dacd nu mai
mult... Linia dintre dou# puncte se poate
ocoli cu artd si poate fi mai avantajoasa
pentru cei care fac, bundoard, cai fe-
rate sau sosele. Decit si facd un pod,
sau un tunel, deci s& Infrunte o reali-
tate, ei preferd o acoladd care poate sa
aibd si avantajul unui peisaj turistic mi-
nunat. Avem regizori care stiu si faca

i banditi ce ciup un leu sau doi
la o frectie? Dacd un elev (este stiut din
pedagogie) reprezintd un caracter unic de
care trebuie sd te apropii cu grijd si sa-i
dezvolfi toate calitdtile, s& nu neglijezi
niciuna, fiindca altfel scoala inceteazd si
fie umand, comediei atunci de ce s tai

i critic care-i de fapt
personalitatea si decizia (nu doar intre
caldut si frigut), de ce sd- lasi atunci doar
marea bogatie de locuri comune? Daci ri-
dem cind oaia are trei picioare si cinci
picioare, de ce nu putem ride si cind are
patru? Dacé un cascador prolific si medio-
cru se remarc in curse de cai in lipsa celor
care nu vor, de dragul hipodromului, s&
asta nu

bine film istoric, film politist,
politist, politisto-istoric, istorico-pastoral...
Unii fac cite doud filme pe an (cind nu pot
face trei),ceea ce e, Intr-adevdr, o perfor-
mantd. Deci totul tine de suflu, de muschi.
Sigur ca existd mari regizori din lume care
au fécut uneori si doud filme pe an si acest
rrofeslonalism al lor nu trebuie blamat.
n acelasi timp, toatd lumea stie cd la un
film de Fellini se munceste muit... Numai
cé Fellini, orice epocd ar aborda, de la
filmul de strictd contemporaneitate pina la
un film cu sdgeatd inversd, vizind un anumit
personaj (implantat intr-o epocd precisa
din trecut), prin directia fiecdrui film, el
ramine mereu contemporan, mereu In actu-
alitate.

nici mécar ci el are vreo tangentd cu Don
Quijote, cavalerul tristei figuri... Daci agre-
sivul Polonius dd buzna cu fleanca lui in
lume, ticutul Hamlet e un nebun sadea si el
trebuie eliminat, e slab si firav? Daca deser-
taciunea guraliva a lui Polonius e un lucru
de care tine seama Claudius, inteligenta lui
Hamlet e doar toleratd si ea este chematd
doar sé-i dea replici sobolanului care se
crede genial? Dac# un lingdiu se apropie
umil si pe ticute de statuia lui Alexandru
Macedon si-l scuipd In barbd si-i dd o
copitd, inseamnd ca |-a infruntat si e si el
altceva decit un rimator oarecare?

— Nu credeti ci de pasul pe loc al
filmului nostru de actualitate sint vino-
vati si scriitorii?

— Cil ca orice produs, e

— Vorbim despre filmul de actualitate.
De curind a intrat in ductis i

Lucian Bratu cu scenariul «Mireasa din
tren», pe care Casa de filme 5 il
mandi ca pe un film cu subiect din

paralele. o productie a Casei de filme
enariul (inspirat din opera lui Camil Petrescu) si regia:

Elena Albu

rodul factorilor care 1l produc. E o suma
a talentelor care se angajeazi intr-o anu-
mitd directie. Dac e mai rdu sau mai bun
produsul lor, s& nu dea vina pe nimeni, si
se uite la propriile lor unelte si, eventual,
la propria lor convingere despre rostul
cinematografiei.

— Si daci totusi mai multi scriitori
s-ar apropia de film?

— Cine-i Impiedici s-o faca?

— Atunci si formuldm altfel. Ce-ar
trebui ficut pentru ca relatia scriitor-
cinematograf s& iasi din zona intimpla-
i? Pentru a face s dispari acel

aer detasat de neimplicare...

— De pild3, revista «Cinema» s faca o
discutie larga cu realizatori, scriitori, produ-
catori, scenaristi, critici... dar nu 0 mas r6-
tundd pe citeva pagini, cu intrebdri si ras-
punsuri conventionale, ci eventual un numar
intreg de revistd, in care tofi s& ne intrebam
cu seriozitate ce-i de facut. Uneori o cinema-
tografie nationald se dezvoltd impotriva®
criticii de specialitate, sau ignorind-o; si
invers, o critica de film poate fi mai subtila
decit productia de pelicule oferite pietei.

— Nu. Nici la «Anastasia» nu m& gin-
deam, dacd nu se gindea Tatos.

— Dar scenarii originale?

— Poate.

R.P.




f Cunosc de multd vreme
| forta cu care Mircea Albu-
lescu, acest actor de mare
eI forta, 'se arunci intr-o d
I ' cutie o ce a accep-
| | tat-o. Multimea argumen-
telor, diversitatea lor, spec-

tacolul fascinant al ideilor pe care le
pune in circulatie — in utl:ll.l timp, cu

Mircea Albulescu:

bine: Friedman, in «Actorul si salbaticii»,
Sava in «Cursa», avocatul in «Canarul si
viscolul», Borcea in «Drumuri in cump@n»
plus o mare cantitate de tipologii inter-
mediare — cred reusesc sd ilustreze
pe deplin afirmatiile de mai sus.

— ldeea de a interpreta, cu aceeasi
fizionomie, personaje foarte diferite, mi
se pare ucitoare pentru un actor.
Situatia iald ar fi, in acelasi hmn,

patima si

personajelor sale. $tiu, de asemenea,

cil este inutil si-i pul o intrebare anume,
pind ce nu afii care este universul de
probleme care-l preocupd — si il ocupd

— in acel moment. ln:op deci, prudent,
cu o intrebare-sondi: la ce se gindea
venind spre acest interviu?

— La locul pe care-l ocupd actorul in
filmul roménesc. La rolul pe care-l joac# in
viata acestei arte.. M& mai gindeam cé
existd perloade In care o tard are actori si
perioade In care nu are actori... Cred cd la
ora asta existd un grup mare de actori la
virsta deplinei puteri, In stare s ilustreze
creator momentele importante ale exis-
tentei noastre In aceastd artd cu impact
atit de mare asupra spectatorului — care
este filmul... M& gindeam si la situatia spe-
ciali In care se afl actorul de film In cine-
matografiile socialiste, deci si In cinema-
tografia noastrd.

—_ Dum ce fel de «situatie speciald»
e vorba?

—iti spun. In cinematografiile socia-
liste — spre deosebire de cinematografiile
occidentale .~ actorul de film provine,
intr-o majoritate covirsitoare, din actori de
teatru, Pe cltd vreme In occident, prin
insusi sistemul de functionare al cine-
matografiei, pe baz& de fise, produca-
torul furnizeazd regizorului tipul de actor
cerut de r zicem, 1,84, ochii verzi,
nasul acvilin si dintii proeminenti, actoru-
lui in cauzd nerdminindu-i declt s& inter-
preteze acel personaj — in cinematografia
noastrd actorul are fericita ocazie — dar
si dificila sarcind — s& 0 gama

si extrem de avantajoasi are si
dezavantaje?

— Are, fireste cé are, orice avantaj face
pereche cu un dezavantaj, nu? — in sensul
c# prin munca lui de ani (la generatia mea,
de pild3, ea depaseste cifra doudzeci), acto-
rul s-a obignuit cu aceastd situatie si, poate
cao consecmﬂ oruvi a oblgnulntal el nu
decit
daca are In fatd asemenea sarcini multiple,
de céutare, de alegere, a mijloacelor artis-
tice, de stabilire a tacticii si strategiei prin
care s# aduca la publlc ideile scenariului,
prin personaj, personaj pe care, cel putin
ideal, actorul si4 doreste cit mai departe
de sine, purtindu-i doar per dar

— Pentru ci il solicita mai profund?
Pentru c&, in cazul lui, compozitia es!

mai anevoioasd, mai dificild, deci satis-
le sint si ele mai in cazul

i?

..dar si pentru cd un personaj negativ
poa?e purta in el mult mai multd substanta
educativa decit unul pozitiv. Este mai usor
sa ocolim rdul, decit sa-l indreptdm, o datd
facut.

— Atunci cum iti expl
«piini», cum o nume.
zentd pe masa actor

— Cred cd schematismul, sladbiciunea,
insuficienta transfigurare artisticd, mono-
tonia, monocromia personajelor asa-zis
negative vin dintr-o neincredere in capaci-
fatea de a discerne a spectatorului. Exista,
la creatori, o teama de a nu fi bine intelesi,
care-i face sd scoatd la lumind personaje

fard nuante, i in alte
opere, dar si tocite de atita verificare. Teama,
poate, de a nu se intelege ci ei «propun»
un model negativ. Dar modelele negative
nu «se propuny, ele se arati apre a fi
amendate. Este sigur cd mentalitatile gre-
site, negative, trebuie amendate. Dar poate
¢ nu intotdeauna pind la capat, pe peliculd.
Poate ar trebui l&sat si spectatorului — ca
o invitatie, mai mult,ca o sarcind — dreptul
de a amenda, de a condamna asemenea
mentalitdti. Un film nu poate urmaéri, ca-n
viatd, ultima consecintd a unui gest, a unei
povesti, care fard doar si poate, in viatd a
fécut ca binele s& triumfe asupra raului.

— El poate — si trebuie sd sugereze
acest lucru..

— lar sugestia exprimati artistic, poate
— sint sigur — s& aibd o valoare mai mare
dectt faptul de viatd, prin felul cum propune
sl ce propune spectatorului, ce4 da ca
motiv de meditatie. Am mai spus si nu
ostenesc sd repet: cred in acele mijloace
artistice care determind o opinie, nu prin
suma, ci prin produsul lor. Cred In opinia
care se cristalizeazd In suffetul si mintea
spectatorului dupd o anumitd perioadd de
gestatie. Nu-mi plac filmele care se incheie
rotund, definitiv si implacabil, o datd cu
ultima fotograma. Eu cred c# arta — arta in
sensul major al cuvintului — se instaleaza
in zonelé de cumpdnd, de unsharff, acele
zone In care despdrtirea transantd, alb-
negru — bun-rdu — este greu de facut,
drept care ea se face mult ma tirziy, in
timp, in mintea spectatorului. $i mai cred
cd numai in asemenea conditii el, spectato-

lipsa acestei
au rara ei pre-

nici aceea in sensul repetdrii. De aici incepe
o idee care mi-e foarte dragd,si anume cé,
cinematografia noastrd, casele de filme,
factorii responsabili aflati in sus sau in jos
pe aceastd scard pe care urca filmul spre
public, care au, fireste, obligatia de a tine
seama In alcatuirea repertoriului,de un plan
tematic, ar trebui sd aibd, la fel de «firesten
si obligatia de a folosi cit mai deplin acesti
actori si formatia lor speciala. Cu alte
cuvinte, cred ca filmul romanesc ar cistiga
mult daca scenaristii s-ar osteni ca dincolo
de temele interesante, dincolo de subiectele
pasionante care ilustreazd viata noastra
sau a Inaintasilor nostri, s& construiasca si
personaje mai complexe, mai pregnante.
Cred ca forta capitald de inriurire, de in-
fluentare si educare a spectatorului ra-
mine, totusi, forta exemplului- $i tin s&
sublln-ez foarte apdsat In aceeasi mésura
| bun, ca si rdu. Nu caut

foarte larga de personaje si de cele mai
diferite tipuri fizice. imi cer scuze, dar dau
exemplul meu, pentru ca il cunosc cel mai

Ecaterina

4 e roiu)

s& fac aici apologia personajului negativ,
dar — cel putin pind acum — pentru un
actor el este piinea cea mai gustoasa.

rul, poate devem parte activd la realizarea

i de artd, in cadrul spectacolului
deci, un spectator ideal. In ce mé priveste,
nu cred in personajele cu desdvirsire nega-
tive sau cu desavirsire pozitive. Cred, in
schimb, In elementele contradictorii din
care se compune un personaj. Asta nu
inseamnd cé nu cred in personajele ideale,
de o integritate perfectd, ci doar cd, dupd
pdrerea mea, a tinde citre perfectiunea
unui ideal este un fapt deosebit de costisi-
tor, iar rolul artei este exact sa releve acest
lucru: pretul. Niciodatd nu m-au interesat
oamenii perfecti. Dar am fost intotdeauna
curios — si sint — sd cunosc drumul lor
cétre perfectiune. Aici Incepe spectacolul.
lar acolo, la atingerea perfectiunii, se o-
preste. Or, cu putine exceptil, personajele
noastre de film nu_devin, nu evolueaza
caracterologic, ele sint $i asta, de fapt, nu
se intimpld numai in filmul roméanesc.
Trebuie sa existe o grijd de a capta atentia
spectatorului — asta face parte din tactica
sl strategia operei de artd. Pentru cd nimeni
nu-si imagineazd — de exemplu — ca

tehnocratul ingust, care incearcd sa impie-
dice un muncitor sé-si realizeze o minunata
inventie, va avea cistig de cauza in finalul
filmului. Ar fi stupid. Dar dacd vin s& vad
un asemenea film, o fac pentru ci mé intere-
seazd spectacolul luptei dintre bine si rdu.
Inainte de ultima bobind pot pleca linistit:
stiu ce se va intimpla. Totul este ce mi se
aratd pind atunci. Drumul, Devemveu. Evo-
lutia. Depl a
care definesc, sine-qua-non, opera de arta.
Spectacolul. Idealurile mérete ne sint pro-
prii, le cunoastem. Calea citre ele ne intere-
seazd. Sa lasam televiziunii, ziarelor, rolul
— care este dealtfel dreptul si datoria lor —
de a consemna evenimente, de a prezenta
fapte brute, momente ale vietii noastre.
Filmul nu-si poate permite o valoare «de
moment». Un timp ca al nostru mai ales,
in care o tard intreagd face eforturi uriase
pentru un urias pas inainte, are nevoie de
opere durabile, impresionante, emotionante,
de transfigurdri artistice ale realitatii,
care sa creeze — 8 s lase pentru cei de
miine — imaginea exacté a ceea ce am fost |
azi. Este un efort care trebuie facut, si |
meritd s fie facut. lar felul cum el, efortul,
a fost receptionat de contemporani, felul
in care s-a inteles in acel moment, tactica
si strategia artei cinematografice — si
actorului — lupta lor de a aduce si lasa
aceastd marturie peste timp, rolul de martor
avizat si competent, revine criticii de film.
Arta este un fenomen viu, in miscare, supus
gustului de moment, supus chiar modei,
bunului plac al unei majoritéti. Toatd munca
noastrd se duce sub semnul acestui gust al
publicului si el schimbator. Critica trebuie
sa inregistreze aceste fluctuatii si, atentd la
adevdratele valori ale creatiei cinemato-
grafice, sa le pdstreze si astfel si creeze,
in timp, o scara de valori. De fapt, jaloanele
evolutiei artei cmema(onmhce

— Ceea ce spui este foarte adevarat
citit cu fata spre viitor. In ce priveste
prezentul, m-as bizui mai mult pe ideea

derii in tator, in

lui de a discerne — pentru care si pledai,
dealtfel. Si eu cred cd numai in prezenta
ei, a increderii, se pot naste acele opere
pe care critica si le poatd consemna ca
valoroase...

— Si asta este adevédrat. Dar un film nu
poate fi receptionat, asimilat, dectt de cétre
un spectator care are disponibilitati mari
de a percepe — si nu spun intelege, ci
percepe — fenomenul artistic. E adevdrat,
publicul este Marele Public, stépinul nostru,
ratiunea noastrd de a exista, de a crea. Dar
el este un organism viu, si ca orice organism
viy, In continud transformare. El se diferen-
tiaza prin gust, prin culturd, prin informatie,
dar mai ales prin acea disponibilitate —
prin gradul de disponibilitate — de percep-
tie, de care vorbeam. El cuprinde — si asta
este adevarat — si acea categorie ideald:
spectatorii-participanti la opera de arta,
cei care refac, retrdiesc mental, ulterior, nu
evenimentele filmului, ci — ceea ce cred eu
cd este mult mai valoros — senzatiile
impactului cu opera de arta.

— Aceasta categorie poate fi ajutata
«u ﬁc» sa functioneze in conditii mai

bu

- Educut& Educatd. $i este o obligatie
clar& cei ce fac filme, trebuie s& se Ingri-
jeascd «sd facd» si spectatori.

— Cum?
— Fécind filme bune. Cu adevérat artis-
tice. Cu adevarat valoroase. Filme, adica.

Eva SIRBU

personaje

Istoria nu se hréneste, desn
gur, din curiozititi medio-
cre, de tipul celei ironic invo-
cate de un filosof: «oare ce
facea Socrate la ora doud
dup&-amiaza»? Pentru noi
cei de astdzi nu este vital si
stim daca marii oameni ai istoriei au «iesit»

Sl

interpreti

ne-au transmis spusele unui personaj in
momente decisive, mai greu este si stim si
«cum» si-au luat zborul acele cuvinte.

nu tocmai caliti In focurile filmului: este
vorba de Stela Furcovici In Ecaterina
Teodoroiu si de Stefan Sileanu in Viad
Tepes. O fragilitate pe care nu o Intrece
declt cutezanta, cdreia actrita i Impru-
mutd o sdnatoasad nota de indaratnicie tara-
neascd,are aceasta Stela Furcovici — cu un
chip harazit mai degraba si fie Betty Boop —
dar modificat miraculos, de la o scend la
alta, de resorturile uimirii (vezi secventa cu
), ale ambitiei ( ¢ mersu-

lui), ale nevoii de afectiune.
Cit despre interpretarea lui Vliad Tepes,
un contra-atac al unei anumite legende
intunecate era Inscris In deviza oricarei

Chiar dacd am mostenit portretul

i ramine, mi se pare,
al

al eroilor, in liniile lui mari, fa ritmu-
rilor interioare ale unei fiinte apar‘lne zonei
creatiei. In acest sens, intr-o artd vizuals si
precum contri-

es Destinul

sau nu «la ora cinci», precum
amintite descurajator de Valéry. Cu alte
cuvinte, aménuntul poate aluneca pe lingd
fapt, faré teama atentatului la Insasi esenta
faptului. Incumetindu-se s& meargd pe
urmele istoriei, cinematograful — arta care,
in lipsa am&nuntului se stinge de inanitie
isi asumd, cu nonsalantd ori cu precautie,
riscul de a-si Smaolnn nestiutul sau presu-

Un gest, o migcare neconsemnatd
mcslnrl dar féra de care filmul ar rdmine o
suitd de tablouri. Chiar dacd documentele

buti

unui personaj poate fi triumféator ori ratat,
in functie de intuitia, de stiinta interpretului
de a compune un portret In miscare, de a
cladi acel monumental din care nu a fost
alungatd amintirea omului. Pentru aceasta
nu este suficient sd stii cd Stefan cel Mare
«era iute la minie» ori cd Napoleon, in b&-
talia de la Eylau,a plins de durerea pierderii
generalului Lannes; este nevoie de inca
ceva pe deasupra. Acest «cevan l-am desco-
perit, cu bucurie, in jocul a doi dintre actorii

caracterului pi
compozitiei, amestecul de bdnuiald si de
surpriza din care actorul clddeste un destin,
nu numai un chip. Cind domnitorului i se
aduce vestea neinvingerii lui Mahomed,
interpretul zimbeste mai intii ironic, suspen-
dat Intre neincredere si sperantd, dar ime-
diat Isi dd seama ca se afld In fata unei
realitati. Intrebat «Ce astepti, Méria-Ta?»
isi mai acorda un mic rigaz, disimulat — se
preface ca 1l stringe cdmasa la git — dupa
care rosteste «Inchinati-val» .. Dl. actori
sint acela care, uneori, ne aratd cum se
transformé clipa in istorie.

Magda MIHAILESCU
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filmele poetului

Actorii au fost una din
«universitatile mele» funda-
mentale. Multe, felurite, an
invatat de la actori.

N-am de gind s& polemi-
zez cu imaginea superficia-
14, trucata, trufas vulgard, pe care o au
despre actori, confundindu-i din modestia
mintii, cu niste fiinte rasfitate; ar fi o
prada prea usoard si nimanui folositoare.
Sigur ci existi §i actori superficiali, insa
numérul lor e foarte mic, neinsemnat si
chiar i In acest caz greselile lor au ceva
copil#ros, seamand mai mult cu o poznd
declt cu un subcongtient incarcat Am
cunoscut un actor, altfel talentat si gene-
ros, care Isi mintea consoarta spunindu-i
ci vesnic se duce la «primul tur de mani-
velan. Turna In filme foarte ciudate care
nu mergeau dincolo de «primul tur de
maniveld», pini cind femeia a infeles c&
acest film gigantic e o plasmuire care as-
cunde tradarea.

Am avut Intelepciunea de a nu intra in
polemici cu viata, de a nu mé socoti supe-
rior ei, m-am striduit s& invéat de la orici-
ne, fard nici un scrupul. Dar de la actori
am invatat cel mai mult Munca actorului

inema

Un Prospero
pe nume
George Constantin

Inimitabila

g | udorache

presupune rigoarea si disciplina unui
medic, unui om de stiintd Ce parere am
avea de un chirurg care ar intra impleti-
cindu-se pe picioare in sala de operatie,
in urma chefului facut cu o seard inainte?
L-am dispretui profund. Ce parere am
avea despre un actor care tot in urma
béuturii l-ar confunda pe Hamlet cu Ta-
nase Scatiu? Ar fi inadmisibil. De aceea
boema actorilor @ mult mai moderati de-
cit a celorlalte categorii de artigti. S& nu

uitam cé, indiferent de starea sufleteasca
si uneori chiar fizica, actorul trebuie si
meargd dimineata la repetitie si seara la
spectacol. Melodramele vorbesc despre
actorul care trebuie sa fach lumea s rida
cu gura plnd la urechi, chiar In ziua in
care sotia l-a parisit cu o altd persoand
de sex barbatesc; melodramele au citeo-
dati dreptate, actorii trebuie s faci ab-
stractie de inevitabilele nepléceri ale vietii
harazite tuturor, indiferent c& sintem ges-
tionari sau poeti de geniu.

Teatrul e ca o cauzd comund si, In ciu-
da egocentrismului de care dau dovada
unul sau altul, actorii gtiu c& succesul de-
pinde In egald masurd de devotamentul
electricienilor, al vedetei gi al intregii tru-
pe. Un spectacol, in care striluceste un
singur actor, nu e un spectacol, ci un re-
cital. Respectul pentru valoarea,obiectivi-
tatea, placerea de a te ageza intr-o scard
de valori reald, este mult mai mare decit,
si spunem, In lumea scriitorilor. Aici e-
videnta este ciicati in picioare cu foarte
multd voie bun& Dupd doud — trei pa-
hare de vin — gi uneori chiar pe stomacul
gol — observi ci autorul a trel schitisoare
se socoteste superior lui Rebreanu, si

aduce ca argument suprem faptul ca
sotia legitim3 e absolut de aceeasi parere.
in lumea actorilor am observat o adevérati
placere a obiectivitatii, chiar daci aceasta
obiectivitate dezavantajeaza; in alte do-
menii, obiectivitatea se confunda cu ceea
ce i convine. N-am Intilnit niciodatd un
actor modest care si se compare cu
George Constantin sau o actrifd de la
Turda care si se socoatd superioard
Olgéi Tudorache, sau chiar un talent real
la inceput de drum care si aiba curajul
de a se bate pe umdr cu Octavian Co-
tescu. Actorii Isi stabilesc locul lor in
ierarhia talentelor, cu loialitatea pe care o
aveau marii artigti ai Renagterii.

Am trait multd vreme prin casele de
creatie §i stiu ce insuportabiléd poate sa
devina viata cind In aceeasi ingustd su-
fragerie se Inghesuie mai multe talente
contemporane. Nici eu nu sint un Inger,
si eu imi dddeam modesta mea contri-
butie la crearea atmosferei incarcate de
atlta vanitate. Si specificul meseriei face
ca la scriitori plécerea vietii tréith in co-
lectiv s& fie mai micA — obignuiti cu masa
de lucru ei se descurca destul de stingaci
cind ies afari in lumea cea largd Am
insofit odath actorii Intr-un lung turneu
si am fost impresionat de marea bucurie
cu care triiau Impreund, se simteau cu
adevarat ca Intr-o familie.

Dar ceea ce am marturisit in aceste

rinduri nu reprezint dectt o mica parte

invataturile pe care le-am tras cunos-
cindu-i pe prietenii mei, actorii,

Teodor MAZILU

L4 personalita
interpretatiy
care
s sugereze,
cu mai multa
inteligenta,

:ﬁepcrsonalimrca.
ca Octavian
Cotescu?

Y
Un zimbet
ca un
contraatac
(Stefan Sileanu
in Viad Tepes)

m3 mir...

Bineinteles c& nu e

de caderea mea sa

ma mir de ceea ce li

se intimplad scenari-

ilor inainte de a'le

citi noi, actorii, $i nici
nu indraznesc s& ma mir_intr-o
problema atit de spinoasa. Proba-
bil ca tot ce li se intimpla e spre
binele lor, c& despre calitate vor-
bim cu tofii, de dimineatd si pind
la copia standard.

Trecind peste intimplari marunte,
ca aceea a unui scenariu scris
pentru niste actori care erau deja
batrini in clipa aprobarii, m-as mira
de ce toate personajele ajung sa

se poarte in vreo patru feluri mari si
Jate, desi in materie de reactii
umane posibile, stim cu tofii ca nu
existd limitd si uneori chiar pro-
priile noastre reactii ne depasesc in
imaginatie, asa incit, chiar si putina
sinceritate ar putea s ne scoata
din falsul cu care «sustinem» idei,
in esentd nobile. Dar, la noi, orice
absolvent renuntd in general la
carierd, ducindu-se la tar&; orice
tata bine situat nu-i da fata, si asa
mai departe. Toate astea cu ace-
Jeasi mijloace interpretative, de-
curgind din lipsa de sinceritate
de care vorbeam, adicé: fata, ime-
diat ce e tristd, plinge; baiatul
rabdad umflindu-si maxilarele rit-
mic, parca stiind ca nu poate scapa
de happy-end.

In aceste conditii, creatiile acto-
ricesti sint aproape imposibile. Mai
ales cind mare parte din realizatori
ambitioneaza doar sa traduca cine-
matografic litera scrisé de cine mai
stie cine, cind altd parte refuza sa
creadd ca omul poate si se com-
porte in o mie de feluri, optind
pentru cele patru feluri de care
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vorbeam, verificate si farad proble-
me. Paradoxal, multi dintre dinsii se
pling de martiraje artistice, pe care
inséd nu le merita.

Si-n tot peisajul acesta, doar o
micad parte de realizatori meritad
cu atit mai mult respectul nostru,
cu cit inertia este o fortad dugsmana
in general, iar in domeniul spiritual
de-a dreptul periculoasa, creind o
plictiseala totala care n-are nimic
cu «calitatea» al carei rost, in
situatie asta, e doar sa ne stea pe
buze, ca un fard.

Asa c#, de fapt, rarele creatii
actoricesti devin aproape scépéri,
nascute, riscant, prin refuzul celor
patru ipostaze de comportament
de care m& miram.

Noroc cé la premiera cu costume
sl sandviciuri spunem c& nici n-a
iesit rdu «fatd de ce era» si dam
din cap semnificativ, ca niste salva-
mari multumiti. $i cum ajung acasa,
ca tot e intuneric §i nu m-aude
nimeni, ma mir.

Mircea DIACONU




Un film
in g fotograme

Vis de ianuarie

Scenariul: Anda Boldur

Regia: Nicolae Opritescu

Imaginea: Doru Mitran

Muzica: Lucian Metianu

Costume: Lidia Luludis

Decoruri: Arh. Traian Nitescu, Mircea Onisor
Montajul: Maria Neagu

Sunetul: Ing. Horia Murgu

Director: Dumitru Fernoagd

s

S
La perchezitia pe care o comanda capitanul de gréni-
ceri (Geo Nutescu), tinarul s&u aghiotant (Andrei Finti)
nu gaseste, sau nu vrea si gé‘\seasca’ nimic suspect...

Desi cei doi tineri aduceau in taina de la Paris mesajul
lui Balcescu..

Fascinatd de serile de muzicd si prelungitele plim-

bar in compania lui Liszt, tindra §i frumoasa moldo-

veanca (Gabriela Cuc) nu-si uitd logodnicul Intors din

exil si ascuns la minastirea Golia. O simpla intilnire

de dragoste? La plecare, tindra duce cu ea mesajul

lui Balcescu, pe care urmeazd s&-l transmita mai de-
parte...

O productie a Casei de filme Cinci '

Celebrul compozitor Franz Liszt (Marcel lures) cala-
torind prin Europa In iarna anului 1846 face un popas
in Moldova...

Mesaj asteptat In Moldova, dar care va mai strabate un

drum lung pind la tipar. Ucenicul tipograf de la «Al-

bina» (Gheorghe Metzenrath) stie c& nu domnul Gheor-

ghe Asachi (Nicolae Luchian-Botez) se va ocupa de o

tiparitura clandesting, ci fiica sa (Tamara Cretulescu)
si... prietenii ei din umbra.

»i

Noaptea de Anul Nou. Bal mare in casa boierilor Bals.

(Rodica Tapalagd—Anuta Bals, Teofil Vilcu—Alecu

Bals si Marcel lures—Franz Liszt). Un bal cu strélucirea
gl aparentele lui, dar si cu nevazutele lui culise.

Prin acelasi punct de granitad intrd in tard doi tineri

sositi de la Paris (Gelu Nitu si Gelu Colceag). Unu!

dintre ei se intoarce pe ascuns din exil si calatoreste
cu pasaport fals...

In timp ce Franz Liszt, gazduit in casa unei tinere si

frumoase moldovence participa la intruniri si discutii,

care-l surprind prin «nivelul» lor european, secretarul

sau (Petre Lupu) afls cite ceva de la slujnica aceleiasi

case (Tamara Buciuceanu) despre ospitalitatea si
umorul moldovenilor.

Un bal care poate insemna sfirsitul unui vis. Sau in-

ceputul altuia; mai generos, mai adevarat. E prima noapte

din 1847. Peste numai un an scinteia revolutiei avea sa

cuprinda intreaga tara... (in rolurile principale: Gabriela
Cuc si Marcel lures)

telex Buftea

i Vin .neprofesionistii‘!

Gheorghe, Dan Nasta, lon Pavlescu apar si

seamnd western «made In Roménia». In-
(Casa Trei, sce-

lonescu (critic de artd, care nu se afld la
prima aparitie pe ecran), lon Dobrescu
(ziarist craiovean). ®® @ In Lumina pa-
Ildildurovll (Casa Patru, scenariul: Geor-

@ ® ® Numdratoarea inversd a tilmului
Ora zero (Casa Patru, scenariul: Coman
Sova, regia: Nicolae Corjos) a inceput la
14 februarie, cu o filmare de noapte (noapte

pe strézile Bi lata si
distributia: Mihai Mereuts, Geo Costiniu,
Dan Nutu, Catrinel Dumitrescu, Silviu Stan
culescu, Carmen Galin, Julieta Szb6ny, Dan
Tufaru, Horatiu Méldele, Tamara Cretu
lescu, Petre Lupu, Elena Sereda, $tefan
Mihailescu-Bri Rodica T#pé#lagd, Nicu
Constantin. ® . La citeva zile dupd a-
ceea la Bragov, a inceput si aventura Jache-
telor galbene (Casa Cinci, scenariul: Ovi-
diu Zotta, regia: Dan Mironescu — debut)
Interpretii, In majoritate brasoveni, sint
neprofesionisti si nu depdsesc virsta de
17 ani. Dintre profesionisti: Emil Hossu,
Valentin Plétdreanu, Florin Vasiliu, Paul
Lavric. Imaginea: Marian Stanciu. Directo-
rul filmului, Titi Popescu ® ® ® In distri-
butia filmului Rug si flacérd (Casa Cinci,
scenariul: Adrian Petringenaru si Eugen
Uricaru, regia: Adrian Petringenaru), ala-
turi de actorii lon Caramitru, Florin Piersic,
Amza Pellea, Constantin Dinulescu, Mircea
Veroiu, Jean Séndulescu, Petre Gheorghiu-
Dolj, Lohinski Lorenz, Constantin Gurita,
Stefan Velniciuc, Teofil Viicu, Aristide
Teica, Enikd Szilaghi, lon Anestin, Radu

regia: lulian Mihu), nepro-
ieslomstll vor constitui majoritatea si nu
putini in roluri principale. In Buftea e cu-
noscutd dealtfel butada regizorului, care
ca maxim elogiu adus interpretdrii unui
actor spune «parca ar fi un neprofesio-
nist». Filmérile, se vor face In trei comune
din judetul Buzdu, din care se va «extrage»
918. La

nariul: Titus Popovici, regia: Mircea Veroiu).
Luna aceasta, in perioada de pregétire, se
ducea lupta — pe cale pasnicd, desigur —
pentru procurarea armelor de toate felu-
rile... pistoale, pusti, sdgeti (pentru ca de
aceastd datd apar si indienii), panglicute,
dantele... Decor: arh. Nicolae Drigan, cos-
tume: Hortensia Georgescu ® ® ® Regi-
zorul Sergiu Nicolaescu nu-si acordd nici
o clipd de régaz. in timp ce Nea M&rin
miliardar e pe cale de a deveni milionar
(in spectatori) Intr-un timp record, In timp

un sat“din anii 1914—1
editiei, echipa.astepta... 24pada. ® ® ® Se

intorc ardelenii si o data cu ei tot ce in

ce Mihail tie a Casei Cinci cu
Tele-Miinchen) asteaptd premiera, regizo-
rul aintrat in productie la Casa Trei cu filmul

Lungul drum al actorului spre personaj incepe, la filmele 1848 si Muntii in flacéri,
cu crearea «mastiin, a asemandrii cu eroul cunoscut din istorie.
O fotografie din timpul probelor de machiaj pentru rolul lui Nicolae Balcescu (inter-
pretat de Cornel Ciupercescu)

Ultima noapte (scenariul Dumitru Cara-
bat) @ @ ® Desi postsincroanele actorilor
s-au terminat si muzica filmului a fost inre-
gistratd (tindrul compozitor Andrei Suteu
a debutat cu Drumuri in cumpdnd cu
acelasi regizor), coloana sonoré a filmului
Ultima frontierd a mortii (Casa Patru,
scenariul: Nicolae Jianu, regia: Virgil Calo-
tescu) nu este inca gata. Au mai rdmas de
Inregistrat postsincroanele de zgomote (in-
giner de sunet Alexandru Ureche), lucru
deloc usor dac# reamintim ca este un film
de réizboi si ca In imagine vom vedea sarind
in aer o ampld linie de fortificatii... ® ® ® Pe
platourile din Buftea se finiseazd interioa-
rele palatelor Bibescu si Sturdza (scenogra
fia: Virgil Popa si Mircea Onisor) unde la
Inceputul lunii martie vor Incepe filmérile
la 1848 si Muntii in fliicari (Casa Cinci,
scenariul Petre Siicudeanu. regia Mircea
Moldovan).La aceste filme s-a mai addugat
un ciclu de 6 episoade pentru televiziune
pe aceeasi tema. Pregétirea filmelor nu a
fost usoard. Daca ne gindim numai la pro-
bele de costume ale celor peste 300 de inter-
ti... ®

datd terminate ultimele fil-
ior («sala de ospete» si «cortul
|u. Lépusneanu») la Intoarcerea lui Voda
si UHtimii (Ca
Treu, scenariul si regia: Malvina Ursianu),
echipa va iesi In exterior in prima lund de
primévard. Urmétoarele filméri vor avea loc
pe malul Dundrii si In nordul Moldovei
®® ® Dupd o prea indelungatd absentd,
revine in Buftea regizorul Lucian Bratu.
Titlul filmului: Mireasa din tren. Scenariul
D.R. Popescu. (Casa de filme Cinci)




din unghiul

regizorului

«Rug si flacara>

Ce inseamna
»calitati
cinematografice?

— Pentru mine, cinematografic este orice
roman care vorbeste credibil despre lucruri
care md intereseazd, cu conditia sa aiba,
dacd nu o actiune desfasuraté pe personaje
sisituatii vizualizabil putin citeva
asemenea puncte de sprijin, elemente care
sé poatd fi dezvoltate intr-o constructie de
film, Cu aceasta, ca si zic asa, ce-a fost
mai greu s-a rezolvat; ramine... ceea ce e si
mai greu: scrierea scenariului. Determinan-
ti este consonanta ideilor, a felului de a
gindi. Romanul «Rug si flacéréd» se opreste
la probleme si idei care m-au preocupat si
pe mine. De pild4, raportul individ-lume si
direct legat de acesta, dintre individ si o
tintd, o nazuintd care-i determind existenta.

un astfel de erou, prezent ca personaj
secundar intr-o compotzitie, solicitat in ac
fiune numai in situatii de importanta isto
tlcd capétd o maretie si un adevdr omenesc
pe Zare nici un piedestal romantic nu i le

poate da.
— «Rug flacdrd» este asadar un
film istoric. In controversata estetici a

acestui gen, filmul isi propune delimi-
tari fata de creatii anterioare? Sau con-
tributii originale?

— Fé#rd a subaprecia tot ce s-a facut pind
acum In filmele istorice, dimpotriva profi-
tind de experienta si deschiderea pe care
aceste filme au asigurat-o, as dori si fac
cu totul altceva. Cred ci epopeea nationald

icd trebuie sa istoria

Probleme care arati cit de si de
dramatice slm In realitate optiunile, 1asa

=
— Adrian Petringenaru,ati
debutat in lung-metrajul
de fictiune cu «Tatil risipi-
tor», o ecranizare dupa
doui nuvele de Eugen Bar-
bu Acest al doilea film,
«Rug si flacird» este o
ecranizare dupd romanul lui Eugen Uri-
caru. Credeti mai mult in reusita ecra
zérilor decit in cea a scenariilor origi-
nale?

— Ecranizérile pornesc de la o substanta
de viath — problematica, situatii, caractere
— asupra céreia scriitorul a meditat mai
mult timp, angajindu-se total si definitiv.
Scenariul original — cel putin practica de
pind acum ne aratd, cu prea putine exceptii
— e mal sumar, mai improvizat, poate si din
cauzé cé aici scriitorul nu se simte dec
partial responsabil, poate si pentru
perspectiva i se pare mai nebuloasa.
Orice efort de adaptare, de transformare
in faza de decupaj, de filmare sau de mon-
taj, nu poate suplini lipsa de consisten-
ta, de coloand vertebrald a textului initial
Apol, eu ca regizor, pot alege pentru o
ecranizare intre sute de carti existente.
Intre acestea si o mind de scenarii — daca
existd si acelea — calculul probabilitétilor
ne furnizeaza un alt argument in favoarea
ecranizarilor.

— «Rug si flacird» e deci o alegere
in urma unei indelungate chibzuinfe...
De ce tocmai acesta? Ce inseamna
«calitati cinematografice» cind vorbim
despre un roman?

i

rile pcsnbxle Acestea din urmé, oricit de
grave ar fi, atunci cind provin dintr-o totald
bund credinté, cind nu implicd nici o abdica-
re de la ideal, pot fi reparate, in ultima
instantd chiar cu pretul vietil. Eroul nu e
stépin decit pe propria lui cinste, determind-
rile fiind muite si iesind adesea din zona de
control a individului, Constiinta dreptatii
(la scara indivizilor, dar si la cea a colectivi-
tatilor umane) actioneazd ca un reper su-
prem.

— Alexandru Bota, eroul principal al
filmului, ca si al romanului de altfel,
este un personaj imaginar, chiar daca
in crearea lui s-a plecat de la citeva date

i ice reale. De ce ota
ipal si nu A
hun Cuza, care apare totusi in film?

— Una dintre cele mai pretioase calitati
cinematografice ale cérti a fost, cred,
tocmai aceastd situare a unui personaj
cvasi-anonim In centrul actiunii. In scenariu
am péstrat acest ax epic, cu toate ci pre-
zenta lui Alexandru loan Cuza a fost ampli-
ficatd cu citeva secvente importante, cu
situatii si replici noi. Optind pentru o «poe-
zie a prozei» si nu pentru o «prozé poetican,
cred in interesul, in puterea de revelatie a
unui film istoric in care personajul principal
— aici tindrul patriot transilvdnean Bota —
sé fie un om de mijloc, un om obisnuit si nu
o figurd de maximd insemndtate. Am re-
flectat indelung la observatia lui Lukacs
privind personalitatea cu rol istoric con
ducdtor care sintetizeazd un curent istoric
ia 0 anumita indltime a abstractiunii. Cred ca

actori si roluri

<«Mihaib

Lupi de mare
Sl un ciine artist

V& prezentdm doi dintre eroii
principali ai filmului de aven-
turi pe care-l realizeaz regi-
zorul Sergiu Nicolaescu: Mi-
hait, o_coproductie a Casei
5 cu Tele-Munchen, dupa
romanul «Mihail, cline de
¢irc» de Jack London.

Prietenul lui Mihail, cel care-l furd pen-
tru a-l vinde si care sfirgeste prin a-si pune
viata in primejdie pentru a-l putea péastra,
stewardul Dag Daughty, este interpretat
de un cunoscut actor german, Kard Mi-
chael Vogler (peste o sutd de roluri in
film si televiziune).

«Desi nu sint un bdutor de bere ca perso-
najul din film, si desi am rdu de mare, am
iubit rolul si mi l-am apropiat. Avem co-
mund dragostea pentru animale, in spe-
cial pentru clini — acasd am un coker.
Romanul lui Jack London contine multe
date autobiografice. De aceea pentru a
intra in rol, am incercat intli s& cunosc
personalitatea scriitorului. Am fost impre-
sionat de calitatea artisticd a interpretilor
romani. Cu Ernest Maftei, cu care am lucrat

cel mai mult, n-am schimbat decit replicile
din film, si acelea in limbi diferite, dar I-am
simtit foarte apropiat. Am colaborat exce-
lent cu Amza Pellea si llarion Ciobanu.
Dar mai intli cu regizorul, cu care am cazut
imediat de acord asupra lui Mihail: s& nu
fie un animal umanizat — chiar dacd stie
sd cinte — ci un cline atasat de om, dar un
ciine si nimic mai mult. Dag e un personaj
sensibil, deosebit de majoritatea rolurilor
mele de pind acum, care mai rar puneau
accentul pe suflet si sentiment si mai
intotdeauna apelau la ratiune. Tata, care a
fost ldcatus sudor, ridea intotdeauna cind
mé vedea In roluri de conti, de demnitari, de
avocati, de doctori. In rolul stewardului
Dag din Mihai stiu c& méa va crede

va place. Fard rolul acesta m-as fi simtit
mai sdrac ca actor si ca om».

Ernest Maftei: «Sigur cid ne-am inte-
les. De fapt, nu eu, ci Greenleaf, personajul
meu, s-a inteles cu Dag. Ce mai era nevoie
de vorbe si de traducdtor? Ne-am inteles
cu sufletul. Dacd arzi, transmiti! Rolul e bun
cind personajul are o biografie si din citeva
stdri, momente poti s& ghicesti cine e, ce
viatd are. Lupul de mare, cel care-i duce pe
bogatasi cu vorba pe mari dupd comori,
poartd cu el amintirea tulbure si amard a
unui azil de bétrini, In care n-ar mai vrea
pentru nimic in lume s& se intoarcd. Cind
simte cd bogdtasii pe care i-a stirnit cu
comoara sint pe cale si-l prindd cu min-
ciuna, goleste butoaiele cu apd de baut,
obligindu-i s& se intoarcé in port. Pe «Mary
Turner» a fost prins asupra faptului si e
inchis impreund cu stewardul. Nu ma
machiez pentru Lupul de mare. Intru in
pielea unui personaj, ii stiu biografia, sint
chiar 3la... ce, el se di cu cirmiz? Lumina
e-n ochil Pelicula asta e atit de nebuna cd
imprimd si gindul. Cind gindul nu existd,
se imprim& mat, opac».

din mai multe unghiuri, prin intermediul
unor formule si stiluri cit mai diferite. Un
film cu caracter istoric poate fi si eseu, si
elegie, si manifest — nu neapérat o epopee
(in sensul exact si restrictiv al cuvintului)
Caracterul, oarecum diferit de al altor filme
istorice,e dat de epoca de care ne ocupam.
Viata poate fi consideratd si ca un sir de
examene. Multi trec prin examenul luptei.
Dar la capatul unei lupte, urmeazd examenu!
succesulul sau al esecului, pe care- trec
mai putini. Majoritatea filmelor noastre
istorice s-au situat in zona examenului
luptei. In epoca pe care o tratam, eroii sint
confruntafi cu situatii noiyaparute In urma
revolutiilor de la 1848, care, cum se stie,
au fost intr-un fel sau altul indbusite. De la
faza avintului romantic revolutionar, de
baricada, de jertfd programata si solidara,
se trece in zona culiselor diplomatice, a
conspiratiei si a comploturilor politice. Pun-
tile sint taiate; indivizii se trezesc izolati.
Metodele incep sd@ devind contradictorii.
Mobilurile se discern mai greu. In aceastd
perioadd post-revolutionard, de tranzitie,
se Incearcd altfel caracterele, rezistenta,
credinta in ideal...

tur de

Personajele viitorului film au deja un

trecut in paginile romanului...
mitru in rolul lui
Simona Maicdnescu in

Velisar)

rolul

turilor din aburi, a luminarilor si l@mpilor
firave cu petrol. Un realism poetic cu
valente de simbol. Niciodatd lumin¥ gene-
rald; punctele de interes desprinzindu-se
din intuneric, din penumbre, din ceturi;
conture partial definite, investigate prin
migcari de invéluire, de apropiere, de alu-
necare. lluminarea, miscérile de aparat,
montajul, sunetele, toate sint determinate
de acest efort de identificare, de inaintare

— Acum, in
maniveld, ce puteti spune dalpu stilul
viitorului film?

— Abordarea altui moment decit cel al
luptei frontale limiteazd confruntérile exte-
rioare si implicd o tratare mai meditativa,
un accent mai mare pe atmosferd. Filmul
va avea ca dommami clar-obscurul (mai
mult obscur decit clar, cum spune Marin
Sorescu), o penumbrd, o lumind calda,
oblic, directionatd, a amurgurilor si rdsari-

Motor!

Blestemul pamin-
tului si al iubirii
nariul T t\

In prim-plan
rolul
visodic

tenace, printr-o jungld de ne-
guri si catifea.
— Care este problema numirul 1 a

?

— Aceeasi de la inceput si pe care o voi
wea in fiecare etapd, in fiecare zi, pind la
premierd. Ca proiectul si implinirea lui, sa fie
una. S3 nu obosesc, sa nu-l las s& se dete-
rioreze pe parcurs. S& aibd aceeasi Incarca-
turd, pe care, potential, o continea la prima
lecturd a scenariului.

(Ion Cara-
Alexandru Bo si

Marinei




Teoria filmului

repere si modele

(Ne)patrunsele
cai
ale filmului
istoric

{ Experienta de pind acum ne
indreptateste, cred, sa vor-

i bim mai putin de o «epopee
nema nationald cinematografica»,
ba chiar sd renuntdm even-

| tual la un asemenea termen
ambitios, lipsit de acoperire

in opere de o anvergurd corespunzatoarg
din punct de vedere ideologic si artistic —
si s revenim la mai modesta, dar sigur mai
adecvata definitie de film istoric. Pentru
cé, In general, ceea ce s-a produs In seria
«epopeii» apartine aproape In Intregime
speciei «superproductie», unde accentul
cade pe cantitate, nu pe calitate, unde pre-
domina retorlcu :I smo}mnulltalea hﬂ de

Imnresloneu& coloulul aparat spectacu-
lar, iar nu rigoarea stilistica a expresiei de
artd. Nici nu se cade, ce-i drept, s te astepti
sd figsneasca singe din sfeclad adicd, sd nu
cerem artd unor superproduse care se vor
doar agreabile, dinamice, colorate, capti-
vante, chiar dacd nu se poate nega un anu-
mit coeficient ideologic si anumite con |-
nuturi implicate In naratiunea filmica.
orice caz, insd, dincolo de orice disputd de
ordin terminologic, este de respins cate-
goric echivalarea si, cu atit mai mult, iden-
tificarea «soartei» unei pelicule cu Insasi
«soarta» natiunii, asa cum se propune, cu o
crasd lipsd de rdspundere civicd, In pro-
gramul de sali al proiectiilor lui Viad
Tepes: «..sperdm ca regizorul a fost pe
deplin constlnm tot tlmpul lu i norloade
de oestaue si productie, ca lata aceas-
l u numai onoarea cinemato-
u a a sa personald, ci si mindria
noalfrl nltlonllh (subl. n.). Ei bravos!
Eil asta mi-a placutl Eil nu_ m-asteptam!
Eil ne-am procop: arevasdzicd de data
aceasta (dar de ce nu de fieure data?) era

gramul «Romania-film» — nu poate fi insa
niciodatd si nicicum mijlocie!

Dar s& ne Intoarcem la discutia cu privire
la filmul istoric. Pentru a ne inzdraveni
gustul In aceastd privintd, consider ca
ar fi nimerit sd renuntdm, putin cite putin,
la criteriul epatant al cantitatii. In zilele
aspre ale jumatatii lui lanuarie 1979, am
auzit un calator In troilebuz exclamind in
timp ce arita un autoturism Dacia 1300
blocat pe trotuar de z&padé: «Uite cum stau
70 000 de leit» Nu faptul c& un mijloc prin
excslenﬁ mabll destinat sd «umble», sa

ea incremenit In nemiscare, nu

ntare specticuloa:
dar si problematici
filosofic:

Bec
cu Peter O° Toolé

b

realizatorilor autohtoni. Prostul gust sau
cel mediocru (ceea ce e aproape acelasi
lucru), pe lingd c& sunt trainice si durabile,
cum sustinea Lucian Blaga, mai sunt si
sigure, cum observa studiosii contemporani
ai industriei culturale (Moles, Dorfles): o
persoand gust ar putea, eventual, sa
ezite, manevrind butonul aparatului de
radio, intre un concert simfonic si un pro-

1m de muzicd usoard; persoana lipsita de
gust nu va ezita niciodatd, ea nu va alege
in mod sigur muzica simlonica!

Insist asupra_intreb: de ce Cecil B.
de Mille sl nu Eisenstein? Nu sunt, oare,

ists
!unchonaln(atea obiectului, ci pra;u! séu de

filme ca Nevski sau lvan cel

sau intriga pe nostru

Exact ca un speclatar de filme istorice (si
nu doar istorice) care ar masura valoarea
acestora in metri de stofd si In numar de

captivante, dmamnce, «agreabile» chiar?
De ce Mervyn Roy si nu Laurence
Olivier? Nu sunt, oare, filme ca Henric V
si Richard 1l — spectaculoase, captivante,
i i chiar? Ca marile

croitori folositi pentru confectionarea cos-
tumelor, In tone de ghips, in tri-cubi de
lemndrie, in sute de peruci si de barbi, in
chintale de sulemeneli pentru machiaj etc.
$i nimeni nu poate nega cd asemenea can-
titati imense de material sunt cu licomie
inghitite de orice superproductie si, in-
deobste, de orice film in costume de epoca

montéri fastuoase, dar propunind in plus
o problematicd efectivd, istorica si filozo-
fica, politicd, sociald si esteticd? Evident,
nu e cu putintd s& se pretindd — in mod
absurd, nedialectic si anistoric — ca reali-
zatorii romani sal se transforme peste noap-
te in Ei Olivieri sau Taviani. Mai

realizat cu osebire in cheie

Una din problemele de bazé ale filmului
nostru istoric rdmine, fard Indoiald, aceea
a modelelor. De ce, In numele céror ne-
cesitati si po-

In joc Insdsi mindria

(presupun ci asa trebuie tradus pronu-

mele posesiv «noastrd»), si noi nu am stiut,

noi nu ne-am dat seama!? Noroc ci VI

Iopq nu e nici mai prost, nld mal bun
cit media produselor d

rizind-o, tipi

in aspiritul llmpululn studlat
de un Edgar Morin: «Curenti

ul mediu triumfa

si
favorizeazd esteticile mijlocii, poeticele mij-
locii, Indréznelile mijlocii, vulgaritatile mij-
locii, inteligentele mijlocii, prostiile mijlo-
ci Mindria nationald — sa ne ierte pro-

litice, estetice — cineastii nostri s-au apro-
piat In ipoteza cea mai fericité, de «viziunile»
unui Carmine Gallone, Cecil B. de Mille,
Mervyn Le Roy, Joseph Mankiewicz si
eiusdem farinae In minor, iar nu de mode-
lele «clasice» ale unor Eisenstein, Pudov-
kin, Dreyer, Renoir, Olivier, Mizoguchi,
Welles sau chiar Milestone si Alexandr
Ford, pind la acelea «moderne» ale lui
Jancsé sau ale fratilor Taviani (Paolo si
Vittorio)? Printre altele, a fost vorba de
bunad seamd si de gustul producatorilor si

mult chiar: rdmine poate util (nu poate:
sigur) sa se tumeze si superproductii, la
noi. Dar a nu fncuraja, a nu stimula si
filme care s& aiba drept model marile opere
istorice din cinematografia universala —
de la cele citate adineaori, la Sarmanii
flicii, la Allonsanfan, la Impariteasa
Yang Kwei Fei sau, in maniera fie si
umoristicd, Kermesa eroici — este cel
putin gresit, semn de miopie politicd si
culturala.

Asadar, dupd opinia mea, o cale menita
sd ducd la un anumit

(Richard Burton)

unor repere estetice si chiar spectacologice
superioare, de o «noud calitate».

$i ar mai fi o cale, conditionata de presu-
puneri si propuneri teoretice, desi nu com-
plet privatid de un suport practic. De exem-
plu: schimbul de opinii — intr-un schimb
de scrisori deschise, In primdvara lui 1970
— dintre Carlo Lizzani si Pier Paolo Paso-
lini, chiar pe tema posibilitatilor si modali-
tatilor de a se face istorie prin film. Chestiu-
nea esentiald, pentru amindoi interlocutorii,
este aceea a evitdrii naturalismului si ilus-
trativismului in filmele de evocare a trecu-
tului, oricit de indepdrtat (sau apropiat), fie
si a unuia pierdut in ceturile mitului (ca
Medeea lui Pasolini). De fapt, Lizzani se
intreabd si Intreabd, iar Pasolini rdspunde.
«Cinematograful — scrie Lizzani — ar tre-
bui sé dea un raspuns definitiv urméatoarei
probleme: este oare posibil, cu unealta
«peliculd-si-sunet», sd se opereze asupra
trecutului fard a se cddea In naturalism sau
in intelectualism sau decadentism?» Pe
noi, aici, nu ne intereseazéd pericolele inte-

si

nu acestea il pindesc pe cineastul roman.
Ramine de examinat in consecintd natura-
lismul, frate bun, geamén chiar, cu ilustra-
tivismul. «S& simti cum dospeste dimensiu-
nea timpului» in filmul istoric, «s&-I deter-
mini pe spectator s& facd un salt de pe
platforma realitdtii obisnuite... pe planul
simbolurilor», insistd Lizzani, precizind cad
se glndeste la «un salt de calitate de la

la poli-
sens», prin Inliturarea «naturalismului fo-
tografic», pe care cinematograful 1l poarta
cu sine ca pe o osind.

Réspunsul lui Pasolini e pe cit de limpede,
pe atit de abstract: solutia s-ar pérea ca
rezida in apelul la analogie si la metafora.
Adicé in renuntarea la reconstituiri «veri-
dice» si la «iluzia» miturilor, conversind
cinematografic despre trecut prin prezent,
céutind In contemporaneitate realitdti pre-
istorice, antice sau medievale (orinduiri,
ritualuri, obiceiuri, moravuri etc.) ce su-
pravietuiesc intacte sau aproape intacte in
diverse puncte si straturi ale globului (in
special, in asa-numita «lume a treia», in
Africa, Asia si America de sud). Din
pacate, Pasolini a murit (a fost omorit
miseleste) si nu-si mai poate ldmuri in

Eficace si relativ usor de obtinut, In schimb,
este «sentimentul istoriei» — invocat pind
la urmé de acelasi Pasolini in stare sa
stoarca lacrimi, la fel de viabil ca impulsu-
rile_ce ne proiecteazd inainte, spre viitor!

Orice am zice si orice am face, Insa,
certe sunt ideea si necesitatea de a se ob-
tine o cotiturd calitativd in filmul nostru
istoric, care din ilustrativ si naturalist tre-
buie neapdrat sd devind problematic si
metaforic, cu o expresivitate specific ar-
tisticd, filmica. Culmea coincidenteil: exact
cum trebuie sd devind si filmul pe teme
actuale. Intr-adevdr, actuald sau istorica,
adevdrata operd de artd cinematografica

i s&

filmului nostru istoric ar fi tocmm

este exi-

unor modele majore. Nu In vederea unor
imitatii pedestre, fireste, ci pentru fixarea

gente

Florian POTRA

dictionar
cinematografic

Animatia (I)

filmul de papusi, de la
la pictura sub aparat — filmarea imagine cu
imagine.

ca artd i se
insd lui Emile Cohl. Daca aportul predece-
sorilor sdi conteaz# finalmente mai degrabd
in ordine tehnic#, daci ceea ce ar putea
trece drept contributia lor In plan estetic se
rezumd la imitarea modelelor grafice (dese-
nul umoristic din reviste, caricatura, banda
desenatd), autorul lui Fantoche are o
exactd, chiar dacd tg:mentarl, intuitie a

Datorate unei «jucérii stiin-
tificen aseménatoare acelor
nastrusnice masindrii optice
INEIMA  despre care vorbise cindva
Baudelaire, experientele lui
Emile Reynaud tin de pre-
istoria cinematografului _de
animatie: anterioare inventiei lui Lumigre,
intre
1891—1893 de Teatrul optic de la Muzeul
Grévin sint scurte benzi desenate si colo-
rate direct pe celuloid, alcdtuite din serii de
desene care reprezintd descompunerea in
faze succesive a miscdril si care vor restitui,
la _proiectie, iluzia de continuitate.
incercarile lui Stuart Blackton deschid
istoria propriu-zisd a animatiei: intre
1906—1907, la studioul Vitagraph, cineas-
tul american realizeazd primele filme com-
puse in Intregime tot din desene succesive
dar fotografiate, aplicind procedeul pe care
se vor intemeia toate tehnicile cinematogra-
fului de animatie, de la desenul animat la

1§

a-gi lim-

10

bajul ic. Mn]ontatea dese-

depdsi instanta mimeticd, reproductiva. In-

ec|
nelor animate als Iu Cohl apli
transformismului vizual, obtinind nu o data
efecte poetice si gaguri de o gratie naiva:
un elefant se preface intr-o balerina; con-
taminatd de «veselul microb» al furiei, o
soacrd se transform& In papagal. Aici,
necontenita metamorfoza a liniei (devenitad
la urmasi, la McLaren si Ryan Larkin, de
pildd, mult mai savantd si_ m

tuirea ale mlscar
naturii figurativ-dil
matiei, eliberarea ei de sub tutela araﬂcu
iatd principalele achizitii expresive pe care
le aduc filmele lui Cohl, sma-
gorie la Microbii veseli. Pe acest drum,
cinematograful de animatie va inainta, pas
cu pas, pind !n zilele noastre, largindu-1,

aproape exploziva), semnmci in ultlmé
instantd o instalare a poesis-ului In drep-
turile sale firesti, constituie un mijloc de a

Privilegiul'

{ dg.a putea
reduce
d’l\!dnld dintre
gindire
sl realizare

< (finit/

de Gopo)

cépétind con-
stiinta pulerlior proprii. Intr-un eseu publi-
cat in 1930, lon Marin Sadoveanu scria:
«Peste toate aceste noroade de creion
adaugati o libertate absoluté care vine din
ignorarea totald a tuturor legilor fizice sau
biologice si aveti fantezia amuzantd prin
cuprins si impresionantd prin haoticul con-
ceptiilor ei a desemnurilor animate». In
1936, George Calinescu observa: «Miracu-
losul nu poate fi infaptuit In cinematograf
decit Intr-un singur chip: pe calea desenelor
animate. Acolo totul porneste din imagina-
tie si libertate si ideea de naturd, Intocmai
ca in artele plastice, nu vine si contrazicd
viziunile artistului». Libertatea de miscare
pe care o are animatorul, privilegiul de care
el se bucurd, privilegiul de a putea reduce
masiv distanta dintre gindire si realizare,
privilegiul de a putea exercita un control
suveran asupra materialului, capacitatea
animatiei de a se Innoi mereu, tehnic si
estetic, au contribuit intr-o miwr& hoﬂvl—
toare la transformarea celei a «op!
arte» Intr-o veritabild ford |deologh=l gl
poeticd a cinematografului de astézi, cum
ne-o aratd MclLaren si Vukoti¢, Trnka si
Hubley, Lenica si Gopo.

George LITTERA




Un om de otel si o afacere de aur

larna aceasta a fost marcata
pe ambele tdrmuri ale Atlan-
ticului nu numai de un val de
frig cum nu s-a mai vézut
de cincizeci sau de o sutd
de ani ci si de explozia «celei
mal formidabile bombe cine-
matografice a tuturor timpurilor» iesirea
pe ecran a filmului american Superman.

La prima vedere, insdsi ideea unui ase-
menea iim pare o provocare. Cel mai
popular dintre personajele bandelor ilus-
trate (comicsuri) americane a fost creat
incd acum patruzeci de ani, in 1938 de
cétre scriitorul Jerry Siegel si desenatorul
Joe Shuster si a cunoscut o carierd trium-
fald ind un fenomen al
folclorului american, un erou cunoscut si
urmérit (uneori si admirat) de catre toatd
lumea. Dar caracterul fantastic al aventuri-
lor supraomului imaginat de Siegel si
Shuster 1 destina parca mai degraba dese-
nelor animate (citeva Incercari au fost
realizate de cétre Dave Fleischer in 1941—
1942) decht cinematografului cu personaje
umane (e semnificativ c& in 40 de ani nici
un film avindu-l drept erou pe Superman
n-a intrat in proiectele producétorilor ameri-
cani). Intr-adevdr, dificultdtile nu erau de fel
mici; eroul se transformd, la vedere, de
nenumdrate ori, dintr-un umil reporter de
provincie Intr-un personaj magic, posedind
o fortd nelimitatd, un personaj care zboard
mai repede dectt lumina (ceea ce-i permite
si unele calatorii in timp, nu numai in

nerma

spatiu), care transforma cérbunele in dia
mant, doboarad paduri, ridicd in aer trenur
si vapoare, poate vedea dincolo de zidur
si de corpurile omenesti care-i stau in fafd,
etc. In filmul prezentat acum, sint 45 de
scene care au necesitat un efort exceptio-
nal si procedee nemaifolosite pind acum in
materie de trucaje si efecte speciale in
afara altor 20 de scene in care-l vedem pe
protagonist zburind.

Din acest punct de vedere, filmul actual
pareo
lor il

i tehnice ale

op cum

adresatd celor care se indoiau de capacita-
tea filmului de a re-crea universul basmelor
De altfel, totul in realizarea si lansarea

Warner Bros
lanseazi afacerea
pe nume: Superman.
Eroul celei
mai senzationale
odisei 2001.
Comertul prosperi.

Dar arta?

turilor la Razboiul stelelor si Intilniri de
gradul trei), costumista Yvonne Blake
(creatoarea costumelor la Jesus Christ
Superstar), etc. In distributie, in jurul lui
Christopher Reeve interpretul «omului de
otels, cum mai este numit superman si
care, asa cum se obisnuieste In ultimul
timp, este un actor cvasi-necunoscut, pu-
tem intilni mari vedete internationale ca:
Marlon Brando, Gene Hackman, Glenn
Ford, Terence Stamp, Maria Schell, Valerie
Perrine, Susanah York

In al treilea rind, pentru promovarea lui
Superman se desfasoard cea mai ampla

comics-uri, postere, pdpusi, jucdrii, auto-
devize, tricouri, sac plashc purtind
imaginea aceluiasi personaj.

Toate actiunile de care aminteam mai sus
constituie in esentd si o demonstratie a
fortei, a atotputerniciei unei companii supra-
nationale. La New York, ca si la Tokio, la
Londra, ca si la Roma, la Johanesburg, ca
si la Hamburg sau la Sidney, aceleasi sloga-
nuri, aceleasi produse vorbesc nu despre
film in primul rind, ci despre coplesitoarea
prezentd a organismelor economice care
nu cunosc frontierd.

Lansarea filmului Superman constituie
inainte de toate o mare operatie financiara.
«Va fi sau cel mai mare triumf sau cel mai
mare crach al Hollywoodului» a afirmat un
economist american. lar liya Salkind, unul
dintre producatorii filmului tinea sa subli-
nieze: «Dacd nu vom depdsi repede 80 de
milioane dolari Incasari, ne asteapta dezas-
trul».

Pind la ora cind aceste rinduri pleacd la
tipografie nu avem incd date statistice
suficient de concludente asupra felului
in care «merge» filmul. Superman a debu-
tat la 15 decembrie 1978 simultan in 501 sali
din S.U.A. si Canada. Dupd primele trei
zile se inregistrau deja incasari de peste
7,5 milioane dolari, toate recordurile ante-
rioare fiind astfel pulverizate. $i la Londra,
unde filmul a debutat zece zile mai tirziu,
in sapte sdli de cinema, incasdrile intrec
toate asteptarile. Se simte peste tot (la Paris
si Frankfurt premiera a avut loc la 10 ianuarie

si mai costisitoare campanie publicitara
provocatd vreodatd de un film. Un singur
exemplu: Incepind din 1974 cind scenariul
nu era incé scris i, desigur, nici distributia
alcétuitd, in fiecare an, in timpul festivalului
de la Cannes, un avion survola zile in sir
orasul in care se adunau reprezentantii
cinematografiilor din lumea intreagd, pur-
tind o imensd banderoki pe care era scris
doar Filmul Superman.

In al patrulea rind, filmul prilejuieste o
colosald operatie comerciald de «super-
merchandmmun cum se spune In limbajul
de Toate de comuni-

filmulu Superman aduce a provoca

In primul rind, e vorba de cel mai scump
film realizat vreodatd, costul sdu se ridica
la circa 40 milioane de dolari,adicd mai mult
dectt s-a cheltuit laolaltd pentru cele mai
mari succese ale cinematografiei ameri-
cane din ultimii ani (Rizboiul stelelor,
Febra biti seara si Grease).

in al doilea rind, in echipa nimului au fost
concentrate cadre dintre cele mai bune
de care dispune actualmente Hollywood-ul,
«cadre care in ultimul timp n-au cunoscut
dectt succese exceptionales. In «staffs-ul
regizorului Richard Donner s-au adunat
scenaristul Mario Puzzo (scenaristul Nasu-
lui), operatorul sef Geoffrey Unsworth (cel
care a filmat 2001, Odiseea spatiului),
scenograful John Barry (care a facut Rh-
boiul stelelor

care ale lui Warner (companh care a pro-
produs filmul) nu numai

la Tokio la 15 ianuarie, la Roma la 8 febru-
arie) presiunea extraordinard exercitaté prin
cele mai variate mijloace de cdtre compania
Warner pentru a-si atinge obiectivul initial:
40 de milioane dolari incasari in prima sép-
tamina de rulare inainte de a putea fi publi-
cate pérerile (eventual negative) ale critici-
lor de film, inainte ca publicul spectator
si-gi poatd reveni din soc si sd poatd
functiona critica «de la om la om».
Dincolo de spectaculozitatea operatiuni-
lor financiare, tehnice si publicitare, Super-
man reprezintd incununarea unor tendinte
manifeste in ulti doi ani In cinematogra-
fia occidentald, in special in cea americand,
tendinte asupra cérora am avut ocazia si
insistdm in mai multe rinduri in aceste
coloane. Pe fundalul fenomenelor de crizd
economicd si sociald, In conditiile in care

dar si televiziunea, cértile, discurile, revis-
tele de comics au inceput si bombardeze
publicul cu imaginea-slogan a Superman-
ului Inca Inainte de premiera tilmului. «Su-
perman este cel mai bun vinzétor al produ-
selor dvs.» proclama un slogan al lui L.C.A.
(Licensig Corporation of America). Warner
Bros Television are deja gata un serial de
televiziune despre cum a fost realizat filmul
Superman; Warner Bros Records a scos
o serie de discuri reproducind coloana
sonord a filmului. Warner Books editeaza
opt cérti printre care, desigur, si cea a lui
Mario Puzzo iul transfor-

se un anume recul al manifes-
térilor proteslatare. ©0 anumiti dezamégire
si oboseal# a unor paturi largi ale populatiei,
asemenea filme cu filozofia lor simplista
si conformistd, cu aparentul lor apolitism,
asemenea filme in care performantele de
spectacol si de tehnic# incearcd s& ascunda
problemeh reale si urave sint promovate

i din cadrul

pentru
técuten.

Un film ca Superman constituie, poate,
o performantd in arta spectacolului_cine-

mat in roman. Warner-Laurent a pus In
vinzare un parfum Superman. In fine, juci-
torii celebrului club de fotbal new-yorkez
Cosmos (si el, proprietate al firmei Warner)
s-au 'otouraﬂat Imbrécati in costumul ca-

compozitorul John Williams (autorul parti-

«omului de ofel». $i pe lingd
toate acestea, desigur, cantititi imense de

fic; nu mai putin el reprezinta insa
un regres din punctul de vedere al valorilor
esentiale fati de care, in ultimele decenii,
cinematografia a invétat tot mai mult s& se
raporteze.

H. DONA

ambitia
documentarului

Sub semnul
traditiei
— Nu stim daca filmul Hora a
fost destinat unei comemo-
rari, daca prin acest docu-
mentar cu caracter folcloric
si etnografic, autorii au ur-
marit omagierea implicitd a
uneia dintre cele mai semni-
ficative productii romanesti ale genului, in-
faptuitd in urmd cu o jumatate de secol.
Dincolo de presupusele intentii, simpla
aparitie in 1978 a scurt metrajului semnat de
Gabriela lonescu si Slavomir Popovici ne
poarta firesc gindurile catre deschizatorul
de drum din 1928, acel pe nedrept uitat
Obiceiuri populare romanesti, prin care
profesorul Mihail Vulpescu si operatorul
Nicolae Barbelian ficeau o operd de pio-
nierat, jalonind cu abnegatie o dificild spi
cie cinematografica
Peste decenii, actualul scurt metraj al
cineastilor de la «Sahia» continua firul unei
traditii ce-si are sorgintea in_preajma iz-
binzii sonorului. Aidoma Oblcelunlot
populare roménesti, jocurile ece
taranesti s ntuie in Hora dupd o log
tematica ferma; in conceptia realizatorilor,
roata dansului ca vepw'rn'avr simbolica a
cercului solar, se conver in leitmotiv
vizual. Pas cu pas, filmul deru
in seducdtoare policromii imag
riatele fatete ale ceremonialului nuptial
popular; intuind parcd «rezonantele unei
primordiale hore a Unirii», flacd si fete
din sate ale Munteniei, Moldovei si Transil-
incing horele, este manifestari
ecifice ale unei ancestrale comuniuni de
simtire, in «ritmul universal al reciprocitatii
si armoniein. Cadenta ritualurilor este sus-
tinutd de un comentariu adecvat, atent pind
la meticulozitat are nuantd, cu fie-
care epitet (se simte in permanenta contri-
butia de aleasa tinuta s
sultant de talia Dvohwovuwm universitar
doctor docent Mihai Pop). Dar tocmai in
aceasta rigoare rezidd si sldbiciunea peli-
culei; sobrietatea exprimarii devine pe a-
locuri sinonimé cu uscaciunea
in planul vizual, grija ex ra
prospetimea costumelor si acuratetea mi
carilor transt ri procesiunile f
clorice intr-un | perfect organizat,
caruia ii lipse sentialul. céldura

Incert ca formulare, greu de incadrat
intr-o anumita categorie, avind totusi ev
dente tangente cu etnograficul, La Cisn.
dioara (scenariul si regia de Paul Orza)
Intatiseaza aspecte de azi si de ieri dintr-o
veche asezare sdseascd. O scrisoare a
lui Horst (plecat demult de acasd) cétre
Hans (rdmas In comuna natald) si o alta
a ultimului citre cel dintli, oferd prilejul
unei consemndri diversificate a vietii si
a muncii oamenilor de aci; din pécate,
ideea schimbului epistolar, pe lingd faptul
cé nu e deloc noud, mineaza considerabil
forta de comunicare a imaginilor care, cu
toatd expresivitatea lor tandrd, nu izbutesc
declt arareori, s& tind piept poncifelor
verbale.

Daca realiza
specific etnografic be:

i de exp

e, printre
marindu-se si Grigore Brezeanu care
celebrul Independenta Romaniei, isca-
doud pelicule mai putin cunoscute:
Valea Oltului de la Brezoi la Cozia pe
alimanesti si imprejurimile

mentarele turistice sint In-

publicitare, turn
Oficiului’ de resort. Nu vrem s& ne
lansam in speculatii asupra posibilitatilor
practic nelimitate, de a oferi publicului «va-
riatiuni pe o tema de..», ci sa semnaldm
doar Tara apelor minerale de Mirel lliesiu
si Doru Seg o fericita incluziune
a fanteziei in teritoriul spinos al filmului
comanda». Cei doi autori n poarta pe

tei

a vien ¢ ‘(‘Huw‘(e benefi
numar impresionant de maladii
farmecul batrinesc al Borsecul

fanfara
cursiile

Sfinta Ana, j
minunate atrac

pentru s
sura mul

Olteea VASILESCU




Paradisul
si purgatoriul
copilariei

] «A fost odatX ca niciodatd»...

| De cite ori copl;l(la noastra

f nu s-a incintat fermecatd la
eI acestui familiar si inva-
riabil inceput de poveste. Si

dacé toate Inceputurile erau

aceleasi, urmarea avea Intot-

deauna darul sa fie altceva. Nu, nu vreau
s& vorbesc aici In termeni savanti despre
westetica basmului». Vreau doar s& spun
cé niciodatd povestile fratilor Grimm sau
ale Jui Hans Christian Andersen nu ni s-au
pérut nici vechi, nici prafuite, tot asa cum
nu am fost deloc mirati cind cinematograful
a aflat cA «feeria» i sade bine. sau cind
Disney a deschis cartea filmelor cu ba:mc.

De citiva ani Incoace, cinemat
ponezd ne propune,in stilul dsnnulul nni-
mat, repovestirea basmelor clasice.

E drept ca unii sint stinjeniti de faptul c
muite dintre aceste filme seamén cu «ilus-
tratele» sau ci desenul e prea explicit, dar
acestea sint mai degrabd obiectiile celor
mari. Copiii n-au timp de savantiicuri si
ii iubesc pe Heidi, pe Mica sirend, sau pe
dJack din vrejul de fasole. Pentru ei, un nou
desen animat dupé povestirile lui Andersen
va fi intotdeauna o bucurie.

Luminita PERIANU

Productie a .quloumu japoneze. Un film de
Nobutaka Nishiza

Copii: si copii «jucind

locull copli timizi si copii sdgalnici, copu
irezistibili si copil normali populeaza acest
film ce evoc# delicat virsta candorii. Idile
caraghioase, Incdierdri stingace, ju-
riminte de prietenie eternd leagd sau
dezbind pe cei ce Incep s& deprindd
socotitul si scrisul. Périnti grijulii scoto-
cesc prin caiete dupd foi patate si proble-
me nerezolvate si hotdrdsc neindurétor
calea de urmat In viatd. Primele responsa-
bilitéti par celor mici, uriase. Umorul anima
intimplarile legate de relatia dintre parinti’
si copii, ca si toate episoadele acestui
agreabil film produs de studiourile «Tadjik-
film». O mina regizorald sigurd, o interpre-
tare cuceritoare si un dialog inspirat sint
principalele sale atu-uri.

Productie a studiourilor ITIIHHIIMI Un fitm
lle Marnllh Kasimova. Cu: Sino Ahmedov, Ulug-
k Sadikov, Jenia Babaev, Darina Ciulibaeva

«Se spune cd, dupd ce termini liceul,
timpul trece mult mai repede» — iata re-
plica-cheie a acestui emotionant film cu si
despre le adolescenti aflati In pragul
maturitétii. Trecerea de la virsta unifor-
melor cu sorturl scrobite, a zulufilor si a
jocului cu mingea la cea a salopetei, a pa-
rului strins pe ceafdl si a muncil pe santier
se produce pe nesimtite, aproape intr-o
singurd noapte. Trama este simpl& doud
fete iubesc a -In;l biiat care cu prima face
un copil, iar cu cea de a doua se cisito-
reste. Bllu!ul e prea Ilnlr u s# stie ce vrea,
si prea 3
cél pretuieste mai mull Ilbarlnu decht iu-
birea, asa ci le pardseste, pe rind, pe amin-
doud. Contrar asteptérilor, nu biiatul este
insd personajul principal al filmului. El
este doar agentul, declansatorul unor situa-
tii dramatice de viatd. altfel, despre el
afldm foarte putine lucruri: clteva trasaturi
de caracter — cam negative pentru a justi-
fica cele doud pasiuni —, clteva proiecte
de viitor cam nehotdrlte, si.. cam attt. Pro-
tagoniste rdmin cele dou# fete interpretate
excelent de Elena Tiplakova si Evghenia
Simonova, cdrora regizorul nu se multu-
meste sd le dea doar clteva justificari tem-

ci le foar-

te inspirat si prin mediul din care pro-

vin. Cele doud case, fiecare cu personalita-

tea e, cele doud familii fie o cu sldbiciu-

nile ei (dezbinarea périntilor 2, concep-

uue mic-burgheze la cealaltl). Iol pun am-
prenta asupra destinului fetelor.

Cristina CORCIOVESCU

ondn:'k a Jludmll‘w «M. Gorki». Regia: Pavel
Liubi na Radionova.

Pﬂll Kll.ln, Muzica: Vladlmk Chainski. Cw: E-
lena Tiplakova, Evghenia Simonova, Serghei Nasi-
bov, luri Solomin

-digitala.ro

Un poem dedicat
barbatiei

si libertitii
(80~de husari)

Polemizind cu imaginea ro-
mal'itlc! a husaruh.al l‘:hlpas
i cu fireturi si sabie lucitoare,
nerma regizorul Sandor Séra se o-
cupd in acest film de condi-
tia tragicd a ostasilor anga-
jati in lupta pentru o cauzd
straina. In tumultul revolutionar al anului
1848, biirbati maghiari pusi in slujba Iy
panulm habsburgic se confruntd cu i-
dealurile de libertate ale popoarelor Euro-
pei, revoltindu-se impotriva unor «princi-
pii» ale datoriei ce nesocotesc demnitatea.
Cei 80 de husari alc#tuiesc un regiment
al armatei imperiale, care, stationat in Polo-
nia, are misiunea a asigura ordinea.
Ecourile evenimentelor revolutionare din
Ungaria si simpatia pentru lupta contra
tiraniei 1i determind s& refuze ordinul de a
trage In studentii polonezi care organizea-
248 o manifestatie. Cind regimentul este
pedepsit cu mutarea In Cehoslovacia, cei
80 de barbati decid s& ducd revolta mai
departe si s& se Intoarcd In patrie. Drumul
spre Ungaria este plin de pericole si numai
dorul de faré Ii face apti sa lupte cu foamea
chinuitoare, cu istovitoarele distante si cu
ploile reci. Regimentul nesupus reuseste
sd ajungd pe pdmintul iubit, dar aici este
primit cu gloante de soldatii austrieci.
Singeroasa pedepsire a revoltei nu poate
insd Indbusi sentimentul pe care acesti
militari |-au dobindit In greaua Incercare,
acela al demnitatii.
Filmul este conceput ca un aspru poem
dedicat barbatiei si libertatii. Operator ca

Studiourile DEFA colaboreazd cu Bie-
lorus-Film la reconstituirea unui fapt real,
pe cit de simplu pe atit de interesant: un
tindr din armata hitleristd ajuns cu frontul
aproape de Moscova, dezerteazd, se ald-
turd partizanilor, devine erou al URSS,
dar e prins de Gestapo si executat pentru
naltd trédare. Documentul domind fictiu-
nea, filmul nu face dect s&-| urmeze cu
Intelegere si finete analiticé, redind portre-
tului dimensiunea sa umana. Un actor in-
teligent Isi concepe eroul neconventional,
intr-un registru mai mult liric dectt patetic.
Ceea ce e 0 noutate si pentru gen si pentru
cele doud studiouri.

Alice MANOIU

Productie a studiourilor din R.D.G. in colabo-
rare cu studiourile sovietice. Un film de Janos
Veiczi, Cu: Walter Plathe, Evgheni Sarikov, Gri-

gore Grigoriu, Léon Niemczyk, Svetlana Suhovei,
Dﬂl' Mann

Trel frati rémasi orfani, pe cind erau mici,
se pierd unul de altul si cresc In medii
diferite. La virsta maturitétii, unul — cinta-
ret Intr-un local, altul student, si cel de al
treilea hot Intr-o bandd «profesionista»,
toti trei sint stépiniti de obsesia scenei tra-
gice la care au asistat In copildrie: asasina-
rea pdrintilor de niste necunoscuti. Ei nu
au alt gind declt s se regdseascd si si-si




formatie, regizorul Séndor Séra imprimd
fiecdrei imagini un

inscriindu-se si el pe linia
acelor cineasti italieni atrasi
si pasionati chiar, aproape
in exclusivitate, de filmul cu
implicatii politice si sociale,
regizorul Pasquale Squitieri
isi alege de astd datd ca
punct de plecare romanul omonim al lui
Arrigo Petacco, din care Ugo Pirro im-
preund cu autorul cértii vor extrage un sce-
nariu dens, bine Inchegat si bine condus
dramaturgic. Prefectul de fier incepe in
1925 si se sfirseste o datd cu instalarea la
putere a fascismului In Italia. Intre timp si
in paralel, vor fi urmdrite ravagiile pe care
le face mafia, dar neuitindu-se a se sugera,
in momentele cheie, rolul pe care incepe
s&-l joace fascia. Prefectul Mori (Giulia-
no Gemma, premiul de interpretare la
Karlovy Vary, In 1978) vine — trimis — in
Sicilia, la Palermo, hotdrit si-i stirpeasca
pe mafiotil care taie si spinzurd In toatd
provincia. Un tinut auster, o regiune séraca,
cu asezdri cladite din piatrd si pe piatrd, cu
oameni tdcuti (—«Parcd au gurile cusute»)
si Impietriti de necazuri (—«Statul v-a
scépat de teaméy, «S& ne scape mai
intli de mizerie!»). Misiunea prefectului va fi
cu atit mai grea cu cit mafia — in film se pro-
nunt& mai rar acest cuvint si mai des cele de
banditi sau brig#zi —izbuteste sd puna sta-
pinire nu numai pe bunurile, foarte putine,
si munca, foarte trudnicd, a oamenilor,
dar mnl cu seaml s&-gi pund peceten pe

sugerind prin culoare sau prin compozitia
cadrelor o speciald tensiune. Cazédrmile
révésite de revoltd sau pietele invadate de
steaguri ale ordonatelor burguri poloneze
poartd toate insemnele clocotului revolu-
tionar ce a zgudult Europa. Cuvintul par-
ticipd putin la elucidarea faptelor; zgomo-
tele nedeslusite sau sunetele clare sint
cele care intensificd atmosfera atit de par-

lor, nu de pdcate,
ci de spaima.

Om al ordinei si slujitor devotat al sta-
pinirii, copil g#sit pe treptele unei biserici
— cum va explica el — cules, hranit si
educat de stat, prefectul Mori nu cunoaste
sentiment mal puternic decit cel al datoriei,
si putere mai dreaptd dectt cea a legii.
Supranumit, pe buna dreptate, de fier, pen-
tru intransigenta si inflexibilitatea lui, acest

ticulara a filmului. Tropotul fosne-

justitiar al ordinei, calm, ele-

tul ierbii sau suierul biciului ce pedepseste
un dezertor sint detalii sonore care aldturi
de imagine capatd remarcabild fortd dra-

gant, trg#tor de elitd si cavaler fira teamad
nici repros, va izbuti, prin masuri radicale,
sd-i aresteze pe bandl‘l dar va constata

O siciliana
neinduplecati
(Claudia
Cardinale)

matic#. Arareori graiul fic reu-
seste s zdmisleascd din elemente con-
crete metafore atit de pline de sensuri.
Filmul lul Sdndor Séra comunicd din pri-
mele secunde un sfigietor sentiment al
dorului de tard, o sincerd iubire de patrie.
Desi niciunul din personaje nu se deta-
seazd In prim plan, destinele celor 80 de
husari
conditiei de mercenar. Pateticul lor drum
de Intoarcere devine un cintec Inchinat
libertatii, mindriei de a apartine unui pa-
mint anume. Lucid si romantic totodata,
filmul reuseste s# Invete evocarea istorica
la rangul de meditatie filozofica.

Dana DUMA

Productie a studiourilor din R.P.U. Regia:
Sandor Sar: enariul: Sandor Csoori, Sandor
Sara. Imaginea: Sandor Sara. Muzica: Andras
Sz8/lbsy. Cu: Laszlo Dozsa, Géza Tordy, Jozsel
Madaras, Gyorgy Cserhalmi, Géza Polgar, Gibor
Csikos, Jacint Juhasz

cu cé, 00 «razia loca-
Ia», nu poate lreca Ia cea capitald. Pentru
cd, dincolo de mafioti — oameni de mina si
de actiune, existd mafioti — oameni de
seamd si de deciziune. Dincolo de Sicilia,
existd Italia. O Italie In care mafia isi va
da mina cu fascia.

Regizorul Pasquale Squlneri desi isi
prezinté eroul ca m de fier, fard nici
un fel de mladleri poslblle, filmul si-l con-
struleste din nuante. Intre bine si rdu, in-
tre pozitivi si negativi, Intre tonurile de alb
si _negru, existd semitonurile. Brigandul
Albanese, de pildd (Francisco Rabal), ma-
fiotul vinovat de mai toate relele pe care le
va pedepsi_ prefectul,- este departe de a fi
doar un dur. El se dovedeste, pind la urma,
a fi chiar un «slab», un incapabil s& treaca
peste sacrificarea populatiei unui sat pen-
tru a se salva pe el si pe oamenii lui. Dupa
cum conspiratia tacerii in care se com-
place un tlnut Intreg sugereazd dacd nu o

ile mafiei, o P!
Sigur, acensw acceptare este In primul
rind expresia fricii, dar si a faptului ca
foarte multe familii au cite un tatd, un fiu

sau un frate mafiot. (—«Aici, victimele se
transformd In complicin. — «Astazi, In
Sicilia, nimeni nu e nevinovaty). In reali-
tate, tdranii sicilieni sint ci A

a-si afirma Increderea In adevdratii eroi,
cei care vor avea taria sa aleagd, Indepar-
(Ind ochalurll de cal gi refuzind resemnarea.

alege Intre o oprimare veche, cea a mafiei,
si una noud, cea a statului, ei ezitd si in
clind spre cea pe care o stiu mai bine.

Incercind si fie obiectiv, Squitieri poate
fi acuzat de ambiguitate. In realitate, el nu
cauta dectt s fie realist. Realist si psiholog.
El se strdduieste sd-1 inteleagd pe individ,
dar si colectivitatea din care acesta face
parte. S$i mai stiu un lucru, Squitieri si Ugo
Pirro: c& e mai usor s& schimbi un regim
declt o mentalitate.

Prefectul Mori, cel de fier, nu poate deci
invinge declt temporar si partial. Pentru ca
zelul sdu justitiar a fost bun si necesar pina
la un punct. Pind la punctul acela unde
incepe sa stinjeneascd. Si s& stinjeneasca
nu un brigand Albanese, ci un ministru
de interne. lar Pasquale Squitieri Isi va
abandona, in final, eroul atit de indragit si
atit de bine servit de intreg filmul, pentru

rézbune périntii. Ceea ce se si Intimplé pe
parcursul a doud serii, color, «Lantul amin-
tirilor» fiind cintecul din copildrie care-i
ajutd sd se regdseascd.

Melodrami din cele mai ieftine, In traditia
filmelor indiene cu muzicd, cu (prea)buni
si (prea)rdi, cu iubiri, coincidente si foarte
multe lacrimi_si, evident, cu happy-end.
Nici o legéturd cu chipul adevérat al Indiei
de azi si nici cu «noul val» al cinematogra-
fului indian, de sorginte neorealistd. Pentru
sociologli cinematografului (si nu numai
pentru ei) un nou si Intristitor semn de
intrebare In fata cozilor la bilete.

R.P.

Productie a studiowrilor indiene Un film de:
Nasic Husain. Cu: Dharmendra Zeet Aman, Vijay
Arora, Ajit, Tariq, Anamika

Este preferabil — Imi permit aceasts re-
comandare initiald — s& nu intrdm la acest
film cu gindul c# suspensul policier ne va
sugruma emotia, c& ritmul ne va tdia rasu-
flarea, iar surprizele ne vor stupefia imagi-
natia. Nimic nu vom gési din toate acestea
O simpli problemi de timp ramine Insa
un policer (totul ﬂlnd hnat aici de o poveste

Pentru un film de facturd politistd, autorii
apeleazd la cea mal dificild formuld: din
start, cunoagtem asasinul, stratagema la
care a recurs si chiar mobilul. Suspensul
nu mai poate rezulta, acum, decit din inte-
ligenta cu care autorii — si, implicit, anche-
tatorii — 1 vor dovedi culpabilitatea. In
acest caz, «detectivul» este o fetitd de 15
ani care va demonstra, in ciuda aparentelor,
c& mama ei nu s-a sinucis, ci a fost omorita.

cuo a unei din care
James Hadley Chnn (considerat astazi

sl spirit de deduc-
tie pe care durarea I. face mai acute.

clasic al genului) pare ca u
cu fiecare secventd spre a ldsa cale des-
chisd unui irezistibil vodavll unde citiva

=
impli
problemi
de timp...
si 0
Cchestiune

fle gust

actori (rdposata Francoise Rosay ficea o
demonstratie interpretativé cu accentul pus
pe frazare, Annie Duperey de acum opt
ani voia s& arate tot ce poate, iar Ceccaldi
péarea sd demonstreze c# un actor e obligat
s& treacd prin tot felul de roluri ca sa se
afirme), cltiva actori, deci, fac jocul reali-
zatorului Jean Delannoy, fird sa se amuze
nici ei, pentru c# totul In fond este... o pro-
blema de timp (si de gust, fireste).

Mircea ALEXANDRESCU

Coproductie franco-itaio-german. Re:
Delannoy. Scenariuk: Jean Delannoy, Dani
langer, dupd romanul lui James Dadley Chase
«Une simple question de temps». Chrfs-

roa

inselétor al nnlmalclor llpsm de fort#, dar
care trebuie sd se apere, toate conferd
farmec si chiar emotie acestui Columbeo
feminin avaht la lettre, rudd de singe cu
toti copiii teribili ai ecranului. (Interpreta
principald — Mandy Miller — pe care am
mai vazut-o In filmul Mandy).

ar prea mult teribilism devine uneori
neverosimil, desteptiiciunea devine agre-
sivd iar timpul a I&sat urme viziblle pe aceas-
t4 peliculd, lipsitd de subtilititi psihologice,
dar care totusi are meritul de a ne restitui
chipul lul Peter Van Eyck chiar marcat de
masca unui obsedat de ideea crimelor
perfecte care — s-a demonstrat de atltea
ori — nu existd.

Marina CONSTANTINESCU

an Malras. Muzica: Michel Legrand.Cus Francoise
Rosay, Philippe Clay, Daniel Ceccaidi, Anny Du-
perey, Bruno Pradal, Olivier Mussenol

engleze. Un film de
Guy Green. Cu: Peter Vm Eytk, Betta St. John,
Mandy Miller, Gregoire S:

purtator al idei
de ad-vlv. este Spnné ajutorul lui Mori.
Spané (Stefano Satta Flores) care-si ia ra-
mas bun de la superiorul sdu, avansat se-
nator, adicd definitiv pe o linie moar-
ta, explicind ca el, unul, a demisionat. —
«Oameni ca dumneata, Ti spune Mori, cu
admiratie nzo invidie, sint foarte rari». La
care Spané Ti va da singurul rdspuns po-
sibil, atit de drag, pind mai ieri, prefectului:
‘—S:Mi-um fécut datorian. Adevérata da-
lorie.

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor italiene. Regia: Pas-

quae Squitieri. Scenariul: Ugo Pirro, Arrigo Pe-
tacco, dupd cartea omonimé a lui Arrigo Pemco
Imaginea: Silvano Ippoliti. Cu: Giuliano Gemma,
Claudia Cardinale, Stefano Satta Flores, Massimo
Mollica, Lina Bastri, Enzo Fisichella, Salvatore Billa
si Francisco Rabal.




Din nou despre razboi, din nou despre
Rezistentd si oamenii sédi, dar, de asta datd,
abordind lucrurile dintr-un unghi marcat
de umor sl detasare, fird ca prin aceasta
sd se minimalizeze ceva, In subtext pés-

Rizboiul
in tonalitate
burlesci
ratind sistematic Intiinirile, dar, tot siste-
matic, izbutind s& scape si, fie involuntar,

fie deliberat, aducind numeroase servicii
camarazilor pe care-i Inflineste abia in

tiative: Charlot, soldat Dezavantajat de
referirea la Chaplin, filmul francezului Ro-
bert Lamoureux, Compania a saptea sub
clar de Iunl ar putea dezamdgi pe unii
seria peripetiilor co-

final. In rolul principal, Pavel
compune cu inteligentd si haz fin un tip
de Picald, o siluetd cind fragild, cind co-
mica. impletind, firesc, umorul cu spaima,

mice din Undo a dispérut complni: a

gala filmului indian

intre doua
mentalitati

Prilejuitd de aniversarea zilei nationale a
Republicii India, Gala filmului indian a
prezentat un lung metraj insolit in peisajul
cinematografiei cunoscuti la nol doar ca
o mare producitoare de melodrame. Doud
mentalitati este un film de dragoste, care
plasindu-si actiunea In actualitate vorbeste
elocvent despre modificarile conditiei fe-
meii. Protagonista este absolventd de fa-
cultate si,desi poartd vesmintul traditional
are o conceptie noud despre dragoste si

. Cu toate cd feudald
in prlvlnu conditiei femeii staruie si in
zilele noastre, tindra eroind a acestui film
nu se mai las3 aleasa de un bérbat, ci alege
ea Ins3si Intre doi pretendenti.

Atributul «insolit» caracterizeaza atit dra-
maturgia cit si mijloacele de realizare a
acestei pelicule. Dacd cinematograful in-
dlan ne-a obisnuit cu acumularea de Intim-

saptea, foarte noua peliculd ni-i intat
24 pe cei trel comhamnh |&sati la vatrd, dar

trindu-se intacte
evenimentelor. Cineastii bulgari opteaza
pentru o formuld frecvent Intlinitd In cine-
matograful contemporan: aceea a omului

Marina CONSTANTINESCU

simplu, béiat bun, dar férd fer-
me, care devine werou far# voien. Eroul
principal — Pantelei — oferd cu candoare
actele sale unui necunoscut, membru din
Rezlstentl. sperind si-| salveze; acesta
moare si, deodats, Pantelei devine omul
fard Idtnﬂmu. din punct de vedere oficial..

mort, tinta raziilor de verificare. Avataru
rile sale nu sint lipsite de umor, dar o cate-
gorie speciald de umor, pe muchie am spu-
ne, fiindcé In spatele fiecérei situatii comice
se afld pericolul pe care, aparent, eroul
nostru pare sd nu-l evalueze exact. Aldturi
de el, Intr-un ritm alert, sintem antrenati
in goana continud In care Pantelei cauta
sd ia legdtura cu camarazii din Rezistentd

bulgare. Regia: Gheor-
ghi Slnllnov Scenariul Imaginea: Radosiav Spa
sov. ica: Bojidar Petkov. Cu Pavel Popandov,
Dobrinka. Shnkou, Velko Kanev, Nikola Anastasov.
Nikolai- Nikolaev

Compania 7-a

sub clar de luna

Obisnuiti cu tratarea temei razboiului in
registru grav, privim cu atentie speciala
filmele care indréznesc s-o abordeze In cel
comic. Cu o atentie exigentd, se zice, tinind
seama de modelul celebru al acestei ini-

cu tactul, cu in- film, fapte e
oo vk 1 ln timpul ocupatlel fasciste. J§ lutia
Intrati In prota-

fari ce marcau
soartm‘ filmul regizorului Basu Chatterija
pune accentul pe detaliul psihologic. Evo-

a
alegerii sint procese de constiintd

gonistii, aluriti dar b&ﬂo;l devin eroi fara
voie. Fascistii apar mai degrabd ridicoli
declt fiorosi, iar politistii-colaborationisti
apar pur si simplu niste gogomani. Viziunea
simpfificatoare nu ses insd for
comice, gagurile rare sint inconsistente.
Ca fost interpret, actorul d& actorului ce-i
al actorului, l&sindu-i pe Jean Lefébvre,
Pierre Mondy si Henry Guybert s3-si dez-
volte in voie partiturile, In fragmente de
recital. Cu toate acestea, umorul filmului
ramine debil, gindul privitorului se Indreap-
ta nostalgic sore comicii vestiti ai «marelui
muty. Alexandru DAN

Productie a studiourilor franceze. Un film de
Robert Lamoureux. Cu: Jean Lefebvre, Pierre Mon-
dy, Henri Guybert, Patricia Karim, André Ponsse,
Gérard Jugnot.

pe care realizatorii le ilustreazd cu mijloa-
cele cinematografului modern. Obsesiile
eroinei din realitate sau prelungite in vis
sint planuri subiective iscusit sugerate prin
imagine. Grija pentru detaliul psihologic se
citeste si la nivelul interpretdrii. Firescul
dialogulul 1i ajutd pe actori si evolueze
intr-un joc interiorizat, ferit de grandiloc-
venta.
In efortul permanent al regizorului de a
descrie ambianta sociald de a investi o
ste de dragoste aparent banald cu
semnificatiile analizei unor mutatii pro-
duse In constiinta femeii indiene, citim sem-
nele unei evolutii care se cere Inscrisd in
progresul unui popor ce are de luptat cu
handicapul subdezvoltdrii.

Dan DUMA

Un intelectual de azi, trecut de prima tine-
rete, realizat mai mult profesional, si mai
putin In posturd de tatd, sof, prieten —

brusc, aparent «To-

tul e in ordine, si totusi simt nevoia s-o

iau de la Inceput». Cum? Pornind pe urmele

si In cdutarea propriei tinereti, cu nesdbuita

dorintd de vitalizare a prezentului prin rea-

mmaroa trecutului. Si, Incé o dat, tineretea
o

tandrcte si accente de umor contempora-
neizeazd povestea acestui traseu faustic.
in final, slalomul printre amintiri, punctat
cind de meschindril cotidiene, cind de ela-
nuri sublime, las# nu atit gustul esecului,
cit cel al Impdcdrii cu viata asa cum este

De remarcat ci regizorul nu are ambitia
sd explice totul, nici s pund la punct ade-

vérul vietii, ci se «rezumé» discret, la su-
gestia ascunsd In imagini aparent banale,
in detalii aparent nesemnificative — pe
linia bunei traditii a cinematografului ceho-

slovac.
Eugenia VODA

Productie a studiourilor cehoslovace. Un film
de Jni Hanibal, Cw: Jiri Vala, Viastimii Brodsky
lia Prachar, Jana Pehrova

Explozie in Marea Egee

Intr-adevar «am mai vazut»: si catastrofe
maritime, si armatori lipsiti de suflet, care
pun setea de cistig mai presus de normele
de pe nave (dar care nu reusesc si ne tre-
zeasc# o totald indignare, fiindcd au si ei
probleme, bietii!), si un «om sdrac» — si
cinstit — pus pe ficut dreptate cu orice

pret (inclusiv cu pretul unui ochi Invlneﬂt
destul de fotogenic), care devine «om bo-

gatw, dar tot cinstit, si fiice de miliardari,
rele-rele, dar nu din réutate, ci (ah, femeile!)
din dragoste refulatd pentru cavalerul drep-
tatii care — cinstit-cinstit — are totusi pro-
bleme de familie. Toate acestea inecate
in valurile melancolice ale muzicii grecesti.
Rezultd un film de remarcabild prizd la
public, un film nu lipsit de unele secvente
de un autentic dramatism si chiar de solutii
cinematografice (vezi depozitia eroului In
fata comisiei de anchetd). In rest, acu:’r:tete

fel, cu Premiul pentm calitati tehnice la
Cannes.
Alice GEORGESCU

Productie a studiourilor din Grecia. Un film
de Nikos Fascolos. Cu: Nikos Kurkulos, Meri
Kronopolos, Manos Katrakis, Spiros Kalogheros.

@ O retrospectivid cu adevirat repre-
ze vk in vreme ce la Centrul cultural
din Marais — Paris, se desfdsura un com
plex de manifestdiri expozitionale, artistice
si stiintifice romanesti, la Palais Chaillot
sl la sala Beaubourg a Cinematecii pariziene
era inauguratd, la 25 ianuarie, cea mai im-
portanti retrospectivil a filmului romanesc
in Franta Conceputd, ln chip fericit

prezente romanesti peste hotare

Cea mai mare retrospectiva
a filmului romanesc in Franta

am spune, ca 0
lui romanesc. ilustrind o Iarol perioadd de
timp (1897—1979), manifestarea a progra-
mat nu mai putin de 33 de filme artistice,
31 de scurt metraje documentare si de
animatie si 7 filme de televiziune, realizate
in marea lor majoritate de-a lungul ultime-
lor trei decenii. Retrospectiva organizati
de Consiliul Culturii si

boiul de Independentd, realizati in 1912
de regizorul Grigore Brezeanu, vechile noas
tre filme furtunoasd (1942 —
regia Jean Georgescu), Riisund valea
(1949 — regia Paul Cilinescu), precum si
Vn.ll.lb Dundrii si Pidurea spinzurati-

in prog a i i
culturale de peste hotare, venite si mar-
cu

® Primele festivaluri ale anului Cea
dintit confrunlam cinematograficd mter-

acest an — ﬂ 7-lea Festival al filmului de Iu
New Dehi —a antrenat in competitie, al&turi
de pelicule stréiine sosite din toate colturile
lumii, si lung-metrajul Urgia. Festivalul a

pe lingd o a cine-
matografului indian si obisnuita «piatd» de
filme cu finalitate strict comerciald, si nume-
roase proiectii in cadrul sectiei sale in-
lEo‘rmanve unde Roménia a fost prezents cu

cheze un
in istoria tdrii: aniversarea a 120 de ani de
la unirea Principatelor Romane. Asa se
face c& la Cubul Nﬂlunllol din capitala

lor (Liviu Ciule)) Dacii si Mihai
(Sergiu Nunta de piatri (Mir-

si de Arhiva nationaldl de filme cu concursul
Cinematecii franceze, a Centrului cultural

a fost
cu Editie speciali (regia Mircea Daneliuc),
probcm. ca de amd mm:lnm din pallculeh
gras

cea Veroiu si Dan Pita), Puterea si Ade-
virul (Manole Marcus), llustrate cu flori
de cimp (Andrei Blaier), Zidul (Constan-
tin Vaeni), Cursa (Mircea Daneliuc), Mere

saln plind, In lau reprezentantilor vleﬁl
cultural-artistice pariziene, dintre care
nu au lipsit mari regizori, producitoﬁ $i
distribuitori de filme, critici si ziaristi. Proba
stau mlrturlile cineastilor nostri partici-

i: criticul

n—mstmul
Ural- (Iosd Damlan si Andld Blaier), ci
la Palatul Luxembourg din Paris a fost
oferit in cadrul unei gale documentarul
Monumente istorice din Romdnia, ci
fa Helsinki o seard culturald romaneasca

se s
lui. Tot la Palnlt Chdllot a fost deschisd

panti la
de filme Ecaterina Oproiu, redactor sef al
revistei «Cineman, actrita Leopoldina Bala-
nut#, regizorul Andrei Blaier si directorul
Arhivei nationale de filme, Marin Pirfianu.
Au mai fost prezentate, intre altele, prima
creatie roméaneascd de lung-metraj, Ri&z-

de af
ale filmelor romanesﬁ. Ampla retrospectivi

rosii (Alexandru Tatos), Pintea (Mircea | s-a Incheiat cu scurt-metrajul turistic Fru-

larba verde de acasd (Stere noas-
Gulea), titluri care nnmul enuntate si dau trd dln Berlin a rulat filmul Vechi capitale
o imagine de genuri 25t la roménd din
si stiluri a Roma, Intregi
de idei propu: de filme istorice

si de artd romanesti au fost urmirite la
Calcutta (cu prilejul unei manifestéri orga-
muna sub ausnlcllla Societitii de prl.teme

a continuat apoi in orasele Nisa,
Nantes si Strassbourg.

©® Omagiu Unirii Filmul, fie el de fictiune
sau documentar, s-a integrat si el armonios

de clnemntonuﬁe dln Bengalul de Vest)
din

la festivalul din India a criticului Adina
Darian si a directoruhd Casei de filme Unu,
lon Bucher:

Inceputul Iui februarie a fost marcat in
calendarul cinematografic al anului de festi-
valul international al filmului de la Belgrad.
Aic ne-am aflat cu Tanase Scatiu (Dan
Pita) si Septembrie, filme prezentate la
festival si prin regizorul realizator al celui
de-al doilea film, Timotei Ursu si operatorul
Marian Stanciu.

In ce priveste scurt-metrajul, acesta si-a
fécut prima «iesire» peste hotare la 0 mani-
festare internationald cu rezonantd oare-
cum familiara: festivalul de profil de la
Tampere — Finlanda. Invitatiei consecvente
a organizatorilor i-am rdspuns de astd
datd cu filmele de animatie Ecce homo si

ego, precum si cu documentarele
Avem nevoie de iubire si Salutiri din

Ouafehro, In orasul Galle din Sri Lanka
si la Rab:

Coralia POPESCU
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Tehnica face eforturi dis-
perate, dar spectatorii ac
ceptd cu dificultate eman-
ciparea «sonord» a copi-
lului s3u prea-rasfatat —
filmul. Lupta e in toi. Co-
respondentul permanent
capitala Franfei transmite:

al revistei i

Vitafonul, cces pi

«Trebuie s& recunosc, cd m-am inselat,
ca atati altii, in aprecierea filmului sonor. in
baza auditiunilor la cari am asistat In diferi-
tele capitale europeene, pdrerea mea des-
pre filmul sonor nu putea fi decat defavo-
rabild. Dar acum, dupd ce am luat parte la
Paris, la prezentarea filmelor sonore «Vita-
fon» ale companiei americane «Warner
Bros», trebuie sd mérturisesc greseala
mea. Dacé celelalte sisteme lasé Incé foarte
mult de dorit, In schimb «Vitafonul» ne
oferd cele mai frumoase sperante pentru
viitorul filmului sonor.

Domnului Louis Auheﬂ loslul presedinte

inca necunoscut
in istoria filmelor
romanest,

lancu

Pt
HORIA IGIROSANU

ruleazd la cinema
EFORIE in a doua
Sunt

al Camerei
Franceze, care s-a relntors de curind din-
tr'un voiaj de studii din America, i datoram
prezentarea la Paris a filmelor sonore «Vita
din urms se

cal Tannhduser, cantat de orchestra filar-
monica din New York.. Urma apoi un film
cantétor: tenorul de la Metropolitan Opera
din New York, in «Bajazzo». Minunata voce
a cunoscutului tenor Martinelli a fost re-
datd cu o limpiditate apropiatéd de perfec-
. Al treilea film muzical de scurt-
metraj a fost o auditie a orchestrei «Gus-
Arnheim». Daca Inchizi ochii, ti se pare ca
muzica de jazz a filmului, nu este decat
o placd de gramofon de bund calitate
Imaginea nu prea este necesara la auditi
de acest fel; Iti obosesti ochii in zadar... In
cele din urma, se proectd senzatia cea mare
a filmelor sonore Vitafon-Warner Bros:
Jolson, céntiretul de jazz (The jazz
Singer). Acest film este realizat in mod
atat de perfect, ca technic, si artd cine-
graficd, incat chiar ca film mut, va trebui sa
noteze un record al succesului. lar dacé pe
langa aceasta mai addugdm si glasul minu-
nat al lui Jolson, care pare ca ascunde
cascade de lacrami si perle in sunetul luj,
trebuie s& felicitim pe Americani si sé le
multumim pentru ceea ce au creat.. Am
vazut si am auzit. Acum putent judeca cu
constiinta curatd, fard sa fim nevoiti sa
ascultém de cabale».

Informatii de pe mapamond pentru
toare gusturile si preten Argus ne
informeaza in rubrica

4 celebrul regizor al Paradei celei
mari, King Vidor, va Inscena un film asu-
pra bumbacului? Céci este un omagiu pe
deplin meritat zice Vidor. Oare ar fi existat
celuloidul din care se fac filmele fard
bumbac?

-.cd In ciuda contingentdrii, care sileste
pe producétorii francezi sd nu Intrebuin-
teze decat cel mult 25% streini intr-un film,
compatriotul nostru Mihalescu, pe care I'am

putine orase care
nu F'au programat

g sau o

pe spectator «acumy

lund a anului (de-«acum» juméitate de
autarea filmulul preferat. S&

deschidem

zarea leului la curs legal, cit de mult au

cre: rezervele de aur ale Bancii

Frantei, ciocniri singeroase la Bombay,

lui Alex. Dobrogeanu

.ru subminarea sigurantei

procesu\ inten

Marea Nﬂagré nm!u ta de ‘uv[uné
munistii tulburd o intd a Reichstagu-
tora

putut admira in Minuit.. Place Pigalle si
in L' Argent a cédpdtat unul din rolurile
rrmclpale ale noului film francez Féconditeé.
cursul acestei stagiuni 1l vom mai vedea
pe Mihalescu in filmul Jeanne d' Arc,
al regizorului danez Karl Dreyer, cu Falco-
netti Tn rolul fecioarei din St. Orleans.
...cd la Hollywood tréieste o figurantd in
virsta de 77 ani care (...) a jucat intr'unul din
recentele filme cu Jannings. Marele tra-
gedian a spus despre dansa: «Aceastd

Lucra de doudzeci si ceva de
ani In cinematografie, pe-
trecuse mii de zile si mii de
nopti in echipele de filmare,
aldturi de regizori mari si

regizori mici, alaturi de actori,
actrite si figuranti de toate
virstele, iar, de la o vreme, numele lui figura
pe generice, e drept, dupa cuvintul «sfirsit»,
e drept, scris cu litere foarte mici printre
alte nume scrise cu litere la fel de m
cé numai el putea sa-l citeascd, mai mult
s&-l ghiceascd, stiind exact locul In care
se afld, un loc atit dupd «sfirsit» incit
nici un spectator, presupunind ci s-ar mai
gasi In sald In acel moment, si nu in statia
de autobuz sau de tramvai, nu mai stitea
cu ochii pe ecran ci pe sub bénci, In cauta-
rea vreunei manusi pierdute sau a pungii cu
bomboane Invelite In staniol, marca «Le-
béadan. Cu toate astea, nu era un fitecine in

i i Da

stdpinea toatd lumea Insufletiti ce se vedea
pe ecran, el era stdpinul lumii nelnsufletite,
de la cértile cam rufoase ale batrinului
invatator pina la sticlele de whisky din
«saloon», de la florile artificiale pina la
tablouri ate dupd pictori celebri, de
la merele ds ceara, mult mai frumoase dect
cele reale, pind la.. In sfirsit, cam tot ce
juca In filme férd s& scoati o vorbé, excep-
tind figuratia si caii, cddea In sarcina lui.
Obiectele peste care guvernau Arhip erau,
in fond, aproape tot atit de importante ca
$i oamenii.

Dupé doudzeci si ceva de ani de munca
cinematograficd, recuziterul Arhip hota-
rise cd are si el dreptul la 0 noapte neci-
nematograficd, o noapte In care si bea, s&
ménince, s& discute despre metempsihoza
(dupd un contact neintrerupt cu obiectele,
era incredintat cd, dupa moarte, fiecare om

Sa rasfoim revista ,,Cinema‘“
de-acum 50 de ani

altidata. Februarie 1929

oncursul pentru M ss Eurcm
aresalulu

tarii, reportaje al

la un concert

la o Traviatd la
Operd cu Const. Stroescu «dela Opera
Comicd din Paris» in Alfred, sau un
Porto Riche la National cu Marioara
Ventura societara Comediei Francezen
intr-o distributie dirijatd de Soare Z
Soare. La cinema: Pat si Patachon In
Pasagerii orbi, Lilian Gish si Rona
Colman in Sora albé. Greta Garbo in
Sarpele, u
Jianu (
can st
val, frunza
Vizionare placuté!

femee n'a devenit vedetd, numai fiindca pe
vremea ei nu exista incad industrie cinema-
tograficé».

Ce se juca pe ecranele Bucuruﬂulul'f

nului american, intr'o comedie excelentd
Sportiv din dragoste, plin de spiritul sau
ales, insufletitd cu o verva intensd. O rard
bogétie de efecte In pataniile popularului
Malec pe stadionul de atletism care e tot
deodat si arena In care se dé lupta sa sen-
timentald — detalii delicioase si multe
glume de haz cari trebuesc vazute.

Alegand pe Jianu ca erou al noului séu
film de incercare, Horia Igirosanu a retinut

ncu jianu. Legendele noastre populare,
povestile de haiducie, adevaruri istorice
cari trdesc incd prin gura bétranilor, ne
revin In aceastd Incercare romaneascd la
care au contribuit multe bunevointi si in-
tentiuni de a dérui filmului national inca o
proba a miscarii cinegrafice incepute. Suc-
cesul comercial e remarcabil.

Sarpele ne-a ficut sd vedem in Greta
Garbo, care interpreteaza aci rolul principal,
ceva mai mult decét féptura tulburatoare,
minunata creaturd la conceptia cdreia parea
c& conlucraserd cele mai iscusite zéne
estetice. Fred Niblo, realizatorul acestei
opere de interes intens ne-a aratat-o sub
aspectul unei mari artiste, infinit de sensi-
bild armonie a cérei tonuri in cele mai palide
nuante, s& se detaseze atat de admira-
bil. Admiram pe Greta Garbo-fizic; o veti
aplauda acum pe Greta Garbo-talent dra-
maticy.

Care erau curiozititile cinefililor la
inceput de an nou 19297 lati citeva ras-
punsuri posibile din tolba unui postas

se ascundea sub pseudonimul

G. Luludis: Foarte posibil ca Menjou sa
fie filatelist; convingeti-va scriindu-i. Va va
raspunde poate.

N. Dospinescu: Directiunea Scoalei de
Mimo-Dramé, a cérei adresa vad cd o cu-
noasteti, vd va putea da aceste informa-
tiuni mult mai precise decat le-ati avea prin
mine, care ignorez chiar existenta ei.

Mihailescu 1) Jackie Coogan e pentru
jarna aceasta Intr-un turneu teatral in
Europa, neavind adresa fix&; incercati a va
adresa la Metro Goldwyn Mayer Pictures
Culver City (Cal. S.U.A.) de unde poate ci
i se transmite curierul. Micul artist a implinit
in octombrie anul trecut 14 ani.

Julio Det Inuovo. Da, Anny Ondra
pare a avea cu Charles Lamac legaturi mai
strinse decét cele dintre o vedeta si obis-
nuitul ei director de productie; intimitétile
stelelor nu ar trebui insd s ne ocupe mai
mult decét valoarea artisticd a unor ase-
meni colabordri, care e remarcabild in
cazul de fata.

Dacé din cele citeva llhlu nu s-a
putut dcdun cu claritate
carac iunea revis u. s amin-
tim aici cd pe 'vonlisplclnl ei pe luna in
curs apare urmitorul motto menit sd

orice Ci-

Spicuiri din
P.

revistei, Constantin,

«L'am revazut pe Buster Keaton, una din
cele mai puternice personalitati ale ecra-

lumea filmului dintr-un unghi comic

intre metempsihoza si film

se transformd In «altceva»: hipopotam,
vacd, sfecld, castravete etc.). Era vorba,
fireste, de noaptea de Revelion. Asadar,
renuntd la vechii lui colegi de munci, la
cunoscuti si prieteni, isi lud nevasta si
plecd undeva pe munte, la o caband, unde
sé nu-l gseascd nimeni si s& petreacs in
voie, fard s& rosteascd sau s auda vreun
cuvint despre filme. Totul pirea s& se desfa-
goare perfect: mincarea era bund, bautura
acceptabild, compunu absolut neutrd, deci
ideald, asa c& In jurul orei unsprezece,
Arhip abordé cu aplomb problema metem-
psihozei. Conduse cu atita tact discutia
cu privire la transformarea oamenilor In
stiuci sau in mdrar, incit In foarte scurt timp
reusi sd-i antreneze In dezbatere pe tofi
muritorii de la masé, fiecare nutrind In

La un moment dat, Insd pétrunse in
caband un Intirziat, un tip ambiguu, cu
mustatd haiduceascd, nas auuo—caldeean
coafurd

asezd nepoftit la masd in fata unui pahar
plin si a unei felii de salam de Sibiu. «Aha,
deci sinteti de la cinematografie, descoperi
cu o intuitie de-a dreptul uluitoare o doam-
n& Imbrécatd de sus pind jos in paiete. De
ce nu faceti niste filme la care sa plinga
lumea ca la Vandana?» Arhip, care tocmai
se pregéitea si le explice comesenilor ca
el, dupa moarte, ar vrea sd devind maimuta,
fiindca asa ar avea sanse de a se transforma
inci o datd in om, inghiti o méslina cu tot cu
simbure. «As prefera mai mult — sdri de
ia piftia ei altd doamné (se stie cd doamnele
sint mai Inclinate spre arta filmului docn
domnii) — sa facefi un Love

avem si noi 0 poveste adevératd de draqoste
si de iubirel» (Exprimarea usor pleonastica
trebule pus pe seama rislingului de Tirnave
foarte aromat). Arhip Incerca sé evite in ulti-
mul moment dezastrul care se anunta si
aruncd mai devreme decit era prevdzut
piesa de rezistentd a demonstratiei sale

si m
tipul fiind cunoscut din mulle filme prin
pozitia pe care o ocupé de obicei In rindul al
treizecisipatrulea din masa figuratiei, fie
cé e vorba de razesi, iobagi, turci, haiduc,
nemti sau pescari, e vorba pur si
simplu de nehotariti. Cind 1l véizu pe Arhip,
figurantul de meserie izbucni Intr- un récnet
triumfétor si pur,

«Am citit Intr-o carte c& un indi-
vid igi amintea cum intr-o viatd anterioara
fusese fluture si zbura din...» Un domn cu
papion portocaliu 1l Intrerupse rezolut: «la
mai lasé-ne cu fluturii i zarzavaturile dumi-
tale! Faceti filme proaste, asta-il D-aia nici
nu méd duc la cinema. De doisprezece ani
n-am mai caicat Intr-o sald de cinemal»

aray
nelor de la Buftea: «Trdiasca clnemaloova—
fial» 1l Imbratisa patetic pe recuziter si se

de profesie se «Atunci
de unde stiti sé-s proaste ?» «Stiul» rdspun-
se perfect logic papionul portocaliu. «Nu

nema nu s-a impus nici prin numérul
paginilor, nici prin technica, nici prin
bogitia sa literard, ci prin atitudinea sa
intotdeauna obiectivd, demnd si ho-
taratay.

Cornel CRISTIAN

ca ar fi proaste — interveni sotia papionului
portocaliu — dar n-au peisaje. Un film fird
peisaje frumoase este asa, ca o rochie fard
o bijuterie pe ea. Arhip aruncé o privire
ucigétoare figurantului cu mustatd haidu-
ceascd, dar acesta era convins cé si pind
la sosirea sa tot despre filme fusese vorba,
asa ca suports senin privirea grea a recuzi-
terului.

In mod subit, discutia abandonase teri-
toriul cam arid al metempsihozei, pentru a
se muta definitiv in acela atit de viu si de
palpitant al cinematografiei. Dupd ce fie-
care isi exprima preferintele in legaturd cu
filmele, se culesera informatii pretioase
despre actori si actrite, care cili ani are in
realitate, cine cu cine e casatorit, cine cu
cine se va casdtori, de ce a divortat Richard
Burton, ce a mai péatit Paul Newman, pe
unde a mai umblat Jane Fonda, apoi se
discutard chestiuni artistice, tehnice si
administrative: cam cite cadre ar trebui sa
aibd un film de lung-metraj, daca e destul
de sensibila pelicula Fuji, unde ar trebui
mutatd Buftea, cine ar trebui sa fie distri-
buit in rolul lui Vasile Lupuy, ce ar trebui
luat la neorealisti si ce nu, cu cine e
bine si facem coproductii si cu cine nu e
bine, cam cum ar trebui ficute trucajele,
cum sa fie renovati sala cinematografului
Modern. Arhip Incercd si se mute la alta
mas#, dar si acolo se discuta tot despre
cinematografie. La toate mesele se dis-
cuta despre cinematografie. Arhip nu mai
puse nimic in gurd pind dimineata.

La ivirea zorilor, amérit si palid, recuzite-
rul se gindi ci n-armai vrea sa se transfor-
me in maimutd, din pricina riscului pe care
I-ar implica o repetare a evolutiei speciilor,
ci ar prefera si devind o licustd sau, mai
curind, o ceapa.

Dumitru SOLOMON
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Filmul document al epocii

Lenfilm ’30

La 70 de ani, cit a implinit in 1978,
Alexandr Zarhi, cel al cérui nume
este imediat legat de cel al lui
Heifitz, formind una din acele cola-
borari peste care nici un dictio-
nar de artd cinematograficd nu
poate trece (ei au semnat impreun
regia la Cintecul metalului (1928),
la Vintul in fati (1930) si la neuita-
tul Deputat de Baltica (1937) —in
rolul principal, definitiv consacrat,
Nikolai Cerkasov),face in amintirile
sale o observatie plind de semnifi-
catie despre anii aceia «cind abia
implinisem 21 de ani», deci anii

isi dau seama, azi,
cé pe vremea aceea cinema-ul so-
vietic era in miinile unor oameni
foarte tineri, ale unor «baieti» entu-
ziasti. Amintiti-vd ca Eisenstein
avea 27 de ani cind a facut Potem-
kin. Kozintev (autorul, al&turi de
Trauberg, al clasicei Tinerefi a lui
Maxim-19835), dacé avea 16 ani cind
a pus bazele «Fabricil pentru ac-
torul excentric» si 19 ani la prima
sa operd, Aventurile Oktobrinei;
Kulesov (celebrul teoretician) era
decoratorul lui Bauer la 17 ani,
realizator la 18, ca la 20 de ani s&
organizeze, la Moscova, Labora-
torul experimental (care avea si
devind o sgcoald unicd in lume
pentru studiul artei cinematogra-
fice). La 24 de ani, Vertov experi-
menta deja teoriile sale asupra
montajului... Am avut norocul s&
studiez aldturi de Heifitz, ne-am
inteles bine, intilnirea cu el a fost
decisiva pentru mine... La Lenfilm
exista o emulatie extraordinari a
talentelor, Kozintev, Trauberg, Va-
siliev, toatd lumea era plina de idei
si proiecte. Fireste, cea mai mare
parte a scenariilor se straduiau sa
descopere forfa Revolutiei, conse-
cintele ei asupra fiecaruia §i a
tuturor. Personal, nu doream s&-i
imit pe Eisenstein si Pudovkin,
84 ardt efectele schimbarilor so-
ciale asupra maselor. Heifitz si cu
mine preferam s& privim individul
Acest individ a fost Deputatul de
Baltica. Fara Indoiald ci am fost
influentat de cele doua mari iz-
binzi ale anilor '30: Tineretea lui
Maxim si Ceapaev, al fratilor
Vasiliev. Deputatul de Baltica,
multi nu mai stiu, a fost unul din
primele filme sovietice care au ob-
finut un mare premiu in Franta.
El a fost prezentat la Expozitia
Internationald. Romain Rolland a
iesit entuziasmat de la proiectie.
El ne-a trimis o scrisoare in care
marturisea c& a fost «puternic
impresionat». «<Am vézut —scria el
— cum infloreste personalitatea
unui individ purtat de virtejul mase-
lor».

«Deputatul de Baltica»
Consacrarea lui Cerkasoy,
celui ce avea sa fie
sky si Don Quijote

Brook Shields — 14 ani abia in mai 1979! — lansati
deja de cifiva adulfi in cursa pornografiei infantile,
calculata in cifre multe i rotunde

hronicul
virstelor

Un cosmar
al uzinei de vise

Uzina de vise hollywoodiand n-a ramas
strdind de un cosmar care zguduie opinia
publicd americané: prostitutia infantild (vezi
si Cinema, nr. 51978). Abia atinsd in
Lolita sau Candy, tema a devenit majora
in Taxi driver, unde Jodie Foster intru-
chipa o micd prostituatdi new-york-eza.
Louis Malle a dus «inspiratia» mai departe,
in Pretty Baby, descriind viata Intr-un
bordel a unei pustoaice de 13 ani. Chipul
lui Brooke Shields — 14 ani in mai 1979/ —a
scandalizat Cannes-ul, la granita dintre mor-
bid si inocentd Afacerile hollywoodiene
n-au putut ignora o piatdl «paraleldn,ale cérei
profituri au dezarmat orice scrupul moral al
producétorilor: piata filmului pentru pedo-
fili (pedos — in greacd — copil, philos —
iubire, pedofilia — relatiile amoroase intre
adulti si co Un film pentru pedofili,
descriind, cu mijloace de amator cinefil,

relatiile sexuale dintre maturi si copii, a
ajuns de 15 ori mai scump decit in 1975. in
chioscurile uzinei de vise se gdisesc re-
viste erotico-puerile cu i-p ale
unor copii abia iesiti din pruncie! Directorul
lui «Ciné-revuen, J.V. Cottom, care a stu-
diat fenomenul la fata locului, scrie ci an-
cheta sa I-a condus la «portile unui infern».
Inspectorul Lloyd Martin — dela departa-
mentul politiei din Los Angeles — bérbat
care se Infelege cé a vzut multe la viata lui,
declard c «ceea ce am véazut In cercetdrile
mele pe acest teren ar fi Intors stomacul
celui mai solid serif din toate Statele Unite!»
Om cilit, inspectorul Martin nu intretine
iluzii cu privire la virsta inocentei si nici nu
gindeste In imagini idilice despre copiii
«nascuti buni dar corupti de societaten;
pentru el. acesti adolescenti sint avictime
si complici» In acelasi timp — in nici un caz
«mici sfinti pervertiti de monstria. Multi
dintre ei profitd de aceastd viatd usoard
care le oferé atit lene cit si mincare. Cei mai
multi dintre ei vin la Hollywood cu speranta
de a se face artisti. Mai ales pustoaicele —
victime sigure ale industriei porno... Ser-
gentul Robert Bridges din altd brigata
anti-porno dezvéluie si el aceastd realitate
deloc melodramaticd: «Virsta legald pen-
tru a intretine relatii sexuale este de 18 ani,
dar noi gasim tineri care au peste 18 ani si
declard totusi cd au 15 sau 16, pentru a

Jodie Foster — cea care in Taxi driver a intruchipat
o prostituatd minord. Cei mai califi serifi americani
recunosc cd rimin fngrozifi!

putea seduce adultii ce-i vor folosi fie «in
naturd», fie in filme sau romane-foto por-
nografice. Hollywoodul a devenit o «cloa-
ca» (+), dar problema nu e specifica doar
Californiei — Londra si New-York cunosc
si ele o recrudescenta formidabild a porno-
grafiei infantile. Doar c& aici multi «prunci»
se adund ca fluturii la o lanternd magicé.
Céderea e cu atit mai rapidd.. Flagel cu
cauze multiple Intr-o societate cu contra-
dictii extrem de acute, In chiar celula fami-
liald — In care pind si bunistarea poate
produce drame, nevroze si sinucideri! —
prostitutia infantild e o sursd de profituri
care se calculeazé in cifre multe si rotunde.
Chiar politia din Los Angeles nu se poate
pronunta clar dacd afacerile pedofile apar-
tin mafiei sau unei organizatii locale...
Poate cd punem prea multd naivitate in
judecatd, dar ni se pare ci aceasta e ultima
dintre probleme.

(+) In ancheta sa, J.V. Cottom are grijs si
precizeze cd exploatarea cinematograficd a
pornografiei puerile nu apartine marilor stu-
diouri, producétorilor prestigiosi ci ndustriei
subterane («underground»), «care dezvolla o
tendintd tentaculard in umbra cinema-ului
veritabil... exploatind reusitele celei de a
saptea arte pentru a amdgi mii de tineri,
complet derutai, cu iluzia succesului»...




cronica

genurilor

Filmul
filmului de amatori

O foarte interesantd constructie drama-
turgica aduce In discutie filmul regizorului
maghiar Andras Lanyi (Dupd 10 ani),
amintind de experientele din 8,92 al lui
Fellini si Totul de vinzare al lui Wajda,
dar interferindu-se si cu elemente nle «te-

Balogh) citeste scrisoarea si obtine per-
misiunea si o filmeze pe aceastd Margit
Marek pentru un subiect al s#&u intitulat
«Talente ascunse». Regizorul exploreaza
trecutul femeil i examineaza cu ea filmele
de amator, ln care ea jucase rolul principal
cu 10 ani In urmd, la sfirsitul anilor '60.
Noi vedem acasha filme de cine-club; Margit
(rol jucat de actrita Fruzina Szabo) avea
intr-adevér talent, inspiratie, har. O ascul-
tdm intr-un interviu luat acum, i '78,
evocindu-si tinerefea, sperantele, iluziile...
De ce n-a izbindit? Lanyi (regizorul «ade-
vératy) va duce In scend si un specialist
in esteticd a filmului care se va stridui, in
fata noastrd, sd Inteleagd si sd explice
aceastd perioadd din viata lui Margit, s-o
incadreze intr-o epocd artistica folosindu-se
de filmele ei de amator... El va analiza aceste
filme din urma cu un decenlu. discernin-

leviziunii In teatru» folosite la
in «Interviul» binecunoscut. Aici avem «te-
leviziunea In film» si «filmul In film», legate
printr-un subiect caracteristic multor re-
gizori din Ungaria preocupati de sensul
adolescentei, de raportul art3d-timp. Un
cetdtean adreseazd televiziunii o scrisoare
prin care atrage atentia asupra interesului
pe care |-ar putea trezi sotia sa pentru emi-

du-le par sensurile obscure
dar nu. pierdute In timp. Fllmul stabileste
astfel trei niveluri de privire: a eroinei, a
regizorului si a specialistului In estetica.
Ele converg intr-un singur focar, al unei
idei pe cit de simple pe atit de politice pen-
tru orice creatie artisticd: existd un acord
intim dar nu usor de dezlegat intre epoca si

cronica

modelor

Impactul
impactelor

Chiar dacd istoricii rock-ului nu le mai
recunosc vreo putere in 1979 — «este
«super» ce-au ficut la vremea lor, dar
azi _nu mai avem treabd cu ei», zicea de
curind un asemenea istoric — Beatlesii
continud, fie si despartiti, s& exercite o
fascinatie asupra multimilor de «fani»,
pusti si pustoaice care, ca sa fim drepti,
nu i-au vazut niciodatd... In fiecare an,
discurile lor, pe 33 sau pe 45, reeditate,
ajung repede In fruntea hit-urilor. In
fiecare an se organizeazd In America
un congres Beatles al diverselor fan-

in curind,

pe ecrane?
S

Adevaratul sfirsit
al razboiului

O secventa demnd de «Adeviratul sfir-
sit al razboiului» s-a desfasurat in de-
cembrie 1978, la Viena. Un tip, Friedrich
Zawrel este arestat si condamnat pentru
hotie. Dus la expertiza mentald, detinutul
se gaseste fata in fatd cu medicul psihi-
atru al inchisorii. Zawrel se uitd atent
la acest expert, Henrich Gross, si re-
cunoaste in el pe doctorul care i-a
obsedat lugubru copilria. In anii ocupa-
tiei naziste, Intre 1940 si 1943, Gross a
condus sectia de psihiatrie a unui orfe-

personalitatile ei; a descoperi aceastd re-
latie e 0 munca a fiecdruia dintre noi; a o
Intelege Inseamnd a te intelege, a-1i Intelege
rolul pe scena cea mare a vleth lar «a juca
un rol — sustine Lanyi — cua
te descoperi tie Insuti»...

linat pentru copiii din Viena. El a aplicat
aicl — conform actului de acuzare dre-
sat In 1946 — politica hitlerista de eutana-
sie care consta in eliminarea copiilor
considerati «fard valoare pe plan psi
maiouri, esarfe, pemasinide . $fizicy. 396 de copir au fost udisr
spilat, de célcat, etc. Fenomenul e, urma injectiilor cu barblturh:e Gross
totusi, extraordinar: dupd aproape 10 este implicat direct In asasinarea a 238.
ani de absentd, grupul celebru are un La primul proces, «doctorul» a scapat,
public fixat In jurul virstei de 18 ani, fiind de negasit. Citiva ani mai tirziu. el
aceeasi virstd asupra careia Isi exerci- a fost condamnat la doi ani_inchisoare,
tase influenta In culmea gloriei. Fanii de dar nu executd pedeapsa. Zawrel avea
azi nu aveau mai mult de 8—9 ani cind 10 ani pe vremea crimelor lui Gross;
cel patru au hotdrtt si se desparta. «zilnic vedeam carute cu cadavre de
Dipd plretencimtior “sociolog), feno- copiiv. El izbuti s& fugd din orfelinat,
menul acesta depdseste muzica, in- ajutat de o infirmierd, dup ce indurase
scriindu-se printre miscdrile in care arta tortura unor injectii ingrozitoare. Dar
extrapoleazd asa-zisa «dinamich de «chipul lui Gross n-as fi putut s&- uit
grupy. E cert ceea ce sustine Jacques vreodaté», a declarat actualul condam-
Vaicouve, presedintele Fan-Clubului nat.

francez: «Grupurile de azi n-au impactul
Beatlesilor si niciunul dintre ele nu va
regdsi acest impact». In acest timp,
fiecare din cei patru Isi vede mai muit
sau mai putin de treabd, cu o singurd
idee clara: s& mentind hotérirea de a nu
mai cinta si a nu mai apare impreund
pe scend. John Lemonn (38 de ani) tace
de vreo trei ani, refuza orice interviu,
lasind zvonurile s& zbirniie In jurul lui,
ba cé Inregistreazd la New York, ba c&
repetd la Tokyo. Ringo Starr (38 ani)
imprimd discuri care, dup# caracteri-
zarea gurilor rele, sint «mai-proaste-
declt precedentele, dar mai bune decit
urmétoarelew; George Harrison (35 de
ani) a cézut fa idei mistice, a schimbat
inspiratia pe o transd hindusa si bate
drumurile urmind un guru contestabil,
zic initiatii. Singur Paul Mc Cartney
(36 ani) mai lucreazd cu un grup de mare
popularitate, Wings, si continui a face
minuni cu vocea si talentul lui. Reface-
rea grupului e In afara discutiei. Misticii
pop-ului au superstitile lor si atrag
atentia cé toate grupurile care au Incer-
cat «sd Incéilzeasca supa» odata récitd,
n-au izbutit, In buna logic# a amorurilor

cluburi. Se proiecteaza filme, se fac
licitatii In care obiecte curioase legate
de epoca beatlesmaniei ating preturi
se imprim& chipul lor pe

siunea foarte gustatd de public: «Ce-i in
mintea voastrd?» Emisiune reald care-si
cautd permanent eroii, persoane dornice
de un interviu interesant pe micul ecran.
Un regizor (rol jucat de actorul Tamas

c

Miracol la Bondino

Faple ciudate, foarte ciudate, au avut
loc la Bondino (ltalia) in timpul unui
meci de fotbal intre dou& echipe obscu-
re, dar nu asta conteaza. Oaspetii ratau
ocazii peste ocazii, care de care mai
incredibile; un jucétor al acelorasi oas-
peti marcd un autogol absolut de ne-
inteles... Cind unul dintre fnaintasi nu
mai avea decit sd Impingd mingea in
plasd, bara transversald a portii se
rupe singurd Nu trebui mai mult ca
toatd lumea adunatd la meci sa fie
convinsd cd este pradd unei vrijitorii
si sd strige ceea ce se obisnuieste in
asemenea cazuri de magie. Ceva mai {
lucid, districtul regional a angajat un |
detectiv privat pentru a cerceta misterul.
Dar un detectiv, pentru a studia incredi- |
bilul In fotbal, e magie curata!

A"juca un rol

in viatd inseamni

a te dezvilui

tie insufi»...

(Scenit din filmul
maghiar Dupd 10 ani,
al regizorului

Andras Lanyi)

E doar una din liniile intrigii In acest «film-
ocean» — «moartea care soseste exact
cind trebuie ca acei care au ris pind atunci,
sd aibd remuscdri». Tatél e rolul lui Vittorio
Gassman, cindva emigrant italian, acum
mare domn care, satul de viata americand,
vrea si se intoarcd in patria sa, fie ce-o fi.
Mama e o snoabd, tirand si drogatd. Sora

si societatea

Domnul

CGasatoria bunicii e o stingistd de salon. De partea e oo ot et |

. . . cealaltd — tatdl e un fost camionagiu, bine y .
ca ritual al unei culturi ajuns, om cu bani multi, cu o nevasts bo- rul urel cari despre. Beales. airme Pentru atentat la viafa privaté, con-
varica, sedusé de un invitat, pe loc, cu un «Din dragoste pentru ei, sper cd nu se stind din publicarea, la 17 ianuarie 1977,
Intr-o bunad — se pare ca intr-adevdr  baiat epileptic si o fiicA — mireasa (Mia vor mai reuni si nu ne vor mai Intuneca a unei fotografii care-l ardta pe Jean
Farrow) — care se descoperd, Intr-o lovi- amintirea». Cu un anume cinism de Gabin pe patul de moarte, a 17-a camera

pustan, George Harrisson spulberd
orice mister In jurul refacerii
«Am anuntat ne vom reintiini la
17 septembrie 1886 pentru a bea o ceascad
de ceali, televiziunea va retransmite eve-
nimentul si locurile vor costa 100 de
dolari. Pind la urmd, oamenii vor In-
telege c# va fi spre binele lor ca s& ne
reintiinim pentru o ceascé de ceai». $i in
timp ce, «impotriva oricarei asteptari» a
calculatoarelor si calculatorilor, discul
lor original se instaleazd pe primele
locuri ale hit — paradelor, béietii — care
au ajuns, in viziunea tandrilor caricatu-
risti, la chelie! — refuzd s& apard, la
sfirgitul anului 1978, In celebra emisiune
a televiziunii franceze: «Dosarele ecra-
nuluin. Concluzia emisiunii consacrate
fenomenului Beatles: «Sex-Pistols n-au
nimic de-a face cu muzica». Vezi pentru
Sex-Pistols si fenomenul punk «pro-
fetia» noastrd, intru totul scepticd, din
Cinema nr. §77.

corectionala din Parls a condamnat pe
aniel F revistei «Pa-
ris Match», Ia 6000 franci amenda si pe
Pmllppe Savignot, care a facut poza, la
de franci. Partea civild — fiul si
véduva artistului — a obtinut 1 franc
daune si interese. Jean Perico, branca-
dier, si el urmdrit in justitie, a fost achitat.
Tribunalul a constatat ca el a incercat
sa se opund fotografului si a avertizat
apoi familia.

bund — zi, Robert Altman, cel care inca de

la M.A.S.H. s-a Inscris printre fortele de

cédpetenie ale satirei americane, pentru a
5 deveni una din cele mai puternice perso-
nalitati ale regizorilor de film, azi, In lume,
a gdsit cu cale si-i rdspunda unei ziariste
care-l batea la cap cu vesnica Intrebare:
«Ce proiecte aveti?» — «Fac un film despre  trebui spus ca regizorul atrage serios aten-
o cdsatorien. Altman marturiseste c& nu  tia c& «oamenii adunati aici nu sint carica-
mergea niciodatd la césdtorii. Dar el s-a  turl. Ne-am mdrginit si observam aceste
prins In joc si,ceea ce a fost o vorba arun- fiinte gituite Intr-un protocol. Fird si exa-
catdl ca si scapi de o cicdleald, a devenit ~ gerdm. Ne-am interesat mai mult de nunta.
un film In toatd puterea cuvintului, Indelung ~ Ne-am documentat asupra diferitelor as-
discutat, unul dintre cele mai importante  pecte ale Intlinirii familiilor, ale festivitatii
ale lui Altman — Csatoria. Prinamploarea  la bisericd, ale receptiei, ale desfasurarii
mvashaatlen cinematografice, prin desfd-  felicitarilor»... Opera pare a unui etnograf!
surarea de forte artistice, prin semnificatii  Altman precizeaz& «Casatoria este un
$i puterea de analizd a expresiilor, Altman ritual identic de la o culturd la alta; eu
a dat «o oper# polifonicé» — zice critica—  n-am Incercat sd distrug un obicei tipic
in care multitudinea de Intrigi si caractere  american...» Sint multi critici care nu cred
se constituie Intr-un portret social vast, o  In aceastd declaratie nonsatirici a lui Alt-
frescd a unei societdti bolnave de luxul, man, pe marginea unui film atit de sar-
ipocriziile, tainele si prejudecatile ei. Sint  castic. Numai cd Altman detestd expli-
doua familii — una bogatd, a mirelul, una  carea filmelor sale — «in minutul care ex-
mai plebee, a miresei, dar parvenitd la un  plici ce-ai ficut, Wi pierzi credibilitatea».
grad care evitd suspiciunea unei mezalian- Dar dintre cele ce i se pot smulge, merita
te. Bunica bdiatului e interpretati de ce- de retinut aceastd idee: «Invers dectt cri-
lebra Lilian Gish, sefa clanului, care, vitald ticii mei, eu cred ca filmele mele sint mai i
si aprigd, va asigura festivitatii dimensiu- degrabé optimiste dectt pesimiste. Sint de «Filmul, document al epocii —
nea cea mai funestd ea va muri tocmai  un optimism total. Ceea ce vid In cameni — Documentul, sursa a filmului»

stupiditate, s#lbaticie, falsuri — nu tine este realizatd

atunci si martorii decesului ei se vor stra-
dui sa tind ct mai In secret nenorocirea.  de o fatalitaten. de Radu COSASU

turd de teatru cum nu se poate mai zgu-
duitoare, c& e insdrcinatd, nu se stie prin
cine, prin chiar mirele sau printr-un prieten,
conform chiar ideii lui Altman despre ac-
tuala culturd medie americand: «Oameni
foarte bogati cu idei foarte simple».. Ar

Scaunele»...
¥
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® O retrospectiva a operelor lui
Ermano Olmi, autorul filmului premiat
in 1978 la Cannes, Copacul sabotilor,
a avut loc la Rapallo. Au fost prevazute
in programul acestei retrospective cele
noud filme artistice realizate de Olmi
pind acum ca si o serie de scurt metraje
pe care regizorul milanez le-a semnat
pe vremea cind conducea sectia de ci
nema a televiziunii. Pentru aceasta pre-
zentare exhaustivd s-a editat si o bro-
surd documentara cu privire la filmele
regizorului ca si la conceptia lui despre
cinematograful postbelic, in Italia si in
lume.
@ Acei oameni minunati cu mani-
e tor — astlel si-a intitulat Jiri
filmul recent terminat, para-
frazind evident un titlu parafrazat pind
la epuizare, al unui film care a facut
epocd si, precum se vede, fertilizeazd
incd inspiratia realizatorilor. Ultima pe-
liculd a lui Mentzel nu este inchinata,
cum s-ar putea eventual crede, pionie-
rilor automobilului ci altor entuziasti
al manivelei: primii operatori de film.
Mentzel evoca perioada de pionierat cu-
noscuta ca «arta fotografiilor animate».
Realizatorul a inclus In filmul sdu (in-
chinat dealtfel jubileului de 80 de ani
ai cinematografiei cehoslovace) o serie
de secvente extrase din primele pro-
ductii semnate la vremea respectiva
de arhitectul Jan Krizencky (1868 —1921).
Mentzel este coautor al scenariului si
regizor, asigurind astfel transpunerea
pe peliculd a unui omagiu adus primilor
cineasti.
® Supravictuitorul se numeste ulti-
mul film_al Tui S Kramer (al carui
Principiu al dominoului |-am vazut
recent pe ecranele noastre). Filmarile
au avut loc la Cinecitta la Roma. dar
s-au transferat si in alte citeva capitale
europene. Povestea in sine urmareste

1978 a insemnat anul consacriirii pentru
tindrul actor ceh Vlastimil Harapes

Distincti

toate scenariile, ci un album de discuri
care poartd acelasi titlu cu cel propus
acum filmului. Membrii grupului sus-
numit sustin c in piesele lor muzicale

filme de lung si scurt metraj. Anul trecut

au fost realizate aici trei lung metraje

artistice, primul dintre acestea intitulat

Auto-stopistul in regia lui Petr Tucek,
deja ds

ale tineretului occidental de astdzi si
cd in felul acesta Quadrophenia poate
fi luatd drept o poveste a omului de pe
stradd. De amintit cd precedentul film
al formatiei «The Who» a fost opera-
rock-Tommy, a cérui regie a semnat-o
Ken Russell.

® Regizorul sovietic, autorul me-

internationali
la Montreal

Balada Grigori
Ciuhrai, face intense pregétiri In vederea
realizarii filmului sdu Omul in fata
revolutiei. (Titlul nu este definitiv).
Filmarile vor avea loc la Roma, fiind
vorba de o coproductie sovieto-italiana
In privinta distributiel masculine, un
nume a fost de la bun inceput fixat
Giancarlo Giannini.

@ Reapare dupa o lungd absentd si

O poveste de dragoste intr-un

climat de intolerantd: «

itinerariile adesea ascunse ale unui om
care a reusit s se salveze de la exter-
minare In cel de-al doilea rézboi mon-
dial si a c#rui mérturie este nepie-
tuitd.

@ Festivalul filmului fantastic care
si-a tinut in ianuarie la Avoriaz, in
Alpii francezi, a 7-a editie, a programat
anul acesta un numér rezonabil de pe
licule: 11. Toate aceste filme Insa trec
de la probleme ecologice exacerbaie
la altele de stiinta-fictiune iar din a-
ceastd arie nu lipseste mai nimic. La
Avoriaz au lipsit insd monstri (pre-
zente am spune «traditionale: Nici
furnici gigantice de 12 metri, nici dino-
sauri cuprinsi de furie, nici uriase ca-
racatite, nimic din toate acestea. Pe
de altd parte, monstruozititile au luat,
cum s-ar spune, o infitisare «mai u-
man#». De exempluy, In filmul Invazia
profanatorilor de morminte, ciudate
nia o constituie aparitia «omului mor-
covy, sau in filmul Fantasm apar niste
exemplare rare: «oameni cu singe gal-
ben» care vineazd oameni normali. Fil-
mul Cursa pentru turisti pare a fi inspi-
rat de Prosper Merimée, unde, dupa
cum prea bine se stie, un maniac isi

ictimele In de

ceard.

S-ar parea ca specialistii acestui gen
(intr-adevar mai mult «specialisti» decit
artisti) sint pe cale sa opteze pentru alte
«mijloace de exprimare si surse de inspi-
ratien, monstri de nailon rdminind in
magazia de recuzitd iar monstruozitatile
fiind cdutate acum in sufletele maladi-
ve.

@ Una dintre cele
controversate formaln
«The Who» este preocupatd,in prezent,
sa realizeze un film care sé se intitu-
leze Quadrophenia. Filmul va avea
ca punct de pornire nu un scenariu ca

ess d'Uberville

dupd clteva incercéri de revenire pe
platouri, Kim Novak. Actrita sustinea c&
la un moment dat simpla apropiere de
un studio de filmare ii provoca o team:
care o paraliza. Ciudat este ca filmul
in care s-a decis s#-si infringd teama
se cheamd Panicarzii, a carui regie
este asiguratd de un oarecare Rene
Cardoni, filmarile avind loc In Mexic
In acelasi film s-a decis s& revina pe
platou si o altad absentd din ultima vreme
Michéle Mercier (fosta Angelicd de
acum...)

@ Paris 1925 — acesta este titlul la
cate s oprt Costa Gavras pentru noul
sau film al carui scenariu apartine lui
Alvin Sargent. Filmarile au si inceput,
bineinteles la Paris.

@ In decurs de cinci ani, filmul ve-
neZuelean a Lecul de la anonimat la
stadiul unei recunoasteri tot mai ras-
pindite. Inca in 1973 pe ecranele din
Venezuela rulau numai filme din im-
port. Astazi industria cinematograficd
venezueliand poate proiecta anual cam
25 de filme artistice precum si citeva
zeci de scurt-metraje si este in masurd
sd se mindreascd cu citeva distinctii
internationale. Principalul factor al e-
mulatiei 1l constituie Oficiul national
al filmului infiintat acum sase ani si
despre care se spune c# si-a facut cu-
noscute si apreciate o rar-Intlinitd e-
nergie si pasiune pentru film. In cursul
lunii decembrie a anului trecut, oficiul

i la Londra o a

le o bunad primire
in reteaua de difuzare. .
I

g% eplica italiand la filmul ameri-
can Intilnire de gradul trei al lui
Steven Spielberg va vedea ecranul pes-
te scurt timp la Roma. Filmul se intitu-
leaz& Un martian la Roma in regia lu
Steno, avindu-| ca interpret principal pe
Alberto Sordi.

L Duzlé interioare, filmul atit de
discutat al Tt Woody Allen care a sut-

tins pe Lol cei care Lau vazut priy
actura sa total deosebitd de ante-
rioarele filme turnate, autorul (in Inte-
rioare, el a semnat regia si scenariul
filmului) turneazd acum o alté povestire
in care, pe |inga scenariu, asigurd regia
si apare si ca interpret alaturi de Diane
Keaton si Michael Mulphy. Filmarile
au loc in NewYork-ul pe care Allen
1l iubeste atit de mult, pe care- pariseste
cu greu ca si filmeze In altd parte si
unde se intoarce intotdeauna cu mare
viteza «ca la o iubitd de care nu te poti
despdrti, pentru c& New York-ul —
marturiseste Allen — nu este un oras,
el este pur si simplu New-York si cine
nu este in stare si Inteleagd diferenta
nu are ce cauta in eln.

@ Se bucurd de o foarte bund pri-
mire ullima realizare a Verer Chytillova
Tntilulata Calamitatea — o poveste de
muncé dar si de dragoste in care este
vorba despre un tindr. El se socoteste
mai util ca mecanic dectt ca politehni-
cian, ipostazd pentru care simte el c&
nu prea are vocatie.

® Sigur cd remake-urile sint _nu
& unor_cincasti si a unor studiouri (la
pag. 20 puteti urméri mai pe larg feno-
menologia acestei practici): doud noi
remake-uri se affd intr-un stadiu avan-
sat si vor apare in curind pe ecrane,
Dincolo de Aventura lui Poseidon
este primul (remake-ul vine aici foaite
repede dupd make). Il urmeazd un re-
make dupd o glorie dintr-un trecut
foarte indepdrtat Prizonierul din Zen-
da,In regia de astidatd a lui Richard
Quine cu Peter Sellers, Elke Sommer si
Stephan Audran In dlltr‘libuue. s

@ Tunelul va fi una din peliculel
produse e studiourile italiene in acest
an, pe care se pune mare pret, atlt da-
toritd povestirii propriu-zise, cit si re-
giei lui Gillo Pontecorvo. El si-a aminat
filmérile ca s&- astepte pe singurul
actor pe care 1l vedea in rolul principal:
Gian Maria Volonté.

ca premial pentru cea mai buna i
pretare feminina pe anul 1978, César
(un fel de Oscar european) a fost acor-
dat actritei Romy Schneider, a_carei
ultima realizare iIn filmul lui Claude
Sautet, O poveste simpld (dupd sce-
nariul lui Jean-Loup Dabadie) se bucu-
ré de un crescind interes In fata publicu-
lui. Filmul acesta este o privire tandrd,
amard si generoasd asupra unei priete-
nii, asupra relatiilor de viatd, de muncd,
de vacantd, de neimpliniri_si sperante,
o poveste in care Romy Schneider —
dupd parerea unanimid — se dovedeste
a fi covirsitoare.

g.g_g,u-_n_m.;.-_'ly_'elzl';_a'ﬂ de fil-
me de animal ianul Bruno Bozze-
tto, a oferit televiziunilor din Elvetia,
Italia i R.F.G., ultimul sau film de lung-
metraj, programat de fapt in patru serii
a cite 20 de minute, intitulat Vacantel
domnului Rossi. Mult apreciate de pu-
blic in anterioarele filme ale lui Bozze-
tto, aventurile domnului Rossi, povesti-
te in aceste vacante,s-au instalat foarte
repede printre marile filme favorite ale
anului 1978, in_cadrul unui sondaj de
opinie efectuat printre telespectatorii
din cele trei tari.

® Relatiri_de prin_imprejurimi. a
fost transpus pe ecran Su regizotul
englez Alister Hallum. Este vorba de
relatarea cinematograficd a unei cala-
torii pe Tamisa — de la Londra pina la
Keiscott, lingd Oxford, Intreprinsd in
vara anului 1880, de cdtre William Moi-
ris, Impreund cu sotia sa Jane, clinele
lor si un prieten, Richard Grosvenor
Célatoria aceasta, devenitd in 1891 vo-
lum de imens succes de librdrie, se
transforma acum pe ecran intr-un fel de
pelerinaj cultural si istoric, prilej de
meditatie despre trecut ca si despre

trait de i

a org

filmului venezuelian care s-a bucurat
de atentia publicului si a presei, una
din publicatii retinind manifestarea sub
manseta foarte magulitoare «Revelatia
venezueliana».

are in planuiile sale producerea de

grup de
célitori.

Personajele filmului lui Hallum au
fost Incredintate pe ecran, actorilor
Timothy West, Kika Markham si John
Carter.

® Un eveniment extraordinar, asa
a fost consideratd la New York seila
celor cinci spectacole prezentate de
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«Trebuie s
perioada succeselor de tinerefe — spune
Vittorio Gassman — ca si ajungi l1 0

treci cu inteligenta prin

maturitate senind»

Liv Ullmann pe scena teatrului Circle
Repertory, cu piesa lui Jean Cocteau
«Vocea umané» (refeta realizatd la cele
cinci reprezentatii a fost oferitd de ac-
trita suedezd unor teatre off-Broadway)
Spectacolul a fost semnat ca regie e
José Quintero, acela care, cu peste 20
de ani In urmd, a stimulat viata teatrala
din afara Broadway-ului cu spectacole-
le realizate de el. Cei care au putut s&
asiste la actuala montare cu piesa lui
Cocteau si cu Liv Ullmann ca interpre-
t& (actrita marturiseste ca are nevoie
ca din cind In cind sd revind pe-scena
teatrald spre a-si verifica si revigora
sensibilitatea interpretativd prin con-
tactul direct cu publicul sdlii) nu con-
tenesc sd vorbeascd despre ea. Dupd
cum se stie, piesa lui Cocteau consti-
tuie un adevarat regital pentru o inter-
pretd care de-a lungul intregii piese
std de vorbd, la telefon, pentru ultima
oard, cu iubitul ei de care se desparte.
«Desi Vocea umand — spune un cri-
tic american — este o piesd dominata
de un sentimentalism romantic, Liv
Ulimann a stiut sa evite si accentele me-
lodramatice si invocérile lacnle. folo-
sind In acelasi timp fiecare

ficd semnatd de regizorul ceh Vaclay
Matejka, avind In rolul batrinei doamne
pe Jirina Sejbalova. Este un film despre
o viatd simpld, modestd dar nu liniar),
ci dimpotrivd de un dramatism continut,
existenta bdtrinei din aceastd intim
plare fiind o oglindé fideld a unei intregi
epoci care a cunoscut rasturnari, raz
boaie, deznadejde si, In sfirsit, lumina
si linistea pdcii, dar si crepusculul
vietii.

unul ctviurile pe care
foarte rar le_acorda, Katharine Hep-
burn (astazi In virsta de 69 de ani) se
aratd destul de deceptionatd de propria
ei viatd si de cariera artisticd. «Nicio-
dath — spune ea — n-am reusit s&-mi
dau toatd masura si asta md dezama-
geste teribil. Actoria nu mi se pare cd
a fost calea cea mai Inaltd aleasd de
mine pentru a ma realiza. De altfel
nimeni pind acum n-a primit un premiu
Nobel pentru actorie» (trebuie s3 amin-
tim totusi c& Hepburn este detindtoarea
a trei premii Oscar de-a lungul carierei
sale). «As fi putut face alte lucruri,
mult mai importante in viatd, si cred
ca as fi putut sa devin chiar o mare ju-
cétoare de tenis». Pare sigur, din acest
interviu, ca marea actrita de peste ocean,
spre deosebire de alte glorii ale ecra
nului,nu are de gind s&-si scrie memo

le.

L] Duqi o povestire de Maxim Gorki,

gizorul sovietic Mark Donskoi si-a
incheiat de curind filmdrile la noua sa
peliculd Orlovii. In rolurile de prim
plan actorii N. Ruslanov si A. Semionov.

@ Cele trei surori — este vorba de
hinecunosculele scriitoare Bronté—a-
junseserd in secolul trecut, In Anglia,
la o faimé de invidiat, tar literatura lor
era cautatd cu Infrigurare in librarii (as-
tézi acest fel de succes este etichetat
de «best-seller»). Fiecare dintre cele
trei fiice ale pastorului avea o persona-
litate puternica, subliniatd de sensibi-
litate si la fiecare din ele dublatd de un
destin tragic.

Dupa 130 de ani de la ceea ce se con-
siderd a fi fost gloria lor literard, un rea-
lizator francez — unul dintre cei mai
apreciati la ora de fatd, André Téchine,

si-a propus sd abordeze viata lor trista.
rfane de mamé Incd din prima lor
coplldrie, ele au fost trimise Intr-un in-
ternat celebry, la vremea aceea, pentru
severitatea si conditille aspre In care
isi gAzduia elevele. Ele au revenit acasa
la Haworth, unde c&minul nu era nici
el prea Imbelgugat si nici prea pri-
mitor. In schimb, Imprejurimile cu clm-
piile lor Inverzite deveneau un refu-
giu vinturilors,

al scenei si fiecare nuanta a vocii sale
pentru a exprima nelinistea, deznddej
dea, chiar disperarea In fata despéartirii
Cu o desdvirsita stapinire a mijloacelor
artei sale, capabild sa sugereze o emo.
tie profundd, sincerd, covirsitoare, cu
ceritoare, Liv Ullmann este de-a dreptul
inegalabild In scena finald, cind cu pa
rul ei blond, cazindu-i révasit pe linga
figurd, pare a fi mai degrabé stindardul
unei armate Infrinte. Ea Incheie apoteo
tic un lung monolog, o destdinuire de
dragosten.

Solo pentru o bitrind doamna
se miulcaza povestirea cinematogra-

Semne de intrebare

weau sa devind la Emily Bronté, «lLa
réascruce de vinturi»). Regizorul fran-
cez si-a turnat filmul In Anglia, sub
titlul Cele trei surori Bronté. El si-a
propus sd abordeze mai mult planul
relatiilor intre ele si epoca in care au
tréit. Téchiné le considera pe cele trei
Bronté ca pe niste «artiste care au luptat
ca sé fie ceea ce au fost si cu persona-
litatea lor au influentat puternic insusi
cursul vietii sociale». In cele trei roluri
feminine a distribuit trei actrite fran
tuzoaice: In rolul Ann-ei (cea mai ti-
nérd dintre surori) a ales-o pe Isabelle
Huppert (recent vazutd pe ecranele

in memoriam

Renoir

Jean

Unul din ultimii pionieri si mari in-
spirai al artei cinematografice, unul
din aceia cérora filmul le datoreaz
locu! pe care-l ocupa in cuitura po-
poarelor, ramine acum doar 'n nume
deasupra unui capitol de istorie a a
ei a 7-a: Jean Renoir. Fiul pictorulu
s-a apropiat acum vreo sase decenii
de camera de luat vederi d 0 Cu-
riozitate pe care o martu a cu ju-
venila candoare: «Am inc sé fac
cinema din dragoste pentru trucaje
Nu aveam intentia nici s& scriu, nici s&
devin autor, nici s& invent povestiri
Toatd ambitia mea pe atunci era s&
fac trucaje. Si am facut o multimen.
Curind, prima curiozitate este depa-
sitd si o pastune fecunda si fara ragaz
a pus stapinire pe el. Un film de Stro-
heim pe care |-a vazut si revazut de
peste zece ori a avut o adinca inriurire
asupra gindului gi conceptiei lui des-
pre film si a determinat o schimbare a
unghiului de observatie catre reali-
tatile inconjuratoare. Spre ele isi in-
dreaptd regizorul o privire nous ca
cineast, o privire critica si neimpacata
cu acel spirit burghez asa cum il
facuse cunoscut cel de-al XIX-lea
secol. De la Cateaua la Toni (real

zat in 1934) spiritul si insusi tonu
tiunii la oir sint aproape de ne
ar lumea fil r"‘u\m lui trece

a sl spi u
muncx!om\o ale céror pobxeme le
abordeazd cu o patimasa dorintd de

a le inscrie In primul plan al preoc

noastre In Dantelareasa). In rolul Char-
lottei — autoarea romanului «Jane
Eyre») a chemat-o pe Marie-France Pi-
sier, iar In acela al Emily-ei (care a lasat
posteritatii «La rdscruce de vinturi»)
a distribuit-o pe Isabelle Adjani. Fil-
mérile s-au desfdsurat numai in Anglia
si numai in Yorkshire.

serie_de candidatun pentru
o 79 au fost lansate printr-o ampla
campanie publicitar&. Primele filme care
vor lupta pentru invidiatul trofeu sint
cunoscute: Intoarcerea acasd de Hal
Ashby, atk de toamnd de Ingmar
Bergman, Vindtorul de cerbi de Mi-
chael Cimino, Fuga in miez de noapte
de Alan Parker si O femeile singurd
de Paul Mazurski.

In prima listd doluctovl figureazd John
Voight (in filmul Intoarcerea aca:
Robert de Niro (In Vinitorul de cevbl),
Anthony Hopkins (in filmul Magie).
Gregory Peck (in filmul de mare succes
de public, Bai in Brazilia) si Peter

rii sociale. Este un ton si un spirit care
prefigureazd neorealismul italian a
deceniului urmator. Intiinirea cu Jac
ques Prévert si grupul «Octombrie

al cérui animator poetul era, inseamn

pentru cineast fixarea unor optiun
care au facut ca prin anii 1936—37
comentatorii sa-1 considere pe Jean
Renoir drept «marele regizor de stinga
al Frantei»

Din lunga listé a filmelor lui, mereu
pomenita ca referinta, Nana, Boudu,
Crima domnului Lange, Vrata ne
apartine, Marea iluzie, Bestia uma-
nd, Regula jocului, Marseilleza si
inca altele i altele figureaza in reper-
toriile ¢ Hema'ﬂu»o' cinematografe-
lor de arté, programelor de televiziune
si contribuie la formarea gustului si
culturii estetice ale spectatorilor. O
curiozitate pind astazi neexplicata dar
de pe urma careia a ramas o pelicula
atasantd prin universul insolit pe
re-l deschide spectatorului atit de pu-
tin informat in privinta sub-continen-
tului indian — este vorba de filmul
Fluviul — il scoate pentru un timp
pe Renoir din cursul si ritmul obis-
nuit al platourilor. El avea s& faca ins&
un film despre India, un film p(o‘ur“
$i revelator si nu o simpla pelicula de
turist grébit. Renoir a realizat filme
sl in Amer pentru a invata — ci
spunea el —s& faca film dupa metoda
hollywoodiana. Prin 1960 a tacut chiar
si un film de televiziune. Anii se adu-
nau, ii schimbau expresia fetii, ii di-
minuau energia dar nu $i curiozitatea,
vioiciunea, tineretea sufleteasca si ne-
sfirsitul lui interes pentru o lume si o
civilizatie al cérei proces I-a facut ne-
contenit din perspectiva unui uma-
nism adinc si luminat.

M. AL.

Falk (in filmul Meserie primejdioasd).
Printre actrite intiinim pe: Jane Fonda
(tot in filmul Intoarcerea acasa), Ingrid
Bergman (In Sonatil de toamnd), Dia-
ne Keaton si Geraldine Page (In Inte-
rioare), Glenda Jackson (in filmul Ste-
vie), Jill Clayburgh (in © femeie sin-
gurd), Melina Mercourl (in Vis pati-
masg) sl Maggie Smith (In filmul Po-
veste californiand). La candidaturile
regizorale figureazd numele lui Hal
Ashby, Ingmar Bergman, Woody Allen
(pe cit se pare handicapat de cucerirea
anul trecut a Oscarului pentru regie cu
filmul séu Annie Hall), Alan Parker,
Michael Cimino si Terence Maleck.
Primele candidaturi cunoscute pentru
Oscarul ce se va decerna celui mai bun
film din productia strdind consemneaza
prezenta peliculei italiene Noii monstri
de Monicelli, Risi, Scola. $edinta so-
lemnd de anuntare a selectiei facuta de
Academia Americana de film va avea
loc la 9 aprilie. =

©00 Proiectul definitiv al noii cla-
diri a festivalului de la Cannes a fost
incredintat, pe bazd de concurs, unui
colectiv condus de Sir Hubert Bennett
arhitectul sef al Londrei. Presa rela-
teazd cad votarea proiectului s-a facut
in cel mai strict secret demn de un film
de Hitchcock. Noul palat al

preund, isi face griji impreund, imparte
succesele si esecurile. Nimeni nu arata
cu degetul, acesta este vinovatul», De-
claratia poate fi de circumstantd, dar
ideia de comunitate intr-o artd colectiva
impresioneaza. Frumos, nu? @@® Vice-

presedintele studiourilor Universal, Jen-
nings Lang, producétorul seriei Aero-
portul si al noului Aeroport '™ Con-
covde. a pus in gavdi de pe acum ca

3500 de membri ai juriului au luat cu-
nostintd de modificarea articolului 39
din regulament: «nici un film In com
petitie din categoria filmelor vorbite in
limbi strdine nu va putea primi premiul
Oscar pentru cel mai bun film al anu-
lui». Organizatorii afirmd cd aceasta
decizie are drept scop «sd reglemen-
teze clteva probleme de susceptibili-
tate». Susceptibilitatea cui?
sondaje si stat

la

Cannas. unde leatlvalul «prelen! filme
tud ar-

don? @ .uwlanuarle,clnemmoum-
fia francez# a aniversat 50 de ani de film
sonor in Franta. Pentru a marca acest
evanlmen( Academia artelor tehnice
i a initiat un referen-

care va fi dat in functiune pentru editia
din 1982 a festivalului va fi amplasat pe
locul actualului casinou municipal, care
va ti transferat provizoriu la Palm Beach.

mutd casinoul? @@® Societatea
20th Century Fox, falimentard cu 7 ani
in urmd ocupd astdzi primul loc in
ierarhia companiilor cinematografice a-
mericane, gratie unor succese rasuna-
toare dintre care cel mai semnificativ
este Rizboiul stelelor de George Lu-
cas, filmul cu «cele mai mari incasari
din toate timpurile». Presedintele so-
cietétii, Alan Ladd junior, fiul cunoscu-
tului actor, explicd astfel secretul as-
censiunii: «la noi In studio toatd lumea
munceste In comun, se bucurd im-

dum pentru desemnarea celor mai bune

0 filme sonore produse intre 1929 si
1979, sarcind extrem de dificild, daca
ne gindim ci In aceastd jumditate de
secol au fost realizate 5—6 000 de filme.
Cu toatd doza de subiectivism, Acade-
mia franceza a criticii de cinema a in-
tocmit un fel de aide memoire cuprinzind
100 de filme, dintre care selectam la in-
timplare: Copiii paradisului, Fanfan ia
tulipe, Salariul groazel, Hirosima
mon nmw Anul trecut la Marien-
bad, Umbrelele din Cherbourg, Un
blvhlt si o femeie, Z etc., etc. Ou sont
les films d'antan? ®®® Schimbare
important# In regulamentul de premie-
re al mult rivnitulul Oscar, editia 51. Cei

cialistii americani in publicitate au a-
juns la o concluzie surprinzatoare: re-
clama unui film la televiziune inaintea
premierei sub forma acelui «film-an-
nonce» sau «vorspann» (cum se zice
in nemteste si pe romaneste) este mult
mai putin eficace decit o discutie spi-
rituald, purtatd de un critic pasionat,
cu principalii realizatori in fata camere-
lor tv. Pe cind o experientd similard la
nol’l ® ® @ Autoritétile din Los Angeles

pol o actiune hotaritd impotriva
pomograﬂol Una dintre mésuri, intratd
in vigoare la 21 decembrie 1978, prevede
ca Intre cinematografele porno si fie
o distant minima de 1 000 picioare sau
300 metri. Sdlile ce nu vor respecta a-
ceastd dispozitie «geografic#» In urma-
torii 5 ani (?1?) vor fi Inchise si dezafec-
tate. In treaba asta cu «picioarelen,
nu mé mai Intreb, ci «m& mir». Ca Mircea
Diaconu.

Constantin PIVNICERU

Prima recunoagtere de prestigiu pentru
Ornella Muti a fost premiul de interpreture
itulian in 1978 destinat tinerilor actorl
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Fi Ime ,mari‘

si filme , mici*

As vrea, cu privirea inain-
te, spre ce ne va oferi
teatrul si mai ales filmul
TV In lunile urméatoare,
s@-mi intorc o clipd gin-
dul spre citeva specta-
cole —unele, poate, chiar
mai vechi, dar cu rezonante durabile —
care n-au incéput, asa cum se cuvenea,
In aceastd rubricd oricum prea mica
pentru munca de zi cu zi, de noapte cu
noapte, de ceas cu ceas, pe care o des-
fagoard creatorii micului ecran. Ar fi
multe de spus despre «filmele mici» ale
televiziunii (mici doar ca duratd, nu o
dat durata lor spirituald fiind mai lunga
dectt a unor «filme mari»), fie ele dru-
muri europene sau reportaje de scriitor,
dar voi ldsa pentru altidati aceastd
incursiune; in luna cea mai micd a anu-
lui m-as opri la filmele mari.

Da, lung-metrajul romanesc de tele-
viziune... S& scoatem, deocamdatd, din
discutie filmele-serial (este mai slaba
«migcarea» la acest capitol in momen-
tul de fatd, dupi ce televiziunea a fécut,
insd, niste dovezi de posibilitate). Cu
ce rdminem, dupd ce facem aceastd
operatie de triere? Riminem cu ceva,
si acest lucru se cuvine, in primul rind,

Gindindu-ne, asadar, la c:

oferi filmul si teatrul TV in Iunlb urma»
toare, s& avem In vedere si ce-a fost bun
din ce-a fost $i ce n-a prea fost...

Calin CALIMAN

Agenda culturala

Nu trece neobservatd, si nici nu poate
trece, in contextul programului, «Agen-
da culturald» de simbata, realizatid cu
profesionalism de Julieta Tintea. Atita
timp cind micul ecran nu are, se pare,
spatiu In @ cuprinde, mai pe larg si a
dezbate aspecte din viata culturald, fi-
reste cd Agenda devine singurul indru-
mator si mijloc de informare, care oferd

Iturala

direct cu mintea si trupul lor la trans-
formar, oameni care le produc. Oa-
menii acestia au o pérere, gindesc ceva
de-adevératelea despre ceea ce fac,
si ar mai trebui ficut, nu pot consimti
la o conventie falsi Oamenii acestia
i-au raspuns doar din amabilitate re-
porterului: «a, ne-ati surprins in timp
ce..»

Si dezbaterea si adevdrul de care

)
avem nevole®  paul SILVESTRU

Filme pe micul ecran

aspecte la zi din
Afldm aici un sumar bogat de fapte
culturale. Ce premierd ne recomanda
micul ecran? Urmdriti «Agenda»! Nici
o emisiune culturald nu mai acorda
spatiu unui eveniment teatral. E foarte
bine c# ne cintd Janina Matei si ne dis-
trdm urmdrindu-i evolutiile de spaniold
focoasd, dar tot atit de bine ar fi si daca,
folosind imagini concludente, cineva
ne-ar atrage atentia ci la teatru se joacd
o piesd noud In care este vorba de...,
joacd cutare... etc. Urméarim cu pasiune
declaratiile unui plastician hotérit

realizeze o frescd si ne amintim de
Michelangelo, dacd avem fantezie sau
am vizionat Agonie si extaz. Dar am
vrea sa mai stim si ce expozitie s-a des-
chis la «Simeza» sau intr-o galerie din

© Un cuib de nobili (Andrei Mihal-
kov-Koncealovski, 1974). Exceptionald
Turg iev. Exista fil-

me despre care cuvintele nu pot spune
mare lucry, iar Un cuib de nobili este
unul dintre acestea El nu se fereste
de a povesti, nu 1i e teamd de epic, de
«a fost odatd», de ora cinci la care,
cum se stie, obisnuiesc si iasd conte-
sele — numai dincolo de aceastd
conventie (admirabil sustinutd si ea), se
afld o mare capacitate de sugestie, o
expresivitate cinematografica iesita din
comun. Film de atmosfera si de subtile
intuitii psihologice, film «de sufiets —
cum se spune — pentru multi amici
de-ai mei si pentru mine, si nimic nu mi
se pare mai reconfortant dectt faptul ca,
in ciuda unor péreri altfel diferite, in-
deobste, intr-ale filmului, 0 operd de
lntehqenw i — In definitiv — puritatea
a acestui Un cuib de nobili

lasi. Atunci urmérim «Agenda» care
oferd, cit poate,in spatiul ei, si informatii
plastice. Aparitiile editoriale le citim in
presd. «Agenda» aduce Ins# in imagine
o personalitate cu autoritate in dome-
niy, care ni le prezintd, ni le caracteri-
zeazd stimulindu-se interesul pentru
cartile respective.

Aceasta-i forta micului ecran, care si

cu

af remarcat In ultimele citeva luni am

vézut trei filme TV i E

mult, e punn'l Cred ca este de apr,

efortul «sectiei film» de la telivlz.lune
1

in domeniul cultural ar trebui cit de cit
A da» isi i

deosebitd constiinciozitate menirea si
realizeazd performante demne de stima
Informeazd, emite pa-

de a ritmiciza
tele alb, Dincolo de orizont, Pe firul
apei, scenarii de Liviu Timbus, Drago-
mir Horomnea si — respectiv — Platon
Pardau, transpuse pe (micul) de
regizorii Dan Necsulea, Stnfan Traian
Roman si — respectiv — Letitia Popa,
inseamnd tot atitea tentative de a «prin-
de» pe ecran crimpeie de actualitate,
preocupdri de actualitate, fapte si gin-
duri contemporane. Acest lucru_ este
de bun augur pentru filmele TV. Desi-
gur, reusitele artistice au fost variabile,
nici inspiratia autorilor, nici exigenta
producédtorilor nu a fost fdrd cusur.
Dar «s-a miscat cevam filmul de tele-
viziune a patruns in zona actualitatii, si
nu oricum, ci Incercind sd meargd «pe
firul» unei problematici sociale intr-ade-
vér de actualitate. Repet rezultatele sint
mai bune sau mai putin bune. Dar un
film ca Pe firul apei (despre celelaite
doud am mai avut prilejul s vorbesc),
intrd, cred, In cnmpemue cu lunn-me—

reri critice si toate acestea la zi si com-
petent, datoritd acelui harnic ziarist care
este Julieta Tintea. Atragem atentia asu-
pra acestei emisiuni de importantd pen-
tru indrumarea noastra culturald, emi-
siune bine primitd de public de-a lungul
anilor si care isi pastreaza si azi pros-
petimea si mai ales profilul.

lleana LUCACIU

In cautarea

unui adevar

Patru oameni stau cuminti, asezati la
masa de lucru a unui cabinet. Un al
cincilea personaj, reporterul de tele-
une — cum se dovedeste ulterior —
se gaseste si dinsul cuminte la aceeasi
mas3 care nu este a técerii ci a dezba-
terilor operative, aflim mai tirziu. «l-am

traje de mari
— ecrane mari, acrm\e mlcn — ceea ce,
s-0

es
Poate cd mai putin lmpllca in proble-
matica prezentuiui — aici, da, ar trebui
s3 ne oprim o clipd, dar. hnl sd mergem
mai departe — este, cu ldudabile excep-
tii, teatrul TV. (De ce vorbim de «tea-
tru TV» la capitolul «filmelor mari si
filmelor mici»? Simplu: pentru ci tea-
trul TV are, prin forta lucrurilor, o ape-
tentd cinematograficd speciald, datoritad
ciireia granitele dintre conventionalis-
mele scenei si sentimentul «clipelor de

viati» se estompeazd, uneori, pind la
disparitie, cu folos — zic — pentru am-
bele arte). Au fost cam putine piese de
viatd contemporand noi pe micile ecrane
ale ultimelor luni. S-au Incercat niste
adaptdri de piese cunoscute (am In
vedere varianta Simplelor coincidente
de Paul Everac), au fost lansate, totusi,
niste texte noi (chiar In aceasta lund:
Vin clientii de Teodor Mazilu), dar
oricum am discuta problema, rezulta-
tele rdmin sub asteptdrile firesti. Dar
micul ecran, la acest capitol al teatru-
lul TV, a avut In ultima vreme niste
spectacole remarcabile, niste «filme
mariw: ele s-au produs pe teritoriul de
inspiratie istorica, si —du'e fiind lmpol-
tantele insemne

— zice — pe tova-
résii..» are mai putina importantd acum
cine erau tovardsii surprinsi — dinsul,
reporterul, ne intereseazd, cel care a

ne apropie pin la consens. Prezentarea
peliculei a constituit, fard indoiala, eve-
nimentul ultimelor saptidmini de filme
pe micul ecran.

® intoarcere in timp (Tay Garnett,
1949). «Un yankeu la curtea regelui
Arthur» de Mark Twain, devenit film.
Savuroasa poveste, intr-o versiune mo-
destd — dar,una peste alta — agreabila.
Bizar (sau mi s-a pdrut mie?) Bing
Crosby nu cinta nimi

® Necunoscutul din noapte (Odys-
seos Kosteletos, 1976). Productie ones-
ta, incercar timide si vag meritorii de
sondaj psihologic.

@ Neinduplecatii (Paul Newfan,
1975). Regizorul insusi si Henry Fonda
intr-o peliculd atragdtoare, dar a carei
copie, se pare, se afla intr-o stare pre-
card, unele portiuni lipsind (filmul era
rupt, probabil), ceea ce incefosa sensu-
rile reale...

@ Autogratul (Fletcher Markle, 1952).
Un Joseph Cotten excelent, o Leslie
Caron dezamdgitoare si o Barbara Stan-
wyck cu utild (si, In anume fel, incitantd)

prezentd — iatd tripleta unei istorii
h)zare, obsedatd de a convinge privito-
rul c& intre altele, Edgar Allan Poe
a avut si talent dedectivistic. Posibil,
dal pe mine unul ma lasd rece.

@ Tarm neprimitor (Howard Hawks,
1936). Film fara stralucire al regizorului,
inregistrabil mai mult prin prezenta lui
Edward G. Robinson. «Omul nostru»
era acolo. N-ar strica s vedem si
intr-una din creatiile sale memorabile.

@ Agonie si extaz (Carol Reed, 1965)

Viata 3 alui Mi o (sau,

pregétit filmarea cu doud
inainte, stabilind ora exactd a Intilnirii,
cine va participa la aceastd Intfinire,
punctele principale ale conversatiei; re-
porterul,_cel care dupd ce a plasat in
incépere doudl sau trei cuarturi — adicd
mici reflectoare — mici, mici dar orbi-
toare, plecapele se inchid pe jumatate —
dupd ce a plasat aparatul de filmare —
al saselea personaj din Intfinire —in cel
mai cuprinzitor colf, adicd de acolo
unde se vede fiecare tovards, cu hirtiile,
cu stiloul sdu, se vad si ferestrele —
parcd erau si niste ghivece cu flori sau
iederd neagatatoare (specie domestici
de Inteflor) dinsul, reporterul, dupa ce

tentii justific:
ultimele retusuri ale nodului de cravats,
dupd ce s-au dres glasurile, dupé ce s-a
dat «bip»-ul semnalul de sincron, dupd
ce aparatul de filmat a inceput sa toarca,

. reporterul zice: «l-am surprins pey...

Conventia reporterului de televiziune
— chiar conditia sa — este Intr-adevér
surpriza. El este personajul mai mult
sau mai putin dorit care patrunde prin

acestui aen de spectacol rau.ltele

si udwltatn sectorului de «teatru TV»
pentru eforturile de a oferi publicului
spectacole noi si de calitate. O realizare
cu totul si cu totul meritorie a fost, de
pilda, File din Cronica Unirii, piesa
lui Mircea Stefdnescu, adaptatd pentru
televiziune si regizati de Eugen Todo-
ran. Ca toate scrierile lui Mircea Stefd-
nescu, si aceasta este sustinutd de un
placut sentimentalism, de tonuri evo-
catoare calde, acaparante. «Suflet» a
avut, parcd, si spectacolul, care — isto-
risind, frumoasd, povestea Unirii — a
evocat totodatd convingdtor principa-
lele personaje de epocd.

20

cu un microfon si 0 lumina.
Un rnpone( scormoneste cuvintele in
cautarea adevdrului Gadsim de multe
ori ceea ce cdutdm, asa e, iar un repor-
ter are dreptul ci stie ce va gdsi, dar noi,
telespectatoril, nu trebuie sa aflam dectt
in ultima clipd. Dac# omul cu microfonul
rateazi conventia surprizei, dacd schim-
ba adevdrul gésit la fath locului Intr-un
adevdr pregatit si previzibil, atunci fsi
schimb calitatea. Mai exact, si-o pierde.

Rindurile de fatd au plecat de la o
emisiune economicd, informativd, dar

o

si
care se dorea o tribund a democratiei
noastre economice. Oameni ai muncii
iesind din mind, din «sut», negri de fu-
mul adincurilor, oameni care participd

https://bibliote

méa rog, momente din viata sa). Retetd
veche (nu fird anume prizd la public,
e drept). S& mergem totusi lnapoi la
adevdrurile consemnate istoric si la
operele originale ale htanulul (fie si sub
formd de reproduceri).

@ Taraindepdartatd (Anthony Mann,
1955). Un westem intre altele. Placut
la vedere si cu James Stewart.

@ Lunga vard fierbinte (Martin Ritt,
1958). Inca o ecranizare dupd Faulkner
(si ce ecranizare: cu Paul Newman,
Orson Welles, Joanne Woodward). Ca
de obicei, Insd, putind legaturd de sub-
stantd cu proza inspiratoare. Altfel
film bun, abil tensionat, excelent inter-
pretat.
© Zbor nereusit (Leonard J. Horn,
1964). Pelicula «de actiune», de suspens,
construitd dupd toate canoanele unui
gen «de consum», cu schematismele
(ca sd nu spun copildriile) de rigoare.
Mesajul Insd este generos.

[ Shakespeare (serial englez).
Din cite stiu, parerile asupra sa au fost
impdrtite. Mie mi s-a parut o admirabild
creatie a genului. Episoade din viata
dramaturgului si persoane cu care intrd
in relatie sint imaginate in maniera
scenelor si personajelor din chiar pie-
sele sale, ceea ce produce un excelent
efect de — sd@-i zicem — ambiguitate.
lar dincolo de acest «truc» (nu lipsit de
anume subtilitate), descopenm la nivelul

serial (¢

expresivitate, o foarte Inleresnnﬁ «mis-
care a ideilor» (vezi, mai ales, al cincilea
episod), o interpretare de tinutd (dacd
mé pot exprima in termeni comuni), un
refuz al romantarii leftine si aiuritoare.
Imi pare rdu cé trecerea acestui serial
prin viata mea a fost att de scurtd.

Aurel BADESCU

-digitala.ro

Un liric cu vocatia

Deschizatori de drumuri s-au
numit mai toti acei harnici
.eglzoﬂ si operatori care in

nd precare cunoscute,
dinaintea Ellbel!lll s-au in-
capatinat s& «fac film», pre-
gatind aparitia filmelor ro-
manesti. Alaturi de Jean Georgescu, Paul
Célinescu — oaspetele Cinematecii in luna

e — 9 a

graficd nationald prin opere care rdmin nu

numai marturii ale harniciel si entuzias-

mului, ci si ale talentului, culturii cinemato-

grafice, ale profesiei asimilate activ, capa-

?«Ia sé determine directil noi, nu doar sd
i de i i{

ie

ocazii. Chiar dacd nu multe, optiunile celor
doi regizori au fost ferme. «Noaptea furtu-
noasd» a fost visul cel mai drag al maestru-
lui comediei romanesti. Tara Motilor, do-
cumentarul lui Paul Célinescu (primul film
romanesc distins cu un mare premiu inter-

revedeti capodoper

Despre ticerea lui Andrei

Rubliov tflmnul va umple pro-

4 babil la fel de multe tomuri
INEITA cite s-au scris despre mono-
logul lui Hamlet. Un labirint

de sensuri Inconjoard mai

intotdeauna faptele artistice

de o exceptie, o increngaturd subtild de
posibile drumuri, de magice sugestii si
adumbrite taine. Vremea noastrd, violenta
si transantd, a ales ca semnificatie a acestei
taceri, Revolta. Andrei Rubliov e mut,pen-
tru cd nu poate si accepte absurdul celor

un ciclu not

‘Variatiuni p

«Remake» este un termen

cinematografic american, in-

trat iIn circulatia inter-

nationald, care Inseamnd

chiar In sens etimologic re-

fa-cere, re-fabricare. In mod

obisgnuit, In viata noastrd cea

de toate zilele, refacerea unui lucru intervine

tunci cind facerea lui a dat gres,

ficitoare. In film, In viata de

celuloid, situatia se prezintd exact pe dos:

Remake-ul apare atunci cind prima versiune

a fost un mare succes. S-ar zice deci cA

mobilul acestei re-faceri este pur comercial,

cé atit producxltorul, clt si regizorul vor si
mearg# la s

Practica a dovedit Insd cé, de multe ori,

acest termen de comparatie anterior poate

fi fatal si ci remake-urile sint inferioare,

noul realizator neavind suficient suflu pen-

tru a-l concura pe cel care-i serveste de

model. Asa se face ci ultima Réscruce de

Mitchum In rolul detectivului Marlowe, nu
este declt un film plicticos, Inclicit si fard
suspens In comparatie cu cel ficut de
Howard Hawks si interpetat de Humphrey
Bogart. Alteori, Ins&, cInd valoarea versiuni-
lor este relativ egald, deprecierea remake-u-
lui se datoreazd in mare parte memoriei
noastre afective, tendintei de a idealiza
trecutul si Incapacmltll de a reevalua mental,
cu gustul si sensibilitatea noastrd de azi,
ceea ce ieri ne-a apdrut frumos. Astfel ne




Paul Calinescu

realismului psihologic

national — la Venetia), era o declaratie
de dragoste pentru peisajul tarii, pusa in
cadru cu o sensibilitate si o vocatie cinema-
tograficd (In sensul armonlzinl plusﬁcu cu

echilibrul creator intre literaturd si cinema,
preluind din nuvela lui Preda portretul
dinamic al lui llie Barbu si concentrind
actiunea satului numai in functie de ecouri-
le ei in viata acestui tdran din Udupuy, in
functie de aceastd constiintd activa, in
desfasurare. De aceea nimic retoric, decla-
rativ, la acest «erou al zilei», pentru ca 1l
simteai cum trdieste «ziua cea mare» si
nu in fraze literare, ci in detalii strict cinema-
tografice: ochii lui Colea Rautu cdutind naiv
in jur aprobarea satului pentru bucuria
solemn in care semneazd tre-

muzica si cuvintul
nante. Rasund valea n-a lnsemnnt pur si
simplu o comandd a Comitetului pentru
clnematoqraﬂe onoratd de un regizor sala-
riat, ci o fereastrd deschisd spre realitatile
constructiei, cu o credintd si o emotie a
descoperirii santierelor ce nu puteau sa nu
transpard, electrizant, in sald. Intriga —
conventionald — era doar pretextul; ca
intr-un reportaj, Résuna valea trdia prin
ambianta Insufletitd de elanul colectiv —
chiar inocent exprimat dar nepostsincroni-
zat ca pe platou, elanul marsurilor Agnitei-
Botorca rimind cu starea de spirit pe care
© cunosteam si o recunosteam si ca a
noastrd, nu doar «a lor», a realizatorilor cu
contract sau fird. «Lectia» Destiguririi
era mai complexd. Ea stabilea mai intii

murat, sﬁnnnci, cererea de intrare in co-
lectivi calul pe care il minglie cu tristete
dar si cu intelegere: «Te dau? Trebuie sd
te dau... Dar or sd aiba grij& de tine ?» Ine-
galat In cinematograful roméanesc, portretul
unui om ce se decide sd-si schimbe soarta,
al unui erou cu motivatii crescute parca
dinlduntrul lui, si nu dirijate de scenarist.
$i in comedie Paul Calinescu e un liric ce
nu-si desminte vocatia realismului psiho-
logic. Pe rdspunderea mea aduce un
firesc al comportamentului tinerilor in am-
biantele lor naturale de muncéd sau de pe
strad#, o dezinvolturd a peripetiei comice
si o elegantd satirica, exemplare pentru
multe comedii contemporane.

Alice MANOIU

Rubliov*

Tacerea celui care intreaba

din jur, suferinta sl chinul unei umanitati
pradd intunecimilor si fanatismului, cruzi-
mii si singuratatii. De la masacrul din bise-
ricd, Rubliov va técea pind in clipa in care
suferinta altui om, altui artist-frate, §i va
smulge acele cuvinte de mingliere care par
s& fie simbolul curajului redobindit de a
infrunta viata: «Vom rémine impreund, eu
voi picta biserici, tu vei construi clopote».
E un fel de a-ti asuma destinul, si poate
tocmai aceastd simplitate a gestului as-
cunde un patetism deosebit, o emotio-
nanté reintoarcere In care artistul Isi repune

remake-ul

| aceeasi tema

sensibilitatea fatd in fatd cu existenta con-
torsionata a lumii. Técerea artistului este in
aceastd interpretare o treaptd, o expresie
necesard prin care pictorul Isi judecd nu
numai semenii dar si propria menire.

S& incercdm s& privim insd pentru o
clipd aceastd técere din alt unghi, mai exact
dintr-un punct de vedere interior operei, ca
fapt a cérui semnificatie trebuie sa se afle
cu necesitate legatd de aitele asemeni,
cuprinse In film, In alte locuri si sub alte
forme. Vom observa astfel tendinta per-
manentd a lui Tarkovski de a transgresa

Invitatul Cinematecii din luna februarie: regizorul Paul Cilinescu. Publicul
a avut prilejul si se intilneasca in seara de 19.I1.a.c. cu realizatorul comediei

de succes, Pe rdspund

violenta si cruzimea cu o stare ori un gest
de puritate. Secventele dure, pline de mis-
care halucinantd a oamenilor care se sfir-
tecd fizic ori moral slnt intotdeauna insotite,
dacd nu treceri

rea mea. In imagine, Iurie Darie si Ileana Iordache

semne ale acestui pandant al puritétii cu
care tine sid Insoteascd negura faptelor
descrise brut si fird menajamente. Tacerea
eroului poate fi de aceea Inteleasd ca o

ori simboluri ale curétemei un fel de stare
diafan a lumii si elementelor ce o cuprind.
Zidurile albe ale castelului care preced
orbirea mesterilor, ninsoarea alba si lumina
care Insotesc intrarea calului de dupd
masacrul din bisericd, hainele ucenicului
In clipa In care cade stripuns de o sdgeatd,
laptele ce curge In loc de singe. Tacerea
si ralentiul care Insotesc imaginea jefuirii
cupolei de cétre tétari, ba chiar si zdpada
din scena fundamentald a crucificdrii. Lu-
mina, tdcerea, albul sint pentru regizor

a Intregii categorii de simboluri
intr-o profunda si poeticd metafora. Rubliov
isi asuma técerea ca un fel de ascezd in-
terioard, de retragere In desert, dar si
dintr-o omeneascé Incercare de a-si In-
frina réscolirile sufletului In favoarea unei
indiferente care si-l ducid Intr-o sfints,
inutild mortificare. Vorbele adresate ado-
lescentului‘sint Infringerea acestei téceri,
o victorie a umanitatii interioare fati cu
fanatismul si mdrginirile epocii.

Dan STOICA

in obiectiv: Alfred Hitchcoch

Bijutier de semiperle

pomenim spunind cu un oftat «O fi el
Richard Chamberlain, un Monte Cristo
frumos, dar nu e ca Jean Marais!», sau de-
clarind ritos: «Amuzant Prima pagina al
lui Billy Wilder, dar nu se compar cu cel al
lui Hawks».

Interesant este, insa, cind fortele sint
egale, cind autorii nu se conduc dupa prin-
cipiul minimei rezistente, ci dupd cel al
competitiei creatoare, succesul originalu-
lui nemaifiind o ascundere In ad#post, ci o
iesire la turnir. Exemplele sint numérate:
Macbeth (Orson Welles-1948, Akira Kuro-
sawa — 1957, Roman Polanski — 1971),
Hamlet (Laurence Olivier — 1948, Grigori
Kozintev —1964) Don Quijotte (G.W. Pabst
— 1933; Grigori Kozintev — 1957), Jurnalul
unei cameriste (Jean Renoir — 1946,
Luis Bufivel — 1964), Adio, arme (Frank
Borzage — 1933, Charles Vidor — 1957) etc.
Dupé cum se vede, este vorba de ecranizari
(Shakespeare, Cervantes, Mirbeau, Heming-
way). Ajungem astfel la una dintre caracte-
risticile remake-urilor care sint In marea
lor majoritate adaptéri ale unor opere lite-
rare. Si atunci ne putem pune pe drept
cuvint Intrebarea: cu cine Isi incearca reali-
zatorul puterile, cu predecesorul séu intr-
ale regiel sau cu prozatorul sau dramaturgul
original?

Daca asa stau lucrurile cu ecranizérile
made si remade de clteva ori, cu totul
altfel se prezintd situatia putinelor scenarii
originale. Dupd peste 40 de ani subiectu!
primului film expresionist Cabinetul doc-
torului Caligari, scris de Carl Mayer si
regizat de Robert Wiene, devine In mina
unui obscur regizor american, Roger Kay,
un thriller destul de anost O soartd mai
fericitd au avut-o remake-urile care au
preluat trama, dar au schimbat prin forta
Imprejurdrilor sau din dorinta de a aduce
ceva nou, deci au modificat fie amblanw.
fie genul. Astfel un excelent film de ati
sferd nipond — Cei sapte samurai de
Akira Kurasowa — devine un nu mai putin
excelent western — Cei sapte magnifici
de John Sturges, iar drama felliniand a
prostituatei Cabiria sa t;aenslom\! in

Dupd atitea mii de pagini di-
tirambice cite se vor fi scris
despre Alfred Hitchcock, pli-
ne de binemeritate si bine
justificate elogii, dupd ati-
tea cuvinte frumoase cite
rostit la adresa «geni
cinematografic al aceluia care isi cunoaste,
poate ca nimeni altul, spectatorii — elogii si
aplauze cdrora ne-am aldturat nu o datd
cu deplind sinceritate — de ce sd nu privim
filmele lui Hitchcock cu un ochi mai sever,
mai lucid si mai «exigent» pentru a observa,
cu oarecare mirare, cd acest inegalabil
maestru al suspensului este, cel mai ade-
sea, asemeni unu| mare bl]lﬂlef de pietre

dabila si Inlmltablla sa «tehnicd» a con-
structiei narative ramine, de multe, prea
multe ori, nad ceea ce este: un excap—
tional o foarte

«monturd» sau «punere In pagind» care
acoperd un continut, un fond de idei nu
intotdeauna de calitate superioard. Este
vorba — fapt deja remarcat de critici — de
o anumitd inapetentd a lui Hitchcock pen-
tru ceea ce s-ar putea numi, cu expresia
demonetizatd, nu din vina ei, «stera marilor

Multi ani vedeta feminind
«numdrul unu» a filmului po-
lonez, Beata Tyszkiewicz a
avut de infruntat, de-a lun-
gul unei cariere Incepute tim-
puriu, la 18 ani, un obstacol
paradoxal: propria-i frumu-
sefe stralucitoare, capabild sa devina obse-
sie pentru altii, precum In filmul ei, realizat
cu André Delvaux in Belgia, Omul cu
craniul ras; acea frumusete care, triits ca
mlxl fundamentald, se transforma fntr-un
la vremea lor, de

musical
Bob Fosse (Bweei Chl

Mai slabe, egale sau superioars predece-
soarelor lor, remake-urile au citeva virtuti
incontestabile. Una dintre ele este forta
de atractie pe care o exercitd asupra
publicului prin recitirea aceleeasi povesti
in straiele unei noi editii cinematografice.
O alta este stimularea discutiilor stirnite
printre cinefili de compararea versiunilor,
discutil absolut necesare metabolismului

cultural
Cristina CORCIOVESCU

Marilyn Monroe ori Brigitte Bardot La
virsta fa care aceasta din urma spunea adio

Beata T este o
actritd In plind putere creatoare, jucind cu
aceeasi daruire un rol principal sau unul
episodic, precum In recentul film «retron
al lui Jan Rybkowski, Granita Instinctul,
inteligenta au Indemnat-o s3 nu accepte
nici conditia de creatie a unui Pygmalion de
geniu pe nume Wajda, In ciuda colaboririi
lor. De aceea filmele ei nu se impart in
«inainte» si «dupd Wajda», portretul auten-

idei». In lunga si stralucitoarea sa filmo-
grafie, «perlele» sint putine si ele se nu-
mesc: Fascinatie, Notorius, Vertigo, Psy-
cho, Piasarile. Aici Hitchcock isi depa-
seste, daca vreti, propriile limite ideologice
si pe cele ale genului pe care il practica,
intrind Intr-o lume a adevérurilor funda-
mentale despre «conditia umand». Aici
analiza psihologicd nu se rezu — pre-
cum in mai toate celelalte filme ale sale —
numai la descifrarea mecanismelor care
compun «suspensul», aici e vorba despre
iubire si teroare, despre subconstient si
dedublare, aici personajele capati un statut
complex,
ca de obicei, unidimensional $i — prln
aceasta — schematic. Aici Hitchcock nu
mai pare victima propriului lui talent de
cineast, ginditorul fiind superior profesio-
nistului. Lucrul insa se intimpld destul de
rar. A sale,
devine victima — voluntara poate — a
propriei inteligente, mintea, excesiv sofisti-
catd, luind-o mereu inaintea sentimentului.
Povestitorul de exceptie il saboteazd pe
ginditor, regizorul «diabolic» isi tese intri-
gele-i fabuloase, uitind, sau refuzind pur
si simplu ca cinematograful, pe care pare
s#-l cunoascdl in mestesug, precum putini
altii, este, totusi, 0 Artd. Motiv pentru care
ezit Intotdeauna, desi 1 iubesc, si 1l asez
pe Alfred Hitchcock in cinemateca mea
imaginar3, alituri de Bergman sau Tar-
kovski, de Fellini ori Welles, de Eisenstein
sau Chaplin, de Cluhrai sau Antonioni.
Petre RADO

Jocul contrariilor

Dincolo

‘ﬁm de frumusete,
demnitatea
actorului

Beata

kiewicz

tic al actritei regdsindu-se peste tot, in
filmele realizate sub conducerea unor re-
gizori extrem de diferiti, de la Ford (Prima
zi de libertate) la Jan Batory (Vizita pre-
sedintelui), de la W. Hass (Manuscrisul
gasit la Laregassa) si Mlhalkov Koncea-
lovski (Un cuib de nobili), la Ewa si Czes-
law Petelski (Aripi negre). O feminitate
fragild, vulnerabild in aparentd, tenace in
esentd, in stare s& respingd orlm atentat la
eatei
Tyszkiewicz, din jocul contrariilor {isnind
adeseori un dramatism ce este al vietii in-
sdsi. Solard si misterioasd in acel tulburd-
tor Omul cu craniul ras, cinica si trufasd
in Comua. impécata cu ea Insdsi in Totul
de vinzare (ultimele doud realizate de
Wajda), cu gratie si

in Marysia si Napoleon, Beata lasa astazi
in urml, la hotarul celor 40 de ani pe care
i-a implinit nu demult, o suitd de personaje
ce legitimeaza o canerﬁ ambitioasa fara a fi
declarata ca atare..

Magda MIHAILESCU




(Urmare din pag. 24)

ce dramaturgic, de data asta, nu e neapérat
un defect, Ba dimpotrivd. Cind regizorul
stie ce vrea, cu cit sint mai numeroase
aceste teme incidentale, cu cft pretind alte
«cazuri» ivite din senin a fi mai acute, cu
atit au ele sanse mai mari si aparad deri-
zorii sau sd devind pe neasteptate functio-
nale, reliefind, prin contrast, tema reald a
filmului.

aceastd per

in pasajele In care mobileazi pauzele din-
tre vorbe si din spatele lor, chiar Intr-o
sedint3, dacé ea e mai restrinsd, In consiliu
si nu ia proportii de miting, ca in final.
El stie s3 marcheze momentul prelungit
clnd nimeni nu a spart Incd gheata, stie s&
insinueze aparatul lui Vivi Vusllc Dr!aln
printre vorbitori, iar operatorul 1l secun-
deaza cu brio si portretele sale «de sedinté»
par filmate prin surprindere, cu o tensiune
continuté, pentru ca decupajul Insusi punc-
teazd abil cite o replicd mul reliefatd, ca

sau tristetea unei pleciri, ca In memorabila
indepartare a ultimului fiu cu care Borcea
se Intilnise (George Mihditd), ldsindu-l si el
fard un cuvint, doar cu o grimasa stréina si
luind-o inainte, de unul singur, pe puntea
care se leagdnd indolentd deasupra pri-
pastiei.

Existd In aceste cadre (Incd o datd in-
scriem numele tindrului si talentatului ope-
rator Vivi Vasile Drigan) un rezumat mai
sensibil al implicatiilor revolutiei in cugetu!
individului, decit in multe tirade pe care
le vom fi auzit, uitindu-le, In alte productii.
Existd apoi Incarcitura de umanitate a
unora dintre scenele de familie, ritualul
gesturilor tandre, atit de rar surprins In
filmele noastre si atit de pretios in scriitura
unui film (cum stiu Mircea Albulescu sau
Colea Rautu si se Intoarcd acasd, oprin-
du-se In prag, s& Incerce un nod la cravata
in fata oglinzii sau un gind transparent,
inainte de a sorbi din paharl). Existd taie-
turile de montaj precise ale Eugeniei Naghi,
ritmul_elegant al

cludentd a filmului al doilea, avem sanse ca
drumurile In cump#nd promise in titlu!
filmului de fatd sa ne captiveze intro a
treia productie. O asteptam.

Val. S.

(Urmare din pag. 24)

adus In premierd

pe litoral. Realismul interpretdrii asigura
personajului un farmec si o logicd de com-
portament cu totul inedite in contextul co-
mediei autohtone (si nu numai) — comedie
care practica de obicei ahsurdul, dar pe cel
involuntar nu ca ambitie estetici Uneori
ui Nea Mérin au un aer vetust In

un suflu secret pe care, iatd, vechiul docu-

compavahe cu ce sint si stiu astdzi oamenii

mentarist Virgil Calotescu si-
episodic, ficind in asa fel (nu e chiar secret,
céci iatd unghiul de filmare, iatd respiratia
‘s”patlulul. iatd calitatea rostirii lui Costel

aceeaail de parti

Dinic& «Eu nu socotesc am o ceartdl
Poate e, cum se spune la gazetd, o confrun-
tare de idei...»» Autorul mai stie sa distribuie
in rolurile secundare sau episodice actori
pe care-i face s nu se repete, desi pe ul
i-am mai Intfinit In emploi-uri similare:
Vasile Nitulescu In rolul unui cioban, Colea
Réutu — presedinte de CAP, Silviu Stédncu-
lescu — un cioplitor In lemn, Stela Popescu
— o mulg#toare, Ernest Maftei — el Insusi.

In asa fel incit ne emotioneazd
cumva pind si o exclamatie ca aceasta:
«P4&i, dacd tot ai venit in Dobrogea, n-ar fi
pécat sd nu vezi de unde incepe tara asta ?!»

Existd Ins4, in alte cadre sau secvente, si
destul balast, rezultind dintr-o deplasare
de accente, prelungitd din prima secventa,
cu dublu efect negativ: o anume tinere la
distantd sau pierdere din vedere a eroului.
fixat Intr-o detasare taciturnd, o senindtate
fard semnificatii, iar pe altd parte — o

Dar poate mésura acestei plieri a regi;
lui pe subiectul sdu o d& cel mai bine func-
tionalitatea ;:Mlulul in care el "Imaua

expresivitate ineditd. Asa sint zidurile lncé
neincheiate ale unei constructii rurale, cu
golurile mari ale viitoarelor usi si ferestre
— pereti Intortocheati si reci printre care
descoperim si redescoperim, in miscare,
pe instructorul Onisor — Gheorghe Dinica,
vorbind de unul singur dup# sedinta si apoi
pe Octavian Borcea, surprinzindu-k «La
necaz, mai vorbeste omul si singur..»
Apoi ambiantele urbane prin care Borcea
colinda cautindu-si fiii, orchestrate cu ma-
surd —uneori neutre, veclndu-se rapid pes-
te ornamentatiile stradale sau printre blocu-
rile cu adrese complicate, citeodatd fulge-
rind sugestia Instrdindrii, cum e suita de
cadre din preajma stadionului pustiu sau
cartierul vazut din spate, cu fluturarea
rufelor puse la uscat, alteori coplesindu-ne
lapidar cu mdretia noilor constructii in-
dustriale, In spatele cérora e un alt fiu al fui
Borcea, despre care tatél venit cu desagii
in spinare afld, la poartd, a fi Insusi directo-
rul.

Virgil Calotescu probeaza in aceste sec-
vente simtul exact al unghiulatiei si miscarii,
al timpului necesar pentru ca sensul cadre-
lor s& capete plenitudine, a Invétat s& guste
cadrele lungi, reliefate In perspective fara
ostentatie, farmecul unei asteptari mute si
prelungite, pin& cind personajul ajunge din
fundal in prim-plan, ca s&-i citim privirea

de tradltie asupra
«tehni », Cind
regizorul n-a reusit si le treaca prln filtrul
séu, scenele respective capdta consistenta
de corp strdin si rup vraja care se tese in
jurul personajului principal. Toatd disputa
in jurul presedentiei ceapeului, «cazul»
inginerului detasat din Dobrogea, fiu al lui
Borcea si el, dar de care se ocupd mai
mult primul secretar judetean in persoana,
fard a-l mai pune la socoteald pe instruc-
torul Onisor, tovardsa Saveta de la primdrie,
cu problema feministd, cu problema celor
care fac naveta CAP—Ferma de stat si
alte asemenea fnalte speculatii, Isi. aveau
poate locul in acest film, insd numai ca
partiturd de contrapunct sau mult compri-
mate cu simtul umorului, oricum sub re-
zerva unei severe surdine si a unei decise
deplasdri In planul doi.

Se impunea In partitura scenaristic-regi-
zorald o solutie consecventd, In genul
acelui moment in care Borcea e la uzina,
asteptindu-si unul dintre fii, care intirzie,
si e martorul — mai mult prin ecou —al unei
drame de dincolo de_peretil Incaperii. «in-
céperea» trebuia Insad rezervatd fiecare
daté acestui personaj, caruia Mircea Albu-
lescu 1i conferd sau i restituie o consistenta
monumentalitate reflexiva, a carui prezenta
ar fi trebuit s-o simtim si-n lipsd i de care
n-am vrea s& ne despartim cu acest film

Dacé singurétatea enuntatd in titlul pri-
mei colaborari a lui Virgil Calotescu cu
fon si Alexandru Brad a devenit tema con-

satului de recuzita
comicd de care se abuzeazd, ca prazul si
papormu dar mai ales 0 anume conceptie

nervoasd a lui Nicolae Girardi — incercat
cu succes In toate genurile — din unghiuri
ce scot In evidentd zdpéceala generald dar
si detaliul sugestiv (travesti-urile lui Jean
Constantin si ale boys-ilor din bandd,
prazul folosit de Gil Dobricd in chip de
microfon, valiza cu milionul sustrasa dis-
cret de sub torta apetisantd de cétre vitucul
Columbo care a scépat din vedere sd se
prezinte. Secventa e sustinuta si de monta-
yul Gabrielei anm — montaj realizat cu

al

(vezl ulm!rirlle cu motocicletele, unde Isi
dau din plin concursul si cascadorii —
celebrii ai lui Sergiu

si figuratia aleasd pe sprinceand in functie
de o tipologie activa, expresiv-comica). O
notd aparte pentru conceptia sonora a fil-
mului ce include un agreabil aranjament
muzical, semnat de lleana Popovici si 0
coloand de sunete (inginer Anusavan Sa-
lamanian si inginer Andrei Papp) atent pre-
lucrate in vederea gagului comic, a efectului
sonor aproape ignorat in filmele noastre
(cu rare exceptii, printre care Gopo care
colaboreazd din plin cu inventivul Dan
lonescu). Costumele Doinei. Levinta au
extravaganta cerutd de comicul burlesc,
dar pind si in t ti-uri de obi-

asupra miniei
tei Veta, ritacitd In Sodoma si Gomora
barului, afundd comedia Intr-un moment
penibil, cu un umor gros si pagubitor. in
ansamblu insd, bataia cu friscd ¢ rezolvata
cu haz de cétre un Nea Marin plin de calm
in atmosfera de delirum tremens colectiv.
La reusita ei participd din plin si filmarea

posibilitati posibile

Inginerul
,,Eu raspund*

Avea si nume frumos — Dan Capri-
oard — dar si o porecld splendida data
de tovarasii sdi de munci (ficutd publica
de un sprintar ziarist craiovean): «Eu-
raspund». Am vrut sd- cunosc, incer-
cind sé realizez un documentar despre
réspundere. Era firesc sa-l intreb de ce a
fost poreclit asa cum a fost si s@ nu evit
a- intreba ce este, la urma urmei,
raspunderea. Cu vocea lui firavd, ce
avea insd o putere venitd din interior,
omul a rdspuns foarte caim:

dspunderea este mama_riscului
constient. Adicd mata crezi cd pot sd
existe oameni cu munci de rdspundere
si altii fara?

Cred cd in

cei grotesti Ivl(ﬂﬂe pelicule) o notd de bun
gust, de rafinament, rara avis in prestarea
locald a genului. Mi-a placut mai ales finuta
de cow-boy stilat a lui Mister Juvete, ca si
salvarii stravezii, numai buni pentru «rapi-
rea din serai» a fetel miliardarului.

Pe fazi comicd, mal tot timpul, actorii de
prim-plan dar si cei de fundal. Alaturi de
Amza Pellea, cu inepuizabila sa vervd pe
post de Nea Mérin si cu impecabila sa mor-
0d in varianta miliardarului, se remarcd
creatia realizatd de Sebastian Papaiani
numai din citeva replici si situatii hazlii.
Inventivitate, elegantd comicd (iatd dar ca
exi si asa ceva chiar si in perimetrul
burlescului_bastinas) asigurd talentatul in-
terpret lui Gogu al sau, proaspét citadinizat
dar cu sufletul rdmas acasd iIn Béilesti.

Cind rosteste el in falset patetic «lL-au
furat pe neical» si-si mobilizeazd intru sal-
varea lui toatd colonia de olteni din Babel-
Palace, Papaiani stirneste aplauze la scend
deschis#. Ca si Stela Popescu cu replica ei
insinuantd «brutd mica» spusd la modul
cel mai provocator cu putintd. Spirituald,
Vasilica Tastaman, sprintard soptistd In
céutare de italieni, cu ultimul tip de «ma-
china»; Jean Constantin — sef de banda,
rivalul lui Mihdilescu-Bréila la servieta-
diplomat a miliardarului; Stefan Banica si
compania savurind pasnic niste pistoale
de socolatd In asteptarea mareului caft din
scena finald; Adina Popescu — o ingenud
cameristd ce face cu ochiul dintr-un tic
nervos, Colea Radutu maitre d'hotel scor-

esentialul era privirea lui Dan Céprioara
Nimic altceva n-ar fi putut Inlocui privi-
rea omeneasc# inteligentd pe care eu
o consider drept una din cele mai mari
descoperiri pe care a dat-o lumii apara-
tul de filmat.

Alexandru STARK

tos cu si jovial cu strdinii, si
incd multi ce asigurd vioiciune si culoare
(uneori prea multd culoare, dar in moho-
reala generald a comediei romanesti, sa
te mai plingi de culoare ar fi un rasfat)
acestui Nea Marin simpatic si popular.

A M
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clubul criticii

_ Animatia ' 78
ipoteze pentru o
discutie

Intrunire a Clubului criticii, dedicata
animatiei romanesti din 1978, s-au so-
cotit in masura s& indice ad-hoc «fil-
mele cele mai bune» — formulé repe-
de preluata si transformata de o vor-
bitoare in superlativul absolut «filme
foarte bunen.

Reluind spuse la club, credem
c& acest sector al cinematografiei
noastre, rareori luat in consideratie
de critica, se ignora el insusi, prin
absenta oricérui demers sistematic al
studioului pentru informarea presei
§i initierea unui dialog cu critica. Dupa
o primé& atentionare colectiva asupra
genului, sub forma unei vizionari or-
ganizate din initiativa Biroului Sec-
tiei de criticd ACIN si a Clubului cri-
ticii (amfitrion al lunii, B.T. Ripeanu),
contributia criticii ar fi normal s& se
consume deocamdatd mai putin in
stabiliri de ierarhii, dedicindu-se in
schimb mai atent punerii in lumina a
pvoolemanw critice pe care o inspl
productiile in cauza

E momentul cind ar trebui «s& ne
punem probleme», nu s& acordam
titulaturi, nu s& pronuntam verdicte
definitive. S& propunem atentiei ipo-
teze critice mai cuprinzétoare, fie si
sub forma dilematica, cercetind ce
anume impiedica filmele noastre, in
cel mai bun caz medii, s& devina de
exceptie $i competitive. Asa ar fi,
de pilda, ca ipotezd a discutiei, te-
zismul publicistic mai mult sau mai
putin linear al celor mai multe dintre
filmele vizionate, tezism finalizat de
fiecare daté intr-o apoteoza strict afir-
mativa, fard trimiteri polemice reale
Sigur, intervin si nuante, de la un
autor la altul: un tezism mai aplicat,
cu o gratie distincta si un plus de in-
ventivitate nu num. lastica, prin de-
sen, dar si prin tehnica gag-ului de
arvergura ideatica, in filmul lui Gopo,
Ecce Homo — un nou episod din
aventura spatiala a Omulefului, pus
s& aibd remuscari pentru razboaiele
§i atrocitatile de pe Terra; un tezism
mai sumar, batind mai apéasat locurile
comune, prin evocarea globald a isto-
riei umanitatii exploatate si elogiul
abstract al muncii libere, printr-un
desen academico-declamatoriu, in fil-
mul Principiul lanului de Adrian
Petringenaruy; un tezism mai viu deco-
rat, cu poantele verbale ale unui co-
mentariu spiritual, semnat de Nina
Cassian, despre conditia femeii, intre
cratita si arte, dar cu un suport sce-
naristic si plastic mai fragil, in Pe-
nelopa si cele noud muze de Lu-
minita Cazacu

Referindu-ne aici doar la productiile
pentru adulti, singurul film care nu se
inscrie in aceasté directie minimalistd
este Remember de lon Truica, inspi-
rat de poezia lui Nichita Stanescu.
Ceea ce nu inseamni neapérat cd
lucrarea aceasta e mai aproape de ni-
velul competitivitatii cu lile de ani-
matie moderne, care sint preocupate
de polemica filozofics, excelind prin
incisivitatea observatiei morale si nou-
tatea expresiei. «Problema» de discu-
tat in filmul lui lon Truica ar fi legiti-
mitatea translatiei de la metafora lite-
rard la sugestia grafica si mai ales
forma filmului — daca nu ermetica,
In orice caz cu cheie literars, E de
discutat daca, evadind din perimetrul
flustrativismului epic — subtil decan
tat de autor in Hidalgo, Marea
zidire sau Furtuna — lon Truica nu
rémine totusi in aceeasi sfera: daca
nu ilustreaza teze sau naratiuni epice,

treazd metafore — metaforele al-

Repetdm, incheind: sint ipoteze pen-
discutie care de-abia ar putea

VAL. S.

Spectatori, nu fit

.

numai spectatori!

scrisoarea lunii

besteln

Sonorul, tovarasi, sonorul'

«Nu scriu aceste rinduri cu dorinta ca ele si fie publicate In revista «Cineman.
Vi rog Ins# sa faceti tot posibilul (n.r.: jata, il facem...) ca ele sa ajungé acolo unde
trebuie, pentru ca situatia de care vd vorbesc, s fie, pe cit posibil, remediatd.

Vorbim despre filmul roméanesc, despre regie, actori, problemele scenariului,
etc., etc., dar noi, spectatorii, ne lovim mereu de problema spinoasa a receptarii
deiacluoase a replicilor din filmul romanesc. Tovardsi ingineri de sunet, va rog sa
md iertati, poate ca nu sinteti dvs. de vind, poate ca aparatura noastré din provincie
nu este adecvatd, dar v rog sd ne credeti cd sint filme romanesti la care aproape
jumdtate din vepllcn nu se Inteleg din cauza sonorului. Am fost recent martora la
urmétorul dialog: «— Te duci la toate filmele politiste striine, de ce nu te-ai dus sa
vezi si Cianura si... picitura de ploaie?» — Nu merg, cd nu inteleg ce se vor-

E pécat cé filme romanesti bune Isi pierd din valoare datoritd unor defecte teh-
nice, care, cred eu, pot si trebuie s& fie remediate. Cu deosebitd stim#», prof. Dom-
nita ANESCU str. Alba lulia 13 — Bistrita.

Filmul romanesc

® «Un film care m-a emotionat, chiar
dacd nu m-a ridicat pe treptele cele mai
inaite. Este conceput ca un «love-storyn
de razboi. Ma asteptam la un film dur, doar
Ecaterina Teodoroiu a fost un erou. Ma
asteptam la lupte grefe, dar regizorii nostri
se tem sd trateze razboiul ca atare. Oare
de ce? Scene care m-au emotionat: 1)
arderea manifestelor; 2) scena cu fetita
care vinde ziare... Si iarasi «boala» filmu-
lui nostru: uniformele acelea noi, noute!
Oare chiar asa luptau ai nostri, In haine
noi, noute’ N-as crede. Actorii Stela Fur-
covici, lon Caramitru si lon Lupu au fost
la indlitime, ca s& nu mai zic de Mereutd».
(Colea Kureliuc, Loc. Marifeia Micd —
Jud. Suceava)

@ «De o rard frumusete si plind de In-
telepciune sint xlcalsls oltenesti, bine alese

Furcovici. Dar s& nu rdminem la «steaua
care a rasdrit» (filmul nostru are un Intreg
firmament de astfel de «stele»..) si sa ne
gindim la un film dupd nuvela «Duios
Anastasia trecea» de D.R. Popescu, cu
Stela Furcovici.» (Georgeta Gruia str. Dez-
robirii, bloc G-4 — Craiova)

Dialog intre cititori

evansa» si

«Citind la rubrica noastrd din ultimul
numdr pe anul 1978 observatiile cititorilor
la cele doud filme ale anului, Septembrie
si Revansa, am remarcat urmitoarele:
Maria Ana Constantinescu vrea si ne con-
vingd cd a vdzut Revansa si, sub aspect
critic, negésind nimic negativ. De cite ori
ati vizionat filmul? Daci numai o singura
datd, atunci nu ati putut s&-I vizionati si ca

si pe masurd redate. A
e meticulos creatd: strazile vremii, firmele
vremii, etc. O problemd deosebitd pare
pregdtirea interpretei pentru rolul titular

si ca critic. lar dacd nu ati
gdsit nimic de reprosat, Inseamnd c& filmul
este o capodoperd. Ce facem atunci cu

Nicolae Giorgi care scriu revistei «Cineman.
(Viad Valeriu, str. Plevnei 145 — Bréila)

Am zimbit la...

«V& rog Incd odatd, iubiti actori, s& fiti
in permanentd frumos Imbrécati, proaspat
barbieriti, Ingrijit rimelati(e) si s& aveti o
gesticd, mimicd si rostire a replicilor cit
se poate de solemne. Este acesta un semn
al respectului i pretuirii pe care le purtati
spectatorilor. Motorl» (lon Salius, str.
Muresului 16 — Hunedoara)

in doui vorbe

® Irimia Marcela (str. Viitorului 3 —
Lupeni): Facem cuvenita rectificare asa
cum o doriti redactats: «Respectiva Irimie
Marcela e o insa oarecare si nicidecum o
lertati-ne, In acelei
scrisori a lunii (Clnaml. nr, 8/78), noi am
descifrat si abreviatia ing. S& fim drepti,
n-i am pécétuit prea grav...
® A. Stefan (slr Oborul Nou nr. 13 —
Bucuresti): V& raspundem doar atit: ne-ati
oferit cel mai senzational «document» pri-
mit In ultima vreme la redactie — o critica
distrugdtoare a filmului serial Om bogat,
om sdrac. Fiindcd ne sinteti foarte drag
si avem si noi hazul nostru, nu publicim
nimic din acest document, spre binele dvs.
® Fiameta Trausan (Sdvirsin 370, jud.
Arad): Audrey Hepburn este interpreta
principald din Vacanti la Roma.
® Aneta Vintild (str. Paringului nr. 26 —
Lupeni): Aveti dreptate in intrebarea dum-
neavoastrd, fie ea si stingaci formulata:
«ln filmele pe care le-au facut ai nostri,
'oarte multi s-au referit la dragoste; dar
Dragoste de muncd, de prie-

? Mai multd mod Florica

Regret mult cd in

| o labild de
reusitd In redarea unei adolescenm cu un
caracter care Imbind fericit fermitatea si
gingdsia, este realizatd mai ales latura de

Hotu sa drept cel mai
bun film politist al nostru. Eu cred cé&, in
primul rind, Revansa nu este un film poli-
tist ci mai degrabd istoric. Doina Bérbulescu
este si ea un pic exaltatd atunci cind se
numai cu superlative la adresa

partea de

fiind mai putin implinitd. (G. Brucmaier,

calea Unirii nr. 27—31 — Suceava)
® «Daca pentru Dinu Cocea, care a
regizat si Paragutistii, acest ultim film
t& atie de virf, pentru cinema-
tografia noastré la nivelul pe care-l dorim
pentru 1979, el nu ne aduce decht bucuria
descoperirii unui nou talent, cel al tinerei
ictrite Stela Furcovici. De cite ori aparatul
o pierde din vedere, imaginea devine sdrac
si palida, obosind repede. Din ce in ce mai
reusite aparitiile In film ale actorului de
teatru lon Caramitru, In rolul celui care
trebuie sé ridice cota artisticd a filmului. In-
ca o datd multumim inestimabililor nostri
actori pentru aportul lor la viata de zl cu zi

a per din filmul » (Flo-
rin Octavian Iolnll. str. Baba Novac 3 —
Bucuresti).

@ «Filmul rdmine o lectie de istorie pen-
tru elevi, o lectie cuminte, adesea emotio-
nantd, fird a ajunge la calificative care im-
pun o creatie cinematograficd In rindul
valorilor autentice» (prof. Alexandru Jur-
can, com Cjucea — Jud. Cluj;

@ «ideea de ansamblu: un film de valoare
medie, dupd un scenariu prea putin docu-
mentat, nici pe departe cel mai bun film
al lui Dinu Cocea, cum ar putea afirma unii,
dar cu meritul de a o fi lansat pe Stela Furco-
vici a cdrei prezentd pe ecrane, sperdm ci
nu se va Incheia aici». (Nicolae Giorgi,
str. Mogoseni 254, Lelesti — Jud. Gorj)

@ «Un film de mare suflet, un debut cine

mare Stela

filmului. Dacd pentru Revansa nu aveti
calificative, atunci pentru Pidurea spin-
zuratilorce facem? Dan Merea considerd
ca Septembrie a fost primul film «mai
realist» pe care-l vede la noi. Ati vazut
Puterea si Adevidrul sau Cursa? Sep-
tembrie nu este primul film «mai realist».
Aurel Cazacu si Alexandrina Chitu nu

lenl de nalurl de avere, de ciudatenii, de
placere si mult prea putin, foarte putin,
despre dragostea propriu-zisd, sau mai
bine-zis, de iubire.»
® Corendea Bogdan (Santierul naval —
Tulcea): Spre regretul nostru, ca si spunem
asa, afi cistigat pariuk e Robert Redford.
Corina Ginsc#, str. Kar/ Marx 17 —
Cluj-Napoca): Vocea lui Enrico Caruso din
filmul cu acelasi nume apartine lui Mario
Lanza care — asa cum scrieti — «cinta si
el opera»,
@ Mariana Munteanu (str. 17 Octombrie
28 — Baia-Mare): Ati venit tirziu cu
noi sintem dornici s& v-o acor-

Inteleg exact rolul it n film.
Procedeul se numeste «flash-back» si este
foarte folositor. Manole Constantin o com-
pitimeste pe Andd Onesa. Nu este nevoie.
Fard LLA.T.C. la bazd, jocul ei este cit se
poate de natural. Ruxanda Gheorghe nu
a inteles nimic din film. Corespondentu!
nu poate crede in fantezia unei fete. $i de
ce nu?» (Filip Ralu, Bd. N. Titulescu, Bloc B.
sc. I ap. 10 — Bucuresti).

Tot In legétura cu o opinie despre Septem-
brie, primim:

® «Dac# Nicolae Giorgi nu este de acord
cu deznoddmintul filmului, asta n-o putea
face decit din dou# motive: nu-i plac filmele
care «se termind rdu», ceea ce denotd ca
se duce degeaba la un film! Nu cunoaste
problemele sociale ale zilei de azi. Majori-
tatea tinerilor muncesc cinstit, tréiesc firesc
si iubesc. Dar existd Incd, de ce si nu
recunoastem, neincadrati in normele vietii
sociale, unii sint ajutati si revin la linia de
plutire, altii... Septembrie a fost un mare
pas, as spune, pentru cinematografia noas-
trd si poate peste ani va fi considerat un
punct de referintd. Sint convins de aceasta
si sint dispus sd polemizez cu toti acei

dam, fiindca realmente scrieti bine.

® Claudiu Tapu (str. Cringasi 28 —
Bucuresti): Rovenm la fel de laconic, dar
mai prompt.

Manuela Geand (str. Bisericii 232,
Poiana Cimpina — jud. Prahova): Dup4 clte
stim, actorul Helmut Berger triieste.

L] Chepniinaru (str. Pacurari nr. 18
- lasi): Cerindu-ne scuze pentru Intirzie-
rea cu care vd rdspundem, vd rugdm si
depdsiti aceste prolegomene fixate de in-
trebérile dumneavoastrd: «in ce masurd
trebuie s& acceptim sau nu schemele po-
vestirilor care ni se prezinté la un moment
dat? Ce inseamnd un film artistic?» si s&
treceti la o analiz& «la obiect» a filmelor
romanesti, In acelasi stil patetic care vd
apartine. Sintem siguri c& aveti multe de
spus.
® Alexandru Popescu (str. Prisaca Dor-
nei nr. 2 — Bucuresti): Nu are rost s& ne
criticati atit de sever — am scris de nenu-
mdarate ori cd nu ddm adresele niciunui
actor romén sau strdin. Acelasi rdspuns
pentru Vildu Radu (str. Teiului — Timi-
§oara)

Anul XVII (194)
Bucuresti
februarie

1979

Ecaterina Oproiu

Tora Vasilescu si Mircea Daneliuc
in filmul «Pretul increderii» de Ale-
xandru Tatos.

Fotografie de Emanuel TANJALA

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

Cititorii din strdinatate se pot abona adre-
sindu-se fa ILEXIM Departamentul Export-
Import Presa, P.O.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

grafica:
loana Moise

artistica: P
Anamaria Smigelschi

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucurest/
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Noul film al lui Virgil Calo
tescu se deschide intr-o nota
descurajatoare, ficindu-ne
s& credem c# acest regizor
care, de la Subteranul in-
coace, nu si-a regsit mdsura
exactd, nu va reusi nici de
asta data. Totul ne intrigd In secventa de
deschidere. De la vocalizele strident pre-
tioase ale coloanei sonore, In dezacord cu
peisajul rural, pind la rigiditatea costuma-
tiei si figurilor, greu de scuzat prin Impreju-
rarea unei Inmormintéri. De la luciul auto-
buzului nou-nout, din care coboard solemn
nepotil decedatului, pind la catrenul cu
leit-motiv, recitat la cdpétli de soata réposa-
tului: «Sotul meu, cu ochii dulci/ Tu te duci,
unde te duci? La noapte un'te culci?
Sotul meu cu ochii dulci» De la bocetul

inerma

popular care se aude in prealabil din off
neindoielnic de pe o ban magnetofon
din fonoteca de aur a Institutului de folclor
— pind la alte versuri, rostite In finalul sec-
ventei de nepoata celui dus. Tenta dulceaga
devine mai densd cu concursul manierist
al cite unei interprete si al muzicii, care trece
de la vocalize la un slagér de o apasatd
duiosie, cu cuvintele atit de grav cintate
inctt rémin In genere indistincte (ceva cu
«mame si tatfi»).

Nu s-ar putea spune c filmul, in Intregd
Iui, nu se resimte de pe urma acestui inceput
Eventual liant cu o productie anterioard a
aceleiasi echipe (Ultima noapte a singu-
ratitii), de care ne ajutd si ne amintim si
fotogramele genericului, aceastd secventd
se leagd In schimb destul de vag de filmul
din care face parte.

Din fericire, stilistic, secventa introduc-
tivd este unica In care regizorul continud
in mod vadit filmul anterior, pentru a realiza
apoi o agild translatie spre un registru
expresiv care-l reprezintd mult mai bine.
De altfel, nici ideatic regizorul nu poate sa
continuie filmul citat mai sus, dectt printr-o
rupturd, pentru simplul motiv ci acela
pretinsese din titlu a Infatisa «ultima noapte
a singuratatii» lui- Octavian Borcea. Or,
adevirata temd a noii peficule este tocmai
singurétatea, lupta interioara impotriva unei
alte Insinguréri dectt aceea imediata si de
suprafatd. Dar sa ldsdm titlurile si metalo—

rele lor — e la latitudinea autorilor ca ele
sﬂ fie orictt de speculative, In plus, presim-
tim cd nici de data aceasta nu ne va fi prea
usor s& justificdim metafora din titlu.

Drumuri in cumpéné este, mal precis
devine, In pasajele sale cele mai bune,
filmul unei stéri de spirit,al unui moment de

cind omul lumea
si se regdseste pe sine, neverosimil modi-
ficat In timp. Acestei stéri de spirit, regizo-
rul i-ar fi putut marca punctul de plecare in
pomenita scend introductivd, dacd ea ar fi
fost altfel tratatd, intrucit cel care dispare
este tocmai tatal lui Octavian Borcea. Ar fi
fost sugestia unui presentiment, in alt re-
oistru declt descrisa inmormintare, reactia
eroului nostru la semnalul mortii fiind, ca
sa spunem asa, cel putin virtual, de tip
mioritic. Pentru ca
film care incepe sub semnul mortii si in
centrul céruia se afld un om ajuns In pragul
bétrinetii, e vorba intr-un fel sau altul despre
ipotetica lui nuntd. Nu ne gindim la o sim-
bolistici facild, nici la similitudini de sens
cu balada, pentru ca aici se plénuieste o
nuntd propriu-zisd, dar o sugestie iesitd
din comun, pentru un film de meditatie,
existd f&rd indoiald in subiectul propus de
lon si Alexandru Brad.

Este exact ce ignord mai net cinematogra-
fia noastrd In mod obisnuit — sugestia
temelor grave ale existentei individului, de
altfel profund sociale si semnificative isto-
riceste. Intuind aceasta sugestie, Virgil Ca-
lotescu ne propune, cu explicabild timorare,
pu un discurs de mare plenitudine filoso-
fica si emotivd, cum am fi vrut, ci o fragila
si episodicd prefigurare a unui film
meditatie, ca si cum realizind, de pilda, un

pe tot parcursul acestui |

am ajunge la acea performantd a erotis-
mului cind eroii s-ar plimba sub clar de
fund, sirutindu-se din cind in cind.

Mocnita gliceava iscatd printre fii si rude,
dar si In sat, de planurile de Insuréatoare ale
lui Octavian Borcea, demult vaduv si recent
bunic, decis s& ia o vddand mai tindrd si
cu copii, e cu atit mai verosimild in context,
cu cit nu seaména defoc a dilema dramatica
si nici realizatorii filmului nu incearca s& ne
convingd de contrarul. Apropo de meta-
fore, nu vedem aici un udlum in cumpénén,
dar nici motive s& ne mirdm ca decizia
cvincvagenarului stirneste opozitii surde
sau fitise, devenind «o problem#» demnd s&
fie contemplatd de eroul Insusi. In fond,
prin plnuita lui nuntd, la care nu vom asista,
Octavian Borcea tinde s& repete tirziu, pe
un nou plan, intim si mai dificil, ceea ce a
facut cu ani n urmé pe plan social, intrind
in cooperativ. El vrea, in pofida tuturor,
sa intre Intr-o noud familie, «s-o
capét» (cu un oftat), crescind copiii l&sati
de altul. Tema splendid si unica, va zice
cu dreptate D.I. Suchianu, aceast# revolutie
repetatd tirziu, pe cont propriu, In sufletui
greu Incercat al unui sitean, Intr-o lume
in spectaculoasd industrializare, privitd de
el cu ochii larg deschisi.

Mircea Albulescu exprimd admirabil su-
verana si sdgalnica detasare a personajului
fatd de cirtelile rudelor si vorbele satului.
il sustine un dialog compus cu aplicatie,
caracteristic pentru agresivitatea verbald a
taranilor, In fond inofensivéd, oralitatea lor
colorata fiind un mijloc de apérare, indife-
rent de tema In discutie. lar In acest film
apar multe astfel de teme ocazionale, ceea

Vi
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Regia: Virgil Calolescu. Scenariul: lon Brad,
Alexlndru Brad. I\maginea: Vivi Vasile Dragan.
Muzica: Anfon Suleu. Decoruri: Mihai Beciu
Costume: Ollea lonescu: Cu: Mircea Albulescu,
Gheorghe Dinicd, Colea Rdutu, Dorina Lazér, Costel
Constantin, Sergiu Nlmlaescu. Sleli Popescu, loana
Ciomirtan, Dorina Done, Mar Calotescu, Silviu
Stanculescu, Ernest Maftei, lon chhlseaml George
Mihaitd, Maria Ploae, Dorel Visan. Productie a
Casei de Filme Patru. Director: Corneliu Leu.
Film realizat in ltudiuuvila Centrului de pro-

ductie

film de (altd specie

Aimez-vous Nea Marin? A
ceasta-i Intrebarea. Daca-|
iubiti, atunci ceea ce urmea
24 e simplu si delectant. Toa
td gama de anecdote format
redus TV din repertoriul cu
olteni al popularului Amza
Pellea e transpusd in cinemascop cu verva
activd de o echipd tot atit de productiva in
gaguri pe cit fusese cindva in impuscéturi
si suspensuri.

& place Sergiu Nicolaescu? Atunci il
vefi regdsi cu Incintare, dar nu in postura
sa de interpret, ci de dirijor al inter-
pretilor, in genere bine servifi de text si
imagine. Ceea ce nu prea Intilnesti la tot
pasul In comedia made in Buftea, s-o recu-
noastem.

lubiti farsa cu tot ce include ea, de la
calamburul lejer la echivocul prea gros, tip
Clochemerle naturalizat cu vind, pentru ci
la urma-urmelor n-avem si noi edificiile
noastre cu destinatii urgente?.

Sau poate preferati parodia lucrata senin,
la vedere, cu trimiteri usor de recunoscut
dar cu efect sigur si pentru cel ce nu sesi-
zeazd adresa la Columbo ori citatul din
Sennett — omagiu amical al proaspetilor
profesionisti ai hazului pentru cei mai
vechi In bransa. Profesionisti — iatd cuvin-
tul cred eu meritat de echipa care-si des-
coperd prin ambitia regizorului-animator si
vocatia comediei dupd ce se specializase
in policier-ul negru oriin epopeea cu tir

istoric.

Burada. Cert e ci rezultatul — un cocteil
amuzant, pentru diverse gusturi, destin-
de Vruntue cele mm incordate, nul-prn-quo-
cu_ spor,

npel in lant, si chiar atunci cind mulh-
actiuni Tsi plerd prin repetare efectul co-
mic (valizele incurcate tot timpul ori ca-
derile permanente in acelasi lift de spéla-
torie) rdsar noi mecanisme care asigura
umorul. Dintre ele: conferinta de presd
a presupusului miliardar asaltat de co-
horta de reporteri si rdspunsurile lui e-
chivoce; travesti-urile banditilor pe va-
rianta «dama cu cameliin, ca si reanima-
rea spioanei seducatoare seduse fdrd voia
lui de cédtre Nea Marin, dupd sistemul
«buson la buson». Situatii cunoscute din
mai toate comediile burlesti, dar c#patind
un iz de originalitate prin acest personaj

Nea Mdrin...,, superproductie nati
e dovada cd orice, pind si hazul dezinvolt
se invatd cu hdrnicie, cu tenacitate, la
inceput chiar copiind modele, ca pictorii
pind-si fac mina, pentru c, in definitiv, ni-
meni nu s-a ndscut cu aparatul pe trepied
si cu replica spirituald pe buze. Nu stiu
dac# ideea cu taranul din Bailesti luat drept
miliardarul din San Francisco fi apartine
lui Amza Pellea sau si celor care sem-
neazd aldturi de el: Vintild Corbul si Eugen

.
Un qui-pro-quo la

(Amza Pellea i Vasilica

investit cu si non-
salanta ca o pavaza impotriva oricdror inci-
dente. Amuzant e mai ales inceputul fil-

neascd. Reactia lui Nea Mérin e pe cit de
spontand pe atit de fireascd —iatd cd exista
si un firesc al comicului chiar In situatiile
cele mai absurde. El repard televizorul din
mers, cu o loviturd zdravind, se culci pe
cojoc ca sd nu deranjeze somptuosul as-
ternut, dar 1l calca virtos cind d4 s& prinda
o muscé; Isi consumd modest prinzul din
traistd, trégind cu ochiul la opulenta micului
dejun de pe servantd. Amza Pellea, fin cu-
noscétor al psihologiei taranului, a trecut
cu 0 usurinta pe care ti-o da inteligenta dar
mai ales talentul, de la_comicul verbal al
monologurilor lui Nea Mdrin la refacerea
relatiilor sale noi mult complicate, desi-
gur, In conditiilc extravagante in care e

Alice MANOIU
{Continuare in pag. 22)

Scenariul: Vintila Corbul, Eugen Burada, Amza

Pellea. Regia: Sergiu Nicolaescu. Imaginea: Nico-

lae Gluldl De:omlh arh. Mara Cuculas si Mihai
Doina_Levinfa.

mului: téranului la
sporit al apartamentului din Vega si nonsa-
lanta lui in situatiile cele mai

muxicll' lleana Popovici. Coloana sonord: ing.
Anusavan si ing. Andrei Papp. Monta-

O jovialitate si o replic& de bun simt a omu-
lui din popor reactionind la diversele ano-
malii intfInite: figuri tot una si unul de sopisti
ori bisnitari, de gangsteri cu loviturile lor de
judo fécuti knock-out de o directd olte-

shop
Fastaman)

jut: Gabriela Nasta.
Cu: Amza Pellea, Draga Olteanu-Malei, Jean Con-
stantin, $le(ln Mihéilescu-Briila, Sebastian Papa-
iani, Stela Popescu, Stefan Banica, Puiu Cdlinescu,
ymdi Cerchez, $tefan Thuri, Cornel Girbea, Petre
Lupu, fon Poliziche.
ductie a Casel de fil tru. Fitm reali-
IS RG Canialttas produciie sine:
matografici «Bucurestin.
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