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"""" I nalta 
B 

Str6vechea zlcalA romA­
neascA,dupl care prietenul 
la nevoie ee cunoaşte, ex­
primi mai blne ca orice alte 
interpretAri şi comenta11i 
spiritul vizitelor Intreprinse 

pe continentul african de preşedintele 
Romlnlei, tovarAşul NlcolH CeaUfHCu 
şi de tovarAfB Elena Cea11f8KU. 

Africa este astlz~ lntr-adevAr, afll cum 
sublinia preşedintele tarii noastre, la ceasul 
marilor determlnAri pentru popoarele ei 
care au cunoscut dlcliul greu al colo­
nialismului, care poartil Inel sechelele 
politicii Imperialiste şi de dominaţie. Po­
poarele Afrlcei şi cu prlsosinţA cele din 
prima linie ale luptei pentru lichidarea 
apartheid-ului şi discrimin6rii rasiale, ca 
toate popoarele de pe acest continent de 
altfel, care lupt6 pentru Independenţa lor, 

~1~r:sc i:cu:,e~f:e!er~!~tJ~u~şa N~~:;.: 
C&aUf&KU, lntlirlnd parei ln fapt6 vie şi 
concreta conţinutul zicalei româneşti, vi­
zita lntreprlnsA in Africa caplit6 amploa­
rea unei manlfestliri de solidaritate activă 
cu strAdanla, lupta şi determinarea ln 
lupta a acestor lncercate popoare de pe 
continentul ce se lntinde de la tropice la 
Polul Sud, lnclns de Ecuator, pe plimlntu-

rile drula popoarele sini unite astazi 
prin santlmentul comun de demnitate, de 
dorinţii de a-şi fliuri propria lor vi816 şi 
soart6, ele a-şi alege singure calea spre o 
viaţi mai buni, demni şi liberi. «Este 
adevlrat - apunea tovartşul Nicolae 
Cea11'9scu - el tn aceutl zonl exla­
tl actualmen• o staN de lncordare. 
Desigur, vizita ele prietenie Ht. buni 
şi cinci este llnltte, dar cu atl mal de 
Intel• este u tn situaţii de lncordare, 
pentru el aceasta demonstNazl do­
rinţa comuni de a acflona lmpNunl 
pentru lnvlngeru greutlfllor». 

Sub semnul acestei adlnci lnţelegeri ş i 
dorlnte de a înscrie prietenia cu alte 
popoare lntr-o perspectivă largi, de pro­
movare a cauzei um11nitAţii, vizita pe con· 
tinentul african a îna lţilor soh a1 Româ­
niei socialiste a fost pretult6 la semnifica­
ţia şi valoarea ei lnestlmabil6 de toate 
gazdele africane şi este semnificativ 
modul cum preşedintele Kenneth Kaunda 
al Zambiei spunea,de plldA,•Ar fi fo.t de 
Intel• ca tovarl•ul pref&dlnte Nicolae 
Cea11'9scu, tovarlfa Elena Cea11'9mcu, 
avlnd ln vedel9 situaţia foarte fierbinte 
din aceste firi al fi amlnat vizitele ln 
aceste firi. Faptul ci nu afl amlnat 

solie 
acest. vizita dovecl„te afatamentul 
dumneavoutrA faţa de cauza umani­
tltli». 

Poporul nostru urmilreşte cu nesflrşltă 
mindrie şi lnsufleţire contactele, convor­
birile, schimburile de veder~ lntregul pro­
ces de edlncire e relaţiilor de prietenie, 
de colaborare, politica economicii •i cul­
turalil cu popoarele de pe continentul 
african, iniţiate de partidul şi guvernul 
Romlniel socialiste, convins, ca de fie­
care data, cil solia romArieascll constituie 
expresia acelei dorinţe mereu afirmate de 
poporul roman, de a vedea instaurata ln 
lume o noua ordine economici, o ordine 
care sA statornicaascl relaţii mal drepte 
şi mai echitabile, lmpreun6 cu perspective 
mal bune pentru toate popoarele. ln spiri­
tul unei asemenea lnţelegeri, poporul, par­
tidul nostru .i secretarul sau general 
traduc consecvent ln practica relaţiilor 
dintre state şi popoare, dorinţa sa ne­
strlimutat6 de a pleda şi demonstra 
solidaritatea sa activii cu lupta pentru 

i ~~e:,' n~~~ru~ ;:~"6~11 emt°S~'e lecţi i 
nimănui. Noi dăm dovezi de prietenie, 
de spiritul unei colabortri frlţeşti şi o 
lnţelegere noul, omeneasca, a relaţiilor 
dintre popoare. Ne dorim nouă ln.şlne~ 

cu dlrzenie, cu patimi, o viaţi mal buna, 
aşa cum o dorim şi celorlafll, considerind 
toate popoarele egale ln drepturi. Slntein 
dqrnici de a foria omenirii un destin rnat 
bun, mai echitabil şi ln acest spirtt ne 
manifestam dorinta de a ne aduce con­
tr i buţia la aceastA strildanle. Este spiritul 
pe care nici o altii mlirturislre nu-l carac­
terizeazA mai bine deci! modul insufleţit , 
dăruit, eficient pe care-l dovedesc toţ i 
oamenii muncii ln emulaţla angajata in 
intimpinarea lui 1 Mai, s6rbiltoarea tuturor 
celor ce muncesc. Cineaştii sini o parte 
a acestei lumi animalil de asemenea 
Idealuri lnalte, filuritoare de valori spiri ­
tuale şi materiale. Ca martori ai lnaltel pre­
zenţe romaneşti ln forul lnternaţiona~ ca 
şi la trepidantele prefaceri dlnl6untrul 
ţilrll noastre, cineaştii n-au alta dorinţii 
mal sacri deci! ac- de a face din exem­
plul muncii poporului roman şi al d6rulrll 
cu care partidul nostru şi secretarul său 
general insufletesc relaţi ile cu alte po-
poare ale lumii, toi atitea surse de 
inspiratie pen•ru c reaţii culturale pe 
măsum vremii noastre. 

«CINEMA» 

Dezbateri despre filmul românesc sub sem 
Cinematografele, cinecluburile. cercurile de prieteni ai filmului. întregul s1~tern 

de instituţii şi manifestilri cinematografice din tara noastră !şi I nspiră din ce ln ce mao 
conc:ludent programul din llniUe directoare ale marei mişcări a muncii. creaţ iei ş1 
educaţiei care este Festivalul naţional «Clntarea Romliniei•. 

Ne bucură ln mod deosebii s6 semnalăm antrenarea tot mai avizată şi mal nuanta­
tli a spectatorilor tn exercitarea actului critic, ln d iferenţ ierea calitativi a producţiilo o 
cinematografice, fn interpretarea şi orientarea preferi nţelor publicului Semnificativ 
ni se pare de asemenea faptul cil la lnlllnlrile la care par1icipi realizatori şi interpreti, 
producitori şi critici. devin tot mai frecvente tr imiterile la tunet~ educativi şi for­
mativi a criticii, a presei cinematografice, angajarea stimulatoare a spectatorilor tn 
critica criticii. · 

Prin aceste evoluţii ale vietli noastre c inematografice se tinde a se depAşi stadiul 
protocolar al spectacolelor de galA .i al lnlllnirlfor convenţionale reduse ta compli ­
mentifi rec iproce. Este implicit prilejul de a remarca numeroasekt propuneri prin 
care spectatorii contribuie cu sugestii care se cuvin reţinute şi puse Tn practică la 
definirea planurilor şi formelor de lucru ale caselor de filme, la intensificarea preocu­
părilor culturale ale organismelor retelei cinematografice, la un plus de competenţă 
şi calificare ln exercitarea tuturor profesiunilor noastre. 

lată ctteva dintre argumente~ pentru care, continutnd o preocupare de tradiţie a 
revistei noastre, am organizat pentru numirul de fati o cuprindere simultani a 
manifestărilor cinematografice din trei localiUiti ale tlri ~ cu ceea ce au ele mai 
propriu şi mai semnificativ. 

ln cadrul actualei edilii a 
Festivalului naţional •Clnta· 
rea RomAniei», Intreprinde­
rea cinematograficii judetea­
nli1 împreuni cu stud iou l 
tcAlexandru Sahia» au orga· 
nizat, la la şi, o gală de fi lme 

documentare, urmatli de clteva fnllln iri ale 
realizatorilor cu spectatorii. 

Sub genericul Imagini i•••ne, progra 
mul a cuprins trei scurt metraje semnate de 
regizorul Ion Moscu: Şcoala de inventa· 
tori, O ard lncircati de istorie şi O fa­
milie de agronomi. Numai primul dintre 
aceste filme mal fusese difuzat anterior ln 
cinematografele municipiului; c~elalte 
două au fost inllţişale ln premieri pe tari, 
in lata unui public receptiv, ln rlndurile că­
ruia se aliau şi clliva dintre «protagoniftii» 
peliculelor. 

O asemenea neobişnuită posibilitate de 
autocontrol prin Intermediul Imaginilor in 
mişcare, de comparare a unei viziuni pe1 -
sonale despre sine fi cel din jur cu ceaadop­
rată de realizatorii documentarelor, a gene 
raf firesc discuii aprinse la care au par11ci­
pat, pe llngt regizorul Ion Moscu, principalii 
săi colaboratori, operatorii Otto Urbanscho 
şi Valentin Ilie. 

1 

Spre deoseb_i re de a lţi i, inginerul agronom 
Gorun Sandu- VillC', rf'prezentant de v.11 :1 
al cefei de a treia generaţii a unei numeroas. · 
Familii de agronomi, nu se afli la primo 
sa apar11ie cinematografică; el priveşt e> 
filmul lucid şi destul de multumlt de modul 
cum au fost redate eforturile viticultorilor 
pe care îi conduce intru obţ inerea vinulu i 
•firi lnterventii din afară», dar totodată nu 
î ş i poate stlplni necazul - mal cu seamă câ 
vina li aparţ ine ln exclusivitate - la surprin­
derea unui detaliu trecut neobservat tn 
ochii majoritltii; sticlele w îmbietoarea li ­
coare au aplrut pe peficull (suprem sacri· 
leglu) lmbutellate cu dopuri de plastici 

Monografia fn doui acte consacrati Tea­
trului Naţional din laşi - O ard incircati 
de istorie - a stirnit un explicabil şi viu 
Interes printre actori. Părerile au fost Im· 
pllrţ lte, elogiile alternlnd cu rezervele, In s~ 
ideea de act de culturii. de o nelndoioas;i 
utilitate, a unor astfel de documentare, cu 
corolarul firesc cil «şi alte teatre, ca de 
pildă cel din Piatra Neamt. ar merita ase· 
inenee filme» (Teofil Vilcu) a reieş it rn 
limpezime ln aproape toate lntervenli il ~ . 

ln cadrul dlocullllor. s-a observat că 
uf1lmuf este deslinal in principal masehH 
de spectatori cArora le creeazl dorinla d• 

a merge la teatru» (Petrlcil Ciubotaru). dao 
şi faptul ci «au fost prea put1n reprez('ln· 
taţi tinerii actori» şi cil, pe de altă part e. 
~<din generatla virstnld, lipsesc nemotiv.1 t 
stek? ale scenei ieşene ca Margareta Baciu 
sau Fănlcil Dlnciulescu• (Sergiu Tudose) . 
De altfel, problema optiunii, a doblndi11 i 
echilibrului necesar Tntre trecut şi prezent , 
loar1e dificil de infăptutt lntr-un lilm de 
această factură, între contrlbutia inestima· 
bita a vechii generatii, dreia i-au apartinut 
glorii ah! teatrului românesc din toate tim~ 
purife, ca Aristlzza Romanescu şi Grigore 
Manolescu şi «noul val», in continui deve­
nire ar11sllcil. a constituit - dupi cum ne 
mărturisea regizorul Ion Moscu - una din 
preocuplrite sale permanente, atestată ca 
atare de cele numai doulzed de minute dP 
oroiectie. 

Public" sollcltil filmele documentare 
s:i <ctot mai nume1oase stnt scrisorile pri ­

mite, din care rezultă câ scurt~metra1el e , 
îndeosebi cele turistice •I de fnvâUlmlnt , au 
devenit o necesitate», ne-a spus directorul 
Oficiului interjudetean la,i de difuzare a 
filmelor, Lery Lesner. Opiniile exprimate in 
inliln lrea cineaştilor cu studentli Politeh­
n icii i eşene şi cu dascilii lor au confirmat 
observatiile distribuitorilor. · 

Ocazia de a vedea. alături de Şcoala de 
inventatori şi filmul de ştiinţcl popularildt. 
Mase plastice armate, turnat de Seba.!t­
han Antonescu (realizatorul a fost, deasa"! 
menea, de tată la toate manlfestatlite ieşen" ) 

n impulsionat schimbul de păreri, a fnlesni t 
c omparaţiile şi a dat frlu liber exprimă ri i 
doleanţelor cinefile, participanţii cerind 
creatorilor mai multe «filme documentar~ 
despre viata savanţilor» (Mihai Rosmarin) 
şi «despre performantele tehnice romf1· 
neşti care sâ fie redate pe ecran cu claritat~ 
şi limpezime didacticii (eoni. univ. Gh. 
Boghlan). 

Prezenti în număr mare, studenţii Facul­
tâtii de mecanică, •eroii» $colii de lnven· 
tatori, au susţinut cele exprimate, atl tn 
tllm cft şi in cadrul dezbaterilor. de către 
prof. univ. Vitali Belousov, privitor la • impor­
tanţa asaltului ideilor tn Ingineria moderni, 
de neconceput astăzi ln afara creativitiţii şi 
a inventivităţii». ln locul disculillor au apă­
rut. desigur, observaţiile critice: «nu se 
respectă logica cursului operaţiilor $i ar 
fi fost nevoie de un plus de explicatii» 
(Iulian Romanescu), sugestiile pentru o 
posibili viitoare colaborare: •şi atelierul de 
producţie ar fi meritat o consemnare» 
(eoni. unlv. Nicolae Bojenilchi), ba chiar •i 
mărturisirea timidă a unui trac Inerent orl­
cilrui debut: «am !ost foarte emotionatb 
(Viorica lrlmie, «interpreta» unei freze in­
clpălînate ce nu functioneazl deci în con­
d i ţiile unor soluţii tehnice optime). Dar, mai 
cu seamă, luările de cuvînt au relevat, in 
ansamblul lor. valentele educative ale Iii· 
mulul documentar, rolul sâu deloc neglija 
bi~ ca factor de instruire a tineretului un• 
vtlr sitar. 

„Odă ţării in primăvară" 

B 
O monografie cinematog1a· 
fică a ţării ar putea surprind t> . 

:'u~~i:,~i, s:;:C~!~ş:1~C:c~i~ 
vişti ai reţelei, dar şi ln lntlm­
pinarea unui interes mutt mai 
larg, personalitatea fiedrui 

centru cinefil şi a fledirui judeţ, sub rapor· 
tul receptlvitătil şi spiritului de inlt iat ivă ln 
promovarea c-ulturii clnematogratlce-. 

fn această monografie ipotetică, un oraş 
ca Miercurea Ciuc şi un judeţ ca acela a 
cărui capitată este - Harghita. ar ocupa un 
loc sensibil mai reliefat decit altele la cart~ 
se poate ajunge mutt mai lesne. Un detaliu 
rare - de ce am ascunde? - ne-a fic ul 
mare pllicere: revista «Cinema» era arbo 
ra t ă. ca semn dE' recunoaştere, pe peron. 
ş 1 citată Insistent in timpul mesei rotunde. 

ca unul dintre instrumentele de lucru ale 
celor care asigură drumul filmului ct\lle 
public. 

1n profilul «cinematografişti lor» din Mi. ·r· 
curea Ciuc - pentru di t11 trebui accept.11 
acest substantiv comun, ca linie de unii e 
Intre cineaşti şi cinefili - intri drept prime 
elemente tinereţea şi pasiunea. Ele sint 
întrunite şi exprimate· astfel de loszef Hajdu, 
şeful biroului reţelei din cadrul Intreprin­
derii cinematografice judeţene: «Noi nu 
slntem critici de film, noi slntem distribui· 
lori de filme şi tratăm orice film român~s~ 
ca pe un nou nâscut, care trebuie crescui s t 
cunoscut». 

Luind cuvintuf la masa rotundă cu tema 
" Filmul in viata spiritua~ a oraşulu i », orgd 
ni zată în timpul zitetor culturale denumite 
«Odă tări i în primăvară», din cadrul Fesh· 
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«Vizita noastră 
în Africa 
constituie 

o contribuţie 
la întărirea colaborării 

şi solidarităţii 
cu statele 

pe care le vizităm 
şi, totodată, 

o manifestare 
a botărîrii noastre 

de a acorda 
întregul sprijin 

popoarelor 
care luptă 

pentru independenţă, 
împotriva 

imperialismului 
şi colonialismului». 

Nicolae CEAUŞESCL 

ul Festivalului4Hntarea României~ 
valului national «Clntarea României». Mag ­
dalena Moldovan, responsabila celo1 doua 
cinematografe din localitatea de reşedintă , 
vorbeşte mai lntti ln cifre: «Numiru I 
spectatorilor ta filmele româneşti a cres­
cut spectaculos &a noi în oraş · şi con­
rinuă să crească. Am ajuns ca intrările la 
filmele noastre să reprezinte 28"/o din total, 
ceea ce pe ansamblul ţirii a fost remarcat 
drept pozitiv, c1nematogratul «Transilva­
nia» din Miercurea Ciuc obtinind de altfel 
inci din 1977 o menţiune din partea Cen ­
tralei «Romlnlafilm» pentru difuzarea pro­
ducţiei naţionale. Din 1977 pini ln 1978, 
numlrul filmelor de lung metraj ln premieră , 
din producţia natională, difuzate ln oraşul 
nostru, a crescut şi el de la 14 ta 21". Apoi 
vorbitoarea părăseşte limbajul cifrelor, de­
monstrind ci unii distribuitori sini şi bun i 
critici, apti să citeze film1?le riguros, după 
criterii calitative, fără a amesteca in aceeaşi 
listă, cum se lnllmplll adesea, filme de pe 
alte sciri valorice: «Acest spor de Interes 
- declară responsabila cinematografului 
«Transilvania» - se datoreşte unor filme 
de calitate, cum au fost Cursa. Septem­
brie, Mere ro,u, Filip cel bun şi altele. 
Filip cef bun a fost cerut · de spectatori . 
spre a fi prezentat din nou, după ce rulas e 
de douâ ori. pe rfnd, la ambele cinemato­
grafe pe care ~ avem in oraş. L-am progra­
mat a treia oară. cu un aparat pe 16 mm. 
mobil, pentru unul din cercurile noastre de 
prieteni pasionaţi ai filmului de calitate». 
Responsabilă a unui· astfel de cerc de 

prieteni pasiona~ ai filmului de calitate 
este Florica Titar, muncitoare la filatura de 
lină pieptănată, secretara comitetului U.T .C. 
Ea e de părere că «filmul românesc trebuie 
să facă el însuşi mai mult ca să clştig e 
spectatorii. Nu putem însă spune ci n-a11 
fost şi filme româner;ti bune, filme pe cart' 
le simţim apropiate de viaţa noastră». Citind 
in context titlul unei producţii realizate pt' 

meleagurile transilvane, De bună voie şi 
nesilit de nimeni, ea adaugă: «Am mai dori 
astlel de lilme, in care viaţa noastră actuală, 
in special a tinerilor, inclusiv convieţuirea 
1 omânilor şi maghiarilor, intr·un oraş ca al 
nostru şi ln lamlllile unora dintre noi, să 
fii' priviti in toate laturile ei semnificative». 
$1 exemplare, am adăuga noi, impresiona11 
de desfifurarea acestei mese rotunde. 

«Mi numesc Santha lmre, c:et11mlst la 
Cooperativa •Arta Harghitei• •I vi rog 
si-ml permiteţi ca, ln continuare, sa vor­
besc ln limba pe care o cunosc mal bine, 
limba maghiară (traducerea celor ce ur­
meazl aparţine lui loszef Balogh - •Elllre») 
Ne-am adunat si examinăm aici rolul fil ­
mului ln viaţa spirituali a oraşului. Eu am o 
oarecare experien14 de spectator şi, lu· 
crlnd lntr-un colectiv cu sute de oameni, 
cunosc şi părerile lor. Pot sa spun cil, ln 
viaţa unul oraş cum e al nostru, cinemato­
graful este un factor cultural de seamă, Iar 
intreprinderea noastră Judeteană şi condu­
cerea cinematografului «Transilvania» lşl 
îndeplinesc bine acest rol. Graţie profesiunii 
mele, am avut ocazia să văd filme prin 
aproape toata Europa, şi apreciez ca, in 
ora,ul Miercurea Ciuc, avem de-a face cu 
o tratare civilizată a publicului, cu programe 
destul de variate de fUme care ne suscitl 
Interesul. Apreciez faptul c6 filmele româ­
neşti şi filmele 1tr6ine prezentate pe ecra­
nele din tara noastri sini reellzate şi alese 
dupA criterii culturale fi educative•. 

Nu maf putln revelatoare sini optlunlle şi 
opiniile tul Sântha lmre despre diferite ge­
nuri fi categorii de filme din producţia na­
ţionali: •Aş dori să formulez părerea mea 
despre filmele Istorice româneşti. Cum pri­
vesc eu filmele latorlce şi din ce punct de 
vedere le analizez? Pentru mine sini lmpor-

Vaterian SAVA 
(Continuare Tn pag. 15) 

La Piteşti 

Prietenii filmului. 
Sinceri, deci exigenţi 

B .„•Azi am alergat cu o ma­
i1efTla şin6 de la ţară, eram pe teren 

ln judeţ, am bagajul Jos, in 

l holul Palatului culturii, sin i 
. deja aşteptai la un ansamblu 

coral, dar am venit aici pentru că iubesc 

filmul şi sini membru al unuia din cele mal 
active cercuri clneflle din tarii. Mă numesc 
Constantin Berca, profesor„ .• 

Plte9tl. Cercul •Prieteni filmului». Nu e 
casă de filme care sa nu li trecui pe aici cel 
putin de cneva ori, la dezbateri sau gale ale 
filmului rom6neac (peste 20 de lntllniri 

numai ln curau! anului trecu~ totalul particl­
pantllor - IOO OOO!). 

•Intre apec:tecolele de gali de luni seară 
şi dlacutllle pe care le organlzlm Jota sau 
vinerea, deci dupA ce filmul a rulllll tl a fo•I 
vlzut. e o mare deosebire, apune tovarl•ul 
ton PetrHcu, rHponaabilut acestul cerc 
de Iubitori el filmulul Premiera are un aer 
festiv, dar cu adevirat eficienta rlmlne 
discuţia pe marginee filmului vizut•. Dia­
loguri ln lntreprlnder~ ln lnstltutl~ ln licee şi 
şcoli. De o parte realizatorii - regizori, 
actori, producitori - «de ce nu vin şi scena­
riştii? Ar avee ce auzii• sugereaza Petre 
Bidescu, unul dintre membrH cel mal activi 
al cercului. 1..- de cealatta parte,spectatorll, 
beneficiarii uu,mal frumos opus, prietenii 
filmului. 

De data aceaata ne afiim to~ tl jurul 
unei mese (deloc rotunde, dar nu forma 
conteazlO firi realizalori de fatil (deci firi 
sfieli ,1 lnhlbllil dinspre aceasta parte) ,1 nu 
ne propuaeaem dl1cutar• unul film anu­
me, ci a filmelor romlneşll din ultima vreme. 
Cit mal multt filme, ci mal multe plrert şi o 
ci mal a1cuţiti critici (se ştie ci aceasta 
nu lnHam„ obtlglllorlu o negaţie sau 
etufarea defectelor cu tot d inadinsul, ci 
prlYlre atentl, aplicată, analitici.) Prieten 
(al filmului) nu lnaeamni admiraţie necon­
dltionat6, firii rezerve. 

De le «ne-<1 plicul filmul» la «am vrea sl 
vedem şi filme despre.„• trecerea se face 
rapid fi dezinvolt Şi lati o prlm4 consta­
tare: exl1ti virate Ignorate, exista o timidi­
tate a clneattllor ln abordarea subiectelor 
din viaţa celor mel tineri spectatori. 

«Fiimui romlneac la ora actuali satisface 
ln general cerinţele adulţilor. Dar pentru 
pretcolar~ pentru «•oimil» nottrl nu s-a 
mal 16cut de mult un film. Doar desene 
animate. Amintiri din coplllrle sau v-­
nlca, lati filme pe care le-am dori reprogra­
mate ln atleptar• unora no~ pe mlsura 
aceatorlllt (Ghindescu Maria, educatoare). 
· «Am vlzut ln ultime vreme filme dHpre 
absolvenţii de facultat~ ToamM boboci­
lor, luna bobocilor, Din •- tmprHnL. 
dar n-am vizut un film care să ofere poslblll­
tatee elevilor ei mediteze asupra drumului 
pe care trebuie ei ,1~ aleagl ln viata. 
Aatiz~ trebuie ei deschizi ochii ln alegerea 
meseriei Inei din tcoata generali, cel mal 
1;rz1u ln prima treapti de liceu. (Blancu 
Ileana, elevi la Liceul de matematici şi 
fizici nr. 1). 

«Nu toti tinerii sini absolven~ ai unor 
lacultitl. Pentru cei care am intrat ~irect din 
liceu tn productle ,1 care ne-am Izbit de 
dificultatea lntegrlrli lntr-un colectiv de 
munci, un film ca Mere ro•ll sau ca Ilustra­
te cu flori de clmp ne sini de un real folosl'I 
(Iordache Georgeta, tehniciană). • 

Exact clnd ae părea că lucrurile s-au 
limpezit şi nu conteneam ln a nota sugestii 

şi dorintf ale fiecărei categorii de spectatori. 
grupate metodic pe vlrste şi profesii, accen-

~~~:i~~u~i:t:;:n'l:u~~t!ii~tr:,.i1i~~t~tr::,~: 
tatea! 

ccNu e:dsti filme speciale pentru copii, 
pentru sltenl.„ Sigur, fiecare cu ce-l doare. 
Dar filmul trebuie mai lntli privit ca art4. 
Chiar un film pentru copil poate fi excelent, 
daci regizorul are ceva de spus». (Virgil 
Diaconu, tehnician ta Comb. de petrochi­
mie). 

Odata Instaurat criteriul cal ililii ca reper 
principal, discuţia devine aprinsă şi pasio­
nanta, exemplele se diversifici„. şi se lnde­
pirteazi ln timp. 
•Aş vr• a6 mai vid un film ca Pldurea 

splnzurafllor» (Dobrescu Mircea, elev, Li­
ceul de chimie); «Duhul aurului mi-a 
plicul mai mult decll Nunta de platrl­
Apoi fnsi, cei doi regizori, Mircea Veroiu 
şi Dan Pita m-au dezamăgit M-aşteptam 
de ta fiecare ln parte la ceva mai mult. 
Poate ci au fi realizllll ln imagine, dar nu ln 
mesaj» (Opri• Adina, tehniciana la Combi­
natul de articole tehnice din cauciuc) . 

Odatll cu dlscutia ln jurul «frumuseţii 
imaginii•, se fac referiri ta un film recent, 
Intre oollnzl pualale. 

Se dlscutll deapre imagine, despre sce­
narii, de1pre •'8·zise probleme «de specia­
litate». Firesc apar şi alte lntrebări: A merge 
sau nu ta un film e o alegere lnlluenţatl şi 
de critici? Se citesc cronicile de speciali ­
tate? Clnd? lnainte sau dupl vizionarea 
filmului? 

«Pentru a rlmlne ln conştiinţa spectatoru­
lui, un film nu trebuie neapărat sa fle reco­
mandat de critici sau de publicitatea care 
se face 1naintea premierei». (Traian Ciocu· 
lescu). «Am citit o cronici ia N• Mlrin ... 
şi maa derutat. Filmul acesta a avut un 
succes de caii nemallntllniţ cred cil pe 
buni dreptate tl acolo I se taceau reproşuri, 
unele poate lntemeiate, dar multe nelnte­
meiate.• (Col. I. Matei, Casa Armatei) . 
•De mulii! ori mesajul ajunge cu greu la 
opectatorl. Ori e sofisticat şi deci nu e per­
ceput, orie faci~ simplisţ dă relele ln loc 
sa puni probleme. Apoi orlcll de bine reali­
zat ar fi un film, daci nu emotioneaza nu-şi 
atinge nici scopul educativ, n uiti, nu-li 
rAmine ln suflat. Un film bun, doreşti să-l 
revezi: Dectorul Poenaru, llusltate cu 
flori de clmp, Septembrie, Ediţie spe­
clalL.» (Luca Anatol - medic). 

Era tlrzlu, ne desplrteam cu promisiunea 
unei viitoare 1ntllniri. Inginerul Victor Stă• 
nescu (de la Centrul de cercetare şti i nţifică 
al Uzinet de autoturisme) ne întrerupe 
contrariat: «Cum si terminim discutia, 
liirl sa fi amintit micar Atund ; • .., con-

ţ~'::! lc8at=~„ 'ror:~~~~e.e:~': (t~~~ 
nlclanl) adaugi: •Putem, vorbind despre 
filmele cele mai bune1 să nu amintim de 
Actorul tl 1ilbatlcll seu de Put„ea şi 
Adevlrulh Nu, sigur ci nu. Dlscutla 
abia poate a6 lnceapă„. lntr-adevăr, Intre 
cineaşti şi cine!IU existi ti trebuie sA existe 
un dialog deschis, continuu. Şi o trisitură 
de un ire: pasiun• pentru fltm. 

Roxana PANA 
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'a u 
- De unde al 1-m. 
lllrcM Murefan? Ir bine 
de la debutul dvs. ca -
narlst? 
- Nu, nu e bine! P8 la lnce­
put .,,, scria nltte scenarii 
de 111111 documentar, pentru 

că l ăcusem şi ceva gazetlrle, dar a fost o 
i11deletnlclre mal mult lntlmplltoare, ne­
semnificativii pentru mine şi nu prea lnţeleg 
de ce a fost consemnali ca debut Am fi 
putut lncepe cu amintiri despre un film la 
care tln, uitat de toali lumea, Partea ta de 
vini (oare de ce nu-l programeazi, o dată 
mlcar, televiziunea?) sau chiar cu stagiul 
de aslstentll la Moara cu noroc, film la care 
am redactat o parte din decupllJ ' ' Victor 
lllu ml-a lncredl nţat filmarea secvenţei «pro­
cesul lui LlcA Slmldlu». 

- Acum, penbu ci tot am lnceput 
cu acenarlul, acordaţi-ml fanu de a vă 
afla plrerea ln leglturl cu debutul în 
acenarlatlcl. Este, nu est. o profeale? 
Daci eat.1 nu e necesari o pregltlre 
tehnici, „a.zis, de specialitate? 

- Este sigur o profesiei (Pireree mea!) 
Este necesarii o pregltlre nu caşa-zis!», ci 
de specialitate. A ceastrt tnsemnlnd nu 
'•· .1 tehnic~ 1 1 1 1llf111<=t t u1rm;itog rafici 
(cft mal) exhaustivi, cultura ln general, plus 
talent Scenariul de film-adevărat este ge11 ul 
proxim al proze~ dar cu o dlferentA specifică, 
astfel nu orice prozator eate capabil, nea­
pirat, ai scrie cinematografie. Pentru a 
nu ne trezi din cinci ln clnd extazlall ln fata 
vreunei corlglnafltillll practicate cu SO de 
ani ln urmi, cum ni a-a lntlmplat ln clteva 
cazuri de regie. Vreau al exprim şi cu acest 
prilej convingerea ci toate profesiile din 
cinematografie trebuie ai fle PfOfHll; pro­
ducltor, regizor, toate celelalte, pini la 
recuzlter şi travllnglst. Nu Improvizaţii de 
producltor, regizor, toate celelalte ... Dacă 
nu ee va lntelege acest lucru, nu vom dep4şi 
stadiul ln care ne glelm: artizanat ln cura de 
proliferare spontanee. 

- Slntetl un - de dnclzad de ani. 
N ... 11 cre:Ht, d• dlctJonarele - mint. •. N·„ VFM al llltreb daci vi conal· 
deratl al 111tal generaţi anu- de 
creatori (de plldl, debutlltd „ t•, 
cu gHeratla poeţilor de atunci), d daci 
tntl9 lw"- dva. „ cinematografie fi 
lnlrarM •Hlmllor venit! exlatl puncte 
comune. Sine• vorbind, Mal muti de-

~~:,S:=~l,1~ţ~':'1!•:1. cC:n~ 
ele? 

- Dlctlonarele mint destul de mull Dar 
nu 1n acest detaliu. Credeli-mi. nu am slm-
111 nevoia al flu •comemorat». ŞI cinemato­
grafia romlneaacl soclallstl a lmpllnlt 30 
de ani f i n-a alrbltorlt-o nimeni. Daci nu vă 
lntereaaazl clrel generalii consider ci apar­
ţin, nu vi apun. Daci nu vil lntereaaazl nici 
punctele comune cu noii „nljl ln cinema­
tografie, nu vt le apun nici pe acestea. lati. 
ln schimb, diferenţele. (Clteva din ele). Noi, 
cel din generaţia mea, ne-am format, mai 
exact, ne-am flcut studllle de apeclalltate, 
ln primii ani dupi 111!50. Pe vremea acHa se 
cunoftee un singur pund cardinal ln qeo­
grafsa cutturli, nu •veam cirtl. nu citeam 
reviate strllne (•las Lettrea Fran~alses» 
erau o aspiraţie maximi), nu vademn filme ... 
NI se preda o estetici despre care cel de 
azi nu mal aud nici le Istorie„. Cu toate 
acestea, n-am pitii ln tlnlra cinematografie 
romlneascl ,cu o glndlre prea rlu dlfo r­
mati, şi prin anii •eo, cred au, .,,, reuslt chiar 
al ne reechlllbrlm splrltele, al ne reconsl­
derlm (parţial) viziunea despre lume şi 
cinematografie. Rezultatele n-au fost, poa­
te, prea spectaculoasa - nici nu prea aveau 
cum ai fle - (ex nlhllo.„), tolufl din acei 
ani de lnceputurt ale generaţiei mele vor 
rlmlne clteva reallzlrt ln memorie Arhivei 
nalionale de filme. Aceasta a fost momentul 
partlclplrQ noastre la revoluţie. Sini aatlz i 
alte poalbllltlll? Sigur. Cel puţin prin com­
paraţie cu cele lnflrate mal sus. Cei tineri 
er putea apune ci, daci exlatl, poslblllll­
llle sini egale pentru toate vlrstele. Ade­
vlrat, dar anii de formaţie se companaeazi 
greu. Este o obaervaţle din lntelegerea şi 
decantarea experienţei proprii. Nu demons­
trez ci tlnern reallzatort din cinematografie 
ar avea alte sarcini •I alte obllgaţll morale 
dacii noi. Dar lntulHc ci el ar putea vedea 
reallta!M cu o ascuţime mal mare, tocmai 
prin prisma Intransigentei revoluţionare 
care le este proprie prin educaţie. ln ceea 
ce ne prlv••t•, dacA nu oboseala, este 
po1lbil ca eroziunea al-şi arate netezimile. 
ŞI firi til•url nu se face revoluţie. 

- lmpotrlva •netezlmllor», cum aţi 
apus, d clutAm un «moment de vlrf•-· 
MlrcM Mur-n, «Opera prima», la Can­
nH (1111), aduce tn orgoliul tlreac al 
unul creator o tndreptiiţltil volntl de 
mal bl1ta. A„ au stat lucrurlla " la dvs., 
de atunci, de la cRlacoala»? („ dori al 
prim- ulgu,_ ci ... ml vatl acuza 
ci tnţeleg creaţia unul cineast, ca o 
curai da fond, ort ca o progra1le abao­
l•tl. VI 111•1t11111asc.) 

- ctnd am plecat III Cannes cu Rla· 

~~~11:~:~:r::rt1~r::~.':.c1:,.:i:r,~:: 
cu unele exceptli. fusese destul de rezer­
vali sl ml-am zis, ca o primi cllltorle ln 
~ccl_dent, f!.~llvalul este o recompensl con-

tra 1n1ustlttllor. Acolo, filmul prezentat a 
treia zi, clnd exigenţele erau la lnceput, a 
stlrnll un ecou favorabil neafteptat pentru 
mine. Ce a urmat a fost o dulce beţie, Iar 
citre sflrfllul celor trei alptlmlnl de com­
petiţie, cinci presa licee pronoetlcurl, clnd 
din camera Juriului rlzblteau lndlscre111 şi 
despre film se zicea cA va lua «marele pre­
miu», sigur cpremlul Jurlulul», bella luase 
proporţl~ ml consldermn peraoani lmpor­
tanli şi nu m-mn trezii decll acaSI, clnd 
bietul premiu «la Premiere oeuvre• era dela 
denigrat ln subsolurile gazetelor. (De 
atund, de 12 an~ Romlnla n-a mai 
Intrat le Cannea, la marea competllle.) Ml 
simţeam ce un aoldlll lntora glorloa din 
rizbol, uitai cu ranlta şi cu gamela goall 
afaril din paradi. Orgoliul «firesc• a func­
lionat aacret. fi tot secret !ml promlaesem 
ca ln anul urmilor ai flu din nou prezent 
la Cannea. Aveam senzaţia cA lnţeleseaem 
ceva Io festivei, ln confruntarea cu elita 
cinematografiei mondiale, ceva extrem de 
preţios pe care n puteam transmite Imediat 
ln filmul urmilor. Cltava proiecta ml-eu 
lost respinse consecutiv. Unul, •Cancerul», 
propunea un film polltlc, n regret ' ' azi. Un 
attul, era clon». De ce a-o fi respins atunci 
clon»? Pe urmi n-am fileul filme pe dlmen­
alunlle Cannes-ulul Poate Bariera. dar 
nimeni nu s-a glndlt al-I propuni Io pre-

se~· =t_ra ..:•:. U:~:::cf~~:b'? ''· 
c hiar, de ce cllaltagal»? 

La Intervale mal mult sau mal pufin 
regu~dt c. «Cinema)) pune lntrebarea asta 
plictico•sl: «De ce Knock-out?» De data 
asta se al6turil Baltagul. Ml se pare pro­
vocator ' ' n-ar trebui ai rllspund. Dar 
pentru ci dupl zece ani se prescriu ,1 
unele crime, latl clteva expllcatll Inedite. 
Dupi flltl8coala. proiecte nereallzablle, n-a­
veam de lucru, IK.O. ml ee piree o comedle­
farai, firii «probleme». Eroare. Fiimui a 
fost amputat penlbA fi abaurd, pe Ic ~ pe 
colo, de nu ... mal lnlelea nimic şi tot noo 
ne miram cum de nu mal are haz. De altfel, 
a fost difuzat extrem de puţin. Ml lntreb 
daci dumneata l-ai vilul sau al citii prin 
dicţionare dHpre filmul Ista. Ca ' ' despre 
BaltaouL Acesta din urmi a fost difuzat 
norma~ are vreo patru mllloane spectatori. 

· Numai la televlzlune a fost transmis cu o 
aecventA de zece minute llpll, lnmormln­
taree creatln-piglnA. dupl datinile locului. 
a lui Nechlfor Lipan. Oare de ce? Ş i 
cine decide ce al se taie? ln privinţa 
crltlcltor, resping argumentele pe criterii 
mic-Intelectualiste, şi pe cele xenofobe, 
ai l ce al atunci. Critica <lin str4Jnitate 
la Baltagul, cea cere ml-a parvenit, a fost 
elogloaal. Dar •tlu ci aceasta nu lntere­
seazl pe cronicaru autoh"tonL Nici pe mine. 
Battagul este un film cald '' emoţionant, 
de un realiam cinci straniu, cinci poetic, 
un film care va putea fi vilul '' peste foarte 
muljl ani. Ca '' llillacoala. reluat firii noroc 
trei zlle lnalnte de cutremur, '' Ier pierdut. 
Dar nu apun: picat! Fiimeie continui al 
existe. -•i. fapt semnalat, " lnbeblrlle la 
fllmaf «Provocarea» a ulvat, pare·••, 
1tedumerlrea pllctlcoaai a semnului de 
lntrebare. Eroare, tnal, MlrcM Mu­
fan, nu reviata «Cl1temu, d •- Lazlr 
a lntocmlt cheatlo1taruL (Mal tlnlu vi 
voi apune ci am " vlzut 1tl ... filme 
de-ale dvs.) Nu tncape tndolall ci etil· 
mele continui d existe», ca tl- Dar 
nu, - voi- tntreba de ce clon•? Cum 
al fnbab totufl, aductnd vorba din nou 
dH- Rebnan•? Sl cer o mllturlalre 
in leglturl cu obaaallle atablle (pl­
num ele Iertato ala unul creator de fllm 
sau ce al cer? VI lu pe dva., -•ci e 
mal bine- Comunlcaţl·ml, deci, uHfmul 
glltd, cald Inel, de dupl tnchelerM fli· 
mirilor la cele doul urli ala ecranlairll 
dupl Rebreanu. 

- Alli tntrebare obsesivi: cObsealJle„.» 
unul creator. lntr-o cinematografie ln curs 
de dezvoltere, un creator nu poate avea 
decft obsesii ... Instabile. Mal exact, Incon­
secvente. Adlcl nu al numai ce iubeftl, ci 
şi ce-li este det. Din fericire, cu un film nu 
te claltoreftl pepl•tl•••le, pe toali viaţa . 
şi continui ai aperi ln Iubirea cea mare ce 
va al vini. Eu slnt norocos, n-mn aparat 
chler degeaba. clon» e fost una din dra­
gostele mele dlntll, chiar mal dinainte de 
Rlacoala. Cincisprezece ani em ••teptet 
Asta e glndul cel mal cald: .,,, reuflt să 
termin filmlrile la Ion. 

- Ce tal de om atntell dva. 1 Mircea 
Mura„„? 

- Consecvent cnu slnt ce par a fi». 
Mal lncolo ceva, lnalnte de lnchelerea soco­
telilor, deci cineva !fi va mal aminti să 
clteaacl vreun d icţionar fi ml va lntreba 
acelafi lucru, poate 8' rlspunde ce fel de 
omamfnt. 

- Indicaţi, vi rog, bel aecvenfa (trei!) 
- din filmele dv. -pe care al le numim, 
antologice. 

-1) Hora. din Rlacoala. lntregltl cu 
hora lenii a plmlnturilor deacrlee de Gri­
gore luga, hora lncendlllor, hora masacru­
lui..~ 2) Cina dupl lnmormlntare (po­
mana) din Baltagul; 3) Secventa premer­
gitoare arestlrll lui Nea VIiu, din Bariera. 
(Octavian Cotescu, Tome Caraglu, Ion 
Besolu) - supliment un personaj antolo­
gic, Mihai Bred din Par!M ta de vini 
(debutul lui Sebastian Papalanl). 

- Mulţumeac, MlrcM Mure•an. Ml-aţi 
llcut o bucurie. De" a fost lndlcall de 
buni parfe a crHlcll 1toaatre, «Hora• 
tig•reazl ca ncve1ttl de cantologle» 
inb-o carte pe care aubHmnatul a cde· 
pu„o» de mal bine de un an la Editura 
Meridiana. Fac mllturlalrM •- a ml 
aplra de o acuzaţie gravi a dv., ca al 
arlt (de" n·ar fi numaldactt neceur) 
ci. tlnlr fiind, mal vid fi filme, " chiar 
filme da MlrcM Mu.....,. Nu am tnal 
motive al cred ci am de „teptat t5 ani , 
ca dv., pllll ce al vi pot oferi antologia 
cu._ •Hora». (lnbe altele, pentru ci lu­
crarea axiali, a fost aerisi adlcl, fi er" 

gtndltl d apari•- a marca tmpllnlre" 
a trei decanii de clnemat09ratle aoci"­
tlstL.) Sl pun tnd o noul lntreb11r~. 
Intre conftllnţa teoretici a unul regizor 
fi coocretlzarea al ln operl, ce anume 
ae hrterpune cel mal adeaea. " cue e, 
totufl, partea de vini a autorului til­
mulal <- t11ţelea, atund clnd una a 

v~ l -:i:~~u~:? Blrocratla din siste-
mul de elaborare - aprobare a scenarii lor, 
v•eau si inctud • ' birocratla din glndlrea 
unor produc.ltorl ln aceaatl fazi esen­
tillli ele auţie a filmului, ~ consecin­
ţ e le reapedlft. cere odati acceptate 
de .-eglzor. 6rfm partea lui de vini, va-ai­
z ică şi ltH Pe urmi birocraţia din 
sistemul de prodtocţle, cu tot cortegiul de 

dlspozl10 lnt.rpratde ca legale, buturugi 
mici de care IR la tot pasul Oame-
nU necallflcall eclaipele de filmare, ne-
gllJentele. Upa s-e adus la fllmare 
calul, ceasu~ acul dl etc, la Infinit), 
ceea ce obligi pe a .a..,1 modifice 
concepţia lnlţialA, al eze c- cu 
ce I ae pune-la ca li nu piardă 
ziua de filmare; 1n \lll1W untelul. Se Inter­
pun actorii, distrfbu „ dar dlaponi­
blll de la teatre •• lunea. Aatlet un peraonaj 
!şi rosteşte lntrebar• fundamentali a exis­
tenţei lui, Iun~ 1 • prllle. al prlme• te replica, 
luni, 15 mal.- Ni ..se promit de ani mlaurl, 
dar nu a-a fileul nimic. Nu este vorba de 
prlorltiţl, ci de o lmplrţlre echitabili a acto­
rilor Intre teatru şi fllm, de exemplu cite 
trei zlle fiecare. Ne apropiem de culminaţia 
acestei crize. Teatrul este un lux III cutturll? 
Nu este neceser şi film ul? Sau daci nu 
este, a-o ştim ' ' noL Firii actori nu se 
pot face filme. Se mal Interpun sl altele, 
dar să le sirlm. 

- Care este apa cilduţl a cfnemato· 
grafiei noastre tn momentul actual şi 
care fuvolul rece, dupl care ar fi de 
dorit al ne orlentlm? 

- Apa clldutll a Iluziilor. A Iluziei ci 
facem filma de actualitate f i, cu rare excep­
ţ ii, nu este adevlrat Punem o premiză 
convenţionali al ne llslm purtatl de Jocul 
convenţfllor pini la capil Prea puţin ade­
văr. Prea multi cfarlclre» pe cap de cineast. 
O •fericire» aproape, alte cu gust'' culoare. 
ş i aşa mal departe. A Iluziei ci facem filme 
mari pe teme Istorice, clnd de fapt 
(cu cite excepţii?) ratilm Ilustre perso­
naje, unul dupl altul A Iluziei ci aln­
tem bine dotatl tehnic şi nu slntem. 
ci laboratorul merlli fellcitlr~ la adunarea 
oamenilor muncU, clnd de fapt a rebutat 
30 zlle de filmare. A Iluziei ci vom putea 
dublo producţia de filme firii si examlnlm 
realttatea cu lucldltete, cu asprime, fini 
sl ne examlnlm conftlintele şi firii sl 
privim aventura noaatrl cinematograficii 
prin prlzma unei noi calttlţl. 
Şuvoiul pe care n numii! rece, poate fi , 1 

fierbinte, Hte lesne de descoperit Mal 
greu va fi ai-I punem ln atare de functlo­
nare. 

- Ce filme roml1te,,U conalderetl ci 
au batat cel mal potrivit, vreau d apun 
cel mal convlngltor, dlveFH aspecte 
ale mitologiei noastre? 

- Nu m-8' a„ntura lntr-un labirint ca 
cel al mltologlel. 

- Voi continua totu•I cu referirile 
ta mitologie. Fiimui dvs., dupl romanu l 
«Ion•, lntentlonead compuner• unui 
scenariu mitic? Cal9 va fi rezonanta 
ln actualitate a ecranlzlrll tncl ln lucru? 

- Nu prea lnţeleg cum un film lntenţlo­
neazi un scenariu miile.. Rezonanta ln 
actualitate a ecranlzirll clon• mi-e mal clari. 
ldeee de cipl m este ci nimeni nu are drep­
tul ai-fi trideze Iubirea pentru bani sau 
pentru linte. Cine o face, lmbracl cimaşa 
morţii penibile. 

- Ce anume conferi sfii unul film? 
- Corespondenta Ideali dintre contl-

nutul de Ide~ dramaturgie ' ' expresia 
fi i mici. 

- Expllcaţl-vi preferinţa pentru o m„. 
care anume de aparat ori penbu un 
unghi anumit? • Ciuleandra», din Rla· 
coala. ae putea. de plldl, filma altfel 
declt prlnb-un plo1tJeu? 

- Nu am astfel de p referinţe. Nu slnt 
un caligraf, sau un calofi~ adlcl nu folosesc 
aceeasl trlslturil de penel ln toate lmpreju­
rirlle. Dlmpotrlv41 «Ciuleandra» n-a fos t 
fll mall printr-un plonjeu, d din numeroase 
unghiuri ,1 compusl laborios prin montai 

- Plonjeu ca «fapt filmln- dar, daci 
dorltl, tle fi •numero- unghiuri» ... 
Stilul unul regizor poate Impune atllul 
unei cinematografii? 

- Nu, ' ' nici nu cred ci e posfbll sau 
necesar. O cinematografie se compune 
din stilurl diverse. 

- Unde affuaţl, ln spectrul cinemato­
grafiai roml1teftl, stilul dvs.? 

- Acolo unde gl•lll un realism aspru, 
grav, cu ticerl edlnc~ cu loglcl uneori fermi 
alteori magici, mlaterloall, cu expraall 
fruste, der cu posibili poezie '' umor. 
Acolo unde nu gialjl artificii. 

- Cum al lnchelem, Mire„ Mur„ 
•an? 

- Cu mare credinţi, cu speranta ln -vii­
torul cinematografiei româneşti . 

Ioan LAZAR 
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ambitia 
docum entarului 

Emulatie 
sau nivelare ? 

e Trudnic şi pasionat. sobru şi 
eficace. f ilmul ştiint1f1c ş1-a 
devansat cu strălucită mo­

li )(~nia. destle etapele f!re şti de e•o· 
lutie; caz unic ln istoria cine­
matografului românesc de 
nonflctlune (şi nu numai). el 

a oferit chiar de la debut cîteva scurt me­
traie antologice, cu valoare de referintâ 
pentru lntrea ga dezvoltare ulterioara a ge­
nului. lnreglstrfnd cu migală pe peliculă 
dereglArHe motorii survenite tn maladiile 
nervoase, profesorul doctor Gheorghe Ma­
rinescu folosea !a sflrşitul secolului trecut, 
p'lntru tntfia oanl tn lume, aparatul de filmat 
ca «In strument al unei noi metode de cer­
cetare». descoperind astfel cu uimire că 
«cinematog raful ne permite nu numai sâ 
surprindem fenomene care ar ti scăpat 
pentru totdeauna ochiului nostru, dar. mei 
mult, ne dA posibilitatea sa le evocam cu 
uşurlntă după nevolle noastre1> 
Observaţia m aretul savant lşi păstrează 

o nedezmlntltă actualitate; asta.zi ca şi ieri, 
reallzatoril de filme ştiinţifice se află lntr-o 
permanentă cautare a insolitului, scormo­
nesc. cu tncâpătlnare ln străfundurile rea­
lului. spre a ne putea releva apoi ctt mal 
pregnant «fenomene care ar fi scăpat 
ochiului nostru» 

S-ar părea lnsă - şi unele din ultimele 
scurt metraje ale documentariştilor de la 
studioul <1 A lexandru Sahla» nu prea in­
c.earcă să acrediteze o opinie contrarie -
câ etari exi gente ob ligaţii incumba doar 
filmelor de cercetare propriu-zi să şi pri­
vesc prea putin productlUe destinate lnvă-
1ămintulu1 sau propagării cunoştintelor 
ln rln durile pu blicului larg. A cestora din 
urmă li s-ar potrivi cu precăde re explica­
ţiile corecte şi detaşate. fără rateu r i, dar şi 
fără risipă de combusti b il interne. Idei ş1 
informatll preluate din presă (Geneza unui 
medicament, Alimentaţ ia raţionali) sau 
din surse didactice (Omul • I un iversul , 
A t ract la un l veraalA) stnt tnfatisate ca 
atare cu conştiinciozitate. ln imagini cu­
minţi, înviorate t ot u şi, din c lnd ln clnd. 
de sensibile lntentli spectaculare. 

Astfel, ln Cauc iucul sintetic (scenariul 
ş1 regia Paula Popescu Doreanu). avalanşa 
inerentelor repere şi procente economice 
se îndulceşte considera bil gratie caracteri· 
zării zg:obi1. la persoana tntri a 1<eroul:..i1>) 
titular: «n-am, ce-i drept, gustul mierii, dar 
nici mierea nu poate deveni praştie». 

ln Geneza unul medicam ent, semnat 
de Lad islau Karda, fun dalul muzical con ­
tinuu al Concertului ln mi minor de C hopin 
(o aluzie la elanul romantic al cercetării 
ştiinţifice?!) lnsoteşte discret străd aniile 
doctorului Tina Covaliu de a pune la pwnct 
remediul litiazei. P rocedeul este nu numai 
admisi b il, ci şi admirabil în sine, cu condi­
tia ca ceea ce vedem pe ecran sau auzim 
!n comentariu, sâ nu se consMuie lntr-un 
simplu compendiu el unor reporta1e gaze­
tăreşti senslbil mai percutante 

Desigur, nu putem pretinde filmelor de 
popularizare ştiintifică să ne prezinte me­
reu lucruri absolut inedite; le putem pre­
tinde lnsă. mai cu seamă ln cadrul ex plo­
ziei informationale cor.temporane, al bom­
bardamentulul de date şi ştiri la care ne 
supun nelntrprupt canalele mass media, 
să ne stlrneascâ interesul, prin di"l'ersifi­
carea modalltătilor specifice de exprimare, 
prir. vioiciun ea şi Incisivitatea expunerii 
c•r.ematograflce. 

ln acest aena, Aten lle la streu de 
Zo!tan T erner apare ca o lncerc.are singu­
lara (chiar dacă nu tntru totul lm p l1nită) 
de a tmbina atractivul cu utilul; utilizarea 
conjugată a filmărilor combrnate, a elemen­
telor de ficţiune, ca şi a graficii, directio­
nează eficace atenţia marelui public spre 
probleme socio·medicale de generală im· 
portantâ. 

Similitudinile tematice din dipticul Omul 
şi unl veraul de Ion Bostan (subimpârt1t 
ln Sfera lui Pitagora şi Ş I totu şi se mişcă) 
ş1 din Atrac ţia universală iscălit de Maria 
Săpătoru contlneau aprioric germenele unei 
fertile emulatH: dar, cu toate că scurt me­
trajele mentiona:e atestă solida cultură 
st11ntifica a autorilor lor, ce ne conduc 
degajat prin descoperirile epocale făcute 
de Heraclit şi A ristarh dm Samos, Co­
pt>rn1c Ş• Tyho Brahe, Galileo Galiiei Ce 
· ,:.marcabdă obst1nat1a filmelor românes!i 
dt:> a cita, ori de cite ori Se i ... este prile1ul. 
celebrul «e pur 5i muove>1) ş; Ne11ton. o 
a:-•u'Tl:ttl senzatie de n1\·eiare ş. u~1forrri.:are 

Tagrst,că răzbat!:' dincclo de eleganta 
corr.entar1dor. dincolo de bunele 1n1€·nt1r 
ot·dagog1ce 

l:icherem. reamintind realizatoriior de fil­
rllt- şt11ntif1ce, despre cele două dt?cen11 
Ct' se irnplinesc în acest an de la primirea 
rn AICS, aşteptindu-1 cu product1i pe mă­
sura talentului şi pos1bilitătilor lor real~ 
demonstrate brio de ati!ea on pină 

Olteea VASI LESCU 

Cinematograful, 
artă 
a speranţei, -
emancipării 
şi 
libertăţii 

· . 

-. 

Film de ftcflme. 
dar şi docummt 

al istoriei: 
(Cronica anilor 

,de jar 
al aJaeriualui 

Lakdar Hamina -
premial cel mare 
la C.-s 197~ 

. 
Filmul african, o carte de vizită a 

luptei pentru independenţă naţională 
• 

În contextul filmului mon­
dial, cinematografia afri­
canii a devenit prezentă 
prlnlr-<i operă de creaţie 
originali numai dupi aflr­
•llul celui de-al doilea 
rizboi mondial, adlci du· 

pi ce, rinei pe rinei, popoarele africane 
au Izbutit dupl secole de luptA s1 ln­
frfng! asuprirea coloniali, sA-şi afirme 
şi sA cucereaacA dreptul la auveranl­
tate fi lndependenll naţlonalA. 

ln unele t6rt de pe continentul negru, 
filmul a fost cunoscui fi practic.I chiar 
din prlmR ani al secolului nostru. De 
pilda, primul documentar egiptean a 
fost realizat pe alrizlle Alexandrlei Tn 
1912 (an clnd la noi avea loc premiera 
primului film artistic romanesc Inspirat 
din Rlzbolul Independenţei), urmat la 
scurt timp de un adedrat boom li fli· 
mulul de ficţiune. De altfe~ pinii aatizl, 
cfnd cinematografia eglpteanii ocupi 

- locul Inii ln producţia cinematografici 
a continentului (cu 50 de filme pe an) , 
s-au realizat de-. lungul celor ••ole de­
cenii nu mai puţin de 1600 de lurig me­
traje. ln anoamblul continentului afri­
can, arta fllmulul , ca expresie a culturii 
natlonale a f leclrei tlri fn parte,s-a năs­
cut !nsA odati cu Ieşirea de sub domi­
naţia colonlalil fi afirmarea ţărilor afri­
cane ca naţiuni libere şi egale !n drep­
t un. Un alt exemplu ni-l oferă cinemato­
grafia din Mozambic. DacA primele săli 
de cinema ... foii deachlae ln fosta 
capltali Lorenzo Marquea chiar din 
1900, producţia naţionali a documen­
tarului de actualitate a-. lmpua Tnce­
pfnd din anil '50 Iar filmul de flcţllme, Tn 
special cel comercl1I, a cunoscui un 
avlnt din anul 1970; totufl, nu putem 
vorbi de fnceputul unei cinematografii 
naţionale dacii dup6 1975, anul cl•tlglirll 
Independenţei de stat a Mozambicului, 
clnd a luat flinll fi Institutu! naţional de 
fill'A, a cirul primi promoţie de clneattl 
a şi fncepul s6 lucreze, demonstrlnd 
Inei odati ci filmul es'8 arta epocii 
noastre, o artl care poale slu~ lntereaele 

pofno~~~~ apariţiei lfrzff a filmulul afri­
can pe ecranele lnternatlonale, acest 
punct de lncldenll dintre Istorie fi artă 
a creat de la bun începui clneattllor o 
stare de maximi rlspundere taţi de 
creaţii lor. El 8'I Intel• li faci din film 
un Instrument de cunoattere şi de con­
ştientizare a maaalor, 1lmţlndu-ae da­
tori li foloseaaci forţa de convingere a 
filmului spre blnele tlrll fi a rldlc6rll 
condlllei de vlall a poporului. Desigur, 
ca şi pe celelalte continente, diversita­
tea de GUlturl fi de specific natlonal de 

pe cel african face sA nu se poalli fn ­
globa creaţia de film din diferite state 
sub o alngură Identitate. ExlatA !nai fi­
re,tl trlalituri comune întregii cinema· 
tografll africane, dup6 cum deueme­
nea, 88 poate vorbi fn celelalte arte -
llteraturl, plastici, muzici, dans - de o 
problemallcA comuni lzvorfti dintr-o 
e xperienţă istorlcA la scara întregulu i 
continent. 

l • t~ cum deflneştd condltla artei fil­
mului african unul dintre cei mal repu­
taţi regizori al contlnentulul, senegale­
zul Ouamane Sambene: «Fiimui este, 
pentru noi africanii, un fel de •coali la 
care trebuie ai fnvltilm nu numai no­
ţiuni no~ ci şi sentimentul de aolldarl­
tate tl de fraternitate Intre tlrile ln curs 
de dezvoltare. Pentru a atinge acest te~ 
arta noastră trebuie li albi sinceritate 
ln exprimarea Ideilor şi o viziune politici 
clarb. 

Lupta pentru eliberare naţionali a 
popoarelor Afrlcel este pentru filmul 
african nu numai sursl de lnsplraţle, cl 
lnslşl carnea şi slngele slu, flclnd din 
filmul de ficţiune un document viu al 
istoriei. Opiumu! fi bita tl Cronica 
anifcw de jar · (fi lm distins cu Marele 
Premiu la Cannes 1975), prezentate ş i 
la noi, afnt doul dintre filmele algeriene 
dedicate acaatel teme. 

Nu mai puţin afltm ln obiectivu! apa­
ratuhol de filmat al llnerilor cineaşti 
africani întreaga problematici a conse­
cinţelor colonlallamulul. Unul dintre ce­
le mal acut-realmtlte flagelurl:anfabetls­
mul. Deşi este vorba de Iliri de o strli­
veche culturi fi cu o bogatll tradiţie 
artistici tranamlae din generaţie tn ge­
neraţie, nettilnta de carte a împiedicai 
adaptarea la cerlntele lmpuae de pro­
gresul vieţii moderne. Dar li dim cu­
Ylntul ln aceallli prlvlnli reglzorulul 
etiopian Solomon Bekele: «Clneattll 
africani nu-şi pot permite, asemeni clne­
aştllor europeni s ... americani, li Iacii 
filme de dragul artei. Noi avem obllgatla 
falii de popoarele noaatre care trllesc, 
datorlli cruntei motlenlri a colonlalis-

::'eu~~~!,' Jr;:.ro~~ ~r1~i.1~~~.,!t~~l! 
singurul mlJloc de comunicare, prezenţa 
zlarulul fi a llteraturU scrisa. Popoarele 
africane au foii llnu18 deliberat Tntr-o 
totali lgnoran\li, firă pullnţj de a avea 
aceea la mijloacele de cunoatleie poll­
tlce 1a1 artlatlce contemporane. De 
aceea filmul nostrv trebuie al le arate 
acum nu numai realitatea lalorlci şi cul­
turali a tlrilor lor, dar fi ce ee petrece 
!n întreaga lume. Ousmane Sambene, 
in cantale de pretedlnle al jurlulul celu i 
de al •aptelea Festival Internaţional al 

filmului de la New Delhl,declara ta o con­
lerl ntă de presă: ccln f aţa unui analiabe­
tlsm atfl de exllns,filmele noastre trebuie 
ar ăla te din sat ln sat, ele trebuie sl co­
munice cu dteni prin limba lor şi tre­
buie si-i reprezinte, firi ca cineaştii 
sl albe nevoie sA Importe o esteticii 
st ră inii de popoarele lor•. ln acest 
sens, filmul tfnlrulul Khalid Slddlk, 
Cilltorla lui Zeln, este un strllu­
cit exemplu al simţului plastic, de o 
orlgtnalllate Inconfundabili cu care re­
cepteazl cadrul natural al unul 1al afri­
can, •P•llul fi culoarea, portul tl obl­
celurlle. Prin tema fllmulul, lulm contact 
cu lncA "' aapect pi preocupi clneatlli 
angajaţi ln eliberarea sociali şi spirituali 
a popoarelor lor. Duelul dintre misti­
cismul orb fi respectul raţional al cre­
dinţelor tradltlonale, reflectat aici Tntr-o 
poveote plinii de umor şi de lirism des­
pre modul cum cel socotit pe nedrept 
«pro1tul aatulul• reu,eşte sa la de soţie 
pe cea mal frumoaai fati. · 

Un alt motiv tematic din filmul african 
contemporan, Impus tot de o realitate 
sociali concreta, este migraţia ln clu ­
tarea de lucru, de la sal la ora„ Filmul 
gabonez Tobele au lncetlll d batl 
sau filmul tunlalan Dar mllne? ilus­
treazi, lntr-un context apeclflc,realita­
llle \irllor respective, traumele dezrl­
dlclnlrl~ efectele ce sa fac resimţite 
de cltre fiecare fn lupta dintre vechi fi 
nou. 

ln fine, un alt obiectiv al fllmulul afri­
can este combaterea neocolonialismu· 
lui fn toale formele sale de manlfeatare. 
Dintre acestea, filmul malgaf Accldant 
fi lllmul senegalezului Daniel Kamwa, 
8u Bu, zle cravatl - dezvilulnd alltu· r:"!. b~~~=~o~:.le Ja:ri:efil:~~~ 
poate sluji o po1Hlc6 pusl ln slujba 
progreoulul social fi a rldlclrll nlvelulul 
de contlllnli a omului. Acesta eate '' 
scopul actlvltllil «Asociaţiei clneatll­
lor africani» lnfllntalli acum cTtlva ani. 

Urmlrlnd evoluţia filmului Tn ţirlle 
tn cura de dezvoltare şi apropierea cine­
aştilor de problematica atl de com­
pled a continentului african, Aaocla\la 
promoveazi o cinematografie anga)atl 
polltlc,demon11rtnd ci11ntre arta legata 
de popor tl polltlca poporulul,nu exlall 
contradicţie nici de esenli,nld de ordin 
estetic. Sini exemple pe care clneaftll 

:Zll,d~1:.iN c~°.:!i;it1~~~t~:n1:~~: 
tenlle, pe lntregul contlllent ee reali­
zeazl aproximativ doar o auil de filme 
pe an. 

Adina DARIAN 

s 
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B 
«E o pagini de •storie difi-
1..i li1 şi sper c6 spectatorul va 
pleca de la fllm cu o privire 
mal clari asupra eill declara 
Petre Sllcudeanu ti primul 
panoramic li revistei din anul 
aceste, ln cantata de autor al 

scenariilor 1„ şi Muntll in fflcAri. Intre 
timp, scenaristul 1 ... mal adăugai 6 epi­
soade de televiziune pe care le realizează 
aceeaşi echlpl. lali acum şi confesiunea 
regizorutl.i Mircea Moldovan, opusă dintr-o 
suflare, Intre două drumuri la Buftea„ . 
pentru cll filmările au şi l nceput. 

- Un tllm Istoric. Implicit un film de 
anverguri? 

- M-am lntllnlt cu filmul Istoric la PlnteL 
Dar nu se pot compara. Complexitatea fil­
melor despre 111411 - două pentru marele 
ecran şi ••se pentru TV - ti jur de trei 
sute de personaje, zeci de locuri de filmare, 
decor real ln toala anotimpurile, s-ar potrivi 
unei superproducţl~ unei producţii -colos. 
Producţia, ln sensul oroprlu al cuvlntulul 

asa va fi, dar fflmul nu. .., nici un cai nu 
vreau să semene cu ceea ce ln!elegem în 
mod curent prin superproductie. 

Fiecare din cele trei sute de personaje 
e un caracter, are ceva de spus, e absolut 
neces• ln naraliunea fi lmelor, chiar dacii 
apare o data sau de două orL Nu vreau să 
rămlni nimic ilustrativ, convenţional. Nu 
vor lipsi din film marile momente de pe 
Clmpia Li bertăţi~ de la Bla~ Filaretu~ Dea­
lul Spiril „. Epoca 1848 e pentru prima dată 
adusa pe ecran (un lnceput s-a !Acut 
recent cu Vis de ianuarie) şi deci răspun­
derea tntregll echipe e lmensA, ca şi difl­
cultiţl le de altfel Nu exlsli costume, de­
cor, recuzltA. le clutăm şi le strlngem pas 
cu pas. 

Nu ne e u şor şi pentru ci aducem prima 
oarl pe ecran figuri cunoscute. de prim­
plan ale istoriei naţionale: Nicolae B.ll­
cescu, Avram Iancu, Ion Heliade Rădu­
lescu .• ŞI e Important ca imaginea din film 
sA nu o contrazici pe cea acred i.tată de 
manualele ş; cirţile de Istorie. Noi ne-ain 

din unghiul reporterului 

î eatnJI c;e~ Mav'e 
Un film monografie. Subiectul: 

istoria Teatrului Naţional 

B 
«Un teatru, ca să placA. t w 
bule sa fle fierbinte, să dogo 
reascl pini ln fundul gnh· 
riel • 
Actorul, actori~ clnd Ies P• 
scenA, trebuie si fie nlşto · 
posedaţi, s4 albe pe dracul 

in ei: prin ochi, prin sprtncene, prin gurtl . 
prin vl rful degetelor, prin totl porii, s.1 
scoaţl pe dracul acela , ; să-l arunce asup• ,, 
publicului. 

O clipi s4 nu-l Ierte pe public a-şi vern 
ln fire sl a-şi da seama ce vor cu el: si-i ia 
repede, să-l zguduie, sii-1 ameteascA. să- l 

l.irmece. să-l aiurească, sa-I smintească 
mai ştiu eu cum să zici 

Cind 01 ies' din f PJl 1 u 11 :c1 lloi ochi să nu 
fie uscaţi şi · siguri: toti si fie tmpilenje111U 
oe ~11 1 l\11u11E" u111e:" oe nli11!i.. oii de riS-

A ,_a 1ea1r u, aa La ~1'J 1Paf ... u, o~ n&r ala 
publicul ca la o binefacere; clici, ln adevilr, 
că nu s ini m ulle lrumuseţi pe lumea noasti ă 
mai mari decn un bun teatru•. (Ion Luca 
Caragiale, din articolul «Teatrul Nmtlonal», 
aplrut tn •Universul• din 19 noiembrie 
1899). 

Nu ştiu daci „ coloana oonorA a filmu­
lui Tecittrul cel Ilare vom auzi citate 

ob~n uit cu portrete• care-i rep rezintă Ins„ 
pt ma1orltatea dintre ei la o vlrsta mal tnain­
to1 ă, în orice caz la mul~ ani dupi revoluţ i~ 
in anii tn care n aritim. toţi erau mul m(1 
tineri. A vram Iancu avea 24 de an~ Nlcolctt 
Bălcescu avea 28.. Oe aceea dl st rlbu ţi;o 
cuprinde ln majoritate actori t inerl Ceea ce 
nu lnseamnA ci nu avem licenţe de vl rstă 
ş• chiar de • portrete». Am preferat de pildă, 
cunoscuta tnfăţlşa re a lui Cuza, cu barbl­
$ 01\ deşi ea este mult ulteri oară. 

- Filmele lntenţlonead sl arate '' 
etapele de formare a acestor personali· 
!iii? 

- Nu, tn momentul tn care apar ln film, 
acesta personalitlltl alnt dela afirmate. Pro­
blema de fapt e mai eomplellil - Lukaca o 
dezbate pe larg ln studiul siu aplicat roma­
nului Istoric - şi n-am vlzut-o realizata nici 
in alte cinematografi i. Ex.isti un acord 
tacit Intre noi şi spectatori: pornim deopo­
trivii de i. premisa di acesta e Bălcescu, 
acesta e Kogilniceanu„. ale căror blogralil 
r.int cunoscute. Noi nu facem deci sA-i 
'" elulm de la un anumit punct şi s4 le 
,„· mărim traiectoria .• Spectatoru~ ln baza 
aceluiaşi acord tacit •tie di aceste perso­
naje vor fi la sflrş itul vielii ni şte eroi. Nu 
vrem să-l aşezam de la tnceput pe soclul 
statui i, dar nici s4 demitizăm. Exista o 
replici. pe care o rostesc mai multe per­
sonaje tn fll m: «Istoria ne va Judeca». Şi 
1 eplica aceasta revine ca o obsesie. 

- DlntN multele personal• v6 slm­
liti atras de vreun„ 111 mod special? 

- Ataşat afectiv mii simt de Avram Iancu 
si de drama lui: imposibilitatea de acordare 
a unui Ideal !nalt cu determinlrile epoci i. E 
un personaj cirule, paradoxa~ pe măsură 
ce tncerc si-i descifrez, n sporeşte misterul. 
Momentul lnttlniro lui cu Bălcescu mi se 
pare .., punct de vlri al perioadei de care 
oe ocupăm. Pe aceasti permanentâ tntre­
pătrundere a acţi uni tn cele trei ţări s-a 
bizuit dramaturgia lllmelor, obtlnlnd astfel 
o unitate, care a exlstlll desigur, dar nu attt 
de evident ln epoci. 

·-Am vorbit de lntenţiL Dar concre­
tizarea tor? 

- Perioada de cronometraj şi definit i­
>1are a decupajului este pentru mine o fază 
decisivi. Cinci decupajul e gale, filmul s-a 
Jerminat! Rllmtn pos ibilităţile practice de a-1 
concretiza Nu-mi amtn însă nlclodatil nre­
z olvările» pentru locul filmării. Am lnceput 
lllmirlle pe platou la Buftea. Vom mal filma 
la Brăila, Sibiu, Bra•ov. ln Judeţu Alba Io 
Blaj, ln decorul fantastic al Apuseni loo. 
Am plecat lnerezlltor la acest drum lung, cu 
aceeaşi ech i pă cu care am făcut film i11 
anii din urmii (director. Mihai Năstase). C" 
operatorul Valent in Ducaru, un preţios cola· 
borator, mii tntllnese prima oara. Pregă­
ti reEt a durat cam mult. dar se şt ie ci e mai 
bine să mc\s ori de doul ori $i să t ai o sin­
•1 ură dată. 

p.i rerile despre teatru ale marelui drama­
turg. Ştim fnsi ci •momentului Ca1.1gifl'l"n 
I s~ acorda! un spaţiu amplu ln struct ura 
filmului. 

Teatrul cal Mara, un film necesar •I 
aşteptat un film despre «prima mare see­
ni a ţlrlia1 despre frimlntata aa Istorie 
prin veac. 

Ce d motto ar fi putut sta pe prima pagini 
a scenMiulu~ decll versurile 11.i Iancu Vlcl­
rescu 7 cin el năravuri lndreptatV Dali as­
cuţiri la minte.„ • 

La 31 decembrie 1852, Teatrul cel Mare 
era inaugural de trupa lui Costache Car• 
giale. La tl mal 1875 - deci eu dol ani 
tnalntea existentei noastre ca naţiune lnd&­
pendentA - Alexandru Odobescu, numit 
director al teatrelor de Titu Maiorescu, 
ministrul de r11sort, cerea ca pe faţada de 
pe Calea Mogo,oale~ sil se tnscrle cu litere 
mari cuvintele cTheatrul Natlonaluo. Oe 
atunci •I pini azi, lungi este lista acelora 
care, ln cuprinsul a 125 de ani de exlstentil 
a Teatrului Naţional, i-au condus destinele. 
Ion Hellada Rldulncu, Cootaehe Cara­
giale, Matei Mlllo. AL Odobescu, Ion Ghica, 
Ion Luca Caragiale, Alexandru Davilla, 
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Ion Marin 
Sadoveanu. Tudor V lanu, Victor Eftiiniu, 

Zaharia Stancu, Radu Bellgan. 
Folosind documente de arhivl, fragmente 

din tnreglstrărlle din fonoteca de aur a 
radiotalevizlunli romAne, af işe, fotogralu, 
caricaturi de Jiqulde, secvenţe din filme de 
lung-metr~ (O scrisoare pierdut.I, 
O noapte furtunoaal, D-ale carnavalu­
lui, Bldlranll, Telegrame....), fragmente 
de e in&-cronică din fostele Jurnale de actuall­
tatl ale studioului Alexandru Sahia sau ale 
televlzlunll, filmul prilejuie,te relntllnlrea 
cu marile personalltAV actoriceşti şi regi­
zorale ale scenei Naţionalului. Ion Talianu, 
Gheorghe T imiei, Mihai Popescu, Aura 
Buzescu, Maria Fllottl, Elvlre Godeanu, 
Tanţi Cocea, Gheorghe Storln, Sleii Ale­
xandrescu, Costache Antonlu, Mareei An­
ghelescu, Alexandru Glugaru, George 
Calboreanu, Grigore Vasiliu Birlic, Nicky 
A tanasiu, Ion Flnte•teanu, Radu Bellgan„ . 

Ochelari Iul Caragiale, costumul 
lui Nottara tn «Regele Lear», cuşma lui 
Vlaicu Vodă purtatll de A ristide Oemetriad, 
plnce-nez-ul şi peruca unei compozltll a lui 
N. Soreanu, plliria şi şalul purtate de 
Tlmică ln •Ciruta cu palatu, bomba gllsltA 
printre ru inele teatrulu ~ gongul spart ,1 
innegrlt de fum, cheile cllld lrll dlsplrute„. 
•maglnl de muzeu care se tnlllntule cu Im• 
9inile filmate ln ziua de 20 decembrie 1973, 
la inaugurarea noului edificiu al Teatrului 
Nationat. 

Unii d intre spectatorii care au frecventat 
Teatrul Natlonal tn ultimul timp, vor l i auzit 
ln timpul spectacolelor blzlltul aparatului 
de filmat tl-i vor fi zilrH pe cal dol-trai 
oameni care se strecur„ 1n satl &a «Coana 
Chirttu, la cCiruţa cu palat••. la «Richard 
al III-iea» sau la •Romulus cel Marea dorind 
sl treacă el mal neobservaţi. Pe tlleute, 
pe muteşte, pe viu şi pe aiurate», afa au 
lnceput şi 8'8 s-au terminat filmlrile la 
T aatrul cel Mara, •coproducţie» a Casei 
Trei cu Studioul «Alexandru Sahla». Sce­
nariul fi regla: Constantin Vaeni. 
Imaginea: Costel Teodorescu. Montajul: 
Livia Ionescu. · 

Rubrica «P;morimk romilnescn 
esta realizata 

d• Rox- PANA 
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din un2hiul operatorului 

loankJe 
Un film masiv, bogat 

8 
loanide, filmul Casei Pat.u, 

'-1 ecranizarea romanelor 

'0 ~~i~t~~r~~a;;dG:ofg."~~::: 
I ~~~~:. ;.;~~i::;~ul:PI~~: 

intrat ln ultimele taze de 
lucru: mix11jul şi operaţiile de labor„to1 . 

de personaj a•a cume el glndit tn scenanu , 
ln decupaj (de această datA şi ln roman) şi 
abia apoi de actor, deşi el e cel mal Impor­
tant Dintre toţi regizoru cu care am lucrat . 
Plia e regizorul pentru care prim-planu l 
e fundamental; el trliieşte cu obsesia prlm­
planulul. Are şi o lntullle extraordinarii de 
a şt i unde să·I introducă tntr-o suită cinema-

parte, un zid la care eram pus cu spatele 
(scenografie, costume, ambianţ.ă) iar pe de 
altii parte, universul Intim al fieclirui perso­
naj. O strlmtoare din care puteam ieşi cu 
greu Iii care cerea un echilibru riguros, 
«savant». 

- Ce a însemnat «loanlde» pentru 
operatoruC Florin MihiiEeacu? 

- Firesc dorinta de au1odep6şire. Era 
şi o prob.I de rezistentă la tensiune 
lnalti. Pe o lungime de film atlt de mare, sil 
rezişti, si nu clachezi - fizic tn primul rfnd 
- '' s6 fii «la coti maximb tot timpul. 
loanlde e un film maaiv, lung •I greu, bogaţ 
de o boglilie care-i vine din adlnc, din sub­
stanli •I care te obligA. Cea mal mare 
dorinţi a noaatril era să trecem ctt mai mult 
din aceaali bog6ţie pe ecran. Discutam ln 
echlpA - Inclusiv cu asistenţii de ia ma­
chiaj - cu acenarlu~ dar şi cu opera lui 
Călinescu tot timpul fn mln<1 Srtu mai 

lu~i~u~c:r:~!~ ~a.~~.i~:~~ac': ":.~~~~l~r.: ·•;:: .,. ________________________ „ 
loanide, semneazl Imaginea la cel de 
al noullea film, dorind al afllm cum 
aratl lumea acestei Importanta ecrani­
z.lri, din unghiul operatorului. 

- loanlde en11 tentant prin «lumedn 
deja creati de Cillneacu: complexul de 
relaţii dintre personaje, bogltla ca rnc ­
lerotogici. Fiecare destin cinematog ra­
fic Important nu se putea aA nu-l ob­
sedeze pe operator. Decorul, costumele, 
machialut Csi modificările lui succesive 
care pfivesc' nu neapărat fmbitrtnlrea , cit 
schimbai ea, evoluţia personajelor, lrectrea 
lor intr-o altă stare) mă solicitau dinco lo de 
discutia obligatoriu consultativii, pe care 
o am de obicei cu aceste compartimente. 
Un lilm ca loanide nu putea fi abordat ca o 
chestiune personală a fiecăruia dintre noi. 
Era de neconceput să lucrezi !n afara grupu­
lui. Atlt datorită complexilillii filmului, cit 
şi datorită stilului lui Dan Pita de a colabora 
cu echipa. 

- Concret, ce inseamnl acest tip de 
coEaborare? 

- Pita vine cu conceptla lui (care tine 
desigur de Intimitatea crealieQ şi după 
ce-şl face expunerea în faţa echipei asupra 
c.: eea ce doreşte pe ansamblu şi pentru 

• 1 iecare moment tn parte, fiecare dintre noi 
preia «tema» şi o trece prin filtrul profesiunii 
sale, propunlnd rezolvări, consultlndu-ne. 
La loanide am avut joncţiuni complicate 
între scenografie şi imagine, rezolvări a 
căror decizie ne solicita pe toţi (cum au 
fost, de pildii, discuţii le despre cromat ic a 
filmului legate de casa Manigomlan). Nu 
numai fiecare culoare, ci şi fiecare nuan~ 
de culoare era i111>0rtantil. De obicei an•am 
10-15 personaje tn cadru şi ele trebu iou 
glodite ln funcţia de ora acţiunii (pri11 <, 
seara). care e fundamentali pentru tipul 
de dialog, de mişcare, de lumini. 

- Fiind o «lum„ .i o «apocA•, bă ­
nuiHc: ci po-ul Joacl un rol impor­
tant " lmaolnea tllmulul Ce problem•· 
speciale au ridicat operatorului ac:eslt­
portrete? 

- Clnd abordez un portret, poate pentn1 
cil sini o fire sentimentală, mă simt atras 

fogral1că. Mai simte - ceva ce ar trebui să 
ţin• probabil de operator - distanta opti ­
rnă la care trebuia ai 1e situezl laţi de actor. 
La rnceputul colaboririi noastre nu eram 
convins; trlgeam de comW'I acord variante. 
La montaj constatam ci el avusese dreptate. 
Acum slntem rodaţi, Iar discuţia la prim­
planuri e un capltol lnchelat Ceea ce a fost 
toarte bine, pentru ci loanlde e cu precil­
uere un film de prim-planuri. De aceea am 
şi fost tot timpul prins la mijloc. Pe de o 

din unghiul producătorului-delegat 

C1.m1pă11a 
Există şi necinste, dar ea 

nu are ce căuta În lumea noastră 

«loanide, im film de personaje. 
1111 f"alm de prim-piuari» 

(Ion Pacea - IolllWe 
şi Dinu IancuJesm - Iablomky, 

într-ana din senenţele 
importante: «Takiocul»I 

exact, în gind. Propuse.sem la un moment 
dat să facem un concurs tntre noi cu intre· 
b6ri din romanele cillnesclene. Nu ştiu 
cine ar fi cl•tlgal Dar n-am avut timp , 
n-am avut nici un moment de respiro. Nu la 
toate filmele stai tntr-o tensiune lnaitil a 
creaţie; de la lnceput '' pinii la sflrşit 

Nu m-am despărţit suficient de loanlde. 
lncli mi-e fricii de el Abia l-am terminat 
Despre Filip cel bun, de pildă. aş pul• ·.o 
vorbi mai mult. mai ales despre greşeli 

Şi CP păcat greu duce în spate? a .... teptati. Au sosit însă ajutoare: 2ăp. 1J.1 
<'Sint numai ppte personaje, declară . 11 l1f1c1ala, iar ctteva zile mai ttrziu, 1 l'.1 

scanarlstul Horia PAtraşcu. Nu exlali plan naturală. 
dot şi nici personaje secundare. Asta «Cumpăna, cred ci are datele unui 
presupune, firefte, un efori deosebii li!m de actualitate, în sensul cel mai 
pe·ntftl fiecare actor tn parte.» · exad al cuvintutui, declară regizoarea 

Ială şi interpreţii celor şapte personait.•: Cristiana Nicolae. De actualitate, nu doiu 
Ioana Pa\lelescu, Ernest Maftei, Ovidiu Iuliu pentru ci. pe calendarul de pe perete va 
Mol dovan, Mircea Albulescu, florin zamfi- apare scria 1171, ci pentru ci probteme!e 

rescu. Adina Poeescu şi Dinu Lazlr. =~~=~!ci~ ~:'~U:1 uS:: .1!~~1~-J!ri':~~ 
Scris de Horia P.ltraşcu şi ln regla Crls· de a trli mlli bine, cu toate lmpllcatlite 

tianel Nicolae, noul film Cumplna, pro· cc d c cu•·u de aici .i. 
ductie a Casei Trei, a început film6rile i11 Hona PAtraşcu fn prima zi de filmai c 
luna 111artie. Operator. Marian Iordache. (dar după CJJm se ştie, nu 1a primul film 1 

B 
Iarnă grea Tn virt de munte . un re\le l1on. O noapte ciudată şi în.cordată Prima zi de filmare s..a,.desflturat sub ttra· avua emoţii: o. Am lucrat destul de mu!t 
O cabană ce curind se 11a da în t.a1e bucuria şi calmul firesc sint înlocuite nia unul soare strilucitof. Cabana «Cutnp6~ !.1 .•ct.·st sccnO\riu ta care regizoarea şi-a 
in folosinţă. S-au adus mob1 - de teamii, de suspiciune, de plodii recipro- na 1 530•, amplasatil lntr-un frumos peisaj adus un aport substanţial .i cuprlnzi-
lierul, proviz.iile. s-a lnstalar ci. aşa cum se fntimplă întotdeauna cfnd de Iarnă. din muntii Buceg~ era ecprea ospi- tor. Este pentru prima oară cmd lucrez 

~~:1 1~h0~~~clîo~!~z~e~a~'.'; :~tr~~ :rc~o~ E0~::'~~ii ~~n:i~vd!;~~~t~~!~1? ~~~~"1~es~~iş7c~lp!ce~~~~"!ra~ .~~~~~ ~~.~;~·~~~=: ~ '!'~Z::.~~::'~!~ :.~~~ 
tocă nu e desp!~~

0

e~~~~~b~,!:'~~~~~kn~~.r „----.... -- ~-------------... ~it';l'ctr~~~o:~1I11 ~~ .r.'ta r~:~.,:~~~~'J'.'. 
~:; ~f;~e v:a~!~r:;':,'ă~r~u a!ft~1~ci~:;.:7~~ Cadrul I. turnat I. ~nu:.6..i".8„a~ ~:'!. ~::~P=~ P~~:~~~ 
izolarea, cu aerul tare. Încrezător~ se pre- Exterior. tul un tilm adevirat, care al-I intere· 
giltesc să lnceapil o vială nouă. Sini tre; la Fereastrl cabanl. seze>1. 

~~:~~~';,.b~[lnF;;!g';,":i ~~~~~I :;0-;:'.:'J'n':~~ Personajul Falga c:.::~~1ta~u~~':a:ar!0~~/!m~: l~r-: 
Pavel. Cabana se va deschide tn primele (Ioana Pavelescu). unitate de timp şi spaţiu care - se ştie -

:~1ec:~a~u~~ ~~c:n;,~:~,: 3J. d;:,~~~~r~e~ Primul tur ~~~~~: 1~~:i~~i~mc~~n~".f~~~~;. U(~u~ 
fileul„. Iar cei doi bărbali coboaril pe schiud de lllllDivell mai frumos spus •povestea•?) se desf.l-
ln vale, ln orişelul cel mal apropiat, dup• al f'dmului şoaril de-a lungul a 24 de ore. Deznodă-

f~::::.e~ra:~~~~~rişi a=. a;:~~ ~ ut~~:~;.r: Cumpdna Ţ,:~~/: ~~;t~r\\ ~~~l ;r~::"'u~ :v~~~~:en~0~~ 
D• se porneşte viscolul şi de afarA rlizbate atH mai penetrant pentru sensibilităţile tngli-
un strlgllt de «ajutor»! Puţin după aceea, duitoare, cu cit el tşi păstrează tot timpul 
sub privirile nedumerite şi speriate ale fetei, ""' ul firesc, calm şi norma~ al cotidianului. 
ln cabană lşl fac apariţia doi bărbali necu- Dar fireşte, aceasta nu e decft pirerea 
noscuti, dintre care unule rănit Comporta- producatorului delegat care trebuie sA fi e 
rea lor ciudată o pune pe glndurl. Dupli o «solidar» cu echipa filmului ptnă ia ultimul 
vreme, apar şi doi tineri rătăcltl, pe care cadru. Poate fi el, acest produclitor delegat , 
viscolul ii tndepărtase de cabana unde altlel, dectt Jncreziltor şi plin de sperante? 

urmau să petreacă Anul Nou. Aşa ci, pe 
nepusă masii, la «Cumpăna» se lncropeşte Dana BUCUR 
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personaje 
şi interpreţi 

Cînd actorul 
defineşte filmul 

B
- -Exlsti! .., greutate» a rolu­

rilor - mari sau mal mld -
inlerpret8'a de Mircea Albu­
lescu tn ultimii ani (numi!r6-
toarea lnceplnd cam de la 
Put- .i Adevlrul); o 
anumllil lncilrc6turi! ln nu­

mele căreia personajele aele lfl cer dreptul 
la o privire aparte, ca fi cum ar aduce cu ele 
un film secund ce 1111 inslnueazl ln povestea 
cea mere a ecranului, firi a o tulbura. 

La capAtul unor experlente pe cere nu . 
le-a traverSlt III zadar, cu tot c- cd au 
avui ele fi bun fi riu. Albulescu a-e Instalat 
acolo unde domneşte cactorul-axlomi» -
cum a numae un esteţ actorul capabR să 
dea, prin el lnsuş~ o definiţie a filmului, mai 
plauzlbi16, „ unele cazuri, deci cea pe care 
o pretind scenariul sau regi& De ce? Pentru 
cil astfel de Interpreţi sugereazl nu o palho­
logle, oriei de comollcati! ar fi ea, ci un 
destin, mai bine-zis dificultatea nemArturi­
sltll a tranatormlrli unei vie~ lntr-un destin. 
Sub ochi no•lrf el scrlU Istoria unei exls­
tenje, a unui om aflat mereu lntr-o cilli!torle 
cltre lntllnlrea cu sine lnsu,1. 

Dintr-un astfel de trevellU s-e nlscut 
OctevlSl Borcea din Drumuri ln cumpAnl, 
tiranul care tace, la aminte şi face cum ştie 
el, dar numai dupl ce s-e convins că ştilnla 
lui lntr-ale vieţi este curat6, clnstlbl şi 
demni. Drumurile lui Borcea pe le casele 
flilor sil, Justlflcablle sau nu III nivelul unor 
Tntrebilrt elementare (avea e~ lntr-adevi!r 

nevoie. de cconslmţi!mlntul» coplllor săi. 
p(>nfrn a-$i lua nevastil «de a doua ?•l ca­
s:taW l(\f'el~s .., huf11u se~ P'"' pr-1le1otl,... 
pe car~ i le oferi ţi!ranulul ce se confrunlă 
cu muHele lntlmpla11. potrivei~ lndoieli, 
gril~ egolome. ce sini şi vor li ale lumii. 
Călitorla lui Albulescu-Borcea este mai 
mul un rigaz pe care ''~ acordl sie lnauşl, 
lnalnl• Iuiri unei hotirlr~ un rilgaz pe 
care jlr„ fiind, ded scump cu timpu~ . n 
umple cu un plus de cunoa,tere. Vede, cln­
tilre,te, pretuleate, de ac- nu are douil 
rlspunourl III fel ln fala partenerului: tine­
rilor care li lntreabă. ln dorul lelll, «ce mai 
face ti!rlnlmea muncitoarea, le rbpunde 
pe palrlv6, cum ci •1111 rol••'" dupl soare>; 
de bllalul lnatrllnat 1111 desparte prin !A­
cere Iar ln fala aferlrA nurori lşl caută 
salvarea ln jocul cu nepojl - poate oln­
gurH pe care I simte aproape, prin candoare 
ori prin lncip.IUnare. 

„gda •IHAILESCU 

Gheorghe Cozorici: 

„Clipa" e o deschidere spre adevăr. 
Dar mai departe? 

e Destinul cinematografic al 
actorului Gheorghe Cozorlci 

~~= ~~~e~81m~1~~u:~:~: 
J ~a~~ d~a~!: ~u~1fu:' ~!f; 

Dumitru Dumitru din Cllpa, 
t"e-va, nici micar multe roli•oare, tn rest, 
cu"' singur spune, «Interpret de coloană 
sonori» pentru că a dublat cu vocea lui 
de Ştefan cel Mare sau de Dumitru Dumitru, 
cu vocaa asta care nu rosteşte niclodatl 
vorbe. ci glnduri, mutte, personaje care, 
cine poate şti, cine ne poate spune, de ce 
nu puteau să albi şi chip ul lui. Poate pentru 
că esle un actor de adlnc nu de suprafaţă 
(cineva mi-a spus ci se trage d intr-un 
neam de siipi!tort de flntlni din Arbore, ce 
bme i se potriveşte descendenta ast~ ' ) 
specie greu de Implicai cu a6răcla de dale, 
cu schematismul unor personaje. Dicţ iona­
ru! cinematooraffc trece peste numele lui ca 
şi cum n-ar fi. «Nu e vina nimănui - tmi 
spune - clnd ml s-au cerut «datele• nu 
le-am daţ mi se părea că n-am de ce, ci 
nu se cade. Făcusem prea puţine filme». 
Este un mare actor - ce banal termen, 
dar cum poate s4 plesnească de adevăr 
o asemenea banalitate! - pe care filmul 
l-a folosK cu o zglrcenle Incredibili. De 
ce? Mi glndesc mult, dacă să pun sau nu 
lntrebarea asta, pe ci de jenanbl pe atil 
de Inutili. Ce poate să-ml răspundă? Că 
n-a fost solicitat ... Risc, totuşi, măcar şi 
din curiozitate, curiozitatea de a afla cum 
o al-mi spuni! lucrul ista. 

- Ştiu eu .•. ? Poate pentru că ln film -
ca şi ln teatru, din păcate, - nu exisbl un 
repertoriu glndll pentru actori, pa actori. 
Iar actorul este o mare ciudăţenie. ln clipa 
ln care ft spui: «Vei Juca - la toamni!, 
la vari!, la iarnă - vei juca fi uite ce şi ln 
ce - din acea clipă (am şi ajuns la clipă, 
vedet~ şi ce repeden el lncepe să caute, 
s6 scormonească ln e~ ln cărll, ln viată, 
lncepe să fie, să devlni! personajul acela. 
Dacă-l lei prin surprindere, nu are timp sil 
devlni! decll cel muft o schiti!, o schemii. 
Iar mie nu-ml plac schemele. Nu-ml place 
slstemut •las'că vedem noi, numai să fi i 
mal spontan, mai firesc». Dar ce înseamnă 
spontaneitate clnd nu fli ce faci? Clnd 
exlsti comanda aceea: •Motori» şi oamenii 
din spatele aparatului de filmat care !mi 
vlneazi expresia ln timp ce eu rostesc un 
text Invitat cu o ori! lnalnte ca nu cumva 
să-l «tocesc», ca să flu «spontan». După 
părerea mea Tnsti astfel nu se creeazâ 
spontaneitate, ci doar golul acela din pri­
vire pe care pelicula I lnreglstreazii -
pelicula nu iartă nimic - golul şi panica, 
frica de a nu găsi cuvlntu~ verbul, panica 
lipsei timpului de glodire. Teama că lnşir 
vorbe pe care nu am avut timp să le glo­
desc. Sigur că mie ml-a mal dispărut acea 
frici! de aparat şi nu pot si! trec peste asta 
firi! sA-1 amintesc pe Mircea Drăgan şi 
Fraţii Jderi şi Şteten cel Mare. Dar chiar 
şi aşa, ml se pare că un actor trebuie să ştie 
cu precizie matematici! ce are de glndit, 
pentru ca să ştie cum să spuni! acele 
ginduri. Textul - piesa sau scenariul -
&.:.are se presupune, reprezintă bagajul de 
ginduri al personajului, trebuie Y!~at. Pen-

mă mir„. - Îndoieli 

e] ~a'::6 ~-~~11:i.:.:nt:i~~ 
3fra interes cu aprobarea mea, 

c-aş fi putut foarte bine 
] să-mi triliesc şi. eu viaţa) 

am ajuns, ln sfirşil,să nu ma• 
flu sigur de nimic. A fost greu, dar e 
drept c-am avut şi condiţiile necesare, 
practiclnd un fel de artă care se dezvoltă 
elitre un fel de prestare. Singura deosebire 
ar fi că celelalte prestllri s-au scumpit. 

tru ci acolo, pe platou. ştiu c4-mi vine 
travelllng-ul peste picioare, că-mi Intri 
reflectoarele ln och~ că strigi regizorul: 
«Intră, GhltAI - •i de toate astea trebuie 
să fac abstracţie şi să lin cont tn acelaşi 
timp. Spontaneitatea vine pe urmi. Ea 
Iace parte dintr-o munci! de elaborare, ea 
face parte din arta actorului. Iar arta acto­
rului nu se lac;e «pe moment» şi cu un text 
improvizaţ ci este rezultatul unei munci 
de laborator, de studiu. 

- La «Cllpu - cid lati a venit cllpa 
•-ajungem la «Cllpu - ... •li lucrat? 
Adlc:i, ceea c. sa vede pe ecran este 
rezultatul unei asemenea sltuatH de 
excepţie, Ideali? 

- Am avut scenariul şi !Impui si! mi-l 
apropiL Nu citisem cartea. Am avut o frici . 
Mie ln general nll ml-<i frică, dar atunci 
ml-a fost Dacă citesc cartea - ml-am zis -
s4 nu fiu Influenţat de literaturi. Cartea am 
citit-o după ce am făcut filmul. Dinu Slraru 
ştie asta, l-am spus. •Nu se poalei - zicea 
- eu credeam că al «mlncal» cartea!•. «Nu 
domnule, am «mlncat-o» Intre timp. Am 
«mlncat-o» filclnd personajul. Am lncepul 
«s-o mlnlnc» ln momentul ln care m-am 
lnhlmat la acest personai $1 m-am lnhă · 
mal, pentru ci ml s-a pirul cil acest secretai 
de partid pe care l-am mal lntllnlt ln filmele 
noastre, poate ft şi altfel. Era o şansă si- i 
arăt altfel. Linia lui, scara lui foarte lntlnsil -
de la adusu! boilor lnapol la gospodăria de 
la Cornul Caprei şl pini la marile Idealuri 
pe care le glodeşte - mi se părea pasio­
nantă de parcurs, de urcai. Ml se plrea ci 
lrebuie aritat un asemenea secretar ln 
loabl complexitatea problemelor pe care 
viata I le pune ln fală, un om şi nu o funcţie . 
Un om care, cum s4 vi spun? .•• 

- lfl trli•ft• ln plin condltla, poate ••• 
- .• Plăteşte. Un om care pli!letle. Iar 

omul - un om ca Dumitru Dumitru, mai cu 
seamil - clnd e porni s6 clştige, trebuie 
să lnceapl prin a da. Chiar şi eu, Gheorghe 
Cozoric~ ca sil devin Dumitru Dumitru, n 
trebu• si1 «plltesc•. A trebuM sil renunţ 
la Gheorghe Cozorlcl ln favoarea lui Du­
mitru Dumitru. Sil renunt la lucruri mic i 
poate, cum ar fi să stau o orii aici, III «Peş­
tera•, un lucru mic, dar care face parte din 
viela mea de Gheorghe Cozorlc~ şi la 
lucruri mal mar~ la llnl•le, la o anumită 
ordine ln viaţi! ... A trebuii să risc o sancţiu­
ne pentru absente la lnvlllmlntul de partid 
- asta ln timp ce filmam secvenţa exclu­
derii din partid a lui Dumitru Dumitru (ln 
cazul meu au votai cu toţii lmpolrlvil, 
lireşte, dar vedeţi ce colncldenlil hazlie), a 
lrebult s4 dorm lntr-un microbuz pe apu­
cate, pleclnd de la o repetltle la teatru, ca să 
ajung la Sl4tloara, să filmez toabl noaptea 
şi să mii lntorc a doua zi să Intru ln repetltie 
la teatru f i seara ln spectacol, şl de acolo 
din nou ln microbuz, din nou la Slătloara -
după o dptămlnil de nesomn am adormit 
rezemai de un zid - dar m-am glndlt ci! 
toate aceste clipe le-a trlit, chiar dacă 
altfel, şi Dumitru Dumitru Intre Cornul 
Caprei şi el lnsuşl. Uneori poate nici n-am 
fost de acord cu toate cite le-a ticul sau 
glndit, dar l-am •luat ln brate». M-am ln­
.credlnlal Iul Asta poate să sune a •desper­
sonalizare», dar face parte din meseria 

Vina acestei siliri involute e d in multe 
părţi, şi aici am sa sar peste tema mea 
preferată: cum nu avem ce juca, deşi facem 
filme după filme. Şi toate cu nişte sacrifici i 
demne de alta cauzA. Mi-am descărcat 
mima în fala unor oameni influenji, com­
petenji şi am avut surpriza că totul se ştie 
in amanunt, lucru care m-a liniştit, dar 
numai plnă m-am urcat ln primul tramvai, 
că mi-am amintn cite am putea face şi 
nu facem, că nu aştept nimic de la mline, 
că n-am la ce mă gîndi pinA-mi crapă 
capul şi cil poate „ fi timpul să ma ·apuc 
de fotbal 

Şi uite-aşa, ajung sa nu mă mai mir 
clnd mi! lntllnesc cu cite un coleg care-mi 
povesteşte din fugii cite o nou6 isprava 
cu haz (poate singurul haz autentic al 
cinematografiei noastre). Ci!ci dlnsac (ci­
nematografia) se poartă adesea cu noi 
cum te-ai purta cu un copil vitreg, cu care 
trebuie să fii drilgul numai duminica. 
E adevărat că şi noi slntem noaptea v&Seli , 
ziua trişti De aceea zic cil involuam llniş-

actoruluL $1 este o chestiune paradoxala 
cu el! te despersonallzez~ cu atl capeţi o 
mai mare personalitate. Cu ci Intri ma 
adlnc ln biografia personajulu~ cu cit k 
întorci mal •ln urmi» ln acea biografie, cu 
atll faci un satt mal mare Tnainte. 

- lertatl-ml, nu ara nld o legitură 
cu ce spunetl aau poate exlstl o legă· 
turi! «mal in urmi•, dar ml-am amintit 
că era cft pe-ad st.ml rafuzatl Inter· 
viul Ista. Da ce? 

- Din teama de lntrebi!ri stereotipe de 
ti pu~ •Cum aţi fileul rolul?». lntrebare la 
care Calboreanu a rlspuns pe vremuri unui 
confrate al dumneavoastri!, astfel: «Cum 
l-am făcut? Cum l-ai vizutl» Ca s6 lnversim 
rolurile: dumneavoastrll de ce credeţi ci 
Dumitru Dumitru apare aşa cum apare ln 
lilmul Cllpa? C6 putea să fle şi altfel.. 

- Nu vi suplratl, meseria mea .., • 
rălpunsuL-

- Bine. Atunci am să vă spun eu. Cred 
că Dumitru Dumitru apare qa, pentru că 
Dinu Siraru a scris cartaa ... cum a 
scris-o, pentru că Vitanidls a glndi lllmul 
aşa cum l-a glodit, pentru că şHI ales o 
echipă de colaboratori buni, pentru ci Nicu 
Stan a filmat aşa cum a fllmaţ pentru c.1 
Richard Oschanitzky a scris muzica ş 1 
Dan Ionescu, Profesorul, a făcut coloan a 
sonori, dar mal ales, poate, pentru ci! Vita· 
nidls a avut lncăpiltlnarea să arate o alti\ 
Ială a filmului românesc. Poate e un lncepul 
Că lat lncepem, şl lncepem .• Singura mea 
leami! este ca nu cumva aceasbl Cllpii 
care, cred eu, reprezlnti o deschidere spre 
adevăr, să nu fle un lei de a ne linl•ll penl ru 
mai mulbl vreme sufletul. Ceea ce m-a1 
interesa ar fi continuarea acest" chpe ft 
adev~r. Vil amlntlll ce sput>e Oum•tru Du 
mihu ln final? 

- «Ar trebui 91 vini un sculptor. .. 
- ... aici •I acum, un sculptor inspirat 

care să Imagineze o statuie a ribdilril, a 
mAciniri nervilor, a luptei lmpotrlva llche­
llsmulu~ a farlselsmulul ... » M-ar Interesa 
s6 vid şi cealalti! statuie, v-o amintiţi, 
aceea de pe fostul Palat al Justiţiei, devenit 
Palat al Culturii, dar o statuie care s6 llnA 
ln mina dreapbl o balanti!, ln stlnga o tortă 
şi să fie dezlegabl la ochi. Asta era poate 
şi Idealul lui Dumitru Dumitru. Se lnllmpli 
aşa, ci Idealurile lui Dumitru Dumitru slnt 
şi Idealurile lui Gheorghe Cozorlcl ..• 

- -care .„ lncradlntat lui Dumitru 
Dumitru. 

- Aşa cum m-am lncredintat orlcilrui 
personaj pe care l-am jucat. Aura Buzescu, 
profesoara mea. ne spunea atunci, demuH, 
la lnceput: «SA ştili copil, ci! nu slnteti 
declt un bot de lut Personajul pe care tre­
buie sil-l lnjerpretezl trece ln tine fi deci 
tu ••li botul de lut. $1 ln prima zi modelezi 
in el ca un sculptor. E lutul !Au. DÎll dacă 
I-al !lisat aşa, el se usuci! şi a doua zl nu-l 
mal poli modela, pentru că se alarmă. 
ŞI-alune~ lntotdeauna trebuie sil al perso­
najul cu tine, si-l III moale, s6 te glndettl 
tot !Impui la e~ pentru că numai glndurlle 
tale li modeleazi». 

ac;.:•:·~b~::i.-~r:d:.\.U :=!: 
de oameni, fi de oameni de cinema, 
dornld a-o vedem „ picioare - cradeti 
el daci ne vom gtndl tot tlmplll la ea 
o a-o tacem? Credetl d glndurile, nu­
mai glndurll• noutre,vor tl ln atare •-o 
modeleze? 

- Ştltl povestea lui Leonardo da Vinci 
de pe !Impui clnd lucra fresca de la Sania 
Maria Magglore? 

-Nu. 
- Es1e aşa; avea totul gata. Numai pe 

luda nu-l avea, nu-l găsise. $1 umbllnd el 
prin plati!, lntr-o z~ vede un om şi-şi spune: 
•Ăsta-< ludei» Vorbe•le cu el, se tocmeşte, 
se lnteleg fi-I duce la tresei. Fresca era 

tili către o simplă prestare de serviciu şi 
nu m-aş ·mira să fim afillali lntr-o zi la o 
cooperativă de profil. Că orice organ se 
atrofiază prin nefolosire, deci şi talentul şi 
demnitatea noastrll artistici!. E drept cA 
şi noi in·şine nu ne acordam demnitatea 
pe care o aşteptam în ochii tuturor, ne­
comportindu-ne deci! ca Indivizi separaţi, 
amintindu-ne de toate numai clnd avem 
cui ne pllnge şi cred ci! ne merităm presta­
rea. Dar pentru că nu-mi place sa plec 
supărat, mii lntorc la optimism: chiar şi ln 
condijii de prestare, cred cil utilitatea 
noaslrli este Indispensabila (u111 cuvlntl). 
Şi tare mi-ar piticea ca actorii care fac 
film sa se vadă Intre ei mai des şi mai 
semnificativ, clei slnt atitea lucruri de 
care nu vreau sa mii mir singur. Mal ales 
ne-am mira de cum seva descurca cinema­
tograta cu no~actorii,fn condijiile sporirii 
numărului de filme. Să ne miram, că de 
tntrebd nu cne» lntreaba nimeni! 

Mircea DtACONU 
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sub o draperie. Da Vinci trage draperia 
şi clnd se lntoarce, modelul, luda, pllngea. 
«De ce pllngl domnule?» se miri da Vinci. 
«Te-a Impresionat fresca?». «Nu - spune 
omul - nu, d• tttti, acum zece ani v-am 
penat pentru Chrlstosl» Vedeţ~ Dumitru 
Dumitru săracu~ n-a fost şl el socoti la 
un moment dat ludl? Totul e CWTI evoluez!. 
~ asta nu depinde numai de tine. Depinde 
de om. De ce4 care este supus unui efort 
firesc sa urce o treaptl a umanltlţli ln 
tendinţa lui de a ajunge cit mal bine, spre 
ctt mai frumos. D• acolo se ajunge numai 
treclnd prin purgatoriu. Filmul pe care 1-a 
făcut Vltanidis după cartea lui Săraru 
reprezintă, •I ca timp de glodire şi ca tra­
valiu, această trecere a omului prin purga­
toriu. 

- Slntetl - trebuie al vi apun -
adlnc lnaemnat de Dumitru Dumitru. 
ŞI de aceaati «Clipi». 

- Nu ştiu daci sini lnsemnal M-a chi­
nuit. M-a chinul ln primul rlnd teama sa nu 
semene cumva cu acel otovarlşl de la 
raion» pe care l-am lnlllnlt şi eu prin viată 
'' prin şedinţe şi care nu reprezentau . 
adesea, deci! un lnsemn al puterii fără 
acoperire. Funcţii, nu oameni. Or. impor­
tant ml ae pare mie ci (şi poate aşa vă rls­
pund şi la lntrebaree cu statulll) orlclnd, 
dar mai ales atunci cinci Portl lnsemnul 
puterii, este sa fii om. Un om, acolo. Un 
om care sa dea tot ce are mai bun " sa nu 
punii ln balantll ce a primit pentru asta. 

- Aata lnaeamni ci pat al •P• -
putem al aperlm - ci n-o al puneţi 
nlciodati ln balanţi ce atl dai cu ce aţi 
primit de la film._ 

- Nu. Asta nu. Asta ar fi ... 
-Asta wfi? 
- ... nu. Nimic. ln rest, cum spune omul 

acela? 
-Tlcere.-
-Tiicere. 

Eva SIRBU 

tipologia umană în 
filmul românesc 

De ce prefer 
· deocamdată · 

rolurile „mici" 

Cred că marele cusur al 
scenariilor - ca să nu 
spun al acenariflilor -
este c6 povestea nescri­
să. doar sugerali sau pe 
care •i~ poate închipui 
actorul, este cu mult mai 

interesantă deci pavestea dezvoltată 
in paginile scrlae. De aceee se lntlmplA 
de multe ort ca un rol mic să fie mai 
conaistenţ ln felul lu ~ decft unul de 
mare lntindere, pentru că primul se 
sprijină ln scenariu pe o sugestie pe 
care scenaristul a ştiui să o schiţeze, 
ln timp ce al doilea nu se sprijini pe o 
elaborare scenaristici mai generoasă. 

E ceea ce lml spune experienţa mea 
personalii şi ln acest mod !mi expJlc de 
ce criteriul dup4 care eu accept sau nu 
un rol şi mă bucur a-l realiza nu este 
acela ca rolul să fie mare, adicA de mare 
lntindere, adlcA ocuplnd multe pagini ln 
scenariu. 

ln deosebi lh scenariile de actualitate, 
găseşti mai greu mari partituri şi mal 
degrabă roli,oa111 mai muk sugerate 
decll lnchegate, dar care pol fi lmpllnlte 
dup6 cum ne stă noua, actorilor, tn 
putere. la sugestia scenaristului sau 
regizorului, adăugăm Imaginaţia şi Iran„ 
plratla noastră. din dorinţa - cum spu­
nea Mircea Diaconu lntr-un numk din 
revista «Cinema• - •de a ieşi basma 
curat.li şi de data asta». ln filmele de 
actualitate ln care am Jucat eu - ln 
afara partiturii din Ilustrate cu flori 
de clmp, pe care am Iubit-o foarte tare, 
- textul ml-a fost de mal mare ajutor 
cinci a fost de mal micii lntlndere: lata 
din Dimineţile ••• , profesoara din Mere 
rofll, altă fată ln Drum ln (lenumbrl, 
muta din Tina„ ScathL Şi n-aş putea 
spune ci ln aceste filme erau alte roluri, 
de mal mare anvergurii, pe care să ml le 
fi dorlţ pentru cil aş fi simţit ci erau 
mai interesante şi mai frumoase. Nu. 

Asta pentru că, atunci cinci pavestea 
e mai dezvoltată. de cele mal multe ori 
a'pare schema. brusc inspi raţia se topeş­
te „ tonurile ori-palide. Mai mult, pentru 
că orlcft de vag este profilul acelui per· 
sonaj cprinclpaht, unele repere slnt 
totuşi precizate ln acele multe pagini 
ale scenariului, I maginaţia ta, ca Inter­
preţ nu mal are practic posibilitatea să 
lncerce un alt fe4 de a-l dezvolta. 

Nu spun neapirat ci nu vreau şi 
nu.ml doresc roluri mari, adial bune. 
Nu spun neapărat dii «nu ex istă ro lu ri 
mic~ d numai actori mici». Ba d~ ex i stă 
roluri mici, din care nu poţj să taci nimic, 
cu tot chinul şi striduinţa ta şi a regi­
zorului nu lese mare lucru. Ceea ce 
lmi permit să observ şi să propun spre 
examinare, este situatia rn care, deo· 
camdată, tot literatura, tot marile valori 
clasice, sini acelea care ne oferi poveş­
tile cele mai substanţiale, personajele 
cele mal complexe şi mal credibile. 
inclusiv personaje feminine «principa­
le». 

filmele poetului 

Plăcerea 

de 
a fi obiectiv 

«V iaţa personali• e un ter­
men şi ferm şi ambigu şi de-o 
indiscutabilii fasc i naţie; ră· 
mine ca filologii şi sociolog ii 
să ajungă la o concluzie 
ştiinţifică. Viaţa - care in· 
ciude Inevitabil şi pe cea 

î ncearcă sâ se Justifice,tsi c reează o moral '1 
strlmbă, orbeclie ln pustiul cărnii, fenomen 
descris cu geniu ln filmele lui Beraman. 

Nimic mal concreţ mal viu, deci! legile 
morale. Leg ile morale lşi au, Indiscutabil. 
senzualitatea. mireasma, culoarea lor. Dacă 

f11~~m::fa ~rz'!c": ~!u~;~a~1i1. 1~~ ;~t •;: 
mă mal culc cu el» să ştiţi că nu minte. 
Supersenzorlalil replici prompt: •El şi ce 
dacii e laş, dacă e bine făcut?» El, bine, 
aici nu mal actJonează niciun «ei şi daci„.» 
Cum, el şi daci? Laşitatea l•I are materia­
litat~a el, asemenea ochilor şi mllnilor, ase­
meni slnilor şi părului, omul sensibil o 
percepe. ln filmele lnchlnate revoluţiei a 
re ie ş ~ cel mai clar legătura de slnge dintre 
lumea morală şi lumea senzorială Daci 
iubitul a trecut ln tabăra duşmanilor mal 
este el iubit? Sigur - senzaţiile nu se 
spu lbe~I imediat - oameni slntem, ele pot 
s upravieţui pin! la moarte, dar ruptura s-a 
produs. Interesant ln aceastl P.ri~intă e că 

O falsă dilemă a filmelor noastre: 
viaţă personală sau viaţă obştească?­

inteligent depăşită de Clipa 

obşteascl, şi deschidere spre lumea cea 
largi - nu poate fi decn personalii. Ce 
rost ar evee o viaţa daci n-ar fi personalii? 
Ar merita trăită o viată Impersonalii? 

Tolstoi, cel care a descris magnifica 
epopee a rlzbolului lmpotrlva lui Napoleon 
avusese -curajul să spunl ci «dramele ca­
merei• sini poate cele mal Importante. 
Sii nu fim deci nici noi mal catolici decît 
papa şi sii-1 dăm vieţii personale şi sensul 
mai îngust, dar deloc meschin, al vietii 

fe meile sini mal Intolerante cu abaterile 
de ordin moral şi mal lnţelegltoare cu cele 
senzoriale, pe clnd la bărbaţi se lnllmplă, 
dacă nu mă lnşel, Invers. Morala nu e o 
mama acrită şi vigilentă care veghează ca 
fetele să nu vină prea tlrzlu acasă - ci o 
realitate I nt i mă, biolog ici a lntregll noastre 
lii nţe. Clnd poporul spune despre cineva 
că cm·are niciun dumnezeu» sau «n·are 
nimic sflnt», nu cade deloc ln misticism, ci 
vrea să spunl că omul fără moral ă. fără ni· 

Personali 
sau mai puţin 

penoaall, 
importllllt 

e sl fte viaţi 
pe ecran 

(Ştefan lordadie 
şi Mircea Daoeliuc 
ia Ediţie speciald) 

«foarte personale». Dar şi ln cea mal Intimă 
relaţie umanii lşl pune amprenta epoca, 
dimensiunile istoriei, Izolarea nu e numai o 
trufie fără rost dar şi o utopie. 
Divergenţele dintre oameni, dintre băr­

baţi şi femei sini ln primul rlnd de ordin 
moral, orictt ar p6rea de ciudat. O iubire 
se poate naşte sub vraja exclus ivă a sen­
zaţiilor, a beatitudinii slmturllor, nu poate 
sflrşi deci! din datoria unor Impasuri mo­
rale. Sincer - mai sini şi excepţii -pldure 
firi uocături nu există. Puţine lt1blri sflr­
şesc prin uzura senzaţiilor. Cele mal multe 
sucombi datorit.li impasurilor etice create 
de surprizele vieţii. Tot ce spun eu e valabil 
numai dacii ne raportăm la ceea ce lntele­
gem prin iubire; tn alte forme de comuni· 
care, tmi declln competenta. De ce se des· 
părteau eroii lui Antonlonil? Filndcl dispă­
ruse poate patima? Nu, ea ar fi făcut faţă . 
Se lntlmplase ceva mai grav. Dispăruse 
încrederea morală. ŞI stupiditatea sau mes­
chinăria poate fl o lorml de adulter. 

Morala poate să nască pasiune; pasiunea 
nu poate să nasci morala. Am văzuţ slavă 
domnului, ln multe filme cum tocmai cura­

' jul unor bărbaţi demni şi prevăzători a făcut 
să nasci ln femele patima cea mai deşăn­
ţată. Cea mai agreabilă în sensul bun al 
cuvlntulul. Clnd lnsă patima exclusiv fizică 

mic sflnt nu merită nici stimă. nici lmbri­
ţlşiiri ln noapte. 

«Viata personală» e o platrl pe care 
_ cinematografia noastră a ridicat-o cu com­
petenţi dar n-a aruncat-o prea departe. 
Sini •i eu de acord ci viaţa personali In­
clude '' pe cea obştească. dar ln cele mai 
bune dintre scenarii viata personală a ajuns 
să se teamă. să roşească ln fata celei 
ob•lefti ca un copil care, lbat acasă, li e 
frică de lntoarcerea pări nţilor ... clnd pisica 
nu-l acasă ... S-a creat astfel o naivii dupli­
citate, sau dacă cuvlntul e prea grav, o 
anume rivalitate, concurenţi 1 Intre viata 
personală ş i cea obştească. Ele pot trăi 
fericite numai dacă sini una singură . 

ln Clipa lui Dinu Săraru şi Vltanldis,acest 
Impas este depăşit cu gratie şi hotirlre, 
problema, viaţa personali sau cea obşteas· 
că, se destramă, nu-şi mai are rostul, la 
flacăra revoluţiei viaţa este una s ingură. 
Apele vieţii m-au dus adeseori departe de 
!Armurile lui Dinu Săraru, dar obiectivitatea 
mă obligă sii-1 aplaud Indiscutabilul succes. 

Cuvintul •obligi» e Impropriu. Nimeni 
nu mii obligă, nici măcar eu nu mii oblig. 
Existl oare o plăcere mal mare decll acela 
de a li obiectiv? 

Taodor MAZILU 
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~-- Teoria filmul.ui -~ 
repere şi modele 

Carte, film, 
viaţă 

~ 
V 

Publicarea f ilmului Cllpa, 
adaptare a romanului de suc­
ces «Clipa» de Dinu Slraru, 
readuce ln centrul atentlei 
generale raportul llteraturl­
fllm '' multiplele sale !pos­
ta.te. Cu o acuitate mal pro-

nunţati declt numeroase alte ecranlzllrl, 
româneşti fi chiar strllne: de ce? Pentru 
că scrier• lui Siraru oferi o extraordinari 
densitate de actlun~ sentimente şi Idei, de o 
vitalitate debordantl, cele mal multe. Pen­
tru cil Juatlficil din plin poziţia teoreticii a 
celor care afirmi dreptul fi valabilitatea 
•lmprumutulul» de contlnuturl din litera­
turi, contlnuturl pereche cu cele din real i­
tate, din viata aociall. Nu vreau s4 remarc 
astfel doar cll proza lui S6raru e cclnema­
tograllablib, atl ca atructura spatlo-tem­
porall, cit fi ca montaj al secventelor şi 
chiar al lncadraturllor, cil ritm, ln ciuda 
dialogului abundent " lndesat Vreau să 
sustln, ln achlmb, cll romanul acesta, 
•Clipa•, e «cinematografic» lntr-un lnteles 
mal profund, tntr-un tntelea paaolinlan, mai 
preci9 al ldentificlrll biografiei orlclrul om 
cu un nelinlttlt plan-aecventl, dacii ne-am 
Imagina cil deasupra capului lledrula din­
tre noi 1e all6 un aparat de luat vederi ( şi , 
alltur~ un magnetofon). A"' ml !HI părut 
c6 sunt concepute aproape toate caracte­
rele umane din naraţiunea lui Sllraru: ca 
nltte planurl-aecventl, din care autorul a 
ales segmentele considerate semnificative 

' tl a ficut ca ele a6 1e lntretaie cu segmen­
tele altor planurl-aecvenţl, lntr-o tedtur.tl 
aspri fi coloratl, care lnsotette lnaetl 
cadenţele vle11~ cinci mal lente, ctnd mal 
repezi. cinci mal largi, cinci mal atrlnse (cum 
ar observa, pe buni dreptate, Antontonl , 
Iar nu stereotipe, conform unul .ta hotty­
woodlan). 

Evident, afll cum Pasolinl sa grlbea s6 
precizeze, Infinitul ptan-secventi al vieţii 
unul om, ln continuitatea sa nelntrerupt.tl, 
nu preztnt6 nici o valoare sau semnificaţie 
de operi (de artl,) filmici. Pentru ca 16 
devln6 fllm-operil de art6 (sau chiar tl nu­
mai spectacol) sunt absolut necesare doui 
operaţii-chele: aelectla fi c-nlonarea. 
ln acestea constl, lntr-un le~ fi lnterventla 
obiectivi a artlstutuL Planurlle-secventl ale 
lui Dumitru Dumitru " Tudor Cernat, de 
pildl, eroi centraN al romanului lui Slraru 

dicţionar 
cinematografic 

l(j]jarocul 

e ln studiile consacrate cine­
matografului, termenul de ba-

~ ~,J~-:'e~!c: n:e·~~lld~~ 
I Eugen Schlleru n folosea Inei 

fn 1946. fnh· un t!'Se\J despre 
- · filmele lui \:octeau. lncerca­
rea de a defini conceptul de baroc cinema­
tograf I<: ae declanteazl, lnsl, abia ln ulti­
mele dou6 decenii - o dati cu contribu­
ţiile datorate lui Marcel Brlon, Pozzo Dl 
Borgo, Marle-Paule Bardet, Pierre Pltlot -
fi se afll, astiz~ ln plini desflturare. 

1 ~:a~ij~~~vi=i~~~~:e~!e ~'1:.8P~:~~ 
•leasa ro•i• a lui Sternbergla Cetl: 

teanul Kane al lui ..Velles. de la Senao al lui 
Vlscont1 la Opt fi Jomltata al lui Felllnl, 
de la Lola Montea al lui OphQla la Cenu•I 
fi diamant al lui Nll)da, cercetlrlle de pini 
acum confirmi obaervatllle (trase lnltlal, 
cum se •tle, din analiza fenomenului plas­
tic " lmbogiţlte, apoi. de studiul literaturii, 
muzicii, baletului) privind barocul ca o 
«forma mentis», ca o categorie dlstlncti a 
spiritului (co lege morfologici " palho­
loglcil a spiritului uman», spu"8 Brlon) ,1, 

(ş~ lmpllc1t, al filmu lui) sunt subiective 
(" cnaturallate», reproduclnd mecanic na­
tura): autorul Introduce Inu un criteriu de 
obiectivitate. aelectlnd " aleglnd mo­
mente, «clipe» de relief, Importante, semni­
ficative, fi coordonlndu-le lntr-o succe­
siune care tmbriţl„azl totalitatea realului 
(sau aspiri a-o lmbrltlteze) " care altceva 
nu esle deci moatai, MontaJul contribuie, 
atadar, la transformarea aublectlvltitR exis­
tentlaie ln obiectivitate (Istorici), "tot mon­
tajul suprapune, pinii la urmi, aparatelor 
(de lilmare şi de lnreglstrare a sunete­
lor şi vocilor) un povestitor care, le rlndul 

s6u, face ca realitatea din elabll6 .a devină 
• lnefabllb, adlcll cepifanlcb, cenlgmatl­
cb, pollsensl, artistici, Iar prezentul tur­
nlrff s4 • preschimbe ln trecut, mal exact 
ln «prezent Istoric», timpul efectiv al artei 
filmu lui. . 

Acum, trebuia subliniat faptul c6 Dinu 
Slraru - scriindu-fi romanul - a dus la 
bun a11rtlt, cu prlsoalntl, propria misiune 
de a selecţiona tl coordona, de a construi 
o prozi epici, de a nara o «istorie» contem­
porani. Mal mult, cu onestitate profeslo­
nal6 " colegiali, " dovedind ln acetat! 
timp o anumlll competentll teoretlc.tl ln 
materie de «fuziune» a artelor, Slraru ad­
mite - ln programul de sal6 - ci «filmul 
este opera lui Vltanldls, care are meritul 
de a fi crezut ln adevlrurlle clrtli tl de a le 
li fost fidel pe ecran». Def! e greu de admis 
ci filmul este, exclusiv, opere realizatoru­
lui slu, scriitorul are dreptate ln prlvlnta 
meritelor: Vltanldla ara meritul «fldelll6tll». 
Atlt? Attt. Sau aproape numai ata (dar se 
va vedea ci de larg este acest catlt»). 
lntr-adevlr, regizorul nu «transcende» car­
tea, nu o •dep6şeşte» lntr-o slntez6 noul, 
ci n reparcurge !Irul narativ, a crepetb, li 

totodatl, ca o categorie stillstlcil perma­
nenta ln Istoria artelor. Şi ln cazul cinema­
tografului, viziunea baroci comunici sen­
timentul contrastelor vletll, pune accentul 
pe extrema mobllltale a flintelor " a lucru­
rlior, pe metamorfismul existentei; cornul 
baroc» este antinomic, a11tlal de tensiuni 
interioare, prins ln Jocul Iluziei fi al reah­
tltll, trilette o continui atare conflictuali 
(eroii fellinlenl, bunloarl, aollcltaV de lm­
pulsurl contradictori~ aspirinei spre o puri­
tate aortlli a6 le rilmln6 lnaccealblil, c.tlu­
tlnd mereu spiritualizarea fi rlmlnlnd pri­
zonierii conditlal 1ordlde). CultMnd opo­
zlllile tl dinamismul, viziunea baroci selec­
tează de predilecţie clteva mari teme (fuga 

•revlzlteazl» - ln Imagini audiovizuale -
discursu~ argumentele, conlllctele, chipu­
rile. Cu alte cuvinte, regizorul nu mal ope­
reazl o noul aelectie, ln raport cu cea din 
carte, Iar de coordonat, coordoneazl ele­
mentele gata «formattzate» ale povestirii 
literare. De aceea filmul Cllpa ae lnca­
dreazl, 8' zice tipic, paradigmatic, ln cate­
goria cinematografia ln aervldul o-el 
IHer- (unde I tln companle,confortablll , 
Etectra lui Zarpaa, Ani grei al lui Zampa, 
Cronica tarnlllarl al lui Zurllnl, printre 

' altele). «Regizorul medlaz.tl cunoatterea 
operei literare pentru marea massA a spec· 

tatorllor - atatomlcatte Pio Baldeln ln Fiim 
fi o_. IH„arl, ln dreptul acestei cate­
gorii -; lucrarea regizorului consll lntr-o 
lnreglstrare dlligenll care transmite fidel 
opera cu maximum de scrupul poslbl~ celor 
care, a6 zicem, n-au tenu s-o vadi la 
teatru aau celor cara r>-au citit cartea: 
ale~ limbajul cinematografic nu trebuie sA 
faci altceva deci a6 lndepllnHscli un mo­
dest serviciu fa11 de text, furnlzlnd, cu un 
minim de ameotec, spaţM mal ample t l 
jocul variat al planurilor cinematografice. 
( ..• ) Şi totut~ trebuie remarcati o calitate 
rarii: filmul nu altereaz.tl tl nu forteazi textul 
literar, nu cedeazi Ispitei de a modifica, 
16rglnd sau lungind pirţlle fi nici viciului 

~~8i:f:.:'.1~~~c1;~';/~~g:"~~:~ a~l~e:e~; 
ar trebui a6 rimln6 ttera, nuantat sau 
ascuns». Deflnltla lmbracl, aproape firi 
nici o cutl, filmul Cllpa. Ceea ce nu ln-
1eamn6 ci nu le pot desprinde secvente 
de o mat puri strlluclre expresivi, «fllmlcb: 
de exemplu, dialogul din priviri dintre Du­
mitru Dumitru fi tiranii crevoltati• de la 
Cornu' Caprll; relntllnlrea acelulatl Dumitru 
Dumitru cu tatll s.tlu, ln casa plrlnteasc6; 

tlmpulul, omniprezenta morţi~ decrepitu­
dinea omului biologic fi deciderea omului 
socla~ observate de Plllot ta Welles, Losey 
tl Viscontl), simboluri (apa, oglinda, mas­
ca), tipuri de construcţie narativi («fllinul 
ln film», cspectacolul ln spectacol•, «po­
vestirea ln povestire», cum lntllnlm de 
exemplu ln Totul de vlnzare al lui Wll)da, 
ln ctnUnd ln ploaie al lui Donen " Kelly 
sau ln Cetltaanul Kane), O caracterlatld 
Izbitoare a barocului cinematografic, no­
teazl Pozzo Dl Borgo, e datl de metalorll, 
prezenll la nivelul cadrului (•metafora fi­
gurativi»), dar tl la nivelul secvenţei («me­
tafora narativi»), la nivelul ansamblului, am 
adluga noi. 

momentul nocturn din lagir fi alle clteva 
asem.tlnltoare. ln genera~ lnal, pelicula nu 
trece, pe plan estetic, dincolo de functla 
unei generoase popularlziJI a c6rţll Ca 
s6 devlni operil de arta autonomi, filmul 
ar fi presupua, din partea realizatorului a6u, 
ln primul rlnd, o riguroasa actlune, noul, 
de aelectaN •~ tct noul, una de coordo. 
nare, de organlzara a materialului clnema­
togratlc. Bunloarl, optarea ln favoarea 
cttorva motive fundamentale ale clrtJI, pen­
tru a evite tratarea la aproximativ acela,1 
grad de tlrle, minorul aspect al cstrtngerli» 
de mobili Bledermeler (•fli ae acrle, nu 

•bydermsyer») de pe ta Conslgnatil, •i 
temele maJore ale «fricii», coportunlsmu­
lul», «competentei profesionale» atc, atlt 
de frontal abordata ln proza lui Slraru. 

Dar daci ne glndlm la adevlrurlle scrie­
rii lui Dinu Sllraru, amplificata tn mod firesc 
de difuzorul ura este filmul Clipa, operi 
a tul Dinu Slruv ln colabor- cu 
8heorghe Vltanklla, acesta are merite 
cet~eneştl, politice fi morele de o anver­
guri; de o rezon•nll naţlonal-popularl, 
oe care poate cil nici nu ne dim seama 
acum, Imediat De la vlatA la carta fi de la 
aceasta, prin film, din nou la viaţi: latil 
circuitul Ideologic fi cultural al •clipei• ln 
tensiune dialectici cu «eternitatea», asu­
mlndu-se reciproc una pe alta. Cred, to­
tutl, ci Inei de pe acum se cuvine s6 fim 
recunosc6tor1 lui Siraru fi lui Vltanldis, 
pentru expresia !naltului lor mesaj, tran­
scria ln Imagini audiovizuale curajoase ,1 
constructive, menite - ce• ce e esenţial -
s1 •materializeze» nobile fi fecunde Idei 
ln conttllnta tl fapta de fiecare zi a na­
ţ i unii noastre. 

Florian POTRA 

2 
Barocul reprezlntl o constanti a 

e ~~~~~~~!. ~~::i'z~::::~l~I e:c:r:~ 
pionierat a noii arte, cum o aratl Satana al 
lui Maggi şi Intoleranţi al lui Grllflth, viziu ­
nea fi poetica baroci ·se reglsesc la Stern­
berg, Welles, Losey, Manklewlcz, Vlsconti, 
Felllnl, OphOls, Resnals, t/ajda, Haa, Roche, 
Gomez, ca .a citim doar cineaşti de primi 
mlrlme. ln cinematograful romAneac, opera 
baroci prin excelenti r6mlne, dupi plrerea 
noastrl, Viata nu lartl. Fiimui lui Mlhu 
fi Marcus e, lnalnte de toate, produsul unei 
senslbllllill de tip baroc: de ale~ atracţia 
pentru temele aclndirff eului tl ale deza­
greglrff lumU lluntrlce, ale mortH " nebu­
nie~ de aici, sentlmentul curgerii Implaca­
bile a timpului " sentimentul caracterului 
evanescent al realititl~ de aici, gustul 

r.entru atmosfera bizarii fi nellnlttltoare. 
ntelea ca o categorie atlllatlcl, barocul din 

Viata nu lart6 poate fi Identificat ln vio­
lenta plastlcll (patetismul el e lndatorat, 
nu mal puţin, expreslonlsmulul), ln cultiva­
rea anumitor tehnici narative («lncastrarea 
povestirilor», altfel spus flash-back-ul tn 
flaah-back), ln abundenta metaforei fi, mal 
ales, ln amestecul de tonuri " acce11te, de 
ta grotescul corosiv la poezia tragică. 
Aceaatl ultlmll achemll atlllstlcl exlsti ti 
ln dou6 dintre filmele ulterioare ale lui 
Iulian Mlhu, ln Felix fi Otilia (unde e 
aacunal de bogata concratete a Imaginilor, 
de densitatea observaţiei) fi ln Alexandra 
fi lnt„nul (unde rlmlne desc6rnat6 fi 
Inactivi, moart6). Formula stlllstlcll pe care 
o exeraeazl cineastul ar putea fi deflnlt6 
ca o unltilte dinamici de contrarii, o unitate 
lntemelatl pe tensiunea celor mal diverse 
registre fi ml)loac:e expresive. 

5eorve LITTERA 
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Un zguduitor rechizitoriu 
Împotriva fascismului 

sondaj în cineunivers 

Un serial ca nici un altul 

e Cu cneva lunl ln urm&. 
am comentat fn aceste 
coloane Imensul ecou pe 
care l-a allmit ln opinia 
publici americani, trena­

i mlterea serialului de te­
leviziune Intitulat Holo­

caust, consacrat evoclrll urla,ulul geno· 
cld comis acum aproape patru decenii 
de elitre hltlerl•ll. Aplrut pe micile 
ecrane la icuri timp dupli un alt colosal 
succea al televiziunii nord-americane, 
serialul Rldiclnl - acesta lnchlnat 
epopeii tragice a sutelor şi sutelor de 
mii de negri rlplţl din patria lor africani 
şi clratl ca sclav! ln America - Holo· 
cau1t-ul a zguduit cu o fortl nemallnlll­
nltl con•lllnţa opiniei publice america­
ne. Urmlrit ln fiecare searl de emisie 
de cca. 120 milioane de telespectatori, 
serialul a con st itu it nu numai obiectul 
unor dezbateri pasionante , care s-au 
prelungit lunl de zile '' mal continui şi 
azi, ci a reprezentat, mal ales, o luar'! 
de con,tllnţ6, unici prin amploarea ş1 
profunzimea el, asupra ororilor fascis­
mului. Asupra ferocltltll care, daci nu 
e zlglzultl la timp, poate sA lzbucneas­
cl oriunde ,1 oriclnd, chiar ln zilele 
noastre, chiar ln mijlocul lumii •••-zis 
«clvlllzate•. «Dupl 30 de ani - comen­
ta un publicist de la «Washington Post», 
americanii au lnţeles cu adevlrat pe 
deplin pentru ce au luptat Intre 1941-
1945 lmpotrlva hltlerlsmulul, pentru ce 
atlţla dintre el •l-au vlraat slngele ln 
aceaatl luptb. Şi, poate, am adluga 
noi, au tnţeles mal bine fi pentru ce cel 
mal buni dintre el 1-au ridicat la sflraltul 
anilor '60 şi lnceputul anilor '70 pentru 
a pune capii ru•lnoasel agreolunl din 
Vietnam„. 

la lnceputul acestul an, Holoca11a1· 
ul a trecut Atlanticul. «A tout selgneur, 
tout honneunt, prima tari occldentall 
care l-a reluat a fost, desigur, Republica 
Federali Germania. Programarea •-a 
flcut nu firi a lnfrlnge unele rezistente; 
unii 1-au temut ci evocarea cele! mal 
lntunecate pagini din Istoria Germaniei 
va sllrnl reacţii de rezlstentl şi respin­
gere, va fi lnţeleasl, poate, ca Inel o 
dovedi a unei po1lblle antipatii nutrite 
de restul lumii fatl de germani. Aceate 
temeri - sincere sau Ipocrite - 1-au 
dovedit firi nici un temei. ln Imensa el 
majoritate, populatla vest-germani a 
dat dovedi de maturitate polltlcl " res­
ponsabilitate. Cele ••se episoade ele 
Holocau1t·ulul au fost urmlrlte cu •su ­
fletul la guri» de cltre toţi telespecta­
torii din R.F .G. Sute de mii de scrisori 
de aprobare a emisiunii (au fost '' cite­
va scrisori potrivnice) au fost trimise 
reţelelor de radio ,1 televiziune, presei, 
inatltutlllor ob•teştl. Dezbateri au fost 
organizate la televiziune, ca '' ln toate 
oraşele şi satele Germaniei occidentale, 
dezbateri la care au participat Istorici. 
politologi, sociologi, participanţi la eve­
nimentele anilor negri aau tineri dori­
tori aA lnteleagl ce s-a petrecut tn patria 
lor lnalnte ca el aA se fi nbcut, ce s-a 
petrecut cu plrlntll lor lh acele vremuri 
de nebunie. 

Ev en iment aJ con ştiinţe i 

Şeful statului •i cancelarul republicii 
federale au participat la discuţ iile pu­
blice, Iar lCOllle de toate gradele, uni­
versltltlle şi-au modificat programul 
cursurilor pentru a permite exprimarea 
plrlntllor tn leglturl cu evenimentele 
evocate, pentru a se putea rlapunde 
nenumlratelor lntreblrl ale generatiei 
tinere. «Nici un eveniment politic sau 
social, de la sflr•llul rilzbolulul lncoace, 
n-a avut un asemenea Impact asupra 
opiniei publice», remarca un ziarist de 
la «Ole Zeit•. 

Excepţional a fost ,1 ecoul sllrnlt de 
Holocaad lh Franţa. De•I serialul a 
fost transmis ln timpul prelungitei greve 
a lucrltorllor de la televiziune •I n-a 
putut fi lnso.tlt dacit la sflrşlt de o dez­
batere, la ca"' •vedete» au fost cance­
larul R.F.G. •I «cel mal POPUiar om poli­
tic al Frantei•, mlnlatrul alnltltJI, doam­
na Simona Well (ln timpul grevei nu 
a-au transmis deci! emlalunl «conser­
vate», lnreglstrale 11'1 prealabH pe pell­
cull fi nici un fel de programe care 
Implicau participarea redactorilor sau 
colaboratorllor), opinia publici a acor­
dat evenimentului toatl Importanţa pe 
care o merita. Un ziar ca «Le Monde" 
vestit nu numai pentru !nalta sa valoare 
publlclatlcl ci ,1 pentru ponderea sa, a 

consacrat ln aceste slptlmlnl Holo­
caua1-ului peste zece pagini de comen­
tarii, reportaje, puncte de vedere. ln 
general, n-a fost ziar sau revista care, 
zile " zile tn şir, al nu discute sub toate 
fatalele şi din toate unghiurile proble­
mele ridicate de serial. Ministrul edu­
caţiei naţionale a adresat o circulară 
tuturor ,colilor pentru a lncerca sA 
orienteze şi ol finalizeze dlscutllle care 
au cuprins ca un torent toate sllile 
de clasl. 

ln momentul de lat&. serialul tşl con­
tinui cariera ln condltH asemlnltoare 
'' ln restul tlrllor din Europa occlden­
tell. 

Mal paalonant declt <1 Kojak» 

Avem de-a face, firi lndolall cu un 
fenomen de psihologie sociali care nu 
poate Iii nu retlnl atentla oricui se 
lntereseazl de procesele care au loc 
ln opinia publici contemporani (nu 
lnttmplltor ctteva studii pe aceastl temă 
au •I fost anuntate). Ce anume a deter­
minat succesul le•lt din comun al seria­
lului american, succes excepţional nu 
numai prin amploarea sa ci, mal ales, 
prin rlsunetul provocat ln straturile 

~e'\~apr:::a::~i:,~~s~~:~n!'~•I cd'Ă!~~~~ 
ci aici nu e vorba doar de faptul că 
Holocaud a mobilizat mult mal mulţi 
spectatori dacii Kojak sau dacit For­
•Y11t Saga, ci de speclllcul reacţiei de­
clanşate ln spiritu! celor care l-au ur­
mlrlt. 

Succesul nu se datoreazl, desigur, 
unei exceptlonale calltltl artistice. De 
altfel, trebuie aA recunoaştem ci, din 
picate, ln general nu capodoperele stnt 
cele care moblllzeazl mal Intens mase­
le. Majoritatea comentatorilor slnt foar­
te rezervat! cu privire la valoarea este­
tici a Holocaua1°ulul (doar cunoscutul 
scriitor ,1 filozof francez Maurice Cla­
vel a scria: «Daci Holocaust este, 
asa cum 1-a spus, un produs tipic 
hollywoodlan,atunc~ «Bravo, Hollywood 
ulull•. Dar •I aceaate este o laudă cu 
doul 111,urll). Nu e vorba, nici mlcar, 
despre Insolitul temei, despre surpriza 
pe care ar fi putut-o provoca ln rlndurlle 
spectatorilor. Despre ororile hitleriste, 
despre genocid, a-a mal vorbit. s-a. mai 
scris, s-au mal prezentat sistematic la 
radio, la televiziune şi prin celelalte 
medii toate (sau aproape toate) docu­
mentele care au putut fi glslte cu privire 
la crimele naziste. Inel din primele zile 
de dupl rlzbol, autorltiţlle mllltare de 
ocupatle americane şi engleze au obli­
gat, pur '' simplu, populatla oraşelor 
şi satelor sA asiate la vizionarea repetată 
a documentarelor giol te ln arh I vele 
naziste ,1 a celor turnate la eliberarea 
diferitelor laglre de exterminare. După 
aceea, de-a lungul a trei decenii, cu 
rigoare şi mlnutlozltate germanici, toa­
te aceste documentare şi altele desco­
perite Intre timp au fost programate pe 
ecranele televizoarelor. ln proporţii dife­
rite, acelati lucru a-a petrecut ,1 ln alte 
\Ari. Cu ocazia dezbaterilor din februarie­
martie a-a amintit, de plldl, ci tn Franta 
celebrul documentar al lui Alain Res­
nals, Noapte fi ceafi, a fost transmis 
de cltre televiziune, de mal bine de 
zece ori. 

Şi totutl. ln fata episoadelor din Ho· 
locaust, zecile de milioane de specta­
tori au avut sentimentul unei descope­
riri, unei revelaţii. S-a demonstrat cu 
acest prilej, Inel odatl, superioritatea 
imensl a flctlunll asupra documenta­
rului tn ce prlvette capacitatea de a rls­
coll sufletele oamenilor. Eforturile dis­
perate ale multor Istorici acotlenl de a 
demonstra ci Macbeth a fost un per­
sonaj pozitiv, un combatant drept Iii loial 
pentru unitatea ş.1 mdependenta t~rii 
sale au fost fi vor rlmlne Inutile. Acum 
şi ptnl-n vecii vecilor, Macbeth va rl­
mlne tn con,tllnta omenirii asa cum ni 
l-a prezentat Shakespeare. Firi drept 
de apel. Tot aşa. acum vreo doulzeci 
de ani, bltrlnl partlclpanlf la evenimen­
tele revolutlonare din Odeaa anului 1905 
vorbeau cu toţii, cu lux de amlnunte 
despre masacrul de pe aclrlle de mar­
mori, unde de fapt nu se petrecuse 
nimic. Dar el tolf vlzuserl Crucffi· 
torul Potemkln fi forţa Imaginii artls· 
tlce reutlse aA anihileze propriile lor 
amintiri personale. Ce-l drept, autorii 
Hotocaullt0 ulul nu se compari nici cu 
Shakespeare, nici cu Elnaenstell\ dar 
viziunea pllsmulti de el are avantajul 
ci se suprapune pini la Identificare cu 
adevirul Istoric. Un adevlr Istoric ln­
truchlpat de carnea vie a personalelor 
umane. Spectatorii care •luau noii» 
de ororile consemnate ln documentare 
trllau de data aceasta ln propriul lor 
corp fi ln propriul lor 1uflet tragedia 
fictivei famllll Welss (ln jurul clrela se 
tese canavaua serialului) •I ajungeau 
astfel sA tnteleagl. Adlcl si se cutre­
mure. 

Un film, destul de oarecare din punct 
de vedere artistic, demonstreazl astfel, 
din nou, urlata forti a artei. 

H. DONA 

Cinec lub'79. Ti mişoara 

Oameni de nădejde 

e Pentru c1nec!ub1ştii din toată 
tera. uSecventa timlşanău e o 
formulă magică. captlnd ş1 Jra­

IB.· d1in.d am .. bitioase sperant.e. v.aste 
proiecte ((pe 16 mm>l, fabuloase 
memorii pe cale sa de\/ină isto­
rie.. Dar pentru cit!tori1 care 

păstreaza ((distanta'> fată de filmul de amatori. 
formula St! cere descifrată: ea desemneaza 
unul dintre cele mai prestig:oase fesfi\/Bluri ale 
filmului de amatori, organizat Ireproşabil de 
Cineclubul CFR T1m•soora (deci Sandu Dragos 
şi attţia alţii), tn colaborare cu C onsiliul Jude­
ţean al sindicatelor - Timiş (deci Ioan Tă­
r,ase şi ... ), festival b ienal, aflat Tn prezenta 
primăvară (timişoreană!) la a IV-a ediţie. Să 
trecem însă, după această mult prea fugară 
pi.mere tn temă - care nu lasă să transpan1 
nimic din atmosfera de pasr.:cA. dar eferves­
centă, emu!atie a festlvalului - să trecem tnsA 
le fapte. La filme. Vizionate pe secţiuni - ca 
la orice festiva! care se respectă - apreciate 
de un juriu din care făceau parte şi criticii de 
film C ălin C 41iman şi Florian Petra (preşed:ntele 
juriului), filmele cineam atorilor, dincolo de 
diferente şi diferer.tieri, dincolo de plusuri şi 
minusuri, i2butes..:. ·„ ansamblu , să contureze 
şi sA impună o sta~e de fapt: mai mult sau mai 
putln populari2ată, in d iferentă la indiferentă. 
<tmişcarea cine-amatoare» continuă să e)'.iste 
(Tn adevăratul tnteles a! cuvtntuiui). s~ se •eoe­
riereze (de exemplu, «avangardiştii)) cineclub:;­
iui A telier i6 Arad) şi chiar să-s1 elaboreze atît 
de necesara ba2ă teoretică (de exemplu. ttCar­
tea pentru clneamatorin - «Imaginea cotldia ­
nuluin. scrisă de cineamatorul San du D ragos 
si tipărită de C onsiliul C ei trei al U G SR-ului 
Să trecem însă la clteva argumente Sec­

tiunea «fdm de t•ctiune)) a fost dominată 
de F i g uran ţii (premiul I). reprezentlnd 
Cineclubul 70-Timişoara. condus de Iosif 
C ostinaş. ln 12 minute, autorii ( Ştefan Sasu 
şi D ecebal Nedeia) construiesc - cu ritm 
şi umor - un incenios contrapunct: scena.­
culise. dramă isto~ică - ncomedie» coti­
di;\'-~ o•otagon;5ţ.f>gurant. Pe fondul sonor 
al unor sublime clasice tirade, f1gurantii impro­
vi2ea2ă dialog uri (mute. dar grăitoare), ?şi re­
zolvă pro b leme financiare. tşi fac somnul şi 
-.,·isează: o varză murată. o coadă la cumpără­
turi, un vecin care să clnte la un t rombon.„ 
silertios„. Filmul s-a dlsti'1S prin siguranţa 
p rofesionist<\ cu care !şi acoperă şi desăvfr­
şeşte in tentide. mpuntnd, Tn p!us, un remarca­
bil <digurant» p1incipal - Florian Cioba. P re­
mi ul li a fost conferit, ex aequo. filmelor de la 
Cineclubul CFR T imişoara, Galop Irealizabil 
{re g ia: V iorel M icota; virtuti de imagine şi inter­
pretare. o pre2entă· S vetlana Stoian) şi RevAr-
1Ari, al carui autor - Sandu D rago6 - por· 
nind de la un episod dramatic din timpul inun­
d aţiilor. sugerea2ă şi urevărsările» pustiitoare 
ale timpului şi ale civilizatiei mo derne asupra 
valorilor traditiona'e; de invi d iat şi de C1 C ase)) 
(de filnie) mai mari. reali2area tehnica a supra· 
impresiunii priyeghiulu: - colo~ pe .magi nea 
alb-negru). Cineclubul Apolo- Ex ploetări rninie· 
re O ra\•ite s-a remarcat prin Vi su l (regia Be· 
non1 Todicâ: un mesei generos: lupta lmpotriva 
violentei şi lnarmârii). distins cu premiul III 
împreună cu $ 1 copil i ne Judeci ! Cineclubul 
comunei B ivolari-laşi) ai câru; autori (cadre 
didactice ale comunei. Ionel Bordeianu, E. Ilie. 
I. A urel. M. O obreanu, E. Bordeianu) li supun 
pe maiori (evident pe c<un1i») ironiei ingenue şi 
cu atlt mai necruţătoare a C1minorilorn pre­
şcolari ... O mentiune pentru excelenta ideii i 
s-a conferit filmului Oameni de nideJde. 
propus şi realizat de un grup de copii-locatari 
ai unu; bloc om apropierea C ineclubului CFR 
(pentru conformitate: B-dul Republicii nr. 10, 
T imişoara): cu dezinvoltura şi sinceritatea pro· 
prie vlrsle1, cop1i1 creioneaztl <cportretul)) unui 
climat autor;i <cincuraiă:ii c;nematografice>i 
Gh Schmmerl1ng. Georgeta Vlad •. Sandu Ora­
gos. Doutl prem;i 1. la două sectruni d1~er.te -
' ·~- <>q·„, !T'f''··~· <;.· 1 11-. dP {'lnirratie. reconf1•m.1 
personalitatea unui talentat tlnăr c1neclubis: 
Ioan P ieş - autorul Jocu l u i pe or i zontală (ori­
ginal eseu despre comunica b iLtate, realizat cu 
m;11oace stnct cinematografice) şi al T i mpu l 
i n exercitiul tunct iunll (animatie de obiecte 
transmitlnd pregnant ideea şi sentimentu! timpu 
lui cmni-devorator). O izbutită an1matie de 
obiecte a prezentat şi clubul Trotuş-Comă­
neşti. Subiect de d iscuţie (de P. Ionaş ş' N 
S o1omonescu. premiul HI). D esenul animat a 
fost şi e! pre2ent prin Mere, pere şi O tre abă 
tăcut! cu cap (pre~iul li. ex aequo). ale 
clubului Un!rea·Bacau (I Florea. R Ghongh:u 
O Frecea). O pilulA critică ant:nepotistâ -
timp de 1 '30" - desenata ş1 animata (distinsă 
cu <1mentiune pentru concizia expresie1>i), a 
oferit cineclubul Faur· B ucuresti: Povestea 
celor două de V. C olonelu. ln sectiunea con­
ventional 1ntitu!atâ «film expe•:rnentah, S·au 
făcut remarcate şi S i ngur pe zăpadA de R 
B udiu {abandonarea narativitafi1 Tn favoarea 
cristalizării unei atmosfere şi stări. printr.un 
montai aparent haotic) şi un lndrăznet Poem 
d inami c . de Emanuel T et (premiul III şi pre· 
m,u! Pub•·n/w;) S1. last but noi leasl. dar 
te:eg•al1c. premiul I. reportai - M ăs u ratu l 
oilor la Borl ova; premrul I. documentar -
S in t em fiii lacrim ilor t ale; p!em1ul «Contem­
poranul'l - C asa de pia tr ă; rrer.tiune pentru 
fdm etnogra!rc - O e la st r ăbu n i pe ntru n e­
pot!. 

Eugenia VOD Ă 
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Fidel legii de bază a filmulu i 
poliţist - suspensul - Ins· 
pectorul Hany ţine specta­
torii cu răsuflarea tălatil de la 
prima pln4 la ultlma foto­
gremil. Un au1pens ca„ nu 
se bizuie pe aflarea crimina­

lului - pe care-l vedem operlnd din capul 
loculul - ci pe cllutarea şi prinderea lu i. 
ŞI, mal alea, pe ciutaraa tl prinderea lui de 
către Inspectorul Harry, ceea ce schimbi 
radical datele problemei. Pentru ci acest 
pollţlat, lncrlncenat tl neintricat, are meto­
dele lui speciale, dure, violente, lh care 
riscul este nu numai acceptat. dar devine 
principalul atu '11 rezolvarea cazurilor. Oe 
tapl, Inspectorul tşi adaptează metodele 
obiectului de cercetat are de-a face cu 
oameni lipsiţi de scrupule. cu ucigaş i, cu 
indivizi ln afara legii: va proceda ln conse· 
cinţA: se va adapta fi el «mediului» fi ltl va 
croi legea după chipul şi asemănarea firă­
delegilor cu ca111 • bate. Spre acest mod 
sul generls de a acţiona (sul generla pentru 
un sluJb8' al poliţiei) n lmplnoe polljle ln­
sAti care, ln numele unei a..,,lse democraţi~ 
va da frtu llbar birocraţiei şi Inerţial 

«Lipsa da probe• pe care o Invoci procu­
rorul odati aaaalnul prins, frlzeazl, ln cazul 
da feţi, ridicolul Cadavrul unei fetlje nu 
constituie o dovedi lmpotrlva ucigaşului, 
lipsa unul mandat de percheziţie al a unul 
mandat de arestare constituie lnsi probe 
zdrobitoare lmpotrlva Inspectorului Harry. 
O lntorsituril spectaculoasl, pentru cursul 
filmulul, aceaatil obiecţie a reprezentanţilor 
legii, cu un clflig de cauză fulminant, ln 
final, pentru Inspectorul certat cu mandatate 
oflclale,pentru ci acestea nu libutesc tntot­
deauna sil rezolw cazurile raale. 

Pe llngi aceaatil idee - de fond - a 
fllmulul, aceea de a analiza dinăuntru, 
metodele de lucru ale politiei americane 
lactlunee se petrece III S„ Francisco) mal 
exlstil fi o giaelnlll - si-l zlcam de forml 
-a regizorului: ac- da a lnlocul claalcela, 
spectaculoasele tl inevltabllele urmlrlri pe 

Din capul loculu~ un film cu glmnasta şi 
gimnastici, noul, românilor, ne este 1im­
patlc. Şi nu mal trebuie explicat de ce. 
Simpla vedere a Imensului efort pe care îl 

~=~~c~~~~~:~ ~:~1.8t~,:~~I: ~~~~; 
firave, pline de sudoare, simpla vedere a 
ochilor pe care epuizarea n goleşte parcă 
de expresie, ne umple da admiraţie. O ad· 
mlraţle ameatecatil uneori cu o strlngere de 
Inimi ln fata unor copilirii destul de ch i­
nuite. Pentru ci ln eceaati prlvlnll, filmul 
Cllcllvl 1.i Achile este cit se poale de 
expllclt sportul de performanţi obligă la 
nenumirate renunţlrl. El nu lnseamn4 nu­
ma~ fi nici m6car ln primul rlnd, aplauze, 
medalfo '' cititorii, ci chin, munci ,1 nesi­
guranţl. Fiecare victorie nu este declt o 
efemerii tranziţie de la un efort la altul, de 
la o lnfrlngere la alta. ln sport (•I ln filmul 
de fal6), nici o lzblnd4 nu este definitivă, 
un exerciţiu care azi lese perfect, mllne 
poate fi un eşec. Pln4 clnd, lntr-o ii, etecu­
rile devin tot mal dese, anunncl reu•ltele, 
şi sportivului I ae pune ln vedere cu brutali­
tate ai plrlaeaacl terenul. 

aollll sau patru roţi. pe patru sau şase 
piste, cu cascadori al volanului şi asi ai 
salturilor mortale, cu o nu mal puţină 
dramatici goană a unui singur om, şi acela 
pieton, nevoit d alerge dintr-o pari. în 
cealaltil a oretulul. lntr-un slalom ameţitor 
print„ telefoanele publice la care-l cheamă, 
imperios •I le ordine, o voce, vocea crimlna­
lulul. 

O urmări„ deci fi aceasta, prin forja 
lucrurilor mal lungi şi mal obositoare - şi 
pentru noi, nu numaJ pentru Inspectorul 
Harry - d• nu mal puţin palpltanl4 datorit6 
me,1e,ugulul cu care a fost lmaglnat4 •I 
reallzati df! regizor. De acest regizor oe 

Gen-reţetă, 
poli cier-ul 

(ca şi western-ul) 
se bizuie pe acelaşi 
automat succes la 

public 

nume Don Slegel, specializat de pesta 30 de 
ani tn «pollcler»-url fi catalogat de dicţio­
nare drept un maestru al filmelor din seria B · 
hollywoodlani. ln rolul Inspectorului Harry, 
a revedem pe Clint Eastwood, popularul 
actor al filmelor cu pumni de dolari, sau 
doar cu c!llva blnuţi ln plus, un Clint 
Eastwood cu un spor şi da maturitate, nu 
numai de fermec. 

ln genera~ laapectorUI Hany este un 
film de vilzul pentru cel care au două ore 
ln piua, nu neapărat de pierdut, lntr-o 
se aril. 

llodlca UPATTI 

ProdKtle a at..tl011rtS.. americane. Reeia: 
Don S/erleL Scenariu~ Harry..JuliM F;n>., R.M. 
Finic. DNn RleşiJ#. lntaglnea: /Nua SurtHs . 
Cu: C/Jnl Eiul.wood, Harry Guard/no, Andy Robin ­
son, John Urch, John Mikhum 

Daci filmul Cilciiul lui Achile al ci­
neaştilor din R.D.G. s-ar fi concentrat nu­
mai asupra acestor probleme, atlt de com­
plicat delicate, ar li fost perfect Temln­
du-se parei sil nu dawln4 un «simplu» do­
cumentar, reall1atorll l-au diluat cu diverse 
teme colaterale: conflictul dintre generaţii, 
traumatizarea copiilor prin dlvortul plrln-

tilor, lipsa de viabilitate a unei căsnicii ln 
care soţul este marinar etc. Ceea ce, tn 
principiu, trebuia el confere complexitate 
personajelor, nu face dacii s6 lndapărteze 
filmul de tema sa majori: vulnerabliltatea 
presupufllor lnvulnerablll -aportlvtlde per ­
formanţii. 

Cristiaa CORCIOVESCU 

Producte. a atlltllcHlrtl• d'9 ILD..5. Un fflm de: 
Rol( LounaA,Y. Cu: ~ W'•ls.top., Erwin Berner, 
Dlfll• Frank•. hsq R•nwl~. Jurg«r Reuter. 

B 
ln traducerea noastră ti­
tlul îşi restrtnge sensul 
Ială de Schimbul orig i­
nal, cu trimiteri mult mai 

I generoase. Exlstă, e drept. 
1 in filmul buig• realizai 

de Gheorghl Diulghero• 
dupa romanul autobiografic al lui lva ih.1 
Petrov, $i o substituire concretl dr• 
persoanl - de fapt de versuri ~ suh 
st ituire pe care o tncearcl o fati gata S·• 

se afirme, fle prin talentul colegei sale 
Exlstli apoi o altă tentativa, a aceleia" 
veleitare Katia. de a se da drept fi ic.1 
unui reputat scrutor descins tn or6şel u 
cu pricina ca examinator la concursu l 
literar. Dar faptele nu-s declt resortu ro 
ce declanşează prelungi reverberaţii d" 
conştiinţă. •Schimbul» propus acrlilo 
rului - un fel de şantaj al tinerel ce s1· 
vrea cinici, ln fapt nu e deci derutata 
şi singurii - repreilntil preludiul unu i 
proces al trecutului pe care şi-l autoin· 
tentează prozatorul ajuns la celebritate . 
Dar cu ce preţ? Cu cel al sacrlflcAri; 
sentimentului faţă de mama Katiel, clnd­
va logodnica lui, clipă de laşitate 
chiar dacă nu aceeaşi las itate de care-l 
acuză pretinsa lui fllcil. Suspensul 
psihologic e foarte inteligent condu s 
Planul prezent e Intersectat dramali1 
de flash-back-urlle trecutului. O sec 
venii ca c• a discuţiei dintre scrll\01 
tl K.tla pe o pllllforrn4 unde se fllmea z.1 
ori pe drumul din pădure unde fata i ' 
joacă scena cea marP - amestec d t· 
disperare, sinceritate şi cabotinism 
devine, prin subtilitatea i nterpretă rii. 
(actorul Ilia Dobrev şi studenta Jan.i 
Mirceva), un moment de referinţll al 
cinematografului bulgar contemporan. 
Ca tl .altil scenl, de mare autentlcilatP. 
inttlnlrea scriitorului cu tfnira generatw 
ce-1 tncolţeşte cu tntreb6ri şi-l derutează 
cu rbpunauri crude - o scenă filmată 
ce pe viu» la o şcoall din Burgas. E un 

e Cine nu-l cunoa~te 
pc Katki "· :·? 

T ol satul şi nimeni, finalmente. Cu atil 
mal puţin femela care refuză să creadă că 
pruncul cu care I se lnloarat blrbatul de 
pe front nu-l al lui, ci l-a fost lncredlntat 
pentru clteva minute, tn tren, de o fetii care 
a dispărut Oe aici mica, ba nu, marea 
draml de familie, pentru ci blrbatul re­
nunli al-şi mal convingi nevasta prea bil­
nultoare şi se tnchlde ln e~ se lndapărteazl 
şi de cei din sat, nici el convin" de Ino­
centa generosului Katkln. Astfel o fire 
deschid ,1 prietenoasa ajunge a6 sa auto­
proscrie, pentru ci nu lnţelege, din mlndrle, 
sil sa Justifice flecilrulL lnc6put4 pe mina 

~~r~t::Î1~~e!t.mt~mia~a:~l~~!:!t~0g~~ 
fulul de anall•ă modem (alienarea, auto­
allenarea) ar fi putut naşte o mare operă. 
Dar filmul nu·tl propune declt să poves­
teasc6 modest, sincer, convingător, o tn­
tlmplare reali cu o simplitate potrivă me­
diului respectiv. Clteva situaţii lncordate 

procedeu pe care reg izoru! Gheorghi 
Oiulgherov - autorul unor originale 
lolme pe tema relaţiilor dintre genera\ii 
(p rintre care Examen şi mai ales Avan­
•~il n practică cu succes pentru că ii 
' onsideril apt «să forjeze convenţ ia 
locţiunii prin totala sinceritate a filmArli 
I 11) documentar». Mai puţin procedeul1 

1 it rezultatele lui artistice ne Interese&· 
1 ă. Şi scopul tn numele clrula e folosit 
Je ttnirul şi talentatul regizor bulgar 
(despre care Yom mai auzi cu slguranţA) . 
După declaraţia sa, procedeul U ajută „,, pătrundă mal direct ln Intimitatea 
mentalltAţil tinerel generalii. tn căutarea 
definirii propriei personalltiţl «CAutAri 
.1des dramatice - după cum consider~ 

c ineHtul bulgar - de care noi cu toţ ii 
lrebule sa ne simţim responsablil .• 

Alexandre BOGDAN 

Producfi• a studiourilor bulgare. Rqia: 
Gh«Nghl DlulghMov. Sc•narlul: Vlad/mk G••­
ne„ , Ghe«ghl O;ulgheror. Imaginea: Riido~lav 
SpasoY. Cu: Ilia Dobr•Y, TanJ. Slhor•, JaM 
M iray1, Marparlta Pehlivanova, Vtklo ICam~ 
1,1se11 , Marial<.areJ,Mariol(rster. 

!n viltoue 

O carte de succes «Ratl• ş i un 1ilm 
, , ,i şderea, cu nume schimbat. dar păs­
trind farmecul eroului picaresc: un puşt i 
de 1~ ani din Bulgaria aflatil sub jugul 
otoman, tnsoţeşte convoiul de deţlnut i 
politici deportaV pentru vina de a se li 
1ăzvrăttt tmpotrlva stăplnirll. Puştlul r,i 
u rmăreşte pas cu pas fratele deportat 
c.. i odiseea lui e descriai în scene dra· 
matice, printre peisaje exotice, filmate 
cu un autentic simţ al compozljiei şi al 
portretulul Filmul se strlbate cu Interes, 
ca un roman-fluviu. bog.t ilustrat. 

Al. B. 

Proth•cti• • studiouri/ol IHlltlM•· Ua film de 
VIII Ţ1nccw. C11: lro ICI~ N•um Sopoy, 
Mih•ll Mu14Jr, D/IMo Ros/ci 

(reglslrea stlngherltli a soţilor şi a copiilor 
măricel, cu tatll cu un prunc ln braţe; co­
situl la marginea satului, pentru ca tatăl 
adoptiv s6 scape de privirile vecinilor) sini 
lucrate tn cunoscuta tradiţie a şcolii f il-
mului sovietic. Ce I s·ar putea reproşa fil­
mului este ci nu-•I plltreazi realismul 
sobru-amar pln4 la cap6t fi cedeazl unei 
soluţii facile: apariţia finali a fetei revenltl 
la bunele sentimente ca sl tale nodul gor­
dian al complicatei situaţii . 

Productle a atudio..tc• L.a.fltm. U. fttm de: 
An;1toH 'leholAo, NaUIJa Trosttnlto. Cu; Gh«Xghl 
Bui llov. Liudmilil Zaife'fa. EfetJJ fel iSt!nÂO. 

• Prima iubire 
Subiect emoţionant al documentului ci­

nematografic, războiul din Vietnam Im­
potriva Imperialiştilor americani apare ln 
acest film firii imaginile apocaliptice ale 
t ranşeelor şi execuţiilor. Drama acestul 
eveniment este lndivlduallzatl ln destinul 
unei familii al cilrel membri strlbat cil pri­
mejdioase. Flul refuză realitatea tragici re­
fugiindu-se ln mirajul derl•orlu al drogului, 
ln timp ce sora sa se angajeazl ln lupta de 
guerllli a patrioţilor. Actlunea crqte tn 
episoade bine dozate dramatic, filmul clpă-
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Print si cersetor 

BJ ~~~o~ex H~=:~~~n. o~:~~ 
li el I v-l Lester! Raquel Welch, Ernest 

"' Borgnme, George C. Scott, 
David Hemmlnga, o adev6-
rat6 colecţie de staruri aici­
tuleşte genericul aceltei va­

riante (a cita oare ?) la Print fi ce„etor 
după Mark Twaln. Olatribuţle conduaă ele 
Richard Flelacher, nume nu mal puţin cu­
noscut (lnceplnd de la Ilustrul silu talii, 
Max Flelscher, falmoaul creator al lui Po­
peye tl a.tty Boop~ ln timp ce el, fiul, Ri­
chard Flelacher, a semnlll de-a lungul anilor 
multe super-filme şi super-producţii: Vi­
kingii, Toral Toral Toral, Rond de noap­
ta, Incredibila Sarah etc. 

Compozitor şi dirijor este chiar Maurice 
BeJart, iar produciltorl Alexander Salkind, 
supranumit •poetul banilor», şi flul său 
llya Salklnd, generoşii producători al su­
per-super-producţ iei recente Superman, 
cu Impresionantul său buget de zeci de 
mllloane dolari! Oe altfel Salkind e un pro­
ducător cu fler, care-şi merltl renumele, 
dacă ne glndim la filme ca Viata lui Cer• 
vallt.., Cel trei.- şi Cel pabu mu,che­
larL 

AceastA pleladl de nume celebre lti ln­
ceard tortele ecran izlnd «Prinţ şi ceree­
tono cu profesionalism de clasl, cu umor. 
cu fantezie tl cu o lnclsiYli Ironie. pe care, 
necru1Atorul aplrll al lui Twain ar fl apro­
bat-o. Verva o gilslm pretutindeni, şi ln 
schimbul de replici spirituale, •I ln bogilţia 
sugestivi a costumelor, dar mal ales tn 
plăcerea şi bucuria actorilor de a Juca. Un 
secol XV~ privit dintr-un lucid secol XX 

tind tensiunea genului de suspens, lnno­
bilat lnsil prin calda pledoarie pentru soli­
daritate şi demnitate. D . O. 

Prodltc11e a slvdlowllor vletRaimna. Un fi lm 
de: Hai Ninh. Cu: TM N.it. Tr• Glang, Nhu Qu) 11 11 

e lmpuşcături în stepă 
Pe portativ, sub clar de lună sau ln stepă. 

lmpu,cAturlle continui sil fle la modă in 
lumea cinematografici. Oe dala aceasta, 
ele constituie Ingredientul principal al unu i 
film de suapena construtt dupil o formulă 
blnecunoscutA: plasarea unul conflict ve­
rosimil pe un fundal real. ln cazul de fată. 
Infiltrarea unul ofiţer roşu lntr-un cuib de 
reacţionari, ln contextul luptei ceklştilor 
lmpotrlva elementelor alb-gardlate rilzleţe , 
ln Ucraina Imediat post-revoluţlonar4. Bi­
netnteles totul este agrementat cu urmariri 
(pe Jos, pe cal, cu taciankaJ, cu momente 
tari (mo•rtea cekiotulul în clmpul de maci), 
cu pelq]e frumoaae (atepe neaftr•ltil} tl cu 
o muzici adecvati. Rezultatut un fltm agre­
abil pentru amatorH de auapenaa, de data 
aceasta un auspena pe o terni gravi, tra­
tata cu toatil gravlbllea. Cr. c. 
P'roductle a sb1dlourHor- A.P. Dovjeako.. Un 
fllM llei Eral'l•nl Sftf5tobltfw. c„: SUn/s/a11 K0t~ne'r. 

care lnţelege subtilele şi Inevitabilele In­
trigi de la curtea lui Henrlc VIII, elegant 
disimulate de zlmbeta de circumstantA. 
dar el fabulosul mediu, al cerşetorilor, unde 
s-a nlacut Tom, cerşetorul devenit peste 
noapte prinţ mo,tenltor, privind cu nedu­
merire la rldlcolela ritualuri de curte tl la 
Iubirile impu• de raţiuni de ltat. 

Discrete ecouri dickenslene alnt prezente 
ln lumea celor nedreptili~ şi umlll de la 
nefericita mami a lui Tom - plnă la lordul 

Fiecare vîrstă 
are nevoie 

de un basm al ei 

Miles, dezmoştenii, dar lnfruntlnd robust 
si cu haz suculent Iestele Jucate de soart.1 
ln dublu rol, Mark Lester (Oliver Tw ist 
de odin ioarl) deventt un fragil adolescenl 
de 18- •ni, uşor aplecat de umeri, fiindcă 
aproape ca to1I din generaţia sa a crescut„. 
prea repede, dar pilatrlndu-şi chipul de­
concertat şi deconcertant, transparent şi 
limpede. El pare Irealul liant Intre două 
lumi: numai Incredibila sa senlniltate face 
credlbll6 povestee cu o lume de la curte, 
care poate deveni mai dreapti şi cu o lume 
să rmană, care poate fi ameliorată prin filan ­
tropie. 

Richard Fleischer este un regizor al 
secolului XX. Prologul silu, Ironic şi auto­
ironic, delimlteazil lntenţille ecranizării oale 
şi ne face ai recunoaetem cil aplrltul lui 

e Speriaţi-I · 
pL compozitor 

lat4 o comedie muzicalii ce găseste pe 
un Ion Jovial milsura potrivitA lmb i năril cln­
lecelor cu momentele de umor. Trama nu 
este ca de obicei un simplu pretext, ci se 
dezvolll'i prin gaguri Izbutite ce ironizează 
o idee a psihanalizei: aceea cil artistul este 
stimulnf in c real ie de so 1.: urile existentei. 
Unul compozitor timid •I lunllllc I se pun 
la cale, de colegu sii de la teatrul de revista, 
o serie de faraa excentrica pentru a-1 face 
să creadil ci «viaţa e viu. Uneltitori~ dornici 
de noi clntece obţinute prin eocar• tlni­
rulul talent, cad pini la urmi ln propria 
capcana, d• lnfruntilrlle, lnflicirirlle, ur­
m6rlrrte tl traveatlrlle person•Jelor prlle­
JuleK bune momente de comedie. Clntecele 
alnt lnapirate Iar echipe actorlceaacil de la 
te.tru praghez de revistA «Semaforubo este 
excelenti. Fiimui mal are ,1 atu-ul prezenţei 
Helenei Vondrackova, clntilreaţi de claail 
şi aclriţll cu farmec. 

a.o. 
Productle a 8tudlourll• cehoslovace. Un fit m 
de: Udlsla'r Rychman. Cc LudM Sobol„ Helena 
Vondraclfov•, P•lr NMozfN, MlroslM Simelt. 

T waln şi-a găsii un «lraducilto;. care n-a 
fost„. trădător. 

Mari- CONSTANTINESCU 

C--ctie SUA-Anglia. Regla: Richml Flol­
acher. Sce•arlut: s.ra Dominguu. Pierre Spe:ngler, 
GeorQlt MacDonatl Fru• - du!» Mat* Twain. 
Imaginea Jlldc Cardiff. Cu: Olir• RHd, Raquel 
~•lch. M•• bster, Ernesl Bolgnlne, G«Nge C. 
Scott. R1.1 H•rlson, Darid Hemmlngs, Chat/ton 
HHton, Harry Andr•w&, Mutrilfl M1"1n, Sybil Dan­
nin11, Felicity ~an. 

C~tt~!-~~~ I 

~ 1 a p to ;1 t 1 h.~ I u {: \ : ~ j 

Basmul ucrainian 1'Apa vie» ce a inspirat 
acest film, n supune pe eroii sili unor grele 
lncercirl ln lupta pentru lzbfnda binelui. 
Nimic deosebit pini eic~ noul este lnsil do­
rinţa reglzorulul Bori. Rllerev de a actual iza 
sensurile povetlU care glorlllcil puterea 
dragostei, de a lnsufleţi metaforele conti­
nuie ln ea cu aluzii la lumea contemporani. 
Pledoaria pentru preţu irea Inţelepciunii este 
susţlnutil nu alll prin mijloacele transfor­
miste şi feerice ale genului, cit prin simbo­
listica Imaginii şi prin contrapunctul umo­
ristic. Reţinem din distribuţia competenta 
numele unei actriţa de o expresivitate a­
parte (doveditil şi ln filmul •Dragoate şi 
statistlcb, unde Interpreta rolul secreta­
rei): Lia A khedjakova. Ea face parte din 
familia mlnunatllor actori •de plan doi» 
pentru care ne exprlmlm pree arareori 
preţuirea. Dana DUMA 

Protluctle a ............ Im GorkL Un film 
de: Boris Rit•••: CMC Eltma K01Jdratlftra, Boris 
Scerballot>, LarlsJ OanllltN. AIHHI c„no,... 

zilele filmului polonez 

Peisai social 
În peisai 

cinematografic 

Intre coperţile dosarului unul proces Ju­
decat la Lwow ln anii '30 şi rejudecat la 
Cracovia clllva ani mai tlrzlu - procesul 
institutoarei Margarlta Gorgonova, acuzată 
de crlrnl tl condamnata la moarte fărll probe 
şi f6ri martori - criticul de film Boleslaw 
Michalek - coscenar ist - şi regizorul Ja­
nusz Majewskl descoperă datele unui posi­
bil proces moral Intentat Intoleranţe! nils­
cute din prejudecilţl şi resentimente. Cu o 
punere ln acenil Impecabilii, aenslbllil mal 
putin la senzaţionalul cazului şi mai mult 
la implicatiile lui socio-morale, cu o distri­
buţ ie ireproşabilă, dominată de figura fas ­
cinantă a Ewel Dalkowaka ln rolul Marga­
ritei Gorgonova, Cazul Sorgon pledeazil 
•ln fortil» pentru Imaginea unei Justiţii care 
sil-•I merite lntrutotul numele. Poate cil -
ne sugereazi autorH - Imaginea justftlel 
se cere completatil. Poeto ci numai le­
gătura pe ochi nu ajunge, poate cil drep­
tatea trebuie sil fle nu numai oarbi, ci şi 
surdil. Surdi ln fata vocilor care lncearcii, 
şi uneori fi r•u•esc, si-i lmpledlce lmpli­
riirea . 

Scenatiul: Bolulaw Mkhalek ~ J•nusz. M~ewskl; 
regla: Januu M•wskl. Cu: Ewa O.lkowda, 
AIHand• Bard/ni, Andrsej Upldl. 

ln situaţia ln care une dintre prob lemele 
omului modem,devenltA obseale,este adap­
tarea la condiţiile clvlllzaţiel secolului XX. 
ln altuaţla ln care a te adepte lncepe sil 
lnsemne din ce ln ce mal mult a HPl'll· 
vieţui, ce se lntlmpfl cu cel care nu au 
lncă noţiunea adaptilril? Ce aa lntlmplil cu 
cel mici, cu acel copil care nu aderă, nu 
Inei, la universul de cauciuc, de tabii, de 
plaotlc, care • deventt universul copilăriei 
lor, al prea clvlllzatel lor coplllrli. Ce se 
lnllmpli cu acel copil niscuţl pentru alt 
timp, •rilm••I ln urmii», rilma•I adlcil la 
nevoia de contact cu fiinţe şi nu cu obiecte, 
ce se lntlmpl6 cu aceşti neadaptablll care 
simt lipsa unul pisoi seu a unul cline, lipse, 
de fapt, a contactului de la filnti vie la fllnţil 
vie ca pe o mare, copleşitoare suferinţii? 
lntrebilri tulburAtoare pe care autorii fii. 
mulul le lansează cu lngrljorare vlzibil6, 
dar fără micar sugestia unul răspuns 
Dar, la urma urmelor. unde scrie ci toate 
lntrebirile au un rispuns? 

Vlad PAULIAN 

SceRwi•I: AlltN Kotl•; rettla: Maciu Tomcz<JI. . 
C•: ..ro.n1111 hdtiU. Tad•usz BotowM.I. 

~· ' - '~ : I~ l f_ 

Ambiţia realizatorilor merge dincolo de 
o almpl6 povestire despre ma•lnaţiile unei 
bande de escroci, care cump6ri, trafichea­
ză şi trec pute graniţele Poloniei opere de 
artl. care trillesc ln opulenţi tl lnşalil Iliră 
scrupule. Acţiunile bandei, urmărirea şi 

g!~dr~i~o~~~~i;s~~'w":;:1~~::~~t ~: 
fine derivativul relaţiilor fiecăruia cu obiec­
tele, cu cellalll, cu societatea, portretizeazil 
ln contururi -re lumee marginali, pentru 
ca, din loc ln loc, aă lnalţe o pledoarie, eaen­
ţlal6 pentru filmul ailu, Intru pilatrarea tu­
turor acelor opere ce au tnchls fn ele ceva 
din spiritualitatea poporului ailu. Lumea 
escrocilor se conturează din prim-planuri 
agresive ,1 caricaturale, orlndulte de un 
montaj dominator. Un asemenea montaj 
rapid, fileul chiar cu inteligenţi, duca lnsil 
la disjuncţia Intre imagine '' cuvin!, ln­
greunlnd pe alocuri lnţelegerea, 16alnd prea 
putini dlsponlbllltate pentru a recepta su­
flul de patriotism elevat ce str6bate pelicula. 

Florica ICHIM 

sc.-•t Ryun GonlMz: ....- t<ruysztof 
Woycl«howsU Cs LMN'Mlfl Moikz, Januariusz 
GoxJnşAJ ;„ Zblgnlttw aMtmiewicz. 
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Ideea u filmul a lnce­
put si-tl lasi din «muţe­
n i<'! ll sa prove rbiatl şi 
unanim accepfati, cre­
eazi ln continuare neli· 
nişli şi angoase. fată-I 
de data aceeafa pe dl· 

rectonil revistei, Nestor Casvan, fi­
clndu-se ecouf unor asemenea te­
meri de ordin._ financiar. 

• Cinematograful vorbitor 
nu are viitor 

Esbt fllmul vorbitor viitorul cinemato-
grafiei? , 

Indiferent de forma. fondul e acelaş, 
adlci def( perfecţiunea filmului vorbitor 
«Vltafonul• al lui Warner Broa, este o 
senzaţionali descoperire de efect şi 
care face din fllm o operă mal mult, 

dAndu-1 cff mal sublimi dintre Invenţiu ­
nile moderne ln arta, zic, defi el este 
alat de perfect - nu are viitor, pentru 
ca modalitatea e defectuoasa, mal ales 
pe plata europeanl. Preţul e enorm ş i 
greutlţile noastre lntereseaza, clei sunt 
de nelnllturat Vltafonul eate enorm 
de scump, ca orice lucru bun. Rentabili­
tatea lui la noi nu o vid. Dar nu despre 
aceasta este vorba. Doream al dau 
cititorului senzaţia ci e lntr-o aall de 
spectacol, hal al zicem la Londra '' 
aude... acum ae poate apune '' aşa 
vlzind Ul) film cu «Vltafon•, adlci vor­
bitorul cel mai rluşit descoperit pini 
azi. 

lncepe reprezentaţia, un domn ln frac 
anunţi ln gura mare, ci acum lncepe 
filmul cutare, cu artl,ti cutare • . a.m.d. 
Domnul ln frac are desigur un organ 
pilcul fi desigur detl vorbe•te, apare 

pe ecran la fel ca ln toate filmele. M1ş­
clrlle lui fi expresia exclamlri lor 
este cadenţatl tl sinonimi mimica 
cu sunetul. Apoi lncepe filmul. ln­
chlpulţl-vl o draml ln care toată lumea 
vorbeşte tare, dialogurile sunt clare pe 
lnţelesul tuturor şl adevlrata artă tea­
trul fi cinematograful ln conlucrare -
redau perfecţiunea. (ln aillle de 5 OOO 
de locuri nici nu poţi vorbi altfel - de 
exemplu - Dl. lancovescu al nostru ar 
fi auzit pini ln banca a doua acolo). 

Cele mal proaspete Informaţii des· 
pre activitatea studiourilor berlineze 
ifi gbesc loc fn paginile revistei ln 
fel tl chip. laU ald un rep0rtaj ad­
hoc la rubrica «Ştiri•. 

e Frumoasă doamnă, 
im1 sunteţi draoă 

Daci cineva are treabl ta studiou rile 
UFA şi lntreabl, de plldl: «Domnule 
portar unde n pot găsi pe d-nul Schul­
ze ?•, atunci va primi desigur rlspunsul 
urmilor: «Mergeţi ln atelierul cel mare 
şi anume trecând peste luna, llngă 
mlaştinile ln erupţie - dar blgatl de 
seama clei astlzl ele sunt ln pllnl acti­
vitate. Apoi trece~ peste parchetul loca­
lului de noapte parlslan, Intre «Traln 
bleu• şi bala romana, cotiţi la stlnga 
şi veţi ajunge, prin gara de _ Nord din 
Bucureşt~ ln Rue de la Paix. Daci le şiţ i 
pe poarta de din dos, ajungeţi la un tre­
zor de banei. Acolo lucreazl d-nul 
Schulz• cu o ptrghle de spart oţelul. » 
Ceea ce am relatat aici nu este o glumi 
de 1 aprilie, d informaţia exactl pe care 
a clpltat-o corespondentul vostru prin 
gura portarului studiourilor UFA din 
Neubabelsberg. latl tl explicaţia: Peisa­
giul din lunl esbt pentru filmul Volajul 
spre luni al Iul Fritz Lang, localul de 
noapbt eate un decor pentru Modelul 
din Montparnasae. Acela• lucru $1 cu 
privire la cunoscutul tren de lux, cu va­
goane de dormit «Traln Bleu•, Gara 
de Nord din Bucureşti a fost construltl 
la Neubabelsberg pentru Aventurierul, 
cu Ivan Mosjukln, Iar strada parlzlanl 
cu magazine apartlne de acela•i film, 
pe clnd trezorul de banei este pentru 
o scenl a filmului Aaphalt, producţie 
Erlch Pommer, reallzati de Joe May. 

ln ace..U prlmivari caprtcloaai 
" lui tta. cititorii reviatei alrrt Invi­
taţi Iii danseze fn orice ocazie pe 
muzica celebrei melodii deh k01se 
lhre Hand, Madamu. Tango! Un, 
dol, trei, an. dol, trei, •1-

Frumoaal doamnil. lml suntetl 
dragi 

ŞI a~ putea al-ml fiţi o viaţi 
lntreagă„. 

Dar mi-aţi spus lnslşi, cu faţa-
. aprinsa, 

Că Inimioara vl-e de altul pri n să„. 
Mi-aţi poruncit «Cuminte flii• 
D• visul nu-ml puieţi opri. 

Refren 

Ecouri şi lnfo rmaţlunl 

- ln ziua de 1 aprilie a avut loc ln sala 
de cinema a palatului cultural d\n T. Se­
verin o reprezentaţie de gali cu primul 
film severinean, realizat de casa locală 
«Olimp-Fiim•. Aceaatl producţie romă­
neaocl lnflţlşeaza urmltoarele eveni­
mente '' vederi: Concursul de frumu­
seţe pentru alegerea unei Min T-Seve­
rin, Grădina de argint, concura de ski, 
lnghetut Dunării, figuri severinene. 

- Ora Magda Demetrescu, aleasă 
«Miss România•, continui cu asidu i­
tate exercltllle de gratie, supleţe şi 
atitudine ln şcoala D-rei Lerla Niky 
Cucu, maestri de balet autorlzati de 
Onor. Ministerul Artelor 

-Statistica cinematografelor din tari: 
Capitala: 32 sili, 10 grldlnl; 16 oraşe 
municipii: 52 sili, 18 grldlnl; 54 oraşe 
reşedinţe de Judeţ 125 slll, 35 grldinl; 
14 oraşa reşedinţe de judeţ 110 sili, 
30 grldlnl; 304 comune rurale şl !Argurl: 
203 de alll, 72 gridlnl. Suma totali a 
ailflor de cinema din ţari este Ml. 

- Mişcarea ln favoarea producţiei 
naţionale de filme luAnd pe zi ce trece 
o mal mare desvoltare şi consta!An­
du-se o lipsi ameţitoare de elemente 
cu pregltlrea necesari pentru film, s-a 
înfiinţat aub numele de «Studlout,o 
$COSII de artl $1 tehnici cinematogra­
fici cu sediul ln Bucureşti, str. Antim n. 
Elementele pregltlle ln aceastl şcoall 
vor fl utlllzale ln vutoarele filme ale 
1eoizorllor Horia lg lroşanu şi Jean Ml· 
hali, conducători acestor cursuri. CAI 
t imp seriozitatea acestei noi •coli nu 
va lisa nimic de dorit, & vom acorda tot 
sprijinul. 

Ca deoblcel, pentru cei care nu 
dealu••sc cu clarltata scopurile a• 
cestei reviate cu-creprHentanţl fn 
toate centrele cinegrafie• mondia­
lu, redacţia le vi"" fn alufor fnacrllnd 
pe frontlaplclal nr. ttO din fi aprllle 
tta urmitorul act de credlnli: «CINE­
MA a luptat tf lupti pentru crearea 
unei lndustrU naţionale de filme. 
Campania dual timp de .... ani 
n-a rimu firi roade; tn vara aceasta 
se va realiza un ciclu lntreg de filme 
romlneşfl. SA nu "" lillim lnlli 
amelftl de victorie, ci Iii ludecim 
rece: pld nu vom avea ,.. stlldlo 
ln tari sau nu vom Izbuti Iii clştl­
gim colaborarea atrilni, Industria 
naţloaali de fli- • va ml<glnl 
declf numai la prod11cll11nl sortMe 
Iii nu tread oran"ele 1ML Or, firi 
export, Indu.tria de fllme este •n 
non-aena lntr-o tari care nu are mal 
muM de 59 cinematografe. Acest 
lucru nu trebuie aclpat din vedere, 
cid pentru a edifica licqul fllmu­
lul romlnesc, este necesar de un 
fundament aolld construit. Reviata 
noaatri stl la dispoziţia tuturor pen· 
tru orice limurlrl•. 

Cornel CRISTIAN 
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Braţele Afroditei 

(Urmare din pag. 24) 

a parate, kl asa fet inc1t teleaştii sA se poară · 
filme şi reciproc, lndelung şi repetaţ cu o 
marcatil buni dispoziţie ln timpul serviciu­
lui, acest Joc fiind, ln stilul de la Jncepul 
precizai al fii mulu~ ci se poate de manifesl 
prin zlmbetele pe care le afişează continu~ 
şi !Aril altă justificare deci! autoamuzamen­
tul personajelor ln cauz.li şi ln joc. Ludicul 
adăugindu-se exotlculu~ rAmlne puţin spa­
tlu pentru eroii virtuali al reportaJulu~ care 
mlzeazl ln extremis pe cartea laconicului 
şi evazlvulu~ atunci clnd .., afla Jn fata 
aparatului de filmaţ cu lnvllatla de a face 
declaratll despre munca .lor de şantier. 
Ei (desigur, nu prea e timp de aflat cine 
alnt e~ nu prea e timp de cercetai caractere, 
biografi~ relalM sau destine), ei construiesc 
un porţ un mare port, dacA ne luArn dupA 
ce se spune ln declaratille pentru televi­
ziune şi dupA lnliljtmea macaralelor asup1" 
clrora aparatul lntlrzie admirativ. Pentru 
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ge Mlhilli), regizorul (Mircea Drăgan) re­
zol.,. 1n chele ludlal şi distribuţia rolurilor 
constructorilor portulu~ prin Jean Constan­
tin, Dem Rădulescu şi Amza Pellea, acesta 
din urmi numindu-se, de altfel, Marin 1i 
aductnd aatfet aminte, fragmentar, uneori 
ln llmba francezi, de popularul serial de 
scheciuri cu Nea Mllrln. Excepţie de la 
aceastil regula a distribuţiei face Mircea 
Albuleacu, adus şi scos din cadru de o 
mină nevizutA, rolul sllu fiind acela de a 
adresa lndemnurl la muncA şi de a-şi 
exprima Impacienta. din cauz.li al relicvele 
antice descoperite ln rada viitorului pori 
lnllrzle lucririle. De aici şi repetatele sale 
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nostru actor este adus Jn situaţia de a nu 
prea 1ti ce ai faal cu mllnlle, daal nu le 
line pe volan. 

ln acest joc mecanic, pe a treia laturi a 
caleidoscopului se aduni cadrele şi sec­
venţele care nu mal fin de documentarul 
exotic şi nici de reportajul de 1antier, ci 
fac un fel de trecere spre filmul de ficţiune. 
Semnul distinctiv al acestei suite de Ima­
gini este cA ln ele Jşi fac apariţia, ln număr 
mare şi simetric, cuplurile: o romAnci şi 
un marocan, respectiv reportera televiziunii 
(Violela AndreO şi şeful unei echipe de 
constructori (Hllal Abdelatif), apoi o maro­
cană sl un romin. un lti prin oaslunea 
pentru arheologie şi bAI ln mare (Rhita 
Benabdeslam şi Alexandru Repan), Jn fine 
- pentru echilibru - un cuplu dintr-o 
zonil terţA, din Anglia, ven~ cu glnduri 
rele, ca ai puni '1 mişcare o Jntreagă retea 
de traflcanjl de opere de artă (Raru Bellgan 
şi Ioana DrAgan). Nota caracteristici a 
tuturor cuplurilor este solemnitatea austeră, 
calculat/I a balansa ludicul şi exoticul din 
celelalte colţuri ale caleidoscopulur. re­
portera se proclami firă motive prozaici, 
atunci clnd se afli Intre patru ochi cu 
partenerul pe terasa restaurantului; arhi­
tectu! vorbeşte despre meşterul Manole clnd 
face baie ln mare; capul traficanţilor mi­
meazil naivitatea clnd se plimbi printre 
coloanele antice de la Volubllls, ferindu-se 
stlngaci şi trildlndu-se din primul gest 
la apariţia unul aparat de filmare. Exoticul 
se lnslnuea2ll, dec~ şi aici prin ambianţi. 
Jocul comic, Involuntar comic, fiind lnlărlt 
în această zoM nu printr-o dist nbuţie de 
estradA, ci uneori doar de familie . 

Cronica filmului Bratele Atrodi tei, con­
semnlnd şi reconfirmlnd o evoluţie spre 
descalificarea profesionali sub raport re­
g lzora~ o dată cu inexistenta unei partituri 
scenaristice propriu-zis., situaţie cu care 
ne-am obişnuit demul~ deşi pe generic 
flgureazl ca lntotdeauna un nume de sce­
nar ls~ aceast/I cronici se lnchele de fapl 
alcl RJndurUe care urmeazl slnt determi­
na1e de convingerea ci practica unor co.­
producţii este o direcţie de preocupilri ln 
care casele noastre de filme ar trebui să 
persevereze. un argument fn acest sens 
aduclndu-l calitatea actorilor marocani Ilus­
trata atll prin compozlllile lor individuale, 
cn şi prin secvenţele pe care reuşesc ai le 
lnchege prin apariţiile lor Larbi Dougml.' 
Ahmed Basrl, Mouhoub Azlz, Moutaa Ab­
delkader şi Lambranl Abdelah. Pentru a­
ceast/I a patra parte a filmului, ln care 
regizorul lnauşl e ln clştlg fajll de pro­
ductille sale anterioare, le mulţumim . 

Un om în loden 
(Uimar~ din pag. 24) 

mentarA, ei cere o logici de fier. Pentru 
ci 111 cuno•tea materia Ina\ din faşA, regi­
zoru! a marfaţ cum se spune, glndlnd 
probabil cA o va putea stiplni şi ordona 
exact prin transpunerea el qinematograflcă . 
Ceea ce de altfel se şi lntlmpla ln prezenfa 
talentului şi a unei Intuiţii regizorale de 
excepţie. Afirmaţia se cere demonstrată 
fi am s-o fac cu riscul de a cilca regula 
Jocului care se cere sil nu sufli o vorbă 

despre subiectul unul film poliflst O fac 
insA cu Inima lmpilcatll: forţa de atracjle a 
lilmuh.i nu stil ln misterele lui oricum de­
voalablle ln buni mburi chiar de la Jnceput, 
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toar"" poveste: Un fost legionar •dat mort• 
reapare dupl 34 de ani sub nume strlin 
l irefle ca: 1) ai se rlzbune pe Stamatlad , 
lost coleg de facultate, azi Inginer la 
un Institut de cercetlrl geologice, car.• 
l-a denunţat «alunel• la polllle. drept 
pentru care ar fi putut deveni un •mort urli• 
(clei eale urlllt, vorbe Sandei Toma Jn 
rol.ul sorei lnglnerulu~ vorbi rostltil cu o 
rară expresivitate); 2) ai punii mina pe o 
lucrare prefloeai a aceluiaşi Stamattad 
privind descoperirea ~nor zlcimlnte şi ele 
pretloase. Acţiuni nu paralele, ci combinata, 
topite perfed Jntr-una slnguri: Stamatlad va 
fi bombardat cu telefoane de ameninţare, 
cu scrisori ••l•derea - clasicele tlţl-a 
sunat ceasul!•, •clnd voi hotllrf eu, vei 
murii» - cu hohote de rts satdonlce Impri­
mata pe un mlnlfon atrecurat sub pat, cu 
pene de cilieni false fi ftlfll rear de aripi 
de cucuvaie, o teroare ln lege, doar-doar 
omul lfi • pierde mlntlle fi va fi Internat Jn 
spital Astfel lucraree va trece ln mlln ite 
lui Aman - al fost coleg - care atll as­
tPaptl ca s-o fnmineze spionului. Aman 
lnsA nu este dec;I o pistil falsl, nu numai cei 
de la securitate, dar fi noi, spectatorii, ne 
dăm seama de asta - paravanul ih spatele 
căruia altcineva va fura lucrarea. Plenul 
este perfed fi perfed logic. lloglal este 
punerea lui ln aplicare, respectiv comporta-
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mini de colaboratori de care - ni se aratl -
nu ducea llpal. ln loc s6 se ameatece 
prudent printre sutele de strilnl de la, ai 
zicem, Jntercontlnental~ el «face» o crlzi 
de mania persecuţiei (d• nu o oarecare 
manie, ci exact aceea a amenlnlirilor tele­
fonice), se cere Internat la splta~ Jşi furn l­
zeazl, deci, bine semnalmentele, dupl care 
fuge (?I?) şi costumat cit mal şocant cu 
putinii - un loden ros şi un basc vechi 
peste o figuri greu de uitat şi oricum 1u1-
pecti, lncepe li blntule ora,u~ rl1clnd ai 
fie opri de primul mlllţlan lntllnK '1 cale. 
Mai mult: Intri ln contact cu un puşti dubios 
clrula-l lncredlnteaz.li sarcina Introducerii 
benzllor, scrisorllor etc. ln case Stametlad, 
lgnorlnd total faptul simplu al puftlul s-ar 
putea ul-I şi vlndi» din moment ce s-a lăsat 
cumplrat Se aratl sl sorei lui Stamatlad, 
pe care mal lntll o avertl2eazA, Iar apoi 
chiar o lmpufci, lntrlnd cu nonsalanţa 
cu ca„ Ieee din aplbllul nr. 9 Jntr-o lnslltutle, 
z1„1n amiaza mare, fi leslnd la fel Mal mult: el lfi dezvilule chiar Identitatea fajll de 
Stamatlad, pe bandi de magnetofon, defl 
sfia ci acesta a anuntlll securitatea. De 
altfel securitatea nu Intri Imediat ln posesia 
benzi~ numii printr-o lntlmplare creatil de 
scenarlftl: maioru! Lucian nu era acolo .. . 
Dar daci ar fi fost? Ilogicul naşte f iresc 
nevoia de logic. Se pune asadar Jntreba'rea, 
de ce? De ce Jşi seamlnă spionul Asia 
semnalmentele pe toate drumurile, ln loc sA 
stea cuminte ln umbri. cum face orice 
spion Inteligent? De ca primejduieşte el 
miza mare - lucrarea prejloaai - pentru 
o reglare de conturi personale h'lttf'I. clnd 
acea reglare se putea face oricum, dar la 
urma urmei? Rlspunsul ar fi: 1) de nebun, 
deşi mania peraecutlel, chiar reali, nu este 
nebunie; 2) din dorinţa autorllor de a 1porl 
su1pen1ul pe Ideea, suspens vret~ suspans 
aveţi, dar ln absenta celeilalte Idei pereche 
şi lege de aur a pollcler-ulut suspenaul 
trebuie sl albi acoperire. Dar - şi acest dar 
conllne Ins~ demonstrajla de abllltate 
regizorala pe care o face Nicolae Mirglnea­
nu la debut - tot acest hăţ iş de suspensurl 
fi ri acoperire, acceptat de Nicolae Mlrgl­
neani-1 ln calitate de co-scenarlsţ este 
descllclt, dHcurcat, limpezit de Nicolae 
Mărgineanu-reg izorul Cu mini 1iguri şi 
cu fantezie. Pentru cA, daci logic analiza 
s uapenaulul nu lea bine, Mlrgineanu ope­
reaz.li ln Interiorul lui ctteva extraordinare 
mini-radiografii psihologice. Radiografia te-

I roarel sub care Intri Stamatlad - un Victor 
Ret>.ngluc Jn continui autodepllşlre, coclr­
Jal sub o vlrstil pe care nu o are, dar drept şi 
exad pe linia personajului. Teroara ln 
faţa telefonulu~ a plicurilor galbene, teroa­
rea ogUnditi ln geatur~ ln priviri, ln lentilele 
oc~elarllor care reflecti Imaginea rolei de 
magnetofon, vlnatil pini dincolo de lentile, 
plni-n pupilele mirlte. Radiografia lsterl­
zirl lui Aman, comunlcatl scurt '1 acea 
lntllnlre cu maioru! Lucian, sceni periecii 
Intre dol actori perfect aşeza~ ln rol: George 
Conatantln cu buzele zvlcnlnd nervos 11 
privirile fugirile de spalmll, Ovidiu lullu 
Moldovan calm fi Jntelegitor ln aparenţă, 
rece, lucid şi tiloe sub acea Jnţelegere . 
Radiografia apalmel la menajeri - lca 
Matache, lntr-un singur prim-plan valorlnd 
ci! o secvenll plini - a apalmel flului el -
Gheorghe Visu, cu deztnvolturi ln rol de 
mici lichea aperlatil - spaimă llnlrA, blln­
datl cu un inatlnct de conservare Jn deplini 
stare de functlonare, Instinct care-l Jmplnge 
s1 spuni repede tot-tot Radiografia dlspe­
rirll la acea secretari Jucatll de Elena Sere­
de de la revolta dlscreti, sobri, la recu­
noafterea lnllcrimatl. Radiografia dispe­
rirll, chiar la acea •prieteni de profe­
siune casnici» - Florina Lulcan, cu prlvl­
rl le «trlditoare» fi paloarea bine acordatl 
la disperare. Radiografia lucldltllM III acea 
nevasti a lui Aman, luatl pentru bani fi 
lllsatl pentru alta - numai Draga Olteanu 
Matei putea rosti cu acel zlmbet frimlntat 
•are şi al un cuplaj, una Pusa. Duta. di-le 
lncolo, pe toate le cheami la fel•. Radiogra­
fia rtaculul fi a lucldltlţll la •echtpu Iuliu 
Moldovan-Constantin Dlplan, dirljatil de 
•••ful• Mircea Albulescu, prezenjll scurtă 
dar cit de eficace ln economia el. Suapensul 
fabricat al acţlunR esle aotlei bine acoperit 
de un adevirat, terorizant auapens palho­
loglc obţinut - se simte, se vede - umir 
la umilr cu aceaatil minunat/I echlpi de 
actori, echipl cu care - se vede, se simte 
- regizorul a lucrat bine, nu Jn sen1ul 
lnlllnlrR III ori flxi pe platou, ci Jn aensul 
unei colaboriri reale, care presupune pre­
gitlre, •punerea Jn rol şi aducerea ln sceni 
nu numai cu ci poate duce, dar şi ci poate 
aduce fiecare ln conatrucţla Jntregulul. 
T oale aceste radlografi sini puae ln contacţ 
adunate tntr-o lume comuni de spalml fi 
lupb\ cu spaima, cu mijloace prin excelenţi 
cinematografice. Din unghiurile de filmare, 
din lncadraturi, din •Jocul obiectivelor> care 
slllcesc, deformeazi prim-planurile, taroa­
rel, spaimei, disperării sau, dlmpotrlvi ne­
tezesc, normallzeazA, lntr-un contrapunct 
sigur cu teroarea, de la Imaginea atrlzilor, 
de plldl. a mlcllor momente de umor sau de 
lncordare sinitoasi ln fata primejdiei, 
pini la dulcea Imagine din finei a fetiţei cu 
pantofii maiorului ln mini. Imaginea lui 
Gabor Tareo este sttlpul pe care se rilsu­
ceşte splri cu aplri atmosfera fllmulu i. 
Un sttlp de nidejde, dar nu fliu ce ml face 
ai cred al Nicolae Mlrglneanu, cel care. 
ca operator, reuşea ai lmprlme filmelor o 
viziune peraonalA, nu putea ai scape de 
acest «defecb ln propriul silu film. Nu din 
obllgafle, ci din admiratle trebuie acoaae la 
lumini decorurile arhltectulul Aurel Iones­
cu pentru exacla lor Inserare ln rostul fllmu­
lul. Admiraţie cred al esla de altfel senti­
mentul pe care I sttrne•le ln totul lui tot 
debutul lui Nicolae Mllrgtneanu. Admiraţia 
ln fala unui tur de !orţii lndeplinlt firi nici 
urma unei plciturl de sudoare. Singura 
urmi vizibili. apAsat vizibila eate aceea a 
talentului dublat de lntellgenjil creatoare. 
Admiraţie cu atM mal Justlllcatil cu cit 
nlcllerl nu se clacheaz.li mal uşor deci ln 
genurile considerate uşoare. De admirat 
ar mal fi fi consecventa cu care Casa de 
fllme Unu lşl pilstreaz.li rolul de lansator pe 
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prima oari fi precis nici pltntru ultima al 
anume: de ce un debut striluclt nu s-a 
lntlmplat ai fle fi un strilucH film de actuali­
tate, s-o lbim pentru altidală. 

E. S. 

Dezbateri despre 
filmul românesc 

(Urm111e din pag. 3) 
!ante viziunea asupra Istoriei şi faptele isl o­
rlce concrete la care se referi filmul. Oe 
aici pornesc fi metoda mea este urmltoa­
rea: compar fllmul cu Istoria scriai, cu do­
cumentele '' mlrturlile cunoscute. Aae se 
naşte opinia mea pro iau contra fllmulul in 
cauzl. Din acest punct de vedere, dacă e d 
mi refer la Mihai Viteazul sau Buzduga­
nul cu bel pecefl, pot spune al aceste 
filme au fost fllme bune. ŞI mal sini fi altele. 
Aaemenea producţB exercltil asupra publi­
cului exad acea influenli pe care au do­
rii-o autorii fi lasă urme adlnci ln con,tlint• 
spectatorilor. DacA "' lncerca ai analizez 
critic mal amlnunţlt aceste fllme, 81 putea 
completa opinia mea cu o singuri !razi: 
pe Ic~ pe colo, ele alunecă pe panla spec­
tacutosuluf, pe care eu, personal, n-o .„ 
greez. Personal, "' dori, pe de altll parte, 
ca asemenea flgu~ Istorice ca Mihai Vitea­
zu! f i personalltlţlle care l-au lnconJura~ ei 
apari ln viitor ln mal mare misuri ca oameni 
ln carne fi oase, pentru ci vedem tntot­
deauna pe ecran cu mal mare plllcere oa­
meni veridici ln toate manifestlrlle lor Indi­
viduale. ln schimb. clnd se lntlmpla ca fi 
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rina Teoclorolu, vlzlonArn şi atunci fllmul , 
dar fin\ ca el să exercite asupra noa.str~ 
influenta acontata, ci resimţind poate una 
e•ad contrari, nedorit&. Atft deocamdată 
şi vi mu~umesc al m-att ascultat•. 

Organizat/I sub ausplcllle Comitetului 
judeţean de culturi fi educaţie soclallsl ă 
Harghita (preşed inte Becze Antol. vico'­
presedinte Nicolae Bucur), • masa noastră 
rotundi• •i dl1cujille cu care ea a-a prelun­
g~, ne-au adus ln falii ,1 pe tovarăşa Fulop 
Ida, responsabila celor doui cinemato­
grafe din Odorheiu! Secuiesc care a ţinut 
ln mod deosebit sl comunice cltltorllor 
revistei «Cinema» urmiltoarele: cin cadrul 
Unlverallillll cultural flilnţlflce, avem '' noi 
la Odorheiu! Secuiesc un curs de culturi 
clnematograflcA, cu un plan stabil de expu­
neri şi dezbateri, llnlnd seama '' de filmele 
pe care le avem ln programare. Af vrea sA 
vA dau doar clteve titluri, ca ai vedefl cu 
ce probleme ne ocuplm nor. •Filmul e o 
aril. cinematografia - o Industrie•, «A te 
uita la film şi a vedea filmul» (pentru cil nu 
este acelaşi lucru), •Epoca contemporani 
şi filmul romflnese», •Regizori renumltf ln 
lara noastrb, •Rolul coproductlllor ln arta 
cinematografici - concepţia regizorali a 
lui Kosa Ferenc ln coproducţia româno 
maghiari Sentinta• şi mulle allele. Faze­
kas latv6n, profesor de limba sl literatura 
maghiari, este sufletul cercului nostru, dar 
mă aJub\ şi Fernengel Eva ,1 Gellert Geza, 
de la Bibl ioteca municipalA si Flnla Belo, de 
la Casa de culturi fi muttl •llil•. 

La acest capitol al dl1cuţlel noastre, 
Kovacs Nicolae, redact'or la •Informaţia 
Harghitebt, apreclaz.li lnsA al «mal sini multe 
lucruri de Ileul ln ceea ce priveşte educatla 
spectatorllor prin film. Nu numii educaţia 
moral-cetAJeneascA sau lnstructlv-profesio­
na lâ , ci s1 e du ca lia esl""tki Am i1npresla c â 
toc~ aceastil ultimi laturt e deficitari ş i, 
deşi avem aa noi ln oraş cercuri de prieteni 
al fllmului, nu putem lncA vorbi de o activi­
tate plenari ln sens clnefll. Defi exlstl preo­
cupilrl de ordin cultura~ ln favoarea fllmulul 
de calitate, educativ, nu exlslA ln aceeaşi 
mlsuri o lnlelegere şi o alArulntll de a oferi 
(eţelei cinematografice, cu oarecare ritmi­
citate fi cu adresă preclsA, filme de excepţie 
•I de cinemateci. 

În aceea•I ordine de I de ~ Szondy GyOrgy, 
redactor al Intreprinderii cinematografice 
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suficiente ftlme care să susţină cursurile 
cinematografice de la unlveraltltlle cultural­
şlllnllflce, propun si se realizeze de către 
centrala Româniafllm filme de lung metraj, 
pe 16 mm., cu fragmente din cele mal Izbu­
tite producţii româneşti • I alte filme de 
montaj, cu pasaje din realizArlle de vlrl ale 
marilor curente din cinematografia mon­
dialA». 

Titus Ciobanu (care ln t impul liber lfi 
asumă sarcina de "responsabil al Comple­
tului de judecatl pentru procesele cinema­
tografice organizate pe marginea filmelor 
româneşti •I străine) 1 Lestyan Denes, di­
rectorul Bibliotecii ori,ene•t~ Kondrat Iuliu 
redactor la •Informaţia Harghitei• , şi din 
nou unH dintre cel cllaV mai sus au lmpir­
l~ şlt din experienţa lor de propagato~ ai 
culturii cinematografice fi au ficut pro­
puneri ln misuri si lnterese2e Centrala 
RomAnla-fllm. De aceea simţim nevoia s ă 
lnchelem citind din cele spuse de losz~f 
HaJdu: •Noi le-am recomanda ln primul rlnd 
caselor de filme, producltorilor şi colegilor 
distribuitori de la Centrali. ca ei ai fle 
ace.la care sll faci mal frecvent deplasAri 
ln mijlocul spectatortlor. Dlnşii sA vini Jn 
primul rlnd aici, pentru ca sA simii! mal bine 
cerinţele noastre, dorlnta unanimi ca f il­
mele realizate fn. lara noastri 611 ajungă la 
un nivel cal itativ mal !nalt». 

Val S. 
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Filmul, document al epocii 
Celellrul politilt 
itaUm Piedone 
la HCJlll-Koag. 

Ce cautl, doamale, 
MlOlo? 

Cronica 
amanţilor bogaţi 

Roma, •oraşul deschlP clndva, ora­
şul sutelor de poveşti zavattlnlene, e 
azi - ln versiunea corespondenţilor de 
presă occidentali, •un oraş mort», noap­
tea, lnc6rcat cu scenari paroxistice în 
nebunia lor care, dimineaţa, '" glsesc 
masca rlsulul atroce. Astfel, de curlnd, 
•cu umorul lor obişnuit» (scrie Robert 
Solii, corespondentul lui «le Monde•~ 

depoziţii 

Ultimii ani, 
ultimele zile 

ale vieţii lui Renoir 

Paul Barzman, un tlnAr literat de 21 de ani, 
a foii ultimul colaborator apropiat al lui 
Jean Renoir, la Los Angeles, unde «le 
vieux• tr61a de 35 de ani. Timp de trei ani 
de zile, de luni plna vineri, de la orele 13,30 
la 17, Renoir l-a dictat c4rţlle sale, literatura 
sa - romanele «Crima englezului», •Ge­
nevieve», - 11tstalal lntr-un clruclor sau 

parlamentarii radicali au cerut Instau­
rarea stării de asediu, dupl orele 20, 
pentru ca politia a nu mal poalil ucide„. 
Pentru ca al ee ajungi la aceastll pro­
punere «de umor•, a tost necesari o 
draml nocturnă care prelungeş1e «la 
Dolce vita• mult peste graniţele el felli ­
nlene. Uciderea doctorului Luigi dl Sarro 
tine de cronica absurdi a amanţilor 
bo~atl. 

Flgun1 cunoscutll a Rome~ speclallst 
lh acupuncturi, dar şi pictor cu cursuri 
la Academia artelor frumoase, dl Sarro. 
om la 3ll de ani, conducea lntr-o noapte 
de februarie, ma,lna sa Porche, avlnd 
allturi o prieteni de origine englezi. 
ln plin centrul Rom~ el trecu pe Corso 
Vlttorlo-Emanuele, exact pe llng6 casa 
pre,edlntelui de consiliu, Glullo An­
dreott~ demisionar la ora aceea, plzit 
totu•I de carabinieri ln clvl~ timp de 
24 de ore din 24.. DamenH de ordine 
i-au cerut sl OfJreascl. doctorul nu-i 
ascultă, el acceleră, dar peste clteva 
s.ute. de metri fu ajuns şi silit si opreas­
că; I se ceru documentekt de bord; di 
Sarro porni din nou, rAnlnd ln trecere 
un civl~ d• !medial fu lmpu şcat de 
clleva gloante ln cap. «Am crezut ci 
avem de-a face cu hot!•, a explicat pasa­
gera englezi. Politia a crezut " ea ci 
avea de-a face cu un cuplu de gangsteri, 
daci nu de teror1,u politici.• 

Dupl o anumltll ori a nopţi~ «toatl 
lumea are fricii de toată lumea. la Roma•. 
CetltenN se tem de răpir~ politittil se 
tem di vor fi lmpuşcat~ care dintre te­
meri e mal gravi? Ideea altor parla­
mentari, mal puţin vesel~ ca orice con­
trol al ldentltltH si1 fie efectuat doar 
de pollfl•ti lmbrlicatl ca polltltt~ nu e 
foarte eficace: cetlitenii nu mai au ln­
credere nici ln uniforma omului de ordi­
ne, fllndcl numero" gangstert .i tero­
rl•ti au acţionat lntr-un asemenea de­
ghlzament. 

Ce face, dec~ lumell romani - avtnd 
ln vedere cli nld cpropunereaJO radicală 
nu e Impecabilă declt ca umor? 8 bine, 
ca fntr-un film care ţine s6 sfideze orice 
1oglc6 a absurdulu~ respectlnd-o Intru 
totul, locuitorii Romei se baricadeazi 
noaptea ln casele lor, deschid televi­
zoarele şi urmlresc filme polltlste -
seriale sau nu, cu the end ferici sau nu, 
dar cu comisari, detectivi, hot~ aoaslnl 
mal presus de orice blinulalli realistici, 
puri ln ficţiunea lor. 

• L;J 5 februarie 1979 a arut Joc o altJ 
«premieri• torinuA: pentru Inii/a oarl, 
un grup terori!Jt, fornwl. numai din femei, 
a tras asupra unei all1' femei, Ra(faelia 
Napolitano, suprareghetaare la lnchisoa­
rea din Tor/no, rhlind-<J ln picior. Orga­
nizat/a Catl! şi-a asumat atentatul, rele-
11ind s@xul comandoului, a .tras •tentia 
că ~ictinw f!i era acuutA de u~(ormlsm•, 
adid «lncerca si fad suportabi/4 riala 
in lnchisori„J> ş; Cil · sini rizate, astfel 
«toate suprareghetaarele, cl/ugiirltele şi 
asistentele sociale care gireazJ secii/le 
feminine din lnchisori». S.t nu (Im mai 
cinici declt parlam~ntarH cu «umor ra­
dical» - dar comedia Italian.! Inei nu 
si-a trlit traiul şi n-a isprlvff mllaiul! 

actorii 
emii noastre 

O europeancă 
la curtea regelui Gukor 

Elvetlancl din Sasei - fiica unui culti ­
vator de cartofi care «nu oboH•te s6 se 
cocoşeze» - Marthe Kelier a flcut socio­
logie, puţin teatru, apoi, din «teaml de sln­
gurltate», zice ea, a lncepul s6 filmeze, 
descoperlti de regizori francezi ca de 
Broca (Capriciile Mariei s-a vlzut şi la 
noi), ca Lelouch, pentru a fi apoi lansatl 
intr-o extraordinari aventuri hollywoudla­
n!i, unde a lucrat cu cttiva •marrn Cu 
Schleslnger ca regizor tn Marathon Man, 
alături de sir Laurenoe Olivier '' Dustin 
Hoffman; cu Biiiy Wllder ca regizor în 
Fedora; cu Sidney Pollack lh Bobby 
DHrfield. Acolo unde actriţele strllne nu 
fac multi purici - Marthe Keller a jucat ln 
trei roluri principale şi a cucerit «o plată», 
noi contracte, fiin1 d-şi piardă nici capul, 
nici umorul Tn fata unor elogii care mergeau 
de la asemuirea cu Ingrid Bergman '' 
chiar Garbo, plnă la «nu a-. mai vlzut 
aşa o fată la Hollywood, de 20 de ani»„. 

Drlclte s-ar putea spune despre presa şi 
publicitatea Hollywoodului, despre viata 
americana (actriţa susţine c6 «americanii 
au timp al devina nebuni• ... ), e Imposibil 
al izblndeşti acolo, Tn cinema. flin1 a fi 
tntt-adevir excepţional A fi bun e prea 
puţin - dovadă ci «mullf actori buni ştiu 
ci nu vor ajunge mal sus„. critica fiind 
promptl ,1 drastici, ceea ce nu face deloc 
viata mal uşoarb, aprecl'!'ă Marthe Keller. 
De altfel cultul meseriei, ambiţia perfec­
ţiunii caracterlzeazl lntreaga Ideologie a 
vedetelor care ştiu prea bine ci doar din 
talent şi farmec nu pot ttăl. «Munca a 
devenit subiectul cel mal Important al 
tuturor celor mari, clnd se aduni la şueti„. • 
Ea lnslşi a trM acest fenomen ... «A lucra 
cu Dualin Hoffman, cu Laurence Olivier, 
cu Al Pacino III dă gustu~ elanul de a Juca 
tot mal bine, o dragoste covlrşltoare pentru 
meserie„. Daci Joci . ltng6 actori perfecţi, 
nu poli al nu vrei a fi tot mal bun. E ca ln 
tenis».„ - observă foarte sinltos «euro­
peanca». ŞI fiindcil un actor cu cit e mai 
bun fi sigur pe meserie, cu atll e mal pre­
gltlt pentru o experientll ln necunoscut, 
care să-l puni în discuţie condllla, lmbogii­
tlndu-l vrăjita putere de a risca, Marthe 
Keller, deşi ar fi putut duce la Hollywood o 
viată lnlesnltă, cu o imagine deja formată 
fi acreditată artistic, ·se lntoarce în Europa, 
la Paris, pentru a juca teatru tn «Trei 
surori» de Cehov; plastic, cu umor -
semne sigure de inteligenţă adevărata -
ea explici aceastll cotituri de drum: •Acolo , 
dupA toate filmele acelea, m-am slmtlt ca 
o maşini bătrinii în clutare de baterii 
noi». Şi, pe urmă, serios - la graniţa 
aceea vibrantll dintre seriozitate f i exag e­
rare, firi de care artistul degeaba călăto ­
re,te printre oceane şi pustiuri: «Maşa din 

<cTrei surori» e cam ca mine: ea visa să 
evadeze din Moscova,eu din Sasei. Această 
Maşa are o asemenea sele de fericire Incit 
işi paate inventa o iubire„. dupl cum, in 
aceastll clipă, omul vietll mele este Cehov. 

~~o~~sdepen~~tt'dr.o~!~~n/ie~:e:'tr~~ 
murind, cu nerăbdare ... •. 

lntins pe o sofa de sky negru: •Ce straniu 
este s6 nu mai al ritmul picioarelor tale. 
Am Impresia di slnt un travelllng care 
tnalnteazi fncetişoD. .. spunea regizorul 
şi ceee ce frapeazl tn tot ce-şi aduce aminte 
Barzman despre ultimii ani este, lntr-ade­
vir, extraordinara obsesie a filmului ln 
glndurlle şi mlfcărlle deposedatului de I 
cinema. «Cred ci e un film Interesant» -
comenta Renoir, după ce tlnlrul n recitea 
cite un fragment din «Crima englezului»; 
n plicea al monteze şi sl remonteze capi­
tolele, nu odatl - ln cele 3 lunl cit a durat 
scrierea crimei, dictarea el - l-a rugat 
pe scrib s6 se ridice .i «ml-a cerut s6 mi 
opresc lntr-un co~ al salonului, almullnd 
asasinatul». Trebuia s6 vadl scana. avea 
o nevoie lmperioalll al vizualizeze perso­
najele literare, obicei rlmu din viata pe 
platou, desigur. Nu lfnee teorii despre legă­
tura dintre cinema fi roman, dar după ce a 
lnchel.t cartea, a conchls: «E clar di ar fi 
trebuit al fle un film»„. Clnd Barzman li 
lntrebl daci n-ar vrea să adapteze «Cri­
ma».„ pentru ecran, Renoir rlspunde fără 
ezitare, tn termeni de neuitat pentru oricine 
vrea s6 lnteleagl ce e fli mul. O mie de teorii 
nu pot spune despre cinema, ceee ce 
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Documentul,sursă a filmului 
sau. Iar domnul Tau cu as1a se ocupa: Poate ci ei, înşişi, copiii, slnt o alta lume? 
cu miracolele. B avea o pAIArie tare, un Cert este ca, firii vorba, domnul Tau, 
melon, cu care făcea minuni pentru copi i la o simpli mişcare de melon, a realizat 
Venit de pe alta planeta - «planeta» pentru copti tot ce le-a fost pe plac, tot ce 
regizorului ceh Ota Hofmaii- domnul Ta11 şi-au dorit Asta timp de Z de episoade, in 
(numele TI vine din litenl alfabetului grec) Cehoslovacia şJ pe televizoarele din R.F.G. 
nu a priceput deloc viela pe Terra pentru cu mare succes, dindu-i actorului Otto 
ca apoi, episod dupA episod (:ala cita 30 de Slmanek, pinii mai ieri actor de teatru 
minute) sa lnceapA sa se descurce bini- ceve mai obscur, o aureol6 de notorietate 
şor ••. Binişor şi tendenţios. Tendinţa lu • care adaugi Inel un galon la gloria melo-
- tot observlnd · complicaţiile vielii pe nulul ln cinema. Planeta domnului Tau 
~~:i:::r "j;; :0~~t!~8: :: :i~)iT;. ~a:i,~~ Ce-o fi avind această pălărie de 

l 
... •A•l•u• ... d.lr.şlt•ş•l•epo ... p ... eea•d•om•n•u•lu•IT•a•u•. +.1 ~s-~au!llllpi•rut ... d•om•n•u•lul•T•a•u•m•u•M•mal ... 11•p•ro•- ......... ~ ....... a~fa[!llscinm ~

1 

•C:ln:e:rn=a ~?· ~~~ii~~~::.~~~~:i. E in destinul oricArul miracol, The-end-ul piall lnţelegerii sale de pe alta lume. 

111 

We lles, Visconti, Losey 
standardizaţi 

in tele-„moară" ... 

O noul •platb americanii a filmului (ca 
Industrie) lfl Impune legile sale economice 
şi ideologice asupra cinema-ului (ca artă) . 
Uria•ul sistem de televiziune devorează 
zilnic zeci de filme, deformlndu-le, desll­
gurlndu-le, manlpullndu-le cu o dezinvol­
turi care pune pe gfnduri şi studiu, socio­
logi şi critici dintre cei mai avizaţi. Feno­
menul este Impunător. El se prollleazA c~ 
un nou cod Hays - celebrul decalog al 
anilor '30-'40, care pilzea, dupli legea 
producitorulul capitalist, morala cea mal 
conservatoare, cea mai Ipocrit! şi cfncuia­
tb. Codul Hays a fost abrogat, ln fapt, prin 
anii •eo, de regizori fi actori Independenţi , 
plini de talent şi vigoare a inteligente~ care 
au dus cinema-ul american la o maturitate 
a problemelor aoclale fi artistice, eaem­
plarl, crelnd tl un public tlnir, avizai şi 
pasional Forja cu care marile •canale» 
de peale Ocean apaall pe circuitul cinema­
tografic, folosindu-l draconic ln „!ujba in­
tereselor el de afaceri fi Idei, este practic 
firii replici. Filmele sini masacrate şi umi­
lite pe douil cil esentlale: standardizarea 
şi comercializare& Ambele cil formează , 
tn Interiorul fenomenului, un singur drum, 
acela al degradilrli artistice. Filmul devine 
o marii care trebuie al rilspundl unui 
stas de timp tl de Idei, pentru a vinde, la 
rlndul lui, alte mirfurl. 

Standardlzarai porneşte de la o operai•• 
numltil acannlno - o selectie a pilrtllo• 

CU/ICU/I, 
cu 

Maria 
Felix 

a planurilor care trebuie plstrate pentru a 
Intra perled „ cadrul micului ecran. Tot 
ce eate tn ncope• este recadrai ln labora­
'oare speciale, principiul de bazil fiind 
acela al eilminirll zonelor laterale; ae păs 
treazi centrul lmaglnU şi actiunea. E o 
«repunere în aceni•. 1n care atmosfera. 
speţlu~ adlnclmea clmpului sini total tu l 
burate, pinii la mutilare. •Fiim Commenh• 
observa ci ceee ce nu a-• accepta nici 
odati ln picturi - «ai tal „ douil tablouri !~ 
unei expozltll• - pe •canalele• americane 
este o practici curenta. Exlstil apoi stan 
dardlzarea ln timp. Pentru a ae lncadra 
1ntr-un orar, dominai de cerinţele altor 
" Plete», un film, orice lllm, poate fi lung•t 
sau scurtat Clasici~ ca Cetlte1111ul Kane . 
ontri firii scrupule, ln moară: din filmul lui 
Wellea este ellmlnatil toata secventa micu 
lui dejun care definette evoluţia relajlllo• 
dintre erou fi sotia lui. Damnata lui Vis­
conti pierd 38 dlf minute " nu ae mai înţe­
lege mare lucru. Invers, cun Loaey•, Ce­
remonia HcreU,e lungit, pentru a • adilu­
oa un psihiatru ,1 un jurist - filmatU -

Renoir «vede• ln ciruclorul slu de roman­
cier: •Nu, nu, nici vorbi ... Eu nu pol s ă 
scriu un scenariu daci nu fac un film din el. 
Sau, mal degrabi, "' putee, dar nu ma 
intereseaza. Un film ae Iace din clipa clnd 
plasezi actorii fi tehnlclenH ia locurile lor. 
Alune~ fn clipa aceea, lncep ai simt filmul .. 
Nu zic ci toate lllmele trebuie lucrate a,a. 
E doar felul meu de a lucra. Dar numai ••a 
ml ae nasc Ideile la care altfel nu m-aş fi 
11lndl fi numai acesta e Interesul unui 
lllm: d capteze imagini pe C8l9 nu I• 
"°""pune pe hlrtl•• (sublinierea noastrl). 

Clupil '8dlnjela de dictare obositoare. 
obifnula d vacii dlll 1ilmele sale pe un 
aparat de 19: «Dacii ne-am uita putln la 
Regula loculul?• propunea secretarului. 
Avea narcisismul dl1cret. Nu-şi comenta 
filmele - nici mlcar cele preferate, cele din 
perioada de glorie a anilor '30, CAţeaua, 
Bntla umani, Iluzia c• mar•- Odată, 
dupl ce a revizui Toni, a apus: «De cite 
ori vid un film, ml se lntlmpll acelaşi feno­
men: lml vine greu ai mii lntorc fn realitate». 
La o proiectle a French-C:.--ulul, ln 
timpul balului de la Reine-Blanche, l-a dat 
un cot amic.I lui Barzman: aE una din 
scenele mele preferate•.- ln schimb,. vor-

ca ai explice mobllurile personajelor, publi­
cul fiind socotit nepregltil pentru a le pri­
cepe. Telecomerclallzarea filmelor e •' mai 
desfrlnatil: toate secvenţele sini calculate 
;., lunctle de reclamele, de spot-urile pu­
blicitare care dlcteazil timpul secventei , 
decupajul eL Oe ia 38 de spoturi ln timpul 
prolecjiel unul film la orii de vlrf, s-a ajuns 
la 1111 de reclame „ •orele seci•. Cazul lui 
Pe aripile vhttului, Ilirii a fi singular, este 
«incoronareu unei opere de mutilare: lm­
părtlt ln douil «nopll•, filmul a suportat 
83 de reclame vlnduta de N.B.C. unor 
agentll de publicitate la 275 OOO dolari mi­
nutun (Hollywoodul vlnduse filmul N.B.C­
ulul pentru cinci mllloane de dolarll). Un 
reglzor-producltor de talia lui Premlnger 
a pierdut procesul pe care-l lntentaae pentru 
a-şi apira un film (Autopsia unul u• 
sinaf) de masacrarea lui publicitara. Con­
tractul cu •Columbiu (distribuitor) men­
liona dreptul sau de regizor, dreptul «ulti­
mei priviri• lnalnte de exploatarea filmulu i 
in reteaua de sili - dar nu fi lnainte de 
proiectarea sa la televiziune. Mărturia lui 

b~a mult, comenta, era lnclntal ia prolectla 
folmelor altora, la Iratu Marx, Lubiloch, von 
Strohelm, Chaplin, Vlscontl şi Trullaut. 
li iubea e.xtraordlnar pe Truffaut, autorul 
acelui Julea fi Jim care a rulat ani de zile 
flvind ca recleml aceste cuvinte memora­
bile: •A• li vrut sA liu autorul acestui film» 
(Jean Reno•r), Tr~tfaut li vmta:, de.,.-.~ cu o 
credinţi lilialii. Renoir I a,tepta lncordat: 
«Ultima lui vizită a !ost ln decembrie '78. 
maintea Crilclunulul - lfl aminteşte Barz ­
man. Lui Jean I mergea deja rllu fi chipul 
ii mirturlsea 1uferinj& Dar ln clipa clnd a 
ş tiut ci avionul ce-l aducea prietenul a 
alerlzat, l-am vlzul schlmblndu-se sub 
ochii rnei, lata • s...a 1lununat1." 

Subsemnatul mlrturiseşte că "" fi vrui să 
fte- secretarul acestei scene, scenari stul 
unei asemenea povefti de Iubire Intre doi 
oameni de geniu, lntr-<> lume unde atltea 
alte reguN ale Jocului de-a arta, dezgu,16 ... 

Rubrica 
•filmul, document al epocii -
Documentul, surali a lllmului» 

este reallzeti 
de Radu COSAŞU 

Elia Kazan, ln acest proces celebru, e de 
multe ori invocată: •Am vlzut filme pe care 
le Iubesc foarte mult, complet deteriorate 
de aceste lntreruperl Cred cil ritmul ori ­
cărui film este Iremediabil distrus. lntreru­
perlle, stupide fi brutale, sini o Insulta la 
adresa Inteligenţei spectatorului». 

MAcelArlle fizic. filmele mal au de su­
ferit şi o constrlngere morali, Ideologicii, 
sub presiunea unor grupuri foarte Influente 
care •liu ai asocieze, fle şi foarte schematic, 
foarte dogmatic, Interesele financiare cu 
cele etice. Studiourile lnsele se feresc sA 
mire ln conflict cu asemenea asocialii ca 
«Morality ln Media», hotlrlte să plzeasd, 
lări multe nuante Intelectuale, pollllca bur­
ghezi cea mal drastici, slrAlnA chiar de 
orice liberalism mai lngldultor. Firii multe 
vorbe, se suprlmil scene şi vorbe pericu­
loase, anticonformiste, prea «descuiate» 
politic, lnd)>ortune pentru auzul conserva­
torilor, pe care cinema-ul unor oameni 
independent! ca spirit nu a ezitat ai le 
distribuie tn sili. ln sall e una. la televizor 
e alta - cume cazul nldufulul lui Nicholson 
din S pleM u,oare lmpotrlva familiei bur­
gheze, a cirul bandă de sunet a devenit 
•nlntellgibll6. Se ajunge pinii la iuprlmarea 
sunetelor prea dure, ln momentele cruciale 
- precum ln Butch Cusldy, clnd •uierul 
glontulu~ ln clipa prilbu,lrU lui Butch de pe 

· lalezl, a fost diminuai la maximum. 
Acesle modlflciri sistematice, această 

hărtulali permanenlli la care slnt supuse 
hlmele, nu sini nevinovate, apolitice şi 
atrag consecinte adlncl; mai muft dacit 
de o distrugere a valorilor expresive, se 
poate discuta despre o alterare fundamen­
tali a viziuni propuM de un film, pentru a 
lnţelege, „ cele din urmi, ci ne glslm ln 
lata unei realititl total trucate fi mane­
vrate. Revista •American Fiima observa 
preclo otatutul de existenţi al fllrnulul pe 
inicul ecran ai orlcilrel familii americane: 
• Se permite rlsul dar nu lacrima, visarea dar 
11u realitatea, evadarea dar nu adevilrul. 
Se oieri, ln fiecare searl, unor 75 de mi­
lioane de spectatori, programe deliberat 
labrlcate pentru a nu avai nici o legiltură 
cu realitatea». Mult mal subtl~ criticul 
Richard Schlckel constată „ «Time• (11 
decembrie 1978) o consecinlil plinii de 
sarcasm, dind o peropectivl asupra evo­
luţiei acelui spectator care nu-fi mai per­
rnite sil priveaacl pasiv, anesteziat, enorma 
afacere a televiziunii: «Multumitil televi­
ZJuni~ filmele continui sa modelAZ.O In­
conştientul nostru colectlV» ... 

prim plan 
secolul XX 
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cme 1nC'\togr~ lte din Ulm . Republica 
Federala a Gc1 ma 111e1, regiz.orul Alek­
sander Kluge (autor al unor filme dis­
tinse la multe lntllniri Internaţionale 
Intre care binecunoscutul Artl,tH per­
plecşi sub cupola circului, distins 
la Venetia, Adio zilei de Ieri şi Ferdi­
nand cet puternic. de asemenea incu· 
nunate la diferite lntllniri lnternatlonalel 
a prlmK recent Marele premiu literar pe 
1979 al oraşului Bremen, premiu ca 
scriitor a•adar. EJ a publicat eseuri, 
poeme şl proză (Intre care şi volumul 
binecunoscut Biografii). Premiul ora­
•ulul Bremen i-a fost decernat lui Kluge 
pentru volumul Intitulat •Povestiri noi. 
Macabrut epocii». 

lată ci e timp şi de literaturii (şi fncă 
bunA) la un c ineast şi profesor. 

• Raosodia ungară si Allegro Bar-

~~~~n~~t~eda~~A ~ii~~ : l~~~~d~ 
lista celor mai noi realfziri ale studlourf­
lor din Budapest& Ambele filme urmi­
reac via18 satului şl tiranilor maghiari 
de la lnceputul secolului plnă la vre­
mee aparillei fascismulul Prin Interme­
diul a doui famlm sini prefigurate cele 
doui forte sociale aflate fată ln fata: 
moşier i mea (reprezentat! aici de fam i­
lia Zsadanyij şi ţăranii (familia Baksol. 
tn povestea care descrie destinele, în· 
fruntirlle şi aspirat1ile, urmărim, d t! 
fap t, i nshl istorîa Ungariei de·a lungul 
acestei perioade. Moşierii apar ln fil­
mul h.i lancso lnaotl~ de o retoricii de­
magogicii şl şovină Iar fntregul vacarm 
al existentei lor are ca fond o muzicii 
de petreceri şl chef executatll de taraf. 
Sub fraze gongorice, ei se străduiesc de 
fapt si-şl camufleze adeviratul obiectiv 
care nu este altul decft perpetuarea 
ordini feudale. Pe de altll parte, tiranii 
lui Baksa lnsufleti~ de Idei şl principii, 
tin fnd de t<un socialism mesianic», 
cer pămlnţ drepturi şi libertate. Con­
flictul eate lnevitabi~ reprimarea tira­
nilor brutală, Iar acultatee atinsi de 
conflfctul dramatic indicii, de fapţ coti­
tura care s~ produs nu numai fn viaţa 
personajelor ci şi a tiril . 

• Nu numai un l'egiz0t de film, ci 
şi o i\ clrit ă, 1lallanca Lau td Bclt• (ât1t1· 
fd ue lil rn ~ I teatru) ,a-a impus atenţiei 
ca scriitoare. Noul ei volum Intitulat 
•Pier Paolo Paaollnl» urmează si aparii 
ln curlnd la editura Saghers din Paris 
Actriţa-scriitoare preferii si piistreze 
tăcere l nalnto de contactul cu publicul 

cititor, dar tine ai preciz.eze că noul e• 
volum nu va fi o simpli biografie sau 
un portret, ci oo Imagine literarii a unui 
mare artlsţ scriitor. poet şi lingvist cu 
mul mal mare ca om de litere deci ca 
cineast, d8'1 este cu mult mal cunoscut 
ca cineasht. 

• Niciodată n„am tăcut un film 
•dit de deprimC\nt, nlcilfu11 s~~ te •f>g •„ 
Lo1 ul i talian Mar co Bellocchio (notorii 
au fost filmele sale din anii trecuţi, Cu 
pumnii in buzunar, ln numele tatA­
lul). Niciodată n-am avut o allt de 
Intensa dorinţă s4 fug de pe platoul de 
fllmare şi s6 dispar ... » Cu aceate sur­
prinzlltoare constatllr1 şi-a lnchelat el 
transpunerea clnematografic4 a capo­
doperei cehoviene Pesclru,ul, despre 
care primii comentatori spun la unison 
cil este un film admirabil Bellocchio 
pare sll se fi Identificat cu unul dintre 
eroi cehovieni plna lntr-atl Inel reali­
zarea filmului s-a lncircat de emoţia 
unei adevArate destiilnuirL Eroul acesta 
al lui Cehov, atl de apropiat de felul 
de a fi al regizorului este Konstantln, 
scriitor firii public, om pur şi angajat, 
frămlntat de betia creatlel şi de crize 
de dragoste. Film" a fost realizat in 

decor naturm cu respectul total al spiri~ 
tulul opere~ dar !aptul de a fi fost plasat 
intr-o ambiantă neteatrali fi conferii o 
notll de lntlmplare cotidiana, mult mo• 
apropiatl de zilele noastre. Personajul 
care sttrne,te fntreaga atmosferă a dra­
mei, " tn special neliniştea interioară a 
lui Konstantln, este Irina, actriţă celebră , 
un fel de monstru sacru. Rolul a fost 
tncredintat actriţei de care pomeneam 
mai sus, Laura Betti, foarte pretultl de 
Belfocchio şi de mul~ al~ regizori Ita­
lieni. Cu ani ln urmă, la un festival la 
Veneţia, Laura Betti tinee sila adreseze 
criticilor aduna~ la o conferlnta de presi 
spunlndu-le: «voi vede~ filmele cu un 
singur ochi». 

• După lungi perioade de experl­
mPn l ări, c:t utări şi î n cercări de sinteze 
teoretice. Godard rev ine pe platouri cu 
un subiect neaşteptat o poveste despre 
gangsteri fi nici măi .v 1m:i originală, 
pentru c4 foitul şef .11 ~nouvefle. vague­
ulul» de odlnloanl fşi p1oµu11c •. u„um un 
remake cu falmoaui gangster Bugsy 
Siegel (interpretat cu mul~ ani ln urma, 
ln America natali de George Raft). 
Godard oferii acum acest rol unui 
•ctor italian, Vittork> Gassman care va 
avea ca partenerii o englezoaica, Char­
lotte Rampling, ln timp ce filmul urmează 
să fie turnat ln Statele Unite. 

Un alt remake (amploarea remake-u 11 
lor justifică, lntr-adevAr, constatarea 
existentei unul curent de acest feO ii 

invoci pe însusi Hitchcoc k. Este vorba 
de binecunoscutul film Lady Vanlshes. 
cunoscut şi sub titlul Femeia cate dis­
pare, realizat ln 19311 şl pe care ln 197!1 
reg izorul american Anthony Page ii 
reia avlnd-o ca interpretă pe actriţa 
Cybill Shepherd. 

• Opera billrdului de I~ Strnttord 
on Avon, W1l11am S hakes peare. ~a 

•;1 t11.1t JJC primul loc fn preferintele pu· 
bilcului la un sondllj de opinie efectuat 
în R.F.G., cu toate di autori de lucr!rl 
noi păreau să fi fost rn fruntee box­
o ff ice·ului în 197& Dar nu numai in 
Europa ci şi ln America,~ nu numai în 
teatru dar şi ln film, Shakespeare rii- · 
mine un preferat «Romeo şi Julieta» 
a cunosc<t plna acum mai multe edili i 
toate beneficiind de distribuţii celebre. 
Cu mu111 ani ln urmii, faima unei distri­
buti era dată de sonorltatee numelor 
vedetelor chemate ln rolurile celor doi 
adolescenV la a ciror vlrs~ de fapt, 
nici nu 58 mai glndea nimeni, clnd îşi 
lntllnee vedeta preferatil pe ecran. Con­
ceptllle au evoluat şi s-a ciiutat mal 
lnsiatent aducerea interpreţilor la o ln­
fitlore mal putln vedetistic4, mal «lai­
ci», mal umana chiar. Apoi (Zefflrell\ 
de exemplu) a căutat sii-şl aduci inter­
preţii chi• la vlrsta reall a eroilor 
shakespearieni prin alegerea Oliviei Hus­
aey ln rolul Julietei şi a lui Leonard 
Whltning ln cel al lui Romeo. lată acum, 
aflllt ln pregiitlr»1un serial al televiziunii 
am9rlcane CBS cu R,omeo şl Julieta 
(text · lntegraO lntr-o distribuţie care 
nu mai are nevoe de alte comentarii: 
Brooke Shields ln vlrstă de 13 ani sl 
Jumiitate (Micuţa din mult discutatul 
film al lui Malle dupji festivalul de 
anul trecut de la Cannes) ca viitoare 
Julletll şi cu Romeo de 17 ani, Interpre­
tat de un clntărel la moda, un es al dis­
cului, Ga"ett, care a ţinut sii decla1e: 
«Oe fapt eu slnt foarte romantic mai 
ales hi dragoste. Pinii acum n-am fost 
lnsii lndrigosttt lulea». Clnd a lntllnit-o 

pe viitoarea lui parteneră, pe Brooke 
Shlelds, l-a spus doar atlt «Eşti cu 
mul mal frumoasi decll toate fetele 
frumoase pe care le·am cunoscut pfnă 
acum». Aşa Inel romantlsmut pare să 
funcţioneze din plin. Iar noul serial cu 
Romeo şi Julieta porneşte bine. 

• Extratereştrii la Saint Tropcz 7 

N:mt"111 nu ia î11 se;11na alarma dJtd d~ 
jandarmul Beaupied clnd n vede apărind 
lmpletlclndu-se ,1 bliguind dl a des 
coperft o farfurie zburitoare. Urmea1.1 
o ancheti şl nelnchlpul de mufle aven­
turi, care mal de care mal hazlf~ ajunglnd 
la paro•lsm, ln primul rtnd pentru că 
tripleta comicii formatll din Louis de 
Funes, Michel Galabru tl Maurice Rlsch 
nu trece nepjisitoare pe Rngă un subiect 
atll de gra pentru o comedie cinemato­
grafici. 

lmedl.i dupl premien'i,fllmul a-a situat 
Io loc de cinate pe lista succeselor şi la 
ora de fată rulează pe mai multe meri­
diane conelderat cum spune revista 
«Varlety». «un fUm foarte reconfor­
tant». 

• Son11t;ii de to11mnă a lui lngmar 
Be1grna11 int1uneste toa te calitlţi le unul 
hlm de referinţă :_ spune un comenta· 
tor englez. ln acefqi timp lnseamni 
pentru realizator punctul cel mal !nalt 
al artei sale aliitur1 de mal vechiul său 
Scene de cisitorla Sonam de toam­
n1 marcheaz.A de asemenea reveni rea 
realizatorului «fn apele teritoriale pro· 

prii», fiind socotit drept o tmpAcare a ivi 
Berg man cu Suedia natalii. Filmul lşi d•­
toreazâ tn bună măsu ră succesul C'&lo r 
doui colaborări actoriceşti (tot suede­
ze): Liv Ullmann (ln rolul fllceO şi cea­
laltil Bergm!Wl (Ingrid) ln rolul mamei, 
o pianistă celebrii care, tntoarsi acasă, 
are de lnfruntllf aspre revelatll şi re­
pro ~rnri filiale. 

• u Los A nge tes au fnceput recent 
fli rnllrilc Io 1941 i11 reg ia lui Steven Spfel­
berg (autorul binecunoscutelor Duel 
pe autostradA, v6ztA ln anii trecuti pe 
ecranelo noastre, Plld -.i lnUlnirÎ de 

tipul trali Oe astădată, Spielberg por 
nei;te de la o întimpla1t! pe care locui· 
tori marelui oraş de pe coasta Pacifi­
culul (al cirul binecunoscut cartier este 
Hollywoodul ln•u•O au trilt-o: o alarmă 
aeriana care s-a dat la scurt timp dupji 
atacul japonez de la Pearl Harbor, acel 
atac care a dus la lntraree Statelor Unite 
ln cel de-al dollee riizbol mondial. 

Dupji trei decenii de la acea «alarmb, 
despre care unff sustin cil nici n-a fost 
o alarmă adevirat4, realizatorul lşi pro­
pune acum si culeaol nl•te «aventuri» 
epic-e şJ nu putina aspecte comice rela­
tate chiar de cei care au triilt fa lsa 
alarmA. tMt va avea nişte evoluţii tn re „ 
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gistrut comico-satiric, " acelaşi reg i s­
tru in care l-au precedat f i lme ca: 
M.A.S.H., Catch-22 şi altele ce aveau 
ca «teatru de operaţii• viaţa mllttarii 
amPricană. 

co ţe~1~r~~1~ .a:~!sfă8 n~a~ f~;fu~~:t~:~~: 
pune pentru ecran opera •Aida» de 
Verdl (pentru că asta s-a mal Ileul), 
d ln faptul că mari porţiuni din film vor 
ft turnate ln aer liber chiar la picioarele 
piramidelor. Se ştie ce rol Important 
joacă ln filmele lui Zetllrelll , autentici­
tatea cadrului sau, cum obl,nule•te sa 
spunl realizatorul,olocul firesc al operei 
prlvK lnd cu un ocli de poet». Proble­
mele care I se pun ln legiturli cu «Aida» 
si ni legate ln primul rlnd ele cinemato­
grallzarea ritmului povestiri clntate, pre­
cum şi de relncadraree ei tn cadrul real• 
(lnţeleglncl prin aceasta di ecoaterea 
«Aidei» din decorul construit şi conven­
llonal Iii scenei lirice 1n ambianta na­
turali alecteazl nu numai ritmul dea!A­
şurărll d lnsuşl dramatismul ca şi ima­
ginea concreta a lnttmplărilor narate 
pe portativ) . 

Transpunerea aceasta a alarmat pe 
unu Iubitori de operă, chiar şi pe unii 
clneaştt. dar nu şi pe Zetllreill 

e Insule le în d eri vă al lui Frank 
SchHell rH„'I' (lllm va1ut recent pe ecra­
nekt noastre) nu s-a prea bucurat de 
mare succes nici pe al1e meridiane 
unde a rulat Constatl rlle sini acum 
concrete şi au dus la lntrebiri adresate 
realizatorulul privind cauzele pe cant el 
le-• putea avansa ca explicaţie: «Nu 
lnţeleg de ce merge aşa cum merge -
a fost răspunsul lui Schael l ner - poate 
cil unul din motive (dar acesta după 
opinia noaltrli ar fl valabil doar la el 
acasă, ln America) este că mai ex i stă 
oameni care, ca şi Scott Fitzgerald sau 
Faulkner, D delestă pe Hemingway şi 
atitudinea asta pe semne că n-a d ispă­
rut nld după moartea celor doi mari 
scriitori şi nici după moartea lui • Papa 
Hem». Pe de altă parte, e sigur că nici 
romanul nu era cel mai bun, din cite a 
scris e~ dar eu continui să cred că sce­
narlul a extras partea cea mal specta­
culoasă şi faptul că eroul moare ar 
putea ft o alti cauză a slabuhi succes 
de public. ln sllrşlt poate ci o cauzl 
ar fi şi faptul că a fost distribuit de 
«Paramount», deşi ar li poslbH si auzi 
spunlndu-se că astea sini do• lamen­
t~ri regl1orale». Ar fi poslblll 

e S ep t ui'\gc ni'\rii re v in. Este o cons­
t.al .we pe cit de in,bucu 1 ătoare pe atlt 
de semnificativi. Rex Harrison şi Clau­
dette Colbert, dol monştri sacri, venlli 
dintr-un trecut ce părea a fl llrli viitor, 
atrag lumea, dar nu la cinema, ci la 
teatru, tntr-o comedie care se cheamA 
Tlle Klngtiah• de William Douglas­
Home. Fostul doctor Hlgglns din My 
Falr udy, Rex HarriSOI\ este acum un 
septuangenar sarcastic (ceva Intre 
Churchitt şi Somerset - Maugham~ ln 
timp ce Miss Colbert e o adevlrati aur­
prlză1 cild cine ·- li aşteptat sa o 
recunoascl atft • eroic aaemlnltoare 
cu ea lnsiş l, cu acea expresie şi farmec 
l nlipirite 1n 1tmbetul pe care-l avea îna­
inte de rAzboi. Rolul ei este acela al unei 
englezoaice. vi duvi blnelnţe les., care 
schlmblnd toaletele, nu se pregiteşte 
pentru altceva dec1t pentru remiritiş 
(cu un prieten de acum o J umătate de 
secol). 

Mozart 
„popularizat" 

de Dali 

• După marele succes obţinui de 
filmul GreaM cu John Travolta şi Olivia 
Newton-John, Broadway-ul redevine co­
pilul favorit al Hollywoodulul Marile 
companH Fox, MCA-Unlveraa~ Para­
mount, Columbia se lntrec 1n a cumpăra 
spectacolele de vlrl de pe Broadway 
la preţuri exorbitante. Cu toate avani• 
jele pecuniare. autori nu-„ aacund 
nostalgia pentru epoca cinci viaţa de pe 
Broadway era mal modestă, d• specta­
colele lnsemnau trllre febrili lntr-un 
climat de autenticii emulaţie artistică. 

• Producltorl „ cronicarii consem­
nează o noull tendlnll ln cinematograful 
internatlonat transpunerea pe ecran a 
«oparelont ele largi popularitate. După 
•Flautul lermecab de Mozart, regla lng­
mar Beroman, •Contele Ory• de Rosslni, 
regia Jacques Trebouta, l1imat la Buftea 
1n 1978 de Radio France, şi ultima pre­
mieră parlzlanl «Fideli.,. ele Beethoven, 
regla Pierre Jourdaln, latll un nou pro­
iect Gaumont-Radlo France, ecranizarea 

operei «Don Juan• de Mo1art tn lnter­
pretar• unor voci celebre: Ruggero 
Ralmond~ Khl Te Konawa, Terea Ber­
ganza, Jose Van Dam, Kennell Relgal, 
Malcom Klna " Edda Mosor. Şi cum 
muzica lui Wottga11g Amadeus Mozart 
nu este o -rantie publlcltarb, afişul 
filmului a foii lncredlntal lui.- Salvador 
Dell • S-a scris mul ln ultima vreme 
despnt noul film, -Supraomul, cu Mar­
Ion Brando şi Gene Hackmal\ regla 
Richard Donne<. S-a vorbit mult ln 
presil despre superproduclia Warner 
Bros, despnt superbugetul de 40 mllloa­
ne dolari ai celui mai scump film produs 
v reodată, deapnt supergajul lui Merlon 
Brando, despnt superiehnica 1n Pana­
vision şi Tehnlcolcw a unei pelicule de 
eKceplle ln trucaje clnematograllce. Şi 
totuşi, la Paris, la concurenliil strlnd 
cu Supermanul, dlatrlbultorli conatati 
cu surprindere di publlcul la cu uaJt 
casele de bilete Ut cinematografelor 
uncM se Joaci un fim mlli modest, 
Jaltdatmlll " extratereftrfl, cu Louis 
de FuMs - Mlchal Galabru, regla Jean 
Glrault, d..- la care se rlde pur şi simplu„. 
omeneşte. N-a spus-o tot un francez, 
Chamfort: «dlntnt toate zilele, pierduta 
este ace• tn cant n-ai rtn? •Gerard 
Oury este cel mal rentabH regizor fran­
cez. Specializat exclusiv ln comedie, el 
a realizat o medie de peste un milion 
de spectatori la Paris pentru llecant 
f ilm, fiind considerai singurul verltabll 
• money-makeno al cinematografiei fran­
ceze. Dupl plreree lui G•ranl Oury, 
filmul comic edt o «rara avlP din 

Un remake \' 
«denistator» :ţ 
Uraganu/ -
cu 
Mia Farro'w 

Presa mal aduce ln prim plan numele 
unei alte actriţe vestite dlnalntee celui 
de al doilea rlzboi mondla~ Sylvla Sid­
ney, septuagenari şi ea. i eş lti din cu rsă 
cW mai mu ltă vreme,pe de o parte pentru 
ci s-a aflat ln fruntea listei mac· char­
tyste (a actorilor de attnga sau slmpati· 
zanl l) şi apoi a şocu lui provocat de pre­
siunile la care a fost supusl. Ea reapare 
astlzl lntr-un f ilm Intitulat Damien· 
Omen fi, unde joaca rolul unei miltu,i, 
dar glndul nostru zboarli la Poteca p i· 
nulul singuratic:. Se crede ci acesta ar 
fi doar lncttpuluf unei reveniri pe pla­
touri, lntructl septuagenara ,,,.; ant un 
cuvin! de apus. Ca mulli al~ septuage­
nari de altfel 

•Oscar '79. Vestitele statuete semni­
'" ihd p1en111le cekt mlsl dorite din Ceta­
tea liimului, au fost decernate. Toată 
lumea se aştepta la ceea ce a devenit 
public ln gala de trei ore dedlcatll de­
cernării . De exemp lu· r„I mai bun 
film al anului nu este doar lntoarcerea 
acaal ci şi Vlnltorul de cerbi; dar 
cei mal buni actori al anului nu puteau 
fl alţii deci Jane Fonda fi Jon Volght 
pentru realizlrlle lor din lntoarcerea 
acaal, (pentru cant cu cltava aip11mlnl 
ln urmi prlmlaenl , 1 laurA Globului de 
aur); Oscar-ul pentru cei mal b.., regi­
zor al anului a foii atribuit lui l'llchael 
Clmlno (cara • Impune astfel printre 
cel mari): Ellen Burstyan s-a vlzut lau­
reati cu un nou Osc• pentru creaţia el 
din comedia cinematografică, subtili 
, 1 foarte distractivă, u anul, la acH••I 
ori; Warren Beatty s-a aliat şi el prin­
tre laureaţii Oscarulul pentru rolul din 
Cerul poata ai mal qtepte. Dintre 
actorii ne-americani, Ingrid Bergman şi 
Laurence Olivlet' au fost lelicllatl de 
John Wayne cant a l inul si le lncr"d in­
ţeze statuetele. O serie de atte Oscar-uri 
au fost decernate pentru scenarii, opera­
torie, montaj muzici. efecte tehnice, etc . 

• 
cauza confretllor dlspretuitori şi a cri­
tico preţioase, care i considerli un gen 
Iacii, etichetai «film comercial•. Oame­
nii simi nevoia organică sil ridă pe moti­
ve profund psiholog ice şi, conchide 
reg izorul, «cine se tntreabi dece-l aşa 
şi nu attmlnterl este ca şi cum • ci uta 
amiaza la o rele 16». • Superstarurile 
Hollywoodului, puţine de altfel iii număr, 
de calibrul Steve Mac Ou i nn, Robert 
Redford, Burt Reynolds. Jack Nichol­
son, Marlon Brando se pllng de faptul ci 
angajamentele multlmlllonant le atrag, 
pe Ungi .., box-office de prestigiu, un 
sol de nepopul•rltale ln rtndul opiniei 
publice. Oncl o supervedeti deschide 
un procea lmpotrlve unui producltor 
cant tri,eazi la lmpirţlr• beneficiilor, 
ee ant puţine ••nee de reuşită. lata ce 
declarli Jaaon Brent «O vedetă, care 
realizea1I 1 milion de dolari pentru 10 
slptlmlni de l ilmant şi reclamă ci ar l i 
putut obţine 1 mlllon şi jumltate, are 
puţine şanse sil se bucunt de simpatia 
unul Juriu care cl•tlgă 15 OOO dolari 
pe an». 

• Un mic anunl dintr-o publlcalle 
cinematografici strll n ă: «Mi numesc 
E.A. şi am 13 ani. Aş dori oii lac un film 
si r09 pe Hneril intre 12 si 16 ani. care 
citesc acest anunţ, sA binevoiască 
a-mt teletona la ... dupa orele 17,30 pen­
tru a ml ajuta material şi financiar». 
Cinematografia caN n-ant tlner~ d şi-i 
cumpere. 

Constaatln PIVNICERU 
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Festivaluri: Belgrad 79 

Cele mai bune filme din lume in '78 

B
-~ O ploaie marun!Ji fi rece nu 

putea, oric1t a-ar fi 1tridu1t, 
s6 mohorasc6 1ucceeul cert 
al acestei noi edilii a unuia 
din marile featlvalurl necom­
petitive ale lumll, o trecere in 
revisti. a ceea ce, '1 vreo 

cincizeci de filme riguros oelectlonate, aăr­
bitoarea clnematograflc6 a capltalol Iugos­
lave («The beat fllms ol the world». l 
Identifica valorile Intrinsece .„ de dir1C1 1e 
ale fllmulul anului trecut Un festival lntr" 
ale cirul capela de allt se numiri Bergman, 
Wajda, Berlanga, Chabrol, Talankln, Brooko, 
Loteanu, Splelberg, Scorsese, Ro1totkl, fi 
care lfi deflnef!e aria lanslnd ln eelectla 
celor mal bune filme nume mal puţin rlsu­
nitoare, d.- cere afirmi Identitatea unor 
cinematografii .„ personallt6jl ln pllni 
lansare - Manounl din Maroc, Zuhalr 
Jury - Argentina, Clase - Mall, De Me­
delros - Benin, Celtl - Portugalia, etc. 
- se Impune prin seriozitate fi prin con­
cluzii . 

De prisos a6 mal apun cil de profitabili 
pentru cinematografia tlrll gazd6, pentru 
deschiderea ei spre lumea filmului Inter ­
naţional a fost aceasta fntflnfre rn care oas­
peţ ii puteau vedea. întrunite tntr-o proiel.(1e 
non-stop. circa douizeci de filt:ne lugoslavr 
din ultlmil dol ani subtltrate 1n llmbl de cir 
1 u laţle şi zdraviln sprijinite pentru lansa1e 
cu materiale publicitare (caiete de sală. 
fotografi~ recomandlri pentru circuite de 
distri buţie) de o extraordinari eficientă! 

Sine ... migull~ de select1onarea hlmul 111 
no1tru Septembrie - ale cirul dl1tlncţ1i , 
Marele Premiu, premiu de interpretare, pre­
miul pentru muzici obtlnute la Festivalul 
de la Costlne•ll au fost socotl1e t1 cele din 
urmi o confirmare deloc surprlnzltoare a 
op iniilor eKprlma1e aici III Belgrad. 

200 ore de vizionare 

Caruselul proiecţiilOf FEST-ului trece ra­
pid de la filme de primi mln6, la cele care 
contrariaz6, şocheazl chiar; principiul or· 
ganlzatorlior este acela de a nu opera 
dlscrlmin6rl, pentru a putea schlta, pe harta 
celor aproape 2U> de ore de proiecţie 
(concomitent ln trei, patru alii) desenul 
t endinţei de conţi nui şi lorml a hllnolui 
anului precedent Sini prezentate ln festi val 
şi CI• maechlo al lui Marco Ferrerl, ţi l­
noaa6 colecţie de platitudini vlndu1e dr~pt 
orlglnalltitl, plus eforturile - altfel vizibil" 
- ale lui Marcello Maatrolannl, ţntr-un 1 ol 
secundar, de a califica comercial producţ ia 
pe care Cannea·u~ lncredlbl~ o gratula cu 
un nemeritat Premiu al juriului; dar • i o 
operi de mare rezlatentl a filmului Italian 
contemporan, Copacul aabotllor de Er­
manno Olml, auperb6 balada lnchlnati 
vieţii t6ranllor din nordul Italiei la lnceput 
de veac, fllm jucai ln lntreglme de o extra­
ordinari garnituri de neproleslonl•ll -
Marele premiu la Cannea, 11178. Filmul 
american lfi deflne•1e liniile de explorare in 
trei direcţii - fi, 1punlnd aata, nu ml glo­
desc la 1uperproductla de luai ochi şi 
mintlle, d la fllmele care, atlmlndu-fi apec-

taiorul, R lnvltl li glndeascl: Paul Ma­
zuralor cu al alu Femela nedsltorit1 
(lerlcltl ocazie pentru JIU Claybourgh să 
schiţeze portretul unei tinere leme~ o ame­
ricani oarecare, Incapabili s6-fi g6sească 
echilibrul ln dezechilibrul unol socletă t l 
ostile senslbllit6til Individuale) Claudoa 
Weill - remarcabil debut in lung-metraiul 
Girlfrlenda (Prietene), ln care Melan•e 
Mayrone joac6, de asemenea, trista zbd­
tere a unol alngurititl - aduc cele doul 
hlme care vor bt::sc despre omul de n nd 
şi necunoscutul 1iu univers Intim. O a doua 
direcţie, cea a dureroaselor reallt6jl 1oclale 

:~,;r~~ ~r1~1::.~e:n!':'ds a1mrur'A'!h
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(cu Jane Fonda fi John Volght) fi Impresio­
nantul Ylnltorul da cerbi al lui Michael 
Cimlno, lfi aleg personajele dintre mutilaţii 
- nu numai fizlce•te ~ mal alea, aufle­
tefte - al rizbolulul din Vietnam, reme­
morat ca Inutili, atupid6, alngeroas6 moari 
de schilodit deatlne. 

Un alt film american, cel al lui Robert 
M Young semrilnd ~ altfel ca S O lmt. 
scenorlul şi regla - urmAre,te drama­
ticul destin al «de&perados»-ilor, munci­
tori atrlinl care, vlslnd mirajul unei lmbo­
g llţirl, sau micar al aciplril de mizerie, 
trec ilid graniţa ln SUA pentru a munci 
avantajos, 1n craiul american•: rai care 
loarte curtnd se dezvilule a fi doar clmpul 
unei vlnltorl, al eaploatirll furibunde, al 
mizeriei cu alt nume: g6slndu-fi din Intim­
piare ta!Jil, despre care •Ila doar ci a plecat 
" o duce excelent lh SUA. tlnărul mexican 
Roberto preia «efectele• tatllui mort ln­
tr-un accident de munci - o saltea in 
caroseria ruginiii a unui autobus dintr-un 
cimitir de matlnl, o iconiţ6, o cimaşl, o 
jucirle care cine ,11e clnd, cel plecat o 
purta cu oine, cu glndul a-o duc6, lntr-o 
buni z~ acasl. 

Aparent Izolat ca formulll de expresie. 
Lumlnlle nordului, al regizorilor Hanso11 
şi HilHon, nevoitl sl·ti realizeze filmul pe 
mal Ieftina pellcul6 alb-negru, marcheazS 
o nou6 tendlntl ln cinematografia america­
ni, aceea a filmului «de artl•, care - amin ­
tind de poezia documentari a lui flaherty, 
de rolul peisajului din vechiul film suedez, 
de Imaginea-semn a lui Eisenstein, lgnorlnd 
cu decenii tentaţia efectelor comerciale, 
chl• dac6 succesul de public este mal 
puţin notabl~ Impune un mod specific de a 
transcrie viata pe ecran. Inspirai din odi­
seea constituiro lntr-o «ligb proprie a 
cultivatorllor din Nord Dakota t1 al doilea 
deceniu al secolulu~ pentru a 18 opune 
marelui caplta~ 1ruaturilor agrare, gata să 
lnghltl micile proprlet6ţl, Luminile nor­
duh1I s-a situai pe unul din locurilll de frunte 
ale box-office-ulu~ clasamentul neoficial 
intocmtt de critici al ziarişti, la FEST '79. 

Variatruni pe teme uzate 

Fală de toate aceste filme care re-orien­
teazi cinematograful spre temele grave, 
angajate social, tratate cel mai adesea 

prezenţe româneşti peste hotare 

emoţionant '' cu aeoaebitl autocenzurare 
a mijloacelor de expresie, o att4 categorie 
de filme - ln care subiectul se agatl pu r 
formal de o realltate mal mult sau mal puţ in 
pregnantl social ea lndşl, pentru a dez ­
mierda variaţR pe teme de mutt uzate no 
pol tine, vizibil, piept, indiferent cu cite 
pr„zenţe, ln feaUvaluri de aiurea, s-ar ial1! 
Drumuri de sud al lui Joseph Loaey (cu o 
t unA prezenţa a lui Yvea Montand, de altfel), „. pierde ln propriile-I avataruri; def! inspi-
1 , 11ă sau mal bine-zi• racordatl la lupta 
antlfranchlstt, trama vechiului combatant 
apAsat de amintiri şi regrete, de noi trllrl 
şi lntlmpllirl personale sflraeste ln cllutiri 
sterile: llpse,te sinceritatea angajirli, apa­
rent totul e ln reguli, dar totul mimase de la 
o poştă a film care 18 vrea cumpirat„. 

Teme tri'<dlt1ona l e, filme orlgin"le 

Pleclnd de la o schem6 apropiatll, dimpo­
trlv6, filmul Iugoslavului Stole lancovlc. 
lntr-o clipi, al cinll erou, fost comandant 
de partizani lh lupta antlfasclat6, tr6ie•te 
acut adaptarea, readaptarea dramatici, la 
o nou6 vlatl, care nu mal ea1e cea a frontulu i 
mi s-e plrut un film de demni originali­
tate. Un film de lflash-backot-uri, extrem 
'de frumoa filmat de operatorul Bohldar 
MlletlC, film care are, cred, ln primul rlnd, 
meritul de a ataca tradiţionala tem6 a luptei 
antlfaaclste, dea culllvatl de fllmul Iugoslav, 
dintr-un unghl nou: nu doar al momentului 
dedicat crtncenei lupte ai eroilor, ci din cel 
al meditaţiei profunde, cu noi dimensiuni, 
la 34 de ani dup6 victorie. De aceea, poate, 
Bosco Buha (Branco Bauer) şi BlltAHa 
pentou llnla da 1ud (Zdravko Velimlrovlc) 
mi s-au pirut oarecum desuete. 

Şi, vorbind despre cinematografia lu­
goalav6, nu pot Ignora filmul de actualitate 
in care, ca et ln temele dedicate trecutului 
de altfel, se Impune o noui gener~ de 
cineattl. net dlferentlatl ca Ion, ca limbaj. 
Am ln vedere, spre exemplu pe Rako 
Girllc cu al aiu original Bravo meeslro, 
sau pe Dejan KaraklajlC. Fiimui acestuia 
din urmi, Viata amoroasl a lui Budimir 
Tralcovk! este o explorare, tandri fi plini 
de umor, a lelulul ln care tln6rul Budlmir, 
elev de liceu fi vlrtua~ a treia generaţie a 
unei familii de constructori de poduri, bate 
la porţile vieţii, amuzant chinuit de lntrebi­
rile vlrstel, d• glslndu-et lmpllnir„ ade­
vărată numai ln dragoste. FEST-ul belgrA­
dean - lanslnd lnc6 odat6, necompetitiv, 
lntr-o trecere ln revlatl c- ce I s-a părul 
mal valoroa ln producţia mondiali a anului 
anterior, tl-a atins din nou cele dou6 obleţ­
t ive; o mal buni cunoaştere Intre cineaşti ,şi 
marele public, acestuia oferindu-I-se un 
vertltabil «regal» de vlzlon6rl ln zece zile 
foarte pllne tl, mal alea1 lnc6 un prilej~­
de elegantl oapltalltate - pentru a f e 
cunoscutl mal bine lumN clnematogra ce 
lnţernaţlonale, pr01Jrla productle de film, 
afla!Ji ln vlzlbll progrea. 

Timotei URSU 

Profetul, aurul " aldelenl de Dan Pita. 
Revan„ de Sergiu Nlcolaescu fi peliculele 

Anul internaţi_onal al copilului ~:":~~„~:~a11o~ru~~a1N!'..:'1~~: 
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• «Anului internaţional al copilului -
1979• 1-„ fost dedicate clteva festlvalu ro 
cinematografice lnlernatlonale la care s-" 
aflat prezent şi filmul romanesc. Clneaşt1o 
elveţieni au Invitat realizatori de pelicule 
pentru copii tl ' tlneret din aria europeană 
la un feetl•al al filmelor de flctlune, docu­
mentare ,1 de animaţie. Dup6 ce a participat 
ln secţiunea Informativi a Featlvalulul cine­
cinematografic Internaţional din Berlinul 
Occidental, alilurl de Curu si Edi ti e 
speciali (Mircea Veroiu) rl I .1111 ! M,,. 
me al regizoarei Elisabeta Bostan a r~ ­
prezental la Lausanne lilmul de gen. Con­
comitent, la Paris, acelafi film a flgurllt ln 
programul unul original festival al creaţiilo r 
cinematografice realizam de femei. 

e lndrlgltul film pentru cel mici a prile­
jun un feallval cu participare Internaţiona lă 
, 1 rn capitala Kuweit-ului. Cuntl Mihaela de 
Neil Cobar ,1 Frunza " pulul de An11ei.1 
Buzlli au reprezentat ald studioul cAnima­
film•. 

• Centrul universitar din Bruxelles a 
fost nu de mult Iniţiatorul unul featlval al 
filmului ştiinţific fi tehnic. Aici „ fo sl 
prezentate documentarele medicale Echi­
librul atantlel (lupu Gutman), Cralerul ş i 
psihicul (Zollan Terner), lil!f1ele iato!ice şi 

de arti, Blglllul Romei (Olimpia Dalco­
•iclu) tl Monumentul de la Adamclisi 
<Dumitru Didlrlat), precum et scurt-metra 
iul Metarlale plastice ermata (Sevastlan 
Antonescu). 

• Un featlval de tradiţie cum es1e cel al 
fi lmului de autor de la Bergamo-ltalla şi- a 
derulai de curtnd o nou6 ediţie la care 
cinematograful romanesc a fost reprezen­

tat de Iarba verde de acasl (St- Gufea). 
La rlndul slu, acurt metrajul Bun ca ziua 
(Slavomlr PoPovlcl) s-a Ileul cunoscut 
111 cl rcultul Internaţional cu prilejul Festiva­
lului Internaţional al filmelor documentare. 
sociale fi etnografice de la Paris, Iar Florile 
Retezatului (Maria Sllpltoru) la cel al 
filmelor despre munte de la San Sebastian , 
Spania. 

• Festivalul fllmulul balcanic de la lstam­
bul s-a conturai ca principala manifestare 
<1nematograflc6 internaţionali cu participa­
rea romAneasc6 lh luna aprilie. Filmeh­
lntrale ln aceastl a III-a ediţie a lestivalulu • 
reprezenttnd, ln afara gazdelor, clnemato­
grafllle albanezi, bulgari, greac6, Iugosla­
v~ şi romlni, „ foat Incluse, fle t1 progra ­
mul oficial (Baptem}wle de Timotei Ursu 
$1 Ecce HolllO de Gopo), fle t1 cel lnforma­
tw (pentru care „ foit trimltoe filmele artis­
tice Reglslre de Ştefan Traian Roman, 

Petrovlcl), ThltOdor Aman (Titus Me-
1 âroş), Liceenii (Paula şi Doru Segal) ; 
Ne-om plimba cu barca (Mirei tlieşi u) . 
Avem nevoie de Iubire (Eugenia Gutu), 
nici de la tradiţionalul tlrv de filme, nici de la 
colocviul «Educarea tineretului atlt ca ci­
neast c1t fi ca spectator», et nici de la 
Elpozitla de afiş cinematografic. 

• Consecventl ln organizarea festivalulu i 
filmului maritim, clnea•lli Italieni ne-au 
invitai luna aceasta la o noul ediţie a acestei 
conlruntlrl artl1tlce de tradiţie. Studioul 

~~:~~~\'ed~~'~'~::.:!m!.!-ro~~:,~c,::~: 
lor (Maria Sipitoru), Dlatom• - blj11-
terll ale naturi (Dona Baria), Un doum 
bun (Mirel llie•lu) ,1 Petronautll (Jean 
Petrovlci~ Alte trei reallziri ale studioului 
bucureştean: F•medtorul zlmbet (Mir­
cea Popescu), Echlllbrul etentlel (Lupu 

. Gutman) fi Materialele plutica armate 
(Sevasllan Antoneacu) s-au lntors recent 
d;n capitala ungari, de la un festival al 
filmului tehnlco-tlllntlflc. 

• Semnallm prima «ietlre• pe conllnen­
lul american a fllmulul lui Mircea Verolu, 
Dincolo de pod, ln1crls ln programul 
lestlvalulul de lung-metraj de la Portland -
SUA. 

Coralia POPESCU 

8 
Exisll ln genul comic doo~ 

I parado •uri care~ despart de 
~ celelalte categorii artistice in 
• IVl 'I ru forma •i destinul uterio1. 

unindu-l ln acelaşi timp pe 
tărtmul esenţelor fi al pro, 
lunzlmll. 

Marele comic, acela cu haz necruţător, 
cu ironie devastatoare şi crlllc6 lir6 milă, 
nu poate apirea dec1t dintr-o profundă 
capacitate de a-ţi lntelege oamenii, dintr-o 
generozitate şi bllndete cu totul deosebite. 
Fllri o dl1ponlbilita1e reali cilre omenesc, 
fir6 o speciali modestie a sufletului, 16r4 
acel fel unic de iubire, dezlnteresat6. nu 
poate exista comicul cel adevirat Rlsul 
este, ca a6 apunem aşa, modul perfect de 
transmitere a simpatiei umane. 
. ln al dollea rlnd, ln sensul comic, deose­
birea dintre creaţie şi Interpretare tinde sl 
se f!eargl plM la a se unifica. Hazul se 
na,te lntotdeauna dintr-un lntreg. Comicul 
se tr6ieşte, nu se emite prin judeciţi ori 
concepte. Sensul lui merge citre totalitatea 
caracterului uman. Actorul comic este crea­
tor prin aceea c6 eforturile celorlalţi autori 
de Iede, regizori, parteneri, converg tl de­
pind de el. Pini la el,comlcut ea1e o lntentle, 
abia de aici devine realitatea. Aceaatl meta­
morfoz4 necestt4 farmec '' vitalitate, tlilntl 
şi spontaneitate, m6auri şi delicateţe. Naş­
terea rlaulul este una din cele mal fragile 
şi Incredibil de fine operaţii de care se afli 
ln stare 1plrltul omuluL latl de ce meritul 
celui capabil de a o flptul e cu all! mal mare. 

Aceat elogiu al comicului este, de fapt, 
elogiul unul om cu glodul la care au fost 
1crlse cele de mal sus: Toma Caraglu. 
El a •tiui ca nimeni altul c6 opu1ul rtsulul 
nu es1e tristeţea, ci Indiferenţa, nu melan­
colia ci sufletul rece fi egoist De la Inspec­
torul de politie din Procesul alb, purtat 
apoi prin Urmltlr• fi Augull ln fllclrl, 
la Caratase, din Actorul " sllbatecU şi 
rolul din Operatlun• Monstrul, avem 
Imaginea tot mal compled a unul personaj 
al cirul haz nu depinde alrict de situaţia 
ln care se afli lmpllcat,ci lfi afl6 Izvorul ln 
insu•I flinta celui care da chip acestor 
roluri. Indiferent daci ne-am opri asupra 
unei singure poante, sau a unei singure 
nuanţe, asupra unei scene sau a întregii 
partituri, coborlnd pe !Irul lor, vom regăsi 
acela•I Imens recipient de cllduri umani 
care le dldea viaţi. Toma ·caraglu tl-a 
16cut drum cltre sufletul celor care l-au 
prlv• t '' ascultat chl• et prin cele mal 
alambicate ori aterpe cuvinte '' gesturi pe 
care filmul I le-a pu1 la dl1pozltie. Almele 
ln care a jucat n-au fost nlt1e capodopere, 
uneori nici micar fllme bune, d• el a f!iut 
cu neblnui1e capacltitl si-tl depişeaaca 
condiţia ln care 18 afta Implicat pentru a se 
regial pe sine fi pentru a ne dlrul puţin 
din Imensa lui putere de viaţi. Comicul llu 
n-a fost nlclodatl un haz go~ el a avut 
ceva de spus, de descoperii. de criticat. 
Umorul llu -s6 ne amintim de monologu­
rile de la TV - a fost mereu un umor Impli­
cat. ln care Hn1ul social fi moral se aflau 
mereu prezente. Existau la marele nostru 
comic nu numai adlnclml ci et lniltlml, 
acolo unde hazului n este proprie o stare 
de graţie tl candoare ce-l face una cu 
poeziL Poate de aceea, orlclt de virulent 
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!oare a melancoliei. 
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medalion: 
Clark Gable 

Regele 
Hollywoodului 
de altădată 

B 
Toall lumea •tie di acest 
foarte mare actor a flgu­
raţ timp de aproape 20 de 
an~ ln fruntee listei de 
Money Maklng Stan 
(staruri care aduc mulll 
bani la caai). ŞI se mal 

ştie că fi lmul care I-e catapultat, a fost 
celebrul S-.. lnUmpbit lntr-o n-pl9 
de Frank Capra, Iar cel care 1„ Imorta­
lizat a fost "- aripile vlntuhll Se mal 
stle di era profund lndrigostlt de soţia 
sa Carole Lombard • i cil a fost sfl•lat 
de durere clnd lubila sa, 11'1 1942, a. murii 
lntr-un accident de avion. A vrut atunci 
şi !li al moara. Si moari frumoa. 5-a 
angaJlll ln aviaţie, a lupllll vltejeşla • I a 
termlnlll rlzbolul cu gradul de maior. 
Intre 1942 .i 1!M!5 se lisase complet de 
actorie. 

caea ce marele public nu cunoaşte 
lndeajuns este vlale sa prlvllll. ln amă­
nunte. Vlale acestul blrbal puternic care 
nu din licomie de juisor, ci din entu­
ziasm de apostol a (cum se zice) •ars 
lumlnarea la ambele capete>. Acest om 
excepţional de robust - moare ttnAr 
Moare la !III de ani. La Hollywood I "'' 
zicea •The Klng» - •Regele». 

«nominal» pentru Pe arlplte vlntull6 
(la ':r1 de ani). A jucat .i teatru: •What 
price glorp (Cit pretinde gloria?) ln 
1925; «Madrlnal„ ln 1928; •Love, Honor 
and Betray» (Dragoste, Onoare si Trl­
dere) Jn 1930; «The -Time• (Vremea 
cea din urmi), ln 1930. La TV apare o 
singuri dall, lntr-un Interviu cu Ed. 
Sullivan. 

5-a lnsur.t de cinci orl Uttlma sa 
solie a fost Kay Wiiiiams Sprecklls 
(1955). Ultimul siu film, un film frumos 
.i lrisţ The Mlatlta (Dezadaptaţll), 
111-1 arall ln compania attor doi mari 
artişti ca .i el candid"1f la moarte pre­
coce: Marilyn Monroe .i Montgomery 
Cllfl Cea mal complell llsll a filmelor 
sale o giisim ln remarcabila enciclope­
die spanioli a celor sapte arte. Fiind 
vorba de actorie, o aril asa de perfidil, 
unde realitatea se obţine prin machiaj, 
vreau al semnalez un fapt curios. Acest 
actor socotit (pe drept cuvin!) . blrbat 
de o mare frumusele fizici, purta mus­
lall. De cele mal multe ori, e~ şi pe 
ecran .i ln viaţi purta must81f. Uneori, 
nu purta. $i alune~ calastrofl. Avea o 
buii superioara lmensl, care, nudl, fi 
dlclee ceva de maimuţi, de macac, de 
urangutan. Aceasla s-a lntlmplal ln 
primele lui filme. D• şi-a dlll seama şi 
nu s-a mal ras vreodata. Vedeţi de ce 
poale a11rna cariera diabolic de perfidă 
a stelelor? 

D.I. SUCHIANU 

CA a lntruchlpat toate soluri le de 
personaje ln numeroasele sale filme 
(72 titluri ln 34 de ani) - asla larisl .„,... 
o •llm cu toţll Ce nu I se •lie lndeajuns _._!a~­
esle biografia; aspra, bogata, variata, 
mlndra hd biografie. lata. Este de ori ­
gine germani. Ambii sili plrlnţi erau 
nemţi. Spre deosebire de fandosiţii de la 
Hollywood, pe el I chema ca pe tatăl 
slu, adlcil tct Gable. A studiat Inii la 
Hapedale Grande School, apoi la A kron 
(şi Ohio). Urmeazi medicine (studiind 
noaptea. căci ziua lucra fntr-o fabrică). 
Apoi se angllJeazl lnlr-<> Intreprindere 
petrolieri ln Oklahoma. La 21 de ani 
vrea al se taci actor .i Joael ln mici 
companH teatrale (•The Jewell Pla­
yera»). Gratiei bunel sale prietene, actrl-
18 Franz Dorfler, face progrese. Apoi 
(clei ••• voce de clnliret) atudlazA 
canto la Portland .i cunoa,te pe prima 
sa soţie, Josephine Dlllon, actriţl de 
teatru •i profesoari de dicţiune. De la 
ea a Invitai el cu adevlral al joace. 
Apoi debuteazl în film. ln 1951C .i 1925 
face flgur&1le. 11 putem vedea ln Ylduva 
veseli de Stroheim (film pe care n po­
sedlm ln Arhiva noastril). A obţinut 
premiul Oscar pentru s„ lnUmplat 
lntr-o noapte (la" 33 de ani) • I a fost 

B 
Fostul fotoreporter la re­
vista «Ogoniok», fostul 
ziarist •i operator de cine­
ma, Roman Karmen, a 
şlluţ alunei cinci a tre­
cut la regia de film docu­
ment•, li configureze o 

adevărată geografie politlel ln Imagini. 
Oe la • Ochiul» cinematografic al lui 
Dziga Vertov la setea de real a docu­
mentarului zilelor noastre, de r. adev6r 
ia adevlraţ de la vechi la nou, Roman 
Karmen a parcurs fntotdeauna un spa-­
liu interesant tl inedit Ne oprim la un 
film prezentai la Cinemateci tl memo­
ria cineaatulul disp6rut Co11tlne11tul 
ln fllclrl, mostri excelentil pentru arta 
documentariatulul Karmen. Regizorul 
nu cauta documentarul tl alne, ochiul 
silu cinematografic eale prezent .i re­
ceptiv le toate marile evenimente, ca şi 
la faptul dive111 de pe mapamond. Con­
tinentul ln fflcilt "" ocupi de trans­
formiirlle revoluţionare ale deceniilor 
1980-1970 din A1TI11rica Latini. O mare 
parte din material e dedicall revoluţiei 
cubaneze. 

Karmen studiezi revoluţia ca pe un 
fenomen politic şi aocia~ revolulia ca 
un mijloc de emancipare a popoarelor. 
ln aceasll direcţie de preocupiir~ revo­
lulia din Cuba este doar un singur exem­
plu, edificator lnsi. Portretul cinemato­
grafic este cultivat cu atenţie •i migală 
ln filmele sale. • 

Am vilzuţ cu clliva ani ln urmă, la 
Festivalul de la Leipzig, dedicai docu­
mentarului, un f ilm semnat de Roman 
Karmen. Sala de spectator~ destul de 
eterogenă, a reacllonal ca un singur 
om la mesajul cineastului revoluţiona r. 

Al. RACOVICEANU ' 

B 
Revilzut la exact pairu dece­
nii de la lurnar• sa, eliberat 
de lntreaga povarl a comen­
tariilor extremiste - excesiv 
Intolerante ori mult prea ln­
glduitoare, Pe aripile vin· 
tulul, film produs de David 

O. Selzn ick, lnceput de George Cukor • i 
termin.t de Victor Flemlng, pe un scenariu 
de Sidney Howard, dupl romanul lui Mar­
garet Mitchell (cam asla ar fi de drept 
«echipa» care , 1„ asumat riscul, clei a fost 
un mare risc, de a oferi Americii, dupl 
Nqterea unei natlu•I al lui Grlffith, noul 
el film «naţional•), fllmul acesla atlt de 
controversei rilmlne o operil cu lotul ono­
rabili, ca,.. reprezlntl, ca puţine attele, un 
mod de • face cinematograful, un mod 
extrem de american de a glndi filmul, ca 
realizatorl, şi de a-1 lnţelege fi primi ca 
spectatori. 

Pe aripile vlnhrtul e demult o tip ică 
mostrl de sociologie a gustului '~ 1n fala 
evidenţei, a Imensului ailu succes de pu­
blic, nu numai ln Statele Unite, trebuie sil 
ne lnclinlm, mal cu seamil cil publicul 
acestul fllm nu e lolu•i acela al Pardaillan­
llor. Angellcllor şi cilpitanllor Fracasse. 
Pe aripile vîntulul au drept principali 
calil•te •limpezimea», clar itatea llpsitll de 
ambiguitate a celor mai bune filme ameri­
cane. Filmul american n-a cuttlv.t niclodatil 
echivocu~ stirile lndeflnlsablle, delirul onl­
rk ori coşmarul psihanalitic, sau daci a 
llcut-o, rar, atunci orice ambiguitate ,1-a 
giislt, tl fina~ eapllcaţia. ln cinematograful 
american, Orson Welles, cu filmele sale 
halucinante '' enigmatice, e mal degrabl 
o excepţie, precum ln literaturi Edgar Poe. 

Pe aripii• vlntulul e un fllm tipic amerl­
CBI\ nu doar prin subiectul silu circumscria 

un ciclu „de autor" 

Malec sportiv 

B 
ln programul Cinematecii 
eaistil .i un ciclu de filme •la 
cerere•, de care s...a vorbit 
puţin sau deloc. B • sta­
bile•te lunar, tl Junclle de 
sollcitlrlla abonaţilor allii. 
Este deci un ciclu ce poate 

oferi mulle surpriza, .i nu numai spectato­
rilor, d• tl organizatorilor no,trL Motivaţia 
unor propuneri nu eata fntotdeauna evl­
dentl, dupi cum se poale vedea din exem­
plul de mal joa. 

La prima vedere, opţiunea abonalllor Ci­
nemateci~ Battllng Butl•, film mit din 
1929, cu Bust• Keaton, pare surprinzilloa­
re. Vrasizlcil: 

1. ln plin tratament cu programe Keaton 
administrate ailpt6mlnal - sau aproape -
de cllre Televiziune, cinefilH vor al vad6„. 
un Buster Keaton. 

2. Comedia «sportiva - cu acţiunea 
plasată ln sporţ n ... sclpat nici unui com ic 
mut sai vorbire! al ecranuluL Şi Chaplin. 
şi Lloyd,tl Pat cu Patachon,.i Stan cu Bran. 
cu Costiei sl Mitici, .i Fatty," Norman ,, 
Macario .i alli~ lmpreunl cu scenar1,1w 101 
au exploatat dupi cum a-au priceput mai 
bine posibilililţile de comic oferite de lntre­
cerlle sportive; de antrenamente, de echi­
pamentul specific, de mentalitatea mediului. 
Asemena filme • vid destul de des, r. o 
anumltl canllt•te se produce chiar o sa­
turaţie - tl totu.i abonaţft Cinematecii 
l-au cerut pe Keaton lnlr-<> comedie «apor­
llvb. 

3. Locul predilect Intre sporturile adusa pe 

:~~~ p~;trum:e~";'b:...;itud~~t,;o~~ce,~ 
boxul ln pantalonatl uni sau cu buline, 
cu halat sau firi, lndlţaţl cu ce s-e nimerit, 
avlnd mlnutl. d• uneo~ .i o potcoavil 
ascunsl tl mlnu•A. mari~ mijlocii .i micii 
comld al clnem.tografulul ne-au fileul me­
reu li ridam. Cu csecvenle ringulu i• s-a 
mers tntoldeauna la sigur. Şi, lotu,~ propu­
ner• abonatllor nu oferi alternativi: Batt­
llng Butler. De ce tocmal acest film? 

Este de lnţelea 116 vrei si-i revezi pe 
Buster, d• de ce lntr-un fllm cu sporţ de 
ce lnlr-un film cu box, adiel dintre cele mal 
supu• cll,eelor? Numai de dragul de a •ed• Inel o !arai? D• dacii n-<> fi chiar 
a,a? Merglnd lnapoi pe firul argumentelor 
ce ne explicai mal sus mirarea sl glndin­
du-ne mal bine la o serie de lucru~ din film 
şi rostul lor, consemnlm cil: 

3 bis. Scena «decisiva de boa din 
· Battllno BuU• nu mal are nimic comic, 
burlesc, de faral sportivi. Deparle de core­
grafia chapllnlanl din Campionul, de­
parte cit gagurir. cu care asemenea scene 
ne-au obi•nult, aici adversaru se lnfruntl 
de„ binelea: neajutoratul AHred a nimerit 
pe mina unei brute rizbunilloare, nu are 

Pe aripile timpului 
unor pagini esenţiale din Istoria Statelor 
Unite, dar mal cu aeamil prin «tratare»: o 
excelentil conatruc:tle dramatici, atmosfe ră 
impecabili, dialoguri firi cusur, inferprefi 
«turnaţi• ln roluri, logici perfectil a nara­
liunii, suflu epic .i patetism, toate acestea 
la un loc fiind de fapt componentele unui 
singur • i pe nedrept discreditat cuv1nt: 
Meseria, admirabil stlplnitil meserie de 
cineast Nu , numai «personalitaleaio, nu 
numai •eul regboraht ori «viziunea asupra 
lumii• - laudil cui le arel - dar, lnalnte 
de acestea .i Indispensabili lor: meHrla 

scăpare .i mlnlncil bllaie soră cu moanea. 
ca lntr-un ring adevlraţ unde ae face boa 
cu adevlrat tl lncli la o mizil mare. Sec­
venla ringului nu ne mal face al ridam. 

2 bis. Mal mulţ Alfred este supus acestui 
chin ln fale famen Iubite. Situaţia eate deci 
crlncenl, pentru di eroul nu numai di nu 
evib'I inegala lupll,dar - ca sa nu-şi deza­
măgeascil tlnira consoartl - revine mereu 
ln faţa dezlllntultulul adversar, rez isllnd cn 
poate. Slntern ln plini draml, de comedie 
am ultaţ şi de Minuta el sportivi,atl•derea. 
Acum, un om • bate pentiu demnltatee 
lui. 

1 bis. Se bale şi pini la urmi bate, miracol 
al dragostei care li di forje nebănu ite ca al 
răpunl bestia. A'8 ceva .„ mal vizlt şi se 
va mai vedea Miracolul stil lnal ln inter­
pretarea momentelor de o intensitate emo­
lionalii cu care nu numai burlescul, d• ln 
general comedia nu prea ne-a obişnuit, 
Iar omul cu chip de platrl cu alll mal putln. · 
Pen1ru o clipă, dec~ un an Buster KeatorL 

ŞI daci, lncheind aceste socoteH ne ale­
gem cu ideea ci Battllng Buii• este -
nu neaplral o comedia cu boa ln care 
joacli Buster Keaton, ci o lncercare a unuia 
dintre cel mal mart comici ai ecranului sll 
treacil dincolo, ln lumea dramei realiste, 
Ideea ni se pare atl de frumoaal Inel ne 
llsilm plguba.i a mal deslu.i motl•alil 
suplimentare acestui film cerut de. abonatii 
Cinematecii, lnlr-un geros lnceput de an. 
Mai &Impiii e «cererea» numitil Pe arlplle 
vl11tuluL Colegul meu, Petre Rado o mo­
l lveazi. 

Aura PURAN 

de clneut, sau daci vreţi Profeala de 
regizor. ca dovedi mai buni, fi nu PUlirl 
uimitoare, •ceea ci, ln acela•! an 1939, 
acelaşi Victor Fleming reallzeazl un alt 
film celebru, cum nu se poale mai diferit 

de cel inspirat de «marele roman al Sudului» 
şi anume, splendidul VrlJHor din Oz. 

Nu e Pe aripile vl11tulul o capodopera ? 
Dar nici Margarat Mltchell nu e Lampe-

~~=iu ~~~i~i i~~1~.iniPc.a~'.·~?r:!t1,,e.~:că 
l-ar fi lnlrebuintal pe Groucho Mara •i nu 
pe Clark Gable ln rolul lui Rhett Butler. 
dind ascuttare •intuiţiei» romancierei, Fle­
ming ne-ar fi d.t chiar o capodoperi. Cine 
ştie? 

Petre RADO 
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e Ca serial, ln apatei. ufllor 
lnchloe ml ... pare - sa o 

~~~~d~~e."ia~ul«!~~~~I•-:- o 
ŞI, ca orice capodoperi 

care oe respectă, el este, ca 
sa zic af8, o emanatJe direc­

tă a vieţii, a realittţll celei mal reale. 
Pornind de la aceste douA Idei, vom ob­

serva ln continuare ca, ln afara multor 
altor calltill şi puncte de maxim Interes, 
serialul acesta «alt» pe eterna, esentlala 
idee (daci nu cumva lntrebare) a raportului 
realitate-ficţiune . 

O primi problema ar fi, aşadar, ln ce mă­
suri Imaginaru! de aici are un auport real. 
Chiar şi un spectator mal puţin avizat va 
recunoaşte (pe baza informaţiilor pe care 
i le-au dat pini acum presa, radio-ul sau 
televl1lunea), va Identifica, pe un plan moi 
genera~ aspecte şi o problematlc4 pe car e 
le ttle ca fiind ale campanlllor prezldentia le 
din S.U.A„ fi, apoi, ale actlvltitll admi­
nistraţiei. Un spectator avizat va descoperi 

însă. dintr-odatA. ci aproape fiecare per­
sonaj s-ar putea siH~i albi echivalentul 
fntr-o persoanl real6. dupl cum trama s-ar 
putm sl. nu fie nici ea tocmai Imaginari. 
Oricum, precizarea din postgenerk: rimtne 
cea tradltlonală: «Orice asemănare cu per­
sonaje şi lapte reale este lntlmplltoare»„ . 
Pentru privitorul mal puţin aviza~ cantitatea 
de flcllune din acest ln spatele utllor 
inchl• va fi, prin urmare, micar cu cfteva 
procen1e superioara celuilalt termen al ra­
pottului, realitatea. Pentru «cunoscAtor», 
raportul oe echillbreazA brusc, ba chiar 
tinde sA se inverseze pinii la lntrebarea 
stranie 111 telul el, dac4 nu cumva ln acest 
serial nu realitatea, evenimentul real con­
stituie un pretexţ ci flcllunea e pretextul. „ 
Renuntind la acest «Joc de oglinzi», util 

~u:=•u~r1:~u.ie.d~ P:~~~!"· Jărn ~P~~::: 
uşilcw lnchise «reproduce», ln esenţă, 
o serie de tntimplirl, cu aerul «inocent» 
că expune o afacere I maglnari. Iluzia, firi 
a avea efect ca atare (liindci nici nu s-a 

indiciu care 
dmonetreu& 
praenţa 

unei carii, 

urmărit a"' ceva), e admirabil •pusă ln 
paginb. 

O a doua problemă o putem descifra 
pornind de la ceea ce ştim, de la acea reali­
tate pe care serialul a «deghizat-o» numai 
pentru a sa putea numi serial şi nu docu­
mentar. Acea realitate a marilor Jocuri po­
litice din spatele uşilor lnchlse care pot 
hotAr1, pentru un timp, nu doar soarta pro­
priei tări ci şi pe cea a altora. Acea realitate 
seacă a «principiului dominoului•. Acea 
realitate a «conversaţiei•. acea realitate a 
•ultimului tărm». Acea realitate a unui 

«candidat la preşedinţie • · O realitate care, 
pe măsuri ce este observati, capită, ln 
chip bizar, culoarea imaginarului, a unel 
opere de licllune - lntr-all ea poate pirea 
nevero1imlli. Atlt doar el abia aici este 
llu1la: nu este vorba de nici o flcllune. Nu 
de alta, dar nu s-a ci1ut de acord ci reali­
tatea lntrece orice ficţ iune? 

ln spatele u,11„ lnchloe este un serial 
dur. Dur, fllndci nu triseazA cu nici o fol o­
gramA. Aurel BlDESCU 

lumea filmului 
dintr-un unghi comic 

„Complexul 
Fell111i" 

B 
Regizorul Ompk este op­
timlal A sdpat de •com­
plexul Fellini». 
Clnd şi-a laprlvl studiile 

I ~ai ·~,~~al:~at~ecr~,m~ 
devinl un al doilea Fellinr. 

Din clipa în care ei-a dobtndit indepen· 
denţa creatoare. a început si caute un 
scenariu care si-i «reprezinte». S-a 
lnfiţişm: unui scriitor onorabil, care, 
privind prin ef ca printr-<> vitrină goală, 
i-a spus: 
"';:: Cinematograful lmi repugnA orga-

- Dar, maestre, aţi mal scris trei 
scenarii . 

- Tocmai de aceea. 
Un alt scriitor, nu mai puţin onorabil, 

i-a oferit un scenariu, care, tn decurs 
de optsprezece ani, mal fuseee refuzat 
de paisprezece regizori. Un m treil• l-a 
pus fn brate un roman tl clnd volume, 
prevenindu-l: 

- Nu sa tale nici un cuvlnH 
ln cete din urmi. Ompl< s-a dus la 

producător: 
- Oaţi-mi un scenariu excelent şi vA 

fac un film !1€nlall 
Produdtorul a ridicai din umeri. Oe 

unde IA ia ef un scenariu excelent? Ce, 
astea cresc ln parcul Herăstrău? OupA 
o lungi meditaţie, Ompk a cedat: 

- Oati -mi un scenariu bun şi vă fac 
un film excelent! 

Producătorul a ridicat de data asl~ 
din spr1ncene şi l-a !Acut sA lnţeleagă 
c4 scenari bune ar dori şi el sa albă„. 
Ompk a mal reflectat puţin - timpul li 
presa - •I a reluat tratativele: 

- Oferiţi-mi un scenariu mediocru, 
c4 scot eu un film bun din ell 

Dar scenariile mediocre fuleHri deja 
filmate, iar altele se pregiteau, cu alţi 
regizor~ sA fle filmate. Producltorul l-a 
privl cu bllndele fi regret. Omplo s-a 
dus acasA. 

ŞI lllpdci tot era acasl, ce s-a glndlt 
ef? Evldanţ si scrie un scenariu, 

Şi l,.a scris. Scenariul era atl de prost, 
Inel llfmul a leş• fi mal prost Astfel 
Ompk nu a devenit un al doilea Feillnl. 
•Deci un al doilea Fellini, mal bine pri­
mul Ompk•, ,,.., zis el cin fond sini 
lnc4 tlnir. Am timp sA lac tot atltea filme 
cite a !Acut şi Feillnl. Ba chhr si-i 
lntrec». ŞI a mai !Acut clteva filme 
proaste. 

Ata a sclpal Ompk de «complexul 
Felllnl• fi a devenit optimist 

Dumitru SOLOMON 

PLUTIRE. 
capacitatea de menţinere 
la suprafaţ& - uneori 
confundat& cu "Capodoperă• 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scrisoarea luni i 
Publicul nostru ştie ... 

Ne Iau pllcera al inHrlm o marturi•, din picata mai putln trecventl 
ln coloanele noutre - mlrturla unui activist cultural care «H bate• lnt.-un 
orq de provincie pentru filmul romlnesc. E o luptl c:u muH mal multa sub­
tilitltl şi tanslurii declt ,,_. creda la prima vedere: 

cin acest o raş, unde trăiesc şi muncesc, mll numilr ,1 eu printre colaboratori i 
permanenlf al cinematografului local, activitatea mea conotlnd ln prezentarea pre­
mierelor de film, cu precldere a celor romAne,11. Trebuie sll spun cll ln lndeplinlrea 
acestei sarcini, nu de putlne ori am fost confruntat cu sltuatla ln care, ln vreme ce 
aproape toatil presa vorbea pe larg despre cusururile cine ştie cirul film pe care 
subsemnatul tocmai n prezenta, eu sll flu nevoit sll spun: «E bun, tovarhll Crede­
ţ l-mil pe minei Nu se sparge, nu se strici .. .> De atttla ani tot laud filmele noastre 
ln fata spectatorilor, Incit se lntlmplt să nu mll mal creadi chiar •I atunci ctnd fac 
acest lucru pe bun merit «Credeam cil Iar vrei sll ne duci» ... ml se rispunde, Iar eu, 
ca s6 flu sincer, nu mll supiir, dlmpolrlvil mll bucur, deoarece cu ctl ml se rlspunde 
aşa şi tot mal des, cu atll lnseamnil cll filmele sporesc 111 audienta lor la public. 
Iar fllndcll veni vorba ,1 de problema aceasta cu publicu~ se pare ai ea a devenit 
destul de slmpll: clnd filmul emerge», se ataleazi statistici cu atltla şi atttla specta­
tori, clnd filmul •nu merge», se motlveazA cu candoare cum d, de fapt, «filmul nu a 
urmlrlt Interese comerciale, etc.• Detlnem o llsti Inepuizabilii de «motlvlri•. De­
s igur, un fllm trebuie sA pledeze el singur pentru el lnsuşi, dar din pileate, un astfel 
de lucru nu se lntlmplA totdeauna. Pentru cll orice altil pledoarie, oricll de me,te­
şugltil, nu poate aduce nlmlnui nici un folos. Publicul nostru ştie de acum, Iliri ca 
nimeni si-i mal şopteascil, ce lnseamnl un film bun şi ce lnseamnil un film prost 
şi le prlme•te dupil caz: cu plllcere, cu lnclntare, cu Indiferenţi, cu Ironie sau cu un 
ztmbel lngildultor .• Nu demult, ln coloanele revistei dumneavoastril, un mare actor 
al nostru spunea cil, ln genera~ se merge pe o cale lnversi, de la personaje spre 
s ituaţii şi nu de la situaţii spre personaje. Cred cll a rostit un mare adevllr de care 
nu ar trebui s6 se uite nici un moment şi atunci toate amllrăcl unile ce ne mai ln­
cearcA,pe aceastll arie atll de frumoasa şi attt de necesarii , s-ar lmpuţina conside­
rabil.• 

Filmul românesc 

Drumuri ln cumplnA 

• •Film geamăn cu Din nou lmpreuni, 
cu accente ferme de realism cotidian al 
ruralului nostru. Un film cu culori organice, 
spirituale, estetice şi tot ce trebuie pentru 
a ne regăsi frlmlntilrlle, ofurile, lndolellle, 
victoriile. Roluri bune au avui fi muzica, 
imaginea. scenariu~ reg ia - surprlnzltor 
de atenti, de la amilnuntul tractoarel0< cu 
tibi i DB pini la finalul psihologic, filrl 
cuvinte dar atl de grlltor. (Asta o spun eu, 

~~~Ţ,:':,,~~rn„~:1:a~e:.:.~:ti~ :,,;_~~ 
f iii a/11 ac mcinrat, c/lira cititori s-au arilat 
lntr-un violent duaconl cu aprecieri ll dum-­
nearoaslri a filmul lui Alexa 'lisarlon). Fil­
mul mi-a mers la lnlmb. (Ionel Teahl -
Bd. Armalil Roşie 23-!15, Arad). 

• •Filrl a avea pretenţia cil am vilul un 
film exceptlona~ pot afirma ai am trilft cu 
emoţie un fllm fileul cu multi pasiune şi 
dragoste. Nu am nld o clipi tndolala cA 
laudele ar fi de prisos. Aceas1a1 pentru cll 
tema, prlvitil cu lndlferenlll de alţii, este 
mal mul deci strllbitutil de privirea plinil 
de simpatie a celor dol scenarlştL Tema 
filmului exlati doar ca Imagine, relatll le 
personajelor nu sini chiar atll de crurale», 
sini lnseşi relaţiile l> care trăiesc oamenii 
no•tr~ fie el silten~ fle orll,enL Poate ci 
acesta este unul din meritele filmului -
de a I privR transformarea unul sat fllrll 
a „ opri asupra unor detali de Inventar, 
d concentrlndu-se asupra legllturilor de 
suflet şi simtlre ce "" stabilesc Intre oame­
nii acestui univers al pilmlnlulul» (Manole 
ConatanUn - Bd. Republicii 25-!13, oraş 
Gh. Gheorghiu Dej). 

Vasile AFLOAREI 
Str. lzrorului nr. 7 - Deva 

o prlzmi prin care se poate lntelege struc­
tura ţArineasci.> (Filip Ralu - Bd. NtcolM 
Titu/eseu 92, Bucurettl). 

• «Fiimui mi-e plilcut, lnsl n-aş putea 
spune cll am fost pe deplin satiaflcutA. 
Fiimui atinge clteva probleme de o acutll 
actualitate şi le analizeazll prin viz iunea 
sinitoasil a eroului principal. Sini unele 
scene foarte reu4ite, presărate cu replici 
bine plasate, ca de exemplu cea din tren, 
unde Borcea, luat peste picior, medlteazil 
la «ci de mua 1-au mal lnmulllt greierii» .• 
Au fost lnsll unele scene l> care lumea sa­
tului părea puţin cam falsi. ln •edlnta · 
-extraordinari, prea era «ca la teatru•, ţilra­
nii pilreau a fl mal repede spectatorL Borcea. 
Interpretat de Mircea Albulescu, este un 
person~ foarte reu,lţ dup6 părerea mea. 
La fel şi cal Interpretai de Stela Popescu ... 
De ce lnsl celelalte personaje nu reuşesc 
sl se ridice la nivelul acestora?» (Mariana 
MuntHIMI - sir. 17 Octombrie 28, Bala­
Mare). 

• •St„ fi mi lntreb: ce rost mal avea 
adllugarea acestul macroapendlce, lungind 
inuU povestea şi rilscolind nişte dale de­
mul rezolvate ln destinul lui Octavian Bor­
cea, eroul •Descoperiri familiei», roman 
ecranizat şi el? Au dorit, oare, realizatorii 
sll releve noi aspecte ale acestul destin, 
noi sensuri ale raporturilor sale ai cel din 
jur? Bine, dar atund de ce n-au IA cut-o? 
(Mihnea-Sergiu Columbeanu -&I. Păcii 
121, Bucureşti) 

Filmul străin 

Trei tllme (tascunse )> 

Tre fli- moi putin comonlall! .., bucură 
totusi d! o exce/en#j primire ln rlndurile 
corespondentila noştri: 

Un joc excepţional al actorilor, o muzicii 
excelenti, un film cu adevilrat exceptlonal• 
(Eleonora Turda - Anul I, fiicu/latea de 
olani{lcare şi c/J>.rnel/că «Onomlcă, Bucu­
re•tl). 

• Paalrea albastrA (regia George Cu­
kor): «D.D.F.-ul (pua uneori pe surprize) 
a adus Paalrea albastrl surprlnzltor de 
repede pe ecranele noastre. O feerie neaş­
teptati a foii aceot film. Fiimui e o micii 
bijuterie, ascunsa, e adevilrat, privirii pro­
lanilor. Filmul ar trebui prezentat la Tele­
cinematecă, cu un comentariu serios» 
(Constantin Neac.., - sir. Straja nr. 5, 
Bucureşti). 

• PovHt. da dragoata .i onoaN (re­
gia Otokar Vavra): •Valoarea acestul film 
constil ln realismul slu crud fi nesoflsti· 
cal, ln timbrul stendhalian al acţiunii• (Ion 
Glurcl - sir. Celăli nr. 8, Alba-Iulia) 

Cronica telegenică 

Nu ra (I, sperMm, cu supl1are, dad ne "om 
permile d comprimlm cite„ din scrisorile 
catw aduc eloflH una filme transmla rec•nt 
pe micul ecran, scrisori - S/Jff bucuria noa.s~ 
Ir.I - nu pul/ne şi nu scurte: 

• Putere firi glorie: «E poate unul din 
cele mal bune foiletoane pe care le-am vlzut 
la televlzluna, dacil nu cumva cel mal bun. 
AdmlrabU Martin Vaughan 1h rolul lui John 
Wesl Rar am vilul un actor cu atlta !orţi 
de concentrara, atent „ redarea orlclrel 
nuante• (Marga Galii - loc. Corod, Galaţi) 

• Un cuib de nobili: «Din nou Mlhal­
kov-Koncealovsk~ ca sl readuci saloane 
rec~ urla•e draperl~ lacul (ca un ochi veş­
nic treaz), florile sillbatlce, uşlla, ploaia, 
valsu~ planu~ flash-back-uri pigmentate 
choplnian, apoi Irina Kupcenko desenlnd o 
Liza desclnsl din candoarea lacului» (A­
lexandru Jure„ - /oe. C/ucea, jud. Cluj) 

• Dol pe un balansoar. cOupii pilrerea 
mea, cel mai bun film din 1979» (Ruxandra 
ConstantinHc:» - sir. Cameliei nr. 7, Plo ­
ie•ll). «Cred cll este cel mal bun film dat 
la televizor, de la lnceputul anului• (Filip 
Ralu - Bd. N. Titu/eseu 92, Bucure•tl). 

• •More than you knOWlt (Mai mul decH 
ştii) - mulţumesc nl•te spectatori cu pre­
ferinţe speciale pentru Barbra Strelsand, 
şi care nu sini «nl•le», ci ceva mal multi». 
(Irina Vlrto.u, Bucureşti) . 

' posibilităţi posibile 

Strada binelui 
A llu c.u p l„1c.e1e că d incolo de sen11 11h· 

caţiile sale universale, ilustrate de la 
A ristofan la Bileşu l> teatru, ln litera­
turi şi chiar l> filme artistice prin lupta 
dintre al fi contrariul său, binele a fost 
dat ca nume fi unei strlzL A•adar 
existll strada Binelui. N-ar fi Interesant 
de Ilicul un documentar despre oamenii 
de pe strada Binelu~ despre cei care de­
clinl mal des deci alţii substantivul 
acesta scris ca propriu, cu literl mare, 
dar care, zic eu, tot comun rilmlne? 
Filmul s-ar num~ simplu, Strada Bine­
lui. 

Alexandru STARK 

P.a. ln ultimul moment aflu că pe această 
slradl „ aflfl şi unitatea-mami a 
magazine/or AProzar. Şi totuşi, fil­
mul .., poalo /ace/ 

• «Cinematografia noaştrl nu se poate 
lăuda cu multe filme reu,lte care au ca 
temii viai& satuluL Dar latil ci Drumuii ln 
cumplnl depilte•te faza schematici şi 
superflclalil, datorltil autentlcltllţi fi pro­
funzlmlL Astfel Octavian Borcea, ecrani­
za~ nu mal reprezintă un personaj lndM­
dua~ un caz literar ci devine un exponent, 

• Valsul absolvenţii ... (regia Pavel Liu­
blmov): «M-a Impresionat foarte profund, 
mal mul ca oricare al film vilul ln ultima 
vreme. Slrt convinsă cil ar ft plicul oriclirei 
fete sau orlcllrul băiat de virala mea, chiar daai n-e absolvi anul trecui liceu~ ca mine. „ ___________ • 

Coperta I 
Tamara CreţulHcu,pe care o vom ve­
dea nu peste mult timp ln filmul lui 
Nicolae Cor}os, «Ora zero•, ,1 lorl Di­
chl-1111, pe care-l vedem de clteva 
săptilmlni pe ecrane, ln cel mal bun rol 
al slu cinematografic, tn «Clipalt de 
D inu Sirarv fi Gheorghe Vltanldla 

Folog~ de Emanuel TA NJALA 

ClhEMA, 
Piaţa Sctnteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cililor/I din slrA/nălale se pol abona Mlrr­
slndu-se a ILIXIM Departamentul Erport- , 
Import Presă, P.0.Bor 136-1:11-leler 11226, 
Bucuresli, str. 13 Decembrie nr. 3 

PrezMIMe. artistică : Prezentarea graficii: 
Anamaria Smigelschl Ioana Moise 

Tiparul er«ulal la 
Combinatul poligrafte 

«Ca.sa Sclnlell» - Bucureşti 
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'el Avem senzaţia tonici ln felu l 
ei, ca ne aflăm la ora clarif1 

U ierna cArlt0< depline tn producti.o 
curenti a unor case de fllm1 · 

I ~I tn lltmografia unor realtza­
torl Ora la care. pentru cei 
ln cauzA. jumitA\ite de măsu-

ră sau ambiguitatea solutlil0< au făcut loc 
un0< modalltA~ foarle tranşante de a com­
pune filmele, ductnd plnA la ultima conse 
ci nţă o formuli sau alta, dindu-le expres1.o 
10< punl şi slmplificfnd '8 maximum sarcln .1 
criticului . 

Pentru cA, lalA. după Mircea Veroiu. cai„ 
ne indicase din prima fotogramă a genericu­
lui Intre oglinzi paratele cum concepe 
raportul ai sursa literară şi ne oferise din 
primul cadru - vorbitul ln oglinda - cheia 
ideatici şi stilistică a filmului său, Ială-I 
deci acum pe Mircea Drăgan, realizlnd în · 
aşa lei Braţele Atroditel, Incit Tntre9 
materialul filmat şi oferit sub acest titlu 
se înseriază prompt. ca tntr-un caleidoscop 
fn categorii consacrate şi rapid recognos· 
ci bile. 

Trecem, deci, de la oglinjoart bi un calei­
doscop - ln care ce vedem? 

Mai fntl~ o bună parte din bobinele fil ­
mate se grupează Tn ceea ce tJI t ine de 
documentarul turistic-exotic, ai particulari ­
tatea frapantă cA secvenţele respective ISl 
pAstrează şi ln stadiul de copie de dlfuza1e 
factura de material brui ln care foarfecele 
a operat cu prudenţi econom i că: lmagifh 
ale Mediteranei văzute, fle de la TnAltlm~ 
din diferite puncte ale coastei marocane 
1•, din proximitatea ţărmului sau din şalup3 
statice sau ln mişcare; imagini subacvatice 
cu flora şi fauna trecu~ ln revi stă ln repe-­
t.ite rfnduri si Tndetung imagini ale stra­
zilor înguste şi supraaglomerate ln stJ\ 

B 
După cele douA incursluoi 
comice ln lumea satului co:n 
temporan: Toamna boboc~ 
10< •I Iarna blrbaţllor, 
mediul rural n-a mai fost " 

_ vreme strAbătut cinematogr•­
fic rn acest registru şj regre4 

tam,pentru că «terenul• se dovedise fertil. 
Ceea ce ne propune azJ CJocolata cu alu· 
ne, după scenariul lui VintllA Ornaru şi 
Gheorghe Naghi, ln regia lui Gheorghe 
Naghi, est& tot o vesetl deplHare cu un 
car de televiziune tot printre harnici coo­
peratori condufi - Io Antlne1e - tot de o 
pre,edintă energicA, de data aceaata fn 
diutare de cadre tehnice calificate, iar in 
saJul ve-cin de un pre•edJnte la fel dt · 

tradiţional a6e unui vechi oraş nord-african 
.._; imagini ale strizllor largi •I supraaglome· 
1 ate ln stit ultramodern ale unui mare o rac;. 
11ord-african (operator şef, Alexandru Da­
\'id); Imagini aJe unor statui şi relicve antice 
care, deşt transformate ln recuzltl sau 
chiar mizi de film de ficţiune, sfnt filmate 
şi ele lndelung, ca obiecte de muzeu, fn 
cadre astfel dichisite Tncft relicvele rămfn 
mereu în centrul atenţie~ diferite personaje 
intrlnd şi le•lnd cu griji, prin dreapta sau 
prin stlnga aparatulu~ ln aşa lei Inel! sA nu 
tulbure contemplarea lor, uneori o mfnl 
tndatorltoare lntorclndu-le pe o parte şi pe 
alta, ca să le vedem mai bine sau arunclnd, 
din afara cadrului, ai api, ca sA le spele 
de lmpurlta~ " tmagin„ lor muzelatlcA sa 
devină tntrutotul concludentA. Ş.a .m.d . 

Pe altil latură a caleldoacopulu~ 98 aglo­
mereazli cadrele care ar apartlne speciei 
documentarului de ••ntier. mai precis re­
portajului de televiziune realizat ln timpul 
depladrfi ln strAinlitale a unei echipe care 
a tran1oortat &a fata locului mai multe 

Valerian SAVA 
(Continuare tn pag. 15.) 

Sce=nariul: Ioan Grigorescu. Reoia: Mire„ Cklgiln . 
Imaginea: AMHndru O•vid. Decorurt „ costu­
mr. Nh. Aureliu Ion.seu. Io.na C•ntunlarl Marcu. 
Muzica: Ion Cri&llnolu. Sunetul: /ng. A S•lamJ4 

n„n, Mantelul: Adrt.M Ionescu. 
Cu: RMlu ~llgan, V#olrlti Andrei, Mire• Albu„scu, 
Larbl Dougml, o.m Ridu/eseu, Ahm«I Buri, Amza 
P•/lea, Hifo/ Abhl.U(. G00<ge Mlhl/ll, Rhlt. S.nob­
de&t.m, Ale1andru R.,:aan, Moultoub Azlz, kMnd 
Drlgan, MouU. Abdel*llder. FlotlN C«ttl, Lam­
brani Abdelah, Jf!iin Comrt..ntln. 

Film realizat de Cau de tHnte d1tei1 directo.. 
Dumitru Fenoagă. a. sttKliouriCe • productie 
cmernatograftcA ••c•r•fth•, ln colabot.1rc cu 
Centnll Clt1e1Wat09rafic Marocan. 

energic, la fel de zelos ln descoperirea 
talentel0< tehnice locale sau extralotale. 
Pretext viol de ciocniri amuzante, de,i 
pretextul era deja văzut din comediile an­
terioare (doar cA acolo competiţia pre­
şedlntll0< se desfă.ura pe un spaţiu loca­
tiv mai restrlns, ln locuinţa so\110< rivali). 
Un subiect condus ai haz, ln care firicelul 
sentimental pigmenteazli atlt cit !ntbule 
resortul concret-productlv, Iar datele orga­
nizatorice nu stingheresc auzul, lntlnd doar 
urxeala povestioarei desfAşurată QJ nerv. 
O povestioară modestii despre ambllU per­
sonale ori colective sau despre cooperirl 
intre sectoare tehnice complementare, la 
care se adaugi şi cneva alge~ la adresa 
tonului bombastic af unor prezentatori TV. 

B 
O miel recapitulare se Im­
pune: Nicolae Mlirglneanu 
este cel care a semnat lmaol· 
nea la TAnase Scatiu, Pro· 
letul aurul fi ardelenii, sau 
ca sa mergem mal ln urmă , 
Muntele ascuns, Explozia. 

Semnat, nu ln aensul tnscrlerli numelui pe 
generic la capitolul «Imagine», ci sub pece­
tea apbati a personalitAtll •i talentulu•. 
El face parte dintre acei operatorl·creaton , 
•.necie pentru care Imaginea unul film se 
l.lce,slgur1 pe baza unor cunoştinţa tehnice 
hine tnsuşite, dar din interiorul unei viziuni 
.111 istice precise. Nu numai OJ aparatul de 
lolmal conectat Io acumulator, dar •I cu 
ntontea conectati la aparat Oe aici '' plnA la 
regia de film - vorba unui contrata - nu 
mai era declt un pas. Pasul acesta s-a si 
!Acut cu Un om ln loden. Pasul este mare, 
este ci dol paş~ pentru cA proaspătul 
regl1or semneazA •I scenariul alAturi de 
Haralamb ZincA, autorul sursei literare 
numlli «Moartea vine pe bandli de magne­
tofon•. Un gest responsabil, de protecţie, 
tală de primul sllu film ca regizor, venit 
din nevoia de a s!Aplni perfect materia 
cu care urma 9A se prezinte la examen, 
nevoie flreascl, pentru ci nid materia. nici 
examenul nu erau uşoare. Un film de 
facturii pollţlati, extras dintr-un roman cu 
acţiunea plasati ln ann '60, reprezenta o 
materie uşoară doar pentru un regizor care 
nu dorea decft sA-şl bifeze corect debutul. 
Ceea ca nu e cazul. Nicolae MArglnean u 
nu debuteazA corect, funcţlonAreşte, ci 
ambiţios şi cu lnteligentA. Primul ges l 

Cam de acelafi calibru şi cam Io acela5' 
'aport Intre convenţia comlcA fi realltateo 
fundal am văzut •n• filme din product.a 
mondială curentA, ce nu depăşeau nici ele 
nivelul divertismentului bonom - rural sau 
tlrgove~ firii aspiraţii spre universal (cu 
toate trimiterile la Hamlet) lmbAlate lntr-o 
soluţie clildut-confortabilA a filmului de 
serie. Doar cA,)I alte plrti, seria se prezintă 
ceva mal variat şi atunci echilibrul general 
inlre medie •I vfrful artistic devine puţintel 
oltul Dr, la no~ dezamăgirile cam ln serie 
din ultima vreme ne-au creat o stare de 
obosealA, de Indispoziţie, chiar fi fată de 
comedii la care fn mod obişnuit reactlonam 
mai binevoitori. 

Scenariul lui VlntllA Ornaru şi Gheorghe 
Naghl nu e mal slab decft alte suporturi 
literare pentru comedii de succes. Ba chla1 , 
luat la bani mlirunt~ constatf la ei o anume 
g r iji pentru replici, o supralicitare a hazul rn 
cu detalii de pitoresc lingvistic. (Uneori el.P 
distrug însăşi poanta, lngreunind intriga . 
Mai ales '8 actorii ca1f' -s1 aduc în sprijinu l 
personajului şi propriul repertoriu dumlni· 
cal-almanahlstlc drept supliment la textul 
oferit de scenariu, cum face Cosma Braşo 
veanu cu moldovenismele lui cunoscute dt' 
pe micul ecran). Creionarea aituaţill0< co 
mico, lnlilntulrea lor, mărturisesc chiar o 
anume stAplnlre a metleşugulul şi nu a 
«fu,erealb, cum li se mal lntlmplA şi uno1 
scenari•ti tncercati, dar care nu prea la" 
ln serios genul uşor. Nici regia -Gheorghe 
Naghl - nu dl z0< sA lichideze lncldentelP 
veseie dintre cooperatlvehl vecine, «Zorile» 
şi «Avlntul», ci dlmpotrivli inslsli pe atltea 
amAnunte de pitoresc local Incit al senza11a 
că bllciul de la Drlgalca şi-a extins gAlăgia 
multicolorii asupra tntregulul film. 

Pe post de concurenţi ln ale zestrei agri 
cole, Ştefan Mlhillescu-BrAlla •I Monico 
GhluţA depun un efort comic vizibil; m•• 
degaJati şi cu un spor de simpatie clştlgala 
la public, slnt tlnerU lndrăgostlti din Finii 
nele, Horaţiu MAllele şi Adriana Tran · 

onteligent l-a comis lmpreunA cu Haralamb 
Zincă1 chiar de la scenariu: actualizarea 
poveştii, actualizare Tn sensul aducerii ei 
la z~ Inteligent pentru cA orlcft de palpitante 
ar fi ele, orlcft de pollcler şi cu suspens, 
lntlmplArlle de acest gen petrecute ln urmă 
cu 15...al de ani nu mal exercită o prea mare 
putere de seducţie asupra spectatorului. 
Actualizarea a fost Insolită de o acţiune 
de curAţjre, de slmpllfil'are a materialului 
literar şi ea necesari, pentru cA ceea ce 
cititorul poate aA cuprlndli lntr-un timp 
hotArl de e~ spectatorul trebuie sA lnte­
leaoA tntr-o orA fi JumAtate. Aici ar fi fost 
loc «fi de mal bine», pentru cA ceea ce a 
rimas reprezinta Inei o materie extrem 
de densA, densA pini la sufocare, marcal il 
de prea multe coincidente, de prea nume­
roase acte fi acţiuni greu explicabile chiar 
şi pe firul unei logici elementare. Iar poll­
cier-ul nu se mulţumeşte cu o loglcA ele-

Eva SIRBU 
(Continuare ln pag. 15) 

Scenariul! HM•lamb Zinei, Nicolae MlrvlneJnu . 
Regla: Nlcol• MMglneanu. l•aolnea: ~bor 
rarco. Decoruri tl coaturwe: 11h. A'lrel#J /onticu 
Muzica: Corn.i Tir.nu. Stu1eQlt lng. SIWtJ Carrul . 
MontaJul: H•lo• Prut.cu. 
Cu: Viet~ R•bengluc, Orldiu Iuliu Moldor•n , 
ConatMUn DlpMn, G«Jroe ConWntln, MkctM Albu. 
f1•scu, TjnlllJe Cu/mir, Sand• Tomc, Dr„ O~anu· 
Wdltl, Florin. Lulan, Gh«Kghe Visu, Andrei Finti . 

PrM•ctie a CUei de fllnte Uata. Director 
1011 Bucheru. Fiim „aliu* 1111 ltudlourll• Centru· 
!ui de Dtoducţle clnet11atograflcl-«Buane'1:I ». 

d<'fir, care-,i conduc Idila spre un 
happy-rnt-f previzibil. Un Aurel Giurumi11 
pe post de lmpiirat al popicelor, dar fără 
noroc '8 popice, un Geo Costlniu, ni.u 
mul turist declt reporter, şi cam attt. 

Alice MlNOIU 

Scenariul: Vmllla Ot-11aru fi G/1e01gl1e N.19111 . 
R„ia: Gheorghe Naghi. lmaginu: G«Nge Voicu. 
Decoruri fi costume: Gu/j Ştirbu. Muzica: 
Com•lla. T.tutu. Sunetul: Gheorghe l/arlon. Mon„ 
!«lui: Eugenio N11ghl. 
Cu: Ş~f•n Mlh4llescu./JrjJla, Monk• GhluU. Horo14 

hu Mlli~le. AdriatN Trandl/lr, Aurel G/urumla, 
Geo Costlnlu, Mat.t Alexandru, Cosnu Braşoyunu, 
Constantin Gurlt.i, Rodia PofHSC:U· BIUnescu, A<Jrl­
J 1ia GMldean. 

Producţie a ca.el de fllme Unu. Director 
Ion Bucheru. Flfm reaUzllt fn studlovrfle Centru· 
iui de pt"oductie Cinematografici. «Buettre,ti». 
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