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Inalta solie

Stravechea zicald roma-

nlo céiruia popoareb sint unite astazi
omun de

a este vizite dovndnh atagament ul
fafd de

neascl, dupa care
la nevoie se cunoaste, ex-
primé mai bine ca orice alte
interpretéri si comentani

de
dormtl de a-gi fiurl propria lor viatad si
soartd, de a-gi alege singure calea spre o
viatd mai bun3, demna si liberd «Este

tatiin.
Powrul nostru urméreste cu nesfirsita
mindrie si insufletire contactele, convor-

spiritul vizitelor i — spunea #sul Nicolae birile, schimburile de vederi, intregul pro-

pe continentul african de pm.dmtele Cnumcu-dh aceasti zond 0xln~ ces de adincire a "'0‘"'0' de prietenie,
Nicolae o stare de 1 de politica si cul-

si de asa Elena C gur, vizita ¢. este buni turald cu popoarele de pe continentul
Africa este astézi, intr-adevar, asa cum | si cind este linigte, dar cu atit mai de | african, inifiate de N"'Wl $i guvernul
sublinia presedintele farii nontmlncnsul infeles este ea In situatii de 1 i convins, ca de fie-

marilor determinari pentru popourale ei
care au cunoscut ciiciiul greu al colo-
nialismului, care

pentru ci aceasta demonstreazit do-
mm eomunl de a actiona 1mpnun3

inca

politicii imperialiste si de dominatie. Po-
poarele Africei si cu prisosintd cele din
prima linie ale luptei pentru lichidarea
apartheid-ului si discriminarii rasiale, ca
toate popoarele de pe acest continent de
altfel, care luptd pentru independenta lor,
cunosc acum ore ﬂerbint si asa cum a
finut sd precizeze tovarisul Nicolae
Ceaugescuy, intdrind parci in fapta vie si

zicalei vi-
zita intreprinsa in Africa capata amploa-
ren unei manifestari de solidaritate activa

cu dirzenie, cu patimi, o viatd mai buna,
asa cum o dorim si celorlalti, considerind
toate popoarele egale in drepturi. Sintein
dornici de a forja omenirii un destin mai
bun, mai echitabil si in acest spirit ne
manifestam dorinta de a ne aduce con-
tributia la aceastd stradanie. Este spiritul
pe care nici o altd marturisire nu-l carac-
terizeaz& mai bine decit modul insufletit,
daruit, eficient po care-l dovedesc tofi
oamonii muncii in emulatia angajatd in

lui 1 Mai, tuturor

care dat3, c solia L
expresia acelei dorinte mereu afirmate de

celor ce muncesc. Clnusm sint o parte

pentru greutatilor poporul romén, de a vedea instauratd in | 2 acestei lumi animatd de asemenea

| lume o noud ordine economica, o ordine | idealuri inalte, fauritoare de valori spiri-

Sub semnul acestei adinci intel i $i | care s3 "llt'i mai drepte | tuale si materiale. Ca martori ai inaltei pre-

dorinfe de a inscrie prietenia cu alte | si mai zente in forul ca
popoare intr-o perspectiva largd, de pro- | mai bune pcntm toate poponulo. n spiri- | $i la f

movare a cauzei umanitatii, vizita pe con-
tinentul african a inaltilor soh ai Roma—
niei socialiste a fost prefuita la

tul unei asemenea intelegeri,poporul, par-
tidul nostru si secretarul siu general

tia si valoarea ei inestimabild de toate
gazdele africane si este semnificativ
modul cum presedintele Kenneth Kaunda
al Zambiei spunea,de pilda, «Ar fi fost de
Inwn ca tovardsul pnudlnh Nicolae

lupta si in
Iupﬂ a acestor Incefca\a popoare de pe
continentul ce se intinde de la tropice la
Polul Sud, incins de Ecuator, pe pamintu-

nvlnﬂ in vedere :muth louh fierbinte
din aceste {iri si fi aminat vizitele In
aceste tiri Faptul ci nu afi aminat

traduc in practica relatiilor
dintre state si popoare, dorinfa sa ne-
strdmutatd de a pleda si demonstra
solidaritatea sa activd cu lupta pentru
independentd a celorlalle popoare
Noi, poporul romén, nu &m lectii
nimanui. Noi dam dovezi de prietenie,
de spiritul unei colaborari fratesti si o
intelegere nouas, omeneasca, a relatiilor
dintre popoare. Ne dorim noua ingine,

tarii noastre, cineastii n-au altd dorintad
mai sacré decht aceea de a face din exem-
plul muncii poporului roman gi al daruirii
cu care partidul nostru si secretarul sau
general insufletesc relatiile cu alte po-

poare ale lumii, tot atitea surse de
inspiratie  pentru creatii  culturale pe
masura vremii noastre.

«CINEMA»

( Dezbateri despre filmul romanesc sub sem

din liniile

ol
de institutii si manifestari clnema!opuﬂce din tara noastra isi inspira din ce in ce mai

le de prieteni ai filmului, intregul sistem

educatiei care este Festivalul national «Cintarea Roman
Ne bucurd In mod deosebit s& semnaldm antrenarea tot m: avnzaﬁ sn mai nuanta-
ta a spectatorilor In exercitarea actului critic, in

marei miscari a muncii, creatiei si

a mefge la teatrun (Petrica Ciubotaru), dar
si faptul cd wau fost prea pulin reprezen-
tafi tinerii actori» si cd pe de altd parte,
«din generatia virstnicd, lipsesc nemotivat
stele ale scenei iesene ca Margareta Baciu
sau Fanicd Danciulescu» (Sergiu Tudose)
De altfel, problema optiunii, a dobindirii

il necesar intre trecut si prezent,

in s
ni se pare de asemenea faptul cd la Intiinirile la care pamc-pi reahzaton si Interpreh,
nctia

productori si critici, devin tot mai for-
mativa a c a presei a in
critica criti

Prin aceste evolutu ale vietii noastre cmematogvahoe se tinde a se depdsi stadiul
al

menﬂn reciproce. Este implicit prilejul de a remarca numeroasele propuneri prin

care spectatorii contribuie cu sugestii care se cuvin retinute si puse in practica la

definirea planurilor si formelor de lucru ale caselor de filme, la intensificarea preocu-
e

reduse la compli-

pirilor c
tuturor

al retelei

fa un plus de competentd

propriu si mai semnificativ.

si

latad cnava dmtm argumentele pentru care, continuind o preocupare de traditie a
revistei noastre, am organizat pentru numdrul de fatd o cuprindere simultand a
manifestdrilor cinematografice din trei localitati ale tarii, cu ceea ce au ele mai

noastre.

Documentarul isi intilneste eroii

In cadrul actualei editi a
Festivalului national «Cinta-
rea Romaniein, Intreprinde-
rea cinematografica judetea-
nd, impreund cu studioul
«Alexandru Sahia» au orga
nizat, la lasi, o gala de filme
documentare, urmati de citeva intilniri ale
realizatorilor cu spectatorii.

Sub genericul Imagini iesene, progra
mul a cuprins trei scurt metraje semnate de
regizorul lon Moscu: Scoala de inventa-
tori, O arcd incircati de istorie si O fa-
milie de agronomi. Numai primul dintre
aceste filme mai fusese difuzat anterior in
cinematografele municipiului; celelalte
doud au fost infitisate in premiera pe tara,
in fata unui public receptiv, in rindurile ca-
ruia se aflau si citiva dintre «protagonistiin
peliculelor.

o

de

| prin inilor in
migcare, de comparare a unei viziuni per-
sonale despre sine si cei din jur cu ceaadop-
taté de realizatorii documentarelor, a gene-
rat firesc discutii aprinse la care au partici-
pat, pe linga regizorul lon Moscu, principalii
sai colaboratori, operatorii Otto Urbanschi
si Valentin llie.

2

Spre d de alfii, i
Gorun Sandu-Ville, reprezentant de vaza
al celei de a treia generatii a unei numeroas:
Familii de agronomi, nu se afld la prima
sa aparitie cinematografici el priveste
fitmul lucid si destul de multumit de modul
cum au fost redate eforturile viticultorilor
pe care ii conduce intru obtinerea vinului
«fard interventii din afarad», dar totodatd nu
isi poate stapini necazul — mai cu seamd ca
vina ii apartine in exclusivitate — la surprin-
derea unui detaliu trecut neobservat in
ochii joritatii; sticlele cu li-
coare au apdrut pe peliculd (suprem sacri-
legiu) imbuteliate cu dopuri de plastic!

Monografia in doud acte consacrati Tea-
trului National din lasi — O arcd incarcata
de istorie — a stirnit un explicabil si viu
interes printre actori. Pérerile au fost im

foarte dificil de infdptuit intr-un film de
aceasta factura, Inlve contributia inestima-
bild a vechii céreia i-au

a impulsionat schimbul de pareri, a inlesnit
comparatiile si a dat friu liber exprimarii
cinefile, cerind
creatorilor mai multe «filme documentar:
despre viata savantilor» (Mihai Rosmarin)
si wudespre performantele tehnice roma
nesti care sa fie redate pe ecran cu claritate
si limpezime didacticd (conf. univ. Gh.
Bonhlan)
Prezenti in numdr mare, studentii Facul-
weroii» $colii de inven-

glorii ale teatrului roméanesc din toate tim-
purile, ca Aristizza Romanescu si Grigore
Manolescu si «noul val», in continué deve-
nire artisticd, a constituit — dupd cum ne
marturisea regizorul lon Moscu — una din
preocupdrile sale permanente, atestatd ca
atare de cele numai doudzeci de minute de
proiectie.
Publicul solicit filmele documentare
si «tol mai numeroase sint scrisorile pri-
mite, din care rezultd ca scurt-metrajele,
indeosebi cele turistice si de invatamint, au
devenit o necesitate», ne-a spus directorul
Oficiului interjudetean lasi de difuzare a
filmelor, Lery Lesner. Opiniile exprimate in
intilnirea cineastilor cu studentii Politeh-

tatori, au sustinut cele exprimate, atlt in
film cit si in cadrul dezbaterilor, de cétre
prof. univ. Vitali Belousov, privitor la «impor-
tanta asaltului ideilor in ingineria modernd,
de neconceput astazi in afara creativitatii si
a inventivitatii». In focul discutiilor au apa-
rut, desigur, observatiile critice: «nu se
respectd logica cursului operatiilor si ar
fi fost nevoie de un plus de explicatiin
(lulian Romanescu), sugestiile pentru o
posibila viitoare colaborare: «si atelierul de
productie ar fi meritat o consemnare»
(cont. univ. Nicolae Bojenitchi), ba chiar si
marturisirea timida a unui trac inerent ori-
carui debut: «am fost foarte emotionaté»
(Vlonca Irimie, nlmerpreran unei freze in-

nicii iesene si cu dasc: or au
observatiile distribuitorilor. *
Ocazia de a vedea, alaturi de $coala de
inventatori si filmul de stiinta popularizata
Mase plastice armate, turnat de Sebas
tian Antonescu (realizatorul a fost, dease
menea, de fatd la toate manifestatiile iesene)

| | O monografie cinematogia
L | fica a tarii ar putea surprinde.
nu numai spre uzul miilor de

IMA  muncitori, specialisti i acti-
visti al retelei, dar si in intim-

I pinarea unui interes mult mai
larg, personalitatea fiecarui

centru cinefil si a fiecarui judet, sub rapor-
tul receptivitadtii si spiritului de mmama in

pértite, elogiile cu , Insa
ideea de act de culturd, de o neindoioas:
utilitate, a unor astiel de documentare, cu
corolarul firesc cé «si alte teatre, ca de
pildd cel din Piatra Neamt, ar merita ase-
menea Iilme» (Teoﬁl Vilcu) a reiesit cv
limpezime pe toate interventiile

in udrul dlncunlllor s-a observat ca
filmul este destinat in principal maselor

de spectatori cérora le creeazd dorinta de

ulturii

In aceasta monowaﬁe ipotetica, un oras
ca Miercurea Ciuc si un judet ca acela a
cérui capitald este — Harghita, ar ocupa un
loc sensibil mai reliefat decit altele la care
se poate ajunge mult mai lesne. Un detaliu
care — de ce am ascunde? — ne-a facu!
mare plicere: revista «Cineman era arbo
ratd, ca semn de recunoastere, pe peron

si citatd insistent in timpul mesei rotunde,

https //biblioteca- dlgltala ro

nu dectt in con-

ditiile unor solutii tehnice optime). Dar, mai
cu seamd, ludrile de cuvint au relevat, in
lor, t i fil

mului documentar, rolul sdu deloc neglija
bil, ca factor de instruire a tineretului uni

versitar. Olteea VASILESCU

La Miercurea Ciuc

,,0da tarii in primavara"“

ca unul dintre instrumentele de lucru ale
celor care asigurd drumul filmului catre
public.

in profilul «cinematografistilor» din Mivr-
curea Ciuc — pentru ar trebui acceptat
acest substantiv comun, ca linie de unire
intre cineasti si cinefili — intrad drept prime
elemente tineretea si pasiunea. Ele sint
intrunite si exprimate astfel de loszef Hajdu,
seful biroului retelei din cadrul Intreprin-
derii cinematografice ludetene «Noi nu
sintem critici de film, noi sintem distribui-
tori de filme si tratdm orice film romanesc
ca pe un nou nascut, care trebuie crescut si
cunoscuty,

Luind cuvintul la masa rotunda cu tema
«Filmul in viata spirituala a orasului», orga
nizata in timpul zilelor culturale denumite
«Oda tdrii in primdvaréd», din cadrul Festi-




«Vizita noastra
in Africa
constituie
o contributie
la intdrirea colaborarii
si solidaritatii
cu statele
pe care le vizitim
si, totodata,
o manifestare
a hotéririi noastre
de a acorda
intregul sprijin
popoarelor
care lupta
pentru independenta,
impotriva
imperialismului
si colonialismului».

Nicolae CEAUSESCL

N

valului national «Cintarea R
dalena Moldovan, responsabila ce! olor doud

afe din
vorbeste mai intli in cifre: «Numérul

ilor la filmele a i a cres-
cut spectaculos la noi in oras si con-
linud sd creascd. Am ajuns ca intrérile la
filmele noastre sa reprezinte 28% din total,
ceea ce pe ansamblul tarii a fost remarcat
drept pozitiv, cinematogratul «Transilva-
nia» din Miercurea Ciuc obtinind de altfel
inca din 1977 o mentiune din partea Cen-
tralei «<Romaniafilm» pentru difuzarea pro-
ductiei nationale. Din 1977 pind in 1978,
numdrul filmelor de lung metraj in premiera,
din productia nationald, difuzate in orasul
nostru, a crescut si el de la 14 la 21». Apoi
vorbitoarea pardseste limbajul cifrelor, de-
monstrind cd unii distribuitori sint si buni
critici, apti s citeze filmele riguros, dupd
criterii calitative, fird a amesteca in aceeasi
listd, cum se intimpld adesea, filme de pe
alte scéri valorice: «Acest spor de interes
— declard

gurile De buna voie si
nesilit de nimeni, ea adauga: «Am mai dori
astfel de filme, in care viata noastrd actuald,
in special a tinerilor, inclusiv i ea

numai in cursul anului trecut; totalul partici-
pantilor — 0001).
«lntre -pmcolob de gala de luni sean‘\
ia s

romanilor si maghiarilor, intr-un oras ca al
nostru si in familile unora dintre noi, sa

si
vinerea, decl dupl ce filmul a mln sla Vnst
vhut. 0 mare

si dorinti ale fiec#rei categorii de spectatori,
grupate metodic pe virste si profesii, accen-
tul discutiei s-a mutat dintr-o data introdu-
cind un binevenit criteriu unificator: cati-
tatea!

«Nu existd filme speciale pentru copii,
pentru séteni... Sigur, fiecare cu ce-l doare.
Dar filmul trebuie mai intli privit ca arta.
Chiar un film pentru copii poate fi excelent,
dacé regizorul are ceva de spus». (Virgil
Diaconu, tehnician la Comb. de petrochi-
mie).

Odat instaurat criteriul calitatii ca reper
principal, discutia devine aprinsd si pasio-

fie privitd in toate laturile ei
Si exemplare, am adduga noi, impresionati
de desfasurarea acestei mese rotunde.
«M3 numesc Santha Imre, ceramist la
Cooperativa «Arta Harghitei» si vd rog
sé-mi permiteti ca, in continuare, sd vor-
besc in limba pe care o cunosc mai bine,
limba maghlard (traducerea celor ce ur-
meazd apartine lui loszef Balogh — «ElSre»)
Ne-am adunat examindm aici rolul fil-
mului in viata spirituald a orasului. Eu am o
si, lu-
crind intr-un colectiv cu sute de oameni,
cunosc si pérerile lor. Pot s& spun c&, in

acenul cerc
do iubltori ai filmulul. Premiera are un aer
festiv, dar cu adevérat eficientd rimine
discutia pe marginea filmului vézuts. Dia-
loguri In Intreprinderi, In institutii, In licee si
scoli. De o parte realizatorii — regizori,
actori, produc#tori — «de ce nu vin si scena-
rigtii? Ar avea ce auzil» sugereazd Petre
Badescu, unul dintre membrii cei mai activi
al cercului. lar de cealaltd parte,spectatorii,
beneficiarii sau,mal frumos spus, prietenii
filmului.

De data aceasta ne afidm toti in jurul
unei mnn (deloc rutunde, dar nu forma
de fatll (deci fird

viata unul orag cum e al nostru,
graful este un factor cultural de seamd, iar
m!reprlndereu noastrd ludetean! i condu-

«Transilvania» — se datoreste unor filme
de calitate, cum au fost Cursa, Septem-
b Mere rosii, Filip cel bun si altele
Filip cel bun a fost cerut de spectatori
spre a fi prezentat din nou, dupi ce rulase
de doud ori, pe rind, la ambele cinemato
grafe pe care le avem in oras. L-am progra
mat a treia oard, cu un aparat pe 16 mm
mobil, pentru unul din cercurile noastre de
prieteni pasionati ai filmului de calitaten.

Responsabild a unui astfel de cerc de
prieteni pasionati ai filmului de calitate
este Florica Tatar, muncitoare la Filatura de
lin& pieptdnata, secretara comitetului U.T.C.

e de pérere ca «filmul romanesc trebuie
sa facd el insusi mai mult ca s& cistige
spectatorii. Nu putem insi spune ci n-au
fost si filme romanesti bune, filme pe care
le simtim apropiate de viata noastray. Citind
in context titlul unei productii realizate pe

isi
mdepllnesc bine acest rol. Grabe profesiunii
mele, am avut ocazia sd vad filme prin
aproape toatd Europa, si apreciez ca,in
orasul Miercurea Ciuc, avem de-a face cu
o tratare civilizaté a publicului, cu programe
destul de variate de filme care ne suscitd
interesul. Apreciez faptul ci filmele roma-
nesti si filmele strdine prezentate pe ecra-
nele din tara noastrd sint realizate si alese
dupd criterii culturale si educativen.

Nu mai putin revelatoare sint optiunile si
opiniile lul Santha Imre despre diferite ge-
nuri gi categorii de filme din productia na-
tional&: «As dori s& formulez pérerea mea
despre filmele istorice roméanesti. Cum pri-
vesc eu filmele istorice si din ce punct de
vedere le analizez? Pentru mine sint impor-

Vaterian SAVA
(Continuare in pag. 15)

Prietenii filmului
Sinceri, deci exigenti

..«Azi am alergat cu o ma-
$ind de la tard, eram pe teren
in judet, am bagajul jos, in
holul Palatului culturii, sint
deja asteptat la un ansamblu
ici pentru ca iubesc

coral, dar am venit

filmul si sint membru al unuia din cele mai
active cercuri cinefile din tard. M& numesc
Constantin Berca, profesor...»

Pitesti. Cercul «Prietenii filmului». Nu e
casd de filme care sd nu fi trecut pe aici cel
putin de clteva ori, la dezbateri sau gale ale
filmulul roménesc (peste 20 de Intilniri

sfieli gi lnhlbml dinspre aceastd parte) si nu
ne propusesem discutarea unui film anu-
me, cia filmelor roméanesti din ultima vreme.
Cit mai multe filme, cit mai muite pdreri si o
cit mai ascutitd critich (se stie cd aceasta
nu Inseamnd obligatoriu o negatie sau
cliutarea defectelor cu tfot dinadinsul, ci
privire atentd, aplicatd, analitici.) Prieten
(al filmului) nu Inseamna admiratie necon-
ditionatd, fard rezerve.

De la «ne-a pldcut filmul» la «am vrea sd
vedem si filme despre...» trecerea se face
rapid si dezinvoit. $i iat o primé consta-
tare: existdl virste Ianorata. axlxﬁ o timidi-

tate a
din viata celor mi tineri spectatori.

«Filmul rom&nesc la ora actuald satisface
in general cerintele adultilor. Dar pentru
prescolari, pentru «soimii» nostri nu s-a
mai ficut muit un film. Doar desene
animate. Amintiri din copildrie sau Vero-
nica, iaté filme pe care le-am dori reprogra-
mate In agteptarea um;;- noi, pe masura

ari

nanta, se diversificd... si se inde-
pérteazd In timp.

«As vrea s mai vad un film ca Padurea
spinzuratilor» (Dobrescu Mircea, elev, Li-
ceul de chimie); «Duhul aurului mi-a
plicut mai mult decit Nunta de piatrd.
Apoi Insd, cei doi regizori, Mircea Veroiu
si Dan Pita m-au dezamigit. M-asteptam
de la fiecare in parte la ceva mai mult.
Poate c# au si realizat in imagine, dar nu in
mesaj» (Opris Adina, tehniciana la Combi-
natul de articole tehnice din cauciuc).

td cu discutia In jurul «frumusetii
imaginii», se fac referiri la un film recent,
ntre oglinzi paratete.

Se discutd despre imagine, despre sce-
narii, despre asa-zise probleme «de specia-
litatew. Firesc apar si alte intrebari: A merge
sau nu la un film e o alegere influentatd si
de criticd? Se citesc cronicile de speciali-
tate? Cind? Inainte sau dupd vizionarea
filmului?

«Pentru a rémine in constiinta spectatoru-
lui, un film nu trebuie neapdrat sé fie reco-
mandat de critici sau de publicitatea care
se face Inaintea premierei». (Traian Ciocu-
lescu). «Am citit 0 cronicd la Nea Mérin...
si m-a derutat. Filmul acesta a avut un
succes de casd nemailntilnit, cred ca pe
bund dreptate si acolo i se ficeau reprosuri,
unele poate intemeiate, dar multe neinte-
meiate.n (Col. I. Matei, Casa Armatei).
«De muite ori mesajul ajunge cu greu la
spectatori. Ori e sofisticat si deci nu e per-
ceput, orie facil, simplist, dd retete in loc
sd pund probleme. Apoi oricit de bine reali-
zat ar fi un film, dacd nu emotioneaza nu-si
atinge nici scopul educativ, 1 uiti, nu-ti
radmine In suflet. Un film bun, doresti sa-|

«Am vézut In ultima vreme filme despre
absolventii de facultsti, Toamna boboci-
tor, larna bobocilor, Din nou impreuni...
dar n-am vézut un film care s& ofere posibili-
mn ohv"or sé mediteze asupra drumului
ule s si-l aleagd In viata.
A:(lxl, trebuie s# deschizi ochii in nlomrea
Incé din scoala generald, cel mai
(uxlu in prima treaptd de liceu». (Biancu
Ileana, olavl la Liceul de matematicd si
fizicd nr. 1).
«Nu toﬂ tinerii sint absolventi ai unor
facultéti. Pentru cei care am intrat direct din
liceu In productie si care ne-am izbit de
dificultatea integrdrii intr-un colectiv de
muncé, un film ca Mere rosii sau ca llustra-
te cu fiori de cimp ne sint de un real folosy
(lordache Georgeta, tehniciand).
Exact cind se pdrea cd lucrurile s-au
limpezit si nu conteneam in a nota sugestii

revezi: Poenaru, llustrate cu
flori de cimp, S: tie spe-
ciatd..» (Luca Anatol — medic).

Era tirziu, ne desparteam cu promisiunea
unei viitoare Intfiniri. Inginerul Victor Sta.
nescu (de la Centrul de cercetare stiintifica
al Uzinei de autoturisme) ne intrerupe
contrari; «Cum sd terminam discutia,
fard sa fi nmlnm mécar Atunci i-am con-
damnat ta mnnz Cursa sau
Tanase Bcl!luh. lordache Georgeta (teh-
niciand) ai uugl. «Putem, vorbind despre
filmele cel ai bune,sd nu amintim de
Actorul si -llblﬂcll sau de Puterea si
Adeviirul?» Nu, sigur cd nu. Discutia
abia poate s Inceapd... Intr-adevdr, intre
cineasti si cinefili existd si trebuie s& existe
un dialog deschis, continuu. $i o trésatura
de unire: pasiunea pentru film.

Roxana PANA
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f — De unde si incepem,
Mircea Muresan? E bloc
DI 90l semutelifvares sos

arist?

— Nu, nu e bine! Pe la Ince-
put am scris niste scenarii
de film documentar, pentru

a facusem sl cnvn qln(lrln, dar a 10-' o

semnificativd pomm mlm $i nu prea In\aleg
de ce a fost consemnatd ca debut. Am fi
putut incepe cu amintiri dolpm un 'Ilm la
care tin, uitat de t lumea,

vind (oare de ce nu-l programeazd, o daﬁ
mécar, televiziunea?) sau chiar cu stagiul
de asistentd la Moara cu noroc, film la care
am redactat o parte din decupaj si Victor
Mliu mi-a lncredlnm filmarea secventei «pro-
cesul lui Licd Sdméaddu».

— Acum, ptnhu cd tot am inceput
cu scenariul, mnh'l-ml sansa de a va
afia pirerea in legiturd cu debutul in
nnnulnlcl. !m,m este o profesie?

este, nu_e necesard o pregitire
hhnlcl. aga-zis, de specialitate?

— Este -Iour o nrofum (Plroven mea‘)
Este nu
de speellma!e Aceasta Insemnlnd ‘nu
ceva tehnicd ultura cinematograticd
(cit mai) exhaustivé, culturd in general, plus
talent. Scenariul de film-adevarat este genul
proxim al prozei, dar cu o diferenta specifica,

nu orice prozator este capabil, nea-
pérat, sd scrie cinematografie. Pentru a
nu ne trezi din cind In cind extaziati In fata
vreunei «originalitdti» practicate cu 50 de
ani In urmd, cum ni s-a intimplat In clteva
cazurl de regle. Vreau s# exprim si cu acest
prile] convingerea ci toate pr iile din
cinematografie trebuie s fie profesii; pro-
ducdtor, regizor, toate celelalte, pind la
recuziter si travlingist. Nu improvizatii de
producitor, regizor, toate celelalte... Daca
a lucry, nu vom depési

: artizanat In curs de

stadiul In care ne g
proliferare spontanee.

~— Sinteti un om de cincizeci de ani.
N-ag fi crezut, dar dictionarele nu mlnt
:-u' vrea sd intreb dacd vl

ntre intrarea dvs. In cinematogratie si
intrarea uitimilor veniti existl puncte
nmnu or vorbind, mal mult de-

»Impotriva iluziilor, cu speranta

regizorii
nostri

: in viitorul
cinematografiei romanesti“

ra_injustitillor. Acolo, filmul prezentat a
treia zi, cind exigentele erau la Inceput, a
stirnit un ecou favorabil neasteptat pentru
mine. Ce a urmat a fost o dulce betie, iar
cétre sfirgitul celor trei sdptémini de com-
petitie, cind presa fiicea pvonon!curl clnd

— Alti intrebare obsesivd: «Obsesijle...»
unui creator. Intr-o cinematografle In curs
de dezvoltare, un creator nu poate avea

decht obsesii... Instabile. Mai exact, incon-

secvente. Adicdl nu al numal ce lubesti, ci

!‘ ce-ti este dat. Din fericire, cu un film nu
toatd

din camera juriului
despre film se zicea c# va lua «marele pu—
miuw, sigur «premiul juriului», betia luase
proportil, m& consideram persoand impor-
tantd si nu m-am trezit decit acasd cind
bietul premiu la Premiére oeuvre» era deja
denigrat In subsolurile gazetelor. (De
atunci, de 12 anl, Romania n-a mai
intrat la Cannes, la marea competitie.) M&
simteam ca un soldat Intors glorios din
riizboi, uitat cu ranita si cu gamela goald
afard din paradd Orgoliul «firesc» a func-
tionat secret, si tot secret imi promisesem
ca In anul urmétor din nou prezent
la Cannes. Aveam senzatia cd Infelesesem
ceva la festival, In confruntarea cu elita
extrem de

cit drl
d'vlé. sper, dl‘l"mnhh. In ce ::u‘-‘!::
e

— Dictionarele mint destul de mult. Dar
nu in acest detaliu. Credeti-mé, nu am sim-
1it nevoia sa fiu «comemorat». Si cinemato-
grafia roméneascd socialistd a Implinit 30
de ani si n-a sérbitorit-o nimeni. Dac nu vi
intereseazd céirei generatil consider cd apar-
tin, nu vl spun. Dac#l nu v Intereseazé nici
punchla comum cu noli veniti In cinema-

lografie, nu vi le spun nici pe acestea. lata.
h schimb, dlhnnhh (Ctteva din ele). Noi,
cei din generatia mea, ne-am format, mai
exact, ne-am ficut studiile de specialitate,
In primii anl dupd 1950. Pe vremea aceea se
cunostea un singur punct cardinal In geo-
grafia culturii, nu aveam cérti, nu citeam
reviste striline («les Lettres Frangaises»
erau o aspiratie maximé), nu vedeam filme.
Ni se preda o icd despre care cei de
azi nu mai aud nici la istorie.. Cu toate
acestea, n-am pisit In tindra cinematografie
roméneascd cu o gindire prea ru difor-
mat, si prin anii '60, cred eu, am reusit chiar
s# ne reechilibrdm spiritele, s¥ ne reconsi-
derdm (partlal) viziunea despre lume si
cinematografie. Rezultatele n-au fost, poa-
te, prea spectaculoase — nici nu prea aveau
cum s& fie — (ex nihilo...), totusi din acei
anl de Inceputuri ale generatiei mele vor
rémine clteva realizéri In memoria Arhivei
nationale de filme. Aceasta a fost momentul
participérii noastre la revolutie. Sint astézi
alte posibilit#ti? Sigur. Cel putln prin com-
panﬂo cu cele Ingirate mai sus. Celi tines

ar putea spune c#, dacd ullﬂ. pollblml-
tile sint egale pentru toate virstele. Ade-
vérat, dar anil de formatie se compenseazd

ceva
pretios pe care Il puteam transmite imediat
in filmul urmdtor. Citeva proiecte mi-au
fost respinse consecutiv. Unul, «Cancerul»,
propunea un film politic, I regret si azi. Un
altul, era «lon». De ce s-o fi respins atunci
«lon»? Pe urmé n-am ficut filme pe dimen-
siunile Cannes-ulul. Poate Bariera, dar
nimeni nu s-a gindit sd-i propund la pre-

schctlo Iul-n este un film frumos.
totusi, de ce «Knock-oub? Si,

M-r de ce cluhg

La intervale mai mul! sau mai putin
>, «Cinema»_pune intrebarea asta
plicticoas#: «De ce Knock-out?» De data
astl se alaturd Baltagul. Mi se pare pro-
vocator sl n-ar trebui sd rllmmd Dav
pentru cii dupd zece ani se
unele crime, iatd citeva expllmll Inedlu

viata,
;l continul si speri In iubirea cea mare ce

va si vind sint norocos, n-am sperat
chl' degeaba. «lon» a fost una din dra-
gostele mele dintli, chiar mai dinainte de
Riscoala Cincisprezece anl am asteptat
Asta e gindul cel mai cal
termin filmérile la lon.

— Ceo fel de om sintefi dvs., Mircea
Muresan?

'onsecvent «nu sint ce par a fi».

Mai Incolo ceva, Inainte de Incheierea soco-
tefilor, dacd cineva Isi va mai aminti s&
citeascd vreun dictionar si mé va Intreba
acelasi lucru, poate as rdspunde ce fel de
om am fost.

— Indicati, vi rog, trel secvente (trei!)
— din filmele dv. — pe care si le numim,
a

ogice.
—1) Hora, din Riiscoala Intregitd cu
hora lentd a paminturilor d“cyln de Gri-

d: am reusit sa

ginditi si apard spre a marca lmpllnlrea
n trei dneonl dl eln-m-tograﬂ' socia-

listd.) Sa © noud Intrebare.
Intre conmluh teoretici a unul regizor
zarea el in operd, ce anume
se interpune cel mai adesea, si care e,
totusi, partea de vind a nutorulul til-
mului (s-a inteles, atunci cind una a
vrut 5i alta a jesl

Sk Ce se interpune? Blrocutlu din siste-
mul —
vreau sd includ si birocratia dln glndlua
unor producdtori In aceastd fazd esen-
tiali de creatie a filmului, si consecin-
lele respective care odatd acceptate
de .eglzor, devin partea lui de vind, va-sa-
2ica si le-a Insusit Pe urmé birocratia din
sistemul de productie, cu tot cortegiul de
dispozitii interpretate ca legale, buturugi
mici de care te Impiedici la tot pasul. Oame-
nil necalificati din echipele de filmare, ne-
glijentele, lipsurile (ne s-a adus la filmare
calul, ceasul, acul de cusut... etc,, la infinit),
ceea ce obligd pe crestor si-si modifice
conceptia initiald, s improvizeze ceva cu
ce i se pune la Indemind ca s3 nu piardd
ziua de filmare, in virful muntelui. Se inter-
pun actorii, distribuiti In film, dar disponi-
bili de la teatre... lunea. Astfel un personaj
isi rosteste Intrebarea fundamentald a exis-
tentei lui, luni, 1 aprilie, si primeste replica,
luni, 15 mai... Ni_se promit de ani masuri,
dar nu s-a ficut nimic. Nu este vorba de
prioritati, ci de o impértire echitabild a acto-
rilor intre teatru si film, de exemplu cite
trei zile fiecare. Ne apropiem de culminatia
acestel crize. Teatrul este un lux al culturii?
Nu este necesar gi filmul? Sau dacd nu
este, s-o stim si noi. Fard actori nu se
pot face ﬂlm. Se mai interpun si altele,
dar s3 le sadrim.

— Care este apa cilduii a cjnemato-
gratiel noastre in momentul actual si
care suvolul rece, dupid care ar fi de
dorll sd ne orientim?

pa cdldutd a fluziilor. A iluziei cd
lacom ﬂlrm de actualitate si, cu rare excep-
tii, nu este adevdrat. Punem o premiza
conventionald si ne lisdm purtati de jocul
conventiilor pind la capit. Prea putin ade-
vér. Prea multd «hrlclu) pe cap de cineast.
O «fericire» alta cu gust si culoare.
si asa mal de lﬂ. A iluziei c& facem filme
mari pe teme istorice, cind de fapt
(cu chte exceptii?) ratdm ilustre perso-
naje, unul dupd altul A iluziei ca sin-
tem bine dotati tehnic si nu sintem,
cé laboratorul merita felicitdri, la adunarea

oou luga, hora
Jui..; 2) Cina dupd Inmumluhn (po-
mana) din Baltagul; 3) Secventa premer-
gétoare arestiirii lul Nea Vitu, din Bariera.
(Octavian Cotescu, Toma Caragiu, lon
Besoiu) — supliment un personaj antolo-
gic, Mihai Brad din Partea ta de vind
(debutul lui Sebastian Papalani).

— Multumesc, Mircea Muresan. Mi-ati
ticut o bucurle. Degi a fost Indicati de
bund parte a critich n:utu. «Hora»

ca th de
intr-o carte pe care subsemnatul a ade-
pus-o» de mal bine de un an la Edltuv:
a mi

upd pwllch

veam de lucru, K.O. mi se

farsé, fird «problemen. E .
fost amputat penibil si absurd, pe ici, pe
colo, de nu s-a mal Inteles nimic si tot noi
ne miram cum de nu mai are haz, De altfel,
a fost difuzat extrem de putin. M Intreb
dacd dumneata l-al viizut sau ai citit prin
dictionare despre filmul dsta. Ca si despre
Bailtagul. Acesta din urmd a fost difuzat
normal, are vreo patru milioane spectatori
Numai la televiziune a fost transmis cu o
secventd de zece minute lipsd, Inmormin-
tarea crestin-pdigind, dupd datinile locului
a lui Nechifor Lipan. Oare de ce? Si
cine decide ce sd se taie? In privinta
criticilor, resping avgumemch pe criterii
mic-intelectualiste, si pe cele xenofobe,
azi_ca sl atunci. Critica din strdinatate
la Battagul, cea care mi-a parvenit, a fost
elogioasd. Dar stiu cd aceasta nu

greu. Este o observatie din Intoloa'rn si
proprii. Nu
trez cd tineril dl

re-
nnzl Nici pe mine.

ar avea alte sarcini si alte obllnntll morale
dectt nol. Dar intuiesc c# el ar putea vedea
realitatea cu o ascutime mai mare, tocmai
prin prisma intransigentel revolutionare
este proprie prin educatie. In ceea
ce ne priveste, nu oboseala, este
posibil ca eroziunea s#-si arate netezimile.
rd tdisuri nu se face revolutie.
potriva

este un film cald si emotionant,
de un realism cind straniu, cind poetic,

un film care va putea fi véizut gl peste tolm
multi ani. reluat férd noroc
trei zile Inainte de cutremur, si iar pierdut.
Dar nu spun: piica! Filmele continud si

ist
Y .Ql‘ fapt semnalat, gl intrebirile la
filme! «Provocarea» a salvat, pare-se,
a semnului de

- cum ati
spus, si cidutim un «moment de virt»...
Mircea Muresan, «Opera prima», la Can-
nes (1986), aduce In orgoliul firesc al
unul creator o Indreptititd vointi de
mai bine. Asa au stat lucrurile gi la dvs.,
de atunci, de la «Riscoala»? (as dori s3
primesc asigurarea ci nu mi voﬂ acuza
cd Infeleg creatia unui cineast, ca o
cursél de fond, ori ca o progresie abso-
lutd V3 mulfumesc.)

ind Cannes cu Rils-

ewa. consideram preselectia o vlctone
ca la Olimpiadé, participarea. In tard, critica,
cu unele exceptii, fusese destul de rezer-
vatd si mi-am zis, ca o primd cdlidtorie In

ident, este o con-

intrebare. Eroare, insd, Mircea Mure-
san, nu revista «Cinemay, ci loan Lazir
a intocmit chestionarul. (Mal tirziu va
vol spune ci

mele continud sil existe», ca gi..
nu, nu Voi... ba de ce «lon»? Cum
sd intreb totusl, aducind vorba din nou
despre 8% cero
in ltolhll cu obsesille stablle (pleo-

de iertat]) ale unul creator de film
uun:len? Vi las pe dvs., poate cii e
mai bine.. Comunicati-mi, decl, ultimut
gind, cald incd, de dupd incheierea fil-
miiriior la cele doud serii ale ecranizérii
dupd Rebreanu.

Fac
apira de o acuzatie gravd a dp\:.', ca sd
arit (desi n-ar fi

muncii, cind de fapt a rebutat
30 zile de filmare. A iluziei cd vom putea
dubla productia de filme fird s& examinam
roulmtn cu luciditate, cu asprime, fird

examindm constiintele si fird sa
prMm aventura noastrd cinematografica
prin prizma unel nol calitati.

Suvoiul pe care 1l numiti rece, poate fi si
fierbinte, este lesne descoperit. Mai
greu va fi sd-l punem In stare de functio-
nare.

— Ce tilme rominest! considerati ca
au tratat cel mal potrivit, vreau si spun

cel mai convingitor, diverse aspecte
ale mitologiel noastre?

— Nu m-as lnnlun Intr-un labirint ca
cel al mitologiei.

c&, tinds tiind, mal vid gi tilme, si chiar
filme de Mircea Muresan. Nu am insd
motive sd cred cil am de agteptat 15 ani,
ca dv., pind ce si vi pot oferi antologia
cu... «Hora». (Intre altele, pentru ci lu-
crarea existd, a fost scrisdl adici, sl era

«Gindul meu cel mai cald? Acela
de a fi reusit si termin filmirile la
Ion» (Tamara Buciuceanu

tavian Cotescu)

— Voi totusi cu
la mitologie. Filmul dvs., dupd romanu!
«lon», intenfioneazi compunerea unui
scenariu mitic? Care va fi rezonanta
in actualitate a ecranizérii incd in lucru?

— Nu prea Inteleg cum un film intentio-
neazd un scenariu mitic.. Rezonanta in
actualitate a ecranizaril clon» mi-e mai clard.
Ideea de cépatli este ci nimeni nu are drep-
tul sd-si trddeze iubirea pentru bani sau
pentru linte. Cine o face, Imbracd cdmasa
mortii_penibife.

— Ce anume conferd stil unul film?

— Corespondenta ideald dintre conti-
nutul de idei, dramaturgie si expresia
filmicd,

— Explicati-vi preferinta p-ntm © mig-
care anume de aparat orl pentru un
unghi anumit? «Ciuleandra», din Ris-
coala, se putea, de pildd filma altfe!
decit printr-un plonjeu?

— Nu am astiel de preferinte. Nu sint
un caligraf, sau un calofil, adics nu folosesc
aceeasi triisdturdl de penel In toate Impreju-
rérile. Dimpotrivél «Ciuleandra» n-a fost
filmatd printr-un plonjeu, ci din numeroase
unghiuri i compusd laborios prin monta;

— Plonjeu ca «fapt filmicy... dar, daca
doriti, fie si «numeroase unghiuri»...
Stilul unui regizor poate impune stitul
unel cinematogratii?

— Nu, si nici nu cred ci e posibil sau
necesar. O cinematografie se compune

din sﬂluri dl\mu
situati, in spectrul cinemato-
nu'lol nmhutl stilul dvs.?

— Acolo unde gisiti un realism aspru,
grav, cu ticeri adinci, cu logic# uneori ferma
alteori magicd, misterioasd, cu expresii
fruste, dar cu posibil poezie si umor,
Acolo unde nu gasiti artificii.

?Cum sd inchelem, Mircea Mure-

Cu mare credintd, cu speranta In vii-
torul cinematografiei romanesti.
loan LAZAR
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ambitia

documentarului Cinematograful,

artd

a sperantei,
emanciparii
si

libertitii

Emulatie
sau nivelare ?

Trudnic si pasionat, sobru si

eficace, filmul stiintific si-a

B devansat cu strélucitd mo-

NEITIA  gestie etapele firesti de evo-

lutie; caz unic In istoria cine-

matografulul roménesc de

nonfictiune (sl nu numai), el

a oferit chiar de la debut citeva scurt me-

traje antologice, cu valoare de referintd

pentru Intreaga dezvoltare ulterioard a ge-

nului. Inregistrind cu migald pe peliculd

dereglédrile motoril survenite in maladiile

nervoase, profesorul doctor Gheorghe Ma- # 2

rinescu folosea la sfirsitul secolulul trecut, -

pantru Intlia oard In lume, aparatul de filmat

ca «instrument al unel noi metode de cer-

cetaren, descoperind astiel cu uimire ca

«cinematograful ne permite nu numai sa

surprindem fenomene care ar fi scapat ,‘ .
/

Film de fictiune,
dlrsitlounnt
al istoriei:

(Cronica anilor
de jar
al A

Lakdar Hamina —
jul cel mare
la Cannes 1975)

pentru totdeauna ochlului nostru, dar, mai
mult, ne d& posibilitatea s& le evocdm cu
usurintd dupd nevolle noastre» = L

Observatia marelul savant Isi pastreazd
o nedezmintitd actualitate; astdzi ca si ieri,
realizatorii de filme stiintifice se afla Intr-o
permanentd cdutare a insolitulul, scormo-
nesc cu Incépatinare In strafundurile rea- s
lulul, spre a ne putea releva apoi cit mal
pregnant «fenomene care ar fi scédpat !
ochiului nostru»,

S-ar pérea Ins& — si unele din ultimele -
scurt metraje ale documentaristilor de la

studioul «Alexandru Sahla» nu prea in-
cearcd sd acrediteze o opinie contrarie —
ca atari exigente obligatii incumb& doar
filmelor de cercetare propriu-zisd si pri-
vesc prea putin productille destinate Inva-
tAmintului sau propagdrii cunostintelor
in rindurile publicului larg. Acestora din
urma i s-ar potrivi cu precddere explica-
tille corecte si detasate, fird rateuri, dar si
féra risipd de combustibil interne. Idei si
informatii preluate din presa (Geneza unui
medicament, Alimentatia rationald) sau
din surse didactice (Omul si universul,

Filmul african, o carte de vizita a

luptei pentru independenta nationala

int Infatisate ca In contextul filmului mon- pe cel african face sd nu se poatd in- filmului de la New Delhi,declara la o con-

:h‘sr': tc:': cI:)r:\]:!::\c.\tlz’)\la(se.n In \:;:?nf ccuq~ dial, cinematografia afri- globa creatia de film din diferite state | forinta de presa «ln fata unui analfabe
minti, Inviorate totusi, din cind In cind, nema cand a devenit prezentd sub o singurd identitate. Existd Insé fi- tism atit de extins,filmele noastre trebuie
de sensibile Intentll spectaculare. , Pprintro operd de creatie resti trés&turi comune Intregii cinema- aratate din sat In sat, ele trebuie sa co-
Astfel, In Cauciucul sintetic (scenariul | originald numai dupd sfir- | tografii africane, dupé cum deaseme- | munice cu sdtenil prin limba lor si tre-
si regia Paula Popescu Doreanu), avalansa | situl celui de-al doilea | nea, se poate vorbi in celelaite arte — | bule sd-i reprezinte, fird ca cineastii
inerentelor repere sl procente economice rizbm mondial, adici du- literaturd, plasticd, muzicd, dans —de o sd albe nevoie s¥ importe o_estetica
se Indulceste considerablil gratie caracteri- pé ce, rind pe rind, p africane e & comund izvorltd dintr-o | striind de popoarele form. In acest
24rii 2globii, la persoana Tntii a «eroului» au izbutit dupl secole de lupt & In- experientd istorici la scara Intregului sens, filmul tin¥rului Khalid Siddik,
titular: «n-am, ce-i drept, gustul mierii, dar fringd asuprirea coloniald, sa-si afirme continent. Casitoria fui Zein, este un strilu-
nici mierea nu poate deveni prastiex. si s& cucereascl dreptul la suverani- latd cum definesté conditia artei fil- cit exemplu al simtului plastic, de o
In Geneza unul medicament, semnat tate i lndapcndcnu nationald. mului african unul dintre cel mai repu- ongnn.m.u inconfundabild cu care re-
de Ladislau Karda, fundalul muzical con- In unele tari de pe continentul negru, tati regizori ai & cadrul natural al unui sat afri-

filmul a fost cunoscut si practicat chiar zul Ousmane Sambene: «Filmul este, can, spatiul i culoarea, portul si obi-
din primii ani al secolului nostru. De pentru noi africanii, un fel de scoald la celurile. Prin tema filmului, lum contact
pildd, primul documentar egiptean a care trebuie sd Invitdm nu numai no- cu Incd un aspect ce preocupd cineastii
fost realizat pe strizile Alexandriei In tiuni noi, ci si sentimentul de solidari- angajati In eliberarea sociald si spirituald
1912 (an cind la noi avea loc premiera tate gi de fraternitate Intre térile In curs a popoarelor lor. Duelul dintre misti-
primului film artistic romanesc inspirat de dezvolitare. Pentru a atinge acest tel, cismul orb si rupecmi rational al cre-

tinuu al Concertulul In mi minor de Chopin
(o aluzle la elanul romantic al cercetarii
stiintifice?l) Insoteste discret strddaniile
doctorului Tina Covaliu de a pune la punct
remediul litiazel. Procedeul este nu numai
admisibil, ci si admirabil in sine, cu condi-

a & din Rézboiul Independentei), urmat la arta noastrdi trebuie sd aibd dintelor reflectat aici intr-o

i ce vedem r 2im

R R e B LRl e scurt timp de un adevdrat boom al fil- | In exprimarea ideilor i o viziune politicd | poveste plind de umor si de lirism des-
simplu compendiu &l unor reportaje gaze- mului de fictiune. De altfel, pind astézi, clard». pre modul cum cel socotit pe nedrept
taresti sensibil mal percutante. L cind cmomnograﬁa egipteand ocupi Lupta pentm eliberare nationald a «prostul satului» reuseste si ia de sotie

Desigur, nu putem pretinde filmelor de locul nth by Africel este pentru filmul | pe cea mai frumoasé fata.

popularizare stiintificd s& ne prezinte me- a continentului (cu %0 de filme pe an), | african nu numai surs de inspiratie,ci Un alt motiv tematic din filmul african
reu lucruri absolut inedite; le putem pre- s»au_renllzat de-a lungul celor sapte de- insdsi carnea §i singele sdu, ficind din contemporan, impus tot de o ,..ma(e
tinde ins&, mal cu seamd In cadrul explo- cenii nu mai putin de 1600 de lung me- | filmul de fictiune un document viu al | sociald concretd, este migratia In_cu-

ziel informationale contemporane, al bom- traje. In ansamblul continentului afri- istoriel. Opiumul si bita si Cronica tarea de lucru, de la sat la oras. F|Imu|
bardamentului de date si stiri la care ne can, arta filmului,ca expresie a culturii anitor de jar “(film distins cu Marele gabonez Tobete au |m;“ s batd
supun neintrerupt canalele mass media, nationale a fiec#rei tari in parte,s-a nas- Premiu la Cannes 1975), prezentate si sau filmul tunisian Dar miine? ilus-
sd ne stirneascd interesul, prin diversifi- cut insd odatd cu iesirea de sub domi- la noi, sint doua dintre filmele algerienc treazd, Intr-un context specific,realitd-
carea modalitatilor specifice de exprimare natia coloniald si afirmarea térilor afri- dedicate acestei teme. tile tarilor respective, traumele dezrd-
prin vioiclunea sl Incisivitatea expuner cane ca natiuni IIhem_ s egaln_ln drep- Nu mai putin afldm In obiectivul apa- décindrii, efectele ce se fac resimtite
cinematografice turi. Un alt exemplu ni-l ofera cinemato- ratulwi de filmat al tinerilor cineasti de cétre fiecare In lupta dintre vechi si

In acest sens, Atentie la stress de grafia din Mozambic. Dacd primele sali africani Intreaga problematic a conse- nou.

Zoltan Terner uphre ca o incercare singu- de cinema au fost deschise In fosta cintelor colonialismului. Unu! dintre ce- In fine, un alt obiectiv al filmului afri-
lard (chiar dacA nu Intru totul Implinita) capitald Lorenzo Marques chiar din le mai acut-resimtite flageluri:anfabetis- can este combaterea neocolonialismu-
de a Imbina atractivul cu utilul; utilizarea 1900, productia nationald a documen- mul. Desi este vorba de tiri de o stra- {ui In toate formele sale de manifestare.
conjugatd a filmériior combinate, a elemen- tarului de actualitate s-a impus Ince- veche culturd si cu o bogatd traditie Dintre ac filmul malgas Accident

acestea,

Y ii, directio- pind din anii '50 iar filmul de fictiune, In artisticd transmise din generatie in ge- i filmul senegalezului Daniel Kamwa,
ne;:;adz,:éca‘ég":&eﬁi:',:a&ﬁ?c;;bd“;?p?e special cel comercial, a cunoscut un neratie, nestiinta de carte a Impiedicat Bu Bu, zis cravati — dezviluind atitu-
probleme socio-medicale de generald im- avint din anul 1970; totusi, nu putem adaptarea la cerintele impuse de pro- dinea burgheziei locale fatd de popor,
portanta. vorbi de Inceputul unei cinematografil gresul vMII moderne. Dar si dém cu- fac cu succes dovada ci arta filmului
Similitudinile tematice din dipticul Omul nationale dectt dunlm!. anul clgtigarii st privintd regizorului poate sluji o politicd pusd In slujba
i universul de lon Bostan (subimpartit etloulln Solomon Bekele: «Cineastii | progresului social i a ridicarii nivelului
In Sfera lul Pitagora si Si totusi se misca) cind a luat mnﬂ $i Insmutul national de africani nu-si pot permite, asemeni cine- de congtiint a omului. Acesta este si
film, a céirul primé promotie de cineasti astilor europeni sau americani, si facd scopul activitatii «Asociatiel cineasti-

i A iscalit de Mar!
;‘a‘;:ﬁc‘r:’c‘:r‘u\n::n:vaep\'nonc ’gsévm‘en;f— udr\': a i Inceput s lucreze, demonstrind filme de dragul artei. Noi avem obligatia | lor africani» Infiintatd acum citiva ani.

£ - Incd odat ck filmul este arta epocii | fatd de popoarele noastre care triiesc, Urmarind evolutia filmului In trile
f m; s
:a'f:fe e?‘;‘n"“ig'ngf; X ;:J:«;fas!es ;ﬁu:ciznu:a noastre, o arth care poate sluji interesele | datoritd cruntei mostenirl a colonialis- | in curs de dezvoltare si apropierea cine-
stiintificd a autorilor lor, ce ne conduc ’°|2°’“' mulul, In proportie de 807 fiirdl stiintd | astilor de problematica atit de com-
degajat prin descoperirile epocale fAcute aparitiei tirzil a filmului afri- de carte, s& Inlocuim prin film, care este plexs a conunan(uml african, Asociatia
de Heraclit si Aristarh din Samos, Co- pe ecranele internationale, acest singurul mijloc de e, prezenta angajatd
pernic s Tyho Brahe, Galileo Galilei (e pundt de Incidenth dintre istorie sl arts | siarulul 31 8 scrise. litic, cA,intre arta legatd
emarcabild obstinatia filmelor romanest a creat de la bun Inceput cineastilor o africane au fost tinute deliberat fntr-o de popor gl politica poporulul,m existd
FAEE de clte ori 8e Iveste prilejul, stare de maximd rdspundere fatd de totald ignorants, fiird putintd de a avea contradictie nici de esentd,nici de ordin
celebrul pur si muove») si Newton, o creatia lor. Ei au Inteles s fack din film acces la mijloacele de cunoastere poli- estetic. Sint exemple pe care cineastii
mita senzatie de nivelar un Innrumam de cnnolmrn i de con- tice sau artistice contemporane. De africani le-ar dori multi ; deocam-

aceea filmul nostru trebuie si le arate d-u.dnorlﬂcondmuof nomice mos-

da-
i tic zbat e elegan
magisticd razbate dincolo de eleganta tori s (olomm& 1om de convingere a acum nu numai realitatea istorici si cul- tenite, pe Intregul contifient se reali-

;tf;_;gr;::!;w' griceio-deLbundle s aoil filmului spre binele tirii si a ridicarii turald a tdrilor lor, dar si ce se petrece zeazd aproximativ doar o sut de filme
ycheiem, reamintind realizatorilor de fil- conditiei de viatd a poporului. Desigur, | in Intreaga lume. Ousmane Sambene, | pe an.
e stiintifice, despre cele doud decenii ca si pe celelaite continente, diversita- in calitate de presedinte al juriului celui
ce se implinesc in acest an de la primirea tea de culturi si de specific national de de al saptelea Festival international al Adina DARIAN
in AICS, asteptindu-i cu productii pe ma- s
sura talentului si posibilitatilor lor reale
demonstrate cu brio de atitea ori pind 5

acum,

Olteea VASILESCU
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din unghiul
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Film de anvergurd, dar nu
superproductie

Muntii in fl

«Imperiile despotice
nu vor ingadui un guvern
revolutionar! Nu ne ra-
mine dex calea rezis-
tentei..» — se aude vo-
cea ferma a lui Nicolae
Balcescu In atmosfera

incarcath care a cuprins
adunarea. Intreg guver-
nul provizoriu e de fata.

Au inceput filmérile la
1848 5| Muntii in flacari.
Au Inceput cu secven-
tele de interior, pe pla-
toul 4 din Buftea, in de-
corul  «Salii tronuiui,
unde se filmeaza zilnic..

(In fotografie: Emil Co-
seru — I.C. Bratianu
Cornel Ciupercescu —
Nicolae Baicescyu; Con-
stantin Codrescu — lon
Heliade Radulescu)

regizorului

obignuit cu portretele care-i reprezintd insi
pe majoritatea dintre el la o virstd mai inain.
ta1a, in orice caz la multi ani dupa revolutic
i anil In care 1i ardtdm, tofi erau mukt ma
tineri. Avram lancu avea 24 de ani, Nicola:
Balcescu avea 28.. De aceea distributia
cuprinde In majoritate actori tineri. Ceea ce
nu Inseamnd cd nu avem licente de virstd
3i chiar de «portrete». Am preferat, de pilda,
cunoscuta Infétisare a lui Cuza, cu barbi-
son, desi ea este mult ulterioara.

— Filmele intentioneazi si arate si
etapele de formare a acestor personali-
tai?

— Nu, In momentul In care apar In film,
aceste personalitdti sint deja afirmate. Pro-
blema de fapt complexd — Lukacs o
dezbate pe larg In studiul s#u aplicat roma-
nului istoric — si n-am vazut-o realizatd nici
in alte cinematografii Existh un acord
tackt Intre noi si spectatori: pornim deopo-
trivd de la premisa ci acesta e Bélcescu,
acesta e Kogdlniceanu... ale céror biografii

sint cunoscute. Noi nu facem dectt sd-i
ludm de la un anumit punct si sd le
urmérim traiectoria.. Spectatorul, in baza
1celuiasi acord tacit, stie ¢ aceste perso-
naje vor fi la sfirsitul vietii niste eroi. Nu
vrem sa-i asezdm de la Inceput pe soclul
statuii, dar nici si demitizdm. Existd o
replicd, pe care o rostesc mai muilte per-
sonaje in film: «istoria ne va judeca». $i
replica aceasta revine ca o obsesie.

— Dintre multele personaje v sim-
titi atras de vreunul in mod special?

— Atasat afectiv md simt de Avram lancu
si de drama lu: imposibilitatea de acordare
a unui ideal Tnalt cu determindrile epocii. E
un personaj carui; adoxal, pe masura
ce Incerc sé-| descitrez, i sporeste misterul.
Intflnirii lui cu Balcescu mi se

«E o pagind de istorie difi-
cilad si sper cd spectatorul va
pleca de la film cu o privire
mal clard asupra ei» declara
Petre Si#lcudeanu n primul
panoramic al revistei din anul
acesta, In calitate de autor al
scenariilor 1848 si Munti in Hicirl Intre
timp, scenaristul le-a mal addugat 6 epi-
soade de televiziune pe care le realizeaza
aceeasi echipd lati acum si confesiunea
regizorului Mircea Moldovan, spus4 dintr-o
suflare, Intre doud drumuri Ia Buftea...
pentru ca filmérile au si incepul

— Un film istoric. Impllcn ull film de
anvergurd?

— M-am intilnit cu filmul istoric la Pintea.
Dar nu se pot compara. Complexitatea fil-
melor despre 1848 — doud pentru marele
ecran si sase pentru TV — b jur de trei
sute de personaje, zeci de locuri de filmare,
decor real In toate anotimpurile, s- -ar pa(rm
unei superproductii, unei

Inema

2sa va fi, dar filmul nu, 0 nici un caz nu
vreau sa semene cu ceea ce inlelegem in
mod curent prin superproductie.

Fiecare din cele trei sute de personaje
e un caracter, are ceva de spus, e absolut
necesar In naratiunea filmelor, chiar daca
apare o datd sau de doud ori. Nu vreau sa
rdmind nimic ilustrativ, conventional. Nu
vor lipsi din film marile momente de pe
Cimpia Libertétii, de la Blaj, Filaretul, Dea-
lul Spirii.. Epoca 1848 e pentru prima dati
adusd pe ecran (un inceput s-a facut
recent cu Vis de ianuarie) si deci rdspun-
derea intregii echipe e imensa ca si difi-
cultatile de altfel. Nu existd costume, de-
cor, recuzitd, le cautdm si le stringem pas
cu pas.

Nu ne e usor si pentru ci aducem prima
oard pe ecran figuri cunoscute, de prim-
plan ale istoriei nationale: Nicolae Bal-
cescu, Avram lancy, lon Heliade Radu-
lescu... $I e lmportm ca imaginea din film

Productia, In sensul propriu al cuvintului

sa nu cea acreditata de
'fmnualele si cértile de istorie. Noi ne-am

pare un punct de virt al perioadei de care
ne ocupdm. Pe aceastd permanentd Intre-
patrundere a actiunii in cele trei téri s-a
bizuit dramaturgia filmelor, obtinind astfel
o unitate, care a existat desigur, dar nu atit
de evident, in epocd.

— Am vorbit de intentii Dar concre-
tizarea lor?

— Perioada de cronometraj si definiti-
vare a decupajului este pentru mine o faza
decisiva Cind decupaijul e gata, filmul s-a
terminat! R&min posibilitatile practice de a-
concretiza Nu-mi amin insé niciodatd «re-
20lvérile» pentru locul filmérii. Am inceput
filmérile pe platou la Buftea Vom mai filma
la Braila, Sibiu, Brasoy, In judetul Alba la
Blaj, In decorul fantastic, al Apusenilor.
Am plecat Increzétor la acest drum lung, cu
aceeasi echipd cu care am facut film in
anii din urmé (director: Mihai Néstase). Cu
operatorul Valentin Ducaru, un pretios cola-
borator, md intilnesc prima oard Prega-
tirea a durat cam mult, dar se stie cd e mai
bine s& masori de doud ori si sa tai o sin-
jurd data.

din unghiul

Teatrul

reporterului

cel Mare

Un film monografie. Subiectul:
istoria Teatrului National

parerile despre teatru ale marelui drama-
turg. Stim Insd c& «momentului Caragialen
i s-a acordat un spatiu amplu in structura
filmului,

‘eatrul cel Mare, un film necesar si
ulopm. un film despre «prima mare sce-
né a tdrin, despre framintata sa istorie
prin veac.

Ce alt motto ar fi putut sta pe prima pagind
a scenariului, declt versurile lui lancu Vaca-
rescu? «in el naravuri indreptaty Dati as-
cutiri la minte...»

La 31 decembrie 1852, Teatrul cel Mare
era de trupa lui Costache Cara-

= «Un teatru, ca sa placa, tre
buie si fie fierbinte, sa dogo
reascd pind |n fundul galr
riei.
Actorul, lc(orll, cind ies p¢
scend, trebuie s& fie nistc
posedati, s aibe pe dracul
in ei: prin ochi, prin sprincene, prin gura
prin virful degetelor, prin toti porii, sa
scoatd pe dracul acela si s3- arunce asupia
publicului.
O clipd s& nu- ierte pe public a-si veni
in fire si a-si da seama ce vor cu ek s3- ia
repede, sd-l zguduie, sd-] ameteascd, sa-|

Filmul, mijlocul cel mai eficace de a pistra istoria vie a teatrului (Alexandru Giugaru §i Grigore Vasi

farmece, sa- aiureasca, 541 sminteasca

mai stiu

r ici i ochi & nu
fie uscah i slqun toti sa fie lmp!iﬁnwmu
o ne de plins, oni de

»2 s 3 tru, a3 naw
publicul ca la o binefacere; cici, in adevar
¢4 nu sint multe frumuseti pe lumea noastia
mai mari deckt un bun teatru». (lon Luca
Caragiale, din articolul «Teatrul National»,
apdrut In «Universul» din 19 noiembrie
1899).

Nu stiu dacd In coloana sonord a filmu-
lui Teatrul cet Mare vom auzi citate

iale. La 16 mai 1875 — deci cu doi ani
lnumlaa umenw noutre ca natiune inde-
numit

Prim-planul
rolului secundar

amenii de teatru.
interpreti posibili ai rolului — de-
clard regizorul Savel Stiopul — l-am
ales pe Liviu Ciulei, al ciirui uni
vers spiritual mi s-a pirut cel mai
potn it pentru a reprezenta pe Di-
nicu Golescu, acest iluminat care a
pregiitit renasterea pasoptistii».
Liviu Ciulei, interpretul lui Di-
nicu Golescu in Falansterul... (sce-
nariul: Florian Avramescu si Nico-
lae Dragos. Regia: Savel Stiopul.
Casa Unu)

Dintre tof

Zaharia Stancu, Radu Beligan

Folosind documente de arhivé, fragmente
din Inregistrdrile din fonoteca de aur a
radioteleviziunii roméne, afise, fotografii,
caﬂca!u de Jiquide, secvente din filme de

(0
O nolpu lnrhmoul. D-ale clr avalu-

ui,
de cine-cronicd dln fostele lumaledeac\ulln-
tati ale studioului Alexandru Sahia sau ale
i, filmul
cu marile personalititi actoricesti si regi-
zorale ale scenei Nationalului. lon Talianu,
Gheorghe Timicd, Mihai Popescu, Aura
Buzescu, Maria Filotti, Elvira Godeanu,
Tanti Cocea, Gheorghe Storin, Sicd Ale-

director al len(r.lof de Titu

Costache Antoniu, Marcel An-
di Giugaru, George

ministrul de resort, cerea ca pe fatada de
pe Calea Mogosoaiei, sd se Inscrie cu litere
mari cuvintele «Theatrul Nationalu». De
atunci si pind azi, Iunal este lista acelora
care, ani di
a Toamllul Natlon-l. i~au condus destinele.
Heliade Ridulescu, Costache Cara-
alalc, Matei Millo, Al. Odobescu, lon Ghica,
lon Luca Caragiale, Alexandru Davilla,
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, lon Marin
Sadoveanu, Tudor Vianu, Victor Eftimiu,

u-Birlic

in D-ale carnavalului si George Calboreanu, Alexandru Giugaru, Marcel Anghelescu, Silvia Dumitrescu-Timica.
Tanti Cocea si Radu Beligan in Bdddranii, in regia lui Sicd Alexandrescu pe scena Teatrului National)

Calboreanu, Grigore Vasiliu Birlic, Nicky
Atanasiu, lon Fintesteanu, Radu Beligan...

Ochelari  lui  Caragiale, costumul
lui Nottara In «Regele Lear», cusma lui
Vlaicu Vodé purtata de Aristide Demetriad,
pince-nez-ul si peruca unei compozitii a lui
N. Soreanu, példria si salul purtate de
Timic# in «Céruta cu paiate», bomba gasita
printre ruinele teatrului, gongul spart si
innegrit de fum, cheile cladirii dispérute...
imagini de muzeu care se Inldntuie cu ima-
ginile filmate In ziua de 20 decembrie 1973,
Is inaugurarea noului edificiu al Teatrului
National.

Unii dintre spectatorii care au frecventat
Teatrul National In ultimul timp, vor fi auzit
in timpul spectacolelor bizlitul aparatului
de filmat si-i vor fi zdrit pe cei doi-trei
oameni care se strecurau in sali la «Coana
Chirita», la «Céruta cu paiate», la «Richard
al Ili-lea» sau la «Romulus cel Mare» dorind
s# treacd ct mal neobservati. Pe ticute,
pe muteste, pe viu si pe «furate», asa au
inceput si asa s-au terminat filmérile la
Teatrul cel Mare, «coproductie» a Casei
Trei cu Studioul «Alexandru Sahia». Sce-
nariul si regia: Constantin Vaeni.

Costel Ti 3
Livia lonescu.

Rubrica «Panoramic roménesc»
este realizata
de Roxana PANA




din unghiul operatorului

loanide
Un film masiv, bogat

loanide, fitmut Casei Patru,
ecranizarea romanelor
«Bietul loanide» si «Scri-
nut negru» de George Cili-
nescu — scenariuk: Eugen
Barbu, regia: Dan Pita —a
intrat in ultimele taze de
fucru: mixajul si operatiile de laborator.

De aceasta data ne-am adresat opera-
torutui Flosin Mihaitescu care,odats cu
loanide, semnea: aginea la cel de
al noudlea film, dorind s aftim cum
aratd lumea acestei importante ecrani-
zdri, din unghiut operatorutui.

— loanide era tentant prin «lumear
deja creatd de Cilinescu: complexul de
relatii dintre personaje, bogé#tia carac-
terologicd. Fiecare destin cinematogra-
fic important nu se putea si nu-l ob-
sedeze pe operator. Decorul, costumele,
machiajul (si modificarile lui su i
care privesc nu neapdrat imbatri
schimbarea, evolutia personajelor, trecerea
lor intr-o altd stare) ma solicitau dincolo de
discutia obligatoriu consultativd, pe care
0 am de obicei cu aceste compartimente.
Un film ca loanide nu putea fi abordat ca o
chestiune personald a fiecaruia dintre noi.
Era de neconceput s lucrezi in afara grupu-
lui. Atit datoritd complexitatii filmului, cit
si datorita stilului lui Dan Pita de a colabora
cu echipa.

~— Concret, ce inseamnd acest tip de
cotaborare?

— Pita vine cu conceptia lui (care tine
desigur de intimitatea creatiei) si dupd
ce-gi face expunerea in fata echipei asupra
ceea ce doreste pe ansambiu si pentru
. tiecare moment in parte, fiecare dintre noi
preia ateman si o trece prin filtrul profesiunii
sale, propunind rezolvdri, consultindu-ne.
La loanide am avut jonctiuni complicate
intre scenografie si imagine, rezolvdri a
cdror decizie ne solicita pe toti (cum au
fost, de pildd, discutiile despre cromatica
filmului legate de casa Manigomian). Nu
numai fiecare culoare, ci si fiecare nuantz
de culoare era importanta. De obicei aveam
10—15 personaje In cadru si ele trebuizu
gindite In functie de ora actiunii (prinz,
seara), care e fundamentald pentru tipul
de dialog, de miscare,de lumi

— Fiind 0 clume» si o «epoci», ba
'n.u'l‘ue céi portretul joack un rol impor-

n
speciale au ridicat operatorutul acestc
ete?

— Cind abordez un portret, poate pentru
ca sint o fire sentimentald, ma simt atras

de personaj asa cum e el gindit in scenariu,
in decupaj (de aceastd datd si in roman) si
abia apoi de actor, desi el e cel mai impor-
tant. Dintre toti regizorii cu care am lucrat,
Pita e regizorul pentru care prim-planul
e fundamental; el triieste cu obsesia prim-
planului. Are si o intuitie extraordinard de
a sti unde sa-l introduci Intr-o suita cinema-

parte, un zid la care eram pus cu spatele
(scenografie, costume, ambiant) iar pe de
altd parln. universul intim al fiecdrui perso-
naj. O strimtoare din care puteam iesi cu
greu si care cerea un echilibru riguros,
«savantn.

— Ce a insemnat «loanide» pentru
operatorut Florin Mihditescu?

— Firesc dorinta de autodepdisire. Era
§i 0 probd de rezistentd la tensiune
inalta. Pe o lungime de film atit de mare, sa
rezisti, s& nu clachezi — fizic In primul rind
— ¢i s& fii «la cotd maximéd» tot timpul.
loanide e un film masiv, lung si greu, bogat,
de o bogétie care-i vine din adinc, din sub-
stantli i care te obligi. Cea mai mare
dorintd a noastré era sa trecem cit mai mult
din aceastd bogétie pe ecran. Discutam in
echipd — inclusiv cu asistentii de la ma-
chiaj — cu scenariul, dar si cu opera lui
Calinescu tot timpul In mind Sau mai

A i)

fografica, Mai simte — ceva ce ar trebui sd
tina probabil de operator — distanta opti-
ma la care trebuie si te situezi fatd de actor.
La inceputul colabordrii noastre nu eram
convins; trdgeam de comun acord variante.
La montaj constatam c# el avusese dreptate.
Acum sintem rodati, iar discutia la prim-
planuri e un capitol Incheiat. Ceea ce a fost
loarte bine, pentru ci loanide e cu preca-
dere un film de prim-planuri. De aceea am
si fost tot timpul prins la mijloc. Pe de o

«loanide, un film de personaje,

intr-una din secvenfele
importante: «Talciocul»)

exact, in gind. Propusesem la un moment
dat sa facem un concurs intre noi cu intre
bédr din romanele cdlinesciene. Nu stiu
cine ar fi cigtipat Dar n-am avut timp.
n-am avut nici un moment de respiro. Nu la
toate filmele stai Intr-0 tensiune Inaltd a
creatiei de la Inceput si pind la sfirsit
Nu m-am despdrtit suficient de loanide,
Incd mi-e frici de el. Abia l-am terminat
Despre Fitip cel bun, de pilda as putci
vorbi mai mult, mai ales despre greseli

nu are ce cauta

din unghiul producatorului-delegat

Cumpana
Exista si necinste, dar ea
in lumea noastrad

larna grea in virt de munte.
O caband ce curind se va da
in folosinta. S-au adus mobi-
lierul, proviziile, s-a instalat
si telefonul dar deocam-
datd ni functioneazd — s-a
transportat si tonomatul, dar
incd nu e despachetat. Cabana «Cumpéna,
Cei care vor trdi si vor munci aici, cabanier
par niste oameni Impacati cu altitudinea,
izolarea, cu aerul tare. increzitori, se pre-
péatesc s& Iinceapd o viatd noud. Sint trei la
numér: un batrin — mos Bucur sau «bunuly
— nepoata lui, Fulga, si tindrul ei logodnic,
Pavel. Cabana se va deschide In primele
zile ale anului. Deocamdati e 31 decembrie,
in caband mai sint o groaza de fucruri de
. lar cei doi barbati coboard pe schiuri
in vaks in ordselul cel mai apropiat, dupa
ultimele cumpdriituri ale anulul. in urma lor,
Fulga trage zavorul si se apucé de treaba...

Dar se porneste viscolul si de afard rdzbate
un strigat de «ajutors! Putin dupad aceea,
sub privirile nedumerite si speriate ale fetei,
in caband Isi fac aparitia doi barbati necu-
noscuti, dintre care unul e rénit. Comporta-

rea lor ciudatd o pune pe ginduri. Dupéd o
vreme, apar si doi tineri ratéciti, pe care
viscolul i Indepdrtase de cabana unde
urmau sd petreacd Anul Nou. Asa céd, pe
nepusd masd, la «Cumpdna» se incropeste

un revelion. O noapte ciudata si incordata
in care bucuria si calmul firesc sint inlocuite
de teamd, de suspiciune, de pinda recipro-
cd, asa cum se intimpld intotdeauna cind
intr-o lume de oameni cinstiti isi face apari-
tia un ticélos. E numai unul? Care dintre ei?

$i ce pdcat greu duce in spate?
«s.m numai sapte personaje, declard

doi si mici personaje secundare. Asta
presupune, fireste, un efort

aAPAPA
Rug si flacara

«Dupd revolutiile de la 1848, luptele pen-
tru libertate si unitate nationald, pentru
dreptul fiecarei natiuni la existentd de sine-
statdtoare, au continuat si zguduie vechile
asezar| ale Europei. In lanuarie 1859, prin
dubla alegere a lui Alexandru-loan Cuza
ca domn al Moldovei si al Tarii Roméanesti,
se punea temelia statulul romén modern
Principatele Unite. In acelasi an, o datd cu
rézboiul Frantei si Piemontulul cu Austria,
Incepea sirul bataliilor pentru libertate si
unificarea Italiei. In vestita expeditie a
«Celor o mie» de voluntari, comandatd de
generaiul Garibaldi, luptau pentru noua
Italie, al&turi de italieni, numerosi spanioli,
francezl, polonezl, unguri precum si romani
din Transilvania, aflatd Inca sub stdpinirea
austriacén.

Acesta este insertul introductiv care se
va derula pe fondui unor imagini de lupta,
In pregenericul filmulul Rug si flac#rd,
insert menit a ne introduce In datele si
atmosfera filmului. Biografia lul Alexandru
Bota, eroul romanului «Rug si flacérd» de
Eugen Uricaru si al ecranizdrii pe care o
realizeazd regizorul Adrian Petringenaru
incepe In tabdra voluntarilor transilvdneni
din Italia. Secventele din «tabara volunta-
rifor» s-au fiimat In luna martie la C
Imaginea: Aurel Kostrakiewicz, deco
Mihai Beciu, costume: lon Nedelcu.

In fotografie: lon Caramitru — Alexandru
Bota si fon Dobrescu — generalul Torr
Filméarile continué..

asteptati. Au sosit insd ajutoare: zapada
wiificiala, iar citeva zile mai tirziu, cea
naturald.

«Cumpdna, cred ci are datele unui

pentru fiecare actor in parte.»

lald si interpretii celor sapte personaije
loana Pavelescu, Ernest Maftei, Ovidiu luliu
Moldovan, Mircea Albulescy, Florin Zamfi-
rescu, Adina Popescu si Dinu Lazar.

Scris de Horia Patrascu si in regia Cris-
tianei Nicolae, noul film Cumpd#na, pro-
ductie a Casei Trei, a inceput filmarile in
luna martie. Operator: Marian lordache.
Prima zi de filmare s-a desfasurat sub tira-
nia unui soare strélucitor. Cabana «Cumpé-
na 1 530», amplasatd intr-un frumos peisaj

de iarnd, din muntii Bucegi, era «prea ospi-
taliera» cu echipa. Furtuna de zdpada,
norii descrisi In scenariu erau zadarnic

titm de in sensut cel mai
exact al cuvintului, declard regizoarea
Cristiana Nicolae. De actuatitate, nu doar
pentru ca pe catendarul de pe perete va
apare scris 1978, ci pentru ci problemele
oamenitor din fitm sint dintre cete mai
actuate. in fond e una gurd: dorinta
de a trdi mai bine, cu toate implicatiite
ce decurg de aicin

Horia Patrascu in prima zi de filmare
(dar dupd cum se stie, nu la primul film)
avea emotii: «Am lucrat destul de muit
fa acest scenariu la care regizoarea si-a
adus un aport substantial §i cuprinza-
tor. Este pentru prima oard cind lucrez
cu o are ﬂ,mlmninu,am avut
atergie ta ideea ca o femeie poate
tica regia de film, mi rog, o pan

Cadrul I, turnat I

Exterior.

Ferﬂstri cabanii,
wal F

strict De data aceasta, iat,
dupd ce am cnl d-cupﬂ am deplind
incredere cd v s& dam publicu-
lul un titm adevinl. care si- intere-

se:
Fllmul Cumpédna se anuntd deci ca o
de

ulga
(Imln:l Pavelesal).

de maniveli
al filmului
J Cumpdina

intr-o
unitate de timp si spatiu care — se stie —
sporeste dramatismul si suspensul. Unicul
decor al filmului: 0 caband. Actiunea (nu e
mai frumos spus «povestean?) se desfd-
soard de-a lungul a 24 de ore. Deznoda-
mintul: In zorii zilei. Prima zi a unui an nou.
Filmul poate fi citit si ca un avertisment cu
atit mai penetrant pentru sensibilitatile inga-
duitoare, cu ctt el Isi pastreaza tot timpul
aerul firesc, calm si normal, al cotidianului.
Dar fireste, aceasta nu e dectt parerea
producétorului delegat, care trebuie s fie
«solidar cu echipa filmului pind la ultimul
cadru. Poate fi el, acest producétor delegat,
altfel, decit increzétor si plin de sperante ?

Dana BUCUR

¥




O certitudine pe nume
fircea Albulescu
umuri

#in cumpdnd)

iIdeea e sufletul

filmului

Gheorghe Cozorici

,,Clipa“ e o deschidere spre adevar.
Dar mai departe?

Dnllml cinematografic al
Cozorici

tru c# acolo, pe platou, stiu ca-mi vine
| peste picioare, cd-mi intrd

este dintre cele mai ciudate.

herma Trei — numai trei roluri prin-
cipale, da, dar unul era $te-

fan cel Mare, iar altul este

Dumitru Dumitru din Ctipa,

cMeva, nici micar multe rolisoare, in rest,
cum singur spune, «interpret de coloana
sonoré» pentru ci a dublat cu vocea lui
de Stefan cel Mare sau de Dumitru Dumitru,
cu vocea asta care nu rosteste niciodatd
vorbe, ci ginduri, multe, personaje care,
cine poate sti, cine ne poate spune, de ce
nu puteau sa aibd si chipul lui. Poate pentru
cé este un actor de adinc nu de suprafatd
(cineva mi-a_spus cd se trage dintr-un
neam de s3p#tori de fintini din Arbore, ce
bine i se potriveste descendenia asta')
specie greu de impécat cu sdracia de date,
cu schematismul unor personaje. Dictiona-
rul cinematografic trece peste numele lui ca
si cum n-ar fi. «Nu e vina nimdnui — imi
spune — cind mi s-au cerut «datele» nu
le-am dat, mi _se pérea n-am de ce, cd
nu se cade. Ficusem prea putine filme».
Este un mare actor — ce banal termen,
dar cum poate si plesneascd de adevar
o0 asemenea banalitate! — pe care filmul
I-a folosit cu o zgircenie incredibild. De
ce? Ma gindesc mult, dacd si pun sau nu

personaje
§i interpreti

Cind actorul
defineste filmul

Existd «o nnum" a rolu-
rilor — mari sau mai mic —

interpretate de ercu Albu-
lescu In ultimii ani (numara-

numitd Incarcaturd n nu-
mele careia personajele sale Isi cer dreptul
Ia o privire aparte, ca
un film secund ce se insinueazd in povestea
cea mare a ecranului fird a o tulbura.
La capétul unor experienfe pe care nu.
le-a traversat in zadar, cu tot ceea ce au
avut ele si bun si réu, Albulescu s-a instalat
acolo unde domneste «actorul-axiomé» —
cum 1l numea un estet, actorul capabil sd
dea, prin & Insusi, o definitie a filmului, mai
plauzibild, in unele cazuri, deck cea pe care
o pretind scenariul sau regia. De ce? Pentru
cé astfel de interpreti sugereazi nu o psiho-
logie, orick de comolicatd ar fi ea, ci un
destin, mai bine-zis dificultatea nemarturi-
sitd a transtormdrii unei vieti Intr-un destin.
Sub ochii nostri ei scriu istoria unei exis-
tente, a unui om aflat mereu lntr-o célatorie
cétre Intfinirea cu sine Insu:

asta, pe cit de jenantd pe atit
de inutili. Ce poate si&-mi rdspunda? Ca
n-a fost icitat... Risc, totusi, mécar si
din curiozitate, curiozitatea de a afla cum
o sd-mi spund lucrul dsta.

— $tiu eu...? Poate pentru ci in film —
ca si in teatru, din pdcate, — nu existd un
repertoriu gindit pentru actori, pe_actori.
lar actorul este o mare ciudétenie. In clipa
in care §i spui: «Vel juca — la toamnd,
la vard, la iarnd — vei juca si uite ce sl in
ce — din acea clipd (am si ajuns la clipa,
vedeti, si ce repedel) el incepe si caute,
sd scormoneascd In el, In carli, in viata,
incepe s fie, sd devind personajul acela.
Daca- iei prin surprindere, nu are timp sa
devind decit cel mult o schitd, o schema.
lar mie nu-mi plac schemele. Nu-mi place
sistemul: «Las’cd vedem noi, numai s fii
mai spontan, mai firesc». Dar ce Inseamna
spontaneitate cind nu sti ce faci? Cind
existd comanda aceea: «Motorb» si oamenii
din spatele aparatului de filmat care imi
vineazd expresia In timp ce eu rostesc un
text Invéatat cu o ord Inainte ca nu cumva
sd-l «tocescy, ca sd fiu «spontan». Dupa
pdrerea mea insad astfel nu se creeaza
spontaneitate, ci doar golul acela din pri-
vire pe care pelicula 1 Inregistreazd —
pelicula nu iartd nimic — golul si panica,
frica de a nu gdsi cuvintul, verbul, panica
lipsei timpului de gindire. Teama ca insir
vorbe pe care nu am avut timp si le gin-
desc. Sigur ci mie mi-a mai dispdrut acea
fricd de aparat si nu pot s trec peste asta
fdrd sd-l amintesc pe Mircea Drédgan si
Fratii Jderi si Stefan cel Mare. Dar chiar
si asa mi se pare cd un actor trebuie s stie
cu precizie matematicd ce are de gindit,
pentru ca si stie cum sd spund acele
ginduri. Textul — piesa sau scenariul —
care se presupune, reprezintd bagajul de
ginduri al personajului, trebuie visat. Pen

p
reflectoarele in ochi, ca strigd regizorul:
«Intrd, Ghitd! — si de toate astea trebuie
sd fac abstractie si sa tin cont In acelasi
timp. Spontaneitatea vine pe urmd. Ea
face parte dintr-0 muncé de elaborare, ea
face parte din arta actorului. lar arta acto-
rului nu se face «pe moment» si cu un text
improvizat, ci este rezultatul unei munci
de laborator, de studiu.

— La «Clipa» — cici iatd a venit clipa
s-ajungem fa «Clipa» — asa afi lucrat?
Adicd, ceea ce se vede pe ecran es
rezultatul unei asemenea situatii de
txccptn. ideata?
avut scenariul si timpul sd mi-l
aproml Nu citisem cartea. Am avut o frica.
Mie in general nu mi-e frici, dar atunci
mi-a fost Daca citesc cartea — mi-am zis —
sd nu fiu influentat de literaturd. Cartea am
citit-o dupd ce am fdcut filmul. Dinu Séraru
stie asta, i-am spus. «Nu se poate! — zicea
— eu credeam ca al «mincat» carteal». «Nu
domnule, am «mincat-o» Intre timp. Am
«mincat-o» ficind personajul. Am Inceput
«s-0 méninc» In momentul in care m-am
inhdmat la acest personaj. $i m-am Inha
mat, pentru ¢ mi s-a parut c acest secreta:
de partid pe care l-am mai Intiinit In filmele
noastre, poate fi si altfel. Era o sans# sa-|
arét altfel. Linia lui, scara lui foarte Intinsd —
de la adusul boilor Inapoi la gospodéria de
la Cornul Caprei si pind la marile idealuri
pe care le gindeste — mi se pdrea pasio-
nantd de parcurs, de urcat. Mi se pérea ca
rebuie ardtat un asemenea secretar in
toatd complexitatea problemelor pe care
viata i le pune iIn fatd, un om si nu o functie.
Un om care, cum sa va spun?.

trdieste in plin condlﬁl. poate...

— ... Pliteste. Un om care plateste. lar
omul — un om ca Dumitru Dumitru, mai cu
seamd — cind e pornit s cistige, trebuic
sé inceapd prin a da. Chiar si eu, Gheorghe
Cozorici, ca s devin Dumitru Dumitru, a
trebuit si «plitesc». A trebuit si renunt
la Gheorghe Cozorici In favoarea lui Du
mitru Dumitru. S& renunt la lucruri mici
poate, cum ar fi sd stau o ord aici, la «Pes-
teran, un lucru mic, dar care face parte din
viata mea de Gheorghe Cozorici, si la
lucruri mai mari, la liniste, la o anumita
ordine in viatd... A trebuit s3 risc o sanctiu-
ne nentru sente la invédtdmintul de partid

ta in timp ce filmam secventa exclu-
devﬂ dm p-md a lui Dumitru Dumitru (in
cazul meu au votat cu totii Impotriva,
fireste, dar vedeti ce coincident hazlie), a
trebuit sd dorm Intr-un microbuz pe apu-
cate, plecind de la o repetitie la teatru, ca sa
ajung la Slatioara, s& filmez toatd noaptea
si s md intorc a doua 2i s intru In repetitie
la teatru si seara In spectacol, i de acolo
din nou In , din nou la —

actorului. $i este o chestiune paradoxala
cu cit te despersonalizezi, cu atit capeti o
mai mare personalitate. Cu cit intri ma
adinc in biografia personajului, cu cit te
intorci mai «in urm#» in acea biografie, cu
atit faci un salt mai mare inainte.

— lertati-md, nu are nici o legitura
cu ce spunefi sau poate existi o lega-
turd «mai in urmid», dar mi-am amintit
ca ema cit pu-ad sd-mi refuzati inter-
viul dsta. De c
Din teama d' Intrebéri stereotipe de
tipuk «Cum ati facut rolul?». Intrebare la
care Calboreanu a rdspuns pe vremuri unui
confrate al dumneavoastrd, astfel: «Cum
I-am fécut? Cum |-ai vizut» Ca sd inversdm
rolurile: dumneavoastrd de ce credeti cd
Dumitru Dumitru apare asa cumﬁaplnr': in

filmul Clipa? putea sd fie l...
— Nu vi supirati, meseria mea nu
raspunsul...

— Bine. Atunci am sa v& spun eu. Cred
ca Dumitru Dumitru apare asa, pentru ca
Dinu Séraru a scris cartea asa cum a
scris-o, pentru cé Vitanidis a gindit filmul
asa cum l-a gindit, pentru ci si-a ales o
echipa de colaboratori buni, pentru c& Nicu
Stan a filmat asa cum a filmat, pentru ca
Richard Oschanitzky a scris muzica s
Dan lonescu, Profesorul, a ficut coloana
sonord, dar mai ales, poate, pentru ci Vita
nidis a avut Incépatinarea s arate o alta
faté a filmului romanesc. Poate e un Inceput
Ca tot Incepem, si incepem... Singura mea
teamd este ca nu cumva aceastd Clipa
care, cred eu, reprezintd o deschidere spre
adevdr, sé nu fie un fel de a ne linisti pentru
mai multi vreme sufletul. Ceea ce m-a:
interesa ar fi continuarea acestei clipe de
adevar. VA amintiti ce spune Dumitiu Du
mitru In final?

— «Ar trebui sd vind un sculptor..

— ..aici gi acum, un sculptor inspirat
care sd imagineze o statule a rébdérii, a
macinarii nervilor, a luptei Impotriva liche-
lismului, a fariseismului..» M-ar interesa
si vad si cealaltd smma, v-0 amintiti,
aceea de pe fostul Palat al Justitiei, devenit
Palat al Culturii, dar o statuie care si tinad
in mina dreapt# o balantd, in :ﬂnga o torta
si sé fie dezlegatd la ochi. Asta era poate
si idealul lui Dumitru Dumitru. Se Inﬂmnl&
asa, cd idealurile lui Dumitru Dumitru sint
si idealurile lui Gheorghe Cozorici...

—..care s-a incredintat tui Dumitru
Dumitru.

—Asa cum m-am Incredintat oricarui
personaj pe care |-am jucat. Aura Buzescu,
profesoara mea, ne spunea atunci, demul
la Inceput: «S& stiti copnl,
dectt un bot de lut. Per:

Si-atunci, intotdeauna trebuie sd ai perso-
najul cu tine, s tii moale, s& te gindesti
tot timpul la el, pentru ci numai gindurile
tale 1l modeleaza».

luncl poate, credeti, ci si statul
aceea a riibddrii — a ribddrii noasti
de oameni, gi de oameni de cine
dornici s-0 vedem in picioare — cred
ci dacd ne vom gindi tot timpul la ea
o s-0 tacem? Credefi ci gindurile, nu-
mai gindurite noastre,vor fi in stare s-o

ou
dupd o sdptdmind de nesomn am adormit
rezemat de un zid — dar m-am gindit ca
toate aceste clipe le-a trdit, chiar daca
altfel, si Dumitru Dumitru Intre Cornul
Caprei si el Insusi. Uneori poate nici n-am
fost de acord cu toate cite le-a ficut sau

dar l-am «luat In brate». M-am in-
at lui. Asta poate sa sune a «desper-
sonalizaren, dar face parte din meseria

?

— $titi povestea lui Leonardo da Vinci
de pe timpul cind lucra fresca de la Santa
Maria Maggiore?

— Nu.

— Este asa: avea totul gata. Numai pe
luda nu- avea, nu-| gésise. $i umblind el

se inteleg si-l duce la frescd. Fresca era

Dintr-un astfel de tunuu s-a niscut
Octavian Borcea din in

tdranul care tace, ia aminte si face cum stie
el, dar numal dupd ce s-a convins ci stiinja
lui intr-ale vietii este curatd, cinstitd si
demnd Drumurile lui Borcea pe la casele
fillor s#i, justificabile sau nu la nivelul unor
intrebdri elementare (avea el, Intr-adevir
nevoie, de «consimfamintul» caplllu séi,
pentru a-si lua nevastd «de a doua?» ca-
PaL inteles s frumusete prin prilejurite
pe care i le oferd tdranului ce se confrunta
multele Intimplari, potriveli, indoieli,
griji, egoisme, ce sint si_vor fi ale lumii.
Calatoria_lui Albulescu-Borcea este mai
mult un riigaz pe care si-l acordd sie Insusi,
Inaintea ludiri unei hotédriri, un rigaz pe
care tdran fiind, deci scump cu timpul,
umple cu un plus de cunoastere. Vede, cin-
tireste, pretuieste, de aceea nu are doud
raspunsuri la fel In fata partenerului tine-
nlov care 1l intreaba, in dorul Ielh «ce mai

rivél, cum ci «se roteste dupl soarew;
de umu Instrdinat se desparte prin ta-
cere iar In fata aferdrii nurorii Isi cautd
salvarea In jocul cu nepofi — poate sin-
gurii pe care fi simte aproape, prin candoare
ori prin Incpétinare.

Magda MIHAILESCU

ma mir

indoieli

Dupa o multime de indolels,
care m-au mécinat (bine-
inteles cu aprobarea mea,
c-ag fi putut foarte bine
sa-mi trdiesc si eu viata)
am ajuns, in sfirgit,sa nu mai
tiu sigur de nimic. A fost greu, dar e
drept c-am avut si condifiile necesare,
practicind un fel de arti care se dezvolta
cétre un fel de prestare. Singura deosebire
ar fi ca celelalte prestdri s-au scumpit.

Vina acestei stari involute e din multe
parti, si aici am sa sar peste tema mea
preferatd: cum nu avem ce juca, desi 'acem
filme dupa filme. $i toate cu niste if

titi catre o simpla prestare de serviciu gi
nu m-as-mira sa fim afiliati intr-o zi la o

noopernhv& de profil. C& orice organ se
trofi

demne de altd cauza. Mi-am descarcat
inima in fata unor oameni influenti, com-
petenti si am avut surpriza ca totul se stie
in améanunt, lucru care m-a linigtit, dar
numai pind m-am urcat in primul tramvai,
cd mi-am amintit cite am putea face gi
nu facem, c& nu astept nimic de la miine,
ca n-am la ce ma gindi pina-mi crapa
capul si ca poate ar fi timpul s& ma apuc
de fotbal

$i uite-asa, ajung s& nu md& mai mir
cind ma Intilnesc cu cite un coleg care-mi
povesteste din fugd cite o noudl isprava
cu haz (poate singurul haz autentic al
cinematografiei noastre). Caci dinsa (ci-
nematografia) se poartd adesea cu noi
cum te-ai purta cu un copil vitreg, cu care
trebuie sa fii dragut numai duminica.
E adevarat ca si noi sintem noaptea veseli,
ziua trigti. De aceea zic ca involuam linis-

4 prin nefolosire, deci si talentul si
demnitatea noastrd artistica. E drept ca
$i noi ingine nu ne acordam demnitatea
pe care o asteptdm in ochii tuturor, ne-
comportindu-ne decit ca indivizi separati,
amintindu-ne de toate numai cind avem
cui ne plinge gi cred ci ne meritam presta-
rea. Dar pentru ci nu-mi place si plec
supérat, ma intorc la optimism: chiar si in
conditii de prestare, cred ca utilitatea
noastrd este indispensabild (urft cuvint!).
$i tare mi-ar placea ca actorii care fac
film s& se vada intre ei mai des si mai
semnificativ, caci sint atitea lucruri de
care nu vreau si m& mir singur. Mai ales
ne-am mira de cum se va descurca cinema-
tografia cu noi,actorii,in conditiile sporirii
numarului de filme. S& ne miram, ca de
intrebat nu «ne» intreabd nimeni!

Mircea DIACONU
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Spontaneitatea
¥ine pe urmi

sub o draperie. Da Vinci trage draperia

tipologia umana in
filmul romanesc

De ce prefer
deocamdata
rolurile ..mici“

Cred cé marele cusur al
scenariilor — ca si nu
spun al scenarigtilor —

ST este ca povestea nescri-

sé, doar sugeratd sau pe
care si-0 poate Inchipui
actorul, este cu mult mai
ta deck

in paginile scrise. De aceea se Intimpla
de multe ori ca un rol mic si fie mai
consistent, in felul lui, decit unul de
mare Intindere, pentru cd primul se
sprijind In scenariu pe o sugestie pe
care scenaristul a stiut s& o schiteze,
in timp ce al doilea nu se sprijind pe o
elaborare scenaristici mai generoasa.
ceea ce Imi spune experienta mea
personald si in acest mod imi explic de
ce criteriul dupd care eu accept sau nu
un rol si ma bucur a-l realiza nu este
acela ca rolul s fie mare, adica de mare
intindere, adicd ocupind multe pagini In

scenariu.

In deosebi in scenariile de actualitate,
gdsesti mai greu mari partituri si mai
degrabéd roligoare mai mult sugerate
decht inchegate, dar care pot fi implinite
dupd cum ne std noud, actorilor, in

si cind se intoarce, modelul, luda, plingea.
«De ce plingi domnule?» se mird da Vinci.
«Te-a impresionat fresca?». «Nu — spune
omul — nu, dar stiti, acum zece ani v-am
pozat pentru Christosi» Vedeti, Dumitru
Dumitru sdracul, n-a fost si el socotit la
un moment dat ludd? Totul e cum evoluezi.
$i asta nu depinde numali de tine. Depinde

om. De cel care este supus unui efort
firesc s& urce o freaptd a umanitatii in
tondlnta lui de a ajunge cit mai bine, spre
cit mai frumos. Dar acolo se ajunge numai
trecind prin purgatoriu. Filmul pe care I-a
fécut Vitanidis dupd cartea lui Séraru
reprezintd, si ca timp de gindire si ca tra-
valiu, aceastd trecere a omului prin purga-
toriu.

— Sinteti — trebuie sd vd spun —
adinc insemnat de Dumitru Dumitru.
$i de aceastd «Clipin.

— Nu stiu dacd sint insemnat. M-a chi-
nuit. M-a chinuit In primul rind teama sa nu
semene cumva cu acei «tovardsi de la
raion» pe care i-am Intiinit $i eu prin viatad
si prin sedinte si care nu reprezentau,
adesea, decit un Insemn al puterii fira
acoperire. Functii, nu oameni. Or, impor-
tant mi se pare mie ca (si poate asa vé ris-
pund si la Intrebarea cu statuia) oricind,
dar mai ales atunci cind porti insemnul
puterii, este s& fii om. Un om, acolo. Un
om care s dea tot ce are mai bun si sd nu
pund in ballntl ce a primit pentru asta.

nd cd sper
putem ﬂ splrlm cd n-o si puneti
ni:iodlﬂ in balanti ce afi dat cu ce ati
primit de ta fitm..

putere. La sugestia scenaristului sau
regizorului, ad&dugadm imaginatia si trans
piratia noastrd, din dorinta — cum spu-
nea Mircea Diaconu Intr-un numdr din
revista «Cinema» — «de a iesi basma
curatd si de data asta». In filmele de
actualitate in care am jucat eu —in
afara partiturii din llustrate cu flori
de cimp, pe care am iubit-o foarte tare,
—textul mi-a fost de mai mare ajutor
cind a fost de mai micd intindere: fata
din Diminetile..., profesoara din Mere
rosii, altd fatd in Drum in penumbra,
muta din Tanase Scatiu. $i n-as putea
spune cd In aceste filme erau alte roluri,
de mai mare anverguré, pe care sd mi le
fi dorit, pentru ci as fi simtit cd erau
mai interesante si mai frumoase. Nu.

Asta pentru c, atunci cind povestea
e mai dezvoltatd, de cele mai multe ori
apare schema, brusc inspiratia se topes-
te in tonurile gri-palide. Mai mult, pentru
ca orict de vag este profilul acelui per-
sonaj «principal», unele repere sint
totusi precizate in acele multe pagini
ale scenariului, imaginatia ta, ca inter-
pret, nu mai are practic posibilitatea sa
incerce un alt fel de a- dezvolta.

Nu spun neapédrat cd nu vreau si
nu-mi doresc roluri mari, adicd bune.
Nu spun neapdrat cd «nu existd roluri
mici, d numai actori mici». Ba da, exista
roluri mici, din care nu poti sé faci nimic,
cu tot chinul si straduinta ta si a regi-
zorului nu iese mare lucru. Ceea ce
imi permit s& observ si sd propun spre

filmele poetului

Placerea

de
a fi obiectiv

«Viata personald» e un ter-
m;r’\ si ';rm i ?mblﬂu si de-o
indiscutabild fascinatie; ra-
INSIMA  mine ca filologii si sog:loloqn
sd ajungd la o concluzie
stiintificd. Viata — care in-
clude inevitabil si pe cea

O falsa dilema a

incearcd sa se justifice,lsi creeazd o morala
strimbd, orbecdie In pustiul caraii, fenomen
descris cu geniu In filmele lui Bcrgmnn

Nimic mai concret, mai viu, declt legile
morale. Legile morale Isi au, indiscutabil,
senzualitatea, mireasma, culoarea lor. Daca
o femeie spune «iubitul meu e fas, mi s-a
fécut sild fizicd de lasitatea lui, nu pot s&
md mai culc cu el» s& stiti c& nu_minte.
Supersenzorialii replici prompt: «Ei si ce
dacé e las, dacd e bine ficut?»
aici nu mai actioneaz niciun «ei i daca...»
Cum, ei si dac#? Lasitatea Isi are materia-
litatea ei, asemenea ochilor si miinilor, ase-
meni sinilor si parului, omul sensibil o
percepe. In filmele inchinate revolutiei a
reiesit cel mai clar legatura de singe dintre
lumea morald si lumea senzoriald. Daca
iubitul a trecut in tabdra dusmanilor mai
este el iubit? Sigur — senzatiile nu se
spulberd imediat — oameni sintem, ele pot
supraviefui pind la moarte, dar ruptura s-a
produs. Interesant In aceastd privinti e ca

filmelor noastre:

viata personala squ viatd obsteascd?—
inteligent depdsita de Clipa

obsteascd, si deschidere spre lumea cea
largd — nu poate fi declt personald. Ce
rost ar avea o viatd dacé n-ar fi personald?
Ar merita tréitd o viatd impersonald?
Tolstoi, cel care a descris magnifica
epopee a rézboiului Impotriva lui Napoleon
avusese curajul sd spund cd «dramele ca-
merei» sint poate cele .mai importante.
S& nu fim deci nici noi mai catolici decit
papa si sd-i dam vietii personale si sensul
mai ingust, dar deloc meschin, al vietii

femeile sint mai intolerante cu abaterile
de ordin moral si mai Intelegétoare cu cele
senzoriale, pe cind la bdrbati se Intimpla,
dacd nu ma insel, invers. Morala nu e o
mama acritd si vigilentd care vegheazd ca
fetele s& nu vind prea tirziu acasd — ci o
realitate intimé, biologica a Intregii noastre

fiinte. Cind poporul spune despre cineva
cd «n-are niciun dumnezeu» sau «n-are
nimic sfinty, nu cade deloc In misticism, ci
vrea sd spund ca omul fara morala, fara ni-

—Nu. Asta nu. Asta ar fi...

examinare, este situatia In care, deo-
camdatd, tot literatura, tot marile valori

— Asta ar fi? f

— ...nu. Nimic. lﬂ rest, cum spune omul ({lﬂ!lc& sint acelea care ne oferd fovey -
acela? tile cele mai substantiale, personajele

— Téacer cele mai complexe si mai credibile,

— Técere.
Eva SiRBU

inclusiv personaje feminine «principa-

ox Carmen GALIN

la actor...
pmen Galin
1 Dan Nutu
gn llusirate
cu flori

«foarte personale». Dar si in cea mai intima
relatie umand isi pune amprenta epoca,
dimensiunile istoriei, izolarea nu e numai o
trufie fird rost dar si o utopie.
Divergentele dintre oameni, dintre béar-
bati si femei sint in primul rind de ordin
moral, oricit ar parea de ciudat. O iubire
se poate naste sub vraja exclusiva a sen-
2atiilor, a beatitudinii simturilor, nu poate
sfirsi dectt din datoria unor impasuri mo-
rale. Sincer — mai sint si exceptii — padure
i i Putine iubiri sfir-
r. Cele mai multe
sucombd datoritd impasurilor etice create
de surprizele vietii. Tot ce spun eu e valabil
numai dacd ne raportdm la ceea ce intele-
gem prin iubire; In alte forme de comuni-
care,imi declin competenta. De ce se des-
parteau eroii lui Antonlonu" Fiindcd dispa-
ruse poate patima? Nu, ea ar fi facut fata.
Se Intimplase ceva mai grav. Disparuse
increderea morald. $i stupiditatea sau mes-
chindria poate fi o formad de adufter.
Morala poate s nascé pasiune; pasiunea
nu poate sd nascd morala. Am vézut, slava
domnului, In multe filme cum tocmai cura-
jul unor barbati demni si prevazatori a facut
s& nascd In femeie patima cea mai desan-
tatd. Cea mai agreabild in sensul bun al
cuvintului. Cind Insd patima exclusiv fizicd

mic sfint nu meritd nici stimé, nici Imbra-
tisdri In noapte.

«Viata personald» e o piatrd pe care
cinematografia noastr a ridicat-o cu com-
petenu! dar n-a aruncat-o prea departe.
Sint si eu de acord cd viata personald in-
clude si pe cea obsteascd, dar in cele mai
bune dintre scenarii viata personald a ajuns
séd se teamdl, si roseascd in fata celei
obstesti ca un copil care, l&sat acasd, ii e
fricd de Intoarcerea périntilor... cind pisica
nu-i acasd... S-a creat astfel o naivd dupli-
citate, sau dacd cuvintul e prea grav, o
anume rivalitate, concurenta, Intre viata
personald si cea obsteascd. Ele pot trai
fericite numai dacé sint una singura.

in Clipa lui Dinu S&raru si Vltanldhs,ﬂcest
impas este depasit cu gratie si hotirlre.

viata sau cea ob:
cé, se destramd, nu-si mai are rostul, la
flacéra revolutiei viata este una singurd.
Apele vietii m-au dus adeseori departe de
tarmurile lui Dinu Sérary, dar obiectivitatea
mé obligh sa-i aplaud indiscutabilul succes.

Cuvintul «obligd» e impropriu. Nimeni
nu mé obligd, nici mécar eu nu mé oblig.
Existd oare o placere mai mare declt acela
de a fi obiectiv?

Teodor MAZILU
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Teoria filmului

repere si modele

Carte, film,
viata

Publicarea filmului Clipa,
ndaplge a roﬂr:agu!ui g;xuc-
A ces «Clipa» inu Séraru,
WICIVIA readuce in centrul atentiei
! generale raportul literatura-
film i multiplele sale ipos-
taze. Cu o acuitate mai pro-
nuntatd decit numeroase alte ecranizdri,
romanesti si chiar strdine: de ce? Pentru
cé scrierea lui Sdraru oferd o extraordinara
densitate de actiuni, sentimente si idei, de o
vitalitate debordants, cele mai multe. Pen-
tru c#l justificd din plin pozitia teoreticd a
celor care afirmdi dreptul si valabilitatea
«imprumutului» de continuturi din litera-
turd, continuturi pereche cu cele din reali-
m-. din viata sociald. Nu vreau s remarc
el doar cdl proza lui S#raru e «cinema-
togrnﬂlb!lh ath ca structurd spatio-tem-
porald, cit si ca montaj al secventelor si
chiar al Incadraturilor, ca ritm, In ciuda
dialogului abundent si Indesat. Vreau sa
sustin, In schimb, cd romanul acesta,
«Clipa», ¢ «cinematografic» Intr-un Inteles
mai profund, Intr-un Inteles pasolinian, mai
precis al identificérii biografiei oriclrui om
cu un nelinistit plan-secventd, dacd ne-am
imagina ci deasupra capului fieciruia
tre noi se afld un aparat de luat vederi (si,
aldturi, un magnetofon). Asa mi s-a parut
c3 sunt concepute aproape toate c de-
rele umane din naratiunea lui S&
nigte planuri-secventd, din care a nml I
ales
i a fcut ca ele sil se Intretaie cu segmen-
tele altor planuri-secventd, Intr-o tesdturd
asprd si coloratd, care Insoteste Insesi
cadentele vietii, cind mai lente, cind mai
repezi, cind mai largi, cind mai strinse (cum
ar observa, pe bund dreptate, Antoni

(si, implicit, ai filmulu) sunt sublective
(si enaturaliste», reproducind mecanic na-
tura): autorul introduce Ins# un criteriu de

i care altceva

(sau aspird s-o imbritiseze)

«reviziteazdn — in imagini audiovizuale —
chip!

momentul nocn‘lm din lagdr si alte citeva

rile. Cu alte cuvinte, regizorul nu mai ope—
reazd o noudt selectie, In raport cu cea din
carte, iar de coordonat, coordoneazd ele-
monuh gata «formalizate» ale povestirii
De aceea filmul Clipa se Inca-

nu este dectt montal Montaj
asadar, la transformarea subiectivitatii exis-
tentiale In obiectivitate (istoricd), si tot mon-
tajul suprapune, pind la urmd, aparatelor
(de filmare si de inregistrare a sunete-
lor si vocilor) un povestitor care, la rindul

sdu, face ca realitatea din efabild si devina
i adicd i

cii», polisensd, artisticd, iar prezentul tur-
ndrii si se preschimbe in trecut, mai exact
in «prezent istorice, timpul efectiv al artei
fiimulul.

Acum, trebuie subliniat faptul c& Dinu

iraru — scriindu-si romanul — a dus la
bun sfirsit, cu prisosinia, propria misiune
de a selectiona si coordona, de a construi
o proz#l epicd, de a nara o «istorie» contem-
porand. Mai mult, cu onestitate profesio-
nald si si In acelasi

iar nu stereotipe, conform unui stas holly-

woodian).
Evident, asa cum Pasolini se grdbea si
infinitul pl al vietii

unui om, In continuitatea sa nelntreruptd,
nu prezintd nici o valoare sau semnificatie
de operd (de artd) filmicd. Pentru ca s&
devind film-operd de artd (sau chiar si nu-
mal spectacol) sunt absolut necesare doua
operatii-cheie: sefectia si coordonarea.
n ncul- constd, intr-un fel, si interventia
té ale

lui Dumltm Dumitru u Tudor Cernat, de
pilda, eroi centrali ai romanului lui Sararu

timp o anumitd competentd teoretici In
materie de «fuziune» a artelor, Séraru ad-
mite — In programul de sald — c3 «filmul
este opera Iul Vitanidis, care are meritul
de a fi crezut In adevdrurile cirtil gl de a le
fi fost fidel pe ecran». Desi e greu de admis
cd filmul este, exclusiv, opera realizatoru-
lul s#lu, scriitorul are dreptate In privinta
meritelor: Vitanidis are meritul «fidelitatii».
Atit? Atit. Sau aproape numai att (dar se
va vedea cit de larg este acest «atitn).
Intr-adevir, regizorul nu «tr: ende» car-
tea, nu o «depdseste» Intr-o sintezd noud,
ci i reparcurge firul narativ, li «repetd», 1i

droul. as zice tipic, pu.n'-.ndlommlc. in cate-

general, insd, pelicula nu
trece, pe plan estetic, dincolo de functia
unei generoase popularizdn a cirfil Ca
d devind operd d- ml autonomé, lllmul

ln primul rind, o vlauroad lnluno. noul.
de selectare i, tot noud, una de coordo-
nare, de organizare a materialului cinema-

operei
mnm (unde ¥ tin
Electra lui Zarpas, Ani grei al lui Zlmpa
Cronica famitiarid al Iul Zurllnl printre
altele). «Reg
operei literare pentm mlre- mnsi! a spec-

tatorilor — .momlcuh Pio Baldelli In Film
si operd titer: in dreptul acestei cate-
gorii —; lucrarea regizorulul constdi intr-o
inregistrare diligentd care transmite fidel
opera cu maximum de scrupul posibil, ulor
clr-. sd zicem, n-au sansa s-0 val

ru sau celor care n-au citit cartu
al:i, limbajul cinematografic nu trebuie sa

«bydermayer») de la Consignatii, si
temele majore ale dricll-. «oportunismu-
lui», acompetentel profesionale» etc., atl
frontal abordate \n proza lul Sararu.
Dar dac# ne gindim la adevirurile scrie-
rii lui Dinu S#raru, amplificate In mod firesc
de difuzorul care este filmul Clipa, operd
a lui Dinu Siraru in colaborare cu

facd altceva decht si un mo.
dest serviciu fatil de text, furnizind, cu un
minim de amestec, spati mal ample si
jocul variat al planurilor cinematografice.
(...) $i totusi, trebuie remarcati o calitate
rark filmul nu altereazi si nu forfeazal textul
literar, nu cedeazd ispitel de a modifica,
largind sau lungind pértile si nici viciului
interpretérii acinematografice», adici spec-
taculare, care pretinde si arate sl ceea ce
ar trebul sd rdmind sters, nuantat sau
ascuns». Definitia Imbracd, aproape fard
nici o cutd, filmul Clipa Ceea ce nu in-
seamnd d nu se pot

acesta are merite
ce«{enukl politice gi morale de o anver-
guri © rezonanti national-populard,
de care poate ca nici nu ne ddm seama
acum, imediat. De la viatd la carte si de la
aceasta, prin film, din nou la viatd latd
circuitul ideologic sl cultural al «clipei» in
tensiune dialecticd cu «eternitatea», asu-
mindu-se reciproc una pe alta. Cred, to-
tusi, cd Incd de pe acum se cuvine sd fim
recunoscétori lui Sdraru si lul Vitanidis,
pentru expresia Inaltului lor mesaj, tran-
scris In imagini audiovizuale curajoase si

de o mai

menite — ceea ce e esential —

de namplu, dialogul din priviri dlntra Du-
mitru Dumitru sl {dranil «revoltati» de

Cornu' Caprii; reintlinirea aceluiasi Dumitru

Dumitru cu tatdl sdu, in casa périnteascd;

s nobile si fecunde idei
In constiinta si fapta de fiecare zi a na-

tiunii noastre.
Florian POTRA

dictionar
cinematografic

In studiile consacrate cine-

matografului, termenul de bdl-

Y roc si-a ut aparitia de
NS mult vreme: Ia noi, de pilda,

| Eugen Schileru il folosea inci
| in 1946, intr-un eseu despre
filmele lui Cocteau. Incerca-

rea de a defini conctplul de baroc cinema-
tografic se declanseazd, insd, abla In uliti-
mele doudl decenii — o datd cu contribu-
fiile datorate lui Marcel Brion, Pozzo Di
Borgo, Marie-Paule Bardet, Pierre Pitiot —
si se afld, astdzi, in plind desfdsurare.
Sprijinite pe argumente dintre cele

1 mai_convingatoare, de la Impard-

® teasa rogie a lui Sternbergla Ceti-
teanut Kane al lui Welles, de la Senso al lui
Viscont: la Opt si jumiitate al lui Fellini,
de la Lola Montes al lui Ophls la Cenusi
si diamant al lui Wajda, cercetirile de pind
acum confirmd observatiile (trase initial,
cum se stie, din analiza fenomenulul plas-
tic si Imbogatite, apoi. de studiul literaturii,
muzicii, baletului) privind barocul ca o
«forma mentis», ca o categorie distincta a
spiritului («o lege morfologicd si psiho-
logic# a spiritului uman», spune Brion) si,

totodatd, ca o categorie stilistici perma-
nentd in Istoria artelor. $i in cazul cinema-
tografului, viziunea barocd comunic sen-
timentul contrastelor vietii, pune accentul
pe extrema mobilitate a fiintelor si a lucru-
rilor, pe metamorfismul existentei; «omul
baroc» este antinomic, sfisiat de tensiuni
interioare, prins n jocul iluziei si al reali-
tétii, triieste o continud stare conflictuald
(eroii fellinieni, bundoard, solicitati de im-
pulsuri contradictorii, aspirind spre o puri-
tate sortith si le rdmind inaccesibild, ciu-
tind mereu spiritualizarea si rédminind pri-
zonierii conditiei sordide). Cultivind opo-
zitiile si dinamismul, viziunea baroca selec-
teaza de predilectie citeva mari teme (fuga

timpului, omniprezenta mortii, decrepitu-
dinea omului biologic si decdderea omului
social, observate de Pitiot la Welles, Losey
3l Visconti), simboluri (apa, oglinda, mas-
ca), tipuri de constructie narativél («filmul
in film», «spectacolul in spectacol», «po-
vestirea In povestires, cum Intlinim de
exemplu in Totul de vinzare al lui Wajda,
in Cintind in ploaie a lui Donen si Kelly
sau In Ci Kane). O

izbitoare a barocului cinematografic, no-
teazd Pozzo DI Borgo, e dat# de metafora,
prezentd la nivelul cadrului («metafora fi-
gurativiis), dar ¢i la nivelul secventei («me-
tafora narativii»), la nivelul ansamblulul, am
ad#uga nol.

evolutiei cinematografului de pre-
*® tutindeni. Precizate inca in epoca de
pionierat a noii arte, cum o arati Satana al
lui Maggi si Intoteranta al lui Griffith, viziu-
nea $i poetica baroc se regasesc la Stern-
berg, Welles, Losey, Mankiewicz, Visconti,
Fellini, Ophdls, Resnais, Wajda, Has, Rocha,
Gomez, ca si citdm doar cineasti de prima
mérime. In cinematograful romanesc, owu
baroci pvln excelentd rlmlnq, dupl pérer
noastrd, Viata nu iarth Filmul lul thu
si Marcus e, lnllnh de toate, produaul unei
sensibilitdti de tip baroc: de aici, atractia
pentru temele scinddrii eului si ale deza-
nnnbrll lumii l3untrice, ale mortii si nebu-
aici, sentimentul curgerii implaca-
bllo a timpului si sentimentul caracterului
evanescent a realitdtii; de aici, gustul
entru bizard si
ula u o categorie nmmcl. barocul din
poate fi identificat in vio-
lenh pluﬂcll (patetismul ei e Indatorat,
nu mai putin, expresionismului), in cultiva-
rea anumitor tehnici narative («incastrarea
povestirilors, altfel spus flash-back-ul in
flash-back), in abundenta metaforei si, mai
ales, in amestecul de tonuri si accente, de
la grotescul corosiv la poezia tragica.
Aceastd ultimd schemd stilistich existd si
in doud dintre filmele ultericare ale lui
tulian Mihy, in Felix gi Otilia (unde e
ascunsdl de bogata concretete a imaginilor,
de densitatea observatiei) si in Alexandra
¢l infernul (unde réimine descdrnatd si
inactivd, moartd). Formula stilistici pe care
o exerseazii cineastul ar putea fi definitd
ca o unitate dinamici de contraril, o unitate
intemelatd pe tensiunea celor mai diverse
registre si mijloace expresive.

George LITTERA

2 Barocul reprezintd o constanti a




Un zguduitor rechizitoriu
impotriva fascismului

sondaj in cineunivers

Un serial ca nici un altul

Cu citeva funi In urmé,

nm' comentat lln aceste

coloane imensul ecou pe

ST care I-a stimit In opinia
| publicd americand, trans-

| miterea serialului de te-
leviziune intitulat Holo-

caust, consacrat evocaril uriasului geno-

cid comis acum aproape patru decenii
de cétre hitleristi. Apdrut pe micile
ecrane la scurt timp dupd un alt colosal
succes al televiziunii nord-americane,
serialul R&ddcini — acesta iInchinat
epopeii tragice a sutelor si sutelor de
mii de negri vlpm din patria lor africand
si cérati ca sclavi in America — Holo-
caust-ul a zguduit cu o fortd nemailntil-
nitd constiinta opiniei publice america-
ne. Urmirit In fiecare seard de emisie
de cca. 120 milioane de telespectatori
serialul a constituit nu numai obiectul
unor dezbateri pasionante care s-au
prelungit luni de zile si mai continua si
azi, ci a reprezentat, mai ales, o luare
de constiintd, unici prin amploarea si
profunzimea ei, asupra ororilor fascis-
mului. Asupra ferocittil care, dacd nu
e 24g#zuitd la timp, poate s# izbucneas-
c# oriunde si oricind, chiar In zilele
noastre, Chllr ln mijlocul lumii asa-zis
«civilizate». « ani — comen-
taun publnci:l do la «Washington Post»,
americanil au Inteles cu adevdrat pe
deplin pentru ce au luptat Intre 1941 —
1945 Impotriva hitlerismului, pentru ce
atifia dintre ei si-au vérsat singele in
aceastd luptdn. $i, poate, am adduga
nol, au Inteles mai bine si pentru ce cei
mai buni dintre ei s-au ridicat la sfirsitul
anilor '60 si inceputul anilor '70 pentru
a pune cap#t rusinoasei agresiuni din
Vietnam.
La Inceputul acestui an, Holocaust-
ula trecut Atlanticul. «A tout seigneur,
tout honneur», prlmu tard occidentald
care |-a reluat a fost, desigur, Republica
Federald Germania. Programarea s-a
fdcut nu férd a Infringe unele rezistente;
unii s-au temut cd evocarea celei mai
fntunecate pagini din istoria Germaniei
va stirni reactii de rezistentd si respin-
gere, va fi Inteleasd, poate, ca Incd o
dovadd a unei posibile antipatil nutrite
de restul lumii faf germani. Aceste
temeri — sincere sau Ipocrite — s-au
dovedit faré nici un temel. In imensa ei
mu‘orlme. populatia vest-germand a
di de maturitate politica sl res-
ponanllme Cele sase episoade ale
Holocaust-utui au fost urmdrite cu «su-
fletul la gurd» de catre toti telespecta
torii din R.F.G. Sute de mii de scrisori
de aprobare a emisiunii (au fost si cite-
va scrisori potrivnice) au fost trimise
retelelor de radio si televiziune, presei,
institutiilor obstesti. Dezbateri au fost
organizate la televiziune, ca si In toate
orasele si satele Germaniei occidentale,
dezbateri la care au participat istorici,
politologi, sociologi, participanti la eve-
nimentele anilor n sau tineri dori-
tori s& Inteleagd ce s-a petrecut in patria
lor inainte ca ei s& se fi ndscut, ce s-a
petrec’rt cu périntii lor In acele vremuri
nebul

eniment al constil

Seful statului si cancelarul republicii
federale au participat la discutiile pu-
blice, iar scolile de toate gradele, uni-
versitdtile si-au modificat programul
cursurilor pentru a permite exprimarea
périntilor In legdturd cu evenimentele
evocate, pentru a se putea rdspunde
nenumdratelor Intrebdri ale generatiei
tinere. «Nici un eveniment politic sau
social, de la sfirgitul rdzboiului Incoace,
n-a avut un asemenea impact asupra
opiniei publice», remarca un ziarist de
la «Die Zeit».

Exceptional a fost i ecoul stirnit de
Holocaust Franta. Desi serialul a
fost transmis In timpul prelungitei greve
a lucrditorilor de la televiziune si n-a
putut fi insotit dect la sfirsit de o dez-
batere, la care avedete» au fost cance-
larul R.F.G. si «cel mai popular om poli-
tic al Frantei», ministrul sinat#tii, doam-
na Simone Weil (In timpul grevel nu
s-au transmis declt emisiuni «conser-
vaten, Inregistrate In prealabil pe peli-
culd si nicl un fel de programe care
implicau participarea redactorilor sau
colaboratorilor), opinia publici a acor-
dat evenimentului toatd importanta pe
care o merita. Un ziar ca «Le Mondey,
vestit nu numai pentru Inalta sa valoare
publicisticd ci si pentru ponderea sa, a

consacrat In aceste s3ptdmini Holo-
caust-ului peste zece pagini de comen-
taril, reportaje, puncte de vedere. In
general, n-a fost ziar sau revistd care,
zile sl zile In sir, s& nu discute sub toate
fatetele si din toate unghiurile proble-
mele ridicate de serial. Ministrul edu-
catiei nationale a adresat o circulard
tuturor scolilor pentru a fIncerca sd
orienteze si si finalizeze discutiile care
au cuprins ca un torent toate sdlile
de clasd.

In momentul de fatd, serialul Isi con-
tinud cariera In conditi asemdnitoare
si In restul térilor din Europa occiden-
tald.

HI
Lungul drum ciitre camerele de ga-
zare a finceput cu o promisiune

ntru_copii si périnfi: vor fi im-
cati _dpre o tarda a fer

cument  ale sermlulul
zguduit o teleomenire:
Holocaust)

(lmugml
care a

Mai p it «Kojak»

Avem de-a face, férd Indoiald cu un
fenomen de psihologie sociald care nu
poate sd nu retind atentia oricui se
intereseazd de procesele care au loc
in opinia publicd contemporand (nu
Intimplator citeva studii pe aceastd tema
au si fost anuntate). Ce anume a deter-
minat succesul iesit din comun al seria-
lului american, succes exceptional nu
numai prin amploarea sa ci, mai ales,
prin résunetul provocat In atmunle

cele mai responsabile ale const
Qeleﬁpec(ntorllor’l Oricine Igi d& seama
cé aicl nu e vorba doar de faptul ca
Holocaust a mobilizat mult mai multi
spectatori decit Kojak sau decit For-
syte Saga, ci de specificul reactiei de-
clansate In spiritul celor care l-au ur-
marit.

Succesul nu se datoreazd, desigur,
unel exceptionale calitadti artistice. De
altfel, trebuie sd recunoastem cd, din
picate, In general nu capodoperele sint
cele care mobilizeaz& mai intens mase-
le. Majoritatea comentatorilor sint foar-
te rezervati cu privire la valoarea este-
ticd a Holocaust-ului (doar cunoscutul
scriitor si filozof francez Maurice Cla-
vel a scris: «Dacd Holocaust este,
asa cum s-a spus, un produs tipic
hollywoodian,atunci, «Bravo, Hollywood
uluil». Dar si aceasta este o laudd cu
doud tiisuril). Nu e vorba, nici mécar,
despre insolitul temei, despre surpriza
pe care ar fi putut-o provoca In rindurile
spectatorilor. Despre ororile hitleriste,
despre genocid, s-a mai vorbit, s-a mai
scris, s-au mai prezentat sistematic la
radio, la televiziune si prin celelaite
medii toate (sau aproape toate) di
mentele care au putut fi gaisite cu privi
la crimele naziste. Incd din primele zile
de dupd riizboi, autoritétile militare de
ocupatie americane si engleze au obli-
pat, pur si simplu, populatia oraselor
si satelor s asiste la vizionarea repetata
a documentarelor gisite In arhivele
naziste si a celor turnate la eliberarea
diferitelor lagdre de exterminare. Dupad
aceea, de-a lungul a trei decenii, cu
rigoare si minutiozitate germanicd, toa-
te aceste documentare si altele desco-
perite Intre timp au fost programate pe
ecranele televizoarelor. In proportii dife-
rite, acelasi lucru s-a petrecut si In alte
téri. Cu ocazia dezbaterilor din februarie-
martie s-a amintit, de pild4, cé in Franta
celebrul documentar al lui Alain Res-
nais, Noapte si ceatli,a fost transmis
de cétre televiziune, de mai bine de
zece ori.

Si totusi, In fata episoadelor din Ho-
locaust, zecile de milioane de specta-
tori au avut sentimentul unei descope-

unei revelatii. S-a demonstrat cu
acest prilej, Incd odatd, superioritatea
imensd a fictiunii asupra documenta-
rului In ce priveste capacitatea de a ras
coli sufletele oamenilor. Eforturile dis
pera(e ale multor istoricl scotieni de a
monstra cd Macbeth a fost un per-
sonaj pozitiv, un combatant drept si loial
pentru unitatea si independenta tdrii
sale au fost si vor rdmine inutile. Acum
si pin#-n vecil vecilor, Macbeth va ra-
mine In constiinta omeniril asa cum ni
|-a prezentat Shakespeare. Fird drept
de apel. Tot asa, acum vreo dou#zeci
de ani, bitrini participanti la evenimen-
tele revolutionare din Odesa anului 1905
vorbeau cu totii, cu lux de am#nunte
despre masacrul de pe scérile de mar-
mord, unde de fapt nu se petrecuse
nimic. Dar ei tofi vézuserd Crucigd-
torul Potemkin si forta imaginii artis-
tice reusise sd anihileze propriile lor
amintiri personale. Ce-i drept, autorii
Holocaust-ului nu se compard nici cu
Shakespeare, nici cu Einsenstein, dar
viziunea plésmuitd de ei are avantajul
c# se suprapune pind la identificare
adevérul istoric. Un adevdr istoric In-
truchipat de carnea vie a personajelor
umane. Spectatorii care «luau notid»
de ororile consemnate n documentare
trilau de data aceasta In propriul lor
orp si In propriul lor sufiet tragedia
fictivei familii Weiss (In jurul céreia se
tese canavaua serialului) si ajungeau
astfel s# Inteleagd. Adica s& se cutre-

mure.

Un film, destul de oarecare din punct
de vedere artistic, demonstreaz¥ astfe!
din nou, uriasa fortd a artei.

H. DONA

Cineclub’79. Timisoara

Oameni de nadejde

Pentru _cineclubistii din toatd

tara, «Secventa timisand» e o

formuld magicd, captind si Ira-

INEIMA  giind ambitioase sperante, vaste
proiecte «pe 16 mmy, fabuloase

memorii pe cale s& deyind isto-

rie.. Dar pentru cititorii care

pastreazd «distanta» fatd de filmul de amatori
formula se cere descifratd ea desemneaz&
unul dintre cele mai prestigioase festivaluri ale
filmului de amatori, organizat ireprosabil de
Cineclubul CFR Timisoara (deci Sandu Dragos
si attia altil), In colaborare cu Consiliul jude-
tean al sindicatelor — Timis (deci loan Ta-
nase si..), festival bienal, aflat In prezenta
primévard (timisoreand!) la a IV-a editie. S&
trecem Insd, dupd aceastd mult prea fugard
punere In tem# — care nu lasd sd transpard
nimic din atmosfera de pasnic#, dar eferves-
centd, emulatie a festivalului — s& trecem fns&
la fapte. La filme. Vizionate pe sectiuni —ca
la orice festival care se respectd — apreciate
de un juriu din care féceau parte si criticii de
film Calin Caliman si Florian Potra (presedintele
juriului), filmele cineamatorilor, dincolo de
diferente si diferentieri, dincolo de plusuri si
minusurl, izbutesc,in ansamblu, s& contureze
si sd impund o stare de fapt: mai muit sau mai
putin popularizatd, indiferentd la indiferenta,
«miscarea cine-amatoare» continud sd existe
(In adevaratul Inteles al cuvintului), sa se rege-
nereze (de exemplu, «avangardistiv cineclubu-
lui Atelier 16 Arad) si chiar sé-si elaboreze atit
de necesara baza teoretica (de exemplu, «Car-
tea pentru cineamatori» — «Imaginea cotidia-
nului», scrisd de cineamatorul Sandu Dragos
si tiparita de Consiliul Ce: tral al UGSR-uluf
S& trecem insd la clteva argumente. Sec-
tiunea «film de fictiune» a fost dominatad
de Figurantii (premiul 1) repreze d
Cineclubul 70-Timisoara, condus de losif
Costinas, In 12 minute, autorii (Stefan Sasu
si Decebal Nedela) construiesc — cu ritm
$i umor — un ingenios contrapunct: scend-
culise, drama istoricA — «comedie» coti-
diana. protagonist-figurant. Pe fondul sonor
al unor sublime clasice tirade, figurantii impro-
vizeazd dialoguri (mute, dar graitoare), Isi re-
z0lvd probleme financiare, Isi fac somnul si
viseazd: o varzd muratd, o coadd la cumpdra-
turi, un vecin care s& cinte la un trombon...
silertios... Filmul s-a distins prin siguranta
profesionistd cu care Isi acoperd si desdvir-
seste intentiile, impunind, In plus, un remarca-
bil «figurant» principal — Florian Cioba. Pre-
miul Il a fost conferit, ex aequo, filmelor de la
Cineclubul CFR Timisoara, Galop irealizabil
(regia: Viorel Micota; virtuti de imagine si inter-
pretare; o prezentd: Svetlana Stoian) si Revir-
sdri, al cdrui autor — Sandu Dragos — por-
nind de la un episod dramatic din timpul inun-
datiilor, sugereaza si «revarsérilen pustiitoare
ale timpului i ale civilizatiel moderne asupra
valorilor traditionale; de invidiat si de «Case»
(de filme) mai mari, realizarea tehnica a supra-
impresiunii priveghiului — color pe imaginea
alb-negru). Cineclubul Apolo-Exploatari minie-
re Oravita s-a remarcat prin Visul (regia Be-
noni Todicd; un mesaj generos: lupta Impotriva
violentei si tnarmérii), distins cu premiul IIl,
Impreund cu $i copili ne judec& (Cineclubul
comunei Bivolari-lasi) ai cdrui autori (cadre
didactice ale comunei, lonel Bordeianu, E. llie,
I. Aurel, M. Dobreanu, E. Bordeianu) i supun
pe majori (evident pe «unil») ironiei ingenue si
cu atit mai necrutdtoare a «minorilor» pre-
scolari.. O mentiune pentru excelenta idell i
s-a conferit filmului Oameni de nidejde,
propus si realizat de un grup de copii-locatari
ai unui bloc din apropierea Cineclubului CFR
(pentru conformitate: B-dul Republicii nr. 10,
Timisoara); cu dezinvoltura si sinceritatea pro-
prie virstei, copili creioneaza «portretul» unui
climat: autorii «incurajarii cinematografice»
Gh. Schmmerling, Georgeta Vladi, Sandu Dra-
gos. Doua premii |, la doud sectiuni diferite —
4ilm experimental si film de animatie, reconfirma
personalitatea unui talentat tindr cineclul
loan Ples —autorul jocutui pe orizontald (ori-
ginal eseu despre comunicabilitate, realizat cu
mijloace strict cinematografice) si al Timpu!
in exercitiul functiunii (animatie de obiecte
transmitind pregnant ideea si sentimentul timpu
lui omni-devorator). O izbutitd animatie de
obiecte a prezentat si clubul Trotus-Coma-
nesti, Subiect de discutie (de P. lonas si N.

Solomonescu, premiul Ill). Desenul animat a
fost si el prezent prin Mere, pere si O treabd
técutd cu cap (premiul Il ex aequo), ale

clubului Unirea-Bacdu (I. Florea, R. Ghonghiu
O. Frecea). O piluld criticd antinepotistd —
timp de 1'30" — desenatd si animata (distinsa
cu «mentiune pentru concizia expresiei»), a
oferit cineclubul Faur-Bucuresti: Povestea
celor doud de V. Colonelu. In sectiunea con-
ventional intitulatd «film experimental» s-au
fécut remarcate si Singur pe zdpadd de R.
Budiu (abandonarea narativitatii In favoarea
cristalizarii unei atmosfere si stari, printr-un
montaj aparent haotic) si un Indréznet Poem
dinamic, de Emanuel Tet (premiul Il si pre-
miul Publicului) last but not least, dar
telegrafic: prem reportaj — Masuratut
oilor la Borlova; premiul |, documentar —
Sintem fiii lacrimilor tale; premiul «Contem-
poranuly — Casa de piatrd; mentiune pentru
film etnografic — De la strabuni pentru ne-

potl. Eugenia VODA




[ Fidel legii de baza a filmului

polltf‘: —-;:spenllul — Ins-
pectorul Harry tine specta-
NS {orif cy rasuflarea taiats de la
h prima pind la ultima foto-
L grama. Un suspens care n
se bizuie pe aflarea crimina-
lului — pe care-l vedem operind din capul
locului — ci pe céutarea si prinderea lui.
Si, mai ales, pe cdutarea si prinderea lul de
cétre inspectorul Harry, ceea ce schimba
radical datele problemei. Pentru ci acest
politist, Incrincenat si nelinfricat, are meto-
dele lui speciale, dure, violente, in care
riscul este nu numai acceptat, dar devine
principalul atu in rezolvarea cazurilor. De
fapt, i ul Tsi
obiectului cercetat are de-a face cu
oameni | i de scrupule, cu ucigasi, cu
indivizi In afara legii- va proceda in conse-
cinté: se va adapta si el amediului» gi Isi va
croi legea dupd chipul si aseménarea fara-
delegilor cu care se bate. Spre acest mod
sui generis dea lctlonn (sui generis pentru
un slujbas al iel) 1l impinge politia n-
s#si care, In numnl- unei asa-zise democratii,
va da friu liber birocratiei si inertiei.
«Lipsa de probe» pe care o invoc# procu-
rorul odat# asasinul prins, frizeazd, in cazul
de fatd, ridicolul. Cadavrul unei fetite nu
o dovadi i
lipsa unul mandat de perchezitie si a unui
mandat de arestare constituie insd probe

patru sau sase
piste, cu cascadori ai volanului si asi ai
salturilor mortale, cu o nu mal putind
dramatic# goand a unui singur om, si acela
pieton, nevoit s alerge dintr-o parte in

doua sau patru rofi, pe

cealaltd a orasului, intr-un slalom ametitor
printre telefoanele publice la care-l cheama,
In:nnrlol si la ordine, o voce, vocea crimina-
lului.

urmirire deci si aceasta, prin forta
lucrurilor mai lungd si mai obositoare — si
pentru noi, nu numai pentru inspectorul
Harry —ds nu mai putin palpitanta datoritd
mestesugului cu care a fost imaginatd si
realizatd de regizor. De acest regizor pe

Gen-retetd,
policier-ul
(ca si western-ul)

se bizuie pe acelasi
automat succes la
public

nume Don Siegel, specializat de peste 30 de
ani in «policiern-uri gi catalogat de dictio-
nare drept un maestru al filmelor din seria B

I rolul | i Harry,

In traducerea noastra ti-
tlul isi restringe sensul
fatd de Schimbul origi-
nal, cu trimiteri mult mai
generoase, Existd, e drept,
in filmul bulgasr realizat

care i
Diulgherov — autorul unor onqlnale
lilme pe tema relatiilor dintre generatii
(printre care Examen si mai ales Avan-
taj) 0l practicd cu succes pentru ci il
considerd apt «sa forteze conventia
fictiunii prin totala sinceritate a filmarii
tip Mai putin

(it rezultatele lui artlttlm ne interesea-
s4. $i scopul In numele céruia e folosit
de tindrul si talentatul regizor bulgar
(despre care vom mai auzi cu sigurantd).

de
dupa lomanul autobiografic al i lvmh
de

Dupa il ajuta
i pétrundd mal dlrw in intimitatea
tines in cdutarea

Petrov, si
persoand — de fapt de versuri — sub
stituire pe care o incearcd o fatd gata s./

definirii proprisl personnllliﬂ. «Cautéari
ades dramatice — dupd cum considerd

se afirme, fie prin tnlanlul colegei sale
Existd apoi o altd tentativa, eleias
veleitare de u se da drept fiica
unui reputat scriitor descins in ordselu

cineastul bulgar — de care noi cu totii
trebuie s& ne simtim responsabili.»

Alexandra BOGDAN

cu pricina ca
literar. Dar faptele nu-s dectt resortur(
ce declanseazd prelungi reverberatii de
constiintd. «Schimbub» propus acriito
rului — un fel de santaj al tinerei ce s¢
vrea cinicd, in fapt nu e decht derutata
si singurd — reprezintd preludiul unu:
proces al trecutului pe care si- autoin-
tenteaza prozatorul ajuns la celebritate.
Dar cu ce pret? Cu cel al sacrificarii
sentimentului fati de mama Katiei, cind-
va logodnica lui, clipd de lasitate

chiar dacd nu aceeasi lasitate de care-|
acyzl pretinsa lui fiicd Suspensul

1l revedem pe Clint
actor al filmelor cu pumni de dolnrl sau
doar cu cnlvn bénuti In plus, un Clint
spor si de maturitate, nu

Harry.
O Intors#turd spectaculoasd, pentru cursul
filmulul, aceastd obiectie a reprezentantilor
legii, cu un cistig de cauzd fulminant, in
final, pentru inspectorul certat cu mandatele
oficiale,pentru ci acestea nu izbutesc Intot-
deauna s& rezolve cazurile reale.
Pe ling# aceastd idee — de fond — a

numai de farmoc.

In general, Inspectorut Harmry este un
film de viizut pentru cei care au doud ore
in piuu. nu neapdirat de pierdut, Intr-o
seari

Rodica LIPATTI

condus
Planul prezent e intersectat dramatic
de flash-back-urile trecutului. O sec
ventd ca cea a dlscutuel dintre scriitor
i Katia pe o platf. se filmeaza
ori pe drumul din pidure undc fata i<
joaca scena cea mare = amestec de
s botini

devine, prin subtilitatea interpretérii
(actorul llia Dobrev si studenta Jana
Mirceva), un momem de referintd al

Productie a studiourilor bulgare. Regia:
Gheorghi Diulgherov. Scenariul: Viadimir G.-
nev, Gheorghi Diulgherov. Imaginea: Rados/ay
Spasov. Cu: lia Dobrey, Tania Sahova, Jana
Mirceva, Margarita Pehllunova Vlkio Kama-
rasev, Maria Karel, Mario Krste:

O carte de succes «Rail» si un film
asisderea, cu nume schimbat, dar pas-
Irind farmecul eroului picaresc: un pusti
de 15 ani din Bulgaria aflatd sub jugul
otoman, Insoteste convoiul de detinuti
politici deportati pentru vina asefi
1azvratit impotriva stapinirii. Pustiul isi
urmdreste pas cu pas fratele deportat
si odiseea lui e descrisd in scene dra-
matice, printre peisaje exotice, filmate
cu un autentic simt al compozitiei si al
portretului. Filmul se strdbate cu interes,
ca un iu, bogat ilustrat.

filmului, aceea de a analiza
metodele de lucru ale politiel americane
(actiunea se petrece la San Francisco) mai
existd gi o gdselnid — sd- zicem de &
—a regizorului: aceea de a Inlocui clasicele,
spectaculoasele si inevitabilele urmdriri pe

Productie a studiourilor americane. Regia:
Don Siegel. Scenariut: Harry-Julian Fink, R.M.

ulgar
Ca si altd nceni de mare autenticitate
intilnirea tindl

Al B.

cu tinara
ce-l incolteste cu intrebdri si-1 derut

buigare. Unm tilm de

cu réspunsuri crude — o scend filmata
«pe viun la o scoald din Burgas. E un

Productie
vili hnm Cu: Ivo Kllabv. Naum Sopov,
Mihail Mutafov, Djoko Roskc

Dac# filmul Caélciiul lui Achile al ci-
neastilor din R.D.G. s-ar fi concentrat nu-
mai asupra acestor probleme, atit de com-
plicat delicate, ar fi fost perfect. Temin-
du-se parca sd nu devind un «simpluy do-
I-au dllult cu diverse

Din capul locului, un film cu si
gimnasticd, noud, romanilor, ne este sim-
patic. $i nu mai trebuie explicat de ce.
Simpla vedere a imensului efort pe care il
cere executarea fiecdrui element,al fiecarui
exercifiu, simpla vedere a trupurilor aparent
firave, pline de sudoare, simpla vedere a
ochilor pe care epuizarea 1l goleste parca
de expresie, ne umple de admiratie. O ad-
miratie amestecatd uneori cu o stringere de
inimé In fata unor copildrii destul de chi-
nuite. Pentru cé In aceastd privintd, filmul
Cilictiul lul Achile este cit se poate de
explicit: sportul de performantd obligd la

1 nu nu-
mai, si nici mécar In primul rind, aplauvze,
medalii si cldtorii, ci chin, muncd si nesi-
gurantd. Fiecare victorie nu este declt o
efemerd tranzitie de la un efort la altul, de
la o Infringere la alta. In sport (si In filmul
de fatd), nici o izbindd nu este definitiva,
un exercitiu care azi iese perfect, miine
poate fi un esec. PIna cind, Intr-o 2i, egecu-
rile devin tot mai dese,

trnumnlurn copiilor prin dmmu pdrin-

Despre
vulnerabi

presupusilor
invulnerabili

tilor, lipsa de viabilitate a unei césnicii in
care sotul este marinar etc. Ceea ce, in

® Cine nu-l cunoaste
pe Katkin...?
Tot satul si nimeni, finalmente. Cu_atit

mai putin femeia care refuza sa creadd ca
pruncul cu care i se !ntoarca bérbatul de

(regdsirea stingheritd a sotilor si a copiilor
mdricei, cu tatdl cu un prunc in brate; co-
situl la marginea satului, pentru ca tatél
adoptiv si scape de privirile vecinilor) sint
lucrate In cunoscuta traditie a scolii fil-
mului sovietic, Ce i s-ar putea reprosa fil-
mului este cd nu-si pdstreazd realismul
sobru-amar pind la capét si cedeazd unei
solutii facile: aparitia finald a fetel revenitd
la bunele sentimente ca s# taie nodul gor-
dian al complicatei situatii. 8

pe front nu-i al lui, ci i-a fost
pentru clteva minute, In tren, de o fatd care
a dispdrut. De aici mica, ba nu, marea
dramd de familie, pentru ci bé#rbatul re-
nunta sé-si mai.convingd nevasta prea bi-
nuitoare si se Inchide In el, se Indepérteazi
si de cei din sat, nici ei convinsi de ino-
centa generosului Katkin. Astfel o fire

si ge s& se auto-

principiu, trebuia s& confere
personajelor, nu face decht s& Indepérteze
filmul de tema sa mn]nrl. vulnerablilitatea
per-

Cristina CORCIOVESCU

formantd.

anul
si sportivului | se pune In vedere cu brutali-
tate si pérdseascd terenul.

tie a din R.D.G. Un film de:
Rolf lm.ndy Cu: Heide Welshop, Erwin Belner
Dieter Franke, Jessy Rameik, Jurgen Reuter.

ajun;
proacrlq,pcntru cé nu Inhhue din mindrie,
sd se Justifice fiecdruia. Incadputd pe mina
unui regizor de mai mare ambitie (si fortd)

Productie a studiouriior Lenfitm. m d
Angtoli Vehotko, Natalia Troscenko. Cu: Ghewth
Burkov, Liudmila Zaiteva, Elena Fetisenko.

® Prima iubire

Subiect emotionant al documentului ci-
nematografic, rézboiul din Vietnam Im-
potriva imperialigtilor americani apare In
acest film fdrd imaginile apocaliptice ale
transeelor si ex-cutlllor Drama acestui

este i in destinul

artisticd, aceastd tem# dragd
fului de analizd modern (alienarea, auto-
alienarea) ar fi putut naste o mare opera.
Dar filmul nu-si propune decit sd poves-
teascd modest, sincer, convingdtor, o In-
timplare reald cu o simplitate potrivd me-
diului respectiv. Citeva situatii incordate

unei familil al cérei membri strdbat céi pri-
mejdioase. Fiul refuza realitatea tragica re-
fugiindu-se In mirajul derizoriu al droqulul.
in timp ce sora sa se angaje In lupta de
guerilld a patriofilor. Actiunea creste in
episoade bine dozate dramatic, filmul clipa-




Artileria grea atit in slujba «prinfului», cit i a «cersetorului» (Charles Heston — Hearic al VIII-lea; Raquel Welch
— Lady Edith, Rex Harrison — Ducele de Norfolk )

Charlton Heston, Oliver
eed, Rex Harrison, Mark
Lester, Raquel Weich, Ernest
Borgnine, George Scott,
David Hemmings, o adevé-
ratd colectie de staruri alcd-
tuieste genericul xnhl va-
riante (a cita oare?) la Pring si ¢

dupa Mark Twain. Distributie eondud de
Richard Flelscher, nume nu mai putin cu-
noscut (Incepind de la ilustrul sdu tatd,
Max Fleischer, faimosul creator al lui Po-
peye si Betty Boop) in timp ce el, fiul, Ri-
chard Fleischer, a semnat de-a lungul anilor
multe super-filme si super-productii: Vi-
kingii, Toral Tora! Toral, Rond de noap-
te, Incredibila Sarah etc.

Compozitor si dirijor este chiar Maurice
Béjart, iar producétori Alexander Salkind,
supranumit «poetul banilors, si fiul sau
Ilyu Salkind, generosii producétori ai su-

recente
cu lmpr'slonamul sau buget de zeci de
milioane dolaril De altfel Salkind e un pro-
ducétor cu fler, care-si meritd renumele,
dacd ne gindim la filme ca Viata fui Cer-
vantes, Cel trei... si Cei patru musgche-
tari.

Aceasta pleiadd de nume celebre isi in-
cearcd forfele ecranizind «Print sl cerse-
tor» cu profesionalism de clasd, cu umor,
cu fantezie si cu o incisiva ironie, pe care,
necnnitoml |plrll al lui Twain ar fi apro-
bat-o. Verva o gasim pretutindeni, si in
schimbul de ropllcl :plrltuule,sl In bogatia
sugestivd a costumelor, dar mai ales in
pldcerea si bucuria actorilor de a juca. Un
secol XV privit dintr-un lucid secol XX

care Intelege subtilele si inevitabilele in-
trigi de la curtea lui Henric VI, elegant
disimulate de zimbete de clrcumshnti‘
dar si mediu, af

Twain si-a gasit un «traducétor» care n-a
fost... tradétor.
Marina CONSTANTINESCU

s-a ndscut Tom, cevntorul devenit puh
noapte print mostenitor, privind cu nedu-
merire la ridicolele rituaturi curte gi la
iubirile impuse de ratiuni de M
Discrete ecouri dickensiene sint prezente
in lumea celor nedreptatiti si umili de la
nefericita mam# a lui Tom — pind la lordul

Fiecare virsta
are nevoie
de un basm al ei

Coproductie SUA-Anglia. Regia: Richard Flei-
scher. Scenariuk: Berta Dominguez, Pierre Spengler,

& Hommings, Cralion
ston, Harry Andrews, Murray Melvin, Sybil Dan-
nmp, Felicity- Dean.

Basmul ucrainian «Apa vie» ce a inspirat

acest film, 1i supune pe eroii sdi unor grele
incercdri In lupta pentru izbinda binelui.
Nimic deosebit pind aici; nou#i este Insé do-
rinta regizorului Boris Ritarev de a actualiza
sensurile povestii care glorificd puterea
a Insufleti metaforele conti-

Miles, dar robust
si cu haz suculent festele jucate de soart..
in dublu rol, Mark Lester (Oliver Twist
de odinioard) devenit un fragil adolescent
de 18 ani, usor aplecat de umeri, fiindca
aproape ca toti din generatia sa a crescut...

prea mpoda. dar péstrindu-si chipul de-

Ilmpodo EI pare irealul liant Intre doué

nute In ea cu uluzll la lumea contemporana.
Pledoaria pentru pretuirea Intelepciunii este
sustinutd nu atlt prin mijloacele transfor-
miste si feerice ale genului, cit prin simbo-
listica imaginii si prin contrapunctul umo-

zilele filmului polonez

Peisaj social
in peisaj
cinematografic

Intre copertile dosarului unui proces ju-
decat la Lwow In anii '30 si rejudecat la
Cracovia clfiva ani mai tirziu — procesul
acuzata
de crimd si condamnati la moarte féré probe
si fard martori — criticul de film Boleslaw
ist — Ja-
nusz Mn]ewnkl dncopari datele unui posi-
bil proces moral intentat intolerantei nés-
cute din prejudecéti si resentimente. Cu o
punere In scend impecabild, sensibild mai
putin la senzationalul cazului si mai mult
la implicatiile lui socio-morale, cu o distri-
butie ireprosabila, dominatad de figura fas-
cinantad a Ewel Dalkowska In rolul Marga-
ritei Gorgonova, Cazul Gorgon pledeazd
«in forté» pentru imaginea unei justitii care
séd-si merite Intrutotul numele. Poate cd —
ne sugereazd autorii — imaginea justitiei
se cere completatd. Poate cd numai le-
gdtura pe ochi nu ajunge, poate ci drep-
tatea trebuie sd fie nu numai oarbd, ci si
surdd. Surdd In fata vocHor care Incearcd,
si uneori 9l reusesc, sd-i Impiedice Impli-
nirea.

Scenariut: Boleslaw Michalek si Janusz Majewski;
regla: Janusz Majewski. Cu: Ewa Dalkowska,
Alexander Bardini, Andrsej Lapichi.

In situatia in care una dintre problemele
omului modern,devenitd obsesie,este adap-
tarea la conditiile civilizatiel secolului XX,

situatia In care a Incepe s&
insemne din ce h ce mai mult a supra-
vietui, ce se Intlmpld cu cei care nu au
incd notiunea udlpﬂvll" Co se Intimpld cu
cel micl, cu acei copii e nu aderd, nu
Incd, la universul de cauciuc, de tabld, de
plastic, care a devenit universul copildriei
lor, al prea civilizatei lor copildrii. Ce se
Intimplé cu acei copii ndscuti pentru ait
timp, «rdmasi In urmé», rdmasl adicd la
nevoia de contact cu fiinte si nu cu oblecte,
ce se intimpld cu acesti neadaptabili care
simt lipsa unui pisoi sau a unui cline, lipsa,
de fapt, a contactului de la filntd vie la fiinta

vie ca pe o mare, coplesitoare suferinta?
Intrebdri tulburatoare pe care autorii fil-
mului le lanseazd cu Ingrijorare vizibila,
dar farda macar sugestia unui réspuns
Dar, la urma urmelor, unde scrie cé toate

ristic. Retinem din
numele unel actrite de o expresivitate a-
parte (doveditd si In filmul «Dragoste si

unde rolul secreta-

lumi: sa face
credlblﬂ povestea cu o lume de la curte,
care poate deveni mai dreapta si cu o lume
sdrmana, care poate fi ameliorata prin filan-
tropie.

Richard Fleischer este un regizor al
secolului XX. Prologul sau, ironic si auto-
ironic, delimiteaza intentiile ecranizéril sale
si ne face sd recunocastem ci spiritul lui

rei): Lia Al\hud)akm Ea face parte din
familia minunatilor actori «de plan doi»
pentru care ne exprimdm prea arareori
i Dana DUMA

oductie a studiould Maxim Gorki. Un fitm
da Boris Rifarev: Cw: Elena Kondratieva, Boris
Scerbakov, Larisa Danilina, Aleksei Cernov.

tind tensiunea genului de suspens, Inno-
bilat ins& prin calda pledoarie pentru soli-
daritate si demnitate. D. D.

tie a fitm
de: Hai Ninh. Cu: The Nah, Tra Giang, Nhu Oumu

® impuscﬁturi in stepa

Pe portativ, sub clar de lund sau in stepa.
impuscéturile continud s& fie la moda in
lumea cinematografici. De data aceasta,
ele constitule ingredientul principal al unui
film de suspens construit dupd o formulad
binecunoscutd: plasarea unui conflict ve-
rosimil pe un fundal real. In cazul de fatd,
infiltrarea unui ofifer rosu Intr-un cuib de

luptei i
impotriva elementelor alb-gardiste razlete,
in Ucraina imediat post-revolutionard. Bi-
neinteles totul es!e aqremenlm cu urmariri

® Speriati-|
pe compozitor

latd o comedie muzicald ce paseste pe
un ton jovial mésura potrivitd Imbindrii cin-
tecelor cu momentele de umor. Trama nu
este ca obicei un simplu pretext, ci se
dezvoltd prin gaguri izbutite ce ironizeaza
o idee a psihanalizei: aceea cd artistul este
stimulat in creatie de socurile existentei.
Unui compozitor timid si lunatic i se pun
la cale de colegii sdi de la teatrul de revista,
o serie de farse excentrice pentru a-l face
sa creadd c#l aviata e vis». Uneltitoril, dornici
de noi cintece obtinute prin socarea tind-
rulul talent, cad pind la urmé In propria
capcand, dar Infruntdrile, Inflicdrdrile, ur-

méririle si travestirile personajelor prile-
lulou bune momente de comedie. Cintecele
iar echipa de la

(pe jos, pe cal,
tan (monn-a cal\mulul in clmpul de lmcl),

hItru praghez de uvllﬂ «Semaforul» este
Filmul mai are si atu-ul prezentei

Helenei Vondrackova, cintéireatd de clasd
sl actritd cu farmec.

aceasta un sutpom pe o tem# gravd tra- D. D.
tatd cu toatd gravi Cr. C.

tie a Un titm
Productie a studiouritor A.P. Dovjenko. Un | de: Ladisiav Rychman. Cu: Ludek Sobota, Helena
fitm de: Evgheni Serstobitov. Cu: Stanisiav Korenev, | Vondrackové, Petr Nérozna, Miroslay Simek.

au un raspuns?
Viad PAULIAN

Scenariuk: Alina Korta; regia: Maciez Tomczah
Cu: Joanna Jedrika, Tadeusz Borowski.

Ambitia realizatorilor merge dincolo de
o simpld povestire despre masinatiile unei
bande de escroci, care cumpdrd, trafichea-
24 sl trec peste granitele Poloniel opere de
artd, care trillesc In opulentd si Insald fira
scrupule. Actiunile bandei, urmdrirea si
prinderea acesteia, sint materia primd .m-
care
tine derivativul relatiilor fiecaruia cu oblec-
tele, cu ceilalt], cu societatea, portretizeaza
in contururi aspre lumea marginald, pentru
ca, din loc In loc, sé Inalfe o pledoarie,
tial¥ pentru filmul sdu, Intru pastrar
turor acelor opere ce au Inchis In ele ceva
din spiritualitatea nonoru;ul du

agresive si caricaturale, orlndulw "de un
montaj dominator. Un asemenea montaj
rapid, fcut chiar cu inteligenta, duce Insd
la disjunctia Intre imagine si cuvint, in-
greunind pe alocuri lntclcam Iasind prea

putind disponibilitate pent recepta su-
flul de patriotism ohvd ce ltrlblh pelicula.
Florica ICHIM

Scenariut: Ryszad Gontarz; ...u Krszyszlof
wonbthovm Cw: Leonard Mokicz, Januariusz
oscinski jr., Zbigniew Bartosiewicz.
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Timigoara, 4 aprilie 1979
Orele 17.

Pe fisa medicald a lui Richard
Oschanitzky, In virsta de 40
de ani se scriu ultimele cu-
vinte: «stop cardiac»

Riccl s-a daruit.si s-a risipit
Inctt tocmai inima lui, cea care,fascinind si

inema

Miss Roménia (Magda Demetrescu)

a fost surprinsa de fotograf in momen-

tul cind reporterul casei «Pathe News»

din New York (alias operatorul romén

Eftimie Vasilescu) o filma «pentru
prima daté».

aprilie 1929
Sa rasfoim
revista
,,Cinema**
de acum
50 de ani

Ideea ci fitmul a ince-
put sa-si iasi din «mute-
nia» sa proverbiatd si
unanim acceptatd, cre:
eazi in continuare n.
nisti §i angoase. lata-!
de data aceasta pe di-
rectorul revistei, Nestor Casvan, fi-
cindu-se ecoul unor asemenea fte-
meri de ordin... financiar.

Cinematograf vorbitor
nu are viitor

Este filmul vorbitor viitorul cinemato-
grafiei?

Indiferent de formé, fondul e acelas,
adicd desi perfectiunea filmului vorbitor
«Vitafonul» al lui Warner Bros, este o
senzational descoperire de efect si
care face din film o operd mai mult,

™ Richard Oschanitzky\ |

cucerind milioane de inimi, nu de putine
ori le-a facut si batd si s& respire In ritm
cu ea, de fericire, de emotie sau de durere.

El, care In emotia lu, era gata sa persifleze
sau si arunce o glum& pe el |-am vazut
l&crdmind, Imi amintesc bine, In doud rin-
duri. Odatd, mai demult, cind l-am luat cu
mine In Moldova, s& vedem mindstirile

Am lesit din nou la plimbare pe Calea
Victoriei: — la «Universul», «Dimineata»
— Intrevederea Chamberlain-Mussolini,
inundatiile catastrofale din America. —B&-
iete, d&-mi si mie un ziar. la s& vedem ce
mai e prin lume. Demisia guvernului
austriac. — Ca in toiul ierniil In toat tara
viscoleste si in alte tari iarna — Curénd
pensionara cauta casatorie solida, aceeay!
situatie — Inaugurarea convorbirilor tele-
tonice Bucuresti—Budapesta — La cine-
ma: Dr. Joseph Balsamo dupa celebrul
roman de Al Dumas cu Hans Stuewe In
rolul principal — Cumplita nenorocire din
statia Boboc — Caut sufragioaici serioasa
servita fara barbat cu actele in regula.
Luterand nr. 17 — Falimentul «Bancei
Noastre» inaintea Tribunalului de Covurlui
— Presedintele Hoover bolnav fiindca a
dat mina cu 1 757 de persoane — La Tria-
non ultimele zile «Picadilly» cu Anna May
Wong — Conitelor, ca sa fiti in curent cu
moda, nu v& mal ascundeti urechile
bineinteles daca sunt frumoase —Premie-
ra la National cu «Mesterul Manole» de
Lucian Blaga cu dna Aura Buzescu, dnii:
lon Petrescu, C. Nottara, Bulfinsky, Ata-
nasescu, A. Pop Martian, Calboreanu,
Brancomir — Un moment de panica la
bursa din New York — Cumpar binale
vechi spre daramare. Sivestru 28 — Colo-
nel englez captiv la beduini — Corespon-
dente: D. reda-mi «Divina Comedie» —
Crezul artistic al Sandrei Milovanoff —
Automobil «Overland» tip nou perfecta
stare vand chilipir Polizu 36 bis. — Pictorul
Al. Phoebus va deschide duminica dim. la
ora 11 0 expozitie in sala Mozart din Calea
Victoriei — André Maurois vorbeste la
Ateneul Romén — Caut baieti cinstifi
s4 serveascd cu tava cinematograf Pa-
lade 40 — Germania nu acceptd preten -
tiile aliatilor — Junghiurile, migrenele,
nevralgiile se combat numai cu originalul
«Diana», Feriti-vd de surogate.

dandu-i cea mai sublim& dintre inventiu-
nile moderne In artd, zic, desi el este
atét de perfect — nu are viitor, pentru
cd modalitatea e defectuoasd, mai ales
pe plata europeand. Pretul e enorm si
greutétile noastre intereseazd, ciici sunt
de neinldturat. Vitafonul este enorm
de scump, ca orice lucru bun. Rentabili-
tatea lui la noi nu o vid. Dar nu despre
aceasta este vorba. Doream si dau
cititorului senzatia ci e Intr-o sal¥ de
spectacol, hai si zicem la Londra si
aude,.. acum se poate spune si asa
vézénd un film cu «Vitafon», adici vor-
bitorul cel mai rdusit descoperit pind
azi.

Incepe reprezentatia, un domn In frac
anuntd In gura mare, c acum Im;ape
filmul cutare, cu artistii cutare 3.a.m.d
Domnul In frac are desigur un organ
plécut gi desigur desi vorbeste, apare

Bucovinei si plaiurile lui Ciprian i ultima
datd acum, cind montam filmul Clipa si
cInd, citindu-mi motivul muzical al eroului
principal Dumitru, mi-a spus Inghitindu-si
lacrimile: «Stii? Motivul asta are In mine
rddacini adinci. $i eu sint un Dumitruy. $i
ca s4 depdsim clipa, de data aceasta eu
am persiflat, dar acum, relnnodind fir cu
fir existenta lui meteoricd, realizez mal
profund dimensiunile lui, golul pe care-I
lasd In muzica noastrd contemporana

Nu trebuie argumentat c& Richard Oscha-
nitzky a fost profund legat de acest pamint
pe care |-a cintat cu toatd fiinta lui. Amin-
titl-va de tema Moldovei din Cantemir, de
profunzimile muzicii Giocondei frd suris
a Malvinei Ursianu, de alternanta dintre
tragic si luminos In Atundl i-am condam-
nat pe tofi la moarte al lui Sergiu Nicola-
escu, de dramatismul si vibratia liricA din
Parasutistil lui Dinu Cocea si Proprietarii
|ui Serban Creangd, de suspensul motive-
lor politiste ale filmelor lui Sergiu Nico-
laescu, de fuziunea totald a lui Ricci cu
motivele lui Ciprian, ridicindu-le pe cul-
mile muzicii simfonice de cea mai buna cali-
tate i, In sfirsit, de acest cintec al lebedei
care este partitura simfonicd a filmului
Clipa.

Sint greu de cuprins toate virtutile vi-
brind In cele peste 500 de minute de muzica
pastrate In fonoteca de aur a studiourilor
din Buftea.

Avea o gamd atht de largd acest mare con-
temporan al nostru, cumulind sub aceeasi
semnéturd genuri si stiluri muzicale, con-
turind mai multe personalitati, distincte,
aparent contradictorii, ale creatiei muzicale,

de la preclasic la bizantin, de la partitura sim-

pe ecran la fel ca In toate filmele. Mis-
cdrile lui g expresia exclamdrilor
este cadentatd si sinonimd mimica
cu sunetul. Apoi incepe filmul. in-
chipuiti-vé o dramd In care toatd lumea
vorbeste tare, dialogurile sunt clare pe
intelesul tuturor si adevérata arta tea-
trul si cinematograful In conlucrare —
redau perfectiunea. (In silile de 5000
de locuri nici nu poti vorbi altfel — de
exemplu — DI. lancovescu al nostru ar
fi auzit pind In banca a doua acolo).

Cele mai proaspete informatii des-
pre activitatea studiourilor berlineze

gédsesc loc in paginile revistei in
el si chip. lati aici un reportaj ad-
hoc fa rubrica «Stiri».

oasd doamni
imi sunteti draga

Daca cineva are treabd la studiouriie
UFA si Intreabd, de pild& «Domnule
portar unde il pot gdsi pe d-nul Schul-
ze?», atunci va primi desigur rdspunsul
urmétor: «Mergeti In atelierul cel mare
si_anume trecand peste lund, langé
miastinile In eruptie — dar bagati de
seamd céci astdzi ele sunt in plind acti-
vitate. Apoi treceti peste parchetul loca-
lului de noapte parisian, Intre «Train
bleu» si baia romand, cotiti la :tAnqa
si veti ajunge, prin gara Nord di
Bucuresti, in Rue de la Paix. Dacd nesm
pe poarta de din dos, ajungeti la un tre-
zor de bancd Acolo lucreazd d-nul
Schulze cu o pirghie de spart otelul.»
Ceea ce am relatat aici nu este o gluma
de 1 apri d informatia exactli pe care
a céipitat-o corespondentul vostru prin
gura portarului studiourilor UFA din
Neubabelsberg. lata si explicatia: Peisa-
giul din lund este pentru filmul Voiajut
spre lunk al lui Fritz Lang, localul de
noapte este un decor pentru Modetul
din Montparnasse. Acelas lucru si cu
privire la cunoscutul tren de lux, cu va-
goane dormit «Train Bleu», Gara
de Nord din Bucuresti a fost construitd
la Neubabelsberg pentru Aventurierut,
cu Ivan Mosijukin, iar strada pariziand
cu magazine apartine de acelasi film,
pe cand trezorul de bancéd este pentru
o scend a filmului Asphaitt, pvoductle
Erich Pommer, realizatd de Joe May.

In aceastd primévard capricioasi
a lui 1929, cititorii revistel sint invi-
tati si danseze in orice ocazie pe
muzica celebrei melodii «ich kiisse
Ihre Hand, Madame». Tango! Un,
doi, trei, un, doi, trei, gi..

Frumoas# doamnd, imi sunteti
draga
$i ati putea si-mi fiti o viatd
intreaga...
Dar mi-ati spus insdsi, cu fata-
aprinsd,
C3 inimioara vi-e de altul prinsa
Mi-ati poruncit: «Cuminte fiil»
Dar visul nu-mi puteti opri.
Refren

https://biblioteca-digitala.ro

fonicd cea mal complexd, de la dodecato-
nie la muzica ugoard modernd, de la corale
la marsuri Inaripate ostasesti si patriotice.

Oschanitzky, virtuozul, cintind la pian sau
la orgd (inegalabil), dirijorul care fascina
sala si orchestra...

Ar fi un titlu de onoare pentru Centraia
«Romania-film» s editeze o serie de
discuri cu muzica de film «OSCHA-
NITZKY», iar pentru Uniunea compozito-
rilor si confratii lui de breasld, s& structu-
reze din partiturile lui dedicate muzicii de
film, un ciclu de suite simfonice.

$i Ricci, mai demult si mai de curind, era
un copil pe care sé-l porti cu grija de min&,
fdrd sa- strivesti floarea din suflet, si
uneori asta cerea rdbdare si Intelegere.
Multi dintre confrati n-au mai gasit rabdarea
aceasta, lar el, In cdutdrile lui solitare, ordo-
na oratorii si cantate descinzind, ca si mu-
zica din adlIncul fiintei noastre nationale.

In dupad amiaza aceea de 7 aprilie 1979,
in cimitirul din Vartolomeu-Timigoara, cor-
tegiul era la fel de impresionant ca cel din
«Ciprian» sl nu s-a cintat «Crai nouv..
Stateam alaturi de statornicul meu prieten
si colaborator, Dan lonescu, cel care a In-
registrat, pentru film, primele si ultimele
fraze muzicale ale lui Richard Oschanitzky
si cerul cernea boabe mari de lacrimad pe
capacul sicriului, care reverberau ritmurile
unei simfonii fantastice si, tot din ceruri
veneau salvele tunetelor care despicau
porti marl, luminoase, I&sind In inimile
noastre, care mai bat, atita durere.. Dar
mai ales datoria de a pastra cu piosenie
memoria celor ce au ars pentru filmul
romanesc.

Gheorghe VITANIDIS

Ce mai e nou in brangi? Ultimele
stirl fa rubrica

Ecouri si Intormatiuni

— In ziua de 1 aprilie a avut loc in sala
de cinema a palatului cultural din T. Se-
verin o reprezentatie de gald cu primul
film severinean, realizat de casa locald
«Olimp-Film». Aceastd productie roma-
neascd Infitiseazd urmditoarele eveni-
mente si vederi: Concursul de_frumu-
sete pentru alegerea unei Miss T-Seve-
cin, Gradina de argint, concurs de ski,
inghetul Dundrii, figuri severinene.

Dra Magda Demetrescu, aleasd
«Miss Romania», continud cu asidui-
tate exercitille de gratie, suplete si
atitudine In scoala D-rei Leria Niky
Cucu, maestrd de balet autorizatd de
Onor. Ministerul Artelor

Stallshu cinematografetor din tara:
Capitala: 32 sdli, 10 gr&dini; 16 orase
municipii: 52 sili, 18 gridini; 54 orase
resedinte de judet 125 sili, 35 gradini;
14 orase resedinte de judet: 110 sili,
30 gradini; 304 comune rurale si targuri:
203 de sdli, 72 gridini. Suma totald
sililor de cinema din tark este 549.

— Miscarea iIn favoarea productiel

nationale de filme luénd pe zi ce trece
o mai mare desvoltare si constatin-
du-se o lips& ametitoare de elemente
cu pregétirea necesard pentru film, s-a
infiintat sub numele de «Studioup,0
scoaldl de artd si tehnicd cinematogra-
ficd cu sediul In Bucuresti, str. Antim 77.
Elementele pregitite in aceastd scoald
vor fi utilizate In viitoarele filme ale
egizorilor Horia lgirosanu si Jean Mi-
hail, conducétorii acestor cursuri. Cat
timp seriozitatea acestei noi scoli nu
va |&sa nimic de dorit, li vom acorda tot
sprijinul.

Cn dublccl pentru cei c:
desl! cu claritate scopurile

ctia le
pe frontispiciul nr. 110 din 16 aprilie
1929 urmitorul act de credintii: «CINE-
MA a luptat gi lu pentru crearea
unei industrii nationale de film
Campania dusi timp de sase
n-a dmu tird roade; in vara aceasta

liza un ciclu intreg de fitme
romlnosﬂ. S& nu ne ldsim insi
ametiti de victorie, ci s ludnelm
e pénd nu vom avea un st
in tard sau nu vom izbuti si elqﬂ-
gém colaborarea striind, industria
nationald de filme se va mirgini
decit numd ta productiuni sortite
si nu anitele tarii. Or, firk
oxpon, lndnnﬂ- de filme este un
non-sens intr-o tard care nu are mai
mult de 550 cinematografe. Acest
fucru nu trebule sciipat din vedere,
céicl pentru a edifica licagul filmu-
tui rominesc, este necesar de un
fundament solid construit: Revista
noastrd std la dispozifia tuturor pen-
tru orice lamuririn.

Cornel CRISTIAN
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Bratele Af

(Urmare din pag. 24)

aparate, in asa fel incit teleastii sa se poata
filma si reciproc, indelung si repetat, cu o
marcatd bund dispozitie In timpul serviciu-
lui, acest joc fiind, In stilul de la inceput
precizat al filmului, ck se poate de manifest
prin zimbetele pe care le afiseaza continuu
i féra altd justificare declt autoamuzamen-
tul personajelor in cauzi si In joc. Ludicul
adaugindu-se exoticului, rdmine putin spa-
tiu pentru eroii virtuall a reportajului, care
mizeazd In extremis pe cartea laconicului
§i evazivului, atunci cind se afld In fata
aparatului de filmat, cu invitatia de a face
declaratii despre munca lor de santier.
E (desigur, nu prea e timp de aflat cine
sint ei, nu prea e timp de cercetat caractere,
biografii, relatii sau destine), ei construiesc
un port, un mare port, dacd ne ludm dupa
ce se spune In declaratiile pentru televi
ziune si dupd asupra

despre subiectul unu film politist O fac
insd cu inima Impacatx foria de atr a
filmului nu std in misterele lui oricum de-
voalabile in bun# maisurd chiar de la Inceput,

roarei sub care intré Stamatiad — un Victor

In continud coclr-
jat sub o virstll pe care nu o are, dar drept si
'ex-d pe linia personajului. Teroarea In

ci in felul In care sint
grafic. Scenariul, deci, ne propune urma-
toarea poveste: Un fost legionar «dat mort»
reapare dupd 34 de ani sub nume striin
fireste ca: 1) s se rizbune pe Stamatiad,
fost coleg de facultate, azi inginer la
un institut de cercetdri geologice, care
l-a denuntat «atunci» la politie, drept
pentru care ar fi putut deveni un «mort urit»
(caci este urllt, vorba Sandei Toma In
rolul sorei inginerului, vorbd rostit cu o
rard expresivitate), 2) s# pund mina pe o
a

ata a plicurilor galbene, teroa-
rea oglindité In gesturi, In priviri, In lentilele
ochelarilor care reflectd imaginea rolei de
magnetofon, vinati pin dincolo de lentile,
pind-n pupilele mirite. Radiografia isteri-
zéril lui Aman, comunicati scurtt h acea
intilnire cu maiorul Lucian, scend perfectd
intre doi actori perfect asezati in rol: George
Constantin cu buzele 2vicnind nervos si
privirile fugdrite de spaimd, Ovidiu luliu
in

calm
rece, lucid si tdios sub acea Infelegere.
i spaimei la menajerd — Ica

lucrare
privind descoperirea unor z&caminte si ele
pretioase. Actiuni nu paralele, ci combinate,

Matache, intr-un singur prim-plan valorind
clt o secventdi plind — a spaimei fiului ef —

:opm perfect Intr-una :lngur: va
i

cu 3
cu scrisorl asigderea — clasicele «fi-a
sunat ceasully, «cind voi hotirl eu, vei
muril» — cu hohote de ris sardonice impri-
mate pe un minifon strecurat sub pat, cu
pene de curent false si filflit real de aripi

carora aparatul Intirzie admirativ. Pentru
a obtine un racord cu buna dispozitie a
echipei de filmare (Violeta Andrei — Geor
ge Mihditd), regizorul (Mircea Drigan) re-
2ol In cheie ludicd si distributia rolurilor
constructorilor portului, prin Jean Constan-
tin, Dem Rédulescu si Amza Pellea, acesta
din urmd numindu-se, de altfel, Marin si
aducind astfel aminte, fragmentar, uneori
In limba francezs, de popularul serial de
scheciuri cu Nea Marin. Exceptie de la
aceastd reguld a distributiei face Mircea
Albulescu, adus si scos din cadru de o
mind nevdzutd, rolul sdu fiind acela de a
adresa indemnuri la munci si de a-si
exprima impacienta, din cauzi ci relicvele
antice descoperite In rada viitorului port
Intirzie lucrérile. De aici si repetatele sale
intréri si iesiri precipitate din cadru, pe
jos sau In masind, In timpul carora iubitul
nostru actor este adus in situatia de a nu
prea sti ce sd facid cu miinile, daci nu le
tine pe volan.

In acest joc mecanic, pe a treia latur a
caleidoscopului se aduna cadrele si sec-
ventele care nu mai tin de documentarul
exotic sl nici de reportajul de santier, ci
fac un fel de trecere spre filmul de fictiune.
Semnul distinctiv al acestei suite de ima-
gini este ci In ele Isi fac aparitia, In numéar
mare si simetric, cuplurile o roméancd si

o teroare In lege, doar-doar
omul 1si va pierde mintile si va fi internat In
spital. Astfel lucrarea va trece In miinile
lui Aman — alt fost coleg — care atht as-

Visy, cu rol de
micd lichea speriat — spaimd tindré, blin-
dat# cu un instinct de conservare In deplind
stare de functionare, instinct care- Impinge
sd spund repede tot-tot. Radiografia dispe-
rérii la acea secretard jucati de Elena Sere-
da de la revolta discretd, sobrd, la recu-
dispe-
rérii, chiar la acea «prietend de profe-
siune casnicd» — Florina Luican, cu privi-

Dezbateri despre
filmul romanesc

(Urmare din pag. 3)

tante viziunea asupra istoriei si faptele isto-
rice concrete la care se referd filmul. De
aici pornesc si metoda mea este urméatoa-
rea compar filmul cu istoria scrisd, cu do-
cumentele si mérturiile cunoscute. Asa se
naste opinia mea pro sau contra filmului in

cauzd. Din acest punct de vedere, daci e s&
mé refer la Mihai Viteazul sau Buzduga-
nul cu trei peceti, pot spune ci aceste
filme au fost filme bune. Si mai sint 5i altele.
Asemenea productii exercitd asupra publi-
cului exact acea influentd pe care au do-
rit-o autorii si lasa urme adinci In constiinta
spectatorilor. Daca as incerca si analizez
critic mai aménuntit aceste filme, as putea
completa opinia mea cu o singurd frazi:
pe icl, pe colo, ele aluneci pe panta spec-
taculosului, pe care eu, personal, n-o a-
greez. Personal, as dori, pe de altd parte,
ca asemenea figuri istorice ca Mihai Vitea-
zul sl care |-au sd

rile «triiddtoare» si paloarea bine

teaptd ca s-o man
insd nu este decht o pists falsd,nu numai cei
de la securitate, dar si noi spectatorii ne
dam seama de asta — paravanul in spatele
céruia altcineva va fura lucrarea. Planul
este perfect i perfect logic. logicl este
punerea lui In aplicare, respectiv comporta-
mentul spionului. Pentru ci ce face el,
spionul? In loc s& lucreze din umbri cu o
mina de colaboratori de care — ni se arati —
nu ducea lipsd, in loc s# se amestece
prudent printre sutele de striiini de la, s
zicem, Jntercontinental’ el «face» o crizd
de mania persecutiei (dar nu o oarecare
manie, ci exact aceea a amenintirilor tele-
fonice), se cere internat la spital, Isi furni-
zeazd, decl, bine semnalmentele, dupé care
fuge (?17) si costumat ct mai socant cu
putinid — un loden ros si un basc vechi
peste o figurd greu de uitat si oricum sus-
pectd, Incepe si bintule orasul, riscind s
fie oprit de primul militian Intiinit i cale.
Mai mult: intrd In contact cu un pusti dubios
céruia-l sarcina i

la la acea
nevastd a lul Aman, luati pentru bani si
|&satif pentru alta — numai Draga Olteanu
Matei putea rosti cu acel zimbet frémintat
«are si el un cuplaj, una Pusa, Duta, da-le
Incolo, pe toate le cheamd la fel». Radiogra-
fia riscului si a luciditatii la xechipa» luliu
Moldovan-Constantin Diplan, dirijatd de
«geful» Mircea Albulescu, prezentd scurta
LS

apard in viitor In mal mare maisur ca oameni
in carne si oase, pentru ci vedem Intot-
deauna ecran cu mal mare plicere oa-
meni veridici In toate manifestérile lor indi-
viduale. In schimb, cind se Intimpld ca si
viziunea asupra istorlei si lizarea regi-
zorald sd sufere de naivitate, ca In Ecate-
rina Teodoroiu, viziondm si atuncl filmul,
dar fard ca el si exercite asupra noastrd
influenta tatd, ci poate una

dar cit de eficace In ei

fabricat al actiunii este astfel bine acoperit
de un adevirat, terorizant suspens psiho-
logic obtinut — se simte, se vede — umdar
la umédr cu aceastd minunatid echipd de
actori, echipd cu care — se vede, se simte
— regizorul a lucrat bine, nu in sensul
Intilnirii la oré fixd pe platou, ci In sensul
unei colabordri reale, care presupune pre-
gdtire, epunere» In rol si aducerea In scend
nu numai cu cit poate duce, dar si ck poate
aduce fiecare in constructia Intregului.
Toate aceste radiografii sint puse In contact,
adunate Intr-o lume comund de spaimd si
luptd cu spaima, cu mijloace prin excelentd

in de film:

benzilor, scrisorilor etc. in casa
ignorind total faptul simplu ca pustiul s-ar
putea «s#-l si vinda» din moment ce s-a l&sat
Se aratd si sorei Jui Stamatiad,

un P
(Violeta Andrei) si seful unei echipe de
constructori (Hilal Abdelatif), apoi o maro-
si un roman. uniti prin pasiunea
pentru arheologie si bdi in mare (Rhita
Benabdeslam si Alexandru Repan), in fine
— pentru echilibu — un cuplu dintr-o
zond tertd, din Anglia, venit cu ginduri
rele, ca s pund in miscare o Intreaga retea
de traficanti de opere de arti (Radu Beligan
si loana Drigan). Nota caracteristicd a
tuturor cuplurilor este solemnitatea austera,
calculatd a balansa ludicul si exoticul din
celelalte colturi ale caleidoscopului: re-
portera se proclama fird motive prozaica,
atunci cind se afld Intre patru ochi cu
partenerul pe terasa restaurantului; arhi-
tectul vorbeste despre mesterul Manole cii
face baie in mare; capul traficantilor mi-
meazd naivitatea cind se plimbd printre
coloanele antice de la Volubilis, ferindu-se
stingaci si tradindu-se din primul gest
la aparitia unui aparat de filmare. Exoticul
se insinueazd, deci, si aici, prin ambianta,
jocul comic, involuntar comic, fiind Intérit
in aceastd zond nu printr-o distiibutie de
estradd, ci uneori doar de familie.
Cronica filmului Bratele Atroditei, con-
semnind si reconfirmind o evolutie spre
descalificarea profesionald sub raport re-
pizoral, o datd cu inexistenta unei partituri
scenaristice propriu-2is, situatie cu care
ne-am obisnuit demult, desi pe generic
figureaz ca Intotdeauna un nume de sce-
narist, aceasti cronicad se Incheie de fapt
aici. Rindurile care urmeazi sint determi
nate de convingerea ci practica unor co-

pe care mai Intli o avertizeazli, iar apoi
chiar o Impuscd, intrind cu nonsalanta
cu care iese din spitalul nr. 9 intr-o institutie,
ziua In amiaza mare, si iesind la fel. Mai mult:
el isi dezvdluie chiar identitatea fati de
Stamatiad, pe bandd de magnetofon, desi
stia cd acesta a anuntat securitatea. De
altfel securitatea nu intrd imediat in posesia
benzii, numai printr-o Intimplare creatd de
scenarigtc maiorul Lucian nu era acolo...
Dar daci ar fi fost? logicul naste firesc
nevoia de logic. Se pune asadar Intrebarea,

ce? De ce isi seamana spionul &sta
semnalmentele pe toate drumurile, In loc sa
stea cuminte \ umbrd, cum face orice
spion inteligent? De ce primejduieste el
miza mare — lucrarea pretioasd — pentru
o reglare de conturi personale fatisd, cind
acea reglare se putea face oricum, dar la
urma urmei? Réspunsul ar fi: 1) de nebun,
desi mania persecutiei, chiar reald, nu este
nebunie; 2) din dorinta autorilor de a spori
suspensul pe ideea, suspens vreti, suspens
aveti, dar In absenta celeilalte idei pereche
si de aur a policier-ulul: suspensul
trebuie sd aibd acoperire. Dar — si acest dar
contine Insdisi demonstratia de abilitate
regizorald pe care o face Nicolae Mirginea-
nu la debut — tot acest hatis de suspensuri
fard acoperire, acceptat de Nicolae Mérgi-
neany In calitate de co-scenarist, este
desclicit, descurcat, limpezit de Nicolae
Mérgineanu-regizorul Cu min& sigurd si
cu fantezie. Pentru c&, daci logic analiza
suspensului nu iese bine, Mirgineanu ope-
reazd iIn interiorul lui clteva extraordinare

i B R:

productii este o directie de pari in
care casele noastre de filme ar trebui sa
persevereze, un argument In acest sens
aducindu- calitatea actorilor marocani, ilus-
tratd atit prin compozitiile lor individuale,
cit si prin secventele pe care reusesc si le
inchege prin aparitiile lor Larbi Dougmi,
Ahmed Basri, Mouhoub Aziz, Moutaa Ab-
delkader si Lambrani Abdelah. Pentru a-
ceastd a patra parte a filmului, In care
regizorul Insusi e In cistip fatd de pro-
ductiile sale anterioare, le multumim.

Val. S.

Un om in loden

(Urmare din pag. 24)

mentard, el cere o logicd de fier. Pentry
cd Isi cunostea materia Inca din fasd, regi-
zorul a marsat, cum se spune, gindind
probabil c& o va putea stépini si ordona
exact prin transpunerea ei qinematografica
Ceea ce de altfel se si intimpl& in prezenta
talentului si a unei intuitii regizorale de
exceptie. Afirmatia se cere demonstrata
§i am s-0 fac cu riscul de a céica regula
Jocului care se cere si nu sufli o vorba

te-

din din «jocul
stiicesc, deformeazi prim-planurile, teroa-
rei, spaimel, disperdrii sau dimpotrivi ne-

exact contrard, nedoritd At deocamdats
si vd multumesc cd m-ali ascultaty.
o ub Comit

s
judetean de culturd si_educatie socialista
Harghita (presedinte Becze Antol, vice
presedinte Nicolae Bucur), «masa noast:
rotundé» si discutiile cu care ea s-a pre
lull, ne-au adus in fati si pe tnu;ariu Fulop
di o

a, celor
grafe din Odorheiul Secuiesc care a tinut
in mod deosebit si comunice cititorilor
revistei «Cinema» urmatoarele: «In cadrul
Universitatii cultural stiintifice, avem si noi
la Odorheiul Secuiesc un curs de culturd
cinematograficd, cu un plan stabil de expu-
neri gi dezbateri, tinind seama si de filmele
pe care le avem In programare. As vrea si
vé dau doar citeva titluri, ca s vedeti cu
ne ocupdm nok «Filmul e o

tezesc, intr-un
sigur cu teroarea, de la imaginea strazilor,
de pilda. a micilor momente de umor sau de

in fata
pind la dulcea imagine din final a fetitei cu
pantofii n mind | lui

ce

artd, cinematografia — o industrie», «A te

uita la film si a vedea filmub» (pentru c& nu

este acelasi lucru), «Epoca contemporan

i filmul romanescr, «Regizori renumiti In

tara noastra», «Rolul coproductiilor In arta
a

Gabor Tarco este stlipul pe care se rasu-
ceste spird cu spird atmosfera filmului.
Un stilp de nidejde, dar nu stiu ce ma face
s cred c& Nicolae Mérgineanu, cel care,
ca operator, reusea si imprime filmelor o
viziune personald, nu putea si scape de
acest «defect» in propriul sdu film. Nu din
obligatie, ci din admiratie trebuie scoase la
lumind decorurile arhitectului Aurel lones-
cu pentru exacta lor Inserare In rostul filmu-
lul. Admiratia cred ci este de altfel senti-
mentul pe care Il stirneste In ""."!. lui tot

lui Kosa Ferenc in coproductia romano
maghiard Sentinta» si multe altele. Faze-
kas Istvan, profesor de limba si literatura
maghiard, este sufletul cercului nostru, dar
ma ajutd si Fernengel Eva si Gellert Geéza,
de la Biblioteca municipald si Finta Bela, de
la Casa de culturd si multi altiin.

La acest capitol al discutiei noastre,
Kovacs Nicolae, redactor la «informatia
Harghitein apreciaz insa ci «mai sint multe
lucruri de fécut In ceea ce priveste educatia

debutui lui Nicolae
férd nici

prin film. Nu numal educatia

in fata unui tur de fortd
urma unei piclturi de sudoare. Singura
urmé vizibils, apdsat vizibild este aceea a
talentului dublat de inteligentd creatoare.
Admiratie cu atht mai justificatd cu cit
nicdieri nu se clacheazi mai usor deck In
genurile considerate usoare. De admirat
ar mal fi gi consecventa cu care Casa de
filme Unu 1si pastreazi rolul de lansator pe
orbit a noilor talente.

Intrebarea — care nu ne Impunge pentru
prima oard si precis nici pentru ultima si
anume: de ce un debut striluckt nu s-a
intimplat sa fie si un strélucit film de actuali-
tate, s-o ldsdm pentru altidata

Inca o premiera in luna asta: Vis de ianuarie. Scenariul Anda Boldur.
Regia: Nicolae Opritescu. O productie a Casei de filme Cinci. Director:
Dumitru Fernoagd. Interpretii rolurilor principale: Gabriela Cuc si
Marcel lures

I-cetat, by prof
nald ci si educafia esletica Am impresia ca
tocmai aceastd ultimd laturd e deficitara si,
desi avem la noi in oras cercuri de prieteni
ai filmului, nu putem Inca vorbi de o activi-
tate plenard in sens cinefil. Desi existi preo-
cupdri de ordin cultural, in favoarea filmului
de calitate, educativ, nu existd In aceeasi
masurd o Infelegere si o stiruinti de a oferi
tetelei cinematografice, cu oarecare ritmi-
citate i cu adres precisd, filme de exceptie
i de cinemateca.

In aceeasi ordine de idei, Szondy Gyorgy,
redactor al Intreprinderii cinematografice
judetene, prezintd o propunere pe care
tinem s-o semnaldm: «Intruck nu avem
suficiente filme care sd sustind cursurile

la tile cultural-
stiintifice, propun s& se realizeze de cétre
centrala Romaniafilm filme de lung metraj,
pe 16 mm., cu fragmente din cele mai izbu-
tite productii roménesti si alte filme de
montaj, cu pasaje din realizdrile de virf ale
marilor curente din cinematografia mon-
diald».

Titus Ciobanu (care in timpul liber isi
asumd sarcina de responsabil al Comple-
tului de judecats pentru procesele cinema-

fi 0 pe filmelor
roméanesti si strdine), Lestyan Denes, di-
rectorul Bibliotecii orasenesti, Kondrat luliu
redactor la «informatia Harghitei», si din
nou unii dintre cei citati mai sus au impér-
tasit din experienta lor de propagatori ai
culturii cinematografice si au fiicut pr
puneri In mésurd si intereseze Cents
Roménia-film. De aceea simtim nevoia s
Incheiem citind din cele spuse de loszef
Hajdu: «Noi le-am recomanda in primul rind
caselor de filme, producitorilor si colegilor
distribuitori de la Centrals, ca ei sd fie
acela care si facd mal frecvent deplasiri
in mijlocul spectatorilor. Dinsii s& vind In
primul rind aici, pentru ca s& simtd mai bine
cerinfele noastre, dorinta unanima ca fil-
mele realizate in tara noastrd si ajungd la
un nivel calitativ mai inalt».

Val 8.
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in curind,
pe ecrane?

Cronica
amantilor bogati

Roma, «orasul deschis» cindva, ora-
sul sutelor de povesti zavattiniene, e
azi —In versiunea corespondentilor de
presd occidentali, «un oras mort», noap-
tea, Incércat cu scenarii paroxistice in
nebunia lor care, dimineata, Isi géisesc
masca risului atroce. Astfel, de curind,
«cu umorul lor obisnuits (scrie Robert
Solé, corespondentul lui «Le Mondex),

parlamentarii radicali au cerut instau-
rarea starii de asediu, dup& orele 20,
pentru ca politia s& nu mai poatd ucide.
Pentru ca ajungd la aceastd pro
punere «de umor», a fost necesard o
dram# nocturnd care prelungeste «La
Dolce vita» mult peste granitele ei felli-
niene. Uciderea doctorului Luigi di Sarro
fine de cronica absurdd a amantilor
bogati.

Figurd cunoscutd a Romei, specialist
In acupuncturd, dar si pictor cu cursuri
la Academia artelor frumoase, di Sarro,
om la 38 de ani, conducea intr-0 noapte
de februarie, masina sa Porche, avind
aldturi o prietend de origine engleza.
In plin centrul Romei, el trecu pe Corso
Vittorio-Emanuele, exact pe lingd casa
presedintelui de consiliu, Giulio An-
dreotti, demisionar la ora aceea, pézit
totusi de carabinieri in civil, timp de
24 de ore din 24.. Oamenil de ordine
i-au cerut s¥ opreascd, doctorul nu-i
ascultd, el accelerd, dar peste citeva
sute, de metri fu ajuns si silit sa opreas-
ca; | se ceru documentele de bord; di
Sarro porni din nou, rénind in trecere
un civil, dar imediat fu Impuscat de
citeva gloante in cap. «Am crezut ci
avem de-a face cu hoti», a explicat pasa-
gera englezd Politia a crezut §i ea ci
avea de-a face cu un cuplu de gangsteri,
dacd nu de teroristi politici.*®

Dup# o anumitd ord a noptii, «toatd
lumea are fric de toatd lumea, la Roman.
Cetiitenii se tem de rdpiri, politistii se
tem c& vor fi impuscati, care dintre te-
meri e mai gravd? Ideea altor parla-
mentari, mai putin veseli, ca orice con-
trol al identitati si fie efectuat doar
de politisti imbr#cati ca politisti, nu e
foarte eficace: cetdtenii nu mai au in-
credere nici In uniforma omului de ordi-
ne, fiindcd numerosi gangsteri si tero-
risti au actionat Intr-un asemenea de-
ghizament.

Ce face, deci, lumea romand — avind
in vedere ci nici «propunerea» radicala
nu e impecabild dectt ca umor? Ei bine,
ca Intr-un film care tine sa sfideze orice
logic# a absurdului, respectind-o Intru
totul, locuitorii Romei se baricadeazd
noaptea In casele lor, deschid televi-
zoarele si urmdresc filme politiste —
seriale sau nu, cu the end fericit sau nu,
dar cu comisari, detectivi, hoti, asasini
mai presus de orice banuiald realistics,
puri In fictiunea lor.

*® La 5 februarie 1979 a avut loc o altd
«premierdn torinezd: pentru Intiia aall
un grup terorist, format numai din feme
a tras asupra unei alte femn/ Rallaella

rea din Torino, rdnind-o In plclor Oroa-
nizatia care si-a asumat atentatul, rele-
vind sexul comandoului, a alras atentfia
cd victima ei era acuzatd de «reformismy,
adicd wincerca si facd suportabild viata
in Inchisori.» si ci sint vizate, astfel
«loate supraveghetoarele, cilugdrifele si
asistentele sociale care gireazd sectiile
feminine din inchisori». Si nu fim mai
cinici decit parlamentarii cu «umor ra-
dical» — dar comedia italiand Incdé nu
si-a trdit traiul si n-a ispravit malaiul

Ultimii ani,
ultimele zile
ale vietii lui Renoir

Paul Barzman, un tindr literat de 21 de ani,
a fost_ultimul colaborator apropiat al lui
Jean Renoir, la Los Angeles, unde «le
vieux» tréia de 35 de ani. Timp de trei ani
de zile, de luni pind vineri, de la orele 13,30
la 17, Renoir i-a dictat cértile sale, literatura
sa — romanele «Crima englezului», «Ge-
nevidve», — ipstalat intr-un cérucior sau

B

actorii

vremii noastre

4

0 europeanca
la curtea regelui Cukor

Elvetiancé din Basel — fiica unui culti-
vator de cartofi care «nu oboseste si se
cocosezen — Marthe Keller a ficut socio-
logie, putin teatru, apoi, din «teami de sin-
gurdtates, zice ea, a Inceput sd filmeze,
descoperitd de regizori francezi ca de
Broca (Capriciile Mariei s-a vizut si la
noi), ca Lelouch, pentru a fi upol I1nsall
intr-o aventurd holly
nd, unde a lucrat cu citiva xmari» (,,
Schlesinger ca regizor in Marathon Man,
alaturi de sir Laurence Olivier si Dustin
Hoffman; cu Billy Wilder ca regizor in
Fedora; cu Sidney Pollack In Bobby
Deerfield. Acolo unde actritele striiine nu
fac multi purici — Marthe Keller a jucat in
trei roluri principale si a cucerit «o piaté»,
noi contracte, fard sa-si piarda nici capul,
nici umorul in h(a unor elogii care mergeau
de la asemuirea w Ingrid Bergman si
chiar Garbo, pind la «nu s-a mai vizut
asa o fatd la Hollywood, de 20 de ani...

Oriclte s-ar putea spune despre presa
publicitatea Hollywoodului, despre viata
americand (actrita sustine cd «americanii
au timp sd devind nebuni»...), e imposibil
sd izbindesti acolo, in cinema, fard a fi
intr-adevdr exceptional. A fi bun e prea
putin — dovadd ca «multi actori buni stiu
cf nu vor ajunge mal sus.. critica fiind
prompté si drastics, ceea ce nu face deloc
viata mai usoar#», apreciazd Marthe Keller.
De altfel cultul meseriei, ambitia perfec-
tiunii caracterizeazd intreaga ideologie a
vedetelor care stiu prea bine c& doar din
talent si farmec nu pot trdl. «Munca a
devenit subiectul cel mai important al
tuturor celor mari, cind se adund la sueté...»
Ea insdsi a tréit acest fenomen... «A lucra
cu Dustin Hoffman, cu Laurence Olivier,
cu Al Pacino iti dd gustul, elanul de a juca
tot mai bine, o dragoste covirsitoare pentru
meserie... Dacd joci- ling& actori perfecti,
nu poti sd nu vrei a fi tot mai bun. E ca in
tenis».. — observa foarte sdnitos «euro-
peanca». $i fiindcd un actor cu cit e mai
bun si sigur pe meserie, cu atit @ mai pre-
gitit pentru o experientd In necunoscut,
care sé&-i pund in discutie conditia, imboga-
tindu-i vrdjita putere de a risca, Marthe
Keller, desi ar fi putut duce la Hollywood o
viata inlesnitd, cu o imagine deja formata
sl acreditatd artistic, se intoarce in Europa,
la Paris, pentru a juca teatru in «Trei
surorin de Cehov; plastic, cu umor —
semne sigure de inteligentd adevératdi —
ea explicd aceasta cotitura de drum: «Acolo,
dupé toate filmele acelea, m-am simtit ca
0 masind bdtrind in cdutare de baterii
noin. $i, pe urmd, serios — la granita
aceea vibrantd dintre seriozitate si exage-
rare, fird de care artistul degeaba c#lato-
reste printre oceane si pustiuri: «Masa din

«Trei surori» e cam ca mine: ea visa sd
evadeze din Moscova,eu din Basel. Aceasta
Masa are o asemenea sete de fericire Incit
isi poate inventa o iubire... dupd cum, in
aceastd clipd, omul vietii mele este Cehov.
E pe cit de nebun, pe atit de infelept, pe cit
de voios pe atit de romantic. il astept tre-
murind, cu nerdbdare...».

model pentm tatill sdu.
Aupgg‘e._:plqoml...

Intins pe o sofa de sky negru: «Ce straniu
este sd nu mai ai ritmul picioarelor tale.
Am impresia ci sint un travelling care
Inainteazd incetigsor»,. spunea regizorul
si ceea ce frapeazd in tot ce-si aduce aminte
Barzman despre ultimii ani este, Intr-ade-
var, extraordmara obsesie a filmului in

de

cinema. «Crod cd e un film Interesanty —
comenta Renoir, dupa ce tinarul i recitea
cite un in «Crima
Ti pldcea sa monte!e gl sé remonteze capi-
tolele, nu odatd — in cele 3 luni cit a durat
scrierea crimei, dictarea ei — l-a rugat
pe scrib s& se ridice si «mi-a cerut sd md
opresc intr-un colt al salonului, simulind
asasinatul». Trebuia si vadd scena, avea
0 nevoie imperioas# s vizualizeze perso-
najele literare, obicel rdmas din viata pe
platou, desigur. Nu tinea teorii despre lega-
tura dintre cinema si roman, dar dupd ce a
incheiat cartea, a conchis: «E clar ca ar fi
trebuit s& fie un film».. Cind Barzman il
Intrebd dacd n-ar vrea s adapteze «Cri-
may... pentru ecran, Renoir réspunde fara
ezitare, in termeni de neuitat pentru oricine
vrea sa Inteleagé ce e filmul. O mie de teorii
nu pot spune despre cinema, ceea ce




Documentul.sursa a filmului

cronica
puerila

Planeta domnului Tau

A luat sfirgit si epopeea domnului Tau.
E in destinul oricarui miracol, The-end-ul

sau. lar domnul Tau cu asta se ocupa:
cu miracolele. El avea o paldrie tare, un
melon, cu care fécea minuni pentru copii
Venit de pe altd planett — «planeta’
regizorului ceh Ota Hofman — domnul Tau
(numele Ti vine din litera alfabetului grec)

Poate ca ei, ingigi, copiii, sint o altd lume?
Cert este ca, fara vorb3, domnul Tau,
Ia o simplad migcare de melon, a realizat
pentru copii tot ce le-a fost pe plac, tot ce
sHm dom. Asta tlmp de 26 de oplsoude. in
§i din R.F.G.

nu a priceput deloc viata pe Terra pentru
ca apoi, episod dupé episod (26 a cite 30 de
minute) sa inceapa si se descurce bini
sor... Binisor si tendentios. Tendinta lui
— tot observind complicatiile vietii pe
pamint — a fost aceea de a lua partea
copiilor in conflictele lor cu adultii. Copiii
I s-au parut domnului Tau mult mai apro-
piali intelegerii sale de pe altd lume.

cronica

telegenicd

Welles, Visconti, Losey
standardizati
in tele-,moara”. ..

O noudl «piatd» americand a filmului (ca
industrie) Isi impune legile sale economice
si ideologice asupra cinema-ului (ca artd).
Uriagul sistem de televiziune devoreazd
zilnic zeci de filme, deformindu-le, desfi-
gurindu-le, manipulindu-le cu o dezinvol-
turd care pune pe ginduri si studiu, socio-
logi si critici dintre cei mai avizati. Feno-
menul este impunitor. El se profileaza ca
un nou cod Hays — celebrul decalog al
anilor '30—'40, care p3zea, dupd legea
producatorului capitalist morala cea mai
conservatoare, cea mai ipocritd si «incuia-
té». Codul Hays a fost abrogat, in fapt, prin
anii '60, de regizori si actori independenti,
pllni de hlem Ell vlqonm a Inlehgenm, care
au dus
a problemelor sociale si arllmce. exem-
plard, creind si un public tindr, avizat si
pasionat Forta cu care marile «canale»
de peste Ocean apasé pe circuitul cinema-
tografic, folosindu-l draconic in slujba in-
tereselor ei de afacerl si idei, este practic
fard ropllcl Filmele sint masacrate si umi-
lite pe doud c# esentiale: standardizarea
si comercializarea. Ambele céi formeazd,
in interiorul fenomenului, un singur drum,
acela al degraddril artistice. Filmul devine
o marfd care trebule si réspundd unui
stas de timp si de idei, pentru a vinde, Ia
rindul lui, alte marfuri.

Standardizarea porneste de la o operatic
numit scanning — o selectie a partilor

«o§i unul
din ultimele
sale

mari filme:
French-

pe %
cu mare succes, dindu-i actorului Otto
Simanek, pind mai ieri actor de teatru
ceva mal obscur, o aureola de notorietate
care adauga Inca un galon la gloria melo-
nului in cinema

Ce-o fi avind aceastd pilirie de
a fascinat in cinema?

a planurilor care trebuie péstrate pentru a
intra perfect In cadrul micului ecran. Tot
ce este In «scope» este recadrat in labora
‘oare speciale, principiul de bazd fiind
acela al elimindrii zonelor laterale; se pas
treazd centrul imaginii si actiunea. E o
«repunere In scend» In care atmosfera
spatiul, adincimea cimpului sint total tul
bumh. plnl I. muﬂlam. «Film Comment»

nu s-ar accepta nici
odaﬁ in plduvl - ni tal In doud tablourile
unei expozitie — pe «canalele» americane
este o practicd curentd. Existd apoi stan
dardizarea In timp. Pentru a se Incadra
intr-un orar, dominat de cerintele altor
«piete», un film, orice film, poate fi Iunq-l

X <

ca sé explice mobilurile personajelor, publi

cul fiind socotit nepregétit pentru a le pri-

cepe. Telecomercializarea filmelor e si mai
i & toate sint calcuk

Elia Kazan, in acest proces celebru, e de
multe ori invocatd: «Am vazut filme pe care
le iubesc foarte mult, complet deteriorate
de aceste intreruperi. Cred ca ritmul ori-
carui film este iremediabil distrus. Intreru-
perile, stupide si brutale, sint o insultd la
adresa inteligentei spectatorului».

Maéceldrite fizic, filmele mai au de s
ferit si o constringere morala, Ideolog-cl.
sub presiunea unor grupuri foarte influente
care stiu s# asocieze, fie si foarte schematic,
foarte dogmatic, interesele financiare cu
cele etice. Studiourile Insele se feresc sd
ntre in conflict cu asemenea asociatii ca
«Morality in Media», hotdrite s pazeascd,
tard multe nuante intelectuale, politica bur-
ghezd cea mal drasticd, strdind chiar de
orice liberalism mai ingéduitor. Fard multe
vorbe, se suprimé scene $i vorbe pericu-
loase,
politic, indportune pentru auzul conserva-
torilor, pe care cinema-ul unor oameni
independenti ca spirit nu a ezitat sd le
distribule in sali. In sald e una, la televizor
e alta — cum e cazul nadufului lui Nicholson
din 5 piese usoare impotriva familiei bur-
oheze, a cérui bandd de sunet a devenit
mlnlollulblll. Se u)unne pind la suprimarea
cruciale
— precum ln lmdl Cassidy, cind suierul
glontulul, In clipa prabusirii lui Butch de pe
falez4, a fost diminuat la maximum.

Aceste modificéri sistematice, aceasta
hérfuiald permanentd la care sint supuse
{iimele, nu sint nevinovate, apolitice si
atrag consecinte adinci; mal mult decit
de o

in functie de reclamele, de spot-urile pu-
blicitare care dicteazéi timpul secventei,
decupajul ei. De la 38 de spoturi In timpul
proiectiei unui film la ord de virl, s-a ajuns
la 66 de reclame In «orele seci». Cazul lui
Pe aripile vintului, fara a fi singular, este
«incoronarea» unel opere de mutilare: im-
partit In doud «nopti», filmul a suportat
83 de reclame vindute de N.B.C. unor
agentil de publicitate la 275000 dolari mi-
nutull (Hollywoodul vinduse filmul N.B.C-
ulu( pentru cinci milioane de dolaril). Un

a valorilor se
pom discuta despre o alterare fundamen-
tald a viziunii propuse de un film, pentru a
intelege, In cele din urmé, cé ne gésim in
fata unei realitdti total frucate si mane-
vrate. Revista «American Film» observa
precis statutul de existentd al filmului pe
micul ecran al oricérel familii americane:
«Se permite risul dar nu lacrima, visarea dar
nu realitatea, evadarea dar nu adevérul.
Se oferd, in fiecare seard, unor 75 de mi-
licane de spectatori, programe deliberat
fabricate pentru a nu avea nici o legdtura

sau scurtat. Clasicii, ca
mtrd férd scrupule, In moar& din ﬂlmul lul
Welles este eliminatd toatd secventa micu
lui dejun care defineste evolutia relatiilor
dintre erou gl sotia lul. Damnatii lui Vis-
conti pierd 38 de’ minute $i nu se mal Inte-
lege mare lucru. Invers, «un Losey», Ce-
remonia secretii e lungit, pentru a se ad#u-
ga un psihiatru si un jurist — filmatil —

de talia jui F
a piudut procesul pe care- intentase pentru
a-si apdra un film (Autopsia unui asa-
sina) de masacrarea lul publicitard. Con-
tractul cu «Columbia» (distribuitor) men-
tiona dreptul séiu de regizor, dreptul «ulti-
mei priviri» inainte de exploatarea filmului
in reteaua de sdli — dar nu si Inainte de
proiectarea sa la televiziune. Marturia lui

cu Mult mal subtil, criticul
Richard Schickel constatd In «Time» (11
decembrie 1978) o consecintd plind de
sarcasm, dind o perspectivd asupra evo-
lutiel acelul spectator care nu-si mai per-
mite s& privi pasiv, anesteziat, enorma
alacere a televiziunii: «Multumitd televi-
ziunii, filmele continud sd modeleze in-
constientul nostru colectivas...

cancan,
cu

Maria
Felix

Renoir «vede» in cruciorul sdu de roman-
cier: «Nu, nu, nici vorbd.. Eu nu pot sa
scriu un scenariu dac# nu fac un film din el.
Sau, mai degrabd as putea, dar nu ma
intereseazd. Un film se face din clipa cind
plasezi actorii sl tehnicienii la locurile lor.
Atunci, in clipa aceea, incep sa simt filmul.
Nu zic c# toate filmele trebuie lucrate asa.
E doar felul meu de a lucra. Dar numai asa
mi se nasc ideile la care altfel nu m-as fi
rlndl si numai acesta e interesul uni

iim: s& capteze imagini pe care nu le
poti pune pe hirtie» (sublinierea noastri).

Dupd sedinfele de dictare obositoare,
obignuia sd vadd din filmele sale pe un
aparat de 16: «Daci ne-am uita putin o
Regula jocului?»

bea mult, comenta, era incintat la proiectia
filmelor altora, la fratii Marx, Lubitsch, von
Stroheim, Chaplin, Visconti si Truffaut.
Il iubea extraordinar pe Truffaut, autorul
acelui Jules si Jim care a rulat ani de zile
avind ca reclamd aceste cuvinte memora
bile: «As fi vrut sa fiu autorul acestui film
(Jean Renoin), Trytfaut i virita, dealthel, cu o
credintd filiald Renoir 1l astepta incordat:
«Ultima lui vizita a tost In decembrie '78,
inaintea Créciunului — igi aminteste Barz-
man. Lui Jean §i mergea deja rdu si chipul
il mérturisea suferinta. Dar in clipa cind a
stivt cA avionul ce-i aducea prietenul a
aterizat, l-am védzut schimbindu-se sub
ochii mei, 1ala i s-a duminaty,.
i ca ar fi vrut sa

Avea narcisismul discret. Nu-si comenta
filmele — nici mécar cele yreierule. cele din
perioada de glorie a anilor '30, Citeaua,
Bestia umana, lluzia cea mare.. Odata,
dupd ce a reviizut Toni, a spus: «De cite
ori véd un film, mi se Intimpla acelasi feno-
men: Imi vine greu s& mé Intarc In realitate».
La o prolectie a French tui, In
timpul balului de la Reine-Blanche, i-a dat
un cot amical lui Barzman: una din
In schimb, vor-

scenele mele preferaten...

fie secretarul acestei scene, scenaristul
unel asemenea povesti dc iubire Intre doi
oameni de geniu, intr-o lJume unde atitea
alte reguli ale jocului de-a arta, dezgusta...

prim plan
secolul XX

Plic al postei sovietice consa-
crat lui Serghei Mihailovici Ei-
senstein. Una din cele mai sem-
nificative consacriiri ale artei ci-
nematografice: clasicii ei se nu-

mird printre personalititile fup-
damentale ale lumii

brica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»
este realizatd
de Radu COSAS!
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@ Actualul director al Institutului
cinematogratic din Ulm Republica
Federaki a Germaniei, regizorul Alek-
sander Kluge (autor al unor filme dis-
tinse la multe Intiiniri internationale
intre care binecunoscutul Artigtii per-
plecsi sub cupola circului, distins
la Venetia, Adio zilei de ieri si Ferd
nand ce! puternic, de asemenea incu-
nunate la diferite Intilniri internationale)
a primit recent Marele premiu literar pe
1979 a orasului_Bremen, premiu ca
scriitor asadar. El a publicat eseuri,

sului Bremen i-a fost decernat lui Kluge
pentru volumul intitulat «Povestiri noi.
Macabrul epocii».
lata cé e timp si de literaturd (si inca
bun#) la un cineast si profesor.
Rapsodi: ung.ad Allegro Bar-
ba cenlele doud filme ale Tui Miclos
ancso, se situeazd la loc de frunte pe
lista celor mai noi realizdri ale studiouri-
lor din Budapesta Ambele filme urma-
resc viata satului si tdranilor maghiari
de la inceputul secolului pind la vre-
mea aparitiei fascismului. Prin interme-
diul a doud familii sint cele

Itima
curiozitate
a

jandarmului

de

Funes:
farfuriile
zburitoare

cititor, dar tine sd precizeze ci noul ei
volum nu va fi o simpld biografie sau
un portretyci «o imagine literard a unui
mare artist, scriitor, poet si lingvist cu
mult mai mare ca om litere dectt ca
cineast, desi este cu mult mai cunoscut
ca cineast».

@ Niciodati n-am facut un fitm
atit_de deprimant, marturiseste regi-
zorul italian Marco Bellocchio (notorii
au fost filmele sale din anii trecuti, Cu
pumnii in buzunar, In numete tati-
tui). Niciodatd n-am avut o atit de
intens3 dorintd sd fug de pe platoul de
filmare si s& dispar..» Cu aceste sur-
prinzétoare constatdri si-a Incheiat el
transpunerea cinematograficA a capo-
doperei cehoviene Pescirusul, despre
care primii comentatori spun la unison
cd este un film admirabil. Bellocchio
pare sd se fi identificat cu unul dintre
eroii cehovieni pind Intr-atkt Inclt reali-
zarea filmului s-a Incdrcat de emotia
unei adevdrate destdinuiri. Eroul acesta
al lui Cehov, att de apropiat de felul
de a fi al regizorului, este Konstantin,
scriitor fard public, om pur si angajat,
frémintat de betia creatiel si de crize
de Filmul a fost realizat in

doua forte sociale aflate fatd in fala:
mosierimea (reprezentata de fami
lia Zsadanyi) si taranii (familia Baksa).
In povestea care descrie destinele, in-
fruntédrile si aspiratiile, urmérim, de
fapt, insdsi istoria Ungariei de-a lungul
acestei perioade. Mosi apar in fil-
mul lui lancso Insotiti de o retorici de-
magogica si sovind iar Intregul vacarm
al existentei lor are ca fond o muzicd
de petreceri si chef executatd de taraf.
Sub fraze gongorice, ei se striiduiesc de
fapt s#-si camufleze adevératul obiectiv
care nu este altul dect perpetuarea
ordinii feudale. Pe de aitd parte, téranii
lui Baksa Insufletiti de idei si principii,
tinind de «un socialism mesianic»,
cer padmint, drepturi si libertate. Con-
flictul este inevitabil, reprimarea téra-
nilor brutald, iar acuitatea atinsd
conflictul dramatic indica, de fapt, coti-
tura care s-a produs nu numai In viata
personajelor ci si a térii.

® Nu numai un regizor de film, ci
$i 0 actritd, ilalianca Laura Belli (actri-
@ de lilm si teatru),s-a impus atentiei
ca scriitoare. Noul ei volum intitulat
«Pier Paolo Pasolini» urmeazd s apara
n curind la editura Seghers din Paris.
Actrita-scriitoare preferd si pastreze
técere Inainte de contactul cu publicul

Elena Proklova a ficut din
Poveste sentimentald un film iubit

decor natural cu respectul total al spiri-
tului operei, dar faptul de a fi fost plasat
intr-0o ambiantd neteatrald ii conferd o
notd de intimplare cotidiand, muit ma:
apropiatd de zilele noastre. Personajul

invocd pe insusi Hitchcock Este vorba
de utul film

priin, fiind socotit drept o Impécare a lui

cunoscut si sub titlul Femeia care dis-
pare, realizat In 1938 si pe care in 1979
regizorul american Anthony Page il
reia avind-o ca interpretd pe actrita
Cybill Shepherd.

® Opera bardului de ta Stratiord
on_ Avon, Wiliam Shakespeare, s-a
situat pe primul loc In preferintele pu-
blicului la un sondaj de opinie efectuat
in RF.G., cu toate ci autorii de lucréri
noi pareau sa fi fost In fruntea box-
office-ului in 1978 Dar nu numai in
Europa ci si In America, $i nu numai in
teatru dar si In film, Shakespeare ra--
mine un nrefeut «Romeo si Julietan
a cunoscut pind acum mai multe editii
toate beneficiind de_distributii celebre.
Cu multi ani In urmd, faima unei distri-
butii era datd de sonoritatea numelor
vedetelor chemate In rolurile celor doi
adolescenti la a céror virstd, de fapt,
nici nu se mai gindea nimeni, cind isi
intlinea vedeta preferatid pe ecran. Con-
ceptiile au evoluat si s-a cdutat mai
insistent aducerea interpretilor la o in-
fétisare mai putin vedetisticd, mai «lai-
cé», mai umand chiar. Apoi (Zeffirelli
de exemplu) a ciutat s&-si aduca inter-
pretii chiar la virsta reald a eroilor
shakespearieni prin alegerea Oliviei Hus-
sey In rolul Julietei si a fui Leonard
Whitning In cel al lui Romeo. latd acum,
aflat In pregétire,un serial al televiziunii
americane CBS cu Romeo si Julieta
(text” integral) Intr-o distributie care
nu mai are nevoie de alte comentarii:
Brooke Shields in virstd de 13 ani si
jumdtate (Micuta din mult discutatul
fim al lui Malle dupd festivalul de
anul trecut de la Cannes) ca viitoare
Julietd si cu Romeo de 17 ani, interpre-
tat de un cintdret la mod4, un as al dis-
cului, Garrett, care a tinut sd declaie:
«De fapt eu sint foarte romantic mai
ales In dragoste. Pind acum n-am fost
insé Indrégostit lulean. Cind a Intiinit-o

pe viitoarea lui partenerd, pe Brooke
Shields, i-a spus doar atlt «Esti cu
mukt mal frumoasd declt toate fetele

pe care le-am pind
acum». Asa inclt romantismul pare s&
din plin, iar noul serial cu

care stirneste Intreaga a dra-
mei, si in special nelinistea interioard a
lui Konstantin, este Irina, actritd celebra,
un fel de monstru sacru. Rolul a fost

Romeo si Julieta porneste blne
Extrateres fa_Sai rop.

W alarma data de

incredintat actritei de care
mai sus, Laura Betti, foarte pretuitd de
Bellocchio si de multi alti regizori ita-
lieni. Cu ani in urmé, la un festival la
Venetia, Laura Betti tinea sése adreseze
criticilor adunati la o conferintd de presa
spunindu-le: «voi vedeti filmele cu un
singur ochi».

® Dupid lungi perioade de experi-
mentari, cautdri si incercar de sinteze
teoretice, Godard revine pe platouri cu
un subiect ncnﬂoptal. o poveste despre
gangsteri si ni mac v una originald,
pentru cd foml sel .l «nouvelle vague-
ulub» de odinioard fsi propune acum un
remake cu faimosul gangster Bugsy
Siegel (interpretat cu multi ani In urma,
h America natali de George Raift).
Godard  oferd acum acest rol unui
actor itafian, Vittorio Gassman care va
avea ca partenerd o englezoaicd, Char-
lotte Rampling, In timp ce filmul urmeaza
sé fie turnat in Statele Unite.

Un alt remake (amploarea remake-uri

ied cind il vede apdrind
lmnleﬂclndu-n §i bliguind cd a des
coperit o farfurie zburdtoare. Urmeac.
o anchetd si neinchipuit de muite aven-
turi, care mai de care mai hazlii, ajungind
la paroxism, in primul rind pentru ca
tripleta comicd formatd din Louis de
Funés, Michel Galabru si Maurice Risch
nu trece nepasitoare pe linga un subiect
atit de gras pentru o comedie cinemato-
grafica.

Imediat dup#l premierd filmul s-a situat

cinste pe lista succeselor si la
ora de fatd ruleazd pe mai multe meri-
diane considerat cum spune revista
«Varietyn, «un film foarte reconfor-
tanty.

@ Sonata de toamna a lui Ingmar
Bergman intiuneste toate calitétile unui
film de referinta — spune un comenta-
tor englez. In acelasi timp Inseamnd
pentru realizator punctul cel mai Inalt
a artei sale aldturi de mal vechiul sdu

lor justificd, intr-adevar,
existentei unui curent de acest fel) il

Scene de cisitorie Sonata de toam-
nd de i

i «in apele itori pn’%

cu Suedia natald. Filmul isi d3-
toreazd in bund masurd succesul celar
doud colabordri actoricesti (tot suede-
ze): L Ullmann (in rolul fiicel) si cea-
laits Bergman (Ingrid) in rolul mamei,
o pianistd celebrd care, Intoarsd acasa,
are de Infruntat aspre revelatii si re-
prosuri filiale

® La Los Angeles au Inceput recent
filmarile la 1941 in regia lui Steven Spiel-
berg (autorul binecunoscutelor Duel
pe autostradi,vizut In anii trecuti pe
ecranele noastre, Piilci*si Intilnirt e

Lino Ventura considerat
«urmasul lui Gabin»

«Asteptam neriibditor intilnirea
Peter O’Toole» —
drturisegte Burt Lancaster

tipul trei). De astadati, Spielberg por
neste de la o intimplare pe care locui:
tori marelui oras de pe coasta Pacifi-
cului (al cérui binecunoscut cartier este
Hollywoodul Insusi) au triit-o: o alarma
aeriand care s-a dat la scurt timp dupd
atacul japonez de la Pearl Harbor, acel
atac care a dus la intrarea Statelor Unite
in cel de-al doilea rézboi mondial.
Dupé trei decenii de la acea «alarmi»,
despre care unii sustin ci nicl n-a fost
o alarmd adevaratd, realizatorul Isi pro-
pune acum s# cule: nigte «aventurin
epice §i nu putine aspecte comice rela-
tate chiar de cei care au trait falsa
alarma. 1941 va avea niste evolutii in re-
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gus\rul comico-satiric, n acelasi regis-
tru in care l-au precedat filme ca:
M.A.S.H., Catch-22 si altele ce aveau
ca «teatru de operatii» viata militard
americand.

@ Cutezania, pe care o anuntd Fran-
co Zeffirelli. consta nu In faptul cé trans-
pune pentru ecran opera «Aida» de
Verdi (pentru c# asta s-a mai ficut),
ci In faptul ¢ mari portiuni din ﬂlm vor

® Septuagenar
talare pe cit de imbucu:
de semnificativd Rex Harrison si Clau-
dette Colbert, doi monstri sacri, veniti
dintr-un trecut ce parea a fi fard viitor,
atrag lumea, dar nu la cinema, ci la
teatru, Intr-o comedie care se cheama
The Kingfisher de William Douglas-
Home. Fostul doctor Higgins din My
Fair Lady, Rex Harrison, este acum un

fi turnate In aer Iib.v chiar la
piramidelor. Se stie ce rol important
joacd In filmele lui Zeffirelli, autentici-
tatea cadrului sau,cum obisnuieste si
spund realizatorul, «locul firesc al operei
privit insd cu un ochi de poet». Proble-
mele care i se pun In legéturd cu «Aida»
sint legate In primul rind de cinemato-
grafizarea ritmului povestirii cintate, pre-
cum si de reincadrarea ei In cadrul real»
(Intelegind prin aceasta cit scoaterea
«Aidei» din decorul construit si conven-
tional al scenei lirice In ambianta na-
turald afecteazd nu numai ritmul desfa-
surdrii ci insusi dramatismul ca si ima-
ginea concretd a Intimplérilor narate
pe_portativ).

Transpunerea aceasta a alarmat pe
unii iubitori de operd, chiar si pe unii
cineasti, dar nu si pe Zeffirelli.

@ Insulele in derivd al lui Frank
Schaeliner (lilm vazul recent pe ecra-
nele noastre) nu s-a prea bucurat de
mare succes nici pe alte meridiane
unde a rulat Constatérile sint acum
concrete si au dus la Intrebédri adresate
realizatorului privind cauzele pe el
le-ar putea avansa ca explicatie: «Nu
inteleg de ce merge asa cum merge —
a fost raspunsul lui Schaeffner — poate
cd unul din motive (dar acesta dupd
opinia noastrd ar fi valabil doar la el
acasd, in America) este ci mai existd
oameni care, ca si Scoft Fitzgerald sau
Faulkner, I detestd pe Hemingway si
atitudinea asta pe semne ci n-a dispa-
rut nici dupd moartea celor doi mari
scriitori, si nici dupd moartea lui «Papa
Hem». Pe altd parte, e sigur ¢ nici
romanul nu era cel mai bun, din cite a
scris el, dar eu continui si cred ci sce-
nariul a extras partea cea mai specta-
culoasd si faptul ci eroul moare ar
putea fi o altd cauzdl a slabului succes
de public. In sfirsit, poate ci o cauzi
a fi si faptul c& a fost distribuit de
«Paramount» desi ar fi posibil si auzi
spunindu-se cd astea sint doar lamen-
tari regizoralen. Ar fi posibil!

«M-am siturat de filme usoare.
eau si-mi schimb genul» — striga

Jane Birkin

(ceva Intre

Churchili si Somerset - Maugham), in

timp ce Miss Colbert e o adevaratd sur-

prizi, cdc cine s-ar fi asteptat si o
att 2

de eroi
cu ea insdsi, cu acea expresie si farmec
intipdrite In zimbetul pe care- avea ina-
inte de réizboi. Rolul ei este acela al unei
englezoaice, vaduvd bineinteles, care
schimbind toaletele, nu se pregéteste
pentru altceva decit pentru remdritis
(cu un prieten de acum o jumétate de
secol).

«Joc in filme multe,
dar as prefera &
si buney, i
spune

Agoo!lna Belli

de la o ureche la alta

Mozart
»popularizat*
de Dali

W Dupad marele succes obtinut de
filmul Grease cu John Travolta si Olivia
Newton-John, Broadway-ul redevine co-
pilul favorit al Hollywoodului. Marile
companii Fox, MCA-Universal, Para-
mount, Columbia se Intfoc na cumpira

operei «Don Juan» de Mozart in inter-
pretarea unor voci celebre: Ruggero
Raimondi, Kii Te Konawa, Teresa Ber-
ganza, Jose Van Dam. Kenneth Reigal,
Dhlcomh‘ ing 3i Edda Mosor. Si cum

Presa mai aduce In prim plan numele
unei alte actrite vestite dinaintea celui
de al doilea réizboi mondial, Sylvia Sid-
ney, septuagenard si ea, iesits din cursa
de mai multd vreme,pe de o parte pentru
cd s-a aflat In fruntea listei mac-char-
tyste (a actorilor de stinga sau simpati-
zanti) si apoi a socului provocat de pre-
siunile la care a fost supusi. Ea reapare
astézi intr-un film intitulat Damien-
Omen II, unde joaca rolul unei métusi,
dar gindul nostru zboard la Poteca pi-
nutul singuratic. Se crede ci acesta ar
fi doar lncqu unei reveniri pe pla-
touri, Intructt septuagenara mai are un
cuvint de spus. Ca multi alti septuage-
nari de altfel.

® Oscar 79. Vestitele statuete semni-
tiind premitle cele mai dorite din Ceta-
tea filmului, au fost decernate. Toata
lumea se astepta la ceea ce a devenit
public in gala de trei ore dedicatd de-
cerndrii. De exemplu cel mai bun
film al anului nu este doar Intoarcerea

acasd ci si Vindtorul de cerbi; dar
cei mai buni lc(orl II lnulul nu puteau
fi altii d Jane da si_Jon olaht
ru  reallzriie lor din Intoarcers
acasd, (pentru care cu clteva dpﬂmlnl
In urma primiserd si laurli Globulul de
aur); Oscar-ul pentru cel mai bun regi-
zor al anului a fost atribuit lui Michael
Cimino (care se impune astfel printre
cei mari); Ellen Burstyan s-a viizut lau-
reatd cu un nou Oscar pentru creatia ei
din comedia cinematografica, subtild
si foarte distractivéd, La anul, la aceeasi

ré; Warren Beatty s-a aflat si el prin-
tre laureatii Oscarului pentru rolul din
Cerul poate si mai agtepte. Dintre
actorii ne-americani, Ingrid Bergman si
Laurence Olivier au fost felicitati de
John Wayne care a tinut s3 le Incredin-
teze statuetele. O serie de alte Oscar-uri
au fost decernate pentru scenarii, opera-
torie, montaj muzic3, efecte tehnice, etc.

cauza confratilor dispretuitori si a cri-
ticii pretioase, care il considerd un gen
facil, etichetat «film comercial». Oame-
nii simt nevoia organic# sa rida pe moti-
ve profund psihologice si, conchide
, «cine se Intreabd dece-i asa

muzi Mozart
nu este o sgarantie publlcnurh aﬂwl
filmulul a fost Incredintat lui... Salvador
Dali. @ S-a scris mult n ultima vreme
despre noul film, Supraomul, cu Mar-
lon Brando si Géne Hackman, regia
Richard Donner. S-a vorbit mult in
presd despre superproductia Warner
Bros, despre superbugetul de 40 milioa-
ne dolari aicelui mai scump film produs
vreodatd, despre supergajul lui Marlon
Brando, despre supertehnica in Pana-
vision si Tehnicolor a unei pelicule de
exceptie In trucaje cinematografice. Si
umm, Ia Paris, la concurentd strinsd

spectacolele de virf de
la prefuri exorbinnm Cu lom avanta-
jele pecuniare, autori nu-si ascund

modestd, specta-
colele Insemnau trédire febrild intr-un
cl-ma de autenl'd Qmulllh artistica.

constatd
w lurnvlndtn ci publicul ia cu asalt
casele de bilete ale cinematografelor

Jandarmul §i extraterestrii, cu Louis
de Funés — Michel Galabru, regia Jean
Girault, dar la cnra u ride pur si simplu...

nnzl o noull hndlnﬁ ™ cinematograful
international: transpunerea pe ecran a
«operelors de largli popularitate. Dupa
«Flautul fermecat» de Mozart, regia Ing-
mar Bergman, «Contele Ory» de Rossi
veuu chques Trebouta, tilmat la Bunea

N-a tot un francez,
Chamfort: «dlmm lom zilele, pierdutd
este aceea In care n-ai ris»? W Gérard
Oury este cel mai rentabil regizor fran-
cez. Specializat exclusiv In comedie, el
a realizat o medie peste un milion
de spectatori la Paris pentru fiecare
film, mnd conuldorn singurul veritabil

in 1978 de Radio France, si ultima pre-

miera pariziand «Fidelio» de

regln Pierre Jourdlln. iat# un nou pro-
Radio France,

an-
ceze. Dupl pérerea lui Gérard Oury,

filmul comic este o wrara avis» dm’

si nu altminteri este ca si cum ar ciuta
amiaza la orele 16». W Superstarurile
Hollywoodului, putine de altfel la numar,
de calibrul Steve Mac Quinn, Robert

edford, Burt Reynolds, Jack Nichol-
son, Marion Brando se pling de faptul ca
angajamentele multimilionare le atrag,
pe lingd un box-office de prestigiu, un
soi de nepopularitate In rindul opiniei
publice. Cind o supervedetd deschide
un proces Impotriva unui producitor
care trigeazdi la Impdrtirea beneficiilor,
ea are putine sanse de reusitd latd ce
declard Jason Brent «O vedetd, care
realizeaz& 1 milion de dolari pentru 10
sdptdmini de filmare si reclama ci ar
putut obtine 1 milion si jumdtate, are
putine sanse si se bucure de simpatia
unui juriu care cigtigi 15000 dolari
pe an».

® Un mic anunt dintr-0 publicatie
cinematograficd strdind «Md numesc
E.A. si am 13 ani. As dori si fac un film
si 109 pe tinerii intre 12 si 16 ani, care
citesc acest anunt, sd binevoiascd
a-mi telefona la... dupa crele 17,30 pen-
tru a méd ajuta material si financiar».
Cinematografia care n-are tineri, s& si-i
cumpere.

Constantin PIVNICERU
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estivaluri: Belgrad

Cele mai bune filme din lume in ’78

O ploaie maruntd si rece nu
putea, oriclt s-ar fi straduit,
sd mohorascé succesul cert
a acestel noi editii a unuia
din marile festivaluri necom-
petitive ale lumii, o trecere in
revisti a ceea ce, In vreo
cincizeci de filme riguros selectionate, sar-
bétoarea cinematograficd a capitalei iugos-
lave («The best films of the world». )
identifica valorile intrinsece sau de directie
ale filmului anulul tucut. Un festival Intre
ale clirui capete de afis se numard Bergman,
Wajda, Bahngn. Chabrol, Tllanldn. Brooks,
Loteanu, Spielberg, Scorsese, Rostotki, si
care Isi defineste aria lansind in selectia
celor mai bune filme nume mai putin rasu-
ndtoare, dar care afirmd identitatea unor
cinematografii sau personalitsti in plind
lansare — Manouni din Maroc, Zuhair
Jury — Argentina, Cissé — Mali, De Me-
deiros — Benin, Ceitil — Poﬂuulna. etc.
— se impune prin seriozitate si prin con-
cluzii.

De prisos s mai spun cit de profitabild
pentru cinematografia tdrii gazdd, pentru
deschiderea ei spre lumea filmulul inter
national a fost aceastd intfinire In care oas-
petii pu(enu vedsa. intrunite intr-o proiectie

filme

din uttimii doi ani subtitrate Tn limbi de cir

ulatie si zdravan sprijinite pentru lansaie
cu materiale publicitare (caiete de sald,
fotografil, recomanddiri pentru circuite de
distributie) de o extraordinari eficientd

Sincer maguliti de seleclionarea filmulu:
nostru Septembrie — ale cirui distincti,
Marele Premiu, premiu de interpretare, pre-
miul pentru muzici obtinute la Festivalul
de la Costinesti au fost socotite in cele din
urmd o confirmare deloc surprinzitoare a
opiniilor exprimate aici la Belgrad.

Caruselul proiectiilor FEST-ului trece ra-
pid de la filme de prim# mind, la cele care
chiar; or-

ganizatorilor este acela de a nu opera
discrimindri, pentru a putea schita, pe harta
celor aproape 200 de ore de proiectie
(concomitent In trei, patru sil) desenul
tendintei de continut si formd a fimului
anului precedent. Sint prezentate in festival
si Ciao maschio al lui Marco Ferreri, tif-
noasd colectie de platitudini vindute drept
originalitati, plus eforturile — altfel vizibil«
— ale lui Marcello Mastroianni, Intr-un ol
secundar, de a califica comercial productia
pe care Cannes-ul, incredibil, o gratula cu
un nemeritat Premiu al juriului; dar si o
operd de mare rezistentd a filmului Im:Ean

de Er-

manno Olmi, superbd baladd Inchinatd
vietii téranilor din nordul ltaliei la inceput
de veac, film jucat in Intregime de o extra-
ordinard garniturd de neprofesionisti —
Marele prem lu la Cannes, 1978. Filmul

i linille de in

trei directii — si, spunind asta, nu mé gin-
desc la superproductia de luat ochi si
mintile, ci la filmele care, stimindu-si spec-

tatorul, o Invltl si gindeascd Paul Ma-

§ cu i
de ie, 0 altd

zursky cu siu Femeia
(fericitd oculo nonlru Jill Claybourgh sa
sf:Mou portretul unel tinere femei, o ame-

a

de filme — In care subiectul se agatd pur
formal de o realitate mai mult sau mai putin
social ea insdisi, pentru a dez-

ricand

echilibrul In dezechilibrul unei societati
ostile sensibilitati individuale). Claq
Weill — remarcabil debut In lung-metr.
Girtfriends (Prietene), In care Melanie
Mayrone joacdl, de asemenea, trista zba-
tere a unei singurdtiti — aduc cele doud
filme care vorbesc despre omul de rind
si necunoscutul sdu univers intim. O a doua
directie, cea a dureroaselor realitéti sociale,

mierda variatii pe teme de mult uzate nu
pot tine, vizibil, piept, indiferent cu cite
prezente, in festivaluri de aiurea, s-ar fali!
Drumuri de sud al lui Joseph Losey (cu o
tund prezentd a lui Yves Montand, de altfel),
< pierde In propriile-i avataruri; desi inspi-
ratd sau mai bln&xh racordatd la lupta

aplsﬂ de amlnhrl si regrete, de noi tréiri

in care eroul este
istoric. $i Intoarcere acasd al lui Ashby
(cu Jane Fonda si John Voight) si impresio-
nantul Vindtorul de cerbi al lui Michael
Cimino, isi aleg personajele dintre mutilatii
— nu numai fiziceste ci, mal ales, sufie-
teste — ai razboiului din Vietnam, reme-
morat ca inutild, stupidd, singeroasd moard
de schilodit destine.

Un alt film american, cel al lui Robert
M Young semnind de altfel ca si Olmi.
scenariul si regia — urmdireste drama-
ticul destin al «desperados»-ilor, munci-
tori strdini care, visind mirajul unei imbo-
gdtiri, sau mécar al sclpdrii de mizerie,
trec ilicit granita in SUA pentru a munci
avantajos, «raiul americanw; rai care
foarte curind se dezvilule a fi doar cimpul
unel vindtori, al exploatdrii furibunde, al
mizeriei cu alt nume: gasindu-si din Intim-
plare tatél, despre care stia doar c# a plecat
<1 0 duce excelent in SUA, tindrul mexican
Roberto preia «efectele» tatdlui mort in-
tr-un accident de muncd — o ea in
caroseria ruginitd a unui autobus dintr-un
cimitic de masini, o iconitd, o cimasd, o
jucdirie care cine stie cind, cel plecat o
purta cu sine, cu gindul s-o ducd, intr-o
bund zi, acasa.

Aparent izolat ca formuld de expresie,
Luminile nordului;al regizorilor Hanson
si Hilsson, nevoiti si-si realizeze filmul pe

«de arté», care — amin-
tind de poezia documentard a lui Flaherty,
de rolul peisajului din vechiul film suedez,
de imaginea-semn a lui Eisenstein, ignorind

sfirseste In céutdri
sterlle lipseste sinceritatea angajérii, apa-
rent totul e In reguld, dar totul miroase de la
o postd a film care se vrea cumpdérat...

eme traditiona

Plecind de la 0 schemd apropiatd, dimpo-
irlvl. filmul iugosiavului Stole lancovic,
ntr-o clip&, al cdni erou, fost comandant
de pmlunl In lupta antifascistd, trllute

o noul vluti. cm nu mai este ceaa 'romulul
iim lemn# originali-
lntl. Un mm de «flash-back»-uri, extrem
‘de frumos filmat de operatorul Bohidar
Mileti¢, film care are, cred, in
meritul de a ataca traditionala temé a luptei
antifasciste, des cultivati de filmul iugoslay,
dintr-un unghi nou: nu doar al momentului
dedicat crlnccnd Iupb u efollor. ci din cel
al
la 34 de ani dupd vlctorlo. De aceea, poate,
Bosco Buha (Branco Bauer) si Bitilia
pentru linia de sud (Zdravko Velimirovié)
mi s-au parut oarecum desuete.
$i, vorbind despre cinematografia iu-
goslavd, nu pot ignora filmul de actualitate
in care, ca si in temele dedicate trecutului
de altfel, se impune o noul generatie de
cineasti, net diferentiatd ca ton, ca limbaj.
Am in vedere, spre exemplu pe Rako
Glrllt cu_al sdu original Bravo maestro,

primul rind,

/mari disparuti
Toma Caragiu

"

Umanitatea
risului .-

’

Existd in genul comic dou&
paradoxuri care-| despart de
celelalte categ rtistice in
forma si destinul exterior,
unindu-l In acelasi timp pe
tarimul esentelor si al pro-
funzimii.

Marele comic, acela cu haz necrutétor,
cu ironie devastatoare si critic fdrd mila,
nu poate apdrea decht dintr-o profunda
capacitate de a-ti Intelege semenil, dintr-o
Eenarolmm sl b|lndeh cu totul deosebite.

cétre
fard o speciald modelﬂc a sufletului, fard
acel fel unic de iubire, dezinteresatd, nu
poate exista comicul cel adevdrat. Risul
este, ca sd spunem asa, modul perfect de

au pe Dejan Karaklajic. Filmul acestuia
dm ulml. Vlnh - ld Bu
ri si plind

cu decentd tentatia efectelor
chiar dacd succesul de public este mai
putin notabil, impune un mod specific de a
transcrie viata pe ecran. Inspirat din odi-
seea constituiri Intr-o «ligd» proprie a
cultivatorilor din Nord Dakota in al doilea
deceniu al secolului, pentru a se opune
marelul capital, trusturilor agrare, gata sa
inghitd micile proprietdti, Luminite nor-
dutul s-a situat pe unul din locurile de frunte
ale box-office-ului, clasamentul neoficial
intocmit de critici si ziaristi, la FEST '79.

Va uni pe teme u.

do umor, a Iolulul in care ﬂulrul Budimir,
elev de liceu si virtual, a treia generatie a
unei familii de constructori de poduri, bate
la portile vietii, amuzant chinuit de intrebé-
rile virstel, dar gdisindu-si implinirea ade-
varat numai In dragoste. FEST-ul belgra-
dean — lansind Incd odatd, necompetitiv,
intr-o trecere In revistd ceea ce i s-a parut
mai valoros In productia mondiald a anului
anterior, gi-a atins din nou cele doua obiec-
tive; 0 mai bund cunoastere intre cineasti si
marele public, acestuia oferindu-i-se un
vertitabil «regals de viziondri in zece zile
nnrh pline si, mai llu,lncl un prilej —
de elegantd ospitalitate — a face
cunoscutd mai hlno tumii clntmd:guﬁl:ce

Fatd de toate aceste filme care i
teazd cinematograful spre temele grave,
angajate social, tratate cel mai adesea

opria m,
aflats in vizibil prowu.
Timotei URSU

Anul international al copilului
in festivalurile lumii I

@ «Anulul international al copilului —
1919! i-au fost dedicate clteva festivaluri
cinematografice internationale la care s-a
aflat prezent si filmul romanesc. Cineastu
elvetieni au invitat realizatori de pelicule
pentru copii si tineret din aria europeana
la un festival al filmelor de fictiune, docu

de arti, Sigitiuf Romei (Olimpia Daico
viciu) si Monumentul de la Adamctisi
(Dumitru Dadirlat), precum si scurt-metra
jul Materiate plastice armate (Sevastian
Antonescu).

@ Un festival de traditie cum este cel al
filmului de autor de la Bcrgmo—lhlh $i-a
derulat de curind o noud od ie care

Profetul, aurul §i ardefenii de Dan Pita,
de Sergiu i

de desen animat, Od& (Mihai Badica),
Infinit, Furtund (lon Truic#). N-am ab-
sentat nici de la

a i umane.

In al doilea rind,in sensul comic, deose-
birea dintre creatie si interpretare tinde s&
se steargd pind la a se unifica. Hazul se
naste Intotdeauna dintr-un Intreg. Comicul
se trdieste, nu se emite prin judecdti ori
concepte. Sensul lui merge cétre totalitatea
caracterului uman. Actorul comic este crea-
;ov Q:’)::o aceall cé eforturile celorlalti autori

regizori, parteneri, converg si de-
pind de el. Pini la el,comicul este o intentie,
abia de aici devine realitatea. Aceastd meta-
morfozd neces| Iﬂfn!rmec i vitalitate, uunu
i i

si
terea risului este una din cele mai lruol;
si Incredibil de fine operatii de care se afid
in stare spiritul omulul. latd de ce meritul
celul capabil de a o fiptui e cu atit mai mare.

Acest elogiu al comiculul este,de fapt,
elogiul unui om cu gindul la care au fost’
scrise cele de : Toma Caragiu.
El a stiut ca nh‘mni altul cd opusul risului
nu este tristetea, ci indiferenta, nu melan-
colia ci sufietul rece si egoist. De la inspec-
torul de politie din Procesul alb, purtat
apoi prin Urmdrirea 3i August in flaciri,
la Caratase, din Actorul §i silbatecil si
rolul din Operatiunea onlwl. avem

al filmului de scurt-metraj «Semith Tu-
grul» (unde au fost pmlecuh documen-
tarele Premierd in fargul mirii (Jean
Petrovici), Theodor Aman (Titus Me-
raros), Liceenii (Paula si Doru Segal),
Ne-om plimba cu barca (Mirel Hiesiu),
Avem nevole de iubire (Eugenia Gutu),
nici de la traditionalul tirg de filme, nici de la
colocviul «Educarea tineretului atit ca ci-
neast cit gl ca spectators, si nici de la

tot mai
al cérui haz nu depinde nrlct do situatia
in care se afl¥ implicat,ci Isi afld izvorul In
insusi fiinta celul care di chip acestor
roluri. Indiferent dacA ne-am opri asupra
unei singure poante, sau a unei singure
nuante, asupra unei scene sau a intregii
partituri, coborind pe firul lor, vom regési
acelasi imens recipient de cdldurd umana
care le dédea Toma Caragiu si-a
fécut drum cétre sufletul celor care l-au
privit si nculm chiar si prin cele mai

mentare si de animatie. Dupd ce a participat
i i

n aF cine
cinematografic international din Berlinul
Occidental, alaturi de Cucsa si Editie
speciatd (Mircea Veroiu Ma

ma al regizoarei Ellube'a Bostan a re
prezentat la Lausanne filmul de gen. Con
comitent, la Paris, acelasi film a llour’ in

i

tat de larba verde de md (Mcn Gutea).
La rindul sy, scurt melu)ul lun ca ziua

Expuxmu de afis clnamulwuﬂc
®C

filmului  maritim, clnoutil italieni ne-au
invitat luna aceasta la o noud editie a acestei
artistice de traditie. Studioul

n circuitul lnt'mmnﬁl ul priloiul Festiva-
al fil

hia» a trimis la Milano scurt-
fumea mluum-nhmo—

c
« Aluandm

lul

imel
sociale si ctno?rnﬂoa de Il Parll, ar Florite

programul unui original festival al
cinematografice realizate de femel.

@ Indriigitul film pentru cel mici a prile-
juit un festival cu participare internationala
i In capitala Kuweit-ulul. Curaj Mihaeta d¢
Nett Cobar si Frunza si puiul de Angeta
Buzitk au reprezentat aici studioul «Anima-
film».

. Centrul universitar din Bruxelles a

nu de mult initiatorul unui festival a
ﬂlmul\ﬂ stiintific si tehnic. Aic au fost

Echi
fibrut atentiei (Lupu Gutman), Creierut s +
psihicul (Zoltan Terner), filmele istorice <|

ari cel al

filmelor despre munte de 'l San Sebastian,
Spania.

@ Festivalul filmului balcanic de la Istam-

sale
tor (Maria S#pitoru), DI — biju-
terii ate naturil (Dona B-m). Un drum
bun (Mirel lliesiu) si Petronautii (Jean
Petrovici). Alte trei realizéri ale studioului
bucurestean: Fermeciitorul zimbet (Mir-

bul s-a conturat ca cea atentiel (Lupu

ici tman) sl plastice armate
mu roméneascd In luna lprllle Filmel« (Sevamm Anlonucu) s-au Intors recent
intrate in aceasts a lll-a editie a festivalulu din capitala ungarfi, de la un festival al

In afara
grafiile albanezd, bulgard, greacd, iugosla-
va si roménd, au fost incluse, lb in progra-
mul oficial (Septe: de Timotei Ursu
s Ecce Homo de Gopo), fie in cnl informa-
tw (pentru care au fost trimise filmele artis-
tice Reglisire de Stefan Traian Roman,

filmului hhnlco—;tllnﬂﬂc

@ Semnaldm prima «iesire» pe continen-
tul american a filmului lui Mircea Veroiu,
Dincolo de pod, Inscris In programul
festivalului de lung-metraj de la Portland —

Coratia POPESCU

ri sterpe cuvinte si gesturi pe
care filmul I le-a pus la dispozitie. Filmele
in care a jucat n-au fost niste capodopere,
uneori nici mécar filme bune, dar el a stiut
cu si-
condlth in cln se afla implicat pentru a se
eglisl pe sine sl pentru a ne dirui putin
dln Imcnn Iul putere de viatd. Comicul sdu
n-a fost niciodatdi un haz gol, el a avut
ceva de spus, de descoperit, de criticat.
Umorul séiu — s& ne amintim de monologu-
rile de la TV — a fost mereu un umor impli-
cat, In care sensul social si moral se aflau
mereu prezente. Existau la marele nostru
comic nu numal adincimi ci sl Indltimi,
acolo unde hazului i este proprie o nlre
de gratie si candoare ce-l face una
poezia. Poate de aceea, oriclt de vlrulnnt
si cnmlc. comicul lui Toma Caragiu l&sa
n ur sl mireasma ugoard si tremurd-
toare a melancoliei.
Dan STOICA
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medalion:

Clark Gable

Regele
Hollywoodului
de altadata

> Toata lumea stie cA acest
foarte mare actor a figu-
rat, timp de aproape 20 de
ani, In fruntea listei de
Money Making Stars
(staruri care aduc multi

% bani la casd). $i se mai
stie ca filmul care l-a catapultat, a fost
celebrul S-a Intimplat intr-o noapte
de Frank Capra, lar cel care I-a Imoru-
lizat a fost Pe aripile vintul,
stie cii era profund Indrigostit de wtn
sa Carole Lombard si cd a fost sfigiat
de durere cind iubita sa, In 1942, a murit
Intr-un accident de avion. A vrut atunci
si el s& moard S& moard frumos. S-a
angajat in aviatie, a luptat vitejeste si a
terminat rdzboiul cu gradul de maior.
Intre 1942 i 1945 se ldsase complet de
actorie.

Ceea ce marele public nu cunoaste
indeajuns este viata sa privatd In ama-
nunte. Viata acestui birbat puternic care
nu din licomie de juisor, ci din entu-
ziasm de apostol a (cum se zice) «ars
luminarea la ambele capete». Acest om
exceptlonll de robust — moare tinar

re la 59 de ani. La Hollywood i s«
zlcea «'I’hn King» — «Regele».

Ci a intruchipat (om solurlla de
personaje In numeroasele sale filme
(72 titluri In 34 de ani) —asta lardsi
o stim cu totii. Ce nu i se stie indeajuns
este biografia; aspra, bogata, variata,
mindra lui biografie. lati Este de ori-
gine germand. Ambii sdi pdrinti erau
nemti. Spre deosebire de fandositii de la
Hollywood, pe el 1l chema ca pe tatal
sdu, adicd tot Gable. A studiat Intii la
Hapedale Grande School, apoi la Akron
(si Ohio). Urmeaza medicina (studiind
noaptea, caci ziva lucra intr-o fabrica)
Apoi se angajeazd Intr-o Intreprindere
petrolierd in Oklahoma. La 21 de ani
vrea sd se facd actor sl joacd In mici
companii teatrale («The Jewell Pla-
yers»). Gratiei bunei sale prietene, actri-
ta Franz Dorfler, face progrese. Apoi
(céci avea voce de cintdref) studiaza
canto la Portland si cunoaste pe prima
sa sotie, Josephina Dillon, actrit de
teatru si profesoard de dictiune. De la
ea a Invifat el cu adevdrat si joace.
Apol debuteaza in film. In 1924 si 1925
tace figuratie. Il putem vedea In Viiduva
veseld de Stroheim (film pe care Il po-
seddm In Arhiva noastrd). A obtinut
premiul Oscar pentru S-a Intimplat
intr-o noapte (la' 33 de ani) si a fost

filmul-document

Fostul fotoreporter la re-
vista «Ogoniok», fostul
zmrlst i operator de cine-
ma, Roman Karmen, a
stiut, atunci cind a tre-
cut la regia de film docu-
mentar, s& configureze o
adevarata geografie politic In imagini.
De la «Ochiub» cinematografic al lui
Dziga Vertov la setea de real a docu-
mentarului zilelor noastre, de la adevar
la adevirat, de la vechi la nou, Roman
Karmen a parcurs Intotdeauna un spa-
{iu interesant si inedit Ne oprim la un
Mm prezentat la Clnemllecl n memo-

«nominat» pentru Pe aripite vintului
(la 37 de ani). A jucat si teatru: «What
price glory» (CRt pretinde gloria?) in
1925; «Madrinal», in 1928; «Love, Honor
and Betray» (Drnnons, Onoare si Tra-
dare) Jn 1930; «The last Time» (Vremea
cea din urmd), in 1930. La TV apare o
singurd datd, intr-un interviu cu Ed.
Sullivan,

S-a Insurat de cinci ori. Ultima sa
sotie a fost Kay Williams Spreckils
(1955). Ultimul sau film, un film frumos
si trist, The Mistits (Dezadaptatii),
hi-| aratd In compania altor doi mari
artisti ca si el candidafi la moarte pre-
coce: Marilyn Monroe si Montgomery

lift. Cea mai completd listd a filmelor
sale o gasim In

ciclu ,,de autor"

Malec sportiv

in programul Cinematecii
existd si un ciclu de filme «la
cereren, de care s—u vorbn
putin sau deloc. El
bileste lunar, \n 1um:tlo dc
solicitérile abonatilor salii.
Este deci un ciclu ce nome
oferi multe surprize, si nu numai s
nlor. dar si orglnlzmortlor nostri. Moﬁvatil

die spaniold a celor sapte arte. Fiind
vorba de actorie, o arté asa de perfida,
unde realitatea se obtine prin machiaj,
vreau s3 semnalez un fapt curios. Acest
actor socotit (pe drept cuvint). barbat
de o mare frumusete fizicd purta mus-
tatd De cele mai multe ori, el, si pe
ecran si In viatd purta mustatd Uneori,
nu purta. $i atunci, catastrofd Avea o
buzd superioard imensd, care, nuda, 1
dédea ceva de maimutd, de macac, de
urangutan. Aceasta s-a Intimplat n
primele lui filme. Dar si-a dat seama si
nu s-a mai ras vreodatid Vedeti de ce
poate atirna cariera diabolic de perfidd
a stelelor?

D.L. SUCHIANU

Arma seductiei, dar nu numai ea
(Clark Gable)

Revdzut la exact patru dece-
nii de la turnarea sa, eliberat
de Intreaga povard a comen-

este
dcnﬁ. dupd cum u poate vedea din eum—
plul de mai jos.

La prima vedere, optiunea abonatilor Ci-
nematecii, Battling Butler, film mut din
1926, cu Buster Keaton, pare surprinzitoa-
re. Vrasaizica:

1. In plin tratament cu programe Keaton
administrate sdptiminal — sau aproape —
de citre Telelelune, cinefilii vor s& vada...
un Buster Keat

2. Comedia npnnlvh — cu actiunea
plasatd In sport, n-a scépat nici unui comic
mut sau vorbéret a ecranului. $i Chaplin,
si Lioyd,si Pat cu Pntachon,.i Stan cu Bran,
cu Costici si M i Fatty, si Norman, s
Macario si altii, Improunl cu scenaristii lor
au exploatat dupd cum s-au priceput mai
bine posibilititile de comic oferite de Intre-
cerile sportive, de antrenamente, de echi-
pamentul specific, de mentalitatea mediului.
Asemenea filme se vid destul de des, la o
anumiti cantitate se produce chiar 0 sa-
turatie — si totusi abonatii Cinematecii
l-au cerut pe Keaton Intr-o comedie «spor-
tivan.

3. Locul predilect Intre sporturile aduse pe
ecran, pentru crearea de situatii comice, I
ocupd cel mai birbdtesc dintre ele

boxul. In pantalonasi uni sau cu buline,
cu halat sau fiird Incalfati cu ce s-a nimerit,
avind manugl, dar uneori si o potcoavd
ascunsd n manusd marii, mijlociii i micil
comici ai cinematografului ne-au ficut me-
reu si ridem. Cu «secventa ringului» s-a
mers Intotdeauna la sigur. $i totusi, propu-
nerea abonatilor nu oferd alternativa: Batt-
ting Butter. De ce tocmai acest film?

Este de inteles s& vrei s revezi pe
Buster, dar de ce Intr-un film cu sport, de
ce Intr-un film cu box, adic dintre cele mai
supuse cliseelor? Numai de dragul de a
vedea Inci o farsd? Dar dacd n-o fi chiar
asa? Mergind Inapoi pe firul argumentelor
ce ne explicau mai sus mirarea si gindin-
du-ne mal bine la o serie de lucruri din film
si rostul lor, consemndm ci:

3 bis. Scena «decisivi» de box din
Battiing Butier nu mai are nimic_comic,
hurleu:. de farsd lpunlvl. Departe de core-

de-

Un alt Keaton,

o altd

conceptie

despre burlesc o~

(Battling Butler) &
-

cinemateca
scapare si mdninca bitale sord cu moartea,
ca intr-un ring adevérat, unde se face box
cu adevdrat si Incdl la 0 mizd mare. Sec-
venta ringului nu ne mai face si ridem.

2 bis. Mal mult, Alfred este supus acestui
chin in fata femeii iubite. Situatia este deci
crincend, pentru ci eroul nu numai ci nu
evitd inegala luptd,dar — ca sd nu-si deza-
mageasca tindra consoartdi — revine mereu
in fata dezldntuitului adversar, rezistind cit
poate. Sintem In plind dramd, de comedie
am uitat, si de hdinuta ei sportivii, agisderea.
Acl:um. un om se bate pentru demnitatea
tui.

1 bis. Se bate si pind la urmé bate, miracol
al dragostei care fi da forfe nebdnuite ca sd
rdpund bestia. Asa ceva s-a mai vzut si se
va mai vedea Miracolul sti Insd in inter-
pretarea momentelor de o intensitate emo-

iar omul cu chip de piatra cu atit mai putin.
Pentru o clipd deci, un alt Buster Keaton.

$i dacd, incheind aceste socoteli ne ale-
gem cu ideea ci Battling Butler este —
nu neaplirat o comedie cu box In care
joacd Buster Keaton, ci o Incercare a unuia
dintre cei mai mari comici ai ecranulul si
treacd dincolo, In lumea dramei realiste,
ideea ni se pare ath de frumoasd inck ne
ldsdm pagubasi a mai deslusi motivatii
suplimentare acestui film cerut de abonatii
Ci intr-un geros Inceput de an.

grafia
parte de gagurile cu Cll‘ asemenea scene
ne-au obisnuit, aici adversarii se Infruntd
de-a binelea: neajutoratul Alfred a nimerit
pe mina unei brute rdzbunitoare, nu are

Mai simpli e «cererea» numiti Pe aripile
vintului Colegul meu, Petre Rado o mo-

tiveazd.
Aura PURAN

Pe aripile timpului

de cineast, sau dacd vreti Profesia de
regizor. Ce dovadd mai bund, si nu putin
aceea cd, In acelasi an 1939,

unor pagini esentiale din istoria Statelor
Unite, dar mal cu seamd prin «trataren: o

acelasi Victor Fleming realizeazd un alt
film celebru, cum nu se poate mai diferit
de cel Implrd de «marele roman al Sudului»

férd cusur,

tariilor — excesiv
intolerante ori mult prea In-
géduitoare, Pe aripile vin-
tutui, film produs de David
0. Selznick, Inceput de George Cukor si
terminat de Victor Fleming, pe un scenariu
de Sidney Howard, dupd romanul lui Mar-
garet Mitchell (cam asta ar

wechipa» care si-a asumat riscul, cécia 1ost
un mare risc, de a oferi Americii, dupd
Nagterea unei natiuni al lui Griffith, noul
el film «national»), filmul acesta atit de

ln fldcdri, mostrd e:(cokmu pentru arta
armi

nu cautd documnlunj in sine, ochiul

sdu cinematografic este prezent si re-

ceptiv la toate marile evenimente, ca si

la faptul divers de pe mapamond. Con-

tinentul in Hicdd se ocu:t de trans-
a

rémine o operd cu totul ono-
ublll., care reprezintd, ca putine altele, un
od de a face cinematograful, un mod
uxlum de american de a gindi filmul, ca
rullzmrl si de a-l Intelege si primi ca
spectatorl
Pe u|pl|n vintului e demult oy tipica
mostrd de sociologie a qunulul $i, In fata
cces de pu-

1960—1970 din America Latini O mare
parte din material e dedicati revolutiei
cubaneze.

Karmen studiazii revolutia ca pe un
fenomen politic si social, revolutia ca
un mijloc_de emancipare a popoarelor.
In aceastd directie de preocupdri, revo-
lutia din Cuba este doar un singur exem-

a Sul
blic, nu numal In Smeln Unlu. trebuie sa
ne Inclindm, mai cu seamd cd publicul
tui film nu e totusi acela al Pardaillan-
Angelicilor si capitanilor Fracasse.

ean, clanhlu lipsita de
lor mai bune fi eri-
cane. Filmul american n-a cumvll niciodatd

plu, edificator Insé. Portretul
grafic este cultivat cu atentie si migald
in filmele sale. .

Am vézut, cu cltiva ani In urméa, la
Festivalul de la Leipzig, dedicat docu-
mentarului un film semnat de Roman
Karmen. Sala de spectatori, destul de
eterogend, a reactionat ca un singur
om la mesajul cineastului revolutionar.

Al. RACOVICEANU

stérile delirul oni-

ric ori cogsmarul psihanalitic, sau daci a
fécut-o, rar, atunci orice ambiguitate si-a
odsit, In final, explicatia In cinematograful
american, Orson Welles, cu filmele sale
halucinante si enigmatice, e mai degrabd
© exceptie, precum In literaturd Edgar Poe.
Pe aripile vintului e un film tipic ameri-
can, nu doar prin subiectul sdu circumscris

«(umatln in roluri, logicd perfectd a nara-
tiunii, suflu epic si patetism, toate acestea

un loc fiind de fapt componentele unui
smnur si pe nedrept discreditat cuvint:
ria, admirabil stipinitd meserie de

viziunea asupra
le ! — dar, Inainte
de acestea si lndlspmnbll lor: meseria
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si_anu Vrdjitor din Oz

Nu e aripile vintului o capodopera?
Dar nicl Mamam Mitchell nu e umpe
dusa. $i nici Fleming, Visconti. Dar n
pentru asta 1l lubim. Poate, cine stie, du:a
l-ar fi intrebuintat pe Groucho Marx si nu
pe Clark Gable in rolul Jui Rhett Butler,
dind ascultare «intuitiei» romancierei, Fle-
n::ng ne-ar fi dat chiar o capodoperd. Cine
stie

Petre RADO

Dou# Oscar-uri

pentru

dousi generatii
(Vivien Leigh,
Hattie Mc Daniel
in Pe aripile
vintului)




Filmul
devenit laboratorul
unde

demonteazi
cel mai secretos
si mai dinamitant
mecanism
al istoriei
contemporane
mecanismul
supertrusturilor
politice

| Ca serial, In spatete usitor
inchise mi se pare — si o
spun din capul locului — o
capodoperd a «genuluin.

neima

insd, dintr-odats, ci aproape fiecare per-
sonaj s-ar putea sd-gi aibd echivalentul
Intr-0 persoand reald dupi cum trama s-ar
putea si nu fie nlcn aa tocmai imaginara.
Oricum, ic rdmine

$i, ca orice
care se respectd, el este, ca
sd zic asa, 0 emanatie direc-
ta a vietii, a realitatii celel mai reale.

Pornind de la aceste dou# idei, vom ob-
serva In continuare ci, In ra multor
altor calitéti s puncte de maxim interes,
serialul acesta «sti» pe eterna, esentiala
idee (dacd nu cumva Intrebare) a raportului
realitate-fictiune.

O prim# problemd ar fi, asadar, in ce ma-
surd imaginarul de aici are un suport real.
Chiar si un spectator mai putin avizat va
recunoaste (pe baza informatiilor pe care
i le-au dat pind acum presa, radio-ul sau
televiziunea), va identifica, pe un plan mai
general, aspecte si o problematicé pe care
le stie ca fiind ale campaniilor prezidentiale
din S.U.Au si, apoi, ale uctlvlmll admi-

avizat

cea tradifional: «Once asemdanare cu per-
sonaje si fapte reale este Intimplatoaren..

Pentru privitorul mai putin avizat, cantitatea
de fictiune din acest In spatele usilor
inchise va fi, prin urmare, mécar cu citeva
procente superioard celuilalt termen al ra-
portului, realitatea. Pentru «cunosc#torn,
raportul ne ecmubread brusc, ba chiar

la

urmarit asa ceva), e admirabil «pus3 in
pagina».

O a doua problemd o putem descifra
pornind de la ceea ce stim, de la acea reali-
tate pe care serialul a «deghizat-o» numai
pentru a se putea numi serial i nu docu-
mentar. Acea realitate a marilor jocuri po-
litice din spatele usilor inchise care pot
hotéri, pentru un timp, nu doar soarta pro-
priei téri ci $i pe cea a altora. Acea realitate
seacd a «principiului dominoului». Acea
realitate a «conversatiein, acea realitate a
«ultimulul tdrm». Acea realitate a unui
». O realitate care,

tinde s
stranie in 'eld ei, daci nu cumva in acest
serial nu realitatea, evenimentul real con-
stitule un pretext, ci fictiunea e pretextul...

Renuntind la acest «joc de oglinzin, utll
in felul sdu, dar periculos, csf el poate
duce oriunde, si spunem cd In spatele
usilor inchise «reproduce», in esentd,
o serie de intimpldri, cu aerul «inocent»
cd expune o afacere imaginard lluzia, férd
a avea efect ca atare (fiindcd nici nu s-a

pe masurd ce este observatd, capéts, In
chip bizar, culoarea imaginarului, a unei
opere de fictiune — Intr-atit ea p pérea
neverosimild. Atit doar cd abia aici este
iluzia: nu este vorba de nici o fictiune. Nu
de alta, dar nu s-a cazut de acord cé reali-
tatea Intrece orice fictiune?

In spatele usilor inchise este un serial
dur. Dur, fiindca nu triseaza cu nici o folo-

gramé. Aurel BADESCU

lumea filmului

dintr-un unghi comic

,,Complexul
Fellini*

Regizorul Ompk este op-
timist. A scépat de «com-

».
dvit studiile
itate, Ompk
mai visa, In secret, si
devind un al doilea Fellini.
Din clipa in care si-a dobindit indepen-
denta creatoare, a inceput s& caute un
scenariu care sd-l «reprezinten. S-a
infatisat unui scriitor onorabil, care,
privind prin el ca printr-o vitrind goala,
i-a spus:

— Cinematograful Imi repugnd orga-
nic.

— Dar, maestre, ati mai scris trei
scenarii.

— Tocmai de aceea.

Un alt scriitor, nu mai putin onorabil,
i-a oferit un scenariu, care, In decurs
de optsprezece ani, mai fusese refuzat
de paisprezece regizori. Un al treilea i-a
pus in brate un roman In cinci volume,
prevenindu-I:

— Nu se taie nici un cuvint!

In cele din urm&, Ompk s-a dus la
producétor:

— Dati-mi un scenariu excelent si va
fac un film géniall

Producétorul a ridicat din umeri. De
unde s& ia el un scenariu excelent? Ce,
astea cresc In parcul Herdstrdu? Dupa
o lungd meditatie, Ompk a cedat:

— Dati-mi un scenariu bun si va fac
un film excelent!

Producatorul a ridicat de data asta
din sprincene si l-a ficut si lnteleuqa
c# scenarii bune ar dor si el
Ompk a mai reflectat putin —tlmpul il
presa — si a reluat tratativele:

— Oferiti-mi_un scenariu mediocru,
<& scot eu un film bun din ell

Dar scenariile mediocre fuseserd deja
filmate, iar altele se pregdteau, cu alti
regizori, s& fie filmate. Producétorul I-a
prlvlt w: indete si regret. Ompk s-a

aca

Sl fiindcdl tot era acasé, ce s-a gindit
el? Evident, s& scrie un scenariu.

$i I-a scris. Scenariul era atit de prost,
Inck filmul a iesit si mai prost. Astfel
Ompk nu a devenit un al doilea Fellini.
«Dectt un al doilea Fellini, mai bine pri-
mul Ompk», si-a zis el «in fond sint
Incé tindr. Am timp s fac tot atitea filme
cite a fiicut si Fellini Ba chiar sa-l
intrecn. $i a mai ficut citeva filme
prnute

scdpat Ompk de «complexul

Famnl‘ tl a devenit optimist.

Dumitru SOLOMON
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cronica animatiei
I T ST 7 S e R TR

Debutantii

Aparitia unui debutant

in filmul de animatie pu-

ne intotdeauna In discu-

tie ideea de innoire. Unii

asgteapta ca platforma ar-

tisticd a celor noi veniti
s4 se defineascd polemic fata de cel
«vechin, altii cautd noutatea la nivelul
tematicii i al mijloacelor de expresie.
Cert este c& la o recentd intilnire a
criticii cu realizatorii de la studioul
«Animatfilmy mai toate vocile au pledat
pentru nevoia de Improspétare a ideilor
si forfelor acestui gen. De aceea am
aflat cu bucurie c& in scurt timp vor
debuta aici cifiva tineri de la care se
asteapts sa se constituie intr-un «nou
val». Am vrut sa le cunosc filmele
Inainte de premiera si,citind decupaje,
vizionind pelicule aproape gata sau
fragmente aflate la masa de montaj,
mi-am format despre acesti noi veniti
o imagine plind de speranta

Prima bund impresie legatad de de-
butanti este modernitatea tematicii a-
bordate. Pledoaria pentru pastrarea
valorilor materiale si spirituale traditio-
nale in prezentul hipertehnicizat este
subiectul filmului Cdsuta bunicilor
(scenariul Constanta Buzea, regia lon
Manea). Nodul gordian (scenariul si
regia Zoltan Zsilagyl )si Zineul (sce-
nariul si regia Nicolae Alexi) sint
eseuri filozofice despre cunoastere
si despre puritatea copilariei. Banche=
tul armelor (scenariul Dan Ursulea-
nu, regia lon Mincu) este un film-
metaford ce avertizeaza asupra perico-
lului unui posibil razboi atomic. Nu
lipseste acestor debutanti preocuparea
pentru genul satiric. Trei pastile greu
de inghitit (scenariul Alice Mihalcea,
regia Stefan Anastasiu) este titlul
provizoriu al unui film ce ironizeazd
clteva moravuri contemporane, care
amérdsc viata de familie sau cea de
birou. Intr-o alth tonalitate, Doina Bo-
tez condamnd In Secventa, indiferen-
ta fatd de informatie, ath de necesara
omulul modern. Interesante si amom:
oase, aceste teme sl cautd o modernd
tratare plastica.

Desi graficieni ca formatie, acest
tineri m-au impresionat prin str&dan.a
de a se exprima cit mai cinematog atic,
de a-si urmari personajel din
citeva linii ca’pe actorii fumap cu apa-
ratul mo Remarcabil mi se pare
efortul lui Zoltan Zsilagyi de a-si con-
strui intregul film pe metamorfozele
unui chip, incercind s& sugereze prin
modificarile microfizionomiei nuante
psihologice Alternanta unghiurilor «a-
paratului» sta la baza metaforei satirice,
amintind de Gogol,in filmul lui Stefan
Anastasiu. Cu mobilitate ldudabila a-
cesti tineri subordoneaza alura dese-
nului, temei. De mare efect metaforic
este in filmul lui Nicolae Alexi trans-
formarea unei fizionomii cu bogate
detalii anatomice intr-una complet sti-
lizats, din clteva linii. Austeritatea
cromaticA a graficii nu le-a format
acestor debutanti complexul culorii.
Nuantele pastelate si jocul transparen-
telor sugereaza, in pelicula semnata
de lon Manea, mirificul lumii povestilor

latd deci, cite bune Insusgiri am
gasit deja «noului» adus de acesti
tineri. Desigur, procesul de fabricatie
al filmelor nu este incheiat Finisarile,
sonorizarile sau noile solutii pot influen-
fa In bine sau in rau desavirsirea aces-
tor pelicule. Certd este Insd seriozita-
tea aborddarii genului, elaborarea ingi-
nereascd a efectelor si minutiozitatea
studiului detaliilor. Tineretea nu pare
sé faca loc de data aceasta stingaciei.
Dorinta de afirmare a celor cltiva
debutanti este prielnica atmosferei de
competifie i deci promitind perfor-
mante. Chiar daca nu vor reusi si se
constituie intr-un «nou valy, acesti
tineri par s& aduca aerul de prospetime
asteptat in animatia noastra, Le uram
84 nu ne dezmintd sperantele.

Dana DUMA

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

scrisoarea lunii

pentru fitmut

Publicul nostru stie. ..

Ne face placere si inserdm o marturie, din picate mai putin frecventi
ele no. — mirturia umd -dlvld cultural care «se bate» intr-un

ca s fiu sincer, nu mé supdr,

oras
illmﬂ si tensiuni a.en s-ar crede la prima vedere:

«In acest oras, unde trdiesc si muncesc, md numar si eu printre colaboratorii
permanenti ai cinematografului local, activitatea mea constind In prezentarea pre-
mierelor de film, cu precédere a celor romanesti. Trebuie si spun c# iIn Indeplinirea
acestei sarcini, nu de putine ori am fost confruntat cu situatia In care, In vreme ce
aproape toat# presa vorbea pe larg despre cusururile cine stie carui film pe care
subsemnatul tocmai 1l prezenta, eu s fiu nevoit sé spun: «E bun, tovarasi! Crede-
{i-md pe mine! Nu se sparge, nu se stricd..» De atitia ani tot laud filmele noastre
in fata spectatorilor, incit se Intimpld sd nu m& mai creada chiar si atunci cind fac
acest lucru pe bun merit. «Credeam cnl iar vrei s# ne duci»... mi se rdspunde, iar eu,

E o lupti cu mult mai multe sub-

bucur, cu clit mi se

Nu demult, in

asa si tot mai des, cu -m inseamnd cé& filmele sporesc In audienta lor la public.
lar fiindca veni vorba si de problema aceasta cu publicul, se pare ci ea a devenit
destul de simpl&: cind filmul «merge», se etaleazd statistici cu am'n i atitia specta-
tori, cind filmul «nu merge», se motiveaza cu candoare cum cé, de fapt, «filmul nu a
urmirit interese comerciale, etc.» Detinem o listd inepuizabild de «motiviri». De-
sigur, un film trebuie s3 pledeze el singur pentru el Insusi, dar din pacate, un astfel

lucru nu se Intimplad totdeauna. Pentru cé orice alti pledoarie, oricit de meste-
sugitd, nu poate aduce nim#nui nici un folos. Publicul nostru stie de acum, fird ca
nimeni sa-i mai sopteascd, ce Inseamnd un film bun si ce Inseamna un film prost
si le primeste dupé caz: cu pl!cere, cu Incintare, cu indiferentd, cu ironie sau cu un
2imbet

revistei un mare actor

rabil.»

al nostru spunea c#, In general se merge pe o cale inversd, de la personaje spre
situatii si nu de la situatii spre personaje. Cred ca a rostit un mare adevar
nu ar trebui sa se uite nici un moment si atunci toate amdréciunile ce ne mai in-
uenrcl,pe aceast? arie atit de frumoasa si atht de necesard, s-ar imputina conside-

care

Vasile AFLOAREI
Str. Izvorului nr. 7 — Deva

Filmul r nesc

® «Film geaman cu Din nou impreuna,
cu accente ferme realism cotidian al
ruralului nostru. Un film cu culori organice,
spirituale, estetice si tot ce trebuie pentru
a ne regési framintérile, ofurile, indoielile,
victoriile. Roluri bune au avut si muzica,
i regia —
de atentd, de la amadnuntul tractoarelor cu
tabli DB pind la finalul psihologic, fard
cuvinte dar atkt de gréitor. (Asta o spun eu,
tocmai dupé ce criticasem pustiul de vorbe
din filmul Inainte de ticere!» — N.R.: Nu
fiti atit ge incintat, citiva cititori s-au aratat
intr-un violent dezacord cu aprecierile dum-
neavoastra la filmul lui Alexa Visarion). Fil-
mul mi-a mers la inimé». (lonel Teahd —
Bd. Armata Rosie 23—25, Arad).

@ «Féra a avea pretentia cd am vazut un
film exceptional, pot afirma ci am tréit cu
emotie un film ficut cu multd pasiune si
dragoste. Nu am nici o clipd indoiala ca
laudele ar fi de prisos. Aceasta,pentru ci
tema, privith cu indiferentd de altii, este
mai mult dect strabatutd de privirea plind
de simpatie a celor doi scenaristi. Tema
filmului existd doar ca imagine, relatiile
personajelor nu sint chiar atit de «rurale»,
sint Insesi relatiile In care trdiesc_oamenii
nostri, fie ei sateni, fie ordseni. Poate ca
acesta este unul din meritele filmului —
de a fi privit transformarea unui sat fard
a se opri asupra unor detalii de inventar,
ci asupra de
suflet si simtire ce se stabilesc intre oame-
nii acestui univers al padmintului» (Manole
Constantin — Bd. Republicii 25—23, oras
Gh. Gheorghiu Dej).

@ «Cinematografia noastrd nu se poate
lauda cu multe filme reusite care au ca
temd viata satului Du’l:d ci Drumusi in

si
P pro-
(unzlmli Alﬂel Ocuvim Borcea, ecrani-
2at, nu mai reprezintd un personaj indivi-
dual, un caz literar ci devine un exponent,

o prizmd prin care se poate Intelege struc-
tura taréneascé.» (Filip Ralu — Bd. Nicolae
Titulescu 92, Bucuresti).

® «Filmul mi-a plicut, Insi n-as putea
spune cd am fost pe deplin satisficuta.
Filmul atinge citeva probleme de o acutd
actualitate si le analizeazd prin viziunea
sdn#toasd a eroului principal. Sint unele
scene foarte reusite, presdrate cu replici
bine plasate, ca de exemplu cea din tren,
unde Borcea, luat peste picior, mediteazd
la «cit de mult s-au mai Inmultit greierii»...
Au fost Insd unele scene In care lumea sa-
tului pdrea putin cam falsi In sedinta
extraordinard, prea era «ca la teatru», tdra-
nii péreau a fi mai repede spectatori. Borcea,
interpretat de Mircea Albulescu, este un
personaj foarte reusit, dupd parerea mea.
La fel si cel interpretat de Stela Popescu...
De ce Insé celelalte personaje nu reusesc
s& se ridice la nivelul acestora?» (Mariana
Iun'uuu — str. 17 Octombrie 28, Baia-

re).
. «Stau ﬂ mi lntreh: ce rost mai avea
lungind
inutil povutﬂ i rhcollnd niste date de-
mul rezolvate |n destinul lui Octavian Bor-
cea, eroul «Descoperirii familiei», roman
ecranizat si el? Au dorit, oare,

Un joc exceptional al actorilor, o muzicd
excelentd, un film cu adevérat exceptionah
(Eleonora Turda — Anul J, ﬁculm:a de
i ucu-

resti).

©® Pasirea albastri (regia George Cu-
kor): «D.D.F.-ul (pus uneori pe surprize)
a adus Pasirea albastrd surprinzitor de
repede pe ecranele noastre. O feerie neas-
teptati a fost acest film. Filmul e o mica
bijuterie, ascunsd, e adevirat, privirii pro-
fanilor. Filmul ar trebui prezentat la Tele-
cinematecd, cu un comentariu serios»
(Constantin Neacsu — str. Straja nr. 5,
Bucuresti).

® Poveste de dragoste si onoare (re-
gia Otokar Vavra): «Valoarea acestui film
constd In realismul séu crud si nesofisti-
cat, In timbrul stendhalian al actiunii» (lon
Giurcl — str. Cetafii nr. 8, Alba-lulia)

Cr

ca telegenicd

Nu va fi, sperdm, cu supdrare, daci ne vom
permite si comprimam citeva din scrisorile
care aduc elogii unar filme transmise recent
pe micul ecran, scrisori — spre bucuria noas-
tra — nu putine si nu scurte:

@ Putere fird glorie: «E poate unul din
cele mai bune foiletoane pe care le-am vézut
la televiziune, dacd nu cumva cel mai bun.
Admirabil Martin Vaughan  rolul lui John
West. Rar am vazut un actor cu attta fortd
de concentrare, atent la redarea oricdrei
nuante» (Marga Gafu — /oc. Corod, Galati)

@ Un cuib de nobili: «Din nou Mihal-
kov-Koncealovski, ca sd readucd saloane
reci, uriage draperii, lacul (ca un ochi ves-
nic treaz), florile sdlbatice, usile, ploaia,
vulsul, pianul, flash-back-uri nlnm-nme

apoi Irina

Liza descinsd din candoarea lacului» (A-
texandru Jurcan — loc. Ciucea, jud. Cluj)

©® Doi pe un balansoar. «Dupé pérerea
mea, cel mal bun film din 1878» (Ruxandra
Constantinescu — str. Cameliei nr. 7, Plo-
iesti). «Cred ca este cel ma bun film dat
la televizor, de la Inceputul anului» (Filip
Ralu —Bd. N. Titulescu 92, Bucuresti).

@ «More than you know» (Mai mult decit
stiil) — multumesc niste spectatori cu pre-
ferinte speciale pentru Barbra Streisand,
si care nu sint «nigte», ci ceva mai multi».
(Irina Virtosu, Bucuresti).

posibilititi posibile

Strada binelui

sa releve noi aspecte ale acestui destin,
noi nnwll ale raporturilor sale cu cei din

jar atunci de ce n-au fdcut-0?
(Ilnn---ﬁnglu Columbeanu — Bd. Pacii
121, Bucuresti)

Trei tiime «ascunse»

Trei filme mai putin comentate se bucura
totusi de o excelentd primire in rindurile
corespondentilor nostri:

@ Vaisul absolventilor (regia Pavel Liu-
bimov): «M-a impresionat foarte profund,
mai mult ca oricare akt film vézut In ultima
vreme. Sint convinsa cé ar fi plicut oricédrei
fete sau oricdrui bdiat de virsta mea, chiar
dacil n-a absolvit anul trecut liceul, ca mine.

Allu cu placere ca dincolo de semnifi-
catiile sale universale, ilustrate de la
Aristofan la Biiesu In teatru, In litera-
turd si chiar In filme artistice prin lupta
dintre el si contrariul s3u, binele a fost
dat ca nume si unei strdzi. Asadar
existd strada Binelui. N-ar fi interesant
de facut un documentar despre oamenii
de pe strada Binelui, despre cei care de-
clind mal des decht alfii substantivul
acesta scris ca propriu, cu literd mare,
dar care, zic eu, tot comun rémine?
Filmul s-ar numi, simplu, Strada Bine-
lui.

Alexandru STARK

P.s. In uitimul moment aflu cé pe aceasta
stradd se si unitatea-mama a
magazinelor Aprozar. $i totusi, fil-
mul se poate face!

canema
Anul XVil (196)

Bucuresti
Aprilie 1979

Ecaterina Oproiu

Coperta }
Tamara Crefulescu, pe care 0 vom ve-
dea nu peste mult timp In filmul lui
Nicolae Corjos, «Ora zeron, si lon Di-
chiseanu, pe care-l vedem de citeva
sdptdmini pe ecrane, in cel mai bun rol
al s#u cinematografic, in «Clipa» de
Dinu Sé#raru si Gheorghe Vitanidis

Fotografie de Emanuel TANJALA /

CINEM. \
Piara Scinteii nr. 1, Bucuresh 41017
Exemplarul 5 lei

Cititorii din strdinétate se pot abona adre-
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export-
Import Presa, P.O.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea grafica:
loana Moise

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigeischi

\.*

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Buculesli/
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Colaborarea
ieteneascil

intre actorii

romini

si

Avem senzatia tonicd in felu!
ei, cd ne aflam la ora clarifi
carilor depline in productii
curentd a unor case de filme
si in filmografia unor realiza-
tori. Ora ia care, pentru cei
in cauzd, jumatitile de masu-
rA sau ambiguitatea solutiilor au facut loc
unor modalitéti foarte transante de a com-
pune filmele, ducind pind la ultima conse
cintd o formuld sau alta, dindu-le expresi:
for purd si simplificind la maximum sarcin.
criticului.

Pentru c4, iatd, dupd Mircea Veroiu, care
ne indicase din prima fotograma a genericu-
lui Intre oglinzi paralele cum concepe
raportul cu sursa literard si ne oferise din
primul cadru — vorbitul in oglindd — cheia
ideatica si stilisticd a filmului sdu, iata-1
deci acum pe Mircea Drégan, realizind in

asa fel Bratele Atroditei, inct intrea
materialul filmat si oferit sub acest titlu

nerma

traditional ale unui vechi oras nord-african
si imagini ale strazilor largi si supraaglome-
rate in stil ultramodern ale unui mare oras
nord-african (operator sef, Alexandru Da-
vid); imagini ale unor statui si relicve antice
care, desi transformate in recuzitd sau
chiar miza de film de fictiune, sint filmate
si ele Indelung, ca obiecte de muzeu, in
cadre astfel dichisite incit relicvele rdmin
mereu in centrul atentiei, diferite personaje
intrind si iesind cu grija prin dreapta sau
prin stinga aparatului, in asa fel inclt sd nu
tulbure contemplarea lor, uneori o mind
indatoritoare intorcindu-le pe o parte si pe
alta, ca sé le vedem mai bine sau aruncind,
dm alara cadrului cu apl. ca s le spele

dsvnm! Inlruiokul concludvnll S.a.md.
laturd a caleidoscopului, se aglo-
mevoni udrck care ar apartine speciei
documentarului de santier, mai precis re-
portajului de televiziune realizat in timpul

se inseriazd prompt, ca intr-un
in categorii consacrate si rapid recognos-
cibile.

Trecem, deci, de la oglinjoard la un calei
doscop — in care ce vedem?

Mai intli, o bund parte din bobinele fil
mate se grupeazd in ceea ce ar tine de

a unei echipe care
a transportat la fata locului mai muite
Val AVA

(Continuare in pag. 15)

Scenariul: /oan Grigorescu. Regia: Mircea Dragan.

ul turisti tic, cu
tatea frapantd cd secventele respective isi
péstreazd si In stadiul de copie de difuzaie
factura de material brut, In care foarfecele
a operat cu prudentd economic& imagii
ale Mediteranei vazute, fie de la Indltime
din diferite puncte ale coastei marocane
tie din proximitatea térmului sau din salupa
slatice sau In miscare; imagini subacvatice
cu flora si fauna trecute in revista in repe-
tate rinduri si indelung imagini ale stra-
zilor inguste si supraaglomerate in stil

Dupéd cele dou# incursium
comice In lumea satului con
temporan: Toamna boboci-
for si larna birbatilor,
mediul rural n-a mai fost o

Alexandru David. Decoruri i costu-
me: arh. Aureliu lonescu, loana Cantuniari Marcu.
Muzica: lon Cristinoiu. Sunetut: ing. A. Salama-
aian. Montalul: Adriana lonesc,

Cu: Radu Beligan, Violeta Andrei, Mircea Albulescu,
Carl Dougmi Dam Rbduiescus Afved Basrl, Amsa
Pellea, Hilal Abdelatif, George Mihaits, Rhita Benab-
deslam, Alexandru Repan, Mouhoub Aziz, loana
Dragan, Moutaa Abdekader, Florina Cercel, Lam-
brani Abdelah, Jean Constantin.

Film realizat de Casa de filme cinci, director
Dumitru_Ferncagd, in studiourite de productie
cinematografic «Bucurestin, in colaborire cu
Centrul Cinematografic Marocan.

energic, la fel de zelos in descoperirea
talentelor tehnice locale sau extralotale.
Pretext vioi de ciocniri amuzante, desi
pretextul era deja vdzut din comediile an-
terioare (doar ci acolo competitia pre-

fic in acest regmru si reuw
t t rtil.

Ceea ce ne propune cu nlu-

se pe un spatiu loca-
tiv mai restrins, in locuinta sotilor rivali).
Un subiect condus cu haz,in care firicelul
atit cit trebuie

ne, dupd scenariul Iul Vintild Ornaru si
Gheorghe Naghi, in regia lui

resortul concm-producﬂv. lar datele orga-
auzul, intind doar

Naghi, este tot o veseld deplasare cu un
car de televiziune tot printre harnici coo-
peratori condusi — la Fintinele — tot de o
presedintd energicd, de data aceasta in
cautare de cadre tehnice calificate, iar in
satul vecin de un presedinte la fel de

urzeala pnve:ﬂourei desfésuratd cu nerv.
O povestioard modests despre ambitii per-
sonale ori colective sau despre cooperdri
intre sectoare tehnice complementare, la
care se adaugd si clteva sdgefi la adresa
tonului bombastic al unor prezentatori TV

O mica i se im-
pune: Nicolae Margineanu
este cel care a semnat Im-ol-

MK (5. Tanase Scatiu,

J tetul aurul i ardelenii, sau

ca s& mergem mai in urmé,

Muntele ascuns, Explozia.

Semnat, nu in sensul Inscrierii numelui pe
generic la capitolul «imaginen, ci sub pece-
tea apdsatd a personalitatii si talentului.
El face parte dintre acei operatori-creatori,
<pecie pentru care imaginea unui film se
face,sigur, pe baza unor cunostinte tehnice
bine Insusite, dar din interiorul unei viziuni
wtistice precise. Nu numai cu aparatul de
filmat conectat la acumulator, dar sl cu
mintea conectat la aparat. De aici si pind la
regia de film — vorba unui confrate — nu
mai era dect un pas. Pasul acesta s-a si
facut cu Un om in loden. Pasul este mare,
este ct doi pasi, pentru cd proaspéatul
regizor semneazd si scenariul aldturi de
Haralamb Zincs, autorul sursei literare
numit «Moartea vine pe bandd de magne-
tofonn. Un gest responsabil, de protectie,
fatd de primul sdu film ca regizor, venit
din nevoia de a stipini perfect materia
cu care urma s& se prezinte la examen,
nevoie fireascd, pentru ci nici materia, nici
examenul nu erau usoare. Un film de
facturd politistd, extras dintr-un roman cu
actiunea plasatd in anii '60, reprezenta o
materie usoard doar pentru un regizor care
nu dorea declt s&-si bifeze corect debutul.
Ceea ce nu e cnzul Nlcoha m:ulneann

cot
ambmos sl cu Inmlgenti. Primul nesl

i I-a com
Zincay chiar de la scenariu: actunllzarea
povestii, actualizare In sensul aducerii ei
la zi, inteligent pentru ci oriclt de palpitante
ar fi ele, orictt de policier si cu suspens,
intimpldrile de acest gen petrecute in urma
cu 15—20 de ani nu mai exercitd o prea mare
putere de seductie asupra spectatorului.
Actualizarea a fost insotitd de o actiune
de curétire, de simplificare a materialului
literar $i ea necesard, pentru ci ceea ce
cititorul poate s& cuprindd Intr-un timp
hotérit de el, spectatorul trebuie sd inte-
leagd Intr-o ord si jumétate. Aici ar fi fost
loc «si de mal bine», pentru ci ceea ce a
r!mas reprezintd Iincd o materie extrem
de dens8, dens# pind la sufocare, marcati
de prea multe coincidente, de prea nume-
roase acte gl actiuni greu explicabile chiar
si pe firul unel logici elementare. lar poli-
cier-ul nu se multumeste cu o logica ele-

Eva SiRBU
(Continuare in pag. 15)

Scenariul: Haralamb Zincé, Nicolae Mlmmeunu
. bor

eaicu.
Cu: Victor Rebengiuc, Ovidiu luliu Moidovan,
Constantin Diplan, George Constantin, Mircea Albu-
tescu, Tanase Cazimir, Sanda Toma, Draga Olteanu-
Vatei, flomu Lukan. Gheorghe Visu, Andrei Fin!i.
Casel de filme Unu. Director
lon Buelmu Fllm realizat in studiourite Centru-

tui de

- g
A

Suspensul psihologic,

valuta forte
intr-un debut

al ;llos si inteligent

ilviu Stiinculescu,
Elena Sereda’'

si {Victor Rebengiuc)

care-si _

Cam de acelasi cahbm si cam la acelas
raport Intre micd

fundal am vézut «n» ﬂlme din productia
mondiald curentd, ce nu depdseau nici ele
nivelul divertismentului bonom — rural sau
tirgovet, f&rd aspiratii spre universal (cu
toate trimiterile la Hamlet) Imbaiate intr-o
solutie caldut-confortabild a filmului de
serie. Doar cd,in alte pérti, seria se prezintd
ceva mai variat si atunci echilibrul general
intre medie si virful artistic devine putintel
altul. Or, la noi, dezamdgirile cam In serie
din ultima vreme ne-au creat o stare de
oboseald, de indispozitie, chiar si fatd de
comedii la care in mod obisnuit reactionam
mai binevoitori.

Scenariul lui Vintild Ornaru si Gheorghe
Naghi nu e mai slab decit alte suporturi
literare pentru comedii de succes. Ba chia:
luat la bani mérunti, constati la ei o anume
grijd pentru replicd, o supralicitare a hazului
cu detalii de pitoresc lingvistic. (Uneori ele
distrug insdsi poanta, ingreunind intriga .

Tele

iunea ,,personaj favorit*

Mai ales la actorii care-s: adue in sprijinul
pe sl propriul repertoriu dumini-
cal-n(mununmlc drept supliment la textul
oferit de scenariu, cum face Cosma Braso
veanu cu moldovenismele lui cunoscute de
pe micul ecran). Creionarea situatiilor co
mice, Inldntuirea lor, mérturisesc chiar o
anume stdpinire a mestesugului si nu o
«fusereal®» cum li se mai Intimpld si uno
scenaristi Incercati, dar care nu prea iau
in serios genul usor. Nici regia — Gheorghe
Naghi — nu d& zor sd lichideze incidentele
vesele dintre cooperativele vecine, «Zorile»
si «Avintul», ci dimpotrivd insistd pe atitea
améanunte de pitoresc local Incit ai senzatia
cé biiciul de la Drigaica si-a extins géldgia
multicolord asupra Intregului film.

Pe post de concurenti in ale zestrei agri
cole, $tetan Mih&itescu-Briila si Monica
Ghiutd depun un efort comic vizibil; ma:
degajati si cu un spor de simpatie cistigata
la public, sint tinerii Indrégostiti din Finti
nele, Horafiu Mitdele si Adriana Tran-

conduc idila spre un
haﬂpy end p il. Un Auret Gi i
pe post de Imp#rat al popicelor, dar fard
noroc la popice, un Geo Costiniu, mai
muk turist decht reporter, si cam atit.

Atice MANOIU

Scenariul: Vintila Ornaru si Gheorghe Nughi
RQ'II. Gheorghe Naghi. imaginea: George Voicu.
ecorun costume: Gufd Stirbu. Muzica:
'"omohl T‘uw Sunmr Gheorghe llarion. Mon-
tajul: Eugenia
Cu: Stefan Mlhlll”cu-llllll. Monica Ghiuta, Hora-
s Maidiele, Adriana Trandafir, Aurel Giurumia,
Geo Costiniu, Matei Alexandru, Cosma Brasoveanu,
Constantin Gulltl Rodica Popescu-Bitdnescu, Adri-
ana Galadear
Produ cﬂi Casei de fitme Unu. Director
lon Bucheru. Fllnl realizat in studiourile Centru-
tui de
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