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I 
România -Orizont '79 

Cronicari ai unui ev revolutionar 

B
. in toate etapele parcurse pi­

nA acum, filmul documen1a1 
contemporan s--a Implicat a· 
dinc tn Istoria unici a con­
strucţiei societl1ii socialis· 
te, a clrei oglindi ln ima­
gini a fost şi rlmlne, de­

vansind realizArUe cinematografului de 
f icţi une. Documentarul «epocii noi» a tu­
rnului românesc s-a situat cu fermitate, 
inel de la lnceput, ln primele llnH ale bll­
tAllei culturale, asumtndu-şi cu precădere 
misiunea nobili de cronicar al prefac&­
rilor revoluţionare petrecuta ln Industrie 
sau ln agriculturi, pe şantierele de muncii 
ale tineretului sau Tn lnsaşi conştiinja oa­
menilor. Revăzute peste decenii, scurt me­
t rajele semnate ln anii '45-50 de profesio­
nişti de elita al genului ca Jean Mihail 
(Reforma agrari, Rapsodia rustici, Na­
ţionalizarea), Victor ll iu (Scrlooana lui 
Ion Marin cltr9 Sclntela), Jean Geor­
gescu (Petrolul, Pldurlle), Paul Clli­
nescu (Agnlta-Botorca), Ion Bostan 
(PentN Industriali zare, pentN socia­
lism), demonstreazl dincok> de anumite 
Inerente Imperfecţiuni tehnice, patosul de 
neconfundet al comunicării directe, per­
ceperea afectivă a t umuttulli evenimen­
telor tnnoitoare, adeziunea totaMi a crea­
torilor faţ;A de problemele unei stringente 
actualitaţl . 

Ritmurile contemporaneităt11 

Preluind aceas1ă preţioasă moş1enire, 
realizator• de la •Sahla-Fllm• au lmbogă­
ţ i t--0 an de an; ei au continuai şi conti nuă 
cu dărui re ampla. acţi une de consemnare 
pe pelicu~ a vas1elor şi complexe lor 1rans· 

~ 35 de ani 
de la Eliberare 

B 
Cinema: Sinteji doi dintre 
cei patru membri al echipei 
care i..a arestat pe Ion şi 
Mihai Antonescu, la Zl A u­

. gust 194-4, ln primul momenl 
al Insurecţiei naţionaht ar­

mate antifasciste şi antiimperialiste. În­
truci v-am vAzl1 şi într-un fim documen­
tar, realizat cu ani tn urmă la Televiziune. 
e de presupus ca aji fost de multe ori so­
l i cita~ sa povesti~ despre evenimentele 
trăite . 

Dl.., Cojocari< Din t944 pini ln t965. 
nu m--a întrebat nimeni nimic despre ceea 
ce am !Acut la ZI August. 

Dumitru Rusu: într-adevăr, vreo 00 de 
ani nu s-a discutat despre modul cum s-a 
operat arestareBt adicA declanşarea insu­
recţieL De-abia dupA Congresul al IX- iea, 
mi-aduc aminte. clnd a prezentat tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu expunerea despre 23 
Augusţ am fost şi noi lnvttaji pentru 

""'"~r i ma dată la adunarea festivă. Atunci s-il 
„ ... pus cA este meritul Partidului Comunist 

Rorilln - lucru drept şi adevărat - ca a 
realizat unirea tuturor forţelor naţionak! 
antifasciste, aslgurînd şi colaborarea pa.. 
la.tulu~ Im- arestarea guvernuh.i antones­
cian s-a făcut de către un grup de ofiţeri 
şi subofiţeri patriojL Dupl\ aceea am fost. 
Tntr-adevâr, solicitaţi de Muzeul de is­
torie a partidulu~ de Muzeul militar •.. 

Cinema: Dar, Îl ceea ce priveşte cine­
matografia, regizorii, scenariştii, v-au con­
sultaţ a~ fost fllmaţi? 

D.C; Odatil, prin 1967. 
D.R.: O singurii data, de cAtre tovarlşul 

Paul Anghe~ ca"' a tacul documentarul 
de televiziun&t despre care aţi pomentt, 
acl.lll 12 ani, fim tn care apăream lntr-u11 
cadru. 

Cinema: Să ştiţi ca este, din picate, o 
situaţie care se lntllneşte destul de des 
in cinematografia noastrA - pauzele ma11 
dintre o idee. o tem~ o lncercare şi con 
tinuarea lor. Oe aceea. pentru a stimu ~1 
atenţia cl neaştllor, 116 rugilm să ne spu­
neţ~ dincok> de cartea de vizita pe care am 

formări akt prezentului, a impresionantei 
deveniri social politice a Romlniei de azi. 
Mai presus de orice dlferentieri valorice, 
documentarele găzduite de ecranele tu-
1 uror j udeţelor ţării, se remardii prin efor­
tu l comun de r'edare a ritmuri lor con te""'­
poraneităţll. Fiimeie lui 1979 se includ ar­
monios in «sem» tematice permanente, 
confi rmlnd astfel vechi şi constante pre-­
ocupări ale cineaştilor Studioului. 

«Pulsul» Industriei TI regăsim parcurglnd 
ln fi ON la cald «orele lingoului» reşi­
ţean cronometrate cu acuitate, '1 Imagini 
alb-negru, de cltre Mirel llieşlu. Dificul­
t6ji le laboriosului proces de laminare se 
«citesc:» pe chipuri le sau chiar pe mtini le 
oamenilor; realizatorii ştiu sA surprindfl 
in cadre scurte, montate cu dinamism, 
«stări» sufleteşti dintre cele mal fireşti: 
nervozitatea Incipienta, neliniştea ln loja 
unei neaşteptate defecţi uri ş i ln sfirşit. 
bucuria spontanA la capitul muncii îm­
plinite. De la Reşiţa la Turda, de la meş­
terii laminorişti la nu mai puţin pricepuţii 
meşteri al obiectelor din sticlil, ajungem 
prin intermediul scurt-metrajului iscălit de 
Gh. Horvath, Un cltm muncitoresc. Fău­
ri tori de frumos, «mOdelierii sticlari se 
automodeleazl» plenar atl ln fabrici! , cit 
şi 1n afara e~ in cercuri şi brigăzi artistice 
de dansuri popula"' şi 11\UZlcil folk, de 
desen şi fanfara, varietatea preocuplrllor 
lor fi indu-ne sugestiv lnf6jl şata cu aju­
toru procedeului nu lndeajuns de nou, 
clar in cazul de fall\ adecvaţ al poliecra­
nu lui. 

ŞI pAmlntij !şi are sensibilitatea lui 

«A face un film documentar nu in-

seamnA a înregistra pe pelicuiă dezordo­
nat şi ru lăcomie tot ceea ce poate prinde 
obiectivul Un fim documentar e in mod 
inexorabil rezultatul unei alegeri, implică 
o aelectionare, determinata cu precizie, 
a aspectelor sub care apare un anumit 
sector al «realit6jii», sublinia judicios Vic­
tor lliu Este tocmai ceea ce a intentionat 
să i nflptuiascil Nicolae Cabel in Pimln­
t ... ca lS1 d• frumos. Discipol marturisit 
al autorului Morii cu noroc, regizorul «a 
ales» aJ prioritate dintre feluritele moda­
litl!11 ce-i stAteau la indamină i ntru pr&­
zentarea campaniei de recuperare agricola 
a terenurilor degradate, cuvinteie rostite 
cu blinda Inţelepciune de un preşedinte 
de CAP, ce ne aminteşte printre alte ade­
văruri pree devreme uitate, cil • plmintul 
are sensibilitatea lui». Nu e mai puţ in 
adevărat insA. că o mai severă «selecţio­
nare» vizuall renuntarea la unele Imagini 
comune, ce pot I ale unul film şi totodată 
ale altor zece cu o tematică înrudită. ar 
fi sporft nelndolos calit6jl le peliculei. 

Pe «stlpinii» ogoarelor, fte ei conducă­
tori de cooperative agricole de producţie 
multimillonaAI (Plinea de la Pecica), 
directori de staţ i uni agricol<> PX flNimen­
tale (0 familie de agronomi) ori simpli 
lucrltori ai cimpurilor, i aflăm adeseori 
in miezul documentarelor turnate ia Sahla­
Film Portret al unei comune urbane,unde 
românii, maghiarii şi strbii trăiesc şl-ş 1 
sporesc avuţia colectlvll lntr-o depli nă i n­
lrAţl19 şi, in acelaşi timp, al eroului muncii 
socialiste, Anton Kemereş, Plinea de la 
Pecica do Alexandru Boiangiu confi­
gurează in linii sigure coordonatele unui 
loc BI prezentului unde, ca n atiţea alte 
pă rti ale !Aril, se demonstrează zlfnlc su-

perloritatee agriculturii socialiste. Cu nerv 
şi nedisimulat! duioşie, cu perspicacitate 
şi, atunci clnd este nevoie, aJ umor chiar, 
Ion Moscu deruleazll in O familie de 
agronomi, traiectoria de excepţie a ca­
rierei a trei generaţii de vitlcuttori ai la­
ş ului. 

Apelind la memoria peliculei, cineastul 
descoperă şi readuce in atenţ ie, pagini 
de arhivll domul uitate, pe ca"' le l nse­
real.A w discreţie şi abilitate într-un scurt 
metraj consacrat unor probleme extrem 
de actuale, respectiv actlv itlţi direct pro­
ductive şi de cercetaAI ştiinţ ifici desfă­
şurata de inginerul Gorun Sandu Ville şi 
destoinicii săi colaboratori. 

Mereu la datorie, documentariştii intlm­
pinl evenimente~ de o excepţionali sem­
nificaţie polltlcA - a 35-a aniversare a 
ellberlrii patriei de sub dominaţia fasclstA 
şi al XII-iea Congres al partidului - cu 
producţii ancorate temelnic ln actualitate. 
Fiimeie menţionate, precum şi altele asu­
pra clrora vom mai poposi ln numerele 
viitoare ale rev istei, atesta strădan ia per­
manenta â realizatorilor noştri de a conferi 
pregnanţa lmagisti c:A ch ipului omului nou, 

~~~~~~~i:~us:~a~!~:.1~11 ~ :~~b~~i:i:~ 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu - omul 
nou trebuie oi fle stlpln pe cele mai 
înaintate cuceriri ale tllinţe~ ale cu­
noa,terii umane, sl ae caracterizeze 
prin lnalte virtuţi politica tl morale, 
prin pasiune, prin munci • crea1ie, 
prin lndrAzneall ln glndlr9 şi acţiune, 
prin cutezanţl tn promovarea noului 
în fntreaga viaţi sociali». 

Olteea VASILESCU 

Colocviul revistei „Cinema" la Muzeul de istorie a partidului, 
a mişcării revoluţionare şi den,ocratice din România. 

prezentat-o, cine slntejf de fapt dumnea­
voastră? 

Dinu Cojocari< Eu sini fiu de tirano, 
din comuna Topalu, judeţul Constanţa. 

DumllN Rus1< Ţăran sadea sini şi eu. 
de la Belceşti, j udeţul laşi. 

Cinems Dar la palatul regal cum ati 
ajuns? 

D.C; Ştiţi ~um se proceda? Se recru­
tau, ln toata ţara, cite clnd tineri din fie­
care judeţ - care erau mai înalţi , mai cu­
minţi, cu ceva şcoala, din toate piturile 
sociale: şi plugar~ şi fierari, şi contabili. 
Aşa se forme batalionul de gardl. 

Cinema: Povestitl-ne ceva din filmul 
adevlrat al vieţii acestul batalion de gardă, 
cu atte cuvinte despre ceea ce se i ntlmpla 
~cin spatekt porţilor închise» ale palatului. 

Eram pregăt1ţ1 pentru orice 

D.R.: Batalionul nostru era o gardă 
foa rte serioasa. cu o disclplinA de fier şi. 
in acelaşi t imp, cum zicem azi, liber con­
s i mţită Dar imediat ca Antonescu a venit 
la conducere, cam pusese stăpînire şi pe 
Casa regala, de ca"' ţ inea batalionul nos­
tru: nEH1 schimbat comandantu~ a fAcut 
sc himbă ri in personalul palitfului, a f ixat 
sala1ii, mai mi ci, noua ne luase 
ca2arrna de la Ghencea, a".a c:.."I trebu ta 
să instruim soldaţH într-o fabrici! pArisită. 

Cinema: Ci~ ari aveaV in 1944? 
D.R.: 30. 
D.C.: 25. 
D.R.: Eram tineri dar sa ştfll cil, in 

special no~ subofiţerii, duceam o viaţă 
austera_ de cazarmă. de monahi aproape, 
permisiile erau scurta. trebuind sA spui 
totdeauna unde te duci. Ofiţerii erau lnsă 
mal liberi, aveau alte relaţii . 

D.C:.: Şti~ ce aveam ln schimb la palat? 
Ni se proiectau filme, în premieră. 

Cine ms De plldA? 
D.R.: La rlscruce de vlnturi. 
O.C. Noaptea furtunoasă. 
D.R.: Şi un alt film romanesc cu Timică, 

nu ştiu cum se numea, dar mi-aduc aminte 

ca in el se cinta «Plstreazl-mă doar pen­
tru tine». 

Cinems Se numea O noapte de po­
mlnl. Şi cum aV ajuns să fiţi I ncluşi in 
echipa de arestare? 

D.R.: Vă da~ seama cil pregătireo Insu­
recţiei a fost făcutl de cei mari şi, natural, 
in aceasta pregătire. care a durat lurn de 
zile. n-am fost noi cei care am acţionat. 
Noi ştiam num2i cA ţara e în mare pericol, 
c..--i reprezentanţ; ai Partidului comunist ve­
ni s e ră la tege, cA a11 loc intilniri secrete cu 
oameni poli tici d111 01>oziţie. ca sint 
disensiuni intre rege şi Antonescu. 

D.C; Dar şi noi, Iştia mici, discutam 
tot timpul Poate şi pentru ca tata a murtt 
pe fronţ ln 1916, eu am avut totdeauna 
ceva pe suflet împotriwt celor care, după 
1940, se impuseseră din nou, cu forja, in 
ţara noastrll. Eram pregătfll sufleteşte, 
mora~ pentru orice. 

Cinema.: T oti ? 
D.R şi D.C.: Toţi . 

(1 A venit Ztua. >i 

Dumitru Rusu: Maiorul Anton Dumi­
trescu, ajutorul comandantului de bata­
liOr\ pe care-l avusesem şi comandant de 
companie, era foarte apropiat de noi. 

Dinu Cojocaru: Ne cunoştea demult 
D.R.: Şi in ziua de Zl August, d im~ 

neaţa, pe la 6, m-a chemat şi m-a lntrebat: 
- Rusule. ce fad azi? - PAI, trebuie Sc:--i 
trlml dupA pline, trebuie să trimft după 
carne._ - El, lmi spune e~ fă ce fad şi să 
nu pleci din cazarmă. Nu părăseşti c• 
zarma, ci avem o misiune! Oe fapt, maiorul 
Dumitrescu nu era zi să stea de vorbi cu 
unul dintre noi firă sA arate o uri. nemAr­
glnita lmpotrlva ocupanţilor şi împotriva 
acţi unilor lui Antonescu. Era oo român, 
oltean, un roman adevArat Cînd li vedea 
pe militari hltlerişti - cil eu plecam de 
mutat ori cu e~ cu maşina - îmi spune<i: 
- l.asil, Miticii, n-avea nid o grijii, Iştia-' 
oameri de zApadil, azi slnţ milne nut S.î 
şl i i Miticii, eu aşa-ml lnvifl şi fetele - că 

avea doua fet~e mici şi locuia acolo, lingă 
batalion, ln curteo palatului. Cind mă-n­
t reabii Clce - Da cin&-s Iştia, tată? -
Păi, sini oameri de zlpadil, Clei, Iştia 
dispar imed laţ aşa~ spun. 

D.C.: Avea mare lncredent în reuştta 
acţi un i i, maiorul Dumitrescu, mare tn­
credere. CA şi pe mine mA lua cu el -
nu ştiu. ml simpatiza el pe mine. Cum avea 
o treabA, gatir - Hai, sule-te în maşi nă, 
mergem la Mogoşoaia, sa aducem nişte 
morcovi ••. ŞI pe drum zicea: - Măi, nemţii 
ăştia, cum scăpam noi de Aştia? - Nu 
ştiu, domnule malorl Ştiu eti - Mii, dar sa 
lijl atenţi, daci o fi ceva •.. - PAI, se poate, 
domnute maiori 

D.R.: Eram ostaşi de gardă la pala~ 
dar ca şi pe fronţ te aşteptai oricind să 
intri în foc, n-aveai ce sA faci. Nu ştiai 
ce-o sa se intlmple, dar ştiam c-o să se 
intimple. AdlcA o sA d2i piept cu inamicul. 
Cant era inamicu~ nu puteai să ştii. Nk:i 
nu l-am întrebat nimic pe maior. Dar, pe la 
ora 11, tmi spune: - Mitici. uite ce se 
intlmplA. Cu mine şi cu tine merg şi pluto­
nierul·BilA şi Cojocaru Dinu, parca sergent 
major erai ... - A venit ziua, Mitică. a ve-­
nft ziual Şi arăta spre palat. Nu ştiam încă 

ce-o sa facem, nid cum şi unde o sa ln­
ceapl. Dar din moment ce arăta spre 
palaţ fli dAdeal seama c-o să se lntimple 
ceva Important Pe la ora t , dupl ce lrupe 
a luat masa şi garda s-a schimbat, am 
ieşit in curtea batalionului, unde m-am 
intîlnff: cu el. cu Dinu. 

Cinema: Dumneavoastrll cind aţi aflat 
de misiune? 

D.C..: Atunci, în curte, ctnd ne-am tn­
dreptat spre Casa regală 1 clAdlre care nu 
m.al există, tn spatekt Palatulu~ unde ne-am 
lntllnlt şi cu plutonleJµI Biil Dumitru. 

D.R.: El era dinainte acc:Slo, şt ia mai 
multe. 

D.C.: Am intrat în hol, cu maioru l 
Dumitrescu in frunte şi ne-am oprit l i ngă 
scări le ca"' urcau la etaj. 

D.R.: De sus, de pe sclri a apirut 
imedlal colonelul adjutant regal Ionescu 
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«Putem spune că în toţi aceşti ani clasa noastră muncitoare a demonstrat prin fapte că ştie să conducă mai bine 
decît clasele exploatatoare. că îşi îndeplineşte În mod minunat misiunea de răspundere pe care şi-a asumat-o 
in faţa întregului popor». 

Nicolae CEAUŞESCU 

Secvenţe din ziua de 23 August (Prefaţă la un film) 

EmiliBI'\ care ne-.a spus: - Biieţi, uite 
care e misiunea noastrA... Eram numai 
noi acolo, fllndc! s-a av.i Jn veden! ca 
personalul chlil sa fie in allil parte. - As­
tlzi vine Antonescu la rege şi noi vom fi 
aceia care-l vom aresta, daci Antonescu 
nu cedeaza Jn cursul discuţiei„ . Am stat 
acolo, in faţa scărilor, vreo 2-3 ore, în 
picioare. Dinu fuma ... 

D.C; Numai eu fumam din cei patru, 
\igAri Naţionalo fumam pe atunci. Nu 
mi-a fost fricA deloc şi nici celorla~I. 
indiferent de ce se putea intlmpla. 

Cinema: Dar ce se putea tntimpla? 
Dumitru Rusu: Se puteau intimpla 

mult el 
Di.., Cojocaru: Nemţii erau la doi paşi, 

in hotelul Splendid - elAdire care nici ea 
nu mai exista - drept tn coasta palatului. 
Numai acok> erau masaţi mai multe sute. 
Iar noi eram 80, fiindcA celelal18 plutoane 
se aflau a Sinaia Era foarte cald, mai 
fAceam cl18 o glumA albastrll: - lasă, 
nea Miticl nu-i nimic, c~ moarte toţ i 
sintem datori. Maiorul Dumitrescu şi plu­
tonierul BtlA ştiau mal multe decit noi ş i 
ne spuneau sA fim linlştljl . 

Toţi patru , odată 

D.R; Din clnd în clnd, colonelul Emllian 
lonesru f6cea cursa intre biroul în care 
se afla regele şi locul unde ne gAseam 
no~ spunlndu-ne: - lnci n~ venit! sau: 
- Acum a venit Mihai Antonescu! După 
ce a venit Ion Antonescu, colonelul venea 
mereu şi ne spunea: - Încă discută, 
Inc! discuta ... A durat vreo oră discuţia. 
Şi, ln sfirşiţ pe la ora 4 şi jumătate, vine 
colonelul şi ne spune: - Nu cedeazl'l, 
mergeţi şi arestaţi-! Noi am urcat sus, 
pe scări... 

Cinema: Ceva ma; amănunţit. în ce 
formaţie aţi urcat? 

D.R.: To~ patru odată. Am mera pi na 
la biroul regelui, care avea două uşi duble. 
Parcă Bilă a deschis uşa, maiorul Dumi­
trescu era în mijlocul nostru, noi pe linga 

el În birou erau, in picioare. toţi patru: 
regele, in faţa lui - Ion Antonescu şi 
mai spre perete, generalul SAnfttescu -
în linie cu regele, iar in faţa lui SAn&tescu 
- Mihti Antonescu. Maiorul Dumitrescu 
salutll: - SA trliţi majestate! 

D.C" Noi to~ am zis: - SA trli~ majesta­
te! 

Cinema: Ce v-a frapat la cei din încă­
pere? 

D.R.: Ion Antonescu era nervos, in­
cruntaţ crispat. se vedea cA regele toc­
mai ii spusese ceva. Totul a durat in s..~ 
doar un minut, filndcA, după ce ~ salută 
pe rege. maiorul Anton Dumitrescu ii şi 
spune lui Ion Antonescu: - Domnule 
mareşa~ din înalt ordin, sinteţj arestat! 
Regele era calm, dar schimbat la figură. 
ŞI s-a retras Imediat dincolo de o draperie, 
in aftA camera. la care Ion Antonescu a 
început să strige spre Sănl.tescu: - Cum 
arestat?! Ce înseamna asta, SAnătescule? 
Şi tot aşa. cu amenintăr~ ci vom fi spin­
zuraţi ln piaţa palatului a doua zi, c6 ţara 
va fi distrusă. - Regele-I un copil striga 
Antonescu. Cine v-a pus la cale?! Dar, 
in timp ce Ion Antonescu vocifera. noi 
am şi luat poziţie: maiorul Anton Dumi­
trescu s-a postat in faţa lui, la mai puţin 
de un pas, eu in spatele mareşalului, 
Dinu - în spatele lui Mihai Antonescu 
şi Bit! în faţa acestuia 

CineÎn& Aveaţi dinainte formaţia fb:a­
ti? 

D.R.: Nu, s-a format ad-hoc. 
Cinema: N-a apărut niciun moment de 

dificultate? 
D.R; Ba da, la un moment daţ in timpul 

voclferlrilor, ctnd Antonescu ajunsese 
la paroxism, a băgat o mini in buzunar. 
Cum eram în spatele lui, l-am prins ime­
diat de cot Cinci l-am prins de cot. s-a 
enervat şi mai tare: - Cine eşti tu?! s-a 
intors spre mine. Cum lndrizneşte un 
jandarm - eu nu eram jandarm, dar, mă 
rog - un jandarm sA puni mtna pe mare­
şalul Antonescu ?I Ce înseamnă asta, 
Sănătescule?I Sânătescu a spus atunci: 

- Plutonier, ia mina de pe domnul mare­
şaH Dar asta s-a petrecut fulgerător, 
doar l-am prins de cot. ei a scos mtna din 
buzunar, eu i-am eliberat braţul Oe vreme 
oe băgase mina tn buzunar, nu puteai şti 
oe scoate. E adev6ral că putea si scoatl 
o batista, cA transpirase, dar putea sa 
albă şi o arma sau o fiolă sau o grenadă. 
Şi cum eu erlm in spate, cine să pună 
mina? Imediat după acest incident. Sană­
tescu a ieşit şi el din inc&pere. 

Singuri în scenă 

Cinema: A scos cineva dintre dumnea­
voastră pistolul? 

D.R; Nul 
Cinem& Dar vreun moment de suspens 

a existat? · 
D.R; A existaţ după ce a ieştt şi Sănă­

tescu din încăpere. pinA ctnd colonelul 
adjutant Ionescu Emilian, care sta.tuse in 
spatele draperiei, dincolo de care dispă­
ruse şi regele, a strigat - Executarea! 
Atunci, fără să mal punem mina pe ares­
taţi, am strins toţi patru cercul in jurul lor 
şi, împinglndu-i puţin cu corpul, l-am 
apropiat unul de altul, ca s&-i scoatem 
din încăpere. 

Cinema: Care a fost. totuşi, momentul 
cet mzi greu pentru dumneavoastr6? 

D.R.: Cind am ajuns cu arestaţii la 
etajul superior, în salonul reginei, unde 
l-am închis într-un seif special, eu şi cu el, 
am rămas de pază. maiorul Dumitrescu 
Anton şi cu plutonierul Bill Dumitru au 
coborit. 

Cinema: ln acest moment. dumnea­
voastra doi sînteţi singuri în scenă. 

D.R.: Ei, atunci, dacă vreţi să ştiţi , 
v-o spun numai dumneavoastrA, putea s6 
innebuneasc:A unul dintre noi. Uşa la 
casa regală, spre strada Luterană, nu 
mai era păzită de nimeni şi o vedeam des­
chisă. În groaza pe care o inspirau strigă­
tele şi ameninţările lui Antonescu, cu 
nemţii le doi paşi, un altul ar fi putut fugi, 

zicind: - Nu mai vreau să asist la aşa ceYa! 
Cinema: Ce se vedea prin uşA, prin 

ferestre? 
D.R; Se vedea gradina palatului, liniş­

tită, nu mişca nimic şi nimeni tn gr6dină . 
Pesl8 stradă, ln hotelul ocupat de Gestapo 
se vedeau nemţii uitindu-se cu binoclul, 
cA ei cercetau tot timpul cu binoclul, 
flceau şi plajă pe balcoane, foarte liniştiţi , 
şi nu se vedea nici o mişcare. 

Cinema: Cum a fost noaptea? 
D.R; O noapte grea. De-cu- searA, pe 

la 8-9. mA tncrucişasem pe o alee cu 
doi civil p~rtind brasardă tricoloră. - Ci ­
ne-s? am lntrebat mirat de o asemenea 
apar~ie fără precedent in curtea palatului. 
- Patrioţii, au intrat patrioţi ~ Erau, cum 
am aflat mai tlrzlu, din gărzile patriotice 
organizate de Partidul Comunist Român. 
Atunci am simţit prima dată ci ceva se 
schimbll definitiv ln istoria neamului nos­
tru. Noaptea am început sA ne gindim, 
n-a mai dormit nimeni, iar dimineaţa. 
14 din cei «> de ostaşi dITT plutonul lui 
Dinu, 25 din întreg batalionul de gardă, 
au adormit definiti~ pentru cA, in timpul 

bombardlrii palatului de către aviaţia ger­
mană, nu şi-au pftrlslt posturile. 

Cinema: În afară de documentarul rea­
lizat la televiziune de Paul Anghel, aţi 
vizionat alte filme de-akt noastre, de lung 
metraj, cu actori, despre perioada 1940-
1945? 

Dinu Cojocaru şi Dumitru Rusu: Nu. 
Dinu Cojocaru: De cittt am cltlţ •S<>­

seaua Nordului». Poate să fi fost şi vreun 
film cu asemenea temă, la televizor, cind 
erlm la lucru, în schimb. şi 1-em pierdut. 

Cinema: Dar v-tJI place sA vedeţi, cre­
deţi ci s-ar putea realiza filme despre 
ceea ce aţi trlit dumneavoastră? 

Dumitru Rusu: Decit sl apară după 
moarte. cinci nu kt mai vezi, mai bine să 
apara acum, sA le vedem şi noi. 

Convorbire realizată de 
Valerian SAVA 
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I 
35 de ani 

de la 
Eliberare 

În „Cintarea României", 
glasul cineamatorilor 

La Rimnicu Vilcea 
Cu aparatul de filmat conectat numai ei 
stiu cum ta aceasta sculă ultramodernă 
numitl Endoscop, Tn stare să pltrundă în 
stomac. tn Intestin, aă ndi ulcerul, ai vadă 
cancerul tn forma lui inclpientA, deci ope­
rabili, sl la probe, si opereze, si cauteri­
zeze. sl fad, ad ică. dinAuntru ceea ce ptnă 
acum se filcea dinafarl, să scuteascl omul 
de tilere, de anestezie de tot ce înseamnă 
şoc şi pericol într.o opera1ie, cel dol, plus 
numeroasa lor echlpl, au filmat •I ne-au 
arătat ceea ce nici nu credeam ci se poate 
vedea: miruntalele mlruntaielor noastre. 
Surprlzl: e'8 nu etnt dezgustltoare. Ele stnt 
fascinante. Esofagul aratl ca o prlpastie cu 
pe reţii ondulatl. Stomacul este un vulcan­
roz-aldeflu prin care plutesc aburt verzui -
este sucul gastric, ne explica sec, ftllnţlflc. 
vocea doctorului Dobrescu - ln care o pati 

galben-fosforescent lnseamnă un ulcer: 
in care o patl vineţie tnseamni un cancer 
(în forma Iul operabili - retlnetl!). Acesta 
este stomacul «vl.zut de sua» -rostea calm, 
şti i nţific, vocea doctorului,, nu se putea sa 
nu te gtndetti la primele Imagini ale pil­
mintulul vilzut de sus, sau la fata nevlzută a 
luni i. „ Spuneam ci EndoacopiL.. a fost 
cuiul acestei tntllnlrl. Un eul zdraviln, pen· 
Iru ci, pe ITngA gtndurl le poetice trezite 
de Imagine, nu ne puteam lmpledlca sa ne 
gîndlm prozaic, practic ci, încurajaţi, 1prf.. 
Jln lţl, ajutaţi sl se nasci t l al ereasei ln 
toate mediile, cineamatorii au tansa sa 
devlnl cron icarii No. 1 al v ieţii noastre. Ai 
v leţti de dlnafari $1, lati., al vieţii de dinl un· 
tru. Dar, ml întorc t l zic: încurajaţi, spriji­
nit!, ajutatL 

Încurajaţi, sprijiniţi, ajutaţi 

lnttlnlrea de la RTmnlcu Vil· 

B 
cea se anunţa calmi şi cu re­
zultate oarecum prevlzlblle. 
Toatl lumea $tla cum stau 
tucrurne, tar lucrurlkt stlteau 
n,a: doua judeţe, Sibiul ş i 
Vtlcea, nu foarte bogate nici 

în cinecluburi, nici tn activitate, Intrau în 
competltie cu un judet bogat fi tn cineclu­
buri ,1 tn activitate: Argefu l. Arge,enll au 
venit pregltlti sa cucereascl multe locuri ln 
f inali tl au reutlt Gazdele f i sibienii 21u ve­
nit «&6 f21cA fată• şi au reufit. Dar argeşenii 
au venit cu filme multe şi Inegale. Ce dife-­
rentll, de pildll, Intre Şoferiţa (de Dan Clu­
rea f i Cristian Butnlcu de la «Rutlerlllmi. 
IT A-Pite,tl), portret cinematografic lucrat 
cu intlnlti gri}I pentru detplllle specifice nu 
numai unei meserii , ci şi sch i mbării de me­
tabolism ln organismul numit cccondlţia 
femeii» şi, 81 zicem, Un cuib de vulturi 
(Cineclubul Palatului culturii din Pltettl), 
pornit frumo1, ca un Istoric al locurilor de 
strllueltl Istorie, cetatea Baaarabllor, şi alu­
necat tntr-o eludatl operaţie de altoi re a 
teatrulul cu cinematograful. Ce deosebire 
între Fapt divers (de Mihai Manolescu de 
la Cineclubul •Fortuna»-Pltettl al Direcţiei 
eomerclate judetene-Arget) care povesteş­
te scurt fi cuprinzltor ce s-a tntlmplat cu 
trei fllcll cam firi ocopaţie, trei «vitellon~ 
de Pite•tl, care, dupi o zi petrecuta după 
pofta Inimii, fi cam • oboaltl• s-au apucat 
să batl mir un att fllciu de vlrsta lor, dar de 
eu totul alti ocupatle, pentru ci a tndrlznlt 
«si se amestece», al kt strice joaca nevlno­
vatl de-a spartul sticlelor cu lapte, ce 
deosebire, zic, tntre acest «film Jucat» dar 
fli mat ca un eln6-v6rtt6 f i Strada (Cineclu­
bul Şcolii populare de arti- Plteştl). film eu 
atu-urile cin&-v,rlt&-ulul tn titlu ol tn mlni. 
dar uitate sau pierdute de dragul unei idel­
Juelrle: strada tl oamenii el, comentata Tn 
maniera vechilor hrontcl. Ce dlferentl, tn 
fine, Intre Lecţia deapN libelule (de Nic 
Spanache '' Ion Butnlcu de la Cineclubul 
Casei de culturi a sindicatelor din PHeoti), 
poem tandru despre o locomotlvl veche pe 
care mecanicul el o botezase •dlbelula» 
pentru ci scotea ea,aşa, nlfte aburi, ca douil 
aripi, Iar acum, el, mecanicul, vine s-o di· 
ch laeaaeă, s-o preglteascl pentru ultimul 
drum spre topitorie,_ un poem de fapt despre 
ctt de libelule atntem oameni ,1 ma,lnl şi 
libelule, ce diferenţi Intre aeeasti leetie 
eonstrultl eu minte de cineast ş i filmată 
de mtna siguri a lui Ion Butnleu, fi Cea 

m• lnattl. facuttat. (coproductle a cine­
cluburilor Casei de cutturl a sindicatelor 
din Pltetti fi a 1lndlcatulul l .M.M.-Clmpu· 
Lung~ film care dorefte sl comuntce un 
lucru foarte Important, fi anume, cea mai 
tnattl faeuttate este uzina, dar acel lucru 
important se pierde printre roţi, rotite fi 
agregate supravegheate de oameni, tn timp 
ce un text ne lneredlnţea.zl ci ne aflim ln 
cea mai lnaltl facultate ... Argefenll slnt şi 
prea maturi fi prea acoperiţi de prestigiu 
ca al-şi tngidute asemenea denlveliri. O 
selecţie mal strlnsi ar fl fost tn avantaful lor. 
Exemplul slblenllor, veniţi eu patru filme şi 
rlmatl ln finali cu doul, nu e de dlspretu it. 
Primul - Joaglrul acţionat de cal (de 
Ştefan Palada tl Dan Stlneseu de la Cine­
clubul Muzeului Brukenthal), film etnografic, 
poveatefte pe-ndelete, în Imagini lnteligen-­
te, expresive (operator Dan Stinescu) 
despre cum devine copacul scJndură, flrt 
ma•lnl cu aburi, firi motor electric, doar 
eu un joagir, dol cal fi un car de Inventivi­

tate tlrineascl. Cel de-al dollea - Pro-
ductivitate, eficienţi, calitate (de Gheor­
ghe Butlu fi Mareei Veltmann, de '8 Cine­
clubul Casei de culturi a sindicatelor din 
Sibiu) este un reportaj ln trei Intreprinderi 
sibiene, despre cum tl ctt de productive şi 
eficiente stnt ele. Viu, dinamic, susţinut de 
un comentariu jumătate miere, jumătate 
urzică, filmul pledeazl lntr-un maraton al 
slnceritiUI pentru traducerea tn fapta a 
lozincii: «Eu produc, eu controlez, eu 
răspund» - lozinci apllcatl tn primul rlnd 
tllmutul de feţi. Judeţul gazdA n-a avut 
decrt trei filme. Toate trei au Intrat ln finali. 
Doua aparţin clneelubulut cChlmlstul» al 
Combinatului Chimic Rm. Vtleea f i au ace­
laşi realizator: Liei Popa. Avaria. un f ilm 
de protecţia muncii (unicul de acest gen 
tntr-o zonil plini de obiective industriale) 
care lncearcl ai spargă tiparele genului, 
încercare de tncuraJat chiar daci nu e pe 
deplin reu$ 1tă; şi Baladi pentru OH. do-­
cumentar - dupl plrerea mea - preţios , 
pentru el el urmeazil sl plstreze nu numai 
imaglnife noi ale malurilor Oltului, dar şi 
cele care vor dispărea azi-mline. Cel de ni 
treilea film, prezentat sub titlul sec , ftlin· 
t ific, Endoscopia - metodl de cerea-­
tare fi explorare (realizat la Cineclubul 
sindicatului sanitar de dr. Radu Dobreseu 
şi Mihai Clonlcl, cu o echlpi de colabora· 
tori atft de numeroasi lnclt, regret, nu o pol 
cita deşi ar merita) a fost surpriza, eveni· 
mentu~ «clu-ul, chiar eulul acestei tntllnir i. 

Miezul fierbinte al realităţii 

B 
De,1 Tn Judeţul Teleorman 
mltcarea de cineclub da-abia 

:~~~:li d~"n~':n'!ri I~ :o~1t~f; 
unei singure mtlnl, ctteva re­
portaje-aneheti s-au Impus 
exemplm' prin Implicarea e­

nerg ică a realizatorilor tn miezul fierbinte 
al unor realitlţi cotidiene nu totdeauna con­
forme cu asplratllle. Fltl aten11 la perlcoll 
(cineclubul Con1lllulul Judetean al sindi­
catelor şi Consiliului Judetean de culturi, 
regia Florian Buga, operator Ion 8111), mal 
eurlnd deeft un f ilm de protecţia muncii 
este un fltm de protecţia omului lmpotrlva 
propriei cont tlfnte sau nepăsirll celor care 
neglljeaz.I si-i prote}eze. Extrem de pre­
tioasi ln acest rald-anehetl a api rut tmple­
tlrea un lă firesc sentiment de mlndrie tn 
fa-ţa oraşelor 11•nlte spre cer tn clmpla 
Teleormanului cu con,tilnţa faptului ci 
trecerea de la deprinderile tlrineşti la o 
dlseipllnl de tip Industrial ae face trudn ic 
$1 orice lacunil ln educarea muncltorll or 
venit! de la coarnele plugului direct pe scho"' · 
lăsau în f.i h r11 1 .., , plăh · .._ h u \1. 11 ,l lm.1u " 
elocvente de cin~-v~riM acuza nepilsnrea 
care tntr-un singur an a dus la 12 aec1denl e 
mort21te '1 judeţ, t1 timp ce un comentariu 
dur, mal curlnd acuzator deci moralizator 
(elnd amlnte$te ci la o fabrica de mobi le 
utilajul datează din 1893 Iar condltllle de 
muncii din unele ateliere par tot de secol 
19) dovedesc o curajoasa şi partinici asu­
mare dln partea cineamatorilor a unor res­
ponsabllltlţl civice. Filmele lor nu mal sini 

doar un mod agreabll de a petrece timpul 
liber do modalitate tn plus de a slu.l' soele­
ratea. Aceeatl Incandescenţi de arc voi · 
laie o are ra ldul-anehetâ de ample propor­
ţii Se poatie fi mmi bine (realizat tot de 
Florin Buga f i Ion Bilă) , ale cărui lmper­
l t.>C l11..1111 1 ~11111u! S d u forml'l le nu mal con­
tează in faţa form idabilei cantit ăţ i de adevăr 
de viaţi cu care ne confruntă. Fllmtnd la 
autoglrlle din Alexandria $1 Roşiori, la 
autobaze din j udeţul Teleorman, cineam•­
torll pun degetul pe o ranl deschisă: trans­
porturl te '1 comun. latl deci ci daci stu­
dioul • Al. Sahlu a eliminat treptat din 
produetla sa acest gen de maximi utllltate 
sociali. cineamatorii au preluat eu mult 
succes ttafetL 8 nu se sfiesc si imprima 
pe pellcull Imaginea stupefiant.A a delisArll 
unor funcţionari pe care bratul legii nu l-a 
lovtt ptnl acum, detl furi ce e mal de pret. 
furi ... timpul. La diferite întreprinderi din ju­
detul Teleorman tntlrzle zllnfc cite un ceas, 
doua, tn medie clle 300-400 salarlatl. ln Ima­
gini de un realiam crud, filmul n aratl pe na· 
vetlttN obosiţi, scoşi din fire, fn lupUieu gr&­
flce'8 fanteziste ate autobuzelor t l trenuri­
lor care mlnlncA zilnic, ca niete lacome $1 
necru16toare lleuste, timpul oamenllor. 
Clnd se afli de sosirea echipei de filmare 
totul reintri prin miracol, ln ordine. «- Dar 
ieri cum a fost ?» lnslstl reporterul cine­
amator. Se poate „ mal bine, realizat în 
spirit partinic, rimlne detigur un model de 
Integrare activi a cinecluburilor t1 clocotul 
vi eţii judeţelor. Bravo celor din Teleorman 
care nu bifează actiunl culturale el le trăiesc 

pe platouri Undeva, pe malul Dunării 

B 
.. .Tn timpul ultimului rizbo l 
mondlal, partlzanll strbl, care 

z~~~e dc~ce;~!~:i~ g~~:~~~~ 
_ I ~~::~ ;d::!: ~uaj~~:~ ~ 

satele romAnefti. 
„.ln timpul războiului, clnd atltia oameni 

mureau pe etmpul de luptl, ln spatekt fron­
tului, lnfruntfnd moartea t i teroarea, alti 
oameni au luptat fi ri arme f i s-au sacrificat 
e~n::. libertatea şi aplrarea demnitAţli . 

Prieteniei. omeniei şi sacri ficiu lui pl in de 
demnitate eroicii al oamenilor de pe me­
leagurUe noa1tre '8 ea'8 închinat filmul 
Dui0t: Anaataam trecea 

Scenariul: Inspirat de nuvelcl cu acelaşi 
titlu: D.R. PopHcu. Reoia: Atexandn1 
Tatos. Imaginea: Florin Mlhlllescu. D• 
coruri: Andrei Both. Coatume: Svet­
lana Şchiopu. Casa Unu: director Ion 
Bucheru. 

~ prima paglnA a scenariu/ul, autorii au 
nolal un motlo de o vlbranlA semnif1Catle: 
«D«n o v/atA ln QMunchl, mal bine o moarte 
ln pkk>Me». 

Un sat romanesc ~ malul Dunirl~ la 
graniţa eu lugo1lavla. ln anul 1944. Un sat 
Izolat, departe de lume. Tihnite obiceiuri 
akt unul univers pafnlc tl pitoresc. Rlzbolul 
se poarta undave depart8j oamenii satului 
aparent nu ee simt lmplleatl. Tradtţlonala 
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cu toatl fiinţa lor! 
Notatllle polemlce n-au llpstt nici din 

poeticul documentar Lada cu zestre (Şcoa 
la populari de artl din judetul Olt. regla şi 
imaginea Cima Burci. comentariul Con­
stantin Volnescu) care,pornlnd de la stră­
vechea tradltle a ollrltulul din Oboga,trece 
To revistl •meserii uitate•, pe cale de dls­
parltle, defi pbtritoare ale specificului 
natlonal. filmate eJ montate admirabil cu 
un real simt al luminii fi al compoziţiei, 
imaginile ln culori aduc tn plan-detaliu sau 

în oros-plan mflnl şi chipuri arse de soare, 
frimlntarea obsesivi a lutului sub degetele 
bătrînllor olari sau a~ tinerilor lor lnviţâ­
ce~ lmpunsătura mleastn\ a acelor de 
cusut cu care noi generaţii lnvatA la şcoal ă 
să brodeze vestitele pieptare de Romanat1. 
Titlul metaforic lada cu ze1tre Indici 
totodati una din ciUe prin care cineama­
torii pot asigura perenitate realizărilor lor: 
filmlnd pentru Po&terltate tot ceea c.e mtin e 
poate nu va mai exis ta. 

Manuela CERNAT 

Promisiuni şi certitudini 

B
- Ş i-au dat tnttlnlre la Zalău 

trei judeţe ale nord-vestului 
de tari, Sllaj, Bislrita Nă­
siud fi Maramureş ... Nu şti­
am prea multe despre cine­
amatorii din Sllaj. l-am gâ­
slt. Ins!, pufl pe treaba buni , 

cu un reportaj -anchetl Nu risipi, de rea&â 
eficienţi sociali (lothar Halaksy, cine­
c lubul «Simion Bărnutlu•, Zaliu) cu un 
Interesant docurnentar tehnic, Emallatii. 
de.:;rre " marca fi1l:11ici:• (Nkolae Botezan 
şi Valent in Bucşe, fntreprlnderea de con­
ductori electric i emailaţi ) , Iar pe cineclu­
blttll de la «Zaliu 500>t l·am aflat clutlndu-şi 
drumul, tatonînd genuri noi (Copil , Juc• 
ti-vl organizat) sau fnfit itlndu -şi oraşul 
tantler (Primlvara semlmilenarl)._ Nu 
•tlam prea multe nici despre blstritenl, 
acum ttlu ci un c ineclub ca acela al Casei 
de culturi (care a prezentat în competltte 
Metamorfoze bl1trlfene ş i Comori cine­
geti ce) are tot viitorul tn fati. chiar daci, 
deocamdatl, filmele respective mai sctrttie.„ 
Despre c ineamatorii maramureten i ttlam 
cite ceva. Dar filmele lor au lnsemnat, la 
Zalău, o adevirati revelatle. Un c ineclub 
puternk: s-a dovedit a fi «Minerul• d in Bala 
Borta; toate cele cinci filme prezente Tn 

6 
O egali model» a filmelor de 
amatori a avut loc la modernul 
c inematograf «lepf&Jt din 
focfanl. Ne.am bucurat sil 
Tnttlnlm acolo o frumoasă 
vltrlni cu dlplomekt cucerite 
de.a lungul anilor de cine­

amatorii vrincenl, o organizare exemplari 
a prolectlllor, semne salutare de culturi 
c inematografici, •I ne·a bucurat, desi­
gur, programul cinematografic al ama­
torilor, dens. cuprfnztnd aproape 40 de 
filme, d intre care multe Interesante, ale 

faza lnterjudeţeani au recomandat pa 
slunea şi priceperea realizatorilor: Tndeo­
sebf Recura la con,tiJnţl (un film cu 
profunde impllcatll etice), Tragedllle nea­
tenţiei (documentar de protectla munci i 
lapidar fi la obiect), dar şi reportajul turist ic 
Chemar„ tnllflmllor, reportajul c ivic Ju­
rlmtnt de credlntl şi ch iar filmul Jucat 
Rodul llltarulul, mai ambltlos decn cele­
lalte dar cu destule neîmpliniri. Notez cu 
plicere numele cel mal frecvent tntflnit pe 
generice: Gheorghe Albu. La cineclubul 
«Sisar» din Baia Mare, deasemenea rezu i. 
tate artistice notablle: portretele de oameni 
ai muncii din Ctntarea Romlniei (reali. 
zator: Mihai Oumltran), antologiile ll r lce 
din Ne1temate (de Teodor Pop). ln acest 
context de pelicule bune, un f ilm excelent. 
N-am mal plecat tn tlrile calde, de Virg il 
Andrei V1ţi (cineclubul «Arta», Bala Mare); 
un poem c inematografic de mare forţl 
expresivi. cu sigure rosturi etice, povestea 
unul moment de rltlc lre din viaţa unui 
lln l r, naratl cu un firesc deosebit f i cu 
remarcabUI prtcepere regizorali. Consem­
nez cu bucurie acest film fi numete autoru­
lui siu, convins fiind ci am vizut o creaţte 
de excepţie $1 .•• de lnvldlal 

clneclub l•tllor din V rancea, Brăila ş i Ga­
latl. Ctteva dintre aceste filme merită să he 
privite mal îndeaproape, Mal lntti, însă, 
doui menţiuni necesare: toate cele trei 
judeţe prezente ln concurs au constituit 
plicule revelatll, Iar diversitatea tematid 
şi de gen a oalef de ia Focf anl s-a dovedit 
exemplari. Drept pentru care si gruplm 
•i noi fflmeJe meritorii pe categorii tematice 
şi de gen„. 

Dintre reportajele de eveniment s-a 
distins scurt-metrajul O zi memorabil.I 
al brlllenllor (cineclubul «Retorta»), care 

in neuitatul an '44 
omenie romAneasci ce se allazi din­
totdeauna ~orlntel de libertate, li face pe 
d tenl sl~ adlposteascl pe partizanu sfrbi 
care luptau pe malul celllalt al Oun!irii, 
tmpotrlva fasclftllor. Dar o datl cu Intrarea 
~ rupelor naziste, lucrurile Ies treptat din 
matca lor flreascl, se schimbi pini a de­
veni de nerecunoscut Romln il suspectaţ; 
de a-i fi ajutat pe parti111nl sfnt urmirlti şi 
prlgonftj. Cadavrul unul sfrb, c iuruit de 
g loanţe, exte expus la rbpfnttla satulu i. 
Cine ar încerca si se apropi~. sl..t îngroape, 
i-ar tmpirtifl pe loc soarta. Speriat~ oa­
numii se ascund in case. Unul s ingur, o 
femeie Uniri. pe numele ei Anastasia, de 
meserie · învltitoare, înfruntă lnterdictia. 
Prin gestul el, un gest de conştHntl. o OP­
tlune, aatul lfl recapltl adevlrata libertate. 

Aceasta ar putea fi o slmpllflcatti Intro­
ducere Jn dramaturg la filmu lui Duios An...., 
taalatreceL 

O dlscutle cu regizorul Alen.ndru Tatos 
şi cu operatorul Florin Mlhllleacu, cftera 
zile lnalntea primului tur de manirell, nu 
şi-a propus si detal ieze lumea viitoru/ul film, 
ci .d conumnez.e cltera din ldttlle lui, s.I le 
surprindl 1n curlnt, lnalnte ca ele d der/rM 
lm111lne. 

- Mal lntll epoe&. Anul ,..._ Vremuri 
pe care echipa de realizatori (realzorul , 
operatorul, plctotlţa de costume, sce­
nograful), nu o cunoQte declt din cir-

ţile de lltorle, din fotografii, din ziare, 
$i din Jntreaga literaturi lnsplrati de 
evenfmentele ele atuncL la ce conduce 
o utfel de cunoqtere mediatl? 

- la o mal mare libertate Jn tratarea su­
b iectului, la o mai lesnlcloasi p lasare a lui 
într-un context mal larg. Ne-a interesat 
mal mult omul, tot ce tine de general uman, 
fi tot ce81!1 ce, pornind de la concretul po-

~~!~~ 1~ r~d~::8 <S!':'a1 S:::'e11:1rfv~r:~r~ 
Pentru ci ldelle nuvelei, ale scenariu lu f,ca 

şi ale viitorului film sînt ideile noastre. 
de azi. Punctul de vedere asupra epocii, 
asupra unor tnttmpllri reale aau posibile tn 
ac81!1 vreme, este tn primi şi tn ultimă ln­
stanţi, punctul de vedere al anilor noftri. 

Pericolul rlzbolulul n-a dlapirut pe glob 
fi nici consecinţele social-politice ce de­
curg de aici. De aceea «Anastasiu ni se 
pare un film actual. S-a spus ci nuvela tri­
mite la mitul Antigonei, ci~ duce chiar mal 
departe, dtndu-1 o deschidere mal generoa­
si. Daci Antlgona ffl îngropa fratele neso­
cotind o lnterdlctle, Anastasia fngroapi un 
necuno1cut, un om care nu-l e nici lub tt. 
nid frate, nici mi car compatrlol Un necu­
noscut luptltor pentru libertate. O face pen­
tru ci nu auportl ideea de om umilit, de­
gradat. Fiimui va fi o tragedie. Dar noi astizi 
ştim ca aceaatl tragedie n-a rlmas tnchlsil 
în s ine, a avut un ecou._ 

- Ce ln1eamnl penbu acest fllm ca­
drul epocii? Fiind vorba de o etapi 
lmportantl, declolvl, ln lotorla tlrii, 

a lnreglatrat pe pelicull cu simţ reporteri­
cesc aspecte semnificative din timpul vizi­
tei de lucru ln Judeţul Brlila a tovarisuhu 
Nicolae Ceautescu, desf!ifurată în toam­
na anulul trecut. 

Acelatl clneclubl•tJ brlllenl a-au făcut 
remarcat! fi printr -un eficient reportaj an­
cheta, AdevAruri •I rettecţU, structu­
rat pe o Idee Ingenioasa: consecintele 
trecerii cu «ochii înch işi>• pe lîngl ne­
glijente. La categoria reportajelor, aşadar , 
c i neclublştll brilleni 1-au dovedit ce i maJ 
insplratl: prezenţa lor vie, d inam ică , tn 
actualitatea vietil social-polit ice a confertt 
demersurilor c inematografice consistenţă 
civică . 

Dintre filmele documentare s-au detaşat 

re°nt tc~ut"i:'dje oal~.~~~iu~,t~~f :::i 
(Cima Dogaru f i Pavel Boroş, cinec lubul 
întreprinderii de construcţii şi montaje si­
derurgice) rlspunde foarte aplicat princi­
palelor cerinţe ale unul bun documentar: 
urmlrette fazele construcţiei unul gigant 
industriei (furnalul 5, «furnalul amiral al 
cetiţii de foc a tlril»), de Ja • platru de 
temelle, pfnl la prima pldturi de fonti a 
primei tarje. Al doilea, dedicat anului I~ 
ternaţional al copilului, Vtrstele Dunltii 
(cineclubul «D idacticu, Ştefan Opinci), 
este un frumos eseu despre tinereţe. Cel maJ 
Interesant portret c inematografic a fost 
realizat de cineamatorii vrtncenl: Nepoata 
şi cele GI de fuM (Constantin Balacl, 
«<Zbolna film • ): ln prim p lan, o Uni ri flf• 
toare, cu fapta f i glodul de fiecare zi. 
RemarcabU este '' faptul ci cineamatorii 
sînt tot mai prezent! tn actualitate, tncercfnd 
sl rlspundi problemelor de viaţi şi de 
munci din colectivele lor, prin filme de reali 
efic ienţi sociali. fie tehnico-•tiintlflce, ca 
Brate volnice, de pildi (cineclubul • Pro­
gresul•, Briila), f le de protecţia muncii, ca 
Sltut mtna. Maria (Nicolae '' Rodica 
Sburlan, cineclubul «Dunireu Galaţi) , un 
semnal de alarml menit al îndemne ia 
refiecjiL 

Aria tematici a c ineamatorilor B·a llrgit, 
cum spuneam, considerabil. Ne-am bucurat 
si-i afllm pe cineamatorii vrtncenl printre 
cei maJ buni la diferite categorii artistice: 
cu Cinci minute prin Foc,anl (Ştefan 
Boghiu, «Clneteu), el au dominat grupul de 
filme etnografico-turistice; Mirul (C. Pavel, 
«Unlrea»-Foc,anl) este un desen animat 
metaforic cu profunde lmpllcatll ant1rizbo1-
nlce; tn aflrtit. o frumoa&l ldee de film jucat, 
in Tatll meu, director de~ noapte (Clntt­
clubul «Zboina», Adjud), un scurt·metraJ 
de flcttune pe o temi actuali, specifid 
:prezentului. Dintre celelalte filme ale aces­
tor categorii, o mentlune pentru desen ul 

1anlmat Metamorfoze (cineclubul «Pro­
gresul• Brăila, Ioan Marin, cu desene de 
Ocl Freeea) t l P1tntru filmul jucat Pu,ca 
(Nicu Constantin, întreprinderea de gospo­
dărire comunali Galat!), inspirat de poezia 
omonimi a lui Nichita Stlnescu. Idei ge­
neroase, pricepere sporita. prezentă ln 
actualitate: cam atft pe scurt, despre real ._ 
drUe meritorii ale c lneamatorllor din Vran­
cea, Brl lla ti Galatl. 

Clfln ClLIMAN 

mal poate fi vorba de un aimpru fundal? 
- Epoca e determinanta. Gravitatea eve­

nimentului lstork: face cn o tragedie perso­
nati sl~ti plardl caracterul Individual, si 
capete maximi rezonanţi Tn conftllnta co­
lectlvi. Şi firesc sa 88 transforme într~ 
participare la o rezistenţi generală. Epoca 
este determlnanti. fn film vom încerca si 
subliniem acest lucru. Ni s-a tnttmplat un 
lucru c ludlll: cu aceastl superbi prozi a lui 
D .R.P. Ne gfndlm la ea de trei ani. La prima 
lecturi ne-a aplrut ca extrem de cinema­
tografici. Dar cfnd ne-am apucat sa con­
cretlzim, Imagistic, constatam ci mljloa­
ce'8 c inematografice stnt prea drace 1n a 
transcrie fllmk; suculenta, atft: de part icu­
lara notl a materiei lfterare. Trebuiau gislte 
deci alte corespondente. Cum am fi putut 
reda pe ecran visele, cofmarurlle Anasta­
siei, acele cimitire care curo pe Ounlre fn 
momentul în care f i malurile se desprind 
cu vu iet asurzitor? lmaglnatl, scena are o 
forti extraordinari. Preluatl ca atare '1 
film, ar fl fost greu de flcut • I risca ai de­
vini s lmpU1tl.. Atunci? Am dat filmului un 
accent mal realist. puntnd tn lumini dimen­
siunile sociale, politice ale momentului 
(păstrTnd t ot timpul amprenta Inconfun­
dab i lă a real1smulu1 dtt tip special al pro1.e1 
lui D .R Popescu). fncerc4m si conturăm 
mal nat degradarea lenti Tn care Intri satu l. 
o datl eu aparitla sotdatilor mtz l şti . A m 

(ConUnuare in oag. n 
Conrorbire realizat.A de 

Roxana PANĂ 
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din unghiul actorului ----~ ,) . ~ .• : ' t .-: ~: J i : 

~~~~~~~~~-

Un om obisnuit 
într-o situatie exceptională 

8 
Alexandru Bota, person• 
lui principal al lllmulul, 

lrlefr0 eate unul din ceel o mie» 
de volun!M condufl de 
generalul Garlbaldl, lup­
Und pe pAmlnlul Italiei, 
la lnceput JMntru llO noul 

lt•lle» fi mal apoi pentru ca toate «aldu· 
rlle temniţei hababurglce al fle apulbe­
ratu... Sosii ln tari. la Bucu~ fi 
•Pol la Galaţi, AIHandru Bota .,. de 
tndeptlntt o mlaluM apeclali" Hcretl. 

de c.,. depinde ln mare mburl vllt~ 
nai actlunllar revoluţionare din aceaatl 

P~c:rt:'t~~~lul lui Manuc, amen• 
Jata ca la ,..._ ln- paud de lllmare, 
I.am ruollf pe Ion CaramJtru al achft•n 
portretul peraon.a,Julul vl2ut de Inter„ 
pret. 

• A lexandru Bota? De fapt. care din 
Ipostazele lui? Cel din romanul •Rug •l 
flacirl• al lui Eugen Uricaru? Un persona1 
ale cArui d imensiuni &lnt totuşi literare? 

din unghiul scenaristului 

,:: : p o c :' '..:; L: d ti s c h i fi : , : 
În centrul atentiei tinerii! 

La ordinea zilei, actualitatea 

Cel din scenariul lu i Adrian Petringenaru? 
PNsonaj care, ln mod s igur, are o dimen­
siu ne cincmatogrilfic ili ? Silu cPI c u ca re 
staU de vorbi, pentru c:l,acum. starea mea 
de suflet e ..• Alexandru Bota. ŞI care vor 
fi chipurile sale de mtlne? cinci. nidl.jdulesc, 
spectator ii vor tncerca al-I aprop)e de lumea 
tn care triiesc ei fi prin el, aceastl lume 
sA devlnl mal cuprlnzltoare, mal de tnţe. 
Ies, cu trecutul, prezentul t l ceea ce este 

i mfnof!.~n~ B~~ll~o~~P~~vlzibil ca personaj, 
pentru ci e un om oblenult Un om obienuit 
ln tmprejurlri exceptlonale. Oe obicei, v~ 
dem astfel de tmpreJurlri excepţionale prin 
peraonaje excepţionala. Bota e un om 
obltnult care vrea al descopere adevlrul, 
luplind. de fapt, cu o fantasmA. V rea să 
ajungi ta realitate, lndepărtlnd Imagini le 
false despre ea. 

M-« apropiat de personaj altuaţla-llmitl 
ln care et se gbefte. într-un astfel de mo­
ment, oamenN stnt obligaţi ai se apropia 
de eaenţl, al nu mimeze, ai nu ne actorii 
Nu e un per•onaj tipic, dar cred, simt ci 
are toate f&neele li tipizeze. Asta depinde 
de cel cant fac filmul , 1 de cei care..f vid ... 

C1t prlveete flree lu~ avem date comune: 
jumltate un tip de acţiune, jumitate un tip 
de contemplaţie. 

Gtndttl-vi ci tot 1cest complex de date 
omene•ti se confrunta cu o eltuat„ Istorici 
deoeeblti. Ne glslm la cfţlva ani dupl re-­
voluţla anului 1848, epoci paalonantl in 
care romantismul Ideii •I forţele cant i se 
opun creea.zi un element dramatic special 
, 1 plaseui peraonaJul tntr- un permanent 

~:~~~; n~~~:d ifi!~i 1~:::.!:r!'o z,~r;::.~ 
de ceataltl parte, fortekt care tncearci al..f 
manipuleze pentru o Idee care lui 11 rlmtne 
obscuri. Punctul de sprijin al balansului: 
dorinţa lui Alexandru Bota de •-•I vedee 
ţal'lll 11iberati, el tnsu•I vletndu-se eliberat 
de con1tr1ngerU11 epocii, deesupra clreMt 
esplrl sl se ridice. Traiectoria lui de le 
romantism '' incandescenţi plnl la decep-
0• de pion lntr-un joc care-l deplt••te, 
are un affr•lt tragic, tn care tnfrlnaerea 
devine, de fapt, o victorie. Un gest cu ade­
vlnrt patrk>tlc. nobl~ un destin asumat, 
angolat pini ln ultima clipi. 

E un personaJ tn care latura de pitoresc 
rlmtne aecundart (vine or~um din atmoa­
fera epocii). Ceea ce..f conferi vertlcalltate, 
pregnanţi, tn cele din urmi personalltate 
eate Ideea. 

Un peraonaj care nu aeaminl cu n ici un 
altul d in ce)& aproape 20 crte am flcut pfnl 
acum pentru ecf'11n, 

E alngutar, ca ,1 deetinul lui Aleaandru 
B.otait. 

B 
-Mlh• lstr11escu. cum• 
apirut Ideea fllmulul sl 

ilefTla mal ales dorlnta de a scrie 
scenariul «Mijlocaş la des­
chidere?• 

MihAi ls trltescu: Din ­
tr-un sentiment de datorie 

faţă de o experfentl de viaţă pe care o 
aveam $1 pe care eram nemultumlt ci n-o 
glsesc ln filmul românesc de actualitate 
deci abordatA tangenţial, cu t imid itate sl 
v""dind lipsă de cunoasterP. Este vort>a 
de ... ,ata tineri lor muncitori, care au preocu 
păn muti: ma variate. o viata afectivi, sen­
timentatl şi spi ritual.A mun mai lnteresan­
tl deci re leşea dfn majoritatea filmelor pe 
care le vizusem. 

- Ded o primi Intenţie a fo.t pol• 
mici? 

- N-am scris scenariul din dorinţa de 
a palemlza, ci vrtnd si fac oo film mal 
apropiai de adevAr, mai complex. Credeam 
ci se paate face mal uşor, da- ctnd m-am 
apucat, am vlzut. ci cerlntele de ritm. de 
economie a limbajului, de folos lre a mi~ 
loacelor specifice te obligi B renunţări, 
schimbi însăşi structura subiectului. Sce­
narl!J S'"fl adunat greu din cauza ezitirllor, 
a r igorii construc11el, altfel spus, din cau za 
lipsei mele de experlenta cinematografică. 
Am tncercat şi încerc sl valortftc expe­
rienţa de viatl - multi sau putini - Pf' 
care o am şi care e m teren mal sigur 
decil i nformaţ ii kt cultura'8 despre vieţ ile 
altora.Daci af fi cineast, n-aş face ecran i­
zAri. $ansa filmului, a afirmării unei cinema­
tografii nationale e de a soune lucruri Inte­
resante despre pooorul oe care-l repre­
zlntl, despre momentul pe care-l t rAieste. 

- dlilloc-, la deschidere» a pornit. 
deci. de la o experlentl personal~ .• ? 

- ... firi a I lnsl biografică. Personajul 
princlpal e elev serali st, muncitor l ntr-un 
santier nava~ rugbist. .. Desl sl eu am tre­
cut prin toate acestea. filmul nu are leaA­
turl cu ami nuntele vletll mele. 

- Ce moment. idee sau sentiment 
III actuAliU:ti surprinde ecenarlul? 

- Am vrut să prind clteva psiholog ii d" 
tineri - nu au mal mult de 21 de ani c:.1 
am încercat să nuantez v iaţa sufleteascfl 
a personale lor. Iubi rea reorezlnti şi en o 
optlune. ~J l ntotdeauna este urmarea unui 
cccouo de foudre». Uneori aceastl opt lune 
se face mal tlrz lu 5' cu o amlrlclune Ine­
rent~ Se poate lntfmpLa si te fntllnesti cu 
adevArata dragoste peste ani. sA revii la 

ea, de,1 înainte aJ trecut nepisitor pe 
li ngă ... E vorbe deci de tlnceritatea c u 
care-ţi priveşti sentimentele, de lucidita l ~a 
r u care te analizezi, de curajul de a fac" 
cem ce gfndesti. ln it lal scri sesem scena­
ri ul cu o tanti de anall1A psiholoolcA mai 
accentuatA. Din decupai a apărut însă un 
film de actlune si cred ci regizorul Dinu 
Tănase a f i cut bine lnliturtnd lungimile, 
d1ndu-4 r ltn\ puntnd accentul ma mult pe 
story. 

- Ce reprezint.I pentru dumneavo..,.. 
tri acest scenariu? 

- E un Yis vechL Nici acum nu sfnt 
foarte sigur că se va face. desi filmul a 
intrS tn productie. Nu~ consider declt o 
experlentl de vlatl deosebltl, ln felul ei 
ext raord inari. Ml-a modif icat total cunos­
t lntele deapre munca de creatie fn acest 
domeniu. Cred ci abia la al doilea scen&­
riu. daci voi mal aisl fntelegere sl gr ija 
dcosebitA oe care am tntflnlt-<> la Casa 
Unu, •i blneTnteles daci acest prim film 
va avee ctt de cft succes. de-abia al doilea 
I-as considera prim"' meu scenariu ade­
vărat ficlA tn cunostlnti de cauză. 

- De ce-ar trebui sl se fereasel fil­
mul? 

- Cred ci luc rul cel mal greu si cel mal 
necesat de lnliturat riliml ne viziunea sche­
matic!. prestab ilitl asuora vieţii. Realita­
tea trebuie si f;e reflectati asa cum e, cu 
contradlctme si asperiUUUe ei sl nu asa 
cum am dori sl fle. Nu stfu exact care stnt 
resorturile din mecanismul de producere 
a filmelor. care nu se pot elibera de orefu­
decAU sl care. de mufte ori, toarnl apli-n 
vin. Un film care porneste cu ent uziasm, 
cu do rinţa de a spune lucruri adevlrate. 
se trezeste oe parcurs cu unqhlurile rotun­
jite:- i se fnlAtunl răutAtne care uneori sfnt 
nPcesare. 

- Vorbiti deapre filmele noasbe ln 
generaL Dar vi intreb de ce • trebui 
d ae tereaael filmul «Mijloc„ la dee­
chidere»? 

- SA nu semene cu Filip cel bun, cu 
D i minetu• unui bi.lat cuminte, cu alte 
filme bune din aceeasi zonl. 51 semene 
cu ~ tnsusi si si pistreze anumite TndrAz­
neJI pe care ml le-am permis (unele tlntnd 
de llmbeJul mal colorat al unor personaje), 
SA fie vorbtt şi j ucat f iresc. ActorQ sa albi 
vlrsta personajelor ~ si nu cadl. tn cap­
cane'8 Jocului teatral Dealtfel am Jnteles 
cA regizorul va lucra mal muH cu neprofe­
slontsti si acest lucru mă bucură. 
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din unghiul regizorului ------Mireasa din tren 
~~~~~~~~~~~ 

Tineri care iubesc, muncesc 
si vor să fie feri citi. Cum? 

B 
-Stimate Lucian Bratu, 
cind y„aţi lntilntt prima 
oari cu «Mireua din tten» ? 
- Slnt vreo f ase ani de a­
t unci. .. Nu a fost o fntlln ir ~ 
cu un scenariu gata elabo­
rat, ci cu o idee excelentă de 

film. De data aceasta am avut bucuria să 
vid crescfnd scenariul ah1turi de scriitor . 
Am fost de ctteva ori ta Cluj, am stat lfng ă 
O.R Popescu. Acolo s-au limpezit, s-au 
legat şi s-au copt lucrurile. Una din secven­
te le la care tln foarte mult, ml --a fost suge­
ratl de o piest a lui D.R Popescu. fi sJnt 
recunoscltor scriltorulul ci a fost de acord 
s-o Introducem tn scenariu şi scenaristul 
n -a tAcut un simplu transfer, ci a rescris-o 
cu o atitudine crit i că. creatoare, adaptfnd-o 
la f i lmul nostru. 

- Ce Y•a atras. ce vt .... pirut nou sau 
interesant ln ideea filmului? 

- Chiar daci de ta prima formă ln cm" 
a fost concretizată Ideea şi pîni la scen a11ul 

(Urmare din pag. 5) 

extins materia epici a nuvelei îmbogăţi nd - o 

cu obsesii, cu probleme din Tntreaga proză 
a Iul D .R. Popescu; am preluat sugestii şi 
chiar amănunte din romanele sale. sau din 
alte povestiri. 

Cft prlvette documentarea, am putea spu­
ne ci am ficut-o mal scrupulos şi mal p;,­
sionatl ca oricind. Am primit multe sugestii. 
ne-am clarili r:31 multe lucru1i in d iscuţii cu 
oameni din aatek! de la Ouniire unde am 
făcut prosoectllle. Oameni care au triit ş i 
au lupt,·11 atunci si '<.11 e ne-au ajtrta1 ~ne 
apropiem cu mai multă înţelegere ş i căl­
duri de lumea acelor ant. 

- Si lncerclm sl definim citeva tri· 
situri ale acelei vremi, sau mai exact 
ale anului tl44, .„ Cilm va apare ci in 
film. 

- Rlzbolul lntrerupsese brutal cursul 
normat al vletll -o viaţi ln care hora, nunta, 
tnmormlntarea, rtsuf şi plfnsul Jşi aveau lo­
cul şi sorocul lor firesc. E o vreme tn care 
oamenii ffl p ierd uşor cumplitul simţind 
pericolul morţii la orice pas. Valorile mate­
riale devin nesigure, Iar' cele splrituakt, im­
~lpablle, deci putfnd f i lesne lncllcate. 
lntr-o astfel de vreme, personaJulAnasta­

siei lnflptuiefte un gest cu valoare de avPr­
t1sment. rlA trez i re a constiintelor. Un ,..,,.,_ 
t1sment lansat tntr-o lume care pare a nu 
mai crede ln n imic fi a nu mal respecta n i­
mic. O lume '1 ca.re Viaţa nu mal contea z ă, 
pentru el aşa cum spune Anastasia. «cine 
nu da doi lei pe moarte, nu dă mlcar un 

pe care I filmez acum, s-au mai schimbat 
unele lu crur~ există o poezie de tip special 
- de tip D.R Popescu - scriitor dotat 
cu rara capacitate de a transmite adevArur i 
importante, grave, cu aerul ceC mai mucalit , 
cu un ztmbet care vorbeşte despre omenia 
noastri. Un zlmbet şi o înţelegere care 
conduc la un fihn cu oameni obh;nuitl 
(deci, fănl personaje pozitive sau negati­
ve ... ). lmpreunA cu Nicu Stan, semnatarul 
imaginii filmului şi cu întreaga echipl ne 
striduim si aducem c1t mai f idef ln film 
aceasta. notă particulari a Iul O.R. Popescu. 
Faptul ci acest om s...a niscut h Oltenia ş i 
trileşte '1 Transilvanla determină ca per­
&:onajele lui d albi o topici originali şi 
fermecitoare. De aceea, nu am dorit si 
localizim povestea într-un oraş sau o re­
giune anume, ci st-i lăsăm drum spre o 
valabilitate mai largi. 

- E un film cu precidere de 1ubiecl, 
de personaje iau de idei? 

- Sigur ci nu e lipstt de subiect, dar 
linii le de fortâ ale filmului stnt constitu ite 

franc pe vlatb. Am vrea să se desprindă 
din film ideea sacrlficlulul, a martirajului şi 
a atitudinii pe care o la fortn represivă , 
puterea. în fata unui astfel de gest.Aceasta 

are douA alternative, dar nici una nu I se 
pare buni: a~ reprima brutal înseamnă a da 
naştere unui mit; a nu Interveni înseamnă 
a rAmlne indiferent ln fata unui gest revolu­
ti onar cu valoare exemplară. 

O alti idee a filmului ar viza neimplicarea. 
Ea nu e doar o formă de laf itate, ci şi de re­
nuntare la demnitatea umani. Fiecare per­
sonaj al filmului este de altfel materializa­
rea unei atitudini faţi de momentul Istoric fi 
unpliclt. fatA de momentul de conş;tiintA . 

- La inmormintarea lupUtorului coirb 
~c 11 e l n scenariu - d~ faţ ă sr t1 flă 

do• un copil, unul din elevii Anasta­
siei.. Ce atitudine mhupeazi, de f.Hl d .t, 
ace.t personaj? 

- E mal •Impiu dacii transcriem din s re· 
nariu replica Anastasiei, «Mihai, tu trebuie 
să trâiesti şi să spui mai tifliu tot r<' s-a 
inttmplat». Copilul ar fi deci martorul care 
trebuie s4 transmita adevărul peste <Wi, 
fmpledlclnd mistificarea Istoriei - alt leit­
motiv al prozei lui D .R. Popescu. 

- Am vorbtt despre ideile filmului. 
Citeva cuvinte despre cum vor prinde 
ele vJaţi. despre Imaginea viitorului 
film. 

(Regizoru! Alexnndru Tatos tine ca la 
aceasti întrebare să răspundă operatorul 
Florin Mihi.ilescu) 

- Nu ftlu cum vtt fi imaginea. Ştiu tnsă 
cum aş dori sl fle. $ 1 mai ştiu că imaginea 
are o misiune grea tn acest film. Ne-am pro­
pus d menţinem o relatie continui. mal 
speciali. Intre prim-planul perse:najelor 
prtncfpale (prim-plan luat ln sens abs tract 
şi nu ca încadratură) şi fundal (şi acesla ln 

de situaţiile in care sini puse personajele. 
pentru a-şi dezvălui adevărata lor esenţi , 
in pofida unor aparente care par că le con · 
h a1ic 

- Sl ne oprim puţin la personaje. 
Din ce punct al existentei lor le preia 
filmul fi unde se afli ele la sfirfltul lui 7 

- Este vorba despre t ineri ploi la vl rsta 
de 22- 23 de ani care au terminat o şcoal;'I 
profesională ş i care lucrează ln locurile 
tn care au fost repartizaţi . Doar unuf singur, 
fi re voluntari , aparent însetat dup;'i o «mo­
bilitate» mal mare, a lnapoiat suma echiva­
l entă cu costul studiilor, a plecat «tn lume», 
alungind să lucreze la.„ «zidul curajului » 
unde pilotează o motocicletă lntr-un num."i t 
de acrobaţie. Celilalt erou este aproape 
opus primului: pare biiatul cuminte, docil 
si aşezat, care rimfne «acolo unde este 
puS». Fata din film nu are datele specta· 
culoase ale eroinei de film. Este o fată 
simpli, care lucreazi ln grădina-restau­
rant a orafulu i, unde vinde mititei şl bere. 
E la vlrsta clnd fericirea tnseamnă dragoste 
şi are de optat Intre primul tlnir şi c~ de 
al doilea, aşa-zis docil, dar care flnalmente, 
ln pofida cuminten;el sale, se arată a fi ca o 
«api adlncb. Aceste personaje, ca ş i 
celelalte ale filmului au o frumuseţe inte­
rioară, o mare poezie, a căror relevare va 
ridica probleme dlf lcUe realizatorilor şi in­
terpreţilor (Gheorghe Visu, Aurora Leonte, 
Radu Gheorghe) . 

- Ce con1tderati a fi decisiv pentru 
stilul viitorului film? 

- Pentru mine, importantl, definitorie 
- daci vretl - rlmtne Imaginea. Nu una 
globali, neutri, nediferenţiată, ci o imagine 
capabili si potenţeze sensurile scenariu­
lui. Urmirim şi posibilitatea (atit de greu 

Tnteles mai larg, social , ca atmosfe ră cro­
matici, plastici). Nu e u.şor pentru că a­
ceastă relatle, dezvoltată de-a lungul fil­
mului trebuie di ţlnl seamă de continua 
transformare a personajelor. Operatorul 
trebuie să glsească pentru aceasta rezol­
vlrUe practice. Oe la intu iţia acestor stări 
la materialitatea tor, cum altf~ ar putea-o 

~:f!1~=~~?afne~~r~ ~~~":~r~~:~:~~~: de~ 
plasa altfel (de data aceasta vorbind strict 
fotogenic) chipul unul personaj raportat la 
celelalte. Prin rotatle, fiecare personaj care 
poartl greutatea desfişuririi dramaturglce 
tntr~o secventl, va fi scos fn relief. Nu e 
vorba de o denaturare, ci de un tratament 
deosebit, dar care nu va şoca tradltla recep­
tării cinematografice obişnuite. Tocmai de 
aceea va trebui si găsim măsura aplic6rii 
exacte, sA nu epatăm, să nu scoatem Jn faţă 
rtctul operatoricesc, ci si-i folosim doar 
alil ctt si sublinieze idelJe acestu i film 
Pentru ci ele slnt cele importante. Şi pen­
tru ele facem acest film . 

de doblndlt) ca factorul culoare si nu se 
multumească s6 imite naturalist ceea ce 
f ilmează aparatul, ci să sugereze o stare. 

- Un film are un meni in mi.sura 
in care problemele fii mului aint fi prG-9 
blemele socletltll. ln acest s9ns, ce 
spune «Mireasa din tren» in contextul 
filmelor noastre dHpre actualit.ate? 

- lntrebirile la care caută răspuns eroii 
filmului nu vizează problemete fundamen­
tale ale vieţii, dar pot interesa lumea ado­
l escenţilor de astAzi, fiind legate de felul 
111 care aceşt i tineri muncesc, 1u l>es<" si 
caută fericirea . Chiar dacă mediul l<t1111li. tl 
i11 care au crescut unii dintre eroi (al fetei, 
de pildă) nu le-a marcat întotdeauna în bine 
v iaţa, eroii noştri au o anume lealitate. 
mindrie şi puritate. Una din Ideile pe care 

tt'.t <:?! IP tr;m .,;miU'i film ul este câ in vi;itft 
nu te poţi j uca la mlinit mlmlnd un lucr u 
serios. Cei dcM tineri care se joaci de-a 
«mirele fi mlreasu ca să se amuze, lnti l 4 

nesc fn final o nuntii adevlrati, a dre1 
frumuseţe de primA ediţie (este vorba de o 
nunti tărJneascA) o tulbură pe fata noastră . 

- E primul dumneavoaatrl film cu 
actori debutanţi fi neprofesioni•ti în 
rolurile principale„. 

- Acea&ta se datorează vfrstel perso­
najelor principale. Nu e uşor, dar extrem de 
interesant Lipsa de experienţă a unor ac­
tori t ineri este compensată de maree lor 
dorinţi de a se exprima prin film. Slnt bune 
ş anse ca din capul locului să se elimine 
blazarea, copierea unor cliş:ee, inerţia şi 
in film sl pltrundi o undi de prospeţime . 

Rubrica «Panoramic romlnesei> 
este reafizatl de Roxana PANA 
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8 
De orice poate li acuzat r• 
gizor ul Sa vei Stîopul Tn acest 
film, dar de lipsa unul anumit 
elan part icipativ nu. Un elan 
care se bizuie pe o reali sen­
sibilltate constructivi Tn pla­
nul plasticii dinamice şi so­

nore, hanstigurlnd elementele compozlfiel 
pina la a sacrifica mlsura multora dintre 
ele. Un elan vrlnd parei sl răzbune repro­
şurile pe care critica i le-a tăcut la filmele 
imediat anterioare, expediate sub titluri ca 
Aventuri I• Marea Neagri, spre a demon­
stra acum ci Uttlma noapte a coplllrlel 
n-a fost ultimul dintre Anotimpuri-le fan­
tez iei sale Imagistice. 

Regizorul este, ne-o reafirmi Falan1te. 
rul, o structuri romanticii, iremediabil ro­
mantici, disperat romantici. iapt evident 
din fiecare rind al decupajului pe care l-a 
scris cu o vldită aplicetie literari - un do. 
cument revelato1 nu atlt pentru ceea ce a 
devenit filmul. cit pentru personalitatea 
celui care.I aemneazl. Cine are curiozitatea 
si parcurgi acest document Intern de lu­
cru, consultat cu permisiunea autoruluj fi 
producitorulul, va fi ,ocat de frecventa , 
lncâ din primele pagini, a unor formullrl 
precum: «cu uimire copilireascl», •gftuit 
de o emotle adolescentini», •animat de o 
nestilvilitl curiozitate•. Sau: «ceva fosfo­
rescent», «plutind în beatitudine», «ferme­
citor, feminin», «triieşte o reverie•, •cu 
fat_a ln extaz• f.a.m.d. 

lnsuşind u-fi un proied temerar. care ar 
fl putut aminti ambiţia de a ecraniza aCapt-­
talul» lui Marx (Eisenstein), hotirTndu-se 
deci ai faci un fllm despre Comuna din 
Sclienl, creată la 1834 de adeptul comu­
niştilor utopici care a fost Theodor Dia­
mant, regizorul a fost, &fii: vede, confruntat 
cu un text pre.scenaristic eminamente dt-­
ficll, pe care a Tnteles nu atn si-i prelucreze, 
clt d-l vadl fi si-i justifice ln felul romantk: 
mărturisit mai sus. Foarte semnificative 
slnt Tn acest aens parantezele introduse de 
realizator ln textul decupajulu i, lndictnd 
Tn ce mod lnţelege el eapllcatiile discursive 

din dialog. lntruc1t unele personaje şi I~ 
deosebi Theodor pot sa pari, cum singure 
declari, de o oarecare cusciclune statls­
tlcb, regizorul preferi sl le vadi continuu 
transportate lntr-o lume a gtndurilor febrUe 
el viziunilor poetice. Un tnsotltor al lui Dia­
mant le uplici, de plldA, ţăranilor proiectul 
cu care aceste a venit ln tari, dar regizorul 
tine si-i prevină pe Interpret ci trebu ie sA 
se transpunl tn prealabil tntr-o stare cu 
totul speciali: «Transpus ln peisaj fi (re­
simţindu-se - n.n.) de drumul flcut diare, 
lntr-o stare nu îndeajuns conturata, cu 
bunlta1e fi complacere in reverie.» De-abia 
apoi decupajul noteazi replica: «Ar voi să 
strtngă tntr-un loc pe cel care doresc sA 
triiascl altfel, sA ne liberi şi egali». 

Nelndolelnlc regizorale sTnt,de asemenea, 
descripţiile de cadre, din care rezultl ci 
aportul autorului filmului s-a concentrat 
tocmai asupra acestul aspect. elabortnd 
minuţios 'fi frenetic compoziţiile fi mifci­
rUe de aparat. Clnd textul propune, de pildă, 
lectura unei scrisori a lui Theodor Dia­
mant titre Charles Fourler, letl ce plasti­
citate sofisticatl, ln perspectivi exaltat­
romantici lmagineazl regizorul, la cadrul 
208 - Prim plan, 3 m: ((UmPrii lui Theodor, 
aplecaţi asupra porl hartului. văz uţ i din pro­
fil, mina cu care scrie, un colt al manuscrt­
sului ei ctmpul, pe jumătate arat, înfiorat 
de vtntul renlscitor al primiverlh>. 

Oepl,ind cu mult stadiul indicaţiilor teh­
nice fi de Interpretare, textul decupajului 
se amplifici edesea, dar nu dramaturgie, 
ci lntr-o direcţie eseistic-teoretici: «Theo-­
dor fi Catiţa spun replicile de mai jos ln 
timp ce trec prin faţa morii fi a pivei de abale, 
prin llvadl, prin slllle de clasl ale fcolll, 
tn marginea arlturll şi a biltil Teleajlnulul. 
Nu întotdeauna ln această ampli scenA 
vedem cum protagon11$tll tel spun replicile. 
Putem si le suzlm ,1 atunci clnd el 1lnt 
prea departe pentru a fi auzl11, sau firi a-i 
vedea chiar deloc, replicile de mai jos fiind 
proiectil ate glodirii celor dol •i singur 
timbrul vocii lor e deajuns pentru a le indt­
vidualiza.• 

e Automobilul şi cinematogra­
ful şi-au fă cut apariţia tn con­
ştiinţa secolului nostru tn 

~~)§~~~·-=„ acela,1 timp; poate fi din lt J aceasti pricină ecranul a 
aflat de la bun lnceput ln 
vehiculul pe patru rotf o ve­

detă egală in drepturi cu orice super-star. 
Obiect in desfăfurarea dramatici (Moartea 
unui clcllat este primul dintre atltea exem· 
ple posibile care lmi vin fn minte) sau su· 
biect (Acel oameni minunaţi " m„i­
nite lor zburitoare, Marete premiu, Mon· 
te Cwlo, Le Mana, Mar• curai, dintre 
hlmete vizuta la noi), automobilul a contrl- · 
buii la cre$terea popularitl11i multor perso­
naie. Sa ne gindim doar la ce s-Rr li tacut 
Locotenentul Bullitt finl urmăririte sale ln­
Jr aci le pe colinele dm San Francisco sau 
.ilit de Iubitul comisar Mlclovan firi spec­
laculoasele sale viraje de urmirtt şi urma­
ritor totodată. Succesul lor a ficut clteodatl 
pe unU dintre spectatori sl se identifice nu 
numai ln vla,d fi ln realitate cu idolii lor de 
pe ecran. $1 de aici lncepe o aUi poveste„. 

AceBBtl altă poveste ne-a fost reamin­
tita de selecţia de filme, de astldati docu­
mentare doar cu Iz de 11ctlune, din gala 
anuali, devenită manifestare tradltlonall, 
organlzatl de căire Inspectoratul General 
al Milltiel Din cele aproximativ 3> de scurt· 

Ceea ce, daci inţelegem individualizarea 
într-un sens mai larg, nu numai prin voce, 
este destul de palid confirmat ln lmaglnile 
filmului urmirlle pe ecran. Din cauze care 
slnt atit de numeroase. Tnctt o ord ine rigu­
roasă a lor e gr l'u de propus. Totusi ... 

Mai inttl. regizorul a grefit. odatl probabil 
cu producătorul, atunci ctnd fl~a limitat 
lnterven1ilte 1cenarlstice la adaptarea cine­
matografici a unul text care cerea inter­
ven1il substanţiale ln tnslşi dramaturg'8 
lui. Observa1111e care se Impun repetA con­
statări pe care prea le facem adesea, mai 
ales la filmele de evocare istorici, pentru 
a nu fi de ordinul evidentei. Subiectul e 
conceput într-o forml epico-ilustrativl,vrlnd 
a cuprinde tot traseul eroului principal fi 
a-1 lnflti•a pe toti partenerii lui, de la ln­
toarcerea în tari, chiar la punctul de gra­
nJţl, pe Dunlre, pini la sflrşltul eiperie~ 
1ei sakt sociale. Concentrării naraţiunii fn 
ctteva momente drematlce, autorii auble~ 
tutui i-au preferat abundenta explicatiilor 
de pe margine, suite lungi de replici prin 
care personajele nu se adreseezl attt unele 
altora, cn spectatorilor, pentru a-1 pune pe 
aceftil!I la curent cu ceea ce co-scenarlftli 
au descoperH ln cureul documentl.rll. Ast­
fel, tredtorll de pe uliţe se oferi, care mal 
de care, s6 epuizeze Informaţiile biografice, 
invariabil elogioase, despre Diamant: •-Nu 
ştiu daci ai auzit, dar oenerelul De Teutach, 
care i-a fost profesor de tactici şi ballsOcl 
in· Bavaria, vedea tn el tn primul rtnd un mare 
militar. - Dlmpotrlvl, dupi cite ttlu, ma­
rele Delauny spune ci Theodor n-.are rival 
Tn funcţiile algebrice fi în calculul diferen-
1iah>. Ş.a.m.d. Pe clt este de limpede ci 
Florien Avramescu ,1 Nicolae Dragoş au 
Intreprins o laborload opera1ie prellmt-­
narl, de culegere a materialului ,1 de In­
serare a lui 1ntr-o povestire bopatl in date 
si sugestl~ pe attt 11pare de clctr ci subiec­
tul propriu-zis al filmului de-abia urma sa 
fie extras '' dezvoltat, lntr-o formi noul. 
din acest material. 

Toate celelelte sllbicluni pe care Fatan-­
sterul fi le dezvăluie cu violentl credem a 
proveni din aceasta eroare iniţiali de calcul, 
pe care o atribuim regizorului •i producl­
torulul, deşi ea e de ordin scenaristic. lnslfl 
lungimea ucesivl: a tllmulul , lntins pe doul 
serii, nu e un defect de filmare sau de mon­
taj, di mpotrivă, ln timpul realizlrll s-a re­
dus ceva din lungime, eliminlndu-se unekt 
scene existente tn povestirea dlalogatl. 
Ca modalitate de filmare, reg iz.orul a inct>r­
cat o soluţie paroxistici tentlndu-ne cu 
sugestia, unitari în felul el, a unei formule 
e•presive de •nou cinema», stabilind din 
capul loculul ca aproape toate cadrele d fle 
ln mi$care, prin panoramice şi travelino-url 
combinate cu tranafoclri şi alte efecte 
imagistice. Rareori functionall, imprlmlnd 
camerei o autonomie de pendul sau de 
piston, aceastl soluţie se demonetizează 
şi devine Insuportabili tocmai prin lungt-­
mea scenelor expozitive ,1 a filmului luat 
cit întreg. 

Nu este tnsl mai puţin adevărat ci dt­
mensiunile nereufltel Involuntar spectacu­
loase pe care o reprezinta acest film atnt 
date nu doar de erorile reg izorului ln cali­
tate de autor, ci fi de erori regizorale pur 
şi simplu: lipsa de măsuri fi de conl ro l 
1n verva care devine silnici a aparatului, 
depăşirea oriclrei limite rezonabile in sta­
rea de exaltare atrlbultl personajelor, in 
genul bărbatului care, aflat Tn fata unei 
femei alăptlnd , scoate pe loc sabia din 

teaca fi un strlglt disperat de luptl, nl­
pustlndu-ae tn d irecţia unul dufman lnvt­
zlbil. Ce fi mlfclrlle aparatulul demoneti­
zate prin eicea, exalterea aceasta a perao-­
najelor nu detine,te un stil, ci e redusl. 
prin perpetuere, la un fel de bttllall. Oe 
aceee e imposibil de precizat daci ratarea 
fansei de a contura personajele f i a capta 
sensul existentei lor se datorefte unor 
erori de Interpretare sau unora de distrl­
buţte seu unora de regie sau tuturor la un 
loc. Dincolo de recunoa,terea bunlvolntei 
şi aplicaţiei, despre cei mal multi dintre 
Interpret! putem cu greu spune ceva dis­
tinct, tntruclt nu-l recunoaştem prea bine 
ln timpul neaftrfitelor mi,drl de aparat. 
ln ceea ce priveşte pe Interpreţii rolurilor 
principale, Adrian Plntea ln rolul lui Theo-­
dor Diamant, Fabian Gavrllutlu - Emanoll, 
ce fost stlpln al moflel Sdlenl, convertit 
le noua credlntl sau Julieta SzOnyi - Mi­
dllina, lndrlgostitl firi sperantA de eroul 
vizionar, defi am observat ci au «ochi 
febrili• sau ci «ochii le lucesc fanatic în 
cap•, dupi cum se exprimi decupajul 1n 
termenii unul manierism cam schematic, 
în.elinim a crede ci stntem tn faţa unor erori 
de dlstrlbutie. 

Ion Anton este unul dintre operatorii de 
talent ai generatlel consacrete care-fi rea­
firmi tn acest 1ilm similitudini de stil cu 
noua si strilucita noastră şcoalA de plasti­
cieni ai ecranului, ln timp ce compozitoru l 
de aleasă vocatle Hary Maiorovici Indică. in 
c1teva secvenţe, printre care cea nocturnă , 
din preajma ordiei ciumaţilor, o Tntelegere 
superloari a funcţionalităţii muzicii de film. 
Slnt doi dintre colaboratorii de tradiţie 
împreuni cu care regizorul, după ce a făcut 
fn acest film demonstraţia unei verve juve­
nUe renbcute dar riscate, poate sA-şf pro­
pună si dea ln viitoarele filme măsura 
maturitătii sale. 

O garanţie ln acest sens sînt sugest ii le 
de plan doi pe care filmul le conţine, o 
deschidere neobi,nultl spre peisajul na­
tural şi social prin care personajele trec. 
Stnt momentele ln care reg izorul reuşefte 
tablouri de epoci memorabile, cum stnt 
cele abia Tntrezirlte, dar cu dăruire lucrate, 
ln timpul dlitorlel pe Ounire şi tn Clmpla 
romlnl, ln compania unor aromini ln be­
jenie, apoi pe parcursul constituirii fi 11intl­
rll falansterului. Admlrablll, de asemenea, 
de data aceasta prin acuitatea Ideii lnslş i, 
dar ,1 prin eminenta plastic-muzicali a 
Imaginii, secvenţa finali, metaforici. ln 
care calul de la plug se lanseazi fn galop, 
smulglnd plugul din brazdi el plerzlndu-se 
într-o perspectivi lnflnltl - Imagine on1-
rlci Tn mintea tiranului care se Tntrenbă, 
vlztndu-1 tot tn glnd pe Diamant însuşi: 
- Cft: mai e pini tn veacul de aur? 

Valerian SAVA 

Scenarlut Florian Avr•mHcv, Nicolae Driff/OŞ . 

Re9la: ~"" StJopul. lm•Qlnea: Ion Anton. Mu­
i:icc H. Maltxorkl D•corurl-' costume: Mihattla 
DetNltlâJILMllalauL•Nncz. 
C~ MriWI PlntH, L/'flu Clu„( Julieta Szonyl, 

Ele„ Albu, Enllf.6 Szllagyl, Fat.Jan Garrllutlu, Va· 
.s1• NJtulucu, R•mus M"t1inunu, C<Kn.J R•rent, 
Andra FfnU. M ihll Mllaim•r•. 

Productieo • Cuel de flltne Unu. Director: 
Ion Buc:h«u. Film r•alla:• „ studiourile C.11tru. 
lui de produc1ie clnem•to0r.ticl •Bucurefti». 

La volan, pe ecran şi pe şosea 

metraje pe teme etc circulatle rutieri clte 
slot realizate lntr· un an (i'l colaborare cu 
Ministerul Aplrlrii Naţionale, AOAS), su 
fost prezentate 9 purtlnd girul arti stic al 
celor trei studiouri cinematografice («Bucu­
reşti», «Sahia» fi «Anlmafilm») ln reoia lui 
Haralamb'8 Borof, Iulian Mlhu, Adrian Pe­
trlngenaru, Ion Visu dupi scenarii de Igor 
Butnaru, col C. Gridinaru, col Gh. Ene, 
Ecaterina Oproiu, Adrian Petrlnoenaru f i 
Ion Visu. Filmele realizate, deci pe o temi 
unici, demonstrau ci ea poate fi abordata 
într-o Infinitate de stiluri şi adaptatl oricl­
ror genuri de la comedie la draml. de la 
cine-verite la anlmatie. Scopul loc era lnsl 
acelaşî fi anume sl faci o pledoarie pentru 
viaţi. Pentru că,odati leşiţi dtn fictiune fi 
Intrat! tn ·realitate, eroii acestor filme nu 
mai beneficiezi de Imaginarele «happy­
endlnqs» fiind victimele unor deznodA­
mlnturi ireversibil tragice. Filmele trag, fie­
care in felul lor. un semnal de alarmi 
asupra pericolului de a te confunda pe 1$0-
sea cu &fii volanului de pe ecran. Utilitatea 
acestui gen de documentar nu mal trebuie 

~"!f~~:1!l1~t~~n ":n.g~:~re18re':i~1~::~~ 
lor se pot face Ins.I cfteva semnah\rl Mai 
tntl am regretat numlrul restrlns de reali­
zatori ($ase dintre cele nouă filme au fost 
regizate şi scrise de Adrian Petrinaenaru 

şi Ion Visu) aductnd Implicit o oarecare 
monotonie cu afli mai mult cu ci trei dintre 
ele aveau şi un pund de pornire dat: doul 
locuri ramase libere lntr-o sall de cinema. 
Cei doi regizori, transformat' tn reporteri, 
porneau pe urmele celor absentf desco­
perind cauzele tragice ale Acestei lipse. SA 
spunem tnsă că filmele din acest ciclu Inti­
tulat •Spectatori, pistraţl-vi locurile!» avea 
o mare aderentl la temi reuşind, prin argu-

:~~=~c~np~l.bgn ::f'to:r,~~~ ~m::~1f:1;:~ 
lecţia amintlti filmuil Femei.a la volan 
(reoia Iulian Mihu, scenariul Ecaterina 
Oproiu). Poate ci, '8 o primi privlreJ filmul 
nu ar avee o legituri dlrectl cu tema, dar 
stilul cunoscut al regizorului face uz de 
atu-ul montajului conecttnd episoade din 
ctteva clasice filme de fictlune cu imagini 
documentare surprlnz1nd pe viu fizionomie 
oamenilor fi a strlzllor oraşului nostru, 
demonstrlnd ci şi filmul util itar poate fi 
un <t devărat film-de-cin ema. 

latl deci ci talentul fi profesionalismul 
işi pot afla un teren propice fi ln astfel 
de filme ceM ce ne determini si sugerăm 
că şi cele din gala organlzati de Inspecto­
ratul General al Mllltlei ar merita o mal 
frecventă <fifuzare pe marele cn şi pe micul 
ecran. 

Adina DARIAN 
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Rodica 
Tapal~gă: 

B 
Firi fard, ascunsă sub oche­
larM fumurii cu rame subtirl, 
metalice, Rodica Tapafagl 
pare sora mal mici. 1tudl­
oasi şi uşor severi a Rodi­
ta. Tapalagl, actriţa cu ta­
lentul înconjurat din toate 

plrtlle - adesea de..a dreptul lngheauit -
de un lrezistibU farmec personal. Pe urmă 
fsi scoate ochelarii. 1 imbeş le si ccso ra» ei, 
actriţa, este acolo. cu farmecul personfl l 
cu tot O• putln tenslonatA. sttnjenlti. etin 
gardb, Stlnlenitl slnt fi eu. de oe sl mini? 
Iar ml aflu tn fAta unei actrite cu talent 
mult fi filmografie mtnusculă, lncropitll 
din treceri graţioase printr-un film sau altul. 
Ne salvlm reciproc lntr-o dlscutie generata 

r:::;:c~~~~r:r:~.:r.~~.lul~~r~a ~~~o~~ 
partituri mai mare» (în finei) care a obliga­
t-o la o trecere tn revistă a tot ce a adunat, 
pfnl acum, ca experlenti cinematografici . 
Oe fapt. ce-a adunat 1 

- Tot felul oe csecretH ale meseriei de 
actor de film Acum ştiu precis ci filmul 
cere o putere de concentrare mult mai 
mare deci spectacolul de teatru. Trebuie 
sl fii «acolo». prezent cu toati fiinţa ca 
să poţj decide repede, lntr-o clipă, cum 

lntr-un articol precedent. vorbeam 
despre cum ar putea deveni munca 
noastră o simplă prestare de serviciu. O 
definitie ar suna cam afa: prestarea de 
serviciu este o munci lipsită de satl.s­
tacţll estetice şi de recompense spiri­
tuale. Ce poate deosebi oare o nobilă 
preocupare artistici de una oarecare, 

~~~~e~~TV~t:~~~t~:z;1~8f~"!~~~i~ ~~ 
ari ;\ mutt mai efervescentă mi St> oare 
ar1a culinară, Clezbătuti asiduu tn dese 
concursuri ai expozltli. 

Oe fapt. voiam si mi mir de lipsa 
unor festivaluri de fHm care să pună 
ln vitriol munca noastri, să certi­
fice valorile ei reale, confundate am ae 
des cu peisajul cinematografic general. 
Pentru că ritm icitatea premlerelor noas· 
tre, urmate de citeva cronici, nu poate 

sl exprim ceea ce vrtri să exprimi. Şi asta 
e foarte greu şi obositor. Pentru că existi 
o mie - e1, si nu exagerln\ nu chiar o 
mie,dar foarte multe soluţii, iar tu trebuie 
sl te opreşti la una singură, $i ea d lie 
cee mai bună. Dacii se poate. să fie solu-
ţia ideali. De cele mai multe ori, regizorul 
talentM dacă te-a alrs . s liP el de ce f l"-a 
ales, şi atund te Iad sl optezi singur, iţi 
face aceasM ff1voarr• carf" te costii inpro11tor 
de scump. Adevlrul este al filmul m-a 
obligat la o reconsiderare a mijloacelor 
actoriceşti. Filmul te obligi sâ te contro­
lezi, si nu-ti «dai drumul• ia toate stlrlle 
puhol sl te stiplneşti, sl reduci plnl la 
esentl. Este un joc minunat dEH!I «tfnutul 
fn· frîu1t pe care no~ fn Institut. l-am tnvitat 
dar l-am uitat pe parcurs. Filmul te face' 
mai smerit cu tine, pentru cll te pune sA 
tnveti mereu $1 mereu o leeţte pe care 
n-ar fi trebuit s-o ultl Dar uiţi . O searl 
bună pe scenă. un succes la TV, m!i o 
plllrle «purtat:A bine», mai o voaleti care 
'9 avantajează, publicul este multumtt pen­
tru seara aceea. pentru apari1ia cealaltl, 
multumlrile • aduni, se fac rlsflt. te 
simţj bine. ţi se pare ci e bine. La film lnsi 
te vezi şi te revezi, aşa Incit observi distanta 
dintre ceea ce ai vrut sl fad şi ceea ce al 

reuflt. de fapt. sl faci. Dar nu e nici o nou­
tate tn r f" snun S-a mai spus 

- Afa e-a m• •Pl.19 fi c.i n·• fi nici 
o deosebire Intre actorul de teatru fi 
cel de film. CI el, actorul. sl fle talen„ 
tat '1i gata. ajunge! 

- Ajunge, cu multe date ln plus. Acto­
rii de film sfnt atleţii meseriei noastre. Ul 
teatru merge $i mii bolnav, şi mai cu ten­
siune. ~ mai grlsut Almul cere o maşi­
nArie umani 1n deplini stare de functlo­
nare. lntt~ si fi slnltos. Pe urmA talentu l. 
Pe urmi meşteşugul Iar sinltatea nu este 
o stare pe care S"1J poti constru~ d o rea­
litate necesari. Un platou de filmare este 
lS'I univers violent. tenslonant ln care to­
tul se lnttmplA «.la limitb. Existl la filmare 
o atmosfel'i de încordare, de ptndi. de 
atenţie concentratl o stare ametltoare de 

· febră, de exaltam, pe care n-am mai tntll­
nlt"1J - sA nu ridaţi - deci la maternilale. 
ProbabH pentru di tl creaţia este un fel 
de naştere. Sigur, nu probabil, pentru ci 
atmosferă de care va vorbeam. n-am lntll­
nit-o declt la ecnipele tn care se crea. Iar 
tensiunea. violenta asta a trlirii creaţiei 
unui film, n"1l poate suporta oricine. Ceea 
ce încă nu •tiu este cum s-ar putea obtine 
relatia tandri cu aparatul de filmat Spun 
11tandri»., pentru ci afll simt eu ci ar trebui 
să fie. Şi nu e. Deocamdată relaţia mea cu 
el este lncordati. de tatonare. de suspiciune, 
poate reciproci. Inei n simt c.a pe un martor 
imparţial. Simt complicitatea dintre regizor 
şi operator~ tandretea f,I grija şi clldura lor 
pentru cadrul care M fllmeazl este absolutl, 
dar tntotdeauna parei se aşeazl ceva. un 
ceva care Tngheaţa relatia mea cu apara­
tut de filmat De multe ori el nu numai ci 
nu te apropie, d• te lndepl!iirteazi de pro­
priul tlu chip. Şi nu cred ci este o plrere 
de actor - trebuie sl al o pirere bună 
despre tine, altf~ nu ooti sA fAd meseria 
asta! - este un tapt obiectiv. Pe urmă e 
culoarea şi timbrul glasullff la post-sincron , 
care nu mai e viu, nu mal e •al tiuJt, e filtrat , 
e retransmis. De fapt asta e: filmul te re­
transmite. Daci fntelegi şi ştii sl exploatezi 
acest lucru. e bine. Si devii un ajutor, un 
instrument de exprimare, de, asta poate să 

deosebi peliculele Intre ele şi mi se pare 
cA asist la un singur film foarte lung. 
Lipsa competit ie4 nu va lnsemna nicio­
dată progres. 
Mă simt oarecum jenat fatl de muzica 

u,oarl. atlt de uşoari. care deţine un 
le siival foarte bine plasat din punct de 
vc~ ;:a re geografic. 

fvistă. e adevărat, premiile anuale 
ACIN, dar nu ştiu de ce am o senzaţie 
de Moş Ajun, care nu cunoaşte toti 
copili şi le dl daruri şi celor care n~au 
fost cumlntl. 

ExistA fi Festivalul de fllm pentru tine­
ret, organizat de U.T.C. Mi bucur că 
existl. deşi nu e meritul cinematografiei 
ci exlstl. 

Nu cred însi cl-i suficient pentru o 
arti de asemenea circulaţte fi nu lnteleg 
de ce nu lncearcli sl·fi puni succesele 
în vitrină. ci nu maJ e tlnlrl 

Pfnl la ufml aş fi, cred, fericit să mă 
inlllnesc cu recompensa valorll reale 
sub forma el cea mai dlrectl fi firească: 

~rrng: J!r~~~ui~~r~a~1~ ~11~i~u~ u~~ 
regizori despre care presa a votat a­
proape unanim contra. Iar clnd aştept 
ani de zile si văd lucrînd Uneri regizori 
ca Daneliuc şi Gulea. nu pot declt să 
mA mir. 

Mircea D IACONU 

însemne ceva, Mai ales dac-A triieşti lucid 
aceastil 1enlitale 8 filmuhu 

- Ave• inel o privire foarte proasp,... 
ti asupra a ceea ce se cheami «munca 
la film», specificul ciaematograflc. Pre­
supun ci ~ pUerf• despre rezuHatul 
acestei tnunci st• sub semnul ace· 
lelqi prospe11ml. 

- /114 dori foarte mul st-mi piatrez pri­
virea proa&pltl. Cred ci e foar1e impor­
tant Cred ci trebuie sA te surprindă plm!I 
la a te lovi. pfnl la durere aceast:A reali­
tate a fllmulul Rutina. obl•nulnta aduc plic­
tlaealrt. ls plirtisPaln omoară nuanţf'k> fArll 
de care filmul nu ex:lsl.I Dar despre fli­
""' nu am p ăre ri . Nu „aci li kne_ De fapl , 
filmele eu lnceput sA~ml placii abia acum 
ctnd le vid ccu partitura '1 fatb. Acum 
am lnceput &I fnteleg de ce Padre Pa· 
dro• e un film mare. de ce Fellini e Felllni, 
de ce - ca sl venim ac.asă - Pita nu e 
Verolu ff Verolu nu e Piţa. ŞI, ciudat este 
că1 tnceplnd si lnteteo filmul, ml tnteleg 
mai bine $1 pe mine. c.a actrltl. ln teatru, 
mai la lnceput. am fictt muti; paşi înapoi 
din pricire naturii mele lncipAttnate - eu 
ziceam ci slnt voluntari. de fapt eram ln­
cipltlnati - care ml ficea sl resping 
gtndlrea regizorali.. Am avut orgoliul pros­
tesc sl vreau sl flu propriul meu regizor. 
Crteodatl s.ofl lnttmplat sl fie bine. De 
multe ort a fost rlu. La film. 8'8 ceva nu 
este cu putintl. La film. regizorul este 
atotstiptnitor. Aici e clar ci sufletul, aerul , 
vra)a filmului este el, regizorul. Am simţit 
asta foarte precis „ douA ocazii: cu Pita 
la Tlnue Scatiu, şi acum, cu Verolu. 
La film nu se poate lucra lmpotrlw perso­
nalitltll regizorulu~ d venind tn lntlmp1-
narea el Pita şi Verolu stri dolii! perso­
nalitaţj mari şi foarte diferite. Chiar şi felul 
tn care te obligi sl exişti ca actor, difert. 
Pita, lti aconil un credit total Veroiu Iţi 
pretinde oo self-control deslvtrşll Pe Pita 
I pasioneaz.li neaşteptatul, ceea ce se 
naş:M spontan pe baza ledului dat, deta­
liile care te surprind $1 pe tine. actor, des­
coperfndu-le. Verolu, dlmpotrlvl. este foar­
te ateri B selecţie nuanţelor, la acel self­
control care obligi la do7i'1r&1 exActA a 
stlrilor, la dece.ntarea lor. 

- Ede pentru prima oari clnd mi se 
tntfmpll sl I• Interviu unei actriţe ,1 
al capii portretul unei arte fi al unor 
creatori Vl rog sl mml «lucrlm» puţin 
" la portretul dumneavoutrl: nu vi 
pare riu ci abia acum atl Intrat intr-o 
relaţie normali cu filmul? 

- Nu. Cred ci lucrurile se lntlmplă la 
timp~ lor. Exlsti actori despre care se 
spune ci srnt prin excelenţi •de film». 
Niscutl pentru film. Eu cred ci spre de­
osebi~ de actorul de teatru, actorul de 
film trebuie sl f19 o personalitate umană 
gata construita. nu ln formare. Nu tn acea 
mlfcare brownlanl care se tnchete ta un 
moment dat sau scade, ae dlmlnueazl. 
La uni~ datete personalităţii umane, gln­
durtle. asplratflle apar devreme. 8 ştiu 
foarte repede ce v« cu el şi cu cei ce-i 
lnconJoari. La alţi~ exlstA o ezitare tn for­
mare care poate lnsemna '' lipsi de curaj . 
Slâblciune. Frici de viaţi Fric.6 tn fata v1e111. 
Pe urmai vlatn vinf' oricum pec; le tine, mai dc­
vre~ sau mal tirzlu. n-l'li încotro. trebwe 
sâ-1 răspunzi, trebuie sA-1 faci faţă , t1ebuie 
«~ te formezi». Şi te formezi. Omeneşte, 
no stntem modelaţi de altii. Uneori - · din 
orqoliu poate - ne împotrivim, pornim ln 

personaie 
şi interpreţi -

Greu. foarte greu de zl1 fn faţa unui 
·aparat de filmat dU întorc acul ia pro­
bleme fi kl griji. .. •, dar „ momentul tn care 
personajul Tudor Carnat, Interpretat de 
Ion Dlchlseanu fn Cllpa. ie rostefte, parei 
ni se la o pletrlclcl de pe Inima de clnefll; 
t~am privit ft l-am ascultlt cu atentle, cu 
spusa sa, între o ufoara oboseală. ş 1 an i 
avut sentimentul ci nimic rlu nu I se mor 
poate lnttmp&a actorului, pe parcursul unw 
rol dificil, apartlntnd unef tipologii de multe 
ori compromld de peliculele trandafir rJ. 
Abandonlnd prea uşor ln faţa unor roli­
foare ce fi cereau fie «smlle», fie un soi 
de încruntare fArl obiect, actorul pârea 
- la vtrsta frumoasei maturităţi - ajuns 
1n tata unui drum înfundat. Pentru ceea ce 
a însemnat Oichiseanu tn zilele lui faste 
$i in numele curajului de a privi dincolo 
de culoarea ochilor cutÂrel vedete, el me-

căutarea eu-lui propriu ş:i cum eul este 
ceva atn de perfectibil. se ce1m in t i1 zie 
prototipul. Orgoliul bta este destul de ca­
raghios, pentru cl,ptnl la u1rnă , tot prin 
ochii altons exlstlm. Jn meseria noastrt nu 
conteazi cum ne vedem no~ conteaza cum 
ne vid alţii. Dar şi aici existi o cportitb. 
Chiar •I emploi-ul 1n care te fixeazi regizo­
ru~ sau fi mai grav, gustul publicului, 
poate fi fortat 51 existe aşa cum vrei tu. 
Dar foarte greu. Şi cere o tenacitate firi 
margini. 5' mergi lmpotrlva farmecului 
asbl cred cA ia un moment dat devine o 
dator~ profesionali. Altfel, ce plictiseall , 
şi pentru tine ,1 pentru epectatort Fermecl­
toare-fermecitoare, dar ptni clnd? Nu 
Iubesc actorii-lnstltutli, acei actori care 
perfectionfnd fi rlsperfectlontnd mijtoa-

~~~c:snu~~i ·~~=1u~mrr::1·Pr:* :~~~':: ~::, 
ml surprind de la rol la rol, fl· mi place 
clnd reufesc eu acest lucru. Jocul de-a fi 
mereu alt «tu», c;e joc minunat! Cei rnre fac 
modl cu farmecul personil l mA plictisesc 
de moarte. 

- Ciudit mm •uni vorbele utea roe­
titlt de o actriti cople•ttl de farmec 
personal! 

- Nu v-am spus ci nu e\:ist~ """" r um 
vrem 1 Deşi, s-ar fi putut sl flu o actriţi mal 
buni declt stnt. dar lipsitl de farmec;, deci şi 
de creditul publicului, fi nu ştiu daci mi-ar 
I plicul Sigur a1 ml lnteresear.I şi opi· 
nia pubtlculul şi oplnla criticii, dar cet mal 
tare ml lntereseazA opinia colegilor. Tre­
buie sl ştltl cli cea mal siguri burd a va­
lorilor exlstl fntre noi. Este extraordinar 
dnd eşti obllgaf: si recunoşti &uccesul 
unti coleg. Este extraordinari pllcerea pe 
care o slmti '1 fata reuş:ltei lui, pentru d 
o slmti \li ca un ohimpe 1n suflet ci n-ai 
fost tu ln locul lui, dar $1 ca o mare bucurie 
în faţa rzbrnzJi unui coleg. Cu nodut rn glt, 
aşa - dar noi recunoaştem întotdeauna 
reuşita altuia. 

- Mi se pare foarte interesant tot ce 
ml·•ti epue cu atrt mal mult cu cit con­
trazice Imaginea spumoasl creat.A de 
pereonajele dumneavoutrl - mi gin­
deac la cele de pe micul ecran sau din 
film, fireste ... 

- Poate sintem mal Interesanţi ctnd vor­
bh'n despre mesefie deci atund clnd o 
facem Dar pot si vi rispund şi mii spu­
mos. dacii vreţi: «Avocatul care c8' mai 
bine I apără pe asasin. nu tl-ar ucide o 
musei. C8' care pe ho( I aolri cet mai 
bine, este cel mai cinstit din tot baroul». 
(«Nebuna din Challlot») ... Tot ce stiu este 
că trebuie d te lupti să fli fericit Intre 
oamen~ şi pentru ei şi cu el împreun!, 

ni~f= J;:;~;:~o~ pun o tntrebare 
mi„aţl. in banalitatea ei: sinteti feri· 
ciU? 

- Binetnteles ci nul Şi întrebarea ş i 
rlspunaut se nimeresc a fi replici din •Un­
chiu! Vania»: Clteodati sfnt şi fericită. 
Clnd trilesc frenetic. Ctnd lucrez. Clnd 
trebuiP <;:\moli lupt 

- VI lupta~, pentru ce? 
- Pentru periectionarea datelor mele 

omeneştl Pentru autodephlre. V-am spus: 
sini perfectlbllll 

- Plni unde credeţi el stntem ~ 
fedlbili, cei caN slntem? 

- Pfnă la capJt Pfnl ia ultima rlsuflare. 

Eva SIRBU 

r ita din plin acest prilej numit Tudor Cer­
nat. Curios şi nu tocmai , de data aceas­
la, nu ne mal deranjeazA hainele Impecabile 
ale tnci tlnlrulut dlrector·general, pentru 
ci cel care le poartl duce OJ sine şi o 
permanentl nelinişte care nu mai Iad loc 
constatlrllor euperflue. Drlmult. Intuit firi 
gref, eroul este tmplns tot timpul într·un 
cerc tn care se ciocnesc certltudlnlle ş:I 
orgolllle Inginerului cu JndolelUe omului 
care simte ci viata n scapi printre degete, 
ci bucurm nici unef zidiri nu poate fi fn­
lreagă. dac.A nu ai timp d te lntrebi, micar o 
dati: «Clnd stntem noi cei adevlratl, ctnd 
trecem pe stradl cu blografllle noastre 
Intacta ori ... •. 

Dupl atttea portrete de directori t:.Umanl­
zati., gratie unEM «avarii•, unei burtlcW şi, 
eventual, unei mame duioase, latl unul, cu 
nevaatl fi copil necorlJentl, cu analizele 
medicale ln reguli, care nu se sfieşte a.I 
afeze între el fi lumea din lur dreptul la 
lntrebare, la autolnterogare, dreptul de a 
lupta nu numii cu planul, ci " cu teama 
de minciuni. de mistificare. de lndeplrtare 
de sine. 

Clipa ne restituie un oersonaJ fi, prin 
ceea ce unii au numit «o lndrizneali de 
distrlbutie•, ne restituie un actor. 

Dar oare este chiar o lndrăzneall si-i 
spui unul actor pe numele du adevirat? 
Nu este cumva o datorie 1 

Magda MIHl l LESCU 
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repere şi modele 

Aparatul ca 
tensiometru 

0 
Desigur, orlclrul film ca 
operl de artl I se cere, teore-

~· e::r11:! ~11~u"tfe ;d~c~ 
I adlncl Idei $1 sentimente de­

ctt se pot citi la prima vedere 
pe ecran, dincoace sau dede­

subt de faimoasa butada care sustlne el 
profunzimea filmului stl în suprafaţa lui. 
Or lclrui film. dar mal cu seaml filmului 
istoric, I se cer toate acestea, chiar ctnd nu 
e operi de arta. d simplu produs spectacu­
lar. Mal precis, filmului lstor5c I se pretinde 
sl propunl cel puţin doui niveluri de lec­
turi: cel al epocii evocate, cu sltuatule, 
ldelle şi moravuri~ el, pe de o parte, şi cel 
al actualitltll acestor Idei el situaţlf, al semni­
ficatillor lor, pe de altă parte. De la Eisen­
stein şi Balazs, la lu kâcs si Umberto Bar­
baro „ Jean Mitry, la Ion Cantacuzino s\ 
Victor lllu, to1i gfndltorll - fn termeni mal 
muti sau mal putin nuantatt - nu vAd atl.1 
raţiune de • fi pentru filmul Istoric, decrt 
aceea de a vorbi cu transparenţi despn• 
timpul nostru sau, oricum, de a-l «co­
interesa» prin analogii, metafore sau aluz ii 

Producţia autohtoni de filme nu face si 
nu putea sA faci excepţN! de la aceastf 
reguli. O confirmi fi recentete premiere ale 
primăverii '79. Vis de Ianuarie fi Falans­
terul Amtndoul au ln comun perioada 
Istorici. anii '30-"Ct al secolului trecui , 
premergltoare revolutiei pafoptiste, ft ln 
cep amlndoul aproape la fel: întoarcerea 
din apus acaal, fn ţlrUe romAnefti, a pro­
tagonlffllor, Intelectuali format! ln spiritul 
celor mai înaintate idei ale Yreml~ -
contactul lor, prin grlnicer~ cu stlpt­
nlrea agrealvl şi regresivi a lui Mihail 
Sturza. în Moldova CVW;; de ianuarie) 
fi a lui Alexandru Ghica, in Muntenia 
(Falan9terur). Medllle fi firele problematice 
se despart lnsi curtnd. ca fi limbajul fi 
procedeele narative. ln V• de Ianuarie 
avem alura unei quasl-bicigrafll romanţate, 

.cuprlnzlnd episoade din Ylztta lui Franz 
Liszt tn Moldova fi documenttnd roman­
tismul unul elan revolutlonar (la ttnlrul 
Nicu Vernescu) care amesteci Inocent 
exigentele consplratlYititll cu Hhlblţlo-

B 
Gen puternic codificat, ra­
muri esenţiali a ceea ce se 

~~::1c~'.!.8~.~~J."c~~~e~ ::: 
zlcall e deflnlti de cercetA­

( rile reCente (Mlchel MarJe -
1em ca o «combinaţie spe­

cifici de muzici, cfntece fi coregrafie ar­
ticulate de un mod de povestire particular», 
ca o alnt"ezl orlglnatl de tehnici expresive, 
de la dana la ctntec, de la pantomimi La 
acrobetle, o aintezl fundamentatl pe atruc­
turfte narative care atnt proprii comediei. 

Nlacutl o dati cu aparitia filmului sonor, 
moftenltoare a unei bogate tradiţii teatralfl, 
cucerind un loc prlvlleglat tn cinematogra­
ful american al anllDf '30, datorltl mai ales 
producţiei de la «Warner», comedia mu­
zlcatl ffl preclzeazl treptat fizionomia. 
Dupl ce adueese, tn primii ani al experi­
mentlrll aonorulul, o mal fini lntelegere a 
valorilor expresive akt noului mijloc, desc~ 
perlnd poalbllltatea de disociere a Imaginii 
şi aunetulu~ dupl ce contribuise la opera 
de deteatrallzarea limbaJulul, redescoperind 
mlfclrlte de aparat •I dlYersitatea tncadra­
turllor ca mijloace capabile sl anuleze stric­
te circumscriere a loculul teatral, genul 
Instituise un model de scriituri sortit al 
domine lntreaga producţie a epocii. Acest 
model nu e altul declt scrlttura propusl de 
etilul lui Bueby Berkeley. Toate caracterls-

Teoria filmului 

nlsmul pasional, la o serati mondeni orga­
nizati de ylstlernlcul Alecu Batf,. Tn Falan.­
lerul. Itinerarul e altul, mai grav, deti f i 
aici, Inocenţa aau. mai bine-zi~ candoarea 
1nsotefle pHlunea politică, utopia: este 
vorba de faimosul experiment al lui Theodor 
Diamant, pe moşia lui Emilnoil 8„lăcea nu 
de la Sclienl (Jntre Ploiesti şi Vlilenii de 
Munte). de constituire a unei «Celule social­
economice primare», dupA proiectul lui 
Charles Fourler. Dar nu reconstituirea strict 
«documentatb a filmelor ne lntereaeazl 
aici, ci rispunaul pe care-l dau fntreblrH: 
prin ce fi cum Interesează spectatorul con­
lemporan la toate nlvelurlte de comunicare. 
semantici ff metaforici. 

Daci excludem merttul - dkl nou comun 
- al «reconstituirii» unei epacl pentru 
care nu exl1tau modele cinematografice, 

adlcl meritul lneditulu~ al lnchegArU ex 
nlhllo a unul cllmat, a unei atmosfere, a 
unul pelslf uman şi natural «caracterlatlc» 
- cele doua filme se dlferentlazl ca energie 
.şi nloare semnlflcatlyl. TllcurUe din Vls 
de Ianuarie nu trec cu mult dincolo de ceea 
ce se vede I mediat pe pfnzA, într-o povestire 
curgiUoare, dar «cuminte», aşezat&. Olm­
potrivi, tn Falansterul. tnsufl modul regi· 
zorului Sava Ştiopul de a citi lntl şi apoi 
de a prelucra. de a trata filmic proiectu! 
scenarlstJc m lui Nicolae Dragoş fi Florian 
AYramescu, atrage atentla fie prin par­
rlcularltat• (nervozitatea) mlfclrllor de 

ticUe ful eaentlale (gigantismul scenogra­
fiei, amploarea sporltl a ansamblurilor c~ 
regrafice, tendlnta de a extinde scena ta 
dimensiunile arenei, am spune, multiplica­
rea lnflnltl a detaliului plastic, clutarea 
încadraturii extrayagante, gustul unm pre­
tlozitlti vizuale care reduce adesea Invenţ ia 
la slmpta lngenlozttate) lfl au originea tn 
lncercarea de a sparge tiparele preluate din 
reprezenta rea scenici, tn tentativa de a 
gtndl coregrafia tn functle de oosibllltltile 
o blect1 vulu1 cinematografic, cum vor Iace 
mal ttrziu numerofi cineaşti. O primi «aba­
tere» de la modelul stilistic reprezentat de 
Berkeley o constituie filmele lui Fred Astaire. 
lnacrlM într.a formulA construita mal de­
grabl pe expresia dansului aollstlc decft 
pe arhitectura ansamblului coregrafk:, Im­
pregnate de un anume Urlam, ele au meritul 
de a aealza caracterul eminamente clnema­
tografk pe care li doblndefte lmproYlzarea 
dansurilor, apariţia k>r spontani. E o ln­
tultle pretloaal, pe care o Yor dezvolta. 
fn anii 150, noii autor~ Mlnnelll, Kelly, Donen, 
Waltera. El tnflptuleec, de fapt, trecerea de 
la suprapunerea tehnicilor la fuziunea lor, 
integrlnd organic spectacolul în fesAturn 
intrigi~ acum mal trainici fi chiar mai 
savantă. ln or„, realizat de Oonen şi 
Kelly tn 1948, constituie punctul de cotlturâ 
în evoluta genulul, pentru ci el arund 
p11te bord, aşa cum apune Kelly. tntr·un 
interviu, ultima conventle pe care se spri­
jinise Yreme lndelungati comedia muzt­
call! e Yorba de apartenenţa eroului la 
lumea spectacolului. Personajul dnti seu 
danseazl nu tn virtutea condltlel lui (actor, 
clntlreţ, dansator, compozitor), ci pentru 
ci muzica fi dansul devin llmbajul spontan 
al conf11lunll, un mod firesc de compor­
tare, de reactJe la lumea din jur. Ctntlnd sau 
danalnd, eroul fterge granitete dintre real 
tl Yls, trecut fi prezent, lumea spectacoli; 
lui de pe aceni •I lumea cea de toate zilele; 
el lnsufli o vlatll magici spaţlulul al oblect&­
lor din jur, mlfcfndu-se lntr-o geografie 
poetici aul.generla. 

aparat - ca atitudine faţă de materialul 
vital fi fa1I de temi -, fle de la caz la caz, 
prin contractil sau dilatarea cadrelor fi 
secventelor fn montaj. Inel de ta sosirea 
pe Ounlre, la Giurgiu, a lui Diamant, regi­
zorul strecoarl ln aer un soi de febrilitate, 
de stare lrltatl: aparatul nu fotograffazi 
«oblectlY» fmpreJurirt şi flgurt omeneşti, 
ci Intervine ca termen şi Instrument de 
mediere, sensibil, fin, clnd acruttndu·I pe 
noii Yenltl (aproape scotocindu-le buzuna­
rele), clnd slllndu-t pe aceştia si «vadA» 
realltltlle, uneori atroce, care-i tnttmplni. 
Aparatul I reprezintl efectiv pe regizor, 
pe autor, care-fi dl seama de Imensa 
distanţi dintre Ideologia (utoplaJ cpurb 
cu care vin Diamant fi prletenM sii, fi tere­
nul concret, «Impur•, al socletiţll munte­
n eşti feudale. Falansterul de ta Sdlenl 
este tocmai tentativa de a scurta, dacA nu 

de a anuta (prea dintrodaUi) o asemen ea 
distanti.. Tentativa efuea.zl ln modul ce l 
mal natural, deoarece aparţine unul alt se­
col, unei alte dorma mentis•, deoarece nu e 
pregitlti convenabil, Ideile fourierlst-dia­
mantlene neputlnd ai devlni Mformatlve», 

tmfnl1~~~~~7 t::~!~=le :~~;d~~~~~c;;1t~I~ 
tenafflci studiul cinematografic, nu 
tot timpul omogen, ce-l drept, si atinge cel 
puţin un punct culminant - dupi părerea 
mea - 1n montajul paralel al «nopţii falans­
teriene», tn acea suitl de Imagini audio­
vizuale care surprinde nucleele Intime ale 

Distrugerea· âutonomiel pe care o avu­
seaerl numerele de spectacol rlmtne un 
fenomen cu consecinţe expresive dintre 
cele mal Importante, Daci Berkeley fi con­
tinuatorii all transformi ln pretext al c~ 
regraflel o serie de medii care presupun de 
la alne spectacolul (lumea teatrului de va­
rietltl, a circului, a partidelor sportiYe, a 
paradelor de modl, a clnematografulul ln~ 
sufi). noii cineafti convertesc fn spectacol 
viate strlzll •I gesturile existentei de zi cu 
zi, pfaslnd dansul ln decorurile parcurilor, 

Astaire 
. şi Kelly, 
doi 
dmmatori 
de geniu, 
doi 
excepţionali 
animatori 
de cinema 

comunitltll ln «flagrant delict» de luciditate, 
de sinceritate. Constructla e pollfonlcl, un 
nod de lelt-mo11ve, de ta acela al humelnl-

\~~~~l~o~r~:n~m:Z~a ~~18H. 1~:1~~~ ... 1~: 
- mereu lnsplratA - atinge aici un moment 
de bravuri, prelulnd tn contrapunct fa~ 
de lncadraturlle ylzuale, sarcina exprimlril 
unei contradictorii, dialectice, mifdri de 
compunere-descompunere, de indlvlduali ­
zare-amalgamdre a tnsefi micro-omenirii 
compozi1e a Falansteru lui (1imbre noi, ne­
folosite, treclnd de la melopeea punctată 
de loYlturlle dogite lntr-o schije de bronz, 
la caria» orologiului cu clopot, La acordu­
riJe de orgi tnrlmtnd figura lui Simion). 
Am simţit tn aceaatl aecventi vibraţia 
unl.i autentic fi expresiv pasai filmic, 
care nu a Yizttat prea des cinematografia 
noastrl. 

Semnificaţia csecundb, clecthu actuali 
a filmului hA Sava Stlopul, Florlan Avra­
mescu fi Nicolae Oragof - la care 1-af 
ndiuga pe Ion Anton, operatorul, fi pe 
amintltul compozitor Malorovlci - rezidi 
ln tema alternativei matertallzlrU f no.,. 
materlallzlril Ideilor. Crezurile filozofice, 
politice, sociale nu sunt - cum ar spune 
Lewis Mumford - «expresia unor Idei firi 
lrup: ele pretind ajutorul oamenilor, clrora 
trebu~ IA li se asigure hranl şi adăpost, 
ele opereazl prin figuri, imagini. simboluri, 
edificii umane, care presupun un aparat 
materia! tot mal elaborat spre a exprima 
cresctndul lor caracter complex şi complet. 
Cunoafterea Yitall nu se poate exprima 
niclodati exhaustiv tn cuvinte: pentru a 
cunoafte o doctrlnl trebuie să I ae trliasci 
viata. I• pentru a-t tril viaţa este necesar 
sâ se creleze un fundal, cu elemente încor­
porate fn zldirle, cu mobile fi panouri care 
si scoatl fn relief fiecare ac1iune şi fiecare 
semnlflcatie». Or, lncercarea falansterianl 
- deşi a avut ln Yedere lucrurile acestea, 
adlcl a tlnut cu disperare, pfni la sacrttlclu, 
«sl-şl trliasci doctrino - a eşuat, tn 
primul fi ultimul rtnd, fiindcă nu s-a putut 
adapta la specificitatea spiritului, tradiţiei 
şi Istoriei plmlntulul nostru. Plmlntul -a­
cesta a respins-o ce pe un vis (fie el fi de 
aur), irealizabil atund ş; tn felul acela. 
Un asemenea proces de grefare şi res­
pingere sttrnefte, de buni seamă, confuzia 
buimlceala. Filmul lui Stlopul rldid bui· 
mlceata la rang de spectacol. Cu ciudă, 
Iritat şi Iritant adeseori procedeazl regi­
zorul, folosind aparatul de luat vederi ca 
pe un tensiometru, niciodatl placid, nlci­
odatl Indiferent tn fata Istoriei. ln aceasta 
dimensiune paslonalA (orlc1t de sublectlYA) 
trebuie clutatl $f glsltt contributla Falans­
terului - film Inegal fi absolut Irepetabil, 
ca lnslşi experimentarea lut Diamant - la 
lectura cinematografici a istoriei natlonale. 

Florian POTRA 

staţiilor de metrou, atrlzllor new-yorkeze, 
scottndu-1 din ambiante~ luxoase Impuse 
de Berkeley. TncArclndu-1 de poezia lucru­
r ilor simple. Daci musicalul tradltlonal 
ape lează la o geografie conYenţională, he 
stilizatl fabulos, fie croiti dupA Iconografia 
ghidului turistic, Kelly, Donen, Stevens fac 
perceptibil dinamismul apatiulul real, acht­
zitle atlllstlci de care genul se folose,te 
din plin aatlzi, tntr-un momen1 de noui 
ofensivi a reallamului . 

George LITTERA 
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~°C!!:"::." tn~·~:1se pare B 
-Ce reprezlntl cinemato­
oratul pentru dumneata, 

ci a, ,u sl fac. Spun tncl, 
pentru ci au trecut cftlva ani 
buni de 1a Apoi .... nhcut 

oraful şi de la Zidul, filme pe care le con­
sider el stnt cinematograf. Apoi mal re­
prezintl ceea ce fac de vreo treisprezece 
ani, ctnd de pe acera unul tramvaj - cu 
care ma întorceam acaal de la un antrena­
ment de box la un club de copil - am fost 
luat de Andrei Blaler fi Ylrlt fn maşina de 
vise a Buftel. Adicl, la 13 ani, debutam tn 
fllmul Ora H, ca actor în filmul de diploma 
al lui Blaier. Şi, tn al treilea rtnd, cinemat~ 
graful e o permanentl, nelntreruptl spe-­
rant" . 

- Ce pArere al acum deapre filmul du­
mitale de dobut, «Zidul•? 

- L-am vlzut ultima dati, cu un an tn 
urmi, tntr-o aall dtn Bruxelles. A fost o 
vizionare la care mi refer cu «sublectlvi­
tatu. Acea manifestare a fost urmata de 
un mare premiu Internaţional, k1 cadrul 
feativalulul filmulul politic. Consider ci 
Zidul e singurul meu tllm deapre care pot 
st vorbesc fi aatlzl firi rezerve. 

- Caro o tllmul romlnHc Ideal (dl·ml 
un exemplu) tn care arttatul ...,. exprf.. 
mal cot mal fericit po alno? 

- Stal._ Pune puncte·puncte. Adlcl., nu 
•tlu ln ce mlsurl fiecare dintre regizori 
poate sa 18 exprime pe sine tntr·un singur 
film. Pot cita nltte filme care mie lml atnt 
foarte dragi, ca modalitate de exprimare ar­
tistici şi ca nlv~ profesional, ca sincerita­
te, dar nu ftlu ln ce mburl ele n exprimi 
pe artistul care le-a creat Am totu,1 ln 
vedere ci, vrem nu vrem, regizorul este 
singurul autor, ajutat flre,te de aenslblllllti 
ale altor faeton da creaţie. 

- O •i·ml apui, pini la urmi. fi tlttu-­
rife filmelor lndrlglte? 

- «Pidurea 1plnzuratllor», «Recon­
atltulreu, •Puterea tf adev.lrul», «llua­
trate cu flori de cfmp», «Fiiip cel bun», 
cCuna•.„ fi„. stal ai ml mal gtndesc„ . 

-Stau ••• 
- Şi, dintr-un anumtt punct de vedere, 

Dincolo de pod. Asta pentru ci am citit 
fi puncte de vedere diferite de plrerea mea._ 
Şi am sl te tntreb fi eu: consideri lipsit de 
modestie daci at numi, daci aş include 
aici ,1 Zidul? 

- Nu, deloc:. Este filmul dumitale fi 
se cere iubit. 

- Cele pe care le-.am numit tml atnt mie 
foarte dragi. Dar tot aşa mal pot vorbi şi 
despre Rlsco~la •ca fi despre Felix fi 
0~1f~ ce misurA cinematograful ro­
minesc: este arta. fi in ce ml•uri este 
i ndu•trle? 

- Există. din picate, un pericol: dea 
lntelege rentabilitatea cinematografului pri­
vindu_. ca produs Industrial, fn principal. 
si abia ln secundar, ca produs artistic ... 
E o afirmaţie neconvenabil&. 

- Din al cui punct de vedere? Al 
cinematografului? 

- Din punctul de vedere al unora care 
vor citi această afi rma1ie şi care ar putea 
teoretiza ccinvers». Oe aici şf ptnă la incul ­
tu ra în cinema nu mal este decft: un pas. 

- Cinematograful poate deveni ,mn­
li? 

= rnu .:!~~ .~"!':!a~~a.;nem, de plldi, 
ci arta regiei apare ca ftlintl a regiei. 

- Nu, arta regiei tnseamnl talent. Sigur 
d exlstl o meserie ,1,tn sensul aceata, de 
meserie, el noi ducem lipsi. Dar nu •tlu 
nici o ştiinţi care d descopere fi sl pro­
duci talente pe scarl industrlall. 

- Dupl dumneata, daţi lnţeleo bine 
eu, bunul meHrl„ e tot una cu.. •• 

- Nu, dl-ml voie, e aici - ln ceea ce 
vrei al Insinuezi - o chestiune foarte faini. 
Se confund! de multe ori un bun meseria• 
cu un om de mare talent Nu ştiu daci firi 
voie sau cu buni ştllntl. 

- «Buni ftllntbl 
- El, nu, probabil dintr-o nevoie de ta-

lente sau din faptul ca dintre talentele pe 
care le avem, unele nu slnt dectt ... mese­
riaşi. Sigur ci cinematograful are nevoie 
de foarte buni meserla,1, dar o fcoall ci­
nematografici nu ae poate alcltul numai 
din meseriaşi, orlcft de buni ar fi aceftia. 

- Cit conteni tn •progresul• unei 
arte attt de populare, cum este cinema­
tograful, calitatea publlculul? 

- Enorm.„ Ak:I exlatl o mare confuzie 
care se face, din picate, deseort slmtltl. 
Ce vreau sl apun? Un public nu se na9te 
gata formal Mal alH ci etapa fn care ne 
afllm permite accesul la culturi a unul foar­
te numeros public. Atunci exigenta fatl de 
filmele pe care te dim, româneşti sau 1trl­
lne, trebuie sl fie foarte mare. 

-Adlcl? 
- E o falsl problemA ci publicul vrea al 

ae distreze la cinematograf sau numai al 
se distreze. Eu neg cu cea. mai mare lndfr· 
jire acest punct de vedere, chiar daci a­
ceasti dlstractie are ca efect vinderea ma­
sivi a biletelor. Cinematograful nu trebuie 
transformat ln discoteci. Din punctul met.1 
de vedere, cinematograful ar trebui al rl· 
mini un templu, la fel ca fi teatrul , pentru 

care publicul se pregAtefte seara de seara. 
l şi programeazi timpul, partlclptnd tn mad 
la oficierea 1pectacolulul (cinematografic). 
1n sensul acesta, publlcul trebu5e ocrotJt, 
aplrat de vklerea propriului gu1t. evlttnd 
programarea nelnsplrati a unor pelicule 
facile, de ia noi iau de aiurea. Succesul lor 
de call tşl glle,te ecou tn productllle me­
diocre fi submediocre ale unor realizatori 
din chiar cinematografia noastrl. Uneori, 
aceat «ecou• duce la pastlfl .•. 

- Te ginde•tl la un tllm anume? 
- Ml gtndeac la cfteva chiar ... dar„. al 

nu lntrlm ln amlnunte.„ mal alee ci even­
tualeJe Influente provin din filme strilne 
de serie C. 

- Ce te-a lndemnat ai faci al dolt• 
film al cinematografiei noastre despre 
Mihai Viteazul? 

- fn primul rfnd, tentaţia de a Intra pe 
terenul fllmulul latork: la care, de altfel, am 
de glnd sl revin poate cu un film despre 
Horia. 1n al doilea rtnd, am avut tn mini un 
text foarte bun. ln al treilea rtnd, era el o 
comandii socia lă deosebit de imporlanti 
şi recunosc ci am fost mlgulit ci mi s-a 
oferit mie, mal ales dupA un alt Mihai Vi· 
teazul, care a fost un film foarte bine ficut. 
Filmul meu, Buzduganul cu trei peceţi, 
a avut şi bune ,1 rele. Clnd voi face dkl nou 
lilm istoric, voi lncerca o altl modalitate de 
exprimare. 

-Normal. 
- Ceva mai aproape de lancsO, de Tar-

kovskl, ln măsura ln care am sili pot. 
- Care crezi ci ar tl tema cea mai 

strlngentl a prezentului? 
- Cea mai stringentl?l Care sl fle! .•• 

Sint foarte multe„. Tema! ... Tema!„. Nu. 
nu şt iu una anume, domlnantl. E foarte 
greu sii discern!, pentru ci e un proces 
extraord inar de la o zi la alta. de înnoire 
complexă a unor fenomene ş i ele complexe. 
Nu ştiu una anume ... 

- Constantin Vaenl, cum itl apare 
dragostea ln filmele noastre de actuali­
tate? 

- Dragostea? N-aş putea vorbi Inel des-

p1e un film de dragoste. Nu exista Tnca un 
film de dragoste, pentru ci nu s-a aplecat 
nimeni cu dragoste asupra acestei teme. 
Nu am fnttlnlt ln nici un plan tematic o 
astfel de temi. Un film de dragoste! Asta 
nu înseamnă cl,dacl ar exista un aseme­
nea «capitol• , ar apare şi capodopera. 
Poate, ştiu eu, stntem prea repeziţi Intru 
abordarea temelor majore sau ao-zis ma­
jore, •i uitim de ctte o temi fundamentali. 

- Aş dori al aflu ce otndeşti în legi· 
turi cu evolutia cinematografului no~ 
tru 1n ultlmll ani, pornind de la faptul 
c& vom produce din ce ln ce mai multe 
tllme. Cum iţi apare asemenea perepec­
tlvl fi cit de bine e pregltitl ea? 

- Am tntilnit tot felul de afirmaţii ci am 
fi pregititi pentru un astfel de salt Din 
punct de vedere al entuziasmului stntem 
mai mutt declt pregitlfl, dar sfnt anumite 
lucruri de schimbat. fn primul rtnd, tn men­
talltatee tuturor celor care participi la pro­
ducerea de f ilme. Altminteri, cantitatea nu 
se va transforma tntt-o noul calitate. Sta­
cheta nivelului profesional al multora din 
componentu unei echipe de filmare e Inei 
la un stadiu minim. Mal existl fi o greşita 
mentalitate dupl care un cadru mediu din 
cinematografie este un simplu executant, 
f i nu un creator. Ce si-ti mal spun? Mal 
e un lucru toarte Important. Ca st ajungi 
la cele 60 de filme e mal mult iteclt necesari 
o lege a cinematografiei, 10' care- sl f5e 
cuprinse toate problemele ce marcheazl 
productia de filme, pentru ci e un adevăr 
de necontestat ci fiecare film e un unicat 
şi, ca orice unicat. trebuie li albă eficienţă 
maximi. Facem desigur ,1 econo.T;7(,"" dar 
tn primul rfnd conteazl eficienta polltld 
ideo!oglci. educativi ... 

-1$1 eateticll = ::n~v~l:~ele noHtre demfte ai ne 
reprezinte in lume? 

- Unele„., dar Inel pltrundem foarte 
greu. Prima deficlen11 este aceea ci «bi­
ta iaio filmelor noastre e foarte scurtl. Pro­
blematica e de multe ori «locali». 

Anul internaţional al copilului 

«Mama:;şi autoarele 
ei la Piteşti 

ln cadrul Anului lnternatlonal al co­
pilului ti în cinstea zilei de 1 Iunie, oraşul 
Pitetti a gi.zdutt cfteva tnttlnlrf ale 1egt­
zoarei Elisabeta Bostan ~I scenaristei 
Vaslllca Istrate cu prietenii filmului din 
localitate. 

fn marea sall a Casei de Cuttunl a 
Sindicatelor, peste o mie de copii, pio­
nieri şi scalari, fruntasi la lnvAt~turii . au 
vizionat Mama şi au dialogat cu au­
toarele filmului despre cea de a şaptea 
art.a,ctt şi despre dorlntele lor de a se 
realiza mai multe filme-basm, mal multe 
filme de aventuri, mal multe ecranizirl 
dupi cilrţJle preferate. 

Sinceritatea. exigenta. pregltlrea cul­
turaJI a micilor spectatori au fost notele 
caracteristice ale dlscutlllor purtate cu 
elevii şcolilor tehnice '' Industriale ,1 
cu elevll '' cadrele didactice de la liceul 
«Nicolae Bllcescu». 

Concluzia: filmele pentru copil nu se 
demodeazl. ele pot ,1 trebuie sil fle 
reluate mereu pentru none genera111; 
a,a cum poveştile •I poeziile nu stnt 
scoase din abecedare, Ja fel filmele 
pentru copil nu trebuie sl llpaeascl de 
pe ecran. • 
Şase zile la Koszeg 
Clneaştll din Republlca Populari Un­

gari organlzeazl din dol tn dol ani tn 
strlvechlul ora• KOszeg o trecere tn re­
vistl a întregii producţii de fllme el emt-

siunl TV dedlaite coplllor. Anul acesta. 
la cea de a treia edftle, colegii maghiari 
au Invitat la manifestarea lor el specia­
llştl din tlrlle vecine şi prietene. Pentru 
oaspeţi a fost o adevirat:A bucurie risipa 
de fantezie '' lnltiatlvi demonstrati de 
munlclpalftatee oratului KOszeg pentru 
a transforma trecerea tn revisti a fil­
melor pentru copil fntr-o mare slrbA­
toare a celor mici. Oraşul ne-a fnttmpi­
nat împodobit festiv, cu vitrine frumos 
decorate. O saJI urlaşi tn care vreo 10 
monitoare TV transmiteau ln continuu 
emisiuni fi filme pentru copil•, toate ct­
nematografete din oraş erau ocupate fn 
acela,1 scop. ln alte plrtt se desfi•u­
rau actlunl sportive fi spectacole ale 
teatrului de plipuşi, concerte de muzici 
moderni el clasici. Jnttlnlrf tntre cJ.. 
nea•tl şi soclologl, psihologi şi estett­
clenl - lati doar o sumari enumerare 
a act1unllor care a umplut cele şase zlte 
de lucru. 

Ne-au retlnut aten11a fn mod deosebit 
emlslunlle TV dedicate educlril artis­
tice a copiilor şi un nu mir de filme dintre 

~~~a:~n1~uln~~."~a~T:'c:1 ?~, ';;!~~ 
Palasty vor fi desigur piese de rez1sten­
tt't in confruntlrile lnternationale de a­
cest gen. 

Sommer Kinder-Film 
Tage 

Intre 4-12 Iulie, ln Republica Demo­
crata Germani ae desfl,oarl competJ.. 
Ila «Zilele de varii ale filmului pentru 
copilit. Cinematografia romAnl participi 
cu filmul reglzoar~ Elisabeta Bostan, 

MamL Vaalllca !STRATE 

- Ce imPortanţl are anecdotica în. 
tr-un film? 

- Se spune ci un film bun se poate po­
vesti fn clteva minute. Nu vrem sl spunem 
ci asta e o axiomă. ln orice caz, tu ctt 
intr-un film ae lntlmpli mal multe lucrur~ 
el e mai Interesant. Picatul e ci se lnt1mptl 
puţine fi se vorbesc multa. Am citit foarte 
multe scenarH bune pentru teatru la micro-­
fon, oferite, paradoxal, caselor de filme. 
Am trecut demult de faza tn care eram doar 
o tari de radloascultltori. Cred ci e picatul 
principal al scenariilor. De altfel, scenariile 
care au avut o anecdotici bogatl au stat 
la baza celor mal bune filme ale noastre. 
Stnt fi excepţii, fireşte. Poate de aceea a 
aplrut aceast.l avalanşt de preferinţe spre 
roman •.. Se fac multe adaptlrl dupi opere 
literare. 

- Te preocupi succe1ul de critici al 
filmelor tale? 

- Sigur ci nu pot rimlne indiferent la 
succesul de critici, pentru ci. la rtndul ei, 
critica formeazl publicul. Ce ml întristează, 
uneori, este ci stnt elogiate fi filme cu 
succes de momenl Aici discernlmtntu1 
functloneazl uneori ln mod eronat. Publi­
cul citeşte foarte mult cronlclle . Mal mult 
cteclt credem, şi exlstl pericolul unei orlen­
t~ rl greşite, ctnd, acordlnd circumstanţe 
atenuante, ştiu eu, tematice, sau te miri 
de ce altl naturi, lansezi aprecieri sau 
reproşuri unor filme. Şi mal e ceva. 

-Ce mai e ? Te rog ! 
- Eu fac o mare deosebire Intre filmeM! 

importante şi filmele foarte bune. în mod 
normal, un film important ar trebui si fie 
f i un film foarte bun. Nu întotdeauna e aşa 
si cred cli e de dator ia criticii să nu confunde 
Importanta (mai ales tema tică) cu va loarea 
(mal ales artisticii) a filmelor. 

-Atlt? 
-Aut. 
- Daci e numai atlt, nu te mai lntreb 

ce fel de film Hte - de1lgur in lumina 
dl1oclerllor flcute - sl zicem, •Buzdu· 
ganul.- • t;i pentru ci am hotlrlt si. 
renunţ a te întreba. ml la1I, rogu-te, sl 
trec ln alt aector (mai ales artistic). 
Mergi la teatru 1 

- Oa, comit acest delict. 
- De ce «delict»? 
- Fllndci fnttlnesc foarte rar regizori de 

film ln sllile teatrelor şi, de obicei, cam ace­
laşi. Am beneficiat $1 de privilegiul ca. 
fiind documentarist la Studioul «Sahlait, sA 
umblu foarte mult prin tari, ' ' pot spune 
ci n-am sclpat niciodatl ocazia de a intra 
fn teatrele de provincie. Cred ci actorii pe 
care 11 distribuim 1 nu trebuie aleşi numai 
din flfele sectl~ actori aau numai de la 
teatrele bucureştene. Eu am folosit multi 
actori de la teatrele din provincie, şi nu 
regret deloc. 

- Exl1tl vreo apropiere intre «Zidul» 
,1 ultimul dumitale tllm. «Vacantl tr• 
gici•? 

- Vacantl tragici e o reven ire la mij­
loacele din Zidul, aş spune chiar la limba­
jul mal poetic al •clipelor de vlaţb, de tat­
nl, de luptl pe care le-am propus tn filmul 
de debut Mi-e foarte dragi aceasti modali­
tate de exprimare, cu care fncerc sl mi 
adresez ln primul rlnd sufletului spectato­
rilor. 

- FIHh·back-urile folo•lte din abu.,. 

~~:~1 ':::::!.u';.r.:: ~ll=~=·~~::!:!ţ 
- Oa. lmt place foarte mult aceastl ma­

nieri de a povesti, pentru ci oamenii tră· 
iese atft Tn prezent clt ş i în trecut. ş i din 
amintiri. fmi pare foarte bine ci m-ai 
întrebat, pentru c6 exista astlzl o prejude­
cata despre flash-back. Inexplicabili fi ne­
dreaptl, pentru ci e pusl pe umerii specta­
torilor. Atna vreme crt filmul, fn fntregul Iul. 
este limpede, flash-back-ul trebuie accep­
tat ca un element de exprimare. Oricum, 
lml este foarte la fndemtni. 

- Prin ce crezi c& „ Impune un re. 
glzor? Prin conaecventa temei ori prin 
omogenitate atlllatlcU · 

- Prin sinceritate. ln primul rlnd prin 
sincerilate. Cu condiţia ca sinceritatea sl 
devinl arma lui principali. Restul e tactk:l 
' ' strategie. 

- Nu prea lnteleg cum ar Intra sin­
ceritatea în componenta atllulul? 1111 
aJull? 

- Stilul nu 11 faci (ci vrei, adlcl). fi prac-

tic:_ y:c;,.':W.:~a~1t!~. c~u::,n~r~~':Pus, cu 
alnceritatel 

- Aata e decisiv, felul in care te apropii 
de oameni. 

- Vorbette-ml, deci, despre limbajul 
dumitale, care elte limbajul •incerttlţlL 

- Mi-e greu. Daci ml-aş cunoa,te stilul 
la modul teoretic, cred ci m-a$ plictisi 
foarte repede de el. Practlcfndu-1, probabll 
ci tml voi da seama foarte tlrziu de el. 

-Clnd? 
- Clnd voi lntelege daci a fost bine sau 

rlu, dupl felul cum voi putea d privesc 
oamenii tn taţi. 

- Tot che•tlune de 1lncerltate a.­
prlvirlL Deci .•• 

-Deci. 

Ioan LAZAll 

ff 
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pe ecrane 

O dramă 
la vînătoare 

Fascinatila exercitata de An-

B ton Pavlovld Cehov asupra 
oamenilor de cinema creşte 
viz1nd cu ochii. lndrlzneala 
ci neaştilor Intru lnterpretn­
rea lu~ de asemenea. Timpul 
ecranlzirllor cuviincioase. 

t impul ln care regizorii se apropiau ele 
scrierile sale, tiptil ,1 tncovolati sub dorinHt 
fldelită111 - vezi Ordinul Ana, Zvlpll•t~. 
Trei surori - a lncetat o dată cu Unchiul 
Vania fi mai apo~ Pied neterminali 
pentru planinl mec•nlc& ln viziunea lui 
Andrei Mlhalkov-Koncealovski şi Nikita 
Mlhalkov, Anton Pavlovlcl devenee brusc 
contempcranul nostru. nefln l•titorul nostru 
contemporan. Anton Pavlovic~ pretext pen 
tru doul discursuri asupra ,anset omulu1 
de a se lmplini sau, cel puţin, de a se Tm­
plca cu sine. cu neputlnta lui de împlinire . 
pretext pentru do!A subtlk! şi ci de con­
sistente analize a setei de ideal, a foam ei 
de absolut, Jatl ce au reutlt cei doi Mlhalkov 
să realizeze tn douA opere - hai să k! spu­
nem pe numele lor ad evirat - capodope1 e 
cinematografice. Stfrnlt poate de ele, Emi l 
Loteanu, regizor de nelndolelnlc talent, au­
torul Poienilor ro•ii,dar şJ al Şabei (răsu­
nătorul succes de public) a intrat $i ei tn 
zona de fasclnatle numltA Anton PavloYicl 
Cehov. Dar, pe calea accesibili tempera­
mentulut du. Nu fntlmpl6tor, Emil Loteanu ,1-. ales din toati opera cehovlant tocmai 
«O dramA la vTnAtoare:t, nuveli mai puţin 
cunoscuti, ci pentru ci ea conţine multe 
date familiare lui. O atmosferl turbulenta. 
suspans dramatic, lirism, p itoresc. Pe Lo­
teanu I intereseazl mal putln deciderea 
familiei Komeev descrl sA de Cehov 1n 
prima parte a nuvelei- B este mai putin 
sensibil la procesul de descompunere al 
unei clase, drept care nid nu-l descrie, c! 
doar I sugerează. Pe el tl interesează mai 
cu seaml povestea. Olen kil, 4'fata tn rofu )1, 
cum o numeşte chiar Cehov. De alt t ~ I . 
«intrarea» ei în film este tn acea rochie 10 -

ş le, fluturtnd prin pădure, o flacArl nelin i ş-

:~~gi';!t~~~n ~~~e ~eo11~~~~~ c:~:~e~t~;;;~j 
ş i sigur lmagln• lnterioarl a Olenkli. Fala 
slracA. lmplrţlti Intre nevoia de dragoste, 

Frumoasa şi bestia 

Daci a•teptati un basm reinterpretat sau 
cinematografiat sofisticat 1veti fi dezamăgiţi; 
dar dacii slntett dornici si ascultaţi inel 
o dat6 o poveste aemult $tiUtă " sin teţi tn 
stare Sli va lisaţi vrlljlţi de foşnetul păaurll 
săgetate de raze de soare, de trandafiri 
misterlofl şi albaftr~ de palate gotice, de 
rochii de altldatl $1 mai ales de o dragoste 
Imposibili dintre un monstru vriJltor 41 o 
fată cu Inimi de aur, atunci putetl vedea cu 
ph'icere aceastA versiune eng~zi a «Fru­
moasei şi bestia». Şi totuşi, sA spunem că 
i nteligenţa talentului lui George C. Scoll, 
juclnd dow pe majestatea tinutel sale, se 
slmB cam strlmtorati sub masca cu cotţi 
de mistret Iar frumoasa. atft de dezamiglti 
ln finei de transformarea bestiei ln print 
ml~ pirul vitregit.I de orice urmi de umor 

· (bri tanic). 

nevola de confort şJ atracţia unei lumi ." 
pentru ea de basm, care ani că toate se 
pot cipAta dar nu fa un loc ş i , sfiind asta, 
nu nea sl renunţe la nimic. AşezTnd toatl 
lumina asupra Olenkil, reg lzorut nu-l tri­
deazl pe Cehov - personajul rămlne pro­
fund cehovian ln contradic11Ue şi risuclrlle 
lui - dar li citeşte la paglnlle care-l intere­
sează. SenslbR ia spectaculos, Emil Lotea­
nu n~ ales analiza, ci descrierea. Iar din 
descriere nu sensul Interior (cet mai ade­
sea tot analitic ia Cehov), ci forma. Pentru 
ci ea A dldea frlu lib• spre spectacolu l 
c inematografic. Chefurile contelul KorneC' v 
in acompaniament de coruri ţigăneşti {ce 
aproape $1 departe Jn acelaşi timp de 
ş._tra sint aceşti ţ igani «fer ictţl», bogat1, 
frumos lmpodobitl fi trltti); nunta Olen­
kil - mascaradă alunecati tn operet ă: 
atmosfera de harem din palatul contelu i . 
Oe sub toate mltAsurile, candelabrele, po­
calele. covoarele, arglntărll le care compun 
cu mare pllcere un somptuos cadru plastic , 
exploatat inteligent de Imagine, strigătu l 
Olenkil, strlgitul fetei care pierde tot f ii ndcă 
il crezut cA poate avee tot, r6zbate cu greo. 
Răzbate abia tn f inal, 1n refuzul mut de a 
mirturisi numele asasinului dar este HI 
ei. şi numai al el. Este strlgitul ~l~nkâi ~ · 
nu ai speciei numlti •Olenka». Şi a1d regi ­
zorul se afli departe de Anton Pavlovici, 
pentru ci nlciodati ei n .... povestit un caz 
de dragul unui caz, lntotdeaune a flcut-o 
fascinat de muttimea «cazurilor» pe care 
le descoperea tn unul singur. Cum se spune 
in termeni consacraţi, a generallzat particu­
larlztnd. Exad ceea ce nu face filmul de 
fati. ŞI totuşi.„ O dr•ml la vinito•r• 
este un fikn frumos, spectaculos. un film 
care mal ales prin imagine, trimite g1ndul 
ctnct' spre Unchiul Vania. clnd spre Piesă 
neterminati..... jucai: firi cusur, •ca la 
Cehov» (nu cred ai exi ste actor sovietic 
firi o raza de Cehov 1n el), un spectacol 
plicut mal cu seami ochiuluL Şi un filJO 
care, firi fndoială. reprezlnti o experlef!ţă 
importantA pentru realizatorul său. Chiar 
şi trecerea pe nngl Cehov lasă urmi ln 
sufletul unui regizor sensibil. Iar Emil Lo· 
lf'nn11 Psfe un asemene<l rPgi1or. 

Ev.a SIRBU 

Mingea strălucitoare 

«Mede in England» stl scris $1 pe acea ~lft 
minge argintie de mirlmea celei de tenis . 
venit.I lnsi din alte galaxii şi provocfnd aic i, 
pe Terra, localizatl Tntr-un oră4ei britanic , 
tot solul de alarme. Mingea vorbe•te engle· 
zeşte cu glas de copil pentru a se putea 
lmprietem mai utor cu copiii, dar preferi\ 
sA acţioneze pe tăcute devorlnd cantitât1 
impresionante de hrană. Oa, garantia cu­
noscutului «mede ln England» se dovedette 
• i aici tntemeiati, c ineaştii britan ici f iind 
acela$i buni profes ionişti şi pe o aparenta 
de scenar iu. profesionism exp11ma1 in telu l 
tn care construiesc suspansul doar cu o 
b ita metalică pornita ln lume. 

Misiunea 
Capricorn Unu 

B ~o~e~!r~! C::u~~~~~~r: ~~:: 
monauţj aşteaptl semnalul 
pleclrff pe Marte. Cfnd Tn · 
cepe numlritoerea lnversl, 
ei ani cu stupoare ci tre­

J buie si părbeaecl de ur· 
genţi nava. Executl ordinul , 1 se trezesc 
transportatl tntr-o clldlre Izolată. dar foarte 
pe pămlnt, unde feful expedtţie~ organiza­
torul lanslrl~ le explici ... incredibilul. Nava 
spaţiatA are defecţiuni tehnice de construc­
ţie (se pare din cauza unor economW pro st 
tntelese) de care şi-au dat seama prea 
tlrzlu. Prea Urziu cad decoleze, dar nu prea 
tlrziu ca sA puni la cale o plcllealt gigan­
tici, de proportH cu adevlrat marţien e, 
d reia li va ddee vlctlmi nu numai o tari, 
ci o lntreagi lume. O plcllealâ pregătită 
bine dinainte de un grup de polit icieni 
(slntem ln ajunul alegerilor prezldent lale) . 
o senzatlonatA escrocherie audlo-vlzual Cl 
cosmonautu vor fl transferaţj pe un plato u 
de filmare, far imagini ale vieţii lor pres u­
puse a fi petrecute timp de luni de zik! in 
nava spaţiali (ca şi primii lor paşi pe Marte) 

Să prinzi 
o stea căzătoare 

Studiourile iNarner Bross (citez numele 
casei producltoare ca fiind singurul cu­
noscui de pe generic, în rest lntreaga echipA 
este neştiutt, dar deloc ne,tlutoare) ne 
ofen\ unul dintre acele foarte bune filme 
medii care au fost f i au rămas piesele d e 
rezi stenţi ale unei mari cinematografi i 
Un subiect din viaţa tinerilor care ar fi pu tu t 
fi plasat oriunde, pentru ci se ueazA 1n 
termeni conforml4ti pe eternul conflld din ­
tre bine şi rlu; eroul de bine este aia un 
sportiv, adia\ un t1nir dornic să lnvete ş i 
să se afirme, dar care nu poate accede I ~ 
cursurile universitare neavlnd cu ce sa 
plAteasci taxele atll de mar~ decft dacâ 
obţine o bursă ca sportiv. Ceea ce se şi 
1nttmp1At numai ci antrenorul nu e 1nvă1at 
ca spcrt1vii sa şi glndeasci. Pentru excesul 
sau de personalitate, antrenorul (el este 
negativul) n pedepse,te şi li persecu1.l 
recurgind la cele mai aspre şi nedreple 
metode. O dragoste CÎ1$llgatA prin respect 
şi admiraţie vine sl dea acestei Tntlmplă ri 

vor fi transmise luni de-a rlndul, de ta toate 
posturi le de telev iziune din America şi de 
aiurea Misiunea Caprlcom va reufl, deci , 
perfed pini la lnapoiereei spre plmlnl . 
ctnd, va~ nava se va dezintegra o dati luat 
contactul cu atmosfera terestri. Concluzia, 
ştiinţific vorbind, este optimisti: operatia a 
reu•lt. deşi pacientul a murit. Teoretic. 
Practk: fnsi, operaţia nld nu a avut loc, 
ln schimb, «paclentH•, foarte vil fi lini­
tofi. devin Indezirabili. Martori de asemenea 
anverguri tl greutate nu pot fl lisaţi Tn 
v i aţi. 

Senzatlonali temi. cutremurător subiect 
trebuie sA recunoaftem, pentru un film 
care, dupi atltea zboruri spatiale $1 atfţla 
paşi pe Luni, nu mal poate avea comun cu 
ficţi unea decft ştiinţa. Nu mal poate fi 
vorba de un film •tlinţif ico-fantaatk: atîta 
vreme cft fantasticul st.A tocmai 1n plauzlblll­
tate. Totul este credlbtl aic~ to tui este 
posibil. 

Ce tace filmul lnsl, dupi ce, cu o mlles­
trie ev1dentA, regizorul Peter Hyams ne 
v iră. cu cnp cu tot, ln acest extraordinar 
a tl de real? Fiimui, cam pe la mijlocul lw. 
dă semne de obosealA, cedeazl pasul plic­
ti selK t' cade tn rutinl, de unde nici Jocul 
fi ri cusur al lui Elllot Gould (inevitabilul 
reporter care «adulmecb ceva fi din acel 
ceva desface fir cu fir, lti cu Iţi. toatl tesă· 
tura attt de bine glndltl a cela mai uriaşe 
farse Imaginate şi puse sub egida NASA) 

dimensiunea lirici, nelipsită din v iaţa ori­
căror tineri, şi tot ea va ti pavAzA fata de 
t entaţ ii le nefaste, nelipsite din orice so­
c ietate. 

Deci, iată, un film conatruit dupl o schemă 
bine rodatl,dar condus cu anta ştiinţă a 
conexiunii situaţiilor, a jusUficirli lor pn n 
reacţiile psihologice şt de comportament 
contorme cu tipologia tledrui personaJ ş• 
hlmat cu attta poezie (tn scenele de dragos­
te) $1 c:u nen de reporter (stnt de reţ inut 
muhe din secvenţele sportive) 1nc1t degajă 
in totalitatea sa emoţia şi adevlrul firii de 
care arta (ch iar atunci ctnd e scrlaă cu a 
mic), nu poate convinge. 

Produciie • aludlourllor Warner Bros.s. Un film 
de: Lamont JohnS<Kr. Cc Robby &nson, Annett~ 
O'Toole, G.D. SJNlidlln, ~i Strlc*„nd 

Fugi ca să te prind 

sa~ ~~~~;~::o;~~':;: ~ ~~s~l~~~':a~~~ 
fi lmului comic. Dar, din ct~ ln cinci, bine­
venite excepţ11 reconfirmă adevărul ci, in 
futA, deci ş1 în cea c1nematogratic6, nu 

https://biblioteca-digitala.ro



secondat, nu cu prea mare entuz iasm pen­
im rolul ei, de t<areen Black, nu-l mai poate 
scoate. Suspensul se fringe la j umătate 
~i vtnltoarea de oameni care urmeazA şi 
cme ea, 1n prlmul rtnd, • trebui si tin ă 
~pedatorul cu sufletul la guri, este lungă . 
mult prea lungi pentru ca nl•te oameni 
normal constituiţi, cum stntem noi, spec­
tatorii, al ne mai putem tine resplratl a. 

Dar sl ne întoarcem la ceea ce acest film 
- înainte de a cidea tn bana~ ln acest atil 
de des «d8j6 vu• - lncearci sl spună . 
Mi1lunea C•prlcom (de•I, dupi «ln spa­
teJe u,llor închise• - de crte ort ne vo m 
mai întoarce oare la acest serial? - nim ic 
nu ne mai miri) nu se sflefte li la Tn rispăr 
şi firi menajamente instltuţllle americane 
ceJe mal sus puse, de la Casa Albi pfnă la 
FEM şi NASA, surprlzfndu-' pe tot~ făr i'i 
excepUe, în flagrant deUct de minciuni ~i. 
tn fina~ de crimi pur şi simplu. Peter Hyams 
demonstreazl, firi economie de argumenle 
d Intre gangsteri şf cei care - de drepl 
şi pentru leafl - ar trebui sl-1 stlrpească . 
nu numai ci nu exlstl deosebiri, dar parcă 
gangsterii procedeazl mal «omeneşte» ş• 
tn orice caz, sfnt mal uşor de anlhllat pentru 
că, totuşi! - parcă nu dispun de torta si 
torţele FBl-uluL Nu prea es1e lin işt itoar e , 
ceUitene,te vorb ind, şi nici simpatici a­
ceasta lumini tn care filmul a,azl politia 
unei târ~ dar cite dFI cele ce se petrec azi 
tn lume stnt menite si aduci lin işte şj pace 

ex istă reguh absolute. lata, aşadar, că pu­
tem ride la o comedie romantică in tradiţia 
spmtulu1 şi dialogului teatrului buleva1 . 
d•er trancez - cel de bună calitate - adap­
lat desigur ecranulu i. Garanţia de lnteil · 
genţă (dincolo de replică ş1 antren, aceaatH 
comedte are un ascuţit s imţ al observaţie • 
privind viaţa c11adtn1lor de azi care in va ­
carmul metrooo1e1or se descoperă din nou 
$i mereu lnslnoura1o) este oferita. de semn 11 -
tu ra scenaristei Nicole de Buron. autoare 
a cinci romane, dintre care unul recompen­
sat cu premiul literar Courtellne, a trei alte 
scenarii şi tret seriale de televiziune. Reoi · 
zorul Robert Pouret, aflat la cel de 8' doilea 
film. nu are reacţii 5e tipizate, dovedindu-se 
şi un bun profesJonlst. Acest tandem echili ­
brat, dar si plin de fantezie ş:i-a ales sâ dia· 
logheze cu dol actori de zile man: Anme 
Girardot. femeia cea de toate zilele, cu na­
l uralul ei ln lmltabi~ f iind rJnd pe rfnd, fru­
moasă sau ştearal, arţlgoasl sau tandr11 
perplexa\ sau temAtoare, vulnerabilă ş; 111 

cele din urmi, doci li; ş: i Jean-Pierre Ma­
r ielle, cu chipu! de franţuz oarecare tn 1 01 

de perceptor, dar lndrlgostit ~ cei «> de 
ani ai sAi, pini peste urech ~ tn urma unu• 
anunt la mica publicitate f i totuşi nehol(l 11' 

~n~~;:n~~~u11" l~b i~~~ 1~-:t~a~iu~~~~e~ 

pe păm fnt? Ba chiar, lnrr -un lei. este con 
solatoare ideea ci toatA neli ni ştea pe car~ o 
transmite acest Capricom pornute de la 
o plecare ... pe Martei Picat, tnal, că un 
lilm ca acesta a decolat - atl de specta· 
culos, promjţlnd o pellcull de excep1ie, 
ca sl aterizeze - atR de netndemlnat ic, 
intr-un produs de serie oarecare. Un exem­
plu t ipic de grandomanie (cinematografici), 
li care posibllltiţUe nu slnt a fnAIUmea 
intenţiilor. I ntenţii care, firi doar şi poat e, 
râmtn nu numai bune, dw fi ingenioase. 
Adld pline de spirit. de inventivitate, de 
fndemtnare. Şi a ici ne oprim: la 1ndemtnare. 
Un fitm flcut cu multi dlbi cie, dar cu mai 
puţin har sau. ca sA nu folosim vorbe man. 
cu mal put ini rtvnl. ln sensul de consec­
v enţi ln efort A ltmlnterL repet, oo film 
incircat de tr tm lter~ cu un dialog nu numai 
-.pirltual, d• fi vldit preocupat f i de sub­
text nu numai de text, de aceea deloc uşo r 
de redat ln albl limbi. Adriana Banta$, 
tălmlcitoar• atttor filme, merlti f i de data 
asta murtuml rUe noastre pentru pllcer"a 
de a ne fl oferit o versiune romAnească de 
tinuti. 

Rodica LIPATTI 

Producţie • ştudloixilor • mHkane. Regia şi 
scenartut: P•ttr Hyam& Imaginea: Bil 8 11l h!r. 
Muzica: htry Goklsmith. Cu: El/ici Gould, Jamu 
810fin, BT•nda ~.cc.,.o, Sam Waterston, 0.J . S imp­
son11<.11rHn 8l11d, Te/"1 Sil'la/u. 

este complicat de un f iu cu Iubita lui şi de 
un ciţel - cu aceasta am numit toate per· 
sonajele angajate pe neaşteptate tntr-un 
accidentat proces de ccunoaftere recipro­
că». Ei auatin cu vervA textul " sltuaţhl e , 
punctlnd o seamă de notatW psiho-socio­
loglce despre v iaţa parizianului de mijloc. 
dornic sl evadeze din tripleta numita «me­
Jro-boulot· dodo» (adlcl mel">··serviciu­
nanl), dar evadarea. se face tot dupi tlptcul 
impus de retetele soc let61 ii de consum. 
Pe un ton deconectant. filmul face un por­
tret parodic ai acestei societiţi privite ch iar 
d lnliuntrul ei, aslgur1nd miezul de serios 
de care orice buni comedie are nevo ii! · 

Adina DARIAN 

Producţie 11 studlourifor (r11naz• . Reala: Robeit 
POUt•L Scenariul: Nleoltl dt Buron, Rolwrt Poo1• l . 
lma•lnec Guy Dur/Hn. Mut:lcs JHn Ptttrr• 
Pour•L Cu: Ann.W Gkardol, hll'I PIM,.. M11r„11e. 
M•llU Tolo, G•n..-i lt9 Font•n•I 

Acuarele 
Ea este tlnArl, frumoasa ~ muncitoare, 

elevă a scolil de balet şi se preglteş.le cu 

lntoarcerea acasă 

B 
O falml lnternationall, am­
plificata de recenta decerna­
re a . trei Oscar-u~, precede 
a pariţia pe ecrane1& noastre 
a filmului lui Hal Ashby. Cum 
nu întotdeauna bombarda­
mentul pubUcltar exprimi a­

devlrul despre valoarea unei reallzlrt, am 
menţionat el no~ fn generic, situaţia la zi 
spre a trece cu Inima ufoarl la fllmul 
propriu·zla. 

Despre aventura americani în Vtetnam 
care avea al se soldeze cu un toc la scara 
natlonall, •·au flcut multe filme. Blnetnt• 
Ies, cele mal multe dintre ele au exploatat 
spectacolul militar, montarea, pirotehnica, 
actlunee belk:i cu tot ce presupune ea 
ca suspans, trucuri, dezllntulrl, distrugeri 
filmate fn plan apropiat şi general Cum 
spune un personaj al fllmulul lui Ashby. 
reportaful acestei realltltt tetevlzlunea l-a 
asigurat. Dar ce-a însemnat fn sine aceastA 
aventuri mllitari, l'I sine şl mii ales ln 
oameni ? 

I ntoarcer• •caii este aceasti privire 
în om, dupi ce spectacolul şi beţia aventurii 
s·au terminat. Rizbolul nu exlstl tn tllm 
dectt ca memento. oo memento Jncircat 
de semnificaţii •I fnvlţlml nte, tragice ade­
sea tn Ireversibilitatea lor. •Ctnd am plecat 
acok> - spune Invalidul pe al cirul tren ino 
stl scris cu litere mari, dar parei mai 
cur1nd de o grotesc.I Ironie a soartei tftNt11 
Hero• (erou de rlzboJ) - cînd am plecat 
acoSo,, eram cu mintea lnflerbfntatl. Clnd 
m· am fntora, eram doar mal de,tept•. O 
continui, abrupti ş i abili alternare de pla­
nuri contrapuncteazi povestea unor vJetj 
s imple, cu tnttmpllrUe care le schimbi 
cursul Uictnd astfel ca nici o clipi desfi­
ş uraree llrlcl a unei scene d nu devieze fn 
melodraml lfl nlct durHatee ln violenţă. 
Pentru el fntoarc„M •ca.el (o întoar­
cere care nu eate doar un drum Invers, ci 
drumul unor oameni care nici el nu mal 
s1nt acelaşJ) este fn definitiv o poveste pe 

slrg pentru Odette din «lacul lebedelor1t. 

~:s~~i~~·~i~u:~;?u~~ţ!!r!~~~~Ât~e ~~~: 
tip firi scrupule, a unul «rlu» firi dubi~ 
ră u care nici al nu are ocupatkt preclsl, 
in schlmb, pllnu ieşte tot felul de afaceri de 
impresariat artistic. Ea trl leşte numai pen­
tru el, nefndolelnlc numai pentru et,devreme 
ce o Jertte,ta pe Odette pentru o fntllnire, 
el t rA l eşte tot neîndo ielnic numai cu glndul 
la banii de maf lnl, etc„ care s-ar putea obţi· 
ne orin acea afacere de imoresariat artistic . 
Mal exlstl ş.; o coleoA bună şi cuminte şi 
cu capul pe umer~ care se striduleşte să - i 
deschldi ochii, dar degeaba; mai exis tă 
şi o ttnlri dezlnvolt~ mult prea dezlnvollă 
pe care numai orlvlnd-o, tfnăra c i nstită ar 
trebui s6 se înfioare, qar nu. ea nu es1e 
sensibili, nici la sfaturlk! prietenei, nic i 
la aspectul decăderii, ea nu e sensibili dectt 
la frumusetea lui, care nu e senslbU dectt 
la frumuseţea unei vietl cu bani multi. 
Intenţia autorilor de a face un film despre 
t ineret. o acuareli delicatl a peisajului so­
c ial numit tinereţe, este clari. Din picate, 
la fel de clart este şi înţepenirea lor la sta­
diul de I ntenţie. 

un ton dur deapre dezamlglre, acea daza.· 
mlglre care a tran1forrnat visul american 
Tn cofmar, iar lluzllle ln realitate dureroasâ 
ş i de netters. Oe-a lungul deaflşurlrll aces­
tui film, verbul devine fn arsenalul Inter· 
pretllor aanctlune. ŞI întreaga poveste -
cu eccentete el, cfnd deznldljdutte, cfnd de 
o dulo4ie amari '' perei firi tanse de îm­
plinire - se ciocnesc vehement de zidu l 
unei tntrebArt nPformulate dar prezente: 
Oe ce? Tonul este aspru. lumea filmulu i 
fl il 1r 111 u e dCeeaş1 golgotă, ch iar daci unii 
<lU !ost «acolo•. Iar attli n aşteaptl pe ce• 
de-acolo care se tntorc de nerecunoscuţ 
ori pentru totdeauna tnchisi ln cofclugele 
care alunecă pe bandă rulanta dintr -un 
avion· cargo, co9clugele peata care dra­

pelul cu ate5e ,1 dungi nu face dectt si 
re~ întrebarea: ce-au clutat G.l .S .-11 acolo? 

Hat Ashby practici un cinematograf aJ 
observatlel Imediate fi precise, nu se lasl 
furat nici de vtrtuozltltUe actorlc••tl nici 
de tentatll'- unei scene care ar putea pro­
lifera o spectaculozitate facili. Eleate exact, 
Incis iv, parei deta•at spre a lisa povestirii 
o zonl de respiraţie. dar toarte preocupat 
de efectul fleclret repUcl. El este ceea ce 
se cheaml cineastul ventt din terenul tel• 

:~!': 1~11:'~f'sa~c1:0:~:,:18!::a1re;~ 
dupl noi. ca prlnclpall calitate faptul da 
a fl transferat dezbaterea despre o expe-. 
rlentl care preocupi - fi tncA cumt -
opinia publici americani, din zona lui «a 
fost odatb '1 aceea a lui remember, lh 
care consecinţele reclaml constat.Ari pe 
mleura amplorii pe care a avut-o lnco~ 
ştlenta. Ashby nu aoUcitl compasiune 
pentru personajele sale, ci îmi pare cu mun 
mal onorabil, mal moral • I mal de anver­
guri, dreptul de a fi ascultate în nume)& unei 
umanltl~ ultnigtatl ln desllnul e• • I lgno­
ratl Jn ravelatllle ei. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Producţie • studiourilor •m«k•n•. Regla: Hal 
Ashby. Scenarl11t W11Jd) Salt., Rol#t. C. Jones. 
Imaginea: Hasb/ W•••· Mualca: 8.atles, Tim 
Bud.lry, Buff•b SprfnfJ{WJd, Bob Dylan. Cu:: Jan• 
Fonda, Jon Volght, Stuc. ~n. Rot.rr Glnty, 
P•MIOI# M il(ord, RoMrl Carradln• 

Copil de duminica 

Oefl umorul stribate generos dialogul 
acestul film, nu avem de-.a face cu o come­
die.. Copil de duminici pune Tn discuţie 
o problemi spinoasă a prezentului nostru 
trep idant. fn care criza oe timp creeaza di­
f lcultiţi relaţiei dintre pirlnti şi copu. 1re­
zlstlbila protegonlsti, o fetită de zece an i. 
tncearcl prin mijloace adesea năstru.şn ic e 
sl-şf dovedeasci afecţi unea fatl de prea 
ocupatul ei tatA. s lngurut părinte ai via\â . 
Strădania amtndorura, de a fi clt mai mu lt 
timp lmpreunl, are de luptat permanent cu 
o obiectivă lipsi de timp, dar şi cu mici 
ghinioane. Eplaoadele comlc.e nu atenueazl 
însă sensurile grave ale problemei enun· 
ţate, pledoaria realizatorilor sus11nfnd ne­
cesitatea unei mal temeinice relatli d intre 
părinţi şi copil. Surprlnztnd cu naturaleţe 
culoriSe actualltl tll, filmul cineaştilor d in 
R.D.G. mal are şi calitatea unei nuan1a1 e 
inţelegerl a farmecului vlrstei candorii . 

Vlad PAULIAN Dana DUMA 

Produc1M • sludlourlJa Polonu•. Un film d e Producţie a st.udlourlla' din R.D.G. Un film de 
RyszMd RydnwşAJ. C•: ll«ola l<.wlatlo'lala. Leszell H11ns Kralnrt. Ca: r~onne D;.uMr, RoMrt Schu5 · 
M 1•ol1Jcz1•. lren. Mdlewlc1, J.,-zy BonczuA ur, E'I bppln, Corlnna Ziem, Guido Baumann 
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Cert. de aceastl dată, valoarea de 
mlirturle a filmelor prezentate a între­
cut~ pe cea artistică. Şi nu ne glodim 
doar la seara dedlcati filmului documen­
tar. Am slmtit lnsl mal mult decn cu 
alte prilejuri similare, ci o gali de filme 
nu e menita doar de a da pulsul unei 
cinematografii, ci se constituie de la 
sine lntr-un mesager, care vorbeşte 
despre o tari '' un popor, cu Istoria, 
prezentul şi vlsuriJe lui . 

De data aceasta, fiind una din manf.. 
festlrlle lncadrate Tn «Zilele culturii 
popoarelor fi natlonallti.tllor din lu. 
goslavlanl peliculele prezentate ne-au 
prilejuit contactul mai apropiat cu zone 
diferite ale tlrii vecine şi prietene, fie­
care cu specificul ei, toate unite printr-un 
fir subteran, acela al istoriei plmtntului 
lor. 

Cinematografia Iugoslav! (studioul de 
la Belgrad, ln special) are o serioasă 
tradiţie a filmelor de rezistentă. arie 
tematică fn care nu o dată a repurtat 
succese lnternatlonale. Nu e de mirare 
deci ci şi regiunea Kosava, a drei 
industrie cinematografică număra abia 
zece primăveri şi vreo 20 de filme, a­
bordează aceea,1 tematici. O face cu 
fior fi dragoste de adevlr, tntr-un film 
cu un titlu sugestiv: Cum se moare. 
Cum se moare tntr-un front comun al 
nationalltlţllor conlocuitoare. luptrnd 
împotriva duşmanului comun, fascis-

am mai văzut ... 

Praf sub soare 
Ani grei al rlzbolului civil. Un tlnăr 

comandant al Armatei roşi~ Tuhacevski, e 
trimis \i zona frontului de rislrlt, cu o 
misiune specială: să reorpanizeze armatele 
din aceasti zonă ln care se infiltraseră 
grupări anarhis11e şi reactionare, lncerctnd. 
sub comanda generalului trlditor Mura­
viov, o atttare la revolti împotriva guvernu-· 
lui revolutlonar. Spirit aventurist, ambi­
ţios, avid de glorie, Muraviov aresteazâ 
reprezentanţii puterii sovietice la Simblrsk 
şi se proclami, printr-un aci de fnaltâ 
tridare cprefedlntele republici din Povoi­
Jiu. 8 denunţi tratatul de pace de la Brest­
Utovsk încheiat de U.R.S.S. cu Germania, 
lncercfnd prin starea de confuzie creati sâ 
favorizeze revenlree gArzllor albe 1n regiune. 
Stare~llmitl. conflictuali, pe care scena­
ristul Evgheni Kotov, pe care regizorul 11-. 
tuanlan Marlonas Ghedris o exploatează 
cinematografic, cu profesionalism, reali­
lizlnd momente de lncordat suspense psiho­
logic, cume scena eliberiri lui Tuhacevski, 
printr~ lngenloasi stratagemă, de dtre 
grupa comunistl din Simbirsk. Un film 
pasionant prin amănuntele Istorice Inedite, 
dar mal ales prin felul foarte cinemato­
grafic prin care ni le comunică. 

Atice MANOIU 

ProducU• • sludloulul Mosf1lm li • stud1<N1 llor 
l1tu.anMn•. Uft film de: Mariana GhKrls. Cu: 
Timo(el Sp/Hlf, Plolr Vellvnlnov, Alea.ndr Ovclnni· 
«cw, G. Juhtln, V. Zamanskl 

Vom mai vorbi la vară 
A rAmtne loculu~ a încerca să te iote· 

grezi lntr-un colectiv de munci şi a te atri· 
dul sl tndreptl unele nereguli oe le-al 
observai.: tn jur, sau a pleca 1n clutarea altul 
loc. mereu altul, cu nidejdea ci acolo totul 
va I cum trebuie? Aceasta e întrebarea 
filmulul A te adapta aau a încerca mereu 
d schimbi lumea? Vlrsta personajelor, 
sinceritatea dialogului, o tandri Ironie care 
uneori 98 transmite fi Imaginii, fndrepUli­
ţefte formularea «un flfm despre şi pentru 
tineri». Altfel spus. o poveste de dragoste 
'1 timpul secerişului, prilejuind tablouri 
pitoreşti din viata unul sat din Cehoslovacia 
de azi. Nu llpseac tradiţionalul ba~ taclalele 
bltrfnllor cu pipi fn fala halbelor cu bere, 
vlnltorl~ pescari~ chicotelile fetelor._ Tfni­
rul tractorist care nu prinde rldlclnl ni­
ci.Ieri, are un cfntec al lui: «Fericirea e-n 
mtlnlle mele•. Meritul regizorului e de a se 
li mulţumit doar sl punl lntrebarea de mai 
sus. Nu s<"-i dea şi ră spun s ul. 

Producţie• studiouri/of cehoslovace. Un hlni d e: 
Julius M•tul•. Cu: Ondr•z H•velb, MarAilll Fise· 
rovl, P•v•IZ«lnlc.k, Jos„H•iducilr. 

În ochii tai 
e mtreaga lume 

Cum po1~ stlnd la fereastra unul bloc. s ă 
atragi atentla bllatulul care vopseşte aco· 
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mul. Tot un film de rezlstentl, Inspirat 
dintr-un fapt rem al anului 19'41 - ev• 
darea din închisoare a unul grup de 
dettnutt comunleti - este şi Si ajun­
gem pfnl ln 1orf (film prezentat tn 
gala de la Tg. Mureş). Singurul film 
inspirat din actualitate, Parfumul flo­
rilor de clmp (regla Srdan Karanovlt). 
premiat cu «Arena de Aur. la Pola tn 
1918 (pretentat ln galt la Alba-Iulia) 
vorbeete deapre o crlzl de conotllntl a 
unul blrbat, nemultumlt de viata de fa­
mllle tl de munca sa. Un fllm de subtllli 
anallzl palhologlcl tl tnaltl tlnutl ar­
tlatlcl. S-ar putea ca el 91 fie semnul 
anotimpului filmului de actualitate din 
cinematograful lugoelav. 

RemarcabUI tn ansamblu, prin preo­
n1nt1 tl orlglnalltate ln abordarea su­
biectelor, gala filmului documentar. ln 
acelaşi timp document ,$i ~cţ ct-: cre11t ie: 
imagine a unei actualităţi incitante ş1 
subiect al contemplatiel estetice, docu­
mentarul ni s94 plrut - calitativ vor· 
bind - superior selectlel de filme artis­
tice. Iubit• (un film ln care Imaginea 
nu avea nevoie de cuvlnt), Ciftlle 
(vestigii ale rlzbolulul convertite tn o­
biecte domeatlce, patnlce) sau filmul 
deapre ultlmul paznic de gf,te dintr-un 
sat (0 id din viata Iul .. ) ni s-au părut 
valoroaae în planul transfigur!rll artis­
tice, dlncolo de valoarea lor documen­
tari. R. PANAIT 

perişul de vizavi? Simplu! Daci e soare 
11 fixezi cu o oglindă plnă ce simte pata 
de soare ... Cum potl comunica cu o fata 
ae la fereastra unui bloc? Simplu! Dacii 
eşti pe A~operl~ul yecin sl <ti la fndl'­
mlnă o gileatl cu vopsea. desenezi şi scrii 
cit e acoperişul de mare tot ce-ti trece pri o 
cap. Dar cum gise,ti lntr-un bloc cu su te 
de apartamente o fată pe care n~ cunoşli 
~i despre care nu ştii deci ci are o oglindă ? 
f i. asta nu mai a chiar atl de simplul Dar 

;~,:, li;:,p~:::~ d:ec49 al a~~. p~!~~~~~~t:r~~~ 
p entru ci ,ue şi el ce lnseamni sa fii 
1n d răgostit.. . 

Un film despre copiii d in ziua de azi, 
despre copiii care citesc - si citeazâ - ver­
suri de Evtu,enko, care--şl lmprumuti albu­
me de arta (Sreughel, Degas, Boticelli... ), 
care lntr-o zi descoperi lumea ln ochii unei 
tete. Lume care nu e rntotdeauna veseli ... 
Copiii fi vtrstele lor, teritoriu inepuizabil 
pentru clnea,ti ln general, pentru cineaştii 
sovietici, a ciror constantă şi pricepere în 
<1 bordarea acestor subiecte e un lucru tot 
mai des dovedit. 

R.P. 

Product-„ • aludiourllor «Alexandr Do11~111to J1. 
Un fUm dr. S~nl5J.v IWm.nlfo. fran Simonenlu> 
Cu: .,-.,. Sn•fl~, Vl.Olmt' Spudellfo, 1Consla111:n 
Stepanb•, S•• Sllln 

Vestul sălbatic 
Oupl atrtea. antologii Tn Imagini ale fii · 

mulul american, regizorul Gilbert Joachi m 
ne propune foci una: a westernului. Ce 
putea fi mal palpitant? ŞI totuşi filmul sâu 
nu reu,e,te să puni fn valoare aceas18 
odisee moderni nlscutl sub ochii noştri , 
acest basm pentru toate vfrstele, care co11-
tlnul sl fascineze generatu la rînd. Dar 
autorii nu fac nici o Istorie a vestului, nici a. 
westernului cu tipurile sale caracteristice 
sau cu actorii şi regizorii care le-au 'dat viajă, 
totul plrtnd o hazardati ,aradl. Selectia ope. 
ratl de orice antologie poate fi dlscutabil.i, 
dar este greu de conceput o schitl a vestu lui 
silbatlc Tn care si llpseascA puncte de reprr 
ca Tom M11. sau Diligent- ş 1 once an 
western din ultimile doui decenii. Singu­
rul magnet al fllmulu~ care ne-a trezit şi 
landrete şf nostalgie, slnt chipurile actori ­
lor deveniţi celebri, atunci cTnd erau tineri: 
Gary Cooper, John Wayne, Henry Fonda, 
Anthony Qulnn şi multi altii. 

Marina CONSTANTINESCU 

O produc:ţi& a sludlourlla 1m.,-kane. Un film de 
Giibert J<»chim. 

Un trecător în ploaie 

O femele tmpufci ln legitimi aplrare pe 
cel care a violat~ şi încerca să o sugrume. 
Un polltlst, convins de vlnovătia ei dar lipsit 
de probe, tncearci într-un epuizant Joc 
de-a fOarecele ,1 pisica sl-f smulgi mir­
turla. Femela rezlsti surprlnzitor pentru o 
lemele atft de fragili, lncerctnd sl facl fată 
prin şiretenie, Inteligent!, disimulare. Poli-

11stul se lnverfunează cu o tenacitate potri-
1,1ită unul dur care ştie sA foloseascA forţa 
dar ş i farmecul şi abllitalea. Duelul es te 
aparent inegal, dar in tond echilibrat. Mai 
i>uţin Important este lnsi de partea cui 
incllnă batanta. Important este cum se 
desfhoanl relatla dintre această femeie, 
numit! semniffcativ Melancolie şi supra­
numitl şi mai semnificativ «Love·love», 
<>i acest băt bat cu nume anodin. Inci­
dentul tragic este urmat pe neaşteptate 

de aparltia ln viata ei a acesrui blirbat 
care ruoe echilibrul fragil al unei existen­
ţ e ch~dite din aparente şi consumatâ 

intre pleclrlle şi sosirile din cursă ale unul 
sot prea !Imitat ca să o poată Tntelege, so1 
pe care totuşi n Iubeşte, sau I se pare doar 
câ U Iubeşte. Polltlstul apare cu privirea 
sa de otel, cu zlmbetul de fellnA. cu muşchii 
de boxer (Charles Bronson) lnfricoşlnd fe­
meia, dar ,, tulburfnd-o. s-ar putea ca ln 
mod lnconftlent Melancolle (MarMne Jo­
bert) care priveşte bovarian la autobuzul de 
Marsilia, care nu opreşte niciodatl tn oră­
şelul ei, sl-şl fi dorit dintotdeauna un ase-
menea birbal · 

Oe fapt,filmul lui R6ne Cl~ment pendulea­
zl Intre o Iove story şi detective story, ne­
f iind nici una nici alta, aplrtnd mal degrabă 
ca un bizar amestec de genuri real izat cu 
bun gust şi mlsurl. O simfonie în alb, bej şi 
cenuşiu, punctată de clteva pete sfngeri1 
(sacoşa victimei, maşina polltlstulul, drape­
riile camerei de hotel), te obligă să remarci 
acest alfabet al culorii ca şi pe cel al muzicii 
semnat.I de Francts Lai, autorul partituri i 
muzicale la 11Un blirbat ,; o femeie}! şi 
fi love Story}I, Raportat la filmografia tui 
R~ne Cl,ment, Un treci.tor în ploaie, a­
aminteşte prin gingăşia lucrurilor nespu sP. 
de Jocuri lntenfse, prin umorul succint 
,,.1 replicll de Domnul Rfpols, prin pretex­
l ul polltlst de fn plln aoare şi prin atmos· 
!era de lumlnl filtrate prin pldturile de 
ploaie, de un film ce avea si-i faci cu un an 
mal ttrzlu, Cua de sub arbori. 

Crl1tlna CORCIOVESCU 

O product• • 5tudiourlla fr•nceze. Un film de 
ReM C1'menl 

Al cincilea anotimp 

Titlul acestul film, care se desflşoară 
într~ singuri varll, vrea poate să sugereze 
un anotimp aparte: cel al maturitlţil sau al 
maturlzlril, nu este foarte limpede, pentru 
câ aceasta poveste obişn uită dintr-un oraş 
obi•nult, ln care sosesc dol tlner~ doi absol­
venţi al politehnicii, este de fapt relatarea 
unui moment determinant: începutul de 
drum. Din confruntarea cu oamenii, cu 
munca - nu lntotdeauna simpli- se na,te 
sentimentul responsabilităţi~ şi poate chiar 
senzaţia trlirii unul alt anotimp. Un film 

~o~~~a:r~m';o:e~!:e~ft'~~lt~~r~( ~: !ig:,~ 
filme pe care le-am putea vedea ln fiecare 
zi desfl,urlndu~se prin preajmll, daci am 
putea transforma cu u•urin11 evenimentul 
r otidlan tn cinema. " Un film tn care eroii 
nu sfnt vedete, d un acelaşi bliat care trece 
prin parc salutlnd ·o aceeaşi bltrlnici ş i 
susplnfnd dupl aceeaşi fatl cu vioara. 
Cele doul caractere principale sfnt puse sli 
îmbrace haina unor principii pe care socie· 
latea contemporani le pune în dezbatere. 

Producţie• atudloulul «Mos{llm• 1918. Un film 
de O~ Nllf.ltln. Cu: Semen Mot"ozcw, Aleund1 
Denisov, V1lentlna Telicllflna, Tati•111J Druz 

Severi no 

Un subiect de western, dar inspirai dl' 
un roman semnat de Eduard Klein şi reali · 
zat de Klaus Dobberke de la DEFA-Berlin ; 
o acţiune plasata tn Anzii Cordllleri,dar fil ­
mată tn Carpaţii noştr~ povestea Unei ven ­
dette (de tradiţie argentlnian6), cu un erou 
(indian) care se simte dator de a-şi răzbuna 
tatll ucis de nltte albi, hotl de vite. Regăsim 
întreaga recuzitl a genului şi stnt inserate 
clteva secvenţe, parca dintr·un film docu­
mentar, cu superbi condori destinatt să 
accentueze culoarea locali. Se simte totuşi 
efort~ nu fi reuş ita realizatorilor de a da 

~~~r~~l~~~~n!m:~~l~~til~f:tj~~ ~:~: 
noascl, travestiţi Jn personaje de western, 
mulţi dintre actorii noştri: Violeta Andrei, 
Emanoll Petruţ, Ion Olchiseanu, Mircea 
Anghelescu, Iurie Darie, Zephl Alşec, Con· 
stantin Fugaoln, Gheorghe Mazilu şi altii. 

Doina BOERIU 

Produc:tie a Sludlou11/0I DEFA i't1 colaborare co 
L~r1trul tJ. P'odu<:U. cln.m•lOQt•PcA c8ucu1eşii ». 
Un film de: C/aw Dobt.rlfe. Cu: Go/#fo Mim, 
V1olt'ta Andrei, Constantin Fu~şin, Mire• Angh~ 
/eseu, Emanoll P.trut. Uon Niemczy•, Helmut 
Schr•i~, furi• 0.1-, Z~phl Al$«, Thomas Wol(f, 
Ion Dkhlsunu, Will Schrabf şi Boldijar Adu•n• 

ambitia 
documentarului 

Patriei mele, jur! 

e Conf1rmatede-alungulan1· 
lor de numeroase participări 
şid1stinctiiobt1nutelafesti· 

la.· valurile. internaţionale ale fi.I· 
mulu1 m1l1tar, produc111le 
1(Sfud1oulu1 C1r.ema!ogral1c 

- al Armatern s1-au diversificat 
continuu aria tematică: ele se adresează 

astazi nu numai ofiterilor şi ostaşilor (prin 
'r-·p drdacl•Ce pr1v1toarf> 1il 1nc.!•(l("!·;i de 
luplă) ci şi spectatorilor de toate vlrstele 
şi categoriile sociale, fntr·un cuvlnt. publ1· 
eului larg. ln aceS1 ultim sens. prezentarea 
multlformă a actualltăt1• devine firesc o 
preocupare primordială, concretizata <n pe· 
ti cule deosebite ca factură. de la documen· 
tarut poematic (Patriei mele, jur!, Ostaşii 
mirii) !a reportajul militar de mare anver­
gurt (RaporUim patriei, comandantulu i 
suprem) sau la scurt metrajul educativ de 
ficţiune (Faceti ca mine). 

Metafora inspiratAa <(mării ca un poligon 
albastrui> străbate s+mbolic filmul Ostaşii 
mâril, comentat de poetul lon Aramâ; ad­
miram ln egala măsură, măestria marinari­
lor ln minu1rea complexei aparatun de la 
bordul vinăloarelor de submarine ca şi v•r· 
tuoz1tateaoperatoriceascăarealrzatorului, 
col. Ion Ostrovsch1, !n redarea spectacolu· 
lui aparte oferit de «evantaiulgrat1os>>al 
liniilor albe înspumate. trasate de nave 
Sobri ş1 riguroşi prin definiţie, cineaştii 
militari nu elclud lirismul din creat~ile \or: 
în Patriei mele, juri (regia: col. Trof•m 
Gubre1). poem dedicat solemnităţii unice a 
depuneru 1urămintului osthesc. muzica ş1 
versurile înflăcărate a:e scenar:stu1u1 co­
mentator, col. Ioan Costea. conferă un per­
manent suport afectiv 1rnag1nilor 1scăi1!e 
cu sens1b1l1tate de col Vasile Oglindă 

Allat1 lntr-un nelr:!rerupf proces de de­
venire pro!esională de şlefuire m1nut1oasa 
a <tarmelon> spec•l1ce artei a şaptea, reali· 
zatorii 11Studioulu1 Cinematografic al Ar­
matei)) abordează degajat, lndeoseb• pr•n 
intermediul scurt melraiului. felurite moda­
l1tăt1 de exprimaref1lm1că. Dacă procedeele 
narative nu le sini deocamdată intru totul 
la lndemlnâ (ln Faceti ca mine, abundenta 
dialogului, precum şi a monologului inte­
rior frlnează pe alocuri curs1vi!atea poves­
!iri1), convinge 1n schimb utilizarea adec­
vată a elementelor de iirr>ba1 proprii docu­
mentarului, ale acelui documentar ancorai 
nen11jlocrt !n miezul f:erbinte al realilăti1 

Ci1eva echipe de regizori ş1 operatori 
au fost prezente anul trecut in septembrie 
la apl1cat1a comolexă de la Dunăre. !ăurind 
prin efort colectiv, un amplu ş1 vibrant rp­
oorta: R aportăm patriei, comandantu. 
Iul suprem; elpres1v1tatea po!1croma a tie· 
câru1cadru,11arietatea unghiurilor de f.i. 
mare ş1 a mişcărilor de aparat lac din Hexer­
c1t11le demonstrative cu trageri de luptâJJ 
din perfecta <ccoopera~e pămint·cern a uni· 
tl'tllor militare de d1fer:le arme. o stra1uc1tă 
şi conv1ng,'l!cdre dl:'monstrat1e aud10-•11ua-
1a referitoa•1· la o o te nt 1a1u1 destinat e ~c I us111 

=~~~ii p~ ~o;~r11ira~~causrt~~i ~mr~1;r~z~~~â ~ 
«pavăză de oădejde a toi ceea ce nat1unea 
constru1eştepentrubunăstare1). 

Transpunerea in imagini a trecutu1u1 de 
luptăşi1ertfe cons!1tuoeoaltăpreocupare 
susţinuta a realizatorilor uStudioulw Cine· 
matografic al Armafel)J. P ăstrc'!.torr ai unor 
glorioasetrad1t1icuobirş1aînaniigre1a1 
primei conf!agrat1i mondialeclnd,adeseor1 
operatoru ((SerV'iciului Foto - C·nemato· 
grafic al Armatei Romăne>1 (S. F.C.A.R.l 
:nlruntauero1cploa1adegioantt:>spreain­
reg1strapepcl;culăsecventeiedeocutre­

muratoare autent1c1tate ale urior <stoc1c.e 
bâtăl1i -c1neaş!1imil1tari redescopere'!. me· 
reu in fapleledearmeale ina1ntaşiloc, eJt~m­
ple demne de a ne ret•ne alent1a 

F1guralum•noas<'iaunuiof1ter.or1g1nar 
dm Goriul Eca1er1ne1 Teodoroiu. ce 1zbu· 
teşle, !n toamna crlnc.enc'!. a lui 1916. să 
formeze un adevârat detaşament de rezis­
tentă in spatele lrn1ilo~ dusmane. e astfel 
evocată ln scurt metra/ul de fict1une Din · 
colo de front, semnal de Elefterie Voicu­
lescu (scenariul s1 regia) ş1 col. Vasile 
Oglindă (1mag1nea); iust1tiar neinduplecat. 
sublocotenerilul Victor Popescu (in inter· 
pretarea actorului p•leştean Ion Lupu) Iolo· 
seşte toate m11loacele, 1nclus1v travestiul 
pentru d lnşela vigilenta inam1culu1. spr1-
pnrt f11nd !n 1ncurs1un1·e saie cura1oase de 
intreaga populatie a satelor co!rop1te Deşi 
nel1ps1tdeunelestir.găc11s1na1vdt\t11(v1zi­

bi!e mai cu seamă in scenele de colora!urA 
Hha1duceascăJJ , Dincolo de front se in­
scrie ca o întrecere me1;tor1epeLn•aprogra­
mat1cl1 a .·a:or1f1cc\r11 urior paQ1n1 de 1stor1e 
mil1!ară incă prea put1n CJnoscu:e 

Olteea VASILESCU 
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Bandaj in cineunlvere 

lnscrierea in istorie 

B 
La o primă vedere, teluritel l li lme este Imersiunea ln istorie, condensa vana1e ş1 geniul 10\lent1v al creatorilor gă-
tend1nte, pJeocupln tematic<· rea destinului omenesc (individual sau co - seşte mereu alte modahtiti de a se exprima. 
ş1 modalităţi de expresie ca11 • lectiv), drept o categorie istoricti. lată. de pildă, criticii cinematografici au 

~=~o:r=~~=s~: î~11f:1; 1 ~ :- ~~m~~~~~ u~~~a r~:~808~!~~~1~"f!1~~'::: 
cenil apar ca deosebit el e ş i prin anii '30 - fărl s6 1i condus atunci 

pard mulhph~::::!= ~~~~r!11~ ~ 'i~t:=~~= ln categonile enumerate mai sus slnt ~.t~e~z;r:~ uu,:ra~~:!ea~p:~~:'fa~~I~:,:~ 
ale omu lut contemporan, constituirea ş1 cuprinse, de fapt, cele m&.1 multe din filmele a epopeii comunitare, o evocare a vietu 
consoildaree unei mari varietăţi de publicun de valoare f i de referintă ale ultimilor ani «din leagAn fi pină-n mormfnt» de-a lungul 
care a luat locul vechiului fi aparent omo- şi ceea ce caracterizează - chiar pentru unor perioade ~1 medii diferite. Atentta a 
genului pubhc cinematografic de altădată . spectatorul mai puţin avizat - majoritatea fost atrasl de 1aptul cA chiar unn regizori 

~~p~~: c~1~u:,~~~~rti!i. '~ c~~n:a:~:ă~ ~l1l:e!C:u 8!!~i.~i1tâes~~r!n~~r1S::nt!o~il~I~~~ ~=u~~r: J~e~;te~rc~~s~~~ ~~u;::it:t~~ 
dÎn n':n~7t~0~::!~~~e. majoritatea acestor ~~~,.,c;r:gr~1c:i~~nt~m~t~~~X~ :!a~~~ ~0~t1:fe:t1t!-:~~1~tge:!~:!~e:er~~~~~I:~ 
~~id~~~~:l~a~~·~~~e::~o~:n ec~~~~:,~· r-------------+ ~~mce~1f:r~is~d:~~~:r:' :pvao~~~'"":,r~red~~~~ 
tănl lndoiall, expresia directă sau indirectă , a.111 de un Bertolucci cu filmul său 1108 
explicită sau alienată a particularltAtilor l 11 auucerea mai exact.a ar fi •Secolul al 
comune ale spiritului epocii care le-a gene· 2l>-1ea»), de A. Mihalkov·Koncialovski a 
rat. O simplă trecere ln revistă poate fi, ln cA1u1 Slberladl a luat anul acesta premiul 
acest sens, edificatoare. Există. oricH ar special al Juriului de la Cannes sau de un 
părea de paradou~ o anumitA similitudine Mlklos lancso care a pre2entat primele 
Intre tipuri atft. de diferite de opere, cum stnt . douA uime din trilogia sa Rapsodia unoa· 
de pildA, mai tntti filmele despre război ş1 ri. 1 eme~ politice, raportarea lor la lstone 
re2istenta antifascistă (filme care, în pofida n-au lost niclodatl!i absente din opera aces-
prezicenlor care anun1au periodic satura lor maeştn1 dar creatllle actuale reprezintă, 
tla publicului, continuă să ile produse iu 1ndlscu1abll, o manieră nouă pentru cei 
numAr mare şi să se bucure de conside- care cunoşteau filme precum Conformis· 

f:b~:~•':t:i~~':l:c~~:~~:i~~~~a;!~~~~rde~ ~~·u:.r~':~~ ~~t~~~~tor, Ro•ii •i albii ş1 
torte pini la cele psihologizante sau dl' Toate creat11le noi pe care le-am amm111 
tactunl comici:. Sfnt apoi filmele care urmă- sint filme lungi, foa rte lungi (Siberiada 
resc să relnvle ,1 să explice condltiile tn . dureazA 5 ore, 1900 - •apte ore, Iar Rapso· 
care s-a dezvoltat, tn condiţii le societăţ 11 dia ungari are circa şase ore), filme de 
europene, monstruozitatea fascistă (e ceen largă respiraţie, cu numeroase personaje, 
ce urmireşte, de fapt, B. Fosse ln Cabaret, cu o ac11une destăşurindu-se de-a lungul 
lngmar Bergman ln Oul de '8'P8 sau. unei perioade lndelungate. Prin structura 
pinâ la urmă, Fefli ni in Amarcord), filmele lor, aceste filme aduc aminte de romanele-
politice propriu-zise care dezbat proble- fluviu la moda Intre cele două războaie şi 
mele acute ale socletitii contemporane. dintre care unele cunosc astă.zi o noul vogă 
tilmele Istorice (tn accepţia tradiţională a pnn adaptarea lor pentru micul ecran. 
termenului) structurate, tte pe ideea «evo- Două asemenea ecranizări pentru televi-
care-reconsiderare», tie pe aceea de pa z1une sint celebrele seriale, bine cunoscute 
reboit asupra mecanismelor perene ale <;. enslbill\ dintre arie 1" nuşd'm le viz ibile sau publicului nostru, Forayte Saga şi Familia 
puterii; s1nt filmele retro care, dincolo de u cunse ale organismului social-llustrea· Thibaufl. Oe altfel, influenta televiziunii 
aspectul lor adesea formal şi uneori eva- za pregnant adevlrul că dimensiunea poli - se simte evident tn conceperea 111melor de 
zionist. ne familiarizează cu universul ue· licA a unei opere de artă este dată. fn primu l care ne ocupăm şi care mizează tocmai pe 
neratlel care ne-a precedat şi a cărei moş- rind, de Istoricitatea vlzlunR celui care o pasiunea spectatorului contemporan pen-
tenlre apasi atlt de mult asupra noastră ; creeazA. Şi numaJ pe baza acestei fnserAri ln 1ru poveştile lungi despre viata clte unei 
filmele apar1inlnd noului val american ob- ;~:~~a~ P::~und!.ga:ar:'. dc~~~i!';,~,~~~'. lamilli. E încă unul dintre semnele vremu 

(:t:m~:u~afn~::,:::!:~!~fnpr~~~"!~ poate deveni angajare. 1nscrlerea fn istorie ~~n~:!'~cta~~a~~u:~h:i~uba~~8ca8că r::::~~r~ 
41 pe ecranele noastre), mult controversatul inseamnl considerarea destinului uman contemporane cele mal căutate au fndeob-
ti plurl-Oscar·lzatul Vfnitorul de clprioa- drept un moment dintr·un continuu flux por- ş te maximum 200-250 pagini iar romane· 
re sau uttimul laureat al Festivalului de la 1111 dintr-un «ieri» aflat departe, in trecut si lluv1u nu ma1 scrie nimeni, programele de 
Cannes, Acum, Apoc.alipaul); filmele di n care tinde spre un •mline» pe care caută lelevlziunE \ •n special serialele) întinse pe 
categoria noului western din ani '50-'&0: să-l detmeasd. Căutarea rădăcinilor (ca mai multe ore slnt cl:utate şi urmărite cu 
o parte din operele •noii comedii• (mal ales să folosim un termen redevenit la modâ pasiune. Oe altfel ş1 durata medie a filme· 
unekt din filmele ful Woody Allen) care, d atorită serialului de răsunet universal pe lor pentru marele ecran conti nuă să crească, 
rbturnlnd formula lui Marx, pornesc parca care-l dltuzeazi actualmente şi televltiunea ea treclnd de la 90 de minute in medie la 
de ia principul ci «lstorNI se manifesti tntli noastrA) este expresia, aproape lntotdeau mijlocul anilor '30, la 130 de minute tn medie, 
ca farsl fi apoi, '1 reluare. ca tragedie»; una a unei st6ri de criză rt sensul absolul astA21. 

~:~e(~ ~ a~!~!':~.~=ul~~ v~~:;O,:.~I ~~!; ~::~i~:~~~:!r~c~~:~=~~ :~o~~:! ~~:~:,r: : a s!~~~7~· t~~m~S: a;~~:e ddee ~::ii~~~~eo~~ 
realltlrt ale domenlulul ştllnttfico-fantastlc , indiferente faţă de viitor. temporan; filmele de tip «cronică de tam•-
cum slnt, de plldl. cekt doul mart filme ale he>t tind tn primul rlnd să corespundă la 
lui Kubrlk. Portocala mecanici şi 210t - o cermtA de conţinut, la o mai profundi 
OdlseN apatlallli cele mal bune filme 1n1elegere a mecanismelor istoriei. 
produse '1 tlrlle Tn curs de dezvoltare, etc .. 
etc. Trbltura comuni a tuturor acestor 

Cineclub'79. 
Stud.film 

' Ars vivere 
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Filmul, document al epocii 

-Citeva piese la 
„dosarul Glenda Jackson" 

«Din ce ln ce mal aplaltor, adevirul este 
ci,dacl vrei sA te impui azi pe ecran,trebuie 
s1 fii blondl fi airopoasl. Ceea ce, din 
picate, nu 1lnb. 

Glenda Jackaon - una din cele mal pro~ 
digloase artiste a~ generaţiei de «40», 
capabili al tmbrlţffeze un repertoriu de la 
Regina El111beta a Angliei la regina Sarah 
Bernhard a Franţei, trecfnd cu o intellgenfj 
tlloasi fi fermecltoare prin toate com­
plexele femeii moderl'!e - nu cedeazl în 
fata preJudecltllor de scenariu care menţin 
azi, tn cinema, Imaginea femeii lnfrlnte, 
sistematic perdante. Lucldl, acldl, sarcas­
tici, •cuno1clndu-fl vtrsta» care o fereete 
de «oerlcolut de a deveni o actrltl oopularll 
ca 1imbo4 feminin•, artista britanici menţi­
ne o privire dreaptl, mfndrl. asupra ucondi­
tiei fem inine». nesuous4 conformismelnr: 
«Nu-mf Clepllng soarta. o socoteac chiar 
demni de--a fi lnvldiati ... Cit e de banal, 
de Inept, de stupid, sa legi s.uccesul de 
frumusete! Cunoa,teţi, ca ş;i mine, fete 
auperbe care nu alnt nici fericite, nici ta­
lentate '' care nu vor realiza nlm;c, tn timp 
ce femei mai puţin lnzestrate de natura 
ftiu a atlplnl bine orice sltuatle. Nu 1lnt 
o feministl lnrlitl, dar turbez clnd mi ae 
propun locuri comune atft de Inepte. Poti 
al nu fi frumoasa •i sl te simţi bine. Exista 
ceva mal important?». 

Femlnlstl cu mist.irl, artista nu se sfieşte 
sa admftl: «Recunosc ci blrbatll, azi, stnt 
mal atrlgltort ca altldatA ... tml plac blrbatil 
care ml fac sa rfd , li detest pe c~ care, 
dupi o bere, iau Hre de duri. Cel mai multi 
blrhatl slnl de-o fragilitate uimitoare şi 
temele este aceea care trebuie al le dea 
bucurie, 1lgurantl ti. mal ales, sentimen­
tu! ci n-au fost umilitl ... Dacii aş ajunge m 
putere, aş ciuta, ln primul rlnd, li impun 
recunoa,terea mamei '' a soţiei, ca adevA­
rate meHrii retribuite de stat ... • . 

Daci 1ceastt Idee de reforma 1oclalA -
apArutili din aUtea exasperlrl tndreptltite 

ale femeii ln occ ident - poate apăren , 
<11colo, naivi, cerinţele artistice, de reforma 
a scenariilor actuale, par mai dlrze fi mai 
realiste: «Doresc pur şi simplu ca, ln viitor, 
autorii sl se gtndeescl la adevirate roluri 
feminine, ln toate filmele, nu doar în doua. 
trei producţii anuale care dau o conftllntl 
ceva mai curatl lumii cinematografice.. E 
aici o aluzie la cefe clteva filme americane 
(Julia, O temeie libet'I) care au permis 
criticilor mal femlnlftl al consacre anul 
1978 ca can al femeii la Hollywood•? (Vezi 
şi «Cinema» nr. 2(79) Anticonformismul 
hollywoodlan n-o lmpiedlcl al-şî lncheie 
interviul acordat lui James Gray, cu o mă r ­
turisire extrem de sugestivi pentru Intel i­
genta cu care-fi prlvette talentul: tcŞli ti 
care este Idolul meu în cinema? Belle 
Davis!» 

-Realism, poezie, 
şabloane ... 

într-un numlr recent al cCourter,...ului 
editat de UNESCO, consacrat copilului •i 
imaginii saJe ln lume, Francols Truffaut 
semneazi un articol clar şi ' pitrunzltor, 
perfed echilibrat între bun simt şi emotie, 
dlscutlnd prezenţa copftulul tn cinema, temi 
care-l stâ ta Inimă. demult, de la Cele 400 
de lovituri pini la Copilul silbalic ,1 
Banii de buzunar. Competenta acestor 
observatn capltl semnul autorttltll: 

«Se fntTmp'6 ca,ln unele filme, copilul să 
he trădat printr-un viciu de formi al scena­
riului. adicl d fie escamotat în folosul unui 
element judecat aprionc ca poetic, cum ar 
fi un obled sau un animal. Copiii aduc tnaA 
imediat poezia1lnclt cred cA trebuie evltatl 
introducerea unor elemente poetice lntr-un 
film cu copil, lislnd ca poezia d se naacA 
din ea fnslfl, ca un rezultat şi nu ca un 
mijloc, nici mlcar ca un ţel de atins. Pentru 
a fi mal concret - glseac mai multi poezie 
lntr-o secvenţi care arata un copH splllnd 

.. . furi Rakşa: 
«Mama mea» -
doul tablouri 
ale unui pictor 
sovietic 
consacrat 
prin dteva 
biruinţi 

cinematograf"ice 

vase)e decft fntr-una tn care acelaşi copil, 
tn costum de velur, culege flori lntr-o gră­
dini. cu muzici de Mozart. Nu trebuie uitat 
ci un copil este un element patetic, la care 
publicul este dinainte sensibilizat. Devine, 
de aceea, foarte greu sA ocole•ti dulcegAria 
fi complezenta. N-o poti face decrt printr-o 
usclciune volta $1 supravegheata ln tra­
tare, ceea ce nu inseamnâ ca stilul si-şl 
oiardă din v1b ra l1e, 

Un surla de copil este, pe ecran, o partldl 
dinainte cl,tlgatl. dar ceea ce sare tn och~ 

~'1a:~~·:• f:!ii~ati:e.~~a~t~~~a~pJ!,u~u~ 
se pare ci s-ar atinge un nivel mai lnatt 
de adevir, dacA s-ar filma nu doar Jocurlkt 
copiilor, dar şi dramele lor care stnt Imense 
chfs raportate la conflictele dintre aduttl. 
Un film de sau cu copil poate sl se elabor~ 
ze pleclnd de la fapte mici, cld nimic nu 
es1e mic ln privlnta coplllrlei. Pentru adult, 
Ideea de copUlrle este legatl de puritate 
,1, mai alea, de Inocenţi. R1zlnd fi plln­
gtnd ta spectacolul copillriel, adultul se 
tnduloşeazl. de fapt, de sine, de nevinovăţia 
plerduti. Este Important mal mutt ca ori­
unde, ca aici sa Iii realist - şi ce înseamnă 
realismu! deci refuzut peslm1smu1u1 şi op­
timismului, tn afa fel ca spiritul specta­
torului sl la, liber, o atitudine, firi «lndica­
tiile» reallzatorulul? Dupl opinia mea, vtrata 
paatonanti, cea care oferi cele mai multe 
poslbllltlti cinematografice, este cea din~ 
tre 8 fi 15 ani, vTrsta trezirii conşttlntel, vlrstA 
prin excelentli critici, a primelor conflicte 
dintre morala absoluti a copllArlel şt cea 
relativi a maturilor, dintre puritatea de 
suflet şi lmpuritlţUe vieţii, tn sftrşlt, din 
punctul de vedere al orlclrul artist, vlrsta 
cea mal lnteresantb. 

- . 
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Dacurnentul,sursă a filmului 

ant1fasc1st 

Mecanismul 
unei revolte 

La 31 octombrie 1Wl5. Mussolini vlzi­
teazl oficial Bologna. Un adolescent, 
Anteo Zambon~ ln vîrsti de 16 ani, 
trage un foc de revolver asupra Ducelui , 
tării a-l rlini Imediat, sub uM din arca­
dele oraşulu ~ tînl rul e prins şi ucis. 
Atentatul acesta e pretextul pentru pro­
clamarea legilor fasciste din 1926: pe­
deapsa cu moartea pentru dellcteh! poli­
tice, abolirea llbertitll presei, dizolva­
rea partldelor de opoztţle. Regizorul 
ltallan Glanfranco Mingozzl - t1 virată 
de 47 de ani - e boloOnez şi aceasti 
•legendb a lui Zambonl a fost, ctndva, 
una din poveştile obscure ale copillirlel 
sale. 8 lncearci s-o dectfpteze azi, tn 
Ultimele trei zlle, un film centrat pe 
destinul acestui adolescent (Interpret 
Franco Lotterlo), tn care polltlcW a ac­
ţionat printr-o dubli fascinaţie. ln viziu­
nea lui Mingozzl, Zambonl e prins între 
doui Idei ,1 manipulat pentru a cădea 
fntr-o 1inguri cursă. Fiu al unui mic 
tipograf, triind lntr-o famme de munci­
tort care cunosc deja şomajul şi greva 
- eroul descoperi repede vtolenta so­
ciali, radicali.zarea revoltelor de clasă, 
•ovAielile ideoloolce din solutiile spon­
taneiste, stlngismul exacerbat de mize­
rie şi tiran ie. Ideea unul gest sublim, 
pornit din Idealismul nepervertrt aJ vlr­
stei, se întllne•te cu farmecul exercitat 
asupra sa de un oftt« fascist, •prieten» 
al familie~ om Influent. care-l glseşte 
de lucru fratelui mal mare ai tuf Anteo. 
Ofiţerul e oo lnger păzitor el familiei, 
lucrfnd la un plan diabolic: et manipu­
lează revolta lui Zambonl, el n lnfluen­
ţeazi hotlrtrea, el I amotlveazb şi tot el 
n întinde cursa. de care tlnlrul nu-şi va 
da seama. Fascl•tll vor urmlri pas cu 
pas uttlmete trei zile ale celui manevrat 
şi prins tn cea maJ fini plasă de păian­
jen - aceea a provodrli prin farmec şi 
teroare sentimentală. Analiza subtilă a · 
lui Mlngo111 demonstrează mecanismul 
unet revolte antifasciste, deturnate de 
cltre fascism ti proprllkt sale scopuri. 

Rubrica 
•Fiimui, document al epocii -
Documentul, surd a filmului» 

este reallzati 
de Radu COSAŞU 

Pictorul (într-adevăr) 

scenograf 

ln 1963, clnd şi-a susţinut lucrarea de 
dlploml ca absolvent al sectiei de sceno­
graf~ din cadrul Institutului de artl cinema­
tografici din Moscova, lurl Rakf8 s-a văzut 
amabil admoneatat de cunoscutul maestru 
al picturii, lurl Pimenov; •Dragul meu, ar 
trebui al te ocupi de picturii• Rakşa, o 
vreme, nu a dat ascultare acestui sfat EJ a 
lucrat tn cinema, ca scenograf, obtinlnd 
ctteva lzb1nzl de mare prestigiu: a colabora! 
cu Akiro t<urosawa la Derzu Uzata, Marele 
premiu al celui de-al 9-IN festival inter­
naţional de la Moscova, Oscarul 1976 al 
Academiei americane de cinema: «Ca res­
ponsabil al decorurilor, m-am ocupat şi de 
aspectul etnografic fi Istoric al filmului. 
Eu am ales toate exterioarele.„» - filmul 
eete fntr-adevlr, din acest punct de vedere, 
faetuos, natura siberiană, pldurlle, locurile, 
pe care pliise şte exploratorul fiind de o 
frumuc;.rtP aproape irespirabili. A urmat 

: sd;c:e~~:lr~ ~Pf::ri~:;.tr~nca;~:: 
Larisei Şepltko, Medalia de aura festivalu lui 
internatlonal din Berlinul occidental (1977). 
film cu totul deosebit, inspirat din rezistenta 

-Scenă de dimineaţă 
dintr-o viaţă 
fără amiază 

Lana Pepitone a fost, timp de cinci ani 
(1957-19fi2), secretara particulari a Nor­
mei Jean Becker. Norma Jean Becker a 
fost numele adevlrat al celei cunoscute "1 
lumea întreagă ca Marilyn Monroe. Dupi 
dispariţia ntlpfnel1t sale, tn condiţii care 
au Inspirat scriitori de renume ca Arthur 
Miller sau Normal Maller, secretara a tăcut, 
plttrlndu-şl amintirile doar pentru ea. Oe 
cur1nd, ea 1-a decis ai le fructifice. Cartea 
el ae lntltuleazi •Marilyn ln secret» •i -
conform reclamelor editoriale - «bulver­
seazl America». Tradusi rapJd tl ln Franţa, 
«Paris Match1t a început publicarea cttorva 
fragmente din care omul 1,1 poate tace o 
Idee asupra calitltli acestor memorii. 

Ele stnt departe de a fi zguduitoare, dar 
nu stnt nici rele. Evltlnd vulgaritatea unei 
«priviri prin gaura cheli„, dar asumlndu-şl 
riscurile unei prea mari intimităţi, mulţu­
mind gustul pentru senzaţional atlt al de­
functei ctt sial cititorilor muritori, secre­
tara giaefte stilul necesar pentru a retata -

poporulilt sovietic la ocupatla nazlstl. o pri­
vire de o noutate zguduitoare asupra tri­
dirli şi pedepeel care o urmlre,te, lmpta­
cabll. Trebuie spus d artistul care lnter­
preteazi rolul principe! a fost ales tn lu­
mina desenelor prellmlnaril ale lui Rakşa, 
ale schltelor sate nu numai pentru decor, 
ci şi pentru viitoarele personaje, tntr-atn 
de sintetice tl •tiranice• slnt viziunile sale 
scenografice. 

Numai ci, Intre timp, tablourile sale au 
cunoscut succese ta fef de mari Tn expozt­
ţiile sovietlce,ca fi Tn cele de peste hotareJe 
tării sale. Cel mai faimos s-.a dovedit «Mama 
mea» - un tablou tnclntltor ca plastici, 
ca lumini. ca prospeţime, inspirat de con­
strucUa Magnltogorskulul ln anii '30, unde 
mama pictorului a lucrat ln briglzile en­
tuziaste ale Comsomolulul din acei ani. 
Dupi ce a primit, la Parts,ln 1971, o diplomă 
ln cadrul Bienalei mondiale a tinerilor ar­
ti şti, tabloul a fost din nou expus la Par is, 
precum •i la Londra. Vocaţia de pictor a 
lui Rak'8 se pare ci s-a Impus tn cele din 
urmi, declztndu-1 destinul de artist. Nu 
numai ci omul fi-a dat seama cli nu mal 
are timp pentru ambele arte, dar a mai 
aplrut fn viata sa o apisare hotlrttoere: 
moartea celui mal bun prieten, actorul •I 
scriitorul Vaeill Şuk•ln, obsedat şi el de 
«lucrul pe doul fronturi», kl doui •rlzboele» 
frlmlntat '' el de alegerea între scris •I film. 
Rakfa n-.a avut timp si-i faci nlclodatl 
portretul; aceastl «ratare», ln durerea pier­
derii, l-a Influenţat decisiv spre a se con­
sacre picturii. Dar la fel de omenesc e sl 

credem cA ti lmul nu-lva pierde definitiv din 
conslllerli lui intimi . 

fie ,1 pe tonul modest al foiletonului, cu 
toate accentele sale cmelo» care amtnă 
drama - o existenţi frlntl între disperăr i 
isterice •i elanurl coplllre,tl, Intre graba 
spre glorie fi lenea sinceri de a tril. ln 
fond, rostul acestor memorii de confidentă 
este de a reglai un concret al vieţii, firi 
literaturizare savantl sau anallze psiholo­
gice pretenţioase. Concretul e viu fn amin­
tirile Lene! Pepltone - casa, camerele, 
garderoba, bluzele care zboarl, aruncate 
cu nemulţumire narcisiaci, nasturii care 
se rup '' nu se mal cos, alcoolurile, sotul 
(Arthur Miiier) care-•I plrlse,te rar biroul 
de lucru, mutte obiecte •I situaţii vfbreazl 
bine, chiar daci pini la provocarea zgu­
duirii mal eate un drum. 

latl, totu,1, camera artistei, dimlneata, 
la trezirea din somn: «Privirea ml se oblt­
nuia cu tntunerlcul. ln camera lui Marllyn, 
numai patul era tntr-adevlr Imens. lnclpe­
rea era minuscuJA. Am dealuftt o noptlert 
,chloapl, cu o lampl, un patefon pe par· 
chet, un telefon negru. Niciun tablou, nici 
o plcturlt pe pereţi. Nlmk:, declt oglinzi 
care acoperi tot peretele din spatele patu­
lui fi, la sttnga, pe partea dulapurilor. Doui 
ferestre tnchlse ermetic.• Actriţa devora• 
zi micul dejun ln pat, risipind toate firimi­
turile de ptlne pe cearceaf. Clnd secretara 
vrea sl ridice rulourUe grele de la ferestre. 
urmeazi un ţlpit «Nul SI nu faci asta!n 
Artista aprinde lampa noptierei $1 apre­
clazl: •E mal bine a•al» Oupl care se va 
da jos din pat, cu greu, •cu un efort supra­
omenesc„ fi se va contempla mlnutlos şi 
din toate unghiurile, tn oglinzile camerei „. 

O secvenţi rotundi pentru un film bun 
despre forţa cu care se distruge un talent 

purile, cu o lnfluentl hotlrttoare asupra 
elegantei masculine din secolul XX. Re­
pllce qcuzatulul»: •Nlclodatl nu m-.a pre­
ocupat fmbrlclmlntea mea ti nu pot să 
suflr hainele». 

• 18 Iunie, llcttatte la Londra tn celebra 
galerfe Sotheby: amprentekt unor alrutlri 
date, cu buzele rujate, de Audrey Hepburn, 
Sophia Loren, Olivia Newton-John, Kirk 
Douglas. Sumele obtJnute vor Intra tn 
fondurile companiei: •Salvat' copili!». 

• Cinel concerte rock la Lenlngrad. alte 
cinci la Moscova, ale celebrului ctntăre l 
E lton John. ln tratative, un show al fostu­

lui beatles, Paul McCartney, cu o slptlm1nă 
lnalntea deschiderii Jocurilor olimpice, tn 
Piaţa Ro•le, kl Moscova. 

e 500 dintre cete mal Importante cadre fi 
şi conducltorl de întreprinderi din S .U.A. 
au fost chestionate de o ziarista de ~ 
•New York Times• a1upr11 rolului femeu 
tn viata lor. Au rlspuns 129 soţi $1112 sotii: 
85% dintre blrbaţi fi 70Y. dintre femei 
ilp r~c iazA cA, tn ultimii an i, atlt~di nea ca­
drelor superioare faţA de soţilkt lor nu 
~ ,, •,1 hmili.ol ~0111 co1 1:.1Ut·1<1 ~.u1n u 1 umo­
'ului drept calitatea supremă a soliei; far ­
mecul şi puterea de adaptare slnt calltltile 
prelerate de aotll . 
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•- L1 un an d 1q1ă Mart• lc P fco11u 
obţi nut la lcsllvalul mternat1onal de la 
Cannes, filmul italianului Ermano Olmi, 
Copacul cu saboţi, este prezentat pe 
ecranele americane, stlrnind aprecieri 
măgulitoare. Un comentator al revistei 
«New1week», consacrtnd un amplu ar­
ticol acestW film, spune Intre altele: 
«ln Copacul cu aabotf nu se lntlmplâ 
nimic extraordinar, e doar viaţa .„ ln 
afara unei autentice slmplititf, O lmi 
creeazl un film de o adfnd emotJe sl 
Intensitate llrlcA. Bernardo Bertolucci 
a abordat ' ' el o problematici asem6-
nltoare Jn flOO, dar s~ atrAduit si In­
sufle o atmosferă romantică acelei viet! 
tirtne,tl, ln timp ce Olml se multumeşte 
sA redea o desfAfurare clasică a aces­
teia. Dincolo de aparenta documentari , 
stilul du apare ca produsul cel mai ales 
al neorealismului lui Rossellini şi Oe 
Slca. cu o evoluţie ce pare a fi lini., dar 
fndrc11tA de sensuri si profunzimu. .„ Apro ape c; intultan cu filmul 
Firl anest c i:ic, A111..h zt..1 Wajda a rea­
lizat după un roman al binecunoscutulu i 
scriitor, astăzi octogenar, Jaroslav 
lwaszklewlcz, Domnitoarele din 
Wllko, o admlrabUA promenadă - cum 
se exprimă un comentator - între dra­
goste • l moarte. ln definitiv - adaugă 
acelaşi comentator - Proust nu deţine 
monopolul dut6rll timpului pierdut. 
Andrzej Wajda; cu acea curtoazie izvo­
rttl din pudoare, a filmat o poveste ce 
se petrece rn ristlmpul cttorva zile din 
viata unui Unir de 30 de ani, prin anii 
1930, zile petrecute La Nllko, unde înain­
tea celui de al doilea rizboi mondial, 
ftcuse o curte romanţioasl unor tinere 
romantice. Cu acea dezabuzare pe care 
au imprimat-o cEH 15 ani de absenţi , 
Victor, ttnArul de odinioanl care se ln­
toarce în aceste locuri, 1$i dl seama cA 
fericirea s~ dus, cili timpul s-a scurs 
Implacabil lfÎ di nimic nu~ mal poate 
face sA se lntoarcA. 

Fiimui lui Wafda este presirat cu ba­
lade despre cîmpiile poloneze $1 amin­
tiri ce revin hi mintea celui ce parcurge 
drumurile de altldatA, amintir1 despre 
fostele domnişoare de La Wllko, astăzi 
mlrltate fi marcate de trecerea timpu­
lui. ln flllgran, Wajda augerează de fapt, 
nostalgia unei Imposibile dragoste şi 
nemlrturlsltul dar obsedantul senti ­
ment al morţii care aşteaptă.. S-au auzit 
plreri potrivit cirora dupA precedentele 
sate douA filme puternic ancorate în 
dezbaterea unor probleme ale zilei , 
Domni,oarele din W ilko ar apirea mal 
degrabă ca un film minor. Sentimentul 
trecerii timpului apare fnsi, şi tot tn 
flligran, de-a lungul operei cineastului. 
E de ajuns d amintim Cenutl '9 dia­
mant. Plmlntul flgldulntei sau des­
tul de recentul Linia de umbri (inspi­
rat de un roman al lui Conrad) pentru 
a ne da seama de o dominantă a viziunii 
wajdlene. lirismul este o altA sursa la 
care Najda ntJ a 1enuntat niciclnd. 
•- După « Atearq~ ca să te prind •1 . 

film aflat pe cc.1a11e: lc noas.t re, aceli'&i 
cuplu actoricesc Annie Girardol şi Jean­
Plerre Marlelle (filmul s-a bucurat de 
o primire foarte favorabili\ pretutindeni 
fn lume) evolueazi acum într-o altl 
pellculA, aproape o varlanti, ln forml 
de comedie, despre alngurltate; «Vor­
bette, vorbeşte, cili mA interesezi». Re­
gia o semneazl Edouard Mollnaro. O 
succinta prezentare a subiectului rele ­
va. similitudinea dintre cele doul traiecte 
conflictuale: e4 este ziarist, ea - far­
maclstl. Amfndoi slnt singuri. lntr-o 
seara, ca d-•1 mal ameţeascA singurita­
lea, el sJvfrfeşte un gest absurd: rid ică 
telefonul tl formeazi un num6r la voia 
inttmplirll. Simte nevoia sA vorbească . 
Nu importili cui. N imereşte peste ea 
care accepti discuţia ca pe un colac de 

pe omul care a flcut-o si-i viseze atit 
de mult li propune o fntflnlre într-un bar. 
Ca semn de recunoaştere, ~ va purta 
o cravatA ro~IP. . Cflld Intri îosl fn bar , 
el are sentimentul cA nu va fl ta lnălt i· 
mea eroului pe care l-a inventat tn con­
vers.atllle telefonice şi îşi scoate cr;i. 
vata. Afli cA se a•eazi la masa el, d ctr 
ca un anonim. Cu greu aceasta n accep­
ti, poate din pllctisealA, firi sA ştie cA 
ar fi tocmai omul de la telefon. Seara 
pare ratatt, pentru ci el n-a avut curajul 
să se dezvllule. A doua zi, relulndu-•i 
usuperbul» personaj pe care şi l-a ima­
ginat o cheami din nou ca si-i explice 
ci nu a putut sA vln4 la fntllnire. Iar 
răspunsu/ li lasl mut de uluire: «N-are 
nici o Import.anti, pentru ci am cu­
noscut un om fantastlcht Abia de aici 
Jncep compllcatllle comediei despre 
singurAtate. Binetnţeles, cu farmecul ş i 
personalitatea celor doi actori, povestea 
capAtA, aşa cum sustin cet care l-au 
vizut pe Annie Girardot şi pe Jean· 

lui Elvis Presley, aJ clrui personai este 
Interpretat de un actor care-i seamănă . 
Scenarl•til acestui film n-au foit deloc 
tentatl li imprlme o notl romantioad 
relatlrll vletil acestuia. Fiecare scenl 
din film este luată din realitate. Dialo­
gurile sfnt aproape fn Tntregime preluate 
dupA fraze f i fntregi scene al căror erou 
a fost ln timpul vletll «Regele>t cum I 
se spunea lui Presley. Pentru a găsi 
pe actorul capabil 81 Interpreteze rolul 
marelui clntlreţ, au fost trecuţi fn re­
vista 700 de candidaţi, iar pfnl ta urmii , 
sortii au decis ci Elvis Presley - erou 
de mm - va fi lncredlntat lui Kurt 
Russell (fiul unul actor) care - şi 
aceasta este Jncli o curiozitate - a de­
butat fn c inematograf în anul 1963, pe 
cfnd avea 12 ani , într-un film a cirul 
vedeta era Elvis Presley. Filmul se che­
ma fn original «S-a fntlmplat la expozitia 
internationalb. Russel\ am,rea într- o 
scurta scenA fn care se rizbuna pe 
idolul sau cArfndu-1 cfteva picioare in 
gleznl. 16 ani mal ttrziu, el interpretea ză 
rolul lui Prealey, ln anul de glorie it l 
acestuia - 1969 - clnd fi-a fAcut o 
senzaţională revenire la .Las Vegt1s . 
... Recentul film 11 lncrcdcrc a•1 1 

aJ reah za101ul111 mdghlai lslvan Sl abo, 
i-a prileju it acestuia unele precizAri 
ca1e marchează o schimbare de con­
ceptle fn creatla sa . lntrebat tn ce ml­
suri noul film este o continuare a celor 
de pini acum, Szabo a rbpuns: «Ar fi 
destul de greu de dat un răspuns la 
aceaatl fntrebare, pentru c6 nici o 
relatle exterloar6 şi uşor de depistat 
nu face noul film si poatl fi ataşat pre­
cedentelor mele pelicule. De fapt, el 
Introduce o altl viziune despre nara­
tJunea mea fn cinematograf. ln primele 
filme, mediul socla.I şi lumea ln care se 
deafhura povestea, cu numeroasele ei 
personaje, alcitulau un fundal . De astl 
data, fundalul este estompat, iar spec­
tatorul se aflA Tn fata a doul personaje 
principate şi numai atft. Mal apar, evi­
dent. unele personaje care fac legltura 
dintre eroi fi mediul socio-Istoric, dar 
numai evoluţia acestor doua personaje 
se afli ln primul plan al lncrederfi. 
La începutul filmului , asistam la o fn­
tllnire Intre un blrbat şi o femeie care 
lncet, lncet se cunosc. Nu trecutul lor 
ş i nici conceptllle 101 nu se fnfruntA, 
c1 calltltlle ori defectele lor actuale şi 
foarte 1eale stnt acelea care se ciocnesc. 
Este de fapt povestea fn linie dreaptă a 
evolutlel raporturilor dintre dou4 flinte 
şi reciproca lor descoperire. N-aş merge 
plnA acolo Incit sA afirm ci trecutul 
lor nu face parte din naratiune, dci stnt 
convins ci trecutul fiecAruia din noi 
ne aparţine, iar hotlrlflle pe care le 
lulm slnt expresia unor situaţii date. 
Desigur, eroii noului meu film au lnapoia 
lor un • Ir de experiente umane şi Istorice 
tn clipa fn ca1e se tntllnesc, Iar trecutul 
exercita o Influenţi Jn evoluţia rapor­
turilor dintre ele. Dar nu este atrt vorba 
despre cuvintele pe care le rostesc, ci 
mal degrabă de comportamentele lor 
de care va trebui s6 ţinem aeama, pentru 
ci aceste comportamente li apasl '' 
uneori li covfrşesc. • 
... Un film despre viata pc şan ­

~ 1eahL<1l c l11m peun şa111a.• 1 . c:1to~I 

ll-11111nat de curlnd de realizatorul fran­
cez Robert Enrico. Pe acest şantier, o 
Uniri (Isabelle Huppert) descoperi o 
vlatA noul pentru ea, allturl de tatai 
el care este conducltorul lucrărilor '' 
de doi fratl care lucrează pe şantier . 
fn povestirea lui Enrico, unul din fraţi 
suferi un accident mortal, iar altul pl­
rAse,te •antlerul, ln timp ce tlnAra fată 
se lndrtgosteşte de un sindicalist cu 
care pornette ln viaţi. TatA-1 rimtne 
singur. Robert Enrico evoci o atmosferă 
rareori abordata fn filmele franceze. a 
vieţ i i de zi cu zi pe un fantier -de fapl. 
e vorba de constructla unei autostra· 
de- fn ca1e domneşte spiritul de soh­
derltate. Reafizatorul nu evftl sl depis­
teze dramele clrora au sA le faci faţl 
muncitorii. ln atmosfera generali, un 
rol Important şi contrapunctlc li joad 
un mic cfrciumar, cirula Serge Reggiani 
pare ci se pricepe de minune ai-i con­
fere un farmec deosebit. 
••• Du pa C1ease h1. «omul zilei• 

de la Hollywood, J ohn Travolta. pregl­
te, te Grease li. (Grease este o expre­
sie care augereaz.I •i striluclrea unsu­
road a briantinei). Unii comentatori 
aflfnd de acest proiect. al Inei rlsflţa­
tulul «Valentino li» al Hollywoodului, 
se lntreabl daci aceasti continuare a 
unui succes nu eate de fapt expresia 
crizei de aucces cltre care aluneci 
acum actorul •I ctntlreful ltalo-amen· 
can , clrula o critici dezllntulti nu·t 
recunoa,fe nici o calitate actoricească 
ci doar una de clntAret-dansator . «îra· 
volta -scr68 recent un critic american -
nu are mare lucru dech atunci clnd dan· 
seaz6 lnconjurat de a~I tineri , sau cfnd 
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1,1 1mbtcseşte pirul cu briantină. ln 
orice caz, nu are calltltl dramatice, 
pentru ci nu este actor•. La care ris­
punaul împricinatului a venit prompt: 
«Afirmafll de genul Ista n-or sl mă 
încovoaie şi n-am de glnd sa ml plec 
vreodatl ln faţa criticii. Am sl filmez 
Grease li în mod onest, şi aş vrea să 
stAm de vorbi dupl aceea». Cu cine? 
... S-au 'li:Curs 12 ani - ne amin­

te~lc M11..hel O~l.un de la premiera 
filmu lui lui Jacques Tat1 - Playtlme. 
«Filmul revine pe ecran S-ar putea spune 
ci filmul e ca şi nou: ora,ul pe care ni-l 
Tnfltlşeazl a devenit o realitate. Locuim 
Tn el. Pe vremea clnd Jacques Tatl şi-l 
imagina, betonul unul asemenea oraş 
nu se uscase lncl. ln 1967, filmul avea 
ceva ce aemlna a prevestire prin aceas­
tă explorare fnfricofltoare dar şi poe­
tici a unul Paris devenit aeroport. 
Astizl cartierul Oefense şi aeroportul 
Rolssy-Charles-de-Gaulle, au devenit 
peisaje famlHare şi nelndoielnlc d . a-

plectndu-se lntr-o buni zi asupra fic­
ţiunii din Playtlme, un Istoric din viitor 
ar putea glei exemplele necesare unui 
bilanţ pentru 1flrşltul de veac şi pentru 
sfîr•ltul artei de a tril, sau de a supra­
vieţui. La început. filmul a descumpăn it 
pe 1pec1ator. pricinuindu-l lui Tatl o 
regretabili perioadă neagrl, din care 
celelalte filme, Tr•tlc '' Parada abla­
abia l-au făcut al lasl.• 

• Considerat ca «marele absent» la 
fesll valul 1nte1 naţional de la Cannes din 
anul acesta, filmul lui Franco Brusat i, 
51 ui11 v .... ,.„ a primit ·~ schimb 

premiul Rlzzoll pe anul 1979. ln acela şi 
context de evidenţiere a unor pelicule 
din productla natJonali itallani, juriul 
acestul premiu a acordat dlstJnct'8 spe­
clall, destinatl tinerilor autori, regizo­
rului Fulvlo Rosati, pentru filmul său de 
larg ecou, Moartea unul muncitor. 

Un sondaj efectuat ln rfndul specta­
torlfor cu scopul decernării unul premiu 
al publicului, a adus Cfftlg de cauză 
filmului lui Francesco Rosl (acesta pre­
zentat la Cannes), Cristos a-a oprff la 
Eboli. 

• Al doilea festival inlcrnational 
al lilmulw pc11l1 u copii (11i.iu1h•s tar~ lll 
scrisă tn calendarul anului internaţional 
al copilului) se va desfhura la Milano 
sub lozinca «Copllul timpului nostru». 
Se anunţi o amplă participare din nu­
meroase tlrl ale lumii. Au fost înscrise 
pini acum multe filme artistice de lung­
metraj precum fi filme de televiziune şi 
anchete realizate pe diferite meridiane 
privind conditla copilului. Există de ase· 

menea filme pentru copii, realizate dacă 
nu chiar de copil, de cf1Jva adolescen1i. 
pe care 11 preocupi subiectele inspirate 
din viaţa copiilor. Pini la 15 Iulie. ctnd 
se va lnchide înscrierea filmelor la acest 
festiva~ organizatorii aperi sA poatl 
anunţa un numir record de peUcule. Un 
juriu lnternatlonaJ va decerna premii, iar 
lilmeJe alese vor tace obiectul unei pro­
gramlri specla'8 ln cadrul Tfrgulul in­
ternatlonaJ MIFED. ce se va organiza 
in octombrie, ln marele oraş italian. 

Wayne înconjurat de 
prieteni şi îmbrăţişat de Samis Da' is jr. 
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ln hall-ul unul cinema de pe Boulevard„ . 
- Ce s'aude? «Tournlm»? 
- ln plhlrele 7 
- Nu.„ fllml 
- HIT\ da. e vorba.„ 
- Ceva amlnunte daci nu sunt lndlecretl = ~~~ţ:::" ':." ~~:i~1~md1m1reacu ... 
- Da. revoluţie ... 

I ·f"· I 
Un zîmbet, un cîntec, 

o floare ... 

B 
ln ajunul lnttlulul de Iu­
nie, care a avut anul ace ... 

~n~ru~~te~~~11~~1:r :: 
copllulul, realizatoru ml­
culul ecran au oferit cer 
plllor fi nu numai lor, o 

emlalune cu aunet particular, un zfm­
bet. un cfntec ''~floare •.. Am participat 
la acellt spectacol, cu bucuria celor 4 OOO 
de copil din sala devenita zlmbet , 1 cin­
tec tl floare, cu bucuria plrlntllor (•noi 
plrlntU ce vom fl - vorba clnteculul -
la a... doua tinerele cltre anul doul 
mii» ... ) care au simţit tn revirsarea da 
talent, de volotle, din csalu apectaccr 
lulu~ dovenltii tari, dragosteo fi glndul 
bun al reallzatorllor pentru micii •P~ 
tetorl. 

Au fost multe aecvente frumoaH tn 
acest spectacol care a ,uut al primii 
tn Imagini deaenUI viu al coplllrlel con­
temporane. Mihai Constantinescu, cu 
blnecunoacuta-1 volotJe llrlcl, a tras 
dupl 811 tn cHcade de zfmbet •I clntec 
, 1 floare, zeci do fetite cu !undite, nlfl9 
fanfare abeolut minunate, tranaformfnd 
sala-tari tntr-un alngur glas, acela al 
lui ciume cu mult aoare fi mii de Jucl­
rll•„ . Radu Bellgan, cu emot'8 tn glas, 

- Capltal eate? 
- Hm. da, ctteva mllloane ..• 
- Interioarele, desigur în atrllnltatel La 

Viena ... 
- Viena? Afil N'au tot utilajul necesari 
- Ber11nu17 
-Nici .. . 
- Atunci„. trecem oceanul ... 
-Cam &fa cevaJ 

cu un crtmpet,adlcl din emoţia tuturora, 
ne-a citit din jurnalul alu de cilltorJe 
prin parcuri, vorbindu-ne despre copili 
fericiţi din calea-I, cu mlclle lor secreta 
de copil fericiţi, atrtnae tntr-un ztmbet, 
fntr-un ctntec, într~ floare: ccu ce te 
ocupi bJ Ana?• «cu sl mA joc• ... Marlua 
Teicu •I mlcU lui prieteni, cu dum­
dum-url de clntec voios, printre ba-
11-,ane ~i porumbei ai păc ii, au transtor­
mat sala fntreaol tntr-un unic ref ren 
des~re ~vol minunea lum ih>.„ «Songn­
ul lui Ioan Luchlan, Mihaela a fost ascu l­
lal, ca de oblce~ dintr-o singura răsu­
flare, cu aJ lor cîntec de ztmbet tl floare, 
despre «prlmlvarl. prlmlvarl, cu ce aţj 
tragi afarl pe copil»„. Iurie Darie tl-a 
luat 91 et numero,11 prichindei de ctn­
tec tntr~ excuraJe deaenatl. dtre anul 
2000.„ Cllutarll din Scornlce•tl au elec­
trizat aalatenţa cu rttmul lor debordant 
cu dan1ut lor de mare virtuozitate. 
Dansul Magdalenei Popa a fost o cllpl 
de via. Copili tl el au oferit publicului 
fn acellt apectacol de zfmbet, ctntec •I 
floare, mirturll minunate de talent '' 
bucurie... · 

Cu ce se putea tnche'8 un asemenea 
gen•os apectacot al bucurlet de viaţi? 
ReaUzatorll - Ioana Vlad •I Tudor Vor­
nicu. împreuni cu regizorul Cornel Tcr 
dea fi cu multi attJ participanţi la crearea 
acestul tptH:tacol cu sunet partlcuJar 
pe care 1-aTI vlzut tn ajunul tntllulul de 
Iunie - au 1lmtlt-o bine. Spectpcolul 
a-a încheiat, nu se putea încheia altfel, 
cu Oda bucuriei . 

-Technlca? 
- Avem 8 operatori, atrllnl blnefnteles. 

cu aparate americane, obiective paraboli<'. " 
hiperlumlnoaae, automate ... 

-La revedere! 
- La revedere... fi te rog„. tlcere! 
Ml depirtez: reflectlnd, daci la proectarc.1 

f i lmulu ~ bietul Tudor nu ae va revolta din 
nou!!J 

Căscat1 fetelor cit va place 

$1 latl apltlnd ,1 numlrul H1 Nu1 nu 
atntem auperatltlotl - ne utguri redac· 
Ila - penbu noi cllnl 13 a fost un porte­
bonheur. Dece? Reviata trece prlntr·o 
revoluţi„_ de ordin tehnic (deh. '" are 
fi clnema·ul revolutlonarU dl() clei 
• pentru o publlcatle fnchlnatl artei I ma­
g inelar animate, Imaginea este princi­
palul-. Ded reviata capltl o taţi nou.1. 
D• ce ghlm fnluntru? laU. un cores­
pondent din Berlin (?f) ne spune cen. 
despre- clacat, ci ar fi «una din cele 
mai mari pllceri (ce apui domnule?) dar 
ci «buna educaţie prHcrle d ucunzl 
dlacret cu mina cavitatea gurel.» Totutil 
«0 femele frumoall poate clica ln mod 
deosebit de HducitorJt. Deci, chcaţl 
fetelor frumoa• cit vi placef M. Bloa· 
sonw lfl amlnte•te de o discuţie cu Max 
Und• deapre modul ln care lucra Char­
lie Chaplin (pentru un film de • m. 
inbebulnta 1„ m negativ, adlcl t1„ 
ca1W ecenl era fllmatl de vreo• de ori 
- latl Inel un prii„ pentru cel dela 
Buft• d ... • viau la zlpezUe de-altl­
datll), un maeatru-coatuml• de la 
«Metro Goldwln Mayer» ne comunici 
direct din Hollywood, centrul mod~cl 
umoda nu est. o chestiune de frand sau 
do dolul, d una do bun simţ .i Intel!· 
genii» (Alenllune femei, llsall·vi banii 
acul ctnd vreţi 91 Intraţi fntr-un maga­
zin de mode); un alt corespondent din 
cetat• filmului ne dl serloue ulgurlrf 
ci «nu numai persoane care se remarci 
prin frumuseţe sau urâţenie au clutare 
la Hollywood, d orice filntl c&N oferi 
un aspect ciudat, anormaht (a„ de 
plldl poaeaorH de vad cu doul. capete 
aau de pisici vorbitoare alnt orlcfnd bln„ 
veniţi ln cit.dela tllmulul)i Clara Bow 
«c„ mal populari dintre toate vedetele 
americane• ne anunţi ci «nlclodatl nu 
s-a văzut atât de mult roş ca in acest an 
«pentru ci «rOful este culoarea bucuriei, 
a entuzlumulul, a UbertltH f i , flre,te, a 
dragostei, d• val, voi li.A al treacl 
moda veHliel, llb..tlţll .i Iubire! firi 
ol lou part. la dln1a. Nu pot purta ro, 
pentru ci exteriorul meu fml Interzice 
acest lucru. Am pir ro,-. (Stc)I 

• ln ciuda aparentei dl1perwirf de 
interese, mica tamlUe a clnematogra· 
fl•tJlor romlnl a-a dovedit fntotdeauna 
aolldul „ grelL Incendiul Izbucnit la 

tru ci am vlzut pelicula şi «pe plaţb, 
Tn culori). O dellcati şJ subtili poveste 
de dragoste, sustlnutl de admirabile 
intuiţ ii pslhologk:e. Mal ales din acest 
ultim punct de vedere, filmul se all ă 
pe tlrlmul vl rtuozltltll. Sigur, nu ne 
gills lm în faţa unei capodopere, dar, 
cert, sîntem 1n faţa unei creatu de rafi­
nament fi sensibilitate: rafinamentul 
unei Inteligente (Claude Goretta) ş i 
sensibilitatea aceleiatl Inteligente, care 
nu are prejudecata de a se face ci nu 
ftle ce este triatetea aburitl a unei fe­
mei. Extraordinari . tn rolul acestei fe­
mei ml s-a plrut Isabelle Huppert. O 
asemenea actriţl nu se lntnneşte ln 
fiecare z~ 1n orice poveste." 

e Aceat «du care 1naeamnl dra-

laboratorul din etr.. Slrlndw a pus i n 
pericol viata lui Eftimie Vullescu. Co· 
legii, redactorii au foat allturt de el. 

O vlctlml a datoriei 

Un pionier modest, aproţtpe anonim, un 
reporter de actualitate cinematografici, 
unul dfn acel eroi necunoscuţi Iii zlllH de 
astlz:~ care urmiresc pretutlnde~ cu apa­
ratut lor, din automobil, vapor sau avion 
evenimentele mar~ cataatrofale, festlvltltile, 
curlozltătlle din lumea lntreagi, a clzut 
victima devotamentului slu.„ 

Se ştie cat de periculoase sunt incendllle 
de filme. Vasilescu o f tia mai bine ca ori­
cine; înfruntând flacăra muşcătoare şi fumul 
tniltitor, a lncercat &I st6vileasct furia 
nebuM a foculu i. A ultd: de propria lui 
persoani fi a flcut tot ce a putut ca focul si 
nu ia proportll. A luptat cu fllclrlle crude, 
le-a tinut 1n frlu, dar s-a transformat el 
însuşi lntr-o flclle vie. 

L-am vlzut pe Vaslleacu tntr-un pat de 
spital şi aproape ci nu l'am mal recunoscut. 
Curaj. Vasllesculel Aiclrlle te-au crutet 
şi tn curAnd te vom vedea larişl vesel 
vlnlnd Imagini animate cu inofensiva ta 
mitralieri cinematograficii 

P.S. 0"" Veslleecu se afli la apltaluf 
Brtncovenesc fi poate fi vizitat Joia $1 Dumi­
nica dela 2-4 d.a. Cunoscutll fi clnemato­
grafl•tit sunt rugaţi sl se duci si-i vadi. . 

Dau sl Intru tn sall.„ mi acosteazl un 
prieten: 

- Ce mal e nou? întreb 
- Al auzit? «Maestrul fllmeazl «Meşte-

rul•, Jenicl e '1 ciutare de pellcull Kodak 
pentru o noul comedie firi tltlur~ amicul 
Mlmodraml face machetele lui cTerente 
pe api şJ pe uacatl Iar o noul înjghebare 

achizltioneazi toate aparatele de luat vederi 
din tari, pentru o producţie cheferlstfci •.. 

- Ce spui nenltorulel 
- Stal n 'am terminat Decanul va «turna» 

cu un renumit bariton ... 
- Vadzlcl un film acustici 
- Slgurf O lnventle propriei Pe o placi 

de gramofon se lnreglstreazl şi Imaginile ... 
-Salutara! 
- Salutare! 

Ce vreţi, ficM „ Aurel Petrescu 
hm de necaz! 
I• ţie. stimate corespondent, caN nu 

încetezi d te miri de amabila noaatră 
curiozitate de-a tat scormoni tn trebu· 
rile cclnegraflce• ale tnaln ... lfar nOflrl 
d„acum jumitate de veac ti--. aminti 
aici. " acum cuvintele Istoricului han„ 
cez Alexis de Tocqueville: «Istoria eate 
o galerie de tablouri fn care exist.I putine 
originale .i multe copil„ Şi cinci te 
glnd-.11 ci latorlcul francez • 1p111 
acHte cuvinte fntr-o vreme mul pre­
mergitoare aparlllel clnematografuluL 

Cornel CRISTIAN 

goste (Alippo Oottonl, 1976). Melodra­
ffiă"Condusl dupl canoanele genului, 
salvat.I pe anume porţiuni nici mal mult 
nici mai puţin dec1t de doi lnterpretl­
copll. Tot el, săracii. •. 

• Colin ele miniei (Robert Aldrich, 
1959). Film din seda celor dedicate 
evocării rezistentei antifasciste &ub cele 
mai diferite forme tn care ea s--a ma­
nifestal Nu totul cse leagb, dar opera 
tine cltva timp treaz Interesul. 

e De cealalU parte a pădurii (Mi­
chael Gordon, 1948). Dramă de familie, 
«de interior», curgfnd conform aşteptl­
rllor, ccuratb - ca să zic aşa - chiar 
daci suficient de convenţionali. Cu 
Frederic March, ceea ce, totuşi , e ceva.„ 

H!n~:.c~yj!J~ieO~~:ihT;;.~e ~t:,~!a;;: 
ti, de s usţi nuti lncircituri dramatici, 
conaumtndu-fi acţiunea tn alţi ani «de 
foc• al plmfntulul algerian. Alm de 
reali capacitate de sugestie, mltcfn­
du-se elegant (daci acesta poate fi 
cuvfntut potrivit) printre Idei, idlH ve­
nind dlntr·un politic tnteles şi descifrat 
ln cea mai pură. gravă esent.I a sa . 

e Desc uit în parc (Gene Saks.1967). 
J ane Fonda, Robert Redford şi Charles 
Boyer lntr-o comedie «de bulevard» 
amuzant.I. de bun simt. ba ch iar, ctte­
odată, spirituali. Se mal Tnttmpll, cum 
se vede. „ 

e Din ratiuni de stat (Andr9 Ca­
yatte, 1977). Nici m~c~tr prezenta Mo­
n icăi VlttJ (altfe4 excelentl) nu poate 
ţine •la suprafaţb o pellculi mult prea 
tez i stă. 

• Knock (Guy Lefranc, 1951). Un 
Jo~atibll fntr-o Istorie bizari şi 
trăsnitl. pentru a drel savurare ?tl tre­
buie un anumit almt al umorulu' negru. 
Peraona~ ml mlndre1e ca n an (sau 
aşa mi se pare, cel puţin) .„ 

Aurel BlDESCU 
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studioul „Casandra" impulsiv, dar fi analttlc, pltlmat. dar •I •cu 
picioarete pe pimfnt»„. Actualltatee: •i adap 
l1bil ltatea: A toet odatl un mo• ,1 o b•bi 

d 
. • (de Doina Maxlmlllen •I Ovidiu Drllolnes-

St U enţ11 ~u~c!:"ua1~:~e:d~ .1l~~~~1"1.~~l~ 1~~~1; : 
in premieră ~~w1·~:~:ie '!n:~tl1<°1:1.e,,ss~rt!~~~ ~~:~ 11------------1 litateR sl experienţa Istoriei: Ordin (Daniel 

Judeclnd dupi sala neoblşnul de •aed 
siti», se pare ci publicul Clnematecîi, 
crescut la fcoala tinereţii firi bltrtneţe e 
valorilor, ezitl la capitolul tlnerete pur ş I 
simplu ... Handicapate de concurenta c u 
medalioane de mon,trt sacri $1 cu all t> 
(cine) lucruri sfinte, filmele de examen 
ate studenţilor-regizori de ia IATC p1e 
zentale din buna lnltlatlvi a Arh ivei , 
aduc totufl ln program e>:perlenta prospe­
ţimii , apontantltetea Inocenţei. Clutarea 
elementelor care ar diferentta, ln nuce 
personalltlţUe reglzora~. eate, Ja aceS1 
nlve~ hazardatl, deoeeblrlle fiind nu atit 
de reo~. cit de scenariu. Din aceaatl pers.­
pectlvl ca exerciţiu, mal concludentl ar fi 
- poate - regizarea actlul„I scenariu 
de citre totl studenţii unei dase, clei au. 
fel proba de regie propriu-zid devine 
pentru student,mal degrabl una de scena· 
ristlcl ... Ar fl o experlentl lnterHanti (un 
test - la fel de concludent. dar utopic!) 
şi la Caaela de filme. 

O noii buni: toate acenarllle reglzorllor­
scenarl•ti atnt Jalonate de actualltat•ad e~ 
vlr, de relatia Individ-societate, abordti le 

Sârbulescu); actualitatea fi fasc inaţia ade­
vlrulul: Ctntl cucul tf pe ploaM (Ioan 
Clrmlzan). De bun augur 1tnt apetenţa 
pentru realismul psihologic, pentru «atmos­
ferlzarea•, pentru reflexele metaforice ale 
cotidianului, ca şi organizarea 1lmpll f6ră 
artificii tl pretlozltlll, a neratlunil. AutorH 
nu se Iad furaţi de fluxul actlunll, ci scon­
teazl $1 efectul lmaglnllor, mizeazl adtcl 
Ua 1igurO fi pe resursele colegilor opera­
tor< Andrei Mlhlijl, Andrei Gabor, Andrei 
Zinei. Vlad Pluneacu. Daci ne.am aven­
tura putln mal departe, comentariul s-m 
putta transforma tn profeţie. Drept care 
ne oprim alcl Nu fnalnte de a remarca fer- rcnt llnlştlt, este. la nivelul semnlticatlllor, 
voarea cu care tlnerff realizatori 1•1 pun in C'• se poate de violent Oare ce-a mai ra-
valoar• tlnerH Interpreţi, unii famll'-irlzaţi mas din adevărurikt cu care venise Vlri-
deja cu marele ecran (Doina Lupescu, diana ta conac? Partida de cArtt fnchidP. 
Dana Dogaru, Gabriel Osecluc), aftli pe in sine toate compromisurile, '1 frunte cu 

~h~~:~~~a de Ka:::.1rNic!~stţ'!!'t1. Ş~~J>.~ 11----------~ ~~eŢa1m'!ar!ma~c:~t•rea Ipocriziei ca ba1<\ 
Ionescu). Şi nu înainte de a reaminti ci de Mal puţin darnic tn generallzlri soc1.11e B11 i1uef l storiseste toate acestea cu h-
la ccorectttudlnee lnsplratb la muH vlaatul deci Loe olvldadoa. mal Putin stnlluc11 or nete şi dlcreţie. Violentete de limbaj - moş-

atl~ caJea e una singuri: fllme, filme, filme. r:::!:u:.~::.!1!::r,m~ -~~m: adue;.n !:e~1,zd ~n~:g~~~e ~~~~':i~~:~ fnh.r~~!.e a~~ 
Eugenia VODA ctt Jurnalul unei cameriste, Vlridia n ft dramaturgiel Cineastul p_osedA acea lro-­

rlmlne opera de referlnţl, acel p lt „ nle seacl şi dură, aş spune aşcetlcl spe­
solar citre care converg întortocheate- ciflcl spiritului hispanic, Ironie pe care o 
le cil ale unei lumi construitl. tn peste foloseste pentru a efectua o subtili rlls('c-

vă recomandăm: medalion Mari Torocsik 
50 de ani, cu rlbdare fi profunzime, de tie a sUirilor şi pasiunilor personajelor , 
Louis Bunuel. Filme5e sale vin sau de- pentru a obtlne o «distanţare estetlcb, 
curg din această pellcull care reuşeşte si atft de moderni $1 ln spiritul cetor ce se 
cuprindă într-un mirific echlllbru trlsitu- povestesc. Ca un adevArat spaniol, Bui'luet o vedetă care devine actriţă ~~~.: =~~r:r~lţ~~u:Ates~~„m:~Te.cl'levaes~~ :~~a1!1!':fr!~:e~a~~~:~u;d8.osac~ ~o:fc'; 

----------------------- ln fat;ll filmul unei relntoarcer~ Virldlana de fler a lucldltlţll. Virldlana este ln mod 

Cu telul el de a dansa, de-a rida fi de-n 
pltnge, cu prospetlmea, puritatea, sponl 11 
neltatea sa, Mari TtirOcslk aduce cu eroin.1 
lui Grifflth, lnterpretati de Lilian Gish 
care arlta fi ea ca o ,collrltl. Apreclat:i 
unanim la Cannes fn 1956 ln Cllu••ll dt· 
Zoltan F8brl, primefte tot Ja Cannes, ab ia 
dupl doulzecl de ani, premiul nedecernetl 
atunci (tntructt era atudentl), de data as la 
pentru rolul unei actriţe tn declin, 1'n filmul 
CuliM de Gyula Malr. Calea deschlll i• 
anul fnttl de Institut cu rolul din Cllu,ei1 
n-a fost nicidecum o cale aafaltati: Unim 
actrlţl a fost distribuita ln filme ln roluri­
fablon, de ingenui •I prlmiti cu neîncredere 
pe prima sceni a ţlrll sale: se spunen 
despre ea ci nu trece rampa, ci nu e decit 
o vedeta de cinema care nu ftle sa •Joace». 
l-au trebutt cinci ani pfnl ctnd a-a putut 
Impune fi pe acenl cu •Tania» de Arbuzov. 
1ntre timp mai filmase cu F8br~ care avea o 
încredere nestrlmutatl ln ttnlra sa desco­
perire. ln Edea Anna, povestea unei sh1j­
nlcute bltnde fi umilite, care ajunge tntr-un 
moment de disperare el-fi omoare st~ 
pînll, Mari TOrOcalk a dovedit din nou c~ 
nu e doar o prezenta agreabili fi proas­
pltl, ci fi o tragedieni aparte care rlmlne 

ac um. ctnd tn locul prospeţim ii •i sponta­
neitltll remarcate de criticul Truttaut la 
Cannes se afirmi o mare calitate artist ici : 
luciditatea. 

Sub 

fllnd realizat dupi mal bine de un sfert de programat un fltm antlpatetle, nesentimen-­
secd petrecut departe de Spania. La vlrsta ta~ nespectaculos. aproape o parafrazi 
senectuti, Bui'lue' se reglseşte reuşind sa Ironici a gen.ului melodramei. Oesl se vor­
lmblne terlbfllsmul anltor de început cu beşte mult despre citatul plastic al «Cinei 
vigoarea reallsti a filmelor sale de matufi- cee de talnl» a lui da Vinci ln secvenţa 

ta~~vestea clluglritel adusl ta viaţa la i că ;~st~nuul~~~:ş~~~~r·,::ted~~=~ ~ f~:~ 
de capriciul sortii este de fapt analiza, rea- Cerfetorll $i 1n general lumea personajelor 
lizatl cu mlnă de maestru, a degradAdi sale descinde. daci vrem cu tot dinadinsul 
unli sistem moral (cel catolic) care se si clutim originea, din piticii fi lnfantete 
autointitulează vefnlc • perfe~ln contact lui Velaaquez. stilul «bu?Suellan• are vi­
cu o realitate mal putkl ve•nlci şi tn nid goarea $1 echilibrul violentei unul Goya şi 
un caz perfectA. Vlridlana suferă expe- raflnamentut neguros al unul Zurbaran, cu 
rlen'8 apropierii de aceastA realitate cu acesta din urmi semAntnd fn oblectuall­
pretul batJocorlrH perceptelor cărora stt tatea deosebltl a Imaginilor sale. Bu?\uel 
dedicase. Mortificarea trupului, pe care o posedl o Tntelepclune a obsesiilor sale, o 
practici ru modestă dar tnverşunatl obiş- putere specială de a '8 exprima în chip 
nulntl, devine tn noul context o simplă ş-I mereu nou, rlmtntnd totu" credincios sieş i. 
inutilii pervertire. Frumusetea. pe care s1 ~0 Opera sa este ..., exemplu de unitate şi7 cu 
dorefte desprlnsl de materie. este lua tâ toatl Inegalitatea valorici a unor pelicule, 
de cel din j11 ta un mod ci se poate de de o ulmltoam complementaritate. latA de 
concret Puritatea ei nu sttrnefte deci n.-. ce se cuvine si vedem ln Vlrldlana ceva 
noroclr~ lnltlativele se transformi firesc in mal mult decJt filmul ln sine: si vedom 
mld catastrofe umane. Cele două pune-te emblema unei opere şi a unul mare cineast. 
de vfrf ate naraţiunff sfnt «colorate fn ne-
gru• o sinucidere şi un viol Finalul, apa- Dan STOICA 

simpli, fireasca, dar coplefltoare ln altu&- rind o sobra muzicalilate. Austeritatea scrii-
tllle drama11ce-llmltl. Şi a mal dovedH un turil nu exclude o anume tendinţă spre 
lucru: ci şUe al se adapteze atllulul dif~ hieratism şi mister. Eroii sli dlalogheazl 
rltllor scriitori, moderni sau clasici, care cu persoane a căror Identitate este tlrzlu 

b~~~at':a b1~:,~1:' 1:;J~a~e~r:,::~~-.~;:~t Regizoru I constant ei "i nt eriorităţ i" ~=~~~!~:::a::.r ~m~t':'se~~r:if:t .~s:~~~ 
nltatea vulnerabili tn bllndeţea el au ne- -----------~---------- al regizoruh.i exceleaz.I Tnsi fn secventele 
numlrate nuante tl tonuri la care actr il.1 descrierilor de mediu. Spectacolul străzi i 
a fllut al fle receptivi, platrtndu-•I tot B Un medalion dedicat llff Ro· ţari. Plckpocket. Sfioasa). llustrtnd prin şi al metroult.i ln Plckpocket, apisltoa-
odatl mesajul personalltltll proprii. Au bert Bresson, programtnc1 mijloace austere frAmlntilrlle unui destin rea lume provincială tn Jurnalul unul preot 

~;~:!n.: ~~::r~ta~:l~r:~~.:1~e~!1~~~~ :f~r~ ~:n.~a~:~m,e~r~=J~d:,~~.~ ~:~l~fitt J~i:.:~:'a~t~~7: n~~~~e~e~=~~ :' .!•'i'nt;:P~;:~~~~.::!u~~~ d~:~8.n~:! 
turlte pentru reînnoirea teatrului maghiar, dirH unei pasionate dllemr pentru a arăta pe fata Ioana Impresiile ei de excelent cinematograf cu aluri docu-
ae dovede,te tot mal mult ci actrita.deapre Contestat violent sau aprr>- profunde, pentru a înregistra pe pelicuL.i inentarl remarcabile prin calitatea obser-
care se apunea ci «nu trece rampa»1pentru clal: pentru amprenta stilu- mlfclrlle sufletului el•. Detaliile bogale vatlel Ambianta sonora fi lumea obiec-
cl refuza teatralitatea desuetl, este de fapt· lui, acuzat de platitudine şi răceatA,dar lă u- sugereazi;Tn ciuda flxltltH expreslei,modi· telor au ln filmete lt.i Bresson o mare fortl 
reprezentanta unul gen de teatru modem dat pentru acuitatea observaţiei, neaslmi- flcirile psihologice ale eroinei încercată de de evocare a vietil Aspirlnd spre «lnterlo--

ia J~~ee,~I W~! :aar:~.~ d! ~~~ly ·~:ksk ~p~~eni~l ~~~~~~~:~!tSu1 e:r~n~e:.'~:r: :~~~d ~~~~00a:r~:~ ~to\~~t!~~at~t~~ ~~~~~~u~:1z,:u1p~~r:i~111: v~~1~r1;;:~~ 
şi Furnicarul de Zottan F'brl (dupl roma- cu regizorii «realismului poetic•, dar ft cu pretW din rînduf neprofesion iştilor, cerln- l is tă. 
nul lui Margit Kafka); tn uttimul interpreteazl cel al «noult.i val», Bresson nu lese din du4e o anume lmobilHate a chipurilor, o 
o cllugArlti-profesoari persecutată de 1ta- matca preocuplrllor sale şi, nelăsîndu~se acuzata rigiditate a gesturilor. Critica a 
retl pentru încercarea de a moderniza Ispitit de nici o modi, rlmtne credlndos condamnat adesea fixitatea expresiei ~· 
spiritul ,coli!. Vine momentul cînd c inema- idealuli.J său de •cinematograf interior». sttngăcla lnterpretArR tn filmele sale. Ideea 
tograna maghiari nu mal •tte unde s-o Consecvenţa asplratlllor artistice dau fli- de «suflet ca personal•. pe departe de a 
situeze, aocotlnd--o una din cefe mal mari metor sale un aer comun nu numai la ni- I sustinutl prin acest stM de joc, devine 
actriţe ale epocii„. veluf limbajului, ci $1 ta acela al dramatur- .şi mal nebuloasl. Retlnem lnsA.,dln această 

Dar anii trec, chlpul se oflle•te '' majori- gleL Aleglndu-et ca protagonist «un suflet dorinţi de esentlallzare. calltltlle de con-
tatea regizorilor caută mal degrabl ovalul ln crld„ reglzorlff îşi urmlreşte persana· clde şi limpezime. Revendlctndu-se în mod 
pllcut •I neted. Pentru actrlti se Ivesc no4 Jul care, neparcurgînd sub ochii no.ştrf un paradoxal din Dostoievski, regizorul Tsl 
••nae: lancs6, care o lanseazl de data eveniment spectaculos, marcheazi Tn s<'i construieşte fllmul Plckpocket ca pe o 
Hla în contre-emplol nu pe post de vlctlml, trliree Iul 1nceplnd cu Domnl,oarele din aluzie la Crimi fi pedtapal. Ideea dos-
ci printre cilii ln Llnl,te ,1 atrlolt, Jar pe Boii de Boulogne sl mai precis, ln Jur- tolevsklanl a mlntulrii prin lsplşire $1 Iubi-
urmi ca erolnl revolutlonarl tn Elecba, nalut unui preot de ţari, eroul bressonlan - re apare putin potrivltl cu rAceata stilului 

~r:zo~:ze'::aa. u~0}1~m ·~·u 11;11~~"~~: 1: !t"a:~~~er!!:a:f:r!o;:~~~t1 ~ic~;o~::; !~1r'!:.e~n~:~·s~u o:~r!i:;/~!1 ~~e~~~~~te~,~ 
Culise ,1 apoi un Interviu-eseu asupra " Procesul Ioanei d' Arc. Urmlrlt pas cu regizorul reuşeşte mal întotdeauna acele 
carierei unei actriţe. Am vlzut-o nu demult, pas 1n geaturUe cotidiene, refuzlnd dlna- pArţi ale filmului care Un de exterior. Lim-
ln rolul mamei nebune ln filmul ln ••tep· mlsmul şi schimbarea de fundal, omul lw pezlmea stilului, firescul ambiantelor, con-
tare, cu M81'a Komorowska drept perten e1 A Bresson este aplecS asupra proprlulul eu centraree evenimentelor, lata clteva din ca-
Recent a apirut pe micul ecran ln ro lu l Starea sa preferenţiali se aseamlnă cu a lltAtlle cel mal adesea elogiate. 

~:;::1~!:~1e1d~~ea~~Zr~d:fe~~ J~1:~~~~u~;'; =~~~u~ur~=~j ~tl~n~~~!~a:ln 8:11:::,:'.:\ ~~ pr~e!':: ~~~c!'r~l~~{a~:!~!~c1::11~e~~:~~ 
noi surprize. surprind personajete chiar ln timpu! acestei tele spectaculoase, monteazl eliotic, înlAn-

Dana DUMA 

Reglzorii stnt nevoiţi s-o redescopere. secrete scrieri (Jurnalul unul preot de ţukt secvenţe egale ca Intensitate, urmă -
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Lirismul lui Sado\eanu 
într-o nouă \Îziune cinematografkă 

I 

8 
O evocare în Imagini a roma 
nulul «Mitrea Cocont - evo 
care patetici, ln stlh.Jt epoco 
in care a fost realizată, ul­
h.:n or o ilustrare mai muli 
p1 loreascâ a «Neamulu i 
So11năreştllo111 şi a «Fra ti/01 

J den» 51 c ariera ci nematografică a lu i 
Mihai Sadoveanu plrea ci-şi cere dreptul 
ia o reconstitui re modernă. E şi ceea CP 

lnr „nrr;'\ ;uilo rii Vacanţei tragice, Sf'""·' 
nstul Constantin Mitru ş i regizorul Constan 
tm Vaen i. ecranizlnd «Nada florilor» ş i alk 
povestiri, tntr-o manieri mai apropiati eseu­
lui deci dramei spectaculare. O lncercare 
deosebiti duclnd, cum era firesc, la difi ­
cultiti de realizare. 

ScenarilA extinde sursa literari la mai 
multe opere a$e scriitorului. Procedeu pP 
care 1-am mai Tntllnit şi la alte ecrani zăr i , 
dovedindu-se legitim '1 mAsura ln cart• 
poate asigura filmului un story bine lnche· 
gS ca logicii a evoluţiei dramatice şi ;l 

personajelor (uneSe concepute din mR1 
multe tipuri existente ln operi), ca gradal u· 
a tensiunilor. Or, tn proza liric-descripti vii 
a hi Sadoveanu, tens iunile stnt de all."l 
facturi . .i autori, Tnteleglnd această «all il 
factură», $1-au propus sa o transfere iii 
chele realist-fllmld. SA oblectivlzeze un 
ghlU subiectiv al povestirii de bază (• Nad,1 
florllor»), si restrlngă cadrul poetic al 
descrierilor de naturi, sl puni Jn scen.:1 
tntlmplărUe doar povestite 1n carte de pesca 
r ii evadaţi din realltitUe sociale crunte in 
acel paradis al apel, povestiri care ln mln 
tea liceanului senslbM $i Imaginativ cApă· 
tau o lncărcituri de un dramatism fantastic 
Dramatism mult temperat pe ecran pentru 
ci, ald, relatările devin mai muh llustrAr • 
(cum e povestea soldatului care~ ucide p• 
boierul ce-i necinstise sora),amlntind situ;\ 
tW foarte văzute şi răJvăzute ln atttea film• 
de gen Intenţional vorbind, din punct <I· 
vedere al accentelor sociale nou puse, d. t 
torit.A Imperativelor unei «tematici major"'" 
cum ne place s-o numim sub un termen CIH • 
ascunde cTteodată multe in suficiente d· 
realizare. filmut •fi trebutt sl clştlge. A fost 
lărgit considerabil unghiut povestirii prin 
trimiteri cu caracter general la epoci, la 
unele fapte din alte nuvele aduae 1n aceea$i 
ordine de tdel, '1 cadrul unei singure po­
vestlrL Aş subllnla termeni ca «fapte• ş 1 
«idel1t, pentru ci mal mutt ele „ mal puţin 
ecout kw ln con,tllnta. ln sufletul revoltat al 
adolescentului aflet la primele lui contactr 
brutale cu viata. cu nedreptatea şi oprima-

rea. par a fi reţinut întreaga atenţie a reali1a 
torilor. Oe ald principala nemulţumire ,, 
spectatoruluf fn generat nu doar a cunoscă­
torului cărţii Tn special. El aslstâ la acel ac;1 
tip de drame tărJneşti, aduse cu aceea şi 
«obiedlvltate» lstorlc·soclall netran1Hou­
ratl '1 cadru cinematografic, Tn maniera 
acelula$i realism narattv Inexpresiv cu care 
ne-a1 oblfnul majoritatea filmelor de acest 
gen. Perioada la care face apel Vacan~ 
tragici e mai puţin abordatl pe ecran: e 
pertoadrt oAtrundNil ic1ei lnr socil11l i c:; le in 
t1trA. Tn rlndul cercurilor munc11oreşti , la 
sflrşitul secolului trecut. perloadl extrem 
de lmportantl ca semnificaţie Istorici, dar 
care aid nu poate servi deci drept cadru 
toarta general al povefti lui Sadoveanu. 
furnlzlnd fntTmpllrll concrete , unele date 
strld Informative. Aşa afllm printre altele 
(d• cine nu ştia?), o dati cu Ilie$, la un 
pescutt de rad ln baltl. despre scrisoarea 
lui Enoels dtre Iosif NldeJde. publicata de 
revista sociallstA •Contemporanul•, scn 
soare care a stfrnlt un mare ecou '1 con-

:~~ţa ~~~~~~:!~e~!~~~ Dd~c:!~~~~~ 
era nevoie sl lulm ca pretext •Nada flori· 
lor•? Nu era mal potrivit un scenark.J origi­
nal care le-ar i decupat din epoci lntr-.o 
povestire anume şi la un mod mai expre­
siv? Dar - se poate obiecta - glndlrea ln­
si.şi a lui Sadoveanu fi ulterior opera sa 
.., fost marcate de unele din aceste evenl · 
menta. Desigur, doar ci deficienţa filmului 
nostru stil 1n faptul cl,plrlslnd modul foar 
te personal ti care acrlltorul şi-a povestii 
prin intermediul acestul Ilieş Tntnnlrea lui cu 
marile Idei sociale ale vremii, schimblnd 
unghiul liric al povestirii lntr-unul foarte 
sec-obiectiv, ecranlzatorii modifici fnsus• 
sensul fntlmpll.rflor. Din experienţa uni c~ . 
nerepetabili a adolescentului marcat d1• 
t=v en imenteJe şi oamenu in lilniti în <t C~a vară 
tragici, filmul prea •obiectivat. devine re ­
latarea Impersonali 1 unor Tntlmpllri scă­
zute ca tensiune orln acel «dejâ vu• de care 
vorbeam. 11 1ntelegem p ină la un punc.t pe 
srPnanst Şf regizor (la acest capitof trebu ie 
adăuget şi operatorul Angha Oeca), cart= 
au vn..t sl evlE pitorescul, tentetie comodă 
de care s-au făcut vinovate afte ecranlzln 
dupA Sadoveanu. D• negllJfnd natunt pă­
timaş descrlsl fn carte, lumea aceea fabu­
loasa a blttH şi oamenilor care o populează 
si care l-au fascinat pe adolescent. ei au 
neglijat tndfi pllmada dramatici în care 
germina acest dialog între eroul romant ic 
si realltlţUe dure de care ia cunostlntă. 

FMI miracol apare natura dtn suita de cadre 
-.latlce, firi fior panoramate ln fli mul nostru 

aşa cum Jnreglstrati tn pfanurt neutre, 
11ecolora1e de febra lmaglnatiei adolescen­
t ulu~ apar fări miracol şi oamenii care-f 
•mpreslonaserfi 1n carte pe Ilieş. Acegtea 
11pse9C filmul nu numai de poezla şi roman­
ti smul lui Sadoveanu, d chl• de suportul 
1celul «dramatism sublectiVJt atft de nece­
sar impactului cu spectatorul. Schimbarea 
unghiului povestirii nu rlmfne o chestiune 
de optici cinematografici. de necesitate a 
nouhn limba.I. Modlflcar• stfngaci reali-
1atl face d scadl. o datl cu temperatura 
h ric- sublectlvă devenltl, cum spunel'lm. 
relatare searbAdă. de un reelism Jn gener .11 
duninueul tnsăti puterea de Impresia· 
nate a l1lmulu1. Nu al tll părăsirea tonuhu 
ci1rtl~ a farmecului ei (greu traductibll, e 
drept. ln orice alt limbaD 1-8' reproşa mai 
1les reolzorulu~ cJt scăparea din vedere ln 
toclJ unei eselzir1 prea sociologizante, a 
primului comandament al artei: emoţia. 

Foarte greu recunoşti ald personalitatea 
puternici a lui Constantin Vaenl, cel care-•i 
nuseae o semnituri atlt de energici pe 
Zidul. ap«>' pe Buzduaa nul cu trtll peceţi. 
Aic~ fttln'8 lui de a concentra economic, 
~ugestlv, momentele tensionate, tn $ocuri 
111zuale de mare expresivitate, nu se mai face 
~i mtlti deci spre sffr,itul filmului, tn sec­
venţa uciderii tlnlrulul tipograf. Vaenl lşl 
dA osteneala sl scape de lucrurile mutt 
prea comune citre care I trage povestirea 
astfel conceputi de scenarist, şi reuşe,te 
uneort sl partlcularlzeze tlpolool~ relaţii , 
atmosferl - cum • fl complicitatea calda 
1l 1ntre tatl şi flu (Octavian Cotescu şi 
RaJu Ionesc u). rezistenta lor lit i'ltac unle 
mitufii labrate (Ada O' Albon), clteva per­
sonaje bine Individualizate (comisarul, c u 
morga IUi m 1g . 1 lo~ compusă de Mircea 
Albulescu), Unărul muncttor (Mircea Dia­
conu) expresiv doar prin contrlbutla in­
terpretulu~ ostaşul mut. foarte «elocvent» ln 
tălmlclrea unul actor maf putln folostt pfnă 
acum: Remus Mlrgineanu. 

Poate ci alltur1 de un scenarist mal atent 
a detaliul caracterizant decft Mi generaliza­
rea searbădl, atenl la psihologie Tn primul 
rlnd !1i' ulterior la sociologie. alăturf de un 
operator mai interesat de detallul portretu­
lui dect de ca al cadrului epocH cfn gene­
ral». avlnd un Interpret al rolului principal 
mal mobil ca expresie, vocea regizorali s-ar 
fi ticul: mai auzitl. Dar oare talentul nu 
trebuie si se afirme din chiar momentul 
alegeri scenariului şi al colaboratorilor 
<' are sA-4 lmpllneascl lntentllle? 

Alice MlNOIU 

SceM.riul: Const•nlln Mitru, dupl «Nat» fkKilon 
şi •IR povestiri de Mlh•I SMcwe•nu. Regia: 
Consl•ntin VHnL lmagl11ea: AngMI D«:„ Deco­
ruri: Nkol« Orlgan. Costume: //Hn. Mlr~.1. 
Muzica: C0<nella Tlutu. 

Cu: Mire• Diaconu, Ancâ OneA, Radu lonesc11, 
Mire• Albukscu, Remus Mlt(llneanu, Fforin Z1m­
(irescu, Adi D'Albon. CkUr/111 Colucu, Mih.Jt 
MHeutt Mit.I~ Pape.seu. 
ProducţM a C...el de filme 1 Director: 

Eugen Muidrlc. Film realizat in studiourile 
Cenhultll de product• clnematoeraflci 
• Bucu„fti». 

PR&STIGIU 
cotă de valoare. 

lumea filmul u1 
dintr-un unghi comic 

Filmul este o poveste simpli (sau o 
simplă poveste) despre doi tineri care 

~~~Pi~~~n~=ru ul p~:~1f[~c::1 ~~~ 
•anti• (prilej de a filma doul ,antlere 
absolut diferite, unut Tn Carpaţii meri­
d ionali, altul „ Carpaţii ridrltenl), 
spre a se fntllni, dupl un numlr de 
an~ pe un nou şantier (fllmlri cu totul 
Inedite fn, firefte. Carpaţii apuseni), 
maturizaţi, cu o experlenţi de viată 
lmboglţltl, luptfnd de pe aceleafi 
pazltli pentru tehnica 1vansatl, pentru 
sporirea productlvitlţll, pentru redu­
cer• preţului de cost, Iubind. desigur, 
fiecare cfte o fati, unul pe asistenta 
medicali de la dispensar, celllatt pe 
desenatoarea tehnici de la proiectare, 
dlscutlnd ctte un sfert de orfi (pe ecran~ 
ctnd cfte doi, ctnd cfte patru, ctnd toţi 
un fedinfl), deapre dragoste ,, viitor, 
detpre calificarea ln profesie, despre 
ridicarea conştiinţei, mereu cu pa­
siune, fn termeni firi echivoc, tnfie­
rfnd lenea, beţia, tendlntele spre chiul, 
spre clpltuială şi spre aftele, precum 
,1 abateri mal mici. 

Afadar, o poveste simpli. 
Cum apare aceutl poveste sl mpll 

Jn tilmuletul de publicitate (numit de 
s1>Pdf1hstl voro; p<ln = lorspan) care se 
prolecteazA in sălile de cinema lnalntea 
filmului, pentru care e-a plitit biletul, 
şi pe ecranele televizoarelor, lnalntea 
serialul ul de slmbltA seara? 

«O noul fi tulburltoare creatle a 
regizorului Birbuletel Un fllm despre 
dragoste fi prieteniei O ori şi jumltate 
de adevlrl D~ prieteni străbat lumea 
ln lung tl-n lat pentru a descoperi 
mar• taină a existentei, treclnd prin 
lnttmpllr1 palpitante tl revelatoare. To­
hA deapre dragostei Totul despre prie­
teniei Totul despre viaţi! Un film la 
care vom medita tndeluno. ln mijlocul 
femllle~ al colectlvulul de munci. al 
socletltii, al lumii contemporanei Un 
film de excepţie despre oameni de 
exceptlet O noul realizare a cunoscu­
tului regizor BArbulete, după debutul 
striluctt cu fllmut •Combaterea gtnda­
culul de Colorado•. lncununat cu pre­
miul •llcusta de aur• la festivalul in­
ternational al filmului de un minut de la 
Wllllston, Dakota de Nord, Statele 
Unite ale AmerlclH Un film captivant ,1 tulburltorb 

Filmul a foit văzut 1n prima slpll· 
mini de la pfemlera aa mondlell de 
peste 80 de spectatori. Oupl doui 
Iun~ numlrul apectatorllor a crescut 
cu 36. Regizorul Birbulete e nemul­
tumlt de succesul oarecum modest al 
filmului, convins ci spectatorii au evi­
tat alllle de cinema din cauza cuvtn­
tulul crevelatoarH din amintitul vora­
pan (for,pan), lntrucl cuvlntul n-ar 
fi destul de accesibil maselor largi. 
Pe vntor Tnsl.. . 

Dumitru SOLOMON 
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Fi I mul românesc 

(( Bratele Afrodltel 11 

e 'cSlncer sA flu, mie acest film mi-'1 
plăcut. De ce? Pentru că este un film de 
mima, fănl Intoxicaţii de vorbe 1n plus, 
fări alamblciri lnutUe ln plUlnjenlşul sce­
narlsUc de astăzi. Ml-a plicut, pentru cA 
aici reportajul se îmbină atlt de frumos cu 
filmul artistic, documentarul se asimilează 
cu flctlunea. dfnd naştere unor trilri auten­
tice ln sufletul unor constructori s impli al 
dror prim sentiment este prietenia Deş i 
mai puţin spectaculos declt Cuibul sala- . 
mandrefor, filmut aciuat al lui Mircea Dră­
gan nu cauta si disece pfnă la embrion 
caractere şi temperâmente singulare, ci 
s6 povesteascl universul sufletesc a doul 
popoare prietene. deşi deosebite ca struc­
turi sociale„. Poate ci la capitolul «fictlu­
ne», realizatorii au fost mii putfn Inspirat!, 
hoţ ii de antlchlllti - rift, cum s-ar zice -
slnt prea 1Sablonlzati. dupl diverse produc­
tll romlneşti sau de aiurea. Ceea ce li llp-­
seşte filmului, cred, este tensiunea drama­
tică necesari tn construirea unui obiectiv 
vast, aşa cum este portul Nador. Nu cred 
cA problemele de muncă, ln această co­
laborare frltească, sTnt atft de simp~ lnctt 
numai un Incident ca furtul statuii, să cre­
eze o stare de tensiune $1 alerta._ Mi-a plă­
cut fn mod remarcabil scena tn care Nea 
Mlrfl este rl ntt. pe patul de spltW şi muttl 
colegi fi prieteni marocani se oferii si-i 
ofere slngeie lor, netnteleglnd cum si nu 
fie bun. clnd are aceeaşi culoare roşie. 
Bratele Afroditei rlmtne un film de lnl­
mA care depl,eşte graniteie reallzl rl lor 
de t ip modest, care Iţi Jasl pe retlnl o ima­
gine aproape reallstl despre cum trăiesc 
şi muncesc oamenii noştri, tr im i şi departe 
de ţari si constru iascl un mare port; Iar 
ln suflet, un sentiment de mtndrJe că aceşti 
oameni au fost ale$i pentru asemenea în­
făptui re. Deşi ln fltm se vorbeşte putin 
despre dragostea pentru meleaguri le de 
acasă, filmul este o realizare profund pa­
triotici pe care Io.-. Grigorescu şi Mircea 
Orlgan şi-au lisat omeneşte amprenta». 
(NicolM Glorgl - Com. uleşli 258, jud 
Gorj~ 

e aNu avem nevoie de filme t ip llustrat.1 
dacă nu reuşim sl facem un lucru bun ... 
Cu ce s-e t mbogăţtt filmul românesc. dacă 
această pe liculă nu ne-e arătat nlmk: con­
cret. deci o tnslllare de fapte şi acelea 
ca vai de ele ?» (Daniela Petre. str. Pop.1 
NicolM nr. 39, Biot 1. se. 2, et 1, ap. 25 -
Bucure, t l) 

e cln ce eră preistoricii acest film va 
obţine un beneficiu ?• (Gabriel Cojocaru, 
str. Lingurar/la 126 - CI uj) 

e teln Culbut salamandrelor rizbătea 
un fi()( natlonal, un oarecare suspens, 
aveam de-a face cu personate repede în­
rtră1J•l e, unitare şi pline de haz. Bratele 
Afroditei se d ispensează cu hotirtre dl' 
aceste calităţi din Cuibul salamandre­
lor .. .» (Mihnea Seraiu Columbnnu. Bd. 
PAcH 116-126, Bloc 21, se. 2, el. 5, ap. 64 -
13 u cureştl) 

• «Imaginea bogată a unui peisaj luxu­
riant nu a reuşit sa umple golurile scena­
riului şi nici sA ne la ochii ... • (Filip Rafu, 
Bd. Nicolae Titu/eseu 92, bi. B se. 1, ap. 10 -
Bucureşti) 

• «Cite efecte uşoare, cit exotism fn 
acest film de aventură sau de turism, nu 
prea se •tie ce. Ml întreb ce 1-o fi făctnd 
si accepta asemenea roluri, pe un A mza 
Pellea, un Dem Rădulescu, un Jean Con­
sflmtln ... » (Francisc Molnar, Bd. Ion Su­
/ea 73 - Bucureşti) 

11CaH d i ntre cfmpurl 

n-:0 «~~ut v~a:,r: lnsc;~arade ac';~:(a p~l":az~ 
la televizor c.„ dintre ctmpurf şJ vi 
scriu. Crede11-mă cA m-am slmtit bine, ci 
m-am simţit eu lns 6m~ cea care triiesc tn 
România de azi. Nu-ni lronlzatt patetis­
mu~ nu vă arAtatt condescendenţi, tovarăşi 
cinefili! Casa dlntN clmpuri e realizată 
cu cura}, cu milestrle, cu si mţul vieţii, cu 
dragoste. ln România se poate face deci 
film. daci gtndeşti cinstit despre tine ş i 
despre oamenla. (Mlhaeta Boldeanu, .str. 
Furnaliştilor nr. 4, bloc D.1, ap. 70-micro a1 -
Galatl) 

e «Filmul lui Tatos tll merita sl ru leze 
pe marele ecr„ fiind net superior altor 
pelicule romlneftl, nu numai prin trata­
rea teme~ ci prin lndti stringenţa probi~ 
matici expuse. Fllmul are un ritm surprin­
dtor, personajete lui Corneliu Leu stnt 
bine conturate. Iar unete secven'8 tln de 
documentar, accentulnd caractertA veridic 
al actlunll lnterpreţH surprind prin dezin­
volturi. Amza Pellea şi Mircea Diaconu 
creeazi doul roluri de uceptJe tn cariera 
lor. Cu acest film, Alexandru Tatos se reîn­
toarce la stlh . .t Merelor ro•I~ stil care-l ca­
racterizeaz! pe deplin». (Prol Alex. Jur­
can - com. Ci ucea, Jud. Cluj) 

Viata cinefilului 

Cităn dintr -o .scr/soar. primită de e un 
«persona;. mai pulln fr«rent , din păcate, 
ln coloanele «curieru/ul» nostru: instructo­
rul unf!i relele cinematografic. regiona~. 

• ••• Cu toate realizirile ob1inute, trebuie 
sl arM ci mal sfnt fnsl şi multe Hpsuri tn 
sens\J ci tntlmplnlm deseor~ mai ales tn 
mediul rura~ mari greutitf 1n oroanlzarea 
acţiunilor ce vin tn sprijinirea t' populari­
zarea cinematografiei noastre naţionale. 
Astfel, la unltăţlie cinematografice din lo­
cailtl' ca: Topologu, Chilia Veche, Ca-

~~~~e~f.N~~!!J,~~::r~!~~~e~~~c~~~ ~~= 

posibilităţi 
posibile 

Premii pentru Buftea 
Medalii de aur ... Medalii de argint... D i­

plome (zeci) de onoare tn tot felul de limbi 
akt plmlntulul ... Propuneri de colaborare 
prln trimitere de creaţii proprl~ cit mai 
multe crea111. 

$1 toate sosite pe o singuri adresă din 
oraful Buftea, cunoscut fn toate dlctio-. 
narele enc iclopedice doar ca sediu eJ Cen­
trului de productkt cinematografici. 

Poate ci, Tn viitoarele edltll revazute ISi 
adl uglte, r,1 vor glsl loc ti alte elemente 
definitorii: uluitoarea dezvoltare industriali, 
numlrul mare de construcţii , 1, mal alea. 
renumele pe plan natlonal ,1 mondial al 
cercului de desen al Casei pion ierilor '' 
şoimilor patriei. Copiii aceftla mai mutt 
declt talentat! au adus la Buftea şi pentru 
Buftea toate ace~ medalii de aur, de arg int, 
diplome de onoare f i propuneri de colabo­
rlrl artistice venite de pe mapamond. 

D in acest unghi de vedere poate cli 
Buftea, prtn copili el, mer itl un f ilm. Chiar 
tl artistic. Ctt mal artiatlc. 

Alpandru STARK 

Ioana Crlcfuneacu oi Octavian Co· 
teac• ln cBleatemul plmlntulul• şi 
<cBlestemul lub1r11» de Titus Popovici 
şi Mircea Mure,an. ln curtnd, premiera . 

Fotografie de Emanuel TA NJALĂ 

minelor culturale, suspendi spectacolul 
cinematografk: ( fi numai atunci ctnd în 
programare slnt filme romlneştU) pentru 
alte actlvltitl •cutturaleJt, cum 81 fi nunţi le 
şi balurlle. Inerţia şi Indiferenţa pe care am 
avut a le lnfrunta tn desele deplaslrt pe 
teren, din partea unor factori de rbpun­
dere culturală, care mai tratează filmut ca 
pe o cenu,lreasă, nu m-au ficut s6 dls­
per.M Iubesc la nebunJe filmul şi cred ln 
viitorul de aur 8' cinematografiei româ­
neşti ». (Conat.ntln llijenaru, .str. Pkii 
nr. 5 bi. S-1, se. A, ap. 16 - Tulcea) 

Filmul străin 

Potice Pyton 357: «Filmul m-a r~s­
colit şi m-a uimit Se pot petrece şi astfel 
de lucruri ?. (ColH Curelluc - Joc. Mâ­
rll•ia Mici, jud Suceava). (N.R.: Da) 

Poldark: cPoldark e un serial admira­
bil &unitatea. cinstea. demnftatea. Intel;+ 
gentil personajului principal corespund tn­
trutotul vederilor mele. Chiar dacii serialul 
va lu,, o Anumită tntorslturl chiar dacă 
personajul principal va fi (ttatuat de t imp 
pe latan, mte o să-mi pl 11 că acest seria l 

~~:t~ !fn :~C:te':! : •• ~~ :c~.:~i ar"1t~1e~~ 
tl preferinţele meta lnalntea lui Poldark. 
Dar ua ?o (Maroa Gatu, loc. Coroti, jud. 
Galaţi) (N.R.: Aşa, bucuraU-vi de calitatea 
amlndorura şi evitai! a mal face clasamente 
pueri le Intre operele de ceru valoare.) 

cWuhlftlllon, dincolo de pO<llle ln­
chise- mi s-a plrut un serial cu mult 
mai boo decft Mlnuitoril de bani, dindu-mi 
tntr-adevlr prilejul si privesc Tn Intimitate, 
din spatele unor U$1 închise. Vi mulţumesc 
pentru fotografiile color akt acestui serial». 
(Laurenţiu Achim - Constanta). (N.R.: 
Am publicai şi poza Beatles-ilor, ln nr. 7/78. 
V-an ruga sl revenitl 1n acelaşi st/I plicul, 
amical şi sine~. Dlr prKlzatl-YI ln detaliu 
adresa .) 

e «Doresc sl se faci tot posibilul pen­
tru ca • Antologia filmului pentru copil ş i 
tineret» d-şl recapete locul Tn programul 
de televiz iune». (Dinuţ Mocanu. cart Vi­
ziru I, bi. 33, se. 1 el. li, ap. 12 - Brăila) 

Fraza lunii 
• cPut lnl cunosc Teorema lui Pitagora, 

dar mutţl ccunose» Vagabondul» (Liei 
Barbu, cart Viziru III, bi. E-3, .se. 5, eL 5, 
ap. 299 - Brăila) 

În două vorbe 

V. Grigorescu (.str. Strungar/lor nr. 2, 
bi. K-1, se. 4, t'l 3, ap. 73 mkro 19 - Galaţi): 
Spuneţi-ne ei noul. c lne--s acel prieteni ai 
dv„ care au aflat adrese ate unor actori 
români şi striln ~ prin Intermediul revistei 
noastre? 

Adrian Popa (Loc. Orlşlloara de Jos -
jud. Hunedoara) şi Nicolae Blrsofanu 
(Bb. Tineretu/ul nr. 1 - Rm. Vllcea): Adre­
satl-vă, ln problema care vi lnteresead, 
Centrulul de producţie cinematografică 
Buftea. 

Ş:teb1n Zold (str. Mare nr. lilJ1, corn. 
Pănel, jud. Mureş): Daci vreţi să d lămu­
riţi deplin - adresaţi-vi Studioului «Ani­
mafilm», str. Olteni nr. 45 - Bucureşti) 

Rubrica «Spectatori. nu 
f iţ i numai spectatori» 

este realizată de Radu COSAŞU 

CINEMA, 
Pia1a Scl nteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

CltltorU din !lrilnAtate se Pot abona adr~ 
.slndu-se la ILEXIM O.pa1tamentul ExJ>01l­
lmport Prul, P.0.Box136-1111-l•lex11226, 
Bucureşti, $lr. 13 O.C.mbrle nr. 3 

Prezentarea artistici : Pr.zentarea grafică: 
Anamaria Smlgelschl Ioana Moise 

Tiparul executat la 
Combinatul pol/graflc 

aCasa Sclntell• - Bucureşti 
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e Piesa de rezi1tenţl cu 
care tara oazdl a-a pre· 
zentat Tn marea compefl · 
ţie a festivalului de l<t 
Cannes a fost filmul Im 

I Andfl! To!ch;nf, Surorile 
Brontii. Produclitorii au­

tohtoni ii numesc «unul din acete filme 
far».- Spectatorul $1 criticul (chiar $1 crih· 
cut francez: care este, în general, extrem de 
partiz1r1 cu fllmete propriJ) se arabl destul 
de uimiţi ln faţa acest..- far. Ezitările au 
inceput cu alegerea subiectulul Regizorul 
a trebul si a,tepte fa&e ani ca să oiseasc~ 
amatort pentru finanţarea acestei pelicule 
considerată ab lnitlo, «prea tipic anglo­
saxonia. ldeBl!I lui T4chl~ a apărut oare­
cum stranie şt aşa-numitului «mare public». 
Acestui mare public I se pirea mai firesc 
ca cineattii francezi aA se ocupe mai lntfi 
de George Sand şi apoi de Charlotte Bronte. 
Arta. Inclusiv cea cinematografici., tei poate 
permite lnsi s6 răstoarne din cfnd fn cfnd 
prlorltitlle majorititii şi atunci iati-1 pe 
Andni T8chln,, supranumit după primul 
slu succes Souvenir d'en France, «copi­
lul minune aJ noii generaţii de realizatori 
francezi», iati..f zic pe T~chint!'. travcrsmct 
Canalul Minecii cu cele tre; staruri fen1111111t•: 
Marie-France Pisier - Charlotte. Isabelle 
Adjani - Emily, cealalta b.1belle. lsabclte 
Huppcrt. Ieri dantelireasă, azi Ann Bronli'. 
Adevărul este cA 1n ultimii ani clţlva reg i­

zori francezi, printre care Truffaut, s-au 
arltat foarte lspitlţj de pelsaful englez, de 
atmosfera englezi. mal ales clnd atmosfera 
era tmbilsimată de un anumit par1um df' 
epocă. Orice film de epodi are farmecul 
lui mai mult sau mai putin discret. Dar fil ­
mele de epoco i;ttdsOl'-' în .;.etosu! Atbior. ou 
la1 mecul tor inegalabil. lni'initab1I. 

ln alegerea ca subled a «Surorilo1 
BrontP n~ funcţionat lnsl numai atracti<l 
pentru un anumt climat Anglia tn plin ro 
mantlsm, Anglia sffflatl de patlmife •l de1 
nideJdlle eu-ulul, Anglia din tcla riscruc1 · 
de vtnturt•, Anglia landurllor dezolante, .1 

naturii sălbatice, a vijeliilor care agiti nC> 
contenit lerburlk! şi sufletele fi sentimen 
tekt care plnl nu demult şedeau stivuii. 
geometric sub lespedea clasicismului, d,u 
acum lrump de sub tenebre, frenetic., cu 
pletem fllftlnd. cu mantia fitfllnd, tuflind Pll 
fondul unui cer frlmlntzd de furtuni. de 
noaptea atft de dragi prozeliţilor luiWerthe1 _, 
noaptea «anotimpul visului», noaptea ploi -

Nu există 
«cinematografii 

mici». 
Dondl 

filmul 
elveţian 

«0 micii 
evadare» 
de Yves 

Yersin 

lor, «intuiţii ale infinitului», noaptea furtu­
nilor, a dezlintuirllor cosmice, noaptea 
cimitirelor cu pietre atrtmbe şi cu ţipete d<• 
piliri rlu prevestitoare. Cum zice Blaga 111 
«Trilogia culturii», cclumea e strlbituti de 
spaimi, de chiot, de suferlntă. de zbucium. 
de bucurie•. 

Regizorul n-a urmirtt numai refacere;i 
unul anumit climat, pentru care Angl ia 
victoriani a furniza o recuzitl foarte adec· 
vată. B a vrut al se aprop;e nu numai de o 
atmosferl. d fi de un mit cmltul interiori­
tltll•. Roland Barthes a explicat pe larg 
latura «mlticb a acestul film. A flcut-o nu 
num8' ti virtutea recentelor sate incursiuni 
in unlversW de semne al ecranului. A fă­

cut-o. ca Bi zic a"a. 1n calitate de complice, 
clei celebrul semiolog a acceptat şi un 
proied fabulos (acela de a scenariza Im· 
preu n.i cu T4chln' «ln ciutarea timpului 
pierdut») şi un proied care nu-i solicrti 
marea-i autoritate, d poate numai simtul 
umorului. A acceptat si aparti pe ecran. 
A acceptai: si Joace rolul lui Thackeray, rol 
episodic, dar de o fosforescenţi deosebită, 
fiindci apoteoza surorilor Bronti se leagi 
de tntflniree cu autorul «Bllclulul deşerti­
ciunilor1t, de momentul tn care Charlotte 
este lnvitati fn loja de la operi alituri de 
maestrul ciruia n dedicase «cu respect., 
«Jane Eyre». 

Dupi Roland Barthes. filmul lui Tichine 
reprezintă ne11oia de a crea estetic, un nou 
111> de colf"clivil~lle unmnă de L ilre arta s-a 
ocup<tl foatle pu\111 sau nu s-a ocu1>.1t 
deloc colectivitatea «soroncă» - zice cu­
noscutul estetician. «Sororlcb de la soră. 
«Sororicb pentru a crea - adiuoAm noi -
o sJmetrie adjectivului «fratern•, clei limba­
jul comun a Inventat «afecţiunea fraterni». 
«solidaritatea fraternă», «amicitla fraterni». 
dar omologul femlnln a! acestor stări nu 
le-e creat. Iar gramatica nu poate deocam­
datl - spun numai deocamdat6! - sA 
digere expresii ca «afectlune sororlcb, 
(1amlclţie aororlcb, «Solidaritate sororlcb, 

Filmul lui Andră T~chint! pare, ln­
lr-adevir, preocupat de a dezvilul existenta 
obişnuită. teribil de obişnurti, ba chiar 
s-ar putea zice banală a unor exemplarn 
fen11n ine eacep\ionale: trei femei, trei «şe· 
herezade ate presblterlulul• (cici tatil lor 
era reverend fi mediul tn care au creacut 
nu l&-e scutit de niciuna din interdlctllle 
puritane a~ unul plrlnte care ducea mania 
ascezei pini la cete mai ridicole detalii: ~I 

/ 

tăia spitarul scaunelor pentru ca .şederea 
pe scaun, adld şederea pur şi simplu,să 
Ue incomodă, nesuferită, neodihnitoare. 
Ne-$edere). 

Or>era scriitoricească a acestor geniale 
femei rAmtne totufi tntr-un plan lndepirtat. 
abia zirit ln film, nici Charlotte care:dupi 
Chasterton a fost «expresia romantismului 
cel mal lnalt trecut prin realismul cet mai 
tene ~ terre1t., Charlotte. singura care a 
ajuns vie la poarta celebritiţll, singura care 
a deplflt celibatul feciorelnic, singura care 
,1~ purtat boala fa1;r1lllei •i a propriu!ui 
secol pfni La vlrsta (pentru familia Bronte), 
matusalemici de 39 de ani, nici Charlotte, 
1ic, nid silballca. Impetuoasa Emily, iluloa­
rea faimosului «la rlscruce d~ .,.111tur;,.,râ­
posa1i la 30 de ani, târa să afle câ oosle· 
ri1"1Pll o va nu mi 1cso1a cPa mic:i a 111i Sr a~ 
kespeare•, nio blinda. tăcuta. enigmatica 
Ann - nu slnt, nici fiecare 1n parte, nici 
toate trei lmpreuni, personajele principale 
'ala acestul film straniu, alcitul din superbe 
tablouri de gen şi din cadre traversate de 
siluete hieratizate ficfnd gesturi rituale 
lntr-o stare de semi-somnambulism. Po· 
vestea acestor trei mari scriitoare, care 
pentru a putea fi publicate au lucrat am 
de-o rtndd tn travesti, adlci sub nume dr 
lmprumut, nume masculine binelnteles. 
dci nimeni nu putea crede la acea ori ci'\ 
acele cif1j aspre, violente ptnl la brutalltatf• 
erau scrise de «mlnuş lţe feminine• şi nu 
de o viguroasă mlni de birbal: trecut pri11 
ciurul şi dlrmonul unei vieţi tumultuoase. 
Fiimui poarta titlul «Surorile BronUf», dai 
adevlratul erou al filmului e fratele . Pentru 
ci drama, conflictul, pasiunile, expresivi­
tatea apartln fn primu!, fn al doilea şi tn al 
treilea rlnd nu celor trei femei care şi-au 
dus secolul la perplexitate, d fratelui Im 
care şi-a dus familia la exasperare •i mP­
diul la indignare. Eroul filmului lui Tdchinil 
este deci Bmnwdl, .ldolt!:..C"nt nArăvas 
iubit lnfelat, june declzut, frate alcoolic . 
hale opioman, personai damnat . Jn jwul 
t ărula se roteşte viata celor trei femei. El e 
l1inţa care di un sens existente; surorilor 
Bronti Povestea filmului este, de fepT. 
povestea suferinţelor amoroase şi pribu­
·wil jalnice a unul pictor ratat 8 este cen· 
Irul! B este epicentrul! Celebre"' surori 
pătrund pe ecran handicapate de prea 
maree frumuseţe a Interpretelor şi se mlşcâ 
in calitate de figurante ate unei drame CMf> 
nu ea lor. 

Filmul a fost primit cu o dezamăgire abia 
ascunsă sub fraze politicoase, ~Llop1t~ u„i 
1 oto oe complimenll' 1..u 11 •t1t·1111011.ilc, 111 
ceea ce ml priveşte, ceea ce li reproşe1 

cei mai muH: lui Ttfohtnti este titlul. Ludovic 
al XIV-iea nu e Ludovic al XV-iea. De ce 
trebuie si numim Surorile Bronti un film 
care, tn mod necesar, firesc fi lmperlo!-> 
trebuie si ae cheme nu «Surorile Bronte» 
cî •fratele surorilor Bronti•? 

Din picate, cealaltl carte fucati de selec­
tia tlrii gazde nu a fost mai norocoas<l 
Filmut se numefte Serie neagrA şi poartă 
ca gir tot un nume din penultima generatie. 
Alain Corneau. care are printre antece· 
dente Polyce Pyton. Noua pel ic: ulă este 
tot un poUcler. Un pollcler cu buget mi­
nuscu~ dar w mar~ tncipiţlnate, eroice 
soerante. cid bitilia pentru acest film " 
durat zece ani. Corneau a crezut cu tana­
llsm «1n intuiţia sa genlatb. R~lu LJI dt• 
p1 oducitorM autohtoni, ei a luat ln dint i 
«A hell of a woman•, romanul lui Jim 
Thompson - cid filmul e o ecranizare - a 
traversat Atlanticul, a bătut la ufile tuturor 
studiourilor; a stat oo ai tn California ca s" 
faci fi s-fi refaci script-ul, a ajuns la sapn 
de lemn, dar - spre părerea noastrti de rA11 
- nu s~ lisat A obţinut colaborarea unui 
actor-mascotl (Patrick Dewaere) fi parti­
ciparea unei frumuset:t feminine celebre 
chiar înainte de acest debut, cid fata ~e 
numeşte nu numai Marie, ci şi Trintignant... 
Atlta lndtrJlre trebuia să duci ta ceva. Ea a 
dus filmul acolo unde a vrut realizatorul. E<-1 
l-a dus chiar la Cannes, dupi o trecere prin 
foc, prin api, prk"t foarfecele cenzurii care-l 
interzice spectatorilor sub 18 ani. ln felul 
acesta S-4 ajuns ta un paradox frecvent ln 
acest uttim deceniu ln occident Adlcl: 
1una protaoonlsti a avut voie si turneze 
filmu~ dar, neajunsi la majorat, nu are voie 
si-i şi vadl. Detaliu comic pentru un thriller, 
«a little thriller•, cum zice autorul. B tine 
toarte muft ta limbajul său (cinematografic) 
americanizat fi ponteazl. mult. foarte mult , 
nefiresc de muft pe umor, un umor triznlt. 
umor mitraliind cu expresii argotice. umor 
de atitudini macabro·extravagante, umor 
negru, lntr-adevir, cici 11eselLa acestui stra ­
niu erou vine dintr-o adlnci tntuneciQle 
ln fond despre ce e vorba? E vorba de un 
mărunţel funqto ndr com1;>rc ial, un fel de 
comls voiajor prin cartierele mlrglnaşe ale 
Parlsulul Un june cu aplomb care suni la 
toate uflte ca aă debiteze tl fa\a cui are 
ribdare un discurs publicitar la capitul 
ciruia locatarului I se bagi pe gft unul sau 
mai multe articole vestimentare. Autorul 
t.lmulul • vr• si urmirească un proces 
de rostogolire. Roatogollrea fiinţei margi­
nale de la mica •mecherie, ta gilnirie. de 

la giinirie la hotominle, apoi la escroche­
rie fi tot afll jos. tot mai jos ptni la tllhirie. 
Pini la uciderea bitrlnei cliente. e drept, o 
client! abjectl care-şi prostituează nepoata 
pentru un capot de motton. Pini la uciderea 
complicelu~ un vagabond Idiot care parti­
cipi la omor ca la un chiolhan. Pini la uci­
derea sotlet care lncepe ai devini incomodă, 
pentru că lncepe si priceapă. ceea ce e 
foarte lesne de priceput şi anume ci o gri­
madi de bancnote mototolite nu poate fi 
gisitl '8 orice cott de stradă. Ideea pribu­
•irll din treaptă tn treaptA nu e deloc rea şi 
filmul ar fi putut avea un numai trepidaţia 
unui gen foarte bine Invitat de Co111eau de 
la maeJtrf sii transoceanici, ci şi o foarte 
semnificativi tncircAturt sociali, daci ... 
ln primul rtnd, daci autorul s-ar fi luat el 
însuşi tn serios. Daci n-ar fi tratat totul 
intr-un stil de nelntrerupti, inadecvată biş­
cilie. Dacii n-ar fi fi.cut dintr-o simpatici 
hahaleri, un simpatic şarlatan. iar mai pe 
urmA un simpatic tidUos, iar ln final un 
foarte simpatic asasin. Un asasin amuzant, 
plin de fantezi~ de triznl.i. Biiatul (Patrick 
Dewaere) omoart cu gesturi de o cara­
ghioasă stlngAcle. Ucigaşul e delicios. De­
licios de zlpAcit. Delicios de neexperimen­
tat Delicios de naiv. Delicios pur şi simplu, 
pentru cA,dupA fiecare partidă de asasinat, 
vine o partldi de teatru. Atunci biiatul se 
defulează prin mimi. pantomimi.. ctnt '' 
dans. lmaginlndu-se manechin la parada 
modef sau milionar lntr-o tari tndepl.rtati. 
Numai el (neurmărit de niciun creditor. de 
n iciun politist) cu ed. Ea ju'"'a lrumo;i<.;;t 
quasiollgofrena fatl care - cum ziceam 
mai sus - are voit? si interpreteze (cu o 
ctec;avrrşiti naturaleţe) cele mai indrArnete 
scenf" erotice. Cu o singură cond1 t1e. Cu 
conditia «să nu &.f' autoori.,.ească». 

Produdtorii filmului au ficut un tapaj 
considerabil In jurul aşa~numitei «şicane a 
cenzorilor•. Fiimui a fost lansS sub sloga­
nut «A Interzice Seria neagri spectatori· 
lor sub 18 ani - latl cea mai mare laudă'» 

Lauda s-a oprit Jnsl aici fi ln mod cit se 
poat& de firesc, gloria filmului a-a situat la 
luarte mare distanţi de zona patmaresulU1. 
.\Ceste doui rateuri spun ceva. Ele nu stnt 
numai doul decepţii provocate de doi autori 
rxtrem de promltttorl Ele slnt «eşecul unei 
linii•. SI mA explic. 

lnternaţionalirnrea filmului lr;1nc-P1 1cl,1 
n•lance lnternatlonalP» «intrrnational re­
vivallt - surexcita fn momentul de fatâ 
f'norm producltorli francezi implicaţi li­
nancllll' ln coproductii foarte promili\fn<H• ' 
Cinecap11.t1ul francez este implicat, de pildi'i , 
tn Ten de Polanskl, 1n Marele ambuteiaj 
de Comenclnl, ln Caro Popa de Oino Ris1, 
ln le tambour de Schlondorff, fn Cetatea 
femeilor de Fellini, in diSIJibutia filmelor 
lui WaJda " Saura. tn noile periplurt extra· 
natlonale Intreprinse de o lungi. serie de 
actori francezi., etc. etc. Este de reţinut că 
prosperitatea producttorilor şi cea a crea ­
torilor nu avanseazi întotdeauna tn aceeaşi 
cadenti. Financiarii declari ln presa de 
speclalttate: «primăvara '79 a fost pentru 
capitalul cinematografic francez unul din· 
tre cele mfti strAluclte anotimouri•. Dar 
Cannes-ul care este fi el tot de «Speciali· 
tatea,este departe de a confirma ci tot ce-a 
fost aur a " striluclt Anglfcanizarea lui 
T~chlM n-a fost norocoasl. Americaniza­
rea lui Comeau nici attt. 

Desigur nu-i plicul sâ organizezi o ase­
menea ollmpladi fi si nu dispui de niciun 
permis de acces ln regiunea premiilor. Două 
tentative nereuşite nu stnt tnsi două trn­
gedlL Doui absenţe pot fi doui meditative 
aşteptirL Cine a urmirlt cu atenţie ce s-a 
petrecut rn filmul francez Tn ultimii ani n-.1 
putut si nu dreasal prin zeclte de pelicul1• 
1111 semn. Un simbol. Un cocoş ga\k: bllittnd 
voinlce$te din aripi şi,sfortfndu-se împotriva 
tuturor vicialtudlnllor, si sloboadă un ade­
vărat cucurtgu. Un cucurigu pe trantuz.ei;te. 
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