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Gronicari ai unui_ev revolutionar

In toate etapele parcurse pi-
na acum, filmul documentar
contemporan s-a implicat a-
dinc in istoria unicd a con-
structiei societatii socialis-
te, a cérei oglindd in ima-
gini a fost si rdmine, de-
vansind realizarile cinematografului de
fictiune. Documentarul «epocil noi» a fil-
mului romanesc s-a situat cu fermitate,
inca de la inceput, in primele linii ale ba-
téliei culturale, asumindu-si cu precédere
misiunea nobild de cronicar al preface-
rilor revolutionare petrecute in industrie
sau In agriculturd, pe santierele de munca
ale tineretului sau in insasi constiinta oa-
menilor. Revazute peste decenii, scurt me-
trajele semnate in anii '45-50 de profesio-
nist de elitd ai genului ca Jean Mihail
(Reforma agrard, Raplodk rusticd, lh-

formari ale

deveniri social politice a Rom&md de azi.

seamnd a i istra pe peliculd dezordo-
nat §i cu licomie tot ceea ce poate prinde
Un film e in mod

Mai presus de orice i valorice,
documemauh gézduite de ecranele tu-
turor judetelor trii, se remarca prin efor-
tul comun de redare a ritmurilor contem-
poraneitatii. Filmele lui 197 se includ ar-
monios in «seri» tematice permanente,
confirmind astfel vechi si constante pre-
ocupar ale cineastilor Studioului.
«Pulsul» industriei | regasim parcurgind
in 27 ore la cald orele lingoului» resi-
fean cronometrate cu acuitate, in imagini
alb-negru, de cétre Mirel lliesiu. Dificul-
tatile laboriosului proces de laminare se
«citescy pe chipurile sau chiar pe miinile
oamenilor; realizatorii stiu si surprinda
in cadre scurte, montate cu dinamism,
ustéri» sufletesti dintre cele mai firesti:
nervozitatea incipients, nelinistea in fata
unei si, in sfirgit,

gescu (Petrolul, Padurile), Paul Cali-
nescu (Agnita-Botorca), lon Bo
(Pentru industrializare, pentru soci:
lism), demonstreazi dincolo de anumite
inerente imperfectiuni tehnice, patosul de
neconfundat al comunicérii directe, per-

bucuria spontand la capatul muncii im-
plinite. De la Resita la Turda, de la mes-
terii laminorigti la nu mai putin priceputii
mesteri ai obiectelor din sticld, ajungem
prin intermediul scurt-metrajului iscalit de
Gh. Horvath, Un club Fau-

inexorabil rezultatul unei alegeri, implica
o selectionare, determinatd cu precizie,
a aspectelor sub care apare un anumit
sector al «realitatiin, subllnlu judicios Vic-
tor lliu. Este tocmai ceea ce a intentionat
sa infaptuiasca Nicolae Cabel in PAmin-
tul ca un dar frumos. Discipol marturisit
al autorului Morii cu noroc, regizorul «a
ales» cu prioritate dintre feluritele moda-
litafi ce-i stiteau ka indemina intru pre-
zentarea campaniei de recuperare agricold
a terenurilor dogradnle, cuvm(ele rostite
cu blinda

perioritatea agriculturii socialista Cu nerv
$i duiosie, cu

si, atunci cind este nevoie, cu umor chiar,
lon Moscu deruleaza in O familie de
agronomi, traiectoria de exceptie a ca-
rierei a trei generatii de viticultori ai la-
sului,

Apelind la memoria peliculei, cineastul
descopera si readuce in atentie, pagini
de arhiva demul uitate, pe care le inse-
reazi cu discretie si abilitate intr-un scurt
metraj consacrat unor probleme extrem
de actuale, respectiv activitati direct pro-
ductive si de cercetare stiintificd desfa-
suratd de Inninewl Gorun Sandu Ville si

de ur
de CAP, ce ne aminteste prlntm alte ade-
véruri prea devreme uitate, ci

Mereu la datorls. documamanshl intim-

are sensibilitatea lui». Nu e mai putin
adevarat insd, c& o mai severa «selectio-
nare» vizuald, renuntarea la unele imagini
comune, ce pot fi ale unui film si totodati
ale altor zece cu o tematica inruditd, ar

fi sporit neindoios calitatile peliculei.
Pe «stépinii» ogoarelor, fie ei conduca-
tori ae :oopemm agricole de productie
Plinea de la Pecica),

ritori de frumos, «modelierii sticlari se

ceperea afectivad a
telor innoitoare, adeziunea total a crea-
torilor fati de problemele unei stringente
actualitafi.

Ritmurile contemporaneitatii

Preluind aceasta prefioasd mostenire,
realizatorii de la «Sahia-Film» au Imboga
tit-0 an de am; ei au continuat i continua
cu daruire ampla actiune de consemnare
pe peliculd a vastelor si complexelor trans.

plenar atit in fabrica,cit
si in afara ei, in cercuri si brigazi artistice
de dansuri populare si muzica folk, de
desen si fanfar, varietatea preocuparilor
lor fiindu-ne sugestiv infatisats cu aju-
tord procedeului nu indeajuns de nou,
dar in cazul de fat adecvat, al poliecra-
nului.

$i pAmintu

«A face un film documentar nu in-

directori de statiuni agricole experimen-
tale (O familie de agronomi) ori simpli
lucrtori @ cimpurilor, ii aflam adeseori
in miezul documentarelor turnate la Sahia-
Film. Portret al unei comune urbane,unde
romdnii, maghiarii si sirbii traiesc si-si
sporesc avutia colectiva intr-o deplina in-
{ratire si, in acelasi timp, al eroului muncii
socialiste, Anton Kemeres, Plinea de la
Pecica de Alexandru Boiangiu confi-
gureaza in linii sigure coordonatele unui
loc a prezentului unde, ca in ea alte
parti ale tarii, se demonstreaza zilnic su-

pind sem-
nificatie politica — a 35-a aniversare a
eliberarii patriei de sub dominatia fascista
si al Xll-lea Congres al partidului — cu
productii ancorate temeinic in actualitate.
Filmele mentionate, precum si altele asu-
pra cdrora vom mai poposi in numerele
viitoare ale revistei, atestd stradania per-
manenta a realizatorilor nostri de a conferi
pregnanta imagistica chipului omului nou,
constructor al socialismului si comunis-
mului. «dn viziunea noastr. — .ubliniaza
tovarasul Nicolae Ceausescu — omul
nou trebuie si fie stipin pe cele mai
inaintate cuceriri ale stiintei, ale cu-
noasterii umane, se caracterizeze
prin inalte virtuti politice si morale,
prin_pasiune, prin munci §i creatie,
prin indrizneald in gindire si actiune,
prin cutezanti in promovarea noului
in intreaga viatd sociald».

Olteea VASILESCU

.

35 de ani

de la Eliberare

Cinema: Sinteti doi dintre

cei patru membri ai echipei

care i-a arestat pe lon si

Mihai Antonescu, la 23 Au-

gust 1944, in primul moment

al Insurectiei nationale ar
mate antifasciste si antiimperialiste. Tn
truck v-am vazut si intr-un film documen
tar, realizat cu ani in urmé la Televiziune,
e de presupus ca ati fost de multe ori so
licitai s& povestifi despre evenimentelc
tréite.

Dinu Cojocaru: Din 1944 pina in 1965,
nu m-a intrebat nimeni nlml: despre ceea
ce am facut la 28 Augs

Dumitru Rusu Intr- ndeval’. vreo 20 de
ani nu s-a discutat despre modul cum s-a
operat arestarea, adici declangarea insu-
rectiei. De-abia dupa Congresul al IX-lea,
mi-aduc aminte, cind a prezentat tovarasul
Nicolae Ceausescu expunerea despre 23
August, am fost si noi invitafi pentru

~rima data la adunarea festiva. Atundi s-a
‘.’:us ca este meritul Partidului Comunist

— lucru drept si adevarat — ca a
at unirea tuturor fortelor nationale

i asigurind si pa-
latului, iar arestarea guvernului antones-
cian s-a facut de cétre un grup de ofiteri
i subofiteri patrioti. Dupa aceea am fost,
intr-adevar, solicitati de Muzeul de is
torie a partidului, de Muzeul militar...

Cinema: Dar, in ceea ce priveste cine-
matografia, regizorii, scananslll, v-au con-

D.R: O singura data, d‘ cétre tovarasul
Paul Anghel, care a facut documentarul
de televiziune, despre care afi pomenit,
acum 12 ani, film in care apaream intr-un
cadru.

Cinema: S stiti ca este, din pacate, o
situatie care se intilneste destul de des
in cinematografia noastrd — pauzele mari
dintre o idee, o tem4, o incercare si con.
tinuarea lor. De aceea, pentru a stimula
atentia cineastilor, vd rugdm si ne spu
neti, dincolo de cartea de vizitd pe care am

2

a miscarii

prezs»m—a, cine sinteti de fapt dumnea-
voastra

Dinu Co)nnn: Eu sint fiu de taran:
din comuna Topalu, judetul Constanta.

Dumitru Rusic Téran sadea sint §i eu,
de la Belcesti, judetul lasi.

Cinema Dar la palatul regal cum afi
ajuns?

D.C: $tifi cum se proceda? Se recru-
tau, in toata tara, cite cind tineri din fie-
care judet — care erau mai Inalfi, mai cu-
minti, cu ceva scoald, din toate paturile
sociale si plugari, si fierari, si contabili.
Asa se forma batalionul de garda.

Cinema: Povestiti-ne' ceva din filmul
adevarat al vietii acestui batalion de garda,
cu alte cuvinte despre ceea ce se intimpla
«in spatele portilor inchise» ale palatului

Eram pregatiti pentru orice

D.R: Batalionul nostru era o garda
foarte serioasa, cu o disciplind de fier si,
in acelasi timp, cum zicem azi, liber con-
simfita. Dar imediat ce Antonescu a venit
la conducere, cam pusese stapinire si pe
Casa regald, de care tinea batalionul nos-
tri: ne-a schimbat comandantul, a facut
schimbarni in personalul palatului, a fixat
salarii, mai mici, nouwdne luase
cazarma de la Ghencea, aza ca trebuia
<4 instruim soldatii intr-o fabrica parasita.

Cinema Cifi ani aveati in 10447

30.

25,

.R: Eram tineri, dar si stifi ca in
specia noi, subofiterii, duceam o viata
austerd, de cazarmé, de monahi aproape,
permisiile erau scurte, trebuind s& spui
lotdeauna unde te duci. Ofiterii erau Insa
mai liberi, aveau alte relatii.

D.C.: Stifi ce aveam in schimb la palat?
Ni se proiectau filme, in premiera.

Cinema: De pilda?

D.R: La rascruce de vinturi

D.C. Noaptea furtunoasa.

D.R: Si un alt film roma&nesc cu Timica,
nu gtiu cum se numea, dar mi-aduc aminte

Colocviul revistei ,,Cinema*

ca in el se cinta «Pastreaza-ma doar pen-
tru tinex,

Cinema: Se numea O noapte de po-
mind Si cum ati ajuns s& fiti inclusi in
echipa de arestare?

D.R: Vi dafi seama c& pregatirea insu-
rectiei a fost ficuta de cei mari si, natural,
in aceastd pregétire, care a durat luni de
zile, n-am fost noi cei care am actionat.
Noi stiam numai c tara e in mare pericol,
cA reprezentant ai Partidului comunist ve-
niser3 la rege, ca au loc intilni secrete cu
oameni politici  din opozitie, ca sint
disensiuni intre rege si Antonescu.

D.C: Dar si noi, astia mici, discutam
tot timpul. Poate si pentru ca tata a murit
pe front, in 1916, eu am avut totdeauna
ceva pe suflet impotriva celor care, dupa
1940, se impusesera din nou, cu forta, in
tara noastrd Eram pregatiti sufleteste,
moral, pentru orice.

Cinema: Toti?

D.R si D.C: Tofi.

ve ua..n

Dumitru Ruswe Maiorul Anton Dumi-
trescu, ajutorul comandantului de bata-
lion, pe care4 avusesem si comandant de
companie, era foarte apropiat de noi.

Dinu Cojocaru: Ne cunostea demult.

D.R: Si in ziva de 28 August, dimi-
neata, pe la 8, m-a chemat si m-a intrebat:
— Rusule, ce fac azi? — Pai, trebuie sa
trimit dupd piine, trebuie s& trimit dupa
carne... — Ei, imi spune el, fa ce faci §i sa
nu pleci din cazarma Nu parasesti ca-
zarma, c& avem o misiune! De fapt, maiorul
Dumitrescu nu era zi sa stea de vorba cu
unul dintre noi fara sa arate o ura nemar-
ginita impotriva ocupantilor si impotriva
actiunilor lui Antonescu. Era un roman,
oltean, un romén adevarat. Cind fi vedea
pe militarii hitleristi — ca eu plecam de
multe ori cu el, cu magina — imi spunea:
— Las#, Mitic4, n-avea nici o grij, astia-5
oameni de z&padd, azi sint, miine nu! Si
stii, Mitica, eu asa-mi invif si fetele — ca
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la Muzeul de istorie a partidului,
revolutionare si deniocratice din Romania.

avea doua fetite mici si locuia acolo, linga
batalion, in curtea palatului. Cind ma-n-
treabd Cici — Da cine-s agtia, tatd? —
Péi, sint oameni de zapadd, Cici, astia
dispar imediat, asa- spun.

D.C: Avea mare incredere in reusita
actiunii, maiorul Dumitrescu, mare in-
credere. C4 si pe mine ma lua cu el —
nu stiu, ma simpatiza el pe mine. Cum avea
o treabd, gata — Hai, suie-te in magina,
mergem la Mogosoaia, s aducem nigte
morcovi... $i pe drum zicea: — Mai, nemtii
astia, cum scadpam noi de astia? — Nu
stiu, domnule maior! Stiu eu! — Mai, dar sa
fifi atenti, dacd o fi ceva... — P4i, se poate,
domnule maior!

D.R: Eram ostasi de gardd la palat,
dar ca si pe front, te agteptai oricind sa
intri in foc, n-aveai ce si faci. Nu stiai
ce-0 si se Intimple, dar stiam c-o sa se
intimple. Adicé o s& dai piept cu inamicul.
Care era inamicul, nu puteai sa stii. Nici
nu l-am intrebat nimic pe maior. Dar, pe la
ora 11, imi spune: — Mitica, uite ce se
intimpla. Cu mine si cu tine merg si pluto-
nierul Bila si Cojocaru Dinu, parca sergent
major erai.. — A venit ziua, Mitica, a ve-
nit zival $i ardta spre palat.Nu stiam inca
ce-o s& facem, nici cum $i unde o s& in-
ceapd. Dar din moment ce arita spre
palat, iti dddeai seama c-o sa se Intimple
ceva important. Pe la ora 1, dupé ce trupa
a luat masa §i garda s-a schimbat, am
iesit in curtea batalionului, unde m-am
intilnit cu el, cu Dinu.

Cinema: Dumneavoastra cind ati aflat
de misiune?

D.C.: Atunci, in curte, cind ne-am in-
dreptat spre Casa regalé, cladire care nu
mal existd, in spatele Palatului,unde ne-am
intiinit si cu plutoniesul Bild Dumitru.

.R.: El era dinainte acolo, stia mai
multe.
D.C: Am intrat in hol, cu maiorul

Dumitrescu in frunte si ne-am oprit linga
scérile care urcau la etaj.

D.R: De sus, de pe scari, a aparut
imediat colonelul adjutant regal lonescu




«Putem spune ci in top acesti ani clasa noastri muncitoare a demonstrat prin fapte ci stle sé conduci mai bine
decit clasele exploatatoare, ci isi indeplineste in mod minunat misiunea de rispundere pe care si-a asumat-o

in fata intregului popor».

Nicolae CEAUSESCU

Secvente din ziua de 23 August (refow i un film)

Emilian, care ne-a spus: — Bieti, uite
care e misiunea noastrd.. Eram numai
noi acolo, fiindcad s-a avut in vedere ca
personalul civil sa fie in altd parte. — As-
tazi vine Antonescu la rege si noi vom fi
aceia care-l vom aresta, dacA Antonescu
nu cedeazd in cursul discutiei... Am stat
acolo, in fata scarilor, vreo 2—3 ore, in
picioare. Dinu fuma...

.C: Numai eu fumam din cei patru,
figari Nationale fumam pe atunci. Nu
mi-a fost frica deloc si nici celorlalti,
indiferent de ce se putea intimpla.

Cinema: Dar ce se putea intimpla?

Dumitru Rusu: Se puteau intimpla
muite!

Dinu Cojocaru: Nemtii erau la doi pasi,
in hotelul Splendid — cladire care nici ea
nu ma existd — drept in coasta palatului.
Numai acolo erau masati mai multe sute.
lar noi eram 80, fiindca celelalte plutoane
se aflau la Sinaia. Era foarte cald, mai
faceam cite o gluma albastrd: — Lasa,
nea Mitica, nu-i nimic, c-o moarte toti
sintem datori. Maiorul Dumitrescu si plu-
tonierul Bild stiau mai multe decit noi si
ne spuneau s& fim linigtiti.

Toti patru, odatd

2 Din cind in cind, colonelul Emilian
lonescu fécea cursa intre biroul in care
se afla regele si locul unde ne gaseam
noi, spunindu-ne: — Inci n-a venit! sau:
— Acum a venit Mihai Antonescu! Dupa
ce a venit lon Antonescu, coionelul venea
mereu si ne spunea — IncA discut,
inca discutd... A durat vreo ord discutia.
$i, in sfirsit, pe la ora 4 si jumatate, vine

colonelul si ne spune: — Nu cedeaz,
mergeti si arestati-# Noi am urcat sus,
pe scari.

Cinema: Ceva mai amanuntit, in ce
formatie afi urcat?

D.R:: Toti patru odatd. Am mers pina
la biroul regelui, care avea dou usi duble.
Parca Bild a deschis usa, maiorul Dumi-
trescu era in mijlocul nostru, noi pe linga

el Tn birou erau, in picioare, tofi patru:
regele, in fata lui — lon Antonescu si
mai spre perete, generalul S&nitescu —
in linie cu regele, iar in fata lui Sanatescu
— Miha Antonescu. Maiorul Dumitrescu
salutd: — Sa tréiti majestate!

D.C.: Noi tofi am zis: — S& tréiti majesta-

tel

Cinema: Ce v-a frapat la cei din inca-
pere?

D.R: lon Antonescu era nervos, in-
cruntat, crispat, se vedea ci regele toc-
mai ii spusese ceva. Totul a durat insa
doar un minut, fiindca, dupa ce il saluta
pe rege, maiorul Anton Dumitrescu ii si
spune lui lon Antonescu: — Domnule
maresal, din inalt ordin, sintefi arestat!
Regele era calm, dar schimbat la figura.
Si s-a retras imediat dincolo de o draperie,
in altd camerd. La care lon Antonescu a
inceput s strige spre Sanatescu: — Cum
arestat? Ce inseamné asta, Sanatescule?
Si tot asa, cu amenintari, c& vom fi spin-
zurati in piata palatului a doua zi, ca tara
va fi distrusd. — Regele-i un copill striga
Antonescu.Cine v-a pus la cale?! Dar,
in timp ce lon Antonescu vocifera, noi
am si luat pozitie maiorul Anton Dumi-
trescu s-a postat in fata lui, la mai putin
de un pas, eu in spatele maresalului,
Dinu — in spatele lui Mihai Antonescu
si Bild in fata acestuia.

Cinema: Aveati dinainte formatia fixa-
ta?

D.R.: Nu, s-a format ad-hoc.

Cinema: N-a aparut niciun moment de
dificultate?

D.R: Ba da, la un moment dat, in timpul
vociferarilor, cind Antonescu ajunsese
la paroxism, a bagat o min& in buzunar.
Cum eram in spatele lui, I-am prins ime-
diat de cot Cind I-am prins de cot, s-a
enervat i mai tare: — Cine esti tu? s-a
intors spre mine. Cum indrazneste un
jandarm — eu nu eram jandarm, dar, ma
roq —un ,andnm\ s& pund mina pe mare-

asta,

— Plutonier, ia mina de pe domnul mare-
sal Dar asta s-a petrecut fulgerator,
doar |-am prins de cot, el a scos mina din
buzunar, eu i-am eliberat bratul. De vreme
ce bagase mina in buzunar, nu puteai sti
ce scoate. E adevarat ca putea si scoatd
o batists, ca transpirase, dar putea si
aibd si 0 arma sau o fiold sau o grenada.

i cum eu eram in spate, cine s& puna
mina? Imediat dupa acest incident, Sana-
tescu a iesit si el din incapere.

Cinema: A scos cineva dintre dumnea-
voastrd pistolul?

D.R: Nu!

Cinema: Dar vreun moment de suspens
a existat?

D.R: A existat, dup ce a iesit i Sana-
tescu din incapere, pind cind colonelul
adjutant lonescu Emilian, care stituse in
spatele draperiei, dincolo de care dispa-
ruse si regele, a strigat — Executarea!
Atunci, fard s2 mai punem mina pe ares-
tati, am strins toti patru cercul in jurul lor
si, Impingindu- putin cu corpul, i-am
apropiat unul de altul, ca si-i scoatem
din incapere.

Cinema: Care a fost, totusi, momentul
cel mai greu pentru dumneavoastra?

D.R: Cind am ajuns cu arestatii la
etajul superior, in salonul reginei, unde
i-am inchis intr-un seif special, eu si cu el,
am rémas de pazd, maiorul Dumitrescu
Anton si cu plutonierul Bild Dumitru au
coborit.

Cinema: In acest moment, dumnea-
voastrs doi sintefi singuri in scena.

D.R: Ei, atunci, daca vrefi sa stiti,
v-0 spun numai dumneavoastrd, putea si
innebuneasca unul dintre noi. Usa la
casa regald, spre strada Luterand, nu
mai era pazitd de nimeni $i o vedeam des-
ch|sa. In groaza pe cm o msp!mu strlué»

ul
Sauatescule"! Slnatescu a spus atunci:

tele
nemm la doi pasi, un ahul ar fi putut fugv,
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zicind: — Nu mai vreau s4 asist la asa ceva!

Cinema: Ce se vedea prin usd, prin
ferestre?

D.R: Se vedea gradina palatului, linis-
tita, nu misca nimic $i nimeni in gradina.
Peste strada, in hotelul ocupat de Gestapo
se vedeau nemtii uitindu-se cu binoclul,
ci ei cercetau tot timpul cu binoclul,
féiceau si plaja pe baicoane, foarte linistiti,
si nu se vedea nici o migcare.

Cinema: Cum a fost noaptea?

D.R: O noapte grea. De-cu-seard, pe
la 8—9, ma Incrucisasem pe o alee cu
doi civili purtind brasarda tricolord. — Ci-
ne-s? am intrebat mirat de o asemenea
aparitie fars precedent in curtea palatului.
— Patriotii, au intrat patriotii! Erau, cum
am aflat mai tirziu, din garzile patriotice
organizate de Partidul Comunist Roman.
Atunci am simtit prima dati ci ceva se
schimba definitiv in istoria neamului nos-
tru. Noaptea am inceput si ne gindim,
n-a mai dormit nimeni, iar dimineata,
14 din cei 40 de ostasi din plutonul lui
Diny, 2 din intreg batalionul de garda,
au adormit definitiv, pentru c4, in timpul
bombardérii palatului de cétre aviatia ger-
muna, nu gi-au pérdsit posturile.

Cinema: In afari de documentarul rea-
lizat la televiziune de Paul Anghel, ati
vizionat alte filme de-ale noastre, de lung
metraj, cu actori, despre perioada 1940—
1

Dinu Cojocaru si Dumitru Rusu: Nu.
Dinu Cojocaru: De citit am citit, «So-
seaua Norduluin. Poate sa fi fost si vreun
film cu asemenea tems, la televizor, cind
eram la lucru, in schimb, si l-am pierdut.
Cinema: Dar v-ar place sa vedeti, cre-
defi c& s-ar putea realiza filme despre
ceea ce afi trdit dumneavoastra?
Dumitru Rusu: Decit s& apard dupa
moarte, cind nu le mai vezi, mai bine sa
apara acum, sa le vedem si noi.
Convorbire realizata de
Valerian SAVA

3



35 de ani

de la
Eliberare

La Rimnicu Vilcea

incurajati, sprijiniti, ajutati

- Intiinirea de la Rimnicu Vil-
[ cea se anunia calm si cu re-
zultate osrecum previziblie.
INeMA Toats lumea stia cum stau
fucrurile, lar lugrurile statoau
asa: doud judete, Sibiul si
Viicea, nu foarte bogate nici
in cinecluburi, nici In activitate, intrau in
competitie cu un judet bogat si in cineclu-
buri st In activitate: Argesul. Argesenis au
venit pregatiti s4 cucereascd multe locuri in
finala_si au reusit. Gazdele si sibienii au ve-
nit «s& facé fat» si au reusit. Dar argesenii
au venit cu filme multe si inegale. Ce dife-
rentd, de pild4, Intre Soferita (de Dan Ciu-
rea si Cristian Butnicu de la «nuuorﬂlm»
ITA-Pitesti), portret cinematografic lucrat
cu infinita grijé pentru detaliile specifice nu
numai unei meseril, ci si schimbarii de me-
tabolism in_organismul numit «conditia
femeii» s, s& zicem, Un cuib de vulturi
(Cineclubul Palatului culturii din Pitesti),
pornit frumos, ca un Istoric al locurilor de’

mai inaltd facultate (coproductie a cine-
cluburilor Casei de culturd a sindicatelor
din Pitesti si a sindicatului 1.M.M.-Ci:
Lung), film care doreste s comunice un
lucru foarte important, si anume, cea mai
Inaltd facultate este uzina, dar acel lucru
important se plerde printre rofi, rotite si
agregate supravegheate de oameni, In timp
ce un text ne Incredinteaza cd ne afldm in
cea mai Inalts facultate... Argesenil sint si
prea maturi si prea acoperiti de prestigiu
ca séi-si ingdduie asemenea deniveldri. O
selectie mai strinsa ar fi fost In avantajul lor.
Exemplul sibienilor, venm cu patru filme si
liml.l in final , nu e de dispretuit.
Primul — Joagirul lcﬂonlt de cai (de

$tefan Palada i Dan Stdnescu de la Cine-
clubul Muzeului Brukenthal), film etnografic,
povesteste pe-ndelete, in imagini inteligen-
te, expresive (operator Dan Stinescu)
despre cum devine copacul scindurd, férd
magind cu aburl, fird motor electric, doar
cu un joagdr, dol cal gi un car de inventivi-
Cel de-al doilea — Pro-

stréluciti istorle, cetatea
necat Intr-o ciudatd operatie de altoire a
teatrulul cu cinematograful. Ce deosebire
intre Fapt divers (de Mihai Manolescu de
la Cineclubul «Fortuna»-Pitesti al Directiei
comerciale judetene-Arges) care povestes-
scurt si cuprinzétor ce s-a intimplat cu
trel fi&ical cam fara ocupatie, trei «vitelloni»
de Pitesti, care, dupd o zi petrecuta dupd
pofta inimii, si cam «obositi» s-au apucat
<4 bat marun alt fichu de virsta o, dar de
cu totul alth ocupatie, pentru c& a Indraznit
s se amestece, s o strice joaca nevino-
vatd de-a spartul sticlelor cu lapt
deoseblvu. alc ntre acest cliim jucats der
filmat ca un ciné-vérité si Strada (Cineclu-
bul Scolii populare U arik.Prioat, fiim cu
atu-urile ciné-vérité-ului in tithu si Tn
dar uitate sau pierdute de dragul unel Ide-
juchrie: strada si oamenii el, comentats In
maniera vechilor hronici. Ce diferentd, in
fine, Intre Lectia despre libelule (de Nic
Spanache si lon Butnicu de la Cineclubul
Casei de culturd a sindicatelor din Pitesti),
poem tandru despre o locomotiva veche pe
care mecanicul el o botezase «libelula»
pentru i scotea ea,asa, niste aburi, ca doud
aripi, far acum, el, mecanicul, vine s-o di-
chiseascd, s-o0' pregéteascd pentru ultimul
drum spre topitorie, un poem de fapt despre
cit de libelule sintem oameni si masini si
libelule, ce diferentd intre aceastd lectie
construitd cu minte de cineast si filmata
de mina sigura a lul lon Butnicu, si Cea

ductivitate, eficientd, calitate (de Gheor-
ghe Butiu si Marcel Veltmann, de la Cine-
clubul Casei de culturd a sindicatelor din
Sibiu) este un reportaj In trej Intreprinderi
sibiene, despre cum si cit de productive si
eficiente sint ele. Viu, dinamic, sustinut de
un comentariu_jumtate miere, jumatate
urzicd, filmul pledeaza intr-un maraton al
sinceritatii_pentru traducerea In faptd a
lozinci: «Eu produc, eu controlez, eu
raspund» — lozinca aplicatd in primul rind
filmului de fatd. Judetul gazdd n-a avut
declt trei filme. Toate trei au intrat In finald.
Dou# apartin cineclubului «Chimistul» al
Combinatului Chimic Rm. Viicea si

lasi realizator: Licd Popa. Avaria, un film
de protectia muncil (unicul de acest gen

aparatul de filmat conectat numai ei

aceastd sculd ultramodernd
numitd Endoscop, In stare s& patrunda in
stomac, in intestin, sd vada ulcerul, sa vada
| cancerul in forma lui incipients, deci ope-
rabild, sa ia probe, si opereze, si cauteri-
zeze, s& facd, adica, dinduntru ceea ce pina
acum se ficea dinafard, sa scuteascd omul
de téiere, de anestezie de tot ce inseamnd
soc i pericol Intr-o operatie, cel doi, plus
numeroasa lor echipd, au filmat si ne-au
arétat ceea ce nici nu credeam c se poate
vedea: miruntaiele méaruntaielor noastre.
Surprizé: ele nu sint dezgustatoare. Ele sint
fascinante. Esofagul aratd ca o prapastie cu
peretil ondulati. Stomacul este un vulcan-
roz-sidefiu prin care plutesc aburi verzui —
este sucul gastric, ne explica sec, stiintific,
vocea doctorului Dobrescu — in care o patd

Desi In judetul Teleorman

| miscares de cneclub de abia

a lesit din fasd iar pe cine-

NEIMA Gmator § numer pe degatele
unei singure miini, clteva re-
portaje-anchetd s-au impus

exemplar prin implicarea e-

nergica a realizatorilor n miezul fierbinte
) unorrealill colliens nu oldeaura con;
forme cu aspiratille. Fii atenti oll
(cineclubul. Consililul_ judefean & sindl-
catelor si Consiliului judetean de culturd,
regia Florian Buga, operator lon Biia), mai
curind dectt un fiim de protectia muncii
este un film de protectia omului Impotriva
propriei constiinte sau nepasérii celor care
neglijeazi sd- protejeze. Extrem de pre-
tioasa In acest raid-anchetd a aparut Imple-
tirea unui firesc sentiment de mindrie In
'lﬂ oraselor ﬂ'nl(‘ ipl’e cer In cimpia

intr-o zond plind de obiective
care Incearcd s& sparga tiparele genului,
Incercare de Incurajat chiar daca nu e pe
deplin reusits; si Balad pentru OIt, do-
cumentar — dupé parerea mea — pretios,
pentru c& el urmeaza s& pastreze nu numai
Fmaginile noi sie maluriior. ORului, dar si
cele care vor disparea azi-miine. Cel de al
treilea film, prezentat sub titlul sec , stiin-
fific, Endoscopia — metods de cerce-
tare si explorare (realizat la Cineclubul
smmmmux sanitar de dr. Radu Dobrescu

i Mihai Cionicd, cu o echipd de colabora
Tori atf de numeroasa ncl, regret, nu o pot
cita desi ar merita) a fost surpriza, eveni-
mentul, «clu-ul, chiar cuiul acestei intilniri

faptului c&
uccsl de la deprlndenle térdnesti la o
disciplind de tip industrial se face trudnic
si orice lacuna In educarea muncitorilor
veniti de la coarnele plugului direct pe schr
13 sau in fal plate a t
elocvente de ciné-vérité acuzd nepasarea
care Intr-un singur an a dus la 12 accidente
mortale in judet, In timp ce un comentariu
dur, mai curind acuzator dect moralizator
(cind aminteste ci la o fabricd de mobile
utilajul dateaza din 1883 iar conditiile de
munci din unele ateliere par tot de secol
19) dovedesc o curajoasa si partinici asu-
mare din partea cineamatorilor a unor res-
ponsabilitati civice. Filmele lor nu mai sint

in ,,Cintarea Romaniei*,
glasul cineamatorilor

galben-fosforescent inseamnd un ulcer;
in care o path vinetie inseamna un canc
(in forma lui operabild — refinetil). Acesta
este stomacul «vazut de sus» —rostea calm,
stiintific, vocea doctorului si nu se putea si
nu te gindesti la primele imagini ale pa-
mintulul vazut de sus, sau la fata nevizuti a
lunii... Spuneam c& Endoscopia... a
cuiul acestei Intliniri. Un cui zdravn, pen-
tru c, pe lings gindurile poetice trezite
de imagine, nu ne puteam Iimpiedica sa ne
gindim prozaic, practic ci, Incurajati, spri
jiniti, ajutati s& se nascd gi sa creasca in
et i oyl Gl
devind cronicarii No. 1 ai vietii noastre. Ai
vietii de dinafard si, iatd, ai vietii de dindun-
tru. Dar, ma intorc curajati, spri
nifi, ajutati.

Eva SIRBU

La Alexandria

Miezul fierbinte al realitatii

doar un mod agreabll de a petrece timpul
liber i 0 modalitate In plus de a sluji socie-
tatea. Aceeasi incandescentd de arc vol-
taic o are raidul-anchetd de ample propor
lii Se poate i mai bine (realizat tot de
Florin Buga si lon Bilg), ale cArui imper-
fectiun tennice sau_formale nu mal con-
teaza in fata formidabiles cantitati de adevar
de viatd cu care ne confruntd. Filmind la
autogdrile din Alexandria si Rosiori, la
autobaze din judetul Teleorman, cineama-
torii pun degetul pe o rand deschisa: trans-
porturlle In comun. lats deci i dacé stu-
dloul <AL Sahias a eliminat treptat din
productia sa acest gen de maxima utilitate
sociald, cineamatorii au prelu
succes stafeta. i nu se sfiesc sd imprime
pe pelicul imaginea stupefiant a deldsaril
unor functionari pe care bratul legi o Ia
lovit pind acum, desi furd ce e mai
fork._ mpul: La diferite Intreprinden din e
detui Teleorman Intlrzie zilnic cite un ceas,
doud, in medie cite 300—400 salariati. In ima-
gini de un realism crud, filmul i arata pe na-
vetistii obositi, scosi din fire, In luptécu gra-
ficele fanteziste ale autobuzelor si trenuri-
lor care méninc zilnic, ca niste lacome si
necrutitoare lacuste, timpul oamenilor.
de sosirea echipei de filmare.
totul reintrd prin miracol, in ordine. «&— Dar
ieri cum a fost?» insistd reporterul cine-
amator. Se poate si mai bine, realizat in
spirit partinic, rémine desigur un model de
integrare activd a cinecluburilor n clocotul
vietii judetelor. Bravo celor din Teleorman
care nu bifeazd actiuni culturale ci le tréiesc

pe platouri

Scriitorul D.R. Popescu, un gir
important pentru un film important

Regizorul Alexandru Tatos, un nume

de marci in filmul roménesc

Operatorul Florin Mihiilescu
luciditate, rigoare, talent

o

Undeva, pe malul Dunarii

Jin timpul ultimulul rézboi
mondial, partizanil sirbi, care
ziva duceau lupte Inversu-

NEITKY 2 o armatele germane,
treceau noaptea Dundrea si
géseau addpost si ajutor in
satele roménesti.

...In timpul razboiului, cind atitia oameni
mureau pe cimpul de luptd, In spatele fron-
tului, Infruntind moartea si teroarea, alti
oameni au luptat fark arme si s-au sacrificat

pentru libertatea si apdrarea demnitatii
umane.
Prieteniei, omeniei si sacrificiului plin de

demnitate eroica al oamenilor de pe me-
leagurile noastre le este Inchinat filmul
Duios Anastasia trecea
Scenariul: inspiral de nuvela cu acelasi
title: D.R. Popescu. Regia: Alexandru
Tatol. Imlnlnu Florin Mihailescu. D.—
Andr oth. Co:
lana scmnm CimaUnie dlestar. Tos

Pe prima pagind a scenariului, autoril au
notat un motio de o vibrantd semnificatie:
«Declt o viala In genunchi, mal bine o moarle
in picioare

Un sat romanesc pe malul Dunici, la
granita cu lugoslavia, In anul 1944. Un s
Boia. deperts. e ime. CTiknite: obicakit
ale unul univers pagnic #i pitoresc. Rkzbolul
poarth undeva departe; oamenii satului
aparent nu se simt implicati. Traditionala




cu_ toatd fiinta lor!

Notatiile polemice n-au lipsit nici_din
poeticul documentar Lada cu zestre ($Scoa
la populard de artd din judetul Oit, regia si
imaginea Dima Burcd, comentariul Con-
stantin Voinescu) care,pornind de la stra-
vechea traditie a oldritului din Oboga,trece
in revistd «meserii uitate», pe cale de dis-
paritie, desi pdstritoare ale specificului
natlonul Filmate si monme admirabil cu
un real simt al luminii si al compozitiei,
nmnglmle in culori aduc in plan-detaliu sau

in gros-plan miini si chipuri arse de soare.
framintarea obsesiv a lutului sub degeteie
batrinilor olari sau ale tinerilor lor invata-
cei, Impunsitura maeastrd a acelor de
cusut cu care noi generatii invatd la scoala
sa brodeze vestitele pieptare de Romanati.
Titlul metaforic Lada cu zestre indica
tot una din céile prin care cineama-
torii pot asigura perenitate realizarilor lor:
filmind pentru posteritate tot ceea ce miine
poate nu va mai exista

Manuela CERNAT

Promisiuni si certitudini

Si-au dat intilnire la leﬂu
ale

faza interjudeteand au (ecomimdal pa
indeo

a inregistrat pe peliculd cu simt reporteri-
cesc aspecte semnificative din timpul vizi
tei de lucru In judetul Braila a tovardisului
Nicolae Ceausescu, desfasurata in toam-
na anului trecut.

Aceiasi cineclubisti brdileni s-au facut
remarcati si printr-un eficient reportaj an-
chetd, Adevaruri si reflectii, structu-
rat pe o idee ingenioasd: consecintele
trecerii cu «ochii Inchisi» pe lingd ne-
glijente. La categoria reportajelor, asadar,
cineclubistii bréileni s-au dovedit c2| mai
inspirati; prezenta lor vie, dinamica, in
actualitatea viefii social-politice a con'em

civicd.

Dintre filmele documentare s-au detasat
doud scurt-metraje ale cineclubistilor gald-
teni. Unul, d o flacara biruintei
Di i Pavel Boros, cineclubul
lnlraprlnderll ™ cunnmcm si montaje si-
derurgice) rdspunde foarte aplicat princi-
palelor clrmw ale unui bun ducumenlar

% trei judete siunea igant
| de tard, su Bmms Ns— sebi Recurs la constiintd (un film cu | industrial """’llul 5, cturnalul ﬂf'"m' al
séud si Mar; sti- profunda implicatii etice), Tragediile nea- | Cetdtii de foc a tiriin), de la_«piatran de
am prea multe despre clne- tentiei (documentar de protectia muncii temelie, pind la prima picaturd de fontd a
amatorii din Sélaj. |-am ga- i la obiect), dar si reportajul turistic primei sarje. Al doilea, dedicat anulm m—
sit, Ins, pusi pe treaba buna, emarea inalfimilor, reportajul civic Ju- | ternational al copilului, Virst
cu un reportaj-anchetd Nu risipi, de reald rlmlm de credinta si chiar filmul jucat | (cineclubul «Didactican, Stefan_ Oplnci),
eficientd sociald _(Lothar Halaksy, cine- | Rodul Iistarului, mai ambitios decit cele- | esteun frumos eseu despre tinerete. Ce' ma’
clubul «Simion Barnutiu», Zaldu) cu un | laite dar cu destule Notez cu ret fost
interesant documentar tehnic, Emailatii, | placere numele cel mai frecvent intilnit pe feﬂ"m de C'"“"'l‘of" vrinceni: N'l’“'!
despre «marca (abriciin (Nicolae Botezan | generice: Gheorghe Albu. La cineclubul | $i © (Constantin_Balaci,
si Valentin Bucse, Intreprinderea de con- | «Sdsar» din Baia Mare, deasemenea rezul- “ZW"‘ '"'“") In prim plan. o tindrd fila-
ductori electrici emailati), iar pe cineclu- | tate artistice notabile: portretele de oameni | !oare, cu fapta si gindul de fiecare zi.
bistii de la «Zaldu 500» i-am aflat cAutindu- ai muncii din Cintarea Romani Remarcabil este si faptul c& cineamatorii
drumul, tatonind genuri noi (Copii, juca- | zator: Mihai Dumitran), antologiile lirice | SInt tot mai prezenti in actualitate, Incercind
ti-vd organiza) sau Infatisindu-si orasul | din Mestemate (de Teodor Pop). In acest | S& rdspundd problemelor de via2 si de
santier (Primdvara semimilenara).. Nu | context de pelicule bune, un film excelent, | Muncd din colectivele lor, prin filme de reald
stiam prea multe nici despre bistiteni, | N.am mai plecat n tarie calde, de Virgi eficientd sociala, fie tehnico-stiintifice, ca
acum stiu 8 un cineciub ca acels al Casei | Andrei vis (cmeclubul wArtan, Baia Mare) | Sesie velnios, de pids (checlbs sPro-
de cultura (care a prezentat in poe: de’ mare foris | gresub E maua) fie de protectia munci
"-hmer'o" bistritene si Consod Cine- | orproaivd, o sigure rosturi etice, povestea | Sarut aria_ (Nicolse 51 Rodica
getice) are rul In fat, chiar daci, | unui moment de riticire din viata unui Shurlan. ¢ cmecluhul «Dundrea» Galati), un
deocamdatd, 'llmewrunecﬁvemmcmlle tindr, naratd cu un firesc deosebit si cu | semnal de alarmd menit s& indemne la
Despre stiam pricepere reflectii.
;‘:n’a ceva. ?l’"";:ﬂ‘e lolr 'au waumnal.‘ '; nez cu bucurie acest film si numele autoru-
U, 0 adevératd revelatie. Un cineclub | |ui sau, convins fiind ca am vizut o creafw g . k
puternic s-a dovedit a fi «Mineru» din Baia | ge ,,'c'ep“, §i... de invidiat. Aria tematicd a cineamatorilor s-a Irgit,
Borsa; toate cele cinci filme prezente in cum spuneam, considerabil. Ne-am bucurat
sa- aflim pe cineamatorii vrinceni printre
cei mai buni la diferite categorii artistice:
cu Cinci_minute prin Focsani (Stefan
Boghiu, «Cinetex»),ei au dominat grupul de
filme etnografico-turistice; Marul (C. Pavel,
«Unirea»-Focsani) este un desen animat
metaforic cu profunde implicatii antirazboi-
. " =a nice; In sfirsit, o frumoasa idee de film jucat,
| Realizari meritorii meu, director de-o noapte (Cine-
| clubul «Zboinan, Adiud), tin scurt-metra)
de fictiune pe o actuald, specific
| prezentului. Dintre el tims ale ar
‘ [ | O «gald model» a filmelor de | cineclubistilor din Vrancea, Braila si Ga- | tor categorii, o mentiune pentru desenul
| | amatoriaavut loc lamodernul | lati. Citeva dintre aceste filme merita sa fie | ranimat Metamorfoze (cineclubul «Pro.
| inema cinematograf «Lepsa» din privite mai Indeaproape. Mai Intli, insa, gresul» Bréila, loan Marin, cu desene de
| Focsani. Ne-am bucurat s& | doud mentiuni necesare: toate cele trei | Oct. Frecea) si pentru filmul jucat Pusca
| intlinim acolo o frumoasd | judete prezente in concurs au constituit | (Nicu Constantin, ntreprinderea de gospo-
vitrind cu diplomele cucerite | plécute revelatii, iar diversitatea tematica omunald Galnll)v inspirat de poezia
de-a lungul anilor de cine- | si de gen a galei de la Focsani s-a dovedit onimé a ul Nichita Stinescu. Idel ge-
amatorii vrinceni, o organizare exemplard | exemplard. Drept pentru care s& grupam pricepere sporitd, prezentd in
a proiectiilor, semne salutare de cultura | si noi filmele meritorii pe categorii tematice uctunmnle cam atit pe scurt, despre reali-
cinematograficd, si ne-a bucurat, desi- | si de gen... Zarle meritori ale cineamatoiior din Vran-
gur, programul cinematografic ai ama- Dintre reportajele de eveniment s-a | cea, Bréila si Galati.
forllor, duns,  cupringid aprospe A0 ds | disting scurcmetiaiul © 41 memorabilk
filme, dintre care multe ale | al care Citin CALIMAN
I
| n =
. in neuitatul an’44
omenie romaneascd ce se aliazi din- | tile de istorie, din fotografii, din ziare, | mai poate fi vorba de un simplu fundal?
totdeauna dorintei de libertate, Ti face pe | si din intreaga literaturs inspiratd de ca e determinanta. Gravitatea eve-
siteni s¥-i adiposteasca pe partizanii sirbi evenimentele de atunci. La ce conduce | nimentului istoric face ca o tragedie perso-
care luptau pe malul celdlalt al Dundrii | © astfel de cunoastere mediati? nall si-si plardi caracterul individual, sa
impotriva fascistilor. Dar o datd cu intrarea mai mare libertate In tratarea su- | capete maxima rezonants in constiinta co-
L trupelor naziste, lucrurile les treptat din | biectulu, la o mai lesnicioasd plasare a lui | lectivi. Si firesc s& so transforme Intr-o
matca lor fireasca, se schimbd pind a de. | ntr-un' context mal larg. Neca Interesat | participare la o rezistenta generaid. Epoca
veni de nerecunoscut. Romanii suspectati mai mult omul, tot ce tine de general uman, | este determinantd. In film vom Incerca si
de a-i fi ajutat pe partizani sint urmriti si | si tot ceea ce, pornind de la concretul po- | subliniem acest lucru. Ni s-a intimplat un
prigonitl. Cadavrul unui sirb, clarult de | vesti, se ridica, asa cum se Intimpid si in | lucry cludat cu aceestd superbé proza a lui
gloante, exte expus la rispintiia satului, | nuveld — la o idee de mai mare anvergura. | D.R.P. Ne gindim la ea de trei ani. La prima
- Cine ar Incerca si se apropie, sa- ingroape, | Pentru ci \delio nuvalet sle' scenariujulich | Ischurk ne-a sparut ca extrem e Cinome:
i-ar Impértdsi pe loc soarta. Speriati, oa- | i ale viitorului film sint ideile noastre. | tograficd. Dar cind ne-am apucat si con-
menii se ascund in case. Unul singur, o | de azi. Punctul de vedere asupra epocii, | cretizim, imagistic, constatam ci mijloa-
femeie tinara, pe numele ei Anastasia, de | asupra unor Intimplari reale sau posibile in | cele cinematografice sint prea sérace In a
meserie- Invititoare, Infruntd interdictia. | acea vreme, este In prima si in ultima in- | transcrie filmic suculenta, atft de particu-
Prin gestul ei, un gest de ccnstllnﬂ o op- stantd, vunctul de vedere al anilor nostri. | lara notd a materiei literare. Trebuiuu gésite
tiune, satul Isi recapétd -a dispirut pe glob | decl alte corespondente. am fi putut
Aceasta ar putea fi o simplificats intro- | si nici cunndntule social-polltice e te- acran visele, copmarurile Anasta:
ducere In dramaturgia filmului Duios Anas- | curg de aici. De aceea «Anastasia» ni se slel, acele cimitive Care Curg po Dundre
tasia trecea. pare un film actual. S-a spus cd nuvela tri- | momentul in care si malurile se desprind
mite la mitul Anllgonel, c#-| duce chiar mai | cu vuiet asurzitor? Imaginats, scena are o
. departe, dindu-| o deschidere mai generoa- | forth extraordinarl. Prelu ti ca atare in
0 discutie cu regizorul Alexandru Tatos | sa Dack Antigona Isl ingropa fratsle neso- | film, ar fi fost g fécut si risca s& de-
s cu operatorul Fiorin MihAlesce, citeva | cotind o Interdictie, Anastasla Ingroapd un | vink simplista. et A Sl ik o
zile Inaintea primului tur de maniveld, nu | necunoscut, un om care nu-i e nici iubit, | accent mal realist, punind in lumina dimen-
#ha propus si detaileze lumes villorului fim, | wici frate, pici mécar compatriot. Un necu- | siunile soclale. poliice ale momentului
ci si consemneze clteva din ideile lui, si Je | noscut luptitor pentru libertate. O face pen- | (pastrind tot timpul amprenta Inconfun-
Surprindd I cavint, Inainte ca sie 58 deving | u suports ideea de om umilit, de- | dabila a realismulu de tip special al proze:
imagine. gradat. Filmul va fi o tragedie. Dar noi astdzi | Ilui D.R. Popescu). Incercam sa conturém
Stim ch ncoasth tragedie n-a rAmas Inchisa | mai net degradarca lenth In care Inird satul
— Mai intii epoca. Anul 1844. Vremuri | in llna a avut un eco o datd cu aparitia soldatilor namn Am
pe care echipa de realizatori (regizorul, Ce inseamni pentru acest m.,. ca- ontinuare In oag. 7)
| Speratorul, pictorifa de costume, sce. | drul epocil? Filnd vorba de o tapd Canvortice Fasficad dg
| nograful), ma o cunoaste dectt din car | importanth, decisivi, in istoria fari, Roxana PANA
| https://biblioteca-digitala.ro
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Multe, multe
filme noi. ..

©0® Se numeste Diana Musca, are
cinci ani si locuieste in Piatra Neamt. A
fost selectionata la probe dintre sute de
copil, pentru a o interpreta pe Lizuca in
filmul Dumbrava minunat& (Casa Unu
Scenariul: Draga Olteanu-Matei, dupa nu-
vela lui Mihail Sadoveanu. Regia: Gheor-
ghe Naghi). Patrocle n-a fost gasit inca;
se asteaptd in continuare candidatii. Pina
la jumatatea lunii iulie cind vor incepe fil-
mérile la Piatra Neamt, talentata pictorit
de costume Tomina (va amintiti persona-
iele din Mama?) lucreaza la costumele
celor 12 interpreti si a o droaie de furnici
flori, iepurasi, fluturi, vulpi.. 8@ ® Cu
zile Tnainte de termen, cu productivitate
de 58 metri utili pe zi, s-au terminat filma-
rile la Rug si flaclrd (scenariul si regia:
Adrian Petringenaru, dupa romanul lui
Eugen Uricaru. Casa 5) @@ @ S-a tras
ultimul tur de manivela si la filmele In-
toarcerea lui Voda Lipusneanu si Ul-
timii Musatini (scenariul si regia: Mal-
vina Ursianu. Casa Trei), Lumina palida
a durerii (scenariul: George Macovescu,
regia: lulian Mihu. Casa Patru) si Mireasa
din tren (scenariul: D.R. Popescu, regia
Lucian Bratu. Casa 5) @ @@ Regizorul
Sergiu Nicolaescu se pregateste s& in-
ceapa filmarile la Ultima noapte (scena-
riul: Dumitru Carabat. Casa Trei) i pros-
pectiile la Capcana mercenarilor (sce-
mariul: Sergiu Nicolaescu si Liviu Gheor-
ghiu. Casa5) @@ @ La Macin, un hold-up
pregatit minutios, cu toate planurile la
vedere si pentru care oamenii de ordine
vor fi anuntati din vreme. Va fi atacat tre-
nul din Intoarcerea ardelenilor (scena-
riuk: Titus Popovici, regia: Mircea Veroiu
Casa Trei). ®@ @ S-au tras primele sute
de metri la filmele Cine ma strigh noap-
tea? (scenariul: Rodica Padina, regia
Letitia Popa. Casa Unu — echipa filmeaza
in Bucuresti si la Calarasi) Zbor planat
(scenariul: D.R. Popescu, regia:_Lucian
Mardare, Casa Trei — filmari la Rucar si
Pecenega) si Omul care ne trebuie (fos-
tul titl «Inainte de plecare», scenariul:
lon Baiesu, regia: Manole Marcus, Casa
Patru — filmari la Curtea de Arges.)

@@ latd lista noilor si numeroaselor
filme ce-si vor incepe in aceastd vard
lungul drum de la scenariu la film:

— Proba de microfon. Scenariul si re-
gia: Mircea Daneliuc. Casa Trel. O dezba-
tere etica pe teme ale actualitatii.

— Castelul din Carpati. Scenariul
Nicolae Dragos si Mihai Stoian. Regia
Stere Gulea. Casa Patru. O ecranizare li-
bera a romanului lui Jules Verne

— Circus Globo. Scenariul: Nicolae
Margeanu si Atanasie Toma. Casa Patru.
Regizorul Alecu Croitoru 1l defineste ca
«n film politist mai special, cu Marin
Moraru in rolul principal, un film a carui
actiune se desfdsoard undeva in Euroj
anului 1944»

— Cintec pentru fiul meu. Scenariul
Mihai Opris si Constantin Dicu. Regia:
Constantin Dicu. Casa Patru
copiii zilelor noastre... In sfirsit

— Observatiile medu:ulm sef asupra
marilor campioni. Scenariul: Mircea He-
rivan. Regia: Cristina Nicolae. Casa Patru

«observaty fiind bob-ul, mai e
ul pentru ca interpretii s&-si for-
meze conditia fizica cerutd de roluri

— Pruncul, petrolul si ardelenii. Sce-
nariul: Titus Popovici si Francisc Munte:
nu. Regia: Dan Pita. Casa Trei. Westernul
ajuns la seria a treia

— Buni seara, Irinal. Scenariul: Timo-
tei Ursu. Regia: Tudor Marascu. Casa
Unu. Un film inspirat din viata marinarilor
de cursa lung

— Singur printre prieteni. Scenariul
Virgil Duda si Dumitru Solomon. Regia:
Cornel Todea. Casa Unu. O comedie cu
si despre tineri

— Portile diminetii. Scenariul si re-

: Radu Gurau. Casa 5. Un film de actu
litate inspirat de romanul «Semnul del
nului» de Romulus Zaharia.

R.P.
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din unghiul actorului

Un om obisnuit
intr-o situatie exceptionala

Alexandru Bota, persona-
jul principal al filmului,
este unul din «cel o mie»
voluntari condusi de
generalul Gallbl.ldl. IIID'
ﬂnd Dl Dlml i,
pul pentru «o noui

Halie» 3i mai -pol tru ca toate «idu-
rile temnitei nnbclwrwln s fie spulbe-
tex... in Bucuresti )I

Sosit in fard, la
apoi ia Galafi, Alexandry Bota are
dopiian s mibtads spveralt of setrets,

de care depinde in mare misurd
rul actiunilor revolutionare din a

nf a Euronel.

curtea hanului lui Manuc, amena-
jati ca la 1860... intr-o pauzi de filmare,
1-am rugat pe lon Caramitru sd schifeze
po'l{n!ul personajului vizut de inter-

pr

andru Bota? De fapt, care din
ipostazele Iui? Cel din romanul «Rug si
flacérd» al lui Eugen Uricaru? Un personaj
ale cirui dimensiuni sint totusi literare?

Cel din scenariul lui Adrian Petringenaru?
Personaj care, in mod sigur, are o dimen-
siune cinematograficA? Sau cel cu care
slu(l d' vorbl, Mnlnl cil, acum, starea mea
ru Bota. $i care vor
ﬂ chlpurlb llll d' mlln.? cind, ndddjduiesc,
spectatorii vor Incerca s&-l apropie de lumea
in care trdiesc ei si prin el, aceastd lume
sd devind mai cuprinzitoare, mai de Inte-
les, cu trecutul, prezentul si ceea ce este
important, cu viitorul ei.
In fond, Bota e imprevizibil ca personaj,
p’n(m cdl e un om obignuit. Un om obisnuit
réri exceptionale. De obicei, ve-
dcm llﬂ'l de Imprejurdri exceptionale prin
personaje exceptionale. Bota e un om
obisnuit care vrea si descomm adevirul,
luptind, de fapt, cu o fantasma. Vrea sa
ajunga la realitate, indepartind imaginile
false despre ea.
M-a upronlﬂl dl p'uonm sity .\lu Ilmlﬁ

te. Ints

i u u apmph
nu fie actoril
Nu e un personaj tipic, dar cred, simt c&
are toate sansele si tipizeze. Asta depinde
de cei care fac filmul si de cei care-l véd...

Cht priveste firea lui, avem date comune:
jumétate un tip de actiune, jumatate un tip
de_contemplatie.

Ginditi-vd cé tot acest complex de date
omenesti se confrunti cu o situatie istorica
deosebits. Ne géisim la citiva ani dupd re-
volutia anului 1 pocad pasionantd, in
care romantismul ideii 3i forfele care i se
opun creeazi un element dramatic special
si plaseazi personajul Intr-un permanent
balans. Intr-o parte, tinerefea si frenezia
darulte n-cond-uonst ideli pe care o siu)
de cealaltd parte, fortele care Incearch si-I
manipuleze pentru o idee care lui il
obscurd. Punctul de sprijin al bala
dorinta lui Alexandru Bota i vedea
tara eliberatd, el Insusi visindu-se eliberat
de constringerile epocii, deasupra careia
aspird si se ridice. Traiectoria lui de la
romantism i incandescentd pind la decep-
tia de pion Intr-un joc care-l depdseste,
are un sfirsit tragic, In care Infringerea
devine, de fapt,o victorie. Un gest cu ade-
virat_patriotic, nobil, un destin asumat,
angajat pina In ultima clipd.

E un personaj In care latura de pitoresc
rimine secundard (vine oricum din atmos-
fera epocii). Ceea ce-i confera verticalitate,
pregnantd, in cele din urma personalitate
este ide

Un personaj care nu seamna cu nici un
altul din cele aproape 20 clte am fiicut pind
acum pentru ecran

E ulnounar. ca i destinul lui Alexandru

otar.

F

din unghiul scenaristului

In centrul atentiei tinerii!
La ordinea zilei,

actualitatea

Mijlocays

la deschidere
(Sorina
Stiinculescu)

b stratescu, cum &

mulul si

Sl daeital i  weite

inerma scenariul cMijlocas la des-

chider

Minal Istritescu: Din

r-un_sentiment de datorie

fatd de o experients de viatd pe care o

aveam i pe care eram nemultumit ci n-o

gisesc In filmul romdnesc de actualitaie

decht abordatd tangential, cu timiditate si

vadind lipsd de cunoastere. Este vorba
de viata tinerilor muncitori, care au preoct
pan muk mal varlats, o viats afectivi. sen
timentald si spirituald mult mai interesan-

1 dect reiesea din majoritatea filmelor pe

care le vizusem.

— Deci o primé intentie a fost pole-
mica?

— N-am scris scenariul din dorinta de
a polemiza, ci vrind si fac un film mai
apropiat de adevér, mai complex. Credeam
c se poate face mai usor, dar cind m-am
apucat,am vazut ci cerintele de ritm, de
econonie a. limbajulut, de folosite & ik
loacelor specifice te obligé la_renuntari,
schimba Tnsasi structura subiectulul. Sce-
nariul s-a adunat greu din cauza ezitdrilor,
a rigoril constructiel, altfel spus, din cauza
lipsel mele de experientd cinematografica.
Am Incercat si incerc s& valorific expe-
rienta de viath — multd sau putind — pe
care 0 am si care e un teren mal sigur
decit_informatille culturale despre viefile
altora.Dach as fi cineast, n-as face ecrani-
2dri. Sansa filmului, a afirmarii unei cinema-
tografii nationale e de a spune lucruri inte-
resante despre poporul pe care- repre-
zint4, despre momentul pe care-) tréieste.

— “Miliocay la deschideres a pornit,
deci, de la o experientd persol

{firh a § Tnsd biografica Permnmuu
principal. @ clev. seralist, muncior Infr-un
santier naval, rugbist... Desi si eu am tre-
cut prin toate acestea, filmul nu are legd-
turk cu amdnuntele vieli mee.

ment, idee sau sentiment

In vremea revolutiei de la 1848 a fost
figurd marcanta. «Maria Rosetti

(1819—1893) a luat parte la activitatea
ca a sofului e, C.A. Rosettiy
fil-

cul dictionar enciclopedic).
mele 1848, Muntii in flacari si ce
6 episoade de televiziune pe ca
realizeaza in prezent regizorul Mir
an, scenarist fiind Petre Sélcu-
onajul Maria Rosetti apare
eva momente, in compania
sotului sau a lui Nicolae Balcescu
Asadar, un rol secundar. Dar interpre-
ta lui, Maria Ploae este convinsa
personalitatii Mariel Rosetti | s-ar pu-
tea dedica un film Tntreg.

tografii de Emanuel TANJALA
T Y BT
Maria Plose in rolul Mariei Rosetti
din filmal /848

ea, desi Inainte aj trecut nepdsitor pe
lingd.. E vorba deci de sinceritatea cu
care-ti privesti sentimentele, de luciditatea
cu care te analizezi, de curajul de a face
ceea ce gindesti. Initial scrisesem scena-
riul cu o tentd de analizd psihologic mai
accentuatd. Din decupai a apdrut Insd un
film de actiune si cred cd regizorul Dinu
Tanase a ficut bine Inlaturind lungimile,
dindu< ritm, punind accentul mai mult pe
story.

— Ce reprezinti pentru dumneavoas-
trd acest scenariu?

—E un vis_vechi. Nici acum nu sint
foarte sigur ci se va face, desi filmul a
intrat In productie. Nu- consider declt o
experientd de viatd deosebitd, in felul ei
extraordinard Mi-a modificat total cunos-
tintele despre munca de creatie In acest
domeniu. Cred ci abia la al doilea scena-
riu, dacd voi mai gdsi Intelegere si grija
deosebitd pe care am Intilnit-o la Casa
Unu, si bineinteles dacd acest prim film
va avea cit de cit succes, de-abia al doilea
l-as considera primul meu scenariu ade-
varat, ficut in cunostinti de cauzd.

De ce-ar trebui si se fereasca fil-
mul?

— Cred cé lucrul cel mai greu si cel mal
necesar de inldturat rdmine viziunea sche-
maticd prestabilitd asupra vietii. Realita-
tea trebuie si fie reflectatd asa cum e, cu
contradictiile si asperititile ei si nu asa
cum am dori s fie. Nu stiu exact care sint

urile din

a filmelor, care nu se pot elibera de preju-
decadti si care, de multe ori, toarnd apd-n
vin. Un film care porneste cu entuziasm,
cu dorinta de a spune lucruri adevarate,
se trezeste pe parcurs cu unghiurile rotun-
iite; i se inl&turd rautatile care uneori sint
necesare.

— Vorbifi despre filmele noastre in
general. Dar vi intreb de ce ar trebui
scd filmul «Mijlocas la de:

sd se fe
chideren?
—S& nu semene cu Filip cel bun, cu

— Am vrut s prind citeva psihologii de
tinei — nu auv mai mult de 21 de ani s
am incercat si nuantez viata sufleteasca
a personajelor. lubirea reprezintd si ea o
optiune. Nu intotdeauna este urmarea unui
«coup de foudren. Uneori aceastd optiune
se face mai tirziu si cu o amdrdciune ine-
rentd Se poate intimpla sa te intfinesti cu
adevérata dragoste peste ani, si revii la

nui baiat cuminte, cu alte
filme bune dm aceeasi zond Si semene
cu el Insusi si s& pastreze anumite indraz-
nell pe care mi le-am permis (unele finind
de limbajul mai colorat al unor personaje).
S8 fie vorbit sl jucat firesc. Actori sf aibd
virsta personajelor si s& nu cad In cap-
canole' Jocul teatral. Dealtiel am Infeles
ca regizorul va lucra mai mult cu neprofe-
sionisti si acest lucru ma bucuri

ttps: ! digitala.ro i




Virsta la care fericirea ins
in primul rind dragoste (Aurora
studenta 1.

si Gheorghe Visu)

mna
Leonte.

din unghiul

Tinericareiubesc, muncesc
si vor sa fie fericiti. Cum?

regizorului

— Stimate Lucian Bvl(u.

cu un scenariu gata elabo-

ci cu o idee excelentd de
film. De data aceasta am avut bucuria s&
vad crescind scenariul aldturi de scriitor.
Am fost de citeva ori la Cluj, am stat linga

D.R. Popescu. Acolo s-au limpezit, s-au
legat si s-au copt lucrurile. Una din secven-
tele fa care tin foarte mult, mi-a fost suge-
ratd de o piesd a lui D.R. Popescu. Ii ﬂm
recunoscétor scriitorului c& a fost de acord
s-0 introducem In scenariu si scenaristul
n-a ficut un simplu transfer, ci a rescris-o
cu o atitudine cmvcﬁ. creatoare, adaptind-o
la filmul nonl

— Ce vi s-a pirut nou sau
interesant In Id.n filmului?

— Chiar dacé de la prima forma in carc
a fost concretizatd ideea si pind la scenatiu

pe care 1 filmez acum, s-au mai schimbat
unele lucruri, existi o poezie de tip special
—de tip D.R Popescu — scriitor dotat
cu rara capacitate de a transmite adevaruri
importante, grave, cu aerul cel mai mucalit,
cu un zimbet care vorbeste despre omenia
noastrd. Un zimbet si o Infelegere care
conduc la un film cu oameni obisnuiti
(deci, fara personaje poitive sau negati-
impreuna cu Nicu' Stan, semnatarul
maginil filmului si cu Intreaga echips, ne
striduim & aducem it mai fidel n film
aceasta notd particulard a lui D.R. Popescu.
Faptul ¢4 acest om s-a nascut In Oltenia si
tréieste in Transilvania determind ca per-
sonajele lui s3 aibi o topicd originald si
fermecatoare. De aceea, nu am dorit s&
localizam povestea intr-un oras sau o re-
giune anume, ci si- lasdm drum spre o
valabiitate mai largs.
cu precidere de subiect,
de personaje sau de
i ok s @ ipak i subiect, dar
liniile de fortd ale filmului sint constituite

Ne striaduim sa transpunem cit mai fidel
poezia de tip spe
(regizorul Lucian Bratu si operatorul Nicu Stan)

ial a lui D.R. Popescu»

de situatiile in care sint puse personajele,
pentru a-si dezvalui adevérata lor esentd
in pofida unor aparente care par cé le con-

trazic
— Si ne oprim putin la eronane
Din ce punct al Qliﬂon‘m or le preia
imul si unde s ele la sfirgitul lui?
— Este vorba d spre tineri pind la virsta
—23 de ani care au terminat o scoald
profesionald si care lucreazi in locurile
in care au fost repartizati. Doar unul singur,
fire voluntard, aparent insetat dupa o «mo-
bilitaten mai mare, a Inapoiat suma echiva-
lentd cu costul studiilor, a plecat «in lumen,
ajungind sa lucreze fa.. «zidul curajului»
unde piloteaza o motocicletd intr-un numat
de acrobatie. Celdlalt erou este aproape
opus primului: pare baiatul cuminte, docil
si asezat, care rdmine «acolo unde este
pus», Fata din film nu are datele specta-
culoase ale eroinei de film. Este o fata
simpld, care lucreazd in gradina-restau-
rant a orasului, unde vinde mititei si bere.
E la virsta cind fericirea inseamnd dragoste
si are de optat Intre primul tindr si cel de
al doilea, asa-zis docil, dar care finaimente,
In pofida cuminteniei sale, se arata a fi ca o
«apd adincd». Aceste personaje, ca si
celelalte ale filmului au o frumusete inte-
rioard, o mare puelle. a céror relevare va

in

Implicatiile si
(Valentina Bucur-Carac

itele unui
ianu.
si Gil Dobrica intr-o scena din film)

de dabindi) ca factorul culoare si nu se
multumeasca sa imite naturalist ceea ce
filmeaza aparntul ci s& sugereze o stare.
fil mésura
in care problemele filmului sint si pro-
blemele societitii In acest sens, ce
spune «Mireasa din tren» in contextul
filmelor noastre despre actualitate?

— Intrebdrile la care caut réspuns eroil
filmului nu vizeaza problemele fundamen-
ale ale vietii, dar pot interesa lumea ado-
lescentilor de astazi, fiind legate de felul
m care acesti tineri muncesc, iubesc si
cauté fericirea. Chiar daca mediul fanilial
in care au crescut unii dintre eroi (al fetei,
de pild3) nu le-a marcat intotdeauna in bine
viata, eroii nostri au o anume lealitate,
mindrie si puritate. Una din ideile pe care

ea sA le transmitd filmul este c& in viata
ou te pol juca e Infink mimind"un fucru
serios. Cei doi tineri care se joaci de-a
emirelo s mireasas ca 5 se’ amuze, int
nesc in final o nuntd adeviratd, a carei
frumusete de prima editie (este vorba de o
nunta téraneasca) o tulbura pe fata noastra.
— i umneavoastrd film cu
actori debutanti si neprofesionisti in

rolurile principale...
— Aceasta se datoreazi virstei perso-
najelor principale. Nu e usor, dar extrem de
Li nor ac-

ridica probleme dific
terpretilor heorohaVin s Ao Leostes
Radu_Gheorghe).
= naiderati a i decisiv pentru
stitul. vittorului film?
mine, importants, definitorle
ne imaginea. Nu una
globais, neutrh, nediferenfiatd, ¢ o imagine
capabilé s& potenteze sensurile scenariu-

Adoé vreti

lui. Urmdrim si posibilitatea (atit de greu

(Urmare din pag. 5)

extins materia epica a nuvelei imbogatind-o
cu obsesii, cu probleme din Intreaga proza
a lui D.R. Popescu; am preluat sugestii si
chiar aménunte din romanele sale, sau din
alte povesti

Cit priveste documentarea, am putea spu-
ne ci am ficut-o mai scrupulos si mai pa-
sionati ca orie "d Am primit multe sugestii,

ne-am clariticzt multe lucruri in discutii cu
oamenii din satele de la Dunare unde am
facut prosoectiile. Oameni care au trdit si
au luptat atunci si care ne-au ajutat

ea acelor a
— S& incercdm si d.ﬂmm citeva tra-
sdturi ale acelei vremi, sau mai exact
ale anului 1944, asa cum va apare o

m.

— Rézboiul Intrerupsese brutal cursul
normal al vietii —o viata In care hora, nunta,
inmormintarea, risul si plinsul Isi aveau lo-
cul si sorocul lor firesc. E o vreme in care
oamenii Isi pierd usor cumpitul simfind
pericolul mortii la orice pas. Valorile mate-
riale devin nesigure, iar cele spirituale, im-
palpabile, deci putind fi lesne Inciicate.

franc pe viatdn. Am vrea s& se desprindd
din film ideea sacrificiului, a martirajului si
a atitudinii pe care o la forta represiva,
puterea, In fata unui astfel de gest. Aceasta
are doud alternative, dar nici una nu
pare bun: a-l reprima brutal inseamna a da
nastere unui mit; a nu interveni Inseamna
a rémine indiferent in fata unui gest revolu-
tionar cu valoare exemplara.
idee a filmului ar viza neimplicarea.
Ea nu e doar o forma de lasitate, ci si de re-
nuntare la demnitatea umana. Fiecare per-
sonaj al filmului este de altfel materializa-
en unel atitudini fats de momentul istoric si
implicit, fatd de momentul de constiinta.
a inmormintarea luptitorutui sirb
scrie in scenariy — de fata se sfla
doar un copil, unul din el nasta-
siei. Ce atitudine intrupeaza, de pilda,
acest personaj?

—E mai simplu dacé transcriem din s
nariu replica Anastastel, eMina, tu trebuie
sa trdiesti si sd spui mai tirziu tot ce s-a
intimplats. Copilul ar fi deci martorut care
trebuie si transmita adevarul peste ani,
impledicind mistificarea lstoriel — alt leit-
motiv al prozei lui D.R. Pop

— Am vorbit despre Tdeile filmulul.
Citevn cavints despre cum vor pende
gle viats, despre imaginea  viitorutui

(Regizorul Alexandru Tatos tine ca la

Intr-o astfel de vreme,
siel Infaptuieste un gest cu valoare de aver-
tisment. de trezire a constiintelor. Un aver-
tisment lansat intr-0 lume care pare a nu
mai crede In nimic si a nu mal respecta ni-
mic. O lume in care viata nu mai conteaza,

aceastd Intrebare sd raspundd operatorul
Fi i

n
— Nu stiu cum va fi imaginea. Stiu Insd
cum as dori s fie. $i mai stiu ca imaginea
are © misiune grea In acest film. Ne-am pro-

s sd_mentinem o relatie continud, mai
snacluli intre nnm nlanul personaijelor
luat In sens abstract

pentru cd, asa cum spune «cine
nu di doi lei pe moarte, nu d& mécar un

si nu cu In:adlu(un!) i fundal (si acesta in

inteles mai larg, social, ca atmosfera cro-
matica, plastica). Nu e usor pentru ca a-
ceasta relatie, dezvoltata de-a lungul fil-
mului trebuie sa tind seama de continua
transformare a personajelor. Operatorul
trebuie sa giseascd pentru aceasta rezol-
vérile practice. De la intuitia acestor stari
a materiaitatea lor, cum altfel ar putea-o
face, decit apelind la «instrumentarul» ope-
ratoricesc? Incerc deci un experiment: de a
plasa altfel (de data aceasta vorbind strict
fotogenic) chipul unui personaj raportat la
celelalte. Prin rotatie, fiecare personaj care
poartd greutatea desf&surarii dramaturgice
intr-o secvents, va fi scos In relief. Nu e
vorba de o denaturare, ci de un tratament
deosebit, dar care nu va soca traditia recep-
tarii cinematografice obisnuite. Tocmai de
aceea va trebui s& gAsim masura aplicarii
exacte, s nu epatdm, s& nu scoatem in fata
actul operatoricesc, ci sa- folosim doar
alit cit s sublinieze ideile acestui film.
Pentru cd ele sint cau lmnaname $i pen-

tru ele facem acest fi

La deschiderea stagimii, Titus
Popovici din nou in fortd pe trei
generice: Blestemul pdmintului gi
Blestemul iubirii (dupd romanul
«lon» — regia Mircea Mure-
san); Intoarcerea ardelenilor

(regia Mircea Veroiu); Pruncul,
petrolul si ardelenii (regia Dan
Pita)

tori tineri este compensms de marea lor
dorinté de a se exprima prin film. Sint bune
sanse ca din capul locului s& se elimine
blazdrea, copierea unor clisee, inertia si
in film s& patrundé o undé de prospetime.

Rubrica «Panoramic roménescs
este realizatd de Roxana PANA

joc de-a fericirea
Aurora Leonte




De orice poate 1 acuzat re-
gizorul Savel Stiopul In acest
film, dar de lipsa unui anumit
elan participativ nu. Un elan
care se bizuie pe o realé sen-
sibilitate constructivé in pla-
nul plasticii dinamice si so-
nore, transtigurind elementele compozitie
il pina la a sacrifica masura multora dintre

ele. Un elan vrind parcd sé rézbune repro-
surile pe care critica i le-a ficut la filmele
pediate sub titluri ca

imediat anterioare, ex

Aventuri la Marea Neagra, spre a demon-
4 stra scum cA Ultima noapte a copildriei
n-a fost ultimul dintre A

Falansterul

din dialog. Intrucit unele personaje si in-
deosebi Theodor pot sd pard, cum singure
declara, de o oarecare «uscaciune statis-
tica», regizorul prefera sa le vadé continuu
transportate intr-o lume a gindurilor febrile
si viziunilor poetice. Un insotitor al lui Dia-
mant le explica, de pilda,taranilor proiectul
cu care acesta a venit in fara, dar regizorul
tine s&-| prevind pe interpret ca trebuie s&
se transpuna in_prealabil intr-o stare cu
totul speciald: «Tunxpm in peisaj si (re-
simtindu-se — n.n.) de drumul facut cilare,
Intr-o stare nu_indeajuns conturatd, cu
bundtate si complacere in reverie.» De-abia

| noteazd vophcu «Ar voi s&

teziei sale imagistice.
Regizorul este, ne-o reafirmé Fllumh-

stringa intr-un loc pe c esc
trdiasca altfel, sa fie Ilben i egaiis,
sint

rul, 0 structurd
mantica, disperat romanticé, fapt evlden!
din fiecare 1ind al decupajului pe care |-a
scris cu o vddité aplicatie literard — un do-
cument revelator nu atit pentru ceea ce a
devenit filmul, cit pentru personalitatea
celui care-| semneazd. Cine are curiozitatea
- s& parcurgd acest document intern de lu-
cru, consultat cu permisiunea autorului si
producétorulu, va fi socat de frecventa,
incd din primele pagini, a unor formuldri
precum: «cu uimire copildreascd», «gltuit
emotie adolescentind», «animat de o
nestavilitd curiozitate». Sau: «ceva fosfo-
veacent-. «plutind In beatitudine», «ferme-
femininn, «trdieste o reverie», «cu

fa ln extaz» s.a.m.
nsusindu-si un proiect temerar, care ar
fi putut aminti lmhlm de a ecraniza «Capi-
talui» lui Marx (Eisenstein), hotdrindu-se
] d.ci sd facd un film despre Comuna
i, a 834 de adeptul comu-
‘ Diefiloe lopicl. Ghre s Hoel- Thasdos. Dl
mant, regizorul a fost, se vede, confruntat
cu un text aristic eminamente di-
ficil, pe care a infeles nu atit s&-l prelucreze,
cit sd- vadd si sd-| justifice in felul romantic
. mérturisit mai sus. Foarte semnificative
sint in acest sens parantezele introduse de
realizator In textul decupajului, indicind
in ce mod intelege el explicatiile discursive

Nu confundafi performantele cascado-
rilor §i happyend-ul din film cu reali-
tatea unui deznodimint ireversibil tragic

descriptiile de cadre, din care rezultd ci
aportul autorului filmului s-a concentrat
tocmai asupra acestui aspect, elaborind
minutios ‘si frenetic compozitiile si misca-
rile de aparat. Cind textul propune, de pilda,
lectura_unei_scrisori a lui Theodor Dia-
mant catre Charles Fourier, iatd ce plasti-
citate sofisticatd, In_perspectiv exaltat-
romanticd imagineaz regizorul, la cadrul
208 — Prim plan, 3 m: «Umerii lui Theodor
aplecati asupra porthartului, vazuti din pro-
fil, mina cu care scrie, un colt al manuscri-
sului si cimpul, pe jumétate arat, infiorat

Ceea ce, dncl m!eleaem individualizarea
intr-un sens mai larg, nu_numai prin voce,
este destul de pnlld confirmat in imaginile
filmului urmarite pe ecran. Din cauze care
sint atit de numeroase, incit o ordine rigu-
roasd a lor e greu de propus. Totusi

Mai intii, regizorul a gresit, odaté probabil
cu producatorul, atunci cind si-a limitat
interventiile scenaristice la adaptarea cine-
matografich a unui text care cerea inter-
ventii substantiale in insdsi dramaturgia
lui. Observatiile care se impun repetd con-
statdri pe care prea le facem adesea, mai
ales |u filmele de evocare istoricd, pentru

fi de ordinul evidentei. Subiectul e
conceput intr-o formé epico-ilustrativa,vrind
a cuprinde tot traseul eroului mlnclpll 8i
a-i infitisa pe toti partenerii lui, de la in-
toarcerea in tard, chiar la pun: de gra-

4, pe Dundre, pind la sfirgitul experien-
tei sale sociale. Concentrérii naratiunii in
citeva momente dramatice, autorii subiec-
tului i-au pr!'uat ubundanta explicatiilor
te lungi de replici prin
care personaj u adreseazd atit unele
altora, cit lpcc!-(ovllnl pentru a-i pune pe
acestia la curent cu ceea ce co-scenaristii
au descoperit in cursul documentérii. Ast-
fel, trecatorii de pe ulite se oferd, care mai

teaca si un strigit disperat de luptd, n&-
pustindu-se in directia unui dusman invi-
zibil. Ca §i miscérile aparatului demoneti-
zate prin exces, exaltarea aceasta a perso-
najelor nu defineste un stil, ci e redusa,
prin perpetuare, la un fel de bitiiald. De
aceea e imposibil de precizat dacé ratarea
sansei de a contura personajele 31 capta
sensul existentei lor se dators
erori de interpretare sau unora “Se distr.
butie sau unora de regie sau tuturor la un
loc. Dincolo de recunoasterea bunévointei
si aplicatiei, despre cei mai multi dintre
interpreti putem cu greu spune ceva dis-
tinct, intrucit nu-i recunoastem prea blm
in timpul nesfirsitelor miscari de apar
In ceea ce priveste pe interpretii mlunlor
principale, Adrian Pintea in rolul lui Th
dor Diamant, Fabian Gavrilutiu —
ca fost stéipin al mosiei Scdieni, convertit
la noua credintd sau Julieta Sz6nyi — Ma-
délina, Indrigostitd fird sperantd de eroul
vizionar, desi am observat ci au «ochi
febrili» sau c& wochii le lucesc fanatic in
cap», dupd cum se exprima decupajul In
termenii unui manierism cam schematic,
Inclindm a crede cé sintem in fata unor erori
de distributie.

lon Amon este unul dintre operatorii de

de care, si epuizeze informatiile
invariabil elogioase, despre Diamant: «— Nu
stiu dacd ai auzit, dar generalul De Teutsch,
care i-a fost profesor de tactica si balisticA
in' Bavaria, vedea in el in primul rind un mare
militar. — Dimpotrivd, dup# cite stiu, ma-
rele Delaun une cd Theodor n-are rival
in fum:xllla algebrice si in calculul diferen-
tial». $.: It este de limpede ci
Florian Awlmucu $i Nicolae Dragos au
intreprins o laborioasd operatie prelimi-
nard, de culegere a materialului si de in-

serare a lui intr-o povestire bogatd in date
si sugestii, pe atlt apare de clar ca subiec-
tul propriu-zis al filmului de-abia urma s&
fie extras si dezvoltat, intr-o formé noud,

Toate celelalte sidbiciuni pe care F:
sterul si le dezviluie cu violentd cudam a
proveni din aceastd eroare initiald de calcul,

pe care o atribuim renlmvulun i producd-
!ovulul desi ea e de ordin s
lungimea excesivé a Hlmulul intins pe doud
seril, nu e un defect de filmare sau de mon-
taj, dimpotrivd, in timpul realizarii s-a re-
dus ceva din lungime, eliminindu-se unele
scene existente In povestirea dialogatd
Ca modalitate de filmare,
cat o solutie paroxistica tentindu-ne cu
sugestia, unitard in felul ei, a unei formule
expresive de «nou cineman, stabilind din
capul locului ca aproape toate cadrele s& fie
In miscare, prin panoramice si traveling-uri
combinate’ cu transfocari si alte efecte

de_vintul al
Depdsind cu mult stadiul indicatiilor teh-
nice si de interpretare, textul decupajului
ifi

reori
camerei o tonomie de pendul sau de
pllion ncenﬂ solutie se demonetizeaza
si devine tocmai_prin lungi-

se amplificd adesea, dar nu
ci intr-o_directie eseistic-teoretica: «Theo-
dor si Catita spun replicile de mai jos in
timp ce trec prin fata morii si a pivei de abale,
prin livada, prin sélile de clasd ale scolii,
in marginea aréturii si a Teleajanului.
Nu_intotdeauna in aceastd ampld scend
vedem cum protagonistii isi spun replicile.
Putem s3 le auzim si atunci cind ei sint
prea departe pentru a fi auzii, sau fara

vedea chiar deloc, replicile de mai jos
projecti ale gindiri_ celor doi §i
timbrul vocii lor e deajuns pentru a le indi-
vidualiza.»

filmul de circulatie

Automobilul si cinematogra-
ful si-au facut aparitia in con-
stiinta secolului nostru in
acelasi timp; poate si din
aceastd pricind ecranul a
aflat de la bun inceput in
vehiculul pe patru roti o ve-
(I»Id egala in drepturi cu orice super-star.
in desfasurarea dramatica (Moas

llnm :il:llﬂ este primul dintre atitea exem-
ple posibile care imi vin in minte) sau su-
biect (Acei oameni minunati si masi
nile lor zburitoar rele premiu, Hﬂn-
te Carlo, Le Mans, Marea cursa, dintre
lilmele vazute la noi), automobilul a contri-
buil la cresterea popularitatii multor perso-
naje. Sa ne gindim doar Ia ce s-ar fi facut
Locotenentul Bullitt férd urmaririle sale in-
dracite pe colinele din San Francisco sau
1In de iubitul comisar Miclovan fard spec-
taculoasele sale viraje de urmdrit si urma-
ritor totodata. Succ'lu lor a fécut citeodata

pe unii dintre spectatori

hume In vis,ci si In realitate cu idolii lor de
pe ecran. $i de aici incepe o alti poveste...
Aceastd altd poveste ne-a fost re
titd de selectia de filme, de astadatd docu-
mentare doar cu iz de ne, din gala
uald, devenitd manifestare traditionala,
de catre Inspectoratul General
Militiei. Din cele aproximativ 30 de scurt-

nerma

mea scenelor expozitive si a filmului luat
ca intreg

Nu este Insd mai putin adevirat c& di-
mensiunile nereusitei involuntar spectacu-
loase pe care o reprezintd acest film sint
date nu doar de erorile regizorului in cali-
tate de autor, ci si de erori reqlxullle pur
si simplu: lipsa de mésurd si de control
in verva care devine snlmci u aparatului,
depdasirea oricdrei limite rezonabile in sta-
rea de exaltare atribuitd personajelor, in
genul barbatului care, aflat in fata unei
femei aldptind, scoate pe loc sabia din

talent care-gi rea-
firma In acest film similitudini de stil cu
noua si strilucita noastrd scoald de plasti-
cieni ai ecranului, in timp ce compozitorul
de aleasa vocatie Hary Maiorovici indica. in
citeva ncventa printre care cea nocturna,
din pre: ordiei ciumatilor, o Intelegere
sunencarl a 1uncllonlllté\h muzicii de film.
Sint doi orii  de lmdme
impreund cu care rcgllnml dupé ce a facut
n acest film demonstratia unei verve juve-
nile rendscute dar riscate, poate sd-si pro-
pund s& dea In viitoarele filme masura
maturitatii sale.
garantie in acest sens sint sugestiile

de plan doi pe care filmul le contine, o
deschidere neobisnuitd spre peisajul na-
tural si social prin care personajele trec.
Sint momentele in care regizorul reuseste
tablouri de epocd memorabile, cum sint
cele abia intrezérite, dar cu déruire lucrate,
in timpul c!l!lorlel pe Dundre si In Clmpla
romand, In compania unor aromai
jenie, apoi pe parcursul CBHI“!I-II'II 8 vmﬂ-
i
de data aceasta prin uculluieﬂ ideii insasi,
dar si _prin eminenta plastic-muzicald a
imaginii, secventa finald, metaforica, n

re calul de la plug se lanseazd in galop,
smulgind plugul din brazda si pierzindu-se
Intr-o perspectivdl infinitd — imagine oni-
ricd in mintea tdranului care se intreabd,
viizindu-1 tot in gind pe Diamant insusi:
— Cit mai e pind in veacul de aur?

Valerian SAVA

Scenariut Florian Avramescu, Nicolae Dragos.
Regia Savel Stiopul, Imaginew /o Anion. Mu-
ziea: H. Maioro me: Mihaela
Demetr

Cux Adrian Pintes, Livks Clulel, Julleta Szonyi,
Ea Albu, EnikE Stilagyl, Fabrian Gavrilutiv, Va-
sile Nitulescu, inesnu, Cornel Revent,

uctie de filme Une. Dlnclw
Jon Bucheru. Film realizat in studi ntru.
tui de productie cinematografi

La volan, pe ec

ran si pe sosea

metraje pe teme de circulatie rutiera cite
sint realizate intr-un an (in colaborare cu
Ministerul Apérérii Nationale, ADAS), a
fost prezentate 9 purtind girul artistic al
celor trei studiouri cinematografice («Bucu-
restin, «Sahia» si «Animafilm) in regia lui
Haralambie Boros, lulian Mihu, Adrian Pe-
tringenaru, lon Visu dupa scenarii de Igor
Butnaru, col. C. Gradinaru, col. Gh. Ene,
caterina Oproiu, Adrian Petringenaru si
|on Visu. Filmele vullute‘ dm pe o tema
ica, demonst ate fi abordata
intro infinitate de stilur 3 udapxaﬂ orica-
ror_genuri de la comedie la drama, de la
té la animatie. Scopul lor era insa
acelasi si anume s facé o pledoarie pentru
viaté. Pentru ca,odata iesiti din fictiune si
intrati in realitate, eroii acestor filme nu
mai_ beneficiazd de imaginarele «happy-
endings» fiind victimele unor deznoda-
minturi ireversibil tragice. Filmele trag, fie-
care in_felul lor. un semnal de alarma
asupra pericolului de a e confunda pe &
Sen s yi volanulud do pe ecran Utiitatea
acestul gen de documentar nu mai trebule
demonstrats, dacé ne gindim la numérul
de victime dintr-un an. Despre realizarea
lor se pot face insa citeva semnalari. Mai
Intli am regretat numarul restrins de reali-
zatori (sase dintre cele noua filme au fost
regizate si scrise de Adrian Petrinaenaru

si lon Visu) aducind implicit o oarecare
monotonie cu atit mai mult cu ct tref dintre
ele aveau si un punct de pornire dat: doua
locuri ramase libere intr-o sald de cinema.
Cei doi regizori, transformati in reporteri,

rmele celor absenti desco-
perind cauzele tragice ale acestei lipse. S
spunem insa ca filmele din acest ciclu inti-
tulat «Spectatori, pastrati-va locurilel» avea
© mare aderents la tema reusind, prin argu-
mentele unui bun reporta) In imagini s3-si
atmga scopul. O notd aparte a avut in se-
lectia amintita filmuil Femeia la volan
(regia lulian Mihu, scenariul Ecaterina
Oproiu). Poate cé,la o primé privire, filmul
nu ar avea o legdtura directé cu tema, dar
stilul_cunoscut al regizorului face uz de
atu-ul montajului conectind episoade din
clteva clasice filme de hqnum cu imagini

pe vi
oamenilor si a strazilor orl;ulul nostru,
demonstrind ca si filmul utilitar poate fi
un adevarat film-de-cinema
latd deci cé talentul si profesionalismul
isi pot afla un teren propice si in astfel
de filme ceea ce ne determina sa sugeram
c si cele din gala organizaté de Inspecto-
ratul General al Militiei ar merita 0 mai
frecventd difuzare pe marele cit si pe micul
ecran
Adina DARIAN
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Rodica
Tapalaga:

Fara fard, ascunsa sub oche-
taril fumurii cu rame subtirl,
metalice, Rodica Tapalagd
pare sora mal micd, studi-
oasa si usor severd a Rod
cai Tapalagd, actrita
fentul inconjurat din St

pirtile — adesea de-a dreptul inghesuit —

de un irezistibil farmec personal. Pe urmé
isi scoate ochelarii. zimbeste si «sora» ei,
actria, este acolo, cu farmecul personal
cu tot. Dar putin tensionats, stinjenits, «in
pardan Sﬂmenlﬂ sint si eu, de ce s& mint?

fata unel actrite cu falent

Dt si |||mouuﬂe minusculd, Incropitd

din recert grationes print-un fikn sew sl

Ne salvim reciproc intr-o discutie generala
despre noul rol din filmul lui Mircea Veroiu,

Intoarcerea ardelenilor. Aflu c& este «o

partiturs mai mare» (in finel) care a obliga-

1-0 la 0 trecere In revista a tot ce a adunat,

pina acum, ca experientd cinematografica.

De fapt, ce-a adunat?

— Tot felul de asecreten ale meseriei de
actor de film. Acum stiu precis ca filmul
cere o putere de concentrare mult mai
mare dectt spectacolul de teatru. Trebuie
si fii wacolon, prezent cu toats fiinta ca
s& poti decide repede, intr-o clipd, cum

| atentie

4 exprimi ceea ce vrel sa exprimi. Si asta
. foarte greu si obositor. Pentru ci existd
mie — ei, s& nu exagerdm, nu chiar o
m»e,dar foarte. multe soluti, lar tu trebuie
s te opresti la una singurd, si ea sa fie
cea mai bun: se poate, si fie solu-
tia ideald. De cele mai multe ori, regizorul
talentat daca te-a ales. stie el de ce te-a
ales, si atunci te lasé si optezi singur, iti
face aceasts (voare care te costé Ingrozitor
scump. Adevarul este ci filmul m-a
ohllnn la o raconsma are a mcllucelor
lctorlcesh Filmul te obligh si te contro-
lezi, s& nu-§ «dal drumubs la toate stirlle
puhoi, si e stipinesti, si reduc pind la
esenti Este un joc minunat de-a atinutul
In friu pe care noi, in Institut, I-am invatat,
dar l-am uitat pe parcurs. Filmul te face’
mai smerit cu tine, pentru ci te pune si
inveti mereu si mereu o lectie pe care
n-ar fi trebuit s-o uiti. Dar uiti. O seard
bund pe scend, un succes fa TV, mai
péilirie «purtatd binen, mal o voaletd care
te avantajeaza, publicul este multumit pen-
tru seara aceea, pentru aparitia cealalts,
multumirile se adund, se rasfat, te
simti bine, {i se pare c e bine. La film insa
te vezi si te revezi, asa Inclt obsem distanta
dintre ceea ce ai vrut si faci si ceea ce ai
reusit, do fapt, 64 faci. Dar nu & nici o nou-
tate In o snun S-a mai spus
sa s-a ma spus i ca n-ar fi nici
° d-mhlu intre. actorul de featru si
ed de film Ci el, lcloml. sa fie hhn-
tat i gata, ajunge!
— Ajunge, cu multe date in plus. Acto-
rii de film sint atletii meseriei noastre. La
teatru merge si mai bolnay, si mai cu ten-
siune, si mai grasut Filmul cere o masi-
narie umana In deplind stare de functio-
nare. Intii, s fi sdndtos. Pe urmi talentul.
Pe urmd mestesugul. lar sinitatea nu este
o stare pe care $-0 poti construi, d o rea-
litate necesard Un platou de filmare este
un univers violent, tensionant in care to-
tul se intimpld «la limité». Existi fa filmare
o atmosfers de Incordare, de pinds, de

insemne ceva, Mai ales daca trdiesti lucid
aceasta realitate a filmului

i asupra a ceea ce se ch
la films, specificul :Ilululouuﬂc Pre-
supun ci si pirerile despre rezuitatul
acestei munci l!- sub semnul ace-
leiasi proes mi.

— ri foarte mul ul m pastrez pri-
virea prollplll Cred foarte impor-
tant. Cred ci trebuie ﬂ E lurprlndﬁ pind
la pind la durere aceastd reali-
(lhlﬂlmulnL Rutina, obisnuinta aduc plic-
tiseala, iar plictiseala omoard nuantele fara
de care filmul nu existi. Dar  despre fil-
me nu am pareri. Nu vad mmp De fapt
filmele au inceput si-mi placi abia acum
cind le vad «cu paﬂllufn h fl(!). Acum
am Inceput s3 Inteleg de
dml- e un film mam de ce Fslﬂm e Fel"nl

- acasd — Pita nu e
Verolu si Vemlu nu e Pita. $i, ciudat este
i, incepind s3 Inteleg filmul, m& inteleg

mai bine si pe mine, ca actriti In teatru,
mai la Incenlﬂ. am fécut multi pasi inapoi
din pricina naturii mele incapatinate — eu
ziceam d sint voluntlrﬂ de fapt eram in-
capdtinath — care ficea si resping
glnalun regnzomm Am avut orgoliul pros-
tesc si vreau sd fiu propriul meu regizor.
Citeodatd s-a intfimplat s& fie bine. De
multe ori a fost réu. La film, asa ceva nu
este cu putintd La film, regizorul este
atotstaplinitor. Aid e clar ci sufletul, aerul,
vraja filmului este el, regizorul. Am simtit
asta foarte precis in doud ocaziic cu Pita
la Ténase Scatiu, si acum, cu Veroiu.
La film nu se poate lucra Impotriva perso-
nalitatii reqllnmlm. d venind in Intimpi-
narea ei. Pita si Veroiu sint doul perso-
nalitati mari si foarte diferite. Chiar si felul
in care te obligh si existi ca actor, diferd.
Pita, i acordd un credit total. Veroiu iti
nvehnde un self-control desdvirsit. Pe Pita

i pasioneazd neasteptatul, ceea ce
naste spontan pe baza textului dat, detaA
liile care te :u\;nrlnd si pe tine, actor, 'du-
oar-

febrd, de exaltam,pe care_n-am mai Intll-
nit-o — s nu rideti — dect la maternitate.
Probabi nenm: c& s creatia este un fel
de nastere. Sigur, nu probabil, pentru ci
atmosfers de care vi vorbeam,n-am intil-
nit-o dectt la ecnipele in care se crea. lar
tensiunea, violenta asta a tréirii creatiei
unui film, n-o poate suporta oricine. Ceea
ce incd nu stiu este cum s-ar putea obtine
relatia tandrd cu aparatul de filmat Spun
«tandrd», pentru ci asa simt eu cd ar trebui
sé fie. $i nu e. Deocamdatd relatia mea cu
el este incordatd, de tatonare, de suspiciune,
poate reciprocd. Inca il simt ca pe un martor
impartial. Simt complicitatea dintre regizor
si operator; tandretea si grija si caldura lor
pentru cadrul care se fllmeazé este absoluts,
dar intotdeauna parca se aseaza ceva,

i el nu numal c&
nu te aprople, dar te Indeprteaza de pro-
priu th chip. S nu cred cb este o prers
de a

ctor — trebuie si al o pdrere bund
de;nre tine, alﬂel nu poti si faci meseria
astal —este un fapt obiectiv. Pe urma e
culoarea si timbrul glasului la post-sincron,
care nu mai e viu, nu mai e «al taun, e filtrat,
e retransmis. De fapt asta e: filmul te re-
transmite. Daca Intelegi si stii sd exploatezi
acest lucru, e bine. levii un ajutor, un
instrument de exprimare, da, asta poate s&

te atent la selectia nuantelor, la acel self-
control care obligh la dozarea exactd a
stirilor, la decantarea lor
E*Mnhuﬂln-nlli:lndniu
intimpli si jau lMalvlu und actrite si
sd cap poﬂn arte si al uno’
og si mi «ucrdm» putin
Mh"il‘ dumneavoastr nu vi
lﬁl ci abia lcum lﬂ intrat intr-o
nmlo normald cu filmul
—Nu. Cred ci lucrurlle se Intimpla la
timpub lor. Existd actori despre care se
spune ca sint prin excelentd «de filmn.
Nisculi pentru film. Eu cred ci spre de-
osebire de actorul de teatru, actorul de
film trebuie si fie o personalitate umana
gata construitd, nu in formare. Nu in acea
migcare browniand care se incheie la un
moment dat sau scade, se diminueaza.
La unii, datele personalitdti umane, gin-
durile, lsplmhlle apar devreme. B stiu
foarte repede ce vor cu ei §i cu cel ce-i
inconjoard La altii, existd o ezitare in for-
mare care poate insemna si lipsa de curaj
Slabiciune. Frica de viatd Frica In fata vietii.
Pe urma viata vine oricum peste tine, mai de-
vreme sau mai tirziu. n-ai incotro, trebuie
sa-i raspunzi, trebuie sa-i faci fata, trebuie
«sa te formezin. Si te formezi Omeneste,
noi sintem modelati de altii Uneori — din
orgoliu poate — ne Impotrivim, pornim in

céutarea eu-lui propriu si cum eul este
ceva atit de perfectibil, se cam intirzie
prototipul. Orgoliul dsta este destul de ca-
raghios, pentru cd,pind la urma, tot prin
ochii altora existdm. In meseria noastrd nu
conteazd l:llm ne vedem noi, conteazd cum
ne vad altii. Dar si aici existd o aportitd».
Chiar si emploi-ul in care te fixeaza regizo-
rul, sau si mai grav, gustul Dubllculul
poate fi fortat s3 existe asa c
Dar foarte greu. Si cere o lonnc“ﬁo fars
mnmml sd mlru( impotrivafarmecului
asta ci cd la un moment devine o
dntorie profesionald. Altfel, ce plictiseald,
si pentru tine si pentru spectator! Fermecd-
toare-ferme: dar pind cind? Nu
iubesc _actorii-institutii, acei actori care
pedeqlonlnd si rasperfectionind mijloa-
cele unui anume emploi, pot atinge cota
succesului absolut. Imi plac actorii care,
mé surprind de la rol la rol, si-mi place
cind reusesc eu acest lucru. Jocul de-a fi
mereu alt «tu, ce joc minunat! Cei care fac
modéd cu farmecul personal ma plictisesc
de m .

— Ciudat mai suni vorbele astea ros-
tite de o actrifi coplesiti de farmec
mnnnll

v-am spus ¢ nu existdm asa cum
vrem? Desi, s-ar fi putut s& fiu o actritd mai
bund dectt sint, dar lipsitd de farmec, dedi si
de creditul publicului, si nu Qllu daca mi-ar
fi plcut Sigur ci ma intere i-
nlu pubticului si opinia crmcll dar cel mai
are ma intereseaza opinia colegilor. Tre-
hu'l sd stiti cA cea mai sigurd bursi a va-
lorilor existd Intre noi. Este extraordinar
cind esti obligat sd recunosti succesul
unui coleg Elb extraordinard pléicerea pe
care o simfi in fata reusitei lui, pentru ci
o simti si ca un ghimpe in suflet ci n-ai
fost tu in locul lui,dar si ca o mare bucurie
m fata izbinzii unui coleg. Cu nodul in git,
sa —dar noi recunoastem intotdeauna
wullh altuia.
pare foarte interesant tot ce
mi-afi spus cu atit mai mult cu cit con-
trazice imaginea spumoasd creati de
personajele dumneavoastrh — mé gin-
desc la cele de pe micul ecran sau din
film, fires

— Poate sintem mai interesanti cind vor-
bim despre e dec c cind o
facem Dar pot si v rdspund si mai spu-
mos, dacd vreti lAvocuml care cel mai
bine 1 apdrd pe asasin, nu ti-ar ucide o
muscd Cel care pe hot T apdrd cel mai
bine, este cel mai cinstit din tot baroul».
(«Nebuna din Chaillot»)... Tot ce stiu este
cA trebule si te lupti sd fii fericit intre
oameni, si pentru e si cu ei Impreund,
niciogdati Impotnvu lor.

dati ocazia si pun o intrebare
mireatd In banalitatea ek: sintefi feri-
<i

— Binelnteles ci nul $i intrebarea si
raspunsul se nimeresc a fi replici din «Un-
chiul Vaniaw: Citeodats sint si fericita.
Cind tréjesc frenetic. Cind lucrez. Cind
trebuje & mA lupt

4 luptafi, pentru ce?

— Pentru onarea datelor mele
omenesti. Pentru autodepésire. V-am spus:
sint perfectibila

nd unde credefi ci sintem per
fectibili, cei care sintem?

— Pina fa capat Pind la ultima rasufiare.

Eva SIRBU

ca

ma mir...
e —

Intr-un articol precedent, vorbeam
despre cum ar putea deveni munca
noastré o simpla prestare de serviciu.0 | o
definitie ar suna cam asa: prestarea de | cz
serviciu este o muncd lipsita de satis-
factii estetice si de recompense spiri-
tuale. Ce poate deosebi oare o nobild
preocupare a de una oarecare, |
decit competitivitatea si recompensa e,
succesul. In acest caz, cé tot vorbim de
arla. mult mai efervescentd mi se pare
arta culinara, dezbatut asiduu In dese
concursuri si_expozitii.

De fapt, voiam si m& mir de lipsa
unor festivaluri de film care sa puni
in vitrind munca noastra, si certi-
fice valorile ei reale, confundate att ae | ca

es cu peisajul cinematografic general
Pentru ca ritmicitatea premierelor noas-
tre, urmate de citeva cronici, nu poate

deosebi peliculele intre ele si mi se pare

Lipsa competitiei nu va insemna nicio-
datd progre:

Ma simt oarecum jenat fatd de muzica
usoard, atit de usoard, care detine un
f

e
vedere geografic.

Exista, e adevdrat, premiile anuale
ACIN, dar nu stiu de ce am o senzatie

de Mos Ajun, care nu cunoaste toti
copiii si le d& daruri si celor care n-au
fost cuminti.

Existd si Festivalul de film pentru tine-
ret, organizat de U.T.C. M@ bucur ca

Nu crsd Insd c#-i suficient pentru o
nrﬁ de nsamln.u circulatie si nu inteleg

ard

Pind la ufma as fi, cred, fericit s& ma
intilnesc cu recompensa valoril reale
sub forma ei cea mai directa si fireasca:
munca prooriu-zisd. Sint uimit si ma
mir n de.
regizori despre care presa a votat a-
proape unanim contra. lar cind astept
ani de zile sa vad lucrind tineri regizori

si

ma mir.

asist la un singur film foarte lung.

val foarte bine plasat din punct de

llll. da;l nu e meritul cinematografiei

si-si nunl succesele

ce nu i
vl(rlnl cl nu mll e tin

mul lucreazd pe platouri unii

Daneliuc si Gulea, nu pot decit

Mircea DIACONU

ersonaje
si interpreti
s

Greu, foarte greu de zis In fata unui
aparat de filmat «MA intorc acasi la pro-
bleme i fa grili...», dar In momentul in care
personajul Tudor Cernat, interpretat de
lon Dichiseany in Clipa. ie rostests, parci

pietricica de pe inima de cinefil;
el Sl piosbas
spusa sa, intre o usoara oboseala, s ani
avut sentimentul ¢ nimic rdu nu | se mai
poate intimpla actorului, pe parcursul unu:
rol dificil, apartinind unei tipologii de multe
ori compromisi de peliculele trandafiri
Abandonind prea usor in fata unor roli-
soare ce i cereau fie «smilen, fie un soi
de incruntare fard obiect, actorul parea
— Ja virsta frumoasel maturitdll — ajuns
in fata unui drum Infundat. Pentru ceea c
a insemnat Dichiseanu I zilele i faste
si in numele curajului de a privi dincolo
de culoarea ochilor cutdrel vedete, el m

rita din plin acest prilej numit Tudor Cer-
nat. Curios si nu tocmai, de data aceas-
ta, nu ne mal deranjeaza hainele impecabile
ale Inci tindrului director-general, pentru
cl :d care uce cu sine si o
& neliniste care nu mai lasa loc
connlllr"ov superflue. Drémuit, intuit fard
gres, eroul este Impins tot timpul intr-un
cerc In care se ciocnesc certitudinile si
orgoliile |ng|nnmlu| cu_Indoielile omului
care simte ca viata fi scapd printre degete,
& bucuria nici unei zidiri o noate ﬂ 1n-
treaga. daca nu ai timp sd te Intrebi
dat& «Cind sintem noi cei lduvluﬁ, eind
trecem pe stradd cu biografille noastre
intacte ori...».
anl atitea portrete de directori «umani-
in, gratie unei «avariin, unei burldcii si,
cvenmul unei mame duloase, iaté unul, cu
nevasts si copil necorijenti, cu anali le
medicale in reguld, care nu se sfieste s&
ageze intre el si lumea din jur dreptul la
intrebare, la autointerogare, ¢r-pmi de a
lupta nu numai cu planul, ci
de mlnclunl. de mmunc.u, de lndoplmre

ne restituie un personaj si, prin
ceea ce unii au aumit «o Indrl!neull de
mnmmme» ne restituie un actor.

este chiar o lndlﬁmel‘i sd-i
npl‘ unui actor pe numele siu adevirat?

este cumva o datorie?
Magda MIHAILESCU

https://biblioteca-digitala.ro




Teoria filmului

repere si modele

Aparatul ca
tensiometru

Desigur, oricarui film ca
operd do aria se cere, teore-
tic, polisens: adica
NEITXY o5 exprime mai multe si mai
adinci idel si sentimente de-
cit se pot citi la prima vedere
pe ecran, dincoace sau dede-

subt de faimoasa butada care sustine c3
profunzimea filmului sti In suprafata lui.
Oricarui film, dar mal cu seama filmului
istoric, i se cer toate acestea, chiar cind nu
© operd de artd, ci simplu produs spectacu-
lar. Mai precis, filmului istoric | se pretinde
s& propund cel putin doua niveluri de lec
luri cel .l epocll evocaie, cu situatiile,
idei| pe de o parte, si cel
ulnc(uullll(llucelmvlﬂelalsmla I semni-
ficatiilor lor, pe de altd parte. De la Eisen-
smm si Baldzs, la Luka ics si Umberto Bar
§i Jean Mitry, la lon Cantacuzino si
Vlcﬂov MNiy, tofi n'ndl(orl! — In termeni moi
mult sau mai putin nuantati — nu vad altd
ratiune de a fi pentru filmul istoric, decit
aceea de a vorbi cu transparentd despre
timpul nostru sau, oricum, de a-l wco-
interesa» prin analogii, metafore sau aluzii
Productia autohton# de filme nu face si
nu putea facd exceptie de la aceastd
reguld. O confirma si recentele premiere ale
priméverii '79, Vis de ianuarie si Falans-
terul. Amindoud au In comun perioada
istoricd, anii '30—40 a secolului trecu!
premergatoare revolutiei pasoptiste, si in
cep amindou# aproape la fel: intoarcerea
din apus acasd, in tarile roméanesti, a pro-
tagonistilor, intelectuali formati In " spiritul
celor mai Inaintate idei ale vremii, —
contactul lor, prin grénicer, cu stipi-
nirea agresivd si regresivd a lui Mihail
Shuzn. Vn Mnd va (Vll‘ de ianuarie)
andru  Ghit in Muntenia
(Fillnli"lll). Medllh 8l ﬂrale problematice
se despart Insd curind, ca si limbajul si
procedeele narative. ianuarie

nismul pasional, la o seratd mondend orga-
nizatd de vistiernicul Alecu Bals. In Falans-
terul, itinerarul e altul, mai grav, desi si
aici, inocenta sau, mai bine-zis, candoarea
insoteste pasiunea politicd, utopia: este
vorba de faimosul experiment al lui Theodor
Diamant, pe mosia lui Emancil Biliceanu
de la Scdieni (intre Ploiesti si Vilenii de
Munte), de constituire a unei «celule social-
economice primare», dupd proiectul lui
Charles Fourier. Dar nu reconstituirea strict
«documentatd» a filmelor ne intereseazd
aicl, ci réspunsul pe care-l dau Intrebarii:
prin m intereseazd spectatorul con-
lemporan la toate nivelurile de comunicare,
semanticA si metaforica.

Dac# excludem meritul — din nou comun
al wreconstituirii» unel epoci pentru
care nu existau modele cinematografice,

adicd meritul ineditului, a Inchegarii ex
nihilo a unui climat, a unei atmosfere, a
unui peisaj uman si natural «caracteristics
— cele doud filme se diferentiazii ca energie
si valoare semnificativd. Tilcurile din Vis
de ianuarie nu trec cu mult dincolo de ceea
ce se vede imediat pe pinz3, intr-o pownlre
:urgi!oave. dar Icumlnle» asezata,

avem alura unei quasi-biografii
cuprinzind episoade din vizita lui Franz
Liszt In Moldova si documentind roman-
tismul unui elan (la tindrul

potrivd, in insugl modul regi-
zorulul Savel Stiopul de a cii Intli si apol
de a prelucra, de a trata filmic proiectul
ol ui Nicolae Dragos si Florian

Nicu Vernescu) care amestecd inocent
exigentele conspirativitatii cu exhibitio-

Avri atrage atentia fie prin par-
lvcullrlM- (nervozitatea) migcarilor de

aparat — ca atitudine fatd de materialul
vital si fath de temd —, fie de la caz la caz,
prin contractia sau dilatarea cadrelor si
secventelor In montaj. In sosirea
pe Dundre, la Giurgiu, a lui Diamant, regi-
zorul strecoa un soi de febrilitate,
de stare iritatk aparatul nu fotografiazd
«oblective Imprejurdri si figur omenesti,
ci intervine ca termen si instrument de

comunitétil In «flagrant delict» de luciditate,
de nlncnlllu(a. Constructia e polifonica, un
nod de leit-motive, de la acela al humelni-
tenilor condusi de mos Paia, la acela al
taranului Simion: muxlcn lui H. Maiorovici
— mereu inspiratd — atinge aici un moment
de bravurd, prelulnd In contrapunct fafd
de Incadraturile vizuale, sarcina exprimarii
unel contradictorii, dialactlc:, migcér de
le

mediere, sensibll, fin, cind scrutindu-i pe
noil veniti (aproape ‘scotocindu-le buzuna-
rele), cind silindu- pe acestia si avadi»
realitétile, uneori atroce, care- Intimpind.
Ap. atul 1 reprezintd efectiv pe regizor,
utor, care-si di seama de imer
distanta dintre Ideologia (ulopla) «purd»
cu care vin Diamant si prietenii sai, si tere-
nul concret, «impur, & societétii munte-
nesti feudale. Falansterul de la Scéieni
este tocmai tentativa de a scurta, daci nu

Elan

revolufionar

si romantism
(Vis de ianuarie)

de a anula (prea dintrodaté) o asemenea
distantd. Tentativa esueazd in modul cel
mai natural, deoarece apartine unui alt se-
col, unei alte «forma mentis», deoarece nu e

egitit convenabil, idelle ~ fourierist-dia-
Mmantiene neputind s4 devind sformativen,
implintate in tesuturile din adincul societatii.

sensul acesta, Savel Stiopul Isi in-
tensifick  studiul cinematografic, nu
tot timpul omogen, ce-i drept, si atinge cel
putin un punct culminant — dupa pérerea
mea — In montajul paralel al «noptii falans-
terienen, In acea suiti de imagini audio-
vizuale care surprinde nucleele intime ale

compozite a Falansterului (timbre noi, ne-
folosite, trecind de la melopeea punctata
de loviturile dogite Intr-o schije de bronz,
la_waria» orologiului cu ciopot, la acord
rile de orgd Inrdmind figura lui Simion).
Am simtit In aceastd ucvanﬁ wbm'll
unui autentic si expresiv pasaj filmic,
care nu a vizitat prea dn clnemaloquﬂn
noastra.

Semnificatia «secundi, «ectia» actuald
a filmului lui Savel Stiopul, Florian Avra-
mescu si Nicolae Dragos — la care i-as
adduga pe lon Anton, operatorul, si pe
|mln|llul compozitor Maiorovici — rezidd

lema_alternativei materializaril/ non-
mlhrllll:llll ideilor. Crezurile ﬁlolollce.
politice, sociale nu sunt —
Lewis Mumford — «expresia unor idet tirk
trup: ele pretind ajutorul oamenilor, cérora
trebuie sé li se asigure hrana si adapost,
ele opereaza prin figuri, imagini. simboluri,
edificii umane, care presupun un aparat
material tot mai elaborat spre a exprima
crescindul lor caracter complex si complet.
Cunoasterea vitald nu se poate expri
piclodeth exhaustly In cuvinte: pentru 8
cunoaste o doctrind trebuie s i se tréiasca
viata, lar pentru a-| tréi viata este necesar
s4 se creieze un fundal, cu elemente incor-
porate In ziddrie, cu mobile si panouri care
s& scoatd In relief fiecare actiune si fiecare

— desi a avut In vedere lucrurile acestea,
adicd a tinut cu disperare, pind la sacrificiu,
«sd-si trdiascd doctrina» — a esuat, In
primul si ultimul rind, fiind
adapta la specificitatea spiritului, traditiei
si istoriel pamintului nostru. Pamintul a-
cesta a respins-o ca pe un vis (fie el si de
aur), irealizabil atunci si in felul acela.
Un asemenea proces de grefare si res-
pingere stirneste, de buné seamd, confuzia
buimaceala. Filmul lui Stiopul ridicd bui-
méceala la rang de spectacol. Cu clndﬁ
iritat si iritant adeseori procedeazd re
lorul 'olollnd aparatul de luat vederi ca

metru, niciodatd placid, nici-
odnﬂ Indlmrom in hu istoriei. In aceasta
dimensiune pasionald (orictt de subiectiva)
trebuie ciutatd si gasitdl contributia Falans-
terului — film inegal si absolut irepetabil,
ca inséisi experimentarea lul Diamant — |
lectura cinematografica a istoriei nationale.

Florian POTRA

dictionar
cinematografic

Gen puternic codificat, ra-
murd esentiald a ceea ce se
numeste, cu un termen ge-
neric, lnllllell comedia mu-
zicald e definitd de cercetd-
rlh m:em- (Michel Marie —
)77) ca 0 «combinatie spe
cificd de muxlcl cintece si coregrafie
ticulate de un mod de povestire particular»,
ca o sintez’ originald de tehnici expresive,
de la dans la cintec, de la tomimé la
acrobatie, o sintez# fundamentats pe struc-
turile narative care sint proprii comediei.
Néiscutd o daté cu aparitia filmului sonor.
mostenitoare a unei bogate traditii teatralc.
cucerind un loc privilegiat In cinematogra-
ful umsrlcun al anilor '30, datoritd mai ales
productiei «Warner», comedia mu-
zicald i pnclnni treptat fizionomia.
Dupé ce adusese, In primii ani ai experi-

ticile lul esentiale (giganti
fiei, amploarea wovhl l l
regrafice, tendinta de de i
dimensiunile arenei, Irn !puna, multiplica-
rea infinitd a detaliului plastic, ciutarea
incadraturii extravagante, gustul unei pre-
tiozitéti vizuale care reduce adesea inventia
simpla ingeniozitate) Isi au originea in
incercarea de a sparge tiparele preluate din
reprezentarea scenicd, In tentativa
gindi coregrafia in functie de posibilitétile
obiectivului cinematografic, cum vor face
mai tirziu numerosi ci ti. O primé «aba-
tere» de la modelul stilistic reprezentat de
Berkeley o conlmub filmele lui Fred Astaire.
Inu:rlu intr-o formuld construitd mai de-
pe expresia dansului solistic decit
po  arhitectura ansamblulul coregrafic, im-
pregnate de un anume lirism, ele au meritul
de a sesiza caracterul eminamente cinema-
fic pe care 1l dobindeste improvizarea
dansurilor, aparitia lor spontand. E o in-
tuitie pretioasd, pe care o vor dezvolta,
In anii '50, noii autori, Minnelli, Kelly, Donen,
Walters. Ei inféptuiesc, de fapt, trecerea de
la suprapunerea tehnicilor la fuziunea lor,
integrind organic spectacolul in tesatura
intrigh, acum mai trainicd si chiar mai
savanta. In ol
Kelly In 1949, c:
evolutia genului, pentru ci el arunca
bord, asa cum spune Kelly. Intr-un
In(nwlu. ultima conventie pe care se spri-
jinise vreme Indelungatd comedia muzi-
calé: e vorba de apartenenta eroului la

tog!

mentdrii sonorului, o mai find a
vl'orllu npuulvl le noului mijloc, desco-
bill de disociere a imaginii
, dupi ce contribuise la opera

erind 1l
ll lun.tulu

lumea jul cintd sau
danseazé nu In virtutea conditiei lui (actor,
cintéiret, dansator, compozitor), ci pentru
lansul devin limbajul spontan

iscdrile de aparat si diversitatea Incadr:
mvllor ca mijloace capabile s& anuleze stric-
ta circumscriere a locului teatral, genul
instituise un model de scriiturd sortit s&
domine Intreaga productie a epocil. Acest
model nu e altul decit scriitura propusa
stilul lui Busby Berkeley. Toate caracteris-

al un mod firesc de compor-
tare, de reactie la lumu Iﬂn jur. Cintind sau
dansind, terge ﬂah dintre real
ll vis, trecut si p ea spectacolu-

ui de pe scend si Iumn cea de toate zilele;
el lmum o viatd magicé spatiulul si obiecte-
jor din jur, miscindu-se intr-o geografie
poetics sui-generis.

°
| %

o avu-
seserd numerele de spectacol ramine un
fenomen cu consecinfe expresive dintre
cele mal importante. Daca Berkeley si con-
tinuatorii s&i transformd In pretext al co-
regrafiei o serie de medii care presupun de
la sine spectacolul (lumea teatrului de va-
rietdti, a circului, a partidelor sportive, a
paradelor de modd, a cinematografulul in-
susi), noil cineasti conv in spectacol
viafa ‘strézii si gesturile existentel de zi cu
zi, plasind ul in decorurile parcurilor,

statiilor de metrou. strézilor new-yorkeze,
scotindu-| iantele luxoase impuse
de Berkele: ncarclndu 1 de poezia lucru
rilor simple. Dacd musicalul traditional
apeleazd la o geografie conventionald, fie
stilizata fabulo: croitd dupd iconogratia
ghidului turistic, Kelly, Donen, Stevens fac
perceptibil dinamismul spatiului real, achi-
zitie stilisticA de care genul se foloseste
din plin astazi, intr-un moment de noud
ofensivd a realismului.

George LITTERA
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Ce reprezinta cine:
graful pentru dumne: h
Constantin Vaeni?

— Ceea ce incd mi se pare
cé as sti sd fac. Spun incé,
pentru c& au trecut cltiva ani
buni de la Apoi s-a niscut
orasul si de la Zidul, filme pe care le con-
sider c& sint clnnmn(wrll Apoi mai re-
prezintd ceea ce fac de vreo treisprezece
ani, cind de pe scara unui tramvai — cu
care mé Intorceam acas de la un antrena-
ment de box la un club de copii — am fost
luat de Andrei Blaier si virlt In masina de
vise a Buftei. Adic, la 13 ani, debutam in
filmul Ora H, ca actor in filmul de diploma
al lui Blaier. $i, In al treilea rind, cinemato-
gmlgl © o permanentd, neintreruptd spe-
rant

— Ce pérere ai acum despre filmul du-
mitale dl debut, «Zidul»?
im vazut ultima datd, cu un an in
urmé, Imr-o sald din Bruxelles. A fost o
vizionare la care ma refer cu «sublectivi-
|l|=- Acea manifestare a fost urmatd de
mare premiu_international, in cadrul
lalﬂvllulul filmului politic. Consider ci
idul e singurul meu fiim despre care pot
sd vorbesc si astdzi fird rezerve.
Care e filmul romanesc ideal (d&-mi
lln .ltmnlll) in care artistul s-a expri-
cel mai fericit pe sin: 01

regizorii
nostri

Constantin Vaeni:

Importanta
temei
obliga

care publicul se pregateste seara de seard,
isi programeaza timpul, participind in masa
la olic lerea spectacolului (cinematografic).
acesta, publicul trebuie ocrotit,

anlu( de vicierea propriului gust, evitind
a u pelicule

— Stai... Pune te. Adics,
mu In P el ﬂecam dintre uolmn
se exprime pe sine Intr-un singur
ﬂlm Pn( cita nl'te filme care mie Imi sint
foarte dragi, ca modalitate de exprimare
tistica si ca nivel profesional, ca sincerita-
te, dar nu stiu In ce maisurd ele 1l exprimd
pe artistul care le-a creat. Am totusi In
vedere cd, vrem nu vrem, regizorul este
singurul autor, ajutat fireste de sensibilitati
ale altor factori de creatie.
sé-mi spui, lnl 1a urma, i titlu-
ril. ﬂlmﬂw Indrlg
lduru -pmxuw,uon. «Recon-
ea i adeviruly, «lus-
cu flori d' clmpn, «Filip cel bun»,
«Cursan.. si.. stai s& md mai gindesc..

ltlﬁl
trate

— Stau...

— $i, dintr-un anumit punct de vedere,
Dincolo de pod. Asta pentru c& am citit
i puncte de vedere dl'erlta de parerea mea...
$i am s& te Intreb si eu: consideri lipsit de
modestie dacd as numi, daci as include
aici si Zidul?

— Nu, dclor_ Este tilmul dumitale si
se cere

Csle pe cnre le-am numit Imi sint mie
foarte dragi. Dar tot asa mai pot vorbi si
39‘?319 Rascoala,ca si despre Felix si

—In ce misurd cinematograful ro-
manesc este artd, si in ce mésurad este
industrie?

13, din pdcate, un pericol:dea
intelege rentabilitatea cinematografului pri-
vindu-l ca produs industrial, in principal.
si abia in secundar, ca produs artistic...
E o afirmatie neconvenabild.
in al cui punct de vedere? Al
cinematografului?

— Din punctul de vedere al unora care
vor citi aceastd afirmatie si care ar putea
teoretiza invers». De aici si pina Ia incul-
tura in cinema nu mai este

— Cinematograful poate de .nl u:in-

u inteleg Intrebarea.
— In sensul in care spunem, de pilda,
ca arta i apare ca ta a regiei.
— Nu, arta regiei Inseamnd talent. Sigur
cd existd o meserie si,in sensul acesta,
meserie, si noi ducem lips&. Dar nu stiu
mcu o stiintd care sd descopere si s# pro-
talente pe scard industs
— Dupi aumn.-h, dag infeleg bine
eu, bunul una cu..
dé- ml voie, e aici — in ceea
vrd s Inllnuezl — o chestiune 'olrte faind.
Se confundé de multe ori un bun meserias
cu un om de mare talent. Nu stiu daca férd
cu bund stiinta.
intin!

— Ei, nu, probabil dintr-o nevoie de ta-
lente sau din faptul cé dintre talentele pe
care le avem, unele nu sint decit... mese-
riagi. Sigur ¢& cinematograful are nevoie
de foarte buni meseriasi, dar o scoal ci-
nematografici nu se poate alcitui numai
din meseriasi, orictt de buni ar fi acestia.

—Cit conteazd in «progresul» unei
arte atit de populare, cum uh cinema-
toqralul elllkt.l publicul

— Enol Aici existd o mlrﬂ confuzie
care se Oace. din plcuto. deseori simtita.
Ce vreau si spun? Un public nu se naste
gata format. Mai ales etapa In care ne
afldim permite accesul la culturd a unui foar-
te numeros public. Atunci exigenta faté de
filmele pe care le dim, romanesti sau stré-
ine, trabule nl fie foarte mare.

—E o 'als! problema cd publlcul vrea s
se distreze la cln.ml tograf mal si

se distreze. Eu neg cu cea mai ‘mare Indie-
jire acest punct de vedcre. chiar daci a-
ceasta distractie are ca efect vinderea ma-
sivé a biletelor. Cinematograful nu trebuie
transformat in discotecd. Din punctul meu
de vedere, cinematograful ar trebui si ri-
mind un templu, la fel ca si teatrul, pentru

facile, de la noi sau de aiurea. Succeln! lor
de casd isi gseste ecou In productiile me-
diocre si submediocre ale unor realizatori
din chiar cl»ematonruﬂa nontrl Uneori,
acest_«ecoun duce la pa:

—Tt gindesti la un ﬂlm unumcf

ind la clteva chllr dar...

nu ml'!m in aménunte... mai ales ci evv
tualele influente provin din filme stréine

— Ce te-a indemnat s faci al doilea
tilm al cinematogratiei noastre despre
Mihai Viteazul?

— In primul rind, tentatia de a intra pe
levenul filmului istoric la care, de altfel, am

le gind s revin poate cu un film despre
Horia. In al doilea rlnd am avut in min& un
text foarte bun. In al treilea rind, era si o
comanda sociald deosebit de importantd
5i recunosc ca am fost magulit c& mi s-a
oferit mie, mai ales dupa un alt Mihai
teazul, care a fost un film foarte bine fAcut.
Filmul meu, Buzduganul cu trei pccﬂi
a avut si bune si rele. Cind voi face din
film istoric, voi Incerca o alts modalitate de

— C
i, in mésura In care am sa pot.

— Care crezi ci ar fi tema cea mai
stringentd a prezentului?

— Cea mai stringentd?! Care s& fiel...
Sint foarte muite... Temal.. Temal.. Nu,
nu stiu una Anume dominantd. E foarte

w sd discerni, pentru cd e un proces
extraordinar de la o zi la alta, de innoire
complexd a unor fenomene si ele complexe.
Nu stiu una anume..

— Constantin Vaeni, cum iti apare
dragostea in filmele noastre de actu
tat

e?
Dragostea? N-as putea vorbi incé des-

«Mamaysi autoarele
ei la Pitesti

pre un film de dragoste. Nu exista inca un
film de dragoste, pentru c& nu s-a aplecat
nimeni cu dragoste asupra acestei teme.
Nu_am intilnit in nici un plan tematic o
astfel de temd. Un film de dragoste! Asta
nu inseamnd cé,dacd ar exista un aseme-
nea «capitol», ar apare si capodopera.
Poate, stiu eu, sintem prea repeziti intru
abordarea temelor majore sau asa-zis ma-
jore, si uitam de cite o temd fundamentald.
dori s& atlu ce gindesti in lega-

luri cu Ovolu'h cinematogratului nos-
tru in ultimii ani, pornind de la taptul
c& vom produc In ce in ce multe
tilme. Cum iti apare asemenea -
tiva si cit de bine e pregititi ea?

— Am intilnit tot felul de afirmatii ca am
fi pregdtiti pentru un astfel de salt. Din

unct de vedere al entuziasmului sintem
mai mult decit pregétiti, dar sint anumite
lucruri de schimbat. In primul rind, in men-
talitatea tuturor celor care participd la pro-
ducerea de filme. Altminteri, cantitatea nu
se va transforma Intr-o noud calitate. Sta-
cheta nivelului profesional al muitora din
componentii unei echipe de filmare e inca
la un stadiu minim. Mai existd si o gresita
mentalitate dupd care un cadru mediu din
cinematografie este un simplu executant,
§i nu un creator. Ce sd-ti mai spun?
e un lucru foarte important. Ca s ajungi
la cele 60 de filme e mai mult decit necesard
ematogratiei, In care si fie
cuprinse 10.te problemele ce marcheaza
productia de filme, pentru c& e un adevér
de necontestat ci fiecare film e un unicat
i, ca orice unicat, trebuie s3 aibi eficientd
maximd. Facem desigur si economir;” dar
in primul rind conteazd eficienta politica
ideologica, educativi

—8i ..hﬁ:ll

— Adevirat
Sint Il|m.h Ilolliu demne sd ne
reprezinte in lu

— Unele..., daf Inc& pétrundem foarte
greu. Prima deficientd este aceea ci «ba-
taia» filmelor noastre e foarte scurtd. Pro-
blematica e de multe ori «locald».

Anul international al copilului

siuni TV dedicate copiilor. Anul acesta,

la cea de a treia editie, colegii maghiari

au invitat la manifestarea lor si specia-

IIﬂI din tarile vecine si prietene. Pentru

spefi a fost o adevarata bucurie risipa

dc fantezie si initiativd demonstrati de
oragului

in cadrul Anului al co-
pilului si in cinstea zilei de 1 Iunle orasul
Pitesti a gazduit citeva intliniri ale regi-
zoarei Ellsabm Bostan si scenaristei
Vasilica Istrate cu prietenii filmului din
Iocullnle

marea sald a Casei de Culturd a
Slndlcltelo(. peste o mie de copii, pio-
nieri si scolari, fruntasi fa invatatura, au
vizionat Mama si au dialogat cu au-
toarele filmului despre cea de a saptea

despre dorintele lor de a se

reallza mai multe filme-basm, mai multe

filme de nvenluﬂ mm multe ecranizér
dupd cartile pi

Sin:erlmea, ellaantl. pregitirea cul-
turald a micilor spectatori au fost notele
caracteristice ale discutiilor purtate cu
elevii scolilor tehnice si industriale si
cu elevii i cadrele dldlcﬂoa de la liceul
«Nicolae Bélce:

Concluzia: ‘llmﬂh pentru copii nu se
demodeazd, ele pot sl trebuie si fie
reluate mereu pentru noile generatii;
asa cum povestile si poeziile nu sint
scoase din abecedare, la fel filmele
pentru copii nu trebuie si lipseasca de
pe ecran. -

Sase zile la Koszeg

Cineastil din Rupubllca Pouulari Un-
gard organizeazi d ani in
stravechiul oras. Kbnoq o lrecom In re-

vistd a Intregii productii de filme si emi-
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Koszeg pentru
a transforma trecerea in revistd a fil-
melor pentru copil Intr-o mare sarba-
toare a celor mici. Orasul ne-a intimpi-
nat Impodobit festiv, cu vitrine frumos
de o(m o sull u in care vreo 10
miteau in continuu
Emlslunl §i ﬂ|m¢ Dentm copii , toate ci-
nematografele din oras erau ocupﬂe in
acelagi scop. In alte pérti se desfasu-
rau actiuni sportive .l spectacole ale
teatrului de p#pusi, concerte de muzici
modernd si clasica, Intfiniri Intre ci-
nanll sl sociologi, pslholoql sl esteti-
— iatd doar o sumard enumerare
uctumllur care a umnlut cele sase zile
de lucru.

Ne-au retinut atentia In mod deosebit
emisiunile TV dedicate educdrii artis-
tice a copiilor si un numdr de filme dintre
care Prinzul llonei Katrich si Prima

in noul cartier al fm Gyury
Palasty vor fi desigur piese de rezisten-
ta in confruntérile internationale de a-
cest

Sommer Kinder-Film
Tage

Intre 4-12 iulie, in Republica Demo-
crath Germand se desfa:
tia «Zilele de vard ale filmului pentru
copliin. Cinematografia romana participd
cu filmul regizoarei Elisabeta Bostan,
Vasilica ISTRATE

— Ce importanti are anecdotica in-
tr-un_film?

— Se spune c& un film bun se poate po-
vesti Tn citeva minute. Nu vrem s& spunem
cé asta e o axiomd. In orice caz, cu cit
intr-un film se Intimpld mai mufte lucruri,
¢l e mai interesant. Pécatul e c# se intimpla
putine si se vorbesc multe. Am citit foarte
multe scenarii bune pentru teatru la micro-
fon, oferite, paradoxal, caselor de filme.
Am trecut demult de faza In care eram doar
o tar& de radioascultitori. Cred ca e pacatul
principal al scenariilor. De aitfel, scenarille
care au avut o anecdoticd bogatd au stat
la baza celor mai bune filme ale noastre.
Sint si exceptii, fireste. Poate de aceea a
amlmt aceasta avalansi de preferinte spre
.. Se fac multe adaptéri dupa opere

preocupd succesul de critica al
e?

imelor tal

T Siqur ¢4 nu pot rAmine indiferent la
succesul de criticd, pentru cd, la rindul ei,
critica formeaza publicul. Ce mé intristeaza.
uneori, este ca sint elogiate si filme ct
ucces de moment. Aici discerndmintul
functioneazd uneori In mod eronat. Publi-
cul citeste foarte mult cronicile. Mai mult
decit credem, si exista pericolul unei orien-
tari gresite, cind, acordind circumstante
atenuante, stiu eu, tematice, sau te miri
de ce altd naturd, lansezi aprecieri sau
reprosuri unor filme. $i mai e ceva.

—Ce mai o7 Te rou!

— Eu fac o mare deosebire intre filmele
importante si filmele foarte bune. In mod
normal, un film important ar trebui s fie
si un film foarte bun. Nu intotdeauna e asa
si cred cé e de datoria criticii s nu confunde
cu valoarea

importanta (mai ales tematica)
(mai ales artistica) a filmelor.

— Atit?

— Atit.

— Dacd e numai atit, nu te mai intreb
ce fel de film este — desigur in lumina
disocierilor ficute — si zicem, «Buzdu-
ganul..» $i pentru cid am hotdrit si
renunt a te Inll'bl, mé lasd, rogu-te, sd
trec in alt s ﬂm (mai ales artistic).
Mergi la teaf

— Da, comﬁ acest delict.
—De ce «d

— Fiindca Intlinesc foarte rar regizori de
film In salile teatrelor si, de obicei, cam ace-
iasi. Am beneficiat si de privilegiul ca,
fiind documentarist la Studioul «Sahia», si
umblu foarte mult prin tard, si pot spune
cé n-am scépat niciodatd ocazia de a intra
in teatrele de provincie. Cred ca actorii pe
care Ii distribuim, nu trebuie alesi numai
din fisele sectiei 'actori sau numai de la
teatrele bucurestene. Eu am folosit multi
actori de |l teatrele din provincie, si nu
regret delo

vreo apropiere intre «Zidub
si ul(lmul dumhle tilm, «Vacantd tra-

gica»?

— Vacanti tragica e o revenire la mij-
loaceh din Zidul, as spune chiar la limba-
poetic al «clipelor de viatan, de tai-
g lupta pe care le-am propus in filmul
de debut. Mi-e foarte dragd aceasta modali-
tate de exprimare, cu care Incerc s& mad
adresez In primul rind sufletului spectato-
tilor.

-blek-ull
entd in «Zidul» ot
mlor“ pentru ul filmelor dumitale?

— Da. Imi place ICAt ALK acen s e
nierd de a povesti, pentru cd oamenii tra-
iesc atht in prezent cit si in trecut, si din
amintiri. Imi pare foarte bine ci m-ai
intrebat, pentru cd existd astazi o prejude-
cata despre flash-back, inexplicabild si ne-
dreaptd, pentru ci e pusa pe umerii specta-
torilor. Atita vreme cit filmul, in Intregul lui,
este limpede, flash-back-ul trebuie accep-
tat ca un element de exprimare. Oricum
imi eule foarte la indemina.

— ce crezi ci se impune un re-
gizor? Prin consecventa temei ori prin
omogenitate stilistica?

— Prin_sinceritate. in pﬂmul rind prin

i itia

folosite din abun-
reciate ca deti-

devind urm lui prlnclpaﬂ Restul e tactici
si strategi

— Nu Prll infeleg cum ar intra sil
l:lIlIhIn in componenta stilului? HI

— Stilul nu 1l faci (c# vrei, adic#). Il prac-
tici. Deci, il practici cu sinceritate.
n primul rind, cum ai §i spus, cu
linelr“l
Sk g ecisty feiid 1 core e mpronk
de oameni.
— Vorbeste-mi, deci, despre limbajul
dumitale, care este IImbl.lllI sinceritatii.
— Mie greu. Dacé mi-as cunoaste still
la modul teoretic, crod ¢k m.ay plictisi
foarte repede de el. Practicindu-l, probabil
cél Imi voi da seama foarte tirziu de el.

— Cind
— Cind voi intelege dac a fost bine sau
rdu, dupa felul cum voi putea s& privesc
oamenii In fatd,
chestiune de sinceritate a..
n.m.u Deci...

loan LAZAR




pe ecrane

0 drama
la vinatoare

Fascinatia exercitata de An-
ton Pavlovici Cehov asupra
oamenllo' de cinema creste
vazind c Indrazneala
cmeasnlor IMm interpreta-

pul

inizérilor cuvlmcloas-'

ra
mpul In care regizoril se apro

fidelitatii — vezi Ordinul A
Trei surori — a incetat o data cu Unth ul
Vania i _apoi, Piesd ata
pentru pianind mecanica. in viziunea Iul
Andrei Mihalkov-Koncealovski si Nikita
Mihalkov, Anton Paviovi
contemporanul nostru, n."nlstllnlul nostru
contemporan. Anton Pavlovici, pretext pen
tru doud discursuri asupra sansei omulu:
de a se implini sau, cel putin, de a 3
P cu sine, cu neputinta lui de implinire,
pretext pentru doud subtile si ct de con-
sistente analize a setei de ideal, a foamei
de absolut, iaté ce au reusit cei doi Mihalkov
sé realizeze in doud opere — hai sa le spu-
nem pe numele lor adevarat — capodopere
clnnmatogmﬂca Stirnit poate de ele, Emil
Loteanu, regizor de neindoielnic talent, au-
torul Poienilor rosii,dar si al Satrei (rl:n»
nétorul succes de public) a intrat si el in
zona de fascinatie numitd Anton Pavlovici
Cehov. Dar, pe calea accesibild tempera-
mentului sdu. N\I Intimpl&tor, Emil Loteanu
si-a nlal din toatd om cehoviana tocmai
«0 d ), nuveld mai putin
u té, ci ea contine multe
te familiare Iul O atmosfera turbulenta,
lirism, pitoresc. Pe Lo-
teanu 0 intereseazd mai putin decdderea
familiei Korneev descrisa de Cehov in
prima parte a nuvelei. El este mai putin
un:ibll la procesul de descompunere al
unei clase, drept care nici nu-l descrie, ci
doar T sugereazd. Pe el Il intereseazd m.
cu seamé povestea Olenkii, «fata in rosu»,
cum o numeste chiar Cehov. B
«intrarea» ei In film este in acea rochie io
sie, fluturind prin o flacara nelinis -
1ita, batutd din si inspre toate vintur
imagine prin care regizorul creioneaza raj
i sigur imaginea interioarsi a Olenkai. Faia

s
sdraca, Impartitd intre nevoia de dragoste,

Frumoasa si besti

~Daca asteptati un basm :emmwem sau

sofisticat,vef fi

der dach sinted dornict 5 ascutall inc
o datd o poveste gemult stiuta si sinteti in
stare s4 va lasati vrdjiti de fosnetul paaurii
ségetate de raze de soare, de trandafiri
misteriosi si albastri, de palate gotice, de
rochii de altddata si mai ales de o dragoste
imposibila dintre un monstru vréjitor si o
fatd cu inimé de aur, atunci puteti vedea cu
placere aceastd versiune engiezd a «Fru-
moasei si bestian. Si totusi, sa spunem ca
inteligenta talentului lui George C. Scott,
jucind doar pe majestatea tinutei snl-, o
simie cam strimtorati sub masca cu
de mistret, lar frumoasa, ath do dezamégiti

in final de transformarea bestiei in print

i-a parut vitregith de orice urma de umor
(britanic).

Productie s studourlr engleze. Un film de:
Fieder Cook. Cu: George C. Scoli, Trish Van De.
vere, Bernard Lee, Michael

Virginia Mthna.
Harbour

nevoia de confort si atractia ot Iuml.
pentru ea de basm, care afld ca t
pot capéta dar nu la un loc si, Iﬂlnd ltll.
nu vrea sa renunte la nimic. Asezind toata
Iumm.l asupra ¢ Olenkai, regizorul mH tra-
jeazé pe Ce — personajul ramine pro
lur\d cehovlm in con"adlqllh $i Illuclr"u
lui — dar 1l citeste la paginile care-| intere-
seaza. Sensibil la spectaculos, Emil Lotea-
n-a ales analiza, ci descrierea, iar dhl
descriere nu sensul interior (cel mai at
sea tot analitic la Cehov), ci forma. Penlru
c ea li dadea friu liber spre spectacolul
cinematografic. Chefurile contelul Korneev
in acompaniament de coruri tigénesti (ce
aproape si departe in acelasi timp
Satra sint acesti tigani «fericiti», bogati,
frumos Impodomn si msu- nunta Oler
hai arada alun ereta;
almoﬂem de harem dln palllul contelui.
De sub toate matasurile, candelabrele, po-
calele, covoarele, argintariile care compun
cu mare placere un somptuos cadru plastic,
exploatat inteligent de imagine, strigatul
Olenkai, slngllu fetei care pierde tot fiindca
a crezut cl poate avea tot, rézbate cu grew.
Rézbate abia in fi ah ul mut de a
mirtunsl numele asasinului dar este al
ei, si numai al ei. Este strigatul Olenka s
nu al speciei numith «Olenkan. $i aici regi-
zorul se afld departe de Anton Pavlovici,
pentru ca niciodatd el n-a povestit un caz
de dragul unui caz, Intotdeauna a facut-o
fascinat de muttim ™ pe care
le descoperea In unul . Cum se spune
in termeni consacrati, a generalizat particu-
:arlﬂnd. Exa

este un film frumos, spectaculos, un film
care, mai ales prin imagine, trimite gindul
cind spre Unchiul Vania, cind spre Piesa
neterminata..., jucat fard cusur, «ca la
Cehovs. (nu cred s& existe actor sovielic
fard o raza de Cehov In el), un spectacol
pldcut mai cu seamd ochiului. $I un film
care, ara indoiald, reprezinté o experienta
importantd pentru realizatorul sau. Chiar
si trecerea pe lingd Cehov lasd urmé In
sufletul unui regizor sensibil. lar Emil Lo-
teanu este un asemenea reqizor.

Eva SIRBU

Productie a studiourilor sovietice. Regia i

nariuk: Emil Loleanu. imaginea: Anatoi Puv.lh
uzica: Eugen w: Galina Beliaev

{3nkovaki, Kirk# Levror, Leond Markor, Sveliana

Sub raza
#geéniului Jui Cehov
(Galina Belizeva
si Kiril Lavrov)

Mingea stralucitoare

«Made in Englandy sté scris si pe aceasta
minge argintie mea celei de tenis.
venita insé din alte galaxii si provocind aici.
pe Terra, localizata intr-un orasel britanic,
tot soiul de alarme. Mingea vorbeste engle-
zeste cu glas de copil pentru a se putea
Imprieteni mai usor cu copiii, dar prefera
sA actioneze pe thcute dsvorind cantititi

hrana. Da, garantia cu-
Sroncu ks Eatade by Englands se dovedeste
si aic intemeiatd, cineastii britanici fiind
aceiasi buni profesionisti si pe o aparenta
de scenariu, profesionism exprimat in telul
in care construiesc suspensul doar cu o
bild metalicd pornitd In lume.

Piedsetie o slidiowitr onglem. Un
Harley Cokliss. Cu: Ben Buchton, x.m Jay:e
Pembv‘ Marjocie Yates, Barry Jackson

T CE

Capricorn Unu

q L. centrul de lansari In cos-
s de la Huston, trei cos-
monnnﬁ asteaptd semnalul

INEIMA  plecirii pe Marte. Cind in-
copo numaratoarea inversa,
¢ st cu stupoare

Kareen Black si...

vor fi transmise luni de-a rindul, de la toate
posturile de televiziune din America si de
aiurea. Misiunea Capricom va reusi, deci.
perfect pind la inapoierea spre paminl,
cind, vai, nava se va dezintegra o datd lual
contactul cu atmosfera terestrd. Concluzia,
stiintfic vorbind, este optimisté operatia a

sit, desi pacientul a murit. Teoretic.
Practic: josk opsv niclinu & metitos]
in schimb, «pacientii», foarte vil si sana-
tosi, devin indezirabili. Martod de asemenea
anvergurd sl greutate nu pot  lisat In
vi

' buie

gentd nava. Emuﬂ ordinul si se tuzasc
lrnnspnﬂaﬂ intro cl!dlm izolatd, dar foarte

imint, unde seful expeditiei, organiza-
lorul lansarii, le explici... incredibilul. Nava
sD!\lII are defectiuni tehnice de construc-
tie (se pare din cauza unor economii prost
lnulnn) de care si-au dat seama prea
tirziu, Prea tirziu ca sa decoleze, dar nu prea
tirziu ca sd pund la cale o pacaleald gigan-
ticd, de proportii cu adevdrat martiene,
céreia ii va cddea victimd nu numai o tard,
i o intreagd lume. 0 uulleau pregatitd
bine dinainte de de liticieni
(sln(om in ajunul llmrllor prezidentiale)

Cosmonauté vor f transferati pe un platou
de filmare, iar imagini ale viefii lor presu-
puse a fi petrecute timp de luni de zile in
nava spatiald (ca si primil lor pasi pe Marte)

temd, subiect
trebuie si recunoastem, pentru un film
care, dupd atitea zboruri spatiale si atitia
pasi pe Lund, nu mai poate avea comun cu
fictiunea dect stiinta. Nu ma poate fi
vorba de un film stiintifico-fantastic atita
vreme clt fantasticul sté tocmai in plauzibili-
tate. Totul este credibil aici, totul este
posibil.

Ce face filmul insa, dupd ce, cu o méies-
trie evidentd, regizorul Peter Hyams ne
vird, cu cap cu tot, in acest extraordinar
atit de real? Filmul, cam pe la mijlocul lui,
da semne de oboseald, cedeazd pasul plic-
tiselii si cade in rutind, de unde nici jocul
fard cusur al lui Elliot GWH (inevitabilul
reporter care «adulmeca» ceva si din acel
ceva desface fir cu fir, itd :u lﬂ. toatd tesa-
tura atit de bine ginditd a celei mai uriase

farse imaginate si puse sub egida NASA)

Sa prinzi

o stea cazatoare

Studiourile Warner Bross (citez numele
casei producatoare ca fiind singurul cu-
noscut de pe generic,in rest intreaga echipa
este nestiuth, dar deloc nestiutoare) ne
ofera unul dintre acele foarte bune filme
medil care au fost 8i au rimas piesele de
rezistentd ale unei mar cinematografli
ibiect din vllh |lnarllo' care ar fi putut

oriunde, pen axeaza in
tefment conformiyd pe pe Cetornul contict din
tre bine si rau; eroul de bine este aici un
sportiv, adica un tindr dornic s& invete si
sa se afirme, dar care nu poate accede la
cursurile universitare neavind cu ce s
pléteasca taxele att de mari, decht daca
obtine o bursé ca sportiv. Ceea ce se i
intimpla, numai c& antrenorul nu e invatat
ca sportivii sa si gindeasca. Pentru excesul
sau_de (el este

dimensiunea liricd, nelipsita din viata ori-
caror tineri, si tot ea va fi pavaza fatd de
tentatiile nefaste, nelipsite din orice so-
cietate.

Deci,iata, un film construit dupa o schema
bine rodata,dar condus cu atita stiinta a
conexiunii situatiilor, a justificarii lor prin
reactiile psihologice si de comportament
conforme cu tipologia fiecarui personaj si
filmat cu atita poezie (in scenele de dragos-
te) si cu nerv de reporter (sint de retinut
multe din secventele sportive) incit degaja
in totalitatea sa emotia si adevarul fard de
care arta (chiar atunci cind e scrisa cu a
mic), nu poate convinge.

rvuu"u ¢ Studiourllr Warner Bross. Un fitm
e: Lamont nson, Annelle
Srooie 6. Smedi, ot Shichiand

Fugi ca sa te prind

il si 1l
recurgind la cele mai aspre si nedrepte
metode. O dragoste cistigatd prin respect

si admiratie vine s& dea acestei intimplari

https://bibliotecd

In scrien s discutii, mai mult
sau mar putin teoretice, se certifica moartea
filmulu) comic. Dar, din cind in cind, bine-
venite exceplii recontirma adevarul ca, in
artd, dec si in cea cinematografica, nu
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secondat, nu cu prea mare entuziasm pen-
tru rolul ei, de Kareen Black, nu-I mai poate
scoate. Suspensul se fringe la jumatate
si vindtoarea de oameni care urmeaza si
care ea, In primul rind, ar trebui si tina
spectatorul cu sufletul la gurd, este lunga,
mult prea lungd pentru ca niste oameni
normal :onﬂl!um. cum sintem noi, spec-
tatorii, s ne mai putem tine rupluﬂa

Dar s ne intoarcem la ceea ce acest film

do_des «uon vu» —Iincearcd s spuna.
Misiunea Capricom (desi, dupd «In spa-
tele u.uu inchise» —de clte ori ne vom
mai Intoarce oare la acest serial? — nimic
nu ne mai mird) nu se sfieste s ia In raspar
si fard menajamente institutlle americane
gele mal sus puse, de Ia Casa Albd pin la
FBI 5 NASA, surprizindud pe tofs fars
exceptie, in flagrant delict de minciuna si,
in final, e crima pur s simplu. Peter Hyams

c& intre qlnglhl‘ §i cel care — de drep!
si pentru leafd — ar trebui sa-i stirpeasca.
nu numai c nu existd deosebiri, dar wr...

in orice caz, sint mai usor de anihilat pentrs
4, totusi! — parca nu dispun de forta si
fortele FBI-ului. Nu prea este linistitoare.
cetdteneste vorbind. si nici simpatica a-
ceastd lumind in care filmul asaz& politia
unei tri, dar cite din cele ce se petrec azi
in lume sint menite s& aduca liniste si pace

pe pamint? Ba chiar, intr-un fel, este con

solatoare ideea cé toata nelinistea pe care o
transmite acest Capricom porneste de la
o plecare... pe Martel Pacat, insé, ci un
film ca acesta a decolat — atit de specta-
culos, promitind o peliculd de exceptie,
ca si aterizeze —ath de neindeminatic,
intr-un produs de serie oarecare. Un exem-
plu tipic de grandomanie (cinematografica),
in care posibilitatile nu sint fa indltimea
intentiilor. Intentii care, fara doar si poate,
rémin nu numal bune, dar & ingenioase.

Adica pline de spirit, de inventivitate, de
indeminere. $ aicl ne

pe ecran

< O faimd

un ton dur despre dezamégire, acea deza-
mégire care a transformat visul lmcrlcu\
in cocmlr iar Ilu:llle In realitate dur

si de net De-a lungul ﬂotﬂwrirll uces—
tui ﬂlm vlrhul d.vlnl In arsenalul lm.r-
Intreaga poves!

plificatd de recenta du:omu—
re a trel Oscar-uri, precede
aparitia pe ecranelé noastre
a ’llmlllul lui Hal Ashby. Cum
nu intotdeauna bombarda-
mentul publicitar nnmnl a-
devérul despre valoarea unei re

mentionat si noi, In generic, unt

spre a treeo cu inima ugoard la ﬂlmui
proj

iherma

D nnlum americand In Vietnam
are lvll sd se soldeze cu un soc la scard
nuuonull, s-au ﬂcut multe filme. Blnelnto-
les, cele mai m dintre ele au exploatat
spectacolul mlllmr, montarea, pirotehnica,
actiunea belic cu tot ce presupune ea
ca suspens, trucuri, dnrlntul
filmate In plan aprop
spune un personaj al mmulul lul A:hby
reportajul acestei realitatl televiziunea |-a
asigurat. Dar ce-a insemnat in sine aceastd
aventurd militard, in sine si mai ales in
oameni?
Intoarcerea acasd este aceastd privire
in om, dup# ce spectacolul si betia aventurii
s-au terminat. Rézboiul nu existd In_film
declt ca memento. un memento Incércat
de semnificatii si Invatdminte, tragice ade-
sea in ireversibilitatea lor. «Cind am plecat
acolo — spune invalidul pe al céirui trening
std scris cu litere mari, dar parcd mai
curind de o grotescd ironie I lnlnnl Mu
Hero» (erou d- rézbol) —
acolo, eram cu mintea lnﬂerbln!um. Clnd
m-am Intors, eram doar teptn.
comlnui. abrupta si ablll -Ilernlm de pla-
ovestea unor vieti

oprim:
Un film fécut cu multa dlblcte dar cu mai

putin har sau, ca sa nu folosim vorbe mari,
cu mai putind rivnd In sensul de consec-
ventd in efort. Altminteri, repet, un film
incércat de trimiteri, cu un dialog nu numai
spiritual, dar si vadit preocupat si de sub-

ralmlcltoau- atitor filme, merita si de data

asta multumirile noastre pentru plicerca
‘qu a ne fi oferit o versiune romaneasca de
inuf

Rodica LIPATTI

Productls 2 stuglouriior amaricene.
scenariul: Pefer Hyams. Imaginea: Bif Butler
Musice: Jorry Gokigmits. Cu: Elikt Gouk, James
Byolin, Brenda Vaccaro, Sam Waterston, 0 . Simp-
son Kareen Black, Telly Sovalas.

Regia si

exista regull absolute. lata, asadar, ca pu-
tem ride la o comedie romantica in traditia
spiritului si dialogului teatrului bulevar-
oier francez — cel de buna calitate — adap-
1at desigur ecranului. Garantia de intel:
genta (dincolo de replica si antren, aceasta
comedie are un ascutit simt al observatie:
privind viata citadinilor de azi care in va

este complicat de un fiu cu iubita lui si de
un cétel — cu aceasta am numit toate per-
sonajele angajate pe neasteptate intr-un
accidentat proces de «cunoastere recipro
can B sustin cu verva textul si situatiile,
punctind o seama de notati psiho-socio-
logice despre viata parizianului de mijloc
dornic s evadeze din tripleta numitd «me-
boulot-dodo» (adici t ici

carmul se din nou
si mereu Insingurat)) este oferita de semna-
tura scenaristei Nicole de Buron, autoare
a cinci romane, dintre care unul recomper -
sat cu premiul literar Courteline, a trei alte
scenarii si trei seriale de televiziune. Reg:

zorul Robert Pouret, aflat fa cel de al doilea
film. nu are reactiile tipizate, dovedindu-se
i un bun profesionist. Acest tandem echili

brat, dar si plin de fantezie si-a ales sa dia
logheze cu doi actori de zile mari: Annie
Girardot, femeia cea de toate zilele, cu na-
lurllnl ei inimitabil, fiind rind pe rind, fru-

cele din urma, docil& si Jean-|
rielle, cu chipul de frantuz oarecare in ol
de perceptor, dar indragostit la cei 40 de
ani ai sai, pinad peste urechi, in urma unu:
anunt la mica publicitate si totusi nehota: !
in a renunta la 1.’|h|PInan sale_de barbai
singur. Jocul lor a v-ati ascunselea

Annie
A Girardot.

nani), dar evadarea se face tot dupa tipicul
impus de retetele societétii de consum.
Pe un ton deconectant, filmul face un por-
iret parodic of acestel societiti privite chiar
dinlauntrul ei, asigurind miezul de serio

de care orics bund comedie are’ nevole.

Adina DARIAN

Productle o studowiks kancess. Reglet Robert
icole de Buron, Robert Pourel.

Muzica: Jean Prerre
irardot, Jean Pierre Marielle.
s Tolo, Geneviéve Fonlanel

Ea este tindrd, frumoasd si muncitoare,
eleva a scolii de balet si se pregéteste cu

llmpll. cu Intimplarile care le schimbd
cursul, ficind astfel ca nicl o clipd desfd-
surarea liricd a unei scene s& nu devieze in
melodramé si nici dumu'ﬂ n violentd.
Pentru ci Intoarcerea acasd (o Intoar-
cere care nu este doar un drum invers, ci
drumul unor oameni care nici el nu mai
sint aceiasi) este In definitiv o poveste pe

sirg pentru Odette din «Lacul lebedelor
El este tindr, frumos, dar fara ocupatie pre-
cisd, picat sub influenta» proastd a unui
tip fard scrupule, a unui erdu» fara dubii,
réu care ni nu are ocupatie precisd,
in schimb, pléinuieste tot felul de afaceri de
impresariat artistic. Ea traieste numai pen-
tru ol neindoleinic numai pentru el devreme
ce o jertfeste pe Odette pentru o intilnire,
el traleste tot neindoielnic numai cu gindul
la banii de masina, etc., care s-ar putea obti-
ne prin acea afacere de impresariat artistic.
Mai existé si o colegd buna si cuminte si
cu capul pe umer, care se straduieste sa-i
deschida_ochil, dar degeaba; mai exista
si o tinéra dezinvolts, mult prea dezinvolta
pe care numai privind-o, tindra cinstita ar
trebui sa se Infioare, dar nu, ea nu este
sensibild, nici la sfaturile prietenei, nici
la aspectul decéderil, ea nu e sensibila decit
fa frumusetea lul, care nu e sensibil decit
la frumusetea unei vieti cu bani mul
intentia sutorilor do a face un film despre
tineret, o acuarela delicata a peisajulul so-
cial numit tinerete, este clard Din pacate,
la fel de clara este si intepenirea lor la sta-
diul de intentie.

Viad PAULIAN

pretilor
cu accentele el,cind dezn#dijduite, c'nd de
o duiogie amara si parca fird sanse de Im-
plinire — se ciocnesc vehement de 1|duv
unei Intrebdri neformulate dar prezente:
De ce? Tonul este aspru, lumea filmului
parcurge aceeasi golgota, chiar dacd unii
au fost «acolon, iar altii Ti asteaptd pe c
de-acolo care se Intorc de nerecunosc
oni pentru toldeauna inchisi in cosciugele
care aluneca pe banda rulantd dintr-un
avion-cargo, cogclugele peste caredra
pelul cu stele si dungi nu face dectt si
reia lnlublroa. ce-au cdutat G.1.S.-li acolo?

Hal Ashby practici un cinematograf al
obser imediate gi precise, nu se la
furat nici de vlrlunxnlﬂlt actoricesti nici
d' tentatille unei 'conc care n‘ nutu pro-

lifera o spectaculoz! este exact,
Iﬂclllv‘ parcd dmu: i isa povestiril
o zond respiratie, dn 'Dlm preocupat
de efectul fiecarei replici. El este ceea ce
se cheamd cineastul venit din terenul tele-
viziunii, adici ac care relatase rnli-
tl!el. Filmul sdu Intoarcerea

dupd noi, ca principald calitate 1!?“‘1 dl
a fi transferat dezbaterea despre o expe-
rientd care preocupd Incd cum! —
oplnh publld americand, din zona lui la
fost odat aceea a lui remember,
care conler.ln‘tll reclamd constatéri DQ
mésura amplorii pe care a avut-o incon-
stienfa. Ashby nu solicitd compasiune
pentru personajele sale, ci Imi pare cu mult
mai_onorabil, mai moral si mai de anver-
gurd, dreptul de a fl ascultate In numele unei
umanitéti ultraglatd in destinul ei, si igno-
ratdl In revelatiile

Mircea ALEXANDRESCU

Productie a studiourilor americane. Regia: Hal
Ashby. Scenariuk Waido Sall, Robert C. Jones.
Imaginea: Haske Wexler. Muzica: Beatles, Tim
Buckley, Buffalo Springfieid, Bob Dylan. Cu: Jane
Fonda, Jon Voighl, Bruce Dern, Roberr Ginty,
Penelope Milford, Roberi Carradine

&

b american in cogmar
(Jeane Fonda si Jon Voight)

Copil de duminica

Desi umorul stribate u-nem! dialogul
ace

acestui mm. nu avem de-a face cu o come-
die. Copil de duminica pune in discutie
oiproblemi spinosst = Dropachiite Aol
trepidant, In care criza de timp creeaza di-
ficultéi relatiei dintre périnb si copil. Ire
zistibila,protagonists, o fetita de zece ani.
c& prin mijloace adesea néstrusnics
jiui dovedoasch siectiunes fath to prea
ocupatul ei tata, singurul parinte in viata.
Stradania amindorura, de a fi cit mai mult
timp impreund, are de luptat permanent cu
o obiectivé lipsd de timp, dar si cu mici
comice nu

insé sensurile grave ale problemei enun-
{ate, pledoaria realizatorilor sustinind ne-
esitatea unei mai temeinice relatii dintre
nérlnh si copii. Snlnrlnllnd cu naturalete
culorle. actualitat, filmul_cineastilor din
Rl . mai are si calitatea unei nuantate
inteiegeri @ farmecului viretel candon.

Dana DUMA

Productie a studiourilor poloneze. Un film de
Ryszard Rydzewski. Cu: Dorota leomomu, lesm
MACRlcEon rone. Malkiewicz, Jerzy Bonc:

Productie a studiourilor din R.D.G. Un film de
Hans Kratzert. Cu: Yvonne Diessner, Robert Schus-

ser, Ev Leppin, Corinna Ziem, Guido Baumann

ioteca-digitala.ro

«Aventura» care a transformat




Cert, de aceastd data, vaioarea de
mérturie a filmelor prezentate a intre-
cut-o pe cea artisticd. $i nu ne gindim
doar la seara dedicata filmului documen-
tar. Am simtit insd mai mult declt cu
alte prilejuri similare, c& o gald de filme
nu e menitd doar de a da pulsul unei
cinematografii, ci se constituie de la
sine Intr-un mesager, care vorbeste
despre o tard si un popor, cu istoria,
nremntul si visurile lui.

lata aceasta, ﬂlnd una dln mnnk
lalklrlb Incadrate ultus
popoarelor si nlﬂunallﬂ or din fu-
goslavia», peliculele prezentate ne-au
prilejuit contactul mai apropiat cu zone
diferite ale tarii vecine si prietene, fie-
care cu specificul ei, toate unite printr-un

Arta si adevar

Gala filmului iugoslay

mul. Tot un film de rezistentd, inspirat
dintr-un fapt real al anului 1941 — eva-
darea din Inchisoare a unul grup de
detinuti comunisti — este si S& ajun-
gem pind In zori (film prezentat ln
gala de Mure: Sll\nulul film
inspirat din ac(u!l(llt Parfumul flo-
Lol o s Kumnuvlé)‘
premiat cu «Arena de Aur» fa Pola in
1978 (prezentat In gald la Alba-lulia)
vorbeste despre o crizd de constiinté a
unui barbat, nemultumit de viata de fa-
milie si de munca sa. Un film de subtild
analizd psihologic# si Inaltd tinutd ar-
tistich. S-ar putea ca el si fie semnul
anotimpului filmului de actualitate din
clnemalowllul iugoslav.

Remarcabii In anumblu, prin pum—

fir subteran, acela al istoriei

Cmematoqwlm iugosiava (studioul de
Belgrad, in special) are o serioasd
"adl(w a filmelor de rezistents, arie
tematicd in care nu o datd a repurtat
succese internationale. Nu e de mirare
deci ca si regiunea Kosava, a cérei
industrie cinematograficd numard abia
zece primdveri si vreo 20 de filme, a-
bordeaza aceeasi tematicd. O face cu
fior i dragoste de adevdr, Intr-un film
cu un tithu sugesti: Cum se moare.
Cur re intr-un front comun al
nationalitdtilor conlocuitoare, luptind
impotriva dusmanului comun, fascis-

nanth o
Brecbio; oala: Nkt docamentar. Ia
acelasi timp document si act de creatie,
imagine a unei actualitafi incitante si
subiect al contemplatiei estetice, docu-
mentarul ni &2 pirut — calitally vor-
bind — superior selectiei de filme artis-
tice. lublre (un fim n care imaginea
cuvint), Cistile

(vestion ale ikt comari
biecte domestice, pasnice) sau filmul
despre uftimul paznic de giste dintr-un
sat (O zi din viata lui..) ni s-au parut
valoroase In planul transfigurdril artis-
tice, dincolo de valoarea lor documen-
R. PANAIT

am mai vdzu
Praf sub soare

Anii grei a rizboiului civil Un tinar
comandant al Armatei rosii, Tuhacevski, e
trimis In zona frontului de risdrit, cu o
misiune special: sa reorganizeze armatele
din aceastd zond In care se infiltrasera
grupdr anarhiste si reactionare, Incercind,
sub comanda generalului tradtor Mura-
viov, o atitare la revoltd impotriva guvernu-
lu revolutionar. Spirit aventurist, ambi-
tios, avid de glorie, Muraviov aresteaza
rspnnnunﬂl puterii sovietice la Simbirsk

roclamd, printr-un act de Inalta
Tradaw spresodintole republich din Pavol-
jien. B denuntd tratatul de pace de la Brest-
Litovsk Incheiat de U.R.S.S. cu Germania,
incercind prin starea de confuzie creatd sa
favorizeze revenirea girzilor albe in regiune.
Stare-limitd, conflictuald, pe care scena-
ristul Evgheni Kotov, pe care regizorul li-
tuanian Marionas Ghedris o exploateaza
cinematografic, cu profesionalism, reali-
lizind momente de incordat suspense psiho-
logic, cum e scena eliberari Iu Tuhacevs!
printr-o ingenioasd stratagemd, de cats re
grupa comunistd din Simbirsk Un- film
pasionant prin améanuntele istorice inedite,
dar mal ales prin felul foarle cinemato-
grafic prin care ni le comuni

Alice MANOIU

Productle & studioulul Mosfitn ol a studiouler
lituaniene. Un film de: Marionas Ghed

Timofe Spivak, Plok Vellaminov, Alexandr Ovelnni:
hov, G. Juhtin, V. Zamanski

Vom mai vorbi la vard

A rémine locului, a incerca si te inte-
grezi Intr-un colectiv de munca si a te stré-
dui si Indrepti unele nereguli ce le-ai
observat in jur, sau a pleca in ciutarea aftui
loc, mereu altul, cu nadejdea ci acolo totul
va fi cum trebuie? Aceasta e Intrebarea
filmulul A te adapta sau a Incerca mereu

chimbi lumea? Virsta personajelor,
sinceritatea dialogului, o tandra ironie care
uneori se transmite si imaginii, indreptd-
teste formularea «un film despre si pentru
linarm Altfel spus, o poveste de dragoste
mpul secerisului, prilejuind tablouri
pltomn din viata unui sat din Cehoslovacia
azi. Nu lipsesc traditionalul bal, taclalele
bamnunr cu pipa In fata halbelor cu bere,
vinatorii, pescaril, chicotelile fetelor... Tina-
rul tractorist care nu prinde radacini ni-
céieri, are un cintec al luk «Fericirea e-n
miinile melex. Meritul regizorului e de a se
fi multumit doar si puna intrebarea de mai
sus. Nu s&- dea gi raspunsul.

Producties siidioutier cehosiorace, Un tilm de:

anuu héta Fise-

u:
Tovd. ‘ool Zed ek, aset b

in ochii tai

e intreaga lume

Cum poti, stind la fereastra unui bloc, sa
atragi atentia baiatului care vopseste aco-
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perisul de vizavi? Simplu! Dacd e soare
il fixezi cu o oglindd pind ce simte pala
de soare.. Cum poti comunica cu o fald

de la fereastra unui bloc? Simpiu! Dacs
esti pe acoperisul vecin si ai la dn»
mina o gileats cu vopsea, desenezi si scrii
cit e acoperisul de mare tot ce-ti trece prin
cap. Dar cum gasesti Intr-un bloc cu sute
de apartamente o fata pe care n-o cunosti
3i despre care nu stii dect ca are o oglinda?
n

zator in virstd de 9 ani, care te-ntelege.
pentru ca stie si el ce inseamnd sa fii
indragostit.

Un film despre copiii din ziua de azi,
despre copiii care citesc — si citeazd — ve
suri de Evtusenko, care-si Imprumuta albu-
me de artd (Breughel, Degas, Boticelli...),
care Intr-o zi descopers lumea In ochii unei
fete. Lume care nu e Intotdeauna veseld..
Copiii i virstele lor, teritoriu_inepuizabil
pentru cineasti In general, pentru cineastii
sovietici, a caror constanta si pricepere in
abordarea acestor subiecte e un lucru tot
mai des dovedit

Productie a_studiourilor «Alexandr Dovienkon.
Un film de: Stanisiav Klimenko, Ivan Simonenko
Cu: Vera Snejina, Viadimic Spudeiko, Konstantin
Stepankov, - Sasa Silin

Vestul salbatic

Dup# atitea antologii In imagini ale fil-
mului american, regizorul Gilbert Joachim
ne propune incd una: a westernului. Ce
putea fi mai nulpﬁlnn $i totusi filmul sau
reuseste sd pund In valoare aceasia
odisee modernd ndscutd sub ochii nostri,
acest basm pentru toate virstele, care con-
tinud sd fascineze generatii la rind. Dar
autorii nu fac nici o istorie a vestului, nici a
westernului cu tipurile sale caracteristice
sau cu actorii si regizorii care le-au dat viata,
totul parind o hazardatd sarada. Selectia ope-
ratd de orice antologie poate fi discutabila,
dar este greu de conceput o schitd a vestului
sélbatic In care sa lipseasca puncte de reper
ca Tom Mix sau Diligenta s orce all
western ﬂln ultimile doud decenii. Singu-
rul magnet al filmului, care ne-a trezit si

rete si nostalgie, slnl chinunle actori
lor deveniti celebri, ind erau tineri:
Gary Cooper, doh Wayne, Heary Fond,
Anthony Quinn si multi altii.

Marina CONSTANTINESCU

O productie a studiourilor americane. Un film de
Gilbert Joachim.

Un trecator in ploaie

O femele Impusca In legitima apérare pe
cel care a violat-o si incerca sa o sugrume.
Un politist, convins de vinovatia ei dar lipsit
de probe, Incearcs Intr-un epuizant joc
de-a soarecele si pisica s&-i smulgd mar-
turia. Femela rezistd surprinzitor pentru o
femele ati de fragila, Incercind sa facé fata
prin siretenie, inteligentd, disimulare. Poli-

https:

{istul se Inversuneaza cu o tenacitate potri-
vitd unul dur care sne sd !aluseasc! forta
dar si farmecul si abilitalea. Duelul este
aparent inegal, dar in tond ecmlxbra\ Mai
putin important este Insd de partea cui
inclind balanta. Important este cum se
desfasoard relatia dintre aceasts femeie,
numitd semnificativ Melancolie si supra-
numitd si mai semnificativ «Love-Love».
si acest b&/bat cu nume anodin. Inci-
fentul tragic este urmat pe neasteptate
de aparitia in viata ei a acestui bérbat
care rupe echilibrul tragil al unei existen-
te cladite din aparente si consumatd
intre plecérile si sosirile din cursa ale unui
sot prea limitat ca s o poatd Intelege, sot
pe care totusi Il iubeste, sau i se pare doar
ca 1l lubeste. Politistul apare cu privirea
sa de oel, cu zimbetul de felina, cu muschii
de boxer (Charles Bronson) Infricosind fe-
meia, dar si tulburind-o. S-ar putea ca in
mod" inconstient Melancolie (Mariéne Jo-
bert) care priveste bovarian la autobuzul de
Marsilia, care nu opreste niciodata in ora-
selul ei, sé-si fi dorit dintotdeauna un ase-
menea barbat.

De faptfilmul lui Réne Clément pendulea-
z& Intre 0 love story si detective story, ne-
fiind nici una nici alta, aparind mai degraba
ca un bizar amestec de genuri realizat cu
bun gust 5| masura. O simfonie in alb, bej si
cenusiu, punctatd de citeva pete singerii
(sacosa victimei, masina politistului, drape-
rille camerei de hotel), te obligs s remarci
acest alfabet al culorii ca si pe cel al muzi
semnatd de Francis Lai, autorul partiturii
muzicale la «Un barbat si o femeien si
aLove Storym, Rapmlal la filmografia lui
Réne Clément, Un trecator in ploaie, a-
aminteste prin gingasia lucrurilor nespuse
de Jocuri interzise, prin umorul succint
<l replicii de Domnul Ripois, prin pretex-
tul politist de Tn plin soare si prin atmos-
fera_de lumini filtrate prin picaturile de
ploale, de un film ce avea s&-| facé cu un an
mai tirziu, Casa de sub arbori.

Cristina CORCIOVESCU

O productie a studiourilor franceze. Un tilm de
René Clément

Al cincilea anotimp

Titlul acestui film, care se desfisoara
intr-o singura vard, vrea poale si sugereze
un anotimp aparte: cel al maturitétii sau al
maturizérii, nu este foarte limpede, pentru
cd aceastd poveste obisnuita dintr-un oras
obisnuit, in care lnsew do( tineri, doi absol-
venti al politehni te de fapt relatarea
unui moment detevmmanl inceputul de
drum. Din confruntarea cu oamenii, cu
munca — nu intotdeauna simpla — se naste
sentimentul responsabilitatii, si m)me chiar
senzatia trdirii unui alt an Un film
corect, féiri momente :cl-pltoave, dar lipsit
|n acelasi timp de asperitati, unul din acele

me pe care le-am putea vedea in fiecare
z dexﬂ!urlndu-ie prin preajma, dacd am
putea transforma cu usurinta evenimentul
cotidian In cinema.. Un film in care eroii
nu sint vedete, ci un acelasi baiat care trece
prin parc salutind o aceeasi batrinica si
suspinind dupd aceeasi fatd cu vioara.
Cele doud caractere principale sint puse sa
imbrace haina unor principii pe care socie-
latea contemporand le pune in dezbatere.

Productle ¢ | Stidlouidt ~Maslum 1978. Un film
de Oleg Ni Cu: lorozov, Alexandr
Denisov, Valentina Teiicikina, Taliana' Druz

Un subiect de western, dar inspirat dc
un roman semnat de Eduard Klein si reali
zat de Klaus Dobberke de la DEFA-Berlin
o actiune plasatd in Anzii Cordilieri,dar fi
mata In Carpatii nostri; povestea unei ven-
dette (de traditie argentiniand), cu un erou
(indian) care se simte dator de a-si razbuna
tatdl ucis de niste albi, hoti de vite. Regasim
intreaga recuzits a genului si sint inserate
citeva secvente, parcé dintr-un film docu-
mentar, cu superbi condori destinati sa
accentueze culoarea locald Se simte totusi
efortul nu si reusita realizatorilor de a da
autenticitate Intimplarilor. In schimb, spec-
tatorul romén va avea satisfactia sd recu-
noascd, travestiti in personaje de western,
multi dintre actoril nostri: Violeta Andrei,
Emanoil Petrut, Dichiseanu, Mircea
Anghelescu, lurie Darie, Zephi Alsec, Con-
stantin Fugasin, Gheorghe Mazilu si alfii.
Doina BOERIU

Productie o studiourir DEFA in colsborare cu
Gentrul de producti cinsmatogralicd «Bucuresl.
Un film a.: Clnu Dobberke. Cu: Gojko Mitic,
Viclta Andrel, Constantis Fugasin, Mirces A ahe-
lescu, Emanoil Petrul, Leon czyk, Heimut
Darie, Zephi A/;ec‘ Thomas Wollf,
fon' Dichiseanu. Will Schrabe si Bokdjjar Adriana
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ambitia
documentarului

Patriei mele, jur!

Confirmate de-a lungul ani-
lor de numeroase participari
si distinctii obtinute la festi-
valurile internationale ale fil-
mului  militar, productiile
«Studioului  Cinematografic
al Armatei» si-au diversificat
continuu aria tematica; ele se adreseaza
astézi nu numal ofiterilor si ostasilor (prin
filme_didactice privitoare la instructia de
luptd) ci si spectatorilor de toate virstele
si categoriile sociale, intr-un cuvint, publi-
culul larg. In acest ultim sens, prezentarea
multiform3 a actualitdtii devine firesc o
preocupare primordiald, concretizata In pe-
licule deosebite ca factura, de la documen-
tarul poematic (Patriei mele, jur!, Osta:
mirll) la reportajul militar de mare anver-
gurd (Raportdm patriei, comandantului
suprem) sau la scurt metrajul educativ de
fictiune (Faceti ca mine).

Metafora inspirat¥ a «mdrii ca un poligon
albastru» strabate simbolic filmul Ostasii
marii, comentat de poetul lon Aramé; ad-
mirdm In egald masurs, maestria marinari-
lor In minuirea complexei aparaturi de la
bordul vindtoarelor de submarine ca si vir-
tuozitatea operatoriceasca a realizatorulu,
col. lon Ostrovschi, In redarea spectacolu-
lui aparte oferit de «evantaiul gratios» al
liniilor albe inspumate, trasate de nave.
Sobri si rigurosi prin definitie, cineastii
militari nu exclud lirismul din creatiile lor;
in Patriei mele, jur! (regia: col. Trofim
Gubrei), poem dedwca‘ solemnitatii unice a
depunerii jurdmintului ostisesc, muzica si
versurile inflacarate ale scenaristului co-
mentator, col. loan Costea, conferd un per-
manent suport afectiv imaginilor iscalite
cu sensibilitate de col. Vasile Oglinda.

Aflati Intr-un neintrerupt proces de de-
venire profesionala de slefuire minutioasa
a «armelon specifice artei a saptea, real
zatorii «Studioului Cinematografic al Ar-
matein abordeazd degajat, Indeosebi prin
intermediul scurt metrajului, felurite moda
litéti de exprimare filmica. Daca procedeele
narative nu le sint deocamdata intru totul
la Indemina (in Faceti ca mine, abundenta
dialogulul, precum si a monologului int
rior frineaza pe alocuri cursivitatea poves-
tiril), convinge In schimb utilizarea adec-
vatd a elementelor de limbaj proprii docu-
mentarului, ale acelui documentar ancorat
nemijlocit In miezul fierbinte al realitafii

Citeva echipe de regizori si operatori
au fost prezente anul trecut in septembrie
la aplicatia complexa de la Dundre, faurind
prin efort colectiv, un amplu si vibrant re-
portaj. Raportam patriei, comandantu-
lui suprem; expresivitatea policroma a fie-
cdrui cadru, varietatea unghiurilor de fil-
mare si a miscarilor de aparat fac din «exer-
citiile demonstrative cu trageri de lupta»
din perfecta «cooperare pamint-cer a uni-
tétllor militare de diferite arme, o stralucita
si convingatoare d stratie audio
1 referitoare la potentialul destinat exclusiv
apdirérii al forelor noastre armate care —
sintem pe deplin asigurati — reprezintd o
«pavézé de nadejde a tot ceea ce natiunea
construieste pentru bunastar

Transpunerea In imagini a trecutului de
lupta si jertfe constituie o alta preocupare
sustinutd a realizatorilor «Studioului Cine-
matografic al Armatei». Pastrétori ai unor
glorioase traditii cu obirsia in anii grei ai
primei conflagratii mondiale cind, adeseori,
operatorii «Serviciului Foto Cinemato-
grafic al Armatei Romane» (S.F.C.A.R
infruntau eroic ploaia de gloante spre a In-
registra pe peliculd secventele de o cutre-
muratoare autenticitate ale unor istorice
batalii — cineastii militari redescopera me-
reu in faptele de arme ale Inaintasilor, exem-
ple demne de a ne retine atentia.

Figura luminoasd a unui ofiter, originar
din Gorjul Ecaterinei Teodoroiu, ce izbu-
teste, In toamna crincend a lui 1916, sa
formeze un adevarat detasament de rezis-
tentd in spatele liniilor dusmane, e astfel
evocatd In scurt metrajul de fictiune Din-
colo de front, semnat de Elefterie Voicu-
lescu (scenariul si regia) si col. Vasile
Oglinda (imaginea); justitiar neinduplecat,
sublocotenentul Victor Popescu (in inter-
pretarea actorul
seste toate mijloace!
pentru a Insela vigilenta inamicului, spri-
)rm( fiind Tn incursiunile sale curajoase de

2 satelor cotropite. Desi
e stingdcil si naivitatii (
ama in scenele de coloratura
» ) colo de front se in-
ecere meritorie pe linia progra
lorificarii unor pagini de istorie
militard Inca prea putin cunoscute

Oiteea VASILESCU




Sondaj in cineunivers

Inscrierea in istorie

| La o prima vedere, feluritels
tendinte, preocupari tematic«
si modalitah de expresie cart
s-au manifestat in arta cinc
matografica din ultimele de
cenil apar ca deosebit de
diferite intre ele. Ele reflecta
parca multiplicitatea centrelor de interes
ale omulu contemporan, constituirea s
consolidarea unel man varietati de publicuri
care a luat locul vechiului si aparent omo-
genulur public cinematografic de altadata.
in buna masurd, lucrurile se prezinta si se
explica chiar in acest fel. In buna masura,
dar nu in totalitate.
in multe privinte, majoritatea acestor
tendinte disparate prezinta ka o examinar«
mai alenta un anumit aer comun care este
1ara indoiala, expresia directd sau indirecta,
explicita sau alienata a particularitatilor
comune ale spiritului epoci care le-a gene-
rat. O simpla trecere in revista poate fi,in
acest sens, edificatoare. Existd, oricit ar
parea de paradoxal, o anumita similitudine
intre tipuri att de diferite de opere, cum sint
de pilda, mai intil filmele despre razboi si
rezistenia antifascista (filme care, in pofida
prezicerilor care anuntau periodic satura
tia publicului, continua s fie produse it
numér mare s sa se bucure de conside
abila audienta) ele Insile foarte variate, d«
la cele de tip documentarist sau eroic-re
toric pind la cele psihologizante sau d
factura comica. Sint apoi filmele care urma-
resc sa reinvie si sa explice condtiile in
care s-a dezvoltat, in condifiile societati
europene, monstruozitatea fascist (e cee
ce urméreste, de fapt, B. Fosse in Cabaret,
Ingmar Bergman in Oul de sarpe sau
pind b urma, Fellini in Amarcord), filmelc
politice propriu-zise care dezbat proble
mele acute ale societafii contemporane
filmele istorice (in acceptia traditionala a
termenului) structurate, fie pe ideea «evo
care-reconsiderare», fie pe aceea de pa
rabold asupra mecanismelor perene alc
puterii; sint filmele retro care, dincolo d¢
aspectul lor adesea formal si uneori ¢
zionist, ne familiarizeaza cu universul ye
neratiei care ne-a precedat si a carei mos-
tenire apasa atit de mult asupra noastra;
filmele apartinind noului val american ob-
sedat de irageda rézboiului din Vietnam
(sa amintim Intoarc asd, programat
¥ pe acranele noasire), mult controversatul
$i pluri-Oscar-izatul Vintorul de ciprioa-
e sau ultimul laureat al Festivalului de la
annes, Acum, Apocalipsul); lllmele dm
categoria noului westem din
o panie din operele «noli comedii» medies
unele din filmele lui Woody Allen) care,
résturnind formula lui Marx, pornesc parca

nirii (si In aceastd serie intra cele mai bune
realiz8ri ale domeniului stiintifico-fantastic,
cum sint, de pildd, cele doud mari filme ale
i Kubrik, Portocala mecanica si 2001 —
patiald); cele mai bune filme

produse In térile In curs de dezvoltare, etc.
etc. Trdsitura comund a tuturor acestor

Siberia de-a lungul secolelor, vizuth

lilme este imersiunea In istorie, condensa
rea destinului omenesc (Indlvldunl sau co
lectiv), drept o categorie istorica.

in categorile enumerate mai sus sint
cuprinse, de fapt, cele mai multe din filmele
de valoare si de referinta ale ultimilor ani
si ceea ce caracterizeazd — chiar pentru
spectatorul mai putin avizat — majoritatea
lilmelor actuale, este ancorarea lor, impli-
cita sau explicita intr-o atitudine politica,
lapt care ne ajutd sa intelegem ca arta
cinematografica contemporana — cea mMai

Filmele gen
cronicd de familie
sau epopee
corespund unei cerinte
sociale.

Omul contemporan
e dornic
sd-gi cunoascd radicinile

sensibila dintre arte la miscarile vizibile sau
ascunse ale orpanisnmlul social — ilustrea-
24 pregnant adevérul ca dimensiunea poli-
ticd a unel opere de art este datd, In primul
rind, de istoricitatea viziunii celui care o
creeazd. $i numai pe baza acestei Inserari in
istorie se poate degaja al doilea moment
important: optfiunea care, constientizata
poate deveni angajare. Inscrierea in istorie
inseamna considerarea destinului uman
drept un moment dintr-un continuu flux por
nit dintr-un «ierin aflat departe, in trecut s
care tinde spre un «miine» pe care cautd
sa-l defineasca. Cautarea radacinilor (ca
sa folosim un termen redevenit la moda
aatorita serialului de rasunet universal pe
care-l dituzeaza actualmente si televiziunea
noastrd) este expresia, aproape intotdeau
una a unei stan de criza in sensul absolut
pozitiv al acestui termen. Al unei crize, al
carei semn distinctiv este abolirea oricare
indiferente fata de viitor.
Cronica de tam la moda
Desigur, formele sub care se manifest
aceasta pasiune pentru istorie sint foar!

de un cinenst-poer
Koncealovski ( Szberlada/

variate si geniul inventiv al creatorilor ga-
seste mereu alte modalitati de a se exprima.
lata, de pilda, criticii cinematografici au
remarcat in ultima vreme aparitia unor filme
de rasunet care reiau o formula folosita

i prin anii '3 — fara sa fi condus atunci
la realizarea unor opere de valoare deose-
bita — si anume aceea a epopeii familiale,
a epopeil comunitare, 0 evocare a vielii
«din leagan si pina-n mormint» de-a lungul
unor perioade <1 medii diferite. Atentia a
fost atrasa de faptul ca chiar unii regizor
de mare talent, cunoscuti mai ales prin
cautarile lor estetice, prin minutiozitatea
lor de giuvaergii In deslusirea raporturilor
sufletesti, s-au simtit atrasi de asemenea
filme, considerate ca apartinind mai degra-

culturii populare. E vorba, printre multi

i de un Bertolucci cu filmul sau
(1aducerea mai exactd ar fi «Secolul al
20-lea»), de A. Mihalkov-Koncialovski a
caiu Siberiada a luat anul acesta premiul
special al juriului de la Cannes sau de un
Mikios lancso care a prezentat primele
doua nime din trilogia sa Rapsodia unga-
ra. Temele politice, raportarea lor la istorie
n-au fost niciodata absente din opera aces-
lor maestr, dar creatille actuale reprezinta,
indiscutabil, o manierd nouad pentru cei
care cunosteau filme precum Con'orm
tul, Primul invatator, Rosi albii si
multe, multe altele.

Toate creatile noi pe care le-am amintit

t filme lungi, foarte lungi (Siberiada
dureaza 5 ore, 1900 — sapte ore, iar Rapso-
dia ungard are circa sase ore), filme de
larga respiratie, cu numeroase personaje,
cu o actiune desfasurindu-se de-a lungul
unei perioade Indelungate. Prin structura
lor, aceste filme aduc aminte de romanele-
fluviu la moda intre cele doua razboaie si
dintre care unele cunosc astazi o noud voga
prin_adaptarea lor pentru micul ecran.
Douad asemenea ecranizan pentru televi-
ziune sint celebrele seriale, bine cunoscute
publicului nostru, Forsyte Saga si Familia
Thibault. De altfel, influenta teieviziunii
se simte evident in conceperea fiimelor de
care ne ocupam si care mizeaza tocmai pe
pasiunea spectatorului contemporan pen-
iru_povestile lungi despre viata cite une
tamii. E inca unul dintre semnele viemn
noastre aceastd schimbare a raportului
dintre lectura si audiovizual. Daca romanele
contemporane cele mai cautate au indeob-
ste maximum 200—250 pagini iar romane-
fluviu nu ma: scrie nimeni, programele de
televiziune (n special serialele) intinse pe
mai multe ore sint cautate si urmarite cu
pasiune. De altfel si durata medie a filme-
lor pentru marele ecran continua sa creasca,
ea trecind de minute in medie la
mijlocul anilor '30, la 130 de minute in medie,
astazi.

Evident, nu este vorba de o adaptare Ia
aspectele formale agreate de publicul con-
temporan; filmele de tip «cronica de fam
lien tind in primul rind sa corespunda la
» cerntd de continut, la o mai profunda
intelegere a mecanismelor istoriei.

H. DONA

$i Bertolucci mediteazi nsupra istoriei:
istoria Ttaliei intre anii 1900 si 1045
(1900 cu Dominique Sanda $l Robert de Niro)
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Cineclub?’79.
Stud-film

Ars vivere

| «Gaudeamus igitur» si o tor-
1 t aprinsé anuntd, In prege-
inerma  neric, productiile cineclubu-
lul «Stud-film» (al Centrului

universitar Bucuresti), Indru-

. mat de uf cunoscut cine-
amator, Emilian Urse. Un ci-

neclub tindr, ai crede, judecind dupd aerul
de prospetime — de la «scenografian sediu-
lui pind la «jocul de scena» al realizatorilor.
Dar aparentele insala. Stud-filmul e (para-
doxal) cel mai vechi cineclub din tara
Arhiva cineciubului numara pind in pre-

zent 61 de filme; deloc neglijabila e valoa-

rea documentara a acestor pelicule, care,
fn anul 2000, vor configura portretul (auto-
portretull) studentimii jumatati de se-
col.. Autorii: studenti (arhitecti, politeh-
nisti, medicinisti..) care loisir-ului disco-
microbistic ii preferd calvarul Noptii ame-
ricane, la proportii doar in aparentd mi-
niaturale... latd clteva reprezentative si re-
cente «stud-filmen:
Straj B.

tar; alb-negru; 7 minute; autori: Costel Va-
siliu, Lucian Bosoteanu, Marius Maier,
loana Georgescu, Arpad Zachi; premiul |,
Festivalul artei studentesti, Petrosani-1979)
Exemplar prin promptitudinea cu care echi-
pa de filmare se prezinta la fata locului —
pe santier, inserindu-se astfel, direct, In
plind actualitate studenteasca. Filmat si
montat «ca la carte», documentarul studen-
tilor nu-i  valorificé totusi atu-ul esential
tineretea — sansa ineditului, preferind sa
mimeze «Sahian, preferind s& adopte In
fllmare, in comentariu, tonul detasat-obiec-
tlv, neutralizat de prea multd cumintenie.
Ceea ce e valabil si pentru Dulce Bucovi-
na (8 minute; color; autori: Nicolae Dobrin,
Arpad Zachi, Mircea Maier, Costel Vasiliy;
premiul |, Petrosani 1979) — reportaj rele-
vind pitorescul unor oameni si locuri, cu
cadre «de tinut minte» (mos Gheorghe, pro-
filat pe albastrul Voronetului), cu o coloana
sonord «de atmosferd» (Vraca recitind
Eminescu). Filmul nu alunecd pe panta re-
clamei turistice, dar nici.nu urca spre un
timbru personal, spre acel ucevan care sa-|
detaseze de reportajul-standard. De fapt,
prezentul repros (sentimental) trebuie ra-
portat nu la calte filme, ci la ceea ce ar
putea deveni stud-filmul, cu un plus de
Indrazneald In efortul de a fi el insusi.
Incontestabil, «bdietii» au Invdtat corect
«cum se face filmuly. Mai ramine doar sa
ol uite.

Muntele cu doud fete (9 minute; film de
fictiune; realizat de Emilian Urse si un grup
de studenti). Scenariul devine,in acest caz,
exploatarea exclusiv vizuald a unei situati
«simple»: un tindr pleaca singur de la o
cabana la alta, e prins de viscol, colegii il
salveazd, De remarcat: senzatia de ciné-
vérité, filmarile «pe viun — pe crivat, con-
trapunctate de un comentariu nostalgic,
cu nuante prevértiene (autoare si «ocen
Liliana Dumitrescu)

Echinoctiu (de Emilian Urse; montaj
Dana liin) se mentine pe primul loc In to-
pul Stud-filmului. Nimic gratuit, nimic «in
sine», Intr-un film care exploateazd inteli-
gent, echilibrat, resursele aparatului de
filmat, Picatura de ploaie, vazutd prin tele-
obiectly, Isi are si ea suportul de sens.
Strada apare ca «état d'amen, filmatd in-
tr-un tempo diferit, n cele doud zile din an
egale cu noaptea, dar inegale intre ele..
Pasi nehotériti, pasi viol, «cetateni cu fete
tristen, sau numai absente sau numai jo-
viale, un cline singuratic, haimana fara pe-
degree, o frunza de toamna baletind Intr-o
baitd din care urci direct In troleul 47002
Echinoctiu trimite cu gindul (prin contrast,
nu prin analogie) la acele filme «artisticen
de lung-metraj, In care strada si figurile ei,
cofetdria «L&miitan si florareasa din colt
se volatilizeazd, In care «viduri interioaren
1si plimba muschii Intr-un imens «vid exte-
rior.

De luat In seamd si doud «eseuri cine-
matograficen (cum le considera autori:
Laurentiu Geambasu si Costel Vasiliu)
Ars vivere si Punct. Primul realizeaza o
tripla supraimpresiune (miscarile geometri-
ce ale unui osciloscop, un balet, o demon-
stratie de cascadorie automobilistica), sim-
bolizind relatia artd-tehnic& si subterana
lor interdependentd. Autorii monteaza, in
final, o Madond cu pruncul, opera unui
Anonim, semnificind (poate prea) expli-
cit — «permanenta artein. Punct este un
ingenios film de montaj, generos in sensuri
deschis In posibile interpretdri; Nastase
(filmat «prin televizor») joacA cu sine insusi
adevaratul meci; doar la usfirsits, ca o
imagine deformatd a propriului eu, apare
adversarul (Stan Smith)... Doua filme «de
luat In seaman,tocmai pentru ca,aici, autorii
au ambitia,inainte de orice — sa nu mimeze.
Cu senzatia cd, In fond, totul e de re-inven-
tat. Deocamdata «sint siguri pe sperant&» —
ceea ce nu e putin

Eugenia VODA
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Filmul, document al epocii

Citeva piese la
»dosarul Glenda Jackson“

ale femeii in occident — poate aparea.
acolo, naiva, cerintele artistice, de reformd
a scenariilor actuale, par mai dirze si mai
realiste: «Doresc pur si simplu ca,n viltor,
autorii s3 se gindeascé la adevirate roluri
feminine, In toate filmele, nu doar in doua-
trei productii anuale care dau o constiintd
ceva mai curaté lumii cinematografice. E
alci o aluzie la cele clteva filme americane
(Julia, O femeie fiberk) care au permis
criticilor mal feministi s& consacre anul
1978 ca «an al femeii la Hollywood»? (Vezi
si_«Cinema» nr. 2/79) Anticonformismul
n-o Impiedica sa-si incheie

«Din ce In ce mai apdsitor, adevarul este
cé,dac vrei s& te impui azi pe ecran,trebuie
s& fii blondd $i siropoasd. Ceea ce, din
pécate, nu sint».

Glenda Jackson — una din cele mnl mo-

interviul acordat lui James Gray, cu o mar-
turisire extrem de sugestivd pentru inteli-
genta cu care-si priveste talentul: «Stiti
care este idolul meu In cinema? Bette
Davisl»

digioase artiste ale
capabild s& Imbratiseze un repertnrlu de Ia
Regina Elisabeta a Angliei la regina Sarah
Bernhard a Frantei, trecind cu o inteligenta
téioasd i fermecdtoare prin toate com-
plexele femeil moderne — nu cedeazd in
fata prejudecétilor de scenariu care mentin
azi, In cinema, imaginea femeii Infrinte,
sistematic perdante. Lucida, acida, sarcas-
ticd, «cunoscindu-si virstan care o fereste
de «pericolul de a deveni o actritd populard
ca simbol teminin», artista britanica menti-
ne o privire dreaptd, mindra, asupra «condi-
tiei feminine», nesupusd conformismelor:
«Nu-mi depling nouna. ° socolanc chiar
demnd de-a fi invidiat e de banal,
de inept, de stupid, l& lem su:cesul de
frumusete! Cunoasteti, ca si mine, fete
superbe care nu sint nici fericite, nici ta-
lentate si care nu vor realiza nimic, in timp
ce femei mai putin Inzestrate de naturd
stiu a stdpini bine orice situatie. Nu sint
o feministd Inrditd, dar turbez cind mi se
propun locuri comune atit de inepte. Pofi
sd nu fi frumoasd si s& te simti bine. Existd
ceva mai important?».

Feministd cu masurd, artista nu se sfieste
sd admitd: «Recunosc cd barbatii, azi, sint
mai atriigéitori ca altddata... lml plac bérbatii
care mé fac rid, Ti detest pe cei care,
dupd o bere, iau aere de duri. Cei mai multi
barbati sint de-o fragintate uimitoare si
femeia este aceea care trebuie si le dea

bucurie mal um. sentimen-
ul ci ajunge fa
pm re, as ciuta, in nnmul rlnd s& impun

recuncaslerea mame ¢i 3 soliel, ca adevi-
rate meserii retribuite de s

Dack acousl idee'de reforgsk cocisl —
apliruth din atitea exasperari indreptatite

luri-Raksa:

vasele dectt Intr-una In care acelasi copil,
in costum de velur, culege flori intr-o gra-
dind, cu muzici de Mozart. Nu trebuie uitat
cd un copil este un element patetic, la care
publicul este dinainte sensibilizat. Devine,
de aceea, foarte greu sd ocolesti dulcegd
si complezenta. N-o poti face declt printr-o
voitd si In tra-

Realism, poezie,
sabloane. .

Intr-un numdr recent al «Couriers-ului
editat de UNESCO, consacrat copilului si
imaginii sale in lume, Francois Truffaut
semneazd un articol clar si pitrunzitor,
perfect echilibrat Intre bun simt si emotie,
discutind prezenta copilului In cinema, temad
care-i st la inima, demult, de la Cele 400
de lovituri pind la Copilul silbatic si
Banii de buzunar. Competenta acestor
observatii capdtd semnul autoritatii:

«Se Intimpld ca,in unele filme, cnp"ul sé
fie tradat printr-un viciu de form al
rinlui, adicd s& fie escamotat in 6olosu| umu
element judecat aprioric ca poetic, cum ar
fi un obiect sau un animal. Copiii aduc Insd
imediat poezia,incit cred cé trebule evitatd
introducerea unor elemente poetice Intr-un
film cu copii, lasind ca poezia s& se nasca
din ea insdsi, ca un rezultat si nu ca un
mijloc, nici mécar ca un tel de atins. Pentru
a fi mai concret — gdsesc mai mults poezie
intr-0 secventa care araté un copil spalind

n Piata Trocadero din Paris:
cinematograf, aceea dintre 8 si

luri Raksa:
«Mama mea» —
doui tablouri
ale unui pictor
sovietic
consacrat
prin citeva
biruinti

«virsta cea mai p

tare, ceea ce nu inseamna ca stilul sd-si
nhudé dln vibratie.
ris de copil este, pe ecran, o partida
dinainte clstigats, dar ceea ce sare in ochi,
cind privesti viata, este gravitatea copilulul
in raport cu futilithile adultului. laté de ce
pare ci s-ar atinge un nivel mai Inalt
de adevar, dacd s-ar filma nu doar jocurile
copiilor, dar si dramele lor care sint imense
chiar raportate la conflictele dintre adufti.
Un film de sau cu copil poate s se elabore-
ze plecind de la fapte mici, cci nimic nu
este mic In privinta copilériei. Pentru adult,
ideen o copildrie este legatd de puritate
mai ales, de inocents. Rizind & plin-
ol T epeciacotts’ conirien souih"ss
induioseazh, de fapt, de sine, de nevinovtia
pierduts. Este important. mai mult ca ori-
unde, ca aici sa fii realist — si ce inseamnd
reallsmul deck refuzul pesimismului $i op-
mului, in asa fel ca spiritul specta-
torului sa la, liber, o atitudine, fara windica-
tikos realizatorului? Dupé opinia mea, virsta
asionants, cea care oferd cele mai multe
posibiitat cinematoorafice, ests cea din-
tre 8 i 15 ani, virsta trezirii constiintel, virsta
prin excelents critich, a primelor conflicte
dintre_morala absolutd a copildriel si cea
relativi a maturilor, dintre puritatea de
suflet si_impuritatile vietii, In sfirsit, din
punctul de vedere al oricrui artist, virsta
cea mal interesantdy.

onantd pentru
15 ani» (Frangois Truffaut)

cronica
artelor




Documentul.sursa a filmului

cronica filmului
antifascist

Mecanismul
unei revolte

La 31 octombrie 1925, Mussolini vizi-
teaza ohcldl Bologna. Un adolescent,
mboni, in virstd de 16 ani,
trage un foc e revolver asupra Ducelui,
a-l rani. Imediat, sub una din arca-
ol orasului, tindrul e prins si ucis.
Atentatul acesta e pretextul pentru pro-
clamnru l.quu mm din 1
entru delictelé poli-
fice, aboliren Tibortaf presei, dizolva-
rea nurﬂdslov de opozitie. Regizorul
italian inco Mingozzi — in virsta
40 47 de ani — @ bolognez i aceasts
«legenda» a lul Zamboni a fost, cindva,
una din povestile obscure ale copilariei
sale. Bl Incearcd s-o decripteze azi, in
Ultimele trei zile, un film centrat pe
destinul acestui adolescent (interpret
Franco Lotterio), In care politicul a ac-
tionat printr-o dublé fascinatie. In viziu-
nea lui Mingozzi, Zamboni e prins intre
doud idei si manipulat pentru a cade:
Intr-o singurd cursd. Fiu al unui mic
tipogral, tréind Intr-o familie de munci-
tori care cunosc deja somajul si greva
— eroul descopera repede violenta so-
ciald, radicalizarea revoltelor de clasa,
sovdielile ideoloaice din solutiile spon-
taneiste, stingismul exacerbat de mize-
rie i tiranie. Ideea unui gest sublim,
pornit din idealismul nepervertit al vir-
stei, se intlineste cu farmecul exercitat
asupra sa de un ofiter fascist, «prieten»
al familiei, om influent, care-i gaseste
de lucru fratelui mai mare al lui Anteo.
Ofiterul e un inger pazitor al familiei,
lucrind la un plan diabolic: e manipu-
leazii revolta lui Zamboni, el fi influen-
2 hotarirea, el Il «motiveazé» si tot el
Ti intinde cursa, de care tinarul nu-si va
da seama. Fascistii vor urman pas cu
pas ultimele trei zile ale celui manevrat
§i prins In cea mal find plasé de péian-
jen — aceea a provocérii prin fanmec si
teroare sentimentald. Analiza subtii a
lui Mingozzi demonstreazi mecanismul
unel revolte antifasciste, deturnate de
ciitre fascism In propriile sale scopuri.

Scena de dimineata
dintr-o viata
fara amiaza

Lena Pepitone a fost, timp de cinci ani
(1957—1962), secretara particulard a Nor-
mei Jean Backer. Norma Jean Backer a
fost numele adevarat al celei cunoscute in
lumea Intreagé ca Marilyn Monroe. Dup
ia «stdpinei» sale, In conditii care
au inspirat scriitori de renume ca Arthur
Miller sau Normal Mailer, secretara a tacut,
plstrindu-si amintirile doar pentru ea. De
curind, ea s-a decis sa le fructifice. Cartea
&0 intituleezh kMarilyn In secrets 8i —
conform reclamelor editoriale — «bulver-
seazd America». Tradusé rapid si In Franta,
«Parls Match» a Inceput publicarea citorva
fragmente din care omul isi poate face o

idee asupra calitétii acestor memori
Ele sint departe de a fi zguduitoars

«priviri prin gaura cheii, dar
riscurile unei prea mari intimitati,

di
nu sint nici rele. Evitind vulgaritatea unei
mindu-si
multu-
mind gustul pentru senzational atit al de-
functei ct si al cititorilor muritori, secre-
tara giiseste stilul necesar pentru a relata —

fie si pe tonul modest al foiletonului, cu
toate accentele sale «melo» care amind
— o existenta frinta intre disperari

isterice si elanuri copildresti, intre graba
spre glorie si lenea sincerd de a trdi. In
fond, rostul acestor memorii de confidenta
a regési un concret al vietii, fara
literaturizare savantd sau analize psiholo-
gice pva!nn(lonu Concreiul e viu In amin-
tirile Lenei Pepitone — casa, camerele,
garderoba, blulclﬂ care zboard, aruncate
cu n'multumlm narcisiacd, nasturii care
se rup si nu se mai cos, alcoolurile, soful
(Arthur Miller) care-si paraseste rar biroul
de lucru, multe obiecte si situatii vibreaza
bine, chiar dacd pind la provocarea zgu-
duirii mai es ¥
latd, totusi, camera artistei, dimineata,
la trezirea din somn: «Privirea mi se obis-
nuia cu Intunericul. In camera lui Marilyn,
numai patul era intr-adevar imens. Incéipe-
rea era minusculd. Am deslusit o noptierd
schioapd, cu o lampd, un patefon pe par-
chet, u fon negru. Niciun tablou, nici
o picturd, pe pereti. Nimic,decit oglinzi
care acoperd tot peretele din spatele patu-
lui s, la stinga, pe partea dulapurilor. Dou&
ferestre Inchise ermetic.» Actrita devorea-
24 micul dejun In pat, risipind toate firimi-
turile de pline pe cearceaf. Cind secretara
vrea sd ridice rulourile grele de la ferestre,
urmeazd un tipat: «Nul S& nu faci
Artista aprinde Iumnl nopllem! si apre-
2 bine Dupé# care se va

t, cu grau. ll:u un efort supra-
omenesc» si se va contempla minutios si
din toate unghiurile, In oglinzile camerei...
O secventd rotundd pentru un film bun
despre forta cu care se distruge un talent.

s

cronica

brica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU

surisului

Pictorul (intr-adevar)

scenograf

in 1963, cind si-a sustinut Iucvarea de
diplomé ca absolvent al sect sceno-
grafie din cadrul Institutului de arth cinema-
tografic# din Moscova, luri Raksa s-a vazut
amabil admonestat de cunoscutul maestru
al picturii, luri Pimenov: «Dragul meu, ar
trebul s te ocupi de picturdl» Raksa, o
vreme, nu a dat ascultare acestui sfat. El a
lucrat In cinema, ca scenograf, obtinind

clteva izbinzi de mare prestigiu: a colaborat
cu Akiro Kurosawa la Derzu Uzala, Marele
premiu al celui de-al 9-lea festival inter-
national de la Moscova, Oscarul 1976 al

cademiei americane de cinema: «Ca res-

u am ales
este Intr-adevdr, din acest punct de vedere,
fastuos, natura siberiand, paduri ocurile,
pe care paseste exploratorul de o
frumusete aproape irespirabild. A urmat
un succes la fel de important pentru cariera
sa de scenograi — Indifarea, In regia
Larisei Sepitko, Medalia de aura Festivalului
international inul occidental (1977)
film cu totul deosebit, inspirat din rezistenta

popovulul lovlﬂlc la ocupatia nazistd, o pri-
outate zguduitoare asupra tra-
d!lll si pldenlol care o urméreste, impla-
cabil. Trebuie spus ca artistul care inter-
preteazd rolul principal a fost ales in lu-
mina desenelor preliminarii ale lui Raksa,
ale schitelor sale nu numal pentru decor,
ci si pentru viitoarele personaje, intr-atit
de sintetice si atiranice» sint viziunile sale
scenografice.
umai c&, Intre timp, tablourile sale au
unoscut succese la fel de mari In expozi-
tiile sovietice,ca .l in cele de peste hotarele
tarii sale. Cel mai faimos s-a dovedit «Mama
mea» — un tablou Incintlitor ca plastica,
lumind, ca prospetime, inspirat de con-
structia Magnitogorskului in anii '30, unde
mama pictorului a lucrat In brigdzile en-
tuziaste ale Comsomolului din acei ani.
Dupé ce a primit, la Paris,In 1971, o diploma
in cadrul Bienalei mondiale a tinerilor ar-
tisti, tabloul a fost din nou expus la Paris,
precum si la Londra. Vocatia de pictor a
fui Raksa se pare c s-a impus In cele din
urmd, decizindu-i destinul de artist. Nu
numai cd omul si-a dat seama cd nu mai
are timp pentru ambele arte, dar a mai
apérut in vial ap#isare hotéritoare:
moartea celui mai bun prieten, actorul si
scriitorul Vasili Suksin, obsedat si el de
«lucrul pe doud fronturi», la doudl «razboale»
frémintat si el de alegerea intre scris gi film.
Raksa n-a avut timp s&-i faca niciodats
portretul; aceastd «ratare», in durerea pier-
derii, I-a influentat decisiv spre a se con-
sacra picturii. Dar la fel de omenesc e s
credem cé filmul nu-va pierde definitiv din
consilierii lui infimi

https:
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cred ci sintem urmdrifi!»

T

de actualitati

@ Fred Astaire a fost desemnat ca bér-
batul cel mai bine Imbraicat din toate tim-

purile, cu o influents hotaritoare_asupra
elegantei masculine din secolul XX. Re-
plica «acuzatului»: «Niciodats nu m-a pre-
ocupat ImbricAmintea mea si nu pot s
sufdr hainele».

18 iunie, licitatie la Londra In celebra
galerie Sotheby: amprentele unor sdrutdri
date, cu buzele rujate, de Audrey Hepburn,
Sophia Loren, Olivia Newton-John, Kirk
Douglas. Sumele obtinute vor intra in
fondurile companiei: «Salvati copliiil».

® Cinci concerte rock la Leningrad. alte
cinci la Moscova, ale celebrului cintéret
Elton John. In tratative, un show al fostu-
|ui beatles, Paul McCartney, cu o séptamina
inaintea deschiderii jocurilor olimpice, in
Piata Rosie, la Moscova.

® 500 dintre cele mai importante cudva si
si conducdtori de intreprinderi din S.U.A.
au fost chestionate de o ziaristd de la
«New York Times» ulupm rolului femeii
in viata lor. Au rispuns 126 sofi si 112 sotii.
85% dintre birbntl §i 70% dintre femei
apreciazd ca, in ultimii ani, atitudinea ca
drelor superioare fatd de sotiile lor nu

bat. Solil considerd siniul umo

tulu drept calitatea suprema a sotiei; far
mecul si puterea de adaptare sint calitatile
preferate de sotil.

Unora le place jazz-ul, lor nu le plac

«vorbele», acelea cu «se zice cé
cu «ai auzit?», «sti ceva cu.
(Candice Bergen si Ryan O Z\eal)




i in film «
bul sergau

©00 La un an dupi Marele Premiu
obtinut la festivalul international de
Cannes, filmul italianului Ermano OlImi,
Copacul cu saboti, este prezentat pe
ecranele americane, stirnind aprecieri
mégulitoare. Un comentator al revistei
«Newsweek», consacrind un amplu ar-
ticol acestul film, spune Intre altele:
«In Copacul cu saboti nu se Intimpla
nimic extraordinar, e doar viata.. In
afara unei autentice simplitdti, Olmi
creeazd un film de o adincd emotie si
intensitate liricA. Bernardo Bertolucci
a abordat si el o problematich asema-
nétoare In 1900, dar s-a striduit s& in-
sufle o atmosferd romantica acelel vieti
taranesti, in timp ce Olmi se multumeste
s4 redea o desfdsurare clasicd a aces
teia. Dincolo de aparenta documentara,
stilul sdu apare ca produsul cel mai ales
al neorealismului lui Rossellini si De
Sica, cu o evolutie ce pare a fi lin&, dar
lncérca!A de sensuri si profunzimen.

®8@ Aproape simultan cu filmul
Fard anestezie, Andize) Wajda a rea-
lizat dupa un roman al binecunoscutului
scriitor, astdzi octogenar, Jaroslav
Iwaszkiewicz, Domnisoarele  din

ko, 0 admirabild promenadd — cum
se exprima un comentator — intre dra-
goste si moarte, In definitiv — adauga
acelasi comentator — Proust nu detine
monopolul cdutdrii timpului pierdut.
Andrzej Waijda; cu acea curtoazie izvo-
ta din pudoare, a filmat o poveste ce
se petrece In ristimpul citorva zile din
viata unui tindr de 30 ani, prin anii
1930, zile petrecute la Wilko, unde Inain-
tea celui de al doilea rdzboi mondial,
facuse o curte romantioasd unor tinere
romantice. Cu acea dezabuzare pe care
au imprimat-o cei 15 ani de absentd,
Victor, tindrul de odinioard care se in-
toarce In aceste locuri, isi dd seama cd
fericirea s-a dus, timpul s-a scurs
implacabil si c& nimic nu-l mai poate
lace sd se Intoarcd.

Filmul lui Wajda este presdrat cu ba-
lade despre cimpiile poloneze si amin-
tiri ce revin In mintea celui ce parcurge
drumurile de llll!du(l. amintiri despre
fostele domnisoare de la Wilko, astazi
miritate si mlrcntu de trecerea timpu-
lui. In filigran, Waijda sugereazi de fapt,
nostalgia unei imposibile dragoste si
nemdrturisitul dar obsedantul senti-
ment al mortii care asteaptd. S-au auzit
péreri potrivit céirora dupd precedentele
sale doud filme puternic ancorate in
dezbaterea unor probleme ale zilei,
Domnisoarele din Wilko ar apdrea mai
degrabé ca un film minor. Sentimentul
trecerii timpului apare Insa, si tot In
filigran, de-a lungul operei cineastului.
E de ajuns sd amintim Cenusi si dia-
mant, Pimintul figiduintei sau des-
tul de recentul Linia de umbra (inspi-
rat de un roman al lui Conrad) pentru
a ne da seama de o dominanta a viziunii
wajdiene. Lirismul este o altd sursi la

jda nu a renuntat nicicind

i «Alearga ca s te prin
film aflat pe ecrancle noaslire, ace
cuplu actoricesc Annie Girardot si Jean-
Pierre Marielle (filmul s-a bucur:
o primire foarte favorabild pretutindeni

lume) evolueazd acum intr-o altd
peliculd, aproape o variantd, In forma
de comedie, despre singuritate: «Vor-
beste, vorbeste, c& md interesezin. Re-
gia o semneazé Edouard Molinaro. O
succintd prezentare a subiectului rele-
vi similitudinea dintre cele doud traiecte
conflictuale: el este ziarist, ea — far-
macistd. Amindoi sint singuri. Intr-o
seard, ca si-si mai amefeasca singurata-
tea, el sivirgeste un gest absurd: ridica
telefonul si formeaz# un numdr la voia
intimpldrii. Simte nevoia si vorbeasca.
Nu importd cui. Nimereste peste ea
care acceptd discutia ca pe un colac de

i Pepper... e,

cinerama

pe omul care a ficut-o si- viseze atit
de m IL li propune o Intiinire intr-un bar
Ca n de recunoastere, el va purta
o crnvaﬂ rosie. Cind intrd insd !n hal
el are sentimentul cd nu va fi la
mea eroului pe care |-a inventat h co",
versatiile telefonice si Isi scoate cra-
vata. Asa ci se aseazi la masa ei, dar
ca un anonim. Cu greu aceasta il accep-
ta, poate din plictiseald, fard sd stie ca
ar fi tocmai omul de la telefon. Seara
pare rataté, pentru ca el n-a avut curajul
s4 se dezvaluie. A doua zi, reluindu-si
«superbul» personaj ipe care si la ima-
ginat, o cheamd din nou ca sa-i explice

78 DURE oA vink la tatfinks, far
raspunsul 1l lasd mut de uluire: «N-are
nici o importantd, pentru cd am cu-
noscut un om '!ﬂtnlllc!l Abia de aici
incep complicatiile comediei despre

salvare. Pentru ci si ea este singurd
Si asa se stabileste o ciudatd relatic
telefonica. O relatie In care el se Infa-
tiseazd asa cum ar visa sd fie, adica
un mare reporter, romancier, n timp
ce ea Ii serveste de public, un public
entuziast si gata si se lase cucerit de
interlocutor. Intr-o bund zi, ea § cere sa-|
intiineascd, pentru ca tine s&- cunoasca

u este

chiar Elvi
Presley,

ci

Kurt

Russell,
care incearcit

S-
la

a intimplat
xXpozifie

u farmecul si
personalitatea celor doi actori, povestea
capatd, asa cum sustin cei care e
vézut pe Annie Girardot si pe Jeal

Pierre Marielle reintlinindu-se pe platou,
0 gratie cuceritoare.

0@ Niciodata Elvis Presley nu a
fost mai viv ca acum in viata admirato-
rilor sdi. Uluiti de moartea prematurd
idolului lor, milioanele de admiratori
cunosc o adevdratd furie a aduldrii cin-
taretului-actor. Nici o mirare asadar ca
a incoltit si ideea unui film despre viata

lui Elvis Presley, al cérui personaj este
interpretat de un actor care- seamana.
Scenaristii acestui film n-au fost deloc
entati s& imprime o notd romantioasd
relatdrii vietii acestuia. Fiecare scend
din film este luata din realitate. Dialo-
gurile sint aproape in intregime preluate
dupa fraze si intregi scene al caror erou
a fost In timpul vietii «Regelen cum i
se spunea lui Presley. Pentru a gasi
pe actorul capabil si interpreteze rolul
marelui cintéret, au fost trecuti In re-
vistd 700 de candidati, iar pina la urmé,
sortii au decis ¢ Elvis Presley — erou
de film — va fi incredintat lui Kurt
Russell (fiul unui actor) care — si
aceasta este inch o curiozitate — a de-
butat In cinematograf in anul 1963, pe
cind avea 12 ani, Intr-un film a carui
vedetd era Elvis Presley. Filmul se ch
ma in original «S-a Intimplat la exnoxmn
internationald». Russell apdrea infr-o
scurtd scend in care se rizbuna pe
idolul_sdu crindu-i clteva picioare in
gleznd. 16 ani mai tirziu, el interpreteaza
rolul lui Presley, in anul de glorie al
acestuia — — cind gi-a fécut o
senzationald revenire la Las Vegas.
®0® Recentul film _cincrederear,
al realizatorului maghiar Istvan Szabo,
i-a prilejuit acestuia unele precizri
care marcheazi o schimbare de con-
ceptie In creatia sa. Intrebat in ce ma-
surd noul film este o continuare a celor
de pin& acum, Szabo a raspuns: «Ar fi
destul de greu de dat un raspuns la
aceastd Intrebare, pentru ca nici o
relatie exterioard si usor de depistat
nu face noul film sa poat fi atasat pre-
cedentelor mele pelicule. De fapt, el
introduce o altd viziune despre nara-
tiunea mea In cinematograt. In primele
filme, mediul social si lumea in care se
desfisura povestea, cu numeroasele ei
personaje, alcatuiau un fundal. De astd
data, fundalul este estompat, iar spec-
tatorul se afla in fata a doua personaje
principale si numai atit. Mai apar, evi-
dent, unele personaje care fac legatura
dintre erol si mediul socio-istoric, dar
numai evolutia acestor doud personaje
se afld in primul plan al Increderii.
La Inceputul filmului, asistdm ia o in-
tilnire Intre un barbat si o femeie care
incet, incet se cunosc. Nu trecutul lor
si nici conceptiile lor nu se Infrunts,
ci calitatile ori defectele lor actuale si
foarte reale sint acelea care se ciocnesc.
Este de fapt povestea in linie dreapta a
evolutiei raporturilor dintre doud fiinte
si reciproca lor descoperire. N-as merge
pind acolo Inclt s& afirm cé trecutul
lor nu face parte din naratiune, caci sint
convml cé trecutul fiecdruia din noi
apartine, iar hotdririle pe care le
Tuam sint expresia unor situatii date.
Desigur, eroil noului meu film au inapoia
lor un sir de experiente umane si istorice
In clipa In care se Intlinesc, iar trecutul
exercitd o influentd in evolutia rapor-
turilor dintre ele. Dar nu este atit vorba
despre cuvintele pe care le rostesc, ci
mai degrabd de comportamentele lor
de care va trebui s& tinem seama, pentru
cé aceste comportamente 1i apasa si
uneori i covirsesc.»

0@ Un film despre viata pe san-
tier, realizal chiar pe un santier, a (oSt
teiminat de curind de realizatorul fran-
cez Robert Enrico. Pe acest santier, o
tindrd (Isabelle Huppert) descoperd o
viatd noud pentru ea, alituri de tatdl
el care este conducdtorul lucrarilor si
de doi frati care lucreaza pe santier.
in povestirea lui Enrico, unul din frati
suferd un accident mortal, iar altul pa-
réseste santierul, In timp ce tindra fata
se indrigosteste de un sindicalist cu
care porneste In viatd. Tatdl ramine
singur, Robert Enrico evoca o atmosfera
rareori abordata In filmele franceze, a
vietii de zi cu zi pe un santier — de fapt,
e vorba de constructia unei autostra-
de— in care domneste spiritul de mh-
daritate. Realizatorul nu evith s& de;
teze dramele cérora au sa le faca ms
muncitoril. In atmosfera generald, un
rol important si contrapunctic 1l joacd
un mic circiumar, cAruia Serge Reggiani
pare cdi se pricepe de minune s&-i con-
fere un farmec deosebit.

©00 Dupi Grease Iy, «omul zilein
de la Hollywood, John Travolta, pregé-
teste Grease Il (Grease este o expre-
sie care sugereaza si strilucirea unsu-
roasd a briantinei). Unii comentatori
aflind de acest proiect, al inca rasfata-
tului_«Valentino I1» al Hollywoodulu
se intreabd dacd aceastd continuare a
unui succes nu este de fapt expresia
crizei de succes cétre care alunecd
acum actorul si cintdretul italo-ameri-
can, ciruia o critica dezlanluns nu-i

nici o cali
ci doar una de cintéret- dlnulor «Tra-
volta —scria recent un critic american —
nu are mare lucru dectt atunci cind dan-
seaza inconjurat de alti tineri, sau cind




Isi Imbicseste parul cu_ briantina. In
orice caz, nu are calititi dramatice
pentru ca nu este actor». La care ras-
punsul Impricinatului a venit prompt.
«Afirmatii de genul dsta n-or s& ma
incovoaie si n-am de gind s& ma plec
vreodatd In fata criti m sa filmez
Grease Il In mod onest, si as vrea sa
stdm de vorb& dupa aceea». Cu cine?

900 S-au scurs 12 ani — ne amin-
teste Michel Delan — de la premiera
hlmumv lui Jacques Tati — Playtime.
«Filmul revine pe ecran S-ar putea spune
cd filmul e ca si nou: orasul pe care ni-|
Infiitiseaza a devenit o realitate. Locuim
in el. Pe vremea cind Jacques Tati si-|
imagina, betonul unui asemenea oras
nu se uscase Incd. In 1967, filmul avea
ceva ce seména a prevestire prin aceas-
t& explorare Infricosdtoare dar si poe-
ticd a unui Paris devenit aeroport.
Astazi cartierul Defense si aeroportul
Roissy-Charles-de-Gaulle, au devenit
peisaje familiare si neindoielnic ci, a-

®) MALEE @
Din familia Chaplin
apare un nou nume

pe ecran: Josephine
(aldturi de
Maurice Ronet)

plecindu-se Intr-o bund zi asupra fic-
tiunii din Playtime, un istoric din viitor
ar putea giisi exemplele necesare unui
bilant pentru sfirsitul de veac si pentru
sfirgitul artei de a trdi, sau de a supra-
vietui. La inceput, filmul a descumpdnit
pe spectator, pricinuindu-i lul Tati o
regretabild pericadd neagrd, din care
celelalte filme, Tratic si Parada abia-
abia l-au ficut s&

® Considerat ca «marele absent» la
festivalul international de la Cannes din
anul acesta, filmul lul Franco Brusati,
$& ulti Venetia, a primit In schimb

Unul din primele
nume sonore

ale filmului

mut:
Mary
Pickford

premiul Rizzoli pe anul 1979. In acelasi
context de evidentiere a unor pelicule
din productia nationald italiana, juriul
acestui premiu a acordat distinctia spe-
ciald, destinata tinerilor autori, regizo-
rului Fulvio Rosati, pentru filmul sau de
larg ecou, Moartea unui muncitor.

Un sondaj efectuat In rindul specta-
torilor cu scopul decerndrii unui premiu
al publicului, a adus cistig de cauzd
filmului lui Francesco Rosi (acesta pre-
zentat la Cannes), Cristos s-a oprit la
Ebol

® Al doilea festival international

Tmului pentiu copii (manifestare in
scrisa in calendarul anului international
al copilului) se va desfdsura la Milano
sub lozinca «Copilul timpului nostru».
Se anuntd o amplé participare din nu-
meroase téri ale lumii. Au fost inscrise
pind acum multe filme artistice de lung-
metraj precum si filme de televiziune si
anchete realizate pe diferite meridiane
privind conditia copilului. Exista de ase

menea filme pentru copii, realizate daca
nu chiar de copil, de cifiva adolescenti,
pe care li preocupd subiectele inspirate
din viata copiilor. Pind la 15 iulie, cind
se va Inchide Inscrierea filmelor Ia acest
festival, organizatorii sperd s& poatd
anunta un numar record de pelicule. Un
juriu international va decerna premii, iar
filmele alese vor face obiectul unei pro-
gramdri speciale In cadrul Tirgului in-

MIFED, ce se va organiza
in octombrie, In marele orasitalian.

Mary Pickford

Cei care-si mai amintesc astazi de
Mary Pickford de pe ecran sint oameni
in puterea virstei daca nu virstnici de-a bi-
nelea. Mary Pickford isi Inscrisese numele
pe firmament In perioada cind cinemato-
graful abia incepea sa-si cistige locul in
viata societétii i a spectatorilor. Ea a
luat contact cu viata artistica inca de la
virsta de cinci ani cind, orfand de tata,
isi insotea mama si frafil in ceea ce apare
in biografia ei ca «apariii in show-bussi-
nessy. A trecut o vreme si a remarcat-o
unul din cei mai importanti regizori de
la inceputul secolului David Belasco. A
venit apoi filmul i lansarea i-a facut-o
marele Griffith in regia caruia a interpre-
tat o serie de roluri care i-au atras pre-
fuirea si succesul. Devenita preferinta a
publicului american — | s-a spus chiar
«logodnica Americiin, Mary Pickford a
trecut din film in film cu viteza de 7-8 pe-
licule pe an dar stiind sa-si rezerve si
spatii in care sa joace in spectacole de
teatru. Impreund cu Douglas Fairbanks
a fost printre intemeietorii studiourilor
«United Artistsy. A tinut sd joace in
regia lui Lubitsch si se straduise sa asi-
gure o colaborare cu Sternberg

Dupa primul razboi mondial, a trebuit
s& se multumeasca cu filme de importanta
mai redusa. De altfel despre cinematogra-
ful de astdzi n-a auzit-o nimeni s& spuna
vreodata lucruri prea magulitoare.

I in memoriam l

Aurel Baranga

Am azi melancolia de a publica in fac-
simil o scrisoare scrisd mie de vechiul
meu prieten Aurel Baranga.

Pe vremea cind el lucra la prefacerea
piesei «Travesti» in filmul Premiera, se-
deam cu el de vorba si- spuneam ce ultra-
cinematografic stofd este o picturd a
caleidoscopicei harababuri de acte si vor
be care premerg lucrérile din ajunurile de
premierd: un infernal chassé-croisé de
laude in sine si picariseli ale «iritabilei
ginti» actoricesti; iar pe deasupra, «cpi-
tanul de sufleten cum zic englezii — regi-
zorul; regizoarea. Caci Baranga avea o
imensa admiratie pentru tehnica Luciei

turza Bulandra. Pe Alexandru Davilla
nu- apucase. Eu, da. Maica-mea copila-
rise cu copiil generalului, iar eu, inca de
pe cind eram in liceu, ma duceam regulat
in culise si asist la amuzantele repemu
conduse de acel mare om de teatru.
povesteam lui Baranga aceste perfm
manie; ma impresionase fa Davilla exact
ce 1 impresionase pe Baranga la Lucia
Sturza: amestecul de autoritate si umor,
Cind un actor gresea, nu-i ficea teorii, ¢l
sarcasme. $i Baranga era incredintat cA
a gasit in Carmen Stinescu actrifa care
sa Intruchipeze aceasta autoritate de mare
cucoand, aliath cu tandra ironie, cu afec-
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tuoasa si mai ales cu o ade-
varatd tandrete de mama pentru acesti
copii_neajutorati (caci ce infirmitate mai
teribila dectt vanitatea, fudulia, asa de con-
genitald la supdracioasa ginta).

Filmul s-a facut si a fost asa cum voise
autorul. Intre altele, o performantd noud
in povestile din lumea culiselor, Aveam

drept personaje in fata noastrd o seama
de actori buni care jucau prost si care

vegherii materne si glumete de care vor-
beam.

Filmul a venit pe piata $i a avut, ici si
colo, o presd dezastruoasd O perfectd
loviturd sub centural In mod normal era
greu sd-| ataci pe Baranga. Era destept,
era spiritual, era iscusit, dar.. Existd un
mijloc perfid de a transforma toate aceste
calitati in tot atitea cusururi. Desteptii
nostri vor observa (caci nimic nu le scapa)
ca, de curind, cam de prin 1928, filmele
sint vorbitoare, deci comportd o mare
cantitate de cuvinte. Ergo, se vor n3pusti,
zicind: «Da, replici nostime; dar asta e
teatru, nu film! Da, vorbe spirituale. Dar
vorbarie fard limital Filmul e altcevaln.

Am semnalat atunci, In cronica mea,
aceastiy, cum i-am spus «loviturd sub
centurd». $i am primit, drept raspuns, alé-
turata tandra scrisoare a lui Baranga.

D.l. SUCHIANU
latd acum afectuoasa scrisoare primitad
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Canrelhinss,

John Wayne

La ultima decernare a Oscar-urilor, John
Wayne era oaspete de onoare. Si-a facut
intrarea in scend nu ca o vedetd ci mai
curind ca un cow-boy care a imbracat
pentru odatd smockingul. Era plin de
haz, optimist, isi anuna o nou3 victorie
asupra dusmanului dinlauntru care ar fi
vrut sa-[ rapuna si se declara gata sa se
lupte mai departe cu el. Era dezinvolt,
decontractat si pus pe glume. Istoricul
premiilor Oscar el I-a suprapus cu pro-
priul sau itinerar in arta a 7-a. Dar pe ton
de gluma, bineinteles. Zimbetul, mai cu-
rind o grimasa, pastra o amintire a unui
optimism ce parea irezistibil. Imaginea
lui insa era mai putin optimista, parea
mai curind aceea a unui om pe care vic-
toria amintita il costase enorm. Si o vic-
torie care se dovedeste a fi fost atit de
scurta!

John Wayne avea 72 de ani si a lasat
in urma lui o adevaratd minicinemateca
peste 200 de filme In care a jucat. A spune
despre Wayne ca a fost un mare actor
sund ca o banalitate. Pentru cad Wayne
era in primul rind o personalitate care
§i ca om si ca interpret depasea canoa-
nele obignuite. Acum el si filmele lui
ramin in fondul de aur al cinematecilor.
Actualii, ca si viitorii lor frecventatori vor
vedea si vor revedea aceste filme iar
timpul va avea grija s&-i pastreze lui John
Wayne locul pe care numai el il putea
ocupa.

Wayne inconjurat de

19

prieteni §i imbrifisat de Samis Davis jr.




lunie 1929

Sa rasfoim
revista,,Ginema*“
de acum
50 de ani

Noua eruptie a Vezuviului a pro-
vocat o mare depresiune atmosferica
in toats Europa — Miss Roménia in
drum spre New-York. La cinema Lux
azi premiera superbului film «Vraja
primei aventuri» — Tragicomedia dela
Fetesti un sat intreg sub teroarea unei
familii de ciomagasi — Guvernul en-
glez a demisionat DL Chamberlain nu
mai pleack la Madrid — Vizitai maga-

ul «Au gout parisien» Calea Victo-
Tici 73, cel mai bine asortat in mantouri
de vard si toilete — Un nou congres
international la Bucuresti: Asociatia

ln hall-ul unui cinema de pe Boulevard...
Ce s'aude? «Tourndm»?

In pahrele?

— Nu... film!

—Hm, da,_e vorba.

— Ceva améinunte dach nu sunt indiscret!

— Pregétesc pe Tudor Viadimirescu...
Vasd#zicd... o.. revolutie!l!

— Da, revoluti

1929: Eftimie Vasilescu (al doilea din dreapta) aldturi 1979 : Eftimie Vasilescu,
de colegii sai, Aurel Petrescu, N, Barbelian si Ion Cosma

contemporanul nostru

antialcoolicd a functionarilor de cale fe
ratd — La cinema Select azi premiera
deliciosului film «Domnisoara dela ma
nicure», cea mai stralucitd creatie a
simpaticei Clara Bow nins la
Buhusi — Aseard s’a jucat pentru
prima oard la Parcul Otetelesanu cu
mare succes «RAmai la nevastd-ta»
o farsa in 3 acte de Arnold si Bach —
Demisia d-lui lorga dela Academia Ro-
mand — O receptie in onoarea muzicei
romdne la Paris. Si-au dat concursul
dl. George Enescu, dna Clara Haskil
si dl. Stroescu — A apéarut «Afacerea
Dreyfusy, un volum de peste 100 de
pagini 40 lei. Editura Adevdrul S.A.
Bucuresti — Ramon Navarro si Renée
Adoree in «Ultima dragoste a lordu-
lui Astor. Azi premiera la Capitol —
Vreme instabild. Cum s& te imbraci?
Niciun indiciu nu te poate asigura
c-ai scapat de grija sosonilor si a lem-
nelor. Aurel Petrescu, neobositul
«vintor de imagini animate» risca to-
tusi sa-i incredinteze pe cititorii revis-
tei «Cinema» de o maxima care nu da
gres: «cand producitorii nostri incep
a-fi sopti despre viitoarele lor realizar

apoi fiti sigur: c& primavara a sosit in
persoana.

— Capital este?
— Hm. da, citeva milioane...
Interlonroll. desigur In strainatate! La
Vien
— Vlenl'l Asil N'au tot utilajul necesar!
Berlinul ?

trecem oceanul...
— Cam asa ceval

— Technica?

— Avem 8 operatori, strdini binelnteles,
cu aparate americane, obiective parabolic«
hiperluminoase, automate.

— La reveder
— La revedere.. si te rog.. ticere!
M depdrtez reflectind, daci la proectarea

filmului, bietul Tudor nu se va revolta din

$i iati apdrind si numirul 113 Ny, nu
sintem superstifiosi — ne asigurd udlc-
tia — pentru noi cifra 13 a fost un p

Donnews. Dece? Revieta trece printro
revolutie.. de ordin tehnic (deh, isi are

s cinema-ul futionarii sail) caci
«pentru o publicatie inchinath artei ima-

ginelor animate, imaginea este princi-
Palui Dec revista capith o fafh nous.
Dar ce gésim induntru? lats, un cores-
pondent din Berlin (7 ne spune ceva
despre... ciscat, ci ar fi cuna din cele
mai mar pikced (ce spul domaule?) dar
ucatie prescrie si ascunzi
dil::rd cu mana cavitatea gurei

Linder despre modul in care lucra Clllr-
ln cn.pun (pentru un film de
infa 12000 m negativ, Idlcl QI.-
l! -emi era ﬁlmlﬂ de vreo 20
— iath incd w npr!dwhl"lddl
Buftea de-a «visa» la zépezile d
datdl), un maestru-costumier de la
«Metro Goldwin Mayer» ne comunici
direct din Hollywood, centrul modol,cl
«moda nu este o chestiune de franci sau
de dolari, c¢i una de bun simt si inteli-
gentd» (M.nﬂum femei, lasati-vi banii
acasd cind vrefi sd intrafi intr-un maga-
zln de mode); un alt corespondent din
asiguriri

prin frumusete sau urdtenie au ciutare
Ia Hollywood, ci orice fiintd care oferd
un aspect ciudat, anormal» (asa de
pildi posesorii de vaci cu doui capete
sau de pisici vorbitoare sint oricind bine-
enifi in citadela filmului); Clara Bow
«cea mai populard dintre toate ved:
i ne anuntd ci

s-a vazut atdt de
«pentru ci «rogul este culoarea bucus
a entuziasmului, a llmlﬂl i, ﬁu'll a
dragostei, dar vai, v si tr
moda veseliei, |Ibﬂmll $i iubirei Mrl
sd iau pllhll nsa Nu pot purta ros

pentru ci nn.rloul meu imi interzice
et iac A piir rogn (Sic)!

°
In ciuda aparentel dispersdri de

laboratorul din str. Sdrindar a pus in
ol viata lui Eftimie Vasilescu Co-
dactorii au fost alituri de el

per
legii,
O victimi a datoriel

Un pionier modest, aproape anonim, un
reporter de actualitate cinematograficé,
unul din acel eroi necunoscuti ai zilel de
astazi, care urméresc pretutindeni cu apa-
ratul lor, din lutomubll vapor sau avion

ari,

Curlozitatile”din. lumea. Intreagh, 8 cAzu

victime devotamentulul su...
de periculoase sunt incendiile
06 e Veslnscalo s mi bire o art
cine; infruntand flacira muscatoare si fumul
Indltator, a Incercat sa stavileascd furia
a focului. A uitat de propria lui
persoand sl a facut tot ce a putut ca focul s&
nu ia proportil. A luptat cu flicarile crude,
le-a finut In frAu, dar s-a transformat el

insusi Intr-o ficlie vie.

L-am vizut pe Vasilescu Intr-un pat de
spital of aproape ck nu F'am mal recunoscut
Cural. Vasilesculel Fiscarie fe-au crufst
si in curdnd te vom vedea iardsi vesel
vanand imagini animate cu inofensiva ta
mitralierd cinematografica!
P. Vasilescu se afld la spitalul
Brincovenesc si poate fi vizitat Joia i Dumi-
nica dela 2—4 d.a. Cunoscutii si cinemato-
grafistii sunt rugati si se duc si-l vada.

Dau si intru In sald.. md acosteazd un
prieten:
—Ce mai e nou? Intreb
— Al auzit? «Maestrul filmeazd «Ma'lv-
ruln, Jenicé e In ciutare de peliculd Kodak
pentru o noudl comedie frd titluri, amicul
Mlmodraml face machetele lui «Terente
i pe uscat» iar o noud Injghebare
uchlzmaneaxl toate aparatele de luat vederi
din tarl. pentru o productie cheferistica..
ﬂpm nenisorule!
— Stai n'am terminat: Decanul va «turna»
cu un renumit bariton.
— Vasdzicd un film ucunlnl

— Sigurt O inventie proprie! Pe o placi
de gramofon se Inregistreazd si imaginile...

— Salutare!

— Salutare!

Ce vuﬂ. ﬂcn i Aurel Petrescu

de
curiozitate de-a tot ‘eolmoni in trebu-

rile «cinegrafice» ale inaintasilor nostri
de-acum jumi de veac |l--: aminti
alci, si acum cuvintele istoricului fran-
cez Alexis de Tocqueville: clstoria este
onller de tablouri in care exist putine

si multe copiin Si cind te
qnndnu ci istoricul francez a spus
aceste cuvinte Intr-o vreme mult pre-

aparitiei

interese, mica familie a
figtilor roméni s-a dovedit intotdeauna
solidark la grew. Incendiul izbucnit la

Cornel CRISTIAN

Un zimbet, un cintec,
o floare...

In ajunul Tntiiutui de u-
nie, carea avut anulaces.
sunetul particular al
INSMA Anciul intornational_ai
copilulul, realizatorii mi-
cului ecran au oferit co-
piilor $i nu numal lor, o
emisiune cu sunet particular, un zim-
bet, un cintec i-o floare... Am participat
Ia acest spectacol, cu bucuria celor 4000
de copil din sala devenits zimbet gi cin-
tec i floare, cu bucuria parintilor (enoi
pirinti ce vom i — vorba cinteculul —
dous tinerete cBtro anul doul
u simfit In revirsarea de
Talott ca vbionle, din <aales SpeCiRco:
fului, devenits tars, dragostea si gindul
bun al realizatorior pentru michl spec-
tatori.

Au fost multe secvente frumoase in
acest spectacol care a stiut s& prindd
Tn imagini desenul viu al copildriei con-
temporane. Mihai Constantinescu, cu
binecunoscuta-i voiosie liricd, a tras
dupa el,In cascade de zimbet si cintec
si floare, zeci de fetite cu fundife, niste

cu un crimpei,adicé din emotia tuturora,
ne-a citit din jurnalul sdu cilitorie
prin parcuri, vorbindu-ne despre copiii
fericiti din calea-l, cu micile lor secrete
de copii fericiti, strinse Intr-un zimbet,
intr-un cintec, Intr-o floare: «cu ce te
ocupi tu Ana?» «cu s8 mé joc»... Marius
Teicu si micii lui prietes
dum-uri de cintec voios, printre ba-
Ioane §i porumbe ai pacii, au transfor-
mat sala intreagd Intr-un unic refren

espre «voi, minunea lumii... «Song»-
ul lui loan Luchian, Mihaela a fost ascul-
tat, ca de obicei, dintr-0 singurd rsu-
fiare, cu al lor cintec de zimbet si floare,
despre «primavard, primavars, cu ce atd
tragi afardi pe copii»... lurie Darie si-a
luat si el numerosii prichindel de cin-
tec Intr-o excursie desenati cétre anul
2000... Calusarii din Scornicesti au elec-
|rlxﬂ ltenh cu ritmul bordant,
mare virtuozitat
D insul Mlﬂdll.ﬂ.l Popa a fost o clipd
de vis. Copiil sl el au oferit publicului
in acest spectacol de zImbet, cintec i
floare, mdrturii minunate de talent si
bucurle...

Cu ce se putea Incheia un asemenea
generos spectacol al bucuriei de viatd?
Realizatorii — loana Viad si Tudor Vor-
nicu, Impreund cu regizorul Cornel To-
dea si cu multi alti participanti la crearea
acestui spectacol cu sunet particular
pe care l-am véizut In ajunul Intfiului de
iunle — au simtit-o bine. Spectacolul
s-a Inchelat, nu se putea Incheia altfel,
cu Oda bucuriei.

Cilin CALIMAN

L (Claude Goretta,

fanfare absolut minunate,
sala-tard Intr-un singur glas, acela al
lui «lume cu mult soare si mii de jucd-
rii»... Radu Beligan, cu emotie In glas,

1976). Film superb, caligrafiat n tonu-
rile pastelate si jocurile de lumini ale
unei pinze de Vermeer (spun asta, pen-

https://bibliote

ru c& am vazut pelicula si «pe piatan,
N culori. O delicatd si subtia poveste
ragoste, sustinutd de admirabile
intuith psihologice. Mal sies din acest
ultim punct de vedere, filmul se afla
pe tarimul vmuomaw Slqur nu ne
gasim in fata u dopere, dar
cert, sintem in m. unel creafi de rali:

goste (Filippo Oottoni, 1976). Melodra-

ma condusd dupd canoanele genului,

salvaté pe anume portiuni nici mai mult

nici mai putin decit de doi interpreti-
il

copii. Tot ei, sa
@ Colinele mi (Robert Aldrich,

1959). Film din seria celor dedicate
evocar sub cele

nament si
unei inteligente (Claude Goretta) si
sensibilitatea aceleiasi inteligente, sare
nu are prejudecata de a
stie ce este tristetea aburiti a unel for
mei. Extraordinard.in rolul acestei fe-
mei mi s-a parut Isabelle Huppert. O
asemenea actritd nu se intiineste in
fiecare zi, in orice poveste...

Acest «da» care inseamni dra-

mai diferite forme in care ea s-a ma-
nifestat. Nu totul «se leaga», dar opera
tine citva timp treaz interesul.
cealaltd parte a padurii (Mi-
chael Gordon, 1948). Drama de familie,
«de interiorn, curqlnd conform astept
rllol. wcuratéy — ic asa — chiar
dacd suficient do conventionald Cu
Frederic March, ceea ce, lo(uli. e ceva.

Decembrie (Mohamed Lakhdar —
Hammina, 1970). Operd foarte Interann-
ta, de sustinuta lncircitur! dnmu(lci
consumindu-si actiunea in alti ani «de
foce» ai pamintului algerian. Film de
reald capacitate de lug':tle, miscin-
du-se elegant (dacid acesta poate fi
cuvintul potrivit) prere idei, idei ve-
nind dintr-un politic Inteles si descifrat
in cea mai purd, gravd esentd a sa.

@ Descult in parc (Gene Saks, 1967).
Jane Fonda, Robert Redford si Charles
Boy« intr-o comedie «de bulevard»

intd, de bun simt, ba chiar, cite-
ﬂdaﬂ lplrliulll Se mai Intimpld, cum

rafiuni_de stat (André Ca-
yatte, 1977). Nici macar prezenta Mo-
nicai Vitti (altfel excelentd) nu poate
tine «la suprafatd» o peliculd mult prea
tezista.

@ Knock (Guy Lefranc, 1951). Un
Jouvet irezistibil Intr-o istorie bizard si
trasnita, pentru a cérel savurare i tre-
buie un anumit simt al umorului negru.
Personal, md mindresc c& il am (sau
asa mi se pare, cel putin)...

Aurel BADESCU




studioul ,,Casandra

Studentii
in premiera

impulsiv, dar i analitic, pitimas, dar si «cu
picioarele pe pAmint»... Al’:hllllil'e. si Bdan
tibilitatea: A fost odatd un mos si o

(de Doina Mlxlmlllln §i Ovldlu Driplnas«
cu); actualitatea i uligt.lcu' limbaj al inimii:
Casa cu indru (Sabina Lari: o}

actualitatea si psihologia esecului: Invi
tatii trebuie onorati (Adrian Sirbu); actua-

Judecind dupé sala neobisnuit de «aeri
sitén, se pare ci publicul Cinematecii,
crescut la scoala tineretii fard batrinete o
valorllor c2ith Ia capitolul tinerste pur 51

litatea si istoriei: Ordin (Daniel
EAlbulucu). actualitatea si Oascmaha ade-
vérului cucul 3 loale (loan
Cérméza auger sint: apetenta

pentru vealismul paOIOGIC, pentru samos:
ferizarean, peniru refiexsle metaforice ale
impld, fara

sim
Pt o0 romairt sacel T it
(cine) lucruri sfinte, filmele de examen
ale studentilor-regizori de la 1ATC pre
zentate din buna initiativd a  Arhivei,
aduc totusi In program experienta prospe-
timil, spontaneitatea inocentel. CAutarea
lementelor care ar diferentia, in nuce
porsonalitéfile regizorale, este, la_acest
nivel, hazardatd, deosebirile fiind nu ati
de regie, cit de scenariu. Din aceastd pers-
pectivé, ca exercitiu, mal concludentd ar fi
— poate — regizarea acelulasi scenariu
de dtl! toti studentii unei clase, cici all-
fel proba de regie propriu-zisi devi
pentru student, mai degrabé una de scena
ristica... Ar fi 0 experientd interesantd (un
—’a fel de concludent, dar utopic)
si la Casele de filme.
O not buni: toate scenariile regizorilor
scenaristi sint jalonate de actualitate-adc
vér, de relatia individ-societate, abordate

arﬂﬂl;H $i prﬂloxlll‘l a nll‘lllunll Autorii
u se las# furati de fluxul actiunii, ci scon-
llnzl .I efectul imaginilor, mizeazd adic
(la sigur]) si pe resursele colegilor opera-
torik: Andm Mihaits, Andrei Gabor, Andrei
Zinc#, Viad P&unescu. Dac# ne-am aven-
tura putin mai departe, comentariul s-a
putea transforma in profetie. Drept care
ne oprim aicl. Nu Inainte de a remarca fer-
voarea cu care tinerii realizatori Isi pun in
valoare ftinerii interpreti, unll hmllhrlu\l
deja cu marele ecran (Doil cu,
Dana Dogaru, Gabriel Oucluc). pe
«punctul de sosire» (Cristina Schlopu
Gherghina_Kares, Nicolae Tutd, Serb:
lonescu). $i nu Inainte de a reaminti ci de
la «corectitudinea inspirat visatul
stil, calea e una singuré: filme, filme, filme.

Eugenia VODA

va recomandim: medalion Mari Tordcsik

0 vedeta care devine actrita

Viridiana

rent linistit, este, la nivelul nemnlllcaﬂilov

it se oate de violen ce-i

:na; din adevdrurile cu care venise Vln
diana fa conac? Partida de cérti inchide

in sine toate compromllurllﬁ. in frunte cu
cel mal iziei ca baza

Cu felul ei de a dansa, de-a ride si de-n
plinge, cu prospﬂlmn puritatea, sponta
neitatea sa, uce cu eroin:
lui  Griffith, In .rpv td de Lilian Gish
I:Ire ariita si ea ca o scoléiritd. Apreciati

nanim la Cannes in 1956 in Caluseii d«
anlan Fébri, pnm-u. tot la Cannes, abia

dupd douazeci i, premiul nedecernat
atunci (Intructt era uludeml),de data asta
pentru rolul unei actrite in declin, In film:
Culise de Gyula Maér. Calea deschisa i\
anul Intli de institut cu rolul din Cilusen
n-a fost nicidecum o cale asfaltatd: tindra
actritd a fost distribuitd In filme In roluri
sablon, de ingenud si primité cu nelncredere
pe prima scend a f{dril sale: se spunea
despre ea c& nu trece rampa, ci nu e decit
© vedetd de cinema care nu stie sa «joace».
I-au trebuit cinci ani pind cind s-a putut
impune si pe scend cu «Tania» de Arbuzov.
Intre timp mai filmase cu Fébri, care avea o
Incredere nestrdmutatd In tindra sa desco-

nicute biinde si umilite,
moment de disperare sd-si omoare sia-
pinii, Mari Tordcsik a dovedit din nou ca
nu e doar o prezentd agreabild si proas.
péitd, ci si o tragediand aparte care rimine
simpld, fireascd, dar coplesitoare in sltua—
tiile dramatice-limitd. $i a mai dovedit
lucru: 4 se adapteze stilului dW&
rifilor scriitori, moderni sau clasici, care
aza filmelor In care apare. Sensi-
bilitatea lipsitd de apdrare, omenia si femi-
nitatea vulnerabild In blindetea ei au
numérate nuante si tonuri la care actrits
a stiut sd fie receptivd, pastrindu-si to!
odatd mesajul personalitdtii proprii. Au
urmat pe scend reluvll. brachll.n. care
reclamau maturitate nald. In efor-
turile pentru wh'molwl Iu"ulul maghiar,
se dovedeste tot mai mult c& actrita, uupu
care se spunea cA «nu trece rampan,
cii refuza teatralitatea desuetd, este de um
reprezentanta unui gen de teatru modem
care nu multi p-mnon al ei au ajuns.

Urmeaza filme ca lubire de Karoly Makk
si Furnicarul de Zoitan Fébri (dupd rome-
nul lui Margit Kafka); in ultimul interpreteaza
o calugdrité-profesoara persecutatd de sta-
retd pentru incercarea de a moderniza
spiritul scolii. Vine momentul cind cinema-
tografia maghiard nu mai stie unde s-o
situeze, socotind-o una din cele mai mari
actrite ale epocii...

Dar anii tvec. chlnul se ofilegte si majori-
tatea regizorilor cautd mai degrabd ovalul
pllclll i naled Pentru actritd se ivesc noi
care o lanseazd de data
mploi nu pe post de victimé,

ajunge Intr

dv:goliu mea. Sotul ei, tindrul regizor
M realizeazd un film cu si pentru ea,
Culise si apoi un interviu-eseu asupra
carierei unei actrite. Am vézut-0 nu demult,
in rolul mamei nebune In filmul In astep-
tare, cu Maia Komorowska drept partene:
Recent a apérut pe micul ecran In rolu
Ranevskaiei din «Livada cu visini». Dar

capacitatea ei creatoare oferd in continuarc
nol surpr
Regizorii sint nevoiti s-o redescopere,

perire. In Edes Anna, povestea unei sluj-

acum, cind In locul prospetimii_si sponta-
neitdtii remarcate de criticul Truffaut la
Cannes se afirmd o mare calitate artistica
luciditatea.

Anna Halasz

Mai putin darnic In generalizari sociile
decht Los olvidados, mai_putin strélucilor
jectt Frumoasa zilel, mal «normab decit
ngerul exterminator, nu att de sublil
cit Jurnalul unei Viridiana

a relatiilor omenesti.

Bufluel istoriseste toate acestea cu I
nete si dicretie. Violentele de limbaj — mos-
tenim a epock suprarealiste — sint aici
perfect integrate necesitatilor interioare ale
ineastul posedd acea iro-

rimine opera de referintd, acel plx
solar_citre care converg Intortocheate-
le cdi ale unei lumi construit In peste
50 de ani, cu rabdare si profunzime, de
Louis Bunuel. Fllmele sale vin sau de.
curg din aceasts peliculs care reuseste s&
cuprinda intr-un mmﬂc echilibru trasatu-
rile si particularitatile acestul mare cineas!
foate calititile o ciudateniile sale. Avem
n fat8 fimul undl relntoarcer, Viridiana
fiind realizat dupa mai

vigoarea realisti a filmelor sale de maturi-
tate.

Regizorul constantei

Povest dusd la viata laica
de l:aprlchl sortii este de fapt analiza, rea-
Ilnﬂ cu mind de maestru, a degradarii

nu sistem moral (cel catolic) care sc
autolnll(ulenzj vesnic si perfect,in contact
cu o realitate mai putin vesnica si in nicl
un caz perfectd Viridiana suferd expe
rienta apropierii de aceastd realitate cu
pretul batjocoririi perceptelor cérora se
dedicase. Mortificarea trupului, pe care o
practicd cu modestd dar Inversunatd obig-
nuintd, devine In noul context o simpla si

inutiél perveﬂlrs. Frumusetea, pe care si-o
doreste despri de materie, este luz!d
de cel d ]u un mod cit se poate de

concret. Purllatn e nu stirneste dectt ne
norociri, initiativele se transforma firesc in
mic catastrofe umane. Cele doud puncte
de virf ale naratiunii sint «colorate In ne-
grux o sinucidere si un viol. Finalul, apa-

winterioritati“

nie seacd si durd, as spune usn:eﬂci. spe-
cifici splll!ul\i hispanic, ironie pe care o
foloseste pentru a efectua o suhhla ms’-r-
tie a starilor si paswnilor personajelor,
pentru a obtine o «distantare esteticén,
att de modernd si in spiritul celor ce se
nnvestesc. Ca un adevérat spaniol, Bufiuel
stie si Inﬁlnexe pislunu a sa si a per-
sonlle incercuind-o cu logica
de fier a Iucld"!til ViMllm este in mod

tal, nespecluculas, aproape o parafrazi
ironics a genului melodramei. Desi se vor-
beste mult despre citatul plastic al «Cinei
cea de taind» a lui da Vinci In secventa
festinuiul cersetorilor, este evident c filia-
tia nu poate merge mai departe de atit.
et ol by teaars Rimes. peteonmior
sale descinde, dacd vrem cu tot dinadinsul
s3 clutdm originea, din piticii si infantele
lu Velasquez, stilul «bufiuelian» are
goarea si echilibrul violentel unui Goya s
rafinamentul neguros al unui Zurbaran, cu
acesta din urma semdnind In obiectuali-
tatea deosebit a imaginilor sale. Bufiuel
posedi o Intelepciune a obsesillor sale, o
putere speciald de a le exprima in chip
mereu nou, rdminind totusi :veﬂlncios siesi.
Opera sa este un exemplu de unitate si cu
toath inegalitatea valorica a unor pelict

de o uimitoare complementa{ltu atd
ce se cuvine si vedem in Viridiana ceva
o mut deck filmul Tn sine; s vedom
emblema unei opere si a unui mare cineast.

Dan STOICA

rind o sobrd muzicalitate. Austeritatea scrii-
turii nu exclus me tendintd spre
hieratism si mister. Eroil s&i dialogheaza
cu persoane a cdror identitate este tirziu
dezvaluits iar fixitatea expresiei se vrea
nelinistitoare. Stilul esentializat si sobru
al regizorului exceleazd Insd in secventele

Un medalion dedicat lul Ro
Bresson, programini

T toaks Biale sl daving
ety e pma]ui sk
dérii unei pasionate dilem:
Contestat violent sau apre
ntru_amprenta stilu-

il aciuzst da piatiugio s Taceald,dar lau-
dat_pentru acuitatea observatiei, neasimi
labil nici unui curent, el este o prezenta
aparte a cinematografului francez. Coleq
cu regizoril «realismului poeticx, dar si cu
cel a «noului val», Bresson nu iese din
matca preocupdrilor sale s neldsindu-se
ispitit de nici o moda, ramine credincios
idealulu sdu de «cinematograf interior».
| Sansscventa aspiralr artistce dau fil-
un aer comun nu numai la ni-

veits Hombaluh, & 9t Ja acol, o dramator-
giei. Alegindu-si ca protagonist «un suflet
In crizén, regizorul Isi urmireste persona-
jul care, neparcurgind sub ochii nostri un

nsa

inema

tara, Pickpocket, Sfioasa). llustrind prin
mijloace austere framintarile unui destin
tragic in Procesul loanei d'Arc, Bresson
declars ca «interogatorille nu servesc decit
pentru a arita pe fata loanei impresiile ei
profunde, pentru a Inregistra pe peliculd
miscrile_sufletului_ei». Detaliile_bogate
ciuda el

ficarile psthologice ale eroinei arcih de
boald Acuzind actorul de teatralitate, re-
gizorul alege aproape Intotdeauna inter-
pretii din rindul neprofesionistilor, cerin-
o anume imobilitate a chipurilor, o
acuzatd rigiditate a gesturilor. Critica a
condamnat adesea fixitatea expresiei si
stingacia interpretaril in filmele sale. Ideea
«asuflet ca personaj», pe departe de a

f sustinutd prin acest stil de joc, devine
si mai nebuloasa Retinem insd,din aceasta
dorinti de esentializare, calitatile de con-
cizie si limpezime. Revendicindu-se in mod
paradoxal din Doslnlevik‘. roglmm 1

tréirea Jui. Incepind cu Domnisoarele din
Bois de Boulogne si mai precis.in Jur-
nalul unui preot de tard, eroul bressoniar
Isi cristalizeazd person: con-
-dat. Plt.kpo:l(el
si Procesul loanei irit pas cu
pas in_gesturile coﬁdlanc. refuzind din
mismul si schimbarea de fundal, omul iui
Bresson este aplecat asupra propriului eu
Starea sa preferentiald se aseaméind cu a
aceluia care, In concentratd atitudine, i<
scrie jurnalul intim. Citeva din filmele sale
surprind personajele chiar in timpul aceste:
secrete scrieri (Jurnalul unui preot

" re apare putin notvlvlt! cu racenh stilului

Cﬂmi si peds lnll Idau doi
isire sl iubi-

aluzie la
tolevskiand a mintuirii pri

lui Bresson, cu personajul sdu strdin de
tréirea intensd Desi elogiazé interioritatea,
regizorul reuseste mai intotdeauna acele
parti ale filmului care tin de exterior. Lim-
pezimea stilului, firescul ambiantelor, con
centrarea evenimentelor, iatd citeva din ca-
litétile cel mai adesea elo 3

Alegind formula narativitatii clasice, fara
prea mari contorsiuni, Bresson evi 3
tele spectaculoase, monteaza elintic, Inlan-
{uie secvente egale ca intensitate, urma-

descrierilor de mediu. Spectacolul strazii

troului in Pickpocket, apasitoa-
rea lume provinciald in Jurnalul unui preot
de tard sau atmosfera satului de granitd
in La intimplare, Baltazar sint momente
de excelent cinematograf cu alurd docu-
mentard, remarcabile prin calitatea obser-
vatiel. Ambianta sonord si lumea obiec-
telor au In filmele lui Bresson o mare forta
de evocare a vietii. Aspirind spre «interio-
ritaten, regizorul isi sprijind din fericire
denawvsurlle pe puternica sa vocatie rea-
list

Dana DUMA

Un alt

proces

al Toanei £

d’Arc

(regizat
Bresson)
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0 evocare in imagini a roma
nului «Mitrea Cocon — evo

care pateticd, in stilul epocii
in care a fost realizatd. ul
terior o Hustrare mai mull

Lirismul lui Sadoveanu
intr-o noud viziune

cinematografica

rea, par a fi retinut Intreaga atentic a realiza
torilor. De aici principala nemultumire .
spectatorului In general, nu doar a cunosca-
torului crtii In special. Bl asistd la acelasi
tip de drame tardnesti, aduse cu aceeasi
storic-sociald

a
Soimarestilor» si a «Fratilor
Jderin si cariera cinematograficd a Iui
Mihail Sadoveanu parea ci-si cere dreptul
la o reconstituite modernd E si ceea ce
incearch autorii Vacantei tragice, sconn
ristul Constantin Mitru si regizorul Constan
tin Vaeni, ecranizind «Nada florilor» si alte
povestiri, intr-o manierd mai apropiata eseu-
ui dect dramei spectaculare. O incercare
deosebits ducind, cum era firesc, la difi-
cultti de realizare.

Scenariu extinde sursa literard la mai
multe opere ale scriitorului. Procedeu
Care l-am mal Intiint 5 la alte ecranizari
dovedindu-se legitim in masura In carc
poate asigura filmului un story bine inche
gat ca logicA a evolutiei dramatice si a
personajelor (unele concepute din ma
mum tipur existente n opera). ca gradatic

, I pe

u lu Sadoveanu, tensiunlle sint de alta
facturd si autorii, intelegind aceastd «aliii
facturdn, si-au pmpus sd o transfere in
cheie Iealll! -filmica. S& obiectivizeze un
iv al povestirii de baza («Nad:
forilor»), o restringd cadrul poetic al
descrierilor de naturd, s& pund in sceni
Intimplérile doar povestite in carte de pesca
rii evadati din realitatile sociale crunte in
acel paradis al apei, povestiri care in min
tea liceanului sensibil si imaginativ cépa
tau o Incércaturd de un dramatism fantastic
Dramatism mult temperat pe ecran pentru
cd, aidi, relatarile devin mai mutt IIuslrau
(cum e povestea soldatului care- ucide

bolerul ce+ necinstise sora),amintind situa
tii foarte vazute si rasvazute in atitea film:
de gen. Intentional vorbind, din punct d.
vedere al accentelor sociale nou puse, da

um ne place s-0 numim sub un termen car:
ascunde citeodatd muMte insuficiente d
realizare, filmul ar fi trebuit si cistige. A fos!
largit considerabil unghiul povestirii prin
trimiteri cu caracter general la epocd, la
unele fapte din alte nuvele aduse In aceeasi
ordine de idei, in cadrul unei singure po-
vestiri. As sublinia termeni ca «fapte» s
«idein, pentru mal mult ele si mai putin
ecoul lor in constiinta, In sufletul revoltat al
adolescentului afiat la primele lui contacte
brutale cu viata, cu nedreptatea si oprima-

torita imperativelor unei «tematici majorey,

ratd in cadru cinematografic, in maniera
aceluiasi realism narativ inexpresiv cu care
ne-au obisnuit majoritatea filmelor de acest
gen. Perioada la care face apel Vacanti
gick e mal putin abordati pe ecran: e
perioada pitrunderii ideilor socialiste in
tarA._In rindul cercurilor muncitoresti, la
sfirsitul secolului trecut, perioadd extrem
mportants ca semnificatie istorica, dar
care aic nu poate servi deck drept cadru
foarte general al povesti lui Sadoveanu.
furnizind Intimpléri concrete, unele date
strict informative. Asa afldm printre altele
(dar cine nu stia?), 0 datd cu llies, la un
pescuit de raci In baltd, despre scrisoarea
lui Engels cétre losif N&dejde, publicatd dc
revlsh socialistd lConlamponnuh. scri
soare care a stirnit mare ecou In con
stiinta Intdaduulllor vromnl Dar mé Intreb,
dacd pentru aceste elemente documentare’
era nevoie si ludm ca pretext «Nada flori
for»? Nu era mai potrivit un scenariu origi-
nal care le-ar i decupat din epocd Inlr~o
pousﬂm anume u la un mod mai expre-
iv? Dar — se poate obiecta — nlnalru n-
54 5 b Badossant o iltades Sneea ss
au fost marcate de unele din aceste eveni-
mente. Desigur, doar ci deficienta filmului
nostru std In faptul ca,parasind modul foar
te personal In care scriitorul si-a povestit
prin intermediul acestui llies intlinirea lui cu
marile idel sociale ale vremii, schimbind
unghiul liric al povestirii Intr-unul foarte
sec-obiectiv, ecranizatorii modifick Insus:
sensul Intimplarilor. Din experienta unica.
nerepetabild a adolescentului marcat de
evenimentele si oamen acea vard
tragicd, filmul prea «obiectivat» devine re-
latarea impersonald a unor Intimplar sci-
zute ca tensiune prin acel «déja vu» de care
vorbeam. Ii intelegem pina la un punct pe
scenanist si regizor (la acest capitol trebuie
addugat si operatorul Anghel Deca), care
au vrut s evite pitorescul, tentatie comoda
de care s-au ficut vinovate alte ecranizari
dupd Sadoveanu. Dar neglijind natura pa-
timas descrisa in carte, lumea aceea fabu-
loasd a béltii si oamenilor care o populeaza
si care l-au fascinat pe adolescent, e au
neglijat insdsi plamada dramatici In care
germina acest dialog Intre eroul romantic
si realitdtile dure de care ia cunostinta.

Fard miracol apare natura din suita de cadre
Jtatice, fard fior panoramate In filmul nostru
asa cum Inregistrati in planuri neutre,

!l e

lului, apar f&rd miracol si oamenii care
.mpresionaserd in carte pe llies. Acestea
lipsesc filmul nu numal de poezia si roman-
lismul lui Sadoveanu, o chiar de lupoﬂul
lcellﬂ ldramaﬂlm sublective atit de n

unuhlullﬂ povashri nu rémine o chestiune
de opticd cinematografics, de necesitate a
noului limbaj. Modificarea stingaci reali-
satd face sA scadd, o datd cu temperatura
liric-sublectivd devenitd, cum spuneam.
relatare searbddd, de un realism in general
diminueazi Inssi puterea de impresio-
nare a flmulu. Nu atl parasirea tonului
cartii, a farmecului e (greu traductibil, e
drept, In orice alt limbaj) i-as reprosa mai
rles regizorului, cit lc!MmI din vedere ln
focul unei eseizér

lumea filmului
dintr-un unghi comic

Filmul este o poveste simpld (sau °
simpla poveste) despre dol tineri c
s-au Intiinit pe o santier, apol s-au
despértit, pentru & pleca fiecare pe ait
santier (prilej de a filma doud santiere
absolut diferite, unul in Carpatii meri-
dionali, altul in Car vct“ rlwltenl).
spre a se Intiini, dupd un numér de

ani, pe un nou yantier (HImA ¢ cu fotul
Inadllo in, fireste, Carpatii apulanl).
maturizati, cu o experientd de v
Imbogalitd, luptind  de pe l:oleul
pozifii pentru tehnica avansati, pentru
sporirea productivitatii, pentru redu-
cerea pretului de cost, iubind, desigur,
fiecare cite o fatd, unul pe asistenta
medicald de la dispensar, celdlalt pe

primului comandamem al artei: emolll.

Foarte greu recunosti aid personalitatea
puternicd a lui Constantin Vaeni, cel care-si
pusese o semndturd att de energici pe
Zidul, apol pe Buzduganul cu trei peceti.
Aici, stiinfa lui de a concentra economi
sugestiy, momentele tensionate, in socuri
vizuale de mare expresivitate, nu se mai face
simtith deck spre sfirgitul filmului, In sec-
venta uciderii tindrului tipograf. Vaeni Isi
di osteneala si scape de lucrurile muft
prea comune cétre care 1l trage povestirea
astfel conceputd de scenarist, si reuseste
uneori s& particularizeze tipologii, relatii,
atmosfers — mplicitatea caldd
dintre tatd si fiu (Octavian Cotescu si

Radu lonescu), rezistenta lor fa atacurile
matusii labrage (Ada D'Albon), citeva pel-

tehnica de la proiectare,
discutind cite un sfert de or# (pe ecran]
cind cite doi, cind cite patru, cind toti
(in sedintd), despre dragoste si viitor,
despre calificarea In profesie, despre
ridicarea constiintei, mereu cu
siune, in termeni fird echivoc, lnﬂo-
rind lenea, Mll. tendintele spre chiul,
spre clpits l s re altele, precum
si abateri mM

Asadar, o povnte simpld.

Cum apare aceastd poveste simpli
in filmuletul de publicitate (numit de
specialisti vorspan=forspan) care se
prolecteaza in salile de cinema Inaintea
|v|mulul pentru care s-a plitit biletul,

$i pe ecranele (ahvlmurelor. inaintea
serialului de simbati seara?

noud si ulbnn!toam crmie a

sonaje bine
morga lu migalos compusa de ercea
Albulescu), tindrul muncitor (Mircea Dia-
conu) expresiv doar prin contributia in-
terpretulul, ostasul mut, foarte celocvent» in
talmécirea unul actor mal putin folosit pind
acum: Remus Mérgineanu.

Poate ci alituri de un scenarist mai atent
&a detaliul caracterizant dect la generaliza-
rea searbida atert a psihologie in primul
rind si ulterior la sociologie, al&turi
operator mai interesat de detaliul punreiu—
iui deck de cel al cadrului epocii «in g
7ain; aviad i inforpret sl folulul principel
mai mobil ca expresie, vocea regizorald s-ar
f ficut mai auziti Dar oare talentul nu
trebule 8 se sfirme din chisr momentul

te si prieteniel 0 ord ll lumlhka
d' ud.vlﬂ Dol prieteni stribat lumea
ln Iunﬂ si-n lat pentru a descoperi

llln! a exl:tcnm, trecind prin
ln"mnlld palpitante si revelatoare. To-
tul despre dragoste! Totul despre prie-
hnld Tol\d despre viat® Un film la
medita indelung, In mmocul

!lm.llul, al colectivului de muncd, al
societdtii, al lumii c otemoound Un
fil ie d o

exceptie! O noud realizare a cunoscu-
tului regizor Barbulete, dupd debutul
strdlucit cu filmul «Combaterea nlnda-
cului de Coloradon, incununat cu

miul lLlcu::n .de aur» la festivalul lr\-

alegeri i
Cvaek Temmlineascd ntontite?

Alice MANOIU

Sc-ullul: Constantio Mitry, dupk «Nade flrikors
alke ihail* Sadoveanu. Regia:
Canm»m Veent Imaginea: Anghel Deca. Deco-
Nicolae Dragan. Costume: lleana Mirea.

.

Anda Onesa, Radu fonescu,

ocre Aloscs ol Mirgineanu, Florin Zar

firescu, Ads D'Albon, Octavian Colescu, Mihai
reutd, Miticd Popescu.

md-nk 2 Casel do Mme 1 Direste
Mandric. Film realizat in d-dlo-me
Coomtruet " 46 productie e
«Bucurestis,

flmului de un minut de la
Willston, Dakota, de Nord, S
Unite ale Americiil Un film culm
si ulbarstor

Filmul a fost vAzut in prima saptd-

cu 36. Regizorul Bérbulete e nemul-
tumit de succesul oarecum modest al
filmului, convins c& spectatorii au evi-
tat sdlile de cinema din cauza cuvin-
tului «revelatoaren din amintitul vors-
pan (forspan), Intructt cuvintul n-ar
fi destul de accesibil maselor largi.

Pe viitor insa...
Dumitru SOLOMON

PROBLEMA
diticultate

“\(‘,\\“\\\“?P

ion popeseu gopo

PRECOCITATE
psihomotori ce depigesc
rivelul comun la
o anumitx virsta,

PRESTIGIU
cota de valoare,

PRODUCATOR
persoani care
produce filme,

PROBA
fapt
demonstrativ,
_analiza
insolubild,

123000.

{ cognitivi,
- PREVIZIUNE
laturd a proceselor s
cognitive, PTUSCO,
PROECTE PROGNCZA Alexandru.
{1 produs tipic cunoagtere anticipatX, regizor.
I al proceselor PROKOFIEV, Serge, PROGRAM Noul PROCEDED
| imaginative, compezitor, schem a momentelor, Guliver,
Alexandru Newsky (film) P (film)

PUBLICITATE
subramurd a

; PUBERTATE
Il psihologiei etapd ontogenetics
leeonomce. de incheiere
\nfa',l\a'e agreabils acompaniati de demnitate i g;rl'iutu. 2 COPIlaATiel, mmmmm—
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cronica animatiei
B e

Culorile ideii

Animatia roméneascd a
cistigat prin Sabin Bélasa
un adept al tematicii grave.
Experienta cinematografica
ii prelungeste in mod firesc

- preocuparile picturii, nu-

fin universul ei de culori si
ginduri. Neobosita innoire a mijloacelor
genului i-a pus la dispozitie un mod de
exprimare potrivit cu personalitatea sa.
«Pictura sub aparat» este un procedeu
care permite culorilor si liniilor s& se
compuna dupa principii asemanatoare
cu ale sevaletului. Artistul are avantajul
de a-si putea amplifica viziunea, de a
multiplica planurile si de a nuanta deta-
liile. Constient de posibilitatile procedeu-
lui, Sabin Balasa ii valorifica expresivi-
tatea in noul sau film, Exodul spre lu-
mind.

Autobiografic in mai toatd opera sa,
pictorul pastreazd si in noua sa creatie
cinematografica tonul implicarii afective
Caracterul extrem de personal al viziunii
este evidentiat si prin originala «citare»
a propriului «Autoportret». Discursul me-
taforic al filmului se intemeiazd pe te-
mele mari ale genezei $i mortii, dar ideea
care se impune este aceea a dramati
dualitati creatie-distrugere care caracte-
rizeaza condifia umana. Imaginea celor
doud trupuri strpunse de aceleasi s&-
gefi revine ca un leit motiv ce o evoca
nelinistitor. Compunind pe temeiul aces-
tui gind, Balasa nu renunta la implicarea
unui motiv favorit, acela al cuplului. Enig-
maticele si senzualele femei descinse din
plastica sa populeazi acest film ca in-
truchipari ale principiului creator si ale
aspiratiei spre frumusete. Cuplul angre-
nat in tumultoasele metamorfoze ale ma-
teriei are magica putere de a da univer-
sului sens, de a- transforma prin iubire.
Viziunile genezei in culorile cosmice atit
de tipice picturii semnatd Balasa sint
nelipsite de sugestia Imbratisarii unor
svelti indragostiti. Devenirea spirituala a
lumii pamintesti, altd tema favorits, este
ilustrata in acest film prin sugestive ima-
gini ale planetei noastre dominata fie de
chipurile unor mari personalitéti ale cul-
turii, fie de creatii cruciale ale civilizatiel.
Din nou tehnica citarii devine expresia
unei fierbinti implicéri personale. Tablouri
preferate si scriitori iubiti se amintesc
intr-un rafinat apel la referinta culturala,
De mare efect compozitional este pro-
iectarea Giocondei sau a statuii Libertatil
si a chipurilor lui Beethoven, Dostoievski,
Einstein peste imaginea unui Pamint ca
planetd pustie si uscatd. Sensul metafo-
ric descinde din nelinistitorul contrast.
Nu lipsesc din film aluziile la actualitate,
tema razboiului fiind inglobatd aceleia,
mai generale, a distrugerii. Fizionomii
distorsionate sint detaiii ale viziunii unui
cataclism provocat de instinctul agresiv.
Culorile se metamorfozeaza bru:
gistrul tern, dominate Ins de rosul vio-
lent al singelui. Totul, de la compozitie
la culoare, este gindit pictural intr-un
film mustind de idei

Faraé a povafui, as ura lui Sabin Bélasa
s& aiba forta de a renunta pe viitor la
unele din multele ginduri care-l framinta.
Tocmai pentru ca are cu sigurantd ceva

spus, ar fi necesar un mai mare efort

concentrare a temei. Importantele idei

care le enunta merita fi

nta aplecare asupra ei
limpezime a formularii. Fara indoiala, pro-
cedeul «picturii sub aparat» se dovedeste
cel mai propriu acestui creator. Prin el
Blilasa se impune ca o personalitate de
referinta a animatiei noastre, cu un timbru
inconfundabil

inema

Dana DUMA

Spectatori,

Filmul roméanesc

® «Sincer s fiu, mie acest film mi-a
plicut. De ce? Pentru ci este un film de
inimd, f&ra intoxicatii de vorbe in plus,
fard alambican inutile In paidnjenisul sce-
naristic de astdzi. Mi-a plécut, pentru ca
aici reportajul se Imbina atlt de frumos cu
filmul artistic, documentarul se asimileaza
cu fictiunea, dind nastere unor trdiri auten-
tice in sufletul unor constructori simpli al
caror prim sentiment este prietenia. Desi

mai putin spectaculos dectt Cuibul sala-
mandrefor, fimul actual a lu) Mircea Dra-
gan nu cautd si disece pina la embrion
caractere si temperamente singulare, ci
sd povesteascd universul sufletesc a doud
popoare prietene, desi deosebite ca struc-
turi sociale... Poate cé la capitolul «fictiu-
ne, realizatoril au fost mai putin Insp"all,
hotii de antichitéli — réil, cum s-ar zice —

sint prea sablonizati, dupa diverse produc-
tii romanesti sau de aiurea. Ceea ce i lip-
seste filmulul, cred, este tensiunea drama-
ticA necesard in construirea unui obiectiv
vast, asa cum este portul Nador. Nu cred
i problemele de muncé, in aceastd co-
laborare friteasca, sint atit de simple Incit
numal un Incident ca furtul statui s cre-
20 0 stare de fensiune i alerd... M- pis
1 % 11 vprmacatd. scenm Taicare' Hee
M&lh este ranit, pe patul de spital si multi
colegi si prieteni marocani se ofers si-i
ofere singele lor, neintelegind cum si nu
fie bun, cind are ‘aceeasi culoare rosie.
Bratele Afroditei rimine un film de ini-
ma care depdseste granitele realizérilor
de tip modest, care 1fi lasd pe retind o ima-
gine aproape realistd despre cum trdiesc
si muncesc oamenii nostri, trimisi depade
de tard si construiascd un mare port; ial
in suflet, un sentiment de mindrie c& ace;tl
oameni au fost alesi pentru asemenea in-
faptuire. Desi In film se vorbeste putin
despre dragostea pentru meleagurile de
acasd, filmul este o realizare profund pa-
triotica pe care loan Grigorescu si Mircea
Dragan si-au |isat omeneste amprenta».
(Nlcoho Giorgi — Com. Lelesti 258, jud
ori).

o «Nu avem nevole de filme tip ilustrat..
daci nu reusim sa facem un lucru
Cu ce s-a Imbogatit filmul romanesc, daca
aceasti peliculd nu ne-a aratat nimic con-
cret, dect o insdilare de fapte si
ca v de cle» (Daniela Petre, sir. Pom
Nicolae nr. 39, Bloc 1. sc. 2, et. 1, ap. 25
Bucuresti)

@ «in ce erd preistoric acest fim va
obtine un beneficiu?» (Gah-l.l Cojocaru,
str. Lingurarilor 126 — Cluj

@ «in Cuibul salamandrelor razbatea
un fior national, un oarecare suspens,
aveam de-a face cu personaje repede in-
dragile, unitare si pline de haz. Bratele
Afroditei se dispenseazd cu hotérire de
aceste calititi din Cuibul salamandre-
iu Columbeanu, Bd.
, sc. 2, et. 5, ap. 64 —

Bucuresti)

@& «imaginea bogatd a unui peisaj luxu-
riant nu a reusit sd umple golurile scena-
riului si nici_sa ne la ochii..» (Filip Rllu.
Bd. Nicolae Titulescu 92, bl. B sc. 1, ap. 10
Bucuresti)

@ «Cite efecte usoare, cit exotism in
acest film de aventurd sau de turism, nu
prea se stie ce. M Intreb ce i-o fi ficind
sd accepte asemenea roluri, pe un Amza
Pellea, un Dem Rédulescu, un Jean Con-
stantin..» (Francisc Molnar, Bd. lon Su-
lea 73 — Bucuresti)

dintre cimpu

® «Nu v-am scris de mult, pentru ca
n-am avut ce. In seara aceasta am vazut
la televizor Casa dintre cimpuri si va
scriu. Credeti-m c& m-am simfit bine, ci
m-am simtit eu Insami, cea care triesc in
Romania de azi. Nu-mi ironizati patetis-
mul, nu va aréitati condescendent, tovarasi
cinefili! Casa dintre cimpuri e realizats
cu curaj, cu mlleama Cu nmtul vietii, cu
dragoste._In Rom oate face
film, dach gindest cmm despre tine
despre oameni». (Mihaeta Boldeanu, str.
Furnalistilor nr. 4, bloc D.1, ap. 70-micro 20 —
Galati)

@ «Filmul lui Tatos ar merita s ruleze

marele ecran fiind net superior altor
pelicule romanesti, nu numai prin trata-
rea temei, ci prin insdsi stringenta proble-
maticii expuse. Filmul are un ritm surprin-
zator, personajele lui Corneliu Leu sint
bine conturate, lar uncle secvente tin de
umentar, accentuind caracterul veridic

H actiunil. Interpretii surprind prin dezin-
volturd. Amza Pellea si Mircea Diaconu
creeazé doud roluri de exceptie In cariera
for. Cu acest film, Alexandru Tatos se rein-
toarce la stilul Merelor rosil, stil care-l ca-
racterizeazi pe deplins. (Prot. Alex. Jur-
can — com. Ciucea, jud. Cluj)

Viata cinefilul

Citam dintr-o scrisoare primita de @ un
wpersonajm mai pulin frecvent, din pacale,
in coloanele ucurlplulul: nostru: instructo-
rul_unei refele cinematografice regionale.

«..Cu toate realizérile obfinute, trebuie
s& ardt ci mal sint Insd si multe fipsuri in
sensul ol Tntimpindm deseorl, ma ales In
mediul rural, mari greutdti In organizarea
actiunilor ce vin In sprijinirea si populari-
zarea_cinematografiei noastre nationale.
Astfel, la unitétile cinematografice din lo-
calitsf ca Topologu, eche, Ca-

simcea, Niculitel, Pardina, Letea, C.A. Ro-
setti, St. Gheorghe, tocmal directorii ca-

posibilitagi
posibile

Premii pentru Buftea

nu fiti numai spectatori!

Medalii de aur... Medalii de argint..
Dloml (zeci) de onoare in tot felul de hmbr

de

Dvlﬂ trimitere de creafii propril, cit mai
multe creatii
sosite pe o singurd adresa din
orasul Buftea, cunoscut in toate dictio-
narele enciclopedice doar ca sediu al Cen-
trulul de productie cinematografica.

oate cd, in viitoarele editii revézute si
addugite, Isi vor gdsi loc si alte elemente

minelor culturale, suspendé spectacolul
cinematografic (si numai atunci cind in

ogramare sint filme romanestil) pentru
alte activitéti «culturale», cum ar fi nuntile
si balurile. Inertia si indiferenta pe care am
avut a le Infrunta In desele deplaséri pe
teren, din partea unor factori de raspun-
dere culturald, care mai trateazd filmul ca
pe o cenusdreasd, nu m-au facut si dis-
per... lubesc la nebunie filmul si cred in

or: aur al cinematografiei roma-
nestin. (Constantin Balenaru, str. Pici
nr.5 bl. 51, sc. A, ap. 16 — Tulceal

Filmul strai

Police Pyton 357: «Filmul m-a ras-
colit si m-a uimit. Se pot petrece si aslle!
de lucruri?» (Colea Cureliuc — joc.
rieia Mica, jud. Suceava). (N.R.: Da)

Poldark: «Poldark e un serial admira-
bil. Buntatea, cinstea, demnitatea, inteli-

genfa personajului principal corespund in-
frutotur vederilor mele. Chiar dacd serialul
v lia o anumith Inforsaturs, chiar dach
personajul principal va fi «tatuat de timp
pe fatan mie o s mi placi acest serial

oate cf da ani mai in

nma «dn .p-m. usilor Inchisen ar trece
In preferintele mele Inaintea Iui_ Poldark.
Dar asa? (Marga Gatu, joc. Corod, jud.
Galati) (N.R:: Asa, bucurati-vé de calitatea
amindorura si evitali a mai face clasamente
puerik Intre operele de certd valoare.)
Washington, dincolo de portile in-
chise... mi parut un serial cu mult
ol bun dech Minuitori de bani, dindu-mi
Intr-adevar prilejul s privesc in intimitate,
din spatele unor usi Inchise. V& mulfumesc
pentru iolen!amlu color ale acestui serial».
(Laurentiu Achim — Constanta). (N.R.:
A publicat § pon Beatles-ifor, In nr. 7/78.
V-am ruga si reveniti in acelasi stil plicut,
amical si sincer. Dar precizali-v In detaliu
adresa.)

@ «Doresc s& se faci tot posibilul pen-
tru ca «Antologia filmului pentru copil si
tineret» sd-si recapete locul in programul
de televiziune». (Danut Mocanu, cart. Vi-
ziru 1, bl 33, sc. 1 el. Il, ap. 12 — Bréila)

® «Putini cunosc Teorema lui Pitagora,

dar multi «cunosc» Vagabondub (Licd

aa-bu. cart. Viziru Ill, bl. E-3, sc. 5, eL. 5,
— Braila

n doud vorbe

V. Grigorescu (str. Strungarilor nr. 2,
bl. K-1, sc. 4, eL. 3, ap. 73 micro 19 — Galati):
Spuneti-ne si noud, cine-s acei prieteni ai
dv., care au aflat adrese ale unor actori
romani si striiini, prin intermediul revistei
noastre?

Ad rian Popa (Loc. ’?Ilﬁslloari de Jos —

numarul mare de constructii si, mai ales,
renumele pe plan national si mondial al
cercului de desen al Casei pionierilor si
goimilor patriei. Copiii acestia mai mult
decit talentati au adus la Buftea si pentru
Buftea toate acele medalii de aur, de argint,
diplome de onoare i propuneri de colabo-
réri artistice venite de pe mapamond.

unghi de vedere poate ci
Buftea, prin copiil ei, merit& un film. Chiar
si artistic. Ct mai artistic.

Alexandru STARK

s

(nn Tineretului nr. 7 — Rm. Viicea): Adre-
sati-vd, In problema care va intereseazs,

Centrului de productie cinematografici
uftea.

Stefan Zold (st Mare nr. 601, com.
Panel, jud. Mures): Daca vreti s& va lamu-
riti deplin — adresati-vd Studioului «Ani-
mafilmy, str. Olteni nr. 45 — Bucuresti)

Rubrica «Spectatori. nu
fiti numai spectatorin
este realizata de Radu COSASU

anema
Anul XVII( 198)

Bucuresti

lunie 19

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Conlnl ]

/ CINEM,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresll 41017
5 lei

xemplarul 5

Cititorii dln sl!ilnila(t se pot abona adre-
sindu-se fa Il M Departamentul Elpoll
Import Presa, POBal 136—137 —telex 1
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

artistica: grafica:

Co-
in «Bl- tomul pAmintulul» si
stem irii» de Titus Popovici
si ercn Mumun In curind, premiera.

Fotografie de Emanuel TANJALA

loana

Anamaria Smigelschi loana Moise

Tiparul execulat la

Combinatul poligrafic
«Casa Scinteiin — Bucuresti

23




i
|
!

Piesa de rezistentd cu
care tara gazda s-a pre-
zentat in marea competi-

e

tohtoni il numesc «unul din acele filme
far»... Spectatorul si criticul (chiar si crit:
cul francez care este, in general, extrem de
partizan cu filmele proprii) se aratd destul
de uimiti in fata acestui far. Ezitdrile au
inceput cu alegerea subiectului. Regizorul
a trebuit sd astepte sase ani ca sa glseasca
amatori pentru finantarea nce-m pelicule
consideratd ab initio, «prea tipic anglo-
saxond». Ideea lui Téchiné a lninl oare-
cum stranie si asa-numitului «mare public».

cestui mare public i se pirea mai firesc
ca cineastii francezi s& se ocupe mai intii
de George Sand si apoi de Charlotte Bronté.
Arta, inclusiv cea clnam-toumllcs. isi poate

permite Insa s rastoarne din cind in cind
Prioritatiie. majoritAth 9 atun lata pe
André Téchiné, supranumit dupd primul
s#u succes Souvenir d'en France, «copi-
lul minune al noii generatii de realizatori
franceziv, iatd- zic pe Téchiné traversind
Canalul Minecii cu cele trei staruri feminine:
Marie-France er — Charlotte, Isabelle
Adjani — Emily, cealalta Isubelle, Isabelle
Huppert, ieri danteldreasd, azi Ann Bronté.

Adevirul este ci In ultimii ani cltiva regi
zori francezi, printre care Truffaut, s-au
aratat foarte ispititi de nalupul englez, de

tiia spitarul scaunelor pentru ca sederea
oe scaun, adicd sederea pur si simplu,sd

lor, «intuitii ale infinitului», noaptea furtu-
nilor, a dezlantuirilor cosmice, noaptea
cimifirelor cu pietre strimbe si cu tipete de
péséri rdu prevestitoare. Cum zice Blaga in
«Trilogia_culturiis, «lumea e strébdtutd de
spaima, de chiot, de suferintd, de zbucium,
de_bucurie».

Regizorul n-a urmarit numai refacerea
unui anumit climat, pentru_care Anglia
victoriank & lulmm G recuzit foarte adec-
vata B a vrut s4 se apropie nu numai
atmosferk, o o de un It amitul interiori.
tatiin. Roland Barthes a_explicat pe larg
latura smiticé» a acestui film. A facut-o nu
numai in virtutea recentelor sale incursiuni
in universul de semne al ecranului. A fa-
cut-o, ca s4 zic asa, in calitate de complice,
céci celebrul semiolog a acceptat si un
proiect fabulos (acela de a scenariza im-
preuni cu Téchiné «in cdutarea timpului
pierdut») si un proiect care nu- solicitd
marea-i autoritate, ci pom numai simtul
umorului. A acceptat s a
A'acceptat s4 Joace rolul 1l Thackeray, roi
episodic, dar de o fosforescenta deosebita,
fiindca apoteoza surorilor Bronté se leaga
de Intiinirea cu autorul «Bilciului deserts-
ciunilor», de momentul In care Charlotte
este invitath In loja de la operd aldturi de
maestrul clmla ii dedicase «cu respect»,
«Jane Eyr

Dupa Roland Barthes, filmu lui Téching
reprezinta nevoia de a crea estetic, un nou
tip de colecivilate umana de care arta s-a
ocupat foarle putin sau nu s-a ocupat

atmosfera engleza, mai
L S parfum de
epocd Orice film de epocd are farmecul
lui mai mult sau mai putin discret. Dar fil-
mele de epoca plasate in cetosul Albion au
farmecul lor inegalabil. Inimitabil.

In alegerea ca sublect a «Surorilor
Bronté» n-a functionat insd numai atractia
pentru un anumit climat Anglia in plin ro
mantism, Anglia sfigiatd dl patimile si dez
nadejdile eu-ului, Anglia din «La rascrucc
de vinturi», Angiia landurilor dezolante, 1
naturii silbatice, a vijeliilor care agita ne
contentt lerburile si sufletele si sentimen
tele care pind nu demult sedeau stivuil:
geometric sub lespedea dan

deloc: — zice cu-
noscutul estetician. «Sororicé» de la sora.
«Sororic@» pentru a crea — addugdm noi —
o simetrie adjectivului «fratern», céci limba-
jul comun a inventat fraterndy,

Ne sedere).

Opera scriitoriceasca a acestor geniale
femei rimine totusi Intr-un plan indepértat,
abia zérit. In film,nici Charlotte care.dupa
Chasterton a fost’ «expresia romantismului
cel mai inalt trecut prin realismul cel mai
terre i terren, Charlotte, singura care a
ajuns vie la poarta celebritatii, singura care
a dnp!u celibatul feciorelnic, singura care
si-a purtat boala familiei si a propriului
secol plna la virsta (pentru familia Bronte),
matus: icA de 3 de ani, nici Charlotte,
i lllba'lca impetuoasa Emily, autoa-

la gdindrie la hotomdnie, apoi la escroche-
rie si tot asa jos, tot mai jos pind la tilhdrie.
Pina fa ueld-ru bétrinei cliente, e drept, o
clientd abjects care-si prostitueazi nepoata
pentru un capot de molton. Pind la uciderea
complicelui, un vagabond idiot care parti-
cipa la omor ca la un chiolhan. Pina fa u
derea sotiei care incepe sd devind mcomada)
pentru ci lncena li priceapd, ceea ce e
foarte lesne de priceput si anume ca o ri-
mada de hancnole mototolite nu polte
asith la orice colt de stradd. Ideea pribu-
sirii din treaptd In treaptd nu e deloc rea si
m ul ar fi putut avea un numai trepidatia

Ia maestri s&i lrlnsocaumc(‘ d si o foarte
iald, daca...

rea faimosului «La rdscruce de vint
posata la 30 de ani, fara sa afle ca poste-
ritatea o va numi «sora cea mica a jui Sha-
kespealem nici blinda, tacuta, enigmatica
— nu sint, nici fiecare in parte, nici
toule trei impreund, personajele principale
‘ale acestui film ﬂ!unlu. alcétuit din superbe
tablouri de g din cadre traversate de
silueie hieratizate ficind gesturi rituale
intro stare de semi-somnambulism. Po-
vestea acestor trei mari scriitoare, care
pentru a putea fi publicate au lucrat ani
de-a rindu In travesti, adici sub nume de
imprumut, nume masculine bineinteles.
céci nimeni nu putea crede la acea ord ci
acele carfi aspre, violente pina la brutalitate
erau scrise de «minusite feminine» si nu
de o viguroasd mind de barbat trecut prin
ciurul si dirmonul unei vieti tumultuoase.
Filmul poartd titlul «Surorile Bronté», dar
adevdratul erou al filmului e fratele . Pentru
drama, conflictul, pasiunile, expresivi-
tatea apartin in primul, In al doilea si in al
treilea rind nu celor trei femei care si-au
dus secolul la perplexitate, d fratelui lor
care si-a dus familia la exasperare si me-
diul la indignare. Eroul lilmu!ul lui Téchiné
este deci Branwell, ad cent ndrdvas
iubit ingelat, june decizut “trate alcoolic,
frate opioman, personai damnat,in jurul
caruia se roteste viata celor trei femei. El e
filnta care da un sens existentei surori
Bronté Povestea filmului este, de fapr.
povestea suferintelor amoroase si prabu-
siri jalnice a unui pictor ratat. El este cen-
trull El este epicentrull Celebrele surori
pétrund pe ecran handicapate de prea
marea frumusete a interpretelor si se misca
in calitate de figurante ale unei drame care

nu e alor.

Filmul a fost primit cu o dezamagire abia
ascunsd sub fraze politicoase, stiopile ici
colo de complimentc con onale. In
ceea ce mA priveste, ceea ce li reproser
cel mai mult lui Téchiné este titiul. Ludovlc
al XIV-lea nu e Ludovic al XV-lea.
trebuie s& numim Surorile Bronté un 'Iim
care, in mod necesar, firesc si imperios
trebuie s& se cheme nu cSurorlle Bronté»
c antele surorilor Bron

in picate, cealalts c-m hu:nﬁ de selec
tia tm gazde nu a fost mai norocoasi
Filmul se numeste Serie neagrd si poarti
ca gir tot un nume din generatie

in primul rind, daci uutoml s ar fi luat
insusi in serios, Daca n-ar fi tratat lolul
r-un stil de neintreruptd, inadecvats bas-
célie. Dacd n-ar fi facut dintro simpatica
hahalerd, un simpatic sarlatan, iar mai pe
urmd un simpatic ticalos, iar in final nn
foarte slmnlln: asasin. Un asasin amuzant,
plin de fantezii, de trazndi. Baiatul (Pa(m:h
Dewaere) omoard cu gesturi de o cara-
ghioasa stingdcie. Ucigasul e delicios. De-
licios de z@pécit. Delicios de neexperimen-
tat. Delicios de naiv. Delicios pur si simplu,
pentru cd,dupd fiecare partida de asasinat,
vine o namd& de teatru. Atunci baiatul se
defuleaza prin mima, pantomima, cint si
dans, imaginindu-se manechin la parada
modei sau milionar intr-o tard indepértata.
Numai el (neurmarit de niciun creditor. de
niciun politist) cu ea Ez jura frumoasa
quasioligofrena fatd care — cum ziceam
mai sus — are voie s mtarpmeze (cu o
cele mi
scene erotice. Cu o singura Conditie. Ci
conditia «sd ny se autopiiveascan.
Producétorii filmului au ficut un tapaj
considerabil in jurul asa-numitei «sicane a
cenzorilor». Filmul a fost lansat sub sloga-
nul A interzice Seria neagrd spectatori-
lor sub 18 ani — iatd cea mai mare lauda'»
Lauda s-a oprit insd aici si in mod cit se
poate o. hrelc,ohria filmului s-a situat la
loarte m: stantd de zona palmaresului
Aceste ok cateunt spun ceva. Ele nu sint
numai doud deceptii provocate de doi autori
extrem de promitétori. Ele sint «esecul unei
liniin. S& mé explic.
Internationalizarea filmului francez — «la
relance internationalen. «international re-
vival» — surexcitd in momentul de fatd
enorm producdtorii francezi implicati fi-
nanciar In coproductii foarte promitatoar

in Le tambour de Schlol\dorﬂ in Cdliei
hmollu de Fellini, in distributia filmelor
lui Wajda si Saura, in noile peripluri extra-
nationale Intreprinse de o lunga serie de
actori francezi, etc. etc. Este de refinut ca
prosperitatea producitorilor si cea a crea-
torilor nu avanseazd lnlmdclunn in aceeasi

cadentd Financiarii declard in presa de

Alain Corneau. care are printre antece-
dente Polyce Pyton. Noua peliculi este
tot un policier. Un policier cu buget mi-
nuscul, dar cu mari, Incapitinate, eroice
sperante, cici btdlia pentru acest film a
durat zece ani. Corneau a crezut cu fana-
tism «in intuifia sa geniald». Reluzal de
productorii autohtoni,el a fuat in dinti
A hell of a womans, romanul fui Jim
Thompson — céci filmul e 0 ecranizare —a
traversat Atlanticul, a batut la usile tuturor
studiourilor; a stat un an In California ca s&
faca i s-si refaca script-ul, a ajuns la sapi
de lemn, dar — spre parerea noastra de rau
— nu s-a lasat A obtinut colaborarea unui
actor-mascoti (Patrick Dewaere) si parti-
ciparea unei frumuseti feminine celebre
chiar inainte de acest debut, caci fata se
numeste nu numai Marie, ci si Trintignant...
Atita indirjire trebuia s4 duca la ceva. Ea a
dus filmul acolo unde a vrut realizatorul. Ea
I-a dus chiar la Cannes, dupd o trecere prin
foc, prin apd, prin foarfecele cenzurii care-I
interzice spectatorilor sub 18 ani. In felul
acesta s-a ajuns la un paradox frecvent In
acest ultim deceniu In occident. Adica:
juna protagonists a avut voie si turneze
mmul dar, neajunsd la majorat, nu are voie
 $i vadd Detaliu comic pentru un thriller,
-a little thriller», cum zice autorul. El tine
foarte mult la limbajul sdu (cinematografic)

«solidaritatea fraterna, «amicitia fraterna,
dar omologul feminin al acestor stari nu
le-a creat, iar gramatica nu poate deocam-
dati — spun numai deocamdatdl — sa
digere expresii «afectiune sororicin,
«amicitie sororica», «solidaritate sororica»,

Filmul lui André Téchiné pare, In-
tr-adevir, preocupat de a dezvalui existenta
obisnuitd, teribil de obisnuitd, ba chiar
s-ar putea zice banald, a unor exemplare

acum irump de sub tenebre, frenetic, ci
pletele filffind, cu mantia filfiind, fiiflind pc
fondul unui cer frAmintat de furtund, de

noaptea atit de dragd prozelitilor lui Werther ,

noaptea «anotimpul visului», noaptea ploi-

feminine trei femei, trei «se-
herezade ale presbiteriului» (céci tatal lor
era reverend si mediul In care au crescut
nu le-a scutit de niciuna din interdictiile
puritane ale unui parinte care ducea mania
ascezei pind la cele mai ridicole detalii: ¢!

si ponteazd mult, foarte mult,
nefiresc de mult pe umor, un umor traznit,
umor mitraliind cu expresii argotice, umor
de atitudini macabro-extravagante, umor
negru, Intr-adevar, cici veselia acestui stra-
niu_erou vine dintr-o adinca Intunecime.
in fond despre ce e vorba? E vorba de un
maruntel functionar comercial, un fel de
comis voiajor prin cartierele marginase ale
Parisului. Un june cu aplomb care suna la
toate usile ca si debiteze in lm cui are
rabdare un discurs publicitar la capatul
céruia locatarului i se bagd pe git unul sau

aiticole’ vestimentara. Autorul
filmului ar vrea s& urméreasci un proces
de rostogolire. Rostogolirea fiintei marg:
nale de la mica smecherie, la gaindrie, de

‘79 a fost pentru
capitalul cinematografic francez unul din-
tre cele mai strilucite anotimouri». Dar
Cannes-ul car I d lo( de «spe
taten,este depa ‘ma ca tot ce-a
fost aur a i Ay ‘Anglicanizarea lui
Téchiné n-a fost norocoasd. Americaniza-
con 1ol Comee. nid et
Desigur nu- plicut s& organizezi o ase-
menea olimpiad si s& nu dispui de niciun
permis de acces in regiunea premiilor, Doud
tentative nereusite nu sint insad doud tra-
gedii. Doud absente pot fi doud meditative
asteptdrl. Cine a urmérk cu atentie ce s-a
petrecutin filmul francez in ultimil ani n-1
utut 58 nu zreasck prin zecile de peliculc
i semn, Un simbol. Un cocos galic bafind
voiniceste din aripI si,sfortindu-se impotriva
tuturor vicisitudinilor, s& sloboada un ade-
vérat cucurigu. Un cucurigu pe frantuzeste.
Ecaterina OPROIU
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