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«Urmas al celor mai drept: si mai viteji dintre traci, — cum ii numea Herodot

pe geto-daci —, precum si al mindrilor romani, poporul romén s-a distins intot-
deauna prin dragostea de adevir si dreptate, prin dirzenie si neinfricare in lupts,
prin vointa de a fi stdpin pe destinul sdu, de a-si fiuri viitorul in deplini libertate».

Nicolae CEAUSESCU

I »Burebista “ fin

judetul

Hunedoara

Despre daci, in stravechea vatra a dacilor

E un bun obicei al cineastilor,
devenit cu timpul traditie, de
a prezenta un film in pre-
mierd chiar in locurile unde
s-a desfasurat cea mai mare
parte a filmérilor. Pentru rea-
lizatorii filmului Burebista,
premiera, sau mai exact spus suita de gale
si manifestéri din judetul Hunedoara, a
avut si o altd semnificatie. Aceste locuri de
filmare erau chiar asezérile dacice din
Muntii Orastiei, chiar vatra in care-si va fi
orinduit Burebista cetatile sale fortificate...

N-a fost o singurd premierd, ci.. opt!
Petrosani, Lupeni, Uricani, Deva, Hu-
nedoara, Riul Mare-Retezat, Oristie,
Brad. Tot atitea intilniri calde, emotionante
ale spectatorilor cu o echipa formata din:
regizorul Gheorghe Vitanidis, directorul
Casei 5 Dumitru Fernoagd, operatorul

nerna

in timp ce despre Mihai Viteazul se stiau
multe lucruri, despre Burebista avem prea
putine maérturii. Este tot un film despre
unirea tuturor romanilor. Ar fi fost insa
bine s& se renunte la unele cuvinte ca
«politien, «scuze» care tin de limbaijul
nostru de azi

Dumitru Velea, secretar literar la Teatru/
din Petrosani. «Un film foarte bine realizat
ca regie. Am véazut, cred, cel mai bun rol al
unui actor roman intr-un film istoric, rolut
de conducétor cu cea mai multd incércaturd
omeneascd. Burebista, in acest film, in-
truchipeazd cu adevdrat valorile morale
ale unui intreg popor. Filmul are un aspect
monumental, dar, lucru bun, nu e lipsit de
momente de umor. Se stie, sintem un popor
cu_simtul umorului».

Marcel Onea, profesor de istorie, Brazi:
«Este cert un fllm bun despre etnogeneza

Petru Maier si actorii George
tin, lon Dichiseanu, Emnest Maftei si
Ovidiu Moldovan.
«Este pentru noi toti un prilej fericit
a spus In cuvintul de deschidere, rostit pe
scena Clubulw 419rr|“lm(|w\!u'n din Hy r.
n

prin monu
menhmu&a sl md ales prin felul inspirat
in care a Intretesut firele istoriei, dindu-lc
coerentd si cursivitate. (M& refer la luptele
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doara,

treprinderii cinematografice judetene — de
a participa la premiera pe taré a filmului Bu-
rebista, acum, cind vibreazd in mintea si
constiinta noastra ideile secretarului gene-
ral al partidulul transmise de la tribuna
celui de-al doilea Congres al consiliilor
‘populare, idei din care se desprinde nece-
sitatea impulsiondrii creatiei artistice spre

i national al

nostru, in forme profunde, viabile, la un
nivel artistic mereu ascendent. Cu o nedisi-
mulatd mindrie patrioticd ne bucurdm ca
acest meleag al leagdnului de neam si
istorie. a constituit sursd de inspiratie,
temei de activitate creatoare, cé echipa de
filmare a gasit un solidar sprijin din partea
organelor judetene, de partid si de stal,
din partea populatiei din zonele Orastiel,
Bradului si Vaii Jiului».

Sali arhipline, flori, aplauze. Dincolo de
céldura si ospitalitatea gazdelor (Intreprin-
derea cinematograficd a judetului Hune-
doara fiind una dintre cele mai active si in
treprinzétoare din reteaua difuzdrii filmu
lui), un lucru devenea limpede: filmul era
primit i urmérit cu un interes deosebit. La
Petrosani, spectatorii au rdmas dupd ter-
minarea filmului pentru a dialoga cu reali
i, discutie din care am retinut acele
ce ni s-au parut a depdsi sfera coloc-
vmlulul putind prezenta interes intr-o even
tuald dezbatere despre filmul nostru istoric.
Li s-au ad&ugat si citeva opinii consemnate
de reporter dupé vizionarea filmului la san-
tierul hidroenergetic Rlul Mare-Retezat.

Burebista ca simbol

loan Timis, profesor de filozofie, metodist

la Casa de culturd din Hateg: «Filmul mi se
pare o realizare ca fresca, Burebista in-
scriindu-se cu mdretie si fireascd simpli-
tate In acelasi timp, In galeria eroilor nosm
Mi s-a parut ideea

de a alatura :hlpu| lui de sfinx din Buceqx
sugestia pe care o da este coplesitoare
Filmul istoric si-a cistigat de]u un loc in

spectatorilor. Se simtea nevola unui film
despre inceputurile noastre, despre primul
stat dac centralizat. Acest film, iatd-l, a
apérut si e la indltimea asteptarilor noas-
tren.

Gheorghe Cantaragiu, muncitor minier
Petrosani: «imi plac filmele noastre isto
rice, cred cd le-am vézut pe toate, acesta
insd mi s-a parut cel mai bun. O capodopera.
li felicit pe realizatori si pe actori In spe
cial».

Nicolae Zbircea,student /a Institutul de
Mine: «Cred cé in filmul istoric avem doui
virfuri: Mihai Viteazul si Burebista. Dar
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déspre istorie
3 cu sentimentu!
contemporaneittii
{ (Gheorge Constantin,
slon Dichiseanu
i, Ovidiu Moldovan
in filmul Burebista)

cu fsltl( la mplncarea in actlune a unui
di

lui Cnlopor, cd din oastea Iul Spartacus).
Este limpede c& In mod intentionat autorii
au pus accentul pe anume trasdturi de
caracter ale lui Burebista: intelepciunea,
spiritul de dreptate.. Totusi, in acea pe-
rioadd de inceput, energia, spiritul de ac-
tiune erau dominante. E vorba de o propor-
tie pe care, desiqur, fiecare o vede altfc
Dupd cum Deceneu — interpretat de altfel
excelent de Emanoil Petrul — cred ca tre-
buia mai implicat in actiune, cu o pondere
mai mare in toate hotéririle de stat».

Monica llie, studentd la Institutul de
Mine: «Mi-a placut filmul, dar mi s-a parut
prea rigid si expozitiv in introducere. Acolo
cred c& ar fi trebuit mai mult dinamism,
chiar in imagine care, desi frumoasé, e de
multe ori prea staticd si de aceea mai putin
emotionantéy.

Tiberiu Albu, inginer Ja Intreprinderea
de utilaj miner, Petrosani: «S-a spus aici ca
Burebista e o capodoperd. Cred cd s-a
exagerat, dar nici nu pot spune cé e un film
obignuit. Cred c& e mai bine s&l numim
«un film de exceptie». Am regretat insa ca
momentul aliantei dintre Burebista si Pom-
pei a fost expediat doar prin replica si cé la
lupta gladiatorilor nu s-a gésit altceva decit
am vazut In filmul «Spartacus». Imaginea
filmului mi s-a parut remarcabild, nu mi-a
venit sd cred cd Petru Maier este debu-
tant;

Simion Pop, ziarist, Petrosani: «Trebuie
aplaudat in primul rind curajul creatorilor

de a da chip figurii lui Burebista, chip care niy
ni s-a pastrat nicdieri. Personajul din acest
film ni se va intipari in memorie ca intr-o
efigie. Uman, drept, demn, plin de rdspun
dere pentru destinul poporului sdu. Vreau
s& remarc in mod deosebit imaginea care
«joac@» un rol dramatic. Operatorul Petry
Maier va avea cu sigurantd un cuvint de
spus in cinematografia noastra. Filmul este
deosebit de bogat in sugestii si idei. Dru
murile care mereu se contopesc in cadru
mi s-au parut a simboliza efortul de pas-
trare a_fiintei nationalen.

lon Stegdrescu, muncitor de inalta calr
ficare, Intreprinderea cinematografica Hatey:
«Noi oamenii din acest judet stim cit
de greu s-a facut acest film intr-un timp
atit de scurt (eu personal am participat I
niste filméri). De aceea poate l-am privit
si cu alti ochi. Polnlele din judetul nostiu
parcd acum prima oard au fost puse cu
adevarat in valoare.»

P.C.R. Rlul Mare-Retezat: «in absenta unm

imagini a lui Burebist: llecare dintre noi

avea pind acum o ima

vrea decit s3-si apere pamintul si poporul
Nimeni nu stie cum ardta Burebista. Dar
stim cé@ el a fost inaintasul lui Mircea cel
Btrin, al Jui Stefan cel Mare, al lui Mihai
Viteazul. Firesc, el ca si acestia, isi apara
«sdrécia si nevoile si neamul». Aprig, ener-
mc, nu era decit atunci cind isi vedea tara
in primejdie. Poate cd n-are dinamismul
altor filme istorice cu un conducétor mereu
pe cal, facind minuni de vitejie in fruntea
r, dar cred cd a reusit sd prinda cel
mai bine spiritul nostru iubitor de pace.
Ma asteptam insa ca realizatorii sa acorde
un spatiu mai mare in film vi de zi cu zi
din acea vreme. $tim ca Dacii erau mari
apicultori, viticultori, pescari. Ar fi bine ca
cineastii s34 se gindeascd, poate si la un
film dedicat acestei vieti simple, de zi cu zi
a vechilor daci».

lon Lascu, profesor, Petrosani: «Marele
merit al acestui film este ca prezintd un
Burebista, personalitate politicd a vremii
sale, spirit civilizator, luminat. Cezar insusi
dorea s&- Intilneascd. Cred ca filmul este o
utild lectie de civilizatie, spiritualitate si
istorie roméneascd. S-ar mai putea face
incd un film despre ideea unitatii marelui
neam tracic, idee insuficient exploatata aici.
Asa cum filmul Dacii lasa sa se intrevada
filmul Columna — ca o continuare —, as
sugera realizatorilor s& se gindeascé la un
viitor film in care s& se reia tot ceea ce aici
a fost doar enuntat sau schitat.»

ircea Moraru, instructor la Comitetu!

Jjudefean de partid, Hunedoara: «Dincolo de
calitatile sale artistice, important mi se pa-
re faptul ca filmul s-a mentinut cit mai fidel
fatd de adevarul istoric. M-a impresionat in
mod deosebit muzica acestui film. Nu cred
cé Burebista trebuia sa fie ardtat mai mult
in actiune. Autorii filmului nu si-au propus
sé captiveze sala prin batilii si cavalcade,
ci au dorit un film despre o mentalitate, o
conceptie istorica, si cred cé e cu atit mai
mare meritul de a fi cucerit prin acest lucru.
Ceea ce se stia pind acum, fragmentar,
din cercetdrile istoricilor, a apérut pentru
prima datd Intr-o i ine de ansamblu,
convingatoare si emotionantd. Prin unele
locuri se simte insd c& bugetul filmului n-a
fost prea mare. S$i poate se va relua cindva
cu fonduri mai multe si in conditi mai
tihnite de lucru — stim cé s-a filmat contra-

ro:omalm pentru a fi gata in aceastd
vara.n»

Gheorghe Vitanidis, reglxnrul filmului

a sa

Eu mi-l imaginam mai energic, mai prompt
si_mai vehement in actiunile sale. Esential
mi se pare c& Burebista din acest film

bun strateg si organizator — reuseste su
fransmit ideea de unitate si de sacrificiu
atunci cind e vorba de apérat bogatiile tarii.
Un popor preocupat sé-si apere bunurile
sale si nu sa le cucereasca pe ale altora.»

Spiritul nostru milenar

Traian Copuli, muncitor topometru la
Canalul de aductiune Riul Mare-Retezat
«Nu pot spune ca filmul m-a impresionat
la fel de mult ca Mihai Viteazul Aici,
Burebista e scos din scaunul lui de condu-
cator si adus In mijlocul poporului. Cred
cd ar fi trebuit insistat mai mult asupra felu-
lui in care s-a facut unitatea triburilor daci-
ce. Desi mi-a pldcut interpretarea lui George
Constantin, asteptam sa vad si un Bure-
bista In actiune, mai rdzboinic; ne aflam
totusi Intr-o epocd zbuciumatd, in care
fapta o lua de multe ori inaintea gindului.
Poate asa va fi fost intr-o alta etapa din viata
lui Burebista, si poate-l vom vedea si in
aceastd ipostazéd intr-un viitor film».

Nicolae Pantea, inginer-sef, Santieru/
Riul Mare-Retezat: «Tocmai acest lucru

mi-a plicut in mod deosebit, faptul c Bu
rebista a fost gindit si Infatisat ca un om
simplu si pasnic, care nu vrea sd se bald
cu nimeni. E un diplomat, un infelept, nu

profesor C: «Mul-
tumesc si In numele colegilor mal. um cei
prezenti aici clt si a celor ce n-au putut
veni, pentru aprecierile si pentru criticile
aduse filmului nostru. Nu existd pentru un
creator o mai mare bucurie decit intilnirea
cu publicul si constatarea ca filmul suscitd
opinii diferite, discutii, c& nu-i lasé pe spec-
tatori indiferenti. Am evocat figura lui
Burebista si lumea de acum 2 050 de ani din
spatiul carpato-dundrean cu sentimentul
contemporaneitatii, cu dorinta de a comu-
nica direct, deschis cu spectatorul de azi.
Nu intentionez s& realizez o continuare a
acestui film, asa cum s-a sugerat in aceste
discutii, dar cred In utilitatea a Incé cel putin
un film despre aceasté perioadé. In fond,
noi am propus o ipoteza si e rindul altor
colegi, poate mai inspirati, sd-si spun& cu-
vintul pe ecran. Cred filmul nostru s-ar
putea difuza la televiziune — cred ca si
televiziunile din alte tari ar fi interesate —
intr-o suitd constituitd din Dacii, Columna,
eventual un «Traian si Decebal» — film
care nu s-a fécut incé, dar a carui necesi-
tate o resimtim. In ceea ce ne priveste, am
vrut ca, dupd vizionarea acestui film, sa
spuneti «Acesta e Burebista», iar atunci
cind veti merge in Carpati, la vederea Omu-
lui din Bucegi poate veti spune «Hai, s&-|
vedem pe Burebistal».

Opinii consemnate de
Roxana PAN




«Este necesar
ca presa, radioteleviziunea,
literatura, arta
sd aibd un rol mai important
in activitatea politico-educativi,
inclusiv
in activitatea economicd,
in informarea si cunoasterea
de cédtre masele populare
a tuturor problemelor,
desfdsurind o activitate
care sd porneascd
de la realitdtile tédrii noastre,
de la cerintele poporului
si care
sd se bazeze intotdeauna
pe conceptia revolutionari
despre lume si viatd.

Nicolae CEAUSESCU
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Sub semnul

Festivalului national ,Cintarea Romaniei*

Otelul Rosu XX: pasiune, talent, tenacitate

Dintre multiplele calitati pe
care le-am putea oricind ¢
nunta cind vorbim despre
activitatea cineamatorilor de
la Otelul Rosu, mi se pare
— oportuna reliefarea aceleia
care, dupd parerea mea, de-

resul si atentia ' il dm toate

ipi tot ce e complicat

colturile tarii,
exigentd, organizare si ospitalitate.

In aceasta toamna aurie, a Xlli-a editie a
Festivalului de la Otelul Rosu a avut un
caracter ;ubllmr, prilejuit de aniversarea
celor 20 de ani de activitate neintrerupta a

prin

fineste cel mai p cineclub
al malalurgismor de pe valea Bistrei: mo-
destia.

N-au pretins, de pilda, niciodatd ca au
fost primii... De altfel, In ce-i priveste, ordi-
nea cronologicé nu are nici o importanta,
fiindcd au fost de foarte multe ori «cei
dintii». Prodigioasa lor activitate ne ofera
numeroase argumente in sprijinul aceste
afirmatii. Prin productiile lor, Minute, |
tone, Unde zace mia de lei. sau Fisu
in eonnm:tn au deschis calea, nu lmsn(a
de si riscuri a filmel

care
au conlom de-a lungul anilor, miscdarii
cineclubiste, o importantd functie educa-
tiva.

Cineamatorii de la Otelul Rosu n-au sus-
tinut niciodaté c& sint cei mai buni... Desi
o filmografie cu 250 de titluri si un pal

gazda.
Au venit in orasul da pe valea Bistrei
de la multe sute de célatorind

o si buna disporitie.
I| privesc cu ochii tulburati de o fireasca
ie... Oameni obisnuiti, oameni ca toti
cu sarcini profesionale complexe
cu raspunderi cetatenesti, cu
calitdti si defecte... $i totusi cita stradanie
si citd truda, cite nopti albe petrecute la
masa ﬂs montaj sau in laborator, ce imensa

ore Indelungate, cu trenul, cu autobuzul sau
cu avionul, cineamatori din nordul Moldo.
vei, din Bihor, de la Dundre sau din capitala
tarii, cadre universitare, cineasti protesio-
nisti si critici de tilm, animati de dorinta
de a o alaturi de prietenii din Otelul Rosu
in aceastd zi de sarbatoare. pentru a le
exprima, prin viu grai, 3 P

de pasiune, talent si fortd crea-
toare, citd generozitate si devotament au

parazitismul, huliganismul, hotia, violenta
indemnind la crearea unei opinii de masa
mai ferme, mai active, impotriva unor ati-
tudini reprobabile contrastante 'cu tonu!
si climatul societdtii noastre.

Simplu, sincer, fard accente grandiloc-
vente sau melodramatice, filmul bacdoa-
nilor se constituie intr-adevdr intr-o vi-
brantd pledoarie pentru muncd, cinste si
omenie.

S«nu impus, prln densm:(e ideaticd si

pus acesti oameni la temelia
pe care |-au durat Impreund, umﬁr la umar,

nlmale de facturd pcemahcl sau esmshca

timp de dou# decenii,
or dragoste pentru «cea de a saptea arta»,
cu convingerea ca pot contribui si prin
creamle lor din domeniul artei filmului, la

si_dragostea lor.

Printre cei peste o sutd de parhcmann
i-am cautal cu privirea pe sarbatoriti, in
cercind sa descifrez pe chipurile lor
atit de binecunoscute, inevitabilele semne
ale scurgerii vremii! Au trecut doua dece-
nii... dar ei au rdmas aceiasi, dintotdeauna
Técutul si sobrul inginer Nicolae Negrutiu
i, pare coplesit de

de peste 200 de pri — dintre care 24
cistigate in competitii internationale — mi
se par un «certificat de calitaten, dupa
cite stiu, inca neegalat de vreunul din cine-
cluburile noastre.

Tot lor le apartine initiativa de a fi orga-

atitea daruri si mesaije; inimoasa si mereu
activa Stefania Matcovski, vadit obosita
de efortul depus pentru ca totul sid se
desfédsoare cu precizie de ceasornic, ga-
seste timp si pdstreazd un zimbet pentru
fiecare; ellberat doar pentru citeva ore de

inaltelor idealuri ale societatii
socialiste.

inca o data va urdm, dragi prieteni cine-
amatori de la Otelul Rosu, «La multi anil»,
tinerete vesnica si inepuizabild putere crea-
toare

Competitia cineamatorilor, din cadrul a-
cestei editii jubiliare a Festivalului de la
Otelul Rosu, a stat sub semnul unei certe
evolutii calitative a filmului de amatori.
Este vorba, in primul rind, de calitatea

de militant,

profund angajat, al peliculelor de diferite
genuri, create cu inteligentd si talent, deo-
potrivd de «veteranii» cineamatorismului
si de mai tinerii sdi adepti.

nizat, in 1965, prima intilnire si
amicald a cinecluburilor din intreaga tara
desi pe atunci asemenea colective de crea-
tori amatori erau putine la numér si n-aveau
incd un statut prea bine deﬁmt Manifestare
devenitd Ama-fil

— Otelul Rosu» polanzeuzs sl astézi, cind
agenda competitiilor cineclubiste s-a im-
bogétit si diversificat considerabil,  inte-

mumerul Nlcoln  Vécdrescu, care la debutul
u atita di:

i au invins detasat «in depla-
sare» la Otelul Rosu, cucermd -Mnrele
t

Adin-
cul rost al pimlnmlul si Ctmcm (tot
lacul
(«Dunaris»-Galati) si cele care rdspund cu
operativitate unor necesitati de prim ordin
ale procesului de productie, cum sint:
Aschierea in strat preincilzit a cilindri-
lor de laminor si Rectificarea filierelor
(Otelul Rosu), Actiunea V.M.R. («Dacia-
Felix»-Oradea) si altele.

Cele 73 de filme proiectate in festival au
atestat existenta unei productii cineclu-
biste diversificate din punct de vedere
tematic si puternic implicatd in actualitatile
epocii noastre, intdrindu-ne convingerea
cd,in actuala editie a Festivalului national

«Cintarea Romaniein, cinecluburile vor face
dovada maturitatii lor si a rolului, din ce in
ce mai activ, pe care il au in ampla actiune
de educare comunistd a maselor.

Vom afla, cu sigurantd, si alte argumente

sdu «Cauta
mint si talent, vegheaza ca toti oaspetii sa
se simtd «ca acasd»; dupd obiceiul sidu
lulius Dorka std la pindd cu aparatul de
filmat, strdduindu-se s& «prindd» orice
aspect importa ajutd neobositul Mitica
Guran, iar malwul Norbert Taugner e

Premiu» pi
simplu intitulat

in nprumul acestei afirmatii,

tica pentru Muncd, Cinste si Omenie.
Viadimir Lucavetki si colegii sdi de Ia
cineclubul «Unirea» din Bacdu au intre-
prins o actiune de

si stirpire a «surselor» care alimenteaza

des-
tmate filmuluide nmaton, care se vor
desfésura, pina la sfirgitul anului, la Galati,
Hunedoara, Brasov si Bacau.

Lucia BOGDAN




calitate si autodepdsire in stagiunea

Sa

fice, pe care trebuie sd- aiba

Cu exigenta despre noi insine

Cu cit devine mai imperioasd necesitatea definirii unei scoli
nationale de film — iar repetatul indemn la originalitate, pe care
ni |-a adresat recent tovarisul Nicolae Ceausescu este, in acest
sens, in cel mai inalt grad edificator — cu atit se cuvine ca analizele
si dezbaterile noastre profesionale si fie mai acute, mai angajante.

Raspunsul cineastilor la acest indemn este cuprins i in colocviul
autorilor, pe care il continudm in acest numir, in urma anchetei
noastre din vard dedicati stagiunii cinematografice romanesti
1979—1980. Dificile si uneori controversate, problemele unei noi
calititi in cinematografia noastrd se cer dezbitute la obiect, cu toatd
aplicatia argumentelor si a responsabilitatii noastre.

Lucian Brat

E necesara
.0 evolutie calitativa de ansamblu*

Cei care, antrenati de
cinci intrebdri, au réspuns, in
numerele 7 si 8 din acest an
ale revistei «Cineman, la an-
cheta «Calitate si autodepa-
sire in stagiunea '79—'80»,
au luat in

[
inema

]

portant. Un aspect cu doud laturi. Pentru
ca in prezent, si aceasta va fi valabil si in
viitor, doi sint factorii care influenteaza
determinant calitatea unui film: realizatorii
de film si reprezentantii producéatorului
Dintr-o analizd serioasd asupva unei pro-

diferite, dar grave si importante pentru des-
tinul filmului roménesc in general si pentru
fiecare cineast in special, cum sint evolu-
tie si involutie, ratare si autodepdsire, debut
si perspectiva si chiar rebutul.
Paradoxal, dar tocmai asezarea precisa
detailatd, a unor titluri si nume de persoanc
in dreptul fiecarui calificativ (cutare film
este autodepdsire, cutare este involutie
cutare — debut promitator etc. — folosin-
du-se uneori ierarhizéri care amintesc de
clasamentele sportive), face ca vederea
de ansamblu, cu care este apreciatid pro-
ductia anului 1979—1980, s3 capete un
caracter vag, nediferentiat. Vag si nedife-
rentiat, pentru ca fiecare film are o istorie
proprie si fiecare autor caracteristici si un
destin cinematografic irepetabil. De aceea
cred cd, in actuala etapd, mai important
dectt simpla (eram tentat sa snun simpli-
sta)

ductii_ci fice de un an, nu poate
fi omis niciunul dintre acestx doi factori.

Exprimat cu o exigentd maximd, aceasta ar
insemna: pe de o parte, talentul si vocatia
autenticd a autorilor, valabilitatea optiu
nilor care pornesc dintr-un program de
creatie propriu (si nu din intilnirea intimpla

mprnzentantu producatorului, pe baza unui
program clar de dezvoltare a creatiei, cu o
foarte bund cunoastere a fortelor de lucru,
pentru a se putea sprijini cu predilectie pe
cele mai bune valori ale cinematografiei.

Am vorbit la inceput despre un singur
aspect, pentru ca esential este climatul de
incredere reciproca dintre acesti doi fac-

facem totul

tru. $i, straniu lucru, posibilitatea promo-
varii unor asemenea scenarii este facilitata
tocmai de reprezentantii producétorului,
adic# tocmai de cétre aceia al céror filtru
profilactic, Impotriva oricdrui scenariu slab,
ar trebui s functioneze cu maximé rigoare
si exigentd. Oare prin asemenea scenarii,
rezultat al spiritului paralizant pe care
I-am numit luioconzud. isi poate inde-
plini arta cil menirea ei politi-

tori. Din pécate, acest climat
in continuare. lar una dintre cauzele pentru
care lipseste un consens mai profund
asupra prohlemelov creatiei intre reahla-

cé si sociald in societatea noastra?
Se cuvine mereu s& ne amintim cuvintele
ului nostry, Nicolae
C rostite cindva la Academia

tori si ului, es-
te alcatuirea neomogend a celor doud
categorii. In aceastd ordine de idei,

e :

am cé,

privind filmele stagiunii, Valerian Sava,
dupd ce se declard multumit de frecventa
pe platouri a unor regizori de valoare, con-
chide: «ln m#sura In care aceasta ar in-
dreptati exigentele maxime, nu asistim
nsa la luti itativa de

pe care o asteptimn (Subl. mea). Se
naste Ins3 intrebarea: oare numai prezenta
pe platouri a cltorva regizori de valoare
(dintre care nu tofi reusesc si facd filme
la nivelul talentului lor deja atestat), poate
«indreptéati exigentele maxime»? Cind cele
24 de filme ale stagiunii nu au fost realizate
numai de acei regizori de valoare?

Ajung astfel la lipsa de omogenitate a
corpului nostru regizoral. Cu totii stim ca,
in alcdtuirea formatiei realizatorilor de film,
intrd si un oarecare procent de oameni care
«facn filme. Caracteristica comund aces-
tor persoane este capacitatea pe care o au
de a face film dupé film, pliindu-se la orice
scenariu, chiar dacd este vorba de unul
fard substantd, fard valoare. Dac filmul
nu are de spus mai nimic, se recurge atunci
la unele formule consacrate ale cinemato-
grafului asa-zis «comercial», preocupat sa
atragd cit mai multi spectatori. Deci, «evo-
lutia calitativd de ansamblu» nu poate fi
expresia unei medii extrasd din raportul
dintre numérul «oamenilor de valoare» si
numdrul celor lipsiti de valoare. Poate oare
evolutia sd tind numai de zona celor «de
valoare»? Nu poate, pentru c&, asa cum am
mai afirmat, nici cei socotiti de valoare (pe
baza filmografiilor) nu fac totdeauna filme
pe masura calitétilor lor. Ca si respectam
tot adevdrul, niciunii dintre acestia nu rezis-
ta tentatiei filmului «dupd retete comerciale»
Bundoard, cum poate o optiune superficia-
Ia, de la scenariu, sa-l reprezinte pe Ser-
giu Nicolaescy, In cazul filmului Mihail,
ciine de circ? Acelasi lucru s-ar putea
intreba si In ceea ce il priveste pe Virgil
Calotescu, cineast cu calitati recunoscute,
dar care, prin ultimele sale filme, in care se
include si Reteawa S. coboard cu mult
stacheta exigentei sale. Sau ce se poate
spune, de data aceasta despre un reprezen-
tant al generatiei mai tinere, despre Con-
stantin Vaeni? Putem oare :ﬁ:‘noaﬂa ca-

litatile dove: in filmele a are si in-

«Stefan Gheorghiuy, prin care eram indem-
nati cu totii s& nu ne fie frici si cutezam,
de teama unor posibile greseli, cici frica
de greseald nu poate duce la crearea de
valori. Pagubitorului spirit de autocenzurd,
spirit care nu are nimic comun cu spiritul
comunist, ii datordm poate faptul cd astazi
nu avem aproape deloc filme — dezbateri
de idei, filme despre unele greutati cu care
se confruntd socialismul in calea lui de
dezvoltare. Nu mai vorbesc despre posi-
bilititile de a imbogati si stilistic mijloace-
le de expresie ale filmului roméanesc. Pentru
ca unde, daca nu in zona filmului despre
actualitate, cu probleme reale, ar fi posibil
sé se impleteasca caracterul. publicistic cu
eseul si poezia? lar dacd, pentru zona te-
maticd a trecutului nostru, s-ar cultiva fil-
mul pe care, cu un termen ce ar putea sd
pard paradoxal, I-as numi «filmul istoric de
actualitaten, film care ar emotiona si con-
vinge fiindca ar restitui idei foarte apropiate
contemporanilor nostri, in viziuni contem-
porane, specifice poporului nostru, alta ar
fi perspectiva «evolutiei calitative de an-
samblu», pe care o discutdm in acest co-
locviu al revistei «Cinema».

Ceea ce ne rdmine de ficut noud, reali-
zatorilor de film, nu este de a incepe s ne
aratdm cu degetul: «acesta este un om fara
talent, acela este un cineast valoros». Tre-
buie Tns#, dacd sintem serios animati de
ideea de a dobindi o «evolutie calitativd de
ansamblu» a filmului romanesc, sa ne su-
flecdm minecile si, ridicind stacheta de ca-
litate si exigentd cit mai sus, sd Incercam
sa sdrim peste cote cit mai inalte. Celalalt
capiit al stachetei de calitate si de exigenta
trebuie tinut, la aceeasi cotd clt mai inalta,
de cétre reprezentantii producatorului. Im-
portant, in acest scop, este s& se analizeze
si conditia acestui factor determinant care,
dupd cum am mai spus, nu se caracterizea-
24 nici el prin omogenitate. (Prin reprezen-
tantii producétorului, inteleg toate persoa-
nele care conduc si indrumd creatia de
film, de la casele de filme si pina la verigile
superioare). La casele de ﬂlme de pilda, pe
lingd unii oameni competenti si cu
rientd cinematografici, se pot Intil »
persoane care au prea putine lucruri ln
comun cu arta filmului.

Uneori, la diferite nivele, se acredi-
teaza ideea ca ar fi suficientd competenta

deosebi calitétile lui de exce'ent
tarist, in pelicula de montaj .ntituiatd Tea-
trul cel Mare?

Imi pun insd intrebarea: cum de se ajunge
ca un om de talent, in cineast de valoare,
sé realizeze un film, constient din capul lo-
cului cd pleacéd de la o bazd inconsistentd?
Scotind din discutie motivatiile despre e-
xistenta «care este implacabilé» si care te
impinge «sd lucrezi dacd vrei s& trdiesti»
(ceea ce nu poate justifica filmele slabe),
nu cumva aldturarea omului de valoare la o
temd minord, la un scenariu slab, este un
act de capitulare in fata ideii ca «altfel nu
se poate?» Nu cumva acest fapt — subli-
niez ideea — este efectul unui climat ince-
tatenit In cinematografia noastrd, pe baza
unuia dintre putinele consensuri existente
intre realizatori si producatori, dupd care
numai scenariile «aprobabile» au perspec-
tiva de a intra in productie? Trebuie ob
servat cu i ca iy incepe

toare cu un scenariu sau altul),
si profunzimea respectului pentru cei ca-
rora te adresezi si pentru arta care o
practici, iar pe de altd parte, valabilitatea

unei indrumdri ideologico-artistice com-
petente, caracterul de animator al creatiei

sa fie considerat acel scenariu «férd pro-
bleme» sau care ridicd probleme insigni
fiante, adicd acel scenariu care nu spunc
prea mult nici despre viata din trecut,
nici despre cea de astazi a poporului nos

care ar putea-o su-
plini pe cea artistici-cinematografica, ceea
ce este gresit, dad ne ahdlm ca hlmul este

si al i si al
artei, care insumeaza o tehnicad specifica.
Pe lingd afectarea colaborarii dintre re-
alizator si producdtor, simplificarea aces-
tei ecuatii produce mari dificultati in pro-
cesul de realizare a filmelor, chiar atunci
cind, plecindu-se de la ratiuni ideolo-
gice juste, se recurge la solutii care
forteazd natura artei cinematografice.
Astfel de solutii duc adesea la degra-
dari tehnice ale filmului, iar alteori, ceea ce
este mai grav, afecteaza insdsi constructia
operei in cauzd si prin aceasta, uneori,
coerenta expunerii cinematografice. De pil-
d& chiar daca unele lipsuri apartin autori-
lor insisi, filmul Bietul loanide de Dan
Pita, cineast de real talent, ar fi aritat altfel
(in nici un caz mai rdu), dacd nu ar fi fost
indelung supus unor solutii comportind
fel de fel de modificdri neorganice. O mai
mare competentd, deci, nu poate duce
decit la intarirea rolului indrumdrii ideo-
logico-artistice a creatiei de film, de
care cinematografia noastrd nu se poate
lipsi. Acest cistig s-ar putea dobindi si

posibilitati posibile

Despre priviri...

declt asezarea ﬁlmelor in dreptul califica-
tivelor ar fi — atunci cind incercam o jude-
catd de valoare asupra unei producti
un an zile — s& intreprindem o analiza
a cauzelor care au determinat o evolutie
sau o involutie, un debut izbutit sau un de-
but ratat si asa mai departe. Realizatorilor
filmelor stagiunii, invitati si ia cuvintul in
continuarea anchetei, li s-ar oferi astfel
posibilitatea ca, pe baza experientei pro-
prii, sd se refere la toate cauzele, chiar si
la acelea fatd de care, de ani de zile, mani-
festdm o pagubitoare pasivitate.

In ce ma priveste, cunoscind limitele
spatiului tipografic, mé gindesc s& mé refer
la un singur aspect al cauzelor, dar unul
care, indraznesc sd cred, este foarte im-

4

Nu I-am cunoscut pe Fénus Neagu...
Mi s-a parut ca acest urias si blond izvor
de dulceturi ale limbii ar fi is doar
de dragul metaforei c& oamenii au fost
in stare s3 ucidd una dintre cele mai
frumoase livezi si anume aceea din
parcul Castelului Mogosoaia.

M-am dus, totusi, s& md uit. Ei bine,
o livad de pruni, visini si nuci (prin lege
taierea lor e interzisd), o livadd splen-
didd a dispdrut sub pretextul c& in
locul ei se va planta nu se stie prea bine
ce, probabil niste borceag. $i in acel
moment am vézut cu ochii mintii un

film. Se ficea ci lingd Castelul Bran-
coveanu ce se restaureazd (pleciciune
adinca celor ce o fac) apare un teren
mens, pardginit, inundat de buruieni,
ntr-o panoramare sfisietoare. $i am mai
vézut niste chipuri de oameni care au
semnat cu multd indiferentd hirtia prin
care au condamnat livada la pieirea
executatd in timp record. $i in filmul
acesta ar trebui sd existe doar trei cu-
vinte: «Nu v-a durut?». Cred ci din

prin unor practici, cum ar fi
cele 4—5 verigi de aprobare a scenariilor
sau tendinta de a concentra luarea decizi-
ilor, in probleme mai mari sau mai mici,
la nivelul verigii superioare. Aceasti ten-
dintd duce. deocamdals la privarea de

care ar lrebul si-sl exercite rédspunderea
in unele sectoare. De pilda, un director al
unei case de filme, persoand atestatd, prin

i si functie, sa pentru
un numdr de scenarii si pentru hlul cum
se realizeaza filmele, isi exerciti prea putin
aceastd rdspundere. Or, tocmai un climat
al itatii pe deplin asumata si o

cind in cind am putea face un
film, dureros poate. De multe ori spu-
nem c& «filmul e una din multele scoli
ale vietiin. Poate ci cineva va Invita
ceva la scoala aceasta. Pentru cd mai
sint si alte livezi. $i... cine stie?

Alexandru STARK

mai mare incredere reciproca ar duce, pe
lingé desfiintarea verigilor paralele si in-
termediare, la o sprijinire mai activd si
mai eficientd a factorilor de indrumare,
apelindu-se realmente (si nu formal, ca
in prezent) la aportul Intelepciunii colective
a celor mai bune forte de cvoane din cine-
matografia noastra

Lucian BRATU ®




pentru o cinematografie angajata,

Mircea Daneliuc:

Ce ma intereseaza? Sa fac filme
pentru contemporanii mei, din tara mea

— Biinuiesc ca afi depidsit
momentul «Probel de mi-
crofon», ati terminat intre
timp un nou film si lucrati
1a un al treilea, de fapt al
clncllu. dacd numérdm de
a debut Cinci filme in
loah de pﬂm plan — lata
°

inema

cinci anl

— Nu cred c& sintem suficient de maturi
artisticeste, ca s& putem trece peste pro-
priile noastre individualisme, peste pro-
priile noastre simpatii i mai ales antipatii
pentru a descoperi si In celdlalt lucruri care.
contravenind propriilor noastre pdreri, sint
totusi valabile, pretioase, importante.

Unele pleacd de la scenariu cu o pro-
blematic& foarte profundd, cum e cazul
filmelor realizate dupd Marin Preda, dupa
D.R. Popescu, dar in realizarea lor nu se
ajunge pind la nivelul propus de scenarist.
Cu atft mai mult au o problematica filmele
cu implicatii sociale in actualitate, cum este
Stop-cadru la masd de Ada Pistiner,
care ar putea sd

realista, originala!

productiile care pot impinge filmul roma-
nesc inainte, catre un cmematouraf mo-
dern,
pe plan national si |n(ematuonal Sigur ca
au si ele lacunele lor, cum fiecare le avem
pe ale noastre, dar acestea sint filmele
intr-adevéir valoroase ale acestei cinema-
tografii.

din orice tard, atita timp cit existd o ape-
tentd si o curiozitate pentru cunoasterea
unei anumite lumi. Lipsa de percutanti
internationalé a filmelor noastre rezida insa,

apropo
eastului
ncepind cu

Mi-ati anticipat intrebal
de atinitati si de capacitatea
roman de a recepta lum

in mare mésurd, intr-o gresitd
si o improprie practicd a difuzérii lor. Sa
va dau, totusi, un exemplu de altd naturd,
intr-un fel, fericiti. Duios Anastasia tre-
cea a fost trimis la Karlovy-Vary avind san-
sa, de mult neglijats, de a fi insotit — de
regizor, de operator, de actritd, de directorul
general al Centralei Romania-film — si a
obtinut un premiu. Faptul paradoxal ca
premiul a fost atribuit partii celei mai slabe
din film nu face

— Din_pécate, cineastul roman nu co-
mite ins&, In mod fluent, filme de aceeasi
facturd. De pild4, Stere Gulea, fata de care
m-am simtit foarte apropiat dupé larba ver-
de de acasd, realizeazd In momentul de
fatd, din motive independente de el, un
film de epoca. In acelasi timp, Dinu Tanase,
de care iardsi mi simt aproape, face, dupi

est iarasi din

| este il, atunci cind

— Dar nu vi uwpau cd aceasta este

lpon cine-

prin un-h aspecte in
cinematografia nnnhl Slnhﬂ. in acest
moment, si cantitativ, dar mai ales ca

?in
si chiar in paginile revistei «Cineman,
vorbim despre tot felul de defecte de

unei
pe care am vrea s-o punem in lumina,

sau de in timp
ce un asemenea aspect, esential pentru

chiar dincolo de
trecute.

— Nu, Proba de microfon este o etapa
din ®xperienta mea artistica la care ma voi
intoarce sau nu, In functie de subiectele
care vor fi de tratat, la care voi mai apela
sau nu, din aceleasi considerente, dar
fatd de care am toatd detasarea.

—Ince mlnlrl v-lu interesat, dincolo

de
si alte com-nhrll pe marginea filmului?
Am in vedere calitatea si proprietatea
formuldrilor, a trimiterilor.

— Totdeauna cind esti vorbit de bine,
ai un sentiment plécut, de ce sd ne min-
tim? Dar, ca s& fim sinceri, unele texte
mi-au lasat, in ultimd instantd, o impresie
destul de confuzd, desi, global, ceea ce s-a
scris, s-a scris pozitiv. Maniera In care am
realizat acest film, m& refer la priza directa
a sunetului si la ceea ce numim ciné-vérité,
a nedumerit sau chiar a surprins, nu numai
pe unii spectatori sau colegi de breasld,
dar si pe criticil care trebuiau sd analizeze
filmul. De pild4, cind s-a pronuntat In sfirsit
cuvintul ciné-vérité In discutarea a ceea ce
fécusem eu, pentru ci nu existd deocam.
data alt cuvint care sa

scapd cu totul unor
preopinenti. Oare aceasta nu explici
si de ce avansul cistigat de dumnea-
voastrd in abordarea actualititii nu prea
e sustinut de aite tentative?

— Aveti si nu aveti dreptate: Incd sase
echipe de filmare Incearcd, in acest mo-
ment, priza directd. De pild4, ca si citez
un film in copie standard, O lacrimi
fata al lui losif Demian. Asta inseamné ci
ceea ce a fost apreciat, sub raportul auten-
ticitatii, in Proba de microfon, a suscitat
interes si dorinta de a persevera pe acest
drum. V& dati Insd seama cad avansul de
care vorbiti s-a obtinut si datoritd prizei
directe, nu datoritd ei In mod singular.
Pentru c#, neutilizatd bine si neconcor-
dind cu alte elemente profesionale si mai
ales de stil, care s& confere Intregului
autenticitatea, firescul si normalul — cel
mai greu de captat sau de contraficut pe
ecran — priza directd subliniazd atunci
defectele, mai flagrant decit postsincronul.

—Iin afard d ctele tehnice si
strict profesionale, sint convins ci ati
ajuns la utilizarea acestor procedee
in virtutea unei anumite estetici, mai
muit sau mai putin implicite. Aveti, ca
sa zic asa, un program pe care l-ati
putea transforma in manifest?

modalitate, aceasts trimitere a fost imediat
si direct indreptatd cétre scoala franceza
care a uzat de procedeu — «noul val».
Ca si cum o influentd peste decenii s-ar fi
transmis pind aici, la cotul Carpatilor si
astfel facem si noi ciné-vérité In anul 2000
fard 20. Mi s-a parut hilar la inceput, pentru
cé procedeul numit ciné-vérité nu |-a desco-
perit «noul val» din anii '80, nici scoala
engleza, nici vreo altd scoald recentd. Pro-
cedeul existd, dupd cum bme stiti, de foarte
multa vreme, it in

— Nu, ar fi prea pretentios spus, ceea
ce-mi doresc cu adevdrat este sa fac filme
pentru contemporanii nostri de aici, din
tara asta, pentru cd numai aici problema-
tica care md intereseazd pe mine, in mod
acut, poate gédsi o audientd acuta.

— Dar ca tipologie umani? $i «Cursa»
si «Proba...» sint complet libere de suita
de snobisme un terorizeazi filmele
noastre, iei.

Sondaj si confesiune
Proba de microfon,

cu Tora_Vasilescu si
Mircea Dane

filmul este insotit si sustinut cu mijloacele
publicitare si cu toate celelalte mijloace
de care orice cinematografie uzeaza la un
festival sau la un tirg. In schimb, filmele
care pleacd singure nu se pot intoarce
declt la fel de singure — unele dintre ele
s-au rétacit si in vamd, fard ca organizatorii

1895 chiar inventatorul cmematogufuluv
Lumiére, cind a filmat pentru prima data
un tren intrind Intr-0 gard era un ciné-
vérité pur. M-a surprms c& nu s-a fécut in

vl ti de ceea
ce numim impropriu «oameni simpli»,
«oameni comuni», fird si evitati, ba
chiar céutind si-i descoperiti ln vlna
plind d

cronici si stil.
intre modalitatea tahmd formald $i struc-
tura filmului meu. Pentru ci ciné-vérité-ul,
ca si priza directd, nu sint, In ultima instan-
ta, decit modalitati formale la care apelezi
sau nu, In functie de un context si un con-
tinut pe care vrei s& le exprimi. Ca dovadd,
imediat dupi Proba de microfon, am aban-
donat complet formula, recurgind la alti
modalitate in Vinitoarea de vulpi si reve
nind partial la aceastd tehnicé in al treilea
film — Croaziera.

De fapt, folosind tehnica ciné-vé-
in tratarea episoadelor, filmul

are o de ait
ordin, pe alocuri o respiratie de poem
dramatic. Dar ce puteti spune despre
ecoul filmului in rindul colegilor-regi-
zori, care unii au opinat in discu-
tia noastrd asupra stagiunii?

mb—ulul

— Intre filmului

e -
curente. O faceti dnllheul’

— Da, asta m& pasioneaza cu adevéral.
Dumneavoastrd o puteti numi estetica, eu
o numesc formé de dragoste. Am convin-
gerea ci valorile general umane rezidd in
asemenea ipostaze sociale, surprinse cine-
matografic, cum spuneati inainte. Pentru
ca, dincolo de sondajul de mediu realist,
ajungem In acest mod la un depozit seman-
tic fecund si durabil. Cred cu térie cd acest
gen de cinematograf este modalitatea care
ma exprimd cel mai bine In momentul de
fatd si prin care, eu cel putin, pot depune
o mdrturie cit mai completd despre poporul
din care facem parte. Cred ca viitorul sta
aici. Arta se cere exprimats, dupd pdrerea
mea, cu mijloace directe, mai aproape de
om. Nu cred, In schimb, in filmele care,
prin simplul fapt c& aduc pe ecran, de pilda,

sd apuce cel putin sd puna
mina pe cutiile respective.

— Dar in ce mésuri constituie o preo-
cupare sau un chin pentru dumneavoas-

ac
motive care nu cved cé-i apartin in intre-

gime, tot un film de epocd. Ada Pistiner
nu stiu ce proiecte are. De aceea, In loc sd
pronunt nume de cineasti, as cita incd o
daté titluri de filme. Da, ceea ce caut eu
sd gasesc In lumea dintre noi, regdsesc
in filmele larba verde de acasi, Mijlocas
la deschidere, Stop-cadru la masa.

— S-a spus, la un moment dat, in dis-

ia noastrd, ci realitatea din unele

tilme ar i periterics, uritd si ca filmele

ar avea, ln cons-elnti, mari sla-
biciuni si

trd — chinul general al
dra-
maturgia filmelor? Nu credeti cd, daca
ati relua modalitatea din «Proba de
microton», un plus de structurare dra-
maturgici a materialului ar potenta,
ar ridica mai sus rezultatul?

nale.

— Ce inseamna «realitate uritan? Cautd
aceste filme uritul cu orice pret? Nu, ele
sint doar opuse unei reflectari estetizante
si ale realitatii. Ele apartin unui

— Proba de microton a fost un tip de

realism care numai In virtutea unor preju-
decati, numal pentru cineva obisnuit cu

scenariu pe care mi l|-am
pentru a realiza in mod special un asemenea
tip de film. Rezultatul ar fi ardtat complet
altfel daca filmul ar fi fost realizat dupd un
scenariu structurat in mod traditional, dupa
o schema de conflict. In acest film, totul
trebuia insd, si sper cd am reusit, intr-o
oarecare misun! sa ia nastere sub ochii

un fascist sau un 1si Inchi-
puie cd au sesizat dintr-o datd marea si
adinca problema a violentei sau a confor-

unuia dintre noi se poarﬂ de obicei pe te-
renul unui subiectivism exacerbat. Pentru
c# un creator, cu clt este mai bine individua-
zat ca personalitate, cu atit este mai su-
biectiv. De asta si exista critici pe lume
ca si obiectivizeze, cit se poate, discutia
s& discearnd Intre valori si mai ales Intre
valoare si non-valoare.

— Totusi, in anumite zone ale lor,
subiectivititile autorilor ar trebui sa
converge, si se adune in atinitati.
‘in curente, daci nu de simpatie, cel
putin de interes, ca emulatie, ca o des-
chidere culturald.

in lume. formale, luate
dintr-o simbolistici universald, nu duc in
mod automat la o reald profunzime a dez-
baterii.

— Cum ati explica insi cd, indiferent
de formuld, filmele noastre au o

ilor. trebuia sa
péstreze acele zone de stare laxa, care si

a, poate pdrea
«uritén, Dar de ce i se pare curltignumai
atunci cind merge la cinematograf si nu
si atunci cind circuld cu tramvaiul?

— Probabil cd i se pare, dar crede
ca asta nu e de competenta artei.

— De artei este orice fel de

Inuédme in filmare inovatia si
acele pe care ul
s& le perceapa altfel decit ca dinainte
construite. Nu mi-am pus problema unei
structuri de beton a scenariului, dimpotriva
am dorit s-o evit, propunind alt tip de struc-
turd, cu convingerea, la care faceam ftri-

realitate. Nu e gindul numai al meu, putem
cita oricite nume sé-l subscrie, chiar dintre
poeti, s zicem un Arghezi care, realist
si_incisiv, a compus totusi o modernd
cintare a omului. A acuza filmele pomenite
de «uritenie» a vietii, Inseamna a etala o

mitere mai Inainte, cd valorile
nu rezidd numai in filmele care recurg la

micd ? S-a
spus, in discutia noastrd, ci

ci si in cele care
si, aparent cel putin,

tica lor ar fi minori.

— Nu este adevérat. Desi, In general
ca sé nu ai probleme cu filmul, e bine sa nu
ai probleme n film. Dar nu toate produc
tiile noastre sint lipsite de problematica

isi unpvawzeazi constructia. Din acest
punct de vedere, consider foarte

estetica si de a sesiza
valoarea, dincolo de aparentele neobisnuite
ale formei, limitind Intelegerea artei la ceea
ce este «frumosn, slefuit, periat, edulcorat,
preambalat si gata mestecat.

filmele unor colegi ai mei, in
stagiunea pe care o discutdm, cum ar fi
Mijlocas la deschidere de Dinu Tédnase
si Stop cadru la masid de Ada Pistiner.
Pentru cd, dupa parerea mea, acestea sint

—Va

Colocviu realizat de
Valerian SAVA
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Un |
draniats
dragos!
i neintelegere
(Wilhelmina Ci
Visa

si Traian Stinescu) ’,

Scenariul : Grigore Zanc, dupi romanul cu acelasi
titlu. Regia: David Reu (Casa Patru)

«Cadere liberd»: o carte inspirata din actualitate si un film inspirat din aceasta
carte. Orice selectie presupune optiune, deci si renuntare, dupd cum orice renun-
tare aduce dup# sine cel putin un regret. Existd vreun scriitor Impécat cu gindul
transpuneril romanului s#u In doar o or# si jumdtate de film? Intre litera romanulul
¢l imagine, la fiecare nou# ecranizare se di o bitilie. $i nu de partea cui va fi vic-
torla ne intereseazd In primul rind, cI ce s-a mai clstigat ca adevdr cinematografic
pe acest teren alunecos,atlt de controversat.

— VA gindeati‘in timp ce
scriati romanul «Cadere Ii-
berd» ca va exista un tilm
cu acelasi titlu?
(Intrebare adresatd scriito-
rului Grigore Zanc,la Cluj
in timp ce, la Bucuresti, re-
gizorul David Reu si echlpa filmului Ca-
dere libera se afla in plina perioadd de
productie.)

Grigore Zanc: Nu, nu m-am gindit nici
dupé ce a aparut romanul. Ideea ecranizarii
lui nu-mi apartine. in afard de David Reu,
s-au ardtat interesati si alti regizori. Reu
s-a entuziasmat mai mult. Ca de altfel si
Casa de filme Patru... Orice scriitor, cred
eu, e dator s faca aceastd experientd. Nu
pot spune insd cd pind acum mi-a dat o
prea mare satisfactie.

— De ce? Aveti sentimentul cd s-a
pierdut din substanta cartii in drumul
spre film?

— Mi-e teamd cé s-a pierdut chiar muit
Punerea intregii actiuni la timpul prezent
in scenariu a modificat niste stari care
trebuiau sa fie tréiri inainte de a fi actiuni
Daca in carte preocuparile omului, framin
tarile sale sufletesti, de constiintd, joaca

un rol important, preponderent as spune
(si cred ca avem nevoie de acest lucru in
filmele noastre), in scenariu personajele
ramin tributare unui comportament linear
si mult prea prompt. Cred cé in cinemato-
grafie déinuie prejudecata ca filmul tre
buie sd fie numai actiune si deci trebuic
ocolit cu grija ceea ce tine de psihologie.
E adevarat cd un film ic neizbutit

scriam scenariul, iar in discutiile ce au
urmat cu realizatorii, cu producétorul, imi
dadeam seama cad ei «vedeau» alt film
Acum nu mai stiu care va fi filmul ce va
ajunge la ectator.

a scriitor credeti in utilitatea ecra-
nizarilor?

— Orice ecranizare trebuie si transmita
spectatorului ceea ce a vrut sd transmitd
scriitorul la vremea aparitiei cartii. De aceea
Cadere il ilmul, nu e o ecranizare, ci o
variantd simplificati — s nu spun sim-
plistd — a citorva idei din romanul cu ace-
lasi titlu. Daca filmul ar putea cel putin sa
evite schematismul — existd acest risc!
— despre «activisti», despre tot ceea ce
tine de sfera politicului... N-am vrut un film
despre un activist de partid pur si simplu,
ci despre viata unui om implicat, prin forta
imprejurdrilor si a convingerilor sale, in
viata politicd, dar incercind s& rdmind au-
tentic uman, deci trdind si muncind, iubind
si visind, suferind si iluzionindu-se... Am
vrut s& fac posibild o poveste de iubire
intr-o lume care se jena sd-i recunoasca
un loc printre «sarcini» si «obligatii». Nu
cred in filmul sau cartea cu ostentatie op-
umiste. Cred cé este esential sa te raportez:
cu indoiald si cu circumspectie, la ce-ai
facut. S& nu facem exces nici de pudicitate
nici de principialitate. Toti sintem supusi
acelorasi determindri. Dacé ar izbuti filmul
sa aducd acest adevdr, pe care cartea cred
ca-l contine, atunci ar avea sansa sd co-
munice sincer cu spectatorul».

Filmarea, ca summum de tensiuni

Filmul e in cele din urmé rezultatul unei
dialectici in care urcueurile sau coborisu
rile,
sau nu — ramin ascunse nesnute de spec-
tator. O prima tensiune — o prima batalie?
— asadar, intre scenarist si scenariu. Dar
intre regizor si acelasi scenariu? Pentru
David Reu, Cadere liberd este al doilea
lund. traj (primul Cercul
magic), ele addugindu-se unui mare num.:
de filme documentare.

— Considerind ca un schimb de opi-
nii, chiar polemic, nu pol(c OI decit
creator, va intreb, stimat
de unde credeti cd vin
naristului? Este sau nu vorba de o

poate da un rateu mai spectaculos, mai
evident pentru toatd lumea dectt un film
de actiune. Ma opresc, n-are rost sd con-
tinui.

— Si inteleg, deci, c& nu aveti incre-
dere in cinema?

— Nu. Incredere am. E vorba acum de
acest scenariu, pe care nu-l simt destul de
convingétor. De altfel, eu de felul meu sint
cam sceptic. Nadajduiesc ca spectatorii sa
nu judece cartea dupd film, ci filmul dupa
carte.

— Totusi nariul e semnat chiar de
dumneavoastra...

— N-am mai scris scenarii si nici nu
cred ca o voi mai face. In prima varianta
m-am straduit sd pastrez cit mai mult din
spiritul cartii. Dar pe parcurs am tot pierdut
din el. Eu «vedeam» un film in timp ce

— Privind dialectic lucrurile, in devenirea
lor, cred cd nici titlul filmului nu poate
ramine acesta. Pentru ci nu e vorba de o
ecranizare a romanului «Cadere libera».
Numai numele unor personaje si citeva si-
tuatii sint luate din carte. Destinele, con-
flictele, majoritatea situatiilor din film sint
altele. A fost un drum greu, sinuos, dar
pasionant de la carte la scenariu, de aici
la decupaj iar apoi la film. Film despre care
as dori s& se spund cd e cu adevém( «de

céd

in mod firesc sarcina de a studia si eventual
a-si insusi legile specifice acestei arte,
acceptind o privire mai detasatd fatd de
proza pe care au tiparit-o».

Una din secventele «tari» ale filmului se
desfdsoara intr-o intreprindere de masini
electrice. Firesc, scenograful $tetan Anto-
nescu s-a oprit in prospectie mai intii
chiar la o astfel de intreprindere. Locul era
bun pentru filmare, dar secventa nefiind
«pozitivan, ci ofensiv criticd si cum la
insututia amintitd tocmai se descoperise un
caz asemdnator, nu s-a primit aprobarea
pentru a se putea filma acolo. S-a mers
deci la alte intreprinderi bucurestene, ca-
rora, pentru citeva ore, echipa de sceno-
grafie le-a schimbat firma. Dupd cum s-au
schimbat si initialele |udetului de pe numa-
rul masi din film. A.S. — un judet
fictivi Existd un mai mare omagiu adus
filmului cu subiect si decor din actualitate
decit aceasté spaima de similitudine?

Si din nou o relatie tensionata intre sec-
venta asa cum a fost ea stabilitd in decupaj,
prevdzutd in toate detaliile de o echipa de
buni profesionisti (imaginea Anghel Deca,
costume Olga Pop, sunet Vasile Luca,
lumini lon Nica, deci intre un fragment de

cantaten cu totul imaginar si realitatea
de la locul filmar

Dorel Visan — in film, prim-secretar al
Comitetului judetean de partid, rol prin-
cipal —nu lasd sd transpard nimic din
aceastd stare incordatd. Sub calm si soli-
citudine, se ghiceste lesne insd asumarea
acestei tensiuni intr-o etapa ce a premers
filmarea, Dorel Visan fiind unul dintre ac-
torii care-si gindesc pind la nuanta rolul,
il imbog#tesc, 1i studiazd biografia, reac-
tiille... «mersul», 1l simt inainte de a- tréi:
«As caracteriza acest personaj cu cuvinte
ce ar putea figura si in scenariu: e imaginea
unui Om — scrieti, asa, cu majusculd —
cu disponibilitati de a fi original, acolo unde
inevitabil se lucreaza si cu sabloane.»

Aceastd «luptd cu sabloanele» pare a
fi ideea filmului. Principalul combatant,
lector universitar de filozofie si activist de
partid, se numeste in film «tovarasul
Cremene» siin distributie Traian Stanes-
cu: «ln multe privinte sema&nam. Cind
munceste, munceste, cind iubeste iubeste
— nu le amestecd — cind se ceartad pentru
o idee, pune tot sufletul, cind ii place un om,
merge cu el pind in pinzele albe, cind nu-i
place, nu ascunde acest lucru..». Dar
dacd acesta e eroul principal, unde e lupta ?
Cu vorbe din carte deocamdatd, in curind
cu «fapte de ecran» (cum le-ar numi D.l.
Suchianu), iatd rezumaté aceastd idee: «...e
timpul s& batd un vint al competentei care
sé-i clatine pe toti neavenitii din scaunele
lor; e timpul si-i pretuim pe oameni dupa
ceea ce stiu, pot si vor sa facd, iar nu dupa
sonoritatea vorbelor, meritele bunicilor sau
forma uneltelor minuite de ei; cred cé tre-
bu»e renuntat la tot felul de cirji pentru

céarti
i ramine deschisd posibilitatea de a valo-
rifica si in alte ecranizéri substanta roma-
nului. Dupd mine, filozofia unui hlm nu

i mediocritatii, ldsindu-i pe oameni
sa si dobindeascd locul cuvenit prin pro-
priile lor forte, sd aibd si sa-si valideze
hecave,sansa inaltarii saua céaderii libere...»

poate izvori decit din atitudini si
din actiunea sa, si nu numai din vorbe,
oricit de frumoase ar fi ele. Scriitorilor dor-
nici de a aborda filmul cred cé le revine

roului prin-
cipal din roman sund, cel putin, incitant.

Roxana PANA

Despre «eternul feminin» si cunoscuta lui «emancipare»,
intr-un sat din zilele noastre.
Scenariul: Nicolae Tic. Regia: Cornel Todea (Casa Trei)

din u iul scenaristului

in satele din imprejurimile
Bucurestiului, ranizgrul Cor
nel Todea turneazd un nou

NSITX)  fim de actualitate. Posibil

titlu: Amor pribeag si nave-

tistul. Scenariul: Nicolae

Tic Interpreti principali: An-
gela loan, Constantin Diplan, lon Vilcu,
Radu Panamarenco. Producétor: Casa de
filme trei. .

— Stimate Nicolae Tic, cum s-a nés-
cut subiectul acestui film?

— Am observat in decursul anilor ca
existd oameni care,primind sarcini de rés-
pundere, se eschiveazd, spun ci nu le tre-
buie, desi in forul lor intim ar dori acest
lucru; nu vor s recunoascd faptul ca le-ar
place... Sau poate le e frici? De aceea am
conceput un personaj, o femeie de 23 de ani,
care la un moment dat, pusé in situatia de a
conduce o cooperativd agricold, ezitd dar
acceptd. Foarte curind isi d& seama cd e o
munca interesantd, cd i se potriveste, ca o
poate face bine sirecunoaste deschis acest
lucru. Acesta este doar punctul de pomnire.
pentru cé filmul se ocupa de problemele di-
ficile pe care trebuie s& le rezolve aceasta

Horanu Milielg

i Vrﬂor Rndoviﬁ)‘ Lo

fotawe

fatd, probls care nu numai cé i rdpesc
tot timpul, dar fi influenteaza si cursul vietii
personale. Barbatul care o iubeste si cu care

ar vrea sé se cdsatoreascd i-a precedat in

aceastd functie si stie ce inseamnd ea. EI
are nevoie de o nevastd, nu de o presedinta
Ba chiar constatd, pe drept sau pe nedrept,
c& munca aceasta de organizator, de con-
ducétor, o defeminizeaza. Relatia lor intra
intr-un impas si barbatul devine navetist,
preferind s& nu mai lucreze in sat. Tindra
este tot mai acaparaté de problemele coo.
perativei si ale satului, cauta solutii pentru a

conduce si a fi in acord, atit cu oamenii cit
si cu legile, incearca sd produca un reviri-
ment in viata satului.

— Inteleg ci tilmul isi propune si sur-
prindd o imagine cit mai complexa, deci
mai adevaratd a satului nostru de azi.

—Desigur. Citeva fenomene ce as dori sa
apard in film: patrunderea micii industrii,
sistematizarea, urbanizarea prin efortul lo-
calnicilor si nu prin goana cétre oras. Mi se
pare foarte interesantd aceasta preluare de
céatre sat a unor aspecte citadine. Astazi,
la tara se invata soferia, oamenii se uita la
televizor, stiu ce se petrece nu numai la
Bucuresti, dar si in tard si pe mapamond,
sint familiarizati cu figurile proeminente din
artd, sport, industri

- C; ton va avea tilmul? Va fi o co-

— Nu, nu va fi o comedie, desi accentele
comice nu lipsesc si sint convins ca actorii
vor sti sé le pund in valoare.

— Cum se destisoara colaborareadvs.
cu nnixow 1?

—llapreciez foarte mult pe Cornel Todea,
regizorul de teatru. Cred insa, cd practica
lui prea indelungata la televiziune i-a daunat
in munca la film, decarece a pastrat sistemul
de lucru deprins acolo: graba, metri multi
pe peliculd trasi intr-un timp record.. De
data aceasta, insd, Todea a pomit foarte
serios la treabd, a facut nenumarate pros-
pectii, s-a straduit sa priceapd viata satului.
a stat de vorba cu multi localnici, a ales cu
grijd locurile de filmare, a ficut numeroase
repetitii cu actorii. Deci, dupd parerea mea,
a pasit cu dreptul. In ceea ce ma priveste,
urmdresc indeaproape evolutia filmului, vad
materialul filmat si intentionaz sa intervin
ori de cite ori va fi nevoie. Sint un scenarist
care rdmine solidar cu regizorul pina la final,
indiferent daca vom impdrti un esec sau un
succes. Interviu realizat de

Cristina CORCIOVESCU




O pagind noud la dosarul filmului antifascist.
Scenariul: Fanug Neagu si Vintili Ornaru.
Regia: Manole Marcus (Casa Patru)

] Stam comod asezati pe cana
peaua decorului... O casa Ii-
iNeIma  nistitd din centrul Bucures
tiului. In camera aldturatd c
anul 1943 si se filmeaz&: aici
e incé 1980, in asteptarea cli-
pei in care lumina, actorii, aparatul de filmat
vor intoarce si acest colt al casei Inapoi in
timpul In care se desfigoard actiunea fil-
mului Punga cu libelule. Afard, obscuri-
tatea noptii oscileazd discret intre rdcoarea
zumzetul Infundat al aparaturii
mitru vine de la televiziune.. A
doua zi se va Intoarce tot acolo. Inregis.
treazd o piesd. Aici e miez de noapte si el
repetd replicile rolului: un chestor din Sigu
ranta statului... Nu-l intreb daci e obosi!
sau dacd se poate concentra.. Asta se
vede sau mai bine-zis, se simte. E acel flux
pe care meseria, forta de creatie le Impréstie
In jur, fird ostentatie, cu acel calm al ta-
lentului venit firesc, de la sine. Acordurile
pianului, silueta unei asistente de la cos.

mme reamlntuc de prezenta celorlalti
n Caramitru, cum ti se pare fil-

marel la Manole Marcus?

— Nu stiu Incé prea bine... e prima cola-

nant. «Colaborarea cu regizorul este esen-
tiald in acest drumn.

Colega ei, Marton Erzebet din Oradea,
debuteaza in acest film. Mai are citeva zile
si va trage primii metri pe peliculd. Incearci
s# vadi si sd Inteleaga cit mai multe. Repor-
terul e de pérere ca actrita are noroc. Echipa
lui Manole Marcus a devenit legendara in
Buftea, prin calm, prin organizare, prin
spirit de echipi

De aceeasi pérere este si Catrinel Paras-
chivescu. La inceput s-a apropiat cu teama
de rol. «Personajele pozitive sint intot-
deayna foarte dificile. De cele mai multe ori
sint idei si mai putin oameni... Or, fara palpit,
fara acel sutlu viu, orice interpretare e sor-
tita egecului.» Felul in care Manole Marcus
stie Insd sd o faca sa Inteleagd rolul este
extraordinar. Se pleaca de la gasirea acelor
mici am#nunte care dau relief personajului
si «in acest lucru cu amanuntul — declard
actrita — se afld si modul cel mai sigur de a
obtine, In interpretare, acea transmisie de
lumind care
efortul de creatie».

Retras intr-un colt, cu discretia pe care
stie atit de bine s-o transporte din viatd pe

Doi mari actori-cu mare experienti care considerdi ci mai-au de invitat
de la regizorul Manole Marcus (Victor Rebengiuc si Ion Caramitru
in Punga cu libelule)

NN

De la
Dumbrava
minunatd
la

Fiul
muntilor,
de la filmul
pentru
copii

la filmul
pentru
adolescenti
(Isabela
Zaharia

si ITulian
Biltitescu,
elevi

din Piatra

Frate bun cu «ciresarii», cu
cu toti cei care s-au visat «cipitani la 15 ani»,
cu toti cutezitorii...

Scenariul : Petre Luscaloy si Gheorghe Naghi.
Regia: Gheorghe Naghi (Casa Unu)

. Babusca,

din unghiul producitoru

La Casa de filme Unu vin s
pleacd, dar parca mai ales
vin, buchete de regizori si
de scenaristi in floare. $i in

riosi, foarte buni meseriasi: Carmen Stru-
jac, Aurel Giurumia, Stefan Mihailescu-
Bréila...
— Tot negativ-negativ?
— Evident.. $i un grup de actori de la
Piatra Neamt, printre care as vrea sd re-
pi de ecran a foarte inzestra-

boboc («casa

Cei care nu vin, se adresen A

telefonic. Toatd lumea vica

«cu tovarasul Bucheru». Asadar. Intre doua

weluri, un dialog cu directorul Casei de

tilme Unu Ton Bucheru, de astd data

si producétor delegat al filmului Fiul mun-

tilor, despre care nu stiam — ab initio —
decit ca e regizat de Gheor
- Stim lon Bucher

nu cu
un film pentru copii? Vi intreb, sti

d
cé regizorul s-a mai oprit, nu o data.

asupra acestei virste.

— Cu Fiul muntilor, Naghi a avansa!
spre virsta adolescentei.

— De ce ati inclus filmul in productia
Casei Unu?

—In primul rind, pentru ¢ e o imens:
nevoie de filme pentru aceast4 categorie d«
virstd pe care noi o uitdm cu obstinatic
Facem si filme pentru copii, si istorioare
moralizatoare pentru pdarinti, si asa-zise
filme pentru tineret, dar sadrim peste o
virstd importantd — adolescenta. introdu-
cind in productie Fiul muntilor, stiam
exact ce doream: sd ne adresdm unei ca-
tegorii de virstdi complet neglijatd. Sa-i
oferim i 0 poveste care sa-|

borare... Amanuntele cele mai multe despre
el le stiu de la Toma Caragiu... li pldcea sa
povesteasca despre Actorul si sélbati

Técem. Vintul trece mut prin frunzele co-
pacului din curte.. Un reflector smulge
intunericului iedera zidului. Operatorul
Nicu Stan pune lumina unui nou cadru...
Acum cinci ani tot el a filmat Actorul...
Lui Manole Marcus ii place s lucreze cu o
echipa constantd. Aceiasi colaboratori, ace
iasi actori. Mai intilnesc din echipa «veche»
pe Bujor Suru, inginerul de sunet, pe Jeni
Mocanu, macheuza... Acum e sefa secto-
rului machiaj din Buftea, dar nu vrea si se
despartd de platou si nici de colaborarea
cu Nicu Stan, e al noudlea film pe care i
fac impreund, iar colaborarea Intre operator
si machior in filmul color e esentiala... Mai
e si Mihai Mihdilescu, mecanicul de ca-
merd. E de un an si jumatate incontinuu la
filmari

Maraton printre actorl

Cit despre actori... cei mai multi sint tineri
O distributie cu profil neobisnuit pentru
Manole Marcus. Protagonist este Marcel
lureg. Nu-i chiar la debut, dar Imi declard
cd std «cu ochii-n patru» sa Invete! «Pentru
un actor, platoul de filmare e o experienta
absolut noud. Se afla in fata unui alt mod de
implicare in creatie.. Dubla oglindire la
care te duce filmul ii da particularitati spe-
ciale... Un alt mod de a «prinde» energia...
Lucrul cu echipa lui Marcus e o scoald. E
uimitor cum reuseste regizorul s& aducd la
unison filmul din capul fiecaruia, obtinind
pe_peliculd un produs unitar».

Pentru Enikd- Szilaghy, rolul Martei e
unul de compozitie. E la al optulea rol in
ultimii doi ani, dar primul la care drumul
catre personaj se desfasoard atlt de pasio-

ecran: Mihai Palidescu. Rolul sdu aici
nu e mare, iar ca actor a privit intotdeauna
cu putind teamd filmul. «in teatru iti poti
perfectiona continuu rolul, esti doar «im-
pératul» lui... In film daci gresesti, nu mai
poti repara. Or, Marcus are marea calitate
de a inspira actorului sigurantd. Asta e
foarte important».

Intr-o uniform si cu o tunsoare care-l fac
greu de recunoscut se mai afla aici Victor
Rebengiuc, in rolul unui colonel german.
Sperd ca, impreund cu regizorul, sd izbu-
teascd «sd facd» un personaj interesant...
Abia asteaptd s&-1 vadd o datd pe Manole
Marcus «lucrind la un film cu un scenariu
pe mésura capacitatilor sale profesionale...»

Résuflu o clipd — dupd acest maraton
printre actori. M& apropii de regizor. E con-
centrat asupra viitorului cadru... Repeta.
Din cind In cind se opreste si Intreab&: «Ei,
acum s&-mi spuneti mie cum sd filmam
scena asta?» Lumea ride. Cei care au mai
lucrat cu el stiu cé a gasit solutia... Marcus
glumeste rar.

Actorii izorul

— Cum e filmul Punga cu libelule? in-
drazneste reporterul sa-l intrebe intr-un
tirziu pe regizor.

— E filmul unei stéri de spirit. Dincolo de
faptele concrete ale povestii, el vrea, prin
modalitatea sa de expresie, s& devind por-
tretul unei epoci, al unei stéri care Intr—un
sens contrazice mersul faptelor de la supra-
fatd. $i din acest contrapunct, sper sd scot
si ceea ce e mai interesant...

Se reintoarce la actori. Se opreste in mij-
locul decorului, privirea putin aplecata, un
mic rictus al fetei... acelasi de mult timp.

Dan STOICA

tind In sald si un model uman din lumea
virstei lui. M-a tental. deci, personajul
principal al scenariului scris de Petre Lus-
calov si Gheorghe Naghi: — un baiat des-
tept, ingenios, curajos.

Acliunea promite 53 capteze atentia spec-
tatorilor carora li se adreseaza, prin inso-
litul Intimpl&rilor si prin cadrul superb in
care se deruleaza. In munti. Un munte nu
doar pitoresc, ci si «dramaturgic», un
munte-personaj. Un alt atu al filmului
distributia. Actori foarte buni, foarte se-

Cine nu cunoaste povestea lui Fram,
ursul polar, asa cum a scris-o Cezar Pe-
trescu? $i ce copil nu doreste s-o vada pe
ecran?

$i cine,daca nu Elisabeta Bostan, ca re-
gizor,si Vasilica Istrate,ca scenarist, con-
stante prietene ale copiilor, se puteau gindi
la un Fram pentru ecran ? Dar nu numai des-
pre ursi albi va fi vorba In cele doua filme:
Fram, ursul polar si Un saltimbanc la
Polul Nord (filme ce se vor putea difuza si
independent). Ci despre multe alte perso-
naje si Intimplari de la Inceputul secolului,
pentru cd cele doud scenarii nu intrd In ca-
tegoria ecranizérilor. Ele pornesc nu doar
de la romanul cunoscut, ci si de la copildria
lui Cezar Petrescu... de la nevoia de vis a
oamenilor mari. In distributia filmului: Gina
Patrichi, Carmen Galin, Octavian Co-
tescu, Violeta Andrel, George Mih#ita,
Dem Ridulescu, losefini, Lulu Miha-

cu si elevul Adrian Vilcu. Imaginea: lon

Costume: Nelly Merola.! pa
se afid In plind penoada de filmare la Buhea

tulul tindr Gh orghe Danila.
Ad nti. Aventuri. Muntii nos-
z& riscul ca filmul sa fie
Dllctlcol?

— E un film conceput sa nu fie plicticos,
pentru c& e un film de aventuri.

— Unde ati fixa stacheta unui astfel
de film?

— O casd de filme produce in prezent
9 filme pe an. Cind se vor face capodopere
la noi, vd rog s& ma anuntati.

— Cum afiu ceva...

— Ce vrea s# spuna fraza pe care am
spus-o, nu m-ati Intreba?

— V-as intreba.

— Ea vrea sd spund ca greul productiei
in cinematografia noastrd, si nu numai in
a noastrd 1l duc «filmele medii». Fraza vrea
sd mai spund cd nici acele filme putine
care ies mediei nu sint
re. $i dac# asa stau tucrurile; atunici ce-si
poate dori, pentru ce trebuie sa lupte un
producator cinstit, corect cu meseria lu?

hiar, pentru ce?

Zin primul rind, facind tot ce depinde
de el ca zona de deasupra mediei s& tinda
spre, sau si atingd nivelul capodoperei.
Indréznesc sd& cred cd anul acesta s-ar
putea sa-l ating. Fiul muntilor sper si
fie un film gustat in masura in care am
dorit-o si de cétre cine am dorit. In al doilea,
si poate in primul rind, producétorul tre-
buie sd lupte pentru ca asa-numitul film
«de productie medie» sd fie corect con-
struit, bine povestit, bine filmat, bine inter-
pretat. Cu alte cuvinte, solid inscris in pa-
rametrii genului acelui film.

Eugenia VODA

Vom reveni Intr-un panoramic viitor.

In fotografie: Carmen Galin In rolul Fanny,
rol pentru care n-a vrut si fie dublatd. de
aceea a «zburat» cu trapezul spre cupola
circulull

Tragezista
Faooy
(Camen




Problema constiintei istorice
este punctul de plecare, dar
si corolarul operei lui Titus

NCITIKY Popovici atit literare cit si
filmice. Nucleele narative ale
cartilor ori filmelor se nasc
din aceastd tema majord, ope

ra. in intregimea ei, tinzind sa se constituie
ca un comentariu lucid si grandios al epo-
cii, accesul si asumarea constiintei istorice
fiindu-i arc de bolta, dar si cheie pentru
intelegerea oamenilor si limpului

area acestei lumi-
neazd ﬂesiésurarea narativa, li d& miez si
profunzime. De la Mitru Mot din Setea,
la Stoian din Puterea si Adevirul, unita-
tea problematicii s-a dovedit uimitoare,

acestei tematice r

O constiinta lucida
a trecutului, o perspectivi
filozoficd a prezentului,
iatd ce aduce
cinematografului roménesc
cel mai fervent
scenarist al sdu

lnsé o diversitate de unghiuri in
de la «bildungsroman» in Strainul la
parabolé in Moartea lui Ipu, de la drama
la

pe care-l parcurg, reusind in acelasi timp
sa concl la nivelul estelic. o sobrd

«inchisa» din Padurea i
suflul epopeic din Dacii ori Mihai Vitea-
zul. Acest asediu stilistic in care genul
de aventuri se amestecid cu pasajele de
meditatie iar marile desfasurari de fapte
si oameni cu fine trasaturi psihologice, se
dovedeste, la o atenta analizd,de o remar
cabild complemeniamate. dlversnétn mo-
de a realitatii P

zindu-i o acuitate a observatiei, o disciplina
a structurilor evenimentiale.

Astfel punctul de plecare se dovedeste
a fi intotdeauna un nod dramatic incluzind
in sine aproape toate firele actiunii si per-
sonajele implicate. O rrmmplure pe muche
de cutit
opune personajele si Ie obhgé la clarificare.
in Setea, filmul incepe cu un incident la
gard intre legionari si comunisti in care
este implicat si Mitru Mot, proaspdt sosit
de pe front, dar si taranii, jandarmul, mun-
citorii ceferisti, practic toate fortele care
vor conta in desfdsurarea dramaticd. in
Moartea lui Ipu,copilul ucide soldatul de-
clansind intregul sir de evenimente ulterioa-
re. Tot prin asemenea secvente «motor»
incep si filmele istorice; in scena

siluetd a conditiei umane.

Exista, desigur, in aceastd mare de eve-
nimente o serie de trasaturi constante care
ne permit s& ordondm opera filmica intr-un
desen coerent si rational.

in primul rind,includerea Iuplal ca mod de

narativa Opozi-
tia, eticd ori caracterologicd, domina con-
structia unor filme precum Valurile Du-
narii ori Mihai Viteazul, ei ii corespunde
de cele mai multe ori o infruntare de fort
in plan istoric. In seria de filme inchinata
comisarului Roman, lupta politica. pe linga
latura ei aventuroasd, cuprindea, in profun-
zime, o opozitie fundamentala de mentali-
tati, de conceptii. Accesul la o conceptie
de viatd, incurajatd dar si accelerata de
cursul istoriei, este canavaua pe care se
desfdsoard si istoria lui Andrei Sabin din
Strainul. latd deci cum, dincolo de fapte.
personaje si evenimente, trecind prin pur-
gatoriul actiunilor spectaculoase, al psiho-
logiilor violente si expresiei lor in forta,
problema constiintei istorice se naste lent,
isi croieste drum spre inéltimi care ating
unor interogatii fundamen-

sinuciderii lui Decebal, in Pe aici nu se
trece, secventa in care instructorul german
ii pune pe elevi sd se palmuiasca, un fel
de lectie la violenta razboiului pe care-
vor infrunta in curind.

tale. Astfel, in Mihai Viteazul, rostul isto-
riei, acolo unde se faureste funta neamului,
staruie in fiecare gest ori vorba a domnito-
rului ca o ascunsa intrebare. in Dacii si
Columna, opozitia, lupta sint subsumate

Acestui punct de plecare, cu
directe atit in plan narativ cit si la nivelul
structurii simbolice, ii corespunde o in-
siruire fapticd, de cele mai multe ori contra
punctica, in care secventele se succed
pentru a dezlega problemele puse de cole

anterioare sau pentru a le agrava inti-ur doi dusmani ireconciliabili dar in acelasi
subtil joc in care surpriza alterneazd cu timp «adevarati bérbatm asa cum sint Ge-
asteptat de in | rulasi

unei istorice i care
functioneaza ca un adevérat «fatumy isto-
ric. Intre romani si daci are loc nu numai
o confruntare militara dar si una a caracte-
relor, a felului de a fi. Aceasta duce la
dispute amintind vechile tragedii. In fond,

e amin-

Puterea siAdevirul se dezvoltd un intreg
«balet» al relatiilor dintre vechii tovarasi
de luptd din ilegalitate, cronica istorica
fiind implicaté dar si demonstrata de aceas-
ta evolutie, cind lind, cind violentd. Rapor-
turile dintre Stoian, Duma, inginerul Pe-
trescu sau Olariu sint oglinda a timpului

tesc de conﬂrumén!e moraie ale unor piese
de Corneille sau Racine.

Cu aceasta ajungem la o a doua caracte-
ristica a operei lui Titus Popovici: virilita-
tea ca trasdtura fundamentald a eroilor.
Sigur, aceasta va duce. la o aplatizare a
personajului feminin, dar avind in vedere

rigoarea demonstratiei si geometria de-
senului caracterologic, vom intelege ca
acest fapt era aproape inevitabil. Perso-
najul este un barbat care incearca sa in-
teleagd si pentru aceasta va infrunta istoria,
pe cei din jur, cu multd hotérire. Dar pentru
ca motorul intern al acestei confruntari
este o incercare de clarificare internd, o
problemad morald in cele din urma, perso-
najelor nu li se poate pune nici o eticheta
Ele sint diverse, si ceea ce-i uneste este
vointa de a-si trdi timpul cu maxima acuitate.
Slolan din Puterea si Adevarul repre
inta din acest punct de vedere o cvolulic
caracteristicd. El va trece peste propriile
limite, se va autodepdsi. isi va infringe pe
rind sldbiciunile, devenind, din victorii dar
si din greseli, un adevérat erou al istoriei
noastre, reprezentativ prin forta de a-si
asuma responsabilitatea actelor sale de
a se implica in istorie lucid, cu fortd dar si
modestia intrinsecd marilor credinte. Sto-
ian, Duma ori Petrescu, cu toate traiectoriile
diferite, sint modele de adeva-

lui e rizibil. lardsi diferenta intre mijloace
si scop sta ca principal mecanism comic
in stil parodic afldm tratate si o buna parte
din secventele seriei «western». in Pro-
tetul, aurul si ardelenii felul naiv si pur
in care cei doi Brad isi fac aparitia in_«lu-
mea noud» stirneste nu numai incurcaturi,
dar si un zimbet induiosétor.

Prin personaj, iatd-ne ajunsi la una din
caracteristicile cele mai de seamd ale artei
de a povesti la Titus Popovici: dialogul.
Felul in care se afld acesta integrat nara-
tiunii este una din particularitatile cele mai
frapante ale operei. Prin dialog reuseste
un transfer de la epic la dramatic in filme
precum Padurea spinzuratilor, Setea ori
Ton, dar si invers, de la dramatic la metafora
si suflu epopeic in Dacii, Mihai Viteazul
ori Puterea si Adevarul. Topica frazelor
oscileazd discret intre oralitate — ele fiind
concepute pentru a fi rostite — si incarca-
turd ideaticA de profunzime. Prin dialog
se creeazd tensiuni, jocul dintre text si
subtext este dus pind la virtuozitate. Astfel
in scena revederii dintre Stoian si Petrescu
din Puterea si Adevirul, problemele gos-
podariei acumuleaza in subtext ceea ce va
izbucni abia in ultima replicad: drama in-
crederii care staruie in relatia dintre cei doi.
(«Uite, Pavele, nici interogatoriile de zi si
de noapte, nici chinurile morale si fizice.
nici senzatia cumplitei nedreptati nu m-au
durut atit cit m-a durut faptul cé tu ai putut
sa crezi despre mine cd mi-am tradat par-
tidul si patria»).

Asemenea replici de esentd concentrind
substanta dramatica a confruntarii dar si
sugerind profunzimea personajului care le
rosteste, intilnim aproape in fiecare film.
in Moara cu noroc, crismarul il intimpina
pe Samadau cu replica «Oameni ca mine
sint prieteni_nepretuiti, dar dusmani ne-
:mpﬂcatr» Oniin Padurea sprinzuratilor,

rati, eroi prin ceea ce au ei mai omenesc
si profund, iar nu prin calitati iesite din
comun.

Unei opere scrise sub semnul luciditatii
nu putea sd-i lipseasca ironia. Cind sar-
casticd, cind blinda, aceasta stdruie in
fiecare din naratiuni, dindu-le sare dar si
acea vitalitate specificd de care e capabil
umorul poporului nostru. in Setea dife
renta intre expresie si context stirnestc
risul in antologicul «adio» cu care cei doi
tdrani se despart de fostii lor stapini. In
Columna, mica scend de betie in care
problema apeductelor este pusa in lega-
turd cu cea a vinului duce la acelasi efect
comic irezistibil. Dar filmele in care acest
mod ironic de a privi cele din jur domina
sint Atunci i-am condamnat pe toti la
moarte si Operatiunea «Monstrub». In
primul, ironicul este subsumat unui con-
text dramatic, din diferenta specific rezul-
tind imaginea tragica finald, o sentinta
moral& care da si titlul filmului. in Opera-
tiunea «Monstruly, satira are un sens in-
vers: contextul pare foarte serios dar fondul

pe care Varga vroia s-0
«msmunen amhcml In imperiul austro-ungar

Varga (dupéd ce a |ntrebn( restul ofiterilor
de ce nationalitate sint): — «Si tu, ce esti?
Ordonanta: — Soldat, s tréitil». in Setea
sintagma «nu vreau sd mai fiu sluga ni
ménui», adund in ea toatd revolta lui Mitru
Mot, motivind caracterologic intreaga evo
lutie ulterioard a personajului.

Opera filmica isi are, dezvoltate la toale
nivelele, mijloace prin care metatema:
constiinta istorica se afla organic cuprin
sa. Ea este in acelasi timp si motor narativ
dar si cimp simbolic abordat cu precidere.
Toti vectorii dramei, relatia imagine-verb,
poveste-simbol decurg din acest izvor si
se intorc la el imbogatite cu experienta
faptului de viata oglindit, cu desfasurarea
temporala a unor caractere si a unui mediu
social. Oglindirea epocii devine astfel nu
numai obiectiv dar si unealtd in fundamen-
tarea sensurilor estetice si etice.

Dan STOICA

»Viad Tepes“ la Hollywood

In urma prezentdrii In cadrul festivalului
de la Los Angeles a filmului Viad Tepes.
revista specializatd de cinema «The Holl
wood Reporter», scrie sub semndtura lui
Rom Pennington:

«Cei ce doresc s& vadd incd o poveste
cu vampiri, s3 nu se deranjeze s& vada Viad
Tepes, sau mai bine-zis, «adevérata viata

pe alocuri abrupt fad de o conceptie trad:
tionald, dar tine bine pasul de-a lungul celor
107 minute de proiectien.

Felicitari din Lond

Regrmrul Sav.l Shonula primit din partea
de istorie din

a lui Dracula». Filmul elud

si romantismul legendei, aducind in prim-
plan viata reald a lui Vlad Tepes, domnitorul
Valahiei in 1457, cel ce a fost poreclit Dra
cula, din pricina pedepselor crude pe carc
le aplica criminalilor(...) Scenariul lui
Mircea Mohor ne ofera, spre studiu, un per
sonaj intelept si fascinant, chiar daca nu sv
poate spune cé este induiosdtor. Regizorul
Doru Nastase conduce filmul din batalic
in bétalie, impresionant transpuse pe ecran
si tine o bine dozatéd balanté intre filmul de
caracter si de actiune, desi accentul cade,
in mod ciudat, pe politica din sfere inaite,
avind un interes prea redus fatd de ceea ce
se Intimpld oamenilor obisnuiti. Stefan
Sileanu face un portret memorabil eroului
principal, preluind conducerea unei dis-

tributii de reald eficientd, din care citez pe

Ernest Maftei, Emanoil Petrut, Alexandru

Repan. Aurel Kostrakievici cuprinde toate
lntnlesurlle intr-o imagine excelentd, ale

cérei efecte emotionale sint amplificate de
muzica invéluitoare a lui Tiberiu Olah
Montajul, Adina Georgescu-Obrocea, ests

Anglias,profesorul RHC Davis, care a luat
parte la recentul Congres de istorie de la
Bucuresti, o scrisoare privitoare la filmul

prezente romanesti peste hotare

Falansterul, vézut in acele zile de multi
dintre participantii la aceastd manifestare
internationald, de larg ecou. Consideram
cd reproducerea si traducerea scrisorii
sint de la sine grditoare:

«Draga domnule Stiopul,

In timpul Connrnului do istorie, am fost
printre cei ce au vazut filmul Falansterul.

ind m-ati intrebat ce cred despre el ca
istoric, v-am spus cd nu stiu nimic despre
Charles Fourier ori despre aceastd intim-
plare anume. Am fost Ins# atit de impresio-
nat de filmul dumneavoastrd inclt m-am
ipucat s& citesc despre Charles Fourier iar
ceea ce am citit despre el n-a ficut decit
sa-mi sporeascd admiratia pentru filmul
dumneavoastra.

Cred ci filmul dumneavoastrd este un
splendid film istoric si sper c-} veti subtitra
astfel incit sd poatd fi vazut in englezeste.
Cred cd s-ar bucura de mare succes
aceasta tard. V& felicit.

Al dumneavoastra,

R.H.C. DAVIS

Participér

La festivalurile internationale de film din
una septembrie, cinematografia noastra a
4 4 A

c n,
lui, blestemul iubirii si trei scurt metraje
Camasa roméneasca (Paula Popescu Do-
canu), nelopei (Luminita

Cazacu), Nodul gordian (Zoltan Szilagy)
la Salonic; ® Vlad Tepes de Doru Nas-

tase la A dn in Australia; Fal
de case (Mircea D. Popescu), Puterea
instinctului (Ion Bostan) la Kdin. ® Cu-
rajul marilor spatii (Mirel lliesiu), Cimasa
romaneascd — la Tokyo. ® La capul
Midia (Al Boiangiu) la Venetia: Ecce
homo (I. Popescu Gopo), lcarus — (M.
Badic#), Formica (Matty Aslan) si Pene-
lopa si noud muze (Luminita Cazacu) la
Lucca — Italia ® Ecce homo si Infinit
(lon Popescu Gopo), Alter ego (Mihai
Badic3) si_Exodul spre lumina (Sabin
Bilasa) la Stiges (Spania) ® Septembrie
muzical la Bucuresti (Paul Orza) la Besan-
on (Franta) ® In ciuda acestor nume-
roase participdri nu se poate sa nu obser-
vdm ca tot filmul de scurt metraj tine frontul
in intilnirile internationale

La cea de a Xll-lea editie a Concursului
international UNIATEC desfésurat la Var-
na in luna septembrie, filmul de scurt me-
traj Baletul mecanic, scris, regizat si
filmat de Mihai Popescu, a fost distins cu
Premiul de excelentd. Este cel de al treilea
premiu, pentru procedee tehnice inedite,
pe care cineastul romén Tl primeﬂe In

inter
mele sale premii pentru Ecou vixnal Ia
Moscova in 1976 si Zina culorilor — men-
tiune la Paris in 1978 -




e chiar grabita
asupra filmografiei dum-
neavoastra descopera o
clara proponﬂeranﬁ tie a
personajelor istorice, tie
de compoz Actorul
Emanoil Petrut, la virsta
i in forma sa de contemporan al nostru,
s-a ticut foarte rar vézut in filme. In
ultima vreme, ma
timul an, lucrul acesta este toarte la
vedere: personajul onctuos, pertid si
biamabil din «Clipa» — compozitie cu
totul remarcabild — invétitorul din
«Ultima trontiera a mort i», personaj
curat, luminos si term
neu in «Burebista». Tr
simtitd dorinta de miscare
diterite, dar si gustul compozitiei. Este
o situatia intimplitoare sau ea repre-
zintad programul dumneavoastra de ac-
tor?

— Nu este deloc intimplatoare. Compo-
zitia ma pasioneaza din tinerete, de cind
eram student si tot de atunci m-a obsedat
problema rezolvdrii profesiei in momentul
imbatrinirii. Un actor care-si gindeste pro-
fesia trebuie, este obligat, dupa ce a trecut
de 30 de ani, sé-si puna problema renuntérii
la statutul de june-prim si sd imbrace haine
psiho-fizice potrivite si chiar care-l devan-
seazd ca virstd. De altfel, eu tot din tinerete
am avut o mare aversiune fatd de junii
primi.

— Foarte ciudata la un actor care avea
din plin datele genului. Poate era o
reactie de aparare impotriva sclerozarii
intr-un gen anume. Simteati poate ca
tiparul poate ucide un actor.

— Poate. Oricum, pe vremea aceea, «mo-
delele» mele erau personalitati artistice la
care si astazi ma gindesc, cautind sd le
urmez intr-un fel si in limita posibilitatilor
mele. Paul Muni, supranumit «omul cu o
mie de fete», Jean Gabin. actorul de com-
pozitie de caractere, Spencer Tracy —
de la care, de fapt, am si invatat tacerea.
Poate cé era si teama de «tiparul care ucide
actorul», pentru cd aveam si am si acum
sentimentul cd un actor care este folosit
numai intr-o gamd, si mai cu seamd in
aceea oferitd de datele lui fizice, se pierde
chiar inainte sa dispara biologic. Lucru
care s-a si intimplat, de aitfel, cu multi.
in afard de asta, nici nu mi-a plécut vreo-
datd ca eu, cel din viatd si de pe strada,
sd-mi plimb faptura pe scend sau in film,
rostind texte diferite. Sigur cd mi-ar fi fost
foarte usor sd-mi folosesc datele naturale
la care sa adaug, eventual, un machiaj cit
mai avantajos, prin care sd caracterizez
cit de cit, ca desen, un personaj sau altul,
sa debitez textul care-l explica si s& astept
aplauzele care, de fapt, s-ar fi adresat
unor calitdti cu care m-a inzestrat mama.
Dar mie mi-au pldcut rolurile de compozitie.

— Ceea ce a dus la o filmogratie do-
minatid de personaje «de epoca». S-ar
putea uisl tot aici, in plicerea pentru
din fil-

mul de actualitate?

mijloace mal putln nobile sau muloace
unui
tel nobil, uu luptu unui individ pentru a-si
péstra tineretea productivd — Intelegi ce
vreau sd spun.

— Tineretea sociala, dacé ti se pare mai
clar asa. Acea aspiratie a omului de a ra-
mine In stare de functionare sociald, chiar
atunci cind este depasit de virsta hloioclci
Asta este, dupd mi singura forma de
egoism necondamnabil in acelasi timp,
una din dramele umanitatii. Pentru ca este
o aspiratie individuala care se poate trans-
forma Intr-o piedicd pentru societate. Ca
s& rezum, m# gindesc la teme care si
creeze raportul individ-societate, pornind
de la individ si ajungind, firesc, la societate.

— Ideile pe care le avansati sint foarte
interesante. Dar oare n-au trecut ele si
prin alte minti si nu au fost puse deo-
parte ca cirealizabile» inca?

— Ba da, sint convins. Dar unele dintre
ele s-au si implinit, sub form& de incercéri.
Ceea ce propuneam eu era scoaterea aces-
tor idei din starea de incercdri si plasarea
lor intr-un circuit curent de gindire. Cu atit
mai mult cu cit simt cd publicul nostru ar
intra lesne In rezonantd cu aceastd gindire.
Faptul este dovedit chiar de acele Incercari
de care vorbeam si care s-au bucurat de
0 bund primire la public. Mireasa din tren,
Proba de microfon, Casa dintre cimpuri,
ca sé citez numai clteva exemple mai re-
cente.

-ati spus cd vi bate gindul
sd flc'ﬂ ngln de Hlm. Gindul acela se
referea la filmul de actualitate?

— Ma gindesc in continuare la asta dar
numai pentru a face film de actualitate.

— Nu vreau sid

va descurajez, nici
n-as putea, nici nu se cade, o

putin neldmurit pentru spectator. Dar chiar
si pe parcursul filmului, unele insinuari,
in replicd sau din pri cad in gol cind
nu ramin chiar fard acoperire. Dar ce sa-i
facem, asta-i soarta filmului, stii intotdea-
una cu ce incepi, nu stii cum termini...

— Pentru cd am ajuns la film, care
este obiectul si subiectul major al ori-
cérei discutii cu un actor: cum vi se
pare ci aratd el, ﬂlmul romanesc, din-
colo de micile sau marile nollunluri
specifice. Deci, ﬂlmul

miine va fi o amintire. Deci, ziua de azi nu
ramine cunoscutd prin masini. Istoria zilei
de azi, opinia publica a zilei de ieri si a zilei
de azi, este pastratd mai ales prin culturad.
$i unul din elementele de cultura care con-

si respec-
tiv, si opinia asupra acestui moment, este
arta. Deci si cinematografia. Cred ca din
aceste motive ar trebui s existe o mai mare
gn;a ilu! de arta noastra, attt la creatori, cit
si la cei care rdspund de creatori si de
creatia lor.

un film sau altul. P&durea, nu copacul.

— Cinematografia noastra, in ultima vre-
me, se gdseste Intr-un mare progres —
dac# e s& gindim, cum spuneai, padurea
nu copacul. Datoritd unui numar mai mare
de filme bune, am cistigat ceva foarte im-
portant: publicul. Chiar dac# unele filme
mai dezamigesc, filmul romanesc este
asteptat de public. M& gindesc ins3 c& in
aceastd perioadd In care politica noastra
de partid si de stat Indeamné toate ramurile
pe plan

—In parte, da. Regizorii au simtit, pro-
babil, care imi sint posibilitatile, care este
filonul de exploatat la mine. Dar a mai
intrat in joc si 0 anumitd comoditate. Vazin-
du-te intr-un rol pe care I-ai izbutit, regizorii
tind sa te foloseascd in aceeasi zond. Asta
si ingreuneaza sarcina actorului, obligat
sd descopere pentru fiecare personagiu
altceva, o caracteristica care sa-i apartina
numai lui si sa-1 diferentieze de celelalte.
Dar pe mine ma pasioneazé cdutarea asta.
Mi-a placut intotdeauna sa-mi demontez
personagiile si dupd aceea si le re-com-
pun, si emotia este mereu aceeasi: pind la
premierd nu stiu niciodatd dacd a iesit
dupa cum am vrut. $i, de ce sd mint?, dupa
ce vad filmul, intotdeauna am dorinta sa-l
iau de la inceput, pentru cd vesnic am sen-
timentul cd mai puteam «sa-i dau» ceva
care sd-l facd «mai intregn — dacd se
poate spune asa.

— Concret: de exemplu, ce i-ati mai
fi putut adauga personajului Deceneu —
pentru cid va este cel mai proaspat in
memorie fiind ultimul — rolul din «Lu-
mina palida a durerii, I-ati ticut
Ordinea premierelor nu coincide
deauna cu ordinea in care sint lucrate
tilmele. Deci: Deceneu...

— Mai multe nuante — de gest, de mi-
micd — mai multd expresivitate... Dar in
primul rind i-as adduga cele doud sec-
vente care au c#zut la montaj si care da-
deau personajului o biografie si justifi-
cau relatia finald cu Burebista. Eu 1l conce-
pusem pe Deceneu — pdstrind proportiile
— ca pe un lago. Deceneu il aduce pe
Burebista pe tron, constient fiind ca el
nu are calitdtile acestuia. Dar in clipa in
care Isi dd seama ca este umbrit de Bure-
bista, incepe sa-i gindeascd indepdrtarea.
Asta se simtea in cele doud secvente de
care vorbeam, iar fard ele finalul rdmine

la
international, ar trebui s& i se ceard acest
lucru i cinematografiei, dindu-i-se, fireste,
si_conditiile necesare. Nu trebuie uitat ca
orice mijloc de productla. chiar In aceusia
ioada de revolutie t
epuizeazd de la o zi la alta. Masina de astazl,

— S& ne oprim la grija creatorilor fata
de creatia lor.

— Eu cred ca primul loc in aceastd grija
ar trebui sé-1 ocupe ideile mari, cu implicatii
legate strins de viata noastré, de lucrurile
care ne privesc direct. Dar cred ci ar trebui
sd se dea o mai mare atentie si «faptelor
diverse», aparent mai mdruntele, in fapt
vesnice si universal valabile. In mod sigur
este foarte bine s& facem filme ca Bure-
bista si filme care solicitd omului o mare
angajare In desdvirsirea societatii noastre,
dar cred c# aceste filme nu ar trebui s& le
excludd pe cele care creioneazd detalii de
viatd, acele detalii cm fac sau nu fericirea

nevoie si fie incurajati, de descurajat
pot si singuri, dar tocmai mi-ati vorbit
despre conditia filmului, care este grea.
Nu vd e teama?

— Mi-e foarte teamd, dar n-am Incotro.
Stiu ci asta echivaleaza cu o aruncare in
cap, dar atit de mult doresc sd fac film,
incit cred cd va trebui, pentru o datd, si
fiu propriul meu cascador.

— Cit mai beneficiati incd de statutul
mai putin periculos, de actor, si mai
vorbim putin despre actorul Emanoil
Petrut: nu credeti ci pecetea de «hun
pentru personaje istorice sau de epo
vi s-a pus o dati cu «Tudor»? Adld
de citre Luclan Bratu?

fapt, pe mine Bratu m-a marcat
inca de Ia Socntul cifrului. In ce priveste
Tudor, el mi-a stirnit In suflet teama de
sablon si m-a ambitionat s¥ ma Indepartez
de tipul &sta de rol. Datorita lui am Incercat
sé fac altceva in Haiducii. Pe urmi a inter-
venit si Vitanidis, care m-a distribuit in
personaje de contre-emploi: tatdl lui Ci-
prian Porumbescu, apoi personajul din
Clipa, iar acum, Deceneu. Trebuie s& re-
cunosc c# Vitanidis m-a purtat cam prin
toatd istoria patriei.

omului, a implinitd
sau neimplinitd; un scop nobil atlns prin

— Dar ati rimas departe de persona-
jele contemporane. Nu le simtiti lipsa?

Are cineva
un turn de fildes?

bazindu-se pe prostul gust care se
géseste din belsug si pe stiinta pertectd
a ceea ce se cere.

Tara noastrd-i mare si tot mai plind
de fier forgé in imitatie de marmura,
cunoastem filme insd pe mdsura aces-
tui gust. Vedetele televizorului cu
hazul lor de simbatd seard umplu de
incintare casele noastre pline acum
cu rapiri din serai, mai vine varu' si
cumnata, bem un vin si ce m-a distrat
dla, tare e simpatic, ai vazut ce fatd are

As vrea in continuare si dezvolt
conceptul de «cine zice, dla e», adica
ori de cite ori cad frunze ruginii sau
ploud romantic, m-apucd tristetea
realizez cd toate lucrurile, institutiile,
oamenii de care md mir, sint de fapt
viata mea, pe care mi-o demonstrez
in fiecare moment ridicold si parcd
dinainte scrisd de un autor fard talent,
adica fdrd suspens si cu finalul stiut.

Nu stiu dacd am dreptate, dar cred
ca In afard de elevele de liceu, de un
procent de profesori din provincie, de
mine si putini colegi de-ai mei, doar
copiii sub 16 ani mai cred in filmele pe
care le facem, acestea nefiindu-le nici-
odata interzise.

Fécind un rationament elementar, dar
pe care nu am curajul s&-l marturisesc,
ajung la concluzia ca nu putini dintre
noi folosesc pelicula ca mod de a trai,

si daci cumva te intfineste pe gtrag}.

i
faci ba?

Pentru mine care nu combat cu tele-
viziunea, e mai simplu: parcé te cunosc

— Atingi 0 zona dureroasé pentru mine:
mi-e dor sd fac un contemporan de-al meu.
Asta este adevarul. Nici nu mé intereseaza
ce. Poate fi un «negativ» refuzat de socie-
tate, poate fi, dimpotrivé, unul care Incearca
sd redea societatii un «refuzat». Nu am
prejudecéti de tipul: negativ, pozitiv.

— Chiar nu vi s-a oferit un personaj
contemporan? Sau oferta nu a fost
convenabild?

— Ba da. De curind — si uite, asta este
o coincidentd — am primit «pe neve», cum
se spune, o ofertd pentru un rol Intr-un film
pe care urmeaza sé-l faca Virgil Calotescu.
Nu stiu nimic despre rolul meu, declt ci
este «un erou al zilelor noastre».

de undeva, lucrezi
$i cInd intr-o zi nu te mai poti nchwa
i trebuie sd accepti invitatia unor prie-
teni binevoitori, mai vin citiva intelec-
tuali bine informati, care pahar dupd
pahar Iti expun ideile despre cinemato-
grafia noastrd de-ti vine sd intri in
pamint, dar nu singur, cu toate vedetele
zilei de git, vedete care apar si nu dispar
cum ar fi firesc la niste nonvalori, rdmin
pind ce izbutesc sd distrugd idei fru-
moase, sperante, pina ce fixeaza tipa-
ecesare gustului nostru de plastic.
De aceea imi_vine, cind ploud ro-
mantic, sé plec fdrd umbreld si sa strig:
«Dati-mi un turn de fildes sd vi-l sparg
in capl».

Mircea DIACONU

— Mai bine mai tirziu...

— ...decit niciodatd. Dar pentru mine,
niciodati nu putea s existe. Intr-o viatd
actor — si eu am In spate o viatd de ac-
tor — era cu neputintd sd nu apard si rolul
acela, care uneori mai Intirzie si fara de
care te simti nelmplinit. Destinul unui actor
este Intotdeauna legat de destinul unui rol.
n ce mé priveste, cred ci aceastd implinire
care am asteptat-o, trebuia s apara.
Nu de alta, dar In absenta ei, ar fi axlsm
doi eu fatd de
cinematografia fata de mine. Vezi bine ca
nu se putea sa nu apard, vezi bine ci «nicio-
daté» nu putea si existe.

Eva SIRBU




ambitia documentarului

Foamea de adevar

Promisesem, cu citeva luni in urma,
consemnind ultimele scurt-metraje ale Iul
Nicolae Cabel si Constantin Vaeni, c& vom
reveni cu un viitor prilej si asupra altor
realizéri ale reprezentantilor «generatiei '70»
Un atare prilej, ivit relativ prompt, s-a che=
mat Festivalul filmului pentru tineret de la
Costinesti, al cdrui juriu a conferit premiul
pentru cel mai bun documentar unei peli-
cule iscdlite de Eugen Gheorghiu: Din
tatd-n fiu. Este, de altfel, pentru a doua
oara cind regizorul obtine aci o distincti
cu diferenta cd, acum trei ani, la prima edi-
tie a reuniunilor cinematografice de pe
malul mérii, publicul fusese cel ce ii apre-
ciase filmul prezentat atunci si intitulat
Acolo unde se nasc curcubeie.

A intruni sufragiile spectatorilor, ca si pe
cele ale specialistilor, reprezintd, desigur,
un deziderat mai mult sau mai putin martu-
risit al fiecrui cineast, dar, in acelasi timp,
o performantd destul de rar intilnita in
practica curentd. Urmarind «la sir» citeva
dintre scurt-metrajele lui Eugen Gheorghiu,
«filmele mele la care tin», dupd spusa pro:
prie, deslusim usor explicatia acestei duble
adeziuni. Simple, dar nicidecum simpliste,
documentarele sale conving prin redarea
nesofisticatd a crimpeielor de viatd, prin
dezvéluirea directd, fard artificii de prisos,
a realului.

Ancorate In spatii tematice adiacente,
Acolo unde se nasc curcubeie si Din
tata-n tiu se apropie si gratie trasaturilor
specifice de limbaj cinematografic, cu in-
semne stilistice lesne detectabile. O incre-
dere nediscriminatorie acordatd atit re-
surselor vizualului cit si textului revelator,
se observa astfel in aproape toate opusurile,
mai vechi ori mai noi ale realizatorului.
Intr-o epoc,in care datoritd suprasolicitarii
abuzive, forta de penetratie a comentariu-
lui pare s& se fi anemiat considerabil, cind
la noi si aiurea se incearcd o inviorare a ge-
nului prin renuntarea cvasi totald la inso-
tirile verbale, acest gir neprecupetit acordat
cuvintelor descumpdneste oarecum.

Si totusi, in Acolo unde se nasc curcu-
beie, glasul incadrcat de sfdtosenie olte-
neascd al «tdranului sef» Gheorghe Din-
dere ne emotioneazd profund, constituin-
du-se Intr-un veritabil supoﬂ semantic al
a vor-
belor si a imaginilor surpnnse mestesugit
de operatorul Eugen Lupu, imagini parcd
fliminde de frumos, ne descoper o lume
aparte, un autentic basm al zilelor noastre
despre nisipuri miscatoare si gradini mi-
rifice, despre harnicie si belsug. O senzatie
apropiatd Incercdm la auzul vocii egale a
unui alt «neprofesionist» al ecranului, lon
Hindoreanu, ce deapdnd molcom povestea
a trei generatii de ciobani, pentru care
péstoritul Din tatd-n fiu reprezinté ratiunea
nsdsi a existentei («oi, oi si iard oi, asta-i
meseria noastrd»), cdrora cerul muntelui
le-a fost adeseori un acoperis mai familiar
dectt cel al gospoddriei proprii («n-am
dormit dezbracat, descaltat sau in pat,
numai cu cojocul pe mine»).

«Sarcina_imediatd a documentaristului
este de a gasi mijloacele prin care sa poatd
folosi maiestria artei sale de convingere
pentru a-i aduce pe oameni cu problemele
lor, cu munca si slujbele lor, in fata lor
insisin. Aceastd frazd, notatd cindva de
Paul Rotha In «Documentary Film», ade-
varatd profesie de credintd pentru orice
cineast ce activeazd in cimpul nonfictiunil,
pare a i se potrivi in bund masurd lul Eugen
Gheorghiu. Pentru c&, dincolo de modali-
tatile de expresie folosite, dincolo de tona-
litatea adoptatd, liricd, ori din contra, umo-
risticd (sfichiuitorul dar, din pécate, prea
putin cunoscutul S& nu-ti faci chip cioplit
rémine una dintre cele mai izbutite produc-
tii In cheie comicd, infdptuite in ultimii ani
la studioul «Alexandru Sahia»), dincolo
chiar de anumite neimpliniri (sesizabile
indeosebi in planul structurii de ansamblu,
al echilibrului, pe alocuri fragil, dintre pértile
componente ale discursului filmic) se in-
trevede ambitia realizatorului si a colabo~
ratorilor s#i de a percepe cu acuitate che-
marile contemporaneitatii.

Desi aparent altceva, proaspétul In vatra
dacicd nu desminte afirmatia. Sprijinin-
du-se temeinic pe comentariul creator de
atmosferd al lui Paul Anghel, filmul suge-
reaza cu finete si argumente sensibil deo-
sebite de cele ale scurt-metrajelor de popu~
larizare stiintific, momente eterne din exis-
tenta de azi, de ieri, din totdeauna a roma-
nilor. C&ci, ni se spune, «ar fi greu s& ne
inchipuim cu totul alta viata stramosilor
de aceea a noastra de azi, cind multe lucruri
din inventarul vietii se numeau la fel si
atunci, prin aceleasi cuvinte pe care le-an
mostenit, cum ar fi vatrd.. sau leagan...
sau gard, sau prunc, sau copil...»

Vorbind despre trecut, dar mai cu seamd
despre prezent, un cineast incearcd, pe
masura puterilor sale, s le vorbeascd
oamenilor despre oameni.

Olteea VASILESCU
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Sint basme care parca striga
singure: «ecranizati-ne!»
«Dumbrava minunata» ca
«Alice in tara minunilor», nu
Pentru motivul ca ceea ce
e fabulos in ele, feeric, se
cere prelungit cu o fanfezie —
cum sa-i spun? — nematerializabila, ca un
fel de epurd a cuvintului declansator de
mirific din carte. Poate doar desenul ani
mat le-ar fi slujit starea aceea de gratie <
firesc a miracolului in care intrd Lizuca,
atunci cind Floarea-soarelui ii indica dru-
mul spre poiand, cind Patrocle ii morm:
ie cu glas de unchias morocénos ca nu-I
lasd greierii s& adoarmd, iar batrinelul
prichindeiilor isi aminteste nostalgic de
Fat-Frumos indrdgostit de o himera, care
nu i se arata decit lui si celor increzétori
in iubirea fard dovada palpabild. Cum sa
aduci lalumina (la cea a ecranului) frumoasa
fard corp, férd s& risti ca suvita ei de aur
sa-ti devind in palma pulbere si vis pierdut?

minunata

Dar sd lasam speculatiile prealabile si
incercdm sa ne ldsam convinsi de fapte
Primul fapt: a existat un gest de'dragoste
fatd de Lizuca lui Sadoveanu, fatad de dun
brava ei cu minuni, ca si fatd de copiii
acestor timpuri atit de sdrace in basme
Gest sentimental ce n-a mai tinut seama
de prejudecdti si temeri, cel al scenaristei
Draga Olteanu. Temperament exploziv-rea-
list, cu o marturisitda — iatd — inclinar
spre reverie, spre nostalgia basmului. Dar
ecranul e Toma necredinciosul: vrea do-
vezi. El' mutd dorul de poiana intr-un metru
patrat de butaforie, cu scorburi date cu bait,
cu o targd de cetini pe care troneazé o dom-
nitd din figuratie, retribuitd legal, plimbata
prin padure de pitici cu contract la Circul
de stat. Se inghesuie in acest cadru strimt.
respectiv in visul Lizucai (cu toate ca la
Sadoveanu se trecea la reverie fara marcaje
ostentative, firesc ca respiratia) doud lum
vrdjmase: cea a poienei fermecate si cea
a asupritorilor orfanei — mama vitrega

din nou despre:

Casa dintre cimpuri

Consecvent unui moralism
dinamic nu tezist, mai ro
mantic in Mere rosii si Du
ios Anastasia trecea, m
concret, acut realist in Ra-
c'n si Casa dintre ci
Alexandru Tatos
urmeazad cu cledmta obsesiile. De fapt
obsesia si anume incompatibilitatea idea-
lurilor, imposibilitatea de a concilia princi
piul lui a fi cual lui a avea. De aici, intran
jenta personajelor sale, alese in functic
de aceastd dominantd morald, o intransi
gent ce nu devine insa rigiditate pentru ca
alimenteaza conflicte reale, situatii ome
nesti ireductibile la scheme, cum se prea
intimpla in viatd, cind nu intotdeauna drep
tatea triumfd in aplauzele asistentei. In-
ginerul din Casa tre cimpuri — film
recent distribuit in reteaua obisnuitd, dupa
ce-si Inregistrase primul succes pe micul
ecran — continud
tirgurilor
onditii mai vitrege. ¢

sonaitl nu mai are de infruntat Carlensmul
rea evident al vreunul coleg de breasla
ci popularitalea obtinutd printr-o falsa

bonomie a unei autoritéti locale, ca si i
chelismul unui las ce pozeazd in victima
Rigoarea morald nu inseamna ascezd, in-
ginerul, inteligent interpretat de Mircea
Daneliuc, e un tindr !a inceput doar amu-
zat cind intrd intr-o aventurd ce-i va com-
plica existenta apoi, indragostit de-a bine
lea, el se maturizeaza si-i da prilejul fetei
ce viseazd cai verzi pe pereti si flori de plas-
tic in glastrd, sa devina o femeie cu picioa-
rele pe pamint care-si va urma iubitul chiar
si in «legiunea stréind» — respectiv in-
tr-un tinut sterp unde e mazilit Regizorul

nernn

isi urméreste personajele cu sagacitate
si totusi cu discretie, el nu le complica
dar nici nu le simplifici existenta, dlhcnl.)
dar interesanta. Petrecerea la | di
familiar cu tot satul — inclusiv cu frumus
nou venitd, ochiadele dintre fatd (Tor
Vasilescu) si inginer (Mircea Daneliuc),
certurile perechii ce devine un cuplu cu
oatd uzura, dar si tandretea pe care o
nplicd o convietuire — sint momente de

invitatele ei simandicoase, cavalerul gr:
dat, slujnica afurisitéd. Ceea ce la prozator
era despértit net, ireconciliabil, aici e adu-
nat deavalma. Sigur cd, din punct de ve-
dere al psihanalizei, visul e supapa neferi-
cirilor cotidiene, dar povestitorul diferenti-
ase anume lumea reald de refugiul visarii,
incit a le aduce laolalta, pentru o judecatd
a padurii (pesemne din ratiuni de intérire
a conflictului si a accentelor «educative»
ale feeriei, s-a inventat acest proces intre
oameni si jivinile poienei, ba chiar oameni
transformati in jivine, dupd o pedeapsad
justitiard) mi se pare cu totul nepotrivit si
ca sens si ca gust. Dar nu comparatia cu
povestea-princeps deranjeazd la filmul de
fata. Spun film pentru ca s-ar putea ca sce-
nariul (exceptind acest nedibaci adaus ce
impinge feeria spre o lectie in aer liber)
sa fi fost o lecturd agreabild, poate chiar
incitanta pentru o fantezie regizorald mai
putin terestra, mai putin realistd ca cea a
lui Gheorghe Naghi. Regizorul, cu un cistig
de autenticitate (in special in redarea vietii
satului) pe parcursul filmografiei sale, si-a
dorit un zbor spre altceva. Ca si comedia
insd, domeniul fantasticului e o cale alu-
necoasd. Dintr-un alt film al sau, Elixirul
dragostei unde tocmai realismul domestic,
lipsa de eleganta in practicarea fantasticu-
lui distrusese parabola, regizorul nostru
putea trage cel putin o concluzie: ca fan-
tasticul in cinema iti cere nu numai un har
aparte ci si o impecabild profesionalitate
tehnica, pentru ca scamatoria si creeze
iluzia, nu s-o distrugd. Dar noi nu prea in-
vatam nici din esecuri, nici din succese.
Pécat! Iincd o dragoste (literard) ratata,
incd o dumbravé fard minuni, inca un film
la care nici copiii mai evoluati ca spirit s
fantezie nu se pot bucura in voie.

O interpretd plépindd — la propriu si I
figurat — subliniind mai mult starea de
orfand oprimaté decit de fiintd imaginativa
evolueaza aldturi de citiva interpreti adult!
impinsi cind spre caricaturd, cind spre
melodrama, stingheri ca la o nunta de circ

Alice MANOIU

Scenariul: Draga Olteanu-Matei dupd uDumbmm
minunaté» de Mihail Sadoveanu. Regi

Naghi. Imaginea:

Stirbu. Costum min.
Corneiia Tautu. nonmu
loana sonord: Suru Bujor.
Cu: Diana Musca, Ernest Maftei, Elena Drago;,
Florina Cercel, Matei Alexandru, Draga Olteanu-
Matei, lleana Stana lonescu, Cezara Dafinescu,
Rodica Popescu-Biténescu, Gheorghe Gima, Euge-
nia Ungureanu, Maria Ploaie si Aimée lacobescu
Productie a de filme Unu. ctor:
lon Bucheru.

Eugenia Naghi. Co-

Cent
cinematografica «Bucur

find sugestie psihologica datoritd unui om
de film ce stie s&-si orchestreze cu subtili-
ate temele dramaturgice efasindu-se cind
cazul pentru a lasa actorilor partea lor
solistica, si dirijindu-le initiativele infr-i
ansamblu bine armonizat. Pe un scena-

u ce refuza retorismul, scris cu siguranta
de Corneliu Leu, aldturi de protagonistii
imintiti, evolueazd cu ﬂnete $i precizie a
caracterelor, Amza Pellea in rolul prese-
dintelui, Mircea Diaconu sub masca unui
lichelism neajutorat, Dorel Visan (un sim-
patic factor de ordine subordonat autorits-
tii primarului), Corado Negreanu (intr-un
personaj pe care nu-l.poate scépa cu totul
‘v schema activistului cu initiativa), Mihai

Paladescu si altii.

Sugestive, dar fard a depési stricta func-
tionalitate dramaticd, sint decorurile Do-
rinei Sortan, muzica semnatd de Lucian
Metianu ca si imaginea lui Nicu Stan.

AL M




Prin Labirintul, inca o echi-
pa de cineasti intrd pe un
INeIMA  fagas adesea frecventat de
filmele noastre, la granita

dintre serial (de televiziune)

si evocarea istorici (de re-

guld monumentald). O granitd ignorata,
pentru ca aceasﬂ echipa, intocmal ca
sile

transpune pe pellculb fara sa se slmﬁ
obligats a se stabili de o parte sau de alta
a barierei. Dupd cum stim, compromisul
(nici serial de televiziune, nici film inca-
drat in programul obisnuit al cinemato-
grafelor) a luat de-a lungul anilor fie
forma peliculei in doua serii, fie aceea a
prelungirilor sub alte titluri, care nu par
totdeauna sa fi fost avute in vedere din
capul locului (ultima din suita s-a intitulat
Teatrul cel Mare, «dupé o idee» aparuta
in timpul filmérilor la Vacanta tragica).
Aceasta suverana plutire din film in film,
pe deasupra unor determindri precise de
formula sau canal de difuzare (obsesia
epicii «fara margini») se razbuna insa
prin aceea c, de fiecare data, contlnuarule

\intul

proces si al unui atentat, in care se intretes
multe dintre firele politice ale tlmpulul,
fire de care autorii s-au lovit, desigur, in
timpul cercetarii materialului pentru pri-
mul film, fard a-si fi propus, din fericire,

loveasca in miscarea muncitoreascd, fo-

losind un joc subtil si numai ca atare re-

velator astazi, toate acestea nu fac deloc

obiectul cadrelor care — cu tot ce in-

seamna ele, de la unghiulatie si luming, la
|

motivatia unor secvente sl mm ales a
ii intre diferite
tene sau brailene, pontice sau ns:dennﬂ-
cabile, unde se desfasoara diverse intil-
niri,
sau molestéri bizare, dlspamn sau re-
aparitii de personaje, in familie sau in
pubilic, atestate documentar sau imaginate
de scenaristi. Acestia din urma fac gre-
sala, care le-ar putea fi (axala, eronut. ca
un bism aparte, s&
t& cunoasterea acestor motivatii de cei
care s-au initiat in mod expres, prin foarte
recente lecturi din colectiile de ziare ale
timpului. Procedeul, mereu repetat, al
clamarii titlurilor de articole de cétre vin-
zatorii de ziare sau alte forme mai explicite
de citare a informatiilor din aceleasi ziare
sau din unele scrisori ramase de la oa-
menii timpului, nu se dovedesc suficiente
pentru a explica secretele culiselor isto-
rice §i cu atit mai putin spre a constitui
ivati gicha i bt
vente. Dialogul face efortul de a lumina
ntrucitva aceastd obscuritate, prin scurte
comunicate pe care personajele si le fac
unele altora, cu o nedezmintitd emfaza,
indiferent de imprejurari, oricit de fami-
hare («A sosit si delegatia fratilor socia-
listi din Ardeal», «latd o scrisoare pe care
ne-a trimis-o, in acest ceas de cumpaua.
Gh s.am.d.). Dar nimic

sd se ocupe atunci de toate
mai rdmine cite ceva).
Desigur, perseverarea intr-o anumita
zona tematicd nu numai ca nu e un defect,
dar a fost adesea semnalati ca unul dintre

i
ca — sint concepute si realizate intr-o
manierd primitiv-teatrald, cu aparitii de
personaje uniform-impulsive, care fac de
claratii auto-demascatoare. Turnate pe

marile dezi ale ci i noas-
tre. Un nobil deziderat, a cérui implinire
calitativa presupune insa cel putin doua
conditii: scenaristii s nu ne creeze im-
presia ca s-au incurcat definitiv printre
firele materialului cercetat sau ca trag
prea insistent de unele dintre ele, iar regi-
zorul s prelucreze, in laboratoru-i intim,
conditiile modificate ale noilor filme. Din
pécate, in Labirintul, niciuna dintre aces-
te conditii nu e onorata.

Nemaiavind a face eseu sau poem por-
tretistic, ci film-anchetd, film politic cvasi-
politist, Serban Creangé se obliga impli-
cit s4 incerce o iesire din registrul tempe—

p unuia si
violent explozlv. personajele se diferen
tiaza prin masura in care uneori se sta-
pinesc — in varianta auto-caricaturii, cind
sint din tagma politiei si a politicienilor
reactionari, sau etalind o naivitate ireme-
diabilé ori o seriozitate statuard, in cazul
eroilor din tabara opusé, dotati suplimen-
tar cu un permanent zimbet omniscient.

intre eseu poematic si film-ancheta,
regizorul pare uneori si opteze pentru
parodia pamfletard, ceea ce ar explica
oarecum unele dintre simplificarile mai
sus ilustrate, dar din neferi aceeasi
grabd temperamentald il impiedicd sa-si
j i | secven-

nu poate compensa inexistenta unor per-
sonaje cit de cit coerente, intr-un film
care mizeaza tocmai pe faptele unor atari
personaje: cine e acest Cirligeanu, din
cauza céruia se fac deplasari la Braila
si de care e mereu vorba, pina in final,
cine e insusi Kovalski, autorul presu-
pusului atentat, pentru elucidarea caruia
filmul insusi s-a facut?!

Uneori regizorul si operatorul dovedesc
ca stiu sa filmeze secvente de efect (ca-
dru in cadru, raff-panoramic, unghiulatii
expresive), cum se intimplad la demon-
stratia din fata portului brailean, dar nici
o a doua vizionare a filmului nu ne edifica
in ce ordine de idei are loc demonstratia,
dincolo de eventuala ilustrare a unei alte
informatii de ziar. Ca atare, titlul Labirin-
tul, cu toatd secventa onirica facutd sa-|

are sd nu temei

ramental si stilistic al filmelor
S sint titluri caracte-

de acest tip sint sub nivelul
umbra carora apar.

Printre semnele care indica fortuitul
unor atari prelungiri, se afld brusca schim-
bare a tonului si facturii filmelor-fantoma
care doar prin unele personaje mai amin-
tesc intrucitva operele princeps. Asa se
intimpld cu acest Labirintul, care se in-
rudeste cu Speranta mai ales prin faptul
cé-i preia eroul principal, transformindu-l
in personaj episodic. Altminteri, sintem
sau ar fi urmat sa fim in cu totul alt gen
i alta formuld.

ristice), urmind s& caute din nou alte
resurse (pe care nu le-a gasit in Pmpnc—
in sensul unei constructii in care
sd primeze nu «caldura», ci luciditatea,
nu febrilitatea vizionars, ci analiza cu

telor. Astfel, stingaciile unei scene cu
bune intentii, cum e mitingul muncito-
resc de la circul Sidoli, oricum mai gene-
roasd scenaristic dectt ingiruirea de re-
plici din scena parlamentului, aduc in
discutie nu doar modammeu reguorala

oarecare raceald si di
si contextului. Din prima secventa a fil-
mului (sedinta parlamentului), ne dam
insi seama ca regizorul nu si-a calculat
din timp modificarile de orbitd si efectele
scontate. Ca si cum ar fi luat prin sur-
prindere, el se precipitd neinspirat catre

indi E: ca

Speranta era, in partile care i
sperante, un eseu portretistic in notd mai
degrabd tandra decit patetica, dedicat
unuia dintre eroii de inceput de secol ai
clasei noastre muncitoare, Stefan Gheor-
ghiu. Labirintul lnlocuneste ponrelul cu

nici claviatura pe care i-a pus-o la dispo-
zitie textul, al carui co-autor este, nu-|
ajutd s& parvina la un nou registru (textul
e o ingiruire de fragmente din discursurile
si replicile rostite la tribuna si de pe ban

fresca g. sseulcu cile i), dar ceea ce ne fra
taré, i aspecte din peaza cu deosabue e d regizorul lucrea-
i za si pe cele urma-

bréilene (cu ecouri de la Ploiesti), dm
perioada premergétoare primului razboi
mondial. Speranta tenta formula poemu-
lui evocator, Labirintul se apropie de
filmul-anchet, redeschizind dosarul unui

toare, ca si cum ele n-ar preceda complo
tul, atentatuL perﬁda lnscenare Pregati-

ci si Asta
poate si pentru ca atenua si fortele reali
zatorului par sa fi fost, pe de altid parte
acaparate de preocuparea pentru deco-
rativ, intr-o tardiva si superficialda mimare
a modei retro, vizibild in costumele scro-
bite si figurile pudrate ale tuturor perso-
najelor, indiferent de tabarad Corespun-
zind vag cu iconografia respectiva, perso-
najele sint in cel mai bun caz niste masti
documentare care, nesustinute de parti-
turi memorabile, pot fi distinse unele de
altele si identificate prin faptul ca, spre
final, isi declind in serie numele, ca o
explicatie foto orala.

Filmul se urméreste cu dlhcullate. pen-
tru c&, pe cit sint de transparente decla-
ramle de prm piu, de o parte si de alta
itice (in pnrlnmem, la mi-

rea i, insi
nuarea confuziei, prin care cercurile poli
tiei gi ale partidelor reactionare cauta si

ungul de la rcul Sidoli si in multe alte
ocazii oratorice), pe atit este de obscura

filmului — greu de decelat — ci incurcatu-
rii autorilor, sub povara materialului docu-
mentar ramas inform.

Ultima parte, cu dejucarea procesului
intentat socialistilor, atit de ofertanta sce-
naristic, ne intéreste regretul pentru sansa
pierdutd a unui film de epoca inedit, de
mare interes, atit tematic cit $i sub rapor-
tul expresivitétii. Ce sa ne facem insa nu-
mai cu sansa?

Valerian SAVA

ihai_Creanga, lon Pavelescu,
gia: Serban Creanga. imagin:
ochis, Decarart Aous Equmses. Cos
tume: Gabriela Ricsan. Muzica: Razvan Cernal
Cu: Virgil Andriescu, George Sofrag, Tudor Gheor-
ghe, Luminita Gheorghiu, Carmen Galin, Gelu
Nitu, Gabriel lencec, Nicolae lliescu, Ovidiu Schu-
macher, Dana Doﬂl!u. Gelu Coiceag, Florin Zam-
firescu,” Stefan Silean
o a Casel de filme Trei. Director:
Eugen M.ndn
Film realizat in studiourile Centrului de Pro-
ductie Cln.llllioollhd «Bucuresti».

Lumina palida a

durerii

(Urmare din pag. 24)

tonuri de verde, de gri, de cafeniu — o fru-
musete miraculoasa se revarsa din fiecare
imagine a peisajului Incomuri(o', dar din-
colo de acest peisaj, in inima satului, uli-
tele coboara strimb printre garduri dérapa-
nate, casele Isi expun cu candoare fosta
frumusete pravalitd intr-o rind, intericarele
isi aratd cotloanele uneori mizere, alteori
doar sarace, alteori cu urme de fosti glorie.
usile cu lemnul crépat de vreme stau larg
deschise pentru ca privirea si aibd acces
la toatd intimitatea vietii Intre peretii varuiti
alb-albdstrui. Astfel se creeazi o poetica
a mediului si obiectelor vietii patriarhale,
o poeticd concretd subliniatdi sonor de

zgomotele satului: behditul oilor, muge-
tul  vitelor, latratul ciinilor, clopotul de
la schit, zgomote in care patrund sunete-
intrus, ca scirtiitul schelei din apropiere

satului, suieratul trenului care va duce oa
menii la rdzboi, dar cu care, in final, va pleca
si lonicd, singurul salvat din acest univers
condamnat si condamnator la inertie. Ace
lasi acord si dezacord, in egald masura, il
creeazd muzica, in mare parte Vivald,
surprinzatoare, socantd chiar la inceput.
apoi acceptatd pentru ca se integreaza per-
fect, este replica sonora a acordului si deza-
cordului din interiorul actiunilor — comple
tatd pe aceeasi stare de halada lui lonica
pe care «maica l-a taial, taica la mincat.
soru-sa |-a méturat» spusd in acute tul-
burdtor rigusite de Dorin Liviu Zaharia
Acea baladA parte din sufletul filmului
este revelatorul sensului din adincul aces
tui univers blind in aparenté.crud in esenta
ravésit de patimi si de dureri, obligat sa exis-
fe si s& reziste altfel, intre duritate si blinde-
te, intre contradictie si armonie. Univers in
care orice fiinta este un posibil lonica, taiat
mincat, ingropat si ficut porumbel «curat,

alb, ca la-nceput». Vocatia puritatii. Dar ur |

porumbel care-si pedepseste mastera, pri
vélind peste ea piatra de moard. Vocatia
iustitiei.

Lumina palida a durerii se compune cu

extrem# rigoare cinematograficd intr-un |

tulburator poem al vietii unui anume mediu
st al unui anume timp. El nu este un film
«de actiune», ci de mici actiuni, mai corect:
de trdiri paralele exprimate intr-o stare cit
mai aproape de aceea a vietii. De aici nece-
sitatea, pentru regizor, a folosirii unui mare
numdr de neprofesionisti, pe care printr-o
atenta exploatare filmicd, ii aduce la dia-
pazonul profesionistilor. Profesionistii, la
rindul lor, sint obligati la o simplificare a
mijloacelor ceea ce, in fapt, le complica
munca, dar € o complicatie care merita
osteneala. Pentru ca astfel, cu actori talen
tati si stépini pe meseria lor — Violeta An-
drei, Florina Luican, Emanoil Petrut, Sieg
fried Siegmund, Andrei Finti — care «dau»
bijuterii il . Cu regizori

cu har actoricesc — Savel

sivi i bine condusi — lulian Mihu si-a alca-
tuit distributia ideald pentru un asemenea
film. In mod sigur, nu i-a fost usor. Dar in
cazul de fatd, dificultatea este egald cu
reusita.

Lumina palida a durerii nu este un film
la care se ajunge dintr-o dat si dintr-o ra-
suflare. Constructia lui — noud in peisa-
jul nostru :mema(ograhc — Ppoate sd so-
cheze.
nale dintre personajele lui poate sd obo-
seascdl atentia unui spectator sensibil la
conventionalisme. Amestecul de tragism
si umor, de grotesc si puritate, de realism
si poezie fals si perfid idilica, poate s deru-
teze. Apelul la cunoasterea vechilor surse
mitice sau la o culturd plastica si muzicala
bine sedimentatd poate si ingreuneze
accesul spre sufletul spectatorului. Totul
se poate. Ceea ce nu cred ca se poate, este
sd nu i se recunoasca acestui film calitatea
de operd cu totul exceptionald. O asemenea
operd poate obliga, desigur, la un efort de
Dar cind si unde pe

Stiopul — cu neprofesionisti inzestrati si
bine gésiti — Liliana Tudor, Gheorghe Ma-
rin, cu copii talentati, cu batrini tarani expre-

lume, confortul a fost semnul creatiei, al
artei, al valorii?
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Oameni simpli,
dar nu oarecar
(Micuta floare Hu

Ecranul,
oglmdd a istoriei

Zilele filmului din Republica
Ponularé Chineza, devenite
la lunii

Cinci personaje feminine

+ 0 scenarista=
Un film

octombne. ne-au oferit in a-

cest an trei productii eloc-

vente pentru preocupdrile si

stilul cineastilor chinezi din
anul precedent. In spectacol de gald, Mi-
cuta tioare Hua, in regia lui Zhang Zheng,
isi desfasoard actiunea in doi timpi: 1931
5i 1949. Eroii, tdrani nevoiasi dintr-un sat ca
atitea altele, parcurg drumul de cind se
aflau la bunul plac al mosierului si arendasi-
lor, pind cind, inrolati in armata populara
de eliberare, vor cuceri cu arma in mina
dreptul la o viatéd liberd si independenta,
o datd cu proclamarea Republicii. Subiectul
poate pérea cunoscut din alte filme, pentru
cé redd o realitate istorica obiectiva. Dar
scenaristul (Qian She) si regizorul o re-
evalueaza fard sd utilizeze niciunul dintre
locurile comune. Eroismul nu exclude [iris-
mul, sacrificiul nu exclude judecata ratio-
nald, lupta nu ucide omenia. Intre trecut
(secvente alb-negru) si prezent (secvente
color), personajele isi revad propriile cre-
zuri si optiuni, si nu o datad sint pusi in
situatia sa observe ca si hazardul are logica
sa. Film eroic, fara sa fie patetic, poetic
fard sa piarda contactul cu realitatea, Micu~
ta floare Hua aduce in prim plan valoarea
omului simplu, dar nu oarecare.

Tot o reevaluare a trecutului, de astad
datd mai apropiat, o intreprind regizorii
Yang Yanjin si Deng Yimin in Zimbetul
unui om chinuit Un film complex ce isi
propune s discute raportul dintre individ-
societate si anume in ce madsurd insul
poate determina, de unul singur sau in
comun, atitudini colective. Un tindr ziarist,
sotia sa invatéatoare, fetita lor, impreund cu
profesorii lor de ieri si colegii lor de azi,
sint cu totii antrenati intr-un dialog de
ordin politic, intre putere si adevar, si un
dialog intim intre constiintd si adevar.
Un dialog urmdrit cu simtul raspunderii
fata de un prezent care miine va deveni
istorie.

In reluare, O viata pentru o idee in
regia lui Shen Fu a fost dedicat unei impor-
tante personalitati din istoria medicinii tra-
ditionale chineze, Li Shizhen, vraci si cartu-
rar, care a trdit in secolul al XVl-lea a cérui
viata a fost un exemplu de daruire si sacri-
ficiu pentru progresul si binele omului

Simona DARIE

Gala filmului din Republica
Democratd Germana a ofe-
rit spectatorilor bucuresteni
intilnirea cu un foarte inte-
resant film do actualitate,
Toate mel
Cinci muncutoare o fabri-
cd de becuri, harnice si zglobii, hotarite
sa fie si sa rdmina fruntase in ciuda unor
utilaje hirbuite, dornice sd lucreze mereu
impreund pentru cd formeazd o adeva-
ratéd familie in care ele se ceartd, ele se
impacé, gata s#-si impartd bucuriile si
necazurile.

O sefd de brigadd grijulie si mamoasa,
intelegétoare, dar si aprigd atunci cind
trebuie, marcatd (ca si fetele pe care le
conduce) de o experientd sentimentald
nefericitd, aparent stapina pe sine dar cu un
echilibru interior foarte fragil care cla-
cheaza la primul conflict mai serios.

Un reporter de televiziune pus tem
pe treabd, decis sd@ cunoasca reali
din interior, disponibil pentru o aventurd
cu oricare dintre fete, dar incapabil de o
optiune serioasa.

latd peisajul uman al acestui film realizat
de doud femei — regizoarea Iris Gusner si
scenarista Gabriele Kotte — despre seme-
neie lor, un film care se inscrie in curentul
cinematografiei feminine si feministe la
moda In ultimul deceniu. Important si ori-
ginal In acest caz nu este atit subiectul.
Filme despre femei singure, care lncearcé
sa-si prin muncd
vietii personale, am mai vadzut. lmportant
este realismul fard concesii al faptului de
viatd, dorinta de a trece dincolo de aparente,
ncercarea de a sugera prin detalii semnifi-
cative lumea interioari a fiecarui personaj
despre care, la prima vedere, nu ar fi mare
lucru de semnalat. Dar, privind mai atent,
chiar si schimbul unor pantofi scilciati
pe o pereche de ghete mai ardtoase, sau
o sdrutare cu gura plind Intr-un vagon de
Metro, sau citiva pasi de dans Intre doud
femei — pot deveni repere importante ale
unor existente.

Toate fetele mele, adicd cele cinci
fete ale sefei de brigadd, sint tot atitea
destine contemporane.

Cristina CORCIOVESCU

Familia de la
locul de munci
(Toate fetele mele)s

George Roy Hill, unul dintre
regizorii lansati in anii '60,
cind ecranul american se aré-
ta foarte ospitalier fatd de
violentd si duritate, a fost
nevoit sé-si travesteasca tan-
dretea, dulcea ironie si res-
pectul fata de inteligentd sub paravanul
subiectelor tari. Din aceastd paradoxald
i1sociatie s-au ndscut Butch Cassidy si
Sundance Kid si Cacialmaua, filme fer-
e, dar muit si
deoarece autorul nu vedea raul din rdu, ci
binele, si eventual hazul din raul nu atit de
negru cum pérea. Odatd prestigiul sau
comercial asigurat — prestigiu indispen-
sabil impunerii unui punct de vedere pro-
priu — mastile au cazut si George Roy Hill
a inceput sa filmeze ce ii stitea la inima:
povesti tandre despre copildrie. Mica ro-
manta,) prezentat in deschiderea «Zilelor
filmului american») aruncd cu aceeasi in-
capétinare incd o sfidare prejudecatilor
raului. $tim cu totii ca reputatia multor

Aerul e poluat, tinerii se drogheaza, fil-
mul porno face mod3, lectura — gimnastica
mintii — a pierdut Ingrijorator la puncte in
fata imaginilor servite en gros de micul
ecran, ce mai incoace incolo, orasele si-au
pierdut poezia si locul junglei este azi pe
asfalt. George Roy Hill nu spune cé toate
astea nu sint adevarate, dar refuzd sa vada
jumétatea goald a paharulul. Jungla existé,
dar in mijlocul acesteia, el rdmine poet.
Poetul copildriei citadine, al sdruturilor
furate in statiile de metrou la ore neaglo-
merate, al imaginatiei hrénite de filme, chiar
de filme cu «hors la loi», dar din care cei
buni iau ce-i bun, cu computere in slujba
romantei, cu hoti de buzunare la pensie
mai de grab& un fel de calugdri Lorenzo (un
Sir Laurence Olivier mereu, intrecut doar
de el insusi) reintrind In activitate de dragul
iubirii. Al iubirii la 13 ani, cdci lumea —
ne asigurd George Roy Hill — nu va duce
nicicind lipsd de Romeo si Julieta, de can-
doarea, de puritatea si de patima lor. Sub
incidenta ironiei autorului, cad mai de
graba adultii — si americanii, si francezii, si

italienii,si englezii cu metehnele lor natio-
nale sau personale. Copiii, chiar crescuti
intr-o atmosferd viciatd de atitea poludri,
ramin «Micii printi» inzestrati cu forta de a
crede in eternitatea binelui, nu in basme
ca oamenii mari, ci In viatd Ambianta din
ce in ce mai pretioasd in acest final de
secol XX a batrinei Europe — strazi pa-

faimoasei goane dupd aur — sintem in
1850 —, ca sd-si ia in primire, pe viatd, nu
numai un post de rabin la comummeu
evreiascd din San Francisco, dar si
nevastd. Din capul locului sintem feriti de
orice confuzie: tindrul viitor rabin din goana
dupd aur — de care, oricum, nu are habar —
se va alege doar cu alergatura. Putinii bani

pe care-i avea, i se furd la prima haltd pe
Dﬂmlntul fégdduintei, de unde si prima lui
indoiald spulberatd si intiia concluzie trasd
la repezeald si pe marginea santului: am
ajuns in Americal

Doud mi se par a fi ideile de bazi ale
acestui film semnat de Robert Aldrich
(«Ce i s-a intimplat lui Baby Jane», «E prea
tirziu pentru eroin, «Pasdrea Phoenix» —
ca s& pomenim putinele lui lucrdri vazute
la noi —)doud mi se par a fi intentiile duse
piné la capat si de scenaristii Michael Elias si
Frank Shaw, nu numai de regizor: infatisa-
rea, printr-o frescd picarescd, a vietii emi-
grantilor in acea perioada strict americana
de «Gold Rush», pe de o parte, si prietenia
Intre doi brbati, de fapt adevaratul nucleu
al filmului, pe de alté parte. lar amindoud, si
conditia de emigrant si calitatea de prieten.
sint menite si scoatad in relief, dar s& si
nuanteze, cel de al treilea scop — atins —
al filmului. Pe mésurd ce va invéta tot ce se
poate Invéta despre noua lui tara si despre
Lumea noud, omul care se indreaptd spre
San Francisco va deprinde sd se intoarcd
inspre el insusi, sd se cunoascd pe sine.

Grea misie chiar si pentru un rabin. Mare
povard si pentru actorul Gene Wilder,
acest rol pe care-l interpreteazd cu ele-
ganta si farmec, cu un rafinat si subtil simt
al candorii si al inocentei, exact acolo unde
ten!a\ua caricaturizarii ar fi fost mai puter-
nicd. Impreund cu Harrison Ford (prietenul
Tommy, jefuitorul de bénci cu porniri justi-
tiare), el izbutesc unul din cele mai reusne

ale i
din ultimii ani.

Pentru regizorul Robert Aldrich, acest
film este Incununarea unei cariere de aproa-
pe 40 de ani. In afard de bucuria, vadita, cu
care a lucrat — sau poate tocmai de aceea
— el s-a intrecut pe sine in a da dovada,
aici ca in nici un alt film al sdu, de har si
mdiestrie, de talent si mestesug. Dusman
al exagerdrii, partizan al mésurii si auto-
controlului, stagii absolut al intregului ca
si al fiec#rui cadru, elaborat si inventiv,

sigur de scop ca si de mijloace (artistice),
minuind cu SPirit un UMOr UPIC personaju-
lui, parcimonios unde trebuie si generos
cind se cuvine, Aldrich se apropie azi de
capodoperd. Spun se apropie, pentru cd
vorbele, de atita folosintd, si-au tocit sensu-
rile. De atita geniu, am uitat de inteligenta.
$i tot poticnindu-ne de capodopere, nu
opera. Dar, nu despre cu-

riziene, palate canale
aduce un farmec in plus acestui tim cu un
aer cochet si amuzant, dar cu un diagnostic

intransigent.
Adina DARIAN

Nu e prima data cind ameri-
canii, intorcindu-si privirile
cétre trecut, descoperd cé,
printre strdmosii lor, foarte
multi se trag din Europa.
Eroul nostru din Frisco se
numeste Avram Belinski si
pleacad din Polonia lui natald, in timpul

nerma

mai
vinte e vorba.

Rodica LIPATTI

Un film care poartd semna-
tura Herbert Ross, om de
gust, profesionist incercat,
specialist in montari specta-
culoase (Funny Lady), des-
L teaptd din capul locului inte-
resul si speranta fintr-un
spectacol de substantd. Daci el se anunta




un film realizat cu concursul teatrului ame-
rican de balet, balanta sperantei inclina,
spre un spectacol neapdrat placut, cu
succesul asigurat, cel putin la o categoric
de spectatori. Dacd el mai beneficiaza si
de prezenta a douéd vedete monstri sacri,
Shirley Mac Laine si Anne Bancroft,
speranta urcd spre pretentie, pretentia la
ceva In plus faté de ceea ce oferd, de regula,
un film realizat in lumea baletului.

intr-adevdr, Réscrucea nu se multu-
meste sé fie doar un film in lumea baletului,
desi el isi exploateaza cu gratie atu-urile
unui asemenea mediu, ci se doreste si chiar
reuseste sa fie, un mic moment de meditatie

ticd, copii ai unei mezaliante dintre fata
unui Heissinger — veche stirpe germana,
stabilitd n Croatia, si al unui mindru Novak,
taran de prin partea locului. Istoria se
rescrie cind la un pol, cind la celdlalt al
conflictului, fie n decorul somptuosului
palat al Heissingerilor, cind In casa mo-
destd a patriotilor tarani neingenunchiati
de teroarea ocupantilor. Evocarea e mai
constantd din unghiul mezinului Novak,
cel care dupd moartea fratilor (unul, parti-
zan ucis de fascisti, celdlalt, colaboratio-
nist, ce-si pune capét zilelor Intr-un tirziu
proces de constiintd) e obligat sd decidd
soarta restului familiei. O va face ca un
adevarat fiu al patriotului Novak, dar filmul

pe marginea conditiei umane,
artisti, subcapitolul: femeia si conditia ei
ca artistd cu tot ce presupune ea, de la
optiune si pind la renuntare. O balerini la
virsta critica a iesirii de sub reflectoare si
de sub reflectorul gloriei, o tindra la incepu-

nu facil cérérile ma
intortocheate, uneori derutante ce-l solicita
pe tinarul impetuos.

Densitate narativa, maturitate a retrasarii
: B limita,

Succesul, dar si renuntarea
(Shirley Mac Laine si Anne Bancroft in Rdscrucea)

tul urcusului — urcusul vietii, dar si al
profesiei — sint substantele martore ale
analizei mai mult schematice declt minu-
tioase pe care regizorul o opereazd asupra
temei alese. Regrete si sperante, renuntéari
generatoare de succes si succese care cer
férd mild renuntdri, revelatii dulci si reve-
latii amare, purtate toate spre ideea inevita-
bil&: totul se plateste, «privilegiul» de a fi
artist mai cu seamd, dar pretul este drept,
nimeni pe lume nu poate sd aiba tot, orice
optiune include in sine un pret. Schema
nu este din cale-afard de subtild, dar pentru
cé Herbert Ross este profesionistul incer-
cat si fard teamé de scheme, filmul sédu se
echilibreazd decent, Intre spectaculos si
problematicd, intre dramé@ si melodrama,
intre momente de virtuozitate a baletului

si

cu Shirley McLaine si Anne Bancroft intr-o
concurentd interpretativd minunat incrin-
cenatd, monstru sacru contra monstru sa-
cru, concurentd din care, fireste, specta-
torul nu are decit de cistigat. Rezultatul:
un film spectaculos, tandru, cu valuri de
romantism si fire de umor, un film sub
pecetea bunului gust si al profesionalismu-
lui. Un film de Herbert Ross.

Eva SIRBU

Nu cred s& mai existe aspect
al luptelor de partizani, al
rézboiului antifascist, de
front sau de rezistentd, pe
care cinematograful iugoslav
s nu-l fi marturisit peliculei.
Spun marturisit, pentru ci
mai toate filmele lor bune — si acest
capitol prietenii din tara mult lncarcuﬁ uu
cunoscut numeroase succese
tonul crud si direct, ton de conﬂdentl, de
poste-
ritatii. «Cinematograful obiectivs nu are
spor Intr-0 zond incandescentd — chiar
dupd 35 de ani — a suferintei stirnite de
agresor. De aici, patima descriptiv-moderna
a stralucitului tablou de epoca semnat de
Leonard Zafranovi¢, Ocupatia in 25 de
imagini sau cursul mai lent din acest
Draga mea lza, saga traditional, dar cu un
subteran filon de ardoare si revoltd, vio-
lent# a confesiunii «jurnalului» anilor de o-
cupatie. Nu Iza e personajul central, ci
fratii unei familii cu o descendentd drama-

marilor

Copiii nu sint
de

(Faye Dunaway
si Jon Voight
in Campionul)

fiat un braconier. Intr-un film in care se joacé
parcd mdrit la scara naturald, merita auzit
tonul cu care padurarul zice: «La mine ir
pustiun, ca si cind ar fi vorba de un birou
de trei pe patru. O fi

Eugenia VODA

Productie a studioului Turkmenfilm. Un film de
Muhamed Soiunhanov. Cu: Akmurad Biakimov,
Godjakulit Narliev, Halli Kurbanov, Zoia Asrian,
Aman Odaev.

O fetita orfana este adop-
tatd, dupd batélia de la Dien
Bien Fu, de un ostas cuprins
de elanul victoriei. Integri-
tatea ei in familia stréind nu
este lipsitd de dificultati, cu
atit mai mult cu cit si ea si
noii ei pdrinti sint traumatizati de radz-
boiul pe care l-au trait. Abecedarul sen-
timentelor de familie, uitat in vreme de
rdzboi, trebuie deprins cu rdbdare. Cind
in final, fetita adoptatd rosteste pen-
tru prima datd cuvintul mami, iar cea
careia i-| adreseaza Intelege, in sfirsit,
nevma ei de afectiune, cuvintul rdsuna ca
victorie, o victorie cucerita

inema

dau filmului istents
mane si artistice.
S Alice MANOIU

Productie a studiourilor iugosiave. Un film de
Vajko Duletic. Cu: Zvone
fanija Drolceva, Boris

Hribar, Bert Sotlar, Ste-

Un serial TV in care a-
tractia nu_mai e un detectiv-
pistolar nici macar unul scli-
pitor- deductiv ¢i, dimpotriva
un omulet candid si visator,
neavind altd armd decit un
melon miraculos, o umbreld
si o floare cu care jongleazd pe o aripd de
avion la opt mii de metri in aer, sau pe o mar-
gine de helesteu ca si intr-o cusca de lei, —
e senzational in felul s&u. Domnul Tau — de-
venit celebru nu numai pe micul ci si pe ma-
rele ecran, si nu doar in tara de bastina dar si
pe mai multe meridiane unde copiii nu se ui-
mesc de miracole iar adultii nu au incetat cu
totii s& mai creadd in ele — acest personaj
popular, vioi si inventiv isi continua, sub
bagheta aceluiasi regizor Jindrich Polak
si in interpretarea lui Otto Simanek, seria
fanteziilor sale comice, cu o adresa ironica
pe nume obtuzitatea, spiritul terre & terre.

AM.

e

sx ea prin alt fel de jertfe. Filmul se apieacé

#
5

tremolata si vibranta, inlocuindu-le cu ob-
servatia amara, flilozoficd, cu depistarea
tragismului obisnuit al vietii si nu a celui
estetic doar. Manhattan este un film sar-
castic (sarcasmul fiind o dimensiune a
acestui tragism) desprins din cotidian. Este
un fel de ciné-vérité operat intr-un anume
strat al societétii pe care cineastul o cu-
noaste foarte bine si o persifleazd tocmai
ca bun cunoscétor. Lumea in care el se
«plimb#» (céci tot filmuf nu este altceva
decit o succesiune de plimbari parcad fard
noimd) se imprima pe pelicula lui Allen
ca un flux irezistibil spre propriul ei dezno-
ddmint. Existd aici un snobism intelectual
care este nu a doua, ci prima naturd, exista
o atmosferd nu de boemé artistica, ci de
mimare a ei (si nu numai In gest, ci chiar
in structura, in gindire, in felul de a prefigura
idei destinate sa umple spatiul colocvial
al contactelor de fiecare clipd). Woody
Allen, clownul de altddata, evitd cu grija
caricaturizarea. Din contra, este generos
cu portretele si cu modelele. El le face jocul
pentru a-si inspira personajele si a le ajuta
sa se divulge mai bine, s triiasca la largul
lor, in lor, in

lor care este a doua lor naturd. Toate
tabu-urile si fixatiile intelectualisto-
mondene strabat conversatiile atit de a-
bundente si de incoherente totodatd —
adevérale cascade de vorbe, de formule si
obsesii coloc-

vas(aioare ale
omului.

razboiului pentru sufle‘ul
Lizica ANGHELESCU

Productie a studiourilor vietnameze. Un tilm de
Nguyen Khanh Du. Cu: Mai Phuong, Huy Cong,
Thuy Van Xuan

Este evident ca de la o vieme
(atit cit ne pu'lelm da seanl;a si
i noi din cite filme am izbutit
inerma s&i vedem pind acum),
Woody Allen merge impo-
triva curentului, daca nu cum-

1
viale debltaie sub semnul urgentei,al con-
ditiei sine-qua-non. Asistdm la lungi dis-
cutii intretaiate de «drame» care nu cu-
nosc deznodamint, cici ceea ce se intimpla
sub semnul nemaipomenitului ramine la
suprafatd. Tot filmul mizeazd pe «vorbe,
vorbe, vorbe» care parcd se substituie
spatiului si atmosferei Manhattan-ulu in
toata imensitatea lui. Vorbe? S-ar crede
ca filmul este necinematografic. Oare?
Woody Allen, iatd, nu respectd nici tabu-
urile filmului, ale «acestei arte a imaginii
care tinde sa se dispenseze de text» —
cum o considerd cel mai nou dintre valurile
de cineasti. Ei bine, Manhattan neglijeaza,
ba mai rdu, sfideaza conditia imperioasa
si de ultimd ora a filmului, si reabiliteaza
textul. Umple spatiul cu text, cutorente de
i verbale. Prim-planul filmului

va a si
Toatd lumea este gata sd zimbeascd la
simpla mentionare a numelui sdu. Dar de la
Annie Hall, Interioare si acest Man-
hattan, ca s& nu pomenim decit pe cele
mai sonore din ultimii ani, Woody Allen
s-a metamorfozat, cu obstinatie si vocatie,
de la clown la tragedian. Atita doar ca
Allen-clown nu avea nimic din burlescul
traditional, iar tragedianul de astdzi —
lucid, sceptic, retinut, profund si duios —
refuzd gestul larg tragic. si vocea aceea

este, paradoxal dar nu inconstient ocupat
de ceea ce se aude si pare ca izvordste de
undeva din fundalul acesta — Manhattan-ul
— atit de familiar incit devine aproape negli-
jabil, pentru Woody Allen care-l iubeste
nu pentru zidurile lui, ci pentru ca intre ele
descopera o lume pe care o cunoaste cel
mai bine si prin care exprimd o conditie a
umanitatii.

Mircea ALEXANDRESCU

Productie a studiourilor cehoslovace. Un tilm de
Jindrich Polék. Cu: Otto Slmlntk Wislrmll Brodsky,
Josef Blaha, Jiri Labus, Petr Narc

Dacéd in viatd braconierii
opereaza, invariabil, «la ne-
gru», nevazuti-necunoscuti,

iatd ca in film se poate in-
t!mpla sé-ti sard In ochi, in
cel mai civil ochi, si sa te
avertizeze de la bun inceput,
cu cautari fioroase de sub sprincene stu-
foase: «Noi sintem!»

Montat molcom, legénat de glasuri calde
si de muzici line, filmul se sustine, atit cit
se sustine, prin halo-ul documentarist-
exotic (peisaj, oameni, case, costume, co-
voare, traditii turcmene) si prin penonajul
principal: pAdurarul. Singurul paznic al unui
spatiu imens i urmdreste pe braconieri,
mort-copt, zi si noapte, peste cimpuri de
maci, prin foc si apd, pind in celebra gaura
de sarpe. «Tu pentru ce lupti? Pentru o
pereche de céprioare?» realizeazd stupe-

impreund cu Diana Keaton

Woody Allen:
cu incipatinare §i vocatie,
de la clown la tragedian

in Manhattan)

== |




anii ocupatiei
(Zvone Hribar
h Draga mea Iza)

pe ecrane

Povestea rock-ulu

Despre film In sine n-ar fi
multe de spus, in afara re-
constituirii cu simt documen-
tar a anilor '50, inclusiv ase-
manarea fizicd, izbitoare a
actorului Garry Busey cu per-
sonajul evocat, cintdretul
Buddy Holly. Ndscut la 7 septembrie 1936,
la Lubbock (Texas), el formeazd, impreuna
cu colegii de scoald, Bob Montgomery si
Larry Welbomn grupul «Western and Bop».
Multi afirmd cé evolutiile sale cele mai me-
morabile au fost cele din '56—57, de la
«Youth Centern, la Lubbock, alaturi de
viitorul membru al grupului sdu, «Crickets»-

e

Se redescopera, cu induiosétoare uimire
copilul-victimé a viciilor périntesti si cine
matograful preocupat de gravele probleme
ale adultului isi face din nou mea cuipa
pentru ca a negljat mina de aur. Mul
tele Oscar-uri rasfatind un film cum e
Kramer contra Kramer nu mi se pare
© concesie comercialului, ci un fel de
reactie — mai mult ori mai putin artis-

De fapt, nu vroiam declt si spun ca
Pierdut si regésit este un film care meriti
sa fie vézut, pentru cé e facut in primul rind
cu respect. Cu respect fatd de meserie —
ne tot ferim de cuvintul artd — si, de aici,
cu stima fatd de beneficiarul ei, publicul
Marele public, daca vreti. Umor, inteligent3
spirit i talent caracterizeazd o echipa de
cineasti dominatd net si de placerea de a
munci, ea, spre a face placere altoia
Ceea ce Inseamni: tot un el si tot o ea, care
se intilnesc buclucas, se iubesc patimas si
»emsoarﬂalamérlcame in 5 minute. Amin-
doi sint deci supusi — cum se

tica — la reactia violenta ce a
din palmaresul operelor respectabile, un
gen viabil Inca. Dacé stii cum s&-l iei. Zeffi-
relli I-a luat domol, batrineste, cu mijloa-
cele Hollywoodului de acum 50 de ani si a
gresit mai ales cind si-a distribuit In acest
remake cu un campion ratat care-si gdseste
resurse sé se reabiliteze de dragul copilu
lui, doi actori moderni ca Jan Voight si
Faye Dunaway ce nu prea au praclicatl
melodrama de acest tip. Asa incit o joaca
fara convingere, exterior, penibil chiar cind
sint adusi séd-si sfisie sufletele in fata unui
mic inger blond numai credinté, sinceri-
tate, céldurd. Decalajul de interpretare —
subtild, interiorizatd la acest copil-minune

—si cea apdsatd, Ingrosatd a vedetelor
adulte, e atit de vizibil incit taie uneori res
piratia. Miracolul se produce numai cind
apare in cadru micutul cu ochi albastii,
nereprosind nimic acelui tatd ratat, betiv
dar capabil finalmente s& mai iasd odata
pe ring, sd Invingd si sd moarad (de data
aceasta de dragul unui final mai adevarat
decit comercialele melo-uri.) Filmul se mai
sustine intr-o cirjd solid& admirabila lui
plasticd. O revdrsare de culori exuberante
ale hipodromului in timpul curselor ori in
hmslou diminetilor dinaintea unui derbi, o

atd

spune — aliendrilor. De aici, o casétorie cu
peripetii, dar si 0 comedie plind de haz si
de.. necazuri. Necazurile etern valabile
pentru inceputurile vesnic fericite ale ori-
carei vieti In doi. $i cu doi actori — Glenda
Jackson si George Segal — atit de extra-
ordinari incit, dupd performanta lor, nu
nai avem ce face cu adjectivele. Sigur ca
Pierdut si regdsit este un film-divertis
nent. $i comercial? Evident. Dar ficut
sine. Si ne face si bine.

Rodica LIPATT!

Productie a studiourilor americane. Un tilm de
Melvin Frank. Cu: George Segal, Glenda Jackson.
k;'lween Stapleton, Hollis McLaren, John Cunnin-
gham.

Secretul nisipurilor

Nesfirgite sint posibilitatile filmului de
serie. Un asemenea film poate orice —
poate, de pilda, s& fie onest si instructiv.
Astfel, uitindu-ne timp de doud ore la
ecran, putem afla, dacd nu aflasem, ca
pe la 1901, In niste insulite din Marea Nor-
dului, Germania imperiald pregéatea, in se-
cret bineinteles (de aici titlul Secretul
dar cu stirea si uneori in

bateristul Jerry Allison. Sint si
ce deschid filmul—care evoca «curriculum
scurtei sale vitae», aparitiile sale pe scena
sdlii Apollo, primele emisiuni tv., duetul
sdu cu un alt rocker celebru (cu un destin
asemandtor), Eddie Cochran; apropierea sa
de celebrii muzicieni de culoare King Curtis
si Chuck Berry. De altfel Holly si Berry au
exercitat o influentd imensd asupra rock-
utui anilor '60, incepind cu Beatles, Kinks,
Hollies (vezi si _numele), Eric Clapton,
Everly Brothers, Tommy Roe, Bobby Vee.
Creedence Clearwater Revival si terminind
cu Bob Dylan. Cintecele lui Holly, cu texte
de o candoare adesea infantild, reflecta
capacitatea sa de a sintetiza influente
muzicale foarte diverse, preluate de la Elvis
Presley (acesta se lansase inca din 195

Bo Diddley, Carl Perkins, Ray Charles,
Buddy Holly a fost una din vedetele rock

de tonuri
oe o terasd in care se revarsa toalete vapo-
roase, ca si pe puntea unei ambarcatiuni
moderne, ni-l amintesc pe regizorul-arhi-
tect, pe cel care ne incintase ochii si sufle-
tul cu Romeo si Julieta ori Scorpia im-
blinzitd Doar cd acolo isi aslgumse un
pe nume

Alice llANonu

Pierdut si regasit

La pag. 23, cititoarea revistei noastre
Carmen Patrascu din Ploiesti, reproseaza
cronicarilor, citez: «Socotiti filmele comer-
ciale ca niste mirosuri neplécute ce razbat
din bucétdria unde se prepard arta adeva-
ratd, dar am don sé va péstrati luciditatea,
care filme nu

ale anilor '50, care n-au fost
filmate, cu toate ca de numele sédu se leagd
citeva premiere absolute: a fost primul
cintéret alb care si-a cintat numai propriile
compozitii; cel dintii rocker care a utilizat,
pentru inregistrdri, o sectie de corzi, pre-
cum si procedeul de dublare a vocii si a
chitarei (un Fender Stratocaster, a carei
impunere se leagd tot de numele sau);
in sfirsit, singurul solist rock ce a aparut
vreodata cu ochelari pe scend... In cariera
sa, din pacate, atit de meteoric (doar
3 anil), Buddy Holly nu a atins niciodata
focul 'in top-uri, dar a marcat pentru tot-
deauna istoria rock-ului, ceea ce face ca
astazi, in plind moda retro, si i se consacre
discuri omagiale, sd i se reia cintecele,
sé fie evocat in cérti, sd i se consacre anual
«o saptdmind Buddy Holly». Asa s-a nascut
si filmul de fatd — dintr-o privire nostalgica
pentru «era» trepidantd a rockului, din
care isi trag seva majoritatea productiilor
de gen ane, o privire

pentru destinul unora dintre vedetele a
celor ani a cadror devizd «a trai periculos
si a muri tindm a pecetluit si destinul lui
James Dean.

Octavian URSULESCU

spun nimic sr care spun_totusi ceva»! La
aceeasi rubricé, cititorul Dan lordache din
Sibiu, scrie: «Un film comercial, chiar unul
facut cu profesionalismul recunoscut al
americanilor, dacd repetd scheme si idei
c u m cu ni-
mic, mé plictisesten.

latd deci doud péreri despre filmele asa-
zis comerciale. Cronicarii sint

prezenta kaiser-ului insusi, pregétea inva-
darea Anglieil Lucru de care afld intimpla-
tor un fost student la Oxford... aflat

acolo In vacantd, cu un iaht improvizat,

care (studentul), tot intimplator, lucra i
Foreign Office, care astfel afla... De unde
acest film de spionaj si de epoca, chiar din
la belle epoque, in care mai admirdm tot
felul de ambarcatiuni desuete, navale sau
terestre (trdsuri, trenuri) si costumele in
notd, purtate de actori care nu-si desmint

scoala. val. S

Productie a studiourilor engleze. Un tilm de
Tony Maylam. Cu: Michael York Jenny Aguiter,
Simon Mac Corkindale, Alan Bad»l, Michael Shead.

Familia Barkley
de pe Broadway

Tirzia «sintezas a evolutiilor celebrului
cuplu, facutd in filmul de fatd, contine o
poveste care ar vrea sd fie chiar simbolul
unei vieti de artisti de musical, o poveste
edulcoratd si Induiosatd, cu tot ceea ce
poate oferi recuzita unui gen care nu paca-
luneste prin adincimi ci doar printr-o fugara

care se striduiesc si ei, cum pot, sa nu fie
numai spectatori, dar gusturile sint deose-
bite, iar filmele, comerciale sau ba, sint
primite In bund mAsur si dupa masura —
si cultura — fiecdruia. Comercial, adica
vandabil. Vandabil, deci pe placul majori-
tatii. Dar majoritatea ar trebui feriti de
mediocritate. O maculaturd, de orice fel si
din orice domeniu este cel putin de doua
ori ddunétoare, dacd e supusa comerciali-
2drii: o datd prin ce vinde si a doua oara
pentru citi prinde. Oriclt de tare ne-ar
induiosa soarta unei mame bune céreia
oameni r&i vor s&-i fure copilul. dacd me

lo-ul covirseste drama, incultura indbusa
cultura si prostul gust se erijeaza In estet
ne pare rdu, tare rdu, e drept, dar nu pentru
mamd, ci pentru drama. Drama spectatort

lui.

O comedi i

ie. Una peste alta
lnsi povestea de fatd este ca un pelerinaj
care n-ar fi trebuit sa fie reficut. Pentru ca
totul aici accentueazd pind la caricaturi
el 1\°ntu| factice (care in anterioarele filme
e doze alit de supartabile incit pacea
ca nlcv “nu existd). Stereotipia si saracia
dramaturgica a unor story-uri anume ¢
cepute sa favorizeze si sa suporte, chiar
s# serveascd demonstratia coregraficd, este
mult prea evidentd. Se simte ins& mai mult
contributia mestesugarilor studiourilor care
se pricep sd umple spatiul filmic ba cu un
Dansul sabiilor, in recital pianistic, ba
cu un aproape intreg concert de pian si
orchestrd de Ceaikovski. Si toate astea
ca sé lege numerele de dans cu un fel de
interludii muzicale destinate.sa ofere parca
clipe de odihnd dansatorilor. Intre toate
suvenirurile unui cuplu cindva celebru si
adus aici ca intr-un spectacol de ramas bun
existd Tnsd o secventd antologicd: dansul
ilor Inaripati. in rest, bonjour-tiis-

pe umerii a doi
mari actori de drama
(Glenda Jackson
si- George Segal

dut §i regdsi’)

tesse! M.AL

Productie 4 stwdiouriior americane. Regia: Char
les Waller; Cu: Ginger Rogers, Fred Astaire, Oscar
Levant.

Performantele uneia dintre marile juca
toare americane de tenis din anii '50, Mau
reen Connolly (cea mai tinara cistigdtoare
la Forest Hill —avea 16 ani, si laWimbledon
— avea 17 ani, si prima cistigatoare a ti o
felului marelui slem: campionatele inter
nationale S.U.A., Anglia, Franta si Austra-
fia) cu gloria frinta la 20 de ani in urma
unui accident de cdlarie, si cu viata curmata
de boala necrutatoare la 34 de ani — fac
subiectul si obiectul acestui film dedica!

si jul spo.
(xvu!ul de performanﬂ pe teren ca si in
viatd. O viatd ce sfideazs, in fiecare clipa
infringerea. Un film optimist, in ciuda unui
destin tragic. Simona DARIE
Productie d_studiourilor americane, Un film de

Dan Haller. Cu: Glynnis O'Connor, Anne Baxter
Michael Learned, Anne Francis, Claude Akins

traditiile
filmului roméanesc

Filmele
dln jurul unei filmar

— Acolo unde se stabileste

o echip de filmare, viata

miculul  orésel capatd

pentru un timp o viatd

trepidantd, cu totul ne-

obignuita: strdzi blocate,

deviere de circulatie, ma-

gazine Inchise, pe ziduri gi pe garduri

apar afise electorale Intr-o perioadd

cind nu se fac alegeri, cu nume de candi-

dati ai unor partide de mult dispérute.

Apar magazine cu firme fictive: «La

englezul romans.circiuma «Mai la ziud»,

Un trecétor vrea s& bea o bere, intrd in

local, dar acolo e un depozit de textile.

Pe stradd, ofiteri In uniforme cu bran

demburguri, cu pompon si eghileti. S-au

schimbat uniformele? Se pun Intrebari,

se fac comentarii. Pietoni opriti din
drum, pusi si ocoleascd strézile...

La Cimpulung Muscel, de pild4 in
fata Sfatului Popular, piata principald
a orasului, se afld bustul lui Negru
Vod#: statuie de bronz montatd pe un
masiv soclu de piatra. In ultima vreme,
aici, ca si In toate celelalte orase ale
térii, s-au construit cl&din noi, moderne,
care au schimbat radical vechea Infati-
fare a pietii din centrul Cimpulungului.
n asemenea conditii, am fost nevoiti s&
alegem pentru filmare o altd piat4 situata
la capétul celdlalt al bulevardului Pardon
(cimpulungenii au poreclit bulevardul
din centrul orasului, Bulevardul Pardon,
deoarece, In zilele de sdrbatoare, la ora
prinzului, localnicii care se plimbau pe
bulevard erau attt de numerosi, Incht,
faréd voia lor, se ciocneau la fiecare pas
si, foarte politicosi, Isi cereau scuze
Tntrebuintind cuvintul francez «pardony»)
— piatd care mai pastra Inci atmosfera
si parfumul micului ordsel de munte.
Deoarece actiunea piesei si a filmului
«Titanic Vals» era localizata la Cimpu-
lung - Muscel si nu Intr-un ordsel de
provincie oarecum, am gé#sit necesar
sd identific ordselul printr-un element
specific lui: statuia lui Negru Voda.

Pentru aceasta, scenograful $tefan
Norris a executat In butaforie o copie
fideld a statuii care urma s& fie montatd,
numai atunci cind era nevoie, In piata
aleas# de nol pentru filmare si, pentru ca
statuia s# nu fie deterioratd In timpul
noptii, seara era Inchisa Intr-o magazie.
Intr-una din zile, pe cind_filmam, un
locuitor din Imprejurimile Cimpulungu-
lui care venise In oras vazind statuia lui
Negru Voda, pe care el o stia In celalalt
capét al bulevardului, rdmase ulu
pind din ochi nedumerit:

— Ce cautd Negru Voda aici?

— Filmdm, fi radspund eu

— Ahal Filmatil f&cu omul si porni
mai departe. Seara, omul nostru trecind
din nou prin piat nu mai vazu statuia
acolo; acum o g#si la locul ei, In fata
Sfatului Popular.

A doua zi dimineata, curiozitatea sau
Intimplarea aduse omul iar In piata In
care filmam, Negru Voda era si el acolo.
Omul se Inveseli:

— lar |-ati mutat aici?

D

a.
— Da, noaptea de ce-l duceti la Sfat?
— Ca s# nu-l fure careva, glumesc eu.
— Ahal facu iar omul si multumit de

rdspunsul cépéatat,
Intrebare.

Autenticitatea unor momente In
timpul filmérilor determina trec&torul
s# se Incadreze, sd se confunde fird
voia lui cu situatia, cu momentul care
filmeaz4.

Mi-amintesc de o Intimplare hazlie tot
de la Titanic vals. Aveam de fiimat o
scend In care pleca trenul din gara
Cimpulung. In momentul plecarii trenu-
lui, pe peron si-a facut aparitia, foarte
linistit, un trecdtor cu multe bagaje.
Vézind cd trenul se pune In miscare,
Inspdimintat c& a Intirziat, calatorul s-a
repezit la vagonul cel mai apropiat.
Masinistii au vrut s3- tind pe loc, dar
omul intrat In panicd, a Inceput sa tipe:
«lLa o parte, pierd trenull» si smucin-
du-se_din bratele lor, s-a ndpustit in
tren. Peste o sutd de metri, trenul s-a
oprit si Incet, incet, a revenit la peron.
Abia acum se ldmuri s&rmanul caldtor
de ce toti oamenii de pe peron erau
potrivnicii lui.

— Miine tot in gard filmati? intrebd
el grijuliu. $titi, nevasta cu copilul pleac
miine la lasi, si nu as vrea...

Deseori se intimpld s& pricinuim oa-
menilor necazuri. Totusi, ei ne iubese,
ne dau ajutor si se bucurd de reusitele

nooyHe: Paul CALINESCU

nu mai puse altd




|-a dat inteligentei prostia

necesara pentru a- dovedi

vulnerabilitatea. |-a dat pros

tiei — inteligenta gi, mai ales,

lirism, vibratie, flama. Cind

un prost de al lui gindea
sub lund, intr-o barci sau pe o pajiste,
universul vuia: «Am sinii mici, i duc o
viatd monotondh «Eu am ridicat problema
— eu o bagatelizez» |-a dat ticalosiei —
vigoare, logica, optimism, spor de pericu-
lozitate: «Poate fi omul atit de ticélos?
Poatel» |-a dat bunului simt — acel scep-
ticism care-l face, nu odata, eroic. l-a
luat disperarii — ultima duiosie si i-a
dezvaluit forfa ipocritd si lasa l-a luat
pesimismului — aura de urit acordatad de
falsa virtute si i-a oferit o sansa stenica,
tonica, umana: imaginatia. A dat inumanu-
lui — dreptul cumplit al manifestarii in
spatiul uman, omenindu-l. A luat omului
ce-gi zice de culturd — coiful, znlele sl lo-

in memoriam

si teatry, Raicu, in critica au fost, sint
si ramin obsedatii generatiei mele, des
chizindu-ne un drum de o originalitate.
as zice, evidentd, daca n-ar exista orbiri
pina la inraire.

Toate aceste rasturnari de obiceiuri,
prejudecati, iritar, exasperari si legi (in-
tr-o seard, pe o terasad bucuresteans, Ma-
zilu l-a lasat siderat pe un distins intelec-
tual parizian, explicindu-i scurt: «Unde s-a
ascuns inteligenta? Foarte simplu — in
prostiel»), el, Mazily, le-a realizat cu un

imens haz, cu o pofta a risului irepresibila,

cu o expresie comica de zi mare pentru
orice literatura: «Beethoven? Compozi-
torul?», «Si d-voastra beti tot Borsec? Ce
coincidenta!» «Nu mai departe Londra...»,
«Nu doua idei la un singur om!», «Stiu
cé n-o iubesti, dar du-o macar la cinemal»
au de mult statut de citate, in cetate, in
limba ei.

Poehcﬂ in sensul exact al nofiunii —

zincile sale dez nu
hidogenia — Mazllu a dat multora impresia
ca ar fi un proletcultist dar i-a inselat, fiind-

lirism, poezia nu
e altceva, pentru toate genurile, decit
stadlul suprem, de maxima tenscune in

cé avea geniu in arta de a ingela
— ci golul demagogic din orice cultura
care nu se bazeaza pe suflet l-a dat cultu-
rii — drama ei cotidiana, suprema a alege-
rii intre canaliile unor interese si melanco-
licii unei transparente, intre mizerabilii
complecsi si o demnitate cit mai taciturna.
|-a dat adevarului slngurul oponent valabil
— ap! fa lui. Inalta intel litate a ope-

I

— opera lui detme o imaginatie a senti-
mentelor, o viziune a vitezei lor de trans-
formare a unuia in celalalt, in contrariul
lui, cum nu intilnesti in scrisul nim&nui,
la nm. azi. Galopul f!ra de odihna in care

trece tim-
peniei, zonelor de
curatan pentru a a|unge in codrii fricii

rei lui se b-zule pe aceasta la
care nu au acces multi intelectuali: a in
telege ca nu ai de ales, in dulcele stil
clasic, intre minciuna si adevar, ci intre
adevar si imposturile lui. In aceasta pro-
blema cruciald — nu numai pentru scris,
mai cu seama pentru trait.. — el, in proza

pentru un cura)
maldiet, demnitatile brusc frinte in trivial
vulgaritatile urcind amarnic versantul unui
magic munte al inteligentei, caderile in
abisul unor platitudini de mare smecherie,
amorurile transfigurate in ura sincera, ura
in _mitocanie, mitocénia in sinceritate,

sinceritatea in fleac, fleacul in drama —
toatd aceastd cavalcada se intinde, nebu-
nd, vitald, sarcasticd, niciodatd duioasa,
niciodatd suavd sau virtuoasd, plind de
acea caldura a propriei vulnerabilitati pen-
tru a regasi ce?, «cum dracu ii zice cuvin-
tului ala?.. il am pe limbd «..Viatal»
«Exact, asta eral», viatd, o consistents,
fie si frugald, a vietii prin sirul de bruta-
litati, de blestemate defdimar si degra-
dari.

A izbutit si capteze exemplar — poate
chiar prea exemplar — aceastd viatd in
nea Vitu al sau, eroul Barierei, caruia
Cotescu, ecran, i-a gasit accentele
esentiale. In filmul romanesc, nu a aparut
vreodatd o asemenea bogatie de irizatii,
de iradiatii, in jurul unui personaj care, de
obicei, se bucurd pozitiv doar de un cerc
in jurul capului, de calitati prea aurite,
prea multe si prea neconvingatoare. Capul
lui nea Vitu elabora poezia omeniei nor-
male si superioare. El creia o duiosie uni-
ca — aceea a omului care se fereste toc-
mai de ea. Mazilu stia ceva adinc in acest
domeniu.

Fiindca «prea a facut praf din amor»,
fiindca a aratat ca nimeni altul cum se
duce naibii un sentiment, fiindca a schim-
bat, prea apasat, raporturile dintre nepu-
tintd si omenie, expurgindu-le de scincet,
fiindca «n-a fost bun i generos» cu na-
tura umana, fiindca nu suporta bancurile
si anecdotele, fiindcd a fost neglijent in

in memoriam

Pasiunea pentru film

Cind l-am cunoscut pe

Sandu Dragos. cu peste

doua decenii in urma,

parea un adolescent ma-

turizat prea devreme.

Vorbea cu patimd des-
prea posibilitatea unor oameni ai mun-
cii de a face film, de a se exprima
prin imagini, de a-si transmite gin-
durile, preocupérile, nazuintele, despre
datoria de a inlesni aceasta posibilitate
prin crearea unor cinecluburi. Pasiu-
nea, dorinta de a convinge fi insufle-
teau chipul de ascet, pe care un zimbet
timid, retinut # lumina din cind in cind,
parca fara voia lui.

Cuvintele rostite atunci, cind filmul
de amatori péarea un vis irealizabil, au
devenit fapta, au devenit istorie. In
1957 a infiintat impreuna cu fratele
s&u si cu o mina de entuziasti, unul din
primele cinecluburi, cel de la CFR
Timisoara, si I-a condus cu pricepere,

privinta citorva conformisme,
du-le prea grabit dar fard a strica opera
sa de refuz al mult mai multor sabloane
opresante — el n-a fost iubit de multi
intelectuali inteligenti care nu suportd
inconfortabilul, de si mai multi ticlosi,
bancosi si «sufletistin fard de contra-
rietati si vicii, de dogmatici de pe ambele
malun ale mgelegern, de si ma multi
si pi, de d foc si
liricii nesatui. Dar nici celor — multi si
ei — care l-au iubit, nu le-a fost usor...
E, probabil, un bun al unei opere cu
adevarat satirice, de a nu fi imbratisata
nici de conformisti, nici de non-confor-
migti, la fel de rigizi, de neinelegatori si
trecatori. Dar recunosc ci intotdeauna
am fost uimit §i indurerat de neintelege-
rea atit de larga (extraordinar |-au iubit
actorii, fard de Mazilu nu va fi inteles
niciodatd geniul lui Caragiu, de pilda..)
de care s-a bucurat scrisul lui, chiar p
tre confrati dintre cei mai apropiati mie.
$i invers — am fost intotdeauna fericit
cind il auzeam si- vedeam pe Marin
Preda, rizind, chicotind si colportind vo-
ios, vorbele lui Mazilu.
in anul disparitiei lui Marin Preda, pier-
derea lui Mazilu e o altd loviturd extrem
de grava, grea i uritd, pe care o indura
o literatura ce-si poate sopti, constienta
de valorile si dificultatile ei, ca nu merita
un asemenea tratament.
Radu COSASU

cu si per ta, cu

tact si infelepciune, pind in ultima

clvpa a vietii sale, conferindu-i toate
unei

ral» a cineamatorismului din Roménia.

Scenarist, operator si regizor de
exceptie, creator amator a zeci de filme
de cele mai diferite genuri, Sandu
Dragos a fost deopotriva explorator
si indrumétor, animator si dascal, ino-
vator si militant neobosit al acestei
migcari artistice de masa, pentru dez-
voltarea §i afirmarea céreia a facut
tot ce un om poate s& faca intr-o sin-
gura viatd, din nefericire atit de scurta,
de la primele lucrari cu caracter teo-
rehc (Puluu pe 16 mm si Imlvlnn

lui) si piné la ea unei
mese de montaj, dupd un proiect ori-
ginal, de la infinite schimburi de expe-
rientd cu cineamatori din intreaga tara
$i pind la comunicar de aleasa tinuta,
la tribuna unor competitii internatio-
nale.

I-am strins mina ultima oara, incre-
dintindu-i premiul special al juriului
la Festivalul de la Galati, «Secunda
13», conferit excelentului sau film
Cumpdérati-vd un manechin, reali-
zat impreuna cu cel mai inzestrat din-
tre colegii sa, ing. Vasile Moise.

$i apoi a plecat...

Lucia BOGDAN

_ dictionar
cinematografic

cranizari ()

Instauratd incd din mo-
mentul aparitiei cinema-
tografului, larg raspinditd
in toate cinematografiile
nationale, urmérita siste-
matic de citiva mari
cineasti (Visconti, Wajda)
si ocollﬂ de altii (Chaplin, Eisenstein),

inema

privit de unii cu teama superstitioasa
cé trecerea literaturii pe ecran ar putea
submina specificitatea filmului si exal-
tatd de altii in iluzia naiva ca literatura
bund produce automat cinematograf
de calitate, practica ecranizérilor a ali-
mentat si continu s alimenteze o dis-
cutie critic si teoretica pe cit de bogata
pe atit de aprinsa. Cura sint prmcvpame

vechi sau mai noi Dt aceastd tam!"
Prlmu dintre ele se referd la exmcnta
pe care

contestatd si apératd cu o egalé Indirjire,

implicé atit ca operatie culturald cit si ca
problema esteticd. La noi, Victor lliu a
formulat-o in termeni limpezi: «Filmul,
raminind fidel operei literare, pe care sa
n-o trddeze In nici un chip, trebuie si
aibd unitate si autonomie, si devina
independent de sursa literars, s& se
detageze cu totul de ea, sé fie deci un
spectacol complet, care sd nu aiba
nevoie de nici o referintd complemen-
tard la sursa care |-a generat. Cuprinsul

unei ecranizdri este insd tot o reprezen-
tare subiectivd a operei literare: aceea a
regizorului». Credincios spiritului lite-
raturii de la care pleacd, cineastul-crea-
tor (nu simplul artizan) Isi propune sa
fie altceva decit un agent cultural: scopul
lui ultim nu e acela de a servi literatura
ci de a recrea o lume personald, servin-
du-se de sugestiile literare. Cdile me-
nite s& ducé aici sint multiple si depinde
doar de forta poeticd a regizorului ca

O «ecranizare-model», o fericiti intilnire intre scriitor §i cineast:
Moara cu noroc de Victor Iliu dupid Ioan Slavici (cu Ioana Bulca si
Constantin Codrescu)

. 0 serie Int

autonomia ecranizérii sa devind un fapt
implinit. Fie ci opteazd pentru acel tip
de transpunere care incearcd sd urma-
reascd pas cu pas argumentul literar
(@ urmari «pas cu pas» argumentul
literar e un fel de a spune, pentru c& nu
orice element lmnnr poate fi convurm
sau in structuri audi
si pentru ca s(andurdunrn Iungnmn
filmului impune ineren
condensdri ale materiei
alege drumul transformdrii radicale a
sursei (In cazul -adaptérilor libere si,
uneori, in cel al versiunilor modernizate,
coeficientul de inventie sporeste sen-
sibil), autorul unei ecranizdri tinteste
intotdeauna s& propund o lecturd per-
sonald a lumii, capabild sd rdsfringa
originalitatea lui interioard, intelectuald
si poarte i
lui amprenta stilistica. Istoria cinemato-
grafului mondial inregistreaza, astfel,
de wecranizéri-model»,
in sensul acestei duble fidelitati a regi-
zorului: fatd de scriitor si fatd de sine;
printre exemplele cele mai des invocate
se numéar# Rapacitate (Norris/von Stro-
heim), O plimbare i tard (Mlupnuunv
Renoir), Jurnalul unui preot de tard
(Bernanos/Bresson), Prietenele (Pa-
ves¢/Antonioni), Procesul (Kafka/
Welles); unul din exemplele autohtone
cele mai pregnante rimine Moara cu
noroc, fericita intiinire intre Slavici si
lliy, o Intilnire care a avut darw s in-
lesneascé efortul cineastului de auto-
definire expresiva.

George LITTERA




cronica \
1' reluirilo
i

Filiera franceza
(urmare)

Dacéd miine, poimiine sau raspoimii-
ne veti vedea intr-un film anglo-franco-
italiano-spaniolo-luxemburghez ca:

un set al unei brigézi politienesti din
Palermo, fie el cu numele de Boris Giu-
liano, ajunge la concluzia ca se fabrica
heroind chiar pe insula Sicilia, toate
analizele dovedind c& «marfa» captura
ta era proaspatd si mai dindu-i de ba-
nuit si faptul cd «toti banii murdari»
din traficul de droguri prea se transfor-
mau repede in «lire curate», convingeri
sanctionate prin asasinarea politistu-
lui la 21 iulie 1979;

cd dosarul ldsat de acest politist
este preluat de un alt cipitan de cara-
binieri, fie el numit Emanuelle Basile,
impuscat, si acesta, tot la Palermo, pe
3 mai 1980;

cé procurorul sef din Palermo fie
el numit Gaetano Costa, ordond o
zie de mare anvergura printre fam
mafiote de pe insula, arestind 78 de
persoane, dupd care cere deschiderea
unei anchete la Banca Italiei pentru a
descoperi secretul unor conturi banca-
re, avind in vedere si faptul ca in Sicilia,
in cinci ani, numérul de sucursale ale
micilor bénci locale a crescut cu 500%,
un ordsel oarecare ca Trapani (70 mii
de locuitori) devenind al doilea oras
bancar al italiei dupa Milano, fapte deci
foarte elocvente pentru a dovedi ci
ideea lui Giuliano, primul impuscat din-
tre politisti, avea cheag, si ca pe insuld
nu se fabricau doar heroina dar si lire
curate, ceea ce face ca si acest Costa sd
fie asasinat, si el, tot la Palermo, pe 6
august 1980;

dacd veti mai vedea, ca in atitea si
atitea alte productii pe acest subiect
devenit banal dar nu mai putin adevérat,
cd politisti nu se lasa intimidati si
«insisteazd» in anchetele lor, izbutind
in noaptea de 25 august 1980, sa-l ares-
teze, chiar acolo in Sicilia pe, s& zicem,
Gerlando Alberti, unul din cei mai
falmosv «bosi» ai noii mafii, cea a dro-

uilor care a inlocuit-o pe cea veche,
uaglara» o mafie siciliand in strinsa
legdturd cu aceea italo-americand, care
asigura traficul international de heroina
spre Statele Unite;

si dacd in final, dupa ce-a fost arestat
in Sicilia si un reputat chimist din
Marsilia, se conchide foarte clar, fie
si printr-un insert sau un stop-cadru
semnificativ, cd mai mult de o treime
din heroina de pe piata americand e
rafinatd in Sicilia si cd, in sfirsit, filiera
siciliand a inlocuit filiera franceza care
trecea prin Marsilia,

atunci sa stiti, cd acel film, s-i zicem
«Filiera siciliand», nu contine nici o
exagerare, nici o inventie macar, nu e
tras de pdr ci e rupt literalmente din
viatd, asa cum au relatat ziarele, aceste
neplétite surse de scenarii, in dimineata
zilei de 27 august 1980.

actorii
noastre

vremii

Serioasa si marunta
problema s
a rolurilor marunte

Mike Marshall e azi un actor oarecare la
Paris, pe care insd multd vreme lumea oa-
menilor de afaceri cinematografice I-a privit

cu un anume interes. Se astepta de la el —o
mare performanta artistica, asa cum geam-
basii turfului stau incordati la cariera cite u-
nui minz descins din parinti celebri in curse-
le de cai, sau cum in jurul ringului, impresarii
si managerii pindesc ce va face
fiul lui Marcel Cerdan ori al lui Sonny Li
ston. Céci Mike Marshall e fiul lui Michéié
Morgan si al unui actor american, Bil|
Marshall, semédnind extraordinar, mai ales
la privire, cu mama sa. Citd publicitate i
s-ar fi facut, dacd.. Acest dacd n-a avut
loc, si azi Mike Marshall e un om in toatd
firea, fard mari izbinzi artistice, fard palma-
res, fara titluri mondiale, un om insa la
locul lui de comediant placut, pentru roluri
de mina a doua pe care le joaca constiin-
cios, deloc obsedat de arborele siu genea-
logic. El n-are nebunia sa creada c# a ratat
o carierda nemaipomenitd la care l-ar fi
hérdzit simpla asemdnare cu mama sa.
Om de bun simt («nu ma consider nici fru-
mos, nici urit, mi se intimpld sa plac dar si
s& displac...»), el stie ci,in artd, nici eredi-
tatea si nici mostenirile nu pot elabora le-
gile, deplin necunoscute, ale succesului.
Dar a sta de vorbd cu el nu e pierdere de
vreme. Reflectiile sale nu-s lipsite de miez
si au avantajul cd vin exact din experienta
sa de actor marunt, de mina a doua. E si
aceasta o experienta artisticd. Au si actorii
rolurilor secundare ceva de spus... Ascul-
tati- si veti vedea c& omul ridicd — sa spu-
nem asa — o problemé:

«— Cinstit vorbind, stiu ¢ fizicul meu nu
este deloc la moda in acest moment. Nu
sint deloc genul de barbat care detine azi
rolurile importante. Ceea ce mi se propune
in general este s joc fraierii, prostutii sau
fiii antipatici de familie buna».

— V& supdara ca jucati roluri antipatice?
— 1l intreabd reporterul revistei «Cinére-
vuen.

«— Nu, n-am nimic impotriva rolurilor
antipatice, cu conditia sa fie roluri adeva-
rate. Dar de cele mai multe ori, sint roluri
care nu-ti permit mai nimic, nici macar sa
mergi pind la capdtul unei prostii sau al
unei atitudini antipatice. Sa spunem lucru-
rilor pe nume: sint roluri inexistente. in
Franta, pdcatul e cd nici un scenarist nu
mai imagineazd roluri secundare intere-
sante.in Statele Unite, rolurile marunte sint
mult mai «lucrate», ceea ce imbogateste
filmele si constituie pentru cei care le
joaca o foarte buna trambulind Nu inteleg
de ce rolurile astea nu sint dezvoltate in
scenariile franceze, cu atit mai mult cu
cit, inainte de rdzboi, cind cinema-ul fran-
cez era formidabil, in fiecare film, micile
roluri erau exceptionale!»

Se va spune c, desigur, omul isi pledea-
23 cauza proprie. Dar ce cauza s pledeze?
A lui Alain Delon? Alain Delon sé se plinga
cé rolurile secundare nu-s azi deajuns de
bine lucrate? Cine si pledeze cauza lui
Mike Marshall? Mama sa? N-ar fi frumos...

Mama: Nu, ti-am spus doar cum se face
un_film,,

Fetita: Si-acum unde sint?

Mama: S-au intors la ei acasa.

@ Intins pe o scindurd pe care s-au pisat
cioburi de sticld, un tindr fakir francez,
Jean-Pierre Lefévre, supranumit in corpo-
ratia de specialitate Mary Rae, a tinut pe
stomacul sdu, timp de 3 minute si 40 se-
cunde, o masina in care se gdseau 9 per-
soane, adicd 1600 de kilograme. Vechiul
record apartinuse unui fakir englez, care
suportase, tot pe burtd, timp de 3 minute,
apasarea a 1530 de kile. Unii martori au
contestat noul record, pretinzind ca scindu-
ra era prea flexibild si ci doar rotile masinii
célcau trupul fakirului. Performanta a fost
stabilitd la o mare sarbdtoare a pepenilor,
in localitatea Narcy. Sérbatoarea pare ori-
cum mai interesantd decit recordul.

® in emiratul Dubai, pe-o caldura de plus
45° s-a amenajat un patinoar a céarui
gheatd nu se topeste.

® Marie Laforét, actrita si cintdreata
franceza de incontestabild originalitate, re-
trasa acum in Elvetia unde conduce o gale-
rie de artd, declar& «Am incercat intot-
deauna sd emotionez marele public. Mare-
le public este mult mai inteligent decit isi
inchipuie unii..»

@ Dialog intre o mamé si o fetitd, la o
expozitie itinerantd consacratd artei sce-
nografice a lui Visconti (costume, obiecte,
de la Senso la Inocentul):

agenda cu
gagurisi replici

O obsesie — inci de la Ossesione — a decorului viscontian: bucitiri
(Portret de grup in interior, cu Burt Lancaster si Helmut Berger)

Fetita (privind manechinele): Astia-s

morti ?

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmuluin
este realizatd
de Radu COSASU




Documentul.sursaa

tunelul
timpului
Ridurile unui inger,
cindva cu fata murdara

James Cagney a fost, in anii '30—'40,
singurul «dur» al ecranului american care-ti
putea bate un step uluitor intr-un musical,
si invers, singurul dansator care putea juca
un gangster inegalabil sau un sdrdntoc
disperat... Nici Bogart — cu care Cagney
s-a Infruntat nu o daté, in ﬂlme. de la egal la

fesionale, ci — asa cum a precizat Jack
Warner mai tirziu — «pentru a invinge moar-
tea intr-o cursd contra timpului». In acele
clipe, George M. Cohan nu mai avea mult
de tréit si vroiam sa-i mai ddm o ultima
bucurie, aratindu-i filmul vietii lui, dus pinad
la cap. Am lucrat ca niste turbati timp de
trei luni, si In aprilie 1942, intr-o sald im-
provizata linga casa lui, la Monroe, George
M. Cohan a putut sd vadad povestea vietii
lui. Putin mai tirziu, mure: — iar filmul,
o capodoperd a genului, avea sa fie trimis
peste tot unde soldatii americani se luptau
impotriva hitlerismului, incalzind inimile si
lacrimile tuturor cu al sdu «Over There».
La inceputul anului 1943, Cagney obtinea
Oscar-ul.

In 1961, actorul decidea, brusc, s& puna
punct carierei sale — «ficusem deajuns,
aveam diabet si mai imi sunase si un clo-
potel de alarmd... Nu-mi vorbiti de cariera
mea de super-star, am oroare de acest
termen! De altfel, nici n-am fost vreodatd

egal — nu avea aceastd a ta-
lentului. in frac de Astaire sau in proletar
in plin somaj, hot sau politai, comandant
de unitate sau simplu pifan, Cagney a fost
«o fatd» inconfundabild a ecranului ameri-
can, unul din acele chipuri lansate de Holly-
wood-ul ideologiei rooseveltiene, dispe-
rate de foame si nedreptati, incintate de
bucuriile simple, de o umanitate atotcuprin-
z4toare. Celebru prin Inamicul public,
prin Ingeri cu tete murdare — Cagney
a cistigat Oscar-ul pentru interpretare cu o
neuitatd comedie muzicala, Yankee Do-
dle Dandy, inspiratd din viata unui com-
pozitor american, George M. Cohan, auto-
rul unui cintec celebru, plin de forta patrio-
tica si cantabilitate, cu care soldatii ameri-
cani plecau in primul rdzboi mondial spre
fronturile europene, «Over Theren... Cine
nu-i stie melodia, inca si azi?

«— Dar ce se stie mai putin — declara
azi, la 81 de ani, Cagney — este ca acest
film s-a realizat intr-un timp extraordinar
de scurt. Nu din ratiuni financiare sau pro-

Bibliografie
la ,Paravanul*

In aceasta vard, la Avignon, unde i s-a
consacrat drept omagiu o retrospectivd a
filmelor sale, Joseph Mankiewicz, autorul
acelui film de cotiturd in arta hollywoodi;
nd — Totul dupn Eva — a dezvaluit
teva episoade, in «premierd», din infrun-
tarile regizorilor americani prinsi in meca-
nismul isteriei mccarthy-ste a anilor '50,
recent evocate si la noi prin reluarea, la
televiziune, a exceptionalului film a lui
Martin Ritt si Woody Allen, Paravanul.

Mankiewicz era dintre acei artisti cura-
josi care nu voiau s& cedeze panicii gene-
rale, fricii si lasitdtii cu care cdutau sa-si
impund mdsurile, adeptii lui Mc Carthy
in lumea «uzinei de vise», devenite — prin

hd
— o uzind de cosmaruri. Mankiewicz era
. ’ iioé de

tar, n-am avut ni mentali-
tatea acestuia. In cursul anilor '40—'50,
cind filmam fard oprire, n-aveam decit o
singurd idee, toatd ziua: s&-mi termin lu-
crul cit mai repede si sa ramin linga aceasta
femeie formidabild care m-a ajutat incd de
pe vremea cind n-aveam nici cinci centi in
buzunar».

La 81 de ani citi are acum, in ferma sa unde
lucreazd neostenit, dupa 58 de ani de casa-
torie cu aceastd «femeie formidabild» care
este sotia lui Willie — Cagney a acceptat
un rol, si incé principal, Intr-un nou film al
lui Forman, avind de interpretat un sef de
politie la New York,«un rol foarte lung pen-
tru un om de virsta mea, dar de cite ori mi
s-a propus un rol greu.am spus: o sa-|
tac! Si l-am dus Intotdeauna pind la capat
Oricum, cind i-am spus doctorului meu
c& mi s-a propus un rol, el a fost incintat
Dup# pérerea lui, putind muncd n-o sa-mi
strice si, intr-adevar, de la Inceputul repe-
titiilor, am pierdut citeva kilograme si ma
simt mai bine».

ul din
celebrele
dueluri
cinematografice
ale
anilor '40:
Bogart
vers
Gagney

filme. Consiliul de administratie al acestui
sindicat — organul de care depindea carie-
ra fiec#rui regizor —avea insd in iruntea sa
pe Cecil B. de Mille,

Istoria,
dragostea,
prejudecitile
sociale —
trei teme
fundamentale
pentru

noul film

al lui Ianko
Iankov

cronica
subiectelor

Un efort pentru
a depasi melodrama

filmului

de la studii, in acest Tirnovo tulburat.
El ar vrea imediat sd schimbe — cum
se zice — lumea, dar lumea nu vrea sd
se lase schimbatd. Conservatorismul,
teama de ce e nou, rezistentele micii
burghezii il paralizeazd si-l aruncd in-
tr-o criza care va lua amploare si prin-
tr-o dramé sentimentald, binecunoscutd
in artd sub numele de melodramé: el se
indrdgosteste de slujnica sa, o fatd
simpl&, de mare vigoare morald, cu care
ar vrea sd se casdtoreascd imediat,
dacd n-ar exista in jurul sdu aceleasi
prejudeciti sociale parnlizanln' cum s&

Ultimul film al regizorului lanko lan-
al

ca medic s
se insoare cu sluga sa? Alhmatlva ar
fi, pentru medic, mariajul cu fata celui
mai bogat negustor, bolnavé Insad de
clasica, dupa

kov — un
bulgare, al cérui talent s-a incercat cu
deosebire in registrul temelor de ac-
tualitate — pune o problema ideologica
pasionantd. Pentru prima oard, lankov
ataca un subiect al unei epoci mai putin
cercetate nu numai de el dar si de con-
fratii lui: perioada dintre eliberarea Bul-
gariei de sub dominatia otomana (1878)
si declansarea primului rdzboi mondial.
Eroii sdi sint recrutati dintre intelectua-
lii unui oras foarte iubit in tara prietena,
Tirnovo, fostd capitaki de glorie, in
care, la acest inceput de secol, efer-
vescenta sociald, proprie unei tari care
abia Tsi cistigase independenta, des-
chide orizonturi adinci dar nu intru

toate regulile artei ei, pe care lankov
incearcd si o trateze in termenii unei
gindiri artistice contemporane. El sus-
tine ca in filmul sdu existd «o luptd cu
melodrama». «Eu pun problema astfel:
acest medic tindr este, de fapt, o grefa
pe solul natal. El socheazia oamenii
prin stiinta si entuziasmul lui dar, din
punct de vedere moral, el nu se poate
dezvolta, fiindca-i lipsesc sevele hréni-
toare ale pamintului sdu. Eu gasesc
sensul scenanulm meu In aceastd Im-

noul dlnafurl!. dac! nu te wmlm pe

experienta si demnitatea nationald.»
Problema e panonunti. Fard a eti-

cheta il sale —

totul limpezi. i sint
cé se gasesc la o rdscruce: ei trebuie s
se rupd de complexele unei toste pro-
vincii de imperiu strdin, sd contribuie la
crearea unei demnitati nationale, in a-
cord cu evolutia intregulu. continent
european. E un proces extrem de com-
plicat, avind In vedere obsicolele, pre-
judecitile, inertiile care trebuie Invinse.
Un doctor tinar descinde de la Paris,

fard sd covirseascd, deci, fata simpla,
din popor, cu toate calitatile, dar din-
du-i vigoarea sdndtoasd a sentimente-
lor, fird a Impovdra «cealaltd parte»
numai cu vicii burgheze — regizorul
bulgar socoteste ci «lupta Impotriva
melodramei se va exprima, pe plan

prin
si a comportamentelor morale diferite».

rusine. Fritz Lang spuse ci, pentru prima
oaré de cind trdieste in Statele Unite, i s-a
fécut fricA de accentul sdu stréin. pra
chiar In acea clipa... Exista insa

te a superproductiilor hollywoodiene, dar
totodatad unul din cei mai aprigi si mai con-
vinsi mccarthy-sti. Puterea lui Mankie-
wicz nu era prea mare — el avea de fapt doar
dreptul s& convoace adundrile generale ale
acestui Screen Directors Guild — dar prin
atitudinea sa demnd, calmd, obiectiva, el
constituia o piedicd serioasa in instituirea
acelei terori reactionare care incerca sd-si
supund destinele filmului american. C.B. de
Mille a hotdrit deci si-l sileascd pe Man-
kiewicz la a-si da demisia. Imediat, un grup
de 25 de regizori — atentie numai la numele
lor: John Huston, Elis Kazan, Fred Zine-
mann, Joseph Losey, William Wyler, Bi-
lly Wilder — au semnat o declaratie prin
care-l sustineau pe Mankiewicz ca pre-
sedinte al sindicatului. De Mille nu putea
lasa lucrurile asa, si convocd o adunare de
600 de persoane, pentru a spulbera acest
«complot comunist» — cum erau numite
toate actiunile care replicau terorii mccar-
thy-ste. Mankiewicz povesteste episodul
acestei sedinte cu arta marilor filme ame-
ricane despre vinovédtie si nevinovatie:
«...De Mille citi cu o voce duioasd numele
celor 25 de regizori care se opuneau demi-
siei presedintelui. El pronuntd numele lui
Zinemann, Wyider cu cele mai apasate
accente antisemite, pentru a le marca con-
sonanta «stréind». Era uluitor, 600 de oa-
meni incepura sa fluiere si s& urle. Dalmer
Daves se ridicé, plingind. El declard ca e

reia si fie

in sald un om a céarui interventie, stiam ca
poate decide cursul sedintei. Stitea pe
parchet, in_bascheti, cu ochelari negri.
John Ford. Era, desigur, socotit «de dreap-
tan, dar de Mille 1l tinuse grijuliu de o parte
de toate manevrele sale. Adunarea ince-
puse la 8 seara, se fdcuse de orele 2 dupd
miezul noptil. John Ford se ridicd — fiecare
trebuia sd-si spund numele inainte de a
vorbi — si zise: «Ma& numesc John Ford si
fac westernuri.» Toatd noaptea stituse pe
jos, f&rd a trida vreo emotie. Seména cu
unul din acei indieni ai filmelor sale. | se
adresd lui de Mille: «Va cunosc de multd
vreme, din 1916. Mai bine decit oricine,
ati facut filmele pe care publicul a dorit s&
le vadd, si pentru aceasta, va respect».
Mankiewicz recunoaste ca, derutat de a-
cest elogiu, a simtit ca in clipa aceea «mi
s-a intors stomacul pe dos». Dar tonul lui
Ford se schimba: «Da, Cecil B. de Mille,
vé respect ca realizator de filme populare,
dar nu-mi place si nu iubesc nici una din
valorile pe care le reprezentati. Mankie-
wicz e un american din Pennsylvania. Cred
ca Cecil B. de Mille trebuie s& demisioneze,
iar sindicatul nostru s& rdmind cu prese-
dintele s#u»... Imediat, Huston a sérit sus-
tinind propunerea, ca si George Stevens;
in 30 de secunde, totul se sfirsi... I-am zis
lui Ford: «Nu sint republican, sint demo-
cratn. «Noapte bund» — imi réspunse el,
si plecan.
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Foarte apreciatd in prezent pentru
realizarea dintr-un recent film de tele-
viziune Grota lupilor, actrita franceza
Claude Jade, solicitatd tot mai mult pe
ecran si pe scena teatrald, dovedeste
A este foarte lucidi si la bine si la rau
Dovada, reactia la torentul de laude
ce i1 se aduc pentru sus-pomenita ei
realizare. «Toate actritele isi au un mo-
ment al lor de succes maxim dar pro-
blema cea mai grea pentru ele se dove-
deste a fi abia dupd ce momentul acesta
trece. Imi iubesc meseria, desi n-am
vrut s# sacrific totul cind mi s-a oferit
un contract la Hollywood. Dup# cum
stiti,am jucat si In regia lui Alfred Hit-
chcock. Dupd aceea insd am refuzat sa
rémin ca s tréiesc acolo. Am semnat
doar un contract foarte limitat dar nici
pe acesta nu l-am putut duce la bun
sfirsit pentru cd studiourile cu care
semnasem contractul au inceput sd
cunoascd dificultdti. $i atunci am re-
vreau sd spun ci sint lipsifa

bitiile mele nu sint
Iamne de perspectiva vadallnutulun Tot
ceea ce vreau eu este si fiu o bund ac-
tritd. Star sau vedetd asta este cu mult
mai putin important. Un rol interesani
este deajuns ca s md facd fericitan.

Unul din rarele filme in care ideea
comicd este asociatd cu aceea de aven-
turd aviatica, de primejdii in inaltul ce-
rului, dar care nu se termina tragic, o
constituie filmul Exista pilot la bordul
avionului? al regizorului Jim Abra-
hams. Filmul acesta — spun unele co-
mentarii — se inscrie in aria acelor co-
medii americane irezistibile apdrute in
ultimii ani. Pornind de la un scenariu
care a fost scris de trupa lui Kentucky
Fried Theatre (unul din café-teatrele
foarte la moda la Hollywood) noul spec-
tacol a fost preluat de o casi de filme
si a dat_nastere succesului mai sus
amintit. In aceastd comedie aviaticd,
Robert Stack si Peter Graves sint ade-
vérati animatori ai fluxului comic.

O céldtorie de la Los Angeles la
Chicago este In principiu lipsitd de
orice fel de pericol. Ceea ce nu inseam-
n& insd ca niste pasageri siguri de a-

Mondo telex

Ecranizari,
biografii, sperante

ceastd afirmatie n-ar putea nimeri in
tot felul de Incurcaturi si de tulburari
ale vola;uim lor (care intr-un registru
de film catastrofic s-ar termina riu
pentru ei) dar nu si In cazul de fatd
Incurcaturile aici vin din faptul c& mem-
brii echipajului, Inainte de decolare, au
optat pentru un dejun cu peste si cre-
veti si cad imediat dupd ce a inceput
zborul.tot echipajul a simtit ca i se fece
rau. Alimentele fuseserd alterate. In-
tregul echipaj a fost cuprins de panica
si primul care a simtit ci lesind a fost
comandantul aeronavei (Peter Graves).
Dintre toti pa-aqtrh, doar trei persoane

sa treaca pe planul doi si cd un nou
gind pare s&-l cuprindd. Anume ca,
intr-o bund zi,s# ajung# pe platoul de
filmare. «Prietenul meu Charlton Hes-
ton pretinde ca as avea 0 mutrd buna
pentru cinema», a adaugat el. Propu
nerile nu lipsesc Intr-adevér (trebuie
amintitd o scurta aparitie In filmul Ra-
cket) si Borg ar avea de ales deocam-
daté intre patru filme care-i stau Ina-
inte: unul ar urma si fie realizat la
Hollywood, altul in Franta, si dou# in
Suedia sa natald. Pind s3 ajungd sé se
decidd, supercampionul Isi va face tot
o scurté aparitie in filmul Povestea de
a micutei Alice, unde va

se afla in
lor lmr.c i mornio Un béietas foarte
stdpin pe el, dar care nu poate prelua
comanda avionului si doud femei care
nu pot face mécar nici cit béietasul. De
acum inainte destinul avionului navi-
gind la voia intimpldrii va fi preluat de
controlorii de la sol (unul dintre ei este
Robert Stack) care incearc# s se des-
curce dirijind de la turnul de control
niste agiamii in ale zborului. Dar nici o
clipd filmul nu alunecd in tragedie, ci
speculeazd doar Incurcéturile ce se
nasc din dialogul pe unde dintre piloti
de pe pamint si nepilotii din avion

platouiul de fiimare

intr-un recent interviu, marele ter:s-
man Bjérn Borg mérturisea pentru pii-
ma oard in cariera lui, c& tenisul Incepe

In filmul Existd pilot la bord,

avea un scurt interludiu tot ca juc#tor
de tenis impotriva lui Chris Evert.

Este vorba bineinteles de marea @
tritd Elvira Popescu care si-a anunta!
de curind reaparitia dar nu pe scerna
teatrului si nici pe platourile de filmare
ci la televiziune in priz& directd. Octo-
genara s-a l&sat convinsd — dupd cum
a mérturisit — de un proiect foarte se-
ducétor si care merité riscul de a incer
ca televiziunea la aceastd virsta.

Retlectll d e regie

Republicate dupd moartea lui H !
chcock, confesiunile lui regizorale, i11-

Un exemplu
de
longevitate
artistica
(aproape
septuagenar)
Gene Kelly

Robert Stack practick «picajul in

comedie» §i se pare cii e foarte convingiitor

Regia este semnatd de Mark Kovalios.

@ Pentru rolul lui Pablo Picasso din fil-
mul biografic la care lucreazd In prezent
Fellini s-a perfectat aducerea lui Marlon
Brando care,dupé ce-si daduse acordul, se

razgindise iar acum a acceptat din nou.

li

intitulat provizoriu Drumul spre
a ntrat in productie la Hollywood in regia

® Un w

stern de mare destasurare si

At

® Reg
lizeazd si ea un film biografic evocind par-

sonalitatea scriitorului si ziaristului de fai-
mé

lui Michael Cimino. Singura precizare deo-
camdata la fel de sonord,ca si numele rea-

zatorului, este declaratia acestuia dupd

care «Drumul spre indltime» va fi cel mai
costisitor western de pind acum».

@ Inspectorul stetelor se cheama fil-

Curzio
acestuia apare Marcello Mastroianni.

@ Cap sau coroand este filmul pentru
care Robert Enrico si-a asigurat colabora-
rea lui Philippe Noiret aldturi de Michel
Serrault. Cea mai mare parte din filmari au
avut loc pe strazile orasului Bordeaux
Realizatorul ne asigurd ca actiunea filmu-

mul aflat in curs de realizare la studiourile
Mosfilm, cu Viadimir Ivaskov in rolul titular.

italiand Liliana Cavani rea-

In rolul

lui sdu va fi plind de suspens. Ceea ce nu
inseamnd neapdrat cd a si divulgat ceva
din filmul sdu.

@ Studiourile din Viena au ficut s& se
vorbeascé despre ele la acest sfirsit de an
prin ecranizarea lui Wolfgang Gluck dupa
romanul lui Friedrich Torberg «Elevul Ger-
ber a absolvit clasa». Ziarele discut filmul
iar unele se aratd chiar incintate.

@® O noud naratiune cinematografica des-
pre ultimele zile ale celui de al doilea réz-
boi mondial In Cehoslovacia a fost reali-
zatd in studiourile de la Praga, in regia
Vaclav Mateika. In rolurile principale Jana
Gyrova si Frantisek Nemec.

@ Intilnirea titanilor este un film care
s-ar putea s& nu aib o altd semnificatie
decit aceea a revenirii pe platou a Ursulei

manuncheate intr-un volum purtind titlu!
«Note de picior despre filmy, se bucura
iardsi de o atentie neobosita. Gindurile
regizorului, care este considerat un
maestru al acestei arte, sint succinte si
pregnante. Adesea notatiile acestea
sint mai elocvente decit o intreagé teorie.
Citeva spicuiri sint edificatoare: «Multi
cred —spunea Hitchcock — c& regizorii
de cinema Isi duc la bun sfirsit activi
tatea in studio si pe platou cind si pur
actorii ul repete i le indicd ce asteap(
In ce mé priveste, treaba ast:
nu ute “deloc conforma felului meu de
a lucra si,la drept vorbind,eu nu pot s&
discut decit despre metoda mea de lu-
cru. Imi place s& am filmul terminat in
capul meu inainte de a veni pe platou.
Uneori, prima idee pe care o ai despre
un film nu are decit o texturd nesigura,
este un fel de nebuloasd. Existd, de
pildd, o scen# de deschidere foarte in-
tens ‘colorata care Incet, Incet capatd
un ton mai intim. Apoi, s-ar putea ca
spre mijlocul naratiunii sa existe o ac-
centuare care sd& conducd la nu sti
ce fel de peripetie. Citeodata, la sfirsit,
apare un paroxism sau o rasturnare de
situatie, o surprizd. Dar toatd textura
asta este cetoasd si trebuie s&-i gasesti
o idee narativd corespunzatoare. Altd-
datd, dimpotriva, ai povestea care-fi
poate sugera o idee, si tu, ca regizor,
trebuie sa-i dezvolti textura...

Existé foarte putine povestiri de cali-
tate destinate ecranului si treaba asta
nu este surprinzdtoare. Un dramaturg
poate inchina un an sau mai mult scrie-
rii unei piese dar in rdstimpul acestui
an industria cinematografica trebuie sd
facd sute de filme. Filme tot mai nu-
meroase, ce se succed faré incetare si
care trebuie s& respecte un anumit stan-
dard. Treaba asta il apas# pe cel care
trebuie sé furnizeze idei acestei indus-
trii. De aceea cred ca trebuie sa existe
0 cooperare si o diviziune a muncii.
Vechiul dicton «Nimeni n-a facut vreo-
datd un film de unul singur» este pe
de-a-ntregul adevarat. $i unicul rdspuns
care s-a gasit pina acum pentru proble-
ma scenariului, a constat in folosire:
'rv:ai multor scriitori pentru un singur
im...

Prevéd declinul comicului individual
(si asta Hitchcock o spunea pentru
prima oard in 1837. N.R.). Vor exista
desigur intotdeauna comici foarte in-
zestrati in jurul céirora se vor face filme,

Andress dupd ce a dat viatd primului ei
copil

@ O intilnire inedité pe platourile din New-

York la filmul Arthur al regizorului Steve
Gordon:llea Minnelli joac in compania lui

John Gielgud.

Un comentator poate mui

rautécios afirma ca «aceasta ar fi si princ:
pala mizd a peliculei».

@ Ajuns acum in Canada s& turneze un

film, Roger Vadim a invitat-o pe actrita
francezd Marie-France Pisier sd evolueze
alaturi de Wayne Rogers in filmul in care-si

vsune mari sperante si pe care |-a intitulat

franfuzesc.
@ Dupé imensul succes pe care l-a cu

noscut in Norma Rae a lui Martin Rill
Sally Field a acceptat din nou s joace in
in regia acestuia, In noua pehcula intitulata

Strazi dosnice.




«Tot ceea ce
mi intereseazi —

Claude Jnde —

dar cred c# gustul publicului se dirijeaza
céatre un amestec de comedie si dramd,
si faptul acesta ne indepéarteaza inca si
mai mult de conventiile scenice, In
teatru diviziunile sint mai

act, apoi cortina, si_apoi un antra

cinerama

este continud. Poti avea in acelasi timp
comedie si drama si le poti integra szu
inlitura cum vrei. Spectatorul este cu
mult mai bine pregatit decit altddara
pentru schimbérile de ton. De aici re-
zultd si o mai mare libertate pentru
realizatorul de cinema. Arta de a realiza
filme destinate marelui public consta
din a sti pind unde s& mergi...»

Amintirea — o abstractiune?

@ incd unul dintre qlganm hll\mlul
de ieri a pardsit scena vietii: L o
lestone. A incetat din viata la virsta de
84 de ani, la Hollywood, iar vestea mortij
sale a surprins lumea care de mult uvi-
tase de el. In lunga lui carierd,Milestone
a obtinut de doud ori premiul Oscar,
ultima oar# pentru un film care avea si
insemne sfirsitul perioadei mute, Nimic
nou pe frontul de Vest (din anul 1930).
Realizatorul american se simfea in-
tr-adevdr foarte legat de acest film
despre care a spus: «Cred cd md iden-
tific cu el, ceea ce m-a determinat s
cred cé este si singura mea manifestare
merituoasé». Milestone a realizat insd
peste 40 de filme,intre care ar fi de men-
tionat printre cele mai recente, Oameni
si goareci si Pagina intii. La disparitia
reputatului realizator de peste ocean,
un comentator remarca pe buna drep-
tate ca «In cetatea filmului esti mare
atita timp cit lucrezi. Amintirea e ceva
abstract».

Un foarte comentat film polonez rea-
lizat de Janusz Majewski, intitulat Lec-
tia unei limbi moarte, retine atent::
Este vorba in primui rind de o adaptire

un nou act incepe. In cinema, actiunca a unui binecunoscut roman de Andi zej

Succes!
imens
pe scend
sau pe disc
nu-1 mai
satisface
pe Iglesias,
care acum
vrea si facd
film

Acum el apare intr-un film care poarta
titlul putin exotic si parcd voit ales,
Xanadu in care (la virsta sa de aproape
face o demonstratie de vir-
tuozitate pe patine cu rotile aldturi de
Olivia Newton-dJones. Kelly nu face din
treaba asta un act de glorie ip:

periscop

Kustnievicz, remarcabil prin simtul pro-
fund al nararii unei stari de agonie a
unui tindr atins de o boald necrutatoare.
Unul din comentatorii polonezi spune c&
meritul principal al realizatorului sta in
faptul ca a reusit sé traduca continutul
: ol 3

festival: «Era asteptat cu multéd cuiiozi-
late acest film realizal inainte de moa-
tea lui Franco si la care isi daduserd
concursul o seama de adversari decla-
rati ai regimului franchist dar realmente
ara de neprevazut o asemenea reusitd
loviturd, de prestigiu.

péstrind climatul unic pe care-l degaja
aceasta creatie literard a cdrei actiune
se plaseazd la inceputul secolului pind
in primul rdzboi mondial. Din punct de
vedere al subiectului este vorba aici
despre o agonie fizicad dar si spirituali
a unui locotenent de cavalerie din ar-

mata austro-ungard. Grav bolnav de
tuberculozé,el a fost trimis intr-un ora-
sel departe de front, in Galitia, pentru a
fi-ferit de rigorile rézboiului. Pentru el
aceastd micd localitate constituie un

de culturi si

diferite (din acest punct de vedere ase-
mé#narea cu «Muntele magic» al lui
Thomas Mann se impune vrind-nevrind)
Tn acest cadru insdsi agonia tindrului
ofiter pare sa sugereze agonia imperiu-
lui Austro-Ungar, declinul unui stat
cindva putermc. care |nnloba si o parte

Povestirea incepe in 1899 in momeniul
in care Spania pierdea Cuba, ultima e
colonie, i sfirgeste in 1909 cind trupele

de

a Barcelona. Intre aceste doua date si
doud evenimente, Antoni Ribas evocad
zece ani de istorie a Cataloniei si com-
pune o frescd barocd reclamindu-se
deopotrivd comediei si tragediei, dizer-
tatiei politice si operei bufe... Filmul
este plin de aluzii politice dintre care
multe ne scapd dar ceea ce importd
este suflul epic..»

Ticerile lul Terkovski

Binecunoscutul regizor sovietic An-
drei Tarkovski pregateste, intr-o «l-
mosfera de ostilitate fata de orice idee
de i un nou film in cop! -

din Polonia. | t,eroul
devine el insusi un fel de figurant in
fata agoniei si decaderii imperiului Aus-
tro-Ungar.

talanii victorl Biaritz

Recent s-a incheiat in orasul de pe
coasta franceza a Atlanticului cea de o
doua editie a unui festival care a inceput
sa se impuna. Festivalul de la Biari/
este extrem de sever in ce priveste ad
miterea la proiectii asa incit din toale
filmele care s-au oferit organizatori
acestia n-au acceptat decit 13. Dintre
ele Marele premiu a fost atribuit filmu-
lui Orase pustiite realizat de catalanul
Antoni Ribas. Comentatorul ziarului «Le
Monden» scrie despre acest film si acest

tie cu i italiene. Singurul lucru
pe care |-a anuntat presei este decizia
sa de a-i cere actritei franceze Isabelle
Huppert s& accepte sa joace in filmul
ale carui turndri vor incepe in curind

Critick tardivd dar vehementa

Actorul francez Bruno Cremer are la
activul sdu citeva filme de mare ecou
si in general este apreciat ca un om
care-si face meseria serios, vorbeste
putin dar atunci cind o face nu-si mena-
jeazd nici subiectul si nici camenii im-
plicati in el. De curind a acordat un -
terviu in care a vorbit despre cinemaio-
graful francez, despre situatia lui de
astéizi si despre antecedentele — cum
le zice el — acestei situatii. Una din
cauze el o identificd in faimosul fost
nou val despre care multi au spus céd a
deschis o fereastra spre un alt cinema-
tograf, c& a scos din scend cinemato-
graful de modéa veche etc. Bruno Cre-
mer este de altd parere si o spune rés-
picat, fard menajamente si cu un naduf
care pare de veche data: «Noul val de
odinioara a avut timp s& facd mult rdu
si a avut pacatul cad s-a luat foarte,
foarte in serios. In loc s& ramina pur si
simplu un nou val, el a spus «Noi am
descoperit filmul. Asta este cinemato-
graful care trebuie s& se facal» Ori, iatd
cé realizatorii noului val n-au facut
niciodatd ceva mai bun decit ceea ce
au distrus. Incerc si nu ajung s desco-
pér capodoperele noului val. A existat
0 imensd modé dar n-au existat capo-
dopere. Bineinteles cd mé expun prin
aceste declaratii sa fiu desfiintat aici, in
Franta, pentru ca la noi existd uncle
lucruri de care nu trebuie sa te atingi
si noul val face parte din ele. Este un
fel de articol de patrimoniu inainte ca
filmele noului val sé fi pretins mécar sa
fie finisate. Realizatorii acestei mode
s-au bucurat si se bucurd de un credit
total, dar asta face parte din moda,
pentru cé Franta este o tard a modelor».

Din nou despre Titanic

Nu este vorba despre un film inspirat
de tragicul deznodédmint de acum 70 de
ani care a insemnat cea mai mare dra-
mé& maritimd din toate timpurile. De
astaddatd este vorba despre un film
inspirat de dorinta unui grup de initia
ton care vor cu tot dinadinsul s& aduci
la suprafatd epava Tnnmcul i. Filmul s
cheamé Ridicati Titanicul si povestea
cinematograficd a fost inspiratd de o
actiune intreprinsd de un grup de ame-
ricani cérora li s-au addugat si alti do-
ritori de scufundari la adincime cu aju-
torul unor cabine speciale. Deocamdata
filmul de care vorbim este mai norocos
decn actiunea Intreprinsd de scafandrii
din realitate. Filmul lui

vorbeasca, este televiziunea: «Tineni
descopera filmele mele astdzi,ceea ce
imi asigurd o corespondentd masivé si
ar trebui sa-i fiu recunoscitor televiziu-
nii pentru asta. Dar gasesc cé televiziu-
nea proieclens atitea inepti atitea

menitd si cu modestia-i binecunoscuta
marturiseste: «La urma urmei ce vedeti
extraordinar in treaba asta. As insista
chiar s nu se faca multa vilva in aceas-
& privintd,desi sint, la ora de faté, sin-
gurul bunic capabil s danseze pe pa-
tine cu rotile. Dansul ca orice alt sport
cere un antrenament intens si regulat.

Revenire

Intors pe platouri dupa o absentd de

mai bine de patru ani (in care timp s-a
ocupat mai mult de coregrafie, ca pe-
dagog) marele dansator si actor dar si
cintdret Gene Kelly constituie de fapt
un exemplu de longevitate artistica

Dansatorul de meserie nu poate pierde
din vedere ca ceea ce nu face astazi
nu va mai putea recupera niciodata».
Una din idiosincraziile lui Gene Kelly,
despre care nu pierde ocazia ca sa

pur &
s»mplu slnt ln pierdere. Am remarcal
cd tinerii care se hrdnesc mai ales cu
spectacolul de televiziune nu mai sint
in stare sa citeasca o carte. De aceea
eu sint foarte sever cu copiii mei (dar
are si nepoti.N.R.),imi dau insa seama
cé este vorba de o batilie dinainte pier-
dutd. Profesorii lor probabil cd sint
constienti de treaba asta si de aceea
limba engleza pe care o predau tinerilor
este un fel de limbaj aproximativin

.Ierry Jameson cunoaste o seamd de
aventuri si momente tari: descoperirea
in epavé (pentru ca in film s-a ajuns la
epavd) a unui instrument muzical de
clanseaza o operatie de anvergurd per
tru c& din analiza facutd de specialisti
asupra starii in care se afld instrumentul
dupé 70 de ani de sedere la 5000 metri
adincime, curiozitatea nu face decit sa
creasca. Problemele de rezolvat sint
Insé imense si incidentele apar unul
dupd altul: cabluri care se rup, trombe
submarine ucigétoare, -uragane la su-
prafaté care fac, toate la un loc, ca spe-
rantele sé fie reduse la zero. $i totusi —
in film — cu pretul a mii de obstacole,
Titanicul este readus la suprafata.




Vremea trece,
vremea vine...

«Un grup de
torin din Constanta, dupa

cum ne comunica Intr-o

dupd amiaza Tudor Vor-

nicu in «magazinul cul-

tural-artistic-sportiv» cu
multe flori dintr-o simbé-
1a lomnateca, un grup de telespectatori,
deci, a scris o scrisoare televiziunii,
protestind impotriva difuzérii intr-o
alth dupd amiazd a unor cintece cu
Yves Montan Probabil c& res-
pectivii fard ntitate n-au  auzit
niciodatd de «feuilles mortes» si nici de
«et la mer efface, sur les sables les pas
des amants désunis» de unde li se
poate trage, efectiv, boala lipsei de
identitate si alergia la Yves Montand.
Dincolo, insa, de aceastd introducere
bruscd intr-o problemd nu numai de
gust, ci si de bun sim{, este cazul sd
recunoastem ca gusturile (acelea care...
nu se discutd) s-au schimbat destul
de mult dinspre un ieri pe care l-am
tréit spre un azi pe care il trdim, intr-atita
chiar, inclt nu prea trebuie s ne sperie
nici o preferintd artisticd si nici un
refuz — exprimate in limitele bunulu
simf — care ne contrazic propriile
prelerinte si propriile refuzuri. «Vremea
trece, vremea vine», stim asta de cind
lumea, si altfel nu se poale intimpla si
altfel nici nu poate fi conceputd lumea
in spatiul acesta curgdtor dinspre ieri
spre miine...

Vremea trece, vremea vine, am intrat
temeinic In ultima toamna a deceniului
opt, si micul ecran incearcd mereu si
fie in pas cu timpul... Uneori mai spornic,
alteori mai putin spornic, nu-i o treaba
usoara sé tii pasul cu vremea ta. Dintre
initiativele recente (relativ recente), mi
se pare foarte utild si binevenita cotidi-
ana «Actualitate economicé». Realiza-
torii acestui program scurt, ca o respi-
ratie, incearcd seard de seard sd se
inscrie pe orbita unor preocupdri cu-
rente, «la ordinea zilei», propagind expe-
riente valoroase, sanctionind — cu cite
un semnal de alarma sau cu cite un
zimbet — fel de fel de inadvertente, bete
in roate sau muste in lapte (si pe céciu-
1) care n-au ce ciuta in procesul muncii

mi se pare faptul ca aceastd mica

emisiune (realizatéd de reporteri talentati

si activi) reuseste s fie, citeodatd, de

foarte Iaru interes cetatenesc; aceastd
spre publicul

pozitii actoricesti ne-au placut in ultima
vreme: sé ne mai amintim doar de Octa-
vian Cotescu, Valeria Gagealov si —
surprinzétoare compozitie! — Cazimir
TSnase, in dramatizarea dupd Charles

tor (spre i eco-
nomice» la nivelul traiului zilnic al fie-
cdrui cetdtean) este esentiald, cred,
pentru reusita programelor, asigur fina-
litatea dorita.

Vremea trece, vremea vine, si actorii
nostri, de toate generatiile, cei care trec
si cei care vin, se dovedesc mereu
minunati, in alte si alte piese de teatru
‘(care au constituit, In ultimele sapta-
mini, obiectul unor spectacole de reti-
nut)... De trei ori cite doud personaje
ne-au_rezervat mari bucurii artistice.
O daté Irina Petrescu si Cornel Coman.
intr-o «reluare» (dar despre care n-am
scris la vremea ei), «Apassionata» de

in regia lui Cor-
nel Popa si de distributia piesei lui lon
Brad «Audientd la consul» — in regia lui
lon Cojar — preluatd de la Teatrul
«Nottaran.

Vremea trece, vremea vine si Tudor
Caranfil, cu o consecventd demnd de
invidiat, ia mereu «istoria cinematogra-
fului» de la capat (si mereu pe progra-
mul 2, nerenuntind la preocupdrile —
mereu necesare — de culturd cinemato-
grafica ale micului ecran. Cu noul episod
inaugural («Lumiére, «Stropitorul stro-
pit») «dictionarul cinematografic» a de-
butat iardsi intr-un mod interesant: pe
lingd izbutita selectie de imagini din

Mircea Enescu, in regia lui Leonard
Popovici: doud interpretéri de un firesc

preistoria cinematografului mondial, e-
misiunea a omagiat, cu gind emotionant,

cu lumini
citeodatd, care au pus in umbra insasi
personajele textului. A doua oaré, Cris-
tina Deleanu si lon Caramitru in —
poate — cel mai interesant spectacol
din ultima vreme, acela al Olimpiei
Varadi Arghir, cu piesa Margueritei
Duras «La musica»: un dialog acapa-
rant, cu nuante infinitezimale, cu o

a
$i in sfirsit, Valeria Seciu si in alta
reluare, Recitindu-l pe Shakespeare
de Cristian Munteanu: tonuri de mare

si vietii noastre de toate zilele. Imp:

finete Dar multe alte com-

nui al artei a saptea
din Romania, operatorul Paul Menu
péstrez convingerea ca filmuletul acela
despre Paul Menu, realizat in urmé cu
citiva ani de Nicolae Opritescu si Boris
Ciobanu, cu concursul regretatului pro-
fesor lon Cantacuzino, este un docu-
ment cinematografic de mare pret, nu
numai pentru istoria cinematografului
nostru. Vremea trece, vremea vine, doar
Popeye marinarul si Donald rétoiul isi
poarta dezinvolt tineretea fara batrinete
Viorica Bucur, si ea neobositd, ne-a
propus un nou serial de desene animate,

si foarte bine a facut, si foarte bine it
{ace, stabilind necesare punti intre dese-
nele animate de ieri si de azi, intre
Popeye si Oblio, intre Donald si florile
de macadam, intre Betty Boop si filmul
animat modern, din Canada si din lugo-
slavia, din Franta si din Bulgaria, din
Romania..

: ‘Vvemca trece, vremea vms. losif Sava
isi
de exceptie, Maria Sp&ndon a venit cu
dor de Carpati din Canada, unde a
purtat cu mindrie frumusetile artei ro-
manesti la «Terre des hommesb»... Da.

vremea trece,viemea vine... «$i ca dinsa
sintem noi»?...

Cilin CALIMAN

Filme pe micul ecran

® Hotii_de_biciclete (Vittorio De
Sica U Oameni care s-au
nascut o datd cu acest film. A trebuit,
prin urmare, sd treacd 15—20 de ani
pentru ca ei si vad si s inteleagd ceva
din capodoperd. Intimplator, sint unul
din acei oameni. Faptul unul din
primele «lucruri» asupra cdrora am
deschis ochii ca «privitor la cinema»
a fost acest Hotii de biciclete m-a
marcat (puteti s& psihanalizati, dacé do-
riti). Realismul, de bine, de rau, imi
era cunoscut. Nu insd si neorealismul,
din care am inteles, cu mintea mea de
atunci, ca realismul (in cinematograf,
cel putin) nu mai este ce-a fost odatd —
vorba slagdrului... Mai face cineva ase-
menea filme? Dacd si-ar pune cineva
mintea si ar face acum asemenea film,
cum l-as primi, cum ar trebui sa il pri-
mesc eu dupd treizeci si ceva de ani,
cind virsta mea este egald cu virsta
Hotilor..., cind am descoperit, cu o
inocenté de care nu imi este rusine nici
o clipd, ci existd nu doar (neo)realism,
ci si suprarealism?

@ Ghici cine vine la cind? (Stanley
Kramer [aiesle nevoie de
comentarii? Poate ci da: reintilnirea
cu opera unui mare regizor este intot-
deauna o bucun; i o

@ Stigmatul (Raoul Waish — 1956).
C!a:k Gable 51 Sidney Poitier si cam
atit.

@ Prizonierul din_Zenda (Richard
Thorpe B61). Ne distiam, ce sa fa-
cem? Lucru valabxl Si pentru...
® Un laxi... hinion (Jack Do-

nahu 1

)

° Tumul Cassidy (John Ford —
1957) Biogralic romaniioasd. Un dJohn
Ford intr-una din zilele lui blinde, apa-
tice chiar.

® Satra (Emil Loteanu, 1976). Ad-
mirabil poem cinematografic. Film pur-
singe, daca se poate spune asa.

Aurel BADESCU

“\(‘.\\{\\{\\“ 5

ion popescu gopo (39).
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regizori romani:

25 de

afirmari ale ultimilor 15 ani

regizori si 12 filme de actualitate

Inaugurindu-si stagiunea din
aceastd toamnd cu un ciclu
dedicat regizorilor romani a-
firmati in ultimii 15 ani, Cine-
mateca omagiaza in felul sau
propriu o perioada istorica
deosebita. Perioada care pen
oastrd se

tru
fi una rodnica, invioritoare, bogata in pre-

mise. Rodnica, pentru cd in cei 15 ani
cuprinsi in arcul de timp al omagialei re-
trospective au apdrut in regia romaneasca
de film mai bine de 25 de nume noi. Jude-
cind cu toatd severitatea de care sintem
capabili, putem spune c& macar 10 din
acestea s-au impus de la inceput, demon-
strind cé sint personalitati creatoare auten-
tice, bine conturate, avind ce ne spune.
Ceea ce nu inseamna ca ceilalti ar fi deza-
maégit. Nu, categoric nu. Atit ca filmele lor
de debut, continind certe calitdti. nu au
fost la fel de elocvente, de aceea selectia
contine uneori al doilea sau al treilea lor
film considerat mai reprezentativ. invio-
ritoare, pentru cé in acest rastimp in care
productia romaneasca anuald de filme prac-
tic s-a dublat, noii veniti au avut o contri-
butie semnificativa si prin tematica aleasa
si prin unghiul de abordare a acesteia.
Panorama pe care ei ne-o oferd cuprinde
12 filme de i semn al

vov e do acasd, Septembrie, Un om in
loden si Stop cadru la masa (citate in
ordinea cronologicd a realizarii lor). Chiar
simpla lor insiruire este suficientd, credem,
pentru a ne da seama nu numai de marea
varietate de genuri abordate, dar mai ales
de curajul acestor tineri de a intreprinde
exploréri ale relatiilor umane din cele mai
diferite medii si situatii, de indrdzneala lor
de a pune in discutie ideea de fericire.

Alte patru filme din selectie se inspira
din istoria apropiatd — lupta comunistilor
in ilegalitate si luptele pentru eliberarea
patriei de trupele hitleristg, Fie ca se nu
mesc Duminicd la ora 6, Intoarcerea lui
Magellan, Zidul sau Pe aici nu se trece,
aceste episoade ale unor mari batdlii au
pus toate in prim plan combatantul si pro-
blemele sufletesti, capacitatea de sacrificiu
pentru o cauzd mai presus de orice. Mai
evident poate aici decit la filmele de actua-
litate, aportul de nou al debutantilor pe
scena cinematografici romaneasca: o vi-
ziune proaspéts, nedogmatica asupra vietii
si _istoriei noastre.

n alt registru, trei broderii pe canavaua
unor fapte istorice mai indepértate in timp:
stilp al epopeii nationale, Dacii ori ispra-
vile — alducll i Pln

creatorilor respectivi de a vorbi despre
realitdtile in mijlocul carora trdiesc: Gio-
conda fard suris, Caldura, Despre o

,A doua premiera“ are loc la cinematecajl §

In dulcele stil romantic, un regizor

modern: Stere Gulea cu /arba verde

de acasa (Florin Zamfirescu §i Diana
Lupescu)

pentru opera lor de inceput. Un gust fara
gres i-a determinal sa aleagd texte ale
caror valente dramatice (Agarbiceanu, Sla
vici, Caraumle. Pau! Georgescu, Eugen
Barbu, Petre Vintild) au avut o contributie
siva la uu;»lu adaptarilor inlitulate
ta de piatra, Dincolo de pod, Tatal
risipitor, Doctorul Poenaru, Patima s
Indinte de tacere (afirmatia ce nu urma
reste sd diminueze aportul creator al regi
zorilor in cauza ci curajul de a se masura
cu autori consacrati, preferind otelul, ma-
leabilei tinichele).

-u. decl. in pmmhlum aceasta
inclusi in

Traditia fost
de-a dreptul onoratd de cei citiva veqrzon
ce s-au cétre

uanorama cu care se deschnd portile Cine
matecii, au adus cu ei culturd, curaj, anga

O afirmare impetuoasi de ultimi

Ada Pistiner cu Stop cadru la

masd (Anda Cilugireanu si Alek-
sandr Kaliaghin)

jare, gust, originalitate si fird de care nu
putem discuta despre talent. Premise deci
pentru o evolutie fericita a fiecadruia In parte

si unii dintre ei au avut deja ocazia sa
ne-o confirme.

Desigur, sintem prea aproape in timp de
filmele realizate Intre anii 1965—1980 pen-
tru a putea purcede la clasificari riguroase,
la cintdrirea obiectivi ce o presupune
aprecierea unui moment din evolutia unei
arte. Aceasta o vor face istoricii la vremea
cuvenitd. Acum, in 1980, Cinemateca ro-
mana a considerat potrivit si inmadnun-
cheze in cinstea unei mari sérbatori, un
buchet de opere de inceput.

Aura PURAN

— Dupd o stagiune bogata 5
diversd oferitd de Cinema
teca roméand abonatilor sai,
iatd-ne in pragul celei noi
care ne anuntd nu mai putin
de 40 de cicluri_cuprinzind
sute de fitluri. Ce idee ati
stimate tovardse director Marin

urmarit,
Piriianu, cu aceste numeroase cicluri gru-
pate in citeva familii de teme?

— Ne considerdm un fel de bibliotecd ce
pune la dispozitia cititorilor séi tezaurul
de care dispune. Pentru ca fiecare sid-si
poatd commela informarea. In functie de

mai multe illme ca de ohlcel féra obliga-
tivitatea — pentru abonati — s& urma-
reascd intreg ciclul. E, dacd vreti, noutatea
organizatoricd a acestui an ce oferd o

parat» aceastd formuld tematicd, ce —
credem — corespunde unor exigente foarte
variate i totodata unor imperative estetico-
ideologice contemporane, unor sarcini ce
revin cinematografiei In opera largd de
culturalizare.

— Sub ce unghiuri tematice ati grupat
filmele stagiunii?

— Unul din marile capitole ar fi cel cu
tematicé politica si sociald, in cadrul caruia
vor fi cuprinse cicluri ca «60 ani de la
constituirea P.C.R.», «Tineretul in lumea
contemporana», «O.N.U. si marile probleme
ale lumii contemporane», «imaginea satu-
lui in filmul roméanesc». Un alt capitol se
intituleazd «Genuri si specii cinematogra-
fice, — raporturile filmului cu celelalte
arte» In care includem «Lumea filmului.
a televiziunii si a teatrului, pe ecran», «Su-
in cinema», «Filmul muzical

libertate mai mare aut lectiei. Evident

cé alcdtuirea programului e in functie de

ceea ce avem la dispozitie, dar facem efor-

turi s& obtinem imprumuturi de la alte Cine-
sd

ln anu '50—'70» si «Cinematograful-amin-

Sub titlul «Din istoria cinematografului»
vizual «epoca mutd si in-

mateci, programe
schimburi interesante, gale de filme, etc
Pentru a usura selectia, a orienta cinefilul
in atltea programe care, practic, nu pot fi
toate urmdrite de un singur om, am «pre-

fluentele ei asupra sonorului», operele re-
prezentative ale ultimului deceniu si ciclul
jubiliar «80 de ani de cinema». Continuam
privirea criticd dupa 25 de ani cu filmele

Dimensiunea Bergman

HEX
) .
N ey

dar si o interogatie asupra sistemului de
valori morale pe care se bazeazd societa
tea burghezi

Aceastid mteroqatie este in fapt esenta
intregii sale opere, din clipa in care ea si-:
clarificat stilul si substanta. Pentru ca
Bergman poate fi plasat in deceniul 56—66.
adicd intr-o epocd in care mari autori
Visconti, Wajda, Tarkovski, Fellini ori An

] Pentru a intelege Oul de

sarpe, acest Bergman din
1997, nu stricd sd privim pu-
tin In urmé, Incercind s& in-
tegram |i|mu| ansamblului o-
perei bergmaniene, mai ales
cé, realizat pe alte meridiane
decit Suedia natald, el implicd si o serie
de factori noi, care par s# contrazicd imagi-
nea obisnuitd pe care ne-am ficut-o des-
pre creator.

Relatia primé este dintre acest film si
Rusinea, realizat In '68 si In care destinul
unei familii era urmérit intr-un dezastru
declansat de un rézboi atomic. Ansambiul
umanitétii era implicat pentru prima data
in opera lui Bergman, desi la nivel de pa-

inerma

la aparitia puterii fasciste. Disectia ge-

tonioni aldturi de Free-Cinema ori noile

anului '55. Tot aici vor putea fi urmarite
filmele romanesti distinse cu premiile ACIN
o retrospectivd a Festivalului international
de la Moscova, sau profilurile unor mari
regizori printre care Eisenstein, De Sica.
Hitchcock, lliu, Ciulei, Pintilie, Viiceanov,
Mihalkov-Koncealovski, Truffaut si aftii.
De ledicat unor
actori ca Alexandru Giugaru, Silvia Popo-
vici, Clark Gable, Jane Fonda, Paul New-
man, Aleksei Batalov, Gian Maria Volonté.
Nu vor lipsi in acest an nici retrospectivele
oferite — cum spuneam — de cinematecile
altor {éri (ctteva va putem anunta de acum:
retrospectiva filmului austriac, cea a filmu-
lui francez sau a filmului bulgar). Vom con-
tinua ceea ce am inceput cu succes in anii
trecuti sub anuntul: «A doua premier a
filmului roméanesc», in prezenta autorilor
si interpretilor ori «Sear# lunara a filmului
romanesc» in care abonatii se vor putea
intfini cu_ creatorii; vom continua de ase-
menea sa lansdm cérti romanesti de film
cu autografele autorilor.

Avem intentia s4 realizdm citeva «iesiri»
ale cinematecii pe mari platforme indus-
— dispunem deja de un aparat mobil,
ne lipsesc incd mijloacele de transport.
Vrem s# realizdm citeva micro-programe,
un ciclu de trei-patru filme prefatate ori
post-fatate de critici $i urmate de discutii,
la Uzinele «23 August», pe plaﬂorma de la

ori_printre stud
bucurestene. In acest scop vom apela la
critici si vom realiza, sper, o strinsd cola-
borare mai ales cu revista «Cinema».

A.M.

céitre esenta acestora. In Prin oglind& ori
Tiacerea avem adevirate demonstratii de
virtuozitate in manevrarea unui material
psihologic pe muchie de cutit; in Oul de
sarpe,manevrarea individului de cétre forte
obscure duce la o desmembrare treptata,
in care e
printr-un labirint kafkian, mecanism al in-
umanului prevestind lagarele mortii. in
consecventa artistului in a-si urméri cu
$i

valuri francez, ceh, schimbé

nezei fenomenului fascist o face
in aceastd peliculd bazindu-se pe un fin
si sugestiv story. Peripetiile lui Abel Ro-
senberg, Intr-un Berlin crepuscular in care
foamea si deziluzia dau contururile centrale
ale vietii cotidiene, capé#té incetul cu Ince-
tul, fird a renunta la cel mai strict realism
forta unei parabole. Medicul care face
constient si cu singe rece experiente asu-
pra suferintei umane, pregiteste de fapt
instaurarea teroarei si ororii ca forme supre-
me ale existentei. Moartea mai
experienta limitd, ea nu mai zidi
care se loveste bitrinul proluar dm F
sdlbaticl sau pictorul din Ora lupului.
Dincolo de ea mai este posibild o taind, o
care ajunge cu

rabola. In Oul de sarpe, isto-
ric# apare concret sub ‘forma unei povesti
plasate In Germania anului 1923, trauma-
tizatd de rézboiul pierdut, de criza econo-
mic# si morald, de haosul care avea sd duca

fereald dar si cu siguranta unui artist sigur
de fortele sale. Oul de sarpe este In ace-
lasi timp o autopsie a unui mecanism social
si psihic care a dus la aparitia fascismului,

tata

nea sa modernd, ac!uaii ln acnt context
filmele sale, de a pecete la
Persona aduc un asped important in
cinematograful zilelor noastre si o impun
in prim-plan: relatia personajului cu pro-
pria lui interioritate. Probabil c& nimeni
mai mult si mai subtil decit Bergman nu
a izbutit s& coboare in catacombele sufie-
tului omenesc, s#-i descrie adincul
tetele. Aceasta calatorie de-a lungul singu-
ratatii umane este axa operei si pentru
exeget, principalul punct de interes. Sigur
a contat In afirmarea si stabilizarea ei o
traditie scandinava ilustrd care include pe
fbsen si Strindberg dar si o experienta
leatrald solida.

scopul, in luci-
ditatea cu care si-a adaptat mijloacele es-
tetice acestui uldealn,ulllm una din ex-
plicatiile impresiei de monocord pe care
o dau realizérile sale. Dintr-un jansenism
estetic dus pind la ultima limitd, investiga-
tia sociald nu a trecut mai departe de ni-
velul individului sau al ursi familii, tocmai
din necesitatea de a rlmlno hauﬁ de la-

ultima se reduce la constiinta eroului prin-
cipal, martor din ce in ce mai constient
dar tot mai neputincios al evenimentelor.
Or tocmai aceastd dialecticd a neputintei
individuale in fata dezastrului social este

merit

in gonor', cheia acestei no
dul dramatic din care expladeazl Mmul
este «crizan. Fisura creatd In interiorul
eroului or eroinei deschide creatorului drum

si pe ta acestui

film.
Virgil TOMA
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mentor al celor mai man

Cum rasare
cum apune o stea?

Din multitudinea de aparitii
editoriale inspirate din bio-
grafiile unor actori de film,
doud cdrti, recent lansate la
New-York — Aceasti viata
a actorului de culoare Sidney

inema

absente din carte — ci tinerilor actori de
culoare dornici sd avanseze pe pozitiile
cistigate de el.

Dac#i Aceasta viata este povestea trium-
fului, vointei perseverentei si curajului unuia
din prlmele staruri de culoare in lumea
cartea lui Susan Strassberg

Poitier si A dul de
Susan Strassberg — au retinut mai mult
atentia criticii de specialitate, pentru faptul
cd,dincolo de relatarea experientelor perso-
nale ale autorilor lor, izbutesc s& capteze
aspecte sociale semnificative pentru Ame-
rica ultimelor decenii.

Aflam din Aceastd viatd, cum In anul
1943, la virsta de 16 ani, Sidney Poitier so-
seste la New York fara un ban, fara prieteni
sau rude si fard altd experientd de viatd
decit cea a copildriei sale petrecute in
sédrdcie In Bahamas. Incepe sa-si cistige
existenta cu clasica ocupatie a mai tuturor
emigrantilor in America, ca spalator de
vase, lucrind paralel si cu obstinatie Ia
cultivarea pronuntiei sale, puternic colorata
de accentul caraibean. Izbuteste si fie
admis la scoala Teatrului American Negro,
o probé de film il aduce la Hollywood si de
aici incepe cariera sa de star si superstar.

In anii '50, cind viata social-politicd ameri-
cand era dominatd de isteria anticomu-
nistd maccarthistd, Sidney Poitier refuza s&
depund asa-zisul «jurdmint de loialitaten
cerut tuturor actorilor Hollywoodului. In
spiritul aceleiasi integritdti morale refuzi
de-a lungul intregii sale cariere numeroase
roluri, care nu corespund imaginii sale des-
pre omul de culoare din America. Este
evident cd pe Poitier il intereseazd mult
experienta sa ca regizor, calitate in care a
debutat cu succes in anul 1972 cu filmul
Buck si predicatorul. Fiind acum pe punc-
tul de a termina lucrul la cel de al 6-lea film
al séu Stir crazy (al carui subiect aminteste
mult de povestea evaziunii a doi condamnati
din Lantul,in care a jucat aldturi de Tony
Curtis) crede cd poate socoti ci stie ceva
din_dificilul mestesug de regizor.

Cu luciditate, autorul «Acestei vieti» con-
siderd cd,de lnm,contnbuha sa la inl&tura-
rea barierelor puse in fata actorilor de
culoare in industria americand a filmului se
reduce la intimplarea care a facut s fie la
timpul polnvn pe_ locul potrlvn Fara lnls!
nui
actor negru cam,foloslnd Inﬂmplurea a nvut
sansa sé fac pionierat pe un teritoriu pe
care nici un membru al rasei sale nu a putut,
inaintea lui, s& se aventureze, de pe terito-
riul faimei si al succesului de star de film.

Sidney Poitier marturiseste fard Inconjur
ca Ace: viatd nu se adreseazd amatori-
lor de istorioare senzationale din viata
Hollywoodului — dealtfel cu desdvirsire

cronica animatiei

0 planeta de salvat

Dupd un debut situat sub
zodia sperantei. Stefan Anas
tasiu revine in atentie cu cel
de-al doilea film, ce se in-
scrie printre titlurile de re-
ferinté ale animatiei noastre.
Raport este un science-fic-

tion cu )

avertisment asupra ascensiunii_violentei
pe planeta numitd Pamint. Dacd mesajul
reflexiei sale este de certd gravitate, plas-
tica, ritmul si muzica stau sub semnul unui
dinamism incisiv, cu efect de soc vizual
si_auditiv. Mijloacele aleu de actor nu

este mnl curind istoria multiplelor infringeri
si dezamdgiri ale unei actrite al carei debut
strélucitor prevestea o mare carierd, pre-
vestire ce nu s-a Implinit. Strddania continud
a autoarei de a invéta din greseli si de a nu
se ldsa coplesitd de deziluzii conferad cérti
gustul atlt de sugestiv exprimat in titlul
Amar-dulce. La 17 ani dupd uriasul succes
in piesa «Jurnalul Anei Frank» pe Broad-
way, Susan Strassberg era o mare vedeta
Curind insé a trebuit s& afle adevarul despre
vise si iluzil In lumea In care tréia. Mama ei «
fost cea mai bun prietend si confidentd a
Marilynei Monroe, iar tat#l ei, Lee Strass-

ber

lctorl i actrite ale vremii, supranumit frec-
vent Stanislavski-ul american. Ea a fost
martorul ocular al disperdrii crescinde
Marilynei Monroe, a vazut nemijlocit porni-
rea spre autodistrugere a lui James Dean.

ui y Clift,

lui Marlon Brando si Iunta disperata a lui
Richard Burton. 0 céisdtorie dezastruoasa,
un copil cu lecte din nastere, tot
mai putine utlthcﬂl profesionale, recurge-
rea la droguri, peregrindri prin sanatorii
pentru a scépa de ele, iaté pe scurt povestea
a 25 de ani de viatd, de la marele succes
de la debut pind la scrierea acestei carti.

«Cind_am jucat-o pe Ana Frank, scrie
Susan Strassberg, un reputat critic mi-a
spus ci probabil vor trece 20 de ani fira s&
mai am sansa s md Intlinesc cu aseme-
nea rol». Referindu-se la serialul de televi-
ziune Toma, una din ultimele productii
in care a jucat, actrita scrie: «Tatal meu zice
Ca nici un muzician nu poate cinta numai
Beethoven. Poate ar fi trebuit s& fiu mai se-
lectivé, dar sint actritd si trebuie sa joc.
Mi-ar place si joc personajele pe care le
1oacl Jane Fonda, Merryl Streep sau Saly
Field... dar e ridicol, la virsta mea s stau
agatata de telefon, in asteptarea cuiva, care
sd méd vrea... Poate de aceea m-am hotdrit
sa scriu aceastd carte.y

Comentind succesul de public al cartii,
ziarul «Washington Post» scrie: «Susan
Strassberg este un produs al timpului ei,
poate chiar in mai mare masurd acum decit

Sidney
Poitier
a scris
o carte:
«Aceastd
viati».
Susan
Strassberg
a scris
si ea
o carte:
«Amar-dulce».
Despre ambele
se spune ci
izbutesc
si fie,
dincolo
de povestea
propriei
lor vieti,
imaginea
Americii
ultimelor
decenii

atunci cind era o stea, pentru cd acum este
perfect in notéd cu moda zilei. Acum la mod&
sint confesiunile, confesiunile totale, iar
societatea noastrd se priveste ca Intr-o
oglindd in paginile Susanei Strassberg.
Cindva erai elogiat pentru discretie, azi
cei care scot la vedere cele mai intime pro-
bleme sint ldudati si recompensati atit pe
plan social cit mai ales pe plan material.
In anii '40, lumea vroia iluzia perfectiunii
eroilor ei si credea incd in posibilitatea ei.
Azi oamenilor li se pare c#, dac# afld tot
ce e mai urlt si réu in viata altcuiva, propriile
chinuri si angoase devin mai usor de supor-
tat. Misterul care inconjoard viata personala
a Gretei Garbo, atit de fascinant in trecut,
a devenit azi ceva plicticos. O poveste des-
pre cum interpreteazd ea pian sonate
friste, infasurata in saluri brodate, nu ar mai
interesa pe nimeni, n schimb o carte din
care am afla cum isi pune parul pe moate,
cum isi face unghiile si cum se uitd la un
serial siropos de televiziune, imbracatd
intr-un halat murdar de baie, ar deveni pe
loc, in mod cert, un best-seller.
Parafrazind un poet american, poate ar fi
mai bine pentru eroii nostri s& moara tineri,
inainte de a se afla adevarurile urite ale vie-
tii lor. Poate Susan Strassberg si altii ca ea
ne-ar fi_facut un serviciu mai mare daci
taceau. In ce o priveste, am fi rdmas cu ima-
ginea ei de altddata, cea a fiintei minunate
care a dat viatd personajului Anei Frank».

Margit MARINESCU

s

stiintifice. Pdmintul vazut de extraterestru
devine un film palpitant si tulburdtor, pentru
c:l el apare ca o lume agitatd de contmstn.

t :
"‘:":‘sumalales tie-di:

trugere, sint citeva dintre ele si, In ciuda
schematismului formuldrii, stirnesc intre-
béri ingrijoratoare. Torentul de fotografii
in migcare care se perindd pe ecranul

computerului nu are o curgere Intimpla-
toare, ci se dispune dupd necesitatile te-
melor stabilite. Desi cautd un ton neutru,
prezenta autorului se face simtitd in mo-
mentele umoristice, cind metodele de ana-

‘4 ale computerului se dovedesc inadec-

materialului de analizat. Este, de pild:

cazul studiului suprafetelor, cind exemplul
de obiect neted devine chelia lui Kojak —

sint insd
intentiile scenariului de o originald struc-
turd.

Povestea imaginaté de Stefan Anastasiu
debuteazd cu un pretext din arsenalul
science-fiction. O nava spatiald apartinind
altei civilizatii are misiunea de a cerceta
planeta noastrd. Enuntind citeva teme de
studiu, computerul insista in special asupra
uneia, demonstratia ci pe pamint se afld
forme de viata rationald. Insiruirea de ima-
gini care sint rezultatul acestui demers
nu are nimic din réceala unei comunicari

Telly Savalas. Metoda succesiunii rapide
permite regizorului si alte referinte de acest
fel, in care el alege imagini emblematice
ventru secolul nostru. Printre aceste sec-
ente semnificative figureazd si una de
ristd amintire, asasinarea la Managua, a
siaristului venit sd scrie un reportaj despre
luptele impotriva dictaturii somoziste. Pre-
lucraté in cromatica psihedelicd, imaginea
incandescentd se decupeaza ca un simbol
al violentei absurde ce ameninta existenta
planetei. inclinind mai degrab3 spre con-
cluzia ca viata de pe pamint nu este ratio-
nald, mesajul extraterestrului se curmi
subit, In urma unei presupuse agresiuni
exercitatd de un om. Intrebarea ramasa
fara raspuns pluteste nelinistitor prin spa-
tiu, dar marele semn de intrebare se adre-
seazd locuitorilor Terrei, singurii capabili
sd se salveze.

Ceea ce impresioneaza la acest film este
in primul rind bogétia lui imagisticd. Siluete

caricatural,

secvente de jurnal si metamorfoze luminis-
cente sint numai citeva din mijloacele plas-
tice alese. Colajul elaborat de S$tefan Anas-
tasiu nu se alcatuieste ins& dupa princi
avangardiste. Selectia de imagini este
guroasa, iar demonstratia coerentd. In-
tentiile sale sint slujite si de o foarte bunad
coloand sonord (elaboratd de Erica Ne-
mescu), care nu comenteazd, ci contra-
puncteazd banda video.

latd, deci, cd un alt tindr devine autorul
unui film matur si novator ca expresie.
Noua generatie isi consolideazd pozitia.
Cu acest Raport al sdu, $tefan Anastasiu
va face desigur si se vorbeascd din nou
despre progresele animatiei noastre.

Dana DUMA




cineclub’80
treprinderea Optica

romana
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Calitatea
de cinemartor

Galeriile Caminului artei.
Vernisajul unei expozitii
de design. Printre expo-
nate — butoane, prize,
Intrerupétoare, aparaturd
electronicd  audio-vizu-
ald, mobilier din carton
ondulat (sund de speriat, dar n-aratd
tot asa), printre fetele iradiante ale
vizitatorilor («spune si tu ce prizd co-
chetél»), se-nvirte zumzaind un aparat
de filmat. T.V.? Sahia? Nici, nici. Omul
cu aparatul de filmat aici de fatA repre-
zintd un cineclub. Cineclubul 1.0.R. Ce
c#uta el la Caminul artei? Cauta s& se
solidarizeze cu un coleg — expozantul,
Alexandru Ghildus, !und designerul In-
treprinderii Optice roméne — Intr-o
campanie aeriand, desigur, contra
prozaicului cel de toate zilele. Nu e vorba
aici doar de un gest de colegialitate
(nici el de lepddat), ci de ceva mal mult:
de rostul oricdrui cineclub, de calitatea
lul de bazd — calitatea de martor. Un
martor férd nici o legéturd cu reporterii
In interes de serviciuori cu fotografii
amatori de nunti si botez Un martor
de tip special, privind din interior,
inegalabild cunostintd de cauzd. Valoa-
rea unor astfel de cinemdrturii este —
cum se spune — Inestimabild Din p&-
cate, nelnteleasd sau ocolitd chiar de
unii cineamatori. El, — unii n-or fi aflat
cd e infinit mai simplu s& faci filme
Imbirligate foc si s& te dai artist, decit
sd «Inregistrezi» corect, simplu, de In-
datd si cu mina pe inimé, uite, fleacul de
colo. Intelegind de la bun Inceput s fie
prezent In propria sa viatd, cineclubul
IOR — férd istorie, frd arhivé, fard expe-
rientd — a pésit cu dreptul. O anumitd
experientd existd totusi, mai exact o
afinitate latent, toti cei cinci membri
«plini» ai cineclubului fiind implicati,
prin natura meseriei, In proiectarea apa-
raturii optico-mecanice (deci lentile, o-
biective, aparate de proiectie etc, etc.).
Cei cinci: Anton Andreescu (presedin-
tele cineclubului), Mihai Musceleanu
(autorul unui volum despre Super 8,
sub tipar la Editura tehnicd), Vasile
Ventoniuc, Nicolae Chitu, Constantin
Popa, pe Iingd care trebuie amintiti si
cei trei Indrumdtori profesionisti si su-
porteri amatori _girati de Animafilm:
Tincu Puran, Sandu S$tefan, George
Sibianu. De ce vreti neapdrat sa faceti
film? — Intreab# cineva (adici eu, dar
cu timpul, prin uzurd, Intrebarea a de-
venit prea impersonald). Doud rdspun-
suri: «Pentru frumosul din jur. Cum 1
vid, cum 1 filmez. Cind vreau s&-I
revdd, sa-l am la-ndemin&» si «Pentru
cd filmul te formeaza In primul rind pe
tine, cel care-| faci: Incepi s& vezi lu-
cruri pe lingé care Inainte treceal fluie-
rind». De pild4, fluturi si pesti, flori de
padure si liliale meduze, capturate In-
tr-un film cu titlu declarat: Lumi para-
lele. Filmul conteazd mai mult ca exer-
citiu de meserie (montaj alternat, mis-
cari de aparat, filméri subacvatice), dectt
ca film turistic-peisagistic. Un film gen
carte postald ilustratd, coloratd si nitel
animatd, ca japoneza care-ti face cu
ochiul, lipit de parbrizul troleibuzului
84. Proiectate direct pe perete — un
perete alb dat cu bronz — aripile fluturi-
lor stréluceau si iarba strilucea. Imagini
de lamé. Revenirea de la peisajul de
vacantd la peisajul de lucru s-a soldat
cu un film In prezent In faza de montaj:
IOR, un drum in viatd Cine ar fi
banuit (dintre profani), ce lung e drumul
de la sticla brutd — prin debitare, prin
ebosare, prin dusisare, prin polisare —
spre o «simplé» lentild, si de acolo spre
un «simplu» obiectiv, care poate Inghiti
peste o sutd de piese, de repere, cum
se spune In bransd, Cit despre cine-
clubul IOR, se vede cu ochiul liber, se
afld In faza de debitare. Proiectul «o-
biectivului» existd. Fluxul de productie
— zice cineclubul Intr-un glas — de-
pinde de «un sprijin mai ferm din partea
conducerii Intreprinderii, cu atlt mai
mult cu ctt directorul IOR-ului, ing.
lon Rentea, are la activ — nu e un secret
— 10 mii de diapozitive si clteva filme
de calatorien. Cineclubul nu are deo-
camdata nici masa de montaj, nici sediu
adecvat, nici macar chiuvetd, dar are
toatd bundvointa. Si mai are cineclubul
IOR si o emblem# serpuitoare, conce-
putd chiar de, ati ghicit, de designerul
de mai sus.

Eugenia VODA

Spectatori, nu fit

scrisoarea lun

.La ce ,, ma distrez

si la ce nu..."

.Am vazut de curind Stop cadru la masa care mi-a adus pregnant aminte de
Piesa neterminata pentru pianind mecanica a lui N. Mihalkov, poate din cauza
actorului principal si a problematicii. Nu m-a distrat, cum se pare cé trebuie s-o
faca filmele, dupd opinia inginerului M. Puia (vezi Cinema nr. &80). .

i

..Un film bun

cu discretie, curajos in surdind,

romanesc mi se pare a fi ¢

blu. Oricum, bine c& mai vedem lumea noastrd si cum e, nu numai cum ar trebui,
sau cum am vrea noi sa fie. Spun asta pentru cd deiec(ul cel mai mare al filmului

sale, in ansam-

chiar unul facut cu

s
leazd, in diferite proportii, majoritatea filmelor noastre. lar pacatul cel mare al cri-
ticii noastre este lipsa de franchete. Marturisesc ca filmele care ma di: cel
mai putin sint tocmai cele destinate de producétori sa ne distreze — melodrame lesi-
nate, pline de dragdldsenii si minciuni, comedii timpitele si biografii romantate, tilme
politiste cu multe cafturi si putine probleme. Ca sé nu mai vorbesc de filmele scor-
toase si teziste care n-au fost insd destinate s ne distreze ci s&@ md educe.. Ma
distrez infinit mai bine la un film aparent fard mari atractii ca Amatorul sau Solo
Sunny, decit la 1000 de corsari negri, sandocani, etc. Pentru c& mi se pare ci Ade-
varul este un criteriu esential si in arta filmului, cea mai realistd dintre toate artele.
Cred ca filmele trebuie s& ne imbogateascd, s& ne facd mai inteligenti, oricum mai
implicati in realitate, mai cruzi cu nmpnlle noastre sldbiciuni. Un film comercial,
al

care inocu-

numai spectatori!

Silvia Ivan vd semnala faptul cé la 25 iunie,
filme roménesti ale acestui an, foarte bine
apreciate de criticd si public, nu rulasera
incé la Timisoara. Aceiasi situatie a rdmas
valabild si dupd dou# luni, Proba de mi-
croton, Bietul loanide negdsind pind la
29 august un cinematograf disponibil. In
schimb, cinematografele sint pline de tiime
mediocre si submediocre care mizeazé p¢
facil, neavind alt scop dectt atragerea spec
tatorului nepretentios in intunericul salii
Aceleasi filme mediocre sint acaparate de
marile cinematografe ale Timisoarei, unele
reusind s# tina afisul si cite doud sdpta-
mini, pe cind filmele de artd sint foarte
ocolite de catre responsabilii cu difuzarea
lor.. As vrea insd sd multumesc pentru

dacd repeta scheme

si idei nu ma i

cu nimic, ci ma plictiseste».
Dan lordache
Str. Negoi nr. 76 — Sibiu

Filmul roménesc

* Into | Vodi Lipus:

® «Este un semn de mare seriozitate, de
maturizare artisticd, acela de a aduce isto-

ficioasd. Mai mult chiar, mi s-a parut ci
regizoarea n-a reusit sd se desprindd cu
totul de retorismul prin care regizorii nostri
obignuiau sd actualizeze istorian. (Dan
dache, str. Negoi 76 — Sibiu)
® I lungu) episod al «Intoarcerii» — ce
putere de-a face din intreaga

de sunet
si lumini oferit de formatia ABBA». (So!
Preda, sat Dragsina nr. 23 — jud. Timis)

@ «Referitor la opinia indreptats impotriva
criticilor_cinematografici, semnatd de tov.
Marcel Puia din Bréila (Cinema nr. 8/80)
care priveste cinematograful doar ca pe o
distractie, — as vrea s felicit modul in
care i-a replicat redactia. Nu pot spune ca
critica de film e infailibild, dar cred ci fiecare
critic, ca si fiecare spectator, are dreptul
sa vada filmul din punctul sdu propriu de
vedere. Ideile tov. Marcel Puia mi se par
primitive.» (Dan Sorin Bichis, str. Noud

gréitor! Gréiesc si neinsufle-
titele, si cele ce nu miscd si graiul lor te
stdpineste. Suita mare a «intoarcerii» da

ria atit de aproape de ochiul
dar nu prin clasica defilare de imagini-foto,
de sabloane epice, de replici stereotipe,
ci printr-o premeditatd epurare a specta-
culosului, optind pentru o investigatie cu-
ratd, sobrd, ce se adreseaza unui spectator
la fel de matur. Filmul Malvinei Ursianu este
o dezbatere lucid pe teme istorice, intr-un
cadru stilistic elegant..» (Alex. Jurcan,
Str. Principald 14, Loc. Ciucea — Jud. Cluj)

® «M-am intiinit plicut cu Negruzzi dar
mai pldcut m-am reintilnit cu Malvina Ur-
sianu intr-un film motivat excelent in datele
lui exterioare dar voit rece ca sentinta
unui chirurg. Comparatiile care mi le permit
nu le vreau gratuite. La sfirsitul filmului
m-am lésat in voia acelorasi ginduri ca la
Puterea si Adevirul, ca la Clipa Ma
aflu in fata unui film care este un revela-
toriu moment in creatia unui cineast cu o
gindire limpede si cu darul de a vorbi con-
vingétor despre tot ceea ce-i frAmintd gin-
dul. Totusi, as fi fost bucuros pina la capét
dacé filmul ar fi avut si puterea de-a ma
cuceri prin cit mai putine lumini de efect
teatral, in asa fel incit s& nu-mi fie teama
c-am sd inghet in_hrubele si sub boltile
adinci din cetatea Sucevei... Totusi, sustin
cé este prima daté cind am impresia cd un
regizor vorb spectatorilor séi fara sa fie
didactic». (Mamelia Constantin, str. Mar-
gelelor nr. 119 — Bucuresti).

° :

rd, filmul Malvinei Ursianu sondeaz3 istoria
pentru a pune in relief acea dramd interioa-
rd a luptei In fata primejdiei, drama rezis-
tentei. George Motoi se dovedeste prin
acestui rol o
litate artisticd, meritind cu pmoslnﬂ un
premiu de interpretare». (Fl. Octavian
Molnar, str. Baba Novac 3 — Bucuresti)
® «Un film nmurcabll prin_ceea ce as
numi Cu
tulburétoare, cu |muu|m si replici memo-
rabile. Dar filmul acesta nu mi s-a pérut
capodopera mult asteaptatd a filmului roma-
nesc, cum unii dintre critici au sugerat-o.
Laudata imagine, lumina de crepuscul, etc.
desi sugestivd, mi s-a pdrut deseori arti-

entru o mare ulte-
rioard a naratiei. Numai cél ceea ce urmeaza
— desi fiecare episod, luat distinct, are
valoarea lui de reusitd tehnicA — ne da
mai cu seam# imaginea morbiditatii pro-
gresive, parind sustinerea cinematografica
a unui tratat de medicind patologica. Unde-i
Lapusneanu? Poate doar in minunatele,
antologice, prime 15 minute de proiectie»
Brucmaier, Calea Unirii 2731 —
Suceava)

«Dupd pérerea mea, e cel mai reusit film
istoric fécut pind acum. Imaginea filmului
semnatd de Intorsureanu si Fischer, un
cuplu de aur al cinematografiei vomAnestn.
are o putere cum nu mai existd in nici un
film romanesc, o imagine purd (niciodata
tip carte postald), un tablou pictural de o
rard frumusete care atinge nivelul regiei.»
(Nicolae Cazacovschi, Str. Nordului 75
— Bacau.)

Viata cinefilului

urind «

«..Existd totusi ceva care mi-a scazut
plécerea la vizionarea acestui film: in sala
in tot timpul filmului, cineva din spate (sa
stiti cd nu exagerezl) nu a ficut altceva
decit sd-si spund parerea relemoare la cele
ce se pe ecran, 1 pe
Margelatu cam asa: «Ba, ai cumpérat toate
semintele de pe piatd? De unde ai atitea?»
Ce s# v mai spun, eu m-am simtit groaznic.

Va rog s& mé credeti cd de cite ori merg
sa vad un film roméanesc (si nu o fac rar)
ma gindesc cu spaimé ca s-ar putea s& am
«norocul» ca In sald s& se gdseascd ase-
menea oameni care n-au pic de respect
pentru cei din jur». (Carmen Martac —
Constanta).

la Timis
nr. 7/1980 al revistei,

nr. 14 —

® «Am dori mai putind subiectivitate din
pa noa unor critici ai revistei «Cineman, in
comentariile lor asupra unor filme roma-
nesti si strdine; mai multd atentie si grija
in utilizarea argumentelor pro sau contra
filmelor, In documentatia cinematografica..
Socotiti filmele comerciale ca niste mirosuri
neplécute ce rézbat din bucatiria unde se
prepard arta adevdratd, dar am dori sa va
pastrati luciditatea, capacitatea de a dis-
cerne care filme nu spun nimic si care spun
totusi ceval» (Carmen Patrasgcu, str. Diana
nr. 10, BI. 22 Ap. 40 — Ploiesti)

i pun intrebarea: meritd oare sa pre-
tmuh gi sd pllnw mai mult la Love Story
decit la Rock: y (Valentin Dobre, meca-
nic la I.A.P. Pitesti, 20 de ani, com. Mara-
cineni, jud. Arueu)

in doui vorbe

lulian Bostan (str. Trandafirilor 101, Oras
Beresti — jud. Galati): Invocati pentru epi-
gramele si cugetédrile dvs. umoristice (?),
spusele marelui explorator Nansen: «Ai
izbutit continud, n-ai izbutit.. continua!»
Sinteti sigur c& Nansen va avea In vedere?

Ela Ghita (Aleea Zavadeni nr. 3 — Bucu-

i interesant ce ati scris
trecut la Marienbad. Dar
despre filmele anului acesta?

Adriana Benea (Str. Luncii nr. 8 — Brad.
jud. Hunedoara) doreste sd-si completeze
colectia revistei «Cinema» cu numerele
apérute intre anii 19631976

Rubrica «Spectatori nu fiti
numai spectatori» este realizala
de Radu COSASU

canema

Bucuresti — octombrie 1980

Redactor sef:

Ecaterina Oproiu

Coperta |

fon Caramitru si Julieta Sz6ny, par
teneri deocamdata doar pe coperta re
vistei «Cinema»

Fotografie de Emanuel TANJALA

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Buc»resh 491017
Elzmplarul 5 lei

Cititorii din strdinitate se pot abona adre-
sindu-se la ILEXI Departamentul Export
Import Presd, P.0.Box 136—137 — telex 11226
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea artistici: Prezentarea grafica

loana Moise

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteiin — Bucuresti
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Operi de virf
g in filmografia

lui Iulian Mihu
(Cu Violeta Andrei
i Siegfried Siegmun

De la Felix si Ofilia incoace.
peste filmele lui lulian Mihu
se ciocnesc neostenit, la con
curentd, reprosurile cu pare
rile de rau, aprinzind cu in
cetul ideea «risipirii» in pro-
ductii nedemne de talentul
lui — de fapt formulare mai delicata a ideii
de ntr-o
cunote prohoditoare. noul s&u film, Lumina
palida a durerii, ia forma unui reviriment
spectacuios. El pulverizeaza scurt ideea de
plafonare si se implineste printr-o surprin-

sansa gasirii unui producator — Cuasa de
Filme Patru Privit prin prisma prejudecatilor
tematice, revirimentul apare si mai specta-
cular, pentru cd el nu se realizeaza in contul
solid al marilor teme istorice, nici in zona
arzatoare a filmului de actualitate, nici pe
umerii puternici ai ecranizérilor dupé opere
literare faimoase. Zona lui de actiune —
mediul agrar al incoputului de secol il
plasa aparent in cortegiul filmelor sociale,
cu si despre téram Dar autorii au ndicat
teava pustii si au tintit o idee mai sus, in
una din temele ciasice de mare circulatie,

zdtoare desciarcare de energie
in opera de virf a regizorului. Un virf care
umbreste chiar vechiie virfuri

ferintd, nu numai ale filmografiei sale. dar

si bataie lunga dm
Iilarutura clasica si pind iIn ci

lia invétatorului. Paralel cu instalarea «i
se developeazd imagine cu imagine, toto
grafia universului uman care populea a
acel spatiu: batrinele, copiii. maturii, tineri:
Un fel de fotoqrahe «de familie» in care

despre cei morti pe front, TilicA e pus sa
adune lumea la primdrie, si fie toh de fata,
intr-o nevoie de i in
tata mortii. Dar aceiasi oameni refuzd sa
imprumute boii vadanei, pentru cd «toatd

au tras, inica trebuie sd se

ochiul incearca s& d
principale: poate cd femeia care naste.
ajutatd de un foc de puscd, poate batri-
na care trage sd moard, poate frumoasa
slujnica si la fel de frumosul célugar, poate
invatatorul... Dar filmul nu se grdbeste sa
consolideze niciuna din presupunerile pe

odihneasca si ei». Savasta o vegheazd pe
Ana care trage s& moard, dar nu far# oare-
care interes, pentru cd Ana trebuie s& ducd
dincolo de mormint o scrisoare in care-i
cere omului ei s&-i spund ce sd faca cu pa-
mintul. Asa incit, in primavara, cind Ana

care le stirneste. El isi
vélurité si ciclica, ca aceea a anotimpurilor.
portretele per
aducind altele noi care imbogatesc univer-
sul uman, inmultesc numdrul legaturilor.
deci al contlictelor posibile. Pétrunzind tot
mai adinc in matca acestui univers, foto-
grafia devine pe nesimtite radiografie. Dar
nu radiografia unui personaj anume — nici-
unul nu este mai important decit altul —
ci a unei colectivitati. Din acest moment
céutarea unui erou principal Intr-o persoana
anume isi dezvéluie totala i tate. Eroul
principal nu este cineva, ci ceva. lar ace!
ceva este viata universului ales cu legile
iuiimuabile. care sint ale firii si strins legate
i cursul ei. larna, dada Ana trage sa
moard, iar primédvara «infloreste» si parci
ar minca o bucata de sl&nind. larna, célugi
rul tindr se odihneste pe tdpsane inconju
rate de zapadd, iar primdvara pindeste ne-
estele «sa-i faca curat» in chilie. larna, co-
piil infrunta zépezile cu colindul, iar prima-
vara ies la arat impreund cu périntii. larna,
pamintul se odihneste si el sub zépada, iar
primévara se lasd rasturnat, moale, de fierul
plugului. Fara grabd — lipsa de graba este
semnul sub care respird acest film, facut

, Sevasta se supdrd sincer si
tatis: «Nu murisi And, fir-ai a draculuil»,
iar Ana nu se supdrd si sperd la rindul ei,
sincer, cd va muri altcineva. Lina rezistd
avansurilor tinarului cdlugdr, dar cedeaza
cind e vorba s-o0 Invete o rugéciune pentru
Fane al ei, care poate nu e mort. La rindul
lui, Fane isi marturiseste discret dragostea
fatd de Lina, discret si respectuos, ii pro-
mite s-o ia de nevasta cind se intoarce din
razboi, dar in fata evidentei «pdcatului» ei,
nu pregetd s-o omoare. Pentru cé, in acest
univers patriarhal, cu turme de oi ri:

najisti catifelate, cu zdpezi pure

dilice, relatiile umane sint in chip firesc
dure, violente si regizorul nu se sfieste sa
le descrie in toatd violenta lor naturald,
folosind mereu, cu 0o minunata perseverenta
tocmai contrastul dintre aparentd si esenta.
Femeia morarului isi mésoard patimas pa-
minturile multe, intr-o lumind strélucitoare,
glorioasd, in timp ce vddana se injugd la
plug alaturi de vaci, fiul le indeamna blind:
«Hai mama, hai Slmbo(ino!». copiii cei mici
stau pe un tugui de deal «paginati» ca intr-o
carte de basme, lumina dulce de apus con-
tureazd delicat profilul femeii cu capul
aplecat in jug si contrastul dublu — intre
ir Ie* i si i actiunii,

din stéri tinute lung sub ochiul
de filmat ca sub o lupd, stéri ale oamenilor
stari ale peisajului. din replici putine. furc
tlonale sitaz et care le completeaza sensul;

regizorul foreaza in adincul acestei vie!
pattiarhale, i adincul relajilor umane dic-
tate de ea. Dupi ce si-a alcatuit cu migala
portretul unei colectivitati, el incepe sa
desfoaie personaj cu personaj, in cautarea
datelor specifice fiecadruia, care le deter-
mina relatiile si reactiile: morarul cel gras
si obsedat de mincare isi impiedica baiatu!
s dea bani colindétorilor, dar pune in mis-
care moara pentru un sac de porumb, dacd
sacul acela e adus de lonica, fiul invététo-
rului plecat pe front Oamenii se tocmesc
cu prin iul popii pentru

modern: tema universului arhaic, patriarhal.
inchis in sine si constrins la insingurare,

siale i noastre. Revi

este spectaculos, dar el nu tine de muacol
ci este rezultatul unui concurs fericit de
imprejurdri ivit in calea unui regizor cu ta
lentul indiscutabil: o buna inspiratie tema
ticd, sansa Intilnirii cu un scenarist — Geor
ge Macovescu — sensibil la temd si aflat
pe aceeasi lungime de unda cu regizoru!

cu tot ce pi 1 ea ca etico-
morald de insdsi conditia lui istorica.
Autorii patrund —si ne invitd sd-i urmam
in acest univers, de la suprafata lui spre
adinc. Ei creeazd mai intii o imagine toto-
grafic-informativa: in spatiul fizic ales
satul in care urmeazd sa se desfasoare ac
tiunea — apar personajele-martori, fami-

cronica imaginii la ,,Lumina palida a durerii*

Virtuozitate

Am asteptat cu nerdbdare a!
doilea film al lui Gabor Tarko
pentru a vedea cit si cum fsi
va tine promisiunile ficute
prin debutul s&u cu Un om
in loden. Gurile rele spuneau
atunci ca se simte mina lui
Nicolae Margineanu. Ei bine, Lumina
palida a durerii risipeste cu desdvirsire o
asemenea banuialad. Tarko este un operator
stdpin pe mijloacele sale de expresie, de o
rard sensibilitate si cu un desdvirsit bun
gust, iar rezultatul colaborérii sale cu lulian
Mihu imi aminteste de un alt tandem iIn care
experienta unui cineast matur (Nicu Stan)
seimbina perfect cu indrdzneala exuberants
a unui debutant (Alexa Visarion).
Lumina palidd a durerii este cronica
unui univers inchis in care timpul se scurge
inform. Oamenii au pierdut socoteala oreior
si doar bdiatul invatatorului, Inzestrat cu un
al saselea simt, stie mereu cit e ceasul
asteptind parcd momentul eliberdrii sale
din capcana satului. Pentru ceilalti nu exista
dectt iarnd si primavara, adica anotimpurile
promisiunilor neimplinite (vara si toamna
fiind sugerate doar prin citeva detalii: snogi
aurii, crengi uscate). Pentru ei timpul devine
o notiune subiectivé de care uneori pot dis
pune cum vor (cdlugdrul opreste pendula
inainte de a pacitui) sau care se comprima
prin inspirate elipse (spovedania vdduve
«Cintarea cintdrilor» si preludiul noptii de
dragoste). llustrarea cea mai concentralr
aacestui subi: tit
momentul de dupd arat. Pentru véduva care
a tras la jug si sade ostenitd la marginca
ogorului, s-a ldsat noaptea, In timp (¢
pentru familia morarului, care si-a masurat
fard rost proprietatea si se intoarce tantosi

acasd, e incd zi. Dupa cum una si aceeas:
noapte poate avea culori diferite in functie
de starea de spirit a celui care o percepe: la
ora legendelor, prin ferdstruica odéitei da
dei Tudora, noaptea apare ca sineala, pen-
tru ca apoi, ia ora admonestdrilor, s devin:
neagra si cetoasa.

Soarta acestui sat amarit este sd nu vad
nici cerul senin si nici stralucirea soareliu

dania cuvenitd bisericii, ajunsi la anaghie
cu mortul in casd, sa gridbesc «sa dea bise

intre mas ratul unui pamint prisositor si
munca istuvitoare, de animal, a vadanei —
creeaza o fei.siune sufocantd si face din
paginad I
De aMel acordul si contrastul sint folo-
site permanent intr-o miscare care suie si
coboaré filmul, din tragic in comic, din dra-
matic in derizoriu, din ris in plins, din con-
cret in ireal. Cadrul plastic — decoruri arhi-
tect Stefan Antonescu; imaginea Gabor
Tarko — subliniazd cu voluptate aceste
migcari. Spatiile din jurul satului sint satu-
rate de lumind si culoare — tonuri si semi-
(Continuare in pag. 11)
Eva SIRBU

Sceaaniul: Geonge Macoves: o Regia: lufian Mihu,
tmaginea: Gabor Tarie, Decordt ekt

ricii ce-i al bisericii», dar nu fard un
naduf in gestul cu care pun sacul chiar pe
pragul bisericii. Bitrinii pornesc sa-l omoa
re pe neamtul care le-a Impuscat ciinii, dar
in fata esecului nu mai insista, ii apuca mila
— «o fiavind si el copii», renuntd si gasesc
o rezolvare mai pasnica: «si mai legati dra
cului si voi ciinii.». Cind vin scrisorile

fan Gabriela Ricsan, Mon-
taj: Elena Pasca. Sunet inginer Dan lonescu.
Muzica: Ludovic Feldman, Antonio Vivaldi, Hec-
tor Berlioz, Dorin Liviu Zaharia. Cu: Liliana Tudor,
Gheorghe Marin, Violeta Andrei, Siegfried Siegmund.
Productie a de tilme Patru. Director:
Corneliu Leu.

Film realizat in studiot

Centrului de pro-
ductie cinematografica i

ucurestin.

In lumina ldptoasd, umbrele se palideaza,
\ar culorile se inmoaie: albul devine ocru
negrul devine cenusiu. Cu citeva mici ex
ceptii (mansetele uniformei soldatului, o
tarfurie cu gogosari, perdeluta altarului)
nici o patd de rosu nu Invioreazd paleta
cromatica.
Dacé timpui are o pronuntatd dimensiune
subiectivd, caracteristica spatiului este o-
. Aparatul se di ca un
observator neimplicat in actiune, filmind
cel mai adesea in usor plonjeu si folosind
planuri generale, de ansamblu si medii,
aproape fixe (putine si usonre panoramdri).

a si

unor obstacole Intre el sl parsonn;e COHS(I'
tuie pr ale
Desigur ca solutiile adoptate au fost |mr

use In mare parte de conditiile de filmare

«istente (satul plasat intr-o céldare, inca-
erile mici din casa Invatatorului, ulitele
nguste), dar semnificatiile dramaturgice
1le acestor solutii sint in perfectd concor-
lantd cu tema si ideea filmului (altminteri
se presupune ca regizorul si operatorul nici
n-ar fi ales acele locuri de filmare). Deci,
aici i acum ne intereseaza in primul rind
aceste semnificatii. Astfel, de multe ori,
aparatul rdmine exterior spatiului de joc pe
care il contempl# prin deschizétura ingusta
a unei usi sau ferestre (vestea grevei in casa
invatatorului, moartea Invététoarei, tirirea
batrinei «muribunde» spre donita cu apd).
Sint momente de tensiune in care spatiul
se restringe la o patd de lumind care con-
centreazad atentia privitorului, restul ecra-
nului rdminind in semiobscuritate. Pe lingd
sublinierea incordérii dramatice si pe linga
sporirea dirijatd a mteresu!ul spectatorului,
solutia
pentru relatiile dmtre locuitorii satului —
discretia. La acesti oameni care nu-si fac
declaratii de dragoste si care se inteleg din
priviri, suferinta, boala, moartea nu pot fi
tulburate de intrusi.

Pentru a crea un echilibru, Gabor Tarko
1 gésit si In exterioare citeva solutii echiva-
lente: o retea de ramuri inverzite acoperd
drumul vaduvei spre ogorul de arat, o padu-

rice desfrunzitd cade ca o perdea in fata
putului de petrol.

Adeseori organizarea cadrului este con-
ceputd pe verticald. Fie aplatizindu-se per-
spectiva (aratul cimpului), ceea ce sporeste
impresia de spatiu inchis, fie llrahhclnd
per: jele,ca in sosirii p
in batdtura satului,pentru a sugera ierarhia
sociald: morarul tronind sus in cerdacul
casei sale, sotia morarului In picioare pe
scard, iar jos tdranii ingramaditi in jurul
bristii care i-a adus pe noii veniti.

Ma intreb cum s-ar putea defini aceastd
unitate in diversitate, aceastd frumusete
plastica, aceastd Imbinare des#virsitd de
culori, forme si lumini care este imaginea
lui Gabor Tarko la Lumina palida a durerii.

Poate cuvintul cel mai potrivit ar fi vir-
tuozitate.

Cristina CORCIOVESCU

C'ﬂ
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