
https://biblioteca-digitala.ro



«Urmaş al celor mai drepţi şi mai viteji dintre traci, - cum îi numea Herodot 
pe geto-daci -, precum şi al mîndrilor romani, poporul român s-a distins întot
deauna prin dragostea de adevăr şi dreptate, prin dîrzenie şi neînfricare în luptă, 
prin voinţa de a fi stăpîn pe destinul său, de a-şi făuri viitorul în_ deplină libertate>. 

Nicolae CEAUŞESCU 

„Burebista" în judeţul Hunedoara . ) 

Despre daci in străvechea vatră a dacilor 
1 

-

1 

a prezenta un film tn pre-e l E un bun obicei al cineaştilor, 
devenit cu timpul tradiţie, de 

lrl81 na mierii chiar ln locurile undjl 
s-a desfăşurat cea mai mare 
parte a filmărilor. Pentru rea
lizatorii filmului Burebiata, 

premiera, sau mai exact spus suita de gale 
ş i manifestări din judeţul Hunedoara, a 
avut şi o altă semnificatle. Aceste locuri de 
filmare erau chiar aşezările dacice din 
Munţii Orăştiei , chiar vatra ln care-şi va fi 
orlndult Bureblsta cetătlle sale fortificate .•. 

N-a fost o singurii premieră, ci„. op t! 
Petro,anl, Lupeni, Uricani, Deva, Hu· 
nedoara, Rlul Mare-Retezat, Or6'tie, 
Brad. T ol atltea lnlllniri calde, emotlonante 
ale spectatorilor cu o echipă formată d inr 
regizorul Gheorghe Vltanidia, directorul 
Casei 5 Dumitru Fernoagi, operatorul 
Petru Maier şi actorii George Constan· 
tin, Ion Dichlaeanu, Ernest Maftei ~i 
Ovidiu Moldovan. 

«Este pentru noi toti un prilej fericit -
a spus în cuvlntul de deschidere, rostit pe 

;~:;: i~!u~~lic~s~:;~~Yb:u~i,re~f~r~n~ 
treprinderii cinematografice judeţene :-- de 
a participa la premiera pe tari a filmului Bu
re bi sta, acum, ctnd vibrează Tn mintea şi 
conştiinţa noastră Ideile secretarului gene
ral al partidului transmise de la tribu11a 
celui de- al doilea Congres al consiliilor 
·populare, idei din care se desprinde nece
sitatea impulslonirii creaţiei artistice spre 
reliefarea specificului natlonal al poporului 
nostru, Tn forme profunde, viabile, la un 
nivel artistic mereu ascendent. Cu o nedisi
mulată mtndrle patriotici ne bucurăm că 
acest meleag al leagAnulul de neam şi 
istorje a constituit sursA de Inspiraţie, 
temei de activitate creatoare, cA echipa de 
filmare a găsit un solidar sprijin din partea. 
organelor judetene, de partid şi de st•I, 
din partea populatiel din zonele Orăşti e!, 
Bradului şi Văii Jiului». 

Săli arhipline, flori, aplauze. Dincolo de 
căldura şi ospitalitatea gazdelor (Intreprin
derea cinematografică a judetului Hune
doara fiind una dintre cele mai active şi ln· 
treprlnzătoare din reteaua difuzării filmu
lui), un lucru devenea limpede: filmul er• 
primit şi urmărit cu un Interes deosebit. ld 
Petroşani, spectatorii au rămas după ter
minarea filmului pentru a dialoga cu reali
zatorii, discutle din care am retinut acele 
opinii ce ni s-au plrut a depăşi sfera coloc
vialului, puttnd prezenta Interes lntr-o even· 
tuală dezbatere despre filmul nostru istoric. 
Li s-au adăugat şi clteva opinii consemnate 
de reporter după vizionarea filmului la şan· 
tierul hidroenergetic Rtul Mare-Retezat. 

Bureblata ca almbol 

Ioan Tlml„ profesor d• filozofie, metodist 
la Casa de cultur4 din Hateg: •Fiimui mi s~ 
pare o realizare ca frescă, Bureblsta ln
scriindu-se cu măretle şi firească simpli
tate ln acelaşi timp, ln galeria eroilor noş1rf 
najionali. Mi s-a piru! extraordinară ldee.i 
de a alătura chipul lui de sfinx din Bucegi, 
sugestia pe care o dă este copleş1toctre 
Filmul istoric şi-a ctştigat deja un loc in 
spiritualitatea romAnească, tn conştiintJ 
spectatorilor. Se slmtea nevoia unui filno 
despre lnceputurlle noastre, despre primul 
stat dac centralizat. Acest film, iată-l, a 
apărut şi e la lnllllmea aşteptărilor noas· 
tre». 

Gheorghe Cantaragiu, muncitor minier , 
Petroşani: «fmi plac filmele noastre isto
rice, cred cA le-am vizut pe toate, aceste\ 
ind mi s-a părut cel mal bun. O capodoperă. 
Îi feliclt pe realizatori şi pe actori tn spe
cial». 

Nicolae Zblrcea,studenl la Institutul d• 
Mint: «Cred ci ln filmul Istoric avem două 
vlrfurl: Mihai Viteazul şi Burebiat& D •1 

in timp ce despre Mihai Viteazul se şti•u 
multe lucruri, despre Burebista avem prea 
putine mărturii. Este tot un film despre 
unirea tuturor romAnilor. Ar fi fost însă 
bine să se renunte la unele cuvinte ca 
«politie», «scuze» care tln de limbajul 
nostru de azi.» 

Dumitru Velea, sllCr•lar lil•rar la T•atrul 
din P•troşani. •Un film foarte bine realizat 
ca regie. Am văzut, cred, cel mai bun rol al 
unul actor român într-un film istoric, rolu l 
de conducător cu cea mai multA incărcltură 
omenească. Bureblsta, tn acest film, în· 
truchipeazl cu adevărat valorile morale 
ale unui lntreg popor. Filmul are un aspect 
monumental, dar, lucru bun, nu e lipsit de 
momente de umor. Se ştie, slntem un popor 
cu slmtul umorului». 

Marcel Onea, profesor de Istorie, Brazi: 
«Este cert un film bun despre etnogeneza 
poporului nostru. Impresionant prin mon u
mentalitate şi mal ales prin felul lnspirnt 
in care a tntretesut firele Istoriei, dindu-le 
coerentă şi cursivitate. (Mă refer la luptele 

cu Celtll, la implicarea în actiune a unui 
Acornlon din Dionysopolis şi la povestea 
tui Calopor, cel din oastea lui Spartacus). 
Este limpede că ln mod intentlonat autorii 
au pus accentul pe anume trăslturl de 
caracter ale lui Bureblsta: tntelepclunea, 
spiritul de dreptate„. Totuşi, ln acea pe
rioadl de tnceput, energia, spiritul de ac· 
tiune erau dominante. E vorba de o propor· 
iie pe care, desigur, fiecare o vede altfpl 
După cum Deceneu - interpretat de altfel 
excel~nt d~ E111a11o il Pctrut - cred Cd tr t.>
buia mai implicat tn acţiune, cu o pondere 
mai mare ln toate hotlrlrlle de stat». 

Monica Ilie, stud•nlA la Institutul de 
Mine: •Ml-a plicul filmul, dar ml s-a părut 
prea rigid şi expozitiv ln introducere. Acolo 
cred că ar fi trebuit mai mult dinamism, 
chiar ln Imagine care, deşi frumoasă, e de 
multe ori prea statică şi de aceea mal puţin 
emotionantl». 

Tiberiu Albu, Inginer la Intreprinderea 
de utilai mln„, Petroşani: «S-a spus aici că 
Burebista e o capodopera. Cred că s-a 
exagerat, dar nici nu pot spune că e un film 
o bişnuit. Cred că e mal bine să·I numim 
«un film de exceptle». Am regretat lnd că 
momentul aliantei dintre Burebista şi Pom
pei a fost expediat doar prin replică şi cil la 
lupta gladiatorilor nu s-a glslt altceva decit 
am văzut ln filmul «Spartacus•. Imaginea 
11lmulul ml s-a părut remarcabilă, nu mi-a 
venii d cred că Petru Maier este debu· 
~ni». 

Simion Pop, ziarist, Petroşani: «Trebuie 
a plaudat în primul rlnd curajul creatorilor 

de a da chip figurii lui Burebista, chip carent~ 
ni s-a păstrat nicăier i. Personajul din acest 
film ni se va întipări în memorie ca într-o 
efigie. Uman, drept, demn, plin de rbpun· 
dere pentru destinul poporului său. Vreau 
să remarc Tn mod deosebit imaginea care 
•joacll» un rol dramatic. Operatorul Pet ru 
Maler va avea cu siguranjli un cuvin! de 
spus ln cinematografia noastră. Filmul este 
deosebit de bogat ln sugestii şi idei. Dru· 
murikt care mereu se contopesc tn cad ru 
mi s-au părut a simboliza efortul de păs· 
trare a flintei naţionale». 

Ion Steoireacu, muncilor de Ina/IA ca1,c 
(icare, Intreprinderea cinematografică Hatey: 
«Noi oamenii din acest judeţ ştim cit 
de greu s-a făcut acest film intr-un timp 
alit de scurt (eu personal am participat Id 
nişte fllmlrl) . Oe aceea poate l-am privit 
si cu altl ochi. Peisajele din judeţul nost ru 
parcă acum prima oară au fost puse ct1 

•devărat ln valoare.» 

P.~.ik~~~ ,J„~~~~~!~:t~~,;~~=~~~ ~~~i 

imagini a lui Burebista, fiecare dintre noi 
avea pini acum o imagine a sa personală. 
Eu mi-l imaginam mai energic, mai prompt 
şi mal vehement Tn actlunile sale. Esenţial 
ml se pare că Bureblsta din acest film -
bun strateg şi organizator - reuşeşte sc1 
transmitA ideea de unitate ş1 de ::.acrlficiu 
atunci ctnd e vorba de apărat bogăjiile tării . 
Un popor preocupat să-•I apere bunurile 
sale şi nu să le cucerească pe ale altora.» 

Spiritu! nostru mileftllr 

Traian Copull, muncilor topometru la 
Canalul de aductiune Rlul Mare-Retezat : 
«Nu pot spune că filmul m-a Impresionat 
la fel de mult ca Mihai Viteazul Aici. 
Bureblsta e scos din scaunul lui de condu· 
cător şi adus tn mijlocul poporului. Cred 
că ar fi trebuit insistat mai mult asupra felu· 
lui în care s-a făcut unitatea triburilor daci
ce. De•i mi-a plăcut interpretarea lui George 
Constantin, aşteptam să văd şi un Bure
bista ln actiune, mal războinic; ne aflăm 
totuşi lntr-o epocă zbuciumată, tn care 
fapta o lua de multe ori tnalntea glodulu i. 
Poate aşa va fi fost tntr-o altă etapă din viat• 
lui Burebista, şi poate-I vom vedea şi în 
această Ipostază lntr-un viitor film». 

Nicolae Pantea, Inginer-şef, Şantierul 
Rlul Mare-Relezat: •Tocmai acest lucru 
mi-a plicul ln mod deoseblţ faptul că Bu· 
rebista a fost glndlt şi tnfăjlşat ca un om 
simplu şi paşnic, care nu vrea d se bată 
cu nimeni. E un diplomat, un tntelepl, nu 

vrea dectt să-şi apere pămlntul şi poporul. 
Nimeni nu ştie cum arăta Burebista Dar 
ştim cil el a fost !naintaşul lui Mircea cel 
Bătrln, al lui Ştefan cel Mare, al lui Mihai 
Viteazul. Firesc, el ca şi aceştia, lşl apăra 
1<slrăcia şi nevoile şi neamul». Aprig, ener· 
gic, nu era deci! atunci clnd lşi vedea tara 
în primejdie. Poate că n-are dinamismul 
altor filme Istorice cu un conducător mereu 
pe cal, flclnd minuni de vitejie tn fruntea 
oştilor, dar cred că a rrusit să prindă cel 
mai bine spiritul nostru Iubitor de pace. 
Mă aşteptam însă ca realizatoru sa acorde 
un spaţiu mai mare în film vieţii de zi cu zi 
din acea vreme. Ştim că Dacii erau mari 
apicultori, vltlcultorl, pescari. Ar fi bine ca 
cineaştii sA se glodească, poate şi la un 
film dedicat acestei viet! simple, de zi cu zi 
a vechilor daci». 

Ion Lascu, profesor, Petroşani: «Marele 
merit al acestul film este că prezln!A un 
Burebista, personalitate politică a vremii 
sale, spirit civilizator, luminat. Cezar însuşi 
dorea si-i lntttnească. Cred că filmul este o 
utili lecţie de clvilizatie, spiritualitate şi 
istorie românească. s-ar mai putea face 
inel un film despre ideea unitătii marelui 
neam tracic, idee insuficient exploatată aici. 
Aşa cum filmul Dacii lăsa d se tntrevadă 
filmul Columna - ca o continuare -, aş 
sugera realizatorilor d se glodească la un 
viitor film tn care sA se reia tot ceea ce aici 
a fost doar enuntat sau schitat.» 

Mircea Moraru, Instructor la Comitetul 
judelHn de partid, Hunedoara: «Dincolo de 
calităţile sale artistice, important mi se pa
re fap tul ci filmul s-a mentinut cit mai fidel 
fală de adevărul istoric. M-a Impresionat în 
mod deosebit muzica acestul film. Nu cred 
ci Burebista trebuia să fie arilat mal mult 
ln actlune. Autorii filmului nu şi-au propus 
să captiveze sala prin bătălii şi cavalcade, 
ci au dorit un film despre o mentalitate, o 
conceptle Istoricii, şi cred ci e cu attt mai 
mare meritul de a fi cucerit prin acest lucru. 
Ceea ce se ştia ptnă acum, fragmentar. 
din cercellirlle istoricilor, a apărut pentru 
prima data lntr-o imagine de ansamblu, 
convinglitoare şi emotlonantl. Prin unele 
locuri se simte lnsi că bugetul filmului n-a 
fost prea mare. Şi poate se va relua clndva 
cu fonduri mai multe şi tn condllli mai 
tihnite de lucru - ,um că s-a filmat contra
c ronometru pentru a fi gata tn această 
vara .• 

Gheorghe Vitanidia, regizorul filmului 
Burebista, profesor universitar IATC: «Mul· 
lumesc şi tn numele colegilor mei, attt cei 
prezenti aici ctt ,1 a celor ce n~au putut 
ve ni, pentru aprecierile şi pentru criticile 
aduse filmului nostru. Nu există pentru un 
creator o mai mare bucurie deci! tntllnirea 
cu publicul şi constatarea că filmul suscită 
opinii diferite, discujli, că nu-l lasă pe spec
tatori indiferent!. Am evocat figura lui 
Burebista şi lumea de acum 2 050 de ani din 
spajiul carpato-dunlrean cu sentimentul 
contemporaneltătll, cu dorlnta de a comu
nica direct, deschis cu spectatorul de azi. 
Nu lntentlonez d realizez o continuare a 
acestui film, aşa cum s-a sugerat fn aceste 
dlscujli, dar cred tn utilitatea a tncă cel pujln 
un film despre această perioadă. ln fond, 
noi am propus o Ipoteză şi e rlndul altor 
colegi, poate mal inspirati, să-şi spună cu
vtntul pe ecran. Cred că filmul nostru s-ar 
putea difuza ta televiziune - cred că şi 
televlzlunlle din alte Iliri ar fi Interesate -
într-o suită constituitA din Dacii, Columna, 
eventual un «Traian şi Decebal• - film 
care nu s-a făcut lncă, dar a cărui necesi
tate o reslmtlm. ln ceea ce ne priveşte, am 
vrut ca, după vizionarea acestul film, să 
spunetl •Acesta e Bureblsta», iar atunci 
cind veti merge în Carpaţi , la vederea Omu
lui din Bucegi poate veti spune •Hai, să-l 
vedem pe Burebistal». 

Opinii consemnate de 
Roxana PANĂ 
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«Este necesar 
ca presa, radioteleviziunea, 

literatura, arta 
să aibă un rol mai important 

în activitatea politico-educativă, 
inclusiv 

în activitatea economică, 
în informarea şi cunoaşterea 

de către n'lasele populare 
a tuturor problemelor, 
desfăşurind o activitate 

care să pornească 
de la realităţile ţării noastre, 

de la cerinţele poporului 
şi care 

să se bazeze întotdeauna 
pe concepţia revoluţionară 

despre lume şi viaţă». 

Nicolae CEAUŞESCU 

Sub semnul Festivalului naţional „Cîntarea României" 

Otelul 
' 

Rosu 
' 

pasiune, talent, tenacitate ·x· I""' • 

B 
Dintre multiplele calităţ i pc 
care le-am putea oricînd e· 
nunta ctnd vorbim despre 
activitatea cinea·matorilor de 
la Otelul Roşu , mi se pare 
oportuni reliefarea aceleia 
care, după părerea mea, de

fineşte cel mai pregnant reputatul cineclub 
al metalurgiştilor de pe valea Bistrei: mo
destia . 

N-au pretins, de pildă, niciodată că au 
fost primii •. . De altfel, Tn ce-i prive,te, ordi 
nea cronologică nu are nici o importantă , 
fiindc! au fost de foarte multe ori «cei 
dintti». Prodigioasa lor activitate ne oferH 
numeroase argumente tn sprijinul aceste i 
afirmaţii. Prin producţiile lor, Minute, lei , 
tone, Unde zace mia de lei sau Fisuri 
în construcţii au deschis calea, nu lipsită 
de obstacole şi riscuri a filmelor-anchetă , 
obiective, intransigente, combative, care 
au conferit, de-a lungul anilor, mişcări i 
cineclubiste, o importantă funcţie educa
tivă . 

Cineamatorii de la Otelul Roşu n-au sus
ţinut niciodată că sini cei mai buni„. Deş i 
o filmografie cu 250 de titluri şi un palmares 
de peste 200 de premii - dintre care 24 
ctştigate în competiţii internaţionale - mi 
se par un «certificat de calitate», dupâ 
cTte ştiu , încă neegalat de vreunul din cine
cluburile noastre. 

Tot lor le aparţine initiativa de a fi orga
nizat, Tn 1965, prima Tnlllnire şi competiţi e 
amicală a cinecluburilor din întreaga tară , 
deşi pe atunci asemenea colective de crea
tori amatori erau puţine la număr şi n·aveau 
încă un statut prea bine definit. Manifestare 
devenită tradiţională, «Festivalul Ama-film 
- Oţelul Roşu» polarizează şi astăzi , clnd 
agenda competiţiilor cineclubiste s-a îm
bogăţit şi diversificat considerabil , inie-

resul şi atenţia cineamatorilor din toatP 
colţurile tării, dovedindu-se exemplar prin 
exigenţă , organizare si osp ita litate. 

ln această toamnă aurie, a XIII-a ediţie a 
Festivalului de la Otelul Roşu a avut un 
caracter jubiliar, prilejuit de aniversarea 
celor 20 de ani de activitate neîntreruptă a 
cineclubului gazdă. 

Au venit în oraşul de pe valea Bistrei 
de la multe sute de kilometri, călătorind 
ore lndelungate, cu trenul, cu autobuzul sau 
cu avionul, cineamatori din nordul Moldo
vei, din Bihor, de la Dunăre sau din capitala 
tării, cadre universitare, cineaşti protes1 -
nişti şi critici de tilm, animaţi de dorinta 
de a fi dldtun de prietenii din Oţelul Roş u 
în această zi de sărbătoare. pentru a le 
expri ma, prin viu grai, admiraţia , respectul 
şi dragostea lor. 

i-:~in~~eut~Ti !u0~~v~e!0:e ct:ării16~tfi;?Ă1-
cerctnd să descifrez pe chipurile lor , 
atlt de binecunoscute, inevitabilele semne 
ale scurgerii vremii! Au trecut două dece
nii ... dar ei au rămas aceiaşi, dintotdeauna. 
Tăcutul şi sobrul inginer Nicolae Negruţi u , 
preşedintele cineclubului, pare copleşit de 
atitea daruri şi mesaje; inimoasa şi mereu 
activa Ştefania Matcovski, vădit obosi tâ 
de efortul depus pentru ca totul să se 
desflşoare cu precizie de ceasornic, gă· 
seşte timp şi păstrează un zlmbet pentru 
fiecare; eliberat doar pentru clteva ore de 
importantele sale răspunderi profesionale. 
inginerul Nicolae Văcărescu, care la debutu l 
său «Căuta o mireasă• cu allta discernă
mlnt şi talent, veghează ca to~ oaspeţii să 
se simtă «ca acasă»; după obiceiul său 
Iulius Oorka stă la plndă cu aparatul de 
filmat, străduindu-se să •prindă» orice 
aspect important; n ajută neobositul Mitică 
Guran, iar masivul Norbert Taugner e 

omniprezent, rezolvtnd tot ce e complicat 
cu simplitate şi bună dispoz iţie. 

li privesc cu ochii tulburat! de o firească 
emoţie ... Oameni obişnuiţi, oameni ca to ţi 
oamenii, cu sarcini protesionale complexe, 
cu familii, cu răspunderi cetăţeneşti, cu 
calităţi şi defecte„. Şi totuşi cită strădanie 
ş i cită trudă, cite nopţi albe p-etrecute la 
masa de montaj sau ln laborator, ce imensă 
investiţie de pasiune, talent şi forţă crea
toare, cttă generozitate şi devotament au 
pus aceşti oameni la temelia «edificiului» 
pe care l·au durat împreună, umăr la umăr , 
ti mp de doul decenii, contopind devoranta 
lor dragoste pentru «cea de a şaptea artă» , 
cu convingerea cA pot contribui şi prin 
c reaţiile lor din domeniul artei filmului, la 
împlinirea Tnalţelor idealuri ale societăţi i 
socialiste. 
încă o dată vă urăm, dragi prieteni cine

amatori de la Otelul Roşu , «la mul~ ani!», 
ti nereţe ve$nică şi inepuizabilă putere crea· 
toare! 
Competiţia cineamatorilor, din cadrul a

cestei editii jubiliare a Festivalului de la 
Otelul Roşu , a stat sub semnul unei certe 
evoluţii calitative a filmului de amatori. 
Este vorba, ln primul rlnd, de calitatea 
mesajului transmis, de caracterul militant, 
profund angajat, al peliculelor de diferite 
genuri, create cu inteligenţă şi talent, deo
potrivă de «veteranii» cineamatorismulu i 
şi de mai tinerii săi adepţi. 
Băcăoan ii au învins detaşai «ln depla

sare» la Oţelul Roşu, cucerind «Marele 
Premiu» printr-un zguduitor film-anchetă , 
simplu intitulat Pledoarie cinematogra
lici pentru Munci, Cinste fi Omenie. 
Vladimir Lucaveţki şi colegii săi de la 
cineclubul «Unirea» din Bacău au tntre· 
prins o lndrăzneaţă actlune de demascare 
şi sllrplre a «surselor» care alimentează 

parazitismul, huliganismul, hotia, violenta 
indemntnd la crearea unei opinii de masă 
mai ferme, mai active, împotriva unor ati
tudini reprobabile contrastante cu tonul 
şi climatul socieUHii noastre. 

Simplu, sincer, fără accente grandiloc
vente sau melodramatice, filmul băcăoa
nilor se constituie tntr·adevlr într-o vi
brantl pledoarie pentru munci, cinste şi 
omenie. 

S-au impus, prin densitate Ideatică şi 
prin remarcabile calităţi cinematografice, 
fi lmele de facturi poematică sau eseistică . 
Sentimentul v••nlclei (•Siderurgistul»
Hunedoara şi •Semenicul»-Reşita), Adîn
cul rost al pimlntului şi Concert (tot 
«Semenicul»). Tresirlnd scîntele lacul 
(«Dunaris»-Galatl) şi cele care răspund cu 
operativitate unor necesită~ de prim ordin 
ale procesului de producţie, cum sini: 
A•chierea în strat prelncilztt a cilindri
lor de laminor şi Rectificarea tlli•m•lor 
(Oţelul Roşu), Acţiunea V.M.R.(«Dacia
Feli ••-Oradea) şi altele. 

Cele 73 de filme proiectate Tn festival au 
atestat existenţa unei producţii cineclu· 
bi ste diversificate din punct de vedere 
tematic şi puternic implicată Tn actualităţile 
epocii noastre, tntlrindu·ne convingerea 

~~T~ta~;~u~:mef~l~~»~ c~::~\~~~~~~ ~~i~:c~ 
dovada maturitătii lor şi a rolului, din ce Tn 
ce mal activ, pe care tl au în ampla acţiune 
de educare comunistă a maselor. 

Vom afla, cu siguranţă, şi alte argumente 
convlngitoare ln sprijinul acestei afirmatii , 
în apropiatele competiţii şi festivalurile des
tinate filmului de amatori, care se vor 
desfăşura, plnă la sflrşltul anului, la Galaţi, 
Hunedoara, Braşov şi Bacău. 

Lucia BOGDAN 
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calitate şi autodepăşire în stagiunea '79- '80 

Cu exigenţă despre noi înşine 

Lucian Bratu: 

E necesară 
„o evolutie calitativa de ansamblu" 

B 
Cei care, antrena« de 

],4 c inci întrebări, au răspuns. în 

inerm ~~n;:~r!~er !~~n~~a~~'i!'a~~ 
I "li cheta «Calitate şi autodepă-
L _ şi re ln stagiunea ' 79- '80», 

au luat tn dezbatere concepte 
diferite, dar grave şi importante pentru des
tinul filmului românesc tn generai şi pentru 
fiecare cineast Tn special, cum stnt evolu
ţ ie şi Involuţie, ratare şi autodepăşire, debut 
şi perspectivi şi chiar rebutul. 

Paradoxal, dar tocmai aşezarea precisă , 
detailată, a unor titluri şi nume de persoane 
în dreptul fiecărui calificativ (cutare film 
este autodepişire, cutare este involutie, 
cutare - debut promiţător etc. - folosin
du-se uneori ierarhizări care amintesc de 
clasamentele sportive), face ca vederea 
ele ansamblu, cu care este apreciată pro
ducţia anului 19i 9-1980, sa capete un 
caracter vag, nediferenţiat. Vag şi nedife
renţiat, pentru că fiecare film are o istorie 
proprie şi fiecare · autor caracteristici şi un 
destin cinematografic Irepetabil. Oe aceea 
cred cil, tn actuala etapă, mal important 
decft simpla (eram tentat să spun simpli
sta) constatare a rezultatelor, mai important 
decft aşezarea filmelor tn dreptul califica
tivelor ar fi - atunci ctnd fncerclm o jude
cată de valoare asupra unei producţii de 
un an de zile - să tntreprlndem o analiză 
a cauzelor care au determinat o evoluţie 
sau o Involuţie, un debut Izbutit sau un de
but ratat şi aşa mal departe. -Realizatorilor 
filmelor stagiunii, Invita~ ail ia cuvtntul tn 
continuarea anchetei, li s-ar oferi astfel 
posibilitatea ca, pe baza experienţei pro
prii, ail se refere la toate cauzele, chiar şi 
la acelea fată de care, de ani de zile, mani
festăm o păgubitoare pasivitate. 

ln ce mii priveşte, cunosctnd limitele 
spaţiului tipografic, mii glndesc să mii refer 
la un singur asped al cauzelor, dar unul 
ca re, îndrăznesc să cred, este toarte im-

4 

portant Un aspect cu două laturi. Pentru 
că tn prezenţ şi aceasta va fi valabil şi in 
vi itor, doi stnt factorii care influentează 
determinant calitatea unui film: realizatoru 
de film şi reprezentanţii produciltorulu1. 
Dintr-o analiză serioasă asupra unei pro
ducţii cinematografice de un an, nu poate 
fi omis niciunul dintre aceşti dol factori. 

Exprimat cu o exigenţă maximă, aceasta ar 
însemna: pe de o parte, talentul şi vocatia 
autentică a autorilor, valabilitatea opt iu
nilor care pornesc dintr-un program de 
crealie propriu (şi nu din tntllnirea tntlmplă
toare cu un scenariu sau altul), seriozitatea 
si profunzimea respectului pentru cei di
rora te adresezi şi pentru arta pe care o 
practici iar pe de altă parte, valabilitatea 
unei tndrumilri ideologico-artistice com
petente, caracterul de animator al creat ie1 

posi bi I ităţi posibile 

Desore privi_ri „. 
Nu l-am cunoscut pe Fănuş Neagu„. 

Mi s-a pirul dl acest urla• şi blond izvor 
de dulceţuri ale limbii ar fi scria doar 
de dragul metaforei ci oamenii au fost 
tn stare ail ucidă una dintre cele mai 
frumoase livezi •i anume aceea din 
oarcul Castelului Mogoşoaia. 

M-am dus, totutl, ail mii uit El bine, 
o livadă de pruni, vişini şi nuci (prin legE 
tăierea lor e interzisl), o livadil splen
didi a dlaplrut sub pretextul cil in 
locul al se va planta nu se ştie prea bine 
ce, probabil ni•te borceag. Şi tn acel 
moment am vizut cu ochii mintii _un 

ci nematografice, pe care trebuie si-i aibă 
reprezentanţii producătorului, pe baza unu i 
program clar de dezvoltare a creaţiei, cu o 
foarte bunii cunoaştere a forţelor de lucru . 
pentru a se putea sprijini cu predilecţie pe 
cete mal bune valori ale cinematografiei. 

Am vorbit la tnceput despre un singur 
aspecţ pentru că esenţial este climatul de 
încredere reciproci dintre aceşti doi fac
tori. Din picate, acest climat absentează 
în continuare. Iar una dintre cauzete pentru 
care lipseşte un consens mai profund 
asupra problemelor creaţiei între realiza
tori şi reprezentanţii producătorului, es
te alcătuirea neomogenă a celor două 
categorii. ln această ordine de idei, 
am remarcat cil, rilspunztnd la lntrebirile 
privind filmele stagiunii, Valerian Sava, 
după ce se declară multum" de frecvenţa 
pe platouri a unor regizori de valoare, con· 
chlde: cin măsura tn care aceasta ar ln
dreptă~ exigentele maxime, nu asistăm 
lnsă la evoluţia c:alitatlvil ele ansamblu 
pe care o „teptim». (Subl. mea). Se 
naşte tnsă tntrebarea: oare numai prezenta 
pe platouri a cltorva regizori de valoare 
(dintre care nu toţi reuşeoc si facil filme 
la nivelul talentului lor deja atestat), poate 
•tndrepti~ exigentele maximu? Ctnd cele 
l!4 de filme ale stagiunii nu au fost realizate 
numai de acei regizori de valoare? 

Ajung astfel la lipsa de omogenitate a 
corpului nostru regizoral. Cu toţii ştim cil, 
tn alcătuirea formaţiei realizatorilor de film, 
Intri şi un oarecare procent de oameni care 
dau filme. Caracteristica comuni aces· 
lor persoane este capacitatea pe care o au 
de a face film dupi film, pliindu-se la orice 
scenariu, chiar dacii este vorba de unul 
firii substan\6, firii valoare. Dacii filmul 
nu are de apus mai nimic, se recurge atunci 
la unele formule consacrate ale cinemato
grafului aşa-zis «comercial», preocupai să 
atragă cft mal multi spectatori. Deci, «evo
luţia calltatlv6 de ansamblu» nu poate fi 
expresia unei medii extrasă din raportul 
dintre numirul «oamenilor de valoare• şi 
numirul celor lipsiţi de valoare. Poate oare 
evoluţia si ţini numai de zona celor «de 
valoare»? Nu poate, pentru ci, aşa cum am 
mai afirmat. nici cei socotiţi de valoare (pe 
baza filmografiilor) nu fac totdeauna filme 
pe măsura calităţilor lor. Ca să respectăm 
tot adevirul, niciunii dlntr.e aceştia nu rezis
tă tentaţiei filmului «după reţete comerciale» 
BunAoarl, cum poate o opţiune superficia
lă, de la scenariu, să~ reprelinte pe Ser
giu Nicolaescu, tn cazul filmului Mihail , 
cîine ele circ? Acelaşi lucru s-ar putea 
lntreba şi tn ceea ce n priveşte pe Virgil 
Calotescu, cineast cu calităţi recunoscute, 
dar care, prin ultlmete sale filme, tn care se 
Include şi Reţeaua S. coboară cu mult 
stacheta exigentei sale. Sau ce se poate 
spune, de data aceasta de~pre un reprezen
tant al generaţiei mai tinere, despre Con-

~::m!" d~~:~\~ P~t~;nm:~ea~~:~.'1:i ~~: 
deosebi calităţi~ lui de exce~nt documen
tarist. ln pelicula de montaj 1 „tlt uiată Tea
trul cel Mare? 

lmi pun Jnsă tntrebarea: cum de se ajunge 
ca un om de talent. bn cineast de valoare, 
să realizeze un film, conştient din capul lo
cului cil pleacă de la o bază inconsistentă? 
Scollnd din discuţie motivaţiile despre e
xistenta «care este Implacabilii» şi care te 
împinge «să lucrezi dacii vrei să trăieşti» 
(ceea ce nu poate Justifica filmele slabe), 
nu cumva aliturarea omului de valoare la o 
temii minoră, la un scenariu slab, este un 
act de capitulare ln fata Ideii că «altfel nu 
se poate?» Nu cumva acest fapt - subli
niez ideea - este efectul unui climat lnce
titenH tn cinematografia noastră, pe baza 
unuia dintre putlnekt consensuri existente 
intre r~aliza tori c:;j producător~ după care 
numai scenarilkt «aprobabile» au perspec
ti va de a intra în productie? Trebuie ob
servat cu tngrijorare ci «aprobabil» începe 
si fie considerat acel scenariu «firă pro~ 
bleme» sau care ridici probleme insign i
fiante. adici acel scenariu care nu spune 
prea mult nici despre viata din trecut, 
nici despre cea de astlzi a poporului nos-

fil m. Se făcea cil ltngil Castelul Bran
: oveanu ce se restaurează (plecăciune 
adfncă celor ce o fac) apare un teren 
imens, părilginiţ inundai de buruieni, 
într-o panoramare sflşietoare. Şi am mai 
văzut nişte chipuri de oameni care au 
semnat cu multi indiferenţă htrtia prin 
care au condamnat livada la pieirea 
executată tn timp record. Şi tn filmul 
acesta ar trebui sA existe doar trei cu
vinte: «Nu v-a durut?». Cred că din 
ctnd ln clnd am putea face un asemenea 
film, dureros poate. De multe ori spu
nem dl «filmul e una din multele şcoli 
ale vieţii». Poate dl cineva va tnvilţa 
ceva .la şcoala aceasta. Pentru cil mai 
sini şi alte livezi. Şi„. cine ştie? 

Alexandru STARK 

Iru. Şi, straniu lucru, posibilitatea promo
vă rii unor asemenea scenarii este facilitată 
tocmai de reprezentanlii producătorului, 
adică tocmai de elitre acela al c6ror filtru 
profilactic, tmpotrlva oricărui scenariu slab, 
ar trebui sA functloneze cu maximi rigoare 
şi exigenti. Oare prin asemenea scenarii, 
rezultat al spiritului paralizant pe care 
l-am numit autocenzuri, lşl poate tnde
plini arta cinematograficii menirea ei politi
că şi socială tn societatea noastră? 

Se cuvine mereu si ne amintim cuvintele 
conducătorulul nostru, tovarăşul Nicolae 
Ceau,eacu, rostite ctndva la Academia 
•Ştefan Gheorghiu», prin care eram tndem
nati cu toţii al nu ne fie frici sl cutezim, 
de teama unor posibile gre,ell, căci frica 
de greşeală nu poate duce la crearea de 
valori. Păgubitorului splr~ de autocenzură, 
spirit care nu are nimic comun cu spiritul 
comunlsţ ii dator6m poate faptul cil astăzi 
nu avem aproape deloc filme - dezbateri 
ele ide~ filme despre unele greutil~ cu care 
se confruntă socialismul ln calea lui de 
dezvoltare. Nu mai vorbeac despre posi
bilitălile de a tmbogăV şi stilistic mijloace
le de expresie ale filmului românesc. Pentru 
dl unde, dacii nu tn zona filmului despre 
actualitate, cu probleme reale, ar fi posibil 
să se tmpleteasdl caracterul, publicistic cu 
eseul şi poezia? Iar dacă, pentru zona te
matici a trecutului nostru, s-ar cultiva fi~ 
mul pe care, cu un termen ce ar putea sa 
parii paradoxal, l-aş numi «filmul istoric de 
actualitate», film care ar emoţiona şi con
vinge fiinddl ar restitui Idei foarte apropiate 
contemporanilor noştri, în viziuni contem
porane, specifice poporului nostru, alta ar 
fl perspectiva «evoluţiei calitative de an
samblu», pe care o discutăm tn acest co
locviu al revistei «Cinema». 

Ceea ce ne rilmtne de ficut nouă, reali
zatorilor de film, nu este de a lncepe să ne 
arătlm cu degetul: «acesta este un om fără 
talent. acela este un cineast valoros». Tre
buie tnsă, dacă stntem serios anlmati rle 
ideea de a dobtndi o «evolutie calitativă de 
ansamblu» a filmului românesc, să ne su
fl ecăm mlneclle şi, rldiclnd stacheta de ca
litate şi exigentă cit mai sus, sl lncercăm 
sa sărim peste cote cft mai !nalte. Celilalt 
capii al stachetei de calitate şi de exigenţă 
trebuie ţlnuţ ia aceeaşi cotă cft mai !naltă, 
de elitre reprezentanţii producătorului. lm
portanţ ln acest scop, este să &e analizeze 
şi condiţia acestul factor determinant care, 
dupl cum am mai spus, nu se caracterizea
ză nici el prin omogenitate. (Prin reprezen
tanţii producătorului, tnteleg toate persoa
nele care conduc şi lndrumil creaţia de 
film, de la casele de filme al pinii la verigile 
superioare). La casele de filme, de pildă, pe 
ltngil unii oameni competen~ şi cu expe
rienţă cinematografică, se pot tntTini şi 
persoane care au prea puţine lucruri în 
comun cu arta filmului. 

Uneori, la diferite ni'f'ele, se acredl· 
teazil Ideea cil ar fi suficientă competenţa 
ideologico-culturală, care ar putea~ su
plini pe cea artisticii-cinematografică, ceea 
ce este greşlţ dacii ne gtndlm cil filmul este 
produsul concomitent şi al ideologiei, şi al 
artei, care tnsumeeză o tehnicâ specifică. 
Pe ltngil afectarea colaborării dintre re
alizator şi producător, simplificarea aces
tei ecuaţii produce mari dificultăţi tn pro
cesul de realizare a filmelor, chiar atunci 
ctnd, plecîndu-se de la raţiuni Ideolo
gice Juste, se recurge la soluţii care 
forţează natura artei cinematografice. 
Astfel de soluţii duc adesea la degra
dări tehnice ale flimulu~ Iar alteori, ceea ce 
este mai grav, afectează tns6şl construcţia 
operei tn cauză şi prin aceasta, uneori, 
coerenta expunerii cinematografice. De pil
d6, chiar dacii unele lipsuri aparţin autori
lor tnşişi, filmul Bietul loanlele de Dan 
Piţa; cineast de real talenţ ar fi arAtat altfel 
(ln nici un caz mal rău), dacii nu ar fi fost 
îndelung supus unor solutii comportlnd 
fel de fel de modlflciri neorganice. O mai 
mare competentă, deci, nu poate duce 
dectt la tntărirea rolului îndrumării Ideo
logico-artistice a creaţiei de film, de 
care cinematografia noastră nu se poate 
lipsL Acest clştlg s-ar putea dobtndi şi 
prin schimbarea unor practici, cum ar fi 
cele 4-S verigi de aprobare a scenariilor 
sau tendinta de a concentra luarea decizi
ilor, ln probleme mai mari sau mai mici, 
la nivelul verigii superioare. Această ten
dinţă duce, deocamdată, la privarea de 
autoritate a unor persoane de specialitate, 
care ar trebui să-şi exercite răspunderea 
tn unele sectoare. Oe pildă, un director al 
unei case de filme, persoană atestată, prin 
capacitilll şi funcţie, să rilspundl pentru 
un număr de scenarii şi pentru felul cum 
se realizează fllmele, îşi exercit.I prea putin 
această răspundere. Or, tocmai un climat 
al responsabilităţii pe deplin asumată şi o 
mai mare încredere reciprocă ar duce, pe 
lingă desfiinţarea verigilor paralele şi in
termediare, la o sprijinire mai activii şi 
mai eficientă a factorilor de lndrumare, 
apeltndu-se realmente (şi nu formal, ca 
tn prezent) la aportul Inţelepciunii colective 
a celor mai bune forţe de creaţie din cine
matografia noastrâ. 

Lucian BRATU 
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r 
1 pentru o cinematografie angajată, realistă, originală! 
I 

Mircea Daneliuc: 

Ce ma interesează? Sa fac filme 

pentru contemporanii mei , din ţara mea 

B 
-Binuleac ci aţi depişit 
momentul «Probei de mi· 

1 illenla crofon», aţi terminat intre 
timp un nou film fi lucrali 

\ I ~~n~~1:!. ~'::::~u!:i!~ /. 
- la debut. Cinci filme în 

cinci ani - toate de prim plan - lată 
intr-adevir o filmografie de excepţie, 
prin unele aspecta firi precedent in 
cinematografia noastrl. Slnteţl, ln acest 
moment, fi cantitativ, d• mal ales ca 
tensiune, depozitarul unei experienţe 
pe care am vrea s-o punem ln lumină, 
chiar dincolo de discutarea stagiunii 
trecuta. 

· - Nu, „roba de microfon este o etapă 
din 'llxperlenta mea artistică la care mă vai 
întoarce sau nu, tn functie de subiectele 
care vor li de tratat, la care voi mai apela 
sau nu, din aceleaşi considerente, dar 
taţi de care am toalA detaşarea. 

- ln ca misuri v-au Interesat, dincolo 
de exclamaţH sau lerarhlzirl, cronicile 
şi alta comentarii pe marolnea filmului? 
Am 111 veci- calitatea fi proprietatea 
formulirllor, a trimiterilor. 

- Totdeauna ctnd eşti vorbit de bine, 
ai un sentiment plicul, de ce s6 ne min
ţi m? Dar. ca. si fim sinceri, unele texte 
mi-au lăsat, tn ultimă i nstantă, o impresie 
destul de confuzi, deşi, global, ceea ce s-a 
scris, s-a scris pozitiv. Maniera tn care am 
realizat acest film, mă refer la priza directă 
a sunetului fi la ceea ce numim cine-verite. 
a nedumerit sau chiar a surprins, nu numai 
pe unii spectatori sau colegi de breaslă, 
dar şi pe criticii care trebuiau sl analizeze 
f ilmul. De pildi, clnd s-<1 pronuntat ln sflrşit 
cuvlntul clnii-verlte ln discutarea a ceea ce 
ftcusem eu, pentru că nu exlsd deocam
dati alt cuvTnt care d numeasci respectiva 
modalitate, aceasta trimitere a fost Imediat 
şi direct lndreptatA căire şcoala franceză 
care a uzat de procedeu - «noul val». 
Ca şi cum o Influentă peste decenii s-ar fi 
transmis plnă aici, la cotul Carpaţilor ş i 
astfel facem şi noi cine-verite tn anul 2000 
fără 20. Mi s-<1 pirul hilar la lnceput, pentru 
ci procedeul numit cine-verite nu l-a desco
perit «noul vai» din anii '60, nici scoala 
englez ă. n1c1 vreo alta şcoalA recenta. Pro
cedeul există, după cum birie ştiţi , de foarte 
multă vreme, lnttmplător l-a descoperit in 
1895 chiar Inventatorul cinematografulu i, 
Lumi~re, ctnd a filmat pentru prima dată 
un tren lntrlnd tntr-o gară: era un cinl!
verite pur. M-a surprins că nu s-a făcut în 
cronici disocierea Intre procedeu şi sti l, 
intre modalitatea tehnică formală şi struc
tura filmului meu. Pentru ci cine-verite-ul, 
ca şi priza directă, nu sini, tn ultimă lnstan
ti, deci! modalităţi formale la care apelezi 
sau nu, ln funcţie de un context ş i un con
ţi nut pe care vrei sl le exprimi. Ca dovadă, 
imediat după „roba de microfon, am aban
donat complet formula, recurglnd la altă 
modalitate Tn Vlnitoarea de vulpi şi reve
nind partial la această tehnică ln al tre ilea 
film - Croaziera. 

- De fapt, folosind tehnica clne-vol
rit8-ulul în tratarea episoadelor, filmul 
dumneavoastri are o compoziţie de alt 
ordin, pe alocuri o respiraţie de poem 
dramatic. Dar ca puteţi spune dHpre 
ecoul filmului ln rlndul colegilor-reoi· 
zori, dintre care unii au opinat ln dlacu
tla noastri asupra stagiunii? 

- lntre realizatori, discutarea filmului 
· unuia dintre noi se poartă de obicei pe te

renul unui subiectivism exacerbat Pentru 
~un creator, cu cit este mai bine indlvldua
uat ca personalitate, cu atlt este mal su
biectiv. De asta ,1 existl critici pe lume, 
ca s6 oblectlvlzeze, cit se poate, dlscutia. 
s6 discearnă Intre valori şi mai ales Intre 
valoare $i non-valoare. 

- Totu,1, ln anumita zone ale lor, 
sublectlvltiţlle autorilor ar trebui să 
converge, si sa adune ln atlnltiiti. 

' in curente, daci nu de simpatie, cel 
puţin de lntarea, ca emulaţie, ca o des
chidere cutturall. 

- Nu cred că slntem suficient de maturi 
artistice,te, ca să putem trece peste pro
pri ile noastre lndlvldualisme, peste pro
priile noastre simpatii şi mal alea antipati i. 
pentru a descoperi •I tn celllalt lucruri care. 
contravenind propriilor noastre plrerl, sini 
l otuşi valabile, pretioase, Importante. 

- D• nu vi M PAN ci aceasta este 
determinant penhv climatul unei cine
matografii? ln lntllnlrlle noastre obftefli 
şi chiar ln paginile revistei «Cinema», 
vorbim des- tot felul de defecta de 
organizare sau de administrare, ln timp 
ce un asamenea aspect, Henţlal pentru 
climatul Intelectual, scapi cu totul unor 
preoplnenţL Oare aceasta nu explici 
şi de ca avansul clftlgat de dumne• 
voaatrl ln abordarea actualitiţll nu prea 
e susţinut de alta tentative? 

- Aveti şi nu aveji dreptate: Inel fase 
echipe de filmare lncearci, ln acest mo
ment, priza directa. De pildi, ca să citez 
un film tn copie standard, O lacrimi de 
lati al lui Iosif Demian. Asta lnaeamn6 că 
ceea ce a fost apreciat, sub raportul auten
llcitltll, ln „roba de microfon, a suscitat 
interes ti dorinţa de a persevera pe acest 
drum. VA dat! lnsii seama că avansul de 
care vorbit! a-<1 obtlnut fi datoritl prizei 
directe, nu datorita el ln mod singular. 
Pentru ci, neutilizat! bine fi neconcor
dlnd cu alte elemente profesionale şi mai 
ales de stil, care s6 confere lntregului 
autenticitatea, firescul şi normalul - cel 
mai greu de captat sau de contraflcut pe 
ecran - priza dlrectl subliniază atunci 
defectele, mai flagrant deci! postsincronul. 

- ln afari de aspectele tehnice fi 
strict profHlonale, slnt convins ci aţi 
ajuns la utilizarea acestor procedee 
in virtutea unei anumita estetici, m.U 
mutt sau mal puţin Implicite. Aveţi, ca 
să zic ..., un -•am pe care l·•ti 
putea transforma ln manifest? 

- Nu, ar fi prea pretenţios apus, ceea 
ce-mi doresc cu adevărat este s6 fac filme 
pentru contemporanii noştri de aici, din 
tara asta, pentru că numai aici problema
tica care ml Interesează pe mine, ln mod 
acut, poate giisi o audientă acută. 

- D• ca tipologie umani? ŞI «Cursa» 
şi «Proba...» slnt complet libere de auita 
de snoblsme care terorlzeazi filmele 
noastre, lnceplnd cu alegerea tipologiei. 
Dumneavoastri vi preocupaţi de ceea 
ce- numim Impropriu «oameni simpli•, 
«oameni comuni», firi si evitaţi, ba 
chiar ciulind si·I descoperiţi în viata 
cotldlani, plini de solicltirlle fi ner· 
vozltiţlle curente. O taceţi deliberat? 

- Da, asta m4 pasionează cu adevărat. 
Dumneavoastrl o puteti numi estetici, eu 
o numesc formă de dragoste. Am convin
gerea că valorile general umane rezidii Tn 
asemenea Ipostaze sociale, surprinse cine
matografic, cum spuneati lnalnte. Pentru 
c ă, dincolo de sondajul de mediu realist, 
ajungem tn acest mod la un depozit seman
tic fecund şi durabil. Cred cu tărie că acest 
gen de cinematograf este modalitatea care 
mă exprimi cel mal bine ln momentul de 
fatii şi prin care, eu cel putin, pot depune 
o mărturie cit mai completa despre poporul 
din care facem parte. Cred ci viitorul stă 
aici. Arta se cere exprimată, dupl părerea 
mea, cu mijloace directe, mal aproape de 
om. Nu cred, tn schimb, ln filmele care, 
prin simplul fapt ci aduc pe ecran, de pildă. 
un fasciat sau un colaboratlonisl, lşi lnchi
puie ci au sesizat dintr-o data marea şi 
adlnca problemă a violentei sau a confor
mismului ln lume. Mijloacele formale, luate 
dintr-o simbolistică universali, nu duc în 
mod automat la o realii profunzime a dez
baterii. 

- Cum aţi explica lnsi el, Indiferent 
de formuli, filmele noastre au o prea 
mici percutanţA Internaţionali? S-a 
spus, ln discuţia noastri, ci problema
tica lor • fi minori. 

- Nu este adevlrat. Oefi, tn generai, 
ca sl nu ai probleme cu filmul, e bine să nu 
ai probleme tn film. Dar nu toate produc
\1ile noastre sini lipsite de problematică 

Unele pleacă de la scenariu cu o pro
blematică foarte profundă, cum e cazul 
ldmelor realizate dupl Marin Preda, după 
D.R Popescu, dar în realizarea lor nu se 
ajunge pinii la nivelul propus de scenaris t. 
Cu atlt mai mult au o problematici filmele 
cu implicatii sociale ln actualitate, cum este 
Stop-cadru la mad de Ada Pistiner, 
care ar putea să intereseze spectatorii 
din orice tari, atna timp cit exista o ape
l entă ,1 o curiozitate pentru cunoaşterea 
unei anumite lumi. Lipsa de percutantă 
i nternatlonală a filmelor noastre rezidă lnsă , 
în mare mburi, lntr-o grefllA lntelegere 
ş i o Improprie practici a difuzării lor. Să 
vă dau, totufi, un exemplu de altl natură, 
într-un fel, fericltl. Duios Anastasia tr• 
cea a fost trimis la Karlovy-Vary avlnd şan
sa, de mult neglijati, de a fi tnsotit - de 
regizor, de operator, de actrltă, de directorul 
general al Centralei RomAnia-film - şi a 
obţinut un premiu. Faptul paradoxal că 
premiul a fost atribuit părtll celei mai slabe 
din film nu face deci! li demonstreze ci. 
ş1 imposibilul este realizabil, atunci clnd 

filmul este Insolit şi susţinut cu mijloacele 
publicitare fi cu toate celelalte mijloace 

~:st~:;' ::~c~a c~".,"~~~~~~af~ec~~~.z~il~:~ 
care pleacl singure nu se pot lntoarce 
declt la fel de singure - unele dintre ele 
s-au ritlclt şi în vami, firi ca organizatori i 
festivalului s6 apuce cel puţin să pună 
mina pe cutiile respective. 

- Dar ln ce mburi constituie o preo
cupare sau un chin pentru dumneavoas
tr6 - chinul general al clnematogratlel 
noastre: scenarizarea subiectelor, dra
maturgia tilmelor? Nu credeţi ci, dacă 
aţi relua modalitatea din «Proba de 
microton», un plus de structurare dra
maturgiei a materialului ar potenţa, 
ar ridica mai sus rezultatul? 

- Proba de microton a fost un lip de 
scenariu pe care mi l-am confectionat 
pentru a realiza ln mod special un asemenea 
l ip de film. Rezultatul ar fi arilat complet 
altfel dacă filmul ar fi fost realizat după un 
scenariu structurat ln mod traditional, după 
o schemi de conflict ln acest film, totul 
trebuia însă, şi sper ci am reuşit, tntr-o 
oarecare măsurll, să ia naştere sub ochii 
spectatorllbr. Deci, scenariul trebuia să 
păstreze acele zone de stare laxă, care să 
lngăduie Tn filmare inovatla şi lmprovizatla. 
acekt «evenimente» pe care spectatorul 
s6 le perceapă altfel deci! ca dinainte 
construite. Nu mi-am pus problema unei 
structuri de beton a scenariului, dimpotrivă. 
am dorit s-o evit, propunlnd alt lip de struc
tură, cu convingerea, la care făceam tr i
mitere mai tnainte, ci valorile universa~ 
nu rezidă numai ln filmele care recurg la 
simboluri universale, ci şi fn ce~ care 
sondeazl realitatea şi, aparent cel putin. 
lşi Improvizează construcţia. Din acest 
punct de vedere. consider foarte valoroase 
filmele unor colegi ai mei, prezentate în 
stagiunea pe care o discutăm , cum ar fi 
Mijloca• la deschidere de Dinu Tlnase 
ş1 Stop cadru la masi de Ada Pistiner. 
Pentru că, după părerea mea, acestea sini 

productiile care pot tmpinge filmul româ
nesc lnainte, către un cinematograf mo
dern, socialmente lndriznet şi competitiv 
pe plan naţional şi internaţional. Sigur că 
au şi ele lacunele lor, cum fiecare le avem 
pe ale noastre. dar acestea slnt filmele 
lntr-adevir valoroase ale acestei cinema
tografii. 

- Ml-aţi anticipat lntrebarea, apropo 
de atinitiţl fi de capacitatea cineastului 
romin de a recepta lumea, incepind cu 
experienţei~ confraţilor. 

- Din picate, cineastul român nu co
mite lnsl, ln mod fluent, filme de aceeaşi 
factură. De pildă, Stere Gulea, fatl de care 
m-am simtlt foarte apropiat după Iarba ver· 
de de acasi, realizează ln momentul de 
faţă, din motive independente de el, un 
film de epocă. ln acelaşi timp, Dinu Tănase. 
de care Iarăşi mă simt aproape, face, după 
acest Mljlocat la dHchldere, iarăşi din 
motive care nu cred ci-i apartin în între-

g1me, tot un film de epoci. Ada Pistiner 
nu ştiu ce proiecte are. De aceea, ln loc să 
pronunt nume de cineaşti, aş cita încă o 
dată titluri de filme. Oa, ceea ce caut eu 
să găsesc tn lumea dintre noi, regăsesc 
în filmele Iarba verde de acasi, Mijlocaş 
la deachide<e, Stop-cadru la masă. 

- S-a spus, la un moment dat, ln dis
cutia noastr6, ci realitatea din unele 
lilme ar ti perifericii, uriti fi ci tllmele 
insele ar avea, in consecln1l, mari slă~ 
biclunl Ideologico-estetice .i protesio
nale. 

- Ce înseamnă «realitate urftă»? Caută 
aceste filme urîtul cu orice pret? Nu, ek? 
stnt doar opuse unei reflectări estetizante 
ş i edulcorate ale realitătii. Ele apartin unui 
realism care numai în virtutea unor preiu
decăti, numai pentru cineva obişnuit cu 
idealizarea, cu edulcorarea. poate părea 
«urltă». Dar de ce i se pare «urttătnumai 
atunci ctnd merge ta cinematograf şi nu 
şi atunci ctnd circuli cu tramvaiul? 

- Probabil ci I se pare, dar crede 
ci asta nu e de competenţa artei. 

- De competenta artei este orice fel de 
realitate. Nu e gtndul numai al meu, putem 
cita oriclte nume să-l subscrie, chiar dintre 
poeţi, si zicem un Arghezi care, real ist 
si incisiv, a compus totuşi o modernii 
clntare a omului. A acuza filmele pomenite 
de «urttenie• a vietli, tnseamnă a etala o 
s lăbiciune estetică şi neputinta de a sesiza 
valoarea, dincolo de aparentele neobişnuite 
ale formei, limitlnd lnţelegerea artei la ceea 
ce este «frumos», şlefuit. periat, edulcorat, 
preambalat şi gata mestecat. 

- Vi mulţumim. 

Colocviu realizat de 
Valerian SAVA 
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scnam scenariu l. iar in discuţiile ce au 
urmat cu rea lizatorii , cu producătorul, i rn1 
dădeam seama că ei «vedeau» alt fil m. 
A cum nu mai ştiu care va fi filmul ce Vil 

aJunge la spectator. 
- Ca scriitor credeţi in utilitatea ecra

nizărilor? 
- Orice ecranizare trebuie să transmită 

spectatorului ceea ce a vrut să transmită 
scrii torul la vremea apariţiei cărţii. De aceea 
Cidere liberi, filmul, nu e o ecranizare, ci o 
variantă simplificat! - să nu spun sim
p li stă - a cftorva idei din romanul cu ace
laşi titlu. Dacă filmul ar putea cel puţin să 
evite schematismul - există acest risc! 
- despre «activişti», despre tot ceea ce 
trne de sfera pol iticului„. N-am vrut un film 
despre un activist de partid pur şi simplu . 
ci despre viaţa unui om implicat. prin torta 
lmprejurărilor şi a convingerilor sa le, in 
viata politică, dar Tncerclnd să rămînă au
tentic uman, deci trăind şi muncind, iubind 
şi vislnd, suferind ş i i luzionindu-se ... Am 
vrut să fac posibilă o poveste de iubire 
într-o lume care se jena 56-i recunoască 
un loc printre «sarcini» ş i «obligaţii». Nu „ ... „ ______ ~ ::~~st1~. ~~~~~::~t~~~:~tf~ ~ăs::~~ad~ert~~; 
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6
- -·" -Vă gindeaţi ' in timp ce 

scriaţi romanul «Cădere 11 -
berăn că va exista un film 

ir ierna cu acelaşi titlu? 
_ <lntrebare adresată scri ito-
- r ulu.i Grigore Zanc, la CluJ. 

_ . in timp ce, la Bucureşti , re -
g izo ru l David Reu şi echipa filmului Că· 
dere liberă se afla in pl i nă perioadă de 
producţie. ) 

Grigore Zanc: Nu, nu m-am gindit nici 
d upă ce a apărut romanul. Ideea ecranizări i 
lui nu-mi aparţine. ln afară de David Reu . 
s-au arătat interesaţi şi alţi regizori. Reu 
s-a entu ziasmat mai mult. Ca de altfel ş i 
Casa de filme Patru ... Orice scri itor, cred 
eu, e dator să facă această experienţă . Nu 
pot spune însă că ptnă acum mi~a dat o 
prea mare satisfacţie. 

- De ce? Aveţi sentimentul ci s-a 
pierdut din substanţa cărţii în drumul 
spre film? 

- Mi-e teamă că s-a pierdut ch iar mult 
P unerea întregii actiuni la timpul prezen t 
in scenariu a modificat nişte stări ca1 e 
trebuiau să fie trăiri înainte de a fi acţi un i 
D acă în carte preocupările omului, frămin 
lăr il e sale sufleteşti , de conştiinţă, joac.1 

un rol important, preponderent aş spune 
{ s i cred că avem nevoie de acest lucru in 
fi lmele noastre), în scenariu personaje le 
rftmln tributare unui comportament linear 
s1 mult prea prompt Cred că tn cinemato
grafie dăinuie prejudecata că filmul tre 
buie să fie numai acţiune şi deci trebu ie· 
ocolit cu grijă ceea ce tine de psihologit.•. 
E adevărat că un film psihologic neizbulit 
poate da un rateu mai spectaculos, mat 
evident pentru toată lumea declt un film 
de acţiune. Mă opresc, n·are rost să con
tinui. 

- Să înţeleg, deci, că nu aveţi încre
dere in cinema? 

- Nu. încredere am. E vorba acum de 
ftcest scenariu, pe care nu-l simt destul de 
c onvingător. De altfel, eu de felul meu sint 
cam sceptic. Nădăjduiesc ca spectatorii să 
nu judece cartea după fi lm, ci filmul du pă 
carte. 

- Totuşi scenariule semnat chiar de 
dumneavoastri ••. 

- N-am mai scris scenarii şi nici nu 
1 r ed că o voi mai face. ln prima var ian tfl 
in -am st rădui t să păstrez cit mai mult drn 
spmtul cărţi i. Dar pe parcurs am tot pierd ut 
d in el. Eu «vedeamn un film în timp ce 

Amo~~ p~·~~rna;z si rrnveUs1 !J! 
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 

Despre «eternul feminin» şi cunoscuta lui «emancipare», 
într-un sat din zilele noastre. 

Scenariu/ : Nicolae Ţie. Regia : Comei Todea (Casa Trei; 

din unghiul scenaristului 

-. În satele din împrejurim tlt-' e Bucureştiului, regizorul Cor
nel Todea turnează un nou 

li 'len li: l I ilm de actualitate. Posib il 
titlu: Amor pribeag .i nave
tistul. Scenariul: Nicolae 
Tic. lnterpre~ principali: An 

gela Ioan, Constantin Dlplan, Ion Vilcu . 
Radu Panamarenco. Producător: Casa d e 
lilme trei. 

- Stimate Nicolae Tic, cum S·a năs~ 
cut subiectul acestui film? 

- Am observat tn decursul anilor că 
ex i stă oameni care,primind sarcini de răs 
pundere, se eschivează, spun că nu le tre
buie, deşi Jn forul lor intim ar dori acest 
lucru ; nu vor să recunoască faptul că le-ar 
place„. Sau poate le e frică? De aceea am 
conceput un personaj, o femeie de 23 de ani . 
care la un moment dat, pusă ln situaţia de a 
conduce o cooperativă agricolă, ezită du1 
acceptă . Foarte curlnd lşi dă seama că e o 
muncă Interesantă. că i se potriveşte, că o 
poate face bine şi recunoaşte deschis acest 
lucru. Acesta este doar punctul de pornire. 
pentru că filmul se ocupă de problemele di
f icile pe care trebuie să le rezolve această „~----

n ici de principialitate. Toţi stntem supu s• 
aceloraşi determinări. Dacă ar izbuti film ul 
să aducă acest adevăr, pe care cartea cred 
ră-1 conţine, atunci ar avea şansa să co
munice sincer cu spectatorul». 

Filmarea, ca 1ummum de tensiuni 

Fi lmul e în cele din urmă rezultatul unei 
dialectici în care urcuşurile sau coboriş u 
rile, momentele de tensiune - previzib1h• 
sau nu - rămln ascunse, neştiute de spec
tator. O primă tensiune - o primă bătălie ? 
- aşadar, între scenarist şi scenariu. Da r 
între regizor ş i acelaşi scenariu? Pent rn 
D avid Reu , Cădere liberi este al doiled 
Ju nd-metraj (primul numindu-se Cerc u l 
magic), ele adăuglndu-se unui mare num.11 
de f i lme doc umentare. 

- Considerind că un schimb de opi
nii, chiar polemic, nu poate fi decît 
creator, vi întreb, stimate David Reu, 
de unde credeţi că vin reticenţele sce· 
nariatului? Este sau nu vorba de o 
ecranizare? 

- Privind dialectic lucrurile, in devenirea 
lo r, cred că nici titlul filmului nu poate 
rămtne acesta. Pentru că nu e vorba de o 
ecranizare a romanulu i «Cădere liberă ». 
Numai numele unor personaje şi ctteva si
l uaţii sînt luate din carte. Destinele, con
flictele, majoritatea situaţiilor din film sini 
altele. A fost un drum greu , sinuos, dar 
pasionant de la carte la scenariu, de aici 
la decupaj iar apoi la film. Film despre care 
a ş dori să se spună că e cu adevărat «de 
actualitate». Menţionez că autorului cărt11 
i1 rămfne desch isâ posibilitatea de a vaie
r ifi ca şi tn alte ecranizări substanta roma ~ 
11u lui. După mine, filozofia unui film nu 
poate izvorî decît din atitudini şi atmosferă , 
d in acţiunea sa, şi nu numai din vorbe, 
on crt de frumoase ar f i ele. Scriitorilor dor
nici de a aborda filmul cred că le rev ine 

fată, probleme care nu numai că li răpesc 
tot timpul. dar fi influenţează şi cursul vieţ i i 
nersonale. Bărbatul care o iubeşte şi cu care 
.ir vrea să se căsătorească i-a precedat in 
a ceastă funcţie şi ştie ce înseamnă ea. El 
are nevoie de o nevastă, nu de o preşedintă . 
Ba chiar constată, pe drept sau pe nedrept. 
că munca aceasta de organizator. de con
ducător, o defemin izează . Relaţia lor int ră 
într-un impas şi bărbatul devine navetist. 
preferind să nu mai lucreze în sat. Tînăra 
este tot mai acaparată de problemele c oo
perativei ş i ale satului, caută soluţii pent rn a 

in mod firesc sarcina de a studia şi eventual 
d- şi însuşi legile specifice acestei arte. 
occeptlnd o privire mai detaşată faţă de 
proza pe care au tipărit-o». 

Una din secventele << tari» ale filmulu i se 
desfăşoară într -o · intreprindere de maşini 
electrice. Firesc, scenograful Ştefan Anto· 
nescu s-a oprit tn prospectie mai intîi 
chiar la o astfel de intreprindere. Locul era 
bun pentru filmare, dar secventa nefiind 
« pozitivă», ci ofensiv critică şi cum la 
i nsutuţia amintită tocmai se descoperise un 
caz asemănător. nu s-a primit aprobarea 
pentru a se putea filma acolo. S-a mers 
deci la alte intreprinderi bucureştene, că
rora, pentru ctteva ore, echipa de sceno
grafie fe· a sch imbat firma. După cum s-au 
schimbat şi iniţialele judeţului de pe numă-
1ul maşinilor din film. A.S. - un j udeţ 
!1 ct iv! Există un mai mare omagiu adus 
fi lmului cu subiect şi decor din actualitate 
dectt această spaimă de similitudine? 
Şi d in nou o relatie tensionat! între sec

venţa aşa cum a fost ea stabilită Tn decupaj, 
prevăzută în toate detaliile de o echipă de 
buni profesionişti (imaginea Anghel Deca, 
costume Olga Pop, sunet Vasile Luca, 
lumini Ion Nlca, deci între un fragment <J e 

1·.iulale» cu totul imaginar şi realitatea 
de la locul filmării. 

Dorei Vit;;an - în film, prim-secretar .1 1 
Comitetului judeţean de partid, rol pr in
ci pal - nu lasă să transpari nimic dm 
această stare încordată. Sub calm şi soli
citudine, se ghiceşte lesne însă asumarea 
acestei tensiuni într-o etapA ce a premers 
filmarea, Dorei Vişan fiind unul dintre ac
torii care-şi glndesc plnă la nuanţă rolul, 
îl lmbogăţesc, TI studiază biografia, reac
!1ile„. «mersul•, li simt lnainte de a-l trăi : 
cc Aş caracteriza acest personaj cu cuvinte 
ce ar putea figura şi tn scenariu: e imaginea 
unui Om - scrieţi, aşa , cu majusculă -
cu disponibilităţi de a f i original, acolo unde 
i1wvll fl h il ...,P lucrPCllA s• cu 'it1 hloane.n 
Această «luptă cu 'abloanele» pa rc d 

h ideea filmulu i. Principalul combatant. 
lector universitar de filozofie şi activist de 
partid , se numeşte în film «tovarăşul 
Cremene>i ~ · 111 d1stnbut1e Traian Stines· 
cu: ccin multe privinţe semănăm . Ctnd 
munceşte, munceşte, ctna iubeşte iubeşte 
- nu le amestecă - cfnd se ceartă pentru 
o idee, pune tot sufletul, cînd n place un om, 
merge cu el plnă Tn plnzele albe, clnd nu-i 
place, nu ascunde acest lucru ... ». Dar 
dacă acesta e eroul principal, unde e lupta? 
Cu vorbe din carte deocamdată, în curlnd 
cu •fapte de ecran» (cum le-ar numi O.I. 
Suchianu), iată rezumată această idee: «„ .e 
timpul s/! bată un vlnt al competenţei care 
să-i clatine pe toţi neaveniţii din scaunele 
lor; e !Impui să~ preţuim pe oameni după 
ceea ce ştiu, pot şi vor să facă, iar nu după 
sonoritatea vorbelor, meritele bunicilor sau 
forma uneltelor mlnuite de ei; cred că tre
buie renunţat la tot felul de clrji pentru 
sprijinirea mediocrit4ţi l, lăslndu-i pe oameni 
să-şi doblndească locul cuvenit prin pro
prii le lor forte, să aibă şi să-şi valideze 
f iecare_ şansa înălţării sau a căderii libere ... )) 

Şi să recunoaştem, cuvintele eroului prin 
cipal din roman sună, cel puţin, incitant. 

Roxana PANĂ 

c onduce si a fi Tn acord , atit cu oamenii cît 
s1 cu legile. încearcă să producă un revin
ment in viaţa satului. 
-lnţeleg ci! filmul î•i propune să sur

prindă o imagine cit mai complexă, deci 
mai adevărat/! a satului nostru de azi. 

-Desigur. Clteva fenomene ce aş dori să 
apară tn film: pătrunderea micii industrii, 
sistematizarea, urbanizarea prin efortul lo
calnicilor şi nu prin goana c4tre oraş . Mi se 
pare foarte interesantă această preluare de 
către sat a unor aspecte citadine. Astăzi , 
la ţară se învaţă şoferia, oamenii se uită la 
televizor, ştiu ce se petrece nu numai la 
Bucureşti , dar şi în ţari! şi pe mapamond. 
sint familiarizati cu figurile proeminente din 
a rtă, sport, industrie „ . 

- Ce ton va avea tilmul? Va fi o co· 
medie? 

- Nu, nu va fi o comedie, deşi accentele 
comice nu lipsesc şi sTnt convins că actorii 
vor şti să le pună în valoare. 

-Cum se desfqoară colaborarea dvs. 
cu regizorul? 

-11 apreciez foarte mult pe Cornel To dea. 
regizorul de teatru. Cred insă. că pract ica 
lui prea îndelungată la televiziune i-a dăunat 
ln munca la film, deoarece a păstrat sistemul 
de lucru deprins acolo: graba, metri mu lti 
pe peliculă traş i lntr-un timp record „. De 
data aceasta, însă , Todea a pornit foarte 
serios la treabă, a făcut nenumărate pros
pecţii, s-a străduit să priceapă viaţa satului. 
a stat de vorbă cu mu ~i localnici, a ales cu 
grijă locurile de filmare, a făcut numeroase 
repetiţii cu actorii. Deci, după părerea mea, 
a păşit cu dreptul. ln ceea ce mă priveşte, 
urmăresc îndeaproape evoluţia filmului, văd 
materialul filmat şi intenţionaz să intervin 
ori de cfte ori va f i nevoie. Stnt un scenarist 
care rămtne solidar cu regizorul pfnă ta fina l, 
indiferent dacă vom impărt i un eşec sau un 
succes. Interviu realizat de 

Cristina CORCIOVESCU 
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Stăm comod aşezaţi pe can« 
peaua decorului... O casă li
niştită din centrul Bucureş 
ti ului. ln camera alăturată c 
anul 1943 şi se filmează: aic• 
e !nea 1980, ln aşteptarea cl i

Pt!• m care lumina. actorii, aparatul de filmat 
vor lntoarce şi acest co~ al casei lnapol ln 
timpul ln care se desfăşoară acţiunea fil
mului Punga cu llbelule. Afară, obscuri
tatea nopţii oscilează discret Intre răcoarea 
toamnei •i zumzetul înfundat al aparatun1. 
Ion Caramltru vine de la televiziune ... A 
doua zi se va tntoarce tot acolo. lnregis
treazi o piesă. Aici e miez de noapte ş i el 
repetă replicile rolului : un chestor din Sigu 
ranta statului ... Nu-l lntreb daci e obosii 
sau daci se poate concentra.„ Asta st: 
vede sau mal bine-zis, se simte. E acel flu1 
pe care meseria, forja de creaţie le lmprăştie 
ln jur, firii ostentatle, cu acel calm al ta
lentului venit firesc, de la sine. Acordurile 
pianului, silueta unei asistente de la cos
tume reamintesc de prezenta celorlalţi . 

- Ion Caramltru, cum tl oe pare fil 
marea la Manole Marcus? 

- Nu ştiu !nea prea bine ... e prima cola-

nant. «Colaborarea cu reg izorul este esen
ţi ală ln acest drum». 

Colega ei, Marton Erzebel din Oradea, 
debutează ln acest film. Mal are clteva zilP 
şi va trage primii metri pe peliculă. lncearcr1 
să vadă ş i să lnţeleagă cit mai multe. Repo r
terule de părere ca actriţa are noroc. Echipa 
lui Manole Marcus a devenit legendară în 
Buftea, prin calm, prin organizare, prin 
sri1H de echip.i 

De aceeaşi părere este şi Catrinei Paras
chivescu. La început s-a apropiat cu teamă 
de rol. «Personajele pozitive stnt lntot
deayna foarte dificile. Oe cele mai multe ori 
sini idei şi mai puţi n oameni ... Or. fără palpit, 
lară acel sutlu viu, orice mterpretare e SOf · 
Mă eşecului .» Felul tn care Mano~ Marcus 
ş tie lnsă să o facă să lnteleagă rolul este 
extraordinar. Se pleacă de la găsirea acelor 
mici amănunte care dau relief personajulu i 
şi «ln acest lucru cu amănuntul - declară 
actriţa - se află ş i modul cel mai sigur de a 
obţine, tn Interpretare, acea transmisie de 
lumină sufletească care să lmplineascii 
efortul de creaţ ie». 

Retras lntr-un colt cu discreţia pe care 
ştie atlt de bine s-o transporte din viată pe 

din unghiul producltorului 

S 
La Casa de filme Unu vin sr 
pleac ă. dar parcă mai ales 
vin, buchete de regizori s1 
de scenari şti in floare. Şi in 
boboc («casa debutantilon>) 
Cei care nu vin, se adresea1.1 

· te lefonic. Toată lumea v1 • .~ 
1<cu 1ovrtrăsul Bucheru». Aşadar. Intre dou.i 
••Peluri, un dialop cu di rectorul Casei d e 
tclm•• Un u Ion B u c hNu . de astă dat,·1 
şi p roducător delegat al filmului Flul mun
tilor, despre care nu ştiam - ab initio -
clecit rn e regizat de Ghc or yht: N d yh1. 

- Stimate Ion Bucheru, nu cumva 
un film pentru copil? Vl întreb, •liind 
ci regizorul s..a mai oprit, nu o dată. 
asupra acestei virste. 

- Cu Fiul munţilor, Naghi a avan s<l' 
spre vlrsta adolescentei. 

- De ce aţi Inclus filmul in producţia 
Casei Unu? 

- ln primul rlnd, pentru că e o imen s.1 
nevoie de filme pentru această categorie dt 
vfrstă pe care noi o u ităm cu obstinati t
Facem şi fil me pentru copii , şi istorioare 
moralizatoare pentru părinţi , şi aşa-z is~ 
filme pentru tineret, dar sărim peste o 
vlrstă importantă - adolescenţa. lntrodu
clnd ln producţie Fiul munfllor, ştiam 
exact ce doream: să ne adresăm unei ca
tegorii de vlrstll complet neglijată. Să- 1 ............ „ __________ ~~~i~ ~~~e:ic~~tu~~d~IP~~~~edf:r~~~~ 

borare.„ Amănuntele cele mai multe despre 
el le ştiu de la Toma Caragiu ... li plăcea sii 
povestească despre Actorul şi silbaticii ... 
Tăcem. Vlntul trece mut prin frunzele co

pacului d in curte„. Un reflector smulge 
întunericulu i Iedera zidului. Operatorul 
Nicu Stan pune lumina unui nou cadru ... 
A cum cinci ani tot el a filmat Actorul. .. 
Lui Manole Marcus fi place să lucreze cu o 
echi pă constantă. Aceiaşi colaboratori, ace 
ia•I actori. Mai fnttlnesc din echipa «veche» 
pe Bujor Suru, Inginerul de sunet, pe Jeni 
Mocanu, macheuza„. Acum e şefa secto
rului mach iaj d in Buftea. dar nu vrea sa se 
despartă de platou şi nici de colaboraree 
cu Nicu Stan, e al nouălea film pe care ii 
fac împret•n;i iar colaborarea între operato1 
ş1 machior în fil mul color e esen\1ală ... Mai 
e şi Mihai Mihlilescu, mecanicul de ca
meră. E de un an şi ju mătate incontin u11 la 
filmări. 

Maraton printre actori 

Cit despre actori.„ cei mai mulţi slnt tineri. 
O d i str i buţie cu profil neob işnu it pentru 
Manole Marcus. Protagonist este Marcel 
lure'" Nu-i chiar la debut, dar !ml declară 
că stă cecu ochil-n patru» să tnveţel «Pentru 
un actor, platoul de filmare e o experi entă 
absolut nouă. Se află ln fata unui alt mod de 
Implicare ln creaţi e ... Dubla oglindire la 
care te duce fi lmul îi dă part i cularităţi spt
ciale ... Un alt mod de a «prinde» energia ... 
Lucrul cu echipa lui Marcus e o şcoală. E 
uimitor cum reuşeşte regizorul să aduci la 
un ison f ilmul din capul f iecăru i a, obtinlnd 
pe peliculă un produs un itar». 

Pentru EnikO. Szilaghy, rolul Martei e 
unul de compozltie. E la al optulea rol în 
ultim ii doi ani, dar primul la care drumul 
către personaj se desfăşoară attt de pasio-

ecran: Mihai Pilideac1L Rolul său aici 
nu e mare, iar ca actor a privit tntotdeauna 
cu put ină teamă filmul. «ln teatru f~ pol i 
perfecţiona continuu rolul, eşti doar «îm
păratul» lui ... in film dacii greşeşt~ nu mai 
poţi repara. Or, Marcus are marea calitate 
de a Inspira actorului slguranti. Asta e 
foarte important». 

lntr-o uniformă şi cu o tunsoare care-l fac 
greu de recunoscut se mal află aici Victor 
Rebengiuc, tn rolul unui colonel german. 
Speri ca, împreună cu regizorul, să Izbu
tească «să faci» un person~ interesant... 
Abia aşteaptă să-l vadă o dată pe Manole 
Marcus tducrtnd la un film cu un scenariu 
pe măsura capacitlltilor sale profesionale ... » 
Răsuflu o clipă - după acest maraton 

printre actori. Mă apropii de regizor. E con
centrat asupra viitorului cadru ... Repetă . 
Din clnd ln clnd se opreşte şi lntreabă: «Ei, 
acum să-ml spuneti mie cum să filmăm 
scena asta?» Lumea rlde. Cei care au mai 
lucrat cu el ştiu că a găsit solutia ... Marcus 
glumeşte rar. 

Actorii ,1 ... regizorul 

vir s tei lui. M-il t<"n*al deci, personajul 
pri ncipal al scenariului scris de Petre l us
calov şi Gheorghe Naghi: - un băi ai des.
tept, ingenios, curajos . 
Acţiunea promi te :..\ captt-te a t e- n ţia sp~c

tatorilor cărora li se adresează, prui 11 1 ~0-
litul lntlmplări lor şi prin cadrul superb în 
care se derulează. ln munţi. Un munte nu 
doar pitoresc, ci şi «dramaturgie )>, un 
munte-personaj. Un alt atu al filmului 
distr i buţia. Actori foarte buni, foarte se-

' 

- Cum e filmul Punga cu libelule? în - -cr.im• cr.rr. . 
drăzneşte reporterul să-l întrebe într-un 
tirziu pe regizor. 

- E filmul unei stări de spirit Dincolo de 
faptele concrete ale poveştii, el vrea, prin 
modalitatea sa de expresie, si devină po1-

~:."~~1c~~a~~c':.c~::s~rr~P~~~~r ~~r~ ~ni~,~~ •illii~MMWI 
fată. ŞI din acest contrapunct, sper să scol 
şi ceea ce e mai interesant ... 

Se relntoarce la actori. Se opreşte ln mij
locul decorului, privirea pu~n aplecată, un 
mic rictus al feţe i.. . acelaşi de mult ti mp. 

Dan STOICA 

ri oşl, foarte buni meseriaşi: Carmen Stru„ 
jac, Aurel Giurumia, Ştefan Mihăilescu
Briila. •. 

- Toi negativ-negativ? 
- Evident ŞI un grup de actori de la 

Piatra Neamt. pr intre care aş vrea să re
marc apropierea de ecran a foarte lnzestra
tului tlnăr Gheorghe Dinlll. 

- AdolescentL AventurL Munţii noş
tri. Mai planeazi riscul ca filmul si fle 
plicticos? 

- E un film conceput să nu fie plicticos. 
pentru că e un film de aventuri. 

- Unde aţi fixa stacheta unul astfel 
de film? 

- O casă de fi lme produce ln prezent 
9 filme pe an. Clnd se vor face capodopere 
la noi, vă rog să mă anunţaţi. 

- Cum aflu ceva. •• 
- Ce vrea sA spună fraza pe care am 

spus·o, nu m· atl întreba? 
- V-a• întreba. 
- Ea vrea să spună că greul producţiei 

in cinematografia noastrâ1 ş i nu numai tn 
a noastră n duc «filmele medii». Fraza vrea 
să mai spună că nici acele filme puţine 
care ies deasupra mediei nu sînt capodo pe
re. Şi dacă aşa stau tucrurile,-a.tunct--ce- şi 
poate dori, pentru ce trebuie să luete un 
producător c instit, corect cu meseria lui? 

- Chiar, pentru ce? 
- ln primul rlnd, ficfnd tot ce depinde 

de el ca zona de deasupra mediei să tindă 
spre, sau să atingă nivelul capodoperei . 
lndrăznesc să cred cil anul acesta s-ar 
putea sl!-1 ating. Fiul munţilor sper să 
fie un film gustat în măsura tn care am 
dorit-o şi de către cine am dorit. ln al doilea, 
şi poate tn primul rînd, producătorul tre
buie să lupte pentru ca aşa -num itul fi lm 
«de producţie medie» s4 fie corect con
struit, bine povestit, bine filmat, bine inter
pretat. Cu alte cuvinte, solid tnscris tn pa
rametrii genului acelui film . 
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scenariştii noştri 

Titus Pooovici: suflul istoriei şi pasiunea politicului (li) 

e Problema conştiinţei istoric~ ·------------este punctul de plecare. ddr 

~i0~~~~~f r~~rt°~~~~~:~i J;h~~ 
ftl•P.-f ~~· s~~~zi~;k ~r~~~n~iif;~r~~~~.~~~n~11~~~~f: 

În stil parodic aflăm tratate şi o bună parte 
din secventele seriei <<western». ln Pro
fetul, aurul •i ardelenii felul naiv şi pur 
în care cei doi Brad işi fac apariţia ln «lu
mea nouâ» stirneşte nu numai încurciHuri, 
dar şi un zîmbet lnduioşător. 

l tlmice. Nucleele narative ule 
I c ărţi lor ori filmelor se na sc 

din această temă majoră, ope 
1 a. 111 inlregimea ei, tinzlnd să se constituie 
ca un comentariu lucid şi grandios al epo
cii. accesul şi asumarea conştiinţei istorice 
fiindu-i arc de boltă, dar şi cheie pentru 
înţelegerea oamenilor şi timpului. 

Străfulgerarea acestei «obsesii» lumi
nează desfăşurarea narativă , li dă miez şi 
profunzime. De la Mitru Moţ din Setea, 
ta Stoian din Puterea •i Adevirul, unita
tea problematicii s-a dovedit uimitoare, 
acestei constante tematice răspunztndu-i 
însă o diversitate de unghiuri Jn abordarea 
ei: de la «bildungsroman» tn Striinul la 
parabolă în Moartea lui lpu, de la drama 
«închisă» din Pidurea spinzuratilor la 
suflul epopeic din Dacii ori Mihai Vitea
zul. Acest asediu stilistic în care genul 
de aventuri se amestecă cu pasajele de 
meditaţie iar marile de.sfăşurări de fapte 
şi oameni cu fine trăsături psihologice, se 
dovedeşte, la o atenta analiză,de o r~mar
cabih1 complementaritate. diversităţii mo
dalităţilor de abordare a realităţii corespun
zindu-i o acuitate a observaţiei . o disciplină 
a structurilor evenimenţiale. 

Astfel punctul de plecare se dovedeşte 
a fi întotdeauna un nod dramatic lncluzlnd 
in sine aproape toate firele acţiunii şi per· 
sonajele implicate. O fnttmplare pe muche 
de cutit accelerează cursul evenimentelor, 
opune personajele şi le obligâ la clarificare. 
în Setea, filmul începe cu un incident la 
gară intre legionari şi comunişti în care 
este implicat şi Mitru Moţ, proaspăt sosit 
de pe front. dar şi ţăranii, jandarmul, mun
ci torii ceferişti, practic toate forţele care 
vor conta în desfăşurarea dramaticâ. în 
Moartea lui lpu,copilul ucide soldatul de
c lanşlnd întregul şir de evenimente ulterioa
re. Tot prin asemenea secvenţe «moton> 
încep şi filmele istorice; în Columna,scena 
sinuciderii lui Decebal, ln Pe aici nu se 
trece, secvenţa în care instructorul german 
ii pune pe elevi sâ se pălmuiască, un fel 
de lecţie la violenta războiului pe care-l 
vor înfrunta Tn curlnd. 

Acestui punct de plecare. cu implicaţii 
di recte aut în plan narativ clt şi la nivelul 
structurii simbolice, fi corespunde o în · 
c:; irui re. faptică, de cele mai multe ori contr a 
punctic6, în care secvenţe~ se succed 
pen tru a dezlegd J.Hobtemel~ p u st.• lll' el· ll' 
anterioare sau pentru a le agrava i11 11 -un 
subtil Joc in care surpriza alternează cu 

· demodămlntul aşteptat de spectator. În 
Puterea şi Adevirul se dezvoltă un întreg 
«balet» al relatiilor dintre vechii tovarăşi 
de luptă din ilegalitate, cronica istorică 
fiind implicată dar şi demonstrată de aceas· 
tă evoluţie. clnd lină, clnd violentă. Rapor
turile dintre Stoian, Duma, inginerul Pe. 
trescu sau Olariu sînt oglindă a timp ului 

„ Vlad Ţepeş" la Hollywood 

În urma prezentirll ln cadrul festivalulu i 
de la Los Angeles a filmului Vlad Tepes, 
revista specializată de cinema «The Holly
wood Reporter», scrie sub semnătura lw 
Rom Pennington: 

•Cei ce doresc să vadl încă o poveste 
cu vampiri, să nu se deranjeze s6 vadă Vlad 
Ţepe" sau mal bine-zis, «adevărata viaţă 
a lui Dracula». Fiimui eludează misticismul 
şi romantismul legendei, aduclnd Tn prim
plan viata reali a lui Vlad Ţepeş, domnitorul 
Valahiei in 1457, cel ce a fost poreclit Dra
cula, din pricina pedepselor crude pe carp 
le aplica criminalilor(„.) Scenariul lui 
Mircea Mohor ne oferi. spre studiu, un per 
sonaj lntelept şi fascinanţ chiar dacă nu sr 
poale spune că este tnduloşător. Regizorul 
Doru Năstase conduce filmul din bătAlie 
în bltălie, Impresionant transpuse pe ecran 
şi tine o bine dozata balantA Intre filmul de 
caracter şi de acţiune, deşi accentul cade, 
ln mod ciudat, pe politica din sfere Tnalte, 
avînd un Interes prea redus fatA de ceea ce 
se lntlmpli oamenilor obişnuiţi. Ştefan 
Siieanu face un portret memorabH eroului 
principal, preluînd conducerea unei dls
tribujll de reali eficientă, din care citez pe 
Ernest Maltei, Emanoil Petruţ, Alexandru 
Repan. Aurel Kostraklevici cuprinde toate 
Tntelesurlle lntr-<> imagine excelent6, ale 
cărei efecte emotlonale sînt amplificate de 
muzica învilultoare a lui Tiberiu Olah 
Monta.iul, Adina Georgescu·Obrocea, estP 

pe care-l pnrcurg, reuşind în acelaşi timp 
sii concluzioneze. la nivelul estelic. o sobră 
siluetă a condiţiei umane. 

Există. desigur. Tn această mare de eve
nimente o serie de trăsături constante care 
ne permit să ordonăm opera filmică Jntr-un 
clesen coerent şi raţional. 

in primul rlnd,includerea luptei ca mod de 
desfăşurare narativă predominant. Opozi
tm. etică ori caracterologică, domină con
Strucţia unor filme precum Valurile Du„ 
nării ori Mihai Viteazul, ei îi corespunde 
de cele mai multe ori o înfruntare de Ioni 
în plan istoric. ln seria de fîlme inchi1rnt,1 
co misarului Roman. lupta politică. pe lingă 
l<l tura ei aventuroasă. cuprindea. în profun-
11 me, o opoziţie fundamentală de mentali
tăţ i, de concepţii. Accesul la o concepţie 
de viată. încurajată dar şi accelerată de 
cursul istoriei. este canavaua pe care se 
desfâşoarli şi istoria lui Andrei Sabin din 
Sir.linul lată deci cum, dincolo de fapte, 
personaje şi evenimente. trecind prin pur
gatoriul actiunilor spectaculoase. al psiho
logiilor violente şi expresiei lor în tortă. 
problema conştiinţei istorice se naşte lent. 
lş i croieşte drum spre inălţimi care ating 
incandescenta unor interogaţii fundamen
tale. Astfel, Tn Mihai Viteazul, rostul isto
riei. acolo unde se făureşte fiinţa neamului. 
stăruie în fiecare gest ori vorbă a domnito
rului ca o ascunsă întrebare. in Dacii şi 

~~~îur:;::/ă~~~;;1iais:~~~~ s~~ie~~î~:u~::: 
fu ncţionează ca un adevărat <tfatum» isto
ric. Între romani şi daci are loc nu numai 
o confruntare militară, dar şi una a caracte-
1elor, a felului de a fi. Aceasta duce la 
tli spute amintind vechile tragedii. În fond, 
cloi duşmani ireconciliabili dar ln acelaşi 
timp uadevăra~ bărbaţi>, aşa cum sin! Ge
ruia şi Octavianus din Columna, ne amin· 
tesc de confruntările morale ale unor piese 
de Corneille sau Racine. 

Cu aceasta ajungem la o a doua caracte
ristică a operei lui Titus Popovici: virllita· 
tea ca trăsătură fundamentală a eroilor. 
S1qur, ttcPa sta va duce. la o aplatizme a 
pcrso11a1ulrn feminin , dar avi ntf in vedere 

rigoarea demonstraţiei şi geometria de
stm ului caracterologic, vom intelege că 
acest fapt era aproape inevitabil. Perso
najul este un bărbat care încearcă să in
teleagă şi pentru aceasta va înfrunta istoria, 
pe cei din jur, cu multă hotărlre. Dar pentru 
că motorul intern al acestei confruntări 
este o încercare de clarificare i nternă, o 
problemă morală în cele din urmă, perso
najelor nu li se poate pune nici o etichetă. 
Ele sfnt diverse, şi ceea ce-i uneşte este 
voinţa de a-şi trăi timpul cu maximă acuitate. 
~to1an dm Puterea şi Adevărul repre-
1 111tâ dm acest punct de vedere o cvoluHc 
caracteristică. El va trece peste propriile 
limite. se va autodepăşi, Tşi va Tnfrlnge pe 
rtnd slăbiciunile. devenind. din victorii dar 
şi din greşeli. un adevărat erou al istoriei 
noastre, reprezentativ prin farta de a-şi 
asuma responsabilitatea actelor sale de 
a se implica tn istorie lucid, cu fartă dar şi 
modestia intrinsecă marilor credinţe. Sto
ian. Duma ori Petrescu. cu toate traiectoriile 
diferite. sint mbdele de comun işti adevă· 
raţi , eroi prin ceea ce au ei mai omenesc 
~~~~~f.und. iar nu pr in calităţi ieş ite din 

Unei opere scrise sub semnul luc iditătii 
nu putea să-i lipsească ironia. Ctnd sai-
castică, clnd bllndă, aceasta stăruie in 
fiecare din naraţiuni, dindu-le sare dar s i 
acea vitalitate specifică de care e capab ll 
umorul poporului nostru. in Setea dile
renţa intre expresie şi context stîrneşh.' 
rîsul in antologicul «âdio» cu care cei doi 
tărani se despart de foştii lor stăpini. 111 
Columna. mica scenă de betie în care 
problema apeductelor este pusă Tn leg ă
tură cu cea a vinului duce la acelaşi efect 
comic irezistibil. Dar filmele în care acest 
mod ironic de a privi cele d in jur domină 
sînt Alunei i-am condamnat pe toţi la 
moarte şi Operaţiunea «Monstrul». ln 
primul, ironicul este subsumat unui con
text dramatic, din diferenţa specifică rezul
Und imaginea tragicii finală, o sentinţă 
morală care dă şi titlul filmului. ln Opera• 
tiunea «Monstrul», satira are un sens in
vers: contextul pare foarte s.uios clar fond ul 

prezenţe româneşti peste hotare 

ue alocuri abrupt fatl de o conceptie trad1 
fio nală, dar tine bine pasul de-a lungul c.•ln1 
107 minute de proleclle». 

Felicitări din Londra 

Regizo rul Savel Stiopul a primit din partea 
preşedintelui <cAsociaţiei de istorie din 
Anglia-.profesorul RHC Davis, care a luat 

·parte la recentul Congres de Istorie de la 
Bucure,ti, o scrisoare privitoare la filmul 

Falansterul, vtzut tn acele zile de mulţi 
dintre participanţii la aceastl manifestare 
internatională, de larg ecou. Considerăm 
ci reproducerea şi traducerea scrisorii 
sînt de la sine artltoare: 

_ «Dragă · domnule Stiopul, 
ln timpul Congresului de istorie, am !ost 

printre cei ce au vilul filmul Falansterul 
Clnd m-ajl lntrebal ce cred despre el ca 
Istoric, v-am spus că nu ştiu nimic despre 
Charles Fourler ori despre aceast6 lntlm
plare anume. Am fost lns6 am de Impresio
nat <le filmul dumneavoastrt Incit m-am 
1pucat s6 citesc despre Charles Fourler Iar 

ceea ce am citit despre el n-a făcut declt 
'ă-ml sporeascl admiraţia pentru filmul 
dumneavoastrl. 

Cred c6 filmul dumneavoastrt este un 
splendid film Istoric şi sper că-l veţi subtitra 
astfel Incit s6 poat6 fi v6zut în englezeşte. 
Cred că s-ar bucure de mare succes în 
această ţară. VA felicit A l dumnedv0<istia, 

R.H.C. DA VIS 

Participări 
Ld lc ~ ll v.ilunle internationale cJe lllm din 

luna septembrie, cinematografia noastrâ a 
participat cu: • Ion, blestemul pimîntu
lul, blestemul Iubirii şi trei scurt metraje 
Clmasa romAneuci (Paula Popescu Do
"'Cmu), Maratonul Penelopei (luminiţa 

Prin personaj, iată·ne ajunşi la una din 
caracteristicile cele mai de seamă ale artei 
de a povesti la Titus Popovici: dialogul. 
Felul în care se află acesta integrat nara· 
tiunii este una din particularităţii& cele maî 
frapante ale operei. Prin dialog reuşeşte 
un transfer de la epic la dramatic in filme 
precum Pădurea 1pinzuu1tilor, Setea ori 
Ion, dar şi invers. de la dramatic la metaforă 
ş,i suflu epopeic tn Dacii, Mihai Viteazul 
ori Puterea •i Adevirul. Topica frazelor 
oscilează discret între oralitate - ele fiînd 
concepute pentru a fi rostite - şi încărcă-
tură ideatică de profunzime. Prin dialog 
se creează tensiuni, jocul dintre text şi 
subtext este dus pînă la virtuozitate. Astfel 
in scena revederii dintre Stoian şi Petrescu 
din Puterea şi Adevărul, problemele gos· 
podăriei acumulează în subtext ceea c~ va 
izbucni abia în ultima replică: drama ln· 
crederii care stăruie în relatia dintre cei doi. 
(«Uite, Pavele. nici interogatoriile de zi şi 
de noapte, nici chinurile morale şi fizice, 
nici senzaţia cumplitei nedreptăţi nu m·au 
durut atn cit m-a durut faptul că tu ai putut 
să crezi despre mine că mi·am trădat par
tidul şi patria»). 

Asemenea repl ici de esenţă concentrtnd 
substanţa dramatică a confruntării dar şi 
sugerlnd profunzimea personajului care le 
rosteşte, întilnim aproape în fiecare film. 
ln Moara cu noroc, crtşmarul li tnttmpină 
pe Sămădău cu replica «Oameni ca mine 
sint prieteni nepreţuiţi, dar duşmani ne
împăcaţi» ... Onîn Pidurea sprinzuratilor, 
i nternaţionala pe care Varga vroia s-o 
ccinstituie» artificial în imperiul austro.ungar 
este spulberată de cuvintele soldatului. 
Varga (după ce a lntrebat restul ofiţerilor 

~~dc:n~~ţ~n~i~~~d~~t~ tr:iii,:\:'"s~~~~ 
sintagma «nu vreau să mai fiu sluga ni
mănui», adună în ea toată revolta lui Mitru 
Moţ, motivlnd caracterologic întreaga evo
luţie ulterioară a personajului. 

Opera filmica tşi are, dezvoltate la toatr 
nivelele, mijloace prin care metatema: 
con,tiinta i•torici se află organic cupri n· 
să. Ea este în acelaşi timp şi motor narativ 
dar şi ctmp simbolic abordat cu preciidere. 
Toţi vectorii dramei, relaţia imagine-verb, 
poveste·simbol decurg din acest Izvor şi 
se întorc la el îmbogăţite cu experienţa 
faptului de viată oglindit, cu desfăşurarea 

I temporalii a unor caractere şi a unui mediu 
social. Oglindirea epocii devine astfel nu 

I 
numai obiectiv dar şi unealtă în fundamen-
1arect 5t.•nsurilor estetice şi etice. 

Dan STOICA 

Cazacu), Nodul gordian (Zoltan Szilagy) 
Id Salonic; e Vlad T•P9' de Doru Năs
lase la Adelaide ln Australia; Fabrica 
de c... (Mircea D. Popescu), Puterea 
i nstlnctulul (Ion Bostan) la Killn. • Cu
rajul marilor spaţii (Mirel llie•lu), Cima„ 
romineuci - la Tokyo. • La capul 
Midia (Al. Boiangiu) la Veneţia: Ecce 
homo (I. Popescu Gopo), lcarus - (M. 
Bădici), Formlca(Matty Aslan) şi Pene
lopa '' noul muze (luminiţa Cazacu) la 
Lucea - Italia e Ecce homo şi Infinit 
(Ion Popescu Gopo), Alter ego (Mihai 
Bidld) şi Exodul spre lumini (Sabin 
Bllasa) la Stlg" (Spania)• Septembrie 
muzical la Bucure•tl (Paul Orza) la Be„n
fOn (Franţa) • ln ciuda acestor nume
roase particlpirl nu se poate să nu obser· 
văm că tot filmul de scurt metraj line frontul 
în intilniri le internaţionale. 

Premii 
La cea de a XII-iea ediţie a Con cursului 

internaţional UNIATEC desfăşurat la V•r
na ln luna septembrie, filmul de scurt me
traj Baletul mecanic, scris, regizat şi 

~1r~~lu~ed~~hx~e~~~is~~: ~~,s~:~1~!i1~ 
premiu, pentru procedee tehnice inedite, 
pe care cineastul român li primeşte ln 
: ompelltli internatlonale. Reamintim pri
mele sale premo pentru Ecou vizual la 
Moscova în 1976 si Zina culorilor - men
\iune la Paris în 1978 ·• 
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8 
-O privire chiar grăbită 
asupra filmografiei dum-

~~:o::~~~n:::ec,,o~e:~ : 
personajelor istorice, tie 
de compoziţie. Actorul 
Emanoil Petruţ, la virsta 

•i informa sa de contemporan al nostru, 
a„a tAcut toarte rar văzut in filme. În 
ultima vreme, mi gindesc chiar in ul
timul an, lucrul acesta este toarte la 
vedere: personajul onctuos, perfid şi 
blamabil din «Clipa» - compoziţie cu 
totul remarcabili -. inviţitorul din 
«Ultima frontieră a morţii», personaj 
curat, luminos •i term şi, in tine, Dece
neu in uBurebista». Trei rolu ri care tac 
simţlti dorinţa de mi,care in tipologii 
diferite, dar •i gustul compoziţieL Este 
o situaţia intimplitoare sau ea repre
zintă programul dumneavoastră de ac
tor? 

- Nu este deloc lntlmplătoare. Compo
z iţ ia mă pasionează din t i nereţe, de c înd 
eram student ş i tot de atunci m-a obsedat 
problema rezolvă rii profesiei în momentul 
îmbătrinir i i. Un actor care-şi gindeşte pro
fesia trebu ie, este obl igat, după ce a trecut 
de 30 de ani, să- şi pună problema renunţării 
la statutul de june-pr im şi să îmbrace haine 
psiho-fi zice potrivite ş i chiar care-l devan
sează ca vlrstă. De altfel, eu tot d in t inerete 
am avut o mare avers iune faţă de 1un11 
primi. 

- Foarte ciudată la un actor care avea 
din plin datele genului. Poate era o 
reacţie de apirare impotriva sclerozării 
într-un gen anume. Simţeaţi poate că 
tiparul poate ucide un actor. 

- Poate. Oricum, pe vremea aceea, «mo
delele» mele erau personaliUi ti arti stice la 
care şi a stăzi mă glodesc. căutlnd să le 
urmez Tn tr-un fel şi în limita posib ili tăţilor 
mele. Paul Muni, supranum it «omu l cu o 

mijloace mai puţin nobile sau mij loace 
incorecte, care împiedici împlin irea unui 
te l nobil, sau lupta unul Individ pentru a-şi 
păstra tinereţea productivă - lntelegi ce 
vreau sl spun. 

-Nu. 

- Tineretea socială, dacă li se pare mai 
c lar aşa. Acea aspiraţie a omului de a ri
mtne în stare de functionare sociali, chiar 
atunci clnd este depă,lt de vtrsta biolog ică. 
Asta eate, dupi mine, singura formll de 
egoism necondamnabil şi , fn acelaşi t imp, 
una d in dramele uman itlţi i. Pentru că este 
o aspiraţie individuati care se poate trans
forma lntr-o piedică pentru societate. Ca 
să rezum, mă gtndesc la teme care să 
creeze raportul Individ-societate, pornind 
de la individ şi ajungtnd, firesc, la societate. 

- Ideii• pe care le avanHţl sini toarte 
interesante. Dar oare n-au trecut ele fi 
prin alte minţi fi nu au fost puse deo
parte ca «lreallzablle» Inei? 

- Ba da, afnt convins. Dar unele dintre 
ele s-au •i tmplln lt, sub formă de lncercărl. 
Ceea ce propuneam eu era scoaterea aces
tor idei din starea de încercări • I plasarea 
lor tntr-un circuit curent de glndlre. Cu attt 
mai mutt cu cll simt ci publicul nostru ar 
intra lesne tn rezonanţă cu această gtnd ire. 
Faptul este dovedit ch iar de acele lncercări 
de care vorbeam şi care s-au bucurat de 
o buni primire la public. Mireasa din tren, 
Proba de microfon, Casa dintre clmpurl, 
ca sâ citez numai ctteva exemple mai re
cente. 

- OdatA ml-aţi spus ci vi bate glndul 
si faceţi regie de fllm. Glndul acela 18 
referea la fllmut de actualitate? 

- Mă glodesc în continuare ta asta dar 
numai pentru a face film de actuali tate. 

mie de fete». Jean Gabin. actorul de c orn- - Nu vreau ai. vi descurajez, n i ci 
pozi ţ ie de caractere, Spencer Tracy - ,.. __________ iiiiiiiiiijiliiiiiiiliiiiii _________ _, n-„ putea, nici nu H cade, oamenii au 

de la care, de fapt. am ş i ln vătat tăcerea. nevoie si fle lncuraJaţl, de descurajat 
Poate că era şi teama de «tiparul care ucide put in ne lămurit pent ru spectator. Dar chiar mline va fi o amintire. Deci, ziua de azi nu pot " singuri, dar tocmai ml-aţi vorbit 
actoru l». pentru că aveam şi am şî acum şi pe parcu rsu l f i lmulu i. unele insinuări, răm ine cunoscută prin maşin i . Istor ia zilei despre condiţia filmului, care este grea. 
sentimentul că un actor care este fo losit tn re plică sau d in priv iri, cad în gol cind de azi, opin ia publică a zilei de ieri şi a zilei Nu vi • teami? 
numai lntr-o gamă, şi mai cu seamă în nu rămtn ch iar fă ră acoperire. Dar ce s ă-i de azi, este plstrati mai ales prin cultură. ------------
aceea oferită de datele lui f izice. se pierde facem, asta-i soarta filmulu i, ştii întotdea- Şi unul din elementele de culturi care con- - Mi-e foarte teamă, dar n-am încotro. 
chiar înainte să d îspară bio log ic . Luc ru una cu ce începi, nu ştii cum term ini... semneazi şi păstrează momentul respec- Ştiu ci asta echivaleazA cu o aruncare fn 
care s-a şi întîmplat, de altfel , cu m1,1lt i. t iv, şi opinia asupra acestul moment, este cap, dţtr atlt de mult doresc să fac f ilm, 
ln' a fară de asta, nici nu mi-a plăcut vreo- - Pentru el am ajuns la film, care arta. Deci ş i cinematografia. Cred că din lnclt cred ci va trebui, pentru o dată, să 
dată ca eu. cel d in viată şi de pe stradă, este obiectul ,1 subiectul major al ori- aceste motive ar trebui să ex iste o mai mare fiu propriul meu cascador. 
să-mi plimb făptura pe scenă sau în film, cirel discuţii cu un actor: cum vi 18 grijă fatA de arta noastră, atll la creatori , cll 
rostind texte diferite. Sigur că mi-ar fi fo st pant el aratA el, filmul romlnesc, din- ş i la cei care răspund de creatori şi de 
foarte uşor să-m i folosesc datele naturale colo de mlclle sau marile neajunsuri c reaţia lor. 
la care să adaug, eventual, un machiaj cit specifice. Deci, filmul romlne1c, nu 
mai avantajos, pr in care să caracterizez un tUm sau altul Pldurea. nu copacul. 
clt de cit. ca desen. un personaj sau altul, 
să deb itez textul care- l exp lică şi să aş te pt - Cinematografia noastră, tn ultima vre-
aplauzete care, de fapt, s-ar f i adresat me, se găseşte tntr-un mare progres -
unor ca l ităţi cu care m-a înzestrat mama. daci e să gtndim, cum spuneai, pădurea 

D ar mie mi-au p lăcut ro lurile de compoziţ ie. nu copacul. Datorită unul numir mai mare 
de filme bune, am clştlgat ceva foarte Im-

- Ceea ce a dus la o filmografie do- portant publicul. Chiar daci unele filme 
minati de personaje «de epoci». S -ar mal dezamăgesc, filmul romlnHc: es1e 
putea gisi tot aici, in plicerea pentru aşteptat de public. Ml gtndesc lnsă că in 
compoziţie, explicaţia absenţei din iii· această perioadl în care politica noastră 
mul de actualitate? de partid •ide stat lndeamnă toate ramur ile 

de producţie la competitivitate pe plan 
- l n parte, da. Reg izor ii au si mţ it, pro- .i nternaţional, ar trebui să i se cearl acest 

babil, care lmi sini pos ib i litătile , care este lucru şi cinematografiei, dindu-I-se, fireşte. 
filonul de exploatat la mine. Dar a mai şi cond lţllle necesare. Nu trebuie uitat c~ 
intrat ln joc ş i o anum ită comoditate. Văzln- orice mijloc de producţie, chiar ln această 
du-te într-un rol pe care l-ai izbutit, regizor ii perloadi de revoluţie tehn i co-ştiinţifică , se 
tind să te folosească în aceeaşi zonă Asta epuizeazi de ia o zi la alta. Maş ina de astăzi, 
şi îngreunează sarci na actorului, obligat 
să descopere pentru fi ecare personag iu 
altceva. o caracteristică care să-i apa rţină 
numai lui ş i să-l d iferenţi eze de celelalte. 
Dar pe mine mă pasionează căuta rea asta. 
M1-a plăcut întotdeauna să-mi demontez 
personagiile ş i d u pă aceea să le re-com
pun, şi emoţia este mereu aceeaşi: ptnă ia 
prem ieră nu şti u n i c i odată dacă a ieşit 
după cum am vrut. Ş i. de ce să mint?, d upă 
ce văd fil mul, l ntotdeauna am dor i nţa să-l 
iau de la început. pent ru că veşn ic am sen
timentul că mai puteam «să-i dau» ceva 
care să-l facă «mai întreg» - dacă se 
poate spune aşa . 

mă mir! 

Are cineva 
un turn de fildeş? 

- SA ne oprim la grija creatorilor taţi 
de creaţia lor. 

- Eu cred cA primul loc tn această gr ijă 
ar trebui si-i ocupe ideile mari, cu implicaţii 
legate strlns de viaţa noastrA, de lucrurile 
care ne privesc d irect Dar cred ci ar trebui 
să se dea o mal mare atenţie , 1 «faptelor 
diversu, aparent mal mărunţele, tn fapt 
veşnice ,1 universal valabile. ln mod sigur 
este toarte bine să tacem filme ca Bure
bista şi filme care solicită omului o mare 
angajare ln desăvtrş l rea soc l etătll noastre, 
dar cred ci aceste filme nu ar trebui să le 
exclud6 pe cele care creionează detalii de 
v iată, acele detalii care fac sau nu fer icirea 
omului, a Individului: o dragoste lmplinitli 
sau nefmplinitl; un scop nobil atins prin 

bazindu-se pe prostul gust care se 
găseş te dm belşug şi pe şt iinţa perfectă 
a ceea ce se cere. 

Ţara noastră-i mare ş i tot mai pl in:t 
de f ier forgi! Tn imitaţ ie de marmură , 
c unoaştem filme 1 nsă pe măsura aces
tui gu st. Vedetele te levizorului cu 
hdlul lor \.lt" :, 1mbătă seară umplu de 
incintare casele noastre pline acum 
cu ripiri din aerai, mai vine viru' şi 
cumnata, bem un vîn şi ce m-a distrat 
ăla, tare e simpatic, ai văzut ce taţi are 

- Concret de exemplu, ce j„aţi mai 
f i putut adăuga personajului Deceneu -
pentru că vi este cel mai proa1pit in 
memorie fiind ultimul - rolul din «Lu
mina palidi a durerii», l-aţi ticut i nai nte. 
Ordinea premierelor nu coincide Întot
deauna cu ordinea in care sint lucrate 
filmele. Deci: Deceneu .•. 

„ _________ _. ~ ~~:.~~~vas~~r~!~e~~litrca~~'.a~~ 

- Mai mu lte nuanţe - de gest, de mi
mică - mai multi expresivitate.„ Dar în 
pri mul rtnd i -aş adăuga cele doui sec
venţe care au căzut la montaj ş i care dă
deau personajului o biografie şi justifi 
cau relaţia fi nală cu Bu rebista. Eu li conce
pusem pe Deceneu - păstrtnd proporţ iile 
- ca pe un lago. Oeceneu li aduce pe 
Burebista pe tron, conştient fii nd că el 
nu are calităţile acestuia. Dar tn cl ipa în 
care tşi dă seama ci eSte umbrit de Bure
bista. lncepe să- i glodească îndepărta rea . 
A sta se simţea în cele două secvenţe de 
care vorbeam, iar fără ele f inalul rămtne 

Aş vrea in continuare să dezvolt 
conceptul de «cine zice, Ila e», ad ică 
ori de cfte ori cad frunze rugi nii s' u 
ploul romantic , m-apuci t risteţea şi 
realîzez ci toate lucrurile, i nstituţiile , 
oamenii de care mă mir, sini de fapt 
viata mea. pe care ml-o demonstrez 
în fiecare moment r idicoli şi parei 
dinainte scrisi de un autor tări talent, 
adici firi suspans şi cu finalul ştiut. 

Nu ştiu daci am dreptate, dar cred 
ci tn afari de elevele de liceu, de un 
procent de profesori din provincie, de 
mine şi putini colegi de-al mel, doar 
copi ii sub 18 ani mal cred 1n filmele pe 
care le facem, acestea nefiindu-le nici
odată interzise. 

Ficfnd un raţionament elementar, dar 
pe care nu am curajul al-I mirturisesc, 
ajung la concluua că nu putinf dlnhc 
noi folosesc pelicula ca mod de a trăi , 

faci bi? 
Pentru mine care nu combat cu tele

viziunea. e mai simplu: parei. te cunosc 
de undeva, lucrezi la combinat? 

Şi clnd tntr-o zi nu te mai poţi eschiva 
şi trebuie al accepţi invitaţia unor prie
teni binevoitori, mai vin cytiva intelec
tua~ bine Informali, care pahar după 
pahar îţi expun ideile despre cinemato. 
grafia noastri de-~ vine să Intri ln 
plmînt, dar nu singur, cu toate vedetele 
zilei de glt, vedete care apar şi nu dispar 
cum ar fi firesc la nişte nonvalori, rimtn 
pini ce izbutesc si distrugă idei fru
moase, speranţe, pinii ce fixează tipa
rele necesare gustului nostru de plastic. 

De aceea lmi vine, clnd ploui ro
manti c, să plec firi umbrelă •i să strig: 
«Dali-mi un turn de fildeş si vi-l sparg 
ln capi•. 

Mircea DIACONU 

- Cit mal beneficiaţi Inel de statutul 
mal puţin periculos, de actor, si mai 
vorbim puţin dHpre actorul Emanoll 
Petruţ: nu credeţi el pecetea de «bun 
pentru personale l•tortce sau de epoci» 
vi - pus o datl cu «Tudor•? Adicl 
de cilre Lucian Bratu? 

- De fapt, pe mine Bratu m-a marcat 
Inel de la Secretul clfruluL ln ce pri veşte 
Tudor, el ml-a stlrnit ln suflet teama de 
şablon şi m-a ambiţionat să mă lndepărtez 
de tipul ista de rol. Datorită lui am lncercat 
să fac altceva tn HalduclL Pe urmă a inter
venit ,1 Vltanidls, care m-a distribuit 1n 
personaje de contre-emplol: talii lui Ci
prian Porumbeacu, apoi personajul d in 
Clipa, Iar acum, Deceneu. Trebu ie să re
cunosc ci Vltanldls m-a purtat cam prin 
toa!A Istoria patriei. 

- Dar aţi rimu departe de persona
jele contemporane. Nu le simţiţi lipsa? 

- Atingi o zonl dureroaaA pentru mine: 
mi-e dor să fâc un contemporan de-al meu. 
Ăsta este adevărul . Nici nu ml I nteresează 
ce. Poate fi un «negativ• refuzat de socle-
tate, poate fi , d impotrivă, unul care lncearci 
să redea societitil un «refuzat». Nu am 
prejudeci~ de tipul: negativ, pozitiv. 

- Chiar nu vi - oterlt un pe„on.i 
contemporan? Sau oferta nu a tost 
convenabili? 

- Ba da. De curtnd - şi uite, asta este 
o coinc idenţi - am primit «pe neve», cum 
se spune, o ofertt pentru un rol tntr-un film 
pe care urmează să-l facă Virgil Calotescu. 
Nu •tlu nimic despre rolul meu, declt ci 
este « un erou al zilelor noastre». 

- Mal bine mal ttrzlu •.• 

- ... declt niciodată. Dar pentru mine, 
nlclodati nu putea să existe. lntr-o viaţi 
de actor - ,1 eu am ln spafB o viaţi de ac
tor - era cu neputlnţi să nu apari , 1 rolul 
acela, care uneori mal lnttrzle şi !Ară de 
care fB slm~ nelmpllnlt. Destinul unui actor 
este lntotdeauna legat de destinul unui rol. 
ln ce m6 priveşte, cred ci această lmpllnlre 
pe care am aşteptat-o, trebuia si aparii. 
Nu de alta, dar ln absenta el, ar fi existat 
doi datornici: eu fatA de cinematografie • i 
cinematografia laţi de mine. Vezi bine ci 
nu se putea să nu apari, vezi bine ci «niclo
datb nu putea si existe. 

Eva SIRBU 

9 
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B 
Sint basme care parcă strig:l 
singure: «ecranizaţi-ne!)) 
«Dumbrava minunată» ca ~ 
<<Alice în tara minunilor_», nu. 
Pentru motivul că ceea c,• 
e fabulos în ele. feeric. se 
cere prelungit cu o fantezie -

cum să-i spun? - nematerializabilă, ca un 
fel de epură a cuvintului declans.ator de 
mirific din carte. Poate doar desenul ani
mat le-ar fi slujit starea aceea de gratie s1 
firesc a miracolului în care intră Lizuca, 
atunci cind Floarea-soarelui ii indicâ dru
mul spre poiani, clnd Patrocle fi mormă
ie cu glas de unchiaş moroci!inos cA nu-l 
lasă greierii să adoarmă, iar bătrinelul 
prichlndelllor îşi aminteşte nostalgic de 
Făt-Frumos lnd răgostlt de o himeră. care 
nu i se arăta decît lui şi celor tncrezăto 1i 
în iubirea fără dovadă palpabilă. Cum sa 
~1 duci la lumină (la cea a ecranului) frumoasa 
t ă ră corp, fără să rişti ca şuvita ei de aur 
să-ţi devină în palmă pulbere şi vis pierdut ? 

Dar să lăsăm speculatiile prealabile ş 1 sa 
încercăm să ne lăsăm convinşi de fapte. 
Primul fapt: a existat un gest de ·dragoste 
tală de Lizuca lui Sadoveanu. fată de dum
brava ei cu minuni. ca şi faţă de copiii 
acestor timpuri atlt de sărace în basm .... 
Gest sentimental ce n-a mai ţinut seam" 
de prejudec6ti şi temeri , cel al scenaristel 
Draga Olteanu. Temperament exploziv-re<l
list, cu o mărturisită - iată - înclinare 
spre reverie, spre nostalgia basmului. Dar 
ecranul e Toma necredinciosul: vrea do
vezi. El mutâ dorul de poiană într-un metru 
pătrat de butaforie, cu scorburi date cu baiţ, 
cu o targă de cetini pe care tronează o dom
nită din figuraţie, retribuită legal, plimbată 
prin pădure de pitici cu contract la Circul 
de stat. Se lnghesuie ln acest cadru strlmt. 
1espectiv în visul Lizucăi (cu toate că la 
Sadoveanu se trecea la reverie fără marcai~ 
ostentative, firesc ca respiraţia) două lum1 
v răjmaşe: cea a poienei fermecate şi cea 
a asupritorilor orfanei - mama vitregă . 

din nou despre : 

Casa dintre cimpuri 
Consecvent unui moralism 

dinamic nu tezist, mai ro 
man tie tn Mere ro•ii şi Du
ios Anastasia trecea, ma 
concret, acut realist 1n Ră
tăcire şi Casa dintre cim-
puri, Alexandru Tatos î şi 

urmează cu credinţă obsesiile. De fapt, 
obsesia şi anume incompatibilitatea idea 
l llritor, imposibilitatea de a concilia princi
piul lui a fi cual lui a aveL De aici, intran 
b genta personajelor sale, alese tn functiP 
dl'.? această dominantă morală, o intransi
genţă ce nu devine tnsă rigiditate pentru că 
alimentează conflicte reale, situaţii ome
neşti ireductibile la scheme, cum se prea 
l ntlmplă tn viaţă, clnd nu lntotdeauna drep
tatea triumfă tn aplauzele asistentei. In 
ginerul din Casa dintre cimpuri - film 
recent distribuit tn reteaua obişnuită, după 
ce-şi înregistrase primul succes pe micu l 

ecran - continuă acest gen de refuz al 
tirg urilor cu constllnta din Mere rotii, 
în conditii mai vitrege. Pentru 0 1 a1C"i pt>r 

sona1ul nu mai are de înfruntat carierismul 
p1ea evidtml ttl vrt•unuf coleg de breaslâ 

- c1 popularitatea obţinută printr-o falsa 
bonomie a unei autorltăti locale, ca şi li 
chelismul unui laş ce pozează în victimă . 
Rigoarea morali nu înseamnă asceză. in 
ginerul, Inteligent Interpretat de Mircea 
Daneliuc, e un tJnăr !11 tnceput doar amu
zat clnd intri într-o aventură ce-i va com
plica existenţa apoi, tndrăgostlt de-a bine
lea, el se maturizează şi-i dă prilejul fetei , 
ce visează cal verzi pe pereţi şi flori de plas
t 1c tn glastrl, să devină o femeie cu picioa
rele Qe pămtnt care-şi va urma Iubitul chiar 
şi în <<legiunea străină» - respectiv în 
tr-un ţinut sterp unde e mazilit Regizorul 

îşi urmăreşte personajele cu sagacitate 
şi totuşi cu discreţie, et nu le compl icâ 
dar nici nu le simplifici existenta. dificilă, 
dJf interesantă. Petrecerea Id preşedinte l e 
l amtliar cu tot satul - inclusiv cu frumuşica 
nou venitil, ochladele dintre fată (Tora 
Vasilescu) şi inginer (Mircea Danelluc). 
certurile perechii ce devine un cuplu cu 
t o ată uzura, dar şi tandreţea pe care o 
1 m olică o convietuire - stnt momente de 

invitatele ei simandicoase, cavalerul gra
dat. slujnica afurisită. Ceea ce la prozator 
era despirtit net, ireconciliabil, aici e adu
nat deavalma. Sigur că, din punct de ve
dere al psihanalizei, visul e supapa neferi
cirilor cotidiene, dar povestitorul diferenţi
ase anume lumea reală de refugiul visării , 
incit a le aduce laolaltă , pentru o ijldecală 
a pădurii (pesemne din raţiuni de întărire 
a conflictului şi a accentelor «educative» 
ale feeriei, s-a inventat acest proces intre 
oameni şi jivinile poienei, ba chiar oameni 
transformati în jivine, după o pedeapsă 
justitiară) mi se pare cu totul nepotrivit şi 
ca sens şi ca gust. Dar nu comparatia cu 
povestea-princeps deranjează la filmul de 
fată . Spun film pentru că s-ar putea ca sce
nariul (exceptind acest nedibaci adaus ce 
împinge feeria spre o lectie in aer liber) 
să fi fost o lectură agreabilă, poate chiar 
i ncitantă pentru o fantezie regizorală mai 
put in terestră, mai putin realistă ca cea a 
lui Gheorghe Naghi. Regizorul, cu un clştig 
de autenticitate (în special in redarea vieţii 
satului) pe parcursul filmografiei sale, $i-a 
dorrt un zbor spre attceva. Ca şi comedia 
insă. domeniul fantasticului e o cale alu
necoasl. Dintr-un att film al său, Elixirul 
dragostei unde tocmai realismul domestic. 
lipsa de elegantă Jn practicarea fantasticu
lui distrusese parabola, regizorul nostru 
putea trage c8' putin o concluzie: că fan
tasticul în cinema lti cere nu numai un har 
aparte ci şi o impecabilă profesionalitate 
tehnici, pentru ca scamatoria să creeze 
iluzia, nu s-o distrugă. Dar noi nu prea in
vătăm nici din eşecuri, nici din succese. 
Păcat! Încă o dragoste (literară) ratată , 
încă o dumbravă fără minuni, lncă un film 
la care nici copiii mai evoluaţi ca spirit $Î 

fantezie nu se pot bucura în voie. 
O interpretă plăptndă - la propriu şi la 

fig urat - subliniind mai mult starea de 
ariană oprimată declt de fiinţA imaginativă 
evolueazA alături de citiva interpreţi adultl . 
împinşi ctnd spre caricatură, cînd spre 
melodramă, stingheri ca la o nunta de circ. 

Alice MANOIU 

Scenariul: Draga Olt.anu-Matei dupl «Dumbrava 
minuna11» de Mihail Sadol'Hnu. Regia: Gh«>rghe 
Naghi. Imaginea: Geor~ Voicu. Decoruri: GutA 
Stirbu. Cutume: Tomina, GutA Sllrbu. Muzica: 
Cornelia Tlutu. Montajul: EugMla Naghl. Co
loana sonori: Suru Bujor. 
Cu: Diana Musei, Ernest Maftel, Elena Drlgo1, 
Florina Cercel, Matei Alexandru, Draga 0 11ranu
Malfti, Ileana Stana lont1scu, CHara Daf/nescu. 
Rodica Popescu-Bitlnescu, Gh~ghe Glmi, Euge
nia Ungurea.nu, Maria Ploaie şi Almtt lacoMscu 
Productie a Casei ele filme Unu. Director: 
Ion Bucheru. 
Film realizat in studiourile Centrului de pr~ 
ducUe cinematografici teBucure•ti». 

fină sugestie psihologică datorită unui om 
de film ce ştie să-şi orchestreze cu subtlli 
l dte temele dramaturgice efasîndu-se clnd 
e cazul pentru a lisa actorilor partea lor 
sol istică, şi dirijîndu-le Iniţiativele în tr-u n 
ansamblu bine armonizat. Pe un scena-
11u ce refu lă retorismul. sclis cu siguran(ă 
de Corneliu Leu, alături de protagoniş tii 
.:t mintiti, evolueazi cu tinete şi precizie a 
caracterelor, Amza Pellea fn rolul preşe
dintelui, Mircea Diaconu sub masca unui 
lichelism neaJutoraţ Dorei Visan (un sim
patic factor de ordine subordonat autorită
ţ ii primarului), Corado Negreanu (într-un 
personal pe care nu4.poate scăpa cu totul 
de schema actlvlstulul cu ln~lativă), Miha i 
Pălădescu şi al~i. 

Sugestive, dar fără a depăşi stricta func
iionalitate dramatică. slnt decorurile Do
rinei Sortan. muzica semnata de Lucian 
Metlanu ca şi imaginea lui Nicu Stan. 

Al. M 
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e-· Prin Labirintul, încă o ech i
pă de cineaşti intră pe un 

inerna făgaş adesea frecventat de 
filmele noastre, la graniţa 

I j dintre serial (de televiziune) 
ş i evocarea istorică (de r&

g ulă monumentală). O graniţă ignorată, 
pentru că această echipă, întocmai ca 
precedentele, îşi concepe scenariile şi le 
transpune pe peliculă fără să se simtă 
obligată a se stabiU de o parte sau de alta 
a barierei. După cum ştim, compromisul 
(nici serial de televiziune, nici film înca
drat în programul obişnuit al cinemato
grafelor) a luat de-a lungul anilor fie 
forma peliculei în două seri~ fie aceea a 
prelungirilor sub alte titluri, care nu par 
totdeauna să fi fost avute in vedere din 
capul locului (ultima din suită s.;i intitulat 
Teatrul cel Ilare, «după o idee» apărută 
in timpul filmărilor la Vacanţi tragică). 
Această suverană plutire din film in film, 
pe deasupra unor determinări precise de 
formu lă sau canal de difuzare (obsesia 
epicii «fără margini~) se răzbună însă 
prin aceea că, de fiecare dată, continuările 
de acest tip sini sub nivelul lucrărilor in 
umbra cărora apar. 

Printre semnele care indică fortuitul 
unor atari prelungiri, se află brusca schim
bare a tonului şi facturo filmelor-fantomă 
care doar prin unele personaje mai amin
tesc intrucitva operele princeps. Aşa se 
întimplli ru acest Labirintul, care ·se ln
rudeşte cu Speranţa mai ales prin ·faptul 
că-i preia eroul principal, transformindu-1 
in personaj episodic. Altminteri, sintem 
sau ar fi urmat să fim in cu totul alt gen 
şi altă formulă . 
Speranţa era, in părţile care inspiraseră 

speranţe, un eseu portretistic in notă mai 
degrabă tandră decit patetică, dedicat 
unuia dintre eroii de început de secol ai 
clasei noastre muncitoare, Ştefan Gheor
ghiu. Labirintul înlocuieşte portretul cu 
fresca şi eseul cu reconstituirea documen
tarii, lnfăţişindu-ne aspecte din activitatea 
cercurilor muncitoreşti bucureştene şi 
bră i lene (cu ecouri de la Ploieşti), din 
perioada premergătoare primului război 
mondial. Speranţa tenta formula poemu
lui evocator, Labirintul se apropie de 
filmul-anchetă, redeschizind dosarul unui 

Lumina palidă a 
durerii 

(Urmare din pag. 24) 

tonuri de verde, de gri, de cafeniu - o fru
museţe miraculoasă se revarsA din fiecare 
imagine a peisajului Tnconjuritor, tlar d m
colo de aceat peisaj, rn inima satului, uli 
ţele coboară atrlmb printre garduri dArăpă
nate, casele tşi expun cu candoare fosta 
frumuseţe prăvălită lntr-o rtnă, interioarele 
îşi aratl cotloanele uneori mizere, alteon 
doar sărace, alteori cu urme de fostă glorie. 
u şile cu lemnul crăpat de vreme stau larg 
deschise pentru ca privirea sl aibl acces 
la toată intimitatea vieţii Intre perejli văru iţ i 
alb-albăstrui. Astfel se creează o poetică 
a mediului şi obiectelor vlejii patriarhale, 
o poetică concretă subllnlată sonor de 

proces şi al unui atentat, în care se întreţes 
~uite dintre firele politice ale timpului, 
fire de care autorii s-au lovit, desigur, in 
timpul cercetării materialului pentru pri
mul film, fără a-şi fi propus, din fericire, 
să se ocupe atunci de toate (totdeauna 
mai rămine cite ceva). 

Desigur, perseverarea intr--0 anumită 
zonă tematică nu numai că nu e un defect, 
dar a fost adesea semnalată ca unul dintre 
marile dezi derate ale cinematografiei noas
tre. Un nobil deziderat, a cărui împlinire 
calitativă presupune însă cel puţin două 
condiţii: scenariştii să nu ne creeze im
presia că s-au încurcat definitiv printre 
firele materialului cercetat sau că trag 
prea insistent de unele dintre ele, iar reg i
zorul să prelucreze, in laboratoru-i intim. 
condijiile modificate ale noilor filme. D in 
păcate, ln Labirintu~ niciuna dintre aces
te condiţii nu e onorată. 

Nemaiavind a face eseu sau poem por
tretistic, ci film-anchetă, film politic cvasi
poliţist, Şerblln Creangă se obliga impii
cit să încerce o ieşire din registrul tempe
ramental şi stilistic al filmelor anterioare 
(Clldura şi Speranţa sint titluri caracte
ristice), urmind să caute din nou alte 
resurse (pe care nu le.;i găsit in Proprie
tarii), in sensul unei construcţii in care 
să primeze nu «căldura», ci luciditatea, 
nu febrilitatea vizionară, ci analiza cu 
oarecare răceală şi detaşare a detaliilor 
şi contextului. Din prima secvenţA a fil
mului (şedin1a parlamentului), ne dăm 
însă seama că regizorul nu şi.;i calculat 
din timp modificările de orbită şi efectele 
scontate. Ca şi cum ar fi luat prin sur
prindere, el se precipită neinspirat către 
manetele contraindicate. E-adevărat că 
nici claviatura pe care i.;i pus--0 la dispo
ziţie textul, al cărui co-autor este, nu-l 
ajută să parvină la un nou registru (textul 
e o înşiruire de fragmente din discursurile 
şi replicile rostite la tribuna şi de pe băn 
ci le parlamentului), dar ceea ce ne fra
pează cu deosebire e că regizorul lucrea
ză secvenţa introductivă şi pe cele urmă
toare, ca şi cum ele n-ar preceda complo
tul, atentatul, perfida înscenare. Pregăt i
rea atmosferei, sugerarea climatului, insi
nuarea confuziei, prin care cercurile pol i
tiei şi ale partidelor reacţionare caută să 

zgomotele satului: behăitul oilor, mug e
tul vitelor, lătratul clinilor, clopotul de 
la schit, zgomote ln care pătrund sunete
intrus, ca sc irţiitul schelei din aprop 1er1'<1 
satului, şuieratul trenului care va duce oa
menii la război, dar cu care, ln final, va pleca 
şi Ionici, singurul salvat din acest univers 
condamnat şi condamnator la inerţie . A ce
laşi acord şi dezacord, ln egală miisură . ii 
creează muzica, în mare parte Vivald 1. 
su rprinzătoare, şocantă chiar la început. 
c11> oi acceptată pentru că se integrează per
fect, este replica sonori a acordului ş:i deza
cordu lui din interiorul acţiunilor - comp!P 
tat ă pe aceea,1 stare de balada lt11 I oni că 
pe care «maica l-a tAi.\1

1 
1,, i1-.1 1-i\ inin r~H. 

soru-sa l·a miturabt spud 1n acute tu l
burător riguşite de Dorin Liviu Zaharia. 
Acee baladii parte din sufletul filmului 
Psle 1 Pvt> t ~ttoru l sensului Uin adîncul aces
tui univers blind ln aparenţă,crud în esenţă. 
răvăşit de patimi şi de dureri, obligat să exis
te şi sli reziste altfel, intre duritate •i bllnde
te. între contradicţie şi armonie. Univers în 
care orice flintă este un posibil Ionică, tăia t. 
mlncat, lngropat fi făcut porumbel •curat, 

lovească in mişcarea muncitorească, fo
losind un joc subtil şi numai ca atare re
velator astăzi, toate acestea nu fac deloc 
obiectul cadrelor care - cu tot ce în
seamnă ele, de la unghiulaţie şi lumină, la 
vestimentaţie şi interpretarea actoriceas
că - sint concepute şi realizate intr--0 
manieră primitiv-teatrală, cu apariţii de 
personaje uniform-impulsive, care fac d&
claraţii auto-demascatoare. Turnate pe 
calapodul unuia şi aceluiaşi temperament 
violent exploziv, personajele se diferen
ţiază prin măsura in care uneori se stă
pinesc - in varianta auto-caricaturii, cind 
sint din tagma poliţiei şi a politicienilor 
reacţionari, sau etalind o naivitate ireme
d iabilă ori o seriozitate statuară, in- cazul 
eroilor din tabăra opusă, dota~ suplimen
tar cu un permanent zimbet omniscient. 

intre eseu poematic şi film-anchetă, 
reg izorul pare uneori să opteze pentru 
parodia pamfletară, ceea ce ar explica 
oarecum unele dintre simplificările mai 
sus ilustrate, dar din nefericire aceeaşi 
grabă temperamentală ii împiedică să-şi 
adapteze decupajul la conţinutul secven
ţelor. Astfel, stingăc i ile unei scene cu 
bune intenţii, cum e mitingul muncito
resc de la circul Sidoli, oricum mai gene
roasă scenaristic decit înşiruirea de re
plici din scena parlamentului, aduc in 
discuţie nu doar modalitatea regizorală. 
ci şi elementara profesionalitate. Asta 
poate şi pentru că atenţia şi forţele reali
zatorului par să fi fost, pe de altă parte. 
acaparate de preocuparea pentru deco
rativ, într--0 tardivă şi superficială mimare 
a modei retro, vizibilă in costumele scro
bite şi figurile pudrate ale tuturor perso
najelor, indiferent de tabără. Corespun
zlnd vag cu iconografia respectivii, perso
najele sini in cel mai bun caz nişte măşt i 
documentare care, nesusţinute de parti
turi memorabile, pot fi distinse unele de 
altele şi identificate prin faptul că, spre 
final, işi declină in serie numele, ca o 
explicaţie foto orală. 

Filmul se urmăreşte cu dificultate, pen
tru că, pe cit sint de transparente decla
raţi i le de principiu, de o parte şi de alta 
a baricadei politice (in parlament, la mi
t ingul de la circul Sidoli şi in multe alte 
ocazii oratorice), pe atit este de obscură 

alb, ca la-nceput•. Vocatia purităţii . Dar ur . 
porumbel care-şi pedepseşte maştera, pri\
vălind peste ea piatra de moarli. Voca11,1 
justitiel 

Lumina palldi a durerii se compune cu 
extremi rigoare cinematografică într-un 
tulburAtor poem al vieţii unui anume med iu 
ş1 al unui anume timp. B nu este un film 
«de acţiune», d de mici acţiuni, mai corect: 
ele tră i ri paralele exprimate într-o stare cit 
mai aproape de aceea a vieţii. De aici nece
sitatea, pentru regizor,a folosirii unui mare 
număr de neprofesionişti , pe care printr-o 
atentă exploatare filmică, ii aduce ta dia
pazonul profesioniştilor . Profesioniştii, la 
rtndul lor, sfnt obligaţi la o simplificare a 
mijloacelor ceea ce, tn fapt, le complică 
munca. dar e o complicaţie care merită 
osteneala. Pentru că astfel, cu actori talen
taţi şi stăplni pe meseria lor - Violeta A n
drei, Florina Luican, Emanoil Petruţ, S ieo
fri ed Siegmund, Andrei Finti - care «daw• 
b ijuterii interpretative, cu regizori tnzestraţi 
cu har actoricesc - Geo Saizescu, Savel 
Stiopul - cu neprofesioni•ti lnzestraji şi 
bine găsiţi - Liliana Tudor, Gheorghe Ma
rin, cu copii talentaţi, cu bltrtni ţlrani expre-

motivaţia unor secvenţe şi mai ales a 
pendulării intre diferite ambiante bucureş
tene sau brăilene, pontice sau neidentifi
cabile, unde se desfăşoară diverse intil
niri, demonstraţii, devastări organizate 
sau molestări bizare, dispariţii sau r&
apariţii de personaje, in familie sau in 
public, atestate documentar sau imaginate 
de scenarişti. Aceştia din urmă fac gre
şala, care le-ar putea fi taxată, eronat, ca 
un snobism aparte, să considere suficien
tă cunoaşterea acestor motivaţii de cei 
care s-au inijiat in mod expres, prin foarte 
recente lecturi din colecţiile de ziare ale 
timpului. Procedeul, mereu repetat, al 
clamărn titlurilor de articole de către vin
zătorii de ziare sau alte forme mai explicite 
de citare a informaţiilor din aceleaşi ziare 
sau din unele scrisori rămase de la oa
menii timpului, nu se dovedesc suficiente 
pentru a explica secretele culiselor isto
rice şi cu etil mai puţin spre a constitui 
motivaţia dramaturgică a pomenitelor sec
venţe. Dialogul face efortul de a lumina 
int rucitva această obscuritate, prin scurte 
comunicate pe care personajele şi le fac 
unele altora, cu o nedezminţită emfază, 
indiferent de imprejurliri, oricit de fam i
liare («A sosit şi delegaţia fraţilor socia
lişti din Ardeal», «lată o scrisoare pe care 
ne.;i trimis-o, în acest ceas de cumplină, 
prietenul Gharea» ş .a . m .d . ) . Dar nimic 
nu poate compensa inexisten1a unor per
sonaje el! de cil coerente, într-un film 
care mizează tocmai pe faptele unor atari 
personaje: cine e acest Cirligeanu, din 
cauza căruia se fac deplasări la Brăila 
ş1 de care e mereu vorba, pină in final, 
ci ne e însuşi Kovalski, autorul presu
pusului atentat, pentru elucidarea căruia 
filmul ins uşi s.;i făcut?! 

Uneori regizorul şi operatorul dovedesc 
că ştiu să filmeze secvenţe de efect (ca
dru în cadru. raff-panoramic, unghiulaţii 
expresive), cum se intimplă la demon
straţia din fa1a portului brăilean, dar nici 
o a doua vizionare a filmului nu ne edifică 
in ce ordine de idei are loc demonstraţia, 
dincolo de eventuala ilustrare a unei alte 
informaţii de ziar. Ca atare, titlul Labirin
tul, cu toată secventa onirică !Acută să-l 
expliciteze, pare să corespundă nu temei 
filmului - greu de decelat - ci încurcătu
rii autorilor, sub povara materialului docu
mentar rămas inform. 

Ultima parte, cu dejucarea procesului 
intentat socialiştilor, atlt de ofertantă sce
naristic, ne întăreşte regretul pentru şansa 
pi erdută a unui film de epocă inedit, de 
mare interes, atit tematic c~ şi sub rapor
tul expresivităţi i. Ce să ne facem însă nu
mai cu şansa? 

Valerian SAVA 

Scenariul: M ihll Creangl, Ion Pavelescu, ~erban 
C1eangl. Regia: Şerban Creang1: Imaginea: FJo
rin P•raschiv. Decor•ri: Nicolae Edu~scu. Co&
tume: Gabrle„ Ricşan. Muzica: Rjzvan Cernat. 
Cu: Virgil Andrlescu, George $ofrag, Tudor Gheor
ghe, Lumlnita Gh«>rghlu, Carmen Gal/n, Gelu 
Nitu, Gabi/el lencec, Nico/ar Iliescu, Ovidiu Schu
macher, Dana Dooaru, G•lu Colceag, Florin Zam
firescu, $te/an Si/Hnu 

O producţie a Casei de filme Tr-1. Director: 
Eugen M•ndric 

Fiim realizat in studiourile Centrului de Pro
ducti• Clnernatogratici «Bucure„I». 

si vi şi bine condu•i -Iulian Mihu şi-a alcă
tu ij distribuţia ideală pentru un asemenea 
film. ln mod sigur, nu i-a fost uşor. Dar in 
cazul de faţă, dificultatea este egală cu 
reuşita . 

Lumina palldi a durerii nu este un film 
la care se ajunge dintr-o dată şi dintr-o ră 
suflare. Constructia lui - nouă în peisa
jul nostru cinematografic - poate să şo 
cheze. Muttimea legiturilor neconvenţio
nale dintre personajele lui poate să obo
sească atenţia unui spectator sensibil la 
convenţionalisme. Amestecul de tragism 
şi umor, de grotesc şi puritate. de realism 
şi poezie fals •i perfid idilică, poate să deru
teze. Apelul la cunoaşterea vechilor surse 
mitice sau la o culturi plastici şi muzicală 
bine sedimentat.I poate si tngreuneza 
accesul spre sufletul spectatorului. Totul 
se Poate. Ceea ce nu cred ci se poate, este 
să nu I se recunoaaci acestui film caJitatea 
de operă cu totul excepţională. O asemenea 
operă poate obliga, desigur, la un efort de 
înţelegere deosebit. Dar clnd şi unde pe 
lume, confortul a fost semnul creatiei , al 
artei, al valorii? · 
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-~ Zilele filmul.ul clm RepulJllca 

Populară C hi n eză. de\lenite 

~:~~~o;,~~ ~~-'~~ec!f~~~I îl~~i~ 
l cest an trei productii eloc

_J vente pentru preocupările şi 
stilul cineaştilor chinezi din 

nnul precedent. in spectacol de gală, Mi· 
cuta floare Hua, în regia lui Zhang Zheng, 
îşi desfăşoară actiunea în doi timpi: 1931 
şi 1949. Eroii, tărani nevoiaşi dintr-un sat ca 
autea altele, parcurg drumul de cînd se 
aflau la bunul plac al moşierului şi arendaşi
lor, plnă cind, înrolaţi în armata popularâ 
de eliberare, vor cuceri cu arma in mină 
dreptul la o viaţă liberă şi independentă, 
o data cu proclamarea Republicii . Subiectul 
poate părea cunoscut din alte filme, pentru 
că redă o realitate istorică obiectivă. Dar 
scenaristul (Qian She) şi regizorul o re-
evaluează fără să utilizeze niciunul dintre 
locurue comune. Eroismul nu exclude liris
mul, sacrificiul nu exclude judecata ratio
n ală, lupta nu ucide om.enia. intre trecut 
(secvente alb-negru) şi prezent (secvente 
color), personajele îşi revăd propriile cre
zuri şi optiuni, şi nu o dată stnt puş i în 
situatia să observe că şi hazardul are log ica 
sa. Fi lm eroic, fără să fie patetic, poetic 
fără să piardă contactul cu realitatea, Micu
ţa floare Hua aduce in prim plan valoarea 
omului simplu, dar nu oarecare. 

Tot o reevaluare a trecutului, de astă 
dată mai apropiat, o întreprind reg izorii 
Yang Yanjin şi Deng Yimin în Zimbetul 
unui om chinuit Un film complex ce îş i 
propune sâ discute raportul dintre individ
societate şi anume în ce măsură insul 
poate determina, de unul singur sau in 
comun, atitudini colective. Un tinăr ziarist, 
sotia sa învătătoare, fetita lor, împreună cu 
profesorii lor de ieri şi colegii lor de azi, 
slnt cu totii antrenati într-un d ialog de 
ordin po litic, intre putere şi adevăr, şi un 
dialog intim între conştiinţă şi adevăr. 
Un dialog urmărit cu simtul răspunderii 
tată de un prezent care miine va deveni 
is torie. 

in reluare, O viată pentru o idee în 
regia lui Shen Fu a fost dedicat unei impor
tante personalităţi din istoria medicinîi tra
d1t ionale chineze, Li Shizhen, vraci şi cărtu
rar, care a trăit in secolul al XVl-lea,a cărui 
vi aţă a fost un exemplu de dăruire ş1 sacn
f1c îu pentru progresul şi binele omulu i. 

Oameni simpli, 
dar nu oarecar • 

( Micura .floare Hu 

Cinci personaje feminine 
+ o scenarist a= 

Un film 

e. -Gala filmului din Republica 
Democrată Germană a ofe-

11 
.,,_..,.Y>-_,,

1 

rit spectatorilor bucureşteni 
llV I 1 ICJ i nttlni rea cu un foarte inte~ 

resant film de actualitate, 
Toate fetele mele. 
Cinci muncitoare la o fabri

că de becuri , harnice şi zglobii , hotărlte 
să fie şi să rămînA fruntaşe în ciuda unor 
utilaje hîrbuite, dornice să lucreze mereu 
împreună pentru că formează o adevă
rată familie în care ele se ceartă, ele se 
împacă, gata să-şi împartă bucuriile şi 
necazurile. 

O şefă de brigadă grijulie şi mămoasă, 
înţelegătoare, dar şi aprigă atunci cind 

trebuie, marcată (ca şi fetele pe care le 
conduce) de o experienţcl sentimentală 
nefericită, aparent stăptnă pe sine dar cu un 
echilibru interior foarte fragil care cla
chează la primul conflict mai serios. 

Un reporter de televiziune pus temeinic 
pe treabă, decis să cunoască rea lităţile 
din interior, disponibil pentru o aventură 
cu oricare dintre fete, dar incapabil de o 
opţ iu ne serioasă . 

l a tă peisa1u1 uman al acestui . film rea li za~ 
de două femei - regizoarea Ins Gusner ş 1 
scenarista Gabriele Kotte - despre seme
ncle lor. un fllm care se înscrie în curentu l 
cinematografiei feminine şi feministe la 
modă tn ultimul deceniu. Important şi ori
ginal tn acest caz nu este atlt subiectul. 
Fi lme despre femei singure, care încearcă 
să-şi compenseze prin muncă netmplinirHe 
vietii personale, am mai văzut. Important 
este realismul fără concesii al faptului de 
viată, dorinţa de a trece dincolo de aparente. 
încercarea de a sugera prin detalii semnifi

cative lumea interioară a fiecărui personaj 
despre care, la pr ima vedere, nu ar fi mare 
lucru de semnalat Dar, privind mai atent, 
chiar ş i schimbul unor pantofi scîlciati 
pe o pereche de ghete mai arătoase, sau 
o sărutare cu gura plină într-un vagon de 
rfletro, sau cttiva paşi de dans tntre două 
femei - pot deveni repere importante ale 
unor existente. 

Toate fetele mele, adică cele cinci 
fete ale şefei de brigadă, srnt tot atltea 
destine contemporane. 

B
, Geo•<1· · Roy Hill, unul dintre 

regizoru lansat• în anii '60, 
cînd ecranul american se ară

) ta foarte ospital ier fată de 
violentă şi duritate, a fost 

_ __. nevoit să-ş i travestească tan
dreţea, dulcea ironie şi res

pect ul fată de inteligentă sub paravanul 
... ubiectelor tari. Din această paradoxală 
.isociatie s-au născut Butch Cassidy şi 
Sundance Kid şi Cacialmaua, filme fer
mecătoare, dar mult discutate şi disputate, 
deoarece autorul nu vedea răul din rău , ci 
binele, şi eventual hazul din răul nu atît de 
negru cum părea. Odată prest igiul său 
comercial asigurat - prestigiu indispen
sabil impunerii unui punct de vedere pro
pr iu - măştile au căzut şi George Roy Hill 
a început să filmeze ce ti stătea la i n i mă : 
pove~ ll tand re despre copilărie. Mica ro
manţă, ) prezentat tn deschiderea «Zilelor 
lilmului american») aruncă cu aceeasi in
că păţînare inel o sfidare prejudecăţilor 

1 ă ului. Şt im cu tot11 că reputatia multor 
metropole occidentale este compromisă. 
Aerul e poluaţ tinerii se droghează, fil
mul porno face modă. lectura - gimnastica 
mintii - a pierdut îngrijorător la puncte în 
fata imaginilor servite en gros de m_icul 

:~:~:.'.,t c:0~~~tn~~~eui'J~~l:ieior::~kta:i1-: 
asfalt George Roy Hlll nu spune că toate 
astea nu sini adevărate, dar refuză să vadă 
jumătatea goală a paharului. Jungla există, 
dar în mijlocul acesteia, el rămfne poet. 
Poetul copi lăriei citadine, al săruturilor 
furate il statiile de metrou la ore neaglo
merate, al imaginaţiei hrănite de filme, chiar 
de filme cu «hors la loi», dar din care cei 
buni iau ce-i bun, cu computere ln sluj~ 
romanţei, cu hoţi de buzunare la penste 
mal de grabă un fel de cAlugiiri Lorenzo (un 
Sir Laurence Olivier mereu, întrecut doar 
de el însusi) reintrlnd ln activitate de dragul 
iubirii. Al iubirii la 13 ani, căci lumea -
ne asigură George Roy Hill - nu va duce 
nicicînd lipsă de Romeo şi Julieta, de can
doarea. de puritatea şi de patima lor. Sub 
incidenta ironiei autorului, cad mai de 
grabă adultii - şi american ii, şi francezii, şi 

italienii 1 şi englezii cu me~~hnete lor natio
nale sau personale. Cop111, chiar crescuţi 
într-o atmosferă viciată de atltea paluăn , 
rămln «Micii printi» lnzestratl cu torta de a 
crede 1n eternitatea binelui, nu Tn basme 
ca oamenii mari, ci tn viată. Ambianta din 
ce ln ce mal pretloasă ln acest final de 
secol XX a bătrinei Europe - străzi. pa
riz 1ene, palate veroneze, canaK: veneţiene , 
aduce un farmec 1n plus acestui t llm cu un 
aer cochet şi amuzant. dar cu un diagnostic 
intransigent. 

B 
Nu e prima dată cind ameri
canii, întorcindu - şi privirile 
către trecut, descoperă că, 
printre strămoşii lor, foarte 
multi se trag din Europa. 
Eroul nostru din Frlsco se 

- numeşte Avram Belinskl şi 
pleacă din Polonia lui natală, 1n timpul 

faimoasei goane după aur - sîntem tn 
1850 -, ca si-şi ia in primire, pe viată, nu 
numai un post de rabin la comunitatea 
evreiască din San Francisco, dar şi o 
nevastă. Din capul loculul slntem feriţi de 
orice confuzie: ttnărul viitor rabin din goana 
după aur - de care, oricum, nu are habar -
se va alege doar cu alergătura. Puţinii bani 
pe care-l avea, I se furii la prima haltă pe 
pămîntul făgăduinţei, de unde şi prima lui 
îndoială spulberată şi lntlia concluzie trasă 
la repezeală şi pe marginea şantu lui: am 
ajuns tn America! 
Două mi se par a fi ideile de bază ale 

acestui film semnat de Robert Aldrich 
(•Cei s-a lnt!mplat lui Baby Jane», «E prea 
ttrzlu pentru eroi», «Pasirea Phoenix» -
ca să pomenim puţinele lui lucrări văzute 
la noi -)două mi se par a ~i intenţiile dus~ 
pină la capăt şi de scenariştii Michael Elias ş 1 
Frank Shaw, nu numai de regizor: înfăţişa
rea, printr-o fresci plcaresc6. a vieţii emi
granţilor în acea perioadă strict americană 
de «Gold Rush • , pe de o parte, ~i prietenia 
Intre dol bărbaţi, de fapt adevaratul nucleu 
al filmului, pe de altă parte. Iar amlndouă, ş o 
condiţia de emigrant şi calitatea de prieten, 
sini menite să scoată il relief, dar să şi 
nuanţeze, c~ de al treilea scop - atins -
al f ilmului. Pe măsurii ce va lnvăta tot ce se 
poate învita despre noua lui tari şi despre 
Lumea nouă, omul care se îndreaptă spre 
San Francisco va deprinde să se întoarcă 
înspre el însuşi, să se cunoasci pe sine. 

Grea misie chiar şi pentru un rabin. Mare 
povară şi pentru actorul Gene Wilder, 
acest rol pe care-l Interpretează cu ele
ganţă şi farmec, cu un rafinat şi subtil simt 
al candorii şi al inocentei, exact acolo unde 

~~~ia\i:!.~::~~tucr~z~~~rT~ot~ t~::d {:~i:t~~~j 
Tommy, jefuitorul de bănci cu porniri just~ 
tiare), et izbutesc unul dm cele mai reuşite 
tanaemun ale cinematogratului american 
din ultimii ani. 

Pentru regizorul Robert Aldrlch, acest 
film este încununarea unei cariere de aproa
pe 40 de ani. ln afară de bucuria, vădită, cu 
care a lucrat - sau poate tocmai de aceea 
- el s~ întrecut pe sine in a da dovadă. 
aici ca în nici un alt film al său , de har ş i 
măiestrie, de talent ş1 meşteşug. Duşman 
al exagerării, partizan al misurli şi auto
controlului, stă jflri absolut al lntregulul ca 
şi al fiecărui cadru, elaborat şi inventiv, 

sigur de scop ca şi de mijloace (artisticei, 
m in U1nC2 cu spint un umor 11p1c person aJU
lu1, parci monios unde trebuie şi generos 
cfnd se cuvine, Aldrich se apropie azi de 
capodoperă. Spun se apropie, pentru că 
vorbele, de atlta folosinţă, şi-au tocit sensu
rile. De atlta geniu, am uitat de inteligentă. 
Şi tot poticnindu-ne de capodopere, nu 
mai discernem opera. Dar, nu despre cu
vinte e vorba. 

Rodica LIPATTI 

e Un film care poartă semnă
tura Herbert Ross, om de 
gusţ profesionist lncercat, 
specialist ln montări specta
cu1oase (Funny Lady), deş 
teaptă din capul locu lui inte
resul şi speranta tntr-un 

spectacol de substantii. Dacă el se anuntă 
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un film realizat cu concursul teatrului ame
rican de baleţ balanţa speranţei lnclină, 
spre un spectacol neapărat plăcuţ cu 
succesul asigurat, c~ puţin la o categoric· 
de spectatori. Daci el mai beneficialil şi 
de prezenţa a două vedete monştri sacri, 
Shiriey Mac Laine şi Anne Bancroft, 
speranţa urc4 sp,re pretenţie, pretenţia la 
ceva ln plus fată de ceea ce oferă, de regulă, 
un film realizat în lumea baletului. 

intr-adevăr, Răscrucea nu se mulţu
meste s4 fte doar un film 1n lumea baletului, 
deşi 8' îşi exploatează cu graţie atu-urikt 
unui asemenea mediu, c1 se doreşte şi chiar 
reuseşte sa fie, un mic moment de meditaţie 
pe marginea .condiţiei umane, capitolul: 
artişti, subcapitolul: femela şi condiţia ei 
ca artlstli cu tot ce presupune ea, de la 
opţiune şi plnă la renunţare. O balerină la 
vlrsta critică a ieşirii de sub reflectoare şi 
de sub reflectorul gloriei, o llnără la lncepu-

tul urcuşului - urcuşul vieţii, dar şi al 
profesiei - sini substanţele martore ale 
analizei mai mult schematice dectt minu
ţioase pe care regizorul o operează asupra 
temei alese. Regrete şi speranţe, renunţlri 
generatoare de succes şi succese care cer 
firă milă renunţllrl, revelaţii dulci şi reve
laţii amare, purtate toate spre ideea inevita
bilă: totul se plăteşte, «privilegiul» de a fi 
artist mal cu seamă, dar preţul este drepţ 
nimeni pe lume nu poate s6 aibă tot, orice 
opţiune Include 1n sine un preţ Schema 
nu este din cale-afară de subtilă, dar pentru 
că 11erbert Ross este profesionistul lncer
cat şi fără teamă de scheme, f ilmul său se 
echilibreazli decenţ Intre spectaculos şi 
problematică, Intre dramă şi melodramă, 
Intre momente de virtuozitate a baletului 
şi momente de virtuozitate actoriceasca. 
cu Shlrley Mclaine şi Anne Bancroft lntr-o 
concurenta interpretativi minunat fncrîn
cenati. monstru sacru contra monstru sa
cru, concurentă din care, fireşte, specta
torul nu are dectt de clştigat Rezultatul: 
un film spectaculos, tandru, cu valuri de 
romantism şi fire de umor, un film sub 
pecetea bunutui gust şi al profesionalismu
lui. Un film de Herbert Rosa. 

Eva SIRBU 

B 
Nu cred să mai exis te aspect 
al luptelor de partizani, al 
războiului antifascist, de 
front sau de rezistenţă, pe 
care cinematograful Iugoslav 
să nu-l fl mărturistt peliculei. 
Spun mărturlsiţ pentru că 

mai toate filmele lor bune - şi la acest 
capitol prietenii din ţara mult lncercată au 
cunoscut numeroase succese - capătă 
tonul crud fi direct, ton de confidenţă, de 
mirturlslre lndurerată, lncredlntat6 poste
rităţii . «Cinematograful obiectiv» nu are 
spor lntr-o zonă incandescentă - chiar 
după 35 de anf - a suferinţei stîrnite de 
agresor. Oe aici, patima descriptiv-moderna 
a strălucitului tablou ae epocă semnat de 
Leonard Zafranovit, Ocupaţia în 25 de 
Imagini sau cursul mai lent din acest 
Draga mea Iza, saga tradiţională , dar cu un 
subteran filon de arcioare '' revoltă, vio
lenţă a confesiunii •Jurnalului• anilor de o
cupaţie. Nu Iza e personajul central, ci 
fraţii unei familii cu o descendenţă drama-

tlcă, copii ai unei mezaliante dintre fata 
unul Heissinger - veche stirpe germanâ, 
stablllti ln Croaţia, şi al unui mlndru Novak, 
ţăran de prin partea loculul. Istoria se 
rescrie clnd la un pol, clnd la celălalt al 
conflictului, fie tn decorul somptuosului 
palat al Heissingerllor, clnd ln casa mo
destă a patrioţilor ţărani nelngenunchiaţi 
de teroarea ocupanţilor. Evocarea e mai 
constantă din unghiul mezinului Novak, 
cel care după moartea fraţilor (unul, parti
zan ucis de fascişti, celălalt, colaboraţio
nist, ce-şi pune capăt zilelor tntr-un ttrziu 
proces de conştiinţă) e obligat să decidă 
soarta restului familiei. O va face ca un 
adevărat fiu al patriotului Novak, dar filmul 
nu simplifică facil neeludfnd cărările ni.t; 
întortocheate, uneori derutante ce-l so l tc1tă 
pe Unărul impetuos. 

Densitate narativă, maturitate a ret rasării 
destinelor complicate, a situaţiilor-limită. 

Un serial TV ln care a
tract ia nu mai e un detectiv
pistolar nici măcar unul scli
pitor deductiv c!, dimpotriY".'i 
un omuleţ candid ş1 visător , 
neavind altă armă declt un 
melon miraculos, o umbrelă 

ş i o floare cu care jonglează pe o aripă de 
avion la opt mii de metri în aer, sau pe o mar
gine de heleşteu ca şi lntr-o cuşcă de lei, -
e senzaţional ln felul său. Domnul Tau -de
venit celebru nu numai pe micul ci şi pe ma
rele ecran, şi nu doar în ţara de baştină dar şi 
pe mai multe meridiane unde copili nu se ui
mesc de miracole Iar adulţii nu au încetat cu 
totii să mai creadă Tn ele - acest personaj 
popular, vioi şi inventiv tşi continua, sub 
bagheta aceluiaşi regizor Jindrlch Polak 
şi în interpretarea lui Otto Simanek, seria 
fanteziilor sale comice, cu o adresă ironică 
pe nume obtuzitatea. spiritul terre ~ terre. 

A _M. 

Dacă ln viaţă braconierii 
operează, invariabil, «la ne
gru», nevăzuţi-necunoscuţi , 
iată ci în film se poate ln
tlmpla să-li sară ln ochi, în 
cel mal civil ochi, şi să te 
avertizeze de la bun început, 

cu căutăn fi oroase de sub sprincene stu
foase: ((Noi sintem!» 

Montat molcom, legănat de glasuri calde 
şi de muzici line, filmul se susţine, atn ctt 
se susţine, prin halo-ul documentarist
exotic (peisaj, oameni, case, costume, co
voare, tradiţii turcmene) şi prin personajul 
principal: 6Adurarul. Singurul paznic al unui 
spaţiu Imens îi urmiireşte pe braconieri, 
mort-copt, zi şi noapte, peste clmpurl de 
maci, prin foc şi apă, plnă în celebra gaură 
de şarpe. «Tu pentru ce lupţi? Pentru o 
pereche de căprioare?» realizează stupe-

fiai un braconier. lntr-un film în care se Joacă 
parcă mărit la scara naturală, merită auzit 
tonul cu care pădurarul zice: «la mine ln 
pustiu», ca şi cind ar li vorba de un birou 
de trei pe patru. O fi 

Euqenia VODĂ 

Producţie a slud/oului TurAmrn(ilm. Un fllm de 
Muham«I Soiunhanor. Cu: AAmurild BlaAimor, 
GocJJaAulit. Narlier, Hal/I Kurbanor, Zoia Asri.ln, 
Aman Oda.v. 

snerre· ~. o fetită orfană este adop-
tată, după bătălia de la Dien 
Bien Fu, de un ostaş cuprins 
de elanul victoriei. Integri
tatea ei în familia străină nu 
este lipsită de dificultăţi, cu 
atft mai mult cu clt şi ea şi 

nou ei pArinţi slnt traumatizaţi de răz
boiul pe care l-au trăit. Abecedarul sen
timentelor de familie, uitat Tn vreme de 
război, trebuie deprins cu răbdare. Clnd 
ln final, fetita adoptată rosteşte pen 
tru prima dată cuvîntul mamă, iar cea 
căreia i-l adresează înţelege, în sflrşit 
nevoia ei de afecţiune, cuvtntul răsună ca 
o adevărată victorie, o victorie cucerită 
şi ea prin alt fel de jertfe. Filmul se apleacă 
cu sensibilitate asupra consecintelor de
vastatoare ale râzboiului pentru sufletul 
o mu lui. 

Lizica ANGHELESCU 

Produc,ie a studiouri/a rletn.imeu. Un tilrn dti 
Nguyem Khanh Du. Cu: Mai Phuong, Huy Cong, 
Thuy Van Xuan Tao. 

e Este evident că de la o vreme 
(atn cit ne putem da seama şi 
noi din ctte filme am izbutit 
si-i vedem plnă acum). 
Woody Allen merge lmpo
triva curentului, dacă nu cum
va a curentelor şi curenţilor. 

Toată lumea este gata să zimbească la 
simpla menţionare a numelui său. Dar de la 
Annie Hall, Interioare şi acest Man
hattan, ca să nu pomenim decn pe cele 
mai sonore din ultimii ani, Woody Allen 
s-a metamorfozat, cu obstinaţie şi vocatle, 
de la clown la tragedian. Atila doar că 
Allen-clown nu avea nimic din burlescul 
tradiţional, Iar tragedianul de astăzi -
lucid, sceptic, reţinut, profund şi duios -
refuză gestul larg tragic ş i vocea aceea 

tremolati ş i vibran tă, Jnlocuindu-le cu ob
servaţia amară, filozo fică, cu depistarea 
tragismului obi,nuit al vieţii şi nu a celu i 
estetic doar. Manhattan este un film sar ~ 
castic (sarcasmul fiind o dimensiune a 
acestui tragism) desprins din cotidian. Este 
un fel de cine-vâriM operat într-un anume 
strat al societăţii pe care cineastul o cu
noaşte foarte bine şi o persiflează tocmai 
ca bun cunoscitor. Lumea în care el se 
«plimbă» (clei tot filmul nu este altceva 
decrt o succesiune de plimbări parcă fără 
noimă) se imprimă pe pelicula lui Allen 
ca un flux irezistibil spre propriul ei dezno
dămtnt. Există aici un snobism intelectual 
care este nu a doua, ci prima natură, există 
o atmosferă nu de boemă artistică, ci de 
mimare a ei (şi nu numai tn gest, ci chiar 
în structură, în gîndlre, ln felul de a prefigura 
idei destinate să umple spaţiul colocvial 
al contactelor de fiecare clipă). Woody 
Allen, clownul de altădată, evită cu grijă 
caricaturizarea. Din contra, este generos 
cu portretele şi cu modelele. El le face Jocul 
pentru a-şi inspira personajele şi a le ajuta 
să se divulge mal bine, să trăiască la largul 
lor, în atmosfera lor, in convenţionalismul 
lor care este a doua lor natură. Toate 
tabu-urile şi fixatiile intelectualisto
mondene străbat conversaţiile atlt de a
bundente şi de incoherente totodată -
adevărate cascade de vorbe, de formule ş i 
slogan-uri intelectualiste, obses ii coloc
viale debitate sub semnul urgentei, al con
d1t1e1 sine-qu a-non. Asistăm la lungi dis
cuţii întretăiate de «drame» care nu cu
nosc deznodămint, căci ceea ce se întimplă 
sub semnul nemaipomenitului rămine la 
suprafaţă, Tot fi lmul mizează pe «vorbe, 
vorbe, vorbe» care parcli se subst ituie 
spaţiului şi atmosferei Manhattan-ulu1 in 
toată imensitatea lui. Vorbe? S-ar crede 
că filmul este necinematografic. Oare? 
Woody Allen, iată, nu respectă nici tabu
urile filmului, ale <<acestei arte a imaginii 
care tinde să se dispenseze de text» -
cum o consideră cel mai nou dintre valurile 
de cineaşti. Ei bine, Manhat tan neglijează, 
ba mai rău, sfidează condiţia Imperioasă 
şi de ultimă oră a filmului , şi reabilitează 
textul. Umple spaţiul cu text, cu lorente de 
comunicări verbale. Prim-planul filmului 
este, paradoxal dar nu inconştient ocupat 
de ceea ce se aude şi pare că izvorăşte de 
undeva din fundalul acesta - Manhattan-ul 
- attt de familiar incit devine aproape negli
jabil, pentru Woody Allen care-l iubeşte 
nu pentru zidurile lui, ci pentru că intre ele 
descoperii o lume pe care o cunoaşte cel 
mai bine şi prin care ex primă o condiţie a 
umanităţii. 

Woody Allen: 
cu încăpăţînare şi vocaţie, 
de la clown la tragedian 
împreună cu Diana Keaton 

în Ma11ha11an ) 
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Povestea rock-ului 

e Despre film tn sine n-ar fi 
n1ulte de spus, tn afara re
constituirii cu simt documen

t tar a anilor '50. i nclusiv ase
mănarea fi zică, izbitoare a 
actorului Garry Busey cu per
sonajul evocat, clntăreţu l 

Buddy Ho/ly. Născut la 7 septembrie 1936, 
la Lubbock (Texas), el formează, lmpreună 
cu colegii de şcoală, Bob Montgomery şi 
Larry Welbom grupul «Western and Bop•. 
Mu lti afirmă că evoluţi ile sale cele mai m• 
morabile au fost cele din '56---57, de la 
«Youth Centero, la Lubbock, alături de 
viitorul membru al grupului său , «Crickets,,... 
bateristul Jerry All ison. Sini şi secventele 
ce deschid filmul-care evocă «curriculum 
scurtei sale vitae». apariţiile sale pe scena 
sălii Apollo, primele emisiuni Iv„ duetul 
său cu un alt rocker celebru (cu un destin 
asemilnltor), Eddie Cochran; apropierea sa 
de celebrii muzicieni de culoare King Curtis 
şi Chuck Berry. Oe altfel Holly •i Berry au 
exercitat o influent! imensă asupra rock
ului anilor '60, inceplnd cu Beatles, Kinks, 
Hollies (vezi ş i numele), Eric Clapton. 
Everly Brothers, Tommy Roe, Bobby Vee. 
Creedence Clearwater Revlval şi terminlnd 
cu Bob Dylan. Clntecele lui Holly, cu te xte 
de o candoare adesea infantilă, reflect., 
capacitatea sa de a sintetiza influente 
muzicak! foarte d iverse, preluate de la Elvis 
Presley (acesta se lansase tncă din 1954 ). 
Bo Oiddley, Carl Perkins, Ray Charles. 
Buddy Holly a fost una din vedetele rock 
ale anilor '50, care n-au fost n iciodată 
filmate, cu toate cli de numele său se leagă 
clteva prem iere absolute: a fost primul 
cTntiret alb care şi..a ctntat numai propriiJe 
compoziţii; cel d intli rocker care a util izat. 
pentru tnregistriri, o secţie de corzi , pre
cum şi procedeul de dublare a vocii şi a 
chitarei (un Fender Stratocaster, a cărei 
impunere se leagă tot de numele său); 
ln s flrş iţ singurul solist rock ce a apărut 
vreodată cu ochelari pe scenă ... ln cariera 
sa, din păcate, atn de meteorică (doar 
3 ani!), Buddy Holly nu a atins n iciodată 
locul I ln top-uri, dar a marcat pentru tot
deauna istoria rock-ului, ceea ce face ca 
astăz i , rn plină modă retro, să i se consacre 
discuri omag iale, să i se reia cJntecele. 
să fie evocat tn cărţi , să i se consacre anual 
«o săptămlnă Buddy Holly». Aşa s-a născut 
şi filmul de faţă - dintr-o privire nostalg ică 
pentru «era» trep idantă a rockulu i, d in 
care tşi trag seva majoritatea producţii lor 
de gen contemporane, o privire tndureratfl 
pentru destinul unora dintre vedetele i1 

ce lor ani a căror deviză «a trăi pericul os 
şi a muri tlnint a pecetluit şi destinul hai 
James Dean. 

Octavian URSULESCU 

Campionul I 
Oe fapţ nu vroiam decn să spun că 

Pierdut fi regl1it este un film care meri t ă 
>ă fie văzut, pentru că e făcut ln primul rind 
cu respect. Cu respect lată de meserie -

S~ red~scoperi, cu înduioşătoare u im ire. ne tot ferim de cuvlntul artâ - ş i, de aici. 
cop1lul-v1ctlmli a viciilor părinteşt i şi cine. cu stimă faţă de beneficiarul ei, publicul. 

;;;:t~~~~:~luf'~?cf~~=t :~ g~~~e~:,ro~1i,1;;: ~~;~1e,r~:1~~t d:~r~~~=~:~~a~:'~'~~~ii~n~: 
pentru că a negll1at mma de aur. Mul- nneaşti dominată net şi de plăcerea de a 
tele Oscar-uri răsfitlnd un film cum e munci, ea, spre a face plăcere alt o1 J. 
Kramer ~ontra Kramer nu mi 1e pare Ceea ce tnseamni: tot un el şi tot o ea, ca.1P 
o co.nces1e comercialului, ci un fel de se înttlnesc buclucaş, se iubesc pătimaş s i 
reacţie - mai mult ori mai puţin art is- se însoară ă l 'am~ricaine, în 5 minute. Amin-
ti ~ă - la reacţia violentă ce a anatem izat, doi sînt intelectuali , deci supuşi - cum se 
d in palmaresul operelor respectabile, un spune - a lienărilor. De aici, o cădtorie cu 
gen viabil Inc!. Dacă ştii cum să-l lei. Zeffi- peri peţi i, dar şi o comedie pl i nă de haz şi 
re lh 1-a luat domol, bătrfneşte, cu mijloa- de.„ necazuri. Necazurile etern valabile 
cele Hollywoodului de acum 50 de ani şi a pentru lnceputurlle veşnic fericite ale ori-
greşit mai ales clnd şi-a distribuit tn acest cărei v ie~ ln dol. Şi cu dol actori - Glenda 
remake cu un campion ratat care-şi găseş le Jackson şi George Seoal - atn de extra-
1esurse să se reabiliteze de dragul copilu· ordinari Incit, după performanta lor, m1 
lui, doi actori moderni ca J an Voighl ~ i mai avem ce face cu adjectivele. Sigur cd 
Faye Dunaway ce nu prea au pract icat Pierdut fi regiait este un film-divert is-
melod1 dl11<l de acest ti p. Aşa incit o j odră m ent. Şi comercial ? Evident. Dar făc ut 
fără convingere, exterior, penibil chiar cind bi ne. Şi ne face şi b1nP. 
sini aduşi să-şi sflş le sufletele ln lata unui Rodico LIPATTI 
mic tnger blond numai credint4. sinceri-
tate1 cilduri. Decalajul de Interpretare _ Prod.uctt- a studiourilor americane. Un tilm de 
subtili. interiorizată la acest copil„minune Mel~m Franlc. Cu: G«Noe Sega/, Glenda Jad.son. 

;d~:te~6: a:W::a~~lbti~Y~~ftat~ie au;::~ti~~1 ~~~~ Stap/eton, HoJJ/s McL11ren , John Cunnm-

piratia. Miracolul se produce numai cmd 
apare ln cadru micuţul cu ochi albaş l rl, 
nereproştn.d nimic acelui tată rataţ beţ iv , 
dar capabil f lnalmente să mai l asă odaia 
pe ring, să lnvlngă ş i să moară (de dala 
aceasta de dragul unui final mai adevărul 
decn comercialele melo-uri.) Filmul se mai 
susţine lnlr-<> clrjă solidă: admirabila lui 
plastică. O revărsare de culori exuberante 
ale hipodromului ln timpul curselor ori în 

~:rl\~~~ ~~~~~:\~:,e ~~~~n~~ ~~~~::::~·t;, 
pe o terasi tn care se răvarsâ toalete vapo
roase, ca şi pe puntea unei ambarcaţiuni 
moderne, n i-l amintesc pe reg izorul-arhi
tecţ pe cel care ne lnclntase ochii şi sufle
tul cu Romeo ~ Julieta ori Scorpia im· 
blini:ltl. Doar di acolo fş i asigurase un 
scenarist pe nume S hakespeare. 

Alice MANOIU 

Pierdut şi regăsit 
La pag. 23, cititoarea revistei noastrr, 

Carmen Pătraşcu din Ploieşti, reproşează 
cronicarilor, citez: «Socoti~ filmele corner· 
ciakt ca nişte mirosuri neplicute ce răzbat 
din bucătăria unde se prepară arta adevă
rată, dar am dori să vă păstraţi luciditatea. 
capacitatea de a discerne care filme m1 
spun n imic ş i care spun totuşi ceva»! L1 
aceeaşi rubric ă, cititorul Dan Iordache din 
Sibiu, scrie; «Un fi lm c omercial, ch iar unul 
fă cut cu profesional ismul recunoscut al 
americanilor, daci repetă scheme •i idei 
convenjlonale, nu mă lmbogăţeşte cu ni· 
mic, mi plictiseşte». 
. lată deci două păreri despre filmele aşa· 

zis comercia le. Cronicarii sfnt spectatori 
care se străduiesc şi el, cum pot, să nu fie 
numai spectatori, dar gusturile sini deose
bite, iar filmele, comerciale sau ba. stnt 
primite ln bună m!sură şi după măsura -
şi cultura - fiecăru ia. Comercial adică 
vandabil. Vandabil, deci pe placul 'majori· 
lăţ ii. Dar majoritatea ar trebui fer ită de 
mediocritate. O maculatură, de orice tel şi 
din orice domeniu este cel puţin de două 
ori dăunlitoare, dacă e supusă comerciali
zări i : o dată prin ce vinde şi a doua oară 
pentru citi prinde. Orictt de tare ne-ar 
în duioşa soarta unei mame bune căreia 
oa meni ră i vor sA-i fure ronilul dacă m <' 
lo-ul covfrşeşte drama, incultura înâbusâ 
cu ltura şi prostul gust se erijează fn estet. 
ne pare rău, tare rău, e drept. dar nu pentru 
mamă, ci pentru dramă. Drama spectatoru
lu i. 

Secretul nisi urilor 
Nesflrşite sini pos i bilităţi le filmului de 

serie. Un asemenea film poate orice -
poate, de pildă, s! fie onest ş i Instructiv. 
Astfel, uiltndu-ne timp de două ore la 
ecran, putem afla, dac! nu aflasem, că 
pe la 1901 , ln nişte insullte din Marea Nor
dului, Germania imperială pregătea, tn se
cret binetnţeles (de aici titlul Secretul 
Nisipurilor), dar cu ştirea • i uneori tn 
prezenta kaiser-ului lnsuş i , pregătea lnva· 
darea Angliei! Lucru de care află tntlmp lă
tor un fost student la Oxford ... aflat p~ 
acolo tn vacantă. cu un iaht improvizat. ş.i 
care (studentul), tot lntlmpllitor, lucra h 
Foreign Office, care astfel află ... Oe unde 
acest film de spionaj şi de epocă, chiar d in 
la belle epoque, ln care mai admirăm tot 
felul de ambarcaţiuni desuete, navale sau 
terestre (trăsuri, trenuri) ş i costumele în 
notă, purtete de actori care nu-şi desmint 
şcoa l a. Val. 5 _ 

Producţie • studiourilor engleze. Un tilm d e 
Tony M•ylam. Cu: MichHI York Je1111y Agull t•1, 
Simon Mac Corlt.lnd•le, Alan Bad1•!, Mk hael Sheairl. 

Familia Barkley 
de pe Broadway 

l iui,1 ••S ill h! .l ~b d i.?volutii lor celeb1ului 
cuplu, făcută în filmul de fată, conţine o 
1>oveste care ar vrea să fle chiar simbolul 
unei vieţi de artişti de musical, o poveste 
edulcorată şi lndu ioşată, cu tot ceea ce 
poate oferf recuzita unul gen care nu păcă
tui eşte prin adlncimi ci doar printr-o fugară 
şi antrenantă demonstratie. Una peste alta 
însă povestea de fată este ca un pelerinaj 
care n-ar fi trebuit să fle refăcut. Pentru că 
totul aici accentuează plnă la caricatură 
elementul factice (care în anterioarele filmi:o 
s~ a~!.J . io dou ~lit dP suportabile fn cît p~ ,,3a 
câ n1c1 nu exi stă) . Stereotipia şi sărăcia 
.dramaturg 1că a unor story-uri anume c u1 1· 
cepute să favorizeze şi să suporte, ctuar 
sii servească d emonstraţ ia coregrafică , este 
mult prea evidenta. Se s imte însă mai mult 
contribuţ ia meşteş ugari lor studiouri lor care 
se pricep să umple spaţiu l f ilmic ba cu un 
Dansul albiilor, în recital pianistic, ba 
cu un aproape întreg concert de pian şi 
orchestră de Ceaikovskl. ŞI toate astea 
ca să lege numerele de dans cu un fel rtl" 
i11 t ~dud1i mulka lf' d~stiuctl~ - sd ofert"" r11rcă 
clipe de od ihnă dansatorilor. Între fodk 
suvenirurik! unui cuplu cfndva celeb ru ş1 ',----.,. .... „~~-----------11!111------...J =~i~~ai1~~a ~n~~~~:~:c~an~~l1~~i~~~~1~~.~ 

O comedie suculentă pantofilor !neripaţ i. ln rest, bonjour - t1 j,. 
pe umerii a doi tesse! M.AI. 

mari actori de dramă 
(Glenda Jackson 
şi George Segal 
· ut şi regăsit) 

Producţ ie d studiourilot' ilttll!1lca11e. R eg ia . C 11,11-
ks Waller; Cu: Ginger Rogers, Fred AsUire, Ol) <.·a1 
ie11.int. 

Micuţa Mo 
Performantele uneia dintre marile jucă

toare americane de tenis din anii '50, Mau
reen Connolly (cea mai ttnără clştigăto .11• 
la Forest Hill - avea 16 an i, şi la Wimbledrm 
- avea 17 ani, şi prima ctştigătoare a ti o
felului marelui şlem: campionatele Inie• -
naţionale S.U.A., Anglia, Franta şi Aush a· 
li a) cu g lorla trinlil la 20 de ani în urma 
unui accident de călărie , şi cu viata curmată 
de boala necruţătoare la 34 de ani - fac 
subiectul şi obiectul aceotui film dedicnl 
perseverentei, sacrificiului şi curajului spor
ti vului de performantă, pe teren ca şi în 
~ ia tă . O viată ce sfidează, ln fiecare clipă. 
mtringerea. Un film optim ist. în c iuda unui 
destin t ragic. Simona DARIE 

p,o du c ,ie a !J ludiowilor ,1n1t.„/cant.'. Un l ilrll cit' 
Da.11 Ha/Ier. Cu: Glynnis O'Connor, An~ Sad~ 
M1eh•el LHl'ned, Anne Fr•ncis, Claude Alw1~ 

tradiţiile 
filmului românesc 

Filmele 
din jurul unei filmări 

B
-~ Acolo unde se stabileşte 

o echipă de filmare, viata 
micului or~şel ca~ătă rara pentru un timp o viată 
trepidantă, cu totul ne

~ obişnuită: strazi b.locate. 
L....-: · deviere de ctrculat1e, ma
gazine tnchise, pe ziduri şi pe garduri 
apar afişe electorale fntr-o perioadă 
clnd nu se fac alegeri, cu nume de candi· 
dat1 ai unor partide de mult dispărute. 
Apar magazine cu firme fictive: «La 
englezul român»,cîrciuma «Mai la ziuă» 
Un trecător vrea sa bea o bere, intră ln 
local. dar acolo e un depozit de textile 
Pe stradă, ofiţeri tn uniforme cu bran 
demburguri, cu pompon şi eghileti. S-au 
schimbat uniformele? Se pun lntrebăn, 
se fac comentarii. Pietoni opriti din 
drum, puşi sa ocolească strAzile.„ 

la Clmpulung Muscel, de pildă, ln 
fata Sfatului Popular, p.ata principală 
a oraşului, se află bustul lui Negru 
Vodă: statuie de bronz montată pe un 
masiv soclu de piatră. ln ultima vreme, 
aici, ca şi fn toate celelalte oraşe ale 
ţării, s-au construit clădin noi, moderne, 
cere eu schimbat radical vechea lnfăti
şare a pieti1 din c~n-~rul Cimpulun~~lui. 
ln asemenea cond1ţ11, am fost nevo1t1 să 
alegem pentru filmare o alta p1ată situată 
la capătul celălalt al bulevardului Pardon 
(cfmpulungenii au poreclit bulevardul 
din centrul oraşului, Bul evardul Pardon. 
deoarece, ln zilele de sărbătoare, la ora 
prlnzului, localn1c1i cere se plimbau pe 
bulevard erau atn de numeroşi, tnctt, 
fără voia lor, se ciocneau la fiecare pas 
şi, foarte politicoşi, lşi cereau scuze 
fntrebuintfnd cuvlntul francez ((pardon») 
- piaţă care mal păstra încă atmosfera 
şi parlumul micului orăşel de munte. 
Deoarece actiunea piesei ş1 a filmului 
<clitanic Va ls» ere localizată la Ctmpu. 
lung - Muscel şi nu într-un orăşel de 
provincie oarecum, am găsit necesar 
să identific orăşelul printr-un element 
specific lui: statuia lui Negru Vodă. 

Pentru aceasta, scenograful Ştefan 
Norris a 8ll.ecutat ln b utafone o copie 
fidelă a statuii care urma să fie montată, 
numai atunci clnd era nevoie, ln pieta 
aleasă de noi pentru filmare şi, pentru ca 
statuia să nu fie deterioratâ în timpul 
noptii, seara era lnchisă lntr-o magazie 
lntr-una din zile, pe cfnd fi Imam, un 
locuitor din lmprejurimile Ctmpulungu· 
lui care venise ln oraş văzlnd statuia lui 
Negru Vodă , pe care el o ştia tn celălalt 
capăt al bulevardului, rămase uluit. cli
pind din ochi nedumerit: 

- Ce caută Negru Vodă aici? 
- Filmăm, fi răspund eu 
- Ahal Filmaţii făcu omul ş1 porni 

mai departe. Seara, omul nostru treclnd 
din nou prin pieta. nu mai vazu statuia 
acolo; acum o găsi la locul ei, ln faţa 
Statului Popular. 

A doua z1 dim1neata. curiozitatea sau 
tntrmplarea aduse omul iar ln p1ata tn 
care filmam. Negru Vodă era şi el acolo. 
Omul se înveseli: 

- Iar l·ati mutat aici? 
- Oa. 
- Oa, noaptea de ce-l duceţi la Sfat? 
- Ca să nu-l fure careva, glumesc eu. 
- Ahal făcu iar omul şi mulţumit de 

răspunsul căpătat. nu mai puse altă 
lntrebare. 

Autenticitatea unor momente tn 
timpul filmărilor determina trecătorul 
să se tncadreze, sa se confunde lară 
voia lui cu situat1a, cu momentul care 
filmează. 

Mi-amintesc de o lnttmplare hazlie tot 
de la Titanic vals. Aveam de f1imat o 
scenă tn care pleca trenul din gara 
Ctmpulung. ln momentul plecării trenu
lui, pe peron ş1-a făcut apariţia, foarte 
hn1şt1t. un trecător cu multe bagaje. 
Văzlnd că trenul se pune ln mişcare, 
lnspăimfntat că a lntlrziat, călătorul s-a 
repezit la vagonul cel mai apropiat. 
Maşiniştii au vrut sâ-l ţrnă pe loc, dar 
omul intrat ln pamca. a fnceput să tipe· 
«La o parte, pierd trenul!» ş1 smucin· 
du.se din bratele lor, s-a năpustit ln 
tren. Peste o sută de metn, trenul s--a 
oprit ş1 lncet. încet , a revenit la peron 
Abia acum se lămuri sârmanul căltjtor 
de ce tot1 oamenu de pe peron erau 
potrivnicii lui. 

- Mtine tot in gară filmaţi? întrebi 
el grijuliu. Şt1t1, nevasta cu copilul piesei 
mTine la las1, ş1 nu aş vrea ... 

Deseori se tntîmplă să pricinuim oa„ 
menilor necazuri. Totuşi, ei ne iubesc. 
ne dau ajutor şi se bucură de reuşitele 
noastre. 

Paul CALINESCU 
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B 
l-a dat inteligenţei prostia 

li necesară pentru a-i dovedi 
vulnerabilitatea l-a dat pros
t iei -inteligenţă şi, mai ales. 
lirism, vibraţie, flamă. Cînd 

- - un prost de al lui gîndea 
sub lună, într-o barcă sau pe o paji şte, 
universul vuia: «Am sinii mici, şi duc o 
viaţă monotonă!• «Eu am ridicat problema 
- eu o bagatelizez!• l-a dat ticăloşiei -
vigoare, logică, optimism, spor de pericu
lozitate: «Poate fi omul atît de ticălos? 
Poate!» l-a dat bunului simţ - acel scep
ticism care-l face, nu odată, eroic. l-a 
luat disperării - ultima duioşie şi i-a 
dezvăluit forţa i pocrită şi laşă. 1-a luat 
pesimismului - aura de urii acordată de 
falsa virtute şi i-a oferit o şansă stenică, 
tonică, umană: imaginaţia. A dat inumanu
lui - dreptul cumplit al manifestării în 
spaţiul uman, omenindu-l. A luat omului 
ce-şi zice de cultură - coiful, zalele şi lo
zincile sale pompoase, dezvălulndu-i nu 
hidoşenia- Mazilu a dat multora impres ia 
că ar fi un proletcultist dar i-a înşelat, fiind
că avea geniu în arta de a înşela aparentele 
- ci golul demagogic din orice cultură 
care nu se bazează pe suflet l-a dat cultu
rii- drama ei cotidiană, supremă, a alege
ru Intre canaliile unor interese şi melanco
licii unei transparenţe, Intre mizerabilii 
complecşi şi o demnitate cit mai taciturnă. 
l-a dat adevărului singurul oponent valabil 
- aparenta lui. !nalta intelectualitate a op"' 
rei lui se bizuie pe această subtilitate la 
care nu au acces mul~ intelectuali: a în
ţelege că nu ai de ales, în dulcele stil 
clasic, între minciună şi adevăr, ci intre 
adevăr şi imposturile lui. ln această pro
blemă crucială - nu numai pentru scris, 
mai cu seamă pentru trăit„. - el, în proză 

dictionar 
cinematografic 

IE I cranizări (I) 

B 
Instaurata tncă din mo
mentul apariţiei cinema~ 
tografulul, larg răsplndită 
tn toate cinematografiile 
naţionale, urmărită siste
matic de cttlva mari 

• cineaşti (Visconti, Wajda) 
şi ocolita de aljJI (Chaplin, Eisenstein) , 
contestată al apăratll cu o egali tndlrj ire, 
privită de unii cu teama superstiţloasă 
că trecerea literaturll pe ecran ar putea 
submina specificitatea filmului şi exal
tată de alţii li) Iluzia naivă că literatura 
buni produce automat cinematograf 
de calitate, practica ecranizărilor a ali
mentat al continui s6 alimenteze o dis
cuţie critică al teoretică pe cit de bogată 
pe atll de aprlnsil. Care sini principalele 
chestiuni dezbătute de cercetările mai 
vechi sau mal noi pe această temă? 
Prima dintre ele se referi la exigenta 
fundamentata pe care ecranizarea o 

~.-.elancoia 

deplinei 
~it1as11111cparente 

şi teatru, Raicu, în critică, au fost, sini 
şi ră111în obsedaţii generaţiei mele, des
chizindu-ne un drum de o originalitate, 
aş zice, evidentă, dacă n-ar exista orbiri 
pină la înrăire. 

Toate aceste răsturnări de obiceiuri, 
prejudecăţi, iritări, exasperări şi legi (în
tr-o seară, pe o terasă bucureşteană, Ma
zilu l-a lăsat siderat pe un distins intelec
tual parizian, explicindu-i scurt «Unde s-a 
ascuns inteligenţa? Foarte simplu - în 
prostiei»), el, Mazilu, le-a realizat cu un 
imens haz, cu o poftă a risului irepresibilă, 
cu o expresie comică de zi mare pentru 
orice literatură: «Beethoven? Compozi
torul?», «Şi d-voastră beţi tot Borsec? Ce 
coincidenţă!», «Nu mai departe Londra„ .», 
«Nu două idei la un singur om!», «Ştiu 
că n-o iubeşti, dar du-o măcar la cinema!» 
au de mult statut de citate, în cetate, în 
limba ei. 

Poetică in sensul exact al noţiunii -
niciodată rezumabilă la lirism, poezia nu 
e altceva, pentru toate genurile, deci! 
stadiul suprem, de maximă tensiune în 
surprinderea şi înţelegerea contradicţiilor 
- opera lui deţine o imaginaţie a senti
mentelor, o viziune a vitezei lor de trans
formare a unuia în celălalt, în contrariul 
lui, cum nu intîlneşti în scrisul nimănu i , 
la noi, azi. Galopul fără de odihnă in care 
vanitatea existenţei trece graniţele tim
peniei, străbaterea zonelor de «conştiinţă 
curată» pentru a ajunge in codrii fricii 
spulberarea mohorelilor pentru un curaj 
mălăiet demnităţile brusc frînte în trivia l. 
vulgarităţile urcind amarnic versantul unui 
magic munte al inteligenţei, căderile in 
abisul unor platitudini de mare şmecheri e, 
amorurile transfigurate în ură sinceră, u1<1 
in mitocănie, mitocănia in sinceritate, 

implică atlt ca operaţie culturali cit şi ca 
problemă esteticii. La noi, Victor lliu a 
formulat-o tn termeni limpezi: •Almul, 
rămlntnd fidel operei literare, pe care să 
n· o trAdeze tn nici un chip, trebuie să 
aibă unitate al autonomie, s6 devină 
independent de sursa literară, ai se 
detaşeze cu totul de ea, 16 fie deci un 
spectacol complet, care s6 nu aibă 
nevoie de nici o referinţă complemen
ta ră la sursa care l-a general Cuprinsul 

sinceritatea in fleac, fleacul în dramă -
toată această cavalcadă se întinde, nebu
nă, vitală, sarcastică, niciodata duioasă, 
nic i odată suavă sau virtuoasă, plină de 
acea căldură a propriei vulnerabilităţi pen
tru a regăsi ce?, «cum dracu ii zice cuvin
tului ăla? „. n am pe limbă «„ . Viaţă!» 
«Exact, ăsta erai», viaţă, o consistenţă, 
fie şi frugală, a vieţii prin şirul de bruta
l i tăţi , de blestemate defăimări şi degra
dări. 

A izbutit să capteze exemplar - poate 
chiar prea exemplar - această viaţă în 
nea Viţu al său, eroul Barierei, căruia 

;s0~~Îi~~~. fu fi~~T~o~~n::~itnu8~c:~!~~ 
vreodată o asemenea bogăţie de irizaţii, 
de iradiaţii, in jurul unui personaj care, de 
obicei, se bucură pozitiv doar de un cerc 
în jurul capului, de calităţi prea aurite, 
prea multe şi prea neconvingătoare. Capul 
''" nea Viju elabora poezia omeniei nor
male şi superioare. El creia o duioşie uni
că - aceea a omului care se fereşte toc
mai de ea Mazilu ştia ceva adinc în acest 
domeniu. 

Fiindcă «prea a făcut praf din amor», 
f ii ndcă a arătat ca nimeni altul cum se 
duce naibii un sentiment, fiindcă a schim
bat, prea apăsat, raporturile dintre nepu
t i nţă şi omenie, expurgîndu-le de scincet, 
fi indcă «n-a fost bun şi generos» cu na
tura umană. fi indcă nu suporta bancurile 
şi anecdotele, fiindcă a fost neglijent în 
privinţa citorva conformisme, recuperin
du-le prea grăbit dar fără a strica opera 
sa de refuz al mult mai multor şabloane 
opresante - el n-a fost iubit de mulţi 
intelectuali inteligenţi care nu suportă 
inconfortabilul, de şi mai mul~ ticăloşi, 
bancoşi şi «sufletişti• fără de contra
rietăţi şi vicii, de dogmatici de pe ambele 
maluri ale înţelegerii, de şi mai mutţi 
şmecheri şi filantropi, de deştepţii foc şi 
liricii nesătui. Dar nici celor - mulţi şi 
ei - care l-au iubit, nu le-a fost uşor„. 

E, probabi~ un bun al unei opere cu 
adevărat satirice, de a nu fi îmbrăţişată 
nici de conformişti, nici de non-confor
mişti, la fel de rigizi, de neînţelegători şi 
trecători. Dar recunosc că lntotdeauna 
am fost uimit şi îndurerat de netnţelege
rea atlt de largă (extraordinar l-au iubit 
actorii, fără de Mazilu nu va fi înţeles 
niciodata geniul lui Caragiu, de pildă„ .) 
de care s-a bucurat scrisul lui, chiar prin
tre contra~ dintre cei mai apropiaţi mie. 
Şi invers - am fost tntotdeauna fericit 
cind n auzeam şi-l vedeam pe Marin 
Preda, rizind, chicotind şi coiportind vo
ios, vorbele lui Mazilu. 

ln anul dispariţiei lui Marin Preda, pier
derea lui Mazilu e o altă lovitură extrem 
de gravă, grea şi urită, pe care o îndură 
o literatură ce-şi poate şopti, conştientă 
de valorile şi dificultăţile ei, că nu merita 
un asemenea tratament. 

Radu COSASU 

unei ecraniziri este Jnd tot o reprezen
tare subiectivi a operei literare: aceea a 
regizorului». Credincios spiritului lite
raturii de la care pteaci, cineastul-crea
tor (nu simplul artizan) 1,1 propune să 
fie altceva decft un agent cultural: scopul 
lui ultim nu e acela de a servi literatura 
ci de a recrea o lume peraonafi, servin
du-se de sugestiile literare. Cllle me
nite să ducă aici sini multiple şi depinde 
doar de forja poetică a regizorului ca 

in memoriam 

Pasiunea pentru film 

B 
Cind l-am cunoscui po 
Sandu Dragoş cu peste 
două decenii în urnM, 
parea un adolescent ma
turizat prea devreme. 
Vorbea cu patimă des

prea posibilitatea unor oameni ai mun
cii de a face film, de a se exprima 
prin imagini, de a-şi transmite gln
durile, preocupările, năzuinţele, despre 
datoria de a înlesni această posibilitate 
prin crearea unor cinecluburi. Pasiu
nea, dorinţa de a convinge fi tnsufie
ţeau chipul de ascet, pe care un ztmbet 
timid, reţinut I lumina din cînd ln clnd, 
parcă fără voia lui. 

Cuvintele rost ite atunci, cind fi lmul 
de amatori părea un vis irealizabi~ au 
devenit faptă, au devenit istorie. ln 
1957 a înfiinţat împreună cu fratele 
săi şi cu o mină de entuziaşti, unul din 
primele cinecluburi, cel de la CFR 
Timişoara, şi l-a condus cu pricepere, 
cu îndrăzneală şi perseverenţă, cu 
tact şi inţelepciune, pînă în ultima 
clip6 a vieţii sale, conferindu-i toate 
atributele unei adevărate •nave-ami
ral» a cineamatorismului din România. 

Scenarist, operator şi regizor de 
excepţie, creator amator a zeci de filme 
de cele mai diferite genuri, Sandu 
Dragoş a fost deopotrivă explorator 
şi îndrumător, animator şi dască~ ino
vator şi militant neobosit al acestei 
mişcări artistice de masă, pentru dez
voltarea şi afirmarea căreia a făcut 
tot ce un om poate să facă într-o sin
gură viaţă, din nefericire atit de scurtă, 
de la primele lucrări cu caracter teo
retic (Pasiuni pe 16 mm şi Imaginea 
cotidianului) şi pînă la realizarea unei 
mese de montaj, după un proiect ori
gina~ de la infinite schimburi de expe
rienţă cu cineamatori din întreaga ţară 
şi pină la comunicări de aleasă ţinută, 
la tribuna unor competiţii internaţio
nale. 

l-am strins mina ultima oară, incre
dinţindu-i premiul special al juriului 
la Festivalul de la Gaial~ «Secunda 
13», conferit excelentului său f i lm 
CumpArllţi-vâ un manechin, reali
zat împreună cu cel mai înzestrat din
tre colegii săi, ing. Vasile Moise. 

Şi apoi a plecat.. . 
Lucia BOGDAN 

autonomia ecranizării să devină un fapt 
lmplinlt Fie că opteazl pentru acel tip 
de transpunere cant tncearci s4 urmi
reasci pas cu pas argumentul literar 
(a urmări «pas cu pas» argumentul 
literar e un fel de a spune, pentru că nu 
orice element literar poate fi convertit 
sau echivalat Jn structuri audio-vizuale 
ai pentru că standardizarea lungimii 
filmului Impune inerente eliminări al 
condensllri ale materiei epice), fie că 
alege drumul transformării radicale a 
sursei (ln cazul .adaptlrilor libere •i, 
uneori, fn cel al veraiunUor modernizate, 
coeficientu! de Invenţie sporeste sen
sibil), autorul unei ecranizări ţlnt„te 
întotdeauna s6 propună o lectură per
sonali a lumii, capabilă să rlsfrlngll 
originalitatea lui interioara, Intelectuală 
şi sufleteascll. să poarte inconfundabila 
lui amprentă stilistică. Istoria cinemato
grafului mondial tnregiatrează, astfel, 

. o serie tntruol de «ecraniziri-model», 
tn senaul ace1tel duble fldelitlţi a regi
zorului: fală de scriitor fi fală de sine; 
printre exempt.le cele mal des Invocate 
5e numără Rapaclhlta (Norrl.tvon Stro
heim), O pllmbaiw li tari (MaupasaanV 
Renoir), Jurnalul unul preot de ţari 
(Bernano.tBresaon), Prietenei• (Pa
vesit Antonloni), Procfful (Kafk.,. 
Welles); unul din exemplele autohtone 
cele mal pregnante rlmtne Moara cu 
noroc, fericita tntllnire Intre Slavici şi 
lliu, o tnUlntre care a avut daru1 să în
lesneascl efortul cineastului de auto
definire expresivi. 
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Filmul, document al epocii 

-\ 
Filiera franceză 

(urmare) 

Dacă mîine. poimline sau răspoimii
ne veti vedea într-un film anglo-fran co
îtaliano-spaniolo-lu xemburghez că: 

agenda cu 
gaguri şi repl1 

un şet al unei brigăzi poliţieneşti din 
Palermo, fie el cu numele de Boris Giu
llano, ajunge la concluzia că se fabrică 
heroină chiar pe insula Sicilia, toa1e 
ana lizele dovedind că «marfa» captu ra
tă era proaspatli şi mai dindu-i de bă
nuit şi faptul că «toti banii murdari» 
dm traficul de droguri prea se transfor
mau repede tn «lire curate», convingeri 
sancţionate prin asasinarea poliţistu
lui la 21 iulie 1979; 

că dosarul lăsat de acest politisl 
este preluat de un alt căpitan de cara
binieri, fie el numit Emanuelle Basile, 
împuşcat. şi acesta, tot la Palermo, pe 
3 mai 1980; 

că procurorul şef din Palermo fie 
~ numit Gaetano Costa, ordonă o ra
zie de mare anvergură printre familiile 
mafiote de pe insulă, arestlnd 78 de 
persoane, după care cere deschiderea 
unei anchete la Banca Italiei pentru a 
descoperi secretul unor conturi banca
re, avtnd în vedere şi faptul că în Sicilia, 
în cinci ani, numărul de sucursate ale 
micilor bănci locale a crescut cu 500%. 
un orăşel oarecare ca Trapani (70 mii 
de locuitori) devenind al doilea oraş 
bancar al Italiei după Milano, fapte deci 
foarte elocvente pentru a dovedi că 
ideea lui Giuliano, primul împuşcat din
tre poliliştl, avea cheag, şi că pe insulă 
nu se fabricau doar heroină dar şi lire 
curate, ceea ce face ca şi acest Costa să 
fie asasinat, şi el, tot la Palermo, pe 6 
august 1980; 

dacă veţi mai vedea, ca în atttea şi 
atitea alte productii pe acest subiect 
devenit banal dar nu mai putin adevărat, 
că poliţiştii nu se lasli intimidaţi şi 
mnsistează>t în anchetele lor, izbutind 
în noaptea de 25 august 1980, să-l ares
teze, chiar acolo tn Sicilia pe, să zicem, 
Gerlando Alberti, unul d in cei mai 
faimoşi «bosi>> ai noii mafii, cea a dro
gunlo1 care a inlocu1t-o pe cea veche1 

«agrară», o mafte siciliană ln strlnsă 
legătură cu aceea italo~amerlcană, care 
asigură traficul internaţional de heroină 
spre Statele Unite; 

şi dacă ln final, după ce-a fost arestat 
in Slcilia şi un reputat chimist din 
Marsilia. se conchide foarte clar, fie 
şi printr-un insert sau un stop-cadru 
semnificativ, că mai mult de o treime 
din heroina de pe piata americană e 
rafinată ln Sicllia şi că, în sfîrşit. filie ra 
sic iliană a înlocuit filiera franceză care 
trecea prin Marsilia, 

atunci să ştiti, că ac~ film, să·i zicem 
«Filiera siciliană», nu contine nici o 
exagerare, nici o inventie măcar, nu e 
tras de păr ci e rupt literalmente din 
viată, aşa cum au relatat ziarele, aceste 
neplătite surse de scenarii, în dimineata 
zilei de 27 august 1980. 

• D ialog între o mamă şi o fetiţă, la o 
expozitte itinerantă consacrată artei sce
nografice a lui Visconti (costume, obiecte. 
de la Senso la Inocentul) : 

(privind manechinele): Ăştia-s 

Serioasa şi mărunta 
problemă 

a rolurilor mărunte 

Mike Marshall e azi un actor oarecare la 
Paris, pe care însă multă vreme lumea oa
menilor de afaceri cinematografice l-a privit 

Mama: Nu, ti-am spus doar cum se face 
un film ... 

Fetita: Şi-acum unde stnt? 
Mama: S-au întors la ei acasă. 

e lntins pe o scfndură pe care s-au pisat 
ci oburi de sticlă, un ttnăr {atur fran cez, 
Jean-Pierre Lef&vre, supranumit tn corpo
raţia de specialitate Mary Rae, a ţinut pe 
stomacul său, timp de 3 minute şi 40 se
cunde, o maşină ln care se găseau 9 per
soane, adică 1 600 de kilograme. Vechiul 
rec ord aparţinuse unui fakir englez, care 
suportase, tot pe burtă, timp de 3 minute, 
•păsarea a 1 530 de kile. Unii martori au 
contestat noul record, pretlnzînd că sclndu
ra era prea flexibilii şi că doar rotile maşinii 
călcau trupul fakirului. Performanţa a fost 
stabilită la o mare sărbătoare a pepenilor, 
ln localitatea Narcy. Sărbătoarea pare ori
cum mai interesantă decn. recordul. 

e in emiratul Ou bai, pe-o căldură de plus 
45°, s-a amenajat un patinoar a cărui 
gheată nu se topeşte. 

• Marie Laloret, actriţa şi clntlireata 
franceză de Incontestabilă originalitate, re
trasă acum ln Elveţia unde conduce o gale
rie de artă, declari!: «Am lncercat lntot
deauna sa emoţionez marele public. Mare
le public este mult mal inteligent decn îşi 
închipuie unii.„» 

· Rubrica 
«Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmului» 

este realizată 
de Radu COSAŞU 

cu un anume interes. Se aştepta de la el· -o 
mare performantă artisticii, aşa cum geam
başii turfului stau Jncordati la cariera cite u
nui minz descins din pârinti celebri în curse
le de cai, sau cum în jurul ringului , impresarii 
şi managerii ptndesc să vadă ce va fa'ce 
fiul lui Marcel Cerdan ori al lui Sonny L1-
ston. Căci Mike Marshall e fiul lui Michele 
Morgan şi al unui actor american, Bill 
Marshall, semănind extraordinar, mai ales 
la privire, cu mama sa. Cită publicitate i 
s-ar fi făcut, dacă ... Acest daca n-a avut 
loc, şi azi Mike Marshall e un om ln toată 
firea, lării mari lzblnzl artistice, fără palma
res, fără lltluri mondiale, un om î nsă la 
locul lui de comediant plăcut, pentru roluri 
de mina a doua pe care le joacă conştiin
cios, deloc obsedat de arborele sâu genea
logic. El n-are nebunia să creadă că a ratat 
o carieră nemaipomenită la care l-ar fi 
hărăzit simpla asemănare cu mama sa. 
Om de bun simt (<<-nu mă consider nici fru
mos, nici urît. mi se fntrmplă să plac dar şi 
să displac ... »), el ştie că, în artă, nici eredi
tatea şi nici moştenirile nu pot elabora le
gile, deplin necunoscute, afe succesulu i. 
Dar a sta de vorbă cu el nu e pierdere de 
vreme. Reflecllile sale nu-s lipsite de miez 
şi au avantajul că vin exact din experienţa 
sa de actor marunL de mina a doua. E ş i 
aceasta o experientă artistică. Au şi actorii 
rolurilor secundare ceva de spus„. Ascul
taţi~ şi veti vedea că omul ridică - sa spu
nem aşa - o problemă: 

«- Cinstit vorbind, ştiu ~fizicul meu nu 
este deloc la modă în acest moment. Nu 
sint dek>c genul de bărbat care detine azi 
rolurile Importante. Ceea ce mi se propune 
in general este sâ joc fraierii, prostutii sau 
fii i antipatici de familie bună». 

- Vă supării că jucati roluri antipatice? 
- n întreabă reporterul revistei «Cinere-
vue». 

«- Nu, n-am nimic lmpotriva rolurilor 
antipatice, cu condiţia să fie roluri adeva
rate. Dar de cele mai multe ori, sfnt roluri 
care nu-ti permit maJ nimic, nici măcar să 
mergi plna la capătul unei prostii sau al 
unei atitudini antipatice. Să spunem lucru
rilor pe nume: stnt roluri inexistente. ln 
Franta, păcatul e că nici un scenarist nu 
mal imaginează roluri secundare intere
sante.În Statele Unite, rolurile mârunte stnt 
mult mai cducrate», ceea ce imbogăteşte 
filmele şi constituie pentru cei care le 
joacă o foarte buna trambulină. Nu înţeleg 
de ce rolurile astea nu slnt dezvoltate în 
scenariile franceze, cu atlt mai mult cu 
cfţ lnainte de razbol, clnd cinema-ul fran
cez era formidabil, în fiecare film, micile 
roluri erau exceptionale!» 

Se va spune că, desigur, omul !şi pledea
ză cauza proprie. Dar ce cauză să pledeze? 
A lui Alain Delon? Alain Delon să se pltngă 
că rolurile secundare nu-s azi deajuns de 
bine lucrate? Cine să pledeze cauza lui 
Mike Marshall? Mama sa? N-ar fi frumos ... 
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Ridurile unui înger, 
cîndva cu faţa murdară 

James Cagney a fost, ln anii '30- '40, 
singurul «dur» al ecranului american care-ti 
putea bate un step uluitor Tntr-un musical. 
şi invers, singurul dansator care putea juca 
un gangster inegalabil sau un sărăntoc 
disperat ... Nici Bogart - cu care Cagn ey 
s-a lnfruntat nu o dată, ln filme, de la egal la 
egal - nu avea aceastâ dezinvoltură a ta
lentului. ln frac de Astaire sau ln proletar 
ln plin şomaj, hot sau poliţai , comandant 
de unitate sau simplu pifan, Cagney a fost 
«o fatb inconfundabilă a ecranului ameri
can, unul din acele chipuri lansate de Holly
wood-ul ideologiei rooseveltiene, dispe
rate de foame şi nedreptăţi, lncintate de 
bucuriile simple, de o umanitate atotcuprin
zătoare. Celebru prin Inamicul public, 
prin ingeri cu feţe murdare - Cagney 
a clştigat Oscar-ul pentru interpretare cu o 
neuitată comedie muzicală, Yankee Do· 
dle Dandy, inspirată din viata unui com
pozitor american, George M. Cohan, auto
rul unui clntec celebru, plin de for\ll patrio
tică şi cantabilitate, cu care soldaţii ameri
cani plecau în primul război mondial spre 
fronturile europene, «Over There» ... Cine 
nu-i ştie melodia, încă şi azi? 

«- Dar ce se ştie mai puţin - declară 
azi, la 81 de ani, Cagney - este că acest 
film s-a realizat într-un timp extraordinar 
de scurt. Nu din raţiuni financiare sau pro-

depoziţii 

Bibliografie 
la „Paravanul" 

ln această vară. la Avignon, unde i s-a 
consacrat drept omagiu o retrospectivă a 
filmelor sale, Joseph Mankiewlcz, autorul 
acelui film de cotitură în arta hollywoodia
nă - Totul desp"' Eva - a dezvăluit cl
teva episoade, în «premieră», din înfrun
tările regizorilor americani pri nşi tn meca
nismul isteriei mccarthy-ste a anilor '50, 
recent evocate şi la noi prin reluares.i la 
televiziune, a excepţionalului film a lui 
Martin Rit! şi Woody Allen, ParavanuL 

Man klewlcz era dintre acei artişti cura
j oşi care nu voiau sl cedeze panicii gene
rale, fricii fi la•itătil cu care căutau să-şi 
lmpunl mlaurlle, adepţii lui Mc Carthy 
ln lumea «uzinei de vise», devenite - prin 
delatluni, provoclri ,1 perpetue suapiciuni 
- o uzini de co,maruri. Manklewicz era 
prefedlntele sindicatului realizatorilor de 

fesionale, ci - aşa cum a precizat Jack 

~:r;~~~;a~~i;~u ;-~fr!~~~:u11~~~~~~ ~~=r~ 
clipe, George M. Cohan nu mai avea mult 
de trăit şi vroiam să-i mai dăm o ultimă 
bucurie, arătlndu-i filmul vieţii lui, dus pfnili 
la cap. Am lucrat ca nişte turbati timp de 
trei luni, ş i tn aprilie 1942, într-o sală im
provizată lingă casa lui, la Monroe, George 
M. Cohan a putut să vadă povestea vietii 
lui. Putin mai ttrziu, murea ... » - Iar filmul. 
o capodoperă a genului, avea să fie trimis 
peste tot unde soldatii americani se luptau 
împotriva hitlerismului, lncălzind inimile şi 
lacrimile tuturor cu al său «Over There». 
La lnceputul anului 1943, Cagney obtinea 
Oscar-ul. 

ln 1961 , actorul decidea, brusc, să pună 
Punct carierei sale - «făcusem deajuns, 
aveam diabet şi mai îmi sunase şî un clo
poţel de alarmă„. Nu-mi vorbiţi de cariera 
mea de super-star, am oroare de acest 
termen! De altfel, nici n-am fost vreodată 
un super-star, n-am avut niciodată mentali
tatea acestuia. ln cursul anilor '40- '50. 
ctnd filmam firă oprire, n-aveam dectt o 
singuri idee, toată ziua: si-mi termin lu
crul cit mai repede şi să rămln lingă această 
femeie formidabilă care m-a ajutat încă de 
pe vremea cînd n-aveam nici cinci cenţi ln 
buzunar». 

La 81 de ani citi are acum, ln ferma sa unde 
lucrează neostenit, după 58 de ani de căsă
torie cu această «femeie formidabilă» care 
este soţia lui Wiiiie - Cagney a acceptat 
un rol, şi încă principal, lntr-un nou film al 
lui Forman, avlnd de interpretat un şef de 
politie la New York,«un rol foarte lung pen
tru un om de vlrsta mea, dar de cfte ori mi 
s-a propus un rol greu am spus: o să - l 
faci Şi l-am dus lntotdeauna plnă la capii!. 
Oricum, cînd i-am spus doctorului meu · 
că mi s-a propus un rol, el a fost tnclntal. 
După părerea lui, puţinii muncă n-o să-m1 
strice şi, lntr-adevăr, de la lnceputul repe
tiţiilor, am pierdut clteva kilograme şi mă 
simt mai bin e'>. 

filme. Conslllul de administraţie al acestui 
sindicat - organul de care depindea carie
ra fiecirui regizor - avea însă ln fruntea sa 
pe Cecil B. de MIIie, venerabilă personal ita
te a superproducţiilor hollywoodlene, dar 
totodată unul din cel mal aprigi şi mai con
vinşi mccarthy-şti . Puterea lui Man kle
wicz nu era prea mare - el avea de fapt doar 
dreptul să convoace adunările generale ale 
acestui Screen Directors Guild - dar prin 
atitudinea sa demnă. calmă, obiectivă, el 
constituia o piedică serioasă în instituirea 
acelei terori reacţionare care lncerca ai-şi 
supună destinele filmului american. C.B. de 
MIIie a hotirlt deci si-i sileasci pe Man
klewlcz la a-şi da demisia. Imediat, un grup 
de 25 de regizori - atenţie numai la numele 
lor. John Huston, Elis Kazan, Fred Zin e
mann, Joseph Losey, Wiiiiam Wyler, Bi
lly Wilder - au semnat o declaraţie prin 
care-l susţineau pe Mankiewicz ca pre
şedinte al sindicatului. De MIIie nu putea 
lăsa lucrurile aşa , ş i convoci o adunare de 
600 de persoane, pentru a spulbera acest 
«complot comunist» - cum erau numite 
toate acţiunile care replicau terorii mccar
thy-ste. Mankiewicz povesteşte episodul 
acestei şedinţe cu arta marilor filme ame
ricane despre vinovăţie şi nevinovltie: 

«„.De Miile citi cu o voce duloaal numele 
celor 25 de regizori care se opuneau demi
siei preşedintelui. El pronunţă numele lui 
Zinemann, Wylder cu cele mal apăsate 
accente antisemite, pentru a le marca con
sonanta «strlină». Era uluitor, 600 de oa
meni începură să fluiere şi să urle. O&lmer 
Daves se ridică, pllnglnd. El declară că e 
californian de a treia generaţie •i ci li e 

cronica 
su biectel • Un efort pentru 

a depăşi melodrama 

Ultimul film al regizorului lanko lan
kov - un «veteran» al cinematografiei 
bulgare, al cărui talent s-a lncercat cu 
deosebire ln registrul temelor de ac-
tualitate - pune o problemă Ideologică 
pasionantă. Pentru prima oară, lankov 
atacă un subiect al unei epoci mai putin 
cercetate nu numai de ef dar •i de con
lrat ii lui: perioada dintre eliberarea Bul
gariei de sub dominatia otomanii (1878) 
şi declanşarea primului război mondial. 
Eroii săi sini recrutaţi dintre intelectua
lii unui oraş foarte iubit ln ţara prietenă, 
Tlrnovo, fosili capitală de glorie, ln 
care, la acest început de secol, efer
vescenta socială, proprie unei tiri care 
abia lşi clştlgase independenta. des
chide orizonturi adlnci dar nu Intru 
totul limpezi. lntelectu81ii stnt conştienţi 
ci se gisesc ta o riscruce: ei trebuie să 
se rupii de complexele unei foste pro
vincii de imperiu striln, sl contribuie la 
crearea unei demnitiţi nat1011ale, ln a
cord cu evoluţia întregulu i continent 
european. E un proces extrem de com
plicaţ avlnd ln vedere obst..colele, pre
judecăţile, inerţiile care trebuie lnvinse. 

Un doctor llnilr descinde de la Paris, 

ru•lne. Fritz L.ang spuse ci, pentru prima 
oarl de clnd trăie•te ln Statele Unite, I s-a 
făcut frici de accentul său llrlin. Capra 
demisionă chiar ln acea clipă „. Exista lnsă 
în sală un om a cărui interventie, ştiam că 
poate decide cursul şedintei. Stătea pe 
parchet, ln baschetl, cu ochelari negri. 
John Ford. Era, desigur, socotit «de dreap
ta», dar de Miile n ţinuse grijuliu de o parte 
de toate manevrele sale. Adunarea lnce
puse la 8 seara, se făcuse de orele 2 după 
miezul nopţii. John Ford se ridici -fiecare 
trebuia să-şi apună numele lnainte de a 
vorbi - şi zise: uMă numesc John Ford şt 
fac westernurl.» Toatl noaptea stătuse pe 
jos, fiirii a trida vreo emoţie. Semlna cu 
unul din acel Indieni al filmelor oale. I se 
adresă lui de Miile: «Vă cunosc de multă 
vreme, din 1916. Mai bine deci! oricine, 
•li făcut filmele pe care publicul a dorit să 
le vadă, şi pentru aceasta, vă respect». 
Mankiewicz recunoaşte că, derutat de a
cest elogiu, a simtit că în clipa aceea «mi 
s-a lntors stomacul pe dos». Dar tonul lui 
Ford se schimbă: «Da, Cecll B. de Miile, 
vâ respect ca realizator de filme populare. 
dar nu-mi place şi nu iubesc nici una din 
valorile pe care le reprezentati. Mankie
wicz e un american din Pennsylvania. Cred 
că Cecil B. de Miile trebuie să demisioneze, 
iar sindicatul nostru să rămfni cu preşe
dintele său»„ . Imediat, Huston a sărit sus
ţinlnd propunerea, ca şi George Stevens; 
în 30 de secunde, totul se sflrşi.„ l-am zis 
lui Ford: «Nu sini republican, slnt demo
crat». «Noapte bunii» - lmi răspunse el, 
şi pledb>. 

de la studii, ln acest Tlrnovo tulburat. 
El ar vrea imedhrl al schimbe - cum 
se zice - lumea, dar lumea nu vrea să 
se lase schimbati. Conservatorismul, 
1eama de ce e nou, rezistentete micii 
burghezii n paralizează şi-l arunci fn. 
tr-o crizi care va lua amploare şi prin
Ir-o drama sentimentală, blnecunoscutil 
in artă sub numele de melodramă: el se 
indrlgosteşte de slujnica sa, o fată 
simplă, de mare vigoare morală, cu care 
ar vrea sA se clsitoreasci Imediat, 
daci n-ar exista în jurul său acelea•i 
prejudecăţi sociale paralizante: cum să 
accepte «societatea» ca un medic sA 
se însoare cu sluga sa? Alternativa ar 
fi, pentru medic, mariajul cu fata celui 
mai bogat negustor, bolnavi lnal de 
tuberculoza. Melodrama claslcl, după 
toate regulile artei ei, pe care lankov 
tncearcl să o trateze '1 termenii unei 
glndiri artistice contemporane. El sus
ţine ci ln filmul său exlstil «o lupta cu 
melodrama». «Eu pun problema astfel: 
acest medic tlnir este, de fap~ o grefă 
pe solul natal. El şochează oamenii 
prin ştllntii şi entuziasmul lui dar, din 
punct de vedere moral, el nu se poate 
dezvolta, flindcă-i lipsesc sevele hrăni
toare ale piimlntului său. Eu găsesc 
sensul scenariului meu fn aceasti Im
posibilitate de a introduce progresul şi 
noul dinafară, daci nu te sprijini pe 
experlenta şi demnitatea natlonală. • 

Problema e pasionantă. Fări a eti
cheta maniheist personaje~ sale -
fări si covîrşeasci, deci1 fata simplă, 
din popor, cu toate calltiiţtle, dar din
du-i vigoarea alnitoasA a sentimente
lor, lării a lmpovăra «cealaltil parte• 
numai cu vicii burgheze - regizorul 
bulgar socoteşte cil •lupta lmpotrlva 
melodramei se va exprima, pe plan 
dramaturgie, prin ciocnirea caracterelor 
şi a comportamentelor moraie diferite». 
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Fiecare cu epoca aa 

Foarte apreciatl fn prezent penlru 
1<•a lizarea dintr-un recent film de lole
vm une Grota lupilor, actriţa fran cezA 
Claude Jade, solic itată tot mai mult P• 
ecran şi pe scena teatrali, dovede~te 
n\ Pste foarte lucidli si la b ine şi la râu 
Dovadă, reacţia la torentul de l<:ll1de 
ce 1 se aduc pentru sus-pomenita ei 
realizare. «Toate actriţele lşi au un mo
ment al lor de succes maxim dar pro
blema cea mai grea pentru ele se dove
deşte a fi abia după ce momentul acesta 
trece. 1mi iubesc meseria, deşi n-am 
vrut să sacrific totul clnd mi s-a oferit 
un contract la Hollywood. După cum 
şllti, am jucat şi ln regia lui Alfred Hit
chcock. După aceea lnsă am refuzat să 
rămln ca să tră iesc acolo. Am semnat 
doar un contract foarte limitat dar nici 
pe acesta nu l-am putut duce la bun 
sflrş it pentru că studiouri le cu care 
semnasem contractul au început să 
cunoască dificultăţi. Şi atunci am re
nuntat. Nu vreau s6 spun ci sînt lips i1ă 
de ambiţii dar ambîti ile mele nu sîl'll 
legate de perspectiva vedetariatului . Tot 
ceea ce vreau eu este d f iu o bunA ar
triti. Star sau vedetll asta este cu m tdt 
mai puţin important. Un rol interesanl 
este deajuns ca să mă facă feric it ă». 

Comedia aerieni 

Unul din rarele filme ln care ideea 
comici este asoc iată cu aceea de aven
turi aviatică, de primejdii Jn !naltul ce
rului , dar care nu se termini tragic, o 
constituie filmul Exlsti pllot la bordul 
avionului? al regizorulu i Jim Abra
hams. Filmul acesta - spun unele co . 
mentarii - se înscrie tn aria acelor co~ 
medii americane irezistibile apărute 1n 
uttimii ani. Pornind de la un scenariu 
care a fost scria de trupa lui Kentuchy 
Fried Theatre (unul din caf8-teatrete 
foarte la modli la Hollywood) noul spec
tacol a fost preluat de o casă de filme 
şi a dat naştere succesului mai sus 
amintit. ln această comedie aviatică, 
Robert Stack şi Peter Graves sini ade
văraţi animatori al fluxului comic. 

O călătorie de la Los Angeles la 
Chicago este ln principiu lipsită de 
orice fel de pericol. Ceea ce nu lnseam
nă însă că nişte pasageri siguri de a-

Ecranizări, 

biografii, sperante 

• Un w1 '~ te rn de mare destăş uran · }i 
intitulat prov izor iu Drumul spre inălţime 
" •n trat in producjie la Hollywood in rcg;a 
lui Michael Cimino. Singura precizare dl•o
camdată la fel de sonorl,ca şi numele n·a
ll zatorului, este declaraţia acestuia d u1'ă 
care «Drumul spre înălţ ime» va fi cel mai 
costisitor western de ptnă acum». 

• Inspectorul stelelor se cheamă fi i· 
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ceastă afirmaţie n-ar putea nimeri ln 
tot felul de Jncurclturi ş i de tulburări 
ale voiajului lor (care fntr-un registru 
de film catastrofic s-ar termina rău 
pentru el) dar nu şi Jn cazul de fată . 
lncurcăturile aici vin din faptul că mem
brii echipaju lui, lnalnte de decolare, au 
optat pentru un dejun cu peşte ş i cre
veti şi câ imediat du pă ce a început 
1borul .tot echipajul a simtil că i se fece 
ră u. Alimentele fuseseră alterate. în
t regul echipaj a fost cuprins de panică 
ş i primul care a simţit cil leşini a fost 
comandantul aeronavei (Peter Graves). 
Dintre toţi pasagerii, doar trei persoane 
se află fncă Jn deplinătatea facultltilor 
lor fizice şi morale. Un băieţaş foarte 
stlpfn pe el, dar care nu poate prelua 
comanda avionului şi două femei care 
nu pot face măcar nici cit băieţaşul. De 
acum înainte destinul avionului navi
gl nd la voia Jnlfmplării va fi preluat de 
contro lorii de la sol (unul dintre ei este 
Robert Stack) care lncearcă să se des
curce dlrijlnd de la turnul de control 
nişte agiamii în ale zborului. Dar nici o 
clipi filmul nu aluneci fn tragedie, ci 
speculează doar tncurciturile ce se 
nasc din dialogul pe unde dintre pilotu 
de pe pAmtnt ş i nepiloţii din avion. 

Tentaţia platoului de filmare 

mul aflat în curs de realizare la studiourile 
Mosfilm, cu Vladimir lvaşkov in rolul t itul ar. 
Regia este semnat!i de Mark Kovalios. 

• Pentru rolul lui Pablo Picasso din fil
mul biografic la care lucreazll 1n prezent 
Fellini s-a perfectat aducerea lui Merlon 
B rando care, după ce-şi dăduse acordul, !'.e 
ră zg tndise iar acum a acceptat dkl nou. 

• Reg izoarea italiană Liliana Cavani rea
l iz ează şi ea un film biografic evoclnd per
sonalitatea scri itorului şi ziaristului de fai
mă mondială Curzlo Malaparte. ln rol ul 
acestuia apare Marcello Mastrolanni. 

• Cap sau coroani este f ilmul pentru 
care Robert Enrico ş i -a asigurat colabora
rea lui Philippe Nolret alături de Mich el 
Serraull Cea mai mare parte din filmări au 
avut loc pe străzile oraşului Bordeaux 
Realizatorul ne asigură că actlunea f i lmu-

•ă treacă pe planul doi şi ci un nou 
gind pare si-i cuprindă . Anume cu, 
într-o bună zi, s6 ajungă pe platoul ne 
filmare. «Prietenul meu Charlton He'
ton pretinde că aş avea o mutră bunii 
pentru cinema», a adăugat el. Prop1. 
nerile nu lipsesc într-adevăr (trebu ie 
amintltl o scurtl apariţie ln filmul Ra
cket) •I Borg ar avea de ales deocam
datl Intre patru filme care-l stau lna
inte: unul ar urma sl fie realizat la 
Hollywood, altul în Franţa, fi doul ln 
Sued ia sa natală. Pini să ajungi sl se 
decidl, supercampionul !şi va face tot 
o scurtă apariţie fn filmul Povestea de 
marmuri a micuţel Alice, unde va 
avea un scurt interludiu tot ca jucitor 
de tenis Jmpotriva lui Chris Evert. 

lnvlnclblla 

Este vorba bineînţeles de marea n<
t r i tă Elvira Popescu care ş i-a anun1„1 
de curfnd reapariţi a dar nu pe scena 
teatrului şi nici pe platourile de filmare 
c1 ta televiziune ln priză directl. Octo
genara s-a lăsat convinsă - dupl cum 
a mirturisit - de un proiect foarte se
ducltor şi care meriti riscul de a tnce1 
ca televiziunea la aceasti virsti . 

Relleclll despre regie 

lw său va fi plină de suspens. Ceea ce nu 
i nseamnă neapărat că a şi divulgat ceva 
din filmul său . 

• Studiourile din Viena au făcut să se 
vorbească despre ele la acest sflrşit de an 
prin ecranizarea lui Wolfgang Gluck dupâ 
romanul lui Friedrich T orberg «Elevul Ger 
bera absolvit clasa». Z iarele discuti filmul 
iar unele se arată chiar tncîntate. 

e O nouă naraţiune cinematografici des
pre ultimele zile ale celui de al doilea răz
boi mondial ln Cehoslovacia a fost reali
zată tn studiourile de la Praga, fn reg ia 
Vaclav Matel ka. l n roluri le principale Jana 
Gyrova şi Frantlsek Nemec. 

e lntllnirea titanilor este un film care 
s-ar putea să nu albă o altA semnificaPe 
declt aceea a revenirii pe platou a Ursule i 

Un exemplu 
de 
longevitate 
artistică 

(aproape 
septuagenar) 
Gene Kelly 
revine 
~platouri 

mănun cheate în tr-un volum purlind t itlul 
«Note de picior despre film», se bucură 
iarăş i de o atenţie neobosită. Glndurile 
regizorului, care este considerat un 
maestru al acestei arte, sini succinte ş i 
pregnante. Adesea notaţiile acestea 
sJnt mai elocvente declt o tntreagi teorie. 
Cfteva spicuiri sini edificatoare: •Mu lţ i 
cred -spunea Hitchcock -ci regizorn 
de cinema îş i duc la bun sftrşit act1 v1· 
tatea ln studio şi pe platou ctnd Jşi p un 
actorii si repete •i le indici ce aştea p ta 
de la ei. ln ce mă priveşte, treaba asl:i 
nu este deloc conformă felulu i meu de 
a lucra şi, la drept vorbind, eu nu pot să 
discut declt despre metoda mea de lu
cru. lmi place să am filmul terminat ln 
capul meu lnainte de a veni pe platou. 
Uneori, prima idee pe care o a i despre 
un film nu are declt o textură nesigură, 
este un fel de nebuloasă. Există, de 
pildă, o scenă de deschidere foarte in
tens colorată care l ncet, fncet capătă 
un ton mai intim. Apoi, s-ar putea ca 
spre mijlocul naraţiun ii sl existe o ac
centuare care si conducă la nu ştiu 
ce fel de peripeţie . Ctteodată , la sttrş it , 
apare un paroxism sau o risturnare de 
situatie, o surpriză. Dar toată textura 
asta este cetoasă şi trebuie si-i glseşti 
o idee narativă corespunzătoare. Alti
dată, dimpotrivă, ai povestea care-ti 
poate sugera o idee, şi tu, ca regizor, 
trebuie să-i dezvolti textura„. 

Există foarte puţine povestiri de cali
tate destinate ecranului şi treaba asta 
nu este surprinzitoare. Un dramaturg 
poate închina un an sau mai mult scrie
rii unei piese dar în răstimpul acestui 
an industria cinematografici trebuie sa 
facă sute de filme. Filme tot mai nu
meroase, ce se succed firi încetare ş i 
care trebuie si respecte un anumit stan
dard. Treaba asta li apasă pe cel care 
trebuie sl furnizeze idei acestei indus
tri i. De aceea cred că t rebuie si existe 
o cooperare şi o diviziune a muncii. 
Vechiul dicton ((Nimeni n-a fi\cut vrf'o
dat,i:J un tilm r1e unu l ~ing ur» este pP 
de-a-ntregul adevărat Şi unicul rii spuns 
care s-a găsi t pîna acum pentru proble
ma scenariului, a constat în folos irt..·•1 
mai multor scriitori pentru un sing t1r 
ttlm„. 

Prevăd declinul comicului individual 
(şi asta Hitchcock o spunea pentru 
prima oară fn 1937. N.R.). Vor exista 
desigur fntotdeauna comici foarte tn
zestrati în jurul cărora se vor face filme, 

Andress după ce a dat viată primului ei 
copil. 

•O întllnire inedită pe platourile din New
York la f ilmul Arthur al regizorului Steve 
Gordon: Liza Mlnnelll joacă în compania lu i 
John Gielgud. Un comentator poate m 11 

răutăcios afirmă că «aceasta ar fi şi princ..1 
pala mizi a peliculei». 

• Ajuns acum tn Canada sA turneze un 
l ilm, Roger Vadim a invitat-o pe actriţa 
franceză Marie-France Plsler să evolueze 
alături de Wayne Rogers ln f ilmul ln care-ş i 
pune mari speranţe şi pe care l-a intitul "I 
Sărutul franţuzesc:. 

• După imensul succes pe care l-a tt1 

noscut ln Norma Rae a lui Martin R1tl 
Sally Field a acceptat din nou să joace in 
in regia acestuia, în noua peliculă intitulati1 
Străzi dosnice. 
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Revenire 

lntors pe platouri după o absenţi de 
mai bine de patru ani (în care timp s a 
ocupat mai mult de coregrafie, ca pu
dagog) marele dansator şi actor dar s1 
clntlreţ Gene Kelly constituie de fapt 
un exemolu de longevitate arti stică 

este continui. Poţi avea tn acelaşi ti mp 
comedie şi dramă şi le poti integra sau 
înlătura cum vrei. Spectatorul este cu 
mult mai bine pregătit declt altlld ară 
pentru schimbările de ton. Oe aici re
zultl ş i o mai mare libertate pen tru 
realizatorul de cinema. Arta de a reah z.1 
filme destinate marelui public con stă 
din a şti plnă unde sli merg i. .. » 

Amintirea - o abstracţiune? 

e incă unul dintre gigantii fllnw lul 
de 1Ni a părăsit scena vieţii : Lewis Mi· 
lestone. A încetat din viaţă la vtrsta U<~ 
84 de an i, la Hollywood, iar vestea mortlj 

::~: :e8~{~~i~~n~a~~~ c~~f:J:;.4~eus~o~~~ 
a obţinut de două ori premiul Oscar, 
ultima oară pentru un film care avea să 
lnsemne sflrşitul perioadei mute, Nimic 
nou pe trontul de Vest (din anul 1930). 
Realizatorul american se simţea în
tr-adevăr foarte legat de acest film · 
despre care a spus: «Cred ci mi iden
tific cu el, ceea ce m-a determinat să 
cred că este şi singura mea manifestare 
merituoasă». Milestone a realizat tnsi 
peste 40 de filme, intre care ar fi de men
ţi onat printre cele mai recente, Oameni 
,1 ,oareci şi Pagina intii. La dispariţia 
reputatului realizator de peste ocean. 
un comentator remarca pe buni drep
tate că «În cetatea filmului eşti mare 
atlta timp ctt lucrezi. Amintirea e ceva 
abstract». 

Agonie tiri uta1 

Un foarte comentat film polonez rea
lizat de Janusz Majewski, intitulat Lec
ţia unei limbi momte, reţine aten t10 
Este vorba în primui rtnd de o adapf;110 
a unui binecunoscut roman de And1 :i- eJ 

Acum el apare într-un film care poartă 
titlul puţin exotic şi parei voit ales. 
Xanadu ln care (la vlrsta sa de aproape 
70 de ani) face o demonstraţie de vir-
tuozitate pe patine cu rotile alătur i de 
Olivia Newton-Jones. Kelly nu face din 
treaba asta un act de glorie nemaipo
menită şi cu modestia-i binecunoscută 
mărturiseşte: «La urma urmei ce vedetî 
extraordinar ln treaba asta. Aş insista 
chiar si nu se facă multă vflvă în aceas
tl privinţi,deşi sini, la ora de faţă, sin
gurul bunic capabil si danseze pe pa
tine cu rotile. Dansul ca orice alt spor1. 
cere un antrenament intens şi regu la t. 
Dansatorul de meserie nu poate pierde 
din vedere ci ceea ce nu face astăzi 
nu va mai putea recupera niciodată». 
Una din idiosincraziile lui Gene Kelly, 
despre care nu pierde ocazia ca să 

Kustnievicz, remarcabil prin simtul nro
fund al narări i unei stări de agonie a 
unui tlnir atins de o boală necruţătoare. 
Unul din comentatori i polonezi apune că 
meritul principal al realizatorului stă în 
faptul că a reuş it să traduci conţinutul 
intelectual fundamental al romanului 
pistrlnd climatul unic pe care-l degajă 
această creaţie literară a cărei acţiune 
se plasează la Tnceputul secolului p lnă 
în primul rlzboi mondial. Din punct ~e 
vedere al subiectului este vorba nu: i 
despre o agonie fizică dar şi spiritu alJ 
a unui locotenent de cavalerie din 01r
mata austro-ungară. Grav bolnav de 
tuberculoză, el a fost trimis tntr-un oriâ
şel departe de front , ln Galiţia, pentru a 
fi . ferit de rigorile rizboiului. Pentru el 
această mică localitate constituie un 
micro-cosmos de culturi şi nationalititi 
diferite (d in acest punct de vedere ase
minarea cu «Muntele mag ic» al lui 
Thomas Mann se impune vrlnd-nevrlnd) 
ln acest cadru însăşi agonia trnirului 
of iţer pare să sugereze agonia imperiu
lui Austro-Ungar, declinul unui stat 
ctndva puternic, care îngloba şi o part~ 
din Polonia. incet-incet,eroul povestiri i 
devine el tnsuşi un fel de figurant ln 
fata agoniei şi decăderii imperiulu i A us
tro-Ungar. 

Catalanu vlctorlo•i la Blarlb 

Recent s-a încheiat in oraşul de ne 
coasta franceză a Atlanticului cea de t: 
doua ed iţie a unui festival care a încep 111 
să se impună. Festivalul de la Bia11 11 
este extrem de sever tn ce priveşte ari 
miterea la proiecţii aşa tnclt din toate 
filmele care s-au oferit organizatorn 
aceştia n-au acceptat declt 13. Dintre 
ele Marele premiu a fost atribuit filmu
lui Or••• pustiite realizat de catalanul 
Anioni Ribas . Comentatorul ziarului «Le 
Monde» scrie despre acest film ş i acest 

vo rbească , este televiziunea: «Tinern 
descoperi filmele mele astăz i, ceea ce 
îmi asigură o corespondenţă masivi şi 
ar trebui să- i fiu recunoscător televiziu
nii pentru asta. Dar găsesc ci televiuu · 
nea proiectează atttea inepţii şi atltN1 
vulgarităţi tnctt te lespectatorii pur H 
simplu sînt tn pierdere. Am remar<. dt 
ci tinerii care se hrinesc mai ales <.,;u 
spectacolul de televiziune nu mai s int 
în stare să citească o carte. De aceea 
eu slnt foarte sever cu copiii mei (dar 
are şi nepoţi. N.R.),lmi dau lnsl seama 
ci este vorba de o bătălie dinainte pier
dută. Profesorii lor probabil ci sini 
conştienţi de treaba asta şi de aceea 
limba englezi pe care o predau tinerilor 
este un fel de limbaj aproximativi» 

• 

festival: «Era aşteptat cu multă cui oz i
lote acest film realizat 1nainte de 11\0dl
tea lui Franco şi la care !şi dăduseră 
concursul o seami de adversari decla
raţi ai regimului franchist dar realmente 
era de neprevăzut o asemenea reuşită 
ş i o asemenea lovituri, de prestigiu . 
Povestirea începe ln 1899 Tn mome n1 ul 
in care Spania pierdea Cuba, ultima r;11 

colonie, şi sllrşeşte ln 1909 clnd trupei~ 
guvernamentale zdrobesc insurecţia de 
la Barcelona. Intre aceste două date şi 
doui evenimente, Antoni Ribas evocă 
zece ani de istorie a Cataloniei şi com· 
pune o tresei barocă reclamfndu-se 
deopotrivi comediei şi tragediei , dizer· 
taţiei politice şi operei bufe„. Filmul 
este plin de aluzii politice dintre care 
multe ne scapi dar ceea ce importi 
este suflul epic ... » 

Tlcerlle lui Tartiovmkl 

Binecunoscutul reg1l0r sovietic A n
drei Tarkovski pregăteşte, lntr-o dl· 
mosferi de ostilitate fatA de orice 1<iee 
de publicitate, un nou film ln coproduc
ţie cu stud iourile italiene. Singurul lucru 
pe care l-a anunţat presei este dec izia 
sa de a-i cere actriţei franceze Isabelle 
Huppert să accepte sa joace în film ul 
ale cărui turnări vor începe în cur ind 

Critici tardivi dar vehemenll 

Actorul francez Bruno Cremer are lcl 
activul său clteva filme de mare ecou 
ş1 în general este apreciat ca un om 
care-şi tace meseria serios, vorbeşle 
puţin dar atunci ctnd o face nu-ş i mena
jeazA nici subiectul şi nici oamen ii 1m. 
plicaţi în el. Oe curînd a acordat un on
terviu Tn care a vorbit despre cinema1i:i
grafu l francez. despre situaţia lui d~ 
astAzi şi despre antecedentele - cum 
le zice el - acestei situaţii. Una din 
cauze el o identifică în faimosul fost 
nou vaJ despre care mulţi au spus că a 
desch is o fereastră spre un alt cinema
tograf, că a scos din scenă cinemato
graful de modă veche etc. Bruno Cre
mer este de attl plrere şi o spune rAs
picat, lări menajamente şi cu un năduf 
care pare de veche dată: •Noul val de 
odinioară a avut timp să facă mult rău 
ş1 a avut picatul că s-a luat foarte, 
foarte Tn serios. ln loc si rimlnă pur ş i 
simplu un nou val, el a spus «Noi am 
descoperit filmul. Asta este cinemato
graful care trebuie să se facă!» Ori, lată 
că realizatorii noului val n·au făcut 
niciodatA ceva mai bun declt ceea ce 
au distrus. lncerc şi nu ajung să desco
păr capodoperele noului val. A existat 
o imensâ modă dar n-au existat capo
dopere. Bineînţeles că mă expun prin 
aceste declaraţii să fiu desfiinţat aici. in 
Franta. pentru ci la noi existi unele 
lucruri de care nu trebuie să te at1r:g1 
şi noul val face parte din ele. Este un 
fel de articol de patrimoniu înainte ra 
filmele noului val să fi pretins mica1 s~ 
f ie finisate. Realizatori i acestei mode 
s-au bucurat şi se bucuri de un credit 
total , dar asta face parte din modă . 
pentru că Franţa este o ţari a modelor». 

Din nou despre Titanic 

Nu este vorba despre un film inspirat 
de tragicul deznodAmlnt de acum 70 de 
E rn care a însemnat cea mai mare dra
mă maritimii din toate timpurile. De 
astidată este vorba despre un fi lm 
inspirat de dori nţa unui grup de iniţi a 
ton care vor cu tot dinadinsul să adu c.1 
la suprafaţă epava T itanicului. Filmul so 
cheamă Ridicaţi Titanicu! şi povesfe.1 
cinematografică a fost lnspiratii de CJ 
acţiune întreprinsa de un gru p cJe ame
rican i cărora li s-au adăugat şi alţi do
ritori de scufundări la adincime cu aju
torul unor cabine speciale. Deocamdată 
filmul de care vorbim este mai norocos 
declt acţiunea tntreprinsl de scafandrii 
ş i specialiştii din realitate. Filmul lui 
Jerry Jameson cunoaşte o seama de 
aventuri şi momente tari : descoperirea 
fn epavă (pentru ci ln film s-a ajuns la 
epavă) a unui instrument muzical de 
clanşeazi o operaţie de anverguri pen
tru ci din analiza făcută de speciah <..11 
asupra stări i în care se afli instrument lil 
după 70 de ani de şedere la 5000 metr> 
adtncime, curiozitatea nu face declt să 
crească . Problemele de rezolvat sini 
tnsl imense şi Incidentele apar unul 
dupA altul: cabluri care se rup, trombe 
submarine ucigătoare, uragane la su
prafaţă care fac, toate la un loc, ca spe
ranţele să fie reduse la zero. Şi totuşi -
in film - cu preţul a mii de obstacole, 
Titanicul este readus la suprafaţă. 

• 
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Vremea trece, 
vremea vine ... 

«Un grup de telespecta· 
tori• din Constanta. după 
cum ne comunica tntr~ 
după amiază Tudor Vor
nicu ln «magazinul cul
tural-artistic-sportiv• cu 
multe flori dintr~ sîmbii-

1ă tomn<tlec:,, un grup de telespectatori, 
deci. a scris o scrisoare televiziunii, 
protesttnd împotriva dlfuzarli într~ 
altă după amiaza a unor clntece cu 
Yves Montand... Probabil cil res
pectivii fără identitate n-au auzit 
niciodată de «feuilles mortes» şi nici de 
«et la mer ettace, sur Ies sables Ies pas 
des amants d'sunis>+ de unde li se 
poate trage, efectiv, boala lipsei de 
identitate şi alergia la Yves Montand. 
Dincolo, însă, de aceasta introducere 
bruscil într~ problemă nu numai de 
gust ci şi de bun simţ este cazul să 
recunoaştem cil gusturile (acelea care„. 
nu se discuta) s-au schimbat destul 
de mult dinspre un ieri pe care l·am 
trilit spre un azi pe care n trăim, într-atlta 
chiar, Inert nu prea trebuie să ne sperie 
.nici o preferinti artistică şi nici un 
re fuz - ex.primate în limitele bunului 
s11nţl - care ne contrazic propdik• 
p1 c lennţe şi propriile refuzuri. «Vremea 
trece, vremea vine», ştim asta de cind 
lumea. şi altfel nu se poJtt 1111implu şi 
altfel nici nu poate fi concepută lumea, 
rn spaţiul acesta curgător dinspre ien 
spre mtine.„ 

Vremea trece, vremea vine, am intrat 
temeintc ln ultima toamnă a deceniului 
opt, şi micul ecran încearcă mereu să 
fîe în pas cu timpul ... Uneori mai spornic, 
alteori mai puţin spornic, nu-1 o treabă 
uşoară să ţii pasul cu vremea ta Dintre 
iniţiativele recente (relativ recente), mi 
se pare foarte utilă ~ binevenită cotidi
ana «Actualitate economicb. Realiza. 
toril acestui program scurt, ca o respi
raţie, lncearcă seară de seară să se 
tnscrie pe orbita unor preocupări cu
rente, «la ordinea zilei», pr~pagtnd expe
rienţe valoroase, sancţiontnd - cu clte 
un semnat de alarmă sau cu cite un 
zimbet - fel de fel de inadvertente, bete 
în roate sau muşte tn lapte (şi pe căciu
lă) care n-au ce ciuta tn procesul munc11 
şi vieţii noastre de toate zilele. Important 

ml se pare faptul ca această mică 
emisiune (reallzatli de reporteri talentaţi 
şi activi) reuşe•te să fie, ctteodată, de 
foarte larg interes cetătenesc; această 
«deschidere» spre publicul telespecta
tor (spre reflectările «actualităţii eco
nomice» la nivelul traiului zilnic al fie
cărui cetatean) este esenţială, cred, 
pentru reuşita programelor, asiguri fin~ 
litatea dorită .• 

Vremea trece, vremea vine, şi actorii 
noştri, de toate generaţiile, cei care trec 

· şi cei care vin, se dovedesc mereu 
minunaţi , tn alte şi alte piese de teatru 

' <care au constituit, în ultimele săptă
mîni, obiectul unor spectacole de reţi
nut) ... De trei ori cite două personaje 
ne-au rezervat mari bucurii artistice. 
O data Irina Petrescu şi Cornel Coman. 
tntr-o «reluare• (dar despre care n-am 
scris la vremea ei), «Apassionata» de 

Irina Petrescu 
• dat 
dillna. 
mlsllla 
fire9calai 
el captivant 
pe mJcal 
ecran „ 
«Apassionata» 
de Mircea 
Ene&ca • 

Mircea Enescu, tn regia lui Leonard 
Popovici: două interpretări de un firesc 
captivant, cu lumini sufleteşti orbitoare 
clteodata, care au pus ln umbrii fnsăşi 
personajele textului. A doua oară, Cris
tina Deleanu şi Ion Caramitru în -
poate - cel mal Interesant spectacol 
din u_ltima vreme, acela al Olimpiei 
Varada Arghir, cu piesa Marguerltei 
Ouras «La musica»: un dialog acapa
rant, cu nuanţe infinitezimale, cu o 
dinamică incandescentă a psihologiilor. 
Şi în sfîrşlt, Valeria Seciu şi în altă 
reluare, Recitindu·I pe Shakespeare 
de Cristian Munteanu: tonuri de mare 
finele sufletească. Dar multe alte com-

~ 
SALATA. 
alteraţie caracterizată 

. ion popescu gopo (J9 ). prin incoherenţă. 

20 

STIMUL. 
fenomen ce provoacă 
o reacţie, 

!:~:-~~ ~-dar 
repetată, . 

I ' 

STADIU, 
perioadă a dezvoltării 

SEMN, 
element sensibil 
care peniti te să 
recunoşti ceva. 

pozitii actoriceşti ne-au plăcut ln ultima 
vreme: sA ne mai amintim doar de Octa
vian Cotescu, Valeria Gagealov şi -
surprinzAtoare compoziţie! - Cazimlr 
Tănase, ln dramatizarea după Charles 
Langelaan «Miracolul• ln regia lui Cor
nel Popa şi de distribuţia piesei lui Ion 
Brad <1.Audientă la consul»-tn regia lui 
Ion Cojar - preluată de la Teatrul 
«Nottara». 

Vremea trece, vremea vine şi Tudor 
Caranfi~ cu o consecventă demnă de 
invidiat. ia mereu «istoria cinematogra
fului» de la capăt (şi mereu pe progra
mul 2. nerenunţlnd la preocupările -
mereu necesare - de cultură cinemato
grafici ale micului ecran. Cu noul episod 
inaugural («Lumi8re, «Stropitorul stro
pit») ttdictionarul cinematografic» a de
butat iară'1 lntr-un mod interesant pe 
ltngă izbutita selecţie de imagini din 

preistoria cinematografului mondial, e
misiunea a omagiat. cu gînd emoţionant, 
amintirea unui «pionier» al artei a şaptea 
din România, operatorul Paul Menu: 
plstrez convingerea că filmuleţul acela 
despre Paul Menu, realizat în urmă cu 
cîtiva ani de Nicolae Opriţescu şi Boris 
Ciobanu, cu concursul regretatului pro
fesor Ion Cantacuzino, este un docu
ment cinematografic de mare preţ, nu 
numai pentru istoria cinematografulu i 
nostru. Vremea trece, vremea vine, doar 
Popeye marinarul şi Donald răţoiul îşi 
poartA dezinvolt tinereţea fAră bltrlnete .. 
Viorica Bucur, şi ea neobosită, ne-a 
propus un nou serial de desene animate, 

şi foarte bine a făcut şi foarte bine li 
iace, stabilind necesare punţi între dese
nele animate de ieri şi de azi, Jntre 
Popeye şi Oblio, Intre Donald şi florile 
de macadam, Intre Betty BoOP şi filmul 
animat modern, din Canada fi din Iugo
slavia, din Franţa şi din Bulgaria, din 
România„ . 

Vremea trece, vremea vine, Iosif Sava 
tşi continui emisiuniJe sale muzicale 
de excepţie, Maria Spiridon a venit cu 
dor de Carpaţi din Canada, unde a 
purtat cu mtndrie frumuseţite artei ro
mâneşti la «Terre des hommes»„. Da ... 
vremea trece, vremea vine ... «Şi ca dîn sa 
sintem noi»? ... 

Cilln CALIMAN 

Filme pe micul ecran 

• Holii de biciclete (Vittorlo De 
S1ca 1948}. $l 1u ot1menl care s-au 
nă scut o dată cu acest film. A trebuit, 
prin urmare, si treacă 15-20 de ani 
pentru ca ei să vadă şi să lnteleagl ceva 
din capodoperă. lnttmplAtor, sini unul 
din acei oameni. faptul ci unul din 
pri mele «lucruri» asupra clrora am 
deschis ochii ca «privitor la cinema» 
a fost acest Hotii de biciclete m-a 
marcat (puteţi să psihanalizaţi, dacii do
riţi). Realismul, de bine, de rău, lml 
era cunoscut. Nu tnsă şi neorealismul, 
din care am tnţeles, cu mintea mea de 
atunci, ci realismul (tn cinematograf, 
cel puţin) nu mai este ce-a fost odatli -
vorba şlagărului .„ Mai face cineva ase
menea filme? Dacă şi·ar pune cineva 
mintea şi ar face acum asemenea film, 
cum l-aş primi, cum ar trebui să n pri
mesc eu dupi treizeci şi ceva de ani, 
ctnd vtrata mea este egală cu vtrsta 
Hoţilor ... , cinel am descoperit, cu o 
inocentă de care nu îmi este ruşine nici 
o clipă, că există nu doar (neo)reallsm, 
c1 şi suprarealism? 

e Ghici cine vine la cină? (Stanley 
Kra mer 1§61}. Mai e~ le nevote de 
comentarii? Poate că da: reintflnirea 
cu opera unui mare regizor este lntot
deauna o bucurie. 

c1~,tLim:t~: ~~~~~ ~~i~~r~11 ~5:~ 
atil .„ 

e Prizonierul din Zenda (Richard 
T horpe 1661). Ne d1si r3m, ce si fa-
cem ? Luc ru valabil şi pf'nlru .. . 

• Un taxi ... cu ahinion (Jack Do· 
nahus rn~Jj 

• Tin.lrul Cbsid y (John Ford -
1957) 6 10grdhe romant1oasă. Un John 
Ford într-una din zilele lui bllnde, apa
tice chiar. 

e S alra (Emil Loteanu, 1916). Ad
mira~m cinematografic. film pur
singe, dacă se poate spune aşa . 

Aurel BADESCU 

~ ,g@r~-
-~ ~~F:;;;; 

excesivă. 

SATURAT, ;'ta1:n:;wtivă 
"~··~~lli<k•~. @· 
~ SURIS. 

SUBIECTIV, reflex motor 
care aparţine celui de satisfacţie, 
ce singur poate dovedi, 

stare de dezechilibru. 
SONDAJ. 
anchetă ce creiază 
imaginea unei opinii, 
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B 
lnaugurlndu-şi stag iunea d in 
această toamnă cu un ciclu 
dedicat regizorBor români a
fi rmati tn ultimii 15 an i. Cine
mateca omagiază în felul său 
propriu o perioadă istorică 
deosebită. Perioadă care pen 

1ru cinemato grafia noastră se dovedeşte a 
fi una rodnică, lnviorltoare, bogatâ în pre
mise. Rodnici, pentru c4 ln cei 15 ani 
cuprinşi rn arcul de timp al omagialei re
trospective au apărut în regia românească 
de film mai bine de 25 de nume noi. Jude
cind cu toată severitatea de care slntem 
capabili, putem spune c4 măcar 10 din 
acestea s-au im pus de ta început, demon
strfnd că slnt personalităţi creatoare auten
tice, bine conturate, avtnd ce ne spune. 
Ceea ce nu lnseamn4 că ceilalţi ar fi deza
migrt. Nu, categoric nu. Atlt că filmele lor 
de debut. conţinlnd certe calititi. nu au 
fost la fel de elocvente, de aceea selecţia 
contine uneori al doilea sau al treilea lor 
film considerat mai reprezentativ. invio
ritoare, pentru ci ln acest răstimp in care 
producţia românească anuali de filme prac
tic s-a dublat, noii veniţi au avut o contri
buţie semnificativi şi prin tematica aleasă 
şi prin unghiul de abordare a acesteia. 
Panorama pe care ei ne-o oferi cuprinde 
12 filme de actualitate. semn al necesrtălii 
creatorilor respectivi de a vorbi despre 
realitljile ln mijlocul cărora trăiesc: Gio
conda fiii •uris, Clldura, Despre o 

8 
-După o stagiune bogată ş1 
diversă ofertt4 de Cinema
teca romAn4 abonaţilor să i . 
iati-ne ln pragul celei noi 
care ne anunţi nu mai puţin 
de 40 de cicluri cuprinzlnd 
sute de titluri. Ce idee aţi 

urmă nl . stimate tovarăşe director Marin 
Piriianu, cu aceste numeroase cicluri gru
pate ln clteva familii de teme? 

anume fericire, Şapte zile, Fiiip cel 
bun, Muntele ascuns, Mere ro,ii, Iarba 
verde de acasi, Septembrie, Un om în 
loden şi Stop cadru fa mau (citate în 
ordinea cronologică a realizării lor). Chiar 
simpla lor înşiruire este suflcientA, credem, 
pentru a ne da seama nu numai de marea 
varietate de genuri abordate, dar mai ales 
de curajul acestor tineri de a întreprinde 
explorări ale relaţiilor umane din cele mai 
diferite medii şi situaţii, de lndrăzneala lor 
de a pune tn discuţie ideea de fericire. 

Alte patru filme din selecţie se inspiră 
din istoria apropiată - lupta comuniştilor 
in ilegalitate şi luptele pentru eliberarea 
patriei de trupele hitlerisl'l< Fie ci se nu 
mese Duminici la ora 6, lntoarcerea lui 
Magallan, Zidul sau Pe aid nu M trece, 
aceste episoade ale unor mari bătălii au 
pus toate tn prim plan combatantul şi pro
blemele sufleteşti, capacitatea de sacrificiu 
pentru o ca uzi mai presus de orice. Mai 
evident poate aici declt la filmele de actua
litate, aportul de nou al debutanţilor pe 
scena cinematografică românească: o vi
ziune proaspătă, nedogmatici asupra vieţii 
şi istoriei noastre. 

ln alt registru , trei broderii pe canavaua 
unor fapte istorice mai lndep4rtate ln timp: 
stllp al epopeii naţionale, Dacii ori ispră
vi le haiduceşti - Haiducii •i Pintea. 

Tradiţia românească a ecranizări Io< a fost 
de-a dreptul onorată de cei clţiva regizori 
ce s-au lndreptat către literatura autohtonă 

parat» această formulă tematici. ce -
t.redem - corespunde unor exigente foarte 
"ariate şi totodati unor imperative estetico
ideologice contemporane. unor sarcini ce 
revin cinematografiei tn opera largi de 
culturalizare. 

- Sub ce unghiuri tematice aji grupat 
filmele stagiunii? 

pentru opera lor de locepuL Un gust fărA 
yreş i-a determinat să aleagă texte ale 
căror valente dramatice (Agârbiceanu, Sla
vici, Caragiale, Paul Georgescu, Eugen 
Barbu , Petre Vintili) au avut o contribuţie 
<l1•<.1::. 1vă la reuşita adaptănlo1 1nhtul11fe 
Nunta de platri, Dincolo da pod, Tatăl 
risipitor, Doctorul Poenaru, Patima s1 
Înilnte de ticere (afirmaţia ce nu urmă
reşte si diminueze aportul creator al regi· 
1orilor Jn cauză ci curajul de a se măsura 
cu autori consacraţi, prefertnd otelul, ma
leabilei tinichele). 

Bogatl, deci, ln promisiuni această 
perioadă de 15 ani. Debutanto incluşi în 
panorama cu care se deschid porţile Cine
matecii, au adus cu ei culturi, curaj, an ga-

jare, gus1, originalitate şi firă de care ·nu 
putem discuta despre talent Premise deci 
pentru o evoluţie fericiti a fiecăruia tn parte 
- şi unii dintre ei au avut de.ia ocazia să 
ne-o confirme. 

Desigur, sîntem prea aproape în timp de 
tilm ele realizate Intre anii 1965-1980 pen
tru a putea purcede ta clasificări riguroase, 
la cin tărirea obiectivă ce o presupune 
aprecierea unui moment din evolutia unei 
arte. Aceasta o vor face istoricii ta vremea 
cuvenită. Acum, în 1980, Cinemateca ro
mâni a considerat potrivit să tnmllnun
cheze tn cinstea unei mari s6rbători, un 
buchet de opere de Tnceput. 

Aura PURAN 

- Ne considerăm un fel de biblioteca ce 
pune la dlspoztţia cititorilor sAi tezaurul 
de care dispune. Pentru ca fiecare sâ-ş 1 
poatll completa informarea. ln funcjle de 
necesităţi şi preferlnte. noi programâm 
mai multe filme ca de obicei, firi obliga
tivitatea - pentru abonali - să urmă
reasci lntreg ciclul. E. dacii vreji , noutatea 
organizatorici a acestui an ce oferi o 
libertate mai mare auto-selecţiei . Evident 
c4 alcltuirea programului e ln funcţie de 
ceea ce avem la dispozitie. dar facem efor
turi s4 obţinem lmprumuturl de la alte Cine
mateci. programe Itinerante, să organizăm 
schimburi Interesante, gale de filme, etc . 
Pentru a uşura selecţia. a orienta cinefilu l. 
in atttea programe care, practic, nu pot f1 
toate urmărite de un singur om, am «pre-

- Unul din marile capitole ar fi cel cu 
tematici politică şi sociali, ln cadrul căruia 
vor fi cuprinse cicluri ca «60 de ani de la 
constituirea P.C.R.». «Tineretul tn lumea 
contemporană», «O.N.U. •i marile probleme 
ate lumii contemporane•, «Imaginea satu
lui fn i:ilmul rom6nesc». Un alt capitol se 
intitulează «Genuri şi specii cinematogra
fice, - raporturile filmului cu celelalte 
arte» ln care includem •Lumea filmului . 
a tetevlziunii şi a teatrului, pe ecran». «Su
prarealismul ln cinema>>, •Filmul muzical 
tn anii '50-'70» şi aCinematograful-amin
tlren. 

anului '55. Tot aid vor putea fi urmărite 
filmele româneşti distinse cu premiile ACIN 
o retrospectivi a Festivalului internaţional 
de la Moscova, sau profilurile unor mari 
regizori printre care Eisenstein, Oe Sica. 
Hitchcock, lliu, Ciulei, Pintilie, Vllceanov. 
Mihalkov-Koncealovsk~ Truffaut şi allii . 
De asemenea am dedicat medalioane unor 
actori ca Alexandru Giugaru , Silvia Popo
vicl, Clark Gable, Jane Fonda. Paul New
man, Aleksei Batalov, Gian Maria Volonte. 
Nu vor lipsi tn acest an nici retrospectivele 
oferite - cum spuneam - de cinematecile 
altor jări (clteva vi putem anunţa de acum: 
retrospectiva filmului austriac, cea a filmu
lui francez sau a filmului bulgar). Vom con
tinua ceea ce am lnceput cu succes tn anii 
treculi sub anunlul: «A doua premieră a 
filmului romanesc», ln prezenta autorilor 
şi interpreţilor ori «Seară lunară a filmului 
romanesc» tn care abonaţii se vor putea 
lnttlni cu creatorii; vom continua de ase
menea să lansăm cărţi româneşti de film 
cu autografele autorUor. 

llllll!lll•I al:~T:.~~~:J:~ :: ~:~izAP~~~~:e «ii~~~~)~ 
triale - dispunem deja de un aparat mobil, 
ne lipsesc Inel mijloacele de transport. 
Vrem s4 realizăm clteva micro-programe, 
un ciclu de trei-patru filme prefaţate ori 
post-fajate de critici şi urmate de disculii, 
la Uzinele «23 August», pe platforma de la 
Măgurele. ori printre studenţii Politehnicii 
bucureştene. ln acest scop vom apela la 
critici şi vom realiza. sper, o strlnsi cola
borare mai ales cu revista «Cinema». 

Sub titlul «Din Istoria cinematografului» 
vom parcurge vizual «epoca muti şi in
fluenţele ei asupra sonorului», operele re
prezentative ale ultimului deceniu şi ciclul · 
jubiliar «8> de ani de cinema». Continuăm 
privirea critici după 25 de ani cu filmele 

Dimensiunea Bergman 

dar •i o Interogaţie asupra sistemului de 
valori morale pe care se bazeazi societa
tea burghezi. 

Aceasti interogaţie este ln fapt esenţa 
înt regii sale opere, din ' clipa ln care ea şi-a 
clarificat stilul şi substanţa. Pentru că 
Bergman poate fi plasat ln deceniul 56-66. 
ad ică lntr-o epoci ln care mari autori--------,--------r--------------1 Viscon1i, Wajda, Tarkovski, Fellini ori A n-
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tntru a lnlelege Oul de la aparilia puterii fasciate. Oiaecjia ge- ~~l~~1nlr:~~~uz~ c~~. :~d':a~~~l~n ~~h~,::~~ 

rara
. şarpe, acest Bergman din nezel fenomenului fascist o face Bergman tata cinematografului oferindu-i dimensiu-

19'7, nu strică să privim pu- in aceaatll peliculi bazlndu-ae pe un fin nea sa moderna, actuali. ln acest context 
ţin tn urmi, tncerclnd ai ln- şi sugestiv atory. Peripeţiile fui Abef Ro- fil mele sale, de la A „ptea pecete la 
tegrim filmul ansamblului o- senberg, lntr-un Berlin crepuscular ln care Persona aduc un aspect important in 
perei bergmaniene, mai ales foamea şi deziluzia dau contururile centrale crnematograful zilelor noastre şi o impun 
c4, realizat pe afte meridiane nle viejli cotidiene, capitll lncetul cu tnce- in prim-plan: relaţia personajului cu pro-

declt Suedia natali, el lmplicll •i o serie tul. lări a renunţa la cel mal strict realism, pria lui lnterlorHate. Probabil cil nimeni 
de factori noi, care par IA contrazicll imagi- fol'ja unei parabole. Medicul care face mai mult şi mal subtil deci! Bergman nu 
nea oblşnutti pe care ne-am !Acut-o des- conştient şi cu alnge rece experlenje asu- a izbuttt a4 coboare ln catacombele sufle-
pre creator. pra suferinţei umane, pregăteşte de fapt tul ul omenesc, 81-1 descrie adJncurile, fa-

Relalia primi este dintre acest film şi instaurarea teroarei •i ororii ca forme supre- fetele. Aceasti c414torie de-a lungul singu-
Ruflnea, realizat tn '68 •i ln care destinul me ale existentei. Moartea nu mai este rătllil umane este axa operei şi pentru 
unei famllli era urmirlt lntr-un dezastru experlenla flmit4, ea nu mal este zidul de exeget, principalul punct de interes. Sigu r 
declan,at de un război atomic. Ansamblul care ae Iove•!• bltrlnul profesor din Fragii a contat ln afirmarea şi stabilizarea ei o 
umanltllli era Implicat pentru prima dată sifbatlcl sau pictorul din Ora lupului. tradijie sr.andinavi ilustra care Include pe 
ln opera lui Bergman, de•i la nivel de pa- Dincolo de ea mal este posibilii o taină, o tbsen şi Strindberg dar şi o experienţă 
rabota. ln Oul de ,,arpe, dimensiunea isto- dimensiune la care Bergman ajunge cu teatrală solidă. 
ricll apare concret sub forma unei poveşti fereafll dar •I cu slguranla unui artist sigur În genere, cheia acestei «cllllltorii», no-
plasate tn Germania anului 1923, trauma- de forjele safe. Oul de farpe este ln ace- dul dramatic din care explodează filmu l 
tizatli de rizboiul pierdut, de criza econo- la•i timp o autopsie a unul mecanism social este «criza». Fisura creatl ln interiorul 
mlcil •I moralii, de haosul care .avea s4 ducă şi psihic care a du• fa aparljla fascismului. eroului or eroinei deschide creatorului drum 

A .M. 

citre esenţa acestora. ln Prin oglindi ori 
Tlceraa avem adevllrate demonatrajii de 
1Jirtuozltate tn manevrarea unul material 
psihologic pe muchie de cutii; ln Oul de 
,arpe, manevrarea individului de cltre forte 
obscure duce la o deamembrare treptata, 
în care capcana destinului e sugerată 
printr-un labirint kafkian, mecanism al 1 .... 
umanului prevestind fagllrele mortii. ln 
conMcventa artistului ln a-•I urmări cu 
lnclpljlnare fi sobrietate scopul, ln luci
ditatea cu care fi-a adaptat mijloacele es
tetice acestui ttideal•, afl6m una din ex
pficajllle impresiei de monocord pe care 
o dau realizările sale. Dintr-un Jansenism 
estetic dus pini la ultima limitA, Investiga
ţia sociali nu a trecut mal departe de ni
velul Individului aau al ur~i familii, tocmai 
din necesitatea de a rllmlne legatl de la
tura psihologici cu care ae lntrepltrundea. 
Nici Oul de „,pe nu face excepjie de la 
aceaatll reguli, de•i aparent avem ln fall 
o Istorie mult mal complexa. Experienţa ei 
uttiml se reduce la con,tiinla eroulu i prin
cipal, martor din ce ln ce mai con,tlent 
dar tot mal neputincios al evenimentelor. 
Or tocmai aceaatl dlalectic4 a neputinţei 
individuale ln fata dezastrului social este 
principalul merit • i performanta acestui 
film. 

Virgil TOMA 
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Cum răsare 

berg, reputatul mentor al celor mal man 
actori •I actriţe ale vremii, supranumit frec
vent Stanlslavski-ul american. Ea a fost 
martorul ocular al dlsperlrll cresc!nde a 
Marllynel Monroe, a vlzut nemijlocit pom•
rea spre autodistrugere a lui James Oei111. 
angoaeele lui Montgomery Clift, nevrozele 
lui Marlon Brando fi lupta disperată a lui 
Richard Burton. O cbltorie dezastruoasă, 
un copil cu defecte din naştere, tot 
mei putina aetlsfacţll profesionale, recurge
rea la droguri, peregriniln prin sanatorii 
pentru a sclpe de ele, latl pe scurt povestea 
a 25 de ani de vlaţil, de la marele succes 
de la debut pină la scrierea acestei cărti. 

ş1 cum apune o stea? 

e Din multitudinea de aparit1i 
1 editoriale inspirate din bio. -

inerm grafiile unor actori de film. 
două cărţi, recent lansate la 

1 New-York - AceaatA viată 
I a actorului de culoare Sidney 

Poitier şi Amar-dulce de 
Susan Slrassberg - au reţinut mai mutt 
atentia criticii de specialitate, pentru faptul 
că, dincolo de relatarea experientelor perso
nale ale autorilor lor, izbutesc să capteze 
aspecte sociale semnificative pentru Ame
rica ultimelor decenii. 
Aflăm din AceaatA viati, cum Tn anul 

1943, la vfrsta de 16 ani, Sidney Poitler so
seşte la New York fără un ban, fără prieteni 
sau rude şi lării altă experienţă de viată 
dectt cea a copilăriei sale petrecute în 
sărăcie ln Bahamas. lncepe să-şi c!ştlge 
existenta cu clasica ocupaţie a mai tuturor 
emigranţilor în America, ca spălător de 
vase, lucrl nd paralel şi cu obstinaţie la 
cultivarea pronuntiei sale, puternic colorată 
de accentul caraibean. Izbuteşte scl fie 
admis la şcoala Teatrului American Negro, 
o probă de film i i aduce la Hollywood şi de 
ai ci începe cariera sa de star şi superstar. 

ln anii '50, clnd viata social-politică ameri
cană era dominată de isteria anticomu
nistă maccarthistll, Sidney Poltier refuză sll 
depună aşa-zisul «jurămfnt de loialitate» 
cerut tuturor actorilor Hollywoodului. ln 
spiritul aceleiaşi integritliti morale refuză 
de-a lungul intregii sale cariere numeroase 
roluri, care nu corespund imaginii sale des
pre omul de culoare din America. Este 
evident că pe Poitier îl intereseazl mult 
experienta sa ca regizor, calitate în care a 
debutat cu succes Tn anul 1972 cu filmul 
Buck fi predicatorul Fiind acum pe punc
tul de a termina lucrul la cel de al 6-lea film 
al său Stlr crazy (al cărui subiect aminteşte 
mult de povestea evaziunii a doi condamnati 
din Lantul, Tn care a jucat alături de Tony 
Curtis) crede că poate socoti că ştie ceva 
din dlflcllul meşteşug de regizor. 

Cu lucidltate,autorul «Acestei vieţi• con
sideră ci, de fapt, contribuţia sa la lnllltura
rea barierelor puse în fata actorilor de 
culoare fn industria americanii a filmului se 
reduce la fntlmplarea care a ficut s6 fie la 
timpul potrivit pe locul potrivit. Fără falsă 
modestle,el se Tnf6ţlşează ca exemplul unui 
actor negru care) folosind tntlmplarea,a avut 
şansa sil faci pionierat pe un teritoriu pe 
care nici un membru al rasei sale nu a putut, 
înaintea lui, să se aventureze, de pe terito
riul faimei şi al succesului de star de film . 

Sidney Poltler mărturiseşte făr6 lnconjur 
că Aceaatl viaţi nu se adreseazl amatori
lor de Istorioare senzaţionale din viata 
Hollywoodului - dealtfel cu desivlrşlre 

cronica animaţiei 

O planetă de salvat 

absente din carte - ci tinerilor actori de 
culoare dornici să avanseze pe pozit iile 
ciştigate de el. 

Daci Această viaţă eslt! po ve::;fua trium
fului, volntei,perseverentei şi curajului unu1J 
din primete staruri de culoare în lumea 
Hollywoodului, cartea lui Susan Strassberg 
este mal curlnd Istoria multiplelor Tnfrlngeri 
şi dezamlgiri ale unei actriţe al cărei deblll 
strilucltor prevestea o mare carieră, pre
vestire ce nu s-a lmpllnlt Strldania continuă 
a autoarei de a Invita din greşeli şi de a nu 
se lisa copleşltl de deziluzii conferă cărt u 
gustul atft de sugestiv exprimat Tn titl ul 
Amar-dulce. La 17 ani după uriaşul succes 
în piesa «Jurnalul Anei Frank» pe Broad
way, Su1an Strasaberg era o mare vedetă 
Curlnd lns6 a trebuit sil afle adevărul despre 
vise •i liuzll ln lumea ln care trăia. Mama ei a 
fost cea mai bunii prieteni şi confidentă a 
Marllynei Monroe, Iar tatll el, Lee Stras s-

«Cînd am jucat""O pe Ana Frank. scrie 
Su1an StrHsberg, un reputat critic ml-a 
spus ci probabil vor trece 20 de ani fără să 
mai am şansa ail mil Tntllnesc cu aseme
nea rol•. Referindu-se la serialul de televi
ziune Toma, una din ultimele producţii 
în care a jucat, actriţa scrie: «Tatăl meu zice 
că nici un muzician nu coate cinta numai 
Beethoven. Poate ar fi trebuit sil fiu mai se
lectlvil, dar sini actrltl şi trebuie sil Joc. 
Mi-ar place Bi Joc personajele pe care le 
Joacl Jane Fonda, Merry1 Streep sau Saly 
Field„ . dar e ridicol, la v!rsta mea să stau 
agăţată de telefon, Tn aşteptarea cuiva, care 
să mă vrea ... Poate de aceea m-am hotări1 
să scriu această carte..., 

Comentlnd succesul de public al cirtii, 
zfarul «Washington Post» scrie: «Susan 
Strassberg este un produs al timpului e1, 
poate chiar în mai mare mâsură acum decft 

ştiinţifice. Piimlntul văzut de axtraterestru computerului nu are o curgere fnt!mplă-
devine un film palpitant şi tulburător, pentru toare, ci se dispune după necesităţile te-
că el apare ca o lume agitată de contraste. melor stabilite. Deşi caută un ton neutru. 
Frumuseţe-hidoşenie, prosperitate-drăcie . prezenta autorului se face simţită în mo-
tandrete-viofenţă şi mai aies creatie-dis- mentele umoristice, cînd metodele de ani'l-
trugere, stnt cfteva dintre ele şi, tn ciuda luă ale computerului se dovedesc inadec-
schematismului formullrii, stlrnesc tntre- v;ite materialului de analizat. Este, de pild fi 
bări tngrijorlitoare. Torentul de fotografi i caz ul studiului suprafeţelor, ctnd exemplul 
în mişcare care se perindă pe ecranul de obiect neted devine chelia lui Kojak -

atunci ctnd era o stea, pentru că acum este 
perfect în notă cu moda zilei. Acum la modă 
sTnt confesiunile, confesiunile totale, iar 
societatea noastrli se priveşte ca într-o 
oglindă în paginile Susanei Strassberg. 
Clndva erai elogiat pentru discretie, azi 
cei care scot la vedere cele mai intime pro
bleme sTnt lăuda~ şi recompensa~ atn pe 
plan social cn mal alas pe plan material. 
ln anii '40 1 lumea vroia Iluzia perfectiunii 
eroilor ei şi credea încă Tn posibilitatea ei. 
Azi oamenilor li se pare că, dacă află tot 
ce e mai urlt şi rAu în viata altcuiva, propriile 
chinuri şi angoase devin mai uşor de supor
tat. Misterul care tnconjoari viata personali 
a Gretei Garbo, aUt de fascinant Tn trecut, 
a devenit azi ceva plicticos. O poveste des
pre cum inferpreteazi ea la pian sonate 
triste, inflişurată în şaluri brodate, nu ar mai 
interesa pe nimeni, tn schimb o carte din 
care am afla cum !şi pune părul pe moaţe, 
cum lşi face unghiile şi cum se uită la un 
serial siropos de televiziune, Tmbrăcatll 
fntr-un halat murdar de baie, ar deveni pe 
loc, tn mod cert, un best-seller. 

Parafrazînd un poet american, poate ar fi 
mai bine pentru eroii noştri să moarA tineri , 
înainte de a se afla adevărurile urlte ale vie
t ii lor. Poate Susan Strassberg şi alţii ca ea 
ne· ar fi făcut un serviciu mai mare dacă 
t ăceau. in ce o priveşte, am fi rămas cu ima· 
ginea ei de altiidatii, cea a flintei minunate 
care a dat viaţii personajului Anei Frank». 

Marglt MARINESCU 

Telly Savalas . Metoda succesiunii rapide 
permite regizorului •i alte referinţe de acest 
fel, fn care el alege imagini emblematice 
pentru secolul nostru . Printre aceste sec
vente semnificative figurează şi una de 
t ri stă amintire, asasinarea la Managua, a 
11aristului venit să scrie un reportaj despre 
luptele împotriva dictaturii somoziste. Pre-
1 ucratli Tn cromatici psihedelic!, imaginea 

P-"'!---"!""--... ---,---"!""--'l"!!!fllllll~'!R"'--..... ~~ cv~~~e~Î~~~~~~~d~e~~pae,;;~i~Îau~x~~~~~~ 
planetei. incl in!nd mal degrabă spre con
clu1ia că viata de pe p6mlnt nu este raţio
nală, mesajul extraterestrului se curmă 
subit, rn urma unei presupuse agres iuni 
exercitată de un om. lntrebarea rămasă 
fără răspuns pluteşte neliniştitor prin spa
tiu, dar marele semn de întrebare se adre
sează locuitorilor Terrei, singurii capabili 
sA se satveze. 8 

După un debut situat sub 
zodia speranţei . Ştefan Anas
tasiu revine în atenţie cu cel 
de-al doilea film, ce se ln
scrie printre titlurile de re
ferinţă ale animaţiei noastre. 
Raport este un science-fic

tion cu încărcătură filozofică, o meditatie
avertisment asupra ascensiunii violentei 
pe planeta numită Pămînt. Dacii mesajul 
reflexiei sale este de certă gravitate, plas
t ica, ritmul şi muzica stau sub semnul unui 
dinamism incisiv, cu efect de şoc vizual 
şi auditiv. Mijloacek! alese de actor nu 
sint însA teribiliste, ele consonează cu 
intentiile scenariului de o originală struc
tură. 

Povestea Imaginata de Ştefan Anastasiu 
debutează cu un pretext din arsenalul 
science-fiction . O navă spaţială apartinlnd 
altei civilizaţii are misiunea de a cerceta 
planeta noastr6. Enun\lnd clteva teme de 
studiu, computerul insistl tn special asupra 
uneia, demonstraţia că 1>e plmlnt se află 
forme de viaţi rationalA. fnşiruirea de ima
gini care stnt rezultatul acestui demers 
nu are nimic din răceala unei comunicliri 

Ceea ce impresionează la acest film este 
fn primul rind bogăţia lui Imagistică. Siluete 
desenate caricatural, fotografii prelucrate, 
secvenţe de jurnal şi metamorfoze tuminis· 
cente sînt numai ctteva din mijloacele plas· 
tice alese. Colajul elaborat de Ştefan Anas
tasiu nu se alc!tuieşte însă după principii 
avangardiste. Selecţia de imagini este ri
guroasă, iar demonstraţia coerent!. In
te nţiile sale sini slujite si de o foarte bună 
coloană sonoră (elaborată de Erica Ne
mescu). care nu comenteazA, ci contra· 
punctează banda video . 

lată, deci, că un alt lfnir devine autorul 
unui film matur şi novator ca expresie. 
Noua generaţie !şi consolidează poziţia . 
Cu acest Raport al său , Ştefan Anastasiu 
va face desigur ai se vorbeascl din nou 
despre progresele animaţiei noastre. 

Dana DUMA 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scrisoarea lun11 

„La ce „mă distrez" şi la ce nu ... " 

u ... A m văz ut de curlnd Stop cadru fa masl care mi-a adus pregnant aminte de 
Pieai. neterminati pentru pianlni mecanici a lui N. Mihalkov, poate din cauza 
actorului principal şi a problematicii. Nu m-a distrat. cum se pare că trebuie s-o 
Iaci filmele, după opinia inginerului M. Puia (vezi Cinema nr. 8180). „ .Un film bun 
cu discreţie, curajos tn surdină, interesant în moderatrne sale, nostalgic în ansam
blu. Oricum, bine câ mai vedem lumea noastră şi cum e, nu numai cum ar trebui, 
sau cum am vrea noi să fie. Spun asta pentru că defectul cel mai mare al filmului 
românesc mi se pare a fi convenţionalismul, schematismul şi festivismul care inocu
l ează, în diferite proporţii, majoritatea filmelor noastre. Iar păcatul cel mare al cri
t icii noastre este lipsa de tranchete. Mărturisesc că filmele care mă distrează cel 
mai puţin s1nt tocmai cele destinate de producâtori d ne distreze - melodrame leE-i-

nate, pline de drigălăşenii şi minciuni, comedii timpitete şi biografii romantate, filme 
poliţiste cu multe cafturi şi putine proble~e. Ca să nu mai vor~esc de filmele scor
toase şi teziste care n-au fost însă destinate să ne distreze c1 să mA educe ... Mă 
distrez infinit mai bine la un film aparent fără mari atracţii ca Amatorul sau Solo 
Sunny, decit lit 1000 de corsari negri, sandocani, etc. Pentru că mi se pare că Ade
~ărul este un criter iu esenţial şi în arta filmulu i, cea mai realistă d intre toate artele. 
Cred că filmele tfebule să ne îmbogăţească, să ne facă mai inteligenţi, oricum mai 
i mplicaţi în realitate, mai cruzi cu propriile noastre slăbiclunL Un film comercial, 
chiar unul făcut cu profesional ismul recunoscut al americanilor, dacă repetă scheme 
si idei convenţ ionale, nu mă îmbogăţeste cu n imic, ci mă plicti seşte». 

Filmul românesc 

lntoarcerea lui Vodi Liou,neanu 

• «Este un semn de mare seriozitate, de 
maturizare artistici, acela de a aduce isto
r ia attt de aproape de ochiul contemporan, 
dar nu prin claaica defilare de Imagini-foto, 
de •abloane epice, de replici stereotipe, 
ci printr-o premeditată epurare a specta
culosului, optlnd pentru o investigaţie cu
rati, sobri, ce se adresează unui spectator 
la lei de matur. Fiimui Malvlnel Urslanu este 
o dezbatere lucidi pe teme istorice, într-un 
cadru stilistic elegant...» (Alex. Jurcan, 
Str. Principală 11, Loc. C/ucea - Jud. Cluj). 

e «M-am lntllnit plăcut cu Negruzzl dar 
mai plicul m-am relntllnH cu Malvina Ur
ş lanu lntr-un film motivat excelent în datele 
lui exterioare dar voit rece ca sentinţa 
unui chirurg. Comparatille care mi le permit 
nu le vreau gratuite. La sllrşltul filmulu i, 
m-am lăsat in voia aceloraşi ginduri ca 1<1 
Puterea „ Adevirul, ca la Clipa. Mă 
aflu ln faţa unui film care este un revela
toriu moment tn creaţia unul cineast cu o 
glodire limpede şi cu darul de a vorbi con
vingător despre tot ceea ce-i frimlnti gln
dul. T otuşl, aş fi fost bucuros plnă la capăt 
dacă filmul ar fi avut şi puterea de-a mă 
cuceri prin cit mal puţine lumini de efect 
teatra~ ln a•a lei Incit să nu-mi fie teamă 
c-am si lnghel ln hrubele şi sub bo~ile 
adlncl din cetatea Sucevei„. Totuşi, sustln 
că este prima dată clnd am impresia el un 
regizor vorbeşte spectatorilor ali fără s6 fle 
didactic». (Mamella Constantin, str. M4r
gelela nr. 119 - Bucureşti)„ 

• «Refuzlnd apectaculozltatea exterioa
ră, filmul Malvinel Urşianu sondează istoria 
pentru a pune ln relief acea dramă interioa
ră a luptei ln fata primejdiei, drama rezis
tentei. George Moto! se dovedeşte prin 
realizarea acestul rol o adevlratl persona 
litate artistici, merltlnd cu prisoslntA un 
premiu de interpretare». (FL Octavian 
Molnar, str. Babil No•ac 3 - Bucure•li) 

• «Un film remarcabil prin ceea ce aş 
numi soliditate şi sobrietate. Cu momente 
tulburAtoare, cu imagini ,1 replici memo
rabile. Dar filmul acesta nu mi s-. pirul 
capodopera mult aşteaptată a filmului româ
nesc, cum unii dintre critici au sugerat-o. 
Lăudata Imagine, lumina de crepuscul, etc. 
deşi sugestivi, mi a-. părut deseori aril-

Dan Iordache 
Str. Negoi nr. 76 - Sibiu 

ficioasi. Mai mult chiar. ml s-. părut că 
regizoarea n-a reuşH să se desprindă cu 
totul de retorismul prin care regiz orii noştri 
obişnuiau să adualiu ze ist orian. (Dan 
Iordache, str. Negoi 76 - Sibiu) 

• <do lt1ll\lll\ t!pisod al « lntoa1 Ceri i» - ce 
pu tere de-a tace din întreaga ambianţă, 
un tot unic, griltorl Grilesc şi nelnsufie
t itele, '' cele ce nu mi•ci şi gralul lor te 
stlptneşte. Suita mare a «lntoarcerii» dă 
încredere pentru o mare desfăşurare utte
rioarl a naraţiei. Numai ci ceea ce urmează 
- de•I fiecare episod, luat distinct, are 
valoarea lui de reu•ltă tehnică - ne dă 
mai cu seami Imaginea morbidităţii pro
gresive, părtnd susţinerea cinematografică 
a unul tratat de medicini patologică. Unde-i 
Lăpu,neanu? Poate doar ln minunatele. 
antologice, prime 15 minute de proiecţie». 
(G. Brucmaler, Ca/ea Unirii 27-41 -
Suceava) 

«Dupl părerea mea, e cel mai reuşH film 
istoric făcut pini acum. Imaginea filmului 
semnată de I ntoraureanu şi Fischer, un 
cuplu de aur al cinematografiei româneşti, 
are o putere cum nu mai există în nici un 
film romAnHc, o imagine pură (niciodată 
tip carte poştală), un tablou pictural de o 
rari frumuaeţe care atinge nivelul regiei.» 
(Nicolae Cazacovachl, Sir. Nordului 75 
- Bacău .) 

Viaţa clnefllului 

Savurtnd «Drumul oa1elorn 

« ... Există totuşi ceva care mi-a scăzut 
plăcerea la vizionarea acestui film: ln sa l ă , 
ln tot timpul filmului, cineva din spate ( să 
ştltl că nu exagerezi) nu a făcut altceva 
declt să-şi spună părerea referitoare la cele 
ce se petreceau pe ecran, apostrofîndu-1 pe 
Mărgelatu cam aşa: «Bă, ai cumplrat toale 
seminţele de pe piaţă? De unde al atltea ?» 
Ce sl vi mai apun, eu m-am simţit groaznic. 
VA rog s6 mă credeti ci de cite ort merg 
să vid un film românesc (şi nu o fac rar) 
mă gtndesc cu apaiml că s-ar putea sA am 
«norocul.» ca tn aall să se găsească ase
menea oameni care n-au pic de respect 
pentru cel din jur». (Carmen Martac -
Constanţa). 

Tot dHpre «difuzare» la Tlml,oara 

111 nr. 7/1980 al revistei, corespond en ta 

Fotografie de Emanuel TANJALA 

Silvia Ivan vi semnala faptul el la 2S iunie, 
filme romAne•li ale acestui an, foarte bine 
apreciate de critici •I public, nu rulaseră 
inel ia Timişoara. Aceiafi situaţie a rămas 
valabilă •I după două luni, Proba de mi
croton, Blatul loanlde negăsind plnă la 
29 august un cinematograf disponibil. în 
schimb, cinematografele sini pline de filme 
mediocre fi submediocre care mlzeazi p~ 
facil, neavtnd alt scop dectt atragerea spec
tatorului nepretenţios tn tntunerlcul sil 11 . 
Aceleaşi filme mediocre sini acaparate de 
marite cinematografe ale Timişoarei, unele 
reuşind s6 ţină afişul şi cite doul săptă 
minl, pe clnd filmele de arii sini foarte 
ocolite de către responsabilii cu difuzarea 
lor.„ Aş vrea lnsA s6 mulţumesc pentru 
difuzarea minunatului spectacol de sunet 
ş i lumini oferit de formaţia ABBA». (Sorin 
Preda, sat Dragsina nr. 23 - jud. Timiş) . 

Cititorii şi revista 

Despre critici 

•«Referitor la opinia lndreptată lmpotriva 
criticilor cinematografici, semnată de to v. 
Marcel Puia din Brăila (Cinema nr. 8{80) 
care prlve•le cinematograful doar ca pe o 
distracţie, - aş vrea să felicit modul în 
care i-a replicat redacţia. Nu pot spune cil 
critica de filme lnfallibilă, dar cred că fiecare 
critic, ca şi fiecare spectator. are dreptul 
să vadă filmul din punctul său propriu de 
vedere. ldeite tov. Marcel Puia mi se par 
primitive.» (Dan Sorin Bichl,, str. Nou~ 
nr. H - Sighişoara). 

• •Am dori mai putini subiectivitate din 
partea unor critici ai reviatei «Cinema», irl 
comentariile lor asupra unor filme româ
ne•ll şi atrllne; mal multi atenlie şi grijă 
în utilizarea argumentelor pro sau contra 
iilmelor. ln documentaţia cinematografică„ . 
Socotlll filmele comerciale ca nişte mirosuri 
neplicute ce răzbat din bucltiria unde se 
prepari arta adevilratl, dar am dori sll vă 
pAs1ratl luciditatea, capacitatea de a dis
cerne care filme nu spun nimk: şi care spun 
lolu•i ceval• (Carmen Pitr„cu, str. Diana 
nr. 10, BI. 22 Ap. 40 - Ploieşti) 

Fraza lunii 

« .. .lmi pun lntrebarea: merita oare sa pre
tuie•ti şi s6 pltngi mai mult la Love Story 
declt la Rocky? (Valentin 'Dobre, meca
nic la l.A.P. Plleşll, 20 de ani, corn. Mără
cineni, jud. Argeş) 

În două vorbe 

Iulian Bostan (str. Trandafir/la 101, Oraş 
Bereşll - Jud. Gaiali): lnvocali pentru epi
gramele şi cugetirlle dvs. umoristice (?), 
spusele marelui explorator Nansen: •Ai 
izbu!H continuă, n-ai Izbutit„. continuă ! » 
Sintaţl sigur el Nansen vi avea ln vedere? 

Ela Ghltl (AleH Zlrldeni nr. 3 - Bucu
reşti): Foarte intereaant ce aţi scris 
despre Anul trecut la Marlenbacl. Dar 
despre filmele anului acesta? 

Adriana Ben ea (Str . Luncii nr. 8 - Brad. 
j ud. Hunedoara) dore,te ai-şi completeze 
colectia revistei «Cinema» cu numerele 
apărute intre anii 1963- 1976. -

Rubrica «Spectatori nu fiti 
numai spectatori» este realizată 

d• Radu COSAŞU 

Cit.EMA, 
Piata Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din str"n~tale se pot •bona adre
\ /ndu-se la ILEXIM Dflpar~mentul Export· 
lmportPresl, P.0.Box 136-1:11-lelex 11226. 
Bucureşti, •Ir. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea artistică: Prezentarea grafică : 
Joana Moise 

Tiparul ex~utat la 
Combinatul poligrafic 

«Casa Sclnteii» - Bucureşti 
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e Oe la Felix •I Otilia lncoace. 
peste filmele lui Iulian Mihu 
se ciocnesc neosten it. la co n 
curentă . reproşurile cu păre 
rile de rău. aprinztnd cu în 
cetul ideea «risipirii» ln pro
ducţii nedemne de talen tul 

lui - de fapt formulare mai delicată a ideii 
de plafonare. lntr-o asemenea atmosferă 
cu note prohodit oare. noul său film . Lu mina 
palldi a durerii, ia forma unui reviriment 
spectaculos. El pulverizează scurt ideea de 
plafonare şi se împlineşte printr-o surprin
zătoare descărcare de energie creatoare, 
ln opera de vlrf a regizorului. Un vlrf car~ 
umbreşte ch iar vechile vlrfuri-puncte de re
ferinţă, nu numai ale filmografiei sale. dar 
şi ale cinematografiei noastre. Revir imentul 
este spectaculos. dar el nu tine de miracol. 
ci este rezultatul unui concurs fericit de 
împrejurări ivit tn calea unui regizor cu ta 
lentul Indiscutabil: o bună inspiratie temH
tică, şansa TntTinirii cu un scenarist -Geor· 
ge Macovescu - sensibil la temă _şi af lai 
pe aceeaşi lungime de undă cu regizorul. 

sansa găsirii unui producă tor - Cd:::.a de 
Filme Patru Privit prin prisma pre1udecălilo r 
tematice. revirimentul apare ş i mai specta
cul dJ', pentru că el nu se realizează în contul 
solid al marilor teme istorice, nici ln zona 
anătoare a filmului de actualitate. nici pe 
umerii puternici ai ecranizirilor dupii opert! 
hlerare faim oase. Zona lt.11 de acţiune -
mt!di\11 tlgr..=ir ~,1 inc ··P11fului de sero! ii 
pl ilsa aparent în cortegiul filmelor sociale, 
cu ş 1 despre tăran 1 . Dar autorii au nd1cat 
teava puşti i şi au ţint i t o idee mai sus. în 
una din temele cias ice de mare circulaţ i e , 
cu valabilitate nelimitată şi bătaie lungă din 
literatura clasică şi plnă ln cinematograful 
modern: tema universului arhaic. patriarhal. 
în chis tn sine şi constrtns la însingurare. 
cu tot ce presupune ea ca impl icaţie etico
moralii de însăşi condiţia lui istorică . 

Autorii pătrund -Şi ne invită să-i urmăm 
111 acest univers. de la suprafata lui sp re 
.idînc. Ei creeazii mai întti o imagine toto· 
g1il fic-informativă: în spaţiul fizic ales 
~ .i t ul în care urmează să se desfăşoare a c. · 
1111nea - apar personajele-martori. fam1-

cronica imaginii la „Lumina palidă a -durerii" 

Virtuozitate 

Am aşteptat cu nerăbdare al 
doilea film al lui Gabor Tarko 
pentru a vedea cn şi cum lş1 
va ţine promisiunile ficu te 
prin debutul său cu Un om 
in loden. Gurile rele spuneau 
atunci că se simte mtna lui 

Nicolae Mărgineanu . Ei bine, Lumina 
palidă a durerii risipeşte cu desăvtrşire '' 
asemenea bănuială . Tarko este un opera1<'• 

acasă, e încă zi. După cum una şi aceeas1 
noapte poate avea culori diferite în funcţie 
de starea de spirit a celui care o percepe: lri 
ora legendelor. prin ferăstruica odliilei da
dei Tudora, noaptea apare ca sineala, pen 
tru ca apoi, la ora admonestărilor, sâ devi n;1 
neagri şi ceţoasă. 

Soarta acestui sat amărtt este să nu vad i1 
!llci cerul senin şi nici stră l uc irea soare ll n 

stăpln pe mijloacele sale de expresie, do o 1~::-:;:;•1 
rari sensibilitate şi cu un desăvîrşit bun 
gust, Iar rezultatul colaborării sale cu Iuli an 
Mihu lmi aminteşte de un alt tandem ln carE 
e xperienţa unui cineast matur (Nicu Stan) 
se tmbina perfect cu îndrăzneala exubera ntă 
a unui debutant (Alexa Visarlon). 

Lumina palidă a durerii este cron ica 
unui univers închis în care timpul se scu rot· 
inform. Oamenii au pierdut socoteala orel o1 
şi doar băiatul lnvătătorului, lnzestrat cu un 
al şaselea simt. ştie mereu cn e ceas ul, 
aştepttnd parcii momentul eliberării sale 
din capcana satului. Pentru ceilalţi nu exi st:i 
dectt iarnă şi primăvarii , adicii anotimpun h"! 
promisiunilor neîmplinite (vara şi toam 11 .1 
fiind sugerate doar prin citeva detali i: sn oţ. ; _ _,,-~, 

Ila invătătoruluL Paralel cu instalarea 1·1 
se developează imagine cu imagine, toi" 
grafia universului uman care populea ·tt 
acel spaţiu : bătrînele. copiii. maturii, tlnenr 
Un lei de fotografie «de familie» ln care 
ochiul incearcă si descopere personajele 
p11ncipale: poate că femeia care naşte. 
a1utată de un foc de puşcă , poate bătri
r„1 care t rage să moară, poate frumoasa 
slu1 n i că şi la lei de frumosul călugăr. poate 
onvătătorul.„ Dar filmul nu se grăbeşte să 
co nsolideze nic iuna din oresupunerile pe 
care te stirneşte . El îşi cont i nuă mişcarefl 
vălurită şi ci clică , ca aceea a anotimpurilor. 
rotunjind portretele personajelor existente. 
aducînd altele noi care îmbogăţesc univer· 
su l uman , tnmultesc numărul legiiturilor 
deci al conflictelor posibile. Pătrunzlnd to t 
mai adlnc in matca acestui un ivers . toto· 
gratia devine pe nes1mtite rad iograf ie. Dar 
nu radiograf ia unui personaj anume - nici
unul nu este mai important decît altul -
ci a unei colectiv ihlţi . Din acest moment 
căutarea unui erou principal tntr-o persoană 
anume Tş 1 dezvălu ie totala inutilitate. Erou l 
pri ncipal nu este cineva, ci ceva. Iar arel 
ceva este viata universului ales cu legile 
ju1 imuabile. care slnt ale firii ş i strîns legn1c 
d •· cursul e1. Iarna. dada A na trage ·~ .1 
moară , iar primăvara «înfloreşte» şi pa r< ;'l 
clf mînca o bucată de slănini. Iarna, călug.i · 
rut tînăr se odihneşte pe tăpşane incon1 L1 
rt1t e de zăpadă . iar primivara plndeşte ne· 
.1.:stele usă- 1 facă curat» în chil ie. Iarna, co· 
p1i1 infruntă zăpezile cu colindul. iar primă
""ra ies la arat împreună cu părintii. Iarna. 
p<'\ mintul se od i hneşte şi el sub zăpadă , iar 
pri măvara se lasă răsturnat. moale. de fieru l 
1> lugului. Fără grabă - lipsa de grabă este 
.... emnul sub care respiră acest film. făcu t 
~Im stări ţ i nute lung sub ochiul aparatul w 
dl' f i lmat ca sub o lupă, stări ale oamenilo1 
C', l m alf' pPis:,111lni rtin rP pl iC"t puţine . fur.c 

1 tlcinale şi tch e ti ra•P le comple te ază sen suli 
- rt·g1zorul forează in adîncul acestei v1 el î 
jJ„ 111.llllUh.::. iii c.HJ111..,u1 l~ld\11101 Ullh.lllt: dic

t ate de ea. După ce şi-a alciituit cu m1galâ 
portretul unei colectivităţi , el începe s.i 
desfoaîe personaj cu personaj, tn căutarea 
datelor specifice fiecăruia, care le deter
mini relaţiile şi reacţiile: morarul cel gra s 
şi obsedat de mlncare lşi lmpledică băiatu l 
să dea bani colindătorilor. dar pune ln mi ş
care moara pentru un sac de porumb, dac<'\ 
sacul acela e adus de Ionică. flul lnvătăto · 
rulu i plecat pe front. Oamenii se tocmesc 
eu--dumnezeu prin intermediul popii pentru 
dania cuvenită biserici i, ajunş i la anaghie 

cu mortul în casă , să grăbesc «să dea bise 
ricii ce·i al bisericii», dar nu firă un oarecare 
năduf ln gestul cu care pun sacul chiar pe 
µragul bisericii. Bătrînii pornesc să-l omoa· 
re pe neamţul care le-a împuşcat clinii , dai 
in fata eşeculu i nu mai insistă , li apuca mila 
- «o fi avînd şi el copii», renunţă şi gAsesc 
o rezolvare mai paşnică: «şi mai legaţi dra
c ului si voi ctinii.„». Cînd vin scrison lP 

ln lumina lăptoasă, umbrele se palideaz;i , 
iar culorile se Jnmoaie: albul devine ocru . 
negrul devine cenuşiu . Cu ctteva mici ex 
c epţii (manşetele uniformei soldatulu i. o 
farfurie cu g ogoşari, perdeluţa altarulu i) . 
n ici o pată de roşu nu înviorează palettt 
c romatică. 
Dacă timpul are o pronunţată dimensiune 

subiectivă, caracteristica spaţiului este o· 
biectivitatea. Aparatul se distanţează ca un 
observator neimplicat ln acţiune. filmlnd 
cel mai adesea în uşor plonjeu şi folosind 
planuri generale. de ansamblu şi medii. 
aproape fixe (puţine şi uşoare panoramări) . 

Retragerea aparatului, ca •i interpunerea 
unor obstacole între el şi personaje consti · 
tuie principalele modalităţi ale obiectivări i 
Desigur că soluţiile adoptate au fost im· 
.use tn mare parte de condiţiile de filmare 
<istente (satul plasat lntr-o căldare, lncă

.erile mici din casa lnvăţătorului, uliţele 
.nguste), dar semnificaţiile dramaturglce 
,lle acestor soluţii sini ln perfectă concor
da ntă cu tema şi ideea filmului (altminteri 
::.e presupune că regizorul şi operatorul nici 
n-ar fi ales acele locuri de filmare) . Deci. 
aici şi acum ne interesează în primul rînd 
aceste semnificaţii. Astfel, de multe o n. 
aparatul rămlne exterior spaţiului de joc pe 
care li contemplă prin deschizătura lngustă 
a unei uşi sau ferestre (vestea grevei în casa 
invătătorului , moartea tnvătătoare i, tirlrea 
bMrinei «muribunde» spre doniţa cu apă) . 
Sint momente de tensiune in care spaţi ul 
se restrtnge la o pată de lumină care con
centrează atenţia privitorului, restul ecra
nu lui rămtnlnd Jn semiobscuritate. Pe lfngă 
sublinierea încordării dramatice şi pe ltngă 
~r> orlrea dirijată a interesului spectatorului. 

auri i, crengi uscate) . Pentru ei timpul dev ine 
o noţ iune subiectivi de care uneori pot d is 
pune cum vor (călugărul opreşte pendulo 
lnainte de a păcătui) sau care se comprim~ 
prin inspirate elipse (sp ovedania văduvei, 
«Clntarea clntărilor» şi preludiul nopţii de 
dragoste). Ilustrarea cea mai concentra i" 
a acestui subiectivism temporal o constitui~ 
momentul de după arat. Pentru viiduva, ca1e
a tras la jug şi şade ostenită la margi1i. 2 
ogorului, s·a lăsat noaptea, în timp le 
pentru familia morarului, care şi-a măsu rat 
f.1 ră rost proprietatea ş i se intoarce tanto~t\ 

"'ti~:Y-...,.'!:\1'11:! • ~~~~~~ ~~,~~~feaz3i~t:~ă~:~°u'J:o~~r~~~~~~iti c_: 
<11 scretla. La aceşti oameni care nu-şi fac 
declaraţii de dragoste şi care se lnteleg din 
pn viri, sufer inţa , boala, moartea nu pot f1 
:11 lburate de intruşi . 

Pentru a crea un echilibru , Gabor Tarko 
1 găsit şi în exterioare clteva soluţii echiva
lente: o retea de ramuri înverzite acoperă 
drumul văduvei spre ogorul de arat, o pădu-

despre cei morţi pe front. Tilică e pus să 
adune lumea la pri mărie, să fie to~ de lată. 
intr-o omenească nevoie de solidaritate în 
tnta morţii. Dar aceiaşi oameni refuză să 
1mprumute boii vădanei , pentru că «toată 
săptămîna au tras, duminica trebuie să se 
odihnească şi ei». Savasta o vegheazi pe 
Ana care trage să moară , dar nu fără oare
care interes. pentru că Ana trebuie si dudi 
dincolo de mormtnt o scrisoare în care-i 
cere omului ei să-l spună ce să facă cu pă
mîntul. Aşa incit, în primăvara, cînd Ana 
cc infloreşte», Sevasta se supiră sincer şi 
făţiş : <eNu murişi Ană, fir-ai a dracului!», 
iar Ana nu se supără şi sperii la rîndul ei . 
sincer. că va muri altcineva . Lina rezistă 
ava nsurilor ttnărului cAlugăr , dar cedează 
cînd e vorba s-o înveţe o rugăciune pentru 
Fane al ei, care poate nu e mort. La rtndul 
lui, Fane îş i mărturiseşte discret dragostea 
ta tă de Lina. discret şi respectuos. li pro
mite s-o ia de nevastă clnd se întoarce din 
război, dar ln fata evidentei «păcatului• ei, 
nu pregetă s-o omoart!. Pentru că , fn acest 
t1n lvers patriarhal, cu turme de oi risipite pe 
pajişti catifelate, cu zipezi pure şi livezi 
•cli lice. relaţiile umane sînt în chip firesc 
dure. violente şi regizorul nu se sfieşte să 
le descrie în toată violenta lor naturală , 
lo to sind mereu. cu o minunată perseverenţă 
loc mai contrastul dintre aparentă ş1 esentă. 
Ft!meia morarului lş i măsoară pătimaş pă
rni nturi le multe, într-o lumlnă strălucitoare . 
g lorioasă, în timp ce vădana se lnjugă la 
plug alături de vacă , fiul le lndeamnă bllnd : 
cc Hai mamă, hai Sîmbotino!)), copiii cei mici 
stau pe un ţugui de deal «pag inaţi» ca într-o 
carte de basme, lumina dulce de apus con
turează delicat profilul femeii cu capul 
aplecat ln jug şi contrastul dublu - Intre 
tr umuseţea Ic• 'J iul şi dramatismul acţiunii , 
intre mă~ ·„ratul unul pimtnt prisositor şi 
munca ist·uvitoare, de animal, a vădanei -
creează o teo. siune sufocantă ş i face din 
secvenţa res11ectivă o pagină antologică. 

Oe altfel, acordul şi contrastul sini tol o· 
site permanent într·o mişcare care suie si 
coboară filmul. din tragic în comic, din dra
matic tn derizoriu , din rls tn pltns, din co n· 
cret tn ireal. Cadrul plastic - decoruri arh1-
1ect Ştefan Antonescu ; imaginea Gabor 
Tarko - subliniază cu voluptate aceste 
mişcări . Spaţiile din jurul satului sint s l'tu
rate de lumină şi culoarr - ton uri } i se m·1-

(Continuare i11 paq . 1f) 

Eva SiRBU 

S • 1•n a11 u l G, „,/(/I' l\.l,1uJH"•' 11 R ti (l1J . /u/ian M i'h11, 
l111 ,,g1nea: G,11J0t T.irl!o. D e corur i: ,11J1i lcc / şt, •
fan Antonescu. Costume: Gabriela Ricşan, Mon
taj: Elena Paşca. Sunet inginer Dan Ionesco. 
Muzica: Ludo'llC Feldman, Antonio Vi'lakll, Hec
tor Berlioz, Dorin LMu Zahana. Cu: Liliana Tudor, 
Gl1eorahe Marin, Violelil Andrei, Siegfrled Sieomund. 
Produciie a Casei de filme Patru. Director: 
Corneliu leu. 
Film realizat în studiourile Centrului de pro-
1luctie cinematografici «Bucuret ti ». 

nce desfrunzită cade ca o perdea ln fa ta 
µuţului de petrol. 

Adeseori organizarea cadrului este con
' epută pe verticală. Fie aplatizlndu-se per
• pectiva (aratul clmpului), ceea ce sporeşte 
impresia de spaţiu lnchls, fle stratificlnd 
personajele,ca în secvenţa sosirii preotului 
ln bitătura satului, pentru a sugera ierarhia 
socială: morarul tronlnd sus ln cerdacul 
casei sale, soţia morarului tn picioare pe 
scară, iar jos tiranii lngrămădili ln jurul 
brişt i i care i-a adus pe noii ve11 1\1. 
Mă întreb cum s-ar putea defin i această 

unitate tn diversitate, această frumuseţe 
plastică. această lmbinare desăvlrşită de 
culori , forme şi lumini care este imaginea 
lui Gabor Tarko la Lumina palidă a durerii. 

Poate cuvîntul cel mai potrivit ar fi vir
tuozitate. 

Cristina CORCIOVESCU 
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