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lung-metraje anual.

de apreciere.

Importanta sporire a numirului de filme din productia
| nationald continud intr-un ritm sustinut i urmeazi si atinga,
INEIMA in cincinalul pe care il incepem peste o luni, nivelul a 50—60 de

: Realizarea acestui obiectiv asupra ciruia secretarul general
al partidului, tovarisul Nicolae Ceausescu, a insistat adeseori, legindu-I
nemijlocit de lupta pentru o noui calitate in filmul rominesc, are pentru
cineasti, inainte de toate, insemnate implicatii, obligind la un sever examen
al conceptelor si mijloacelor profesionale, al sistemelor de lucru si criteriilor

latd de ce, in pragul noului cincinal, revista «Cinema» socoate de dato-
ria ei si initieze un nou colocviu cu creatorii de filme si colaboratorii lor,
spre a pune in evndenﬁ. cu cit mai multd claritate, reperele evolutiei

casele de filme si de organismele de sin-
tezd ale cinematografiei, de la plnnul tema-
tic la devizele filmelor si pro-

obiectii, insi metoda de lucru asupra
scenari

ductiei. Pentru ci tematica insadsi este
afectatd si contraservitd. Ce devin, de pilda,
in acest cadru, filmele despre actualitate,
atit de necesare de altfel? Pentru a simpli-
fica lucrurile si a face ct mai multe filme
ieftine, ele sint introduse in niste norme
nescrise, dar extrem de rigide: de la corpul
medical la ecarisaj, orice institutie e li-
berd s& se declare supdratd dacd socoate
cé nu e infitisatd convenabil Intr-un film,
Astfel se ajunge la o unici schema de con-
flict: ciocnirea dintre bine si rdu, priviti de
sus, Intr-o uzind sau Intr-un sat, In care
conducerea unitatii i secretarul de partid
nu merg la Inceput pe aceeasi linie sau se
despart pe parcurs, dar pind la urmé Isi
dau seama ce au féicut si lucrurile se

la unul din

Aceastd schemd o cultivdm din

ve a fi
fesionalismul.

im|

Profesionalismul nu ca sumi de dexterititi mijlocii, ci ca o conditie a
performan;ei Profesionalismul ca stare de competenti la toate nivelele,
in toate sectoarele. Deci, profesionalismul nu ca refugiu al suﬁ:len;el. cica
re a talentului, pentru intrarea plenari a filmului romanesc in com-
petitia valorilor nationale si universale.

lele sale i pro-

Nu-i suficienta o calificare individuala,
ne trebuie un sistem de lucru calificat!

l «Ce-ag face eu, de mi-ar da voie»
e o scuzd in care nu cred

1950 pina astézi. Uitdém, In ultima instants,
cé filmul despre actualitate trebuie s# vor-
beasca si despre om. Probabil c& daca
cineva ar propune un film despre un pen-
sionar, cu tot ce poate aduce un asemenea
personaj, pe care I-am urmdérit dealtfel in
mari filme clasice sau contemporane ale
altora, nici o casd de filme de la noi nu s-ar
aréta interesatd sa-| facd, de vreme ce n-ar
urma sé apard pe ecran o curte de uzina si
nici mécar vreo doud-trei sedinte. Dar s-ar
putea cita mult mai multe teme cu aceeasi
soarta. laté deci cd noi n-am innoit destul
din viziunea noastrd asupra realitétii modi-
ficate pe care o tréim, cum ne Indeam-

— Metoda de lucru este si ea defectuoasa.
Un producétor strdin Imi spunea odati ca
un scenariu nu are valoare dacé nu sti trei
ani In sertar. Bineinteles, el nu se gindise
nici o clip# si nimeni nu si-ar putea imagina
o simpla depozitare a scenariului — ar fi o
gestatie prea simpla. Intelegea si el, ceea
ce ar trebui s& se Inteleagd in genere, Iucrul
asupra ncanurlului. tlmpul de alndlre,

gia
detaliilor cmnmntooraﬂca. pentru profila-
rea mai pregnantd a personajelor, preci-
zarea manierei s.a.m.d.

— $i nu totdeauna unul 3i acelasi
scenarist executd aceste operatii.

— Este aproape imposibil sé le facd unul
singur. La noi Insd, unul si acelasi scenarist
mai si realizeazd scenariul intr-un timp
record, pamm cé el e de oblcu un scriitor

$i, daci
$i Impomm. nu poate fi roiuzn iar dacd a
comis un scenariu, intré imediat in pro-
ductie.

— De data aceasta, sonoritatea nu-
melui are un etect negativ.

— Absolut.

— In activitatea comisiei de scenarii
ACIN, se poate tace ceva pentru pro-
?

nd mereu general al

Vorbim despre omul dc tip nou, dar In care
dintre filmele noastre rézbate, In adevira-
tele ei forme si proportii, lupta pentru acest
om nou? Este suficient oare sa ne laud
cé facem, Intr-un an, 20 de filme despre ac-
tualitate, dac# ele nu folosesc nici actuali-
tatii si nici viitorului, datorit¥ profesionali-
|3tn scézute, datovlﬂ temei tratatd pueril si

— Sintem bombardati, in ultima vreme, de
scenarii mediocre. Surprinzétor este cd
bombardamentul vine in special de la tineri
$i mai ales de la debutanti. Surprinzétor si
trist, pentru ci o vagd promisiune de tipul
«vreau si fac un film poetic» e un mod de
plecare care nu promite nimic bun pentru

i v!spund un viitor profesionist.
i pvompt cu o si mai mnm
e e s ticas micé. Centrala noastré zice adeseori bravo - © mai ales ci
— Stimate Sergiu Nico- g premiazi un film care a costat putin, sinteti sau nule,
laescu, deschidem aceas-  dar care pierde toti banii si d& sanctiuni tele Comisiei de scenaril a Asociatiei  noastre, sint in prealabil aprobate de

INCITXA  ta dezbatere asupra prote-
sionismului in cinema, in
filmul romhnc. nu nu-
mai pentru ci i profe-
sionalism si uln-h. Inhe

Profesionalismul
ca stare
de competenta

la toate nivelele,
in toate sectoarele

profesionalism si valun oxlﬁi. In ge-
o legiturd, ca,
in ultimul timp, mulh dintre ﬂlmle
noastrd sint ingrijoritoare sub acest
raport.

Sergiu Nicolaescu: In primul rind sub
acest raport.

— Sigur, continui si apard filme ale
unor protesionisti de calitate, din dife-
rite generatii...

— $i-n cazul lor se observa o -cim_ere a
calitatii. Fenomenul e dublu: la numérul
crescut de filme, se constati o calitate 13'-

Impotriva unor fi calitativ

unele obser-

si care aduc beneficii, pentru motiyul c& au
depésit devizul initial cu o oarecare suma.

vatii legate de acestui

casele de filme.

important sector de lucru.

— V-ag propune sd contemplim ta-
bloul celor mai recente zece premiere,
de la Ultimul salt mortal la Ancheta, zece

— Ca s# discutdm despre scenarii, tre-
buie In primul rind s& discutdm despre
planul tematic. In prezent, ca si in trecut,

— Ne intoarcem la ce-am spus la inceput:
casele de filme doresc s& un numar
mare de pelicule ieftine si pentru un ase-
menea scop cautd si gésesc mai ales regi-
zorii tineri care vor si lucreze sau sé debu-

Etapa

noua, ce

rinte noi

tilme dintre care sapte sint dupi mine
extrem de slabe, lnclu.lv cele mai sus
citate. de vi

lor noastre personale, dln aceastd juma-
tate de an,numal Lumina palida a durerii,
Casa dintre cimpuri ¢i O lacrima de fata
fac exceptie de la regula nivelului ex-

planul tematic este formal, pentru cé el se
multumeste cu enuntarea generald a unor
teme, fird s& precizeze tipurile si cpemlle
de filme care se au in vedere, fard tina

seama cé nol trebuie sa trecem la faze su-
perioare de cultivare a fiecirei directii te-
matice. Aﬂ sesizat dumneavoastrd vreo

trem de scizut. Or, la obiect,
ar fi greu s& unllehn acest nivel numai
sau in primul rind prin factorul economic
si tehnic.

— Deja ati ad#ugat, lingd economic, teh-
nic, adicd ati pomenit doi dintre cei trei
factori care determin#, dup pérerea mea,

n acest sens? De pilda, ce tg
de film Inoric este preconizat in aces

planuri? Am vézut In perioada la care ne
referim filme istorice mult mai slabe decit
cele de acum 5, 7 sau 10 ani. E o scidere
evidentd a calitatii, In afard de Incercarea
Malvinei Uuiu‘nu, prin filmul care il are ca

pe L

teze oricum. $i n-am auzit pind acum de un
director care si fie sanctionat pentru un
film prost sau pentru un sir nesfirsit de
filme mediocre.

— In altd ordine de idei, mai perso-
nali, cum v priviti evolutia, de pe plat-
rma a

Ia care ati ajuns?

— Dac# un om care a ajuns, cum spuneti,
la o anumiti platformé a profesionalitatii,
isi consu timpul pentru rezolvarea unor
probleme care nu tin cu nimic de arté, daca
energia lui se pierde pentru a compenn

calitatea unui film: artistic, $i
tehnico-organizatoric. Observati cé, In
acest ansamblu, partea artistics, desi e pe
prim plan, e in minoritate. Este doar o

— Pe cit sint de amb ca tema-

si Mutul pe care si -a cmsw

tici, pe atit sint de descurajante ca nivel
de gindire si elaborare protesionali

nu cintéresc nimic In ochii economistilor,
care stiu cd pot gisi imediat, In loc, sd dea

tmlmt Celelaite dous parti
imens asupra rezultatului istic. Putem
s& acest rezultat artistic, pe care

die mai scaz a lar
se constaté o scédere si In cuzul protesio-
ceea

dumneavoastrd, criticii, 1l analizati mereu.
— le-ati

nistilor de prima mina.
calitdtii nu e doar lnaruorilloure. cum ati

judm
mai discutat, dar lucrurile stau la fel.

spus, c devine
analiza pe care o initiati e binevenita si sper
cé ecoul ei nu se va pierde, ca In cazul altor
dezbateri pe care le-ati organizat, cu toate
cé, ln con ce prlvuto ravluh «Cinemay,

— Nu stiu in ce miisurd am discutat,
la abloet. scenariile. Mie mi se pare,
mai degrabd, cd scenariilor le sint re-
zervate reverente din oficiu.

— De acord, cu totul de acord. Sincer
vorbind, e un fel de loviturd pe care o pri-
mesc penanul incercind, la un moment
dat, sé ridici o stachetd si s& faci un efort,
simii nevoia ca altul sd sard apoi mai 'sus
si s& ridice si el stacheta, pentru ca tu sa
poti veni din nou, cu alt avint. Dar in mo-
mentul cind vezi ca se trece pe sub stacheta
ta, ca si cum ea n-ar fi existat niciodats, it
dispare pofta de a mai concura.

drumul in altui film, ieftin si férd
probleme, dacé nimeni nu pare interesat ca
un Sergiu Nicolaescu s# evolueze, credeti
cé el Insusi se mai poate gindi s& facé, in
timpul care i-a mai rimas, un film istoric
de cu totul alt gen declt a ficut inainte sau
un film de actualitate grav si sincer? Nu,
nu poate. Afi atins punctul sensibil.

un moment dat, dupd Dacii,
d-nl Mmll Viteazul, s-au produs in fil-

elé au fost
Arfi cuul oa, de dau aceulh r.el putm, ulta

retina p! voblemch ridicate, in sensul rezoIA
varii Ior Prima problemé care cred ci me-
ritd discutaté se leagd de cresterea numa-
rului de filme In limita acelorasi fonduri.

— O precizare: raportul dintre econo-
mic si artistic e foarte complicat si re-
vista noastrd nu-si propune acum ll
intreprindd o ancheti in acest domeniu
specios.

— $i din partea mea o precizare: noi
facem in acest moment, din punct de vedere
al pretului de cost, cel mai ieftin film din
Europa. Acest pret a scdzut nu cu 30% cum
era sarcina de plan, ci cu 45-507%,. Aceasta
sciidere se vede In planul calitétii si al pro-
fesionalismului despre care vrem s& dis-
cutdm, Intrucit fuga dupd realizarea unui
mare numdr de filme, cu devizuri cit mai
mici, duce la un moment dat la indiferenta
faté de calitate, fécindu-se o profunda con-
fuzie Intre economisire si eficientd econo-
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— Putem reveni la ele. Dar, din pacate,
la ora actuald, umneavoastrd ne atra-
geti mereu u discutdm pwhhmle artis-

— Ce v-a ingrijorat mai mult Ja aceste
filme? decupa-

sur-
prinzéitoare si sugestive: Atunci i-am

jul, filmarea?

pe toti la moarte sau chiar Zile
fierbinti care, firk a avea o structurd

tice, s& discutdm cautérile p
prin care am putea obtine rezultate mai
bune, eu am s revin mereu la economic,
mereu la organizatoric. Pentru cd nimeni
astdizi, In aceastd tard, nu se poate plinge
céi nu poate face arté, ci nu are libertatea
de a crea. Cine se plinge, se plinge din lipsa
de talent si de competentd. «Ce-as face eu,
de mi-ar da voie» e 0 scuzd In care nu cred.
Am lucrat uneori pentru producétori straini
si am lucrat pentru producétorii romani.
Libertatea de a face artd am gésit-o numai la
producétorii nostri. Ceilalti Imi spuneau
rigid ce vor, si nu puteam discuta cu ei. Pe
cind la noi as putea s& fac si am si ficut
unele lucruri pe care ar fi fost imposibil s&
le Incerc cu unii dintre producdtorii occi-
dentali, care urméresc numai venitul com
cial, fér# riscuri. Aceasta In privinta ambi-

— Totul. Cu ani In urmé, revista dumnea-
voastrd a criticat foarte aspru un film inti-
tulat Neamul $oimirestilor. Dar mie mi
se pare cd, in ultima vreme, am vézut tilme
istorice sub factura acestuia, desi expe-
rienfa studiourilor, a tehnicienilor i a auto-
rilor s-a Imbog#tit Intre timp. Vreau si fiu
clar: mi se pare c& se abordeazd subiecte
foarte pmmﬂono. majore, dl interes na-
tional, fie de ci

© sen-
sibilitate acutd, o vocatie modernd a
dezbaterii polltlc-. 01, in ultimul llmp.
am impresia ci va ci bal

pasul

or. Si
Oolt Mmml. cline de circ, — timp intr-un
tel pierdut Lucrati mult, faceti filme
mulh. dar chiar o np-vlonﬂ pe em aﬂ

priu un illm dunl -um-u noap h de
a

pregititi, fie de unll care nu stimeazé efec-
|Iv arta filmului. Or, pornind de la un sce-
nariu primitiv, rezultatul nu poate fi decit
acela pe care-l vedem pe ecran. In orice ci-
nematografie care se respects, o tema de
mare este i

fost tot clmsh unei
crize. Pom de scenarii, in misura in
care sinteti tipul de cineast care ar
fucra optim dupd scenariile aitora.

— Inexact. Desi nu m& nroﬂnd un sce-
foa

unui mare scenarist §i unui mare regizor.

tiilor artistice. Nu aici este
aici se afld dificultatile. Cnu ce trebuie d
discutdm este politica concretd dusd de

— Poate in privinta numelor de pe ge-
neric, ca sonoritate, n-ar ti prea mulite

narist si
cu scriitori de valoarc. |I tolh scenariile
pe care le-ati enumerat in
dar si la altele, am avut o col
prie. Din pacate, criza scena
diala.




«Cu toate realizirile,

avem inci
mult de facut
pentru
a da

stralucirea cuvenita
literaturii si artelor,

pentru
a crea
opere demne

de marea epopee

constructiva
pe care
o infaptuieste
poporul nostru».

Nicolae CEAUSESCU

o

filme mai multe, dar mult mai bune!

— La un moment dat, ati compus o
echipa de scenaristi, ati simtit
tatea lucrului in echipa, a lmcilllzi
a profesionalizdrii scenaristilor, ceea
ce nu putea spune despre cinema-
togratia noastrd in ansamblu.

— Care nu are echipe de scenaristi. Cind
lucram la Un comisar acuza, |-am rugat
pe un scriitor pe care-| pretuiesc foarte muit
sa-mi scrie dialogurile. $i i-am trimis sce-
nariul. S-a suparat pe mine si ani de zil
m-a facut praf prin reviste: cum am indra
nit eu sa vad in el un simplu dialoghist

— Reglementarile in vigoare nu incu-
rajeaza lucrul in echipa si nici speciali-
zarea scenaristilor.

— Exact. Un scriitor ca Eugen Barbu
poate fi insd un excelent dialoghist, dupa
cum Titus Popovici e un constructor dra
matic si epic unic. Mihnea Gheorghiu s-a
vadit a fi un bun adaptator in Tanase Sca-
tiu, ceea ce n-am putut spune despre Euger
Barbu dupa Bietul loanide. loan Grigo
rescu este detinatorul unor idei excelente
si un bun adaptator. Sint alti scriitori care
detin fie subiecte ined te, fie carti pe care
mai bine le-ar lasa altora sa le adapteze
pentru ecran si sa le transpuna In scen:
ri propriu-zise. lata deci o multitudine
de specializari scenaristice, pe_gare de-
altfel le cunoastem cu tofii si le tofj;4plicam
de zeci de ani, dar care nu sint avute ir
vedere nici in practica, nici in reglementa
rile in vigoare. Or, cum putem vorbi de pro
lesionalitate, la nivelul unei cinematograf
cu 30 de filme anual, fard un sistem de lucru
calificat?

Sa se dea sanse maxime celor care
au dovedit ca pot face filme de calitate

Talentul n-a devenit inca, din pacate,
un indice de prioritate

- Shma(e Iasn Damlan
poate pentru generatia
dumn-avoas!ri care s-a
impus odatd cu Nunta de
tra si Duhul aurului si
care de la ne-a
trapat printr-o conditie protesionala mai
buna, tema profesionalismului nu e prea
interesantd pentru o discutie.

eI mna

losif Demian: Ba este. unul din motivele
care m-au determinat sd trec de la opera-
torie la regie este chiar acela al profesio
nalitatii. Pentru c& la inceput, am avu
prilejul sé lucrez cu regizori buni, care im
puneau «probleme», cu care colaboram
Dupéd un

dintre ei. De pilds, cu Constantin Vaeni
m-am inteles foarte bine la Zidul. La Buz-
duganul cu trei peceti, eu ii reprosez insa
ca n-a avut suficienta disponibilitate ca sa
poatd restructura materialul scenaristic
Filmul s-a facut «din mers» si, neexistind
o conceptie unitara, de la inceput, el sufera
de foarte multe pacate. De aceea motivele
care ma indemnau s trec de la operatorie
la regie s-au definitivat cind am terminat
Buzduganul... Mi-am spus atunci ca nu
mai pot face cinema intr-un asemenea mod

— Ati definit doi termeni ai profesio-
nalitatii regizorul; plicare si restruc-
turarea mate alului scenaristic. Dar si
o pe platou

timp, mi-am dat seama ca regizorii buni se
intimpld sa faca filme mai rar si, intre timp,
trebuia sa lucrez formal, neimplicat. Fara
a mai vorbi de evolutia inegald a unora

— Da, nu avem, dupa parerea mea, un
sistem de lucru in virtutea céruia directorii
caselor de filme sa se intilneasca, sa zicem

lunar, procedind macar ca selectioneri
unei echipe nationale de fotbal si spunind
Astia sint regizorii cei mai buni la ora
actuald, cei mai in forma, bineinteles nu pe
considerente subiective sau extra-profe
sionale. In asa fel incit s& nu ramina nici-
unul din cei buni in afara productiei, iar
atunci cind doué scenarii ale aceluiasi regi-
zor se suprapun, decizia sa fie in functie de
valoarea textului. Or, se procedeaza altfe!

— Talentul n-a devenit inca un indice
de prioritate.

— Exact. Ceea ce explica marea cantitate
de filme anoste, pentru cé la un moment dat
regizorii de talent intra in jocul acesta iner
tial al filmelor promovate in productie doar
pe criteriul tematicii

— In aceasta Dvdlne rle idei, unii din-
tre regizorii cu care ati lucrat la inceput
ca operator, de pilda Dan Pita si Mircea
Veroiu, n-au mai produs ulterior filme
la acelasi nivel.

— Existda mai multe expllcam Cred c
explicatia de baza e faptul cd functioneaza
inca sistemul numararii spectatorilor sac
biletelor, drept criteriu unilateral de apre
ciere. Filmele care au acces imediat la
public aduc automat o apreciere in plus
pentru regizorul lor. Investitia de incredere
nu e deci de duratd, nu se are in vedere
succesul pe care un film il poate dobindi
in timp, inclusiv pe calea educarii publicului
cinefil. Un film ca Nunta de piatra, despre
care s-a vorbit mult in critica, care a insem-
nat un prestigiu recunoscut de multi, in
tara si in strdinatate, o valoare mai mare
decit cele doud milioane de bilete obtinute
cu alte pelicule, n-a influentat cu nimic
cursul productiei. Celor doi regizori li s-a
dat de lucru, dar pe linia altor tipuri de filme,
de alt gen, de altd factura. Dan Pita a in-
cercat totusi o solutie care i se potrivea, un
anumit tip de film de actualitate, prin Filip
cel bun, dupé care era normal sa mearga
pe aceastd linie. Ei nu, scenariile care |
s-au propus sau care i s-au aprobat l-ay
trimis din nou in altd zond Or, cultivarea
talentelor care ies din comun si in ultima
instanta afirmarea unei scoil nationale de
arta cinematografica, presupun consec
ventd, chiar cu riscul unor pierderi de
moment.

— Este vechea si nemteleasa necesi-
tate a difuzarii filmelor de a pe anu-
mite canale, sali specializate.

— Evident. Dupa un numar de ani, fil-
mele in cauza au apérut la Cinematecd, dar
asta e prea putin. Ar fi trebuit sa se initieze
o campanie, nu neaparat pentru Pita si
Veroiu, ci pentru dezghetarea apetitului
publicului fatd de un limbaj evoluat. Exact
cum in cimpul muzicii exista concerte edu-
cative si un intreg sistem de initiere dife-
rentiata a publicului.

— Adica eﬂucaha prin cinema nu ca o
simpla deviza, ci cao problema de lucru,
intr-un cadru specializat

— Nu existd deocamdatd un sistem de
criterii si un cadru conceput in scest scop.
Elanul si initiativele unor critici au ramas
din pacate singulare, fie ca este vorba de
evista «Cineman, lle de Clubul criticii

— Prima replica din O Idcrlma de 'dm
e o intrebare; — Se invata greu meseria
de cineast? In film, ati lasat intrebarea
fara raspuns si v-as ruga sa va pronun-
tati acum asupra ei, penlm ca promova-
rea unor operatori ca regizori e una din-
tre putinele miscari de oarecare anver-
gura in ceea ce ar trebui sd fie scoala
noastra nationala de film.

— Din pécate, la noi, nu se intimpla ace-
lasi lucru si cu criticii, cum s-a intimplat in
alte cinematogratii, in care o serie de critici
au devenit regizori. Intelectualizarea si pro-
blematizarea filmelor noastre sutera din a-
ceasta cauza. Pentru c&, in general. tiecare
autor se referd in filmele saie la sferele socia-
le pe care le cunoaste din propria sa expe-
rienta. $i Daneliuc, si Pita, si Ada Pistiner
dovedesc acest lucru. Eu cunosc, de pilda.
toarte bine lumea de la sate, am participat
la colectivizare, de exempiu, cunosc uzina.
pentru cd am lucrat in uzind, dar nu cunosc
sau cunosc deocamdata mai putin viata
savantilor, bunaoara. Ar fi bine daca si
criticii si-ar incerca mina, ca regizori, dupd
cum in genere ar fi bine daca s-ar avea in
vedere idealica si

tica pe care ar implica-o cunoasterea uni-
versului de viata scriitoricesc, stiintific sau

artistic. (Continuare in pag. 4)
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Etapa noua, cerinte noi: filme mai multe, dar mult mai bune!

(Urmare din pag. 3) '

— In primele du-nll. tilmul roméanesc

-lu din teatru, Ial acum o sursd pre-
tioasd par sd i de imagine,
poate tocmai in mdlnu de idei a discu-
tiei noastre: profesionalitatea.

— Da, cu conditia sé ai ceva de spus.
Mln lml plnco s&- citez pe Coppola care,
spunea

lalti ca un bun al tuturor, distinct si totusi
in masurd sa ne apropie, In asa fel incit

— Nu, ar fi o0 mare gresald si se creada
asa ceva. Arta cmematonvaﬂd se produce

nimeni s& nu se baté singular cu
Eu m-am bucurat toarte mult si la filmul
Adei Pistiner, si la filmul lui Dinu Tanase,
st la filmul lui Nicolae Margineanu, si cred
cé ele m-au influentat, mi-au dat o satis-
tactie, au lmbmonm Cu cit ar i mai
multi cei care ar veni si ar face film, cu atit
sansele filmelor foarte bune ar i mai mari.
$i invers, aceste sanse s-ar micsora prin

I-a Int-ront tot timpul ca un om, intr-o anu-
mitd profesie, fie ea oricit de ingraté, sé-si
faca meseria cu cea mai mare seriozitate i
participare. Coppola se referea la eroul
filmului, dar extindea ideea, zicind ci si el,
ca regizor si scenarist, face acelasi lucru,
se simte foarte important avind in mind un
aparat de filmat, ceea ce Il obligd sé ia lucru-
rile In serios. Acolo unde reqizom i scena-

sau unui bun cistigat.
Mé refer nu numai la regizori, ci si la casele
de filme, pentru ca si atunci cind un anume
film nu s-a ficut la Casa Unu sau la Casa
Trei, el poate da curs unei directii utile
pentru toti. lar cei care au dovedit ci pot
tace film de calitate, sé nu fie lisati sa taca

tie dirijati si sprijiniti — chiar cu oarecare
risc din partea_producétorilor si a distri-

rigtii — citez In -
se lasé furati de un succes ﬁlmn sau de

— cétre sansa maxima.

interese de altd naturd, ei se
Isi uité propria menire. Asta e foarte apro-
piat si de crezul meu.

— Un ultim cuvint despre profesiona-
litate.

— Ce socotiti ci de
voastri gi ce-ar depinde de altii pentru
ca destinul cin;::noguﬂ: in care va

Victor Hiu si in genere cineastii care au
debutat imediat dupé rizboi, nici seriile
din jurul anului 1955 — lulian Mihu si
ceilalti, nici noile promotii atirmate la
inceputul anilor '70 — Dan Pita g.a.m.d.
n-au constituit acele tilmog aﬁi indivi-
duale i de srupl:mm care si deti-
coal

— S& despre limbajul cinema-
tografic. Este o nevoie pe care o resimt si
dupa lectura cron dedicate filmului
meu. Cu rare exceptii, problemelor de imba;,
implicit de educare a publicului in aceasta
privints, li se rezervd un spatiu redus,
sustinut uneori si el destul de anemic.
Dincolo de comentarea epocii si a dis-
tributiei, as simti nevoia ca filmele s& fie
puse in discutie metodic si in latura limba-
jului, ca s& nu mai vorbesc despre semio-
tica si tehnicile moderne de analizd. Pentru

ca i educatie, in afara lim-

neascd o ati
face parte ﬂlntmm al patrulea val.

Dup# pérerea mea, férd a avea un ras-
punl foarte limpede,ideea de baz ar fi ca un
bun cistigat de cineva sé fie preluat de cei-

bajului si a evolutiei culturale contempo-
rane, nu se poate, dup# cum cred cé igno-
rarea ale

este una dintre cauzele pentru care filmul
romanesc razbate atit de putin in lume.

pe cal Foloseste cu alte cu-
vinte un Intreg arsenal de utilaje costisitoare

— Nu pot s& spun asta. Dar intocmirea
i Intr-ad:

P P! r, AU N
mai o cunoastere a posibilitatilor, ci mai
ales o foarta buna intuire a disponibili-

si personal ntr-un

tatilor il E o imensé diferenta.

context,
de la sine Inteleasd. Dt si fiu bme inteles:
economie in intelesul ei de sporire a randa-
mentului, de folosire cit mai judicioasa a
potentialului material si uman, iar nu o
ciuntire arbitrard a fondurilor bénesti, in
ideea ci pind la urmd echipa de filmare
se va descurca intr-un fel sau altul. Econo-
mia se poate face pe diferite céi, una din ele
fiind tocmai folosirea actorului profesio-
nist.

— In afara de cazul in care nnlxoml

D dupd primul criteriu, actorii se
sablonizeazd, distribuiti dupd cel
doilea, dimpotriva, actoni
pot s caute mereu sansa
altul, dar de a-si perfectio
mijloace, prin roluri diferite si situatii va-
riate. In a doua categorie se situeaza
regizorii care, distribuind cu indrazneald,
isi asumé riscul de a se angaja in lupta
deloc usoard cu actorul, cu rolul, cu spe-
ranta de a aduce la lumina originalul si
noul, in sensul bun si artistic al acestor
notiuni. Ribdarea, jatd o comwnenﬂ -

wvrea in mod expres

sionigti. Pentru ci si tilmul cu ncpro'c«

:Ionhll. si tilmul de autor au propriile
temeiuri si resurse.

— F#ra Indoialdl Filmul apartine mie in
sutd regizorului si el face ce vrea
cu el. Eu iau In consideratie si pledez aici
doar cauza actorului profesionist de talent.
Deci... Pe durata unui cadru important in

ramaturgia filmului, a cérui duratd se
intinde din ce In ce mai des pe tot mai multi
zeci de metri, actorul are obligatia, in afara
jocului stabilit si a replicilor stabilite de
scenariu, sd respecte punctele obligatorii
de claritate, riguros masurate de asistentul
de imagine, s respecte punctele de lumina
dupd cum au fost stabilite de citre semna-
tarul Imlulml, in cazurile cind se ia priza
directd sa tind seama de amplasarea micro-
foanelor, pastrind In acelasi timp compozi-
tia cadrului doritd de regizor. $i dincolo
sau dincoace de toate astea — cum doriti —
sé joace cu dezinvolturd, cdutind In aceastd
aglomerare tehnologica, clipa de gratie.
Ei bine, toate acestea, actorul profesionist
le poate realiza de la prima «dublé», spre

Profesionalismul este necesar, talentul
este indispensabil

Artistul autentic are indatorirea imperioasa
de a crea valori superioare

— Stimate Mircea Albu-
Ineu‘.' ati a:.ir’l:: =
numar mare me, des-
INEITIA  tul de diterite calitativ, da-
toritd multiplelor d

néri ale valol

oarte recent, a fost m.
nllﬂul pe cln aﬂ stiut sa-l dati unor
roluri din filme medii, dacd nu chiar
slabe sau foarte slabe. E o conditie
ingratd a actorului de tilm, in general,

care am impresia cd o reprezentati
prin excelentd
““Mircea Albulescu: In ueneml, conditia
actorului de film aceea de a face un
rol. In sensul c& un scenariu are un drum
lung de la idee la premiera filmului, lungi-
mea aceasta depinzind si de lectorii succe-
sivi care apartin diferitelor institutii sau
asociatil. Foarte ciudat e c#, de reguld sau
chiar totdeauna — pentru nu cunosc
nici un caz care s& mé contrazicd — pe
acest drum lung se cautd cu

pregatirea corespunzatoare» presupune, la
noi, absolvirea institutului de arta teatrala
si cinematografica, catedra actorie. Dar
iatd cd in realitate lucrurile nu stau asa.
pentru ci actorii care fac numai film sint
extrem de putini, iar dintre acestia, cu una
sau doud exceptii, nici unul nu are «prega-
tirea corespunzitoare». Si totusi actorul
roméan de film este dovedit ca o constantd
de valoare a filmului roméanesc, acreditat
fiind cel putin prin consens, ca unul din
factorii de inaltd profesionalitate. Apare
limpede cd aceasta «pregétire corespunza-
toare» n-a putut fi dobinditd decit in proce-
sul muncii, direct in acest «domeniu de
activitaten. Lucrind efectiv la realizarea
rolului sdu in film, actorul a fost obligat,
pentru a Intelege ce se pefrece in jurul sdy,
sa cunoascd aparatul de filmal si legile
mecanice si optice care-l guverneazd, si
Intr-un
cuvint, Intregul proces tehnologic la capétul
céruia apare «copia standard». Si-atunci
cind le-a Invétat bine, Isi di seama ca toate
astea n-au nici o valoare dad nu sint folo-

ideea, morala, rezolvarea, dar felul cum
toate acestea se prezintd, se cautd mm
putin. Acest cum se referd la roluri,
personajele prin care urmeazd ca ideea ué
fie dus# mai departe, morala si fie «servi-
ta» publicului. Intr-o atare situatie este de
la sine inteles ci rolurile mari apar destul
de rar In cinematografie. De aceea spu-
neam cé actorul de film are deobicei obli-
gatia sd se profesionalizeze si in a face
rolul.

— Un fel de co-scenarist din oficiu.

— De nevoie. Dar nu-mi permit s-o afirm
eu, deoarece nu e de competenta mea. Deci
el este obligat de multe ori s& imbrace cu o
pojghitd de umanitate si credibil ideea, de
altfel nobild, bund, corectd, justd, pe care
uneori scenaristul — sau daca vreti decu-
pajul — o las3 ca atare. Existd fireste si
exceptii care ne contrazic, dar se cunoaste
raportul dintre reguld si exceptie. Dar asta

pro-

site cu . (nu cred
d trabme sé ne ferim de aus cuvint) cu

care cere, sta-
tistic constant, In medie, cel putin trei-patru
«duble». Apare evident importanta econo-
mie de peliculd, iluminare, aparataj, chirie
platou si clte si mai cite, care se pot ridica
uneori la cifre de ordinul sutelor de mii.
latd un npecl cu totul neartistic, dar nece-
sar de a fi luat In seamd, al contributiei
actorului profesionist la industria cinema-
tografica In toate cinematografiile din lume
el este cautat si pentru aceastd calitate a sa,
dincolo de faptul c& numele séu pe generic,
judicios cultivat, atrage publicul in silile
de cinema. Acesta ar fi cel de al doilea
atu pe care actorul profesionist il ofera:
capacitatea unei cinematografii de a ali-
menta interesul spectatorilor pentru actori,
popularitatea lor, atrdgind intr-o proportie
considerabild pe spectatori. Pe orice meri-
dmn publicul este mare amator s cunoasca

si dacd se poate si trdiascd «povestea»
pe care filmul i-0 propune. Dar de foarte
multe ori acceptd si cite un subiect mai

palid de dragul de a-si vedea actrifa sau |

actorul preferat. O daté cu aparitia televizo-
rului, a devenit destul de complicat sa-1 mai
scoti pe om din casd, sd- faci sa ia drumul
silii de cinematograf impreund cu familia.
Si fie-mi ingaduith paranteza, silile noastre

astepta clipa de disponibilitate maxlmi a
actorului —nu numai ca moment al filmrii,
ci $i ca etapad céutatd si intuitd a vietii ar-
tistice a lui si a aclorului.

— Recunoasteti ci ar exista in cinema
o disputd, uneori dramatica, intre perso-
siceaa

— Disputa nu numai ci existd, dar ea
trebuie s existe. Cei care se feresc de ea,
gresesc foarte tare. Regizorii foarte inte-
peniti In ideea cu care au venit de acasd
si care nu tin seama de realitatea cola-
bordrii, de multitudinea solutiilor posibile —
pentru cd ce inseam rea, dacd nu
alegerea dintre mai multe solutii virtuale —
sint artisti care fac fari indoial& «filmul lor».
Dar acest film ca atare, cred eu, sub raportul
contributiei artistice, nu are decit de pier-
dut. $tim foarte bine, existd multe modali-
t4ti de lucru, uneori chiar diametral opuse,
se pot folosi actori neprofesionisti, recenta
incercare a lui losif Demian fiind o reusitd
in acest sens. Sint procedee care, fireste,
pot fi folosite in continuare, dar atunci
cind e vorba de partituri ample, de un rol
de compozitie pe care se sprijina tot filmul,
a rdpi sansa actorului profesionist de a
realiza poate rolul vietii, e o gresald care,

cele mai multe ori, opereazé iminent In
dauna calitatii filmului. Un rol de intindere,
de compozitie cere o strategie, o tactica,
o tehnicé si mai ales o instruire indelungata
care nu pot fi deprinse in citeva luni. Am
ascultat recent, intr-o emisie de televiziune,
declaratia unui actor profesionist cum ca
scopul sdu a fost sd dobindeasca firescul
partenerului sdu neprofesionist cu care
se afla In dialog. Este cea mai falsd, cea mai
eronatd modalitate de a intelege arta acto-
rului si menirea sa. Firescul nu e declt un
abecedar al artei actorului, poate nici atit.
El poate fi uneori unul din mijloacele folo-
site In «transferub» de informatii si stari
cétre spectator. Dar s& nu uitdm ca trasi-
tura specificd a artei este aceea de a inglo-
ba sintetic valori de alte tipuri (politic,
filozofic) si ca atare artistul-actor are obl
gatia de a-si inscrie realizarea sa, pe toatd
i per-
misa de rol, intrind In consonanti cu epoca
si mediul socio-cultural céruia 1i apartine!
Citd vreme aldturi de cinematograful «Sca-
la», sediul obisnuit al premierelor noastre
expun la Dalles un lon

sint foarte reci, Lipsa unei g pe
timp friguros, a programului la filmul res-
pectiv, #ambiantei propice receptarii mo-
mentului~de artd propus (cind existd) face
ca sala de cinematograf sd se Inscrie
astdzi intr-o concurentd pagubitoare cu
atit de confortabilul fotoliu de acasa.
Cred c# cinematografia romaneascé este
lipsitd, In clipa de fatd, de functia — dacéd
mi-e Inaaduvl s& spun — magicd a

— Adic# orice dincuth despre profe-
sionalism e inutil mp cit nu ne
atldm pe teritoriul hl.lltulul

cei i care si de-
tina, deopomvl decizia cit si gustul de a
comanda si aprecia opera de arté cinema-
tografich. Acesti «Mecena» au fost, sint si

— Absolut. Profesionalitatea este un
instrument

— Deci nici micar in cinema nu puneti
semnul egalititii intre protfesionalitate
si talent

— Nu,niciodats, sub nici un motivi Desi
existd eminenti realizatori de fime de serie
B, existi filme corecte, chiar credibile, dar e
o distantd mare Intre acest nivel si filmele
care ating momentul acela de gratie, rar
realizat in sala de cinematograf, cind lucru-
rile Incep sa fie mai greu n

vor fi esential si de
neinlocuit al dezvoltdrii artei. Nu stiu care
ar fi fost evolutia artistic a unui

Gheorghiu sau Marcel Chirnoagd — ca s&
dau doar doud nume din generatia mea —
eu nu pot dormi linistit In culcusul firescului
si autenticului confortabil, atit de comun
mie cit si colegului ocazional cu care
schimb replicile in cadru. Eu sint obligat ca
artist s&-mi robesc toati viata si tot talentul
meu in ciutdri adinci si de multe ori drama-
tice, pentru a gasi acea cale noud, unicd,
de a exprima in modalitate proprie, origi-
nald, expresia reactiei mele umane fai de
realitate. Ca artist, am Indatorirea tragica
de a nega modalitatile artistice ale inaintasi-
lor ma cu obligatia teribild de a pune ln loc
valori
la ce bun tclul’l Creatia artistica trebuie sd

de la un ideal

gelo, Leonardo da Vinci, Rafael, f&ra puterea
si gustul celor din neamul Medici. Gust
avem fiecare, dupd puterile noastre. Dar in
ce priveste accepfia estetici a termenului,
dati-mi voie sa- citez pe eminentul om
de culturd si iubitor de arti care a fost pro-
fesorul lon Pascadi: «Gustul a apéarut in
procesul dezvoltdrii practicii social-isto-
rice. In fapt,gustul,desi intim legat de struc-
lura psihicd dd c:nmh cultural-estetici
e

limbajul curent, ugor incerte, dar cu atit
mai revelatoare. $i o ipostazd si cealalﬁ

rolatl w poate fi conceput
In afara determindrii socluukurnh a me-
dmlul. clasei, grupului social, modelor si

ste arta $i nu
fesionalitate. Micul dictionar enciclopedic
defineste mai muu dectt lapldu noﬂunea

tusi numai una dintre ele -moﬂomui sl
te transportd intr-un plan al ideilor si

de pe u
venit dm limba germand (nminum cel putm
care

lucreaza Intr-un anumit domeniu de activi-
tate,

ajungind sé fie «Un
film». Cealaltd ipostazd Inseamna cazna
unor secvente care se limiteazi la enuntul
eventual autentic al unor teze.

avin
Reluind dcﬁmﬂa in ceea ce n priveste oc

— Din cele spuse mai sus s-ar putea

actorul de film
precizarea ci paragraful «lnlr -un_anumit
domeniu de activitate» arati clar interpreta-

rea de rolurl in filme artistice, iar «avind

4

trage cd, cel in ceea
ce-l pvlvnh. actorul ar pu venl pe
platou inarmat doar cu talentul llu?

pe care individul le suports,
a stadiului de dezvoltare a culturii si edu-
catiei estetice generale si individuale...
Judecata de gust este prima treapta a unei
judecéti de valoare...»

— Si trecem, daci vreti, la profe:
nalihlu distributiilor, pentru ca si
e o anumitd drami Am impresia ci

fost numai
de o anumiti categorie de regizori.

artistic cau sa justifice viata artistului,
cautdrile sale, izbinzile sau caderile sale,
care sa-i dea puterea s-o ia mereu de la in-
ceput. Aceastd permanentd nelinigte este
una din componentele dureroase care-l
definesc pe artistul profesionist. Cred cu
térie cd una din virtutile esentiale ale arte:
este sd uimeascd, rascolind in adinc su-
fletul omenesc. Firescul, autenticul, cotidi-
anul pélesc In fata uluitorului. Fie el uluitor
de frumos, de urilt, uluitor de bun szu de rau.
Arta trebuie sé fie réscolitoare! Spectatorul
stie asta si asta pretinde.

— Si tirescul poate ti uluitor, deci
nu prea vid in ce ar consta opozitia.
Dar poate cu timpul...

— larté-mé Se poate! Dar eu.. nu mai
am timp. Trei sferturi din viata mea am tot
fost firesc. Mi-a mai rdmas atlt de putin si
incerc s& fiu — dac# voi reusi vreodatd —
artist. lartd-mél N-am timp! N-am timp!

Colocviu realizat de
Valerian SAVA
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Scenaristii
nostri

Petre Silcudeanu:

Scenariul

ca

A‘ profesiune

( in acea aventurd care era
| filmul roménesc in urma cu
citeva decenii, putini din scrik

INESITA torii care I-au asaltat cu en-
tuziasm orinumai curiozitate

| i-au rdmas credinciosi. $i
mai putini au incercat sa-i

determine evolutia printr-o muncd stérui-
toare si un curaj nu doar ocazional. Pornit la
drum cam o data cu Titus Popovici si Fran-
cisc Munteanu, acest al treilea condei ar-
delean care s-a daruit cauzei cinematogra-
fului, Petre Sélcudeanu, si-a delimitat de la
inceput, cu Partea ta de vind (19“).9;0-
ras-
punderea cnlechva pentru_evolutia indivi-

Si
credinta

motivul obsesiv al operei rebreniene e lan-
sat in film energic din prima secventa: lentd
panoramare pe Intinsele latif ii, enume-

ristul Petre Salcudeanu un moralist pasio-
nat, un eseist de factura clasica, dar de inte-
res acut-contemporan, care ne va oferi, cu
sigurantd, si-n dramaturgie surpriza de
anvergura pe care ne-a ficut-o in literatura
cu zguduitoarea sa «Biblioteca din Alexan-
drian. In carte, scriitorul coboara in infer-
nul unor constiinte agresive ori,dimpotriva,
traumatizate i le obligé de a prlvu adevarul,
orictt de dureros, de incomod, In fatd. In
procesul atlt de dramatic al apardrii ade-
varului, artistul-personaj rezoneur al cartii
se. implicd pe viatd si pe moarte. Adeva-
rul ca dimensiune a umanitatii si a demni-
tétii reprezintid si pledoaria filmului O la-
crimd de fatd

Antrenati in asemenea drame vitale, eroii
povestirilor lui Sélcudeanu sint caractere
puternice, pentru ci ele se Infruntd din
convingere, fiecare avind — pind la un
punct al dramei — justificarea intima, lo-
gica actelor sale. Stefu din Vifornita gre-
seste cind d& o dispozitie din birou, dar se
autopedepseste cu strasnicie, mergind in
sat si Incercind s& Implineascd ordinul ca
simplu ostas dupd ce-d hotdrise, fird sa
cunoasca realitatea, in calitate de coman-
dant. In acest fanatism primejdios, el Isi
sacrificd familia, se izoleazd de oameni,
convins c# are de dus pind la capét o misiu-
ne sociald. Baftrina lui mamd, o tirancd
foarte 4
nrahc),lnceulcl s#- readucd la realitate, si
intr-o scend patetic-comicd femeia isi lo-
veste feciorul cu polonicul, apoi tot ea
plinge amintindu-i cit a rdmas de singur,
de «prastie-n vint». Cu o mare economie
de mijloace, autorul sugereazi situatii ome-
nesti complicate, relatii conflictuale ten-
sionate. Fin psiholog, soclolon. scnltorul
asigura
clasic pe o iscusitd concentrare si autenti-
citate dramaticd, putin Intilnite in peisajul
curent al filmului romanesc.

Chiar cind Isi ia ca punct de plecare an-
cheta politistd (Bunicul si doi delincventi,
O lacrimi de ntl) sau comedia (Toamna

rarea de cétre tindrul luga a mosiilor apar-
tinind cindva familiei si celebrul schimb de
replici: «Dar pdminturile oamenilor unde
sint? — Péminturile... nu prea sint. Vezi,
asta-i problema tardneascd» Motivul e
amplificat simfonic in citeva momente-
cheie ale drumal pentru a culmmn in scena

lar si_dezvolta
genul In cunoslmti de cauzi a legilor spec-
tacolului, scenaristul oferd motive de re-
flectie ce dep#sesc tipicul. Cdutarea copi-
lului din Bunicul si doi delincventi se
transformé In descoperirea motivului fugii
de acasd datoritd unor relatii de familie
detenorute gi a iresponsabilitatii pannt:lor

de-o ti  trimitere si uci-

derea Nadinei pe pamintul pe care refuzase
s&-l vindd tdranilor. Cu aceeasi intuitie
filmic# e dezvoltaté si o altd virtute a prozei
lui Rebreanu: «viziunea stérilor de multime
si a omului ca element al grupului social,

dului. Si-a delimitat si zof
rituald a interesului sdu constant: satul cel
de ieri si cel de azi cu psihologia locuitori-
ar — din punct de vedere teoretic
— convingerea cd scenaristica e o profesie
care se invatd. C& nu-ti poti transporta
propria Ilteruturi ori a altora pe peliculd
fard s& cunosti a fond legile noii arte. Filmo-
graha sa — nu vasta, dar esentiald, definito-
rie pentru morala unei profesii — confirma
punct cu punct crezul artistic. «Filmul are
!onu speciﬂci!iﬂl lui, de aceea s-a impus
ca artd. Pentru un scenarist de profesie nu
existd ecranizare» — considerd prozatorul.

. «Literatura e doar punct de plecare pentru

scenariul care trebuie s se supund rigori-
lor artei vizualen, sustine cel care a adaptat
n mod stralucit o capodoperi clasica si s-a
autoadaptat cu exigentd si sobrietate. Le-
gile specificitatii nu sint invocate de cineast
pentru ca, la adapostul lor, sa tradeze litera-
tura, ci sint studiate temeinic pentru a fi valo-
rificate.Modelul clasic nu-l intimideazé chiar
cind e vorba de ecranizarea «Rédscoalei».
Dramaturgul de film isi face mina pe marea

viziunea care o aprecia
Tudor vianu, e tradusd cinematografic in-
tr-un moment In care masa taranilor, ajunsa
la o situatie paroxisticé, reactioneazi ca un
singur om cu sute de chipuri dar cu o unica
dorintd: vrem p#mint! Schita de portret
colectiv propusd de scenarm prin cneva
replici di if
zeazd masa ci urmireotelntr-un circuit dina-
mic, bine condus, raportul tipologie variat-
individualizatd si reactie comund, solidara
in disperare. Suita a prilejuit regizorului
Mircea Muresan momente antologice.

din

au ca pornire o situatie mai putin vesela:
exodul barbatilor satului spre oras, efortul
femeilor de a-i inlocui la munca cimpului.
Comedia nu-si pierde prin atingerea aces-
tor probleme grave ale satului de azi nici
verva, nici farmecul unor caractere viu co-
lorate (apriga presedinta ce tund si fulgera,
sotul ei molatec pe post de dadacd, fata
ce-si tot cautd norocul dar cu fluctuatia
de cadre din sat cit p-aci s& rdmind nemari-
tata, tehnicianul gelos si furios etc.). Unde
se vede cd nu abundenta si profunzimea
ideilor pericliteazd hazul comediilor orisus-
pensul «politistelor» noastre.

Ultimul, dar nu cel mai de neglijat, argu-
ment al acestui talent profesionalizat este
dualouul Viu, pitoresc, nu numai cind au-
torul f pline

Studiul atent, nuantat al re-
latia le dramd individ-colecti
tate, mobil intim-deznoddmint social sint
si pirghiile dramaturgice ale Vifornitei
adaptatd de autor dupd cartea sa, «S#pta-
mina neterminatd. In cu totul alt context
istoric, scenaristul reia motivul dramatic al
pamintului si relatia lui cu noii proprietari,
téranii pe cale de a-si uni fortele In colec-

de miez si culoare dar chiar cind Tsi urmaaz!
personajele In deplasare, dincolo de munti,
gdsindu-le Insd particularitdti de limbaj
potrivite i, virstel o

tului. Chiar si un «bunic» mai conventional,
prin forta lucrurilor (detectivul simpatic
din romanele sale politiste din care doua
au devenit filme) e preluat cu citeva din
ile sale tipice: «domol, domol, Pa-

tivitatile . Procesul unor
instructori ca Stefu sau Adam, ce ignord
forteze ritmul colec-

prozd si invatd de la
detaliul
psihologic ori de ambianta devenit element
declansator de dramé (risul batjocoritor al
Nadinei oriportretul ei din conac provoacd
dorinta de razbunare a tdranului etc.) Chiar
$i ritmul operei cind lent-descriptiv, acumu-
lind motivatiile revoltei, cind febril-patetic,
in scenele declanisnd explozia revoltei e
pastrat pe ecran. Legile cinematogra-
fice cer concentrarea actiunii In jurul
unui ax dramatic: satul Amara In fierbere

tivizarii, proces pe care-l intenteaza cu fortd
artistica filmul regizat de Mircea Moldovan
e strins legat de atitudinea celor din sat:

nmlascuh, sd nu ne pripim, s& chibzuimm.
Foarte amuzant e replica Varvarei: «Du-te
luliand, si ia-ti de patru zile-munca parfum
frantuzesc si fuste noi, ci la intiinire nu te
got duce cu stamba cu cure dm la raten.

de lagitatea cu care unii se supun
abuzive si de tdria altora de a-si asuma
riscul si a infrunta nedreptatea. Tema ris-
punderii, a participarii fiecdruia la soarta
fiecaruia si a tuturor, va cédpidta accente
patetice In recentul film O lacrimi ti
(regia losif Demian). Ancheta politista ra-
miine aici doar momentul unei catalizéri de

$i renuntarea la firele epice (tri-
bulatiile bucurestene ale lui Titu Herdelea).
Cer redimensionarea unor destine, si atunci
Petre Petre preia In film si alte drame ale
satului: logodnica sa, Florica,e cea siluita
de arendas, mama lui Petre se stinge
de foame, exact cind tindrul i aduce bucate
alese de la conacul pradat. Addugirile lim-
pezesc mai bine motivatiile psihologice,
justificd violenta razbundrii. Citeva scurte
cadre (intiinirea din gard a celor de la Ama-
ra cu citiva arestati rézvrétiti din Moldova)
trimit sugestiv la amploarea réscoalei com-
primind un capitol Intreg al cartii: «Se misca

rdivd, din pécate,
pentru c# o fatd a cazut victima nep#sarii ori
aranjamentelor necinstite. Situatia-limita o-
bligé la o atitudine ferm4, la limpezirea sta-
rilor de duplicitate si amblgultule morald.
Autorul trangeazd energic conflictele, si-
tuatiile de crizd, scuturindu-si unele perso-
nale din inertie, din dulcea siests a rahum
ita trimetea, ca
dezbaterlt etice, a angajarii politice, la Pu-
terea si Adevirul, O lacrimi de fati Isi
védeste filiati — nu numai ca formuld a
filmului In film, ci mai ales ca finalitate, ca
patos polemic, cu Reconstituirea si cu
llustrate cu flori de cimp.

Filmul clgtigd prin scena-

taran.
Motivul poetic al

pentru |
demagog din O lacrimi do hﬁ sint expre-
siile de inventar festiv cu cnva ol Incearcd
sd-si
rile de frazd, aparenta mcoerenﬂ prin care
alt personaj al filmului vrea sd deruteze,
ancheta.

Intr-un tablou cinematografic in care
domind cenusiul, depersonalizarea limba-
jului si a caracterelor, grija lui Salcudeanu
pentru firesc si prospetime, parﬂculurlla(e
si culoare, e deosebit de pretioasd si ar
trebui salutatd mai des. Intr-o artd in care
succesul depinde atit de mult de spiritul

ii, al efasérii orgolii il
in favoarea orgoliului colectiv, un autor
care a Inteles cu atita generozitate si ele-
gantd ce inseamnd «cooperarea», un autor
mult prea discret, meritd nu numai recu-
noasterea, dar si recunostinta.

Alice MANOIU

lioteca-digitala.ro

ia documentarului

ambit

Ecranizarea
neecranizabilului

«Documentarul trebuie, mai presus de
toate, s& reflecte problemele si realitatile
prezentului. El nu poate evoca trecutul si
este primejdios sa faca profetii asupra viito-
rului». Propozitiile de mai sus, extrase din-
tr-una din putinele carti de referintd consa-
crate nonfictiunii (e vorba de cvadragenara,
dar mereu proaspata «Documentary Film»
a lui Paul Rotha) jaloneazd esential sfera
de actiune a genului, mentinindu-si Inca
si astazi, In buna parte, forta de convingere
initiala. Caci, ce poate fi oare mai evident
pentru orice realizator sau simplu specta-
tor avizat, decit continua nazuinta a docu-
mentarului Intru surprinderea vie a pulsati-
ilor contemporaneitatii? Ce poate fi mai
concludent dectt — asa cum afirma un alt
temeinic cunoscator al domeniului, John
Grierson — permanenta dezvéluire a imen-
selor sale «posibilitati de a descoperi, a
observa si a selectiona viata Insdsi?»

Practica curentd s-a dovedit Insd nu o
datd capabild s& amendeze o teorie, fie ea
oriclt de ilustra. Fara ambitii nesabuite, fara
pretentia de a résturna muntii din loc, do-
cumentaristii nostri ne demonstreaza ca
sint in egald masura destoinici cronicari ai
«problemelor si realitatilor prezentului»,
clt si lucizi cunoscatori ai unor clipe semni-
ficative, petrecute in vremuri ce au fost
$i, ceea ce apare de-a dreptul neasteptat,
nu numai pentru Rotha ori Grierson, ci
chiar pentru cei ale céror infaptuiri le urma-
rim cu atentie de zi cu zi, constituie Indraz-
neaia lor de face «prcfe(u asupra viito-
rului» de a-si asuma, 'n mod deliberat,
riscul unor «primejdii» imprevizibile. Cum?

In privinta trecutului, lucrurile se contu-
reaza cu destula limpezime. Scurt-metraje-
le de popularizare stiintificd dedicate isto-
riei tind s& devind o veritabild «specialitate
a casei» (a se citi, a studioului Alexandru
Sahia), imbogéatitd an de an cu noi titluri.
Ultimele, semnate de lon Bostan (Contri-
butii in tracologie, Petrodava-Piatra
Neamt 2000 ani), Olimpia Daicoviciu (Bu-
rebista), Liliana Petringenaru (Alexandru
Papiu llarian, De mii de ani mineri la
Barza Brad), Paula Popescu Doreanu
(Dacii din Tara Birsei), Mircea Popescu
(Inceputuri) raspund cu promptitudine (si
cu unele firesti departajéri valorice asupra
cérora nu vom insista acum) unor comenzi
sociale ferme, atestd certe insusiri de pro-
fesionalism si rigoare a informatiei trans-
mise.

Dar viitorul? Doua aparitii singulare in
peisajul actual a documentarului autoh-
ton: S-a intimplat miine si respectiv Pen-
tru strdnepoti, incad ceva despre Bucu-
resti — abordeaza vioi si decontractat si
acest aspect aparent inabordabil; filme
«profeticen, ambele prospecteaza cu dezin-
volturd si umor Bucurestiul anului de gra-
tie... 2080.

Prin intermediul unor ingenioase truca-
je, regizorul lon Visu si operatorul Kiamil
Kiamil ne catapulteazd astfel in S-a in-
timplat miine. in plin science-fiction, in-
fatisindu-ne o metropola cu 10 milioane de
locuitori, unde circuld zglobii micute auto-
mobile alimentate — cu ce credeti? —
cu «soianzinay. De la nastrusnicul combus-
tibil si de la biletul de rachetobuz aruncat pe
jos, eveniment cu totul inedit pentru acele
timpuri, de naturd s& orovoace o conster-
nare generala vecin’ cu cataclismul, a-
jungem printr-o agreabild piruetd stilistica
la ale noastre de acum si de aici, la gunoa-
iele ce zac pe strazi din centru capita-
lei, la gramezile de seminte de pe stadioa-
ne, la muntii de deseuri din piete si asa mai
departe, ochiul critic al autorilor scotind
la iveald reprobabile comportamente civi-
ce

Un procedeu oarecum similar este folosit
de Paula si Doru Segal in Pentru strine-
poti incéd ceva despre Bucuresti
compendiu al anuarului statistic pentru
uzul urmasilor din secolul 21. Minuit cu
abilitate de céatre Doru Segal si Corneliu
Dorin Gelep, aparatul se strecoara peste
tot, prin pasaje de pietoni si tramvaie, prin
magazine alimentare si parcuri, prin noile
cartiere si pe o Dimbovita devenita miracu-
los navigabild, ascunzindu-se, observind,
surprinzind, inregistrind, informind. Pe ci-
ne? Despre ce? Pe noi toti, despre un oras
pe care ar trebui sad-1 cunoa cu preca-
dere strastrdnepotii dar pina una alta nu stri-
cd sd-l cunoasca insisi locuitorii lui. Locui-
tori care, afld si ei acum — argumentele au-
diovizuale aruncate in joc fiind mai mult
cit edificatoare — ca fiecare are la dispo.
cite 21 metri patrati de spatiu verde, plus
200 metri cubi de apa potabild, plus 100
sticle de bere, plus... Jonglind degajat cu
datele si cifrele dar, mai cu seami, cu ar-
mele ironiei si satirei, realizatorii izbutesc

ne ofere o originald «iectura» a unei carti,
teoretic vorbind, neecranizabile. Teoria ca
teoria, insa

Oiteea VASILESCU




Un biirbat i o femeie, o reintilnire peste ani §i
un final deschis. Un film de actualitate
scris §i realizat de Mircea Muresan. (Casa 5)

—in filmogratia dumnea-
voastrd, stimate Mircea
Muresan, «Intoarcere la dra-
gostea dintiin, este primul

nariul. De ce atit de tirziu?
— Am mai semnat cosce-
\ sau ecranizéri, dar ezit indelung tot-
deauna, pentru cd a scrie un scenariu —
scrisul in general — implicd o responsabi-
tate din cele mai mari.
— Pe care acum v-o asumati cu un
tilm de actualitats
— Eterna... si la zi. Confruntarea intre
mentalitati evoluate si altele inca tributare
ertiei, deformate. Mentalitati ale unor
oameni care provin din acelasi mediu. al
taranilor pastori de la munte care in epoca
noastra s-a schimbat fundamental. Nu mai
e lumea aceea pastorala, presupus idilica,
¢1 0 lume moderna, sau in curs de moderni-
are. Unii dintre ei s-au dezradacinat, «si-a
contrazis destinul», cum se spune in sce-
nariu,plecind din aceste locuri intr-o epoca
marcatd de incertitudini si devenind alt-
ceva, intelectuali, de exemplu.

— Cind se petrece exact actiunea fil-
ulu

— In 1980, in rastimpul unei saptamini.

— O poveste de dragoste?

— O intoarcere la o poveste de dragoste.
Dar nu numai atit. intoarcerea la prima dra-
goste e multipla: o intoarcere acasa, casa
parinteascd, intoarcerea la naturd, la copi-
ldrie, la tot ce a insemnat acest univers al
ei, scoala, colegii, satul.. Toate sint, de
fapt, imposibile intoarceri.

s-ar fi potrivit atunci filmului titiul
cartii lui Marin Preda «Imposibila in-
toarceren?

— Nu, pentru acest film ar fi sunat te-
zist. N-as vrea sd enunt tematica in titlu.
Concluzia sa ramina la latitudinea spec-
tatorului.

— Vorbiti de speciticul satului de la
munte, de transtormdrile lui in epoca
noastrd, care au stat la baza scrierii

acestui tilm. De unde le cunoastet:
le?

— Sint de pe aici de linga Sibiu si asta
cred ca spune ceva. M-am Intors deseori
in aceste locuri si nu numai in timpul fil-
marilor la lon. Cunosc oamenii, obiceiu-
nle, vorba... si desigur, le-am inregistrat
e-a lungul timpului, in devenirea lor.

in zona Sibiului
Poiana Sibiu, cabana

Tncepute in toamn,
(Paltinis, Crint,

Curmatura, Rod), filmarile in exterior s-au
terminat la timp pentru a evita zapada tim
purie din noiembrie. Se filmeaza in cont)
nuare scenele de interior, la Bucuresti. Ir
distributia filmului: Rodica Muresan (va
amintiti inginera din Mijlocas la deschi-
dere?), Costel Constantin (dupa 20 de
roluri secundare in sfirsit in rol principa
in rol scris anume pentru el), Radu Beli-
gan, loana Bulcd, Toma Dimitriu, lon
Hidisan, Jorj Voicu, Dan Turbatu, Ho-
rea Popescu, Eugenia Barcan, Const
Stanescu.

Cind filmérile sint pe sfirsite si materialul

cepe sa fie ales pentru montaj, o intrebare
s¢ impune de la sine:

— Care este proiectul imediat urma-
tor?

Mircea Muresan: — Tot un scenariu de
ictualitate. Titlul: Urma pdsarii in zbor,
O poveste simpla, cu personaje putine.
dar in care se poate reflecta — chiar mai
pine decit intr-o naratiune de amploare —
lumea, epoca, problemele, mai ales pro-
biem:

Roxana PANA

Foto «Fanoramic» Emanuel Tanjala

Dincolo de melancolii, regrete si ﬂl;lii, impc;mnt rimine momentul
adeviirului (Rodica Muresan si Costel Constantin)

Un moment crucial in istoria tarii,
o experientd fundamentald in viata
fiecirui individ.
Scenariul si regia Francisc Munteanu (Casa Unu)

— Francisc Munteanu, re-
vii cu acest film la tema
pivot din filmogratia ta:
rezistenta antitascisti Ce
aduci nou cu acest tilm?
— In fiecare dintre filmele pe
care le-am dedicat luptei co-
munistilor sau patriotilor progresisti ce au
refuzat regimul fascist, am privit evenimen-
tele ce au premers actul de la 23 August
din alt unghi.
— Sa le reluam.
In Soldati tara unitorma, faceam un

inerna

examen de constiintd al generatiei virstni-
cilor, pind la recuperarea lor politica;
nu are gratii propunea confruntar
vechi si nou; La patru pasi de infinit punea
accentul pe intilnirea de dragoste; in Tu-
nelul revedeam o aliantd armata: in Cerul
incepe la etajul trei, abordam denaturarea
relatiilor de familie determinata de eveni-
mente majore dar exterioare ei.

— Si acum?

Acum ma fixez asupra acelora care

i pregatit actul de la 23 August si in
special asupra_comunistilor din cadrul
armatei. Nu ma intereseaza atit razbo-
iul sau lupta exterioard, cit razboiul si
lupta constiintelor. Am renuntat la spec
taculosul focurilor de artificii si al tragerilor
cu pistolul in favoarea tensiunii interioar:
De fapt,filmul meu urméreste personajcle
in momentul imediat optunii lor, fixindu-se
pe efortul lor de-a le duce pind la capat

— De la primul scenariu, scris in cola-
borare cu Titus Popovi pe aceasta
tema pentru Valurile Dunarii, au tre-
cut 20 de ani, implicit spectatorul de azi
percepe acea epoca cu un sentiment
«retron; se va reflecta aceasta distan-
tare in timp in maniera de a filma?

— Au trecut 20 de ani, timp in care m-am
maturizat si eu, si privirea noastra a tuturor
asupra actului de la 23 August a devenit mai
complexa; cunoastem fapte pe care nu
stiam atunci si din aceasta perspectiva pot
spune ca filmez istoria, deci implicit filmul
va fi si de epoca, iar decorul, imaginea si
costumele vor fi concepute ca atare.

— In ce maniera se va destiasura ac-
tiunea?

— Intotdeauna in filmele mele lucrurile
«se intimpla». Cred in filmul de actiune, in
faptul ce determina un altul din care rezuita
dinamica epici Si fotusi in acest film, por
nit de la imprejurdri reale, incerc sa surprind
si momentele clerne din exisienta omului,
notiuni abstracte,cum ar fi ura, dragostea
nemultumirea, curajul, sacrificiul sau moar-
tea, stabilind raportul dintre sentimentul
individual si contextul impus.

— Ati pastrat si leit-motivul intilnii
dintre o Ana si un Mihai?

— Nu este chiar o poveste de dragoste.
ci mai degraba o intilnire intr-un moment
crucial, cind fiecare gest, fiecare privire,
se incarca de semnificati mult mai pro-
funde.

— Inteleg ca v-ati propus sa faceti
un film al experientelor esen
viata omului, trdite in imprejurari
ordinare. Cu cine ati pornit la
drum diticil?

— Un film nu se face niciodata singur
il poti gindi singur, dar il faci cu participa
rea echipei. De astadata am impins cola-
borarea mai departe. Ma gindesc in primul
rind la regizorul secund lon lon, la opera-
torul Marian Stanciu si la pictorul de cos-
tume si decoruri Gheorghe Baldsoiu. Toti
patru am discutat secventid de secventd
plastica imaginii, compozitia cadrului, mis-
carea personajelor, si am stabilit impreuna
cu compozitorul Temistocle Popa chiar
tema si linia melodicd pentru-fiecare mo-
nent in parte. Pot spune ca nu am lasat
nimic pe seama inspiratiei de ultima clipa.
De fapt filmul e gata... rdmine doear sa-|
filmam.

Rasfoiesc decupajul. Intr-adevar fiecare ca
dru e insofit de un desen si de indicatii pentru
coloana sonord. Imi reamintesc de caietele
de regie ale lui Victor lliu. Numele actoriior
de pe viitorul generic: Ovidiu luliu Moldo-
van, Gheorghe Cozorici, Cornel Coman,
Mircea Septilici, Fory Etterle, lon Ma-
rinescu, lon Dichiseanu si Elena Albu,
precum si cel al directorului de productie al
filmului Sideriu_Aurian, aflat /a al 35-lea
film, sporesc coeficientul de certitudine. Ra-
mine sd le urdm succes si vreme potrivita
filmarii.

Adina DARIAN

telex Buftea

©® @ ® 13 tilme si 5 episoade tv. in cabi
nele de montaj si de sunet lata citeva:
Castelul din Carpati (scenariul: Nicolae
Dragos si Mihai Stoian, regia: Stere Gulea),
Excursia (scenariul si regia Mircea Dane-
liuc), Fatd bund, fatd rea (scenariul si
regia:lon Popescu Gopo), Mondo umano
(tilm de montaj realizat de loan Grigorescu):
D-ale carnavalului (scenariul si regia
Lucian Pintilie), serial tv. lon (scenariul:
Popovici, regia: Mircea Muresan)
9 tilme si 13 episoade tv. pe pla-
in tilméri. Se trage din plin, pentru
cé orice schimbare a vremii poate distruge
racordul! La Circul de stat din Bucuresti si
pe platou la Buftea lucreaza echipa Fram,
ursul polar si Un saltimbanc la Polul
Nord (dou filme, scenariul Vasilica Istrate,
regia Elisabeta Bostan); la Domnest:, in-
tr-un decor despre care se spune in Buttea
c& meritd mers pind acolo numai pentru a ti
vézut, decor realizat de scenograful Marcel
Bogos; se filmeaza Un pogon de tiori pen-
tru lon (scenariul Dumitru Carabat, regia
Dinu Ténase). Serialul tv. Lumini s
umbre (scenariul Titus Popovici, regia
Andrei Blaier si Mihai Constantinescu)
continud filmérile la Medias si Bragov.
® ® 6 echipe ticeau ultimele pregé
inaintea tilmarilor; despre fiecare vom relata
in rubricile viitoare ale panoramicului.
Cifrele nu spun Intotdeauna totul despre
a saptea artd, dar cind vorbim de Buftea si
productia ei, @ greu s& nu ne sprijinim pe
ele. Deci, clteva cifre din luna noiembrie:
0@ 12 premi unele chiar pln! la
sfirsitul acestui an. Printre ele La r
cea marilor furtuni si Muntii in Nlcirl
cele doud filme despre anul revolutionar
1948; scenariul Petre Sé#lcudeanu, regia
Mircea Moldovan; Pruncul, petrolul si
ardelenii, scenariul Francisc Munteanu
dupé o idee de Titus Popovici, regia Dan
Pita: Santaj, film politist semnat de Rodica
Ojog Bragoveanu — scenariul si Geo Sai-
zescu — regia.

zente romanesti
peste hotare’

La Tirgul international al filmului de la
Milano (MIFED), desfasurat intre 14—24
octombrie, Centrala Romaniafilm a vindut
distribuitorilor strdini o serie de lung si
scurt metraje romanesti.

® Tinase Scatiu (regia Dan Pita),
Dincolo de pod (regia Mircea Veroiu),
Actorul si salbaticii (regia Manole Mar-
cus), Povuha dragostei (regia lon Po-
pescu Gopo), Muntele ascuns (regia An-
drei Catélin Baleanu), Pintea (regia Mircea
Moldovan) si zece episoade din Aventuri
submarine si cinci din Aventurile lui
Patratel (seriale de animatie) — au fost
cumpdrate de «ltalia Pegaso Intercommuni-
cation» pentru a fi distribuite pe micul ecran
italian.

@ «International Film Exchange» din Sta-
tele Unite a cumpdérat peste 40 de episoade
din Baldnel si Miaunel si alte 17 filme de
animatie pentru retelele de televiziune ame-
rican:

® Televiziunea iraniand a achizitionat
Un comisar acuzi (regia Sergiu Nicolaes-
cu), Aventurile lui Babusca (regia Gheor-
ghe Naghi) si serialele de animatie Aven-

ri submarine si Familia.

@ Nigeria a achizitionat, pentru reteaua
de cinema, Cu miinile curate (regia Ser-
giu Nicolaescu) si Un om in loden (regia
Nicolae Mérgineanu)

@ Algeria a cumpdrat tot pentru retea-
ua sdlilor de cinema: Regasire (regia Ste-
fan Traian Roman) si filmele de animatie
Ulisse si Penelopa, Patratel si Aventuri
submarine.

@ Elvetia, Grecia si Cipru au cumpérat
Un comisar acuzi.

@ Irlanda a achizitionat 42 de episoade
din Béldnel si Miaunel precum si serialele
Aventuri submarine si Pitratel.

. lleana DANALACHE




Un film despre un mare artist §i epoca
in care a triit.
Scenariul §i regia Nicolae Mirgineanu
(Casa Trei)

de-a arta filmului nu-i atit de facil si comod
cum sintem inclinati uneori s-o credem...
Privesc la cei din jur.. Cu incetul cos-
tumele, lornioanele, bastoanele, masa, pei-
sajul inconjurator par sa fi invadat fiinta
care scapdra cind si cind o | cotidiana. lasind acestei necrutdtoare si
ascunsa fortd). Intr-un colt | labile aparente un mic avantaj fata de co-
$tefan Luchian (lon Caramitru) | iidian, spatiu prin care creatorul. ahil, s

Secventa unei petreceri la
inceput de secol. Gradina
conacului lui Bogdan-Pitesti
(interpretat de George Con
stantin cu o bonomie din

bolnav,

priveste un joc de societate din care incet,
nevazut va izbucni drama: o nunta falsa, o
joacd de-a nunta. O ceremonie in care tinerii
zvapaiati si nelinistiti ai perioadei «belle
epoque» imitau unul din acele ritualuri
care au marcat viata umanitatii din cele
mai vechi timpuri: nunta sacra ca izvor al
fertilitatii. Dar joaca de-acum e prea de
parte, prea ingropata in banalitati si ma
runtisuri_mondene pentru ca sensul ei
ascuns s& mai fie resimtit. Numai ea, mirea
sa, aleasd de Intimplarea ironicd, pentru ci
de fapt, e o fata fara zestre si de aceea cu
prea putine sanse de mdritis, are, poate prin

strecoara intru crearea operei.

Se strecoara, desi ambiguu, raportul d;
tre imagine si concret ce poate fi mocditicat
brusc s iteversibil. Ceva mal devreme
operatorul Calin Ghibu a fost furios ca
n-a avut o jumatate de ord de lumind de
apus in plus, pentru a ajunge la «perfec-
tiune». Din punctul lui de vedere, cadrul
de amurg a fost filmat putin prea necop:,
prea in grab. Va fi reluat a doua zi cu efo.
turi si mici sacrificii, pentru ca in cursa asta
dupd «cel mai bine», artistul nu are voie si
oboseascd, nu are dreptul s inchida ochil
nici pentru o secunda...

O imagine care spune foarte mult despre atmosfera §i plastica unui film
intitulat Stefan Luchian (Maria Ploae si Ton Caramitru)

suferinta si ascunsa umilintd a starii of,
viziunea exactd a macabrului din acest joc
de-a adevérul. $i cruzimea distractiei de-
paseste limita rezistentei ei sufletesti, pen-
tru ca, la urma urmelor, cu totii avem o
margine a suferintel. Tragedia ei se petrecc
sub ochii lucizi si neputinciosi ai artistulut
Luchian este un martor al acestei serbarl
in care cinismul substratului razbate din
colo de splendoarea si poezia de fatada
Oglinda sufletului sau fatd de cele inconju-
ratoare este insasi cheia filmului, drumul
alunecos si riscant, dar atit de ispititor pe
care a apucat Nicolae Margineanu -
autorul acestui film in calitate de scenarist
si regizor,

Ovidiu Schumacher, prezent la filmare
pentru un rol deosebit, isi aminteste cum
sub dogoarea unui august nemilos trebuia
sa aiba loc carnavalul iernatic din filmul fu;
Lucian Pintilie, iar acum, frigul i octom
brie insoteste serbarea varatica din filmul
prezent. Un contratimp nemilos si ironic
urmareste arta filmului de parca i-ar sili pc
cineasti sa gindeascd, sa realizeze si chiar
sa traiasca aparenta ca fiind realitate. Jocul

Un interpret: George Constan-

tin, pe misura unui personaj:

Bogdan-Pitesti din filmul ,Stefan
Luchian

Citiva dintre cei mai dotati tineri actor
vin sa sprijine aceasta antrepriza cu talen
tul si energia lor: Maria Junghetu (va ma/
amintiti de fata din cofetarie din Proba de
microfon?), Nicolae Manolache in ro-
lul Passcaly, Lae Urs in Alecu Literatul si
Mircea Constantinescu in Artachino, prie
tenul lui Luchian.

Linga ei, la aceasté secventd, mal vad
dintre
cu, Stefan Vclnlcmc, Vasile Punexa‘
Papil Panduru, Mircea Veroiu, Anatol
Spinu.

Spre dimineatd, frigul si umezeala raz-
bat, oboseala care a tot dat tircoale se ho-
taraste sé& navidleasca si iata-ne incapati-
nindu-ne la ultimul cadru; o conversatie
intre Bogdan-Pitesti si Artachino. Cadrul
pare simplu dar dialogul a fost refacut s
cei doi au primit textui cu putin inainte
Vad, la acea ora tirzie, un mic examen ai
spontaneitdtii si intuitiei artistice in care
unui mare actor, George Constantin, ur

meaza sa-i dea replica un altul, care abia
o pdsit pe drumul atit de dificil al afirmarii
Mircea Constantinescu. Repetitiile se suc-
ced la intervale scurte. Se ezita, se cauta,
se cautd cu inversunare, cu siretenie, strin
gind din dinti si reluind mereu, acea arti
culare a miscarii si a tonului care face
scena credibild. $i totusi, cita energie inte-
rioard, citd intuitie si spontaneitate risipita
pentru ca, dincolo de oboseald, rutind si
frig,sd se nascé cileva zeci de secunde de
film, de traire autentica, capabila sa poarte
dincolo de ecran emotia... La George Con-
stantin asta inseamna zeci de ani de truda
careia i se mai spune experienta si de ceea
ce nenea lancu numea undeva «un acci-
dent rar: talent. Privesc apoi la partener.
Din citeva repetitii replica lui capata contur,
forta si,in final, unindu-se cu cea a lui Geor-
ge Constantin formeaza totul... Filmarea e
gata... Privitorii vor inregistra scena in
timpul unui rasufiu..

Virgil TOMA

Concurs

de scenarii cinematografice

Fentru asigurarea unui portofoliu de scenarii cu un bogat continut de idei, cuprinzind
o larga arie tematica, necesar dezvoltarii productiei nationale de filme, Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste, impreuna cu Asociatia cineastilor, organizeaza un concurs pentru sce-
narii de filme artistice de lung metraj, cu urmatoarea tematica

MOMENTE DIN ISTORIA MISCARII COMUNISTE $§/
MUNCITORESTI DIN ROMANIA

1. Crearea, in 1893, a Fartidului Social-Democrat al muncitorilor din Roménia; rolul clasei
muncitoare in viata social-politica a Romaniei.

2. Crearea Uniunii Tineretului Comunist din Romania (1922)

3. Lupta P.C.R. impotriva exploatarii burghem-mosterest/ a reactiunii si fascismului,
pentru apdrarea inlereselor nationale ale poporului nostru in anii ilegalitatii.

4. Pregatirea insurectiei de la 23 August 1944 participarea maselor populare la revolutia
de eliberare sociala si ialista.

5. Lupta comunistilor, a maselor populare, pentru cucerirea puterii politice (6 martie 1945 —
30 decembrie 1947).

MOMENTE DIN LUFTA FOFORULUI ROMAN FENTRU INDEFENDENTA,
UNITATE NATIONALA S/ DREFTATE SOCIALA

1. Intemeierea si lupta pentru neatirnare a voievodatelor conduse de Gelu, Glad si Me-
numorut

2. Batalia de la Posada, inceputul luptelor pentru apararea independentei si fiintei nationale.

3. Rascoala populara condusa de Horea, Closca si Crisan

4. Unirea Frincipatelor Romane sub Alexandru loan Cuza

FILME DE ACTUALITATE

1. Afirmarea in viata saciala a menlalitaln inaintale, muncitoresti, a spiritului revolutio-
nar. Munca, terenul pe care se formeaza trasaturile omului nou si in care se exprima plenar
valorile sociale si etice.

2. Comunistii in Irunlea luptei pentru promovarea noului in constiinfa sociald, pentru

a societatii

3. Adincirea si perfectionarea le catre oame-
nii muncii a raspunderilor ce le revin in exercitarea d'eplur/lol sl datomlor Ior in cadrul orga
nismelor democraliei

4. Frincipiile eticii si echitatii socialiste in actiune. Portrete de oameni si stari conflic
tuale, exprimind afirmarea viguroasd, in anii nostri, a exigenfelor codului eticii si echitat)
socialiste.

5. Procesele innoitoare, economico-sociale, specifice etapei actuale de dezvoitare a satu-
lui contemporan, vazute din unghiul mutatiilor pe care acestea le determina in constiinte s.

destine ale oamenilor muncii din agricultura.

6. Implicarea militanta, contribufia intelectualitatii la dezvoltarea si progresul societal
socialiste roménesti. Stiinfa si tehnica, arla si cultura, teren de afirmare a creativitatii roma-
nesti, contributie de valoare la efortul de largire a granitelor cunoasterii umane.

7. Legarea din ce in ce mai strinsa a

cu viata, cu p . Efec-

P e
tele formative si educative ale integrarii scolii cu productia asupra pregatirii pentru munca

a lineretului.

8. Eforturile minerilor de a contribui la asigurarea bazei energetice a tarii

9. Rolul in continué crestere al femeii in societatea noastra socialista; increderea tot mai
larga pe care societatea noastra o acorda femeilor, la toate esaloanele vietii economice si so-
ciale. Promovarea femeilor in munci de raspundere, contributia lor la progresul economic,

stiintific-cultural si social.

10. Familia si rolul acesteia ca celula de baza a societatii noastre. Rolul familiei in formarea

tinerelor generatii pentru munca si viata
< "

FILME PENTRU COPII $I TINERET

1. Influenta hotaritoare a mentalitatii muncitorest, a exempiuiui comunistilor, in formarea

tineretului prin munca si pentru munca.

2. Optiunea pentru marile adevaruri ale societafii noastre a tinerifor proveniti din toate
paturile si clasele sociale; demitizarea falselor valori, expresie a mostenirilor trecutului si a
ecourilor, preluate necritic, ale altor moduri de viata.

Viata, munca si preocupirile tinerilor pe santierele nationale ale consiructiei socialiste.

4. Viata, munca si preocupdrile tinerilor in scolile de toate gradele

5. Adaptarea libera sau ecranizarea unor basme populare sau de autori clasici

COMEDII §I FILME MUZICALE

1. Satirizarea unor menlalitati si atitudini care se mai inlinesc in societatea noastra, cum
spiritul retrograd, opacitatea la nou, tentatia cistigului fara munca, carierismul, favori-

tismul,

indatoririlor si normelor de conviefuire sociala.

2. Comedii si filme muzicale dm wata tinerilor in fabrici, pe ogoare, in taberele de odihna

$i vacanta.

3. Comedii si filme muzicale inspirate din literatura noasira clasica si contemporana,

reprezentind ecranizari sau adaptari libere.

FILME DE ACTIUNE
1. Figuri de eroi populari, luptator: pentru hibertate s vieptale sociala in timpul regimurilor

exploatatoare.

2. Lupta organelor de securitate pentru apararea cuceririlor revolutionare ale poporului.

3. Lucratorul de militie, aparator al ordinii si legalitatii socialiste.

Concursul este deschis atit scriitorilor de profesie cit si celorlalte categorii de oameni ai
‘muncii. Lucrarile, cuprinzind 50—70 pagini dactilografiate, vor fi expediate pe adresa Consi-

liului Culturii si Educatiei Socialiste, Fiata Scinteii nr. 1,

Bucuresti, etajul 8, camera 864, cu

mentiunea «Pentru concursul de scenarii», pina ia data de 25 februarie 1981, data postei.
Lucrérile nu vor fi semnate. Ele vor purta ur motio si vor fi insolite de un plic inchis, pre
vazut cu acelasi motto,in care se va introduce nuinele § adresa autorului
Cele ‘mai valoroase lucrari, selectionate de Jjuriul constituit in acest scop, vor fi premiate

i in vederea valorif lor
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— Sinteti un regizor cu
statut dublu: de critic si
de autor. In aceastd pers-
pectivd mai

regizorii
nostri

Totul poate folosi cind concluziile sint
dezbatute cu interes si sinceritate. Singura
nesansd a noastra este indiferenta. Cu ea
trebuie sd ne rézboim.

analitica v-as propune dis-
cutarea propriel

— Ce elemente inedite aduceau in

Im| vnne qren sd ma

si tilmele dumnea-
voastrd urmitoare?

in-
tr-un dialog. Astept analiza de la dumnea-
voastrd. Ca regizor sint si eu un snoctatov
al criticii, e drept, un

— In Brezaia,foloseam o animatie de
nbrecte, nu de “desene, respectiv masti

proleslm, cu un plus poate de |n|o'mare
dar sicuo

vvubili atunci cind e vorba de propmle

mele filme.

din Vrancea si Bucovina pe un
obicei stravechi a carui origine se pierde
parcd, in preistorie. Ca tehnicd era prima
daté cind un film Intreg folosea in locul
decorului construit, spre a sugera o reali-

—Siincercdm impreuni. Primul dum-
neavoastrd film d. animlﬂo (dupd r.ih-

tate tia pe un ecran re-

desi extrem de diferiti intre ei, exprimé si un
spirit comun, sesizat mai ales de critica
din afard. E pécat cd dialogul creator
in cadrul caruia sd profitim teoretic si
practic de fiecare pas Inainte intirzie cam
mult. La noi, si cineastii, si criticii lucreaza,
cum sa zic? in trégétori izolati care, intr-un
mod nu mai putin specific trag — mai ales
verbal — unii intr-altii. Fiecare lumina plan-
tatd de succesul cuiva, in loc si se multi-
plice in reverberatii ce s-ar revdrsa asupra
intregului artistic, face ca succesul unuia
sa fie considerat, in mod stupid, drept o
umbr# aruncatd asupra altora. $i ar mai fi
ceva: 0 gcoald se formeazd si se afirmé in
jurul unui leader, o porta-voce, care sa
lnlrunaucl pe Ilng! callﬁh artistice si

flectorizant (in acelasl an se
de cétre Kubrick acelasi procedeu pentru
1",

iste Un om capabil
5! Intaloaol cel dintii c& propria strdlucire

$i I.duﬂ n Ootl inspirat dn
Goo

le-a
retinut atentia, filmul fiind selectionat in
gen!

e

Tot o lucrare literard — o nuveld a lul
Eugen Barbu — stitea la baza lu
metrajului cu actori «Tatdl rhlpnoy»
Urmitorul film artistic, «Rug gi flacidra»
a fost ecranizarea romanului lui Eugen
Uricaru. E o coincidentd ori o ¢
beratd apelarea la literaturd?

nului de la Busto Arsizio
(ltalia) unde se prezenta, in o sutd de filme,
drumul animatiei de Ja praxinoscop pina la
McLaren si Vucotic. Critica noastr# n-a
sesizat ni¢i noutatea tehnicé, nici viziunea
originala.

— Ca orice lucru n;;,ipolh ca nu-si

— Nu intimplétor prefer o surs# literara.
Literatura este — cel putin pind azi — cea
mai puternicd dintre exp!

gisise formula ideald Poa-
te ci sursa populardi nu era suficient
prelucrati si apll‘.’a riscul barocului, al

ale poporului nostru. S-au néscut, des!uur,
capodopnu cinematografice din idei, din
scenarii_care n-au avut o preexistentd
literara. Dar cum ar putea ﬁlmul d ocoleas-
cé, s3 nu profite de de

— Poate da, poate nu, In orice caz n-a
spus-0 nimeni. Pentru ci as fi replicat
cd existd si un baroc rezultat dintr-o vitali-

sugestiile nenumdrate pe care le oferd
atitea dintre operele scriitorilor romani?
Problema consté in a alege nu pe criteriul
«cotein reale sau uneori conjuncturale a
unui scriitor, ci numai In functie de afinitati,
de intrare in rezonantd cu acea parte a
operei literare pe care o poti face s fie si a
ta, mai precis cu acea parte care va deveni
de sine stdtitoare In noile dimensiuni
cinematografice.

timpul Ja
«Ruo si flacdrd», 0 anumitd nlrm cu
privire la ceea

tate care poate reprezenta
o circumscriere stilistica a autorului. Exista,
in limbaj comun, si un alt sens al barocului
care se confunda cu incércatura excesiva.
E posibil ca efortul de ierarhizare si cernere
a materialului s& nu fi fost deajuns pentru
a atinge acea puritate stilistica la care
rivnim cu totii.

— Credeti cid se poate vorbi la ora
actuald de o scoald de animatie roma-
neasca?

ce
gratic intr-o sugestie literard.

— Spuneam in acel interviu publicat
in revista «Cinema» cd, pentru mine, cine-
matografic,este orice roman care vorbeste
credibil despre lucruri care ma intereseaza,
cu conditia si aibd, dacd nu o actiune, cel
putin citeva personaje si situatii vizuali-
zabile.

— n acest tel acordati cinematogra-
tului statutul de ilustrator al oricarei
arte, diminuindu-i speciticitatea.

— Cred c& sansele cinematografului ro-
méanesc pot fi sporite consnderabll de cu-
nos-

tru plastic, muzncul §i — cuvmlul n-ar tre-
buisa para pretios — filozofic. Fructificarea
acestor filoane, cit si a propriei experiente
in materie de ecranizare ar trebui sd ne
mai sustinut decit problema «spe-
cificitatiin. La scurt-metrajul meu animat,
in padurea lui lon, motivul inspirator era
pictura trdneascd pe sticki si totodata
un bum populnr care m-a atras pentru
i si umorul lui Totul
e si intri In consonantd cu un aspect al
operei culte sau populare. Filmul a fost
selectionat intr-un festival international de
la Londra si distins de British Institute cu
diploma de «film exceptional al anului».
Cu ani in urmé, ceea ce i-a adus succesul
mondial lui Gopo a fost tocmai originali-
tatea lui, faptul cd& nu imita pe nimeni si
exprima o omenie si un umor specific
national. Doar c& nu prea tragem concluzi-
ile necesare din aceste fapte. Se imitd prea
des cind stilul Disney, cind caricaturile
iugoslave,pentru cd au succes, uifind ca
sansa noastrd e s facem ca noi si nu ca
altii. Ar trebui s& ne deprindem sa invatam
mai mult si din succese ca si din insuccese.

mésura In care-i afirma pe
alm, i -hmulena, 1i consiliazd. Lipsa unei
asemenea personalitati ar putea fi com-
pensat# prin solidarizarea, convergenta mai
multor individualitdti puternice. Aici ar pu-
tea avea un rol activ, stimulator, Asociatia
cineastilor prin organizarea unor dezbateri
colegiale, a unor colocvii, simpozioane
La dezvoltarea teorie, adica la generaliza-
rea experientei artistice, trebuie sa contri-
buie nu numai criticii, ¢i si autorii insisi,
care si-si analizeze filmele.

i sé-i zicem, ial sau
ahmenlar. in absenta sufletului care sa-i
anime trupul, filmul rdmine un fel de che-
wing-gum sau, cum bine zic copiii,0 «ciun-
g#». Cred ca alta ar fi fost configuratia
cinematografului national dacd, de pilda,
Sergiu Nicolaescu si-ar fi continuat si
imbunététit traseul inceput cu Dacii, sus-
tinut cu Mihai Viteazul si cu Atunci
i-am condamnat pe t la moarte si
n-ar fi alunecat In filme «dinamice», care
nu l-au dus prea departe. Dacd Drégan,
Pita, Veroiu sau Vaeni si-ar fi urmarit con-
secvent calea mai dificild, dar mai fructu-
oasd artistic de la inceput, dacd Savel
Stiopul n-ar fi ficut concesii alimentare
tip Aventuri la Marea Neagrd si daca
atunci cind a revenit cu Falansterul la
ambitiile lui creatoare, critica ar fi discutat
cum se cuvine acest reviriment dacé, daca,
daca...

— in ce miisurd considerati ca ati fruc-
titicat propria experientd si ati ajuns la
un stil personal, care si duci la defini-
rea unui stil propriu cinematografului
romanesc?

— Este tocmai ceea ce astept de la dum-
neavoastra de la critica in general Ma condi-
der un pnrtonlr de dialog si n-as vrea sa ma
um-
neavoaslrii cel mai lrumo Fiind cea mai
tindrd dintre ramurile criticii, gdsesc ca ea
ar fi avut neapérat# nevoie, ca s& se maturi-
zeze, de o continua critica a criticii. In alte
arte se poartd discutii in contradictoriu, se
schimba opinii, argumente. Criticil nostri
de film se ignora intre ei. Chiar cind au
péreri diferite,nu se referd unii la altii, nu se
citeazd nici cind sustin ceva, nici cind
resping. Fiecare pe parcela lui. In acest fel
nu se poate cnn un cllmnt de elerve-cer'mi
salu-
tare pentru ovoluﬂa lnireoulun nostru cine-
matograf. O altd caracteristicd pe care o
consider mai rea chiar declt conventiona-
lismul unor cronici si decit lacunele de
analizd, este critica ficutd in functie de
persoand si nu de film. E vorba de o impér-
tire aprioricd a autorilor In «buni» si «rdi»
si «asa si asa». La acest autori nu se mai
priveste in primul rind filmul respectiv care,
de la caz la caz poate fi bun, rdu, ori mijlo-
ciu, ci persoana celui ce-l semneazd. In
se citeazd cam a-

— Fiinteaza, in sensul celor cerute de
dumneavoastrd, un cerc al criticii care
discutd asemenea probleme.

— Se discutd, dar In cerc inchis. Fard
ecou in masa de creatori. Actiuni izolate,
handicapate in mare mésurd de acelasi

celeasi nume,in functie de impértirea odatd
stabilit si nu se mai jau in considerafie
contributii care inseamnd cu adevérat ceva,
o noutate In domeniul dat. Spre deosebire
de calculul criticului care se gindeste la
autor, spectatorul nu se gindeste dectt la
film. Dacé l-a impresionat prin ceva, il
retine, altfel degeaba-l citeazd bilantierul.

personalism care, departe de a fi
cum 1l numea Rédulescu Motru, este mai
mult cataleptic. Un succes sau un premiu
nu trebuie s& ne absolve apoi de o judecatd
criticd exigentd. Important ar fi ca fiecare
lucru bun obtinut de oricare dintre noi sé fie
privit ca o contributie la «casa mult visaté».
Edmclul doritei scoli roméanesti de film.
M intereseaza i ar trebui s# ne intereseze
pe toti s& urmérim nu numai care dintre
autorii nostri a reusit, dar i ce anume din
ceea ce a ficut fiecare e viabil si cum s-au
stimulat reciproc ori si-au urmat drumul

— De o scoald nu, de o per
filmului roménesc de animatie, da. O perso-
nalitate colectivd, care ne diferentiaza de
altii si se manifestd printr-un numéar de
individualitéti creatoare. lon Truicd, Sabin
Balasa, Laurentiu Sirbu si altii, unii chiar

it, Or, la unii
regizori, cele mai originale productii in care
se poate detecta filonul specific al tarii si al
autorului respectiv, sint filmele de inceput.
De la prospetime, de la «semne bune de
belguo» sau méacar de oarecare identitate

debutanti. $i ceea ce e foarte imp: 3

0 piine calda

se alearga spre un

$: pe strada mea cad frunzele acesles
toamne si ploud peste pasil uitati de
trecatori, asa c#, dac# tot mi-e frig si-s
obosit, am tot dreptul s& mé retrag in
viata caldd de familie unde, desi sint
18 grade, vine o rudd apropiatd zimbind
parinteste $i ma anuntd bucuros ca
acum doi ani a scris Georgescu #la de
la «S@ptamina» ca sint un mare actor.
Si méd bucur ca& mécar cei din familie
nu impacheteaza salam in cronicile
despre mine. Ce i-ai dat sd bea? ma
intreabd unchiul mai departe. $i nu
I-am trimis nicdieri, pentru c eu mé mir
si in familie. Apoi,pentru ci nu e numai
unchi,e si doctor, s-a Ingrijorat usor
pentru mine: dar tu mai bei? S te lasi
de chefurile alea pe care le ficeai cu
actorii tai. iti face rau la ficat. Apoi discu-
tia a alunecat firesc spre cine te-a bagat
in institut, ti-aduci aminte cum am
vorbit eu cu profesoara ta? Sintem
mindri de tine, dar vezi ca de un timp
ne faci de ris, ce e cu Mere acre ala
sau cum l-o fi chemind?

$i blindul doctor de copii ma tinea
strins de dupd umeri, zimbind parin-
teste, intrebindu-md in treacét cit cistig
si ce masina am. Era prea multd toamna
si méarturisesc ¢ m-am purtat ca un
ciine ud. Aflasem insa prea curind ce
crede un intelectual (pentru cd are
ceva dioptrii) despre mine, despre ac-
tori, despre devenirea sociald in gene-
ral, despre sensurile majore ale exis-
tentei, despre resorturile societétii noas-
tre si ma gindeam ca nu e singurul care
ne priveste ca pe florile raului si mulle
perechi de ochi se aseaza in fata noastra,
doar ca sa-si recapituleze prejudecitile,
care in mod firesc se suprapun peste
propriile principii de viata, pentru ca
fiecare judecd lumea dupa sine, si
cine zice ala e. $i am mai filozofat ceva
in barbd, in timp ce doctorul-ruda dis-
parea in Lada lui 1500, spre bietii copii
nevinovati.

Apoi mi-am adus aminte ce fericit am
fost cind Danut din Cluj m-a luat de nas
pe stradd, mi-a spus céa el e Danut din
Cluj si sé vin cu el la magazinul unde
vinde mama lui s&-mi dea o piine calda.
Ma aflam in cea mai fericita toamna a
vietii mele si-n minte aveam doar un

roverb lgas.
proverd malods:  mircea DIACONU

Memoria i e selectivd si nu
doar sentimentald,dar si valoricd. Autorul
insusi,cind isi revode filmul dupd o vreme,
poate avea surprize. Factorul timp op: 25
un util distinguo. Un criteriu similar cu
cel al timpului, In aprecierea filmului, 1
constituie spectatorul din afara tarii. El
reprezintd un fel de posteritate contempo-
rand.$i nu pentru cd ar fi mai evoluat, ci
pentru ci e mai neutru. De aceea sint atit
de importante participarile filmelor noastre
i ale autorilor lor la festivaluri internatio-
nale, la intllniri cu creatori strdini, cu zia-
rigti, producétori, distribuitori unde se con-
fruntd opinii, se verificd metode. Arta fil-
mului este menitd prin definitie celui mai
larg dialog cu publicul. S& nu-i rdpim acest
privilegiu.

Interviu reglizat de
Alice MANOIU

_ Orice,
chiar si Julieta

Amza Pellea se afld la acea virstd artis-
ticd a tuturor acumuldrilor si posibilitatilor,
incit de acum Incolo ne putem astepta la
orice de la el; vorba unui iubitor de para-
doxuri, ar putea sd o joace si pe Julieta.
Serios vorbind, actorul a trecut dmcolu de
fazele cele tit
comice, chiar de cele pur mammlce (A-
tunci i-am condamnat pe toti la moarte,
Osinda) apropiindu-si astézi roluri pe mu-
chie de cutit, cele din categoria care poate
provoca o oarecare zizanie in relatiile din-
tre un interpret cu o atit de mare trecere la
public si_spectatorii iubitori de anumite
imagini. Céci iatd, in cele doud filme ale
lui Alexandru Tatos, Duios, Anastasia
trecea si Casa dintre cimpuri, Amza Pel-
lea nu se teme sa fie un odios cu zimbet
pe buze, cdldu cu floare la butonierd in
primul, bonom cu ochiul la paharul cu vin
si urechea la delatiuni, In cel de al doilea
Meritd subliniat c3, in ambele creatii, per-
sonajele sint victime — fiecare in felul lui




noastren, el trebuie s& munceasca, sa tra-
asca, sa creeze, sa iubeasca, «sa aspirey,
dar nu sint convins c& trebuie sa le faca
pe toate intr-un singur film. Nu cred cé
trebue sa fie un personaj-enciciopedie ¢
ceea ce se cheama «erou contemporany.
De altfel, uin asemenea personaj este si
foarte greu de facut viabil. Filmul are un
timp limitat de expunere a caracterelor si
relatiilor dintre ele. Nu poti sa inghesui
in acel timp o cantitate nelimitata de infor-
matii. Sau poti, daca inlocuiesti trdirea unei
situatii cu explicatia ei. De aceea se si vor-
beste atit de mult in filmele noastre, iar ac-
torul nu mai are timp s joace, pentru ca
trebuie sd-si povesteasca personajul. Asta
creeaza senzatia unei neincrederi in capa-
citatea publicului de a intelege o idee ma-
jora importanta, comunicatd cu mijloacele
artei, nu cu acelea ale unui articol de fond.
Dar acestea sint probleme care depésesc
atributille mele dn cinematografie.

— Dar poate stiti ca, de reguld, un
asemenea personaj,incarcat cu «de toa-
dor nu realuim portre-

al
Vi se pare o mohvahe valahn

Nu. Pentru ca cinematogratfia care este,
ca orice d — al stiintei, al
al culturii noastre socialiste — planificata,
ar putea imparti pe 4—5 filme aceasta «ima-
gine a personajului contemporan». Daca
cinci scenaristi, de pilda, intr-un an, si-ar
asuma o trasatura, o laturd a ceea ce numim
personaj contemporan si ar dezvolta-o pe
aceea Intr-un scenariu, publicul ar avea
cinci imagini care, impreund, ar alcatui
portretul eroului contemporan. Eu nu ma
gindesc la inlocuirea schemei personaju-

turnarii nu ai nici timp, nici conditii sé& lu-
crezi cu regizorul la ceea ce se cheama
interpretare. Noi nu avem actori de film, noi
avem actori de teatru care fac si film. lar
ele sint meserii aproape total diferite. Ce-
ea ce i se cere actorului de film este cu totu
si cu totul altceva decit | se cere actorulu
de teatru. In teatru, de la descoperirea unu
sentiment pind la expunerea lui intr-ur
spectacol, este o cale lunga, care se chea
ma repetitie, in sensul travaliului zilnic, care
fixeaza in tine acel sentiment. Pe cind Ic
film, descoperirea sentimentului se in-
timpld simultan cu momentul imprimarii lui
pe peliculdé. Comanda «motor» trebuie s
concorde cu motorul tau din suflet, ceea
ce nu e prea usor. In ce méa priveste, cele
citeva filme pe care le-am facut si cei 20
de ani de cind vad filme si incerc sa le pri-
cep, m-au invatat ca singura solutie este
ca la fiecare dubla sa cauti s& apesi pe alt
buton ca sa declansezi acel fior care face
credibild o trdire. Repetarea aceleiasi mo-
talitdti in dubla a doua sau a treia, nu mai
da rezultate. Invers decit in teatru. De
lapt, diferenta esentiala dintre teatru si
film este diferenta intre «a fixa» si «a fi
mereu nou». Spontan.

— Imi dau seama ca filmul vé preccu-
pa si sinteti destul de informat. V-ati
facut poate si 0 i despre ceea ce se
cheama arta filmului? Este o arta care
va inspird incredere?

Va reterti fa fiimul romanese?

Mai ates la filmul romanesc

Am o ir Toatle mare in co pri

vesie puterea de comunicare a acestei arte
Cu o conditie, pe care as numi-o: continua
ei profesionalizare. Este adevarat, am ajuns
s& avem astdzi un méanunchi de actori —
se intelege ca nu ma introduc cu de-a sila
in acest manunchi, cu sau fard mine el
existd — care au atins un grad de profesio-
nalism pe care nu mé sfiesc sa-l numesc
de nivel mondial. Acelasi lucru se intimpla,
fireste, si in regie, operatorie, scenografie

tedere

#
e _q lui cu mai multe fete, cu aceea a personaju-
" 1 lul cu o singurd fata, ci la ponderea unei
) £ trasdturi anume care trebuie acordata in
aracterizarea personajulu
LIS — Imi mai inainte ca v-am
1 — Stimate Alexandru — Va ginditi la un tip de persony prins intr-un moment rau sau intr-un
| Repan,dumnaavonhi ca anume, un erou care lipseste din filme- n care sinteti
multi actori aceeasi le noastre? e rau — n-am inteles exact
Ul nemq genaratle,v'at mt':epu’h:l- Mi-e greu sa raspund. In il nu existi Probabil ma gindeam i as viea si
riera cinematografica foar- ca-n teatru, partituri fixe, roluri & caie sa fiu rau fata de cinematografie, mai bine
te devreme, fonﬂg spec~ poti visa, spus, pentru soarta pe care mi-a creat-o

taculos, dar
cel putin pentru un numar de ani — nu
a fost deloc pe misura inceputului.
Cum s-a intimplat de fapt?

— Simplu. In vara lui 1961, in anul | de
facultate, am iost chemat sa joc in primul
«muzical romanesc color», Vacanta la
mare, dupd unii cel mai bun muzical roma-
nesc, iar pentru mine, intr-adevér, un suc-
ces. Au urmat: rolul mai putin reusit, din
punctul meu de vedere, in Casa netermi-
nata, si trei ani in care cinematografia n-a
mai apelat la serviciile mele. Nu as putea
spune ca mi-a facut un rau, pentru ca m-a
lasat sa mai invat putin teatru si sa-mi ter-
min institutul. Pe urma, am fost «regasit»
pentru citeva roluri mai mici, pina ce am
avut norocul s& ma intilnesc cu Gheorghe
Vitanidis. El mi-a oferit ocazia sé joc Can-
temir, primul rol care m-a indreptatit s
cred ca pot si fac film, si cu care am
inceput seria personajelor istorice. Eu do-
rindu-mi, de fapt, foarte tare sa fac si ur
contemporan. Acum chiar am sansa ¢
joc un rol foarte frumos in serialul TV
Lumini si umbre, scris de Titus Popovici
si realizat de Andrei Blaier. Este un rol mai
special — un activist de partid din perioada
'44-'46, adus pina in zilele noastre
Dar atractia mea pentru personaje contem-
porane este foarte mare.

— Dar exista, s-a creat o tipologie
nume destul de fixa si ea, din pacate
imbogati-o, daca v-ar sta’in

Nu stiu daca as imbogali o tipologic
dar mi-ar place, de pilda, sa joc un intelec-
tual sau un artist, un barbat la 40 de ani
care sd traiasca si sa iubeasca de-adeva-
ratela si in conditiile virstei lu

— Am incercat sa va provoc o reaclie
fata de tipologia filmului contempo-
ran, dar vad cd n-am reusit. Sa va intreb

altfel: ce credeti ca da dreptul unui per-
sonaj de film sa se numeasca contem-
poran?

De obicei,cind se raspunde ia o das
menea intrebare, se spune cam asa. pel
sonajul contemporan este acela care se

in realitatile

cinematografia. Viata unui actor nu este
egala cu virsta lui biologica. Virstele noas-
tre trec ca clipele. N-am fost folosit intre
20 si 30 de ani si niciodata n-am sa mai pot
juca acea virsta. E un bun pierdut. Acum,
la 40 de ani, cind mé aflu, cred, la maximu-
nul potentialului_meu artistic — atita cit
este —nu pot sd joc mai mult decit mi
se oferd. Din fericire, soarta mea de actor
nu std numai in miinile cinematogra-
fiei. Sint angajatul unui teatru care ma fo-
loseste cu mult mai multd atentie. Stiu
ca nu sint singurul in aceasta situatie, nic
dumneavoastra nu auziti pentru prima data
acest lucru. Una din cauze este, cred, si
lipsa de documentare — ca sd zic asa.
Vizitele regizorilor in sélile de teatru sint
destul de rare. Dac-ar veni mai des, ar ve-
dea ca in teatru actorii auodiversificare
tipologica mult mai mare decit isi pot
maging. judecind adesea dupa datele fizice

Dar un pr t intr-un sec-
tor sau altul numai pe manunchiuri, nu
este suficient. Este nevoie de o — ca sa zic
asa — extindere a profesionalismului. Mi-a
placut,de pilda, Proba de rofon, pen-
tru ca este in primul rind un film profesio-
nist. Si in al doilea rind, un film bun, foarte
bun, extraordinar. Calificativele | fixeazd
fiecare potrivit gustului propriu. in ce ma
priveste, nici nu concep filmul decit ca pe
ucty profesionis!

— Inainte de a incheia discutia, ma
simt obligatd sa vd pun o intrebare
ce nu v-am intrebat?

Nu moal intrebal daca n
altceva in afara ¢

veon

1
actorie

mA ocup st de it
— Regie”

Nu. Scenariu. Si-as 1l viut i gasesc

va oameni care sa-mi citeasca cele © 3

scenaril pe care le-am scris. Deocamd it
«im: tac mina» tot in teatru. Am facut o

dramatizare si voi mai face ur

car
1eprezintd aspiratiile si calitatile epocii in
caie traieste
Si ny e
— E asa, numai ca, dupa cum fraza de
ma: sus a ajuns schematica prin repetare
personajele contemporane din filmele noas-
tre (nu toate, fireste) cad si ele, tot prin re
petare, in schema. Sigur ca un personaj
al zilelor noastre, prezentat in film, trebuie
sa fie «integrat realitatii societatii si vietii

dincolo de jovialitate se oglindesie mer

ale actiunii deformatoare a puterii. Col
fiinta ascendentului asupra semenilor de
vine voluptate a umilirii in Duios Anasta
sia trecea (scena din circiuma, cu «stat

ntr-un picior»), auforitatea rau inteleasa
incintarea de sine il imping pe presedintelc
cooperativei din Casa dintre cimpuri |
onditia unuia care crede ca poate sa lege
i sa dezlege totul, de la soarta oamenilor
indicatii de regie si de balet. Comicul lu
Amza Pellea din scenele in care ii arata
Torei Vasilescu cum se duce o tava intr
piesa de teatru, nu mai este al lui Nea Mar

tceva, un amestec impus care interzice
isul pind la capdt. Dupa cum incercarile
lui Costache din Duios Anastasia trecea
de a-si compune un chip mai uman, de
tatd indurerat, in fata invatatoarei, nu pot
mentine decit o inselaciune de moment.

— Dumneavoastra, de piida, in ce
masura credeti ca ati putea fi «diversi-
ficaty in film? Imi pevmlt sa va intreb,
pentru ca am

Am impresia ca filmul va interc-
seaza chiar mai mult decit ati dori.
Prin ce? Ce va da el in plus fata de tea
tru? O mai mare audienta la public”

bine si sinteti whclenl de lucid ca sa
stiti ce puteti si ce nu puteti

i cizeieaza, wm ascute simtul res
In film, e ca in aviatie: nu

De pildZ, as pulea sa fac
comedie, desi mi-as “dori. Dar cum un film
costd 2—3 milioane, nu cred ca cineva ar
trebui sa riste o asemenea suma numai
pentru a-mi da mie ocazia sa-mi incerc pu-
terile. De altfel, nici nu am de ce sa-mi fac
o problema din asta, intrucit comedia noas-
tra cinematografica «este sublima, dar lip-
seste cu desavirsiren. De asemenea, cred
cé n-as putea sa joc cu foarte multa credi-
bilitate un taran. Nu as putea juca multe
roluri din «Morometii» de pilda, ceea ce
chiar e pacnt Mai ales e paual ca nu se
Si in general,

Actorul interpreteaza cu brio
inoculeaza personajelor sale un sentiment
tulbure, premonitoriu, al rdului ori al uritului
care fac, realmente, ca evolutia eroului
respectiv sa devina un centru de interes
in sine al filmului

Magda MIHAILESCU

Marin Preda. $i nu numai el, ci multe opere
literare contemporane, intrucit credinta mea
este ca literatura contemporana ar putea
constitui o bazd solida pentru film. Dupa
cum nu stiu de ce nu se incearca ecraniza-
rea unor piese cu valoarea verificata pe
scena. Piesele lui Horia Lovinescu, de
pilda

— In genetal nu se ecranizeaza multe
piese, probabil tecmai pentru ca ele
sint cunoscute de pe scena..

poti gresi decit o singurd datd Daca ai
gresit, acolo ramii. Vreau sa spun ca in
teatru, daca ai gresit intr-o seard un spec-
tacol, asta s-a inﬁmpbat in fata a patru sute
de oameni si ai timp sa repari in serile ur
matoare. In film, daca gresesti, este in fat

a milioane de oameni si pentru totdeauna

Audienta la public de care vorbeati, nu
este nici ea deloc neglijabila. Coté-ul meu
histrionic — in sensul clasic al termenu
lui — fard de care nici n-as fi putut face
meseria asta, este destul de puternic. La
fel de puternic ca al tuturor colegilor mei
de altfel

— Tot coté-ul histrionic v-a impms
sa scrieti scenarii?

Nu. In acele scenari nu exi
rol scris pentru mine. $i nici nu as putea
sa vd spun exact ce «m-a impins» sa le
scriu. Poate dorinta de «altceva», poate
am crezut ca pot comunica si altfel decit
prin_mijloacele specifice profesiei mele

nic G

— Poate o nemultumire fata de ceea
ce ati realizat ca actor?

S-ar putea. Dar un spectacol de fea-

(u — un spectacol fericit — poate sa ajun-
ua cel mult la 200 de mii de spectatori si
yumai in Capitala. in timp ce filmul atinge
milioane de spectatori si se vede in toata
lara iar diferenta de la 200 de mii la citeva
milioane nu au vazut piesa. In plus, ecra-
nizarea unei piese rezolva si una din pro-
blemele grele ale filmului: munca cu actorul.
Pentru ca actorul vine cu «personajul gata
facut», oricum bine inradacinat inlauntrul
sau. Or, la film, dupé cum se stie, din pricini
organizatorice, de foarte multe ori in timpul

Cred ca in meseria mea am facut «
proape tot ce a depins de mine. E adevarat,
n-am incercat sé fortez nota. Daca vreti o
formulare mai directd, poate ar fi trebuit
sd nu astept numai sa fiu chemat, ci sa
chem si eu. §3 nu ma las numai «ceruty
dar si cer si eu

— Se poate?

— Se poate. Oricum, faptui ca eu nu an
putut, nu demonstreaza deloc ca nu se

oate.
2 Eva SIRBU

ca-digitala.ro




Filmul lui lulian Mihu si
George Macovescu ne de-

f monstreaza valoarea pe care

nema , poate atinge o operd cine-

matograficd atunci cind ex-

presia stilisticd moderna se

aldturd unui specific national
profund si autentic. Lumina palidd a du-
erii este primul film roméanesc in care se
face simtit «spatiul mioritic» in sensul pe
care- avea In vedere Lucian Blaga: «...Me-
lancolia nici prea grea, nici prea usoara...
dorul unui suflet care vrea sé treacd dealul
ca un obstacol al sortii, si care totdeauna
va mai avea de trecut Incd un deal, si inca
un deal..» (Trilogia culturii). Acestei refe-
rinte,autorii i adaugd meditatia lucida, impli-
catd In istorie, in concret. In scenariul lui
George Macovescu, satul este vizut ca
matricea unei civilizatii surprinsd Intr-o
articulare istoricd anume, in care structurile
sociale traditionale se afld in crizd supli-
nite fiind prin aparitia unor elemente noi:
muncitorii de la scheld, Invatatorul, care
integreazd universului patriarhal sadminta
noului. Filmul fixeazd aceastd evolutie «in
nuce», asimilind-o ansamblului... Ansam-
blul care se vrea o meditatie poeticd, lucida
si pertinentd, a unui moment de civilizatie
in care se afld implicatd insdsi esenta: uma-
nitatea sufletului romanesc intr-unele din
ipostazele sale fundamentale. Aceasti esen-
14 reuneste Intreaga serie de «istorii» de la
care pleacd povestea, aspectul caleidos-
copic mérind cuprinderea spatiald si umand,
l&rgind suflul narativ si concentrind cimpul
simbolic.

Avem in fatd un sat autentic, o imagine
«nefolclorizatd» si acest nivel de adevir
std la baza intregii constructii estefice, fi
motiveazd Indltérile si meandrele. Limbajul
taranilor are o savoare frust,in care ironi-
cul si dramaticul converg firesc, creind o
expresie unitard, bogatd in implicatii psi-
hologice dar si dramaturgice. Coerenta
interioard a limbii are economia ce sta in
firea eroilor, dar si calitatea de a marca
parcursul narativ cu maximd pregnanta.

Pornind de la aceste atu-uri, lulian Mihu
a putut realiza cel mai bun film al sédu. Sti-
listica s-a dovedit ca niciodatd adecvatd

exploatarea acestei modalitdti pind la ulti-
mele sale consecinte.

Maniera

La Mihu,Intelegerea cinematografului ser-
veste ca punct de plecare al operei proprii.
Maniera este elementul prim, modalitatea
de expresie nascindu-se din cinematograf
pentru a se Intoarce la el, dupd ce a trecut
prin filtrul unei sensibilitati artistice origi-
nale. Avem in fatd imaginea unui film care
in subtext vorbeste permanent despre film.
Cu adecvdrile de rigoare, putem aprecia
stilul lui Mihu ca fiind unul de sorginte
manieristd (in sensul unei valori de stil iar
nu de epitet depreciativ), in care reflectarea
realitétii duce la un efect de distantare, cind
ironicd, cind contrapuncticd. Aceastd dis-
tantare, bazindu-se pe nivelul de autentici-
tate al scenariului, nu cade in superfly, ci
reuseste sd intensifice acest sentiment,
s&-l aducd «la vedere». Contextul natura-
list, care vrea sd ascunda opera de arti in
favoarea iluziei realitatii este inlocuit cu un
univers in care legile esteticului guverneazi
organizarea materialului, personajele tra-
ind si miscindu-se In chip firesc conform
cu aceastd conventie. anirtlndu se de
naturalism, pe alocuri opunindu: egi-
zorul alege in Iocul connnulﬁ(ll narauve.

induc-
tia, i veroslmllulul ueouvaila cimpului sim-

Conventia e o trédsiturd de seamd a sti-
listicii lui Mihu, ea permitind manierei o
colare exactd pe realismul profund al po-
vestirii. i ver =
ea dd secventelor functia unor semne,
actiunile ca@pétind evident alurd metaforica.

Timpul devine elastic, In casa viduvei el
se dilatd pentru a conferi povestii spuse
de femeie valoarea basmului infinit repetat,

dictionar
cinematografic

cranizari (1))

teoria filmului

Despre specific si stil

Lumina ps

Diversele incercdri de clasificare a tipu-
rilor de ecranizare indicd, in ultimé instan-
14, existenta a trei mari atitudini care pre-
zideazd intelegerea raportului dintre film
si sursa literara.

La nivelul ei inferior, practica ecranizérii
poate fi asimilatd cu simpla operatie de
punere in imagini a textului oferit de scri-
itor. Sub alibiul extremei fidelitati, o fideli-
tate evident sterild, cinematograful ramine,
in acest caz, o anexd a literaturii. Regizo-
rul, observd Pio Baldelli, «mediazi pentru
marea masd a spectatorilor cunoasterea
opiniei literare; munca sa constd intr-o
inregistrare diligenta care transmite fidel
opera, cu cel mai mare scrupul posibil

iar in secventa in care preotul santajeaza

taranii cu slujba mortilor pentru a obtine

un obol mai gras, el se comprima, in acelasi

plan, cauza si efectul petrecindu-se conse-

cutiv, desi, in chip normal, intre ele trebuie
se afle citeva ore.

cu discretie $i mésurd intre a-si bate joc de
«minunile» cerute de superstitie si cele pe
care le provoaca el insusi in folosul operei.
(A se vedea aici diferenta dintre cum e tra-
tatd «scrisoarea citre mort» — in cheie
derizorie si povestea vaduvei — in care
i vine si legil

Podul in spatiun,
fiind transferat Intr-o padure deaséd pentru
intilnirea dintre tatd si fiu, desi in restul fil-
mului l-am gésit In mijlocul satului. Cimpul
simbolic devine pregnant si in functia obiec-
telor si fiintelor. Porumbeil o Inconjoard pe
Lina atunci cind iubitul o viziteaza, plinea
pe care o ménincd incontinuu morarul e o
sublimare a l&comiei si spaimei de sarédcie.
Suferinta trece difuz de la oameni la obiecte
intr-un continuum de stare care e in ace-
lasi timp o imagine a vitalititii funciare a
vietii satului.

Fantasticul

Péstrarea naratiunii la limita dintre posibil
si_miracol, intr-un spatiu In care epicul si
liricul Isi trec alternativ functiile si din care
balans semnificatiile capatd conturul le-
gendei réminind totusi pe pamint, duce la
aparitia unui «realism magic», Inrudit, in
unghiul de abordare a realitdtii, cu roma-
nul sud-american. Aceastd vecinitate a
mitului constituindu-se ca una din princi-
palele calitaji ale filmului. Autorul

naturalului). Fantasticul este posibil in acast
fitm pe doud planuri: cel intern, al povestirii,
de care tine spre exemplu «ora exactd»
stiutd de copil si planul discursiv al naratiu-
nii: invierea porumbeilor, a fetei. In al doilea
caz, functia metaforica e evidenta.

Ajungem astfel la dimensiunea liricd a
peliculei, dimensiune de care se aflé legate
o multitudine de mijloace de expresie de la
dialog la muzica, de la Incadraturé la coloa-
na sonoré. in ansambly, lirica unifica, trans-
cede nivelul evenimential cétre un semnifi-
cant general. in povestea vaduvei, dilatarea
temporald este insotitd de zgomotele irea-
litatii inconjurdtoare, formind un spatiu
prin care substanta poeticd a vorbelor se
transmite firesc. De altfel organizarea ma-
terialului sub zodia metaforei,cit si izbucni-
rea neasteptatd a clte unui fapt menit s&
arunce concretul In spatiu liric (vezi zipada
care inundd camera-muribundei, calul care
intrd in sala de clasd) ne duc la unul din

(..); aici, limbajul cinematografic nu trebuie
sa facad altceva decit sa

ale proble-
mei: influenta lui Tarkovski. Mihu nu copia-
24, ci elaboreazd o poeticd personald, aflatd
in direct raport cu cea a marelui regizor.
Atmosfera si legatura dintre secvente,jocul
cu motivatiile actiunilor si chiar citate (pre-
cum calul, ninsoarea, pasérea albd arun-
catd In spatele unui deal) probeaza aceastd
genealogie care nu dauneazd valorii, ci
numai i probeazi calitatea. Doud aspecte il
despart pe Mihu de Tarkovski, personali-
zindu-i stilul: ironia si orchestrarea contra-
puncticd a materialului narativ. Ironia are
o gam3 uimitor de bogats, putind functiona
in cele mai diferite registre: derizoriu — ca-
zul popii care fuge dupd pasari, molcom —
vezi _scena cersitului la cel de-al doilea
popd, pdstos — atunci cind Il pune pe un
veteran sd ordone o cercetare sau cind e
vorba de infatuarea preotesei, acida si stre-
pezitd — atunci cind descrie «ocuparea»
satului, in sfirgit, apocaliptic — atunci cind

regizorii
despre regizori

Pro Mihu

In relatia lui Mihu cu
publicul, e cert, nu se va
instala niciodata obignu-
inta. Spectatorul va tre-
bui sd invete, lucru re-
comandabil dealtfel in
toate relatiile public-ar-
tist, sa se aseze in stal, asteptind, epu-
rat de orice prejudecati, si vadd ce-i
propune cineastul.

De la Viata nu iartd, trecind pri
Poveste sentimentald si Procesul
alb, pind la mai recentele Felix si Ofi-
lia, Nu filmidm si& ne amuzadm, A-
lexandra si Infernul, Marele singu-
ratic si, acum, acest ultim Lumina
palidd a durerii, el apare unde si cum
nu te astepti. Rareori cineast si-a ta-
chinat mai mult suporterii, trecindu-i
prin toate stdrile si temperaturile sur-
prizei.

E timpul ca, dupd acest indelung
exercitiu spiritual, si ne obisnuim cu
mobilitatea de umoare, cu navala de
idey, cu efervescenta acestui daruit ci-

IHTH

din paginile scrise si, suprema delicatete,

util serviciu in raport cu textul, furnizind,
printr-o0 minimé interventie, spatii mai am-
ple si jocul variat al pl

la i (voci in off) care redau unele
interventii ale autorului».
Pe un alt palier al ecvanlzlnl se aflé

ficen. Adaptatorii, dauoi Jacques Morin,
«se straduiesc sd mentind cit mai multe
elemente cu putintd din opera la care s-au
oprit, producind ilustratii audio-vizuale, pe
care le justificd prin distribuirea unor actori
a céror Infatisare fizica s-ar apropia, zice-se,
de cea a eroului literar, prin recurgerea la

pentru care

de sursa literard inseamné, in fapt, eforlulcn—
neastului de a institui un complex sistem
de echivalente cinematogralice: echiva-
lente ale semnificatiilor si, nu mai putin,

ale tehnicilor stilistice care individualizea-
24 opera literard. Propunindu-si «sd re-
produd achlllbml $i centrele de interes ale

decoruri (care 1 pe
scriitor sau care se construiesc pornin-
du-se de la elementele dncrlptm ale ope-
rei literare la smulse

(Karel Reisz), aceste «tradu-
<erl» se afld «In dijmasien, la parti egale cu
literatura, cum remarca acelasi Baldelli:

gl textul literar cu




idad a durerii

descrie actiunea de «comando» a bitrini-
lor impotriva soldatului german care le
omoard cfi

Contrapunctul

teoria filmului

a unor teme clasice (Berlioz si Vivaldi) pe
actiuni derizorii sau In balada cintatd de
Dorin Liviu Zaharia. Aceasta nu dubleazd
actiunea si se uneste cu intregul la nivelul
speculatiei simbolice. Balada mai are si
functia secretd si totodatd beneficd de a
structura S oferind lei

Mihu nu clasic, ul
va fi derutat, scuturat din obisnuinta urma-
ririi unei actiuni lineare. El va fi pus in fata
unei fresce narative,in care pértile povestii
compun, incet dar sigur, un contur unic,
cu vaditd valoare de esentd. Cosmosul
satului roménesc este adus in fata noastra
printr-o inceatd dar sigurd addugire in care

[ .
lui coloana vertebrald de care avea nevoie.

Focalizarea semnificatiei trece de la nive-
ul i fa cel al i i
avem in vedere den:

j,atunci cind
tea dramaturgicd a
determind relatii si

ideile se , simbo-
lica unitard si capabila sd fie concentrata

a2

intr-o cupri

tul narativ isi gdseste cea mai convinga-
toare expresie in corelarea a trei povesti in
partea finald: stingerea invétatoarei, iubirea
dintre calugdr si Lina si actiunea veterani-
lor impotriva soldatului german. Tema tra-
gicd se combind cu cea romanticd si cu
cea grotescd intr-o unitate muzicald de
mare forta. Fiecare din actiuni pare a-si lua
forta de la cealaltd.

Contrapunctul dialog-imagine e folosit —
in secvenfa aratului — la vaduvd sau in
instalarea soldatului german. La nivel mu-
zical, el devine pregnant in folosirea ironica

neast. El rdmine interesant in succese
ca si In cdderi si,daca putem fi o clipd
obiectivi, trebuie sd admitem cd ceea
ce la el era considerat, uneori, esec, este
consemnat drept reusitd la alfii. Ches-
tiune de stacheta.

Lumina palidd.. il descoperd, la
virsta cinematograficd la care altii se
anchilozeaza, in plind cdutare de forme
noi de expresie. Generatia noastra, dar
si a celor care vin din urmd, datoreazd
lui lulian Mihu acest reper de febrild
céutare, care ne aduce aminte tuturor
cd nu trebuie s& ruginm in formule si
prejudecdti. li datordm fermentul de
neliniste pe care il strecoard in fiecare
dintre noi, fi datordm faptul ca, fara el
s-0 recunoastem cu totii, prieteni si
mai putin prieteni, cinematografia noas-
trd ar fi mai monocordd si mai trista.

Acest film al lui lulian Mihu si Geor-
ge Macovescu aminteste celor care mai
au nevoie de acest memento, cd nu
existd doar scenarii bune si regizori
buni, existd, mai ales, intiiniri fericite
intre un regizor si un scenariu.

Scenariul lui George Macovescu este
printre putinele partituri cinematogra-
fice, cintatd la exact instrumentul pen-
tru care a fost compusa.

Malvina URSIANU

adausuri cinematografice. O sans# parti-
culard a acestui tip de ecranizare, exploa-
tatd pind acum prea putin, e aceea de a
constitui echivalentul eseului de critica li-
terard: «ecranizarea va fi o lecturd critica,
al cérei obiect va fi scoaterea in evidentd a
structurilor adaptate» (J. Morin).

Cea de a treia si ultima atitudine pe care
si-0 poate asuma cineastul in fata textului
literar conduce la autonomia deplina a fil-
mului in raport cu originea sa. Despre a-
ceasta, cu un alt prilej.

George LITTERA

— care ai
deznoddminte. Astfel cofa cu apa pe care

Tragicul
la concurenti
cu grotescul

Sevasta o ia din fata Anei, lantul cu cruciu-
lita de la gitul Linei, simbol al iubirii apoi
unealtd a mortii, ochelarii mortului, rapel al
wrii neimpdcate dintre batrine, toate se
gasesc investite cu o capacitate semnifi-
cantd superioard. Intr-un spatiu mai larg
joacd schela de foraj, stranie si mai apoi
tot mai asimilata structurii peisajului, caza-
nele cu titei in care supraveghetorul vede o
concretizare a smoalei din infern.. Trenul
care poartd cu el o altd lume, mirifici si
ireald pentru Lina, care fuge sa-l intimpine,
tren care mai apoi o desparte de iubitul
luat la rézboi si in final 1l elibereazd pe fiul
invatitorului din spatiul ancestral ducin-
du-l spre orizonturi necunoscute.

Peisajul ca intreg joacd un rol esential.
$i se cuvine sd- amintim din nou pe Blaga
in acest loc: «Peisajul devine receptacolul
unei itudi i: se in
el un sentiment al destinului ca vintul in
pinzele unei cordbii. Peisajul, in acest din
urmé inteles, e al doilea obruz'aul omului».
4 Y g .
axa diacronicd, acel ritm natural in care
viata satului se afld integraté in istorie. Nici
rézboiul, nici molimele, nici alte méarunte
evenimente nu pot tulbura pasul mésurat al
unei existente milenare. Evolutia vulcanului
dupd nasterea din prolog, apa in care se
scaldd Lina si deasupra cdreia sufera copii
atinsi de boald, peisajul arid in care se vad
cei doi iubiti, desisul in care el vrea s-o
omoare, pantele inzapezite, totul se leagd
de personaje prin nevazute fire ale unui
trai comun. Maniera narativé este construitd
tocmai pentru a sublina aceste corespon-
dente. Capacitatea lui Mihu de a-si adapta
expresia materiei este in acest caz magis-
trald. Cadrele sint statice, panoramicele
descriptive, simtim o predilectie pentru
plonje. O sinteza subtild, strict intelectuald
lasd peisajului o functie iconicd multipla.
Orizontul «misterului» rdmine vecin cu
cele mai banale fapte de viatd, aristotelismul
linear fiind inlocuit de o ambiguitate de
vadita sorginte liricd. Starea imaginii inten-
sificd relatia dramaturgica, poetica se naste
din folosirea luminii directe (ea deseneazd
tabloul breughelian al schelei, noaptea,
drumul copilului prin padure, e prezenti
la moartea invatatoarei, dar si la fereastra
célugérului ca simbol al iuf ), din tonurile
stinse ale filmdrii in regim, din lentoarea
panoramicelor care insotesc mersul mol-
com al naturii. Ritmul operei Insdsi pare
a se supune acestei subtile dialectici rea-
litate-limbaj estetic, realizind o rard con-
sonantd. Temele mari, nasterea, iubirea,
moartea, se inglobeazi firesc, se relatio-
neazd organic. Semnul liric sub care se
dezvoltd substanta filmului este motivatie
dar si corolar.

Lumina palidi a durerii este o opera
de care cinematograful nostru avea nevoie
pentru a-si demonstra siesi, si altora, ca-
pacitatea sa de a se plasa in circuitul de
valori ale culturii nationale si universale.

Dan STOICA

Stop cadru

Un animal,
o femeie

Stefan cel Mare si Bun, a-
flindu-se Intr-o zi la Vaslui
sl vrind sd meargd la litur-
ghie, a auzit un om strigind
s& 1 se aducd boii. Chemin-
du-l voda la dinsul, omul i-a
spus ca ard duminica fiindca
plugul e al lui frate-sdu, care in altd zi nu
i< imprumutd. «Deci Stefan-vodd au luat
plugul fratelui celui bogat si |-au dat fratelui
celui sérac, sd fie a lui» — ne relateaza Ne-
cuice.

Mai aproape de zilele noastre, o vaduva
sdrmand se roagd de consdtenii ei sa-i
imprumute, ca si in alti ani, boii si plugul,
ca sd-si are peticul ei de pamint: de platit
le-o pléti ea, la toamna. Consatenii insd —
cind trdia Vasile era altd vorbd — nu-i pot,
nu-i asa, satisface dorinta: unul a apucat sa
promitd boii cumnaté-sii, ai altuia sint dau-
lati de munca — ieri Joiana a cazut in jug
- in sfirgit, se géseste cineva care si-i dea
mécar plugul si jugul, si asta pentru o sin-
gurd zi, cind nu lucreaza el.

Toate acestea se petrec insd /nainte de
ridicarea cortinei: povestirea cinematogra-
ficd incepe cu zorii diminetei In care, fa-
cindu-se ci nu-i pasd de blestemele satului,
femeia iese intr-o duminica, intr-o sfinta zi
de duminicd a Floriilor, la arat. Tragind
dupd dinsa plugul si jugul cel imprumutat,
Marita, céci asa o cheamd, urmata de Lixan-
dru si de alti doi copii mai mititei, care o
mind pe Simbotina, o vicutd cam costeliva
(altd «erezie» In lumea satului), le deapdna
sfaturile traditionale («Facusi jordie»?,
«Dar apd luasi ?»); scurte, reduse la esentd,
citeva dialoguri din off reconstituie motiva-
tia, care ar fi putut, cu o intreagd galerie de
chipuri mai hapsine sau mai ipocrite, al-
cétui ea'Insdsi materialul pentru un «rea-
list» episod autonom. Dar, cum spuneam,
povestirea (lipsitd, ce e drept, de happy-
end, ca «Movila lui Purcel», dar cit de tare
seamand intreg filmul cu pricina, prin parel-
nicul lui aspect de «membra disjectan,
care se incheagd de fapt intr-un bloc unitar
in stare si Invieze o epocd, prin iardsi pa-

Deci cine va ceti si le va crede [adevarul
istoric si artistic 7] va fi, iar cine nu le
va crede, iardsi va fi bine; cine pre cum fi va
fi voia, asa va face») de-abia incepe.

—Cine a mai vizut vacd injugati? —
Vezi tu, acum! — $i pe cine pui de partea
cealaltd? — Vin' in tarind si-ai sa vezil $i,
intr-adevdr, vedem. Hibris-ul ia fiintd in
capul locului, sub ochii nostri. «Boul» de
hiis e Simbotina, iar in locul celui de cea,
intr-un calm si intr-un firesc de inceput de
lume («Pune resteul, Lixandre!»), se tnjuga
femeia. Minat de baietasul cu nuielusa («Hai
mamd, hai Simbotind»), nemaipomenitul
atelaj porneste. Efortul femeii e, evident,
ne-omenesc. Dar tot acest efort nu e nici
o clipd sugerat cu mijloace fotografice col
crete, directe, cu exceptia unei singure se:
vente, pe clt de scurte, pe atit de elocvente.
Ambii componenti ai atelajului unui plug
calcd pe pamint relativ neted, cdci brazda
curge indaratul plugului; la Intors insd, in
asa-zisa miscare bustrofeicd, in timp ce pi-
ciorul boului de hdis (dacd Intoarcerea se
face la dreapta) calcd in continuare pe pa-
mint neted, boul de cea calcé pe bulgéri de
pamint dislocat, pe ceea ce se numeste «va-
tra brazdeim in acest punct a stdruit, un
singur moment, cum ziceam, aparatul de
filmat, care ne-a infatisat in prim-plan, pa-
sind degaijat si lin, ca o roatd de cauciuc pe
asfalt, copitele vitei si, aldturi de ele, in pas
cu ele, si tot de la genunchi in jos, picioarele
desculfe ale neajuforatei femei, alunecind,

inti ) cu di inver-
sunare bucidtile compacte, solide, uscate,
colturoase, rascolite de brazdar.

Incolo, din toatd aceast# caznd, nu ne e
dat sd vedem nu o picéturd de singe (din
legendarele siroaie care vor fi dat numele
de «Dumbrava Rosie» tarinei din Codrii
Cosminului), dar nici o lacrima, nici o pica-
turd de sudoare, micar. Jugul ce incadreaza
cele doud capete are ceva de colaj picas-
sian, cu atit mai emotionant cu cit nici o
grimasd, nici un geamdt, nici un icnet al
femeii, ci doar cite o abia schitatd schima,
cite un gest (miinile proptind jugul, intr-un
iluzoriu efort auxiliar), o «palidd lumind a
durerii» sugereazi, cu atit mai multa eficien-
1 artisticd, torturanta truda pe care o furni-
zeazd; ai zice ca senina. netulburata ei forta
morald izbuteste aproape si egaleze forta
fizicd brutd a animalului. $i dac in veacul
de aur al clasicismului roman, o fiinta ete-
roclitd nu era vrednicd declt si stirneasca
risul unor rafinati ca Pisonii lui Horatiu,
imaginea cuplului Injugat in tarina Buzdu-
lui ne duce cu mintea la zeii Egiptului, la
Dercetis din Ascalonul Canaanului, creatii
fe pline de fior tragic ale

reinica detasare a
in sfirsit, cu care il receptam, cit de tare
seaménd, zic, cu «O seamd de cuvinte
ce sint audzite din om In om de oameni
vechi si batrini si in letopisetu nu sint scrise

unei strévechi mitologii, pe cit de maies-
tuoasd, pe atit de necrutdtoare si aspra.

Radu ALBALA

ine a mai vizut vaca injugatd?

— Vezi tu, acum.




Filmele semnate de Arthu
Hiller (Love Story, Provin-
cialii, Omul de la Mancha,
4 ¥
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Glenda Jackson, actritd britanica antre-
natd pe texte de Shakespeare si in teatrul
de drama, a cucerit Hollywoodul cu inteli-

recomanda ca pe un regizor
capabil sa se adapteze ori-
carui registru dramatic, de
la melo la comicos. Il reintilnim acum pe
ersantul comediel in cea mai buna forma.
dispus sa impinga intimplarile dincolo de
hotarul credibilitatii si sa le infloreasca cu
replici, poante, qui-pro-quo-uri pline de
antren
Situatiile nu mai sint, cum se spune
«general valabile» (ca de pilda in comedia-
de-inimé-albastra, Vizita la domiciliu),
ci sint specifice agitatului «modus vivendi»
al Americii din acest final de secol. Hold-
up-ul este astfel pus la cale chiar de catre
Agentia Centrald de Informatii americana
(C.LLA) iar relatiile dintre oameni, institutif
si chiar dintre state, desi traduse parodic,
pornesc de la realitatea dreptului celui mai
tare, specifici competitiei cu orice pret.
Critica sociald este insa bine ambalata in
glume si caricaturi, incit filmul se oferd pe
felii spectatorului; depinde de el daca ajunge
sau nu pina la miezul problemei.
Tandem-ul comic este sustinut de doi
bérbati: un Peter Falk — de fapt un Colum-
bo scos din tabieturile lui de detectiv po-
nosit si asezat pe orbita lipsita de scrupule
a unui agent, bizuindu-se nu numai pe iscu-
sinta spiritului, ci si pe cea a fortei. Lipsit
de scrupule, intrucit nu se da inlaturi pen
tru a-si ajunge scopul, de a arunca in groapa
cu lei pe viitorul cuscru, un pasnic dentist
(Alan Arkin — mimind cu inteligentd nea)u
yrarea) si chiar sa puna in pericol dragos-
tva viitorilor miri. Hazul da insé un certificat
de inocenta intrigii axate pe spionomanie
si ridiculizarea impinsd pind la absurd
amine un tonic deloc de neglijat.

Adina DARIAN

genta ei pusd in slujba comediei.
A comediei-de-familie produsa in serie,
dar cu miez, cu replica si cu aplomb. Indi-
ferent dacé il are ca partener pe George
Segal (Pierdut si regasit) sau, ca acum,
pe Walter Matthau, ea isi rezerva partitura
femeii inteligente, independente, dar care
nu abdica de la dragostea totald, definitiva,
irevocabild, chiar dacd — sau tocmai pen-
tru ca — se afld la o a doua (si jumatate)
tinerete.

Dacéd se poate asa, bine. Dacd nu, mai
bine lipsa. Partenerul — un reputat chirurg
—1i este «servit» de imprejurdri chiar in

cind, pe
la vaduvie, se trezeste petit in dreapta si in
stinga si, ademenit de gustul donjuanis-
mului, hotdrdste sd& renunte pentru tot-
deauna la papucii din fata caminului pro-
priu, dornic sé rémind «pe trotuarul insorit
1l vietiin. Se va ldsa sau nu noul Casanova
ucerit de un strudel cu mere?

Pind sa ne lamurim cum stau lucrurile,
idem de situatii, de replici sustinute de doi

De ce,
de cine si
cu cine ridem
sau plingem?

mari actori (de fapt, rolul de prlm plan ii
revine lui Matthau,

sd «despice» semenii, spre binele lor, face
fatd meciului cu aceeasi siguranta si dezin-
volturd ca in camera alba. Satira domina
terenul si numai cei slabi se supdra de o
glumé. Fara false pretentii estetice, filmul
ne aratd ca sintem inconjurati de mult mai
multe subiecte demne de luat in saga decit
avem aerul sa observdm deobicei

A.D.

Max. Shulman, Jules J, Epstein, Alan Mandel,
Charles Shyer. Regia: Howard Zieff. Imaginea:
David W. Walsh. Cu: Walter Matthau, Glenda
Jackson, Art Carney, Candice Azzara

Dintre mai multele definitii ale kitschulu
una mi se pare, vai,eminamente adevarata
kitschul este prostul gust al altora. Mare

£ 7

O nouit schifi comicd despre
viafa de fiecare zi (Glenda Jack-
son in Vizitd la domiciliu)

consolare sa vezi cit de jigaritd e si capra

rrea tardiva a proprlel personalnétl cu

tiea
Andrew Bergman. Regia: Arthur Hll/er Imaginea
David M. Waish. Cu: Peter Falk Arkin, Ri
chard Libertini, Nancy Dassault, Permy Peyser
Arlene Golonka, Michael Lombeck.

toata la care ii dd dreptul un
i de si cu toata lip-
sa de ce decurge de aici), el

acceptd sa se autocaricaturizeze, dar vi
seaza si comportamente sociale. Breasla
nedicald este tinta sagetilor care de care
nai incisive, dar carura medicului obisnuil

Binefacerile
civilizatiei
elene in
slujba_turismului
10arcerea
o lui Jupiter —
%', ‘pe ecrane

in luna

dio Giorgi. Cu: Franco

Filmul Inca o data la Venetia este, in
felul lui, o performanta. Prostia etalata este
atit de desavirsita, incit te induiosezi ca in
fata unei infirmitati. El e tinar student la
arhitectura, ea e doar tindra, amindoi sint

Pentru cei care cunosc, chiar
aproximativ doar, adevarata
dimensiune a lui Elvis Presley,
rolul covirsitor jucat de el in
muzica rock, filmul este de-
zamdgitor. Si poate chiar pen-
tru cei mai putin cunoscatori.
Deranjeaza atit lipsa de asemanare fizica
a eroilor principali cu personajele reale,
cit mai ales ca se recurge la re-interpretari
ale cintecelor lui Elvis (chiar selectia este
deficitard — daca ne gindim numai la ab-
senta unor «Love Me Tender» sau «it's
Now Or Never», piesa sa preferatd). Dar
toate acestea sint, totusi, elemente super-
ficiale. Ceea ce coboara nivelul filmului
este lipsa de angajare, incapacitatea de a
sugera impactul social, forta artistica, schim-
barea in constiinte produsa de muzica lui
Elvis Presley. Pentru c3, la debut, cind
America provinciald nu era pregatita
pentru muzica lui, reactia a fost vio-
lentd, criticile-agresive. Filmul urmareste,
fidel, dar melodramatic, viata celebrului
interpret pind in 1969 (ocolind ultima pe-
rioada, dramaticd, a vietii sale). El a munt
la 16 august 1977. Insistind asupra calitati-
lor sale umane (reale), realizatorii au creat
un personaj liniar asa cum nu a fost Elvis.
Nascut in 1935 la Tupelo, Mississippi, intr-o
familie mai mult decit modesta, Elvis ia la
10 ani un prim premiu, la o serbare, pentru
melodia «Old Shep» (o emotionanta poves-
te despre un baiat si un ciine), la 11 ani cum-
pard cea dintii ghitara, iar la 13 se muta,
impreund cu pdrintii, la Memphis. Aici,
tindrul se apropie de muzica negrilor. De
fapt, Sam Phillips, acel adevérat vizionar,
cauta «un alb care sa cinte ca un negru».
Si a gésit mai mult decit atit. Primul disc
Presley, «That's All Right», dovedea talen-
lul sdu creator. Era in 1954. in urmdtorii
patru ani obtine 14 discuri de aur. Restul e
istorie. In contextul societdtii americane,

inerna

Elvis a ramas impreund cu muzica sa un mit
Vit pe care realizatorii acestui film nu I-au
. 'nteles. Sa salutdm insd programarea pe

din Venetia, dar el pleaca la Roma, trec
zilele in goana, lunile trec, ea il asteapta la
Venetia, el se casatoreste la Roma, are si un
copil, anii trec si ei, ea vine dupd el la Roma,
il gdseste bogat si insurat, intra guvernanta
la copilul lui; il surprinde — nu, nu pe copil
nu incal — ci pe tata turnind arsenic in
paharul mamei, cumnatul lui, fratele sotiei
vrea banii amindorura, le rapeste copilul
lor, care de fapt e numai al ei, de sub ochii
guvernantei lui care, disperatd, lasa totul
baltd si se intoarce —inca odata — la Vene
tia. Ufl La Roma, lucrurile in schimb se
asazd, se calmeaza, cu ajutorul secretarei
cumnatului, care-i da pe toti pe mina
procurorului, care alege griul din neghina.
Concluzia fratelui, adicd a cumnatului, e ca
a avut ghina.

Ca sa parafrazez o parafraza: mare e
gradina cinematografiei si expropiata. Ca
si rabdarea noastra cea de cite si mai cile...
Incredibil ce se poate intimpla intr-un s
gur film de cinemal Frumos e insd ci maes-
tro Claudio Giorgi — idee, scenariu si regie
— se poate socoti coleg de breasla cu alde
Rossellini, De Sica, Visconti, Fellini, Rosi si
Taviani. Asta-i situatia. Sau, cum ar fi
spus Mazilu, nu mai departe Venetia..

R.L.

Productie a studiourilor italiene. Regia: Clau
Dani, Katiuscia, Raika Juri
Gianni Vannicola, Frank O,Neil, Loredana Nusciak
Paolo Casella, Ugo Giorgetti si copilul Sven Valsecch:




ecranele noastre a celui de-al treilea film
muzical in citeva luni, si s& asteptam si alte
pelicule de gen.

Octavian URSULESCU

ductie a Scena-
viul: Anthony Lawrence. Regia: John Carpenter
Imaginea: Donald M. Morgan. Muzica: Joe Ren
zelti Cintecele: Feilon Jarvis, James Rtz  inier
pretate de Ronnie Mc Dowli, Cu: Kurt Russell
Shelley Winters, Pat Hingle, Bing Russell.

Filmul muzical
de la Puccini la rock

Mai dramatica decit aria Toscai ori a
nefericitei Butterfly e biografia acestei cin-
tarete din Boemia primului razboi mondial
care, in plind glorie pe marile scene ale
lumii, se intoarce in tara sa cinte pentru ai
ei. Aici e retinutd de autoritatile austro-
ungare, acuzata de spionaj si inalta tradare
si privatad de toate drepturile. Mai ales de
cel de a cinta. Dar vocea curajoasa rasuna
in concertele in aer liber, oferite compatrio-
tilor oprimati de dominatia straina. Razboiul
se termind, imperiul se destrama, dar Emma
ramine izolatd si moare fara sa fi ajuns pe
scena Teatrului National al tarii sale. Fil-
mul nu romanteaza, nu are de ce, viata a
scris o partiturd mai patetica decit paginile
din Verdi ori Puccini.

O actritd frumoasa si expreslvi stie sa

in ¢

gratia atmosferei de epoca in argumem
pentru o artd angajata pe frontul dem-
nitatii nationale. Un partener sensibil
si mobil in rolul generosului iubit al Emme:
—un fel de Alain Delon ceh — si o suita
de autoritati intepenite in rigori si conve-
niente asigurd acest spectacol fastuos si
trist ca un sfirsit de toamna tirzie.

Alice MANOIU

Un tilm
de: Jiri KVE[CI‘! Cu: Bolldam szcnovova — du-
blata de soprana Gabriela Benackova, Juraj Kukura.
Milos Kopecky, Jiri Adamira, Milena Svobodova

| Moscova pe care vor s
cucereasca cele trei fete ca
re impart aceeasi camera de

INETA camin, e Moscova anului 1958

[ Se poartd bluze de nylon,
L fuste largi, sosete la tocuil

inalte, cintecul la moda «A
varamu», se citeste Erich Maria Remarque,

e imbulzeald la gala filmului francez la

un film cu Yves Montand. Simt al detaliu

lui, al- «semnelor» unei epoci, pe care-|
vom regdsi si in Moscova anului 1978, in

a doua parte a filmului. Foarte pe scurt:

destinul celor trei fete. De unde au pornit

ele ca vis si ambitie si unde au ajuns peste

20 de ani.

Cine ar fi crezut ca vesela si intreprin
zatoarea Liudmila, mereu in cautarea «ma-
relui loz», careia nimeni si nimic nu par
a-i rezista, nu va iesi cistigtoare? S-a
mdritat cu un mare campion sportiv, i
iat-o, peste doudzeci de ani, singura, trir
tind usa in nas epavei care vine sé-i impru
mute ceva bani, mécar de-o vodca, sa po
vesteascd, cui mai are timp sa-l asculte
despre meciurile de altidatd. Cine ar !
crezut ca Antonia cea cuminte, stearsa si
retrasd, se va marita prima dintre ele si va
avea cea mai reusitd casnicie? Cu o casa —
la tard — plind de copii, din a carei tinda —
unde se pune varza pentru iarnd, nu-ti mai
vine sa pleci. Cine ar fi crezut ca tocmai
Katerina, fata cea mai inteligenta si lucida
dintre ele, se va ldsa «sedusa si abando-
natd»? Filmul este, de fapt, filmul acestei
Katerina. Anii in care invédta pind noaptea
tirziu, leganindu-si fetita, n-au lasat urme,
sau poate ele sint mai adinci si deci ascun-
se. E mai mult decit o supravietuire, e o
asumare cu curaj a unei existente impové-
ratoare, pe care a dus-o de una singura
pind la capét. Fata de punctul de pornire,
rezultatul e spectaculos. Fetita ei e stu-
dentd, un exemplar reusit in generatia e si
o prietend a mamei aceasta femeie de 40 de
ani, inca tinara si frumoasa, care intre limp
a ajuns directorul unui mare combinat
chimic, ddruitd muncii pe care o face.

Si pentru ca vorbeam de simtul detaliului
al regizorului Vladimir Mensov ce mai
trebuie spus despre solitudine, dupa sec-
venta in care Katerina, in dormitorul ei
modern, pune ceasul sd& sune pentru a
doua zi si stinge lumina, indbusindu-si
plinsul?

Intr-o zi, in tren, in viata acestei femei apa-

e... Gosa. $i o data cu el, pe ecran isi face
aparitia Aleksei Batalov. De aici incolo.
filmul nu mai este deloc o poveste oarecare
pentru ca actorul isi scoate personajul
din toate schemele previzibile. In sceni
riu fusese gindit probabil ca «dragostea tir
zie, dar adevarala si binemerilata» a ace
tei femei. Dar Batalov este in film mult mai
mult decit atit. Deschis, sincer si in acelasi
limp misterios, priceput in toate si parca
neajutorat, calm si cald, stiind insd sa se
enerveze, chiar sa se batd la nevoie, pre-
zent cind nu te astepti si disparind tot asa,
usor somnoros si mereu de veghe, un fasci-
nant amestec de real si imaginar. Parca cu
cit se aduna amanuntele de viatd, precizia
observatiilor, personajul capatad un halou
fantastic, amintind de motanul lui Bulga-
kov, de acele personaje ce-ti ghicesc gin-
duriile si dorintele. «Un personaj din viata

«La fiecare rol
ramin atitea nespuse»
(Andrei Batalov
si Natalia Vavilova
in Moscova nu

crede in lacrimi) 55 0 Vﬁ t i

& pina acum nu si-a gasit locul pe ecran»
asa il definea Batalov intr-un interviu, spu-
nind ca& l-a conceput cu acea concretete
«care sa-i permita spectatorului sa-l re
runobascd pe muncitorul din zilele noastre»
E si aceasta una din ideile filmului. Inca una
ar fi ¢ munca este singura care-l ajuta pe
om sa reziste, sa supravietuiasca unor mo
mente grele din viatd, idee cu atit mai inte
resantd cu cit e discutatd din unghiul «con
ditiei femeiin.

Ca scenariu, povestea putea fi o melo-
drama cu happy-end. Ca film este o medi-
tatie asupra epocii noastre, cu mult mai
multe idei si sugestii decit am incercat sa
desprindem aici pentru ca vorba lui Bata-
lov, «la orice rol ramin atitea nespuse...».
Dar in primul rind este un film cu Batalov
deci un film care trebuie neaparat vasut

Roxana PANA

tului-erou, fac din ea o vaduva respectabiia.
Cui sa-i_povestesti ca a fost vorba de-o
gluma? Ca soldatul acela n-a fost cu ade-
varat barbatul ei? Mai usor e sa te autocon-
vingi. Mai ales ca obstea satului asigura oa-
recari inlesniri vaduvelor de razboi. Dar
ce sa le spui pionierilor dornici sa afle mai
multe despre viata eroului?...

Filmul face portretul acestei femei (re-
gizoarea Natalia Troscenko avind un remar-
cabil simt al nuantelor si al atmosferei).al
unei femei care «cistiga» si «pierde» fara
«a jucan, care se vestejeste si renaste, in-
tr-o poveste pe care de fapt n-a trdit-o
Filmul devine dramatic si portretul isi dez
valuie accente noi in momentul sosirii.
soldatului de pe front. Nu, nu murise, fu-
sese dat disparut. S-a intors, dar nu se
stie daca va ramine. Atunci fusese o glunii
Doar atit?

RP,

Productie sovietici Regia: Viadimir Mensov.
Scenariul: Valentin Cernih. Cu: Vera Alentova,
Alexei Batalov, Irina Murarieva, Raisa Riazanova.

Scurt popas este una din acele povesti
din spatele frontului, in care rézboiul este
atit de prezent incit nu e nevoie de gloante

| transee pe ecran, pentru a vorbi despre
rasturnarea rinduielilor din timp de pace,

lespre destine frinte si rascruci sufletesti
O farsd in timp de pace poate ramine doar
o gluma inofensiva. Dar in timp de razbo:?

Trec coloanele de soldati si una dintre
cle poposeste in satul ucrainean. Scurt
popas in care cvasul e schimbat pe sdpun.
si se ciocneste ultimul pahar inainte de a
intra in foc. Cine n-ar vrea sa innopteze
sub acoperisul frumoasei Maria? Un pariu
intre camarazii de arme si unul dintre ei se
declara sotul Mariei. E desigur o gluma.
Singurul care nu are deloc aerul ca ar glumi
este soldatul care inscrie numele Mariei
in cutiuta de la piept, acolo unde se afla
adresa celui ce trebuie anuntat in caz. de...
Dupé plecarea soldatilor,intimplarea e data
uitarii, dar o scrisoare oficiala venita pe
idresa Mariei, odatad cu_decoratiile solda-

Filmul Ultimul revelion (in original «Pri
ma mea dragosten) este tot un «Love-story»
dar intre 0 mama si un fiu, despartiti de

acelasi dusman: leucemia. $tim care esle
boala secolului si batem in toate scindu
rile sd& nu dea peste noi. Mai sintem
informati si ca existenta noastra cotidiani
e un roman, dupd cum nu ne scapa nici
ideea cé viata e o fintind din care lacrimile
curg girla.

Acea nobild atitudine care cere sa nu-ti
desfasori durerea, daca vrei sd ramii de
bon ton, o stiu si realizatorii acestui film
care se dau de ceasul mortii s& nu ne in-
duioseze peste poate si sa ajunga la sfir-
situl, inevitabil, sobri si cu capul sus
Cu tinutd. Actorii — de retinut Richard
Berry, interpretul tindrului — se comporta
si ei constienti de pericolul melo-ului
Anouk Aimée incearca sa moara in picioa-
re, dar de multe ori autocontrolul — ob-
sesiv — se simte si transformad demnitatea
din suferinta personajului in impresie de
blazare. Nu este un repros, e o constatare
si nu vad cum se putea ocoli acest proces
de la cauza-temd la efectul-operd. Una-i
sa citesti un roman, alta e sa-| vezi pe ecran.
Nu e deajuns sa-ti propui sa fi sobru, tre
buie sa stii sa determini sobrietatea. Ru-
bliov se revolta impotriva suferintei, refu
zind s& mai vorbeasca.

Sint locuri unde nu poti calca decit In
virful picioarelor, imprejurari in care nu
poti vorbi decit in soaptd, dureri de care
nu te poti atinge fird a fi indiscret. Prin
insdsi natura lui, filmul lui Elie Chouraqui
frizeaza indiscretia. Pentru cd nu a stiul,
cred, desi s-a straduit din rasputeri, sa

transforme suferinta in ideea de suferinta.
Lucru pe care arta, cu toatd intransigenta
ei, nu-l iarta. Citatul din Albert Cohen cu
care se sfirseste filmul, «nebunii care si-au
inchipuit cd& mamele lor sint nemuritoare,
au fost aspru pedepsiti», izbuteste sé@ enun-
te, simplu, ceea ce, atit de sinuos, istori-
seste regizorul. Poate cad nemultumirea
cronicarului este subiectiva, poate ca nu-si
iartd nu atit induiosarea, cit faptul ca s-a
lasat pus la zidul unui sentiment, insupor-
tabil oricum, dar mai ales in etalarea lui.
Chiar daca aceasta — tinind seama ca e
primul lung-metraj independent al lui Chou-
raqui — e facutd cu stiinta meseriei (se
simte invatatura lui Lelouch, incontestabil
specialist al melodramei de alta calitate)
In fond, acesta e adevérul, Ultimul reve-
on este o melodramd buna. Ceea ce, ne
place ori ba, probabil ci nu este rau.

Rodica LIPATTI

.S. Cine a vazut la televizor filmul lui
Joseph Sargent, Aroma cimpului, cu Den-
nis Weawer, pe o tema asemanatoare, si-a
dat seama ca se poate, fara indoiala, si altfel.
Se poate face si drama, pur si simplu. Fara
nici un prefix.

franceze.
e ia: Ehe Chouriqul Imagi m : Bernard Zit-
zermann. Muzic: ichel Legrand. Cu: Anoul
Aimde, Richard Bmy‘ Gabriele Feuem, Nathalie
the, René

Productie sovietici Regia: Natalia Troscenho.
Scenariul: Samson Poliakov, Lev Kazarianski.

Svetlana Kriucikova, Gheorghi Burkov, Serghei Iva-
10v, Igor Osokin, Djemma Firsova

Un film de vacanta. Timp in general fru-
mos. Dacd mai ploua, intr-o secventd, doud,
ploud cu soare. Tinerii — filmati parca prin
ochelarii bunicii — toti frumosi si sanatosi,
turuie la examene, aleargé topaind la intil-
niri, pleacd «de nebuni» la mare si «daca
nu gésim camera,dormim in palmier». Ga-
sesc camerd. Numai ca la-ntoarcere tata e
de parere sa-si vada ei de carte, ca de-nsu-
ritoare mai e timp. Atunci «fiul cel mare»
nai-mai cé-i «da alesei inimii papucii» (ca
sa fim in ton),dar revine pe ultima sutd de
metri (de peliculd), sincer spasit: «Vera,
a sa ma ierti ?» Te iartd, baiete. concluzio-
nam noi, fard nici o grija.

Eugenia VODA

Productie a studiourilor sovietice. Regia:
Aleksandr Pankralov. Scenariul: Gana Oganisian
Cu: Olga Gutkova, Evgheni Leonov-Gladiscev, Via-
ceslav Ezerov, Roza Makagonova, Irina Goseva

Totul incepe cu o dimineata de prima
sara cind blonda lise, zburdind prin parcul
nsorit il anuntd pe Gunar ca se organizeaza
o excursie la mare, si cum indragostitii
n-au vazut incd marea... Doar ca, de unde
bani, llse e elevd, parintii nu-i dau, lui Gunar,
student, tatal ii face doar reprosuri, cd la
virsta lui muncea din greu etc., etc. Ca
sd-si realizeze visul, studentul ia o slujba
de noapte intr-un spital, tatal crede ca fiul
se distreaza si-l alungd de-acasd. Dar nu
schema acestei infruntari tatd-fiu reprezinta
punctul forte al filmului din studiourile leto-
ne, ci initierea in suferintd pe care o trdieste
tinarul in aceastd anticamerda a mortii,
unde poposise la inceput doar pentru a
stringe bani. O anticamera a mortii care
pentru Gunar devine o anticamerd a vietii, a
<unoasterii ei, putin altfel decit o intelegea

h it 0

$i
femeie il cheama urgent in timpul gdrzii,
alarma falsa, batrina simuleazd criza doar
ca sa se facd observatd, pentru cé ai ei au
uitat-o demult in aceastd clinicad. Drept
care tindrul infirmier pleacd sa-i aduca fiii
la patul muribundei dar ea nu-i poate ierta
—scend aproape mutd, magistral jucatd
de doi actori ce sugereazd o stare a pra-
pastiilor de netrecut. Un cardiac ii incre-
dinteaza lui Gunar o scrisoare cu un pro-
iect la care lucreaza demult, dar colegii nu
l-au mai luat in consideratie, inventia e
tardganata, bolnavul scos din sfera intere-
selor lor. Rdspunsul adus de bdiat ii va
provoca bolnavului socul fatal. Gunar merge

»
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se conjuga verbul
«a iubi-iubire,
o (Hiul cel marey

Zilele filmului
sovietic

la institut, Incearcd sd inteleagd ce s-a
intimplat cu proiectul dar aici nu intimpina
dectt rdceald, invidie, cruzime. Drept care
in sufletul tindrului se mai Inchide o usa,

Alice MANOIU

Regi
O/nllf Dunkels S:.n riuk: G. Kanowcl. 1. Frid-
u:  Martin ins, lise Rudolfa, Gunar

berg.
Tilinski

otul si bunica

Principala calitate a acestui film despre
lumea ildriei este deli i

telor evocate. Relatiile dintre cei mici si
adulti prilejuiesc momente comice legate
de disputa dintre generatii, dar semnaleaza
si aspecte mai grave ale acestei comunicari.
Inconsecventele din comportamentul celor
maturi lovesc dureros in sensibilitatea co-
piilor. Divortul vazut cu ochii celor mici
nu apare ca o solutie civilizatd de a re-
zolva neintelegerile unui cuplu. Respec-
tarea cuvintului dat este pentru copii un
legdmint de neclintit, asa cum se in-
timpld, de pilda, pentru unul dintre prota-
gonistii_filmului, simpaticul «nepot al bu-
nicii». Cinstea, statornicia si respectul re-
ciproc sint calititi pe care cei mici le dove-
desc si le stimuleazd, dind uneori exemplu
celor maturi, mult mai inclinati si le neso-
coteascd. Avertismentul lansat de realiza-
tori este discret, dar percutant, impresio-
nind prin indeminarea de a evita tonul po-
vatuitor. Mai impresioneaza acest film prin
farmecul interpretdrii si printr-o anume cal-

durd a intelegerii, numitd de obicei omenie.

Dana DUMA

Productie a studiourilor sovietice. Regia:
Adolf Bergunker. Scenariuk: Eduard Akopov. Cu:
Gracia Mbhitorian, Nadia Suljenko, Nina Der-Osi-
nian, Armin Gigarhanian

Trebuie sd mai vezi o dati Siberiada ca
sd atingi adincul ideii de drum de la ceva
la altceva, al nasterii unui timp din altul,
al trecerii prin foc, la propriu si la tigurat a
tot ce-a fost in numele a tot ce se cere sd
tie. Trebuie s& mai simti o dati cum miroase
drumul &sta —a dragoste parasitd si a
singe de frate, a ierburi dulci, cosite si a
mlastind, a dureri sigure $i bucuru incerte,
laiate mereu la jumatate de plugul acelel
idei, obsedanta ca orice idee mare — de
schimbare, de altceva, de altul, mereu altul
pentru cé niciodatd unui om nu ii este dat
sa-si duca pind la cap#t visul — idee sau
ideea de vis. Trebuie neapérat si mai vezi
o datd cum nimic nu se mai poate intoarce
din drum o data sapat fagasul si cum asista
Vesnicia la aceastd imposibild intoarcere,
neputincioasd, pentru ci «nu s-a copt».
Trebuie sd mai vezi o data filmul &sta fru-
mos ca o poartd deschis# spre rai si spre
iad, deopotriva, si nu se poate si nu-l vezi
niciodatd pentru ca ramii sérac de o idee
pentru care au murit, mor si vor muri
oameni: ideea de stea polard fara de care
nici un om nu e om pe de-a-ntregul.

Eva SIRBU

Productie a studiourilor sovietice. Regia: An-
drei Mihalkov-Koncealovski. Scenariul: Valentin
Ejov, Andrei Mihalkov-Koncealovski. Cu: Ludmila

Gurcenko, Nikita Mihalkov, Viadimir Samoilov, Vi-
tali Solomin, Evgheni Perov, Elena Korenev.
Premiul special al juriului, Cannes 1979

De moartea

mea
s-0 acuzati pe Klava

16 ani, primul coniac, prima dragoste,
prima nepotrivire de caracter. Ei sint co-
legi de clasd. Klava e Ea. «O fatd ca
ea dacd apare la o sutd de ani», decre-
teazd el, sedus pe veci si, orictt de cam-
pion al scolii la sah, ficut sah-mat din
prima miscare a reginei Un film «cu-des-
pre-gi-pentru-adolescenti», nici idilic, nici
bascalios, ci fratern ca bataia pe umdir a
colegului de banca: «Ai citit Anna Kare-
nina, Hamlet... Ce-ai invétat d lo? Cind

Zilele filmului
britanic

Serialul s
Ascensiunea omului

% A rulat pe micul nostru
ecran lerluh:‘l gindit, scris

i si realizat de regretatul
nema Bronowski, profesor ese-
ist i filosof al stiintei, un
om de o vastd eruditie
si de o la fel de mare si
recunoscuta competenta. (Filmul a fost
prezentat i pe marele ecran, in culori,
la_zilele filmului englez). Evident, pe
micul ecran si pe post de «serial» (ceea
ce vrind-nevrind solicitd o anume dar
numai 0 anune receptivitate a spec-
tatorului, de asta data si «tele»), Asces-
siunea omului a trecut destul de usor
pe lingd cei ce l-au vazut, lasind mai
degrabd un ecou post-festum In con-
stiinta acestora. Céci in mod sigur, lu-
mea care a vdzut aceastd succesiune
de episoade semnificative expuse de
Bronowski (m# feresc sd mai numesc
acest film un serial) s-a gindit la el ca la
un eseu telecinematografic, abia dupd
ce el si-a Incheiat periplul pe micul
ecran. S-a gindit la el mai ales ca la
o meditatie despre aventura ideilor in
destinul omenirii. Calitatea comen-
tariului lui Bronowski a fost asi-
guraté de vastitatea cunostintelor auto-
rului, de capacitatea lui de sintez# si de
situare in ;natlul ldeatlc al cugetdrii

cheie, esentiale, osne«atonm si regen
ratoare de fortd spirituald a gin
umane. La un asemenea eseu cinema-
tografic se discutd de obicei mai putin
acele aspecte care tin de «meseria»
de cineast. (In treact fie zis, asemenea
aspecte vin In discutie cind lipsesc
celelalte). Dar si capitolul meserie a
fost furnizat de cei de C., lucru
care ne dispenseazd de alte comentarii.
Ineditul si, deci, aspectul prevalent al
Ascensiunii omului, sti in ghidajul,
la o primé privire destul de dezinvolt si
neafectat pe care il face autorul. Dar
valoarea acestei calduziri printre fapte
si semnificatia lor care acum par incon-

vine dintr-o pro-

suferi s& stringi din dinti!». Degeaba, fard
Klava viata nu mai e de tréit. Fird ea, fard
Klava, «nu mé& mai intereseaza nici premiul
Nobel». «Fard Klava nici tort nu vrei?»
Ba tort vrea.

Un film de mers cu scoala sau doar cu

Klava. Eugenia VODA

Productie sovietich Regia: Nikolai Lebedev,
Ernest lasan. Scenariul: Mihail Livovski. Cu:
Lena Hopsonosova, Olia Ozeretkovskaia, Nadejda
Gorskova, Maxim lasan, Andrei Musatov

fundd si foarte aplicatd cercetare a
unor evenimente care pentru multi si-au
pierdut chiar semnificatia de eveni-
mente. Bronowski a demonstrat c& nu
de putine ori cauze mici au avut efecte
imense, dar de prea multe ori oamenii
nu si-au dat seama decit de efecte, nu
si de cauze.

Mircea ALEXANDRESCU

Libera,
dragostea mea

Pe tundalul unei lumi in plind glisare, a
unei lumi intr-un proces de ruptura, poves-
tea tinerei Libera (interpretatd de Claudia
Cardinale, cum nu se poate mai potrivit
distribuitd aici) isi propune si conduca
spectatorul inapoi, spre sursele, spre oa-
menii $i ideile care au generat miscarea de

italiana i Fil-
mul lui Bolognini jaloneazd acest traseu
spre sursd, nu prin nu stiu ce fel de intim-
plari exceptionale (desi citeva momente
de mare semnificatie existd), nu prin spec-
taculoase angajari de oameni si actiuni,
ci prin fapte marunte, deasupra céirora se
profileazé citeva tipuri memorabile de lup-
tatori, citeva caractere pe cit de diferite
pe atit de determinate in convingerile lor,
ca si in idealurile pe care si le propun.
Viata de zi cu zi, din film, nu dezvéluie as-
pecte necunoscute astazi. Dimpotriva, cam
toate intimpldrile pe care le aduce aici sint
deja cunoscute, fie din literaturd, fie din
alte filme, fie poate chiar din relatérile care
au cdpatat uneori dimensiuni folclorico-

legendare. Nu la particularitati si la reve-
lati se opreste realizatorul acestui film,
constient probabil c& nu el ar avea de adus
asemenea dezvéluiri. Folosind tocmai «ceea
ce se stien, toiosind acele lucruri care prin
folclorizare capéta uneori un aer de abstrac-
tiune, de irealitate, de pierdut in neaura
vremurilor, isi es-

propune o istorie simpld care atinge nu de
putine ori profunzimea, intr-o viziune plas-
ticd inconfundabild, dimensiune determi-
nantd a cinematografului lui Bolognini.

M. AL.

italiene.
e Whatko ool

tie a

tirea in centrul céreia se afla tindra Lnbem
El cautdi sd reimplanteze citiva oamen:
intr-un_decor pe cit de sugestiv pentru o
anumita Italie (neturisticd si sdracd), pe
atit de sensibil surprinsa de ochiul cineas-
tului in ceea ce are ea comun cu sufletul
si spiritul oamenilor care o locuiesc. Traseul
acesta este astfel parcurs, cum s-ar spune,
«din om in om» spre grupul acela izolat
punitiv, pe o insuld, sub baionetele garzilor
mussoliniene. Pe deasupra intimplariior
relatate, se tese lent dar dens, o atmosfera
in care 0 omenie ce se simte amenintata se
zbate nu numai s supravietuiascd, dar s
sd invingd. Zbaterea aceasta, cu toate
entuziasmele, dar si disperdrile ei, nu apare
nici idilicd (caci duritatea nu ne este as-
cunsd), nici lipsitd de riscuri (pentru ca sa-
crificiile umane nu ne sint nici ele ferite)

Regi
lmuln.u. F. Di Giac Cu Claudia Cardinale,
Bruno Irino, Bekim Fﬂhmtu Philippe Leroy

«Am vrut s3 realizez imaginea realista
si fideld a unei epoci, sd evit falsele simpli-
ficari si si distrug iluziile nocive. Gornistul
este o incercare de a restabili in filmul isto-
ric scara valorilor juste». Cu aceste ginduri
trece regizorul Janos Rézsa de la filmul de
actualitate la cel istoric, abordind epoca
tulbure de la sfirsitul secolului XVIl, cind
absolutismul habsburgic ii obligd pe fostii
combatanti Impotriva turcilor sa ia drumul
codrului. Tema luptétorilor pentru marea
cauzd a libertétii nationale deveniti banditi
la drumul mare constituie una dintre su-

in cel mai autentic stil al unui
care face din dificultate convingere estetica
si ideaticd Libera, dragostea mea ne

Claudia Cardinale si Bruno
in

Libera, dragostea mea

Irino

biectele p ale ma-
ghiar, cu atit mai mult cu cit aceastd situa-
tie s-a repetat in numeroase rinduri de-a
lungul secolelor XVIIl si XIX (vezi filmele
lui Miklos lancso). Rozsa reconstituie cu
multd cruzime existenta aproape animalica
a celor trei eroi, ale céror faradelegi i con-
duc inevitabil spre moarte ln aceﬁ context
eli un fir

atemporald pe care 1l reia si ln hlmele sale
de actualitate: acela al initierii adolescen-
tului In viaté prin confruntarea lui cu situatii-
limitd. Orchestrarea abili a celor doua teme

este Insd suprasaturatd de scene tari, ade-

sea gratuite.
Cristina CORCIOVESCU

Productie a studiourilor ungare. Un film de:
Janos Rézsa. Cw: Zoltan Csoma, Ferenc Fibian,
Ferenc Bencze, Robert Koltai, Ferenc Facs,

3-digitala.ro

traditiile

filmului roméanesc
e

Arghezl scenarist

Realizarea unui film impli-
cé pentru regizor un lung
sir de colaborari cu mem-
brii echipei: scenaristul,
operatorul, scenograful,
costumierul, compozito-
rul, operatorul de sunet,
montorul, ca s& enumar numai cola-
boratorii cu posturi de rdspundere ar-
tistica.

Fiecare nou# colaborare o abordezi
cu oarecare teama si Ingrijorare. Oare
te vei intelege cu noul colaborator? Va
fi o colaborare fructuoasa, din care sa
beneficieze viitorul film?

latd intrebdrile la care nu poti gasi
raspunsul decit atunci cind s-a terminat
munca — pentru ca apoi la un nou film,
ingrijordrile, nesiguranta si teama si
apard din nou

Am convingerea fermd c& numai a-
tunci cind intre colaboratori existd o
incredere deplind in forta creatoare a
partenerului, incredere si stimd reci-
procd, numai atunci, zic, se poate reali-
za_ un film valoros.

In anul 1965, am colaborat cu maes-
trul Arghezi la scrierea scenariului «Me-
tehne ascunse», o versiune cinemato-
grafica a piesei sale de teatru: «Seringan.
Pe Tudor Arghezi I-am cunoscut cétre
sfirsitul vietii lui prin intermediul lui
Tudor Musatescu

Intr-o zi am fost Impreuna s&-i facem
0 vizitd, la locuinta sa de pe bulevardul
Aviatorilor, (Tudor Arahn' mai avea

». Aici venea "'

petreaca

clipele de odihné). Intimplarea a facut

ca tocmai atunci sé fie ziua lui de nas-

tere. Pe cind sedeam de vorba, un grup

de pionieri, cu bratele incarcate de flori,

au venit sa-i ureze maestrului viatad

lunga, multi ani fericiti si sdnatate. A

fost un moment impresionant si plin
de duiosie, pe care nu-l voi uita.

Cu ani in urma, am cautat s& intoc-
mesc un scenariu compus din mai multe
episoade dupd schitele sale: «Afacere
complicatan; «Negutatorul de ochelari»,
«Fizionomistul» si «Grigorescu», dar
pina la urma eu insumi am renuntat,
avind indoiala ca din schitele amintite
as fi putut alcatui un scenariu repre-
zentativ, specific valoroasei opere a
marelui poet.

Schitele sau stihurile lui Tudor Ar-
ghezi, scrise in stilul s&u caracteristic
sarcastic si dulce citeodatd, de un
realism crud, pline in acelasi timp de
vigoare si gingasie, cu toata valoarea
lor literard se preteaza cu greu sa fie
ecranizate. Totusi, una din schitele sale,
Doi vecini, i-a oferit regizorului Geo
Saizescu prilejul de a realiza un scurt-
metraj sub forma unei savuroase co-
medii

Metehne ascunse! Cum s-a nascut
aceastd nesperata si fericitd colaborare
cu Tudor Arghezi, nu mai stiu. Un fapt
este cert cd am hotdrit impreuna sa
facem un scenariu inedit dupd piesa
lui de teatru «Seringa». De data asta,
nu mai eram ingrijorat cd nu m& voi
intelege cu partenerul meu. Mai de-
graba, avind in vedere marea persona-
litate a maestrului, mi-era teama ca
acest mare pamfletar nu se va intelege
el cu mine. Generos si delicat, Tudor
Arghezi a avut intotdeauna grija sa nu
se facd simtitd marea lui autoritate
Blind si apropiat — foarte receptiv —
primea cu multd larghete sugestiile
bune. Fantastic cu ce usurinia gasea
dintr-odatad cuvintul cel mai potrivit

In ultimii ani de viatd, desi starea
sanatatii nu-i ingaduia s faca eforturi,
Arghezi, acest mare maestru al cuvinte-
lor potrivite, a revdzut intreaga sa opera
in dorinta ca mostenirea literara ce va
ramine posteritatii, de pe urma lui, s&
tie cit mai aproape de perfectiune. El
voia s# fie sigur ca in scrierile sale nu

-a strecurat o singuré expresie sau un
singur cuvint distonant.

Scurt timp dupd indeplinirea acestei
«datorii», Tudor Arghezi s-a stins din
viatd. $i, in urma intunecatului sfirsit
nici scenariul «Metehne ascunse» nu
a mai vazut lumina ecranului.*

)

Paul CALINESCU

Scenariu/ de film Metehne ascunse
este publical in volumul de Teatru a lui
Tudor Arghezi. Editura pentru literatura
1968




Cum e si firesc, In orice
discutie cu privire la valoarea

f sau la influenta operelor cine-

inerma matografice intervine si no-

tiunea de public. E firesc

pentru cd, mai mult decit

oricare altd artd, cinemato-
grafia tréieste prin ecoul ei la public, creatia
i i in ope-
ra de artd decit in acea cutie de rezonantd
specificé pe care o reprezintd publicul.

Pot exista, desigur, pareri diferite despre
Ielul e- caue in care se uercnﬂ m!luenm
ope
sau dospm felul in care cerlntele. asplrahl-
le, ale
sesc rdspuns in cwatla. Dar chiar cei care
se situeazd pe pozitiile purisw ale neuirn
rolului formativ al artei si ale contestdrii

nu pot face
de rolul prioritar al pubhculul ca stimul si
finalitate a creatiei cinematografice.

La public si la cerintele sale presupuse
sau reale se referd toti factorii activitatii
cinematografice de la creator si pind la dis-
tributorul preocupat mai presus de orice
de reactiile favorabile sau nefavorabile ale
sdlii, ca s& nu mai vorbim de criticd, inclusiv
in manifestérile ei cele mai pretioase si mai
i i al pre-
supusei voinfe populare luind uneori for-
mele cele mai categorice («puhhcul cere»,

nu admite,
publicul aplaudé» etc.).

Ca foarte multe notiuni foarte largi si
foarte uzitate si notiunea de «public» se
dovedeste pind la urmé destul de neprecisi
fécind astfe! dificil rdspunsul chiar la unele
intrebdri elementare: ce este publicul?;
din cine este format el? ce vrea cu adevérat
acest public? Observatorii sint deseori de-
rutati de faptul cd acelasi public asigurd
si succesul unor filme de duzina si al unor
filme de calitate, chiar deosebit de dificile,
& anumite preferinte, care pdreau consoli-
date, se evapord peste noapte, in timp ce
gusturi aparent (sau cu adevarat) contra
dictorii coexistd in anumite perioade de
timp. Studierea reactiilor publicului apare,
firesc, ca o necesitate ineluctabild dar re-
zultatele nu sint totdeauna pe mésura astep-
térilor, chiar dac# investigatia se face cu
rigoare. Toate acestea denoti anumite go-
luri i incertitudini in cunoasterea concep-
tului de public (atit in ce priveste continutul
cit si sfera de cuprindere) cici numai cu-
noasterea substantiald a unui fenomen
creeazd i de previ-

sondaj in cineunivers

Ce este publicul
si ce vrea el?

La inceput doar pentru muzicd, apoi pentru actori §i verva lor sclipitoare,
publicul «musicalului» evolueazi rapid (Liza Minnelli 5i Robert de Niro
in New-York, New-York)

de acela in care simfe cd este realmenie
angajat.
Asa cum ardtam si mai Inainte, in cadrul

me sau de filme de capa si spada, impor-
lantd este in aceastd etapd, aparitia unei
structurdri si unei continuitdti, ceea ce

hide calea pentru evolutia, In etape

masei
categorie cu un caracter mai permanent
mai structurat, un grup care se reclama de
la o anumitd continuitate in preferinte, daca
nu pentru o tematicd sau un gen anume,
mécar pentru film In general. Un grup care

ziune.

grupul

Pentru dezbaterea unor probleme de ase-
menea interes si de asemenea amploare ar
fi poate utile, in prealabil, citeva precizari.

Credem cé&, In primul rind, ar trebui eli-
minatd confuzia larg réspinditd dintre masa
de i si public ci fic. Masa
de spectatori are evident un caracter ne-
structurat si ea cuprinde, alaturi de cei inte-
resati dintr-un motiv sau altul de fenome-
nul cinematografic,si pe cei — foarte nume-
rosi- care frecventeazd Intimplitor silile
de cinema, in afara oricdrei periodicitati
si determinati adesea de motive extracine-

unei i mo-
mentane, oricare ar fi ea, umplerea unor ore
goale, plictiseald, cautarea unor rehl(il S0~
ciale micar sub forma imersiunii intr-o
masd nedvferantmﬂ de spectatori, posibili-
tatea iunii

etc., etc).ca si pe cei — deasemeni nume-
rosi — care considerad filmul drept o dis-
tractie fara pretentii, pentru care nu au a-si
face probleme. Intr-un cuvint, masa spec-
tatorilor, foarte importantd prin dimensiu-
nile ei in stabilirea rezultatelor comerciale
are insd din celelalte puncte de vedere,
pentru noi esentiale — ale continutului de
idei, ale calitatii artistice, ale valorii sociale
— un rol deseori pa: o atitudine uneori
oscilantd, greu previzibild, fard a fi Insd
totdeauna nepotrivitd sau macar nesemni-
ficativa. $i aceasta deoarece asupra masei

de
neori cu putere, chiar daca nu intr-o Iorma
ta,contextul general al
din care aceastd masa se recruteazd,pre-
cum si — ceea ce pentru demonstratia
noastrd este deosebit de important —
influenta acelei categorii mai structurate de
spectatori care constituie publicul cinema-
tografic propriu-zis. O ultimd observatie:
caracterul deseori pasiv, superficial al unei
bune pérti din masa de spectatori nu in-
seamné ca aceasta este 1ormnﬁ indeobste

in contact cu opera cinemato-
grafica in raport cu anumite criterii — nu
importd, deocamdatd, dacd aceste criterii
au valoare In sine: la amatorii de melodra-

Animatorii nostrii

lon Truica e un poet, un
poet al fabulosului, une-
ori In notd cogmaresca,
dar totdeauna intr-un re-
gistru cenzurat cu gratie.
El cauté o ordine a inefa-
bilului Intr-un univers ha-
otic, si din acest paradox tablourile sale
cistigd o unda de mister si reculegere.
Sint mai ales dominantele ciclulyi «Ano-
timpurile culorilor», cel mai bogat si
edificator, in acest anotimp de pleni-
tudine al artistului insusi, pe care l-a

e

din indivizi cu un slab nivel
sociald. E Insd evident c& nlmem nu trdieste
tot timpul la acelasinivel de tensiune a idei-
lor si de responsabilitate sociald, pentru
acelasi individ nivelul tensiunii si al respon-
sabilitdtii nu este acelasi atunci cind tre-
buie s4 ia o decizie privind probleme funda-
mentale ale persoanei sale sau ale colec-
tivitatii din care face parte si atunci cind —

pildd — maninca un mér. Ceea ce vrem
sd sustinem e cd pentru multe persoane
vizionarea si uprecierea unui film sint mai
aproape de actul mincdrii unui mér decit

perso-

ulterioare, spre criterii_mai pretentioase.
i se pare aceea ci cheia progresului
in materie de culturd ci i

rea nouslrlL doud directii principale de ac-
tiune

s) (ransformarea spectatorilor ocazionali
in public permanent si

b) ridicarea exigentelor publicului pro-
priu-zis.

Pentru atingerea acestor obiective (desi
vorbeam de doud directii,e vorba, in fond,
de un proces unitar) pot fi si sint folositi
factori foarte variati incepind cu ceea ce
am putea numi factori informativi, meniti sa
capete si si retind atentia asupra fenome-
nului cinematografic, s& facd familiare a-
numite elemente de baza ale istoriei, este-
ticii si tehnicii cinematografice, s& mentind
in opinia publicd un interes viu si durabil
pentru «res cinematografia» si si contri-
buie astfel la cunoasterea wonorabilitatii»

de prea multi doar ca niste activitdti de
«timp liber» (loisir) sau mai exact de «timp
gol» sau de «timp pierdut». Factorilor infor-
mativi li se adauga si alti factori cu un ca-
racter mai direct instructiv-informativ, ve-
hiculati prin instrumente foarte diferite,cum
ar fi cinecluburile (care nu trebuie si aiba
numai rolul de a stimula creatia cinemato-
graficd ci pe aceea de a rdspindi cultura
cinematografica), cercuri de cinefili, uni-
versitéti populare, scoald, presa, literatura
de specialitate, ca s& nu mai vorbim de
formele cele mai simple dar nu cel mai putin
eficiente cum ar fi afisele, fotografiile, etc.

Cultura consumului

Desigur, nu trebuie s& ne inchipuim ca
un asemenea proces complex si indelun-
gat de culturalizare a consumului cinema-
tografic, ca modalitate privilegiatd de lar-
gire si consolidare a unui public de cinefili

oate si se desfdsoare exclusiv pe baza
unui plan riguros cu etape delimitate cro-
nologic si cu actiuni numerotate si cuantifi-
cate, desi posibilititile favorabile create de
un asemenea plan, posibil in cadrul unei
societéti socialiste, nu trebuie subaprecia-
te. E vorba, mai ales insa, de faptul cd a-
ceastd perspectivd si devind clard tuturor
celor implicati intr-un fel sau altul in pro-
cesul la care ne referim si ca ea mar-
cheze, direct sau indirect, multitudinea de
actiuni spre largirea orizontului

de
constientizare si angajare a spectatorilor
constd in dezvoltarea (numerica si calita-
tivé) a publicului, de trecerea a cit mai nu-
meroase elemente din paturile amorfe ale
masei spectatorilor In rindurile publicului
cinematografic. De aici decurg, dupa pire-

Un nou film
roménesc

pe ecrane:
Portile
diminetii.
Scenariul

§i regia:

Radu Guriu.
Productie

a Casei de filme
Cinci

(cu Teofil Vilcu
in rolul principal)

Un poet: lon Truica

cinematografic al maselor.

Trebuie s& tinem seama, de asemeni,
de faptul ca pe mawm Hrmrn w Imbuné(é-
tirii i
si procesul de diversificare in cadvul aces-
tui public. In felul acesta, cercetarea socio-
logica este indrituitd s& vorbeascd astazi
nu de un public cinematografic ci de mai
multe publicuri, delimitate prin sferele de
interes si satisfactie, prin nivelul de instruc-
tie si culturd, prin diferentele de virstd sau
pnn mlluanta preocupdrilor profesionale

Evident c in
sihlor de cinema, in programarea filmelor,
in aprecierea ecoului pe care aceste filme
1l stirnesc e necesar s luém in consideratie
aceste diferentieri.

Raporturile dintre diferitele publicuri au
un caracter dinamic, se afld in_continua
modificare. Chiar dacd e greu sa stabilim
legile generale care prezideazd asemenea

nu putem, totusi, ignora faptul

mari, directia principald este a-
ceea a cresterii unui public mai pretentios,
cu preocupdri intelectuale mai marcate.
Dar, in acelasi timp, observdm ca periodic,
in momentul In care apare evidentd tendinta
de osificare si detasare de real a preocupé-
rilor asistam a
l:meﬁlnlnr calor mai avizali spre izvoarele

rtei $a s-a
intimplat, de pildd, la inceputul anilor '20,
cind elementele cele mai ardente ale intelec-
tualitatii au intors hotérit spatele «filmului
de arté», niclait de calofilie si de «profunzi-
me de idei» si si-au Indreptat entuziasmul
spre tartele cu frigca si spre giumbuslucu-
rile ale i

deste un tot atit de fin observator si
tandru umorist, in ciclul «Metamorfoze»,
pe cit de generos s-a vadit in contem-
platiile sale filosofice. Linia cistiga a-
cum In precizie, in minutie, pliindu-se
pe nuante infinitesimale si dind, astfel,
viatd metaforicd efemeridelor, obiecte-
lor banale, vegetatiei insignifiante.

In fine, colegul dostru cineast din
filmul de animatie, recrutat dintre gra-
ﬂc&enl stie sd se apropie de figurativ,

in

Atitudine care n-a dus — astézi o stim
prea bine — la o degradare a valorilor spi-
rituale, ci dimpotrivd. Fenomene asemana-
toare intlinim si In perioade mai recente ale
istoriei cinematografiei.

Aceasta nu este, desigur, doar o caracte-
risticd a evolutiei publicului cinematogra-
fic. De altfel, acest termen pe care I-am folo-
sit de-a lungul acestor insemndri are mai
mult o valoare metodologicd caci un pu-
blic cinematografic in stare purd nu exista.
Publicul cinematografic este doar o ipos-
taza (avind, blnelntsles. particularitdti bine

ca
ciclurlle «Con(uml unui sentiment» si
in care desenul

nald — a cincea — i
ale imaginarului».
Convulsiile materiei si ale spatiului,
ale gindului si ale visului, pe care tusele
sale par le capteze, sint distilate si
facute transparente, In asa fel Incit
nelinistea banuitd din sufletul artistului
ajunge pind la noi purificatd, transfigu-
rata intr-o stare benefici, de inceput
de lume sau de calm crepuscul.
Atunci cind Isi Intoarce fata dinspre
cosmosul mare spre cel mic, el se va-

iv, nl-n

o dat# in plus ountlallzn prin renunta-
rea la sugerarea decorului. Sint teritorii
ale graficei lui lon Truica prin excelenta
tentante din unghi cinematografic, inca
neexplorate ca atare. Reusita expozitie
de la Galeriile Orizont a fost astfel, si
pentru profesionistii ecranului, o reald
deschidere de orizont.

Valerian SAVA

in general) ale
acelei opinii publice active, determinati de
conditiile social-economice, de traditiile
istorice, de specificul national al societatii
pe care o exprimd. De aceea actiunea de
formare si largire a publicului cinemato-
grafic este, inainte de toate, actiunea de
crestere a nivelului de constiintd, a nivelului
spiritual al societatii.

In acest cadru si numai In acest cadru se
inscrie si actiunea proprie de faurire a unui
public cinematografic evoluat.

H. DONA
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cronica
nonfictiunii

Catherine Deneuve interpreteazi o
directoare de teatru in ultima noap-
te pariziand» filmati de Truffaut
(felicitiiri televiziunii noastre pentru

programarea lui Fahrenheit 451»)

Noaptea franceza

Demult n-am incercat — lucrind la aceas-
ta rubrica de «documente ca surse ale fil
mului», unde cautdm permanenta legaturi
intre cinema si istoriile oamenilor — o ma
indreptatita voluptate ca la lectura cronicilo
si articolelor consacrate ultimei realizar
a lui Francois Truffaut, Ultimul metrou.

Pentru cei pasionati sd urmareasca nas
terea unei fictiuni, drumurile unei inspiratii,
scenariul acestui film oferd o deltd de obser-
vatii. Subiectul filmului se plaseaza in anii
ocupatiei Parisului de catre nazisti, atunci
cind teatrele isi programau spectacolele,
astfel ca spectatorii sa poata prinde, noap-
tea, ultimul metrou spre casa. Dupa acea
Noapte americanad, iatd «noaptea parizia-
na» a lui Truffaut, tot intr-o lume de artisti,
intr-un teatru, unde directoarea (Catherine
Deneuve) se zbate «sd mai faca artan, in-
fruntind cenzura, rigorile legilor impuse de
ocupant, provocdrile, denunturile la tot
pasul. Undeva, intr-un colt ascuns al tea-
trului, vietuieste sotul directoarei, urmarit
de legile rasiale, dar care urmdreste si
traieste, de jos, toate repetitiile si eveni-
mentele, de sus. La Eliberare, el va fi desco-
perit si luat pentru ancheta, in pijama, dupa
care, i se va da drumul. Episodul acela — al
«pijamalei, sa-i spunem — are la baza o
realitate cu sens invers, pe care Truffaut a
exploatat-o in favoarea eroului lui. E poves-
tea lui Sacha Guitry care, in '44, in zilele
Eliberarii Parisului, a fost ridicat de acasa
de fortele patriotice, in pijama, pentru a da
lamuriri cu privire la 0 acuzatie de colabora-
tionism.

Dar,daca aici documentul e folosit pentru
un amanunt, existd un episod al filmului
care se bazeaza pe un intreg fapt real, luat
de scenarist ca atare, si transpus doar cu
nume schimbat. In Ultimul metrou, un
actor din trupa teatrului palmuieste o cana-
lie de critic teatral, odios colaborationist
care otraveste atmosfera prin cronicile sale
insinuante si suspicioase. Cazul e adevarat,
relatat de Jean Marais in amintirile sale.
Jean Marais |-a «atins» rdu, in anii aceia,
pe Alain Laubreaux, critic teatral la revista
pro-hitleristd «Je suis partouty. Marais
juca atunci in «Masina de scris» a lui Coc-
teau. Criticul anuntase ca va «face praf»
piesa lui Cocteau si trecuse la fapte; el
scrise ca «teatrul lui Cocteau pute a closet,
iar «Masina infernald» e bund pentru copiii
de 12 ani». «ll omory, i-ar fi spus Marais
lui Cocteau si, intr-adevar, intr-o seara, la
Teatrul Athenée, Marais il pocni cum se
cuvine pe Laubreaux. Scena e exacta in film.
Criticul se numeste insa, la Truffaut, Da
xiat. Numele nu e nici el o fictiune. Ala
Laubreaux a semnat o piesd infama — «Pira
tii Parisului», un pamflet antisemit — ct
acest pseudonim: Daxiat. In revista «Je
suis partouty, criticul isi lauda propria pies
scrisa sub pseudonim

Mai tare
ca ,Love Story" :

«— Familia mea literara? Dintre cele
mai nobile. Descind din tinarul Werther
Atentie, nu vreau sa credeti ca ma cons
der Goethe, ar fi prea ridicol. Dar mi s-a
intimplat, cam la virsta lui, aceeasi aven-
turd ca aceea din «Suferintele tinaruiui
Werther», o poveste sentimentala cu un
succes nebun. Si as mai vrea sa descind
din Salinger, cel din «Povestin,acela care
stia sé creeze o lume inti-o sala de baiel»

A cui sa fie aceasta voce care se ex-
prima cu atita dezinvoltura simpatica si
imediat atasantd, pusa imediat pe pala-
vrageala, dar inzestrata cu harul unei ob-
servatii vii si patrunzatoare? lata de altfel
portretul lui Salinger, cel retras intr-un
deplin mister, dupa ce a vrajit o omenire
de lectori cu pestii sai-banana si lanurile
de secara:

«— Locuiesc la doi kilometri de el, in
statul Vermont. Nu |-am vazut niciodata.
Nu iese niciodata din casa Dar am aflat
de el, atunci cind am aruncat, foarte gra-
bit, 0 moneda pe tejgheaua unei bacanii.
Casierita mi-a spus: «Dumneavoastra,
scriitorii, sinteti prost crescuti...

— Noi, scriitorii? — Bineinteles. Dom-
nul Salinger e ca dumneavoastra, E mereu
arabit. — Salinger? — Salinger-aiuritul
ala care sta acolo i scrie carti pe care nu
le publica».

Ikiru =
a trai = a crea

Dupa cum se stie, Kurosawa a cucerit la
Cannes in acest an, «la Palme d'Or», cu
filmul sdu Kagemusha — o poveste dir
trecutul indepdrtat al Japoniei, bazatd pe
straniul obicei al unor imparati de a-si crea
0 dublura care sd-i inlocuiascd, din cind in
cind, in lupte. Era o prudentd necesard
pentru a nu fi ucisi, pentru a mentine viata
si puterea clanului, pentru a-si intari pres-
tigiul si autoritatea. Cunoscindu-se admi-
ratia lui Kurosawa fatd de opera lui Dos-
toievski, multi critici au detectat repede, in
acest subiect, influenta celebrei obsesii a
scriitorului rus, obsesia dublei personali-
tati. Kurosawa nu accepta ideea imprumu
tului — «nici de la Dostoievski, nici din lite.
raturile europene, filmul meu este bazat pe
cronici istoricen, si-l numeste pe seful

clanului Takeda, Shingen, care perfectio-
nase practica dublului

Totusi, insista critica, de ce s-a inic
Kurosawa la povestile din trecut, din croe
nici vechi, cu obiceiuri ciudate? Raspunsul
regizorului meritd cunoscut, chiar daca un
anume accent paseist ne cheama vigilenta
critica. Suflul creator al marelui japonez e
insd indiscutabil si trebuie sa-l ascultam,
ca vintul peste cimpiile samurailor

— «Nu sint de acord cu aceasta despal
tire a trecutului de prezent. E arbitrara.
Daca am ideea unui subiect, daca ma pa-
sioneaza, daca-mi devine necesara — prea
putin ma mai intereseaza unde se situeaza
in lumea de azi sau de ieri. Tin sd insist:
din clipa cind abordez un subiect istoric,
eu traduc neapdrat trecutul prin viziunea
si experienta mea de azi. Nu ascund insd
ca atunci cind ma intorc cu fata la istorie,
ma gindesc cd lumea oamenilor de azi se
deterioreazd tot mai mult. Gasesc trecutul
cu mult mai frumos in obiceiurile sale, in
costumele sale, in stilul sau de viata. Cred
ca oamenii de altadata erau de o calitate
mai buna. Ei au construit o culturd cu mult
mai strédlucita, decit aceea a secolului XX
As vrea ca oamenii tineri ai epocii noastre
sa se imbogateasca din experienta celor
dusi. Sint intotdeauna stingherit &ind imi
explic un film, céci niciodata nu creez cu
constiinta ca transmit o invatatura. Tof
ceea ce e mai important se petrece in in-
constientul unui autor de film, si aici el nu
poate furniza explicatii. Pentru mine, ra-
tiunea suprema de a scrie si a realiza un
film este creatia».

cronica

telegenica

Vazind
.Maratonul de toamna“

Prezentind aici in urma cu citeva luni
(«Cinema» nr. 6/1980) Maratonul de
toamnd, marturisim ca nu ne asteptam,
ca filmul, la vizionare, sa ne faca o impre-
sie atit de puternica. Scriem despre atit
de multe... Ratiunea acestei rubrici este
sa informeze cititorii asupra a ceea ce
se produce si se gindeste in studiourile
lumii. De cele mai multe ori, nu vedem
filmele despre care scriem aici — ceea ce
ne mihneste si pe noi, nu numai pe cititorii
nostri — dar, sfidind acest necaz, socotim
cé ne recuperam pierderea printr-o cit mai
sustinuta informatie. In nici o arta nu se
poate lucra fara a sti ce fac altii. lar in
cinema, mai exista si ochii mintii, cu care
se poate vedea si nevazutul

Totusi, daca asupra multor filme pre-
zentate aici inainte de a fi vazute pe ecrane,
n-am revenit dupa vizionarea lor — cu
Maratonul de toamna vom face o excep-
tie si ne intoarcem astazi cu citeva reflectii
care nu erau posibile atunci, cind am rela-
tat despre prezentarea lui in revista «Filmul
sovieticy (Nr. 9/1979). Atunci, prin forta
lucrurilor si a lecturii, nu puteam depasi
relatarea subiectului si a unor opinii critice
pe marginea filmului. Acum, dupa vizio-

https://biblioteca-

Marina Neelova — admirabila
Nina a Maratonului de toamnd

(felicitiiri  televiziunii noastre,
pentru programarea lui)




Documentul,.sursa a filmului

...Dar daca ati auzi frazele urméatoare,
|-ati deslusi?

— «Sint pur si simplu un profesor care
scriu din cind in cind romane sentimen-
tale populare. Graham Greene zicea cu
privire la cartile sale ca ele sint «un diver-
tisment». E o definitie care-mi convine,
chiar dac nu mi-as permite s& ma compar
cu Graham Greene. Pe de alti parte,
primele romane ale occidentului au fost
romane sentimentale. Afi citit «Daphnis
si Chloé»? Intr-o zi poate c& voi scrie o
istorie a originilor romanului occidental.
Aceasta va umple golul care pare cé se
casca intre activitatea mea universitara
si aceea literardy.

E aproape clar: care om de culturd ne
poate interesa aici, in ale filmului, dupa ce
a obtinut un succes nebun cu o poveste
sentimentald a la Werther, miscindu-se
periculos pe baza unei prapastii, intre
universitate si literaturda? E cam unul
singur in lume: profesorul Erich Segal,
specialist in literaturile clasice, care a
scris acea povestire pe cit de veche pe atit
de noud, plina de lacrimi dar $i de virtuti
literare, acea melodrama care a imblinzit
inimi foarte dure in exigentele lor estetice,
numitd «Love Story», titlu care a intrat in
terminologia timpului nostru, desemnind
subiectele cele mai simple, mai oneste si
emotionante, pe care degeaba le alungi
cu argumente ca ele te urméaresc cu lacri-
mile lor prea umane. Erich Segal e un pro-

«Afi citit Daphnis si Chloe?»
ne intreabd, in 1980, prof.

o Erich Segal, scenaristul
lui «Love» §i «Olivier Story»
(Candice Bergen si Ryan O’ \eal)

fesor de clasice cu talent literar, cu mare
noroc dar cu farmec, cu inteligenta si care
a lovit lumea in inima fara a fi nici Goethe,
nici Graham Greene:

— «In urma cu zece ani, pe vremea lui
«Love Story», poate ca devenlsem un slar

prolssorasul lor apﬁvlnd deodaﬂ Ia cele

Azl. insa, profesorii stau mau tot timpul si
se uita la televizor §i eu nu mai surprind
pe nimeni. $i daca studentii mei imi mai
cer s& le scriu cite o dedicatie pe o carte,
asta se intimpla in s&rbatorile de iarna,

y/ agenda cu '\
gaguri, replici,
subiecte

Replici si subiecte

® Miracol la Acapulco (spitalull): Johnny

cind fac cadouri parinti-
lor...»

Ironic, bine dispus, sigur pe el dar fara
s&-si dea aere, domnul Erich Segal nu se
da insé batut si mintea domniei-sale a ela-
borat o poveste noua fata de care chiar si
bomba lacrimogena a lui Kramer contra
Kramer va parea — zic unii — de mic ca-
libru: un universitar american, om sic, cu
familie bine inlesnits, cu doua fetife gra-
tioase si insuportabile, cu o sotie snoba si
intepata, ce afld, nenorocitul, intr-o zi, de
la un amic? C& are un copil in Franta,
provenit dintr-o aventurd oarecare... Uni-
versitarul habar n-avea, numai c& mama
copilului a murit intr-un accident auto.
Pe copii il paste Asistenta publics,daca
tatal natural nu-l recunoagte. Poveste
grea, cine nu are batiste s&-si cumpere...
E ceva de plins, de ce s fim fiare? Pe asta
se si bazeazd talentul domnului Erich
Segal, pe omeneasca nevoie de plins a
semenilor si, care nu vor, din cind in cind,
s fie fiare. lar dupa ce si-a pus la punct
noua sa masina lacrimogend — profeso-
rul gi-a luat valizele gi a plecat la Oxford,
sé predea, de la catedrd, Plaut si Euripide.
Foarte frumos! El insusi pare un subiect
interesant in secolul XX, eroul unei carti
care s-ar putea numi: «Succesul magic».

nare, intelegem incé o data ca un subiect
nu poate epuiza un film bun, daca e bun,
daca e film. De cele mai multe ori, la un
film bun, esentialul se dezvaluie in afara
subiectului literar. Aici, in admirabilul film
al lui Danelia — care s-ar putea rezuma,
pentru cei care au facut gresala de a nu-|
vedea pe micul nostru ecran, la lunga aler-
gaturd a unui barbat de treaba intre doua
femei si ele de treabda — secventa care
da intreaga rotunjime a ideii se gaseste
intr-unul din acei timpi slabi, aparent
apatici fatd de subiect, $i anume in extra-
ordinara aparitie a unui locatar care o ia
cam de dimineatd cu vodca.. Aparitie
deloc vulgara, deloc pitoreasca, deloc
brutala (actorul se numeste Evgheni Ha-
ritonov) care n-are nici o legétura cu con-
flictul propriu-zis, dar ii da tot intelesul.
Tipul este unul din acei oameni obignuiti
care fac dintr-un obicei dubios si repro-
babil in ochii multor virtuosi — o virtute,
chiar dacd nu exemplaré, chiar daca nu
exaltantd, dar in fata careia toatd omenia
din noi vibreaza si «margeaza». Omul aces
ta gaseste in paharul de vodca pe care
trebuie sa-1 bei, cu el, pina la fund — o
solidaritate uman4, o prietenie, un sens al
comunicarii din care se inalta, la urma-
urmei, o dreapta iubire de viata. El nu e
— daca te uiti si-l auzi bine — un betiv
oarecare,ci un liric,capabil sa te convingd
nu numai s& nu lasi sticla goala, dar si sa
mergi cu el, imediat, in padure, departe,
sa cauti hribi, hribii fara de care nu numai
vodca nu are miez, dar nici viata, caci o
viata fara hribi e ca o padure fara hribi,
«aveti in Danemarca paduri cu hribi?» —
il intreaba el, precis, poetic, deloc beat,
pe oaspetele danez, venit la Leningrad
s& traduca Dostoievski. Si vor pleca toti
trei s& caute hribi, in padure, liricul ajun-
gind acolo la a elabora o intreagad oda
intru slava luminisurilor. Urmarind cind
fascinat, cind cu lehamite acest om, eroul
nostru principal ar vrea, din nou, sa ia o
hotarire: s& meargd mai departe sau nu?
El se lasa tirit spunind tot timpul c& nu
vrea sa meargd mai departe — exact cum
i se intimpla in atitea si atitea intimplari
cu probleme mult mai importante decit

hribii. In niciuna din secventele principale
ale filmului, in niciunul din drumurile sale
febrile prin oras, intre cele doua femei,
incapabil sa decida cu care s& raming —
nu ni se va defini mai bine amarnica sa
nehotarire, dificultatea de a alege, ca aici,
in acest episod unde nu i se propune nimic
capital, nimic decisiv, nimic complicat,
ci un fleac de intimplare, in fata careia iar
nu stie ce si facé: sa mearga la cules de
hribi sau nu? Ridicol, derizoriu, nostim —
totul suna deodaté profund, sugerind acel
cotidian $i apasator «a fi sau a nu fi» care
te urméreste la fiecare colt de strada, in
orice luminis, descojit de orice solemni-
tate scorfoasa.

Abia dupa vizionare, ne-am adus aminte
c& Batalov, in convorbirea avutd cu el la
redactia noastra («Cinema» nr. 2/1980)
ne spunea cé, dacd nu regretd in cit de
putine filme a jucat in ultimul deceniu, e
melancolic, totusi, dupd acest Maraton
de_toamna...

$i noi regretam. Caci daca vom admite
fara multe indoieli ca fizionomia actorului
din rolul principal (Oleg Basilagvili) era
excelent aleas3, omul respirind o vigoare,
un echilibru, o pace a ochilor care fac cu
atit mai dramaticd «nenorocirea» care nu
te gindesti o clipa c& ar putea cidea pe
capul unui barbat atit de robust in apa-
renjd — mobilitatea sa interioara, jocul
lui cam rigid, cam inghetat, ne trimit, fara
mare supérare dar cu nostalgie, la ce-ar
fi extras Batalov, cu arta sa a nuantelor
infinite, din aceste scene de nimic, din
intrarea intr-o baie prost zugravitd, din
sosirea acasd unde o privire de a lui ar fi
topit orice zavoare, lasind asupra filmului
ceara aceea de ambiguitate frumoasa
care nu e decit mila ce tot creatorul pu-
ternic o lasa peste o fiinta slaba.

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»
este realizatd
de Radu COSASUL

Wei socotit de medici drept «fara
sperantdy, s-a ficut bine, multumita miil
de scrisori primite de la admiratori

«La inceput trebuia sd citesc eu scrisorile.
Pe urméd a inceput sa le citeascd singur.
Acum citeva sadptdmini i-a revenit yointa
de a trdi», a explicat sotia lui, Maria.

@ «Cértile militare se bucura de o mare
popularitate in aceste zile. Editorii, deajuns
de Ingroziti, semnaleazd c3 enciclopediile
despre pusti si alte arme se vind foarte hine.
Ei se asteaptd ca o carte despre cutite,
care va apare in curind, s& aibd un mare
succes.» (The Guardian, septembrie 1980).

Pentru sédrbatorile de iarnd, o edituré a tipa-
rit deja un afis publicitar care recomanda
ca dar de sdrbatori — «Cartea pustilor» (nu
a copiilor, bineinteles, ci a armelor acelea
cu pat, cocos si trigaci care fac poc si te
omoard...)

® «Capul imi vibreazi ca un diapazon,

curi de neon se aprind si se sting, v
lilieci cintind la trompeta si aligatori suflind
in trombon» (din jurnalul intim al lui Cas-
sius Clay, dupd béataia incasatd in meciul
cu Larry Holmes).

® O echipé de cercetatori de la Universi-
tatea din Hokaido (Japonia) a izbutit s&
pund in functiune un motor printr-un ames-
tec de benzind ordinard si esenta de menta:
«Va veni ziua cind masinile vor ldsa in urma
lor un parfum proaspét de menta».

® Apropo de Maratonul de toamna
(vezi aldturat): proprietarul unei statii de
serviciu din Atlanta (S.U.A.) a fost amendat
cu 50 de dolari pentru cd a folosit forta,
impiedicind-o pe logodnica sa sé participe
la un maraton.

® «Femeilor cdrora le place mereu schim-
barea, le propun sd se mdrite cu boxeri.
Vor putea, in acest fel, s& constate ca
sotul lor se schimbd mult dupd fiecare
mecin, — sfatuieste caraghiosul acela de
Jerry Lewis.

Trei fete ale unui unic Jerry Lewis

tunelul
timpului
0 noua moda:
reanimatia
Idee de scenariu 1980: se ia un tinar care
nu o poate uita pe Marilyn Monroe, nici
dupé 18 ani de la disparitia actritei. Omul

are cogmaruri, deliruri si o Intreaga cine-
matecd, in cap, cu filmele ei. El le vede tot

Originalu

Prinful §i dansatoarea.) Imitatia lui M.V

timpul. Le va vedea si spectatorul, o data
cu el. Se caut si o actritd — oricit de obscu-
ra — dar care sd semene cu M.M. Se cauti
5l se gaseste: Linda Karridge. Se face un
film cu acest tindr (Dennis Christopher)
obsedat de o M.M. care e jucati de L.K.
Mai toate marile filme ale lui M.M. se revad
pe ecran, interpretate insd de L.K., una
din secventele cele mai lungi fiind evocarea
acelui film Printul si dansatoarea, in care
Marilyn Monroe era alaturi de un Laurence
Olivier, demn de Nelson. E o metoda noua
de remake, de re-montare, la care se asteap-
ta ca multimi de fanatici ai disparutei sa se
inghesuie, ca la un-parastas artistic. Dupi
Detectiv ca Bogart (pentru care s-a gésit o
sosie a lu .Bogie — vezi «Cinema» nr. 8
1979), iaté lansatd moda reincarndrilor ani-
mate. Lume, lume!

Aarilyn Monroe (cu Laurence Olivier in

Linda




|

Ntmic mai diticil decit sa-i 1er un inter-
viu Avei Gardner. Este, spunea toarte
plastic cineva.ca si cum ai cauta camiie
la Polul Nord. De curind, Ava Gardn
a aparut pe platour in Mexic. intr-un
film inspirat de D.H. Lawrence. «Staiea
de parcd era mutd — relateazd o repor-
tera. Parea ca nici nu face parte din
distributie. In atmostera asta «a ateri-
zat» din New York un taimos critic de
tilm care i-a smuls totusi promisiunea
unei scurte intrevederi. Ava Gardner i-a
acordat patru minute. $i ce i-a spus?
«Nimic nu ma enerveaza mai mult, dom-
nule, decit sa ma vad portretizata ca o
faptura singuraticd. inchisa si izolata
la ea acasa. Sint o fiinta nu prea fericita,
sint nervoasa si timida si cind intru pe
platoul de tilmare rog sa mi se puna pe

undeva pe aproape un pahar cu limo
nada, pentru ca de emotie mi se usuca
gura. Tin sa va mai spun ca stiu sa ma
bucur de viata, ca am cunoscut si bune
si rele in viata si ca chipul meu exprima
toate incercarile astea. Nu ma intere-
seaza insd cum aréat si n-o sa ma sur-
prindeti niciodata cercetindu-ma in o-
glinda. Un om adevarat nu traieste nici
pentru platourile de filmare si nici pen-
tru publicitate. Intimitatea lui este ade-
varata lu viata».

«Cind se evoca filmarea unei scene
sau chiar a unui intreg film comic —
a tinut sa declare recent cunoscutul
comic francez Jean Lefebvre — sint
destui cei pe care-i poti auzi exclamind
«dar ce-ati gasit de ris la astal» Si tc
tusi, pe legea mea, meseria de comic nu
e deloc o bagatela». $i Jean Lefebvrc
povesteste doar citeva intimplari din
cariera lui destinate sa ilustreze «riscu-
rile meseriei», mai ales cé,de curind, a
avut loc premiera ulnmuluu film in care
evolueaza si care se intituleazad Hai sa
nu ne suparam, in regia lui Georges
Lautner. Film in care ii are ca partener
pe Lino Ventura si Mireille Darc. lata ce

Filme despre cineasti

@ in studiourile de la Sofi + lu
stirsit filmarile la © orchestra fara nume.
povestire cinematograficd a regizorulu:
Liudmil Kirkov, atit de asteptatd o
public si critica.

@ Se preconizeazd un nou remaks
dupa drama Mayerling, de asta dalc
in regia lui Jean-Claude Brialy, cu P
trick Dewaere in rolul arhiducelui Ru
dolph (s-ar parea cé in galeria de per-
sonaje a actorului mai lipsea chiar un
arhiduce.)

@ Realizatorul elvetian care lucreaza
mai mult in Franta, Claude Goretta — al
cérui film Danteldreasa a rulat cu
succes pe ecranele noastre — va oferi
retelelor de sdli inainte de sfirsitul anu-
lui un film «despre femeia zilelor noas-
tre», cum a tinut sd-si descrie destul
de vag dar si temerar tema filmului sau.
Goretta. Titlul noii sale povestiri esie
Norocul pentru tine insuti.

@ Una dintre cele mai solicitate inter-
prete ale Americii, Jane Fonda. fur
neazd In prezent in regia lui Alan Pakuia
in Virtejul. Realizatorul marturisea ca
a aminat filmarile pentru 2 o putea avea
pe Jane Fonda in rolul titular.

® Studioul Objektiv din

extrase si secvente din filmele sale. pre
cum si un documentar realjzat cu ocazia
ultimului film al acestuia Intilnirea lui
Fabian cu bunul dumnezeu care in-
gaduie o privire asupra metodei de
lucru a binecunoscutului autor maghiar

@ Un film care aduce din nou in discu-
tie «eroarea prezentei franceze in Alge-
rian,cum a numit-o regizorul A. Bernard
se afld in curs de turnare pe platourile
franceze. Jeanne Morreau apare aici
in rolul unei mame care si-a pierdut fiul
in luptele din Algeria

® Vreau sa cint, film realizat de
Valeri Serghei, este o povestire inspi-
rata de viata unui sat din Uniunea Sovie-
ticd,unde o tinard taranca isi propune si
se straduieste sd ajungd cintdreatd de
operd. Interpreta acestui personaj este
Svetlana Toma.

@ in rolui principal dintr-un film axat
pe «o profundd si deloc siropoasa
poveste de dragoste la maturitate», re-
gizorul sovietic Ilia Fres a distribuit-o
pe admirabila actritd Lidia Fedoseeva-
Suksina

@ Pe platourile de la Bratislava, regi-
7orul losef Zachar a incheiat fllmame la

tii, o satira la adre-

consacra o serie de portrete filmate ale
realizatorilor mai importanti din cine-
matograful maghiar de astazi. Regi
zorul acestui serial inedit este Lasz-
lo Nadasy (care a realizat si scena
riul) iar ciclul se va intitula Povestiri
despre cinematograful ungar. Primul
film din aceastd serie se ocupd de viata
si opera lui Zoltan Fabri. S-au folosit
pentru aceastd prima serie convorbir
cu Fabri, completate de numeroase

sa burgheziei slovace si a comportarii ei
in timpul celui de-al doilea rdzboi mon-
dial.

@ Sfinxul hollywoodian, Divina, Miste-
rioasa, ca sd nu pomenim decit atit din
sumedenia de etichete ce-au fost lipite
pe biografia Gretei Garbo, a implinit
recent 75 de ani cu care ocazie Sfinxul
a vorbit dar marginindu-se sa-l citeze
pe Bernard Shaw: «Doar imbecilii se
felicita cind imbatrinescy.

povesteste Lefebvre: «Filmarile la Hai sa
nu ne suparam sint pentru mine o a

mintire nestearsa, lasind de-o parte fap-
tul ca de-a lungul turnarilor a trebuit sa
tot primesc palme! Si ca sé sune foarte
adevarat palmele astea,trebuiau sa fie
si date iar, in cazul meu, sé fie si primite.
Asa cé Lino Ventura care se pricepe la
chestii d-astea, pentru cd la viata lui a
facut si lupte de catch, mi-a dat niste
palme zdravene,desi el sustine cé le-a
mai amortizat putin... Din contra, Mi-
reille Darc nu se pricepea sa le amorti-
zezel Lino i-a aratat cum sa procedeze,
dar am impresia ca ar mai fi fost nevoie
de citeva lectii caci mi-a pleznit niste
palme care mi-au infundat urechile pe-o
saptaminéy... In filmul Compania a 7-a
(vazut cu destula incintare si pe ecranele
noastre n.r.) existd un moment foarte
caraghios unde noi, eroii filmului, eram
agatati de-o roata de moara de apa care
se invirtea, numai ca se invirtea alit de
bine incit la un moment dat ne-am trezit
cu capul in jos, in apa. Si in pozitia asta
roata s-a blocat si am ramas asa cu
capul in apa,mai mult de 30 de secunde!»

In cadrul primei co-productii sovieto-
mexicane, Serghei Bondarciuk a plecat
in Mexic impreund cu membrii sovietici
ai echipei de filmare, pentru a incepe
turnarile la filmul inspirat de persona-
litatea marelui publicist si luptator ame-
rican din timpul revolutiei din Octom-
brie,John Reed, autorul atit de cunoscu-
tei carti de reportaje «Zece zile care au
zguduit lumean.

— Confruntate tot mai direct
| cu consecintele recesiunii
economiei americane asupra
INSIMA bugetului cetateanului nij
lociu, respectiv al specta-
torului de rind, companiile
distribuitoare de filme au ela-
borat o complicatd si minutioasa strategie
de difuzare a productiei cinematografice
in anotimpul fierbinte al verii new-yor-
keze, oricum socotit un sezon mai putin
pnielnic sub raportul incasdrilor realizate
de salile de cinema. Optind cu prioritate
pentru genul evazionist, considerat a fi
mai atractiv pentru cetateanul hartuit
zilnic de fenomenele atit de concrete si
reale ale inflatiei si somajului in continud
crestere, aceasta strategie s-a constituit
pe citeva directii considerate a fi pe gustul
marelui public si anume cea a filmului
stiintifico-fantastic, de explorare a spa-
tiilor extraterestre, a filmelor de groaza
si a filmului muzical

Piesa de rezistentd, in aceasta ofensivi
de atragere a spectatorilor, a fost, faia
indoiala, Imperiul contraataca, conti-
nuarea Razboiului stelelor, filmul care
a cunoscut cel mai urias succes de casa
de pind acum si care a fdcut posibil ca
regizorul sau, George Lukas, pe linga
faimd, sa cistige atit incit s devina pro-
ducatorul acestui nou episod de aventura
spatiald a carui regie e semnata de lrvin
Kershner.

Ca si Razboiul stelelor, Imperiul
contraataca debuteaza cu operatii mi-
litare in plind desfasurare cauzate de un
rézboi civil in sinul unei civilizatii indepar-
tate, exotice si tehnologic extrem de
avansate. Planeta arcticd numita Hoth
unde rebelii (fortele binelui) au construi!
o fortareata ascunsa, e atacata de Dart!
Vader, Cavalerul renegat, sedus de fata
intunecatd a Fortei, care a izbutit sa-i
puna puterea si indeminarea in slujba
rAului si a tiraniei. Cauza rebelilor gaseste
un aparator in Luke Skywalker, baiatul
de fermier ajuns discipolul gnomului
Yoda (o complicatd constructie meca
nica, prin semnale hi
si radioghidate).” Filmul se incheie fari
happy-end, Vader este invingatorul aces
tei confruntari intergalactice, dar viitorul
cauzei rebelilor ramine sumbru.

Gindit ca un episod a ceea ce acum tot
mai mult este denumit Legenda razbo-
iului stelelor, sfirsitul acesta intunecat
in plin suspens, este menit sd asigurc
interesul spectatorilor pentru ce va urma.
Si va urma, in mod cert, un nou capitol in
anul 1982 sau 1983, intrucit in viziunea lui
Lukas, legenda aceasta urmeaza sa se
intinda pe 9 filme.

Féra un story care sa exceleze prit
inventivitate, fara mari vedete in distribu
tie — ca si, de altfel, Razboiul stelelor
in care singurul nume de rdsunet era
Alec Guiness, intr-un rol episodic
dar, in schimb, cu o strélucitoare desld
surare de efecte speciale si elemente alc

{n mod provizoriu filmul a fost intitulat

Clopotul rosu si va fi realizat in doua
parti. «De zece ani — marturiseste
Bondarciuk — méa preocupa aceasta

lucrare. In acest rastimp am purtat in
mine ideea de a inchina un film omului
care a fost un premergator ai epocii
sale si care a inchinat un imn revolutiei
din Octombrie, — acel volum care
poarta titlul «Zece zile care au zguduit
lumeay.

Prima parte a filmului pe care il reali-
zeaza Bondarciuk cuprinde perioada
1910—1913 si va oglindi evenimentele
revolutionare din Mexic, asa cum le-a
vazut tindrul ziarist Reed si le-a infatisat
in cartea sa «Mexicul rasculaty. Cea de
a doua parte a filmului va fi realizata
pornindu-se de la documentele legate
de sederea ziaristului american in Rusia.

Intr-un studiu pe care criticul francez
Bernard Nave il face pe marginea noii
tendinte care se depisteaza in cinem.
tografia braziliana, el releva, intre altele,
ca o constatare: «Aproape in toate cazt
rile filmele braziliene incep sa se dis-
tinga printr-o accentuare a spectaco-
lului vietii de fiecare zi. Prin forma,ca si
prin imensul succes de public pe care
I-a cunoscut, filmul Xica da Silva al lui
Diegues apare foarte evident, aceas-
ta noua orientare de parca anii de ta-
cere impusi de cenzurd au avut ca ur-
mare resimtirea unei nevoi profunde de
a vorbi unui numdr cit mai mare de
oameni, de-a ajunge la inima intregului

Tactica

tehnologiei viitorului, filmul a fost si cou-
tinua sa fie unul din marile succese de
casa pe intreg teritoriul Statelor Unite.

Comentind uriasa pondere pe carc
efectele speciale au cépatat-o in pro-
ductia y ziarul




Suprema
vocatie

popor brazilian si nu numai [@ sensibili-
tatea unei elite sau a unui public euro-
pean,asa cum facea citeodata numitul
«Cinema novo». Nu este vorba de o
renegare sau de un compromis implicit,
ci de o alegere constienta, de-o reeva-
luare a rolului pe care trebuie sa-l asu-
me cineastul intr-un context politic
nouy

S-a deschis la Paris si se bucura de

in enorm interes din partea public
o exporitie si vom intelege repede si de
ce se bucura de un asemenea interes,
cind vom spune ca ea se intituleaza
«imaginea si magia cinematografului
francez».

Expozitia gazduieste primele aparate
optice care au inaugurat era filmului in
lume, afise, portrete inedite (la mare
stima se afla, de pilda, portretul vestitei
actrite a ecranului francez Arletty, in
viziunea pictorului Kisling), Se mai pot
vedea — si chiar sint indelung si de
multd lume admirate, machete de deco-
ruri, manuscrise, scenarii regizorale si
mii de alte documente despre viata
platourilor, a realizatorilor si a celor mai
iubiti interpreti ai Frantei. O intreaga

orie pe care publicul de astazi o re-
traieste vizitind o expozitie.

regizorului Jaromil Jires, dupa un sce-
nariu oterit de Pavel Fiala. Filmul a reti-
nut pe larg atentia criticn din Ceho-
slovacia si este citata la loc de cinste
opinia realizatorului nu atit despre fil-
mul sau cit despre o problematica foarte
ia ordinea zilei: conditia femeii in socie-
tea contemporana. «Textul ongin,
lu Pavel Fiala — precizeaza realiza-
torul Jires — m-a atras prin posibilitatea
de a intatisa un anumit tip al familiei
de. astazi. Pentru ca, socotesc eu, este
toarte important s& urmarim indeaproa-
pe familia in contextul societatii con-
temporane. Desi in filmul meu este
vorba de un anumit caracter de excep-
tionalitate a situatiei — femeia este mai
in virsta decit barbatul, iar copilul este
adoptat — este vorba totusi de o familie
cu toate caraclensticile uneia din Zile
noastre, cu grijile si bucuriile ei. In filmul
Fuga acasa eu si colaboratorii mei
ne-am pus intrebarea, care este de altfel
si premisa filmului: ce este oare mai im-
portant? Succesul in munca? Armonia
in familie si fericirea copilului? Una

a femeii:
artadeafi :
mami A BRI
(Claudia
Cardinale)

Acesta este si titlul ultimului tim al

fiind inzestrat cu acea putere suprana-
turalda denumitd «the shining» care
constd in capacitatea de a comunica cu
fiinte care au trait in trecut si de a provoca
infricosatoarele evenimente ale viitorului.
Familia Torrence s-a angajat s asigure
paza, pe timp de iarnd, a unui hotel care
functioneaza pentru public numai vara, o
superbd resedinta alpina bintuitd insa de
duhuri rele si de fantomele unor locatari
ucisi aici cu ani in urma. Jack Torrence
spera s foloseascd claustrarea hiber-
nald la care-l obliga slujba la acest hotel,
pentru a-si implini_aspiratia sa de a se
realiza ca scriitor. Dar elementele mediu-
lui straniu, ca si relatiile complicate cu
sotia si copilul sau il vor transforma,
implacabil, intr-un ucigas stapinit de
demoni.

Prea putin interesat de story, de
coerenta intimplarilor, Kubrick, in ma-
niera lui proprie, a pus accentul pe at-
mosferd, pe impactul amédnuntului, pe

Zece ani pentru o idee de
film (Serghei Bondarciuk)

conditioneaza pe cealaltd si in acel

\p se incomodeaza reciproc. De unde
sa iei timpul si energia ca sa indeplinesti
toate obligatiile si sa-ti mai gasest
clipele pe care sa le destinezi bucuriei?
Dar fara toate astea, insasi indeplinirea
datoriilor cotidiene se transforma in-
tr-o servitute epuizanta. Una din ideile
dominante ale naratiunii noastre a fost
aceea ca intreaga problematica a uner
familii de astazi se gaseste influentata
puternic de transformarea care s-a pe-
trecut in pozitia femeii in societatea
contemporana. Si in continuare, o idee
subsidiara dar nu neglijabila, anume ca
o emancipare prost inteleasa poale
provoca tulburdri serioase intregii co-

lectivitatin.

tuim), In Un dugman al poporului, Steve
McQueen a dat dimensiunea unui talent
iegit din comun, facind din aceste filme
succese prin simplul fapt al prezentei sale

forta vizualului, pe expresivitatea benzii
sonore (alcatuita dintr-o savantd alatu-
rare de fragmente muzicale apartinind
unor compozitori ca Bartok sau Pende-

in memoriam

Risturnind legile filmului de groazi,
Stanley Kubrik devine brusc «ma-
.Qrele neineles» de «marele public»

(lluminarea cu Jack Nicholson)

Post» scrie: «Sectorul efecte speciale
poate fi considerat cea mai mare uzina
de vise din zilele noastre. Calitatea rea
tatii infatisate e desigur in declin, dar in
schimb, gratie filmelor din seria «Razboiul
stelelor», calitatea evaziunii in arti
cresten,

In afard de spatiile extraterestre, teri-
toriul misterios si infricosator al filmului
de groaza a fost, in acest an cinemato-
grafic, o permanenta destul de rentabila
a box-office-ului new-yorkez. Sperantele
companiilor distribuitoare de a da o ade-
virata loviturd in materie de incasari cu
un film de acest gen — The Shining
(«lluminarea») — purtind semnétura unui
regizor prestigios ca Stanley Kubrick,
au fost cel putin pe masura costului ridi-
cat al producerii filmului (12 milioane do
lari). Mai ales ca insusi regizorul a martu
risit cd acest film, fdrd a fi cea mai impor-
tantd operd a sa, este cea mai ambitioasa
de a se adresa unui numeros public. Avind
la baza romanul psihologic de groaza cu
acelasi titlu_al scriitorului american de
best-seller, Stephen King, The Shining
este povestea intimpldrilor ciudate si
inspaimintatoare care i se intimpla lui
Jack Torrence (interpretat de Jack
Nicholson), sotiei lui (interpretata de
Shelley Duvall) si copilului lor, acesta

recki). Résturnind canoanele genului, in
filmul lui Kubrick, nu elementele oculte,
supranaturale sint cele infricosatoare,
ci cele banale, familiare, relatiile dintre
cei doi soti, a cdror casnicie e evident
nefericitd, sau revelatia ratarii ca scriitor
a lui Torrence, care nu izbuteste sa scrie
altceva decit una si aceeasi- fraza fara
sens, in infinite variatii grafice.

Desigur, loate aceste elemente au fi
cut ca, in ciuda a numeroase cronici
entuziaste, dupd un inceput de mare
afluenté de public atras de reclama spec-
taculoasa facutd filmului sub chiar in-
drumarea lui Kubrick, acesta sa se dove-
deasca a fi, la numai citeva saptamini,
un esec de casa. Faptul c&, asa cum spune
regizorul, dincolo de povestea despre
fantome, ceea ce l-a interesat in roman
au fost implicatiile umane mai adinci ale
lui, a derutat publicul amator de filme de
groaza.

«Ceva pare sa fie gresit in personalita-
tea umana, zice Kubrick, si anume,
partea ei rea. Povestea de groaza are ca-
pacitatea de a ne arata forme arhetipale
ale inconstientului: putem vedea partea
sa intunecoasd, fara a fi direct confrun-
tati cu ea. Pe de alta parte, aceste povesti
de groazd vin in intimpinarea aspiratiei
noastre de nemurire. Dacd poti fi infri-
cosat de o fantomé, inseamna cé pe un-
deva crezi in existenta fantomelor. Si
daca fantomele existd, atunci poate sfirsi
tul nu inseamna uitare...»

Modul lui Kubrick de a aborda filmul
de groaza pare a fi, deocamdata. incom-
patibil cu cerintele succesului comercial.

Margit MARINESCU

A mai cazut o stea

Heralzii lumii holywoodiene il situau pe
Steve McQueen printre nemuritorii cine-
matografului, Nemuritor va rémine pro-
babil in amintirea spectatorilor si admira-
torilor care au vézut in el nu numai un
actor, ci chiar un personaj, un personaj
putin derutant, putin romantic, putin mis-
terios, putin excentric, putin dur si foarte,
foarte sentimental si baiat bun in realitate,
Steve McQueen era un om iesit din comun,
iar ca interpret s-a dovedit o personalitate.
]ncepuse foarte mhmplator 0 cariera tea-
tralé fiind pe atunci, in viata de toate zilele,
un simplu sofer de taxi. Ochiul versat al u-
nui realizator de televiziune l-a adus in stu-
diourile tv. incredintindu-i rolul principal
intr-un serial care |-a §i lansat pe McQuesn
mai intii in Statele Unite si apoi in lume.
Serialul se chema In numele legii. Aite
filme in regia unor gloriosi realizatori au
transformat pe tinarul McQueen intr-un
actor de rezistents, de farmec si de mare
popularitate al filmului de peste ocean.
De putine ori s-a intilnit un asemenea in-
terpret la care datele omului s fie atit de
determinante in dimensionarea persona-
jelor incredintate lui. In Cei sapte mag-
nifici, in Marea evadare, in Nevada
Smith, in Locotenentul Bullitt, in Le
Mans (de unde a si prins gustul pentru
cursele de automobile de formula |,),
apoi in Papillon sau Infernul din zgirie
nori (aflat acum pe ecranele noastre cu
succesul de care nu mai e nevoie sa amin-

In distributie. |




Luminile rampei

Am asistat, luna trecut,
la debutul unui telese-
rial care are toate sansele
sd patrunda in memorie
si constiinte cu fortd de
eveniment  cultural; el
este intitulat simplu, cu
modestie, Pagini din istoria teatrului
romanesc. Paginile acestui album de
frumoase aduceri aminte si de pildui-
toare ludri aminte au Inceput si fie ras-
foite, una cite una, cu emotie si venera-
tie, cu exemplard dragoste de teatru si
cu profund respect pentru inaintasii si
contemporanii scenei romanesti. Gene-
ricul noului serial este el Insusi o «carte
de istorie», cu pagini-personaje si cu
pagini-actori, cu actori-care-au-fost si
cu actori-care-sint, cu actori, de fapt,
care vor fi mereu. Costache Antoniu a
radmas, da, acelasi, cu zimbetul bun si
incurcat al Cetateanului turmentat, Lu-
cia Sturdza Bulandra si-a pastrat in-
tactd eleganta, Jules Cazaban ne cuce-
reste, incé o datd, cu iuteala sa de spirit,
pe Birlic si pe Giugaru ii gasim la ace-
lasi ghiseu din Directorul nostru, Ste-
fan Ciobotirasu ne priveste cu aceeasi
caldd daruire sufleteascd, prin Emil
Botta fulgerd, in continuare, napasta
lui lon, cu George Vraca ne reintlinim
la aceeasi fintind a Blanduziei, Intre
noi si Toma Caragiu n-a fost nici un
cutremur... Eram tindr student cind ne
parasea un actor rar, ca Mihai Popescu.
Dar citi actori rari si mari ne-au parasit
de atuncil li reintilnim pe toti, asa cum
i-am |&sat, la fel de mari si rari, pentru
cé arta lor nu va imbétrini niciodata,
doar ei ne gasesc alttel, pentru ca in
noi mai lasd urme anii. Lor, tuturor celor
care au slujit sau slujesc intr-un fel
sau altul scena roméneascé, prin harul
actoricesc sau prin darul scrisului, prin
neostenitd dragoste de teatru, le este
inchinatd, de fapt, aceastd istorie a
teatrului romanesc in imagini, care a
pornit de la indepértatul inceput al in-
ceputurilor si va veni spre noi pas cu
pas, incercind s& cuprinda cit mai multe
amintiri ale oamenilor si ale scenelor,
ale unor albume de fotografii si ale unor
programe teatrale Iingalbenite de vreme,
ale muzeelor si ale bibliotecilor, ale
peliculei... si ale televiziunii.

Scenaristii acestui serial, Constantin
Paraschivescu si Domnita Munteanu,
si-au propus o formuld de spectacol
modernd, vie, dinamica, dind nu numai
Teatrului ce este al.. Cezarului, ci si
Filmului, poate si pentru a sublinia
indirect ideea c#,daca nu s-ar fi inventat
filmul (si rudele sale din familia micului
ecran), memoria noastrd despre teatrul
romanesc, cu cei ce au fost, sint si vor
rdmine, ar fi fost mult mai sdraca...
Serialul are, asadar, o desfasurare voit
cinematograficd, cu conexiuni, salturi
peste timp, racorduri de montaj, aso-
ciatii de idei, reconstituiri, flash-back-
uri... Cuvintul este Insotit permanent de
imagini (nu «dublat», ci imbogatit), in-

cu o piesd de acum un secol (lon
Luca Caragiale, «O noapte furtunoasa»)
nu una oarecare, au calatorit mai de-
parte prin timp pe urmele unui text de
acum doud veacuri, au ajuns toarte
departe in vreme, prin neguri de legenda,
pe urmele unor obiceiuri strivechi, s-au
intors in prezent pentru a-si alege un
alt punct de referintd iIn istorie, si din
toate aceste drumuri prin timp, inainte
§i_inapoi, paginile serialului parcurg,
sub ochii nostri, intr-o modalitate elibe-
ratd de constringeri, cele mai impor-
tante momente din istoria teatrului roma-
nesc. Actorul care ne conduce prin
lumea teatrului de ieri si de azi este
Radu Beligan; o face cu farmecul sau
inimitabil, degajat si , dinldun-

tr-un dialog la rindu-i
cu atractii si respingeri, cu rezonante
si ecouri. Autorii au pornit de la un re-
marcabil spectacol de teatru contem-
poran (Alexa Visarion, Teatrul Giulesti),

Farmecul inimitabil, degajat si
dezinvolt al unui mare actor i
animator de teatru: Radu Beligan

trul teatrului, prezenta sa in acest se-
rial fiind, la rindu-i, o pagina de antolo-
gie teatrald. Locurile de actiune ale
serialului sint si ele felurite, aparatul
de filmat trece prin casele de azi ale
scenelor roméanesti, dar cauta si urmele
caselor de ieri, cam pe-aici era Cis-
meaua Rosie, cam pe-acolo scoala de
la Sf. Sava, aparatul de filmat aduce in
prim-plan documente rare, patrunde in
casele unor mari scoli de teatru roma-
nesc, in bancile carora ridspund «pre-
zent» actori si profesori de renume, ca
Aura Buzescu, ca Beate Fredanov...
Ceea ce ar fi in mod special de apreciat
este faptul cd, dincolo de zig-zag-ul
cinematografic al serialului, paginile de
istoria teatrului romanesc véidesc o bo-
gatd documentatie si o mare rigoare
stiintificd (consultant: Letitia Gitzd), o
sistematizare de fond.

Marii actori de ieri ai teatrului roma-
nesc nu au intrat incd in «scenay.
Serialul isi desfisoard actiunea prin-
cipald, incd, pe vremea in care cinema-
tograful nu era nici macar o presimtire.
llustratii contemporane (regizor: Dom-
nita Munteanu), cu buni actori de azi
— de la Mircea Albulescu la Dana Do-
garu, de la Tamara Buciuceanu la A-
dina Popescu, de la Emanoil Petrut la
Brindusa Zaita Silvestru, de la Toma
Dimitriu la Eugenia Maci, de la lleana
Stana lonescu la Liliana Margineanu —,
montéri ale unor teatre de provincie
(Oradea, lasi) suplinesc absenta docu-
mentelor in imagini despre oamenii
teatrului de altadats, rdmasi doar in
poze si carti.. Va veni, insa, si rindul
«memoriei peliculei» si atunci paginile
de istorie vor fi documente, documentele
vor fi pagini de istorie; atunci ne vom
da seama mai bine de valoarea inesti-
mabild a marturiilor pe care le avem,
atunci vom putea regreta — nu pentru
prima oard — ca foarte mari actori au
trecut pe lingad noi fird a |i se pastra,
cit se cuvine si cum se cuvine, chipul
si glasul si arta.

Luminile rampei de ieri si de azi au
atitea si atitea de ardtat contemporani-
lor si viitorimi

Cilin CALIMAN

® Maratonul de toamna_(Ghiorghi
Danelia, 1978). Exista filme extrem de
atasante printr-un firesc, o naturalete
ce nu exclude profunzimea si subtili-
tatea analizei psihologice. Maratonul
de toamnd e un asemenea film «de
sufletn. Povestea barbatului la cincizeci

td.Omul e Invaluit de o tristete aburita
(fin «pusa in pagind» de Danelia),e un
blajin, In fond, unul exasperat. insa,
exasperat pind la un fel de bovarism.
Oricit de ciudat ar pérea, el este un tip
cit se poate de moral, dacd nu pentru
altceva, macar pentru faptul cd — tre-
buie s cidem de acord — a-ti dori alt-
ceva declt cenusiul din viata persona-
14, e un semn de moralitate. Filmul e
lucrat In tuse delicate (nu lipsite de
anume umor), are o surdind int
pusd, dar In adincuri se ghicesc seisme
psihologice nelinigtitoare. Opera e, in
fond, tristd. Neindoios, «momentul» cel
mai i si expresiv al
lui cinematografic TV din ultima vreme.

° Fehvgnhg'g 4%1 (Frangois Truffaut
1965). O parabola deloc tulbure — dim-
potrivd, cit se poate de limpede —
«desenatd» cu mind sigurd. Ura fata
de cérti (prin extensie: fata de tot ce tine
de spirit) naste monstri. Un Truffaut
cumva neasteptat (cel putin fatd de
ceea ce ficuse pina atunci).

® Aroma cimpului (Joseph Sar-
gent, 197 elicula in' egald masura
corecta si atunci cind deruleazd epicul
si atunci cind psihologizeaza. Nu e,
totusi, un Sargent de zile faste.

® Joc de copii (Gaal Adalbert, 1977).
BuneTntuili asupra sufletului de adoles-
cent. Dramatism bine supravegheat, lu-
ciditate, realism (ca manier de tratare
cinematograficd a substantei) de buna
calitate.

(] ngo (Hall Bartlett, Jules Bric-
ken, 1969). Destine in America de dupa
razboiul de secesiune. Nimic deosebit.

® Qfﬂglgn torii_(Donald Haldane,
1972). Fresca sociala.

urmaritd pe parcursul citorva generatii:
Fara virtuti aparte.

(] inul lui Garcia Lorca (Ales-
sandro Cane, . Subiect generos,

tratare anodina.

® Adevaratii vinovati (Michael
O'Herlihy, 1947). Film de actiune pe
fondul evocdrii_rezistentei antifasciste.
Era acolo si o Simone Signoret juna si
frumoas#, de nerecunoscut aproape.
Cum trece vremeal — ar suspina filo-
soful, cu regret, dar si cu dignitatea
meseriei sale.
® Pierrette (Guy Farré, 1976), Greu,
greu de tot cu Balzac...
Aurel BADESCU
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filmele anului’55: ,,Marile manevre*

A Inceru o privire criticd
dupd 25 de ani asupra unui
film ca de

Cu ochii de acum

tenent de dragoni care suceste capetele
tuturor femeilor indiferent de virstd) urma

René Clair (asa cum ne cere

intriga ofiterilor si vinarea «vic-
hmei»), apoi desfasurarea actiunii (asaltul

ciclu al

cii) este o intreprindere les-
nicioasd si totodata dificila.
Lesnicioasd pentru cd, din perspectiva
acestor ani care au minat cinematograful
atit de departe pe planul tematic si al limba-
jului, sfertul de veac se simte. Formula na-
rativé a lui Clair, cu rigoarea ei clasica si cu
accentele ei teatrale, apartine, evident, epo-
cii. O epocd in care nu se presimtea nici
nouvelle vague-ul, nici free cinema-ul, nici
underground-ul, In care nu se niscuse an-
tieroul si nici nu se Incercase dinamitarea
itétii tramei. C irii erau

cu sfintenie respectate, asa ci dupad expo-
zitiune (prezentarea ordselului de provin-
cie si a Don Juanului in uniforma de loco-

medalion Paul Newman

Ca de obicei, cinemateca
| noastrd, atunci cind decide
sd ne prezinte un mare artis,
Inerma alege filmele astfel incit ele
sd arate, mai ales, ce diverse,
cit de diferite, ba chiar opuse
sint personajele. In cazul lui
Newman de la trisorul din The Sting (Ca-
cialmaua) de George Roy Hill (avlnd ca
partener pentru a doua oard pe Redford)
— la admirabilul, sublimul Hombre (re-
gizor Martin Ritt). Ritt si Newman au fécut
multe filme impreund. Astfel u 1ost ucoa
lucrare care a produs multa vilt
nat multe premll Tho Ou(rwo (Uliuulul)
I a ideii
din celebrul film ]aponex Rashomom des-
pre incertitudinea marturiilor — uneori sin
cera, involuntara pornire a martorului de a
anula chiar adevérul. Filmul e din 1965;
parteneri Edward G. Robinson si Laurence
Harvey. Apoi, tot de Martin Ritt, a fost si
Aventurile unui tinds (1962) «Aventurile»
unui tin&r? vorba vine! Din mai multe per-
sonaje de tineri din. diverse povestiri de
Hemingway, Ritt a fdcut unul singur. Tot
Ritt, tot Newman. in Lunga vara fierbinte,
1958 parteneri Orson Welles, Joanne Wood-
ward, Anthony Franciosa. Trebuie sa re-
levdm doud lucruri: c& Joanne Woodward”
este una din cele mai mari actrite americane
la ora actuald. Al doilea c&, dupa acest film,
ea va deveni sotia lui Paul Newman. Spec-
tatorii nostri au putut-o admira in filmul re-
gizat de insusi Newman, Efectul razelor
gamma, unde detine un rol principal pre-
cum si fiica lor.

in prim plan: serialul

| Foiletonul filmat (adicd po-
| vestea tipdritd in feliute si
! apoi ajunsd pe ecran tot sub
nema formé de episoade, punctate
'cu «urmarea pe sdptdmina
| viitoare») — foiletonul filmat
deci este poate prima forméa
evidentd de colaborare intre doud mij-
loace de comunicare In masd: presa si
cinematograful. Inceputul I-a ficut Louis

roman, foarte _popular ln Frnm- acelei

asupra inimii unei femei soli-
tam si dornice de tandrete), apoi punctul
culminant, s.a.m.d. Personajele se con-
turau in citeva linii esentiale: el — flustura-
ticul, veselul si petreciretul Armand de
Verne, cu nestatornicia In priviri,
pe buze si egoismul In inim&; ea
colica, pudica, tematoarea Mari
cu eleganta ei de mare doamnd, desi
doar o modestd modistd, cu elanurile unei
tinereti incd neconsumate si cu pu(erea
de Indurare a unui suflet ales. Totul in
peisaj de la belle epoque, adici volane si
dantele si példrii cu boruri $i manusi glaw
si baluri, si valsuri, si cotilioane, si scrisori
de_amor.

Intreprindere dificila,pentru ca privit in

contextul cinematografului francez al epo-
cii, Marile manevre rdmine un titlu de
referintd, remarcindu-se prin amestecul de
ironie si tandrete la adresa unei societati
demult apuse. $i, de asemenea, pentru ca
este vorba de un cuplu actoricesc de excep-
tie: Gérard Philipe si Michéle Morgan. EI
numai zimbet, ea numai ochi albastri, el
numai farmec, ea numai feminitate, el nu-
mai nerv, ea numai distinctie, el numai
spirit, ea numai suflet. El avea s& moar
dupd patru ani lasindu-ne intactd aceastd
imagine. Ea avea si ajunga la virsta me-
moriilor, pe care le va intitula semnificativ
«Avec ces yeux la».
Cit de tineri erau, cit de tineri eram...

Cr. CORCIOVESCU

Personajul intre

culpa si inocenta

Paul Newman sau vointa
cu ochi albagtri

Dar filmul cel mai interesant din cariera
lui, bineinteles dupd Hombre,este ciudatul
Butch Cassidy si Sundance Kid de
George Roy Hill — 1970, partener Robert
Redford. Personajul lui Newman este un
curios amestec de culpd si nevinovitie,
de lene si activitate vulcanicd. Povestea e
istoriceste reald. Butch Cassidy a existat,
desi repede devenise erou de legenda.
Politistii, la aparitia lui, fugeau Inspaimin-
tati. Mitul lui Butch era invulnerabilitatea.
Cam In felul lui Bonnie si Clyde. Cind s-a
turnat filmul, sora lui Butch a venit s& vadd
cum 1l vor Infatisa pe scumpul ei frate. «Un
béaiat, spunea ea, care nu a ficut in viata
lui réu la nimeni. Réutatea oamenilor, zicea
ea, |-a obligat s& fure, céici altfel murea de
foame, pentru groaznica pricind ci nimeni
nu-l angaja s lucreze.» Fusese acuzat,
cind era tindr, cd a furat un cal. Asta, in
Far West, e mult mai grav decit dacé ti-ai
fi ucis amindoi pdrintii. $i Butch era ne-
vinovat! Judecat, fusese achitat. Ce folos,
Ponosul, stigmatul raméseserd. Banuiala
continua. $i nimeni nu-I angaja. Exact ca in
povestea lui Crainquebille de Anatole Fran-
ce. Ca sé ménince, Butch fu nevoit sa fure.
Nu de la oameni, ci de la abstractii: banci,
céi-ferate, vagoane postale. Deprins astfel,
el clpatd o curioasd maladie psihicd. De-
vine absolut incapabil de a munci. Desigur,
ceva patologic a existat la acest sinistru
erou. Dar e naiv sd credem cé,pretutindeni,
pe tot intinsul globului, nimeni pe lume nu
I-ar fi angajat ca salariat pe acest baiat
voinic si capabil. Far#, bineinteles, ca vino-
vétia celor ce-l impinsese la asta s fie mai

mica. Filmul a cépdtat mai multe Oscaruri.
Povestea e interesantd atit pentru rolurile
lui Newman cit si pentru societatea capita-

lisf
unde, de obicei, nici o vinovétie-nu e simpla
cl dubl i

Sinistré ca un blestem. Asa se Intimpld in
Pisica pe acoperigul fierbinte (partenera
Liz Taylor), asa se intimpla In Dulcea pa-
sare a tineretii; tot asa si in filmul lui Hn-
chock,Cortina sfisiati (cu Julie Andrews
5i Lila’Kedrova). Ca un fel de vesel3 ironie,
la aceastd vocatie a lui Newman pentru
dubld culpd, pentru rolurile de vinovitie
impartita cu altul, avem ultima sa_aparitie
in filmul lui Mel Brooks: Mut 1977. Il vedem
intr-un automobil-scoald, prevazut cu douad
seturi de comenzi. Un alt bolid in stare de
dementd il tamponeazd. Nu se stie cine e
vinovat. Probabil, ca de obicei, amindoi.
Dar mai vedem ceva, tare curios. Ciocnirea
a spart In_doud vehicolul in care se afla
Newman. $i fiecare jumétate de automobil,
cu comenzile lui, si-a continuat pasnic
drumul. Ca o bravurd, dubld si divizibila
vinovétie.

, Reamintesc totusi c&, printre numeroa-
sele sale personaje, jumatate capabile ju-
métate inocente, existd unul unde toatd
nevinovétia e a celorlalti. Un personaj in
intregime uman. Este cum o indicé si nu-
mele, filmul Hombre.

Newman a fost si este un artist studios,
serios, constiincios, mereu inscris la uni-
versitati, mereu urmind cursuri si expe-
riente de actorie. Este, intre altele, absol-
vent al faimosului Actor's Studio al lui
Elia Kazan.

D.I. SUCHIANU

Un ,,va urma“ cu tilc

«Le Matin» Incepind cu Franta, unde
publicul fusese atit de bine pregétit sa le
primeasc#, The Exploits of Elaine (titlul
original al serialului) este difuzat In in-
treaga Europd sub titlul inventat in re-po-
vestirea lui Descourcelles, si anume Mis-
terele New Yorkului. Cum a fost posibil

otréveste, un telefon care electrocuteazi,
un aparat care inregistreazé vizitele in
lipsa proprietarului. Se folosesc subs-
tante cu nume ce dau fiori, ca arsenic,
curara, scopolamina. Apa se descompu-
ne chimic, peretii unui formidabil safé
se dezagregd... Ca s& nu mai spun c aici
(cum 1l caracte-

ca acesta si nu altul si fie
serialelor epocii mute nu e greu de des-

este
rizeaza slog-nele publicitare ale vremii),
u experiente In pro-

coperit dac:
Schema actiunii e simpll amenintata,
victima cheamd in ajutor un detectiv; se

epoci — de
3 Marcel Allain. Succesul fulgerator,
repurtat la toate categoriile de public, a

a determinat pe loc o adevaratda moda.
Asistdm In 1914 si pe toatd durata primu-
lui rézboi mondial la producerea de se-
riale In mai toate térile In care industria
cinematografici se pusese pe picioare:

ofensiva si_con-
lrauhnslva detectivilor; schimb de atacuri
si riposte; in extremis, detectivul reuseste
s# o salveze si simultan sa distrugé banda.
Povestea este in asa fel organizatd incit
fiecare episod s& se incheie cu o situatie
nou#, Ingrijorétoare desigur, care nu se
va rezolva declt in urmatorul.

Soarecil cenusii In Italia,
in Germania, Sonka — Min de aur si
Vaska Ciurkin in Rusia, Vampirii si
Judex in Franta, Pericolele Paulinei in
Statele Unite. La aceast «furie serialista»
mai contribuise Insé, pe linga Fantémas,
si o mostrd nord-americand a genului,
cunoscut# In lumea largd sub titlul Mis-
terele New-Yorkului.

In acest ultim caz, colaborarea de care
vorbeam mai inainte ajunge s# Imbrace
neb#nuite (pind atunci) forme de «don-
nant-donnant», pe care un biolog le-ar
putea califica drept osmotice. Povestile
lui Arthur Reeves (descriind peripetiile
prin care trece o fatd bogatd,a cérel viati
si avere sint amenintate de banditi) sint
mal Intii tipdritein Statele Unite intr-un
ziar de mare tiraj, apol Insusi trustul de
presé# ce le-a publicat le finanteaza trans-
punerea pe ecran, pentru ca versiunea
cinematografica rospedlv! sa fie... po-
vestitd francezilor de citre Pierre Des-
courcelles In paginile jurnalului parizian

sint la fel de simple, lineare
as spune. De o parte, cei in-primejdie,
intotdeauna din lumea «bund» (a se citi
«bogatd»). De cealaltd parte, agresorii,

Intotdeauna din lumpen, care prin actiuni
criminale (amenintéri, santaj, jaf, asasinat)
Incearcs sa pund mina pe averile victime-
Ior Primii, Intotdeauna_albi, tréiesc in
pulentd si se luptd sd si-o pistreze.
leam de tom rasele, par a proveni din
ovdldo subsoluri; ei sint actlvl si plini

ulor planuri. Intre ef — detectivul, care
nu face parte nici din prima categorie
(nu e bogat), nici din a doua (nu e bandit).
El este, de fapt, elementul singular care,
aderind la morala clasei avute, dar in-
zestrat fiind cu calitdtile gangsterilor
(activ, curajos, Indeminatic) se pune in
slujba celor primejduiti.

Arsenalul de «inventiuni» al serialelor
pare infinit. Numai In Misterele New-
Yorkului avem de-a face cu un tablou
care Impuscd, cu un ceas de mind care

priul sdu laborator. Incontestabil, pe ITnga

alta, si aceste gaselnite contribuiau la
atragerea publici

Marele succes international al serialu-
lui in discutie se datoreste Ins& — spun
istoricii — noutatii personajului fetei
(intrupatd de Pearl White) care nu mai
este — ca In produsele europene de gen
— o fecioard cloroticé si total neajutorata,
ci o tindird sportivéd, curajoaséd, care cola-
boreazd cu detectivul. Mai era si surpriza

mai simpld, mai directd, in mod cert mai
putin sofisticatd declt cea de pe batrinul
continent. $i totusi, cum a fost posibild
] asemoneu vog! a unui tip de ﬁlma clar
punct

la o la

O demni precursoare a Dianei
Rigg: Pearl White (in Misterele
ew-Yorkului)

de vedere soclal care,in plus, exclndem
romantismul  unui [6mas  sau
Judex? A fost posibil pentru ca acest
«clar» e asa abia astazi. Cu ochii de azi,
fireste cd ne este clar s& vedem ce for-
midabild diversiune pentru masele séra-
cite a constituit-o acest sirag de aventuri
palpitante in care «o miliardara Isi apara
modul de viatd» (Georges Sadoul). Am-
balajul era perfect si nu putem invinui
pe omul de rind de atunci ci s-a ldsat
manipulat Intr-o perioad# atit de neferi-
citd pentru popoarele Europei, cum a fost
cea a primului rdzboi mondial; c4 fasci-
nat de patimirile fetei bogate, lucrétorul,
functionarul Incepeau s# cread# ci mize-
ria de acasd se datoreste «stréinilor».
Este simptomatic de altfel faptul c& acolo
unde cinematograful dobindise deja d
pre sine constiinta de artd — recte in
Danemarca si Suedia prebelice — serialul
mistificator nu a fost imitat.
Repertoriul unui cinematograf nu poate,
nu trebuie s ocoleascd momentele apar-
te, faste sau nefaste, din Istoria c lei
saptea arte. Prezentind M| Ilnu-
Yorkului (In versiunea comprlmntl care
a rulat In Europa), Cinemateca invitd de
fapt la 0 meditatie asupra puterii cinema-
tografului, asupra necesitatii de a fi lucid.

Aura PURAN
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Dupa
Thomas Hardy,

Nastasia
Kinski
§i Peter Firth)

Premiere absolute
la Edinburgh

wis, regizorul aproape necunoscut pini
acum a celor mai multe filme «negre» ale
Hollywoodului din anii '40. Aproape dou:
zeci de filme realizate de John H. Lewis
intre 1937—1958, perioada Hollywoodului
comercial, I-au dezvaluit pe regizor ca pe
un maestru al «suspens»-ului, al rastur-
narilor spectaculoase, al ritmurilor dina-
mice si bine sustinute, un profesionist de
mare corectitudine si fantezie supus insi
cerintelor unor producatori preocupati mai
cu seama de incasari. Undercover Man
(Omul ascuns), Cry of the Hunted (Stri-
gétul celor prigoniti), Gun Crazy (Arma
nebund), The Gang of Mine (Banda lui
Mine), Secret of a Co-Ed (Secretul lui
Co-Ed).A Lady without Passport (Doam-
na fard pasaport)) My Name is Julia
Ross) (Numele meu e Julia Ross), A
Lawless Street (Strada fard lege), The
Hallyday Brand si The Big Combo
(Marele Combo) — cele mai bune filme
ale lui John H. Lewis cu intregul lor arse
nal de crime misterioase si banditi enign

tici au fost primite cu amuzament, dar si cu
nostalgia_revendicarilor in trecut.

a 45 le ani de la infiintarca

Festivalul de la Edinburg:
la care a avut un atit de mare
succes Teatrul Bulandra cu
citiva ani in urma, este cu-
noscut indeosebi ca o sar-
batoare a teatrului si muzicii,
un admirabil prilej pentru
spectatori de a-si intilni actorii preferati la
luminile rampei. Dar pelerina lui larga si
generoasa acoperd mai multe manifestari,
printre care si un festival de film si expo-
zitii de arta plastica, pentru a nu mai vorb:
despre Fringe Festival, festivalul artistilor
lHIPF a formatiunilor experimentale si

I permanenta schimbare, Festivalal do
film de la Edinburgh si-a modificat de citeva
o profilul, intrind de citiva ani, de i
fost condus de Lynda Myles, in cea de :
patra perioadd, devenind din ce in ce mai
mult un loc de lansare a creatorilor inde-
pendenti, a tinerilor, a autorilor de film
britanici si scotieni, al retrospectivelor si al
seminariilor de lucru.

Si in acest an, Festivalul de film, desfa-
surat intre 17 si 30 august, a gazduit nume-
roase filme lucrate de tinerii creatori pen-
tru televiziune, printre care filmele lui John
Mackenzie, scotian de origine, dar plecat
la Londra sau filmele iui Mike Radford,
produse de BBC-Scotland, legate de viata

Nera

Arhlvel Na(lonale de Filme din Marea Bri-

Festivalul de la Edinburgh,
prilej de lansare a creatorilor
debutanti si consacrati,
fntr-o largd desfasurare de seminarii de lucru
si de retrospective

Scotiei. Dintre filmele lui Mike Radford
s-au remarcat The Last Stronghold of
the Pure Gospel (Ultima constringere a
Evangheliei), un documentar de 30 de mi-
nute despre viata si framintarile din insulele
Hebride din vestul Scotiei si mai ales.
The White Bird Passes (Trecea pasaren
albd), productie 1980, in care realul s-a asc
ciat cu fantezia, recreind in fata noasti.
viata scriitoarei scotiene Jessie Kessor,
copildria ei nefericitd dintr-o mahala a
oraselului Elgin din anii '20, si o maturitate
cu_numeroase intrebari fara de raspuns

Retrospectiva festivalului, pentru ca o

buna parte din festival este consacrat un:
l retrospective, i-a apartinut lui John H. Le

tanie a prilejuit, de asemeni,

organizaren
ir cadrul a unei sa ini e

britanicdi cu Natasa Kinski-Tess, Peter
Firth-Angel si Leigh Lawson-Alec

Am vazut filmul impreund cu participan-
tii -la Congresul CILECT. cu cineasti si
specialisti in istoria si teoria filmului din
peste 20 de tari, dar ceea ce a fost admiratie
la cei ce nu erau englezi, a fost sentiment
de usoara frustrare la britanicii usor nemul-
tumiti de réceala si distanta voit obiectivista
cu care Roman Polanski a creat tablou!
de epoca al vietii din Wessex-ul veacului
trecut.

Dacé uiti insd romanul si tot ceea ce
clasicul Thomas Hardy inseamna pentru
cititorul care-l cunoaste si-l iubeste incd
din copildrie, nu se poate sa nu apreciezi
maturitatea si siguranta cu care regizorul
a renuntal la tot ceea ce era element de
soc sau cautata violentd in filmele lui de
pind acum pentru a descoperi profundul
dramatism al istoriei nefericitei Tess care
a ucis, dorind sa-si rascumpere greselile.
Regizor si scenarist, totodata, Roman Po-
lanski a inldturat pitorescul unui Wessex
al ambitiilor si al luptelor pentru pamint,
innobilindu-si personajele prin capacita-
tea lor de angajare pasionala, privita insa
din afard, descrisa cu minutie de ochiul
aparatului, devenit parca martor invizibil.
Wessex-ul lui Roman Polanski este o lume
a eternitatii, definitd printr-un peisaj mol-
com, cu linii usor ondulate si culori desa-
virsite, o cimpie a menhirelor de la Stone-
henge, singurele ce par a ramine in picioare
dupd ce dispar oamenii cu chinurile si lup-
tele lor. Poate de aceea isi gaseste Tess
impacarea doar pe stincile de la Stasne
henge. vegheatd mai degraba de stramosi
decit de Angel. Imaginile finale ale filmului
o aralii pe eroina topindu-se la orizont intre
soldatii ce o duc la moarte, intrind parca in
pamintul ce rdmine vesnic, pamintul ce
acoperd, cu tacerea lui, toate dramele o
menesti. Nu mai vedem judecata si con

reintilniri cu capodopere din trecut, pre
cum Blackmail (Santaj), celebrul thriller
| lui Hitchocok, realizat in 1929, sau Sous
les toits de Paris (Sub acopensunle Pa-
1isului) facut de Ren& Clair in aceeasi pe-
rioada.

Ca intotdeauna insa, capodoperele de
arhiva au cedat pasul noutatilor si printre
premierele absolute sau printre cele mai
noi filme, cel mai mare interes |-au stirni
englezescul Babylon de Franco Rosso
«falsul» western The Long Riders, regin
Walter Hill, si mult. mult asteptatul Tess
de Roman Polanski. coproductie franco

Dialog despre creatie si

pentru

creatie

Intre & si 15 septembric
pe malul Marii Baltice, a avut
loc cea de-a Vll-a editie a
Festivalului national al fil
mului artistic polonez. Ma
nifestare devenita traditiona-
I, patronaté si organizata de
rul Culturii si Artelor. de Uniunea
cineastilor polonezi, de Conducerea Voie-
vodatului Gdansk. Dintre membrii Comite-
tului de organizare fac parte reprezentanti
a Partidului Muncitoresc Unic Polonez,
regizori, critici, reprezentanti ai sindicate-
lor, ai institutelor de invatamint superior din
Gdansk, ai Comitetului de radio si televi-
ziune. Festivalul a fost sustinut si de mari
uzine si intreprinderi din Gdansk, Gdynia
si Sopot, derulindu-se in prezenta unut
public numeros si entuziast, public gata
sa discute aprins operele prezentate, nu
numai in salile festivalului si la conferintele
de presd, ci si in salile de cinematograf,
sa dialogheze cu cei 368 de cineasti po-
lonezi prezenti la respectiva manifestare,
ca si cu cei 95 de invitati strdini (regizori,
critici, producatori si distribuitori) din peste
20_de téri ale lumii
In competitie au fost inscrise 23 de filme
semnate de regizori din toate generatiile
incepind cu celebrul Kawalerowicz si ter
minind cu nu mai putin celebrii Wajda =
Zanussi.

e

T

Deviza Festivalului «Filmul polonez, fi
mul nostru al tuturor» era prezenta pret
tindeni, pe panouri uriase, iar presa ¢
transformat acest festival intr-o adevarata
sarbatoare nationald.

A mai existat si o sectie informativa care
facilita proiectia unor filme de fictiune
cit si @ unor pelicule de scurt metraj, pre-
zentate in vara la Festivalul international de
la Cracovia.

Majoritatea filmelor poloneze se afla la
un nivel tehnic si artistic remarcabil, cu
adevarat competitiv. Altfel, cum s-ar putea
explica faptul ca numai in acest an, Po-
lonia a cucerit 6 mari premii internationale
la Cannes, Karlovy-Vary, Berlinul occiden-
tal, Locarno, Santander, si nu numai de
catre Wajda — Dirijorul si Zanussi —
Constans, ci si de catre citeva nume mai
noi, printre care Andrei Kotkovski cu
Olimpiada '40 si tindra regizoare Agnies
ka Holland cu Actorii provinciali.

Problematica hlmelor este ancoratd in

I

de autori totali, pornind de la cunoas-
terea istoriei ultimului rdzboi mondial pe
teritoriul Poloniei si a miscérii de Rezis-
tentd poionezd, au elaborat un stil propriu
si original. de un colorit inimitabil, spulbe
rind ironiile unora care alta data le reprosau

1 ar face filme... <atacombiste.

Filmul polonez pe teme

eroinei, ‘ci doar citeva cuvinic
care ne anunta telegrafic ci a fost execu
tatd, cuvinte proiectate peste aceleasi cim
pii ale Wessex-ului care poarta infipte it
inima lor misterioasele stinci de la Stone
henge.

Interesanta alaturare pe care Festivalu!
de la Edinburg o face intre trecut si prezen!
intre filmele de altidatd si cele de acum

feaza mai convingator poate decit altfe
10l ceea ce este nou astazi, dar si ceea ce
arta filmului pastreaza valoros si neperisa-
o

lleana BERLOGEA

(Urmare din pag. 24)

o marturie a anchetatorului destinatd unei
instante care nu e alta decit spectatorul
filmului, privind nu cazul dintr-un dosar,

pare a fi un cinematograf pe viu, care ope-
reaza tara anestezie, un cinematograf care
iese in stradd sé facd Probd de microfon,
asa cum se numeste documentarul polo-
nez semnat de M. Lozinski. prezentat mai
demult la Cracovia si actualmente pe ecra
nele Gdansk-ului
Unele cinematografii se inscriu in peisa-
jul artistic national si international mai mult
prin prezenta creatoare a unor personali-
tati singulare: Suedia prin Bergman, Spa-
nia prin Bufiuel si Saura, Franta prin Truf-
faut. Numai Italia si Polonia, dat fiind spe
citicul lor de scoli nationale bine construite,
rivalizeazd cu marile puteri ale filmului
cdutind sa demonstreze ca filmul este in-
tr-adevdr o artd a contemporaneitatii, o
artd a prezentului.
emele predilecte ale filmelor poloneze
mai recente ar fi: evolutia moravurilor ca
rezultantd a dezvoltarii civilizatiei tehnice
responsahlmatea tata de propriile decizii;

realitatile ]

chiar si cele cu sublecle inspirate din tre

cutul de lupta al poporului uolonez pentm
d I

(S si ezitdrile de ordin moral alc
omului contemporan; probleme ale corn
duitei etice. inscrise intr-un gen de mora

si dreptate

isi au corespondent in actuala glndlre SC

cial-politici polonezé. Cineastii polone:
incearcad si dovedeascd, in filmele lor, ca
sint cineasti angajati,

fel de cinematograf, ci cauta sa explice.
sa patrunda sensurile noilor relatii inter-
umane si intersociale din tara lor.

Juriul festivalului, compus din cineasti
si oameni de cultura polonezi, a evidentiat
acele filme care s-au ancorat in analiza
renhlaulor sociale acordind Marele premlu

care nu fac orice |

lism . In general, se incearci
schitarea imaginii multidimensionale a mo-
1avurilor, probitatii si demnitati umane

Discernem in peliculele prezentate in fes
tival, cum, prin secole, polonezii si-a
creat propria personalitate. Cind n-au avut
stat, au avut — dupd cum se exprima pu-
blicistul A. Oseka — «un stat al suflete-
lory,

Ceea ce impresioneaza aici_este faptul
cé toatd lumea este deschisd

ci umand

Cu zimbetul s&u fratern si sceptic, Dore!
Visan intruchipeazd exact acea malitie se-
cretd de care vorbeam la inceput, creind
un personaj de antologie cinematografica
Realitatea care defileaza prin fata sa si prin
fata noastrd este,in primul rind, o realitate
a figurilor umane, din care regizorul autor
si plastician face de fiecare datd un por-
tret memorabil, fie ca interpretii sint actori
cunoscuti, ca Luiza Orosz — fiica crimina-
lului sau mai putin cunoscuti, dar tot atit
de revelulorii. ca George Negoescu —
solarul i prietenul maiorului, George Bos-

un — presedintele cooperativei, Dragos
Plsiuru — militianul din sat, fie c& rolurile
sint sustinute de neprofesionisti

Marcate si macerate de datele precise
ale unei istorii dure, chipurile si gestica
devin emblematice; iatd pecetea timpului
ireversibil si neiertator (invatatorul pensio-
nar — Costel Radulescu), iatd opacitatea
ancestrald (logodnicul victimei — Daniel
Dumitrescu), iatd ecoul ritualurilor tortio-
nare (Craciun — neprofesionistul Anton
Aftenie), iatd versatilitatea complice cu
crima (brigadierul — amatorul Horia Baciu)

Numai o monografie ar putea insd tri-
mite concludent la ceea ce o cronica de
premierd poate doar puncta: ansamblul
inextricabil de mijloace si solutii ale acestui
film de exceptie, Intreg si egal In intentiile
si realizarea sa. Un fapt de cruzime si un
story anodin capétd pe ecran transparenta
cristalind a unei lacrimi de fatd. Malitiosul
losif Demian — se vede si din titlu — este

despre creatie si pentru creatie, in numele

«Leii de aur ai

fllmulux O boaba din siragul de matanii
(K. Kutz) — povestea emotionanté a fami-
liei unui miner din Silezia — si Premiul
special al juriului, filmului Constans (K.
Zanussi) — povestea rascolitoare a unui
tindr care-si cautd cu indirjire un loc in viatad

Publicul a acordat premiul sau singuru-
lui film care avea si umor in tratarea unor

venimente istorice privite prin prizma unui
d(-‘<(m personal: Viata fara potta a lui
Francesk Bula.

O multitudine de realizatori inzestrat
care-si revendicéd pe bund dreptate numele

ei mai buni
creatori cred in bine si frumos, batindu-se
pentru aceste doud categorii fundamenta-
le ale eticii si esteticii.

Tindra generatie de cineasti polonezi
reintroduce in filmul polonez, in forme ori-
ginale, probleme psihologice si morale le-
gate de contextul social respectiv, iar fil-
mul numit de actualitate este, de fapt, o
imagine multipla, densd, a vietii pe care o
traieste fiecare, dar vu fiecare o percepe
in toatd abundenta ei de nuante.

Geo SAIZESCU

$i un moralist:
— Adevdrata cauzd a crimei, tot necinstea
rémine, spune eroul s&u In final. N-a murit
numai Ana Draga, a murit si ceva in sufle-
tele oamenilor!

Tratarea imaginii si a ambiantelor, cu
savante laitmotive si in crescendo, valorarea
gesturilor si |nlunat|ilor. ca un ritual al lu-
crului cotidian si al initierii, accentele dina-
mice si de ritm care articuleaz naratiunea
functionalitatea recuzitei, a fotogeniei, a
figuratiei si a citatelor muzicale, toate ne
pun in fata unei performante originale a
rafinamentului estetic, in prezenta unei
opere de reald profunditate umanista.




ronica animatiei

Un ,,credo polemic

In momente unice de ilumi-
nare sau mai bine-zis de con-
stiinta, scriitorii $i mai recent ci-
neastii Isi spun crezul intr-0
«artd poetica». Dati-i voie, sti-
mati cititori, semnatarei acestel
rubrici ca, Intr-un impuls pole-

mic, sd-si incerce condeiul Intr-o frinturd de
asemenea scriere. Nu va fi vorba in cele ce
urmeaza de clasicul impas «de ce pana Imi
rémine In cerneald, ma Intrebi», nici de o ana-
liz& vizind «iambii suitori, troheii, s&ltaretele
dactile». O banald, dar prietenoasd discutie a
declansat In mine un indemn de pateticd ple-
doarie (observati autoironia din plasarea ad-
lectivului Tnainte) pentru statutul artei numita si
cea de-a opta, a cdrei muza fird nume nu este
deloc Inchipuitd ca o frumusete a ecranului.

Cum se poate, spunea simpaticul meu inter-
locutor, s& fii mai sensibild la farmecul lui
Donald dectt la cel al lui Al Pacino? Cum este
posibil s& iei In serios aceste fapturi cara-
ghioase, Inchipuiri zoomorfe sau antropo-
morfe care se rostogolesc, topdie, tropdie,
aleargd si se strimba fdrd Incetare? Oare ure-
chile tale obisnuite cu macéiturile, pocnetele
#l stridentele_interjectii din aceste filme nu
tinjesc dupa tacerile lui Bergman sau Bresson,
dupd spiritualele dialoguri semnate Woody
Allen sau Mel Brooks, a continuat Incrincena-
tul cinefil blinda-i cercetare. Cu toatd inhl-
barea produsd de aceste acuzatii nedrepte
(mai ales aceea privindu-l pe Al Pacino),
am reusit sd ripostez, ingdimind clte ceva
despre modernitatea expresiei concentrate a
animatiei, nonconformismul si inteligenta ei
polemica etc. Nu stiu cit de convingdtor a fost
rdspunsul meu In fata ferventului aparator al
farmecului actorului, dar strasnicul rechizi-
toriu m-a facut s&-mi analizez statornicul sen-
timent fat de arta a opta.

Pledoarie pentru «visul
de aur al unei cenugirese»:
difuzarea pe ecrane
a desenelor animate

lats-m& deci depdgind momentul de «minie
si partinire», adunind clteva argumente pentru
importanta statutului dragei mele Cenusg#rese
a cinematografului. Nu este cazul sd enumdr
prejudecitile In legaturd cu animatia ca diver-
tisment dedicat copildriei, stim cu totii cite ceva
despre ingeniozitatea formelor lui McLaren,
Indrizneala ideilor lui Vukotié sau incisivitatea
satiricd a scolii poloneze. Poate trebuie din
nou amintit c& profilul omuletului lui Gopo este
mai cunoscut declt al oricarui actor roman.
Din nou par a mé lega de interpretare, dar vreau
de fapt s& spun ca animatia beneficiazd In ge-
neral de idei mult mai serioase decft lung-me-
trajele noastre, de ale cdror preocupdri tema-
tice uneori ma mir (riscind sa vizez subiectele
rubricii unui drag coleg de facultate).

lubesc dinamismul acestei arte, efervers-
centa inovatoare si mai ales ambitia ei de a nu
rdmine «nici prea-prea, nici foarte- foarte!
Atunci cind nu se vrea un divertisment amu-
Zar’ si are curajul de a nu miza pe atractivitats
ormelor, ea reuseste sd comunice uneori tul
nu toare idei despre om si destinul lumii In
care traieste. Graiul ei sumar de linii si sunete
izbuteste s& arunce punti de Intelegere peste
continente si prejudecati. Dati-mi voie s-0 iu-
besc pentru posibilitatile ei si mai ales pentru
stradania de a le confirma. Mai permiteti-mi
s& am incredere In scoala noastrd nationald,
pentru care, In zilele bune, visez un suport
teoretic mai serios declt prez rubricd.
Cred c& nu este un exces de optimism sa con-
statdm valoarea animatorilor romani, capabill
de filme competitive pe plan international, Cred
In forta expresivd a formelor imaginate de Mi-
hai Badicé, In grafica lui lon Truica si Laurentiu
Sirbu, in rigoarea gindirii lui Zoltan SZHaYyI.
In ingeniozitatea lui $tefan Anastasiu.
face pldcere sd constat pofta de lucru a lui
lon Popescu Gopo, a cérei «tinerete fard ba-
trinete» contrazice statutul sdu de clasic In
ylatd. Un optimism exuberant ma face s& cred
In succesele viitoare ale scolii nationale, mult
mai multe si mai rdsunatoare decit pind acum.
Pentru aceasta este Ins& nevoie de mai multh
dragoste pentru animatie, de simpatia suporte-
rilor. Poate c# acest vis de aur se va realiza
atunci cind In cinematografele noastre aceste
filme se vor proiecta abundent Inainte de lung-
metraj, poate chiar Inaintea unui «nou succes»
cu Al Pacino!

Dana DUMA

Destinul unui regizor de film
nu-i un drum drept, pavat
doar cu talentul si vointa lui
de-a invinge, Intr-o profesie
in care depinzi de atitia fac-
tori. $i actorul e conditionat
de oferte, de conjuncturi,
doar ca el are drept compensatie teatrul,
atunci cind bursa valorilor filmice e in sca-
dere. Regizorul insé riscd sa-si piarda mina,
dac# asteaptd prea mult revirimentul cine-
matografic, ori in disperare de cauzi, se
strdduie s& mute spectacolul de pe scena
pe ecran. Constantin Vaeni a debutat fericit
cu Zidul in compania unui scenarist incer-
cat, Dumitru Carabét si a unui operator de
exceptie: losif Demian. Tus#d regizorala
energicd, concentrare dramaticd, patetism
provenit din densitate psihologicd mai mult
decn din cea narativdi. Buzduganul cu

peceti i-a oferit, prin condeiul lui Eugen
Handr o perspectivd filozoficA asupra
tabloului istoric si un gust pentru dialogul
ce abunda in idei si culoare. Cu adaptarea
«Nadei florilor», omul de film nu se mai
simtea In largul lui nici ca eseist, nici ca
pictor de atmosferd. Cu atit mai putln ca
peisagist dramatic,cum 1l cerea fascinanta

nerma

cineclub’80

De la caz la caz

Neavind rébdare sa mai as-

tepte pind cind o sa existe

cite un aparat de filmat pe

cap de locuitor, cite o camera

stilou In fiecare mind, cite

o casd producétoare in fie-

milie, cineastul ama-

tor se azvirle in haul «dificultétilor tehnico-
materiale», de unde revine cu ce? Cu o
rola cit palma, care se cheam& hlmul Teo-

prozd sadoveniand. Teatrul cel mare nu
poate fi luat in discutie, pentru cé e o anto-
logie de teatru, filmata’ inteligent, cu nerv,
dar fard preocupdri specifice. Parfumul
scenei, Insa |-a urmdrit pe regizor. Drept
care recurge in Ancheta la o piesé repre-
zentatd la Teatrul Mic, scrisd de Fl. Nastase
Ce |-a atras pe regizor spre acest scena
riu? Densitatea ideilor supuse dezbaterii
morale, patetismul care rezulta din confrun-
tarea unor termeni antagonici: incredere ori
suspiciune, tact ori graba, mésun extreme,
pre
judecata periculoasa? Pu de o parte un
umanism partinic inteles, adica drept, ras-
punzétor de soarta oamemlor, pe de alta o
inumana,
ca molohul, panicé si deruté Notiunile nu
circuld Insd libere, ca particulele intr-o
ele sint
unor personaje puse in Imprejurari deose-
bite: un grav accident de productie survenit
pe un mare santier — un fapt real care I-a
inspirat pe scenarist. Un cauper de mare
tonaj — mindria industriei locale — explo-
deaza la un moment dat provocind moartea
citorva muncitori. Proiectantul lui — pina in
ajun felicitat, admirat invidiat — e refinut
pentru anchetd si acuzat, intrucht aparentele
fi sint impotrivd. Un anchetator se gribeste
sa tragd i lar poti oare
pe baza unei sumare cercetiri, fird a dovedi
temeinic culpa si a distruge astfel presti-
giul unui om, increderea in sine si poate
chiar viata Iui? O comisie de expertiza
e chemata sa verifice complicatele date ale
accidentului. CH3 obiectivitate, rigoare

tocmai cind s& plece la un simpozion inter-
national si e grabit s# lichideze cit mai re-
pede cazulk un procuror care confundd
zelul justitiar cu superficialitatea si con-
damné Inainte de a dovedi. Celor doi li se
opun calmul si tactul omului de partid ce
nu condamna fird dovezi doar pe banuieli,
intelegind ca un al doilea accident grav ar
putea surveni in viata santierului daca s-ar
forta iile i s-ar pedepsi

Pozitiile fiecaruia sint afirmate prea ras-
picat, fird multe nuante, demonstratia nu
lasa loc si unor sugestii, ezitdri. Regizorul
e mai interesat sa isi asigure interpreti de
un Inalt profesionalism, capabili s& stoarca
fior si neliniste chiar dintr-un teren fara
surprize. Un Mircea Albulescu inteligent,
reflexiv, desi pozitia personajului lui e lim-
pede din pornire. O Intelegere superioara
$i 0 mare tristete in privirile blind-obosite
ale celui ce are de ficut fatd tonului inchizi-
torial si masurilor abuzive ale procurorului.

George Motoi detine rolul inginerului
hértuit de banuielile celor din jur si terorizat
de un complex de culpabilitate intretinut
cu cerbicie de anchetator. In rolul acestuia,
Remus Mérgineanu convinge atunci cind
nu forteaza nota, de adevérul personajului.
lon Caramitru aduce o undé de ironie si
culoare in rolul celuilalt inginer suspectat;
Silvia Popovici Isi secondeazi cu Intelegere
sotul victimé. Victoria Dobre-Timonu schi-
teazd cu inteligentd si subtilitate, intr-o
scend antologica pragul de nebunie al unei
vaduve de pe urma accidentului; Gheorghe
Cozorici d& glas constiinciozitatii unui pro-
fesor atent la nuantele stiintifice si la celé

sn cité superfi

i de care
depinde snaﬂn unui om, a unor oameni,
deci alte existente in pericol — iatd un nou
set de Intrebdri declansate de noua situatie.
Supozitiile apar si se elimind pe rind. Gre-
sald de proiectare a cauperului explodat?
Dar dupa aceleasi calcule au mai fost con-
struite cazane care lucreazd cu succes in
alte uzine, deci... Gresala de executie? Ori
poate insuficienta instruire tehnica a oame-
nilor sau mai degrabd oboseald, pentru ca
un inginer (oare din dorinta de publicitate
sau de clsth?) L mraste sﬁ si depéseasca
termenele! Subit

i, lon Roxin cu eleganta
superficialitatea cu morgd, cinismul in haine
de simpozion, Gheorghe Simonca dezvolta
partitura unui las ce incearcd si-si salveze
pielea.

Preocupat prea mult de substanta pole-
mica a piesei, Constantin Vaeni neglijeaza
dinamismul cinematografic. In afara unui
generic nervos, la obiect, a citorva secvente
de tensiune (repetarea, la scard, a explo-
ziei) si a unor portrete Ingrijit filmate de lon
Anton, filmul curge greoi, discursiv.

Alice MANOIU

efac
misiel de expertizd nbundlnd n precnzérl
tehnice, exagerate. In analiza factorilor
economici si psihologici intervin unele cri-
terii stiintifice (specialistul considerd ca
fiecare eroare Isi are propria ei cauzd, nimic
nu poate fi judecat in general, deci trebuie
refacut In mic,in conditii identice, acel acci-
dent pentru a-i stabili motivele), dar si unele
date mai subiective: iritarea inspectorului
din minister care a fost adus la expertiza,

intin Vaeni. Sc nariul: Florin N. Nas-
lase, Ilnlumll. lon Anton; Decoruri si costume:
arh. Nicolae Dragan; uzlc Corneliu nu(u Cu
Mircea Albulescu, Remus Margineanu,
toi, Silvia Popovici, lon Caramitru, Sheorghe Cozc»
rici, Jon Roxin, Stefan Moisescu, Victoria Dobre,
Gheorghe Simonca.
Ic’mdueﬂ. a Casei de filme Patru. Director:
Film realizat in studiourile Centrului de pro-
ductie cinematogratici «Bucuresti»

¢ secretul? Din familia «secrete mici, efec-
te mari». Toate cinecluburile din categoria
gtea au In inventar o persoand nu numai

cluburi victorioase, sd addposteascd si
ecluburi In deriva. Cineclubul «Vestito-
de p:ldi, al Uniunii sindicatelor din

si edituri-

dispusd, dar si capabild sd i in
calitate de suflet. «E sufletul cineclubului»
se spunea despre regretatul Sandu Dragos.
pionier al cineamatorismului romanesc, per
sonalitate de unica distinctie, pind nu de-
mult animatorul cineclubului CFR-Timi-
soara. La Arad (Gheorghe Sébiu), la Bra-
sov (Vladimir Birsan), la Tirgu-Mures (Er-
win Schnedareck), la Otelul Rosu (Nicolae
Negrutiu), la Oradea (Zenobiu Domide),
la Bacdu (Vladimir Lucavetki) — si s& spe-
rdm ci In tot mai multe locuri — existd
cinecluburi care existd Dar in alte — sd
sperdm cd in tot mai putine — Iol:url exlslﬂ
si care nu existé. ré

retic si practic se Invatd betul, se
enuntd primele propozitii, se dasconer& -
pe cont propriu sau in contul cineclubului
— America. Poveste nu foarte lesnicioasa,
de vreme ce mai apar si mai dispar cine-
cluburi-fantoma, cinecluburi de ocazie, pen;
tru care filmul va s3 zicd «o actlu care
momentan d& bine». Dar mai apar si mai
rezistd si cinecluburi veritabile mini-stu-
diouri de film, atit de necesare focare de
culturd si culturalizare cinematograficd. Pa
rafrazind titlul u anchete TV, acestea
sint cinecluburile care ne trebuie. Care

Din moment ce «avem» aparat r}e filmat
si aparat de proiectie, etc., etc. si o arhlvé
de filme, si o usa pe care scrie Cineclub...
deci exista! Dar dac# de un an (sau citi or fi)
pe usa cu «cineclub» nu mai intrd nici un
nou cineamator si nu mai iese nici un nou
film? O Incllcita si variabild — de la caz la
caz — retea de cauze si de conjuncturi
conduce, invariabil, la acelasi tip de an-
chilozd. Trist lucru un ex-cineclub!

O elementard impartialitate obligd aces!
colt de pagind, avid, de felul lui, de cine-

esd,
Bucureg(u. lnfnn(a( In 1972 cu un sediu

u’noare, cu hlme premla(e, cu cineamatori
cunoscuti (Anton Rogoz, Mihai Manolescu
si altii, popositi intre timp In alte cineclu-
cu multi membri fondatori, cu stra-

luciti membri de onoare, cu o revista cu foi
veline... se prezintd la ora actuald, incre-
dibil, ca un cineclub pe cale de disparitie.
EI mai fiinteazd doar ca cineclub al «Tipo-
grafiei 13 Decembrie 1918» si mai are un
efectiv de un (1) membru: Mircea Dana-
lache, directorul Tipograf-Clubului si ultra-
reznstent cineast amator, printre altele si
mai nou, autorul unui izbutit Cu lotca in
Deltd. Totusi, in lipsd de combatanti, nu-
mai «suflet» e putin. Cel mai bun lucru pe

' care |-ar putea face reporterul, In acest caz,

ar fi sd «reclame»: «Un hobby pe adresa
dumneavoastrdl Un cineclub care vd as-
leaptdl Cineclubul Vestitorii, Tipograf-
Club, B-dul llie Pintilie nr. 58—80, telefon
11.27.98!»

O reclamé cu simbure de S.0.S.

Eugenia VODA

cinema

Anul XVill (215)

Bucurest! nolembrie 1880
Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |

Leopoldina Baldnutd si Dorel Vi-
san, doi foarte mari actori pe care filmul
romanesc nu are altceva de facut decit
sa-i foloseasca.

Fotografie de Emanuel TANJALA

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemnlaml 5 lei

Cititorii din strainétate se pot abona adre-
sindu-se la WLEXIM Departamentul Export-
Import Presd, P.O.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea grafica:
loana Moise

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigelschi

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresti
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Afis de Radu Steflea

Cine ar incerca sa desco
pere, in filmografia de ope
- rator a lui losif Demian, ar
INCTTRY (ccedentele celui care sem
neazé acum primul sau film
in calitate de autor, s-ar lovi
de mari dificultdti, pentru ci
debulul regizoral la care asistam se des-
fasoard sub semnul prea multor surprize.
At fi fost intr-adevar tentant sa cautam
un numitor comun in productiile anilor '70,
la realizarea cérora losif Demian a participat
ca «director al fotografiei», tentant pentru
<3, unele dintre ele. sint filmele de vitl ale
deceniului si pentru ca, incontestabil, ima-
ginea a avut o pondere iesitd din comun
in definirea lor valorica: Apa, ca un bivol
negru, documentar cu cinci regizori si
totusi atit de unitar stilistic, Nunta de pi
tra — Duhul aurul doua filme in patru
episoade, net diferentiate prin datele indi-
viduale ale celor doi autori — Dan Pita si
Mircea Veroiu — dar compunind, la rin-
du-le, o operd omogend sau Zidul, rdmas
unicat in filmografia lui Constantin Vaeni
Numai cd O lacrima de fata se situca

ca modalilate, la polul opus al acestor an-
tecedente. Modalitate e chiar putin spus.
Pentru ca nu e vorba numai de trecerea de

la rafinamentul studiat al unei imagini d¢
corativ-hieratice la subtilitatea incadralu.
rilor si compozitiilor in maniera ciné-verit
sau cinema direct, ci si de o discref

odie a estetismului cultivat anterios
O secreta malitie il apropie pe losif De
nian mai degraba de familia cinematogia
ficd a unui regizor cu care n-a colabor:
niciodatda — Mircea Danenuc. O malitic
a cérei adresa e in primul rind protesio
nala. E ca si cum ar dori sa puna deo
parte, bun de inventar, arsenaly! achi
zitionat ca operator, demonstrind c& filmul
de fata l-ar fi putut tace inca acum zece ani
mergind pe un drum al sau
care ii era harazil si rezervat din capul
locului

Un drum al sau si nu numai. Este drumul
unui anumit tip de cinematograf, poate al
cinematografului cu C mare, pentru cd sta

witor

}

consemnat in actul de nastere al acestei
arte vocatia investigatiei, a cercetarii in
direct a realitétii, spre a obtine o imagine in
care simularea, contrafacerea, costumatia
ocazionald, decoratia de suprafata, sa con-
teze cit mai putin sau sa fie denuntatc in
numele unui adevar mai ascutit, mai pro-
tund. In numele unui atare crez estetic, pe
care simte nevoia sa-| facd manifest, auto-
rul introduce in imagine si in naratiune
instrumentul acestei arte a investigatie
aparatul de filmat insusi, din care face un
personaj, cum au procedat si Lucian Pin
tilie in Reconstituirea sau Mircea Daneliuc
i Proba de microfon, ridicindu-! insa la
rangul de partener-povestitor

Prin aceasta operatie dramaturgica si
stilisticd, echipa descinsd in satul Salcioa-
ra, ca sa elucideze imprejurdrile tulburi ale
mortii Anei Draga, cuprinde doi ancheta-
tori sefi: maiorul interpretat de Dorel Visan
si aparatul de filmat manevrat de Mihai
Oroveanu. Ceea ce rezulta nu e cunoscuta
formuld a «filmului In film», ci sint doud
me conjugate, doua serii de imagini, sen-
sensibil apropiate si totusi distincte, in
aceeasi proiectie: prima serie — obiectivd,
cuprinzétoare, urmarind echipa de ancheta
in ansamblul ei, si a doua serie — cu ima-
ginile marcate de mira vizorului, reprezen-
tind ochiul aparatului de filmat, mai indis-
cret, mai incisiv, mai nervos, ca un avanpost,
care anticipeaza investigatia echipei.

Dialogul dintre cele doua priviri — pri-
sirea cu ochiul liber si privirea cu lupa
telescopica a aparatului — dialogul dintre

cele doud maniere de cercetare constituie
adevarata dramaturgie a acestui film, sursa
tensiunii de subtext, a unui interes care
depéseste curiozitatea pentru story-ul pre-
supusei crime. Accentul cade, din primul
-cadru si din prima replici asupra cerce-
tarii propriu-zise, asupra fiecreia din apa-
ritiile si detaliile care intrd in cimpul vizual
al maiorului sau in vizorul aparatului, tie
ele neinsemnate sau deasupra banuielii
Prima figurd care apare in cale este aceea
1 militianului din sat, venit in intimpinarea
echipei de anchetd. Aparatul insista asupra

lui nu pentru a-i retine informatiile nici
nu i se raspunde la replica, cuvintele i sint
inregistrate ca un zoomol de fond
ci pentru a-i surprinde o ciudata nervozi-
tate, o spaima ingenua intiparita pe fala
bizara solicitudine a unuia care nu vrea
sa se angajeze, transmisa in noi forme la
aparitia p i sl re-

cronica imaginii

Fictiuni de gradul |
si de gradul Il

gasita la ceilalti oameni din sat, pe masura
ce ancheta avanseaza.

Anchetatorii acceptd insd jocul, impre-
sionati parcé de fiecare aparitie si captivati

mai mult de subiectii anchetei decit de
obiectul ei. In asa fel incit — iatd-ne antre-
nati in expunerea temei si subiectului,

pentru ca ele sint altele decit cele de supra-
fatd — discutia despre victima si despre
eventualul criminal este mereu aminatd,
apoi intreruptd, reluatd in alt cadru, oare-
cum lasatd in planul doi si de fapt nefinali-
vatd. Pentru ca atit privirea maiorului, cit

Ca losit Demian este un operalor exce-
lent, o stiam inca de la Nunta de piatra
Ca simte tentatia regiei, nerenuntind la
prima sa vocatie, am aflat-o acum frei ani
o datd cu filmul Urgia. O lacrima de fata
este insa confirmarea deplind a acestei
duble chemari a cineastului, menit sd faca
parte din acea rara categorie a autorilor
totali. imbinare fericita de tehnician si
artist, de executant si creator, losif Demian
face o stralucitda demonstratie a intelegerii
specificului imaginii cinematografice in toa-
t‘ .

si aparatul operatorului care-|
detecteaza inainte de toate conditia umana
a celui care depune madrturia, datele de
context, un anume climat, o stare de spirit.
Intre cele doua serii de imagini se realizea-
za astfel un consens, un consens dramatic,
ca si cum cei doi anchetatori — omul si
aparatul — s-ar uni tacit, luindu-se unul pe
altul ca punct de sprijin si martor, in fata
complicitatii cu care sint confruntati, pen-
tru c& nimeni din sat nu oferd un punct
de reper cert, in ancheta care se vadeste
din ce in ce mai delicatd, prin implicatii.

De mare finete si dificultate, operatia
dramaturgicd si stilisticd la care recurge
regizorul, prin cele doud serii de imagini,
anticipatd doar teoretic, de pildd de un
Pasolini, care vorbea in «Experienta ereti-
ca» despre «apropierea succesivd a doud
puncte de vedere intre care diferenta e ne-
glijabila», apare insolitd nu numai in cim-
pul cinematografiei noastre, ci si in ge-
nere

Intr-un fel, autorul lasa totusi deschisa o
portita salvatoare, in cazul in care ne-ar
incomoda procedeul, adica dacd am vedea
in el o gratuitate superflud sau obositoare.
Ne-am putea multumi atunci cu planul
prim al naratiunii, cu ceea ce aflam despre
victimé si disparitia ei. In acest sens, spre
surprinderea unuia care n-a citit dinainte
povestirea lui Petre Salcudeanu «Bunicul
si-o lacrimd de fata», putem constata ci
filmul pre-existd prin multe din datele sale
in proza de serie respectivd. Eram, dealt-
fel, datori cu demonstratia pe care alte
cinematografii au facut-o demult, ca filme-
le cu adevdrat mari nu sint cele care por-
nesc neapdrat de la capodopere ale lite-
raturii, ci mai degraba de la o materie pr
mA sugestivd prin problematicd, bogata in
detalii dar mai vag structuratii literar, cum
© si cazul numitei lucrari, una dintre cele
prin care autorul «Bibliotecii din Alexan-
dria» si-a facut mina

Astfel, losif Demian s-a putut complace
in a lasa aproape intacte reperele tipologice,
unele fragmente de replici, chiar si pasaje
din epicd, inter in-
ventii in acest plan Ilmmndu -se la o masivd
epurare a materialului, destul de drastica
pentru a dezmembra naratiunea initiald si a
muta accentele. Dar mai ales pentru a con-
strui, intr-un fel de supraetajare, o noua
realitate artistica, cu mijloace care tin prea
putin de epicd sau de replica.

Aparitia aparatului de filmat ca personaj
in cadru si cele dou# serii de imagini con-
jugate, Infatisind suficient, prin concretefea
lor, ancheta in actiune, elibereaza parcéd
personajele de identitatea lor formald de
anchetatori, modificd tonul si chiar genu!
fiimului. Pentru cd, avind alaturi ca parte-
ner, ochiul de sticld al i, privirile

@ ei: ca rep au
realitati concrete, ca vehicul al naratiunii
filmice si ca limbaj

Pornind de la un adevar simplu, si anume
¢4 a face imagine cinematografica inseam-
na a decupa realitatea si a o transforma in
semn, e interesant de urmarit felul in care
Demian concepe acest proces. Intr-un mod
mai putin obisnuit, deoarece imbina pe tot
parcursul filmului doua tipuri de imagine
(pe 16 mm si pe 356 mm.), elaborind doua
tipuri de fictiuni: o fictiune de gradul |, le-
gata de personajele-martori si respectiv, o
fictiune de gradul Il, legata de personajele-
anchetatori. E ca si cum naratiunea ar fi
povestitd, alternativ, la timpul trecut si la
timpul prezent, determinind la spectator
0 intre p

Fictiunea de gradul I, realizata in mamera
ciné-vérité-ului, se constituie din cadre cu
contururi imprecise, lipsite de profunzime,
cu granulatie mare, in care aparatul se
misca grabit in incercarea de a surprinde
fiecare indiciu, fiecare detaliu necesar eluci-
darii dilemei: accident sau crima? Prin
aceste «imperfectiuni» voite,ca si prin per-
manenta prezentd a semaului ce marchea-
74 pe obiectiv centrul imaginii, aparatul de
filmat se interpune ca o realitate concreta
intre spectator si poveste, provocind deli-
berat distantarea de care vorbeam. Apara-
tul devine astfel un personaj cu statut egal
cu celelalte, un fel de ochi al adevarului care
prelungeste cu puterea sa iscoditoare pri-
virea anchetatorului. Dincolo de el se pe-
rinda chipurile arse de soare si zbircite de
vreme, gurile stirbe, privirile tematoare,
zimbetele vinovate intr-o hord a aparente-
lor ce invéluie realitatea despre moartea
Anei Draga.

Fictiunea de gradul Il ne aduce in para-
metrii obisnuiti ai imaginilor lui losif De-
mian. Compozitii rafinate bazate pe jocu!
subtil al echilibrului si dezechilibrului: com-
binatii cromatice cu predominanté argintiu-
verzuie in care petele de alb, galben si
rosu (iepurele pe cararea dintre pomi, ja-
cheta azvirlitd in prépastie, esichierul aco-
perisurilor) sint mici socuri vizuale; pla
nurl de ansamhlu in care Muresul se inlinde
placid si enigmatic in calitatea sa de lac al
mortii. In aceasta ambianta de o deosebi-
ta frumusete plastica, eroii, priviti din cele
mai insolite unghiuri, apar si dispar dm
cadru ca niste fiinte tranzitorii. In Nunta
de piatrd, Demian practicase deja un tip
special de imagine, in care aparatul aban-
dona urmarirea traditionald a personajelor,
opnnd pentru o miscare comrapunchca si

ind astfel
poral. Este un procedeu pe care O lacrima
de fata il continua,desavirsindu-l, un pro-
edeu care in acelasi timp creeaza legatura
dintre cele doud tipuri de imagine amintite.
Cq¢

maiorului anchetator se pot decontracta si
chiar dispozitia sa de chestor se voaleaza.
Anchetatorul devine contemplativ, ascultd
parca fird a auzi depozitiile martorilor, 1a-
sind aparatul si accesoriile de sunet sa le
inregistreze, in timp ce gindul sdu Ie re-
destinul. O
se instaleazd pe figura si in vocea maioru-
lui, admirabil interpretat de Dorel Visan
o seninatate a deplinei receptivitati, aproape
neutre si tandre in obiectivitatea sa.
Filmul-anchetd se transforma in film-
confesiune, intr-o mérturie nu a impricina-
tilor, ci a anchetatorului. Filmat el insusi
de aparatul-partener, maiorul igi drege me-
reu glasul, face caz de procedurd si e
tehnica filmari, pentru ca inregistraren sa
a:ba toata acuratetea si claritatea. E, deci,

Valerian SAVA
(Continuare in pag. 22)

Regia: /osif Demian. Scenariul: Petre Saicudear
Imaginea: losif Demian, C-tin Chelba. Decoruri:
ith. Stefan Antonescu. Costume: Lydia Luiud
llustratia muzicala: Anco Dumilrescu. Sunetul:
Vasile Luca. Montajul: Margarela Anescu. Cu:
Dore’ Visan, George Negoescu, Luiza Orosz, George

#n Horia Baciu, Costel Radulescu, Anton
Afienie. Dragos Pislaru,
O productic o Casei de filme Cinci. Director:

Dumitry Fernvaga. Film realizat in studiourile Ce
trulu de productie «Bucurestin

dintre acestea din urma este
desigur rezultatul unei conceptii unitare,
dar si rodul unei colaborari desavirsite intre
losit Demian si Constantin Chelba — co-
semnatar al imaginii.

Cristina CORCIOVESCU
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