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Importanta sporire a numărului de filme din producţia 

naţionalii continuă într-un ritm susţinut şi urmează sii atingă, 
în cincinalul pe care ii începem peste o lunii, nivelul as~ de 
lung-metraje anual. 

- Realizarea acestui obiectiv asupra căruia secretarul general 
al partidului, tovarăşul Nicolae Ceaufescu, a insistat adeseori, legindu-1 
nemijlocit de lupta pentru o nouă calitate în filmul românesc, are pentru 
cineaşti, înainte de toate, însemnate implicaţii, obligînd la un sever examen 
al conceptelor şi mijloacelor profesionale, al sistemelor de lucru şi criteriilor 
de apreciere. 

lată de ce, în pragul noului cincinal, revista «Cinema» socoate de dato­
ria ei sii Iniţieze un nou colocviu cu creatorii de filme şi colaboratorii lor, 
spre a pune în evidenţii, cu cit mai multă claritate, reperele evoluţiei 
calitative a filmului rominesc, la unul din capitolele sale senţiale: pro­
fesionalismul. 

Profesionalismul nu ca sumă de dexterităţi mijlocii, ci ca o condiţie a 
performanţei. Profesionalismul ca stare de competenţii la toate nivelele, 
în toate sectoarele. Deci, profesionalismul nu ca refugiu al suficienţei, ci ca 
împlinire a talentului, pentru intrarea plenarii a filmului românesc în com­
petiţia valorilor naţionale şi universale. 

Nu-i suficientă o calificare individuală, 
ne trebuie un sistem de lucru calificat! 

I «Ce-aş face eu, de mi-ar da ·voie» 
e o scuză în care nu cred 

- Stimate Sergiu Nlco­
laescu, deschidem aceas· 
ti dezbateN aaupra prote­
sioniamului ln cinema. în 
filmul romlneac, .nu nu· 
mai pentru ei lntN profe­
sionalism fi ealltate, intre 

Profesionalismul 
ca stare 

de competenţă 

la toate nivelele, 
în toate sectoarele 

profesionalism ,1 val_„ existA, in ge­
nere, o leglturl, ei mai ai„ pentru ci, 
în ultimul timp, multe dintN filmele 
noastrl alnt ingriiorltoaN sub acest 
raporL 

Sergiu Nicolaescu: ln primul rlnd sub 
acest raport. 

- Sigur, continui al apari filme al• 
unor protesioni•ll de ealitate, din dife­
rite generaţi~ •• 

- Şi-n cazul lor se observi o sciloere a 
calităţii. Fenomenul e dublu: la numărul 
crescut de filme, se consta11 o calitate me­
die mai acizuti a profeaionaliamulu1. dar 
se conatatl o acldere ei ln cazul protes10-
niştilor de prima mini. De aceea scăderea 
calititii nu e doar lngrijoritoare, cum aţi 
spus, c1 devine alarmantA. Jn consecintA. 
analiza pe care o Iniţiali e bineveni!A şi sper 
el ecoul ei nu se va pierde, ca ln cazul altor 
dezbateri pe care le-ati organizat, cu toate 
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Ar fi cazul ca, de data aceaata cel puţin, alte 
organi1me ali tnreol1treze semnalul şi aă 
reţlni problemele ridicate, tn sensul rezol­
vilrii lor. Prime problemă care cred că me­
rită discutati se leagi de cre1terea numi­
rului de filme ln limita aceloraşi fonduri. 

- O precizare: r-rtul 'dintre econo­
mic •• artlatlc • toarte compllcat tl re­
viata noastrl nu·tl propune acum sl 
lntreprindl o anchetl ln acest domeniu 
specloa. 

- ŞI din partea mea o precizare: noi 
facem ln acest moment, din punct de vedere 
al preţului de coat, cel mai Ieftin film din 
Europa. Acest preţ a 1c6zut nu cu 30% cum 
era sarcina de plan, ci cu 45-50%. Această 
1cldere se vede ln planul calitllţii fi al pro­
feelonall1mulul deapre care vrem oă dis­
cutlm, lntrucn fuga după realizarea unui 
mare număr de filme, cu devlzuri cn mai 
mici, duce la un moment dat la indiferenta 
taţi de calitate, ticlndu-se o protund6 con­
fuzie Intre economl1ire fi eflclenlil econo-
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mici. Centrala· noastră zice adeseori bravo 
fi premlazi un film care a costat puţin, 
dar care pierde toti banii ei d6 sancţiun i 
lmpotrlva unor filme superioare calitativ 
şi care aduc beneficii, pentru motiyul că au 
depi1it devizul Iniţial cu o oarecare 1umă. 

- v ... -pune Iii contempllm ta­
bloul celor mal recent. zece premiere, 
de la Ultimul aalt mortal la Ancheta, zece 

Etapă 
filme dlnlN care „pt. alnt dupl mine 
extrem de slabe, lnclualv cele m.i aus 
citate. lndlt-nf de variaţia aprecieri­
lor noastre personale, din aceuti. jumi· 
tate de an,num.i Lumina palidă a durerii, 
Casa dintre clmpurl fi O lacrimă de fată 
tac excepţie de la •-la nlvelutul ex­
trem de achut. Or, dlacutlnd la obiect, 
ar fi greu al expllclm acest nivel numai 
aau 111 primul rinei prin factorul economic 
•I tehnic. 

- Deja aţi adlugat, Ungi economic, teh­
nic, adică aţi pomenit doi dintre cel trei 
factori care determlnll, după pirerea mea, 
calitatea unul film: artl1tlc, economic fi 
tehnico-organizatoric. Obaervati cil, tn 
acest ansamblu, partea artisticii, deşi e pe 
prim plan, e ln minoritate. Este doar o 
treime. Celelalte douil pilrţi influenţeazil 
1men1 a1upra rezultatului artistic. Putem 
sli di1cutlm acest rezultat artistic. pe care 
dumneavoastră, criticii, n anallzati mereu. 
S6 luilm scenariile, aă le discutăm - le-aţi 
mal dl1cutat, dar lucrurile stau la fel. 

- Nu •tlu ln ce miauni ..., dlacutat, 
la obiect, 1cenarllle. Mie ml „ pare, 
mai deorabl, ei 1cenariilor I• alnt re­
zervate reverenţe din oticiu. 

- Putem reveni la ele. Dar, din păcate , 
la ora actuali, de1i dumneavoaotră ne atra­
geţi mereu ali dlacutilm problemele artis­
tice, sli discutăm căutările profesionale, 
prin care am putea obţine rezultate mai 
bune, eu am ai revkl mereu la economic, 
mereu la organizatoric. Pentru că nimeni 
astăzi, lh aceaatil ţară, nu oe poate pllnge 
ci nu poate tace aril, ci nu are libertatea 
de a crea. Cine se pllnge, se pllnge din lipsa 
de talent şi de competenţii. «Ce-8' face eu, 
de mi„ar da voJe» e o 1cuz.l ln care nu cred. 
Am lucrat uneori pentru producători 1trlinl 
11 am lucrat pentru produciltorll români. 
Libertatea de a face arii am gilit-o numai la 
produciltoril noştri. Ceilafli tml 1puneau 
rigid ce vor, •I nu puteam discuta cu ei. Pe 
clnd la noi aş putea ali tac •I am 11 !Acut 
unele lucruri pe care ar fi foat imposibil s6 
le lncerc cu unii dintre produciltoril occi­
dentali, care urmiresc numai venitul comer­
cial, firă riscuri. Aceasta ln privlnla ambi­
ţiilor artl1tlce. Nu aici este problema, nu 
aici oe aflil dlflcultlţile. c- ce trebuie s6 
dlacutlm este politica concretil duali de 

casele de filme 11 de organismele de 1in­
tezi ale cinematografiei, de la planul tema­
tic ta devizele filmelor •i organizarea pro­
ducţiei. Pentru el tematica lnlăşl este 
afectatl 11 contraeervlt6. Ce devin, de pildă, 
ln acest cadru, filmele de1pre actualitate, 
atn de necesare de altfel? Pentru a simpli­
fica lucrurile şi a face cn mal multe filme 
Ieftine, el11 1lnt Introduse tn nl1te norme 
nescriee, dar e•trem de rigide: de la corpul 
medical la ecarisaj, orice instituţie e li­
berii s6 se declare supllra!A dacă socoate 
că nu e lnfiţl•ati convenabil lntr-un film. 
A1tfel se ajunge la o unici 1chemi de con­
flict ciocnirea dintre bine 11 rău, privită de 
1u1, lntr-o uzlnl sau lntr-un 1at, ln care 
conducerea unltiţll •I secretarul de partid 
nu merg la lnceput pe aceea11 linie sau se 
despart pe parcurs, dar pinii la urmă lşl 
dau seama ce au de ficut 11 lucrurile se 
aranjeazl. Aceaetil schemă o cultivam din 
19SO pini aatăzi . Uităm, tn ultimi Instanţă, 
di filmul deapre actualitate trebuie s6 vor­
bească 11 deepre om. Probabil că dacii 
cineva ar propune un film de1pre un pen-
1lonar, cu tot ce poate aduce un B1emenea 
personaj, pe care l-am urmilrit dealtfel tn 
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arăta intereaati ai-I fllcil, de vreme ce n-ar 
urma ali apară pe ecran o curte de uzinli şi 
nici mllcar vreo doui-trel 1edinţe. Dar s-ar 
putea cita mult mai multe teme cu aceeaşi 
soartil. lată deci cll noi n-am lnnoit destul 
din viziunea noastri asupra realitiltii mod~ 
ficate pe care o trilm, aşa cum ne lndeam­
ni mereu secretarul general al partidului. 
Vorbim despre omul de tip nou, dar lh care 
dintre filmele noastre răzbate, tn adevira­
tele ei forme 11 proporţii, lupta pentru acest 
om nou? Este suficient oare s6 ne llludllm 
că facem, lntr-un an, 20 de filme despre ac­
tualitate, dacă ele nu folosesc nici actual~ 
lăţii 11 nici viitorului, datoritil profesional~ 
lăţii scăzute, datoriti temei trata!A pueril şi 
cu indiferenţii, la car, spectatorii rllspund 
prompt cu o fi mal mare Indiferenţi? 

- Dumneavo„trl alnteţi pre•edln­
tele Comi81el de scenarii a AM>claţlei 
clne„tilor. Sl preclzlm unele obaer· 
vaţU legate de profHlonalltatea aceatui 
important sector de lucru. 

- Ca al discutam despre scenarii, tre­
buie ln primul rlod sli discutilm despre 
planul tematic. ln prezent, ca şi ln trecut, 

obiecţii, lnsl metoda de lucru aaupra 
scenariilor-. 

-Metoda de lucru este şi ea defectuoasă . 
Un producător străin lml 1punaa odatil că 
un scenariu nu are valoare daci nu ad trei 
ani ln sertar. Binelnţeles, ei nu se glodise 
nici o clipi 1i nimeni nu şi-ar putea Imagina 
o almpll depozitare a scenariului - ar fi o 
gestaţie prea simplii. lnţeleoea şi el, ceea 
ce ar trebui sil se tnteleagA tn genere, lucrul 
asupra scenariului, timpul de glodire, de 
tmbog6t1re a construcţiei dramaturgice şi a 
detaliilor cinematografice, pentru proiila­
rea mai pregnanti a personajelor, preci­
zaree. manterei t.a.m.d. 

- Şi nu totdeauna unul ,1 acelqi 
scenarist executl ac.te operaţiL 

- Este aproape imposibil oă le facă unul 
singur. La. noi lnali, unul şi acelaşi scenari1t 
mal şi reallzeazil scenariul lntr-un timp 
record, pentru că ei e de obicei un tcriitor 
cunoscut şi important şi, dacă e cunoscut 
şi Important, nu poal8 fi refuzat, iar daci a 
comis un scenariu, intri imediat ln prcr 
ducţie. 

- De date aceasta. sonoritatea nu­
melui aN un etecf negativ. 

-Absolut. 

- ln activitatea comlaiel dtt -.orii · 
ACIN, „ -•• tace ceva pentru pro­
teaionallzarea scenarl•tllor? 

- Stntem bombardaţi, ln ultima vreme, de 
scenarii mediocre. Surprinzltor este c4 
bombardamentul vine ln special de la tineri 
şi mai alea de la debutanţi. Surprinzător şi 
trist, pentru că o vagi promisiune de tipul 
•vreau ali fac un film poetic» e un mod de 
plecare care nu promite nimic bun pentru r 

un viitor profesionist. 

- Surprlnzltor e mal al• ei scenariile 
mediocre sau nule, avansate comlaiei 
noastre, aint in prealabil aprobate de 
casele de filme. 

- Ne lntoarcem la ce-am apus la lnceput: 
casele de filme doreoc sli facă un număr 
mare de pelicule Ieftine şi pentru un ase­
menea acop cauti şi glaesc mai ales regi­
zorii tineri care vor al lucreze sau sl debu-

• noi: nouă, cerinte 
planul tematic este formal, pentru că el se 
muttumette cu enunţarea generali a unor 
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seama că noi trebuie ali trecem la faze su­
perioare cte cultivare a lieclrel direcţii te­
matice. Aţi sesizat dumneavoastrll vreo 

~ec::;~~~~~~ca~~~~ •::':c~~,:i11~1·a~~~re 
planuri? Am vizut ln perioada la care ne 
reierlm filme Istorice mult mai slabe decn 
cele de acum 5, 7 sau 10 ani. E o scădere 
evidenti a calitlitii, tn afară de lncercarea 
Malvinei Ur1ianu, prin filmul care n are ca 
personaj pe Alexandru Lăpu,neanu . 

- Pe cit alnf de ambitlo- ea tema­
tici, pe atlt alnt de ducurajante ea nivel 
de gincllN •I elaboraN protealonali. 

- De acord, cu totul de acord. Sincer 
vorbind, e un fel de loviturii pe care o pri­
mesc personal. Jncerclnd, ta un moment 
dat, si ridici o stachetil •i BI fac i un efort, 
simţi nevoia ca altul 11 sari apoi mal ·sus 
,1 ali ridice •i el stacheta. pentru ca tu sl 
poti veni din nou, cu alt avlnl Dar ln mo­
mentul clnd vezi că „ trece pe aub stacheta 
ta, ca 11 cum ea n-ar fi existat nlciodatil, Iii 
dispare pofta de a mal concura. 

- Ce v-a îngrijorat mal malt la ace1te 
filme? Dialogul, dramaturgia, decupa­
jul, filmarea? 

- Totul. Cu ani ln urmA,revista dumnea­
voastră a criticat toarte a1pru un film inli­
tulat Neamul •o1m1retu1or. D• mie mi 
se pare ci, ln ultima vreme, am vizut filme 
istorice 1ub factura aceatuia, de•i expe­
rienla studiourilor, a tehnicienilor fi a auto­
rilor s;!I tmboglţit Intre timp. Vreau sli fiu 
clar: ml se pare că se abordează subiecte 
foarte pretenţioase, majore, de Interes na­
ţional, fie de elitre acenari1ti ln1uficient 
pregitiţl, fle de unii care nu stimeazl elec­
tiv arta filmului. Or, pornind de la un sce­
nariu primitiv, rezultatul nu poate fi decit 
acela pe care-l vedem pe ecran. ln orice ci­
nematografie care se reapecti, o temă de 
mare rezonanlil este lncredinţatil totdeauna 
unui mare scenarist el unui mare regizor. 

- Poate tn prlvlnfa nuMelor de pe ge­
neric, ea sonoritate, n-• tl prea multe 

' 
teze oricum. Şi n-am auzit pini acum de un 
director care s6 fie sancţionat pentru un 
film prost sau pentru un şir nesflrşit de 
filme mediocre. 

- ln altl ordine de idei, mai perso­
nali, c_um vi priviţi evoluţia, de pe plat· 
forma lnconteatabill a _t„ionalitlţll 
la eare aţi ajuna? 

- Dac6 un om care a ajuna, cum spuneti, 

~1 ~o"n~~~ u~~~r=.:.. %~~!~~=·~~ţ~; 
probleme care nu ţin cu nimic de artil, daci 
energia lui se pierde pentru a compensa 
anomaliile economico-organizatorice, dacă 
argumentele 1i statutul pe care şi I.., clştlgat 
nu clntireac nimic ln ochii economiştilor, 
care ştiu că pot glei imediat, rn loc, li dea 
drumul ln producţie altul film, Ieftin şi firii 
probleme, daci nimeni nu pare interesat ca 
un Sergiu Nicolaeacu ali evolueze, credeţi 
că el ln1u•I se mai poate glndi sli facil, ln 
timpul care i-a mai rlmas, un film istoric 
de cu totul alt gen decft a fileul lnalnte sau 
un film de actualitate grav fi sincer? Nu, 
nu poate. Ali atins punctul sensibil. 

- La un moment dat, dapl Dacii, 
dupi Mihai Viteazul, .._ prod• ln tll­
mooratla dumneavoutril deschideri sur. 
prlnzitoaN " augeatlve: Atunci l-am 
condamnat pe toţi la moarte .- chl• Zile 
fierbinţi eare, firi a av• o structuri 
scenarlatlei Ideali, mlrturtaea o aen-
1ibllltat8 acutl, o vocaţie moderni a 

dezbaterii politice. Or, ln uHimul timp, 
am Im-la ei vi repetaţi, ei bateţi 
pasul pe loc, poat. din cauza scena­
riilor. ŞI atunci •- accidente, cum a 
fost Mihail, cline de circ, - timp tntr-un 
lei pierdut. Lucraţi mult, faceţi filme 
multe, dar chiar o ex-lenţi pe caN aţi 
incercat-o, reallallld cu un scenariu pro­
priu un film dupl «Ultima 11-pt. de 
dragost"-» a fost tot expreala unei 
crize. Poate de scenarii, ln llllaara în 
caN atnteţl tipul de cineast caN ar 
lucra optim dupi acenarllle altora. 

- lne•act. De•I nu mli pretind un sce­
narist şi preţuiesc foarte mult colaborllrile 
cu scriitori de valoare, la toate scenariile 
pe care le-aţi enumerat ln sens pozitiv, 
dar 1i la altele, am avut o contribuţie pro­
prie. Din păcate, criza scenariilor e mon­
diali. 
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«Cu toate realizările. 
avem încă 

mult de făcut 
pentru 
a da 

strălucirea cuvenită 

literaturii şi artelor. 
pentru 
a crea 

opere demne 
de marea epopee 

constructivă 
pe care 

o înfăptuieşte 
poporul nostru». 

Nicolae CEAUŞESCU 

filme mai multe, dar mult mai bUne! 
- La un moment dat, aţi compus o 

echipă de scenari,ti, aţi simţit necesi­
tatea lucrului in echipi, a specializiri1 , 
a proteaionalizirii scenari•tilor, ceea 
ce nu s-ar putea apune despre cinema­
tografia noastră in ansamblu. 

- Care nu are echipe de scenarişt i. Cînd 
lucram la Un comisar acuză, l-am rug at 
pe un scriitor pe care-l preţuiesc foarte mu lt 
să-mi scrie dialogurile. Şi i-am trimis sce­
nariul. S-a supărat pe mme şi ani de zile 
m-a făcut praf prin reviste: cum am îndnh­
nit eu să văd în el un simplu dialog h1 i:.t') 

- Reglementirile in vigoare nu încu­
rajează lucrul în echipă •i nici speciali ­
zarea scenari,tilor. 

- Exact. Un scriitor ca Eugen Barbu 
poate fi însă un excelent dialogh ist, dup j!I 
cum Titus Popovici e un constructor d ra ­
matic şi epic unic. Mihnea Gheorghiu s-n 
văd it a fi un bun adaptator în Tinase Sca­
tiu, ceea ce n-am putut spune despre Eug en 
Barbu după Bietul loanide. Ioan Grig o 
rescu este deţinăto r u l unor idei excelente 
ş1 un bun adaptator. Sint alţi scriitori care 
deţin fie subiecte ined ite, 11e cărţi pe care 
mai bine le-ar lăsa altora să le adaptezf' 
pentru ecran şi să le transpunâ ln scena 
ni propriu-zise. lată deci o mult itud ine 
de specializări scenaristice, pe ctare de­
altfel le cunoaştem cu toţii ş1 le tof:µpllcăm 
de zeci de ani, dar care nu sint avute în 

vedere nici in practică, nici în regleme ntă­
rile în vigoare. Or, cum putem vorbi de pro 
lesionalitate, la nivelul unei cinematografu 
cu 30 de filme anual, fără un sistem de lucru 
cal1ficat7 

Să se dea şanse maxime celor care 
au dovedit că pot face filme de calitate 

I Talentul n-a devenit încă, din păcate, 
un indice de prioritate 

e - Stimate Iosif Demian , 
poate pentru generaţia 
dumneavoastră, care s-a 
impus odată cu Nunta d e 
piatră şi Duhul aurului şi 
care de la inceput ne-a 

trapat prmtr-o condiţie protesională mai 
buni, tema profesionalismului nu e prea 
interesantă pentru o discuţie. 

Iosif Demian: Ba este. unui ci1n motivele 
care m-au determinat să trec de la opern­
tone la regie este chiar acela al profesio­
nal i tăţii. Pentru că, la inceput, am avu t 
pri lejul să lucrez cu regizori buni, care im1 
puneau «probleme», cu care colaboram 
deasupra simplelor complezenţe. Du pă un 
ti mp, mi-am dat seama că regizorii buni se 
intîmplă să facă filme mai rar şi, între tim p, 
trebuia să lucrez formal. neimplicat. Fără 
a mai vorbi de evoluţia inegală a unora 

dintre ei. De pild ă, cu Constantin Vaeni 
m-am înţeles foarte bine la Zidul. La Buz· 
duganul cu trei peceţi, eu îl reproşez in să 
că n-a avut suficientă disponibilitate ca să 
poată restrtictura materialul scenarist ic. 
Fdmul s-a făcut «din mers» ş1 . neexistind 
o concepţie unitară, de la început, el suferă 
de foarte multe păcate. De aceea motivele 
care mă îndemnau să trec de la operatorie 
la regie s-au definitivat cind am terminat 
Buzduganul... Mi-am spus atunci că nu 
mai pot face cinema într-un asemenea mod. 

- Aţi definit doi termeni ai profesio­
nalităţii regizorului: implicare şi restruc­
turarea materialului scenaristic. Dar si 
o condiţie: frecventa pe platouri. 

- Oa, nu avem, după părerea mea, un 
sistem de lucru in virtutea căruia directoru 
caselor de filme să se inttlnească, să zicem, 

lu nar, procedind măcar ca selecţioneri i 
una!, echipe naţionale de fotbal şi spunind 

A ştia sînt regizorii cei mai buni la orct 
~1ct uală, cei mai in formă, bineinteles nu pe 
co nsiderente subiective sau extra-pro fe­
s1onale. În aşa fel incit sâ nu rămînă nici· 
unul din cei buni în afara producţiei. iar 
atunci cînd două scenarii ale aceluiaşi reg i­
zor se suprapun, decizia să fie în funcţie de 
valoarea textului. Or. se procedează altfel 

- Talentul n-a devenit încă un indice 
de prioritate. 

- Exact. Ceea ce explică marea canti tatt­
de filme anoste, pentru că la un moment dat 
regizorii de talent intră in jocul acesta iner­
ţ i al al filmelor promovate in producţie doar 
pe criteriul tematici i. 
---- ------------
-În această ordine de idei, unii din-

tre regizorii cu care aţi lucrat la inceput 
ca operator, de pildă Dan Piţa şi Mircea 
Veroiu, n-au mai produs ulterior filme 
la acelaşi nivel. 

- Există mai multe explicaţi i. Cred cil 
ex plicaţia de bază e faptul că funcţioneaza 
incă sistemul numărări i spectatorilor sat. 
biletelor, drept criteriu unilateral de apre­
ciere. Filmele care au acces imediat la 
public aduc automat o apreciere in plus 
pentru regizorul lor. Investiţia de încredere 
nu e deci de durată, nu se are in vedere 
succesul pe care un film ii poate dobindi 
in timp, inclusiv pe calea educării publicului 
cinefil. Un film ca Nunta de piatră, despre 
care s-a vorbit mult în cnt1că, care a însem ­
nat un prestigiu recunoscut de mult i, in' 
la ră şi în străinătate, o valoare mai mare 
dec?t cele două milioane de bilete obţinute 
cu alte pelicule, n-a influenţat cu nimic 
cursul producţiei . Celor doi regizori li s-a 
dat de lucru, dar pe linia altor tipuri de filme. 
de alt gen, de altă factură. Dan Piţa a în­
cercat totuşi o soluţie care i se potrivea, un 
anumit tip de film de actualitate, prin Filip 
cel bun, după care era normal să meargă 
pe această linie. Ei nu, scenariile care t 

s-au propus sau care î s-au aprobat l-au 
trimis din nou în altă zonă. Or, cultivarea 
ta lentelor care ies din comun şi in ul1ima 
i n stanţă afirmarea unei şcoli naţionale de 
artă cinematografică, presupun consec· 
ve nţă1 chiar cu riscul unor pierderi dF 
moment. 

------------- -
- Este vechea şi neinţeleasa nece:;1-

tate a difuzării filmelor de artă pe anu­
mite canale, în săli specializate. 

- Evident. După un număr de ani, fil­
mele în cauză au apărut la Cinematecă, dar 
asta e prea puţin. Ar fi trebuit să se iniţie ze 
o campanie, nu neapărat pentru P iţa şi 
Veroiu, ci pentru dezgheţarea apetitului 
publicului fată de un limbai evoluat Exact 
cum în cimpul muzicu există concerte edu­
cative şi un întreg sistem de iniţiere dife­
renţiată a publiculu i. 

- Adică educaţia prin cinema nu ca o 
si mplă deviză, ci cao problemă de lucru, 
într-un cadru specializat 

- Nu există deocamdată un sistem de 
criterii şi un cadru conceput fn scest scop. 
Elanul şi iniţiativele unor critici au rămas 
dm păcate singulare, fie că este vorba de 
evista «Cinema>>, fie de Clubul cr iti cii . 

- Prima replică din O lacrimă de fată 
e o întrebare: - Se invaţă greu meseria 
de cineast? În film, aţi lăsat întrebarea 
fără răspuns şi v-aş ruga să vă pronun­
taţi acum asupra ei, pentru că promova­
rea unor operatori ca regizori e una din­
tre puţinele mişcări de oarecare anver­
gură în ceea ce ar trebui să fie şcoala 
noastră naţională de film 

- Din păcate, la no i, nu se întimplă ace­
laşi lucru si cu criticii, cum s-a intimplat in 
alte cinematografii, in care o serie de cnt1c1 
au devenit regizori. lntelectuallzarea ş1 pro­
blematizarea fllmelor noastre suteră din a­
ceastă cauză. Pentru că. în general. fiecare 
autor se referă in filmele sale la sferele soc.ta­
le pe care le cunoaşte din propria sa expe­
rienţă. Ş1 Danelluc, şi Piţa, ş1 Ada P1stmer 
dovedesc acest lucru. Eu cunosc, de pildă . 
toarte bine lumea de la sate, am participat 
la colectivizare, de exemplu, cunosc uzina. 
pentru că am lucrat în uzină, dar nu cuno sc 
sau cunosc deocamdată mai puţin via ţa 
savanţilor. bunăoară. A r t1 bine dacă ş1 
cri ticii şi-ar încerca mina, ca regizori, după 
cum în genere ar fi bine dacă s-ar avea tn 
vedere deschiderea idea~ ică şi problemct­
t1 că pe care ar implica-o cunoaşterea uni­
versului de viaţă scrii to ri cesc. ştiinţific sau 
artistic. (Continuare in pag. ~) 
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Etapă nouă, cerinţe noi: .. filme mai multe, dar mult mai bune! 
(Urmare .din pag, 3) 

- în primele decenii, tll111ul rom..,esc 
a i111portat talent .i Intelectualitate mai 
ales din teatru, Iar acum o sursA pre­
ţioasll par ai tle operatorii de imagine, 
poate tocmai în ordinea de Idei a dlscu­
li•I noastre: proteslonalltateL 

- Da, cu condiţia ai ai ceve de apus. 
Mie !mi place sii-1 citez pe Coppola care, 
clnd a terminat Conversaţia, apun• ci 
I.a interesat tot timpul ca un om, într-o anu~ 
mitl profesie. fie ea oricn de ingrată. sii-şi 
taci meseria cu cea mai mare seriozitate •i 
participare. Coppola se referea la eroul 
filmului, dar extindea ideea, ziclnd ci '' el. 
ca regizor '' scenarist. face acelati lucru, 
se simte foarte Important avlnd ln mini un 
aparat de filmat, ceea ce n obligi ai ia lucru­
rile ln serios. Acolo unde regizorii •I acena­
rl•lli - citez ln continuare din memorie -
se Iad furaţi de un succes efemer aau de 
interese de altli naturi, ei se descalifică , 
T•i uitll propria menire. Asta e foarte apro­
piat '' de crezul meu. 

- Ce aocotltl ci depinde de dumnea· 
voutra •I c- depinde de allil pentru 
ca destinul clnernatooratlc ln care vi 
tnscrleţl ai tle aHul dec:H al Mrillor -
cedente de realizatori? Pentru ci nici 
Victor lllu •I ln ge-re cineaştii care au 
debutat Imediat dupll rllzbol, nici seriile 
din jurul anului 1155 - Iulian Mihu fi 
ceilalţi, nld noile promoţii afirmate la 
lnceputul anilor "li - Dan Pita „Lrn.cL 
n-au constltuH acele tll-gratN Indivi­
dual• tl de grup o-•..., care sA deti· 
neucA o tcoalA. Dum-avoastra aţi 
tace parte dintr-un al patrulea val. 

- Dup6 pirerea mea, firii a avea un răs­
puns foarte limpede,ideea de bazl ar fi ca un 
bun cltligat de cineva ai fie preluat de cei-

i alţi ca un bun al tuturor, distinct •i totuşi 
în măsuri să ne apropie, ln aşa fel incit 
nimeni si nu se bati singular cu inditerenţa . 
Eu m-am bucurat toarte mult •i la filmul 
Adei Pistiner, •i la tilmul lui Dinu l Anase. 
ş1 la filmul lui Nicolae Mărgineanu. f i cred 
ci ele m-au influenţat, mi-au dat o sat is­
tacţ1&, m-au ambiţionat. Cu cit ar li mai 
mufţi cei care ar veni ş,i ar tace film, cu aut 
şansele filmelor foarte bune ar ti mai mari. 
Şi invers, aceste ,anse s-ar micşora prin 
eliminarea sau ignorarea unui bun ctştigat. 
Mi refer nu numai la regizori, ci şi kl casele 
de filme, pentru ci şi atunci ctnd un anume 
tilm nu a-a ficut la Casa Unu aau la Casa 
Trei, el poate da cura unei direcţii utile 
pentru toţi. Iar cei care au dovedii ci pot 
tace film de calitate, ai nu fie lba~ ai tacă 
orice, numai de dragul de a tace ceva, să 
tie dirijaţi •i sprijiniţi - chiar cu oarecare 
risc din partea producitorilor şi a d1stn­
buitorilor - elitre '8nA maxună. 

- Un ultim cuvlnt des- profHiona­
litate. 

- SA discutlm despre hmbajul cinema­
tografic. Este o nevoie pe care o resimt ş1 
dup6 lectura cronicilor dedicata filmulu i 
meu. Cu rare ucepţii, problemelor de hmba1 1 
implicit de educare a publicului ln această 
privinţi, li se rezervi un spaţiu redus. 
susţinut uneori •i el destul de anemic. 
Dincoto de comentarea epocii şi a dis~ 
tributiel. aş simii nevoia ca filmele sli fie 
puse ln discuţie metodic şi ln latura limba­
jului, ca ai nu mal vorbesc despre semio­
ticii şi tehnicile moderne de analizll. Pentru 
că profesionalitate fi educaţie, 11> afara lim­
bajului •i a evoluţiei cultural& contempo­
rane, nu se poate, dup6 cum cred ci igno­
rar~a evoluţiilor moderne ale limbajului 
este una dintre cauzele pentru care filmul 

-, !omânesc răzbate atft de puţin Tn lume. 

Profesionalismul este necesar, talentul 
este indispensabil 

Artistul autentic are îndatorirea imperioasă 
de a crea valori superioare 

- Stimate Mircea Albu· 

B leacu, •1i apirut intr-un 

rum. ~.::~!'dr:::~„~~Nt':t7~~;:: 
torltA multiplelor determi· 
nări ale valorii fn cinema. 
Ceea ce ne„ frapat de 

obicei, •i toarte recent. a tost maJ ales 
relietul pe care aţi ,uut si-1 datl unor 
roluri din filme medii, daci nu chiar 
slabe sau loarte slabe. E o condiţie 
ingrati a actorului de tilm, în general, 
pe care am Impresia ci o reprezentaţi 
prin excelenţi. 

-Mircea Albul;;cu: -t;;(j;,;-.-;;~o-;;-diţia 
actorului de film esle aceea de a face un 
roL ln sensul d un scenariu are un drum 
lung de la Idee la premiera filmului. lungi­
mea aceasta depinzlnd fi de lectorii succe­
sivi care aparţin diferitelor instituţii sau 
asoc iaţii. Foarte ciudat e d, de reguli sau 
chiar totdeauna - pentru ci nu cunosc 
nici un caz care ai ml contrazici - pe 
acest drum lung se cauta cu lndirlltnlcie 
ideea, morala, rezolvarea. dar felul cum 
toate acestea se prezlntll, se cautl mai 
puţin. Acest cum se referi la roluri. la 
personajele prin care urmeazl ca id- să 
fle dud mal departe, morala ai fie «servi­
lii» publicului. lntr-o atare situaţie este de 
la sine lnl•I•• ci rolurile mari apar destul 
de rar ln cinematografie. De aceea apu­
neam ci actorul de film are deobicei obli­
gaţia sli se profesionalizeze •i ln a Iace 
rolul. 

- Un tel de co-scenarist din oticiu. 

- De nevoie. Dar nu-mi permit s-o afirm 
eu, deoarece nu e de competenţa mea. Deci 
el este obligat de multa ori să lmbrace cu o 
pojghi\li de umanitale ti credibil ideea. de 
altfel nobili. buni. corectll. juatll. pe care 
uneori scenaristul - sau dacă vreţi decu­
pajul - o Iad ca atare. Existl fireşte şi 
excep1ii care ne contrazic, dar se cunoa•te 
raportul dintnt regulii fi excepţie. Dar asta 
nu este arte actorulul Şi nu Tnseamnă pro­
fesionalitate. Micul dicţionar enciclopedic 
defineşte mai mu• decll lapidar noţiunea 
de protHlonlst ca pe un substantiv pro­
venit din limba germană (amănunt cel puţin 
semnificativ), reprezentlnd •persoana care 
lucreazA lntr-un anumit domeniu de activi­
tate, avlnd pregătirea corespunzltoare». 
Relulnd definiţia 1n ceea ce n priveşte pe 
actorul de film profesionist ea presupune, 
precizarea că paragraful cdntr-un anumit 
domeniu de activitate» ara11 ci• interpreta­
rea de rolutl ln filme artistice, Iar oavlnd 
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pregMirea corespun zătoare» presupune, ~ 
11oi. absolvirea institutului de artă teatra lă 
şi c i nematografică. catedra actorie. Dar 
iată ci ln realitate lucrurile nu stau aşa. 
pentru ci actorii care fac numai film sini 
extrem de puţini, Iar dintre aceştia. cu una 
sau două excepţii, nici unul nu are •pregă­
tirea corespunzătoare». Şi totuşi actorul 
romAn de film este dovedit ca o constantă 
de valoare a filmului românesc, acreditat 
fiind cel puţin prin consens, ca unul din 
factorii de lnaltA profesionalitate. Apare 
limpede ci aceasta «pregitire corespunzA· 
toare• n-a putut fi doblndită decll ln proce­
su l muncii, direct ln acest «domeniu de 

~;lt~~~at:;~ ~u~i\~~ a~l:~: ~ ~o~e~~~~=~ 
pentru a lnţelege ce se petrece ln jurul să~. 
să cunoasci aparatul de filmai şi legile 
mecanice şi optice care-l guvernează, s4 
cunoascl «racordul», «montajul»1 tntr-un 
cuvin~ lntregul proces tehnologic le capătul 
căruia apare «copia standard•. Şi-atunci 
clnd le-a lnvăţat bine. lti dă seama ci toate 
astea n-au nici o valoare dacii nu stnt folo­
site cu inspiraţie creatoare, cu„. (nu cred 
ci trebuie sA ne ferim de acest cuvlnt) cu 
har/ 

- Adlci orice discuţie despre prof• 
alonalisrn • Inutili, attt tl11111 cit nu ne 
atlim pe teritoriul talentulul 

- Absolut Profesionalitatea este un 
instrument 

- Ded nld mic• în cinema nu puneţi 
. semnul egalltlţU Intre proleslonalltate 
.i talent 

·------
- Nu,nlciodatll. sub nici un motiv! De•i 

exista emlnen~ realizatori de flme de serie 
B. există filme corecte. chiar credibile, dare 
o dlstanlll mare Intre acest nivel şi li/mele 
care ating momentul acela de gratie, rar 
realizat ln sala de cinematograf, clnd lucru­
rile lncep sli fle mai greu traductibile ln 
limbajul curent, u•or Incerte, dar cu atll 
mai revelatoare. Şi o ipostază şi ceata/IA 
presupun profesionalitate, exactitate fi to­
t uşi numai una dintre ete emoţionează şi 
te transpor!A lntr-un plan al ideilor şi 
sugestiilor generoase, ajunglnd ai fie •Un 
fil m•. Cealaltă Ipostază lnseamni cazna 
unor secvenţe care se limiteazA la enunţul 
eventual autentic al u_n_or~~'_ez_e. __ _ 

- Din cele •PUM mal sus .- putea 

~:!" ~:::::.z:ct~~ c: ::: !:' • .=•: 
platou înarmat do• cu talentul du? 

- Nu, ar li o mare greşall să se creadă 
aşa ceva. Arta cinematografică se produce 
pe cale industriali. Foloseşte cu alte cu­
vinte un Intrau arsenal de utilaje costisitoare 
şi personal specializat lntr-un asemenea 
context. economia apare ca o necesitate 
de la sine lnţeleasli. Dar să fiu bine lnţeles: 
economie tn fnţelesul ei de sporire a rand• 
mentulul, de folosire cit mal judicioasă a 
potenţialului material şi uman, Iar nu o 
ciuntire arbitrară a fondurilor băneşti, tn 
ideea ci pini la urmă echipa de filmare 
se va descurca tntr-un fel sau altul Econo­
mia se poate face pe diferite căi, una din ele 
fiind tocmai folosirea actorului profesicr 
ni st 

- ln atarll de cazul ln care regizorul 
vrea in mod expr• Interpret! neprofe­
alonlfti. Pentru ci fi tilmul cu neprote­
slonltt~ .i tllmul de autor au propriii• 
lor temeiuri .i '"urse. 

- Firi lndoialăl Filmul apartine mie în 
suti regizorului ff el poate face ce vrea 
cu el Eu iau '1 consideraţie şi pledez aici 
doar cauza actorului profesionist de talen t. 
Deci ... Pe durata unui cadru Important in 
dramaturgia filmului, a cărui durati se 
lntinde din ca ln ce mai des pe lot mai multi 
zeci de metri. actorul are obligaţia. ln afara 
jocului stabilit ,1 a replicilor stabilite de 
scenariu, si respecte punctele obligatorii 
de claritate, riguros misurate de asistentul 
de imagine, sA respecte punctele de lumini 
după cum au fost stabilite de elitre semna­
tarul Imaginii, ln cazurile clnd se ia priză 
directa sA ţină seama de amplasarea micro­
foanelor, pistrlnd ln acelaşi timp compozi· 
lia cadrului dorită de regizor. Şi dincolo 
sau dincoace de toate astea - cum doriţi -
sA joace cu dezinvolturi, ciiutlnd ln aceaat!I 
aglomerare tehnologici. clipa de gratie. 
Ei bine, toate acestea. actorul profesionist 
le poate realiza de la prima «dublă», spre 
deosebire de neprofesionist care cere, sta­
tisttc constant. tn medie, cel puţin trei-patru 
«duble». Apare evident Importanta econo­
mie de peliculă, iluminare. aparataj. chirie 
platou şi cfte şi mai ctte, care se pot ridica 
uneori la cifre de ordinul sutelor de mii. 
latl un aspect cu totul neartistic, dar nece­
sar de a fi luat ln seamă, al contribuţiei 
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el este căutat şi pentru această calitate a sa 
dincolo de faptul ci numele slu pe generic. 
judicios cultivat. atrage publicul ln sălile 
de cinema. Acesta ar fi cel de al doilea 
atu pe care actorul profesionist li ofera: 
capacitatea unei cinematografii de a ali­
menta interesul spectatorilor pentru actori. 
popularitatea lor, atrăglnd lntr-o proporţie 
considerabilă pe spectatori. Pe orice meri­
dian publicul este mare amator sA cunoască 
şi daci se poate sA trl iascl «povestea» 
pe care filmul i-o propune. Dar de foarte 

' multe ori acceptă şi cite un subiect mai 
palid de dragul de a-şi vedea actriţa sau · 
actorul preferat O dată cu apariţia televizo­
ru/o~ a devenii destul de complicat să-l mai 
sco~ pe om din casll, să-l Iaci să ia drumul 
sălii de cinematograf lmpreună cu familia. 
Şi fie-mi lngăduitil paranteza. sălile noastre 
sini foarte reci. Lipsa unei garderobe pe 
timp friguros, a programului la filmul res­
pectiv, ""•mbianţei propice receptării mo­
mentului-de aril propus (clnd există) face 
ca sakt de cinematograf să se înscrie 
âs!Azi intr-o concurentll pAgub1toare cu 
atll de confortabilul fotoliu de acasă. 

Cred cil cinematografia rom6neasci este 
lipaitli, ln cl ipa de fatll, de funcţia - dacii 
mi-e lngădu~ să spun - magici a 
«mecenatului». Acei animatori care s4 de­
ţ ină. deopotrivii decizia cit şi gustul de a 
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vor fi lntotdeauna fermentul esenţial •i de 
nelnlocuit al dezvoltării artei. Nu ştiu care 
ar ft fost evoluţia artistici a unui Michelan­
gelo, Leonardo da Vinci, Rafael. firi puterea 
şi gustul celor din neamul Medici. Gust 
avem fiecare. dup6 puterile noastre. Dar ln 

:ţr.:;e~:ieac:'1.f1~1i:~te~ci e':n:~~~t~lu: 
de culturi! ti iubitor de ar!A care a fost pro­
fesorul Ion Pascadi: «Gustul a apArut ln 
procesul dezvoltliril practicii aocla/-isto-
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a personalitliţii, de•I eminam,nte subiectiv. 
relativ, schimblltor, nu poate fi conceput 
1n afara determlnirii socio-cutturate a me­
-diului , claMi, grupului social, modelor .ş f 
Influenţe/or pe care 1'1dividul le suportă, 
a stadiului de dezvoltant a culturii şi edu­
caţiei estetice generale şi individuale .. , 
Judecata de gust este prima treaptă a unei 
judecă~ de valoare ... » 

- SA trecern, dacA vr.tl, la profesio­
nalitatea dlstrlbuţlllor, pentni ci fi aici 
e o anumltA dramA. Am impresia ci 
dumneavoastri •li fost solicit• numai 
ile o anumlli categorie de regizori. 

- Nu pot să spun asta. Dar întocmirea 
distribu\iltor presupune într-adevăr, nu nu­
mai o cunoa,tere a poslbilltitilor, ci mai 
ales o foartA buni intuire a disponibili· 
lăţilor actorilor. E o imensA diferenţă. 
Di stribuiţi dupA primul criteriu, actorii se 
şab/onizeazA. distribuiţi dup6 cel de al 
doilea, dimpotrivă, actorii - ca arti•ti -
pot sl caute mereu şansa - nu de a tl 
altul, dar de a-şi perfecţiona gama de 
mijloace, prin roluri diferite şi situaţii va­
riate. ln a doua categorie se situeazi 
regizorii care , distribuind cu indrlzneatl, 
îşi asumi riscul de a se angaja ln lupta 
deloc uşoari cu actorul, cu rolul, cu spe­
ranţa de a aduce la lumini originalul •i 
nou~ 1n sensul bun ti artistic al acestor 
noţiuni. RAbdarea, tatli o componentA a 
proleslonalitiţi regizorului, rlbdarea de a 
aştepta clipa de disponibilitate maximi a 
actorului - nu numai ca moment al hlmării , 
c1 şi ca etapă căutatl şi intuitl a vieţii ar­
tistice a tui şi a actorului . 

- Recunoaşteţi ci• exista în cinema 
o disputll, uneori dramatici, Intre peno­
nalitatea actorului •I cea a regizorului? 

- Disputa nu numai ci existll. dar ea 
trebuie sli existe. Cei care se feresc de ea 
greşesc foarte tare. Regizorii foarte ln\e­
peni~ '1 Ideea cu care au venit de acasă 
şi care nu ţin seama de realitatea cola­
borlrii, de multitudinea soluţiilor posibile -
pentru ci ce lnseamnA dotarea, daci nu 
alegerea dintre mal multe soluţii virtuale -
slnt arti•ti care fac firii Jndoiall «filmul lor•. 
Dar acest film ca atare, cred eu. sub raportul 
contribuţlel artistice. nu are dacii de pier­
dut Ştim foarte bine. exi stă mutit modali­
tliji de lucru, uneori chiar diametral opuse, 
se pot folosi actori neprofesionişti, recenta 
Jncercare a lui Iosif Damian fiind o reuşitl 
tn acest sens. Stnt procedee care, fireşte, 
pot fi folosite în continuare, dar atunci 
clnd e vorba de partilutl ample, de un rol 
de compoziţie pe care se sprijină tot fi lmul, 
a ripi şansa actorului profesionist de a 
realiza poate rolul vieţii, e o greşatl care, 
de cele mai multe ori, opereazii iminent ln 
dauna calităţii filmului. Un rol de lntindere. 
de compoziţie cere o strategie, o tactică, 
o tehnici şi mai ales o instruire lndelungată 
care nu pot fi deprinse ln clleva luni. Am 
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scopul du · a fost sA doblndeasci firescul 
partenerului slu neprofesionist cu care 
se afla '1 dialog. Este cea mai falsll. cea mai 
eronatl modalitate de a lnţelege arta acto­
rului şi menirea sa. Firescul nu e dectt un 
abecedar al artei actorului, poate nici aut 
El poate fi uneori unul din mijloacele folo­
site Jn «transferut. de lnformaţîi şi atlri 
călnt spectator. Dar să nu uitlm ci trăsă­
tura specificA a artei este aceea de a înglo­
ba sintetic valon de alte tipuri (politic, etic. 
filozofic) şi ca atare artistul-actor are obli­
gaţia de a-•i lnscrie realizarea sa. pe toată 
suprafaţa complexA •i multilateralii per· 
misă de rol, intrlnd ln consonanlA cu epoca 
şi mediul socio-cultural căruia TI aparţine! 
Clt!I vreme alături de cinematograful «Sca­
la>t, sediul obişnuit al premierelor noastre 
cinematografice, expun la Dalles un Ion 
Gheorghiu sau Marcel Chirnoagi - ca să 
dau doar douA nume din generaţia mea -
eu nu pot dormi lini•!~ ln culcuşul firescului 
şi autenticului confortabil. atll de comun 
mle ctt şi colegului ocazional cu care 
schimb replicile ln cadru. Eu slnt obligat ca 
artist sii-mi robesc toată viaţa ti tot talentul 
meu tn căutiri adtnci şi de mutte ori drama­
tice, pentru a gAsi acea cale nouă, uni.c~ 
de .a exprima tn modalitate proprie, orag1-
nalll. expresia reacţiei mele umane fatll de 
realitate. Ca artist, am lndatorirea tragici 
de a nega modalitltiie artistice ale lnaintaşl· 
lor mei cu obligaţia teribilii de a pune ln loc 
valori fnterpretalive superioare. Altminteri 
la ce bun totul?/ Creaţia artistici trebuie să 
pornească ln mod conştient de la un ideal 

· artistic care sA jusllfi~e viata artistului, 
căutările sale, izblnzile sau căderile sale • 
cant sA-i dea puterea s-o la mereu de le în­
ceput Această permanentă nelinişte este 
una dtn componentete dureroase care-l 
definesc pe artistul profesionist Cred cu 

~~.: ~ ~:.:::~cirt~J~~o~i~~nt:~J1~ a~! 
fletul omenesc. Firescu~ autenticul, cotidi­
anul pilesc ln faţa uluitorului. Fie el uluitor 

. de frumos. de urft, uluitor de bun seu de rău. 
Arta trebuie să fie răscolitoare! Spectatorul 
ştie asta ti asta pretinde. 

- Şi tlrescul poate li uluitor, deci 
nu prea vid în ce ar consta opoziţia. 
D• poate cu tlmpuL. 

------
- lartii-mll! Se poate! Dar eu ..• nu mai 

am timp. Trei sferturi din viata mea am tot 
fost firesc. Mi-a mai rămas atll de puţin sA 
lncerc sli fiu - daci voi reuşi vreoda!A -
artist Iartă-mii N-am timp! N-am timpi 

Colocriu realizat de 
Valerian SAVA 
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B 
în acea aventură care era 
filmul romanesc ln urmă cu 
cîteva decenii, puţini din scrii­
torii care l-au asaltat cu en­
luzlasm ori numai curiozitate 
i-au rămas credincioşi. Şi 

- - mal puţini au lncercat să-l 
determine evolutla printr-o muncă stărui­
toare şi un curaj nu doar ocazional. Pornit la 
drum cam o dată cu Titus Popovici şi Fran­
cisc Munteanu, acest al treilea condei ar­
delean care s-a dirult cauzei cinematogra­
fului, Petre Silcudeanu, ş i-a delimitat de la 
început, cu Partea ta de vini (1963), pro­
blematica: rAspunderea Individuală ,1 răs­
punderea colectlvil pentru evoluţia indivi­
dului. ŞI-a delimitat fi zona geografic-spi­
rituală a Interesului slu constant satul cel 
de Ieri şi cel de azi cu psihologia locuitori­
lor lui, Iar - din punct de vedere teoretic 
- convingerea ci scenaristica e o profesie 
care se lnvati. Cil nu-V poli transporta 
propria literaturi ori a altora pe peliculă 
fără si cunoşti â fond legile noii arte. Filmo­
grafia sa - nu vastă, dar esenţială, definito:." 
rie pentru morala unei profesii - confirmă 
punct cu punct crezul artistic. «Filmul are 
forţa speclflcitiţll lui, de aceea s-a impus 
ca arti. Pentru un scenarist de profesie nu 
exista ecranizare» - consideri prozatorul. 

, «Literatura e doar punct de plecare pentru 
scenariul care trebuie si se supună rigori­
lor artei vizuale», susţine cel care a adaptat 
ln mod strilucit o capodoperă clasică şi s-a 
autoadaptat cu exigenţi •i sobrietate. Le- · 
gile specific ităţii nu sini Invocate de cineast 
pentru ca, la adăpostul lor, să trădeze litera­
tura, ci sini studiate temeinic pentru a fi valo­
rificate.Modelul clasic nu-l Intimidează chiar 
ctnd e vorba de ecranizarea «Răscoalei •· 
Dramaturgul de film lfi face mina pe marea 
prozil şi lnva\i de la Rebreanu soliditatea 
construcţiei, gradarea tensiunilor, detaliul 
psihologic ori de ambiantă devenit element 
declanşator de dramă (risul batjocoritor al 
Nadine! ori portretul el din conac provoacă 
dorinţa de rbbunare a ţăranului etc.) Chiar 
fi ritmul operei clnd lent-descriptiv, acumu­
llnd motivatllle revoltei, clnd febril-patetic, 
ln scenele declanlşnd explozia revoltei e 
pbtrat pe ecran. Legile cinematogra­
f i ce cer concentrarea acţiunii tn jurul 
unul ax dramatic: satul Amara ln fierbere­
şi renuntarea la firele epice secundare (tri ­
bula\ ll le bucureştene ale lui Titu Herdelea). 
Cer redimensionarea unor destine, şi atunci 
Petre Petre preia tn film fi alte drame ~le 
satului: logodnica sa, Florlca, e cea sllu ită 
de arendaş , mama lui Petre se stinge 
de foame, exact clnd tlnirul TI aduce bucate 
alese de la conacul prădat. Adăugiri le lim­
pezesc mai bine motivaţi ile psihologice, 
j ustifică violenta rizbunirii. Clteva scurte 
cadre (lntllnlrea din gară a celor de la Ama­
ra cu cltlva arestaţi răzvritlV din Moldova) 
tr imit sugestiv la amploarea rilscoalei com­
prlmlnd un capitol lntreg al cirtli: «Se mişcă 
tar a•. 

Motivul poetic-dramatic al pimlntului, 

Scenariştii 

noştri 

motivul obsesiv al operei rebreniene e lan­
sat ln film energic din prima secvenţă: lentă 
panoramare pe lntinsele latifundii, enume­
rarea de elitre tlnirul luga a mo•iilor apar­
\lnlnd clndva familiei fi celebrul schimb de 
repilci: «Dar pimlnturile oamenilor unde 
sini? - Pimtnturile .•. nu prea sini. Vezi, 
asta-I problema \irineascb. Motivul e 
amplificat aimfonlc tn clteva momente­
chele ale dramei pentru a culmina ln scena 
de-o inspirată trimitere simbolică: uci­
derea Nadinei pe pimtntul pe care refuzase 
să-l vlndi tiranilor. Cu aceeaşi intuiţie 
filmici e dezvolta!A fi o altă virtute a prozei 
lui Rebreanu: «viziunea stirilor de mulţime 
ş i a omului ca element al grupului social. 
viziunea unenimlstl» pe care o aprecia 
Tudor Vlanu, e tradusi cinematografic ln­
tr-un moment tn care masa tiranilor, ajunsă 
la o sltuatle paroxisticii, reac\loneazil ca un 
singur om cu sute de chipuri dar cu o unică 
dorinţi: vrem pimtntf Schiţa de portret 
colectiv propusi de scenarist prin clteva 
replici distribuite figuratlei nu uniforml­
zeazi masa ci urmireşte lntr-un circuit dina­
mic, bine condus, raportul tipologie varlat­
indivlduailza!A fi reactle comunii, solidari 
ln disperare. Suita a prilejuit regizorului 
Mircea Mureşan momente antologice. 

Studiul atent, nuantat al caracterelor, re­
laţia creatoare de drami individ-colectivi­
tate, mobil lntlm-deznodămlnt social sini 
şi plrghlile dramaturglce ale Viforniţei 
adaptata de autor dupi cartea sa, uSilptă­
mlna neterminali». ln cu totul alt context 
Istoric, scenarlatul reia motivul dramatic al 
p6mlntulul fi relaţia lui cu noii proprietari, 
tiranii pe cale de a-fi uni tortele ln colec­
tlvititile moderne. Procesul greşelilor unor 
Instructori ca Ştefu sau Adam, ce ignori 
realitil\ile lncerclnd si lorteze ritmul colec­
tivizări i , proces pe care-1 lntenteazi cu tortă 
artistică filmul regizat de Mircea Moldovan 
e strtns legat de atitudinea celor din sat: 
de laşitatea cu care unii se supun misurilor 
abuzive •I de !Aria altora de a-fi asuma 
riscul şi a lnfrunta nedreptatea. Tema rls­
punderil, a partlclp6rli flecirula la soarta 
fiecăruia fi a tuturor, va clipita accente 
patetice tn recentul film O lacrlmA de fatl 

J re,gia '?~li Demlan). Ancheta poli\isti ri­
mline a1c1 doar momentul unei cataliziri de 

- con şti inii colectlvil tardivii, din picate, 
pentru cA o fa!A a clzut victima nepisirll ori 
aranjamentelor necinstite. Sltua\ia-ilml!A o­
bligi la o atitudine fermii, la limpezirea stă­
rilor de duplicitate fi ambiguitate morali. 
Autorul tranfeazi energic conflictele, si ­
tua\llle de crlzil, scuturlndu-fl unele perso­
naje din lnertle, din dulcea sies!A a ratiun i. 
Dacă Viforniţa trlmetea, ca profunzime a 
dezbaterii etice, a angajilrli politice, la Pu-

!:~:t: ~ai:i~I~,? ~~:!~! ~r~ I~ 
filmului ln film, ci mal ales ca finailtate, ca 
patos polemic, cu Reconstituirea şi cu 
Ilustrate cu flori de chnp. 

Filmul contemporan clftlgi prin scena-

ristul Petre Sălcudeanu un moralist pasio­
nat, un eseist de facturi clasicii, dar de inte­
res acut-contemporan, care ne va oferi , cu 
siguranţă, şi-n dramaturgie surpriza de 
anvergură pe care ne-a făcut-o tn literatu ra 
cu zguduitoarea aa •Bibliotecă din Alexan ­
dria». ln carte, scriitorul coboari ln Infer­
nul unor conştiinţe agresive ori,dimpotrlvii, 
traumatizate şi le obligă de a privi adevărul, 
oriei! de dureros, de incomod, ln faţă. ln 
procesul atlt de dramatic al apărării ade­
vărului , artistul-personaj rezoneur al cărtii 
se i mplică pe viaţă şi pe moarte. Adevă­
rul ca dimensiune a umanităţii şi a demni­
tiţi i reprezln!A şi pledoaria filmului O la­
crimi de fati. 

Antrenaţi în asemenea drame vitale, eroi i 
povestirilor lui Sălcudeanu sini caractere 
puternice, pentru că ele se lnfruntă din 
convingere, fiecare avlnd - plnă la un 
punct al dramei - Justificarea Intimi, lo­
-gica actelor sale. Stefu din Viforniţa gre­
şeşte clnd dă o dispoziţie din birou, dar se 
autopedepseşte cu străşnicie, mergtnd tn 
sat şi lncerclnd si lmplinească ordinul ca 
simplu ostaş dupi ce-l hotirlse, fără să 
cunoască realitatea, tn calitate de coman­
dant. ln acest fanatism primejdios, el lşl 
sacrifică familia, se Izolează de oameni, 
convins ci are de dus pini la capăt o misiu­
ne sociali. Bătrlna lui mami, o \ărancA 

•foarte energici (excelent portret clnemato­
graflc),lncearci să-l readucă la realitate, fi 
lntr-o scenă patetic-comică femela lşi lo­
veşte feciorul cu polonicul, apoi tot ea 
pllnge amintindu-i cit a rimas de singur, 
de «praştle-n vini». Cu o mare economie 
de mijloace, autorul sugerează situaţii ome­
neşti complicate, relaţii confl ictuale ten­
sionate. Fin psiholog, sociolog, scriitorul 
asigură personajelor, sltuatlllor, construite 
clasic pe o Iscusită concentrare şi autenti ­
citate dramatică, puţin lntllnite ln peisajul 
curent al filmului românesc. 

Chiar clnd lfi ia ca punct de plecare an­
cheta poliţistă (Bunicul şi dol delincvenţ~ 
O lacrlmA de fati) sau comedia (Toamna 
bobocilor, Iarna birbatllor) şi dezvoltă 
genul ln cunoştinţă de cauză a legilor spec­
tacolului, scenaristul oferă motive de re­
flectle ce depişesc tipicul. Căutarea copi­
lului din Bunicul .i dol delincvent! se 
transformă ln descoperirea motivului fugii 
de acasi datorită unor relatll de familie 
deteriorate şi a lresponsabilltilii pirin\ilor. 
lnttmplărlle amuzante din Iarna birbatllor 
au ca pornire o situaţie mal puţin veselă : 
exodul bărbaţilor satului spre oraş , efortul 
femeilor de a-i înlocui la munca ctmpulu i. 
Comedia nu-fi pierde prin atingerea aces­
tor probleme grave ate satului de azi nici 
verva, nici farmecul unor caractere viu co­
lorate (apriga preşedln!A ce tună fi fulgeră, 
solul el molatec pe post de didacli, fata 
ce-şi tot caută norocul dar cu fluctuaţia 
de cadre din sat cit p-aci si rimlnl nemări­
lală , tehn icianul gelos şi furios etc.). Unde 
se vede ci nu abundenta şi profunzimea 
ideilor periclitează hazul comediilor ori sus­
pensul «poli\lstelor• noastre. 

Ultimul, dar nu cel mal de neglijat, argu­
ment al acestui talent profesionalizat este 
dialogul. Viu, pitoresc, nu numai clnd au­
torul folose,te expresiile ardeleneşti pline 
de· miez fi culoare dar chiar cl~d lşl urmează 
personajele ln deplasare, dincolo de munţi , 
găsindu-le lnaă partlcularităli de · limbaj 
potrivite profesiei, vlrstei ori temperamen­
tului. Chiar şi un •bunle» mal convenţional, 
prin torta lucrurilor (detectivul simpatic 
din romanele sale poliţiste din care două 
au devenit filme) e preluat cu clteva d in 
expresiile sale tipice: •domol, domol, Pa­
naltescule, ai nu ne pripim, sa chibzuim•. 
Foarte amuzanta e replica Varvarel: «Du-te 
lulianl, şi la-~ de patru zlle-muncA parfum 
frantuzesc fi fuste noi, că . la lntllnlre nu te 
poţi duce cu stamba cu care dai la rate». 
Definitorii pentru portretul unul prefedlnte­
demagog din O lacrlmA de fatl sini expre­
siile de Inventar festiv cu care el lncearcil 
si-tl mascheze lnşelătorllle, ori lntorsătu­
rlle de !razii, aparenta lncoe•enlil prin care 
alt personaj al filmului vrea să deruteze 1 
ancheta. 

lntr-un tablou cinematografic în care 
domini cenufiul, depersonalizarea limba­
jului fi a caracterelor, grija lui Sălcudeanu 
pentru firesc şi prospeţime, particularitate 
şi culoare, e deosebit de pretloasi fi ar 
trebui salutati mal des. lntr-o arii tn care 
succesul depinde atlt de mult de spiritul 
colaboririi, al efasărll orgoliilor Individuale 
tn favoarea orgoliului colectiv, un autor 
care a lnteles cu atlta generozitate fi ele­
gantă ce lnseamnă «cooperarea», un autor 
mult prea discret, merit6 nu numai recu· 
ooaşterea, dar şi recunoştinţa. 

Alice MANOIU 

ambiţia documentaru lui 

Ecranizarea 
neecranizabilului 

«Documentarul trebuie, mai presus de 
toate. să reflecte problemele şi real1Ui.ţile 
prezentului. El nu poate e"oca trecutul ş1 
este primejdios să facă profeţ11 asupra 'o'11to­
rului». Prop oziţiile de mai sus, extrase din­
tr-una din puţinele cârti de referinţă consa­
crate nonfictiunii (e vorba de cvadragenara, 
d ar mereu proaspăta «D ocumentary Film)) 
a lui Paul Rotha} jalonează esenţial sfera 
de actiune a genului, menţinindu-şi tncă 
şi astăzi. ln bună parte, forta de convingere 
iniţială. C ăci, ce poate fi oare mai evident 
pentru o r ice realizator sau simplu specta­
tor avizat. decit continua năzuinţă a docu­
mentarului Intru surprinderea vie a pulsati· 
ilor conttmporaneitătii? Ce poate fi mai 
concludent declt - asa cum afirma un alt 
temeinic cunoscător al domeniului, John 
G r1erson - permanenta dezvăluire a 1men· 
selor sale (<posibilităti de a descoper i. a 
o bserva şi a selecţiona viaţa însăşi?)) 

Practica curentă s-a do„edit însă nu o 
dată capabilă să amendeze o teorie. fie ea 
oricft de ilustră. F ără ambiţii nesăbuite. fără 
pretentia de a răsturna munţii d in loc. do­
cumentariştii noştri ne demonstrează că 
sînt în egală măsu ră destoinici cronicari ai 
<cproblemelor şi realitătilor prezentuluin 
cit şi lucizi cunoscători ai unor clipe semni ­
ficative, petrecute în vremuri ce au fost 
Ş i, ceea ce apa re de-a dreptul neaşteptat, 
nu numai pentru Rotha ori G rierson, ci 
ch iar pentru cei ale căror t nfăptuiri le u rmă· 
rlm CH atentle de zi cu zi, constituie tndră1-
nea1a lor de face «profe ţi i asupra v11to­
rulul» de a-sl asuma, fn mod del iberat, 
risc ul unor uprimejd1i» imprevizibile. C um' 

ln pr1v1nta trecutului, lucrurile se contu­
rează cu destulă l1mpez1me. Scurt-metraje­
le de popularizare şt1intif1că dedicate isto­
riei tind să devină o veritabilă «spec!al1tate 
a casei» (a se citi. a studioului Alexandru 
S ahia). imbogăt1tă an de an cu noi titluri. 
U ltimele. semnate de Ion B ostan (Contri­
buţii în tracologie, Petrodava-Piatra 
Neamţ 2000 ani), O limpia D aicoviciu (Bu· 
rebista), L iliana Petringenaru (Alexandru 
Papiu llarian, De mii de ani mineri la 
Barza Brad), Paula Popescu Ooreanu 
(Dacii din Ţara Birsei), Mircea Popescu 
(inceputuri) răspund cu promptitudine (ş1 
cu unele firest1 departa1ăr1 valorice asupra 
cărora nu vom insista acum) unor conien11 
sociale ferme. atestă certe însuşiri de pro­
tes1ona11sm ş1 rigoare a informat1e1 trans­
mise 

D ar 'o'1itorul? D ouă apariţ11 singulare în 
oe1sa1ul actual a documentarului autoh­
ton: S·a intimplat miine şi respectiv Pen· 
tru strănepoţi, încă ceva despre Bucu­
reşti - abordează vioi ş1 decontractat ş1 
acest aspect aparent inabordabil: filme 
e<profetice)), ambele prospectează cu dezin­
voltură ş1 umor B ucureştiul anului de gra­
t'e 2080 

Prin intermediul unor ingenioase truca­
Je, regizorul Ion Visu ş1 operatorul K1am il 
Kiamd ne catapultează astfel în S·a in­
timplat m îine. în plin sc1enc.e-f1ct1on. in­
f ât1şîndu-ne o metropolă c.u 10 milioane de­
Jocu1tor1, unde circulă zglobii m1cute auto­
mob ile alimentate - cu ce credeţi? -
cu «so1anzinăn. D e la nc'tstrusnicul combus­
tibil 51 de la biletul de rachetobuz aruncat pe 
jos. eveniment cu totul :ned1t pentru acele 
t1mpur1, de natură să orovoace o C"nster­
nare generală vecir,.· ev catac11s ''Ul, a­
i ungem printr-o agreabilă piruetă stilistică 
la ale noastre de acum s1 ciP aici. la gunoa· 
iele rP. 1ac pe străzi d ir. cer.tn. capita­
lei, la grămez ile de sem1nte de pe stadioa­
ne, la muntii de d eşeuri din pie te şi aşa mai 
departe. ochiul cr1t1c ai au~orilor scotînd 
la i'.eală reprobabile comportamente civ1· 
ce 

Un procedeu oarecum similar este folosit 
de Paula ş1 D oru S ega/ in Pentru străne­
poţi încă ceva despre Bucureşti, savuros 
compendiu al anuarului statistic pentru 
uzu! urmaşilor din secolul 21. Minu1t cu 
ab111tate de către D oru Segal şi Corne liu 
D orin Gelep. aparatul se strecoară peste 
tot. prin pasa1e de p1eton1 şi tram„aie, prin 
magazine alimentare ş1 parcuri, prin noile 
cartiere ş, pe o D imbo"iltt devenite'! m·racu­
los navigabilă. ascunzindu-se. observind 
surpr1nzind, inregistrind. informind. Pe ci­
ne? O e spre ce? Pe noi tot1. despre un oraş 
pe ca·e ar trebui să-l cunoască cu precfl:­
dere străstrănepoti1 dar pină una alta nu stri­
că să-! cunoască inşişi locuitor11 lui. Locui­
tori care, află şi ei acum - argumentele au­
diovizuale aruncate in ioc fiind mai mu't de­
ci! edificatoare~ că fiecare are la dispozitie 
cite 21 me~rr pălrat1 de spatiu "erde. p1us 
200 metri cub1 de apă potabilă, plus 100 
sticle de bere. plus Jonglind deoaia! cu 
datele şr cifrele dar. mai cu seamă. cu ar­
mele :ron1e1 ş1 sat1re1, realizatorii 1;:bu:esc 
$ă nt oiere o or1g;na1ă ((iectura)) a unei ci'lrt1 
'.~:orei1c vorbind neecrar11ab1le Tt>or.ci Crl 

teoria. insă 
01teea VASILESCU 
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- În lilmografia dumnea­
voastră, stimate Mircea 
Mureşan, «lntoarcere la dra­
gostea dintîi ». este primul 
tilm la care semnaţi şi sce­
nariul. De ce atit de tîrziu? 

- Am mai semnat cosce-
11ţ11 u ~au ecran izări, dar ezit îndelung tot­
deauna, pentru că a scrie un scenariu -
sc risul în general - implică o responsab1-
1,1ate din cele mai mari. 

- Pe care acum v-o asumati cu un 
1ilm de actualitate. Cu ce problematică? 

- Eternă ... ş1 la z1. Confruntarea înt re 
m entalităţi evoluate ş1 altele încă tr ibutare 
nertie1, deformate. Mentalităţi ale unor 

oa meni care provm din acelaşi mediu. al 
ţă ranilor păstori de la munte care în epoca 
noastră s-a sch imbat fundamental. Nu mar 
e lumea aceea pastorală, presupus 1dll1că . 
c1 o lume modernă, sau fn curs de moderm­
rnre. Un11 dintre ei s-au dezrădăcinat. «şi-au 
contrazis destinul», cum se spune in sce­
na riu,plecînd din aceste locun într-o epocă 
marcată de incertitudini şi devenind alt­
ceva, intelectualî, de exemplu. 

- Cind se petrece exact actiunea fil-
mului? 

- În 1980, în răstimpul unei săptămini. 
- O poveste de dragoste? 
- O întoarcere la o poveste de dragoste. 

Dar nu numai aut. Întoarcerea la prima dra­
goste e multiplă: o întoarcere acasă, casa 
părintească, întoarcerea la natură, la copi­
lărie, la tot ce a lnsemnat acest univers al 
ei , şcoala, colegii, satul„. Toate sînt, de 
fapt, imposibile întoarceri. 

-1 s-ar fi potrivit atunci filmului titlul 
cărţii lui Marin Preda «Imposibila în­
toarc ere»? 

- Nu, pentru acest film ar fi sunat te­
zi st. N-aş vrea să enunţ tematica în titlu. 
Concluzia să rămină la latitudinea spec­
tatorului. 

- Vorbiţi de speciticul satului de la 
munte, de transformările lui in epoca 
noastră, care au stat ta baza scrierii 

acestui tilm. De unde le cunoaştet1 , 
cum v-aţi tamiliarizat cu ele? 

- Sint de pe aici de lingă Sibiu şi asta 
cred că spune ceva. M-am întors deseori 
in aceste locuri şi nu numai în timpul fil­
mă rilor la Ion. Cunosc oamenii , obice1u­
nle, vorba ... şi desigur, le-am în reg istrat 
de-a lungul timpului. in devenirea lor, 

Î ncepute în toamnă , în zona S1b1u lui 
{ Pă ltiniş , Cr inţ, Poiana S1b1u , cabana 

Detaşamentul Concordia 
Un moment crucial în istoria ţării, 
o experienţă fundamentală În viaţa 

fiecărui individ. 
Scenariul şi ref(ia Francisc Munteanu (Casa Unu) 

8
~ -:. Francisc M~nteanu, re„ 

v11 cu acest hlm la tema 
iffirna pivot din tilmogratia ta : 

rezistenta antifascistă. Ce 
aduci nou cu acest film ? 
- în fiecare dintre filmele pe 
ca re le-am dedicat luptei co­

murnsttlo r sau patrioţilor progresişti ce au 
refuzat regimul fascist, am privit evenimen­
tele ce au premers actul de la 23 August 
din alt unghi. 

- Să le reluăm. 
- ln Soldaţi fără uniformă, făceam un 

e.xa men de con şt1 1ntă al generaţiei virstni­
c1 lor, pină la recuperarea lor politică: Cerul 
nu are gratii propunea confruntarea dintre 
vechi şi nou: La patru paşi de infinit punea 
accentul pe înti ln irea de dragoste; in Tu­
nelul revedeam o alia n ţă armată: in Cerul 
incepe la etajul trei , abordam denaturarea 
relaţii lor de familie determinată de eveni ­
mente majore dar exterioare ei. 

- Şi acum? 
- A cum mă fixez asuprn c1celora care 

au pregă tit actul de la 23 Augu sl ş1 m 
special asupra comuniştilor din cadrul 
armatei. Nu mă i nteresează atlt războ­
iu l sau lupta exterioară, clt războiul s1 
lupta conştiinţelor. Am renunţat la spec­
tacu losul focurilor de artificii ş i al tragerilo r 
cu pistolul in favoarea tensiunii lnterioan 
De lapt, filmul meu urmăres te personaJ elc 
in momen tul 1mediut opţiunii lor, flxinchJ ·$P 

pc efo rtul lor de-a le duce pînă la capăt 
- De la primul scenariu, scris in co ld ... 

borare cu Titus Popovici . oe acea~ t a 
temă pentru Valurile Dunării, au tre­
cut 20 de ani, implicit spectatorul de azi 
percepe acea epocă cu un sentiment 
«retro»; se va reflecta această distan­
ţare în timp in maniera de a filma ? 

- A u trecut 20 de ani, timp in care m-am 
malurizal s1 eu. si privirea noastră a tuturor 
asupra actului de la 23 Augu st a devenit mai 
complexă; cunoaştem lapte pe care nu lt: 
ştiam atunci şi din această perspectivă pol 
spune că filmez istoria. deci implicit filmul 
va fi şi de epocă, iar decorul, imaginea ş i 
costumele vor fi co ncepute ca atare. 

- ln ce manieră se va desfăşura ac­
Uunea? 

Curmătura , Rod), filmă rile in exterior s-a u 
terminat la timp pentru a evita zăpada t1m 
pune din noiembne. Se t1lmează in eonii 
nu are scenele de interior, la Bu curest1 . /11 
distribuţia fllmulu1: Rodica Mureşan ( vr1 
ami ntiţ i inginera d in Mijlocaş la deschi­
dere?). Costel Constantin (după 20 de 
ro luri secundare in sfirş1t in rol pnnc1pal. 
un rol scris anume pentru el), Radu Bel i­
gan, Ioana Bulci, Toma Dimitriu, Ion 
Hidişan, Jorj Voicu, Dan Turbatu, Ho­
rea Popescu, Eugenia Barcan, Const 
Stănescu. 

Cind filmări le sînt pe sfîrşi te şi matenaltd 
mcepe să fie ales pentru montaj, o întrebare 
~ impune de la sine: 

.- Care este proiectul imediat urmă­
tor ? 

Mircea Mureşan: - T ot un scenariu de 
l Ctualitate. T itlul: Urma păsării în zbor, 
(l poveste sim plă , cu personaje put1 ne. 
ddr in care se poate reflecta - chiar mai 
bine decit într-o naraţiune de amploare -
lumea. epoca, problemele, mai ales pro­
bremele. 

- Întotdeau na în filmele mele lucrur ile 
<(c;e întimplii)). Cred in filmul de acţiune, i11 
!aptu l ce determ ină un altul din care reLull .1 
chna mrrH f' pi r;i S~ totU Ş t În aCf""tt f1fr11 por· 
ni.t de la lmprejurăn reale, încerc să surPnnd 
,._ , 1~10~1enletc clei ne clin ex.1::.te nţa onllilui, 
not1um abstracte, cum ar fi ura, dragosleti. 
nemulţumirea , curajul, sacrificiul sau moar­
tea, stabilind raportul dintre sentimenlul 
in dividual ş i contextul impus. 

- Aţi păstrat şi leit-motivul intilnirii 
dintre o Ană si un Mihai? 

- ~u este chiar o poveste de. dragoste. 
ci mai degrabă o inlilnire într-un momenl 
c ru~ial, cînd fieca re . gest .• fiecare priv ire, 
;t~n~~~arcă de semn1ficat1i mult mai pro-

- Înteleg că v-aţi propus să faceţi 
un film al experienţelor esenţiale din 
viaţa omuluiJ trăite in împrejurări extra­
ordinare- Cu cine ati pornit la acest 
drum dificil? 

Ir ~t~~l~iJ~si~~:r~ J:~~I ~~~\0~:t:a~ii~~p~ -
rea ech1pe1. De astâdată am împins cola­
borarea mai departe. Mă gindesc in primul 
rînd la regizorul secund Ion Ion, la opera­
torul Marian Stanciu şi la pictorul de cos­
tume şi decoruri Gheorghe Bălăşoiu. Toţi 
patru am discutat secvenţă de secvenţă 
plastica imaginii, compoziţia cadrului , mi ş­
ca rea personajelor, şi am stabilit împreună 
cu co mpozitorul Temistocle Popa ch t(tr 
te ma şi linia melodică pentru , fiecare mo­
ment in parte. Pot spune că nu am lăsat 
nimic pe seama inspiraţiei de ultimă clipă . 
De fapt filmul e gata ... rămlne dear să-l 
fdmăm. 

Răsfoiesc decupajul. lntr-adevăr fieca1e C.J 
dru e insolit de un desen şi de indicatii pe11t1 u 
coloana sonoră. fmi reamintesc de caietele 
de regie ale lui Viela /Jiu. Numele actori/01 
de pe viitorul generic: Ovidiu Iuliu Moldo„ 
van, Gheorghe Cozorici, Cornel Coman 
Mircea Şeptilici, Fory Etterte, Ion Ma: 
rinescu, Ion Dichiseanu şi Elena Albu, 
precum şi cel al directorului de produc/ie al 
filmului Sideriu Aurlan, aflat la al 35-lea 
film, sporesc coeficientul de certitudine. Ră-
7//~~,:t, le urAm succes şi vreme potrivită 
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B 
Secvenţa unei petreceri l<t 

11 1nceput de secol. Grădina 

irerr0 (;~~:r~~~t;a~"~e66~~~~:~:~,t.i 
stantin cu o bonomie dm 
care scapără cînd şi cind o 

- - ascunsă forţă) . lntr-un colţ 
bo lnav, Ştefan Luchian (Ion Caramitru) 
1J 1 iveşte un joc de societate din care încet , 
nevăzut va izbucni drama: o nuntă falsă, o 
1oacă de-a nunta. O ceremonie in care tiner ii 
z văpăiaţi şi neliniştiti ai perioadei «belle 
epoque» imitau unul din acele ritualu ri 
care au marcat viata umanităţii din Cf'it.­
mai vechi timpuri: nunta sacră ca izvor c_1! 
fertilitătii. Dar joaca de - acum e prea de 
parte, prea îngropată in banalităţi şi mă­
r unţişuri mondene pentru ca sensul e1 
ascuns să mai fie resimtit. Numai ea, mireo:i 
sa, aleasă de lntîmplarea ironică, pentru că 
de fapt, e o fată fără zestre şi de aceea cu 
prea puţine şanse de măritiş , are, poate pd11 
suferinţa şi ascunsa umilintă a stării t·i1 
viz·iunea exactă a macabrului din acest jo, 
de-a adevărul. Şi cruzimea distracţiei â t~ ­
păşeşte limita rezistentei ei sufleteşti, pen­
tru că , la urma urmelor, cu totii avem o 
margine a suferintei. Tragedia ei se petrcu 
sub ochii lucizi şi neputincioşi ai artistului 
Luchian este un martor al acestei serb i'in 
în care cinismul substratului răzbatr din 
colo de splendoarea şi poezia de fatad a. 
Oglinda sufletului său fată de cele incon ju­
râtoare este însăşi cheia filmului, drumul 
alunecos şi riscant, dar atit de ispititor pe 
care a apucat Nicolae Mirgineanu -
aut orul acestui film în calitate de scenarist 
~t :cgizor . 

Ovidiu Schumacher, prezent la filma re 
pentru un rol deosebit, îsi aminteste cum 
sub dogoarea umu august nemilos trebwa 
sn aibă loc carnavalu/ iernatic din filmul ll11 
Lucian Pint ilie, iar acum, frigul lu· nctm11 
brie însoţeşte serbarea văratica dm filmul 
p rezent. Un contratimp nemilos ş1 ironic 
u1 măreşte arta filmului de parcă i-ar sih Pl.' 
ci neaşti să gîndească, să realizeze şi ch1a• 
să trăiască aparenta ca fiind realitate. Jocul 

de-a arta film ului nu-i atit de facil şi comod 
cum sintem înclinati uneori s-o credem ... 

Privesc la cei din jur„. Cu încetul co s­
tumele, lornioanele, bastoanele, masa, pei­
sajul înconjurător par să fi invadat fiinta 
cotidiană . lăsind acestei necruţătoare si 
labile aparente un mic avantaj fată de co· 
t1ch,1n, spa t i1 1 prin c ar<' r rP<1loruL ahil1 H 
strecoară intru crearea operei. 

Se strecoară, deş i ambiguu, raportul d 111-

tre imagine şi concret ce poate fi mod11i l t1t 
b1u sc :;i.1 11evt..•1 ::,1b11. Ctvu mal d ,•vr l:' l11•\ 
operatorul Călin Ghibu a fost lurios că 
n-a avut o Jumătate de oră de lumină de 
.ipus Tn plus, pentru a ajunge la «perlec­
~1une». Din punctul lui de vedere, cadru l 
de amurg a fost filmat puţin prea neco p~ 1 
prea în grabă. Va fi reluat a doua zi cu efo1 
turi şi mici sacrificii, pentru că in cursa as t.1 
după «cel mai bine», artistul nu are voie s~ 
obosească, nu are dreptul să închidă oc llh 
n ici pentru o secundă.„ 

Concurs 
d<' scenarii cinematografice 

Pentru asigurarea unui portofollu de scenarii cu un bogat continut de idei, cuprinzi1ui 
o largă arie tematid, necesar dezvoltării productiei nationale de filme, Consiliul Culturii si 
Educatiei Socialiste, impreună cu Asociatia cineaştilor, organizează un concurs pentru sce­
narii de filme artistice de lung metraj, cu următoarea tematică 

MOMENTE DIN ISTORIA MIŞCARll COMUNISTE ŞI 
MUNCITOREŞTI DIN ROMAN/A 

1. Crearea, in 1893, a Partidului Social-Democrat al muncitorilor din România; rolul clasei 
muncitoare in viata social-politică a României. 

2. Crearea Uniunii Tinerelului Comunist din România (1922). 
3. Lupta P.C.R. lmpotriva exploatării burghezo-moşiereşti, a reactiunii şi fascismului, 

pentru apărarea intereselor nationale ale poporului nostru in anii ilegalitătii. 
1. Pregătirea insurecţiei de la 23 August 1944, participarea maselor populare la revolu{ia 

de eliberare socială şi natională, antifascistă şi antiimperialistă . 
5. Lupta comuniştilor, a maselor populare, pentru cucerirea puterii politice (6 martie 1945 -

30 decembrie 1947). 

MOMENTE DIN LUFTA POPORULUI ROMAN PENTRU INDEPENDENŢĂ , 
UNITATE NAŢIONALA ŞI DREPTATE SOCIALA 

1. lntemeierea şi lupta pentru neatfrnare a voievodatelor conduse de Gelu , Glad ş1 Me-
numorut. 

2. Bătălia de la Posada, începutul luptelor pentru ap~rarea independentei şi fimte1 nat1onale. 
3. Răscoala populara condusă de Horea. Cloşca şi Crişan . 
1. Un1rea Principatelor Române sub Alexandru Ioan Cuza 

FILME DE ACTUALITATE 
1. Afirmarea in viata sociala d mentdl1tat11 11Jdt11la11.., muac1to1eşti, a SPlfilului revolut10-

nar. Munca, terenul pe care se formează trăsăturile omulw nou ş1 in care se exprimă plenar 
valorile sociale şi etice. 

2. Comuniştii în fruntea luptei pentru promovarea noului in conştiinta socială, pentru 
dezvoltarea multilaterală a societăţii socialiste româneşti. 

3. AdTncirea şi perfectionarea democraţiei sociaUste, asumarea conştientă de către oame­
nii muncii a răspunderilor ce le revin in exercitarea drepturilor şi datoriilor lor in cadrul orga­
nismelor sistemului democratiei socialiste româneşti . 

4. p,;ncipii/e eticii şi echitătii socialiste 7n actiune. Portrete de oameni şi stări conflic­
tuale, exprimind afirmarea viguroasă, fn anii noştri, a exigentelor codului eticii şi echităt 11 
socialiste. 

Cîţiva dintre cei mai dotati tineri actor 
vin să sprijine această antrepriză cu talen 
tul şi energia lor: MarÎa Junghetu (vă mtt1 
amint iţi de fata din cofetărie din Proba de 
microfon?), Nicolae Manolache în ro ­
ltd Passcaly, Lae Urs în Alecu Literatul ş1 
Mircea Constantinescu tn Artachino, prie 
tenul lui Luchian . 

Lingă ei.J la această secvenţă , mai văd , 
dintre consacrati pe Constantin Dinules­
cu. Ştefan Velniciuc, Vasile Pupeza, 
Papii Panduru, Mircea Veroiu, Anatol 
Spînu. 

Spre dimineaţă, frigul şi umezeala răz· 
bat , oboseala care a tot dat tîrcoale se ho­
tă ră ste să năvălească şi iată-ne încăpăti · 
nindu-ne la ult imul cadru , o conversat1e 
între Bogdan-Piteşti şi Artach1no. Cadru l 
pare simplu dar dialogul a fost refăcut s1 
cei doi au primit textul cu puţîn înainte. 
Văd, la acea oră tîrzie un mic examen n:i 
spontaneităţii şi intuiţief artistice in cart· 
unui mare actor, George Coristantm, u1 

mează să-i dea replica un altul, care abia 
.1 păşit pe drumul atît de dif icil al afirmări i, 
Mircea Constantinescu. Repetiţi i le se su c· 
' ed la intervale scurte. Se ezită, se caută , 
s.e caută cu înverşunare, cu şiretenie, strîn ­
gînd din dinti şi reluînd mereu, acea art t 
culare a mişcării şi a tonului care face 
scena credibilă. Şi totuşi, cttă energie int~ · 
rioară, cită intuitie şi spontaneitate risipită 
pentru ca , dincolo de oboseală, rutină s1 
frig.să se nască cfteva zeci de secunde de 
film, de trăire autentică, capabilă să poarte 
dincolo de ecran emotia ... La George Con­
stantin asta înseamnă zeci de ani de trudă 
căreia i se mai spune experienţă şi de ceea 
ce nenea Iancu numea undeva «un acci ­
dent ram: talent. Privesc apoi la partener. 
Din ctteva repetiţii replica lui capătă contur, 
forţă şi1 în final, unindu-se cu cea a lui Geor­
ge Constantin formează totul.„ Filmarea e 
gata... Privitorii vor înregistra scena in 
timpul unui răsuflu ... 

Virgil TOMA 

5. Procesele înnoitoare, economico-soC1ale, speC1flce etapei actuale de dezvoltare a satu­
lui contemporan, vâzute din unghJUI muta/ii/or pe care acestea le determmă in conştiin/e .ş . 
destine ale oamenilor muncii din agricultură. 

6. Implicarea militant/J , cont.";bulia intelectualitălii la dezvoltarea ş1 progresul soc1etăt1 • 
socialiste româneşti. Ştimta şi tehmca, arta şi cultura. teren de aftrmare a creativităţii româ­
neşti, contributie de valoare la efortul de lărgue a graniţelor cunoaşterii umane. 

7. Legarea din ce in ce mai strfnsă a procesului de invătămint cu viata, cu product1a. Efec· 
tele formative şi educative ale intearării şcolii cu producţia asupra pregătlfit pentru munca 
a tmeretulu i. 

8. Eforturile minerilor de a contribui la asigurarea bazei energetice a lă111. 
9. Rolul in continu' creştere al femeii in societatea noastră socialtstă ; încrederea tot mai 

largă pe care societatea noastră o acordă femeilor, la toate eşaloanele v1etii economice ş1 so­
ciale. Promovarea femeilor in munci de răspundere, contributia lor la progresul economic, 
şt11ntific-cultural ş1 social. 

10. Familia şi rolul acesteia ca celula de bază a societătil noastre. Rolul familiei in formarea 
tinerelor generatii pentru munca si via ta 

; • FILME PENTRU COPII ŞI TINERET 
1. Influenta hotăr7toare a mentantăt11 munc1lore~ l1 , a exemp1uwi comuniştilor. in forma1ea 

tineretului prin muncă şi pentru muncă . 
2. Optiunea pentru marile adevăruri ale soc1etătil noastre a tmef'llor provemti din toate 

păturile şi clasele sociale ; demitizarea falselor valori, expresie a moştenirilor trecutului ş1 a 
ecourilor, preluate necritic, ale altor moduri de viata. 

3. Viata, munca şi preocupările tinerilor pe şantierele nat1onale ale construct1e1 soc1allste. 
4. Viata, munca şi preocupările tinerilor in şcolile de toate gradele . 
5. Adaptarea liberă sau ec1an1zarea unor basme populari? sau de autori clas1cr. 

COMEDII ŞI FILME MUZICALE 
1. Sat1rizarea unor men liJ l; (Jt1 ş1 at11.ua1m Cd1e se mai 111l1mt!SC m societatea noastră, cum 

ar fi: spintul retrograd, opacitatea la nou, tentat1a ciştigulw fără muncă, canerismu l. favofl­
tismu l, individualismul, mfatuarea. ignorarea indatorinlor şi normelor de conv1etuire 'Socială. 

2. Comedii şi filme muzicale din viata tinerilor in fabrici, pe ogoare, in taberele de odihnă 
şi vacantă . 

3. Comedii şi filme muzicale inspirate din literatura noastră clasică ş1 contemporană, 
reprezentind ecranizări sau adaptări libert! 

FILME DE ACŢIUNE 
1. Figun de eroi popu /an, luplatou penl1u J1btHlale şi rllt!plale socială in timpul regimurilor 

exploatatoare. 
2. Lupta organelor de securitate pentru apărarea cucenrilor revoluţionare ale poparu lui. 
3. Lucrătorul de militie, apărător al ordinii şi legalitălit soc1al1ste. 
Concursul este deschis atit scriitorilor de profesie cit ş1 celorlalte categorn de oameni a1 

muncii. Lucrările, cuprinzind 50-70 pagini dactilografiate, vor fi expediate pe adresa Consi­
liului Culturii şi Educatiei Socialiste, Piata Sc inteii nr. 1, Bucureşti, etajul 8, camera 861, C/.J 
mentiunea «Pentru concursu/ de scenarii», p inâ la dala de 25 februarie 1981 , data poştei . 

Lucrările nu VOI fi ~co11Jate. Ele vor purt;; Ul • motto şi vor fi insolite de un plic inch1s, pre­
vazut cu acelaşi motto,;,, care se va introduce nu111c/t' şf adresa autorului. 

Cele mai valorocr.c f11 c1an, selectionate de 1unul co11stituff în acest scop, VOI fi premiale 
ş1 achizitionate in vederea valorificării lor cinematografice. 
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B 
-Sinte11 un regizor cu 
statut dublu: de critic •i 

::c~r::~: c:::!!t::i 
analitici v .... propune dis­

- cutarea propriei filmografii 

- lmi vine greu să ml autoanalizez tn-
tr-un dialog. Aştept analiza de la dumnea­
voastri.. Ca regizor stnt şi eu un spectator 
al criticii, e drept, un spectator dinlăuntrul 
profesiei , cu un plus poate de informare 
şi experienţă, dar şi cu o subiectivitate Ine­
vitabilă atunci cind e vorba de propriile 
mele filme. 

-Si lncercim lmpreuni. Primul dum­
neavoastri film de animaţie (dupi cite­
va documentare de arti închinate lui 
Brâncu•i •i Medrea) a fost Inspirat de 
piesa lui George CIJtnescu «Brezaia». 
Tot o lucrare· literari - o nuveli a lui 
Eugen Barbu - stitea la baza lung 
metrajului cu actori «Tatil risipitor». ' 
Urmitorul film artistic, «RUtJ ,i flaciri» 
a fost ecranizarea romanului lui Eugen 
Uricaru. E o coincidenţi ori o cale deli­
berati apelarea la literaturi? 

- Nu lntlmplAtor prefer o sursă literari. 
Literatura este - cel puţin pini azi - cea 
mal puternici dintre expresiile culturale 
ale poporului nostru. S-au născu~ desigur, 
capodopere cinematografice din Idei, din 
scenarii care n-au avut o preexistentă 
literari. Dar cum ar putea filmul si ocoleas­
că, sA nu profite de cuceririle spirituale, de 
sugestiile nenumărate pe care le oferi 
atltea dintre operele scriitorilor români? 
Problema constl tn a alege nu pe criteriul 
«cotei>• reale sau uneori conjuncturaJe a . 
unul scriitor, ci numai ln funcţie de afinltAţl, 
de intrare tn rezonanţi cu acea parte a 
operei literare pe care o poţi face să fie •i a 
ta, mai precis cu acea parte care va deveni 
de sine atAtiltoare ln noile dimensiuni 
cinematografice. 

~-------~ 
- Susţineaţi, ln timP,ul tilmirilor .la 

«Rug ,1 fiaciri», o anumiti pirere cu 
privire la ceea ce consideraţi cinemato-
gratlc intr-o sugHtie nte_rar_1. __ _ 

- Spuneam ln acel Interviu publicat 
în revista «Cinema• ci, pentru mine, clne4 

matografic,este orice roman care vorbeşte 
credibil despre klcruri care mi interesează, 
cu condiţia să albi, dacii nu o acţiune, cel 
puţin ctteva personaje şi situaţii vizuali~ 

zabile. --~'-----
- ln acest tel acordaţi clnematogra­

tulul statutul de ilustrator al oricirel 
arte, dlminuindu-1 apecillcltatea. 

- Cred că şansele cinematografului ro­
mânesc pot fi sporite considerabil de cu­
noaşterea oi asumarea patrimoniului nos~ 
tru plastic, muzical şi - cuvintul n4 ar tre­
bu1 'Sâ pa ră preţios -filozofic. Fructificarea 
acestor filoane, ctt oi a propriei experiente 
in materie de ecranizare ar trebui ai ne 
preocupe mai susţinut declt problema «spe­
cillcilAtli•. La scurt-metrajul meu animat, 
in pidurea lui Ion, motivul Inspirator era 
pictura ţirilneascil pe sticlă şi totodată 
un basm popular care m-a atras pentru 
inţelepciunea •I umorul lui românesc. Totul 
e să intri ln consonanţii cu un aspect al 
operei culte sau populare. Filmul a fost 
selec:tionat lntr-un festival Internaţional de 
la Londra sl distins de British Institute cu 
diploma de «film excepţional al anului•. 

Cu ani fn urmi. ceea ce i-a adus succesul 
mondial lui Gopo a fost tocmai originali­
tatea lui, faptul ci nu Imita pe nimeni •i 
exprima o omenie şi un umor specific 
naţional. Doar cil nu prea tragem concluzi­
ile necesare din aceste lapte. Se Imită prea 
des clnd stilul Disney, clnd caricaturile 
Iugoslave, pentru ci au succes, uittnd ci 
şansa noastril e să facem ca noi '' nu ca 
alţii. Ar trebui să ne deprindem să învăţăm 
mai mult şi din succese ca şi din insuccese. 

Totul poate fok>sl cfnd concluziile slnt 
dezbătute cu interes şi sinc;erltate. Singura 
ne•ansA a noastril este indllerenta. Cu ea 
trebuie s6 ne rlzbolm. 

- Ce elemente inedite aduceau in 
animaţie •Brezaia• fi filmele dumnea-
voastri urm~ __ to_a_re_? _____ _ 

obi;;c!~. •::·~~,~~~~~ee':"'re~:O,~it~at~ă~~ 
populare din Vrancea ş i Bucovina pe un 
obicei străvechi a cărui origine se pierde 
parei, ln preistorie. Ca tehnicii era prima 
dată clnd un film lntreg folosea ln locul 
decorului conatrult, spre a sugera o reali­
tate fantastici, prolec:tia pe un ecran re­
flectorizant (ln acela,; an se experimenta 
de către Kubrick acela•i procedeu pentru 
Odiseea apaţlului alt). Strllnilor le-a 
reţinut atenţia, filmul fiind selecţionat ln 
retrospectiva genului de Ja Busto Arsiz io 
(Italia) unde se prezenta, 1l1 o suii de filme. 
drumul animaţiei de .la praxlnoscop plnă la 

~e~~;~ţ~i211 n~~~:.~· t~r~~~C:, ~i~~~tl~~u~;: 
originali. 

- Ca orice lucn1 nou, poate ci nu.şi 
gislse crlatallzarea, formula ideali. Poa­
te ci sursa populari nu era suficient 
prelucrati fi apirea rlacul barocului, al 
incircirli cadrului? 

- Poate da, poate nu, tn orice caz n-a 
spus-o nimeni. Pentru cil 8' fi repl icat 
că există si un baroc rezultat dintr-o vitali­
tate temperamentală care poate reprezenta 
o circumscriere stilistici a autorului. Existl, 
in limbaj comun, şi un alt sens al barocului 
carţt se confl.4ndl cu tnclrcitura excesivi. 
E posll>il ca efortul de Ierarhizare'' cernere 
a materialului s6 nu fi !ost deajuns pentru 
a atinge acea puritate stlllstlcă la care 
rivn im cu toţii . 

- CredeU ci se po~ la ora 
actuali de o ,coali de animaţie roml­
neasci? 

- De o şcoali nu, de o personalitate a 
filmului românesc de animaţie, da. O perso­
nalitate colectlvii, care ne diferenţiază de 
alţii '' se manifestă printr-un numilr de 
indlvldualitl~ creatoare. Ion Trulcă, Sabin 
Bălaşa , Laurenţiu Slrbu sl alţii, unii chiar 
debutanţi. Şi ceea ce e foarte Important, 

O pÎine caldă 
Ş1 pc strada mea cad frunzele acestei 

toamne şi plouil peste paşli uitaţ i de 
lrecători, a•a ci, daci tot mi-e frig şi - s 
obosit, am tot dreptul să ml retrag în 
viaţa caldl de familie unde, de•i slnt 
18 grade, vine o rudi apropiată zimbind 
plrinte•te şi ml anunţi bucuros că 
acum dol ani a scris Georgescu Ilia de 
la «Slptăminan di sînt un mare actor. 
Şi mă bucur ci măcar cel din fami lie 
nu împachetează salam in cronicile 
despre mine. Ce l-ai dat s6 bfla? mă 
intreabil unchiul mai departe. Şi nu 
l-am trimis niclleri, pentru ci eu ml_ mir 
şi ln familie. Apol,pentru cil nu e numai 
unchl , e •i doctor, s-a lngrijorat u•or 
pentru mine: dar tu mal bei? Si te laş i 
de chefurile alea pe care le flceai cu 
actorii tll. hi face rilu la ficat. Apoi discu­
ţia a alunecat firesc spre cine te-a blgat 
ln lnotttu~ ţi-aduci aminte cum am 
vorbit eu cu profesoara ta? Sîntem 
mtndri de t ine, dar vezi că de un timp 
ne faci de rts, ce e cu Mere acre ăla 
sau cum l-o f i chemtnd? 

deşi extrem de diferiţi Intre ei, exprimă şi un 
sp ir it comun, sesizat mai ales de critica 
din afaril. E pileat că dialogul creator 
in cadrul căruia să profltlm teoretic şi 
practic de fiecare pas înainte tntrrzie cam 
mult. La noJ , .şi cineaştii. şi criticii lucrează , 
cum să zic? ln trilgltori Izolaţi care, lntr-un 
mod nu mai puţin specific trag - mai ales 
verbal - unii lntr-alţil . Fiecare lumină plan­
tatl de succesul cuiva, 1n loc sl se mutti 4 

plice ln reverberaţii ce s-ar revArsa asupra 
lntregulul artistic, tace ca succesul unuia 
să !ie considerat, ln mod stupid, drept o 
umbri aruncalA asupra altora. Şi ar mai f i 
ceva: o şcoalil se formeazil şi se afirmi în 
jurul unui leader, o porta·voce, care să 
lntruneascl pe llngli callt111 artistice şi 
nişte aptitudini de animator. Un om capabil 
sA lnţeleagl cel dlntli cil propria striluclre 
ti sporeşte ln măsura tn car~i afirmă pe 
alţii, n stimuleazA. li conslliazA. Lipsa unei 
asemenea personalititt 111 putea fi com· 
pensatl prin solidarizarea, convergenta mai 
multor lndMdualltAV puternice. Aici ar pu­
tea avea un rol activ, stimulator, A.socia ţia 
ci neaştj lor prin organizarea unor dezbaleri 
colegiale, a unor cOlocvii, simpozioane. 
La dezvoltarea teone1, adicil la gcneralild· 
rea experientei artistice, trebuie să contr i­
buie nu numai criticii , ci şi autorii înşişi, 
care să-şi analizeze filmele. 

- Fllnţeazi,ln MllSUI celor cerute de 
dumneavoaatri, un cerc al criticii care 
discuii asemenea probleme. 

- Se discuii, dar ln cerc lnchls. Firi 
ecou în masa de creatori. Acttunl Izolate, 
hand icapate în mare măsuri de aceJaşi 
personalism care, departe de a fi energetic 
cum n numea Ridulescu Motru, este mai 
mult cataleptic. Un succes sau un premiu 
nu trebuie al ne absolve apoi de o judecati 
criticii exlgentil . Important ar fi ca fiecare 
lucru bun obţinut de oricare dintre noi s6 fie 
privit ca o contribuţie ia •casa mult visatb. 
Edificiul doritei •coli romAne,tl de film. 
MA lntereseazil '' ar trebui sil ne intereseze 
pe toţi si urmilrim nu numai care dintre 
autorii no,tri a reuşit, dar şi ce anume din 
ceea ce a !Acut fiecare e viabil şi cum s-au 
stimulat reciproc ori •l-au urmat drumul 
descbperlt, şansa orlglnalititii . Or, la unii 
regizori, cele mai originale producţii ln care 
se poate detecta filonul specific al ţării şi al 
autorului respectiv, sfnt filmele de tnceput. 
De· la prospeţime, de la «semne bune de 
belşug• sau măcar de oarecare ident itate 
spirituală romlneasci, se aleargă spre un . 

Şi bilndul doctor de copii mă ţinea 
strins de dupi umeri, zimbind părin4 

teşte, intreblndu-mă ln treacăt cit clştig 
şi ce maşină am. Era prea multă toamnă 
şi milrturisesc cil m-am purtat ca un 
cline ud. Aflasem lnsA prea curlnd ce 
crede un intelectual (pentru cil are · 
ceva dioptrii) despre mine, despre ac­
tori, despre devenirea sociali tn oene 4 

ral , despre sensurile majore akt exis4 

tentei. despre resorturile societăţi i noas-
tre şi mA gfndeam că nu e singurul ca re 
ne l>riveşte- ca pe florile răului şi multe 
perechi de ~i se aşează ln fata noastră, 
doar ca să4şi recapituleze prejudecăţ i le, 
care fn mod firesc se suprapun peste 
propriile princip ii de viaţi, pentru că 
fiecare judeci lumea după sine, ş 1 
cine zice ăla e. Şi am mai filozofat ceva 
în barbA, în timp ce doctorul-rudi dis­
părea ln Lada lui 1500, spre bieţii copii 
nevinovaţi. 

Apoi mi 4 am adus aminte ce fericit am 
fost clnd Dănuţ din Cluj m-a luat de nas 
pe stradi, mi-a spus cil el e Dinuţ din 
Cluj şi sA vin cu el la magazinul unde 
vinde mama lui să-mi dea o pline caldă. 
Mă aflam ln cea mai tericitil toamnă a 
vieţii mele şi-n minte aveam doar un 
proverb malgaş . Mircea DIACONU 

«profeslonalism»1si4 l zlcem,comercial sau 
alimen lar. în absenta sufletului care să-i 
anime trupul, filmul rămlne un fel de che­
wing-gum sau, cum bine zic· epplll,o •ciun­
gii». Cred cil alta ar fi fost configuraţia 
clnematOljrafulul naţional dacă, de plldl, 
Sergiu Nlcolaeacu şi-ar fi continuat ,1 
lmbunltltH traseul lnceput cu Dacii, sus­
ţinut cu Mihai Viteazul şi cu Atu11ci 
l-am condam-t pe toţi la moarte •I 
n-ar fi alunecat tn filme «dinamicu, care 
nu l-au dus prea departe. Dacii Drigan, 
Piţa, Verolu sau Vaeni ,1-ar fl urmArH con­
secvent calea mal dificili, dar mal fructu­
oasă artistic de la lnceput , daci Savel 
Stlopul n-ar fi Ileul concesii alimentare 
tip Aventuri la Maree Neagri şi dacă 
atunci clnd a revenit cu Falansterul la 
ambiţiile lui creatoare, critica ar fi discutat 
cum se cuvine acest reviriment dacă, dacă , 
d acă ... 
~-~~-~-~-

_: În ce misuri consideraţi el aţi lruc­
tilicat propria experlenti ,1 aţi ajuns la 
un stl personal, care ai duci la defini­
rea unul stil propriu cinematografului 
românesc? 

- Este tocmai ceea.ce aştept de la dum 4 

neavoastrA de la critici ln general Mă condi­
der un partener de dialog şi n-as vrea sA mă 
transform ln uzurpatorul teritoriului dum­
neavoastră cel mai frumos. Fiind cea mai 
tlnărA dintre ramurile criticii, gilsesc ci ea 
ar fi avut neaplratl nevoie, ca s4 se maturi­
zeze, de o continui criticii a criticii. ln alte 
arte se poartA discuţii ln contradictoriu, se 
schimbi opinii, argumente. Criticii noştri 
de film se Ignoră Intre ei. Chiar cţnd au 
pilreri diferite, nu se referă unii la alţii, nu se 
clteazi nici clnd susţin ceva, nici clnd 
resping. Fiecare pe parcela lui. ln acest fel 
nu se poate crea un climat de efervescenţi 
intelectuali, o 1timulare a direcţiilor salu~ 
tare pentru evoluţia întregului nostru cine 4 

matograf. O altă caracteristică pe care o 
consider mal rea chiar dectt convenţiona­
lismul unor cronici şi declt lacunele de 
anallzl, este critica flcutl ln funcţie de 
persoanl si nu de film. E vorba de o lmpăr­
ţire aprioricii a autorilor ln «buni• şi «rAI• 
şi «&'8 si aşa». La ace•tl autori nu se mal 
prlve,te ln primul rlnd filmul respectiv care, 
de la caz la caz poate fl bun, rilu, ori mijlo­
ciu, ci persoana celui ce-l semnează. ln 
articolele retrospective se clteazA cam a­
celeaşi nume1ln funcţie de lmplrţirea odată 
stabilltA şi nu se mal Iau ln consideraţie 
contribuţii care lnsaamnA cu adevilrat ceva, 
o nout•le ln domeniul dal Spre deosebire 
de calculul criticului care se glndeşte la 
autor, spectatorul nu se glndeste declt la 
film. Daci l-a Impresionat prin ceva, 11 
retine, attfel degeaba-I clteazA bilanţierul . 
l\>lemoria spectatorului e selectivi şi nu 
doar sentlmentală,dar '' valorici. Autorul 
lnau,l,clnd !şi revede filmul după o vreme, 
poate avea iurprize. Factorul timp operea A 
un util lll1tlnguo. Un criteriu similar cu 

cel al timpului, ln aprecierea filmului, 11 
constituie S11ectatorul din afara ţării . El 
reprezintă un fel de posteritate contempo­
rană.Şi nu pentru el ar fl mal evolua~ ci 
pentru cil e mai neutru. De aceea sini atlt 
de Importante partlciplrile filmelor noastre 
şi ale autorilor lor la festivaluri internatlo­
nale, la 1nt11nl ri cu creatori străini, cu zla­
rlşt~ producători, distribuitori unde se con­
fruntă opinii, se verifici metode. Arta fil­
mului este menită prin def i niţ ie celui mai 
larg dialog cu publicul. Să nu-i răpim acest 
privilegiu. 

Amza Peilea se află la acea vîrstă artis­
tică a tuturor acumuUlirilor şi pos ibilităţil or, 
Incit de acum lncolo ne putem aştepta la 
orice de la el; vorba unui îubitor de para· 
do:xur~ ar putea să o joace şi pe Julieta. 
Serios vorbind, actorul a trecut dincolo de 
fazek! spectaculo1 4 eroice, de cele ameţitor­
comice, chiar de cete pur dramatice (A· 
tund i-am condam11at pe toţi la moarte, 
Oainda) apropiindu-şi astăzi roluri pe mu­
chie de cuţit, cete din categoria care poate 
provoca o oarecare ztzante în relaţiile din­
tre un Interpret cu o atn de mare trecere la 
public şi spectatorii iubitori de anumite 
imagini. Clei iatli, ln cele două filme ale 
lui Alexandru Talos, Duios, Anastaaia 
trecea şi C•sa dintre cimpurl, Amza Pel­
lea nu se teme sA fle un odios cu zlmbet 
pe buze, călău cu floare la butonierii in 
primul. bonom cu ochiul la paharul cu vin 
şi urechea la delaţiuni, ln cel de al doilea 
Merită subliniat cil, 1l1 ambele creaţi i. pet­
sonajekt sint victime - fiecare în felul lui 
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- Stimate Alexandru 
Repan, dumneavoastră, ca 
mulţi actori din aceeaşi 
generaţie, v · ati Început ca­
r iera cinematografică foar­
te devreme, foarte spec­
taculos, dar continuarea -

cel putin pentru un număr de ani - nu 
a t ost deloc pe măsura începutului. 
Cum s-a Întimplat d e fapt? 

- S implu. l n vara lui 1961, in anu! I de 
facultate, am 1ost chemat să joc in primul 
<< muzical românesc colorn, Vacanţă la 
mare, după unii cel mai bun muzical româ­
nesc, iar pentru mine, într-adevăr, un suc­
ces. Au urmat: rolul mai puţin reuşit, din 
punctul meu de vedere, in Casa netermi­
nată.. şi trei ani in care cinematografia n-<1 
mai apelat la serviciile mele. Nu aş putea 
spune că mi-a făcut un rău , pentru că m-a 
lăsat să mai învăţ puţin teatru şi să-mi ter­
min institutul. Pe urmă, am fost «regăsit» 
pentru citeva roluri mai mic i, pînă ce am 
avut norocul să mă întilnesc cu G heorghe 
Vitanidis. El mi-a oferit ocazia să joc Can­
tem ir, primul rol care m-a îndreptătit să 

cred că pot să fac film , şi cu care am 
început seria personajelor istor ice. Eu do­
rindu-mi. de fapt, foarte tare să fac şi un 
contemporctn. A cum chiar am şansa ~ 
joc un rol foarte frumos în serialul 1 v 
Lumini $i umbre, scris de Titus Popov1c1 
ş1 realizat de Andrei Blaier. Este un rol mai 
s pecial - un act ivist de partid d in perioada 
' 44 - '46, adus pină in zilele noast re 
Dar atractia mea pentru personaje contem­
pora ne este foarte mare. 

I - ale act iu111i deformatoare a puterii . Cor1 
,3 1t 1nţa ascendentului asupra semenilor dL 
vine voluptate a umilirii în Du ios Anast.1-
sia trecea (scena din circiumă. cu «statu l 
rn tr-un pic io r»). au1orita1ea rău inţelea s f1 
in cintarea de sine ii împing pe preşedintele 
cooperativei din C a sa d i ntre c Împuri l.-1 
condiţia unuia care crede că poate să lege 
s1 să dezlege totul, de la soarta oamenilor 
la indicaţii de regie ş i de balet. Comicul lui 
Amza Peltea din scenele în care ti arat i\ 
Torei Vasilescu cum se duce o tavă într -o 
piesă de teatru, nu mai este al lui Nea Mărif 1 
dincolo de jovialitate se ogli ndeş ie mer, 

M i-t.: !Jlt'l• ::.d r;. spund ·in film hi• l" "' i:·d~1 
~~~~ 1~~„~.ru , partitu ri fixe. ro l un Ic: Lua: ~a 

- D ctr există, s-a creat o t 1poloc11c .t-

11ume destul de fixă $Î ea, dm pacalt:. 
Cu ce aţi îmbogăţi-o, dacă v-ar sta .... m 
p utintă? __ _ 

Nu ::.11u daCCl aş imbogati o t1µ01u~Pl'. 
dar m1-a1 place, de pild ă, să joc un 1n teh:.:c­
tual sau un artist. un bărbat la 40 de ani 
care să trăiască şi să iubească de-adev:i­
ra lt'l ;.i s1 in con ditii le virstP1 lw 

- Am mcercat să va provoc o tf!'dcl1 l1 
tată de tipologia filmului contempo­
ran, dar vid că n-am reuşit Să vi intreb 
altfel: ce credeli că di dreptul unui per· 
sonai de film să se numească contem­
p oran? 

De ob1ce1 , c inel se 1 aspumlt. id 11 c1...,, 
111enea întrebare, se spune cam a~et . pc• 
~onaj ul contemporan este acela care se 
integ rează în realităţile contemporane care 
: ·_ 111';e~:~l~~ s ~1~piraţiile şi calităţile epoc11 in 

-- E aşo, numai că, după cum fraza de 
ma• sus a a1uns schematică prin repe1,u1• 
p er~onajele contemporane din filmele noris.­
tre (nu toate, fireşte) cad şi ele, tot prtn re­
peta re, în schemă. Sigur că un personaJ 
rtl zilelor noastre, prezentat in film, trebuie 
să fie mntegrat realităţii societăţii ş i vietii 

.11tceva. un amestec impus care interzice 
nsul p i nă la capăt. D upă cum incercân le 
lui Costache din Du io s Anast asia trecea 
de a-şi compune un chip mai uman, de 
tată îndurerat, în fata învăţătoarei, nu pot 
mentine decît o inşelăciune de moment. 
A ctOrul i nte rpretează cu brio duplicitatea, 
inocu lează personajelor sale un sentiment 
tulbure, premonitoriu, al răului ori al uritului 
care fac , realmente, ca evoluţia eroului 
respectiv să devină un centru de interes 
în sine al filmulu i. 

noa stre)). el t rebuie să muncească, să tră-
1t1 sca, să creeze, să iubească, ((Să etspire», 
dar nu sînt co nvins că trebuie să le facă 
l)t' lOrtle 1ntr-un singur film. Nu C'.lt>CI (;c 

l1ebu1e să he un personaj-enc1ciopul1'°" , 
ceea ce se cheamă «et ou contemporan>l. 
De altfel, u1 1 asemenea personaj este ş i 
foarte greu de făcut viabil. Filmul are un 
ti mp limitat de expunere a caracterelor ş1 
relaţiilor dintre ele. Nu poti să înghesui 
in acel timp o cantitate nelimitată de info r­
maţii. Sau poti. dacă inlocuieştt trăirea unei 
situaţii cu e>Cplicaţia ei. De aceea se ş1 vor­
beşte atît de muti în filmele noastre, iar ac­
torul nu mai are timp să joace, pentru că 
trebuie să-şi povestească persona1ul. Asta 
c~eează senzaţia unei neîncrederi în capa­
citatea publicului de a intelege o idee ma­
joră importantă , comunicată cu mijloacele 
artei, nu cu acelea ale unui art icol de fond. 
Oc:tr acestea sînt probleme care depăsesc 
t1t11bul11le mele Jn cinematografie 

- Dar poate •liţi că, de regulă, un 
asemenea personaj,Încircat cu «de toap 
le ~) •. apare din dorinţa realizării portre­
lu_lu1 complet al eroului contemporan. 
V1 se pare o motivaţie valabilă ? 

Nu. Pentru că ctnematogrnf1a care esle, 
ca once domeniu - al stiinţe1, al econom1e1, 
al culturii noastre socialiste - planificată, 
ar putea împărţi pe 4-5 filme această «ima­
gine a personajului contemporan)). Dacă 
cinci scenarişti , de pildă, într-un an, şi-ar 
asuma o trăsătură, o latură a ceea ce numim 
personaj contemporan şi ar d ezvolta-o pe 
aceea într-un scenariu, publicul ar avea 
cinci imagini care, împreun ă, ar alcătu i 
portretu l eroului contemporan. Eu nu mă 
gîndesc la înlocuirea schemei personaju­
lui cu mai multe fete, cu aceea a personaju-
1u1 cu o singură faţă, ci la ponderea unei 
•rcis<'turi anume care trebuie rtcordată in 
·""' 11 •11area per sonaiulu 

- l m1 spunea 1 mai ina111t t: c..t. v-J.m 
prtns i ntr-un moment rău sau i ntr-un 
moment În care dumneavoastră sinteti 
rau - 11-itm înteles exact. 

Probdbtl ma g1noean. 1...;1 <"' '-" vt e,1 ... ·~ 
fiu râu fată de cinematograf1~ . m •. u oine 
spus, pentru soarta pe care m1-a creat-o 
cinematografi a. V iaţa unui actor nu este 
egală cu virsta lui biolog ică. Vîrstele noas­
tre trec ca clipele. N-am fost folosit între 
~O şi 30 de ani şi ni ci odată n-am să mai pot 
1uca acea vîrstă. E un bun pierdut. A cum 
la 40 de ani, cind mă aflu, cred. la maximu~ 
TIUI potentialului meu artistic - atita cit 
este - nu pot să joc mai mult decrt mi 
se oferă . Din fericire, soarta mea de act o• 
nu stă numai în mîinile cinematogra­
fie i. S int angajatul unui teatru care mă fo­
loseşte cu mult mai multă atentie. Ştru 
că nu sint singurul în aceas1ă situaţie, ni ri 
dumneavoastră nu auziţi pentru prima di1t ~1 
acest lucru . Una din cauze este, cred, "' 
li psa de documentare - ca să zic asa. 
Vizitele regizorilor în săl i le de teatru sint 
destul de rare. Da c-ar veni mai des, ar ve­
dea că în teatru actorii auod1versif1care 
11polop1n1 mult mai m are dPcit ist pot f' 

tf\),l(!:/,,1. il;d~i... inl.J ddt:::.ed dl.lµd d,;;l'!l' 11.iH„t 

- Dumneavoastră, d e pdd ct , 1n ct 
măsură credeţi ci aţi putea fi ((diversi­
ficat» în film ? Îmi permit să vă întreb, 
pentru că am senzaţia că vă cunoastet i 
binP. si sinteti suficient d e lucid ca să 
.... 1111 CC! µutct1 si ce nu putcti 

O(: pilcl. .. 11:. ~·1u tl.1<. <1 <I!> p1.t1.·r1 i:.n 1.·it 

'-o med1e, de %>1 mhi:~ do11. Dar cum un film 
costă 2 - 3 milioan e, nu cred că cineva a1 
trebui să rişte o asemenea sumă numai 
pentru a-m1 da mie ocazia să-mi 1ncerc pu­
terile. De altfel, nici nu am de ce să-m 1 tac 
o problemă din asta, intrucn comedia noas· 
tră cine matografică «este sublimă, dar lip­
seşte cu desăvirşiren. De asemenea, cred 
că n-aş putea să joc cu toarte multă c redi­
bilitate un ţăran. Nu aş putea 1uca multe 
roluri din «Moromeţii)) de pildă, ceea ce 
chiar e păcat. Mai ales e păcat că nu se 
ecranizează «Moromeţii». Şi în general. 
Marin Preda. Şi nu numai el, ci multe opere 
literare co ntemporane, întrucît credinta meii 
este că literatura contemporană ar putei! 
const itui o bază solidă pentru film. După 
cum nu ştiu de ce nu se încearcă ecraniza­
rea unor pi ese cu valoarea verificată pe 
scenă Piesele lui Horia Lovinescu. d f' 
p11c1a 

- l n general nu se ecra1uzeaza multe 
p1t>SE', probabil tocm ai pentru câ ele 
sint cunosc ute de pe scenă. .. 

S-ar µulea. Dar un specldLOI de t~a· 
1 u - un spectacol fericit - poate să aiun­
qă cel mult la 200 _de mii de spectatori şi 
1umai în Capital ă. ln timp ce filmul atinge 

111i lioane de spectatori şi se vede în toată 
tctra iar diferenţa de la 200 de mii la cîteva 
milioane nu au văzut piesa. în plus, ecra­
nizarea unei piese rezolvă şi una din pro­
blemele grele ale film ului: munca cu actorul. 
Pentru că actorul vine cu «personajul gata 
făc ut», oricum bine înrădăcinat înlăuntrul 
său . Or, la film, după cum se ştie, din prici n i 
organizatorice, de foarte multe ori în timpul 

turnăm nu ai n1c1 timp, nici cond1ţi 1 să lu­
crezi cu regizorul la ceea ce se cheamă 
•nlf'rpretare. Noi nu avem actori de film, noi 
avem actori de teatru care fac şi film. Iar 
ele sînt meserii aproape total diferite. c ..... 
ea cei se cere actorului de film este cu totu l 
şi cu totul. altceva decit i se cere actorul ui 
de teatru . ln teatru, de la descoperirea unu 
sentiment pînă la expunerea lui într-u n 
spectacol, este o cale lungă, care se che ci 
mă repetiţie, în sensul travaliului zilnic. cart 
frxează în tine acel sentiment. Pe cînd la 
film, descoperirea sentimentului se in · 
timplă simultan cu momentul imprimării lui 
pe peliculă. Comanda «motorn trebuie să 
concorda cu motor!JI tău din suflet , ceea 
c~ nu e. prea uşor. ln ce mă priveşte, cele 
c1teva filme pe care le-am făcut şi cei 20 
de ani de cind văd filme şi încerc să le pri­
cep. m-au învăţat că singura soluţie este 

ca la fiecare dublă să cauţi să apeşi pe alt 
uuton ca să declanşezi acel fior care face 
,· redibilă o trăire. Repetarea aceleiaşi mo­
dalităţi în dubla a doua sau a treia, nu mai 
da rezultate. Invers decit în teatru. De 
iapt, diferenţa esenţială dintre teatru şi 
lllm este diferenţa între «a fixa» şi «a fi 
mereu nou». Spontan. 

- Îmi dau seama că filmul vă preocu­
pă şi sînteţi destul de intormal V-ati 
făcut poate şi o idee despre ceea ce se 
cheamă arta filmului? Este o artă care 
vă inspiri incredere? 

M it1 .tlt"S l.1 fil mul romaitt ·..,<. 

A n, 11< rl'(.kt 1· lo~uh· 1lhHt' în 1 t p1 i 

vt: ~t1.; µutcrei:l de comunicare a ace stei arte 
Cu o condiţie. pe care as numi-o: contmua 
ei profesionalizare. Este adevărat, am ajuns 
să avem astăzi un mănunchi de actori -
se înţelege că nu mă introduc cu de-a sila 
în acest mănunchi , cu sau fără mine el 
e>Cistă - care au atins un grad de profesio­
nalism pe care nu mă sfiesc să-l numesc 
de nivel mondial. Acelaşi lucru se intîmplă, 
fireşte. şi în regie, operator ie, scenograf ie 
Dar llll profesionalism, ciştigat într-un sec­
tor sau altul numai pe mănunchiuri. nu 
este suficient Este nevoie de o - ca să zic 
aşa - extin dere a profesionalismulu i. Mi -a 
plăcut1 de pildă, Proba de microfon, pen­
tru că este în primul rînd un film profesio­
nist. Ş i în al doilea rînd, un film bun, foarte 
bun, extraordinar. Califi cat1vetfi' 1, f1xe<1ză 
fiecare potrivit gustului propn u. În ce mă 
privr~lp n1c1 nu concep filmu l rlPrît C<-1 ,„ 
l- Ul ltl J\1 (\ft.:. 101115'' 

- lnainte de a incheia dbcut ia , ma 
simt o b li gată să vă pun o intrebar.:o: 
c e- nu v-a m întrebat? 

N„ n1 ,,11 111lreb.1l d<1c.h n -,,~ 111f•;i !--.:\ 
n~.i 0("1~p c:.1 rlP altceva in afarn ci. ;u hHi•. 

- A m impresia că f ilmul v;i inl e1t„ 
st•aza chiar mai mult decît aţi don. .. 
Prin ce? Ce vă dă el În plus fată de te a­
tru? O mai mare audif'n t.l l.t public ? 

i1111 :..1„t::ll!dl<I, 111 11 dSCUl~ s1mlul l+:'S­

po nsab1l1tâţu . ln film, e ca în av1at1e: nu 
poti greşi decît o singură dată. Dacă ai 
greşit. acolo rămi i. Vreau să spun că în 
teatru, dacă ai greşit intr-o seară un spec­
tacol , asta s-a întimplat in fata a patru sute 
de oameni şi ai timp să repari in senle ur 
mătoare. În film, dacă greşeşti , este in fata 
a milioane de oameni şi pentru totdeauna 
Aud ienta la public de care vorbeaţi, m 
este nici ea deloc neglijabilă . Cote-ul melJ 
histrionic - în sensul clasic al termenu­
lui - fără de care nici n-aş fi putut face 
meseria asta, este destul de puternic . La 
fpt d~ puternic ca al tu t uror colegdo1 mei. 
(I• (l!'ff' 

- Tot cote-ul histrionu: v-a 11111.>111~ 
~a ~c rieti sc enarii ? 

N u 11, ac.t:le sce11clr 11 11u l-x1~\<1 n11... ld 

101 scris pentru mine. Ş 1 n1c..1 nu aş. putea 
să vă spun exact ce «m-a împins» să le 
scriu. Poate dorinţa de «altceva», poate 
.im crezut că pot comunica şi altfel decît 
pnn mqloacele specll1c1 - proff'su-• mr·lt 

- Poate o nemu ltumire lată de ceea 
ce ati realizat ca actor ? 

C1 ed că în meserra mee:i ,.,111 1,1c.ut ,, 
proape tot ce a depins de mtne. E adevărat. 
n-am încercat să forţez nota. Dacă vreţi o 
formulare mai d irectă, poate ar fi trebu ii 
să nu aşte pt numai să fiu chemat, ci să 
rhem si eu. S.ă nu mă las numai «cerut)), 
det1 Să CN $1 ('U 

- Se poatp? 

- Se poate. O ricum, fap tul ca eu nu <1n1 
pulul. nu demonstrează deloc câ nu se 
poate. 

Eva SÎRBU 
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Filmul lui Iulian Mihu şi 
George Macovescu ne de­
monstreaza valoarea pe care 
o poate atinge o operă cine­
matograficii atunci clnd ex­

' presia stilistici modernă se 
allturil unui specific natlonal 

profund şi autentic. Lumina palldl a d,.. 
rerii este primul film românesc fn care se 
face slmtlt «spaţiul mioritic» ln sensul pe 
care-l avea Tn vedere Lucian Blaga: «.„Me­
lancolia nici prea grea. nici prea uşoară_. 
dorul unul suflet care vrea al treacii dealul 
ca un obstacol al sortii, şi care totdeauna 
va mal avea de trecut lncă un deal, şi lncă 
un deal„.» (Trilogia culturii). Acestei refe-

~~::·~:t~i~~i=.d~:~~~:r~~a,~a ~cc~~~):.';~~Î 
~:f:i~ea Mua~~vec~~:îlz!~/uls:r~t~n::z~~tr~ 
articulare Istoricii anume, ln care structurile 
sociale tradiţionale se află ln criză supli­
nite fiind prin apariţia unor elemente noi: 
muncitorii de la schefl, lnviltătorul, care 
Integrează universului patriarhal slmtnta 
noului. Filmul fixează această evolutie cin 
nuce», asimittnd-o ansamblului ... Ansam· 
blul care se vrea o medltatle poeticii, lucidă 
şi pertinentă, a unul moment de civilizaţie 
ln care se află Implicată lnsăşl esenta: um,.. 
nitatea sufletului românesc lntr-unele din 
Ipostazele sale fundamentale. Aceastil esen­
tli reuneşte lntreaga serie de •Istorii» de la 
care pleacă povestea, aspectul caleidos­
copic mărind cuprinderea spatială şi urna~ 
lărgind suflul narativ şi concentrlnd clmpul 
simbolic. 

Avem ln faţj un sat autentic, o Imagine 
«nefolclorlzatll» şi acest nivel de adevir 
stă la baza lntregil constructli estetice, n 
motivează lniiltlrlle şi meandrele. Limbajul 
tiranilor are o savoare frustl,fn care Ironi­
cul ,1 dramaticul converg firesc. crelnd o 
expresie unitari, bogatil ln lmpllcatll psi­
hologica dar şi dramaturgice. Coerenta 
Interioară a limbii are economia ca stl în 
firea eroilor, dar şi calitatea de a marca. 
parcursul narativ cu maximă pregnantă. 

Pornind de la aceste atu-uri, Iulian Mihu 
a putut realiza cel mai bun film al său. Sti­
listica s-a dovedit ca niciodată adecvată 
subiectului, stmburele dramatic sollcitlnd 
exploatarea acestei modalltătf pini la ulti­
mele sale consecinţe. 

----- -
Maniera 

La Mihu,tntelegerea cinematografului ser­
veşte ca punct de plecare al operei proprii . 
Maniera este elementul prim, modalitatea 
de expresie născtndu·se din cinematograf 
pentru a se tntoarce la el, dupl ce a trecut 
prin filtrul unei sensl bllltătl artistice origi­
nale. Avem Jn fatl imaginea unul film care 
ln subtext vorbeşte permanent despre film. 
Cu adecvările de rigoare, putem aprecia 
stilul lui Mlhu ca fiind unul de sorginte 
manlerlstil (tn sensul unei valori de stil iar 
nu de epitet depreciativ), ln care reflectarea 
realităţii duce la un efect de distantare, clnd 
ironici, clnd contrapuncticA. Această dls­
tantare, bazlndu-se pe nivelul de autentici­
tate al scenarlulu~ nu cade ln superflu, ci 
reuşeşte să Intensifice acest sentiment, 
sil-1 aduci «la vedere». Contextul natura­
list, care vrea să ascundil opera de arfă tn 
favoarea Iluziei realltitll este lnlocuit cu un 
univers ln care )eglle esteticului guvernează 
organizarea materialului, personajele tră­
ind şi mişclndu-se ln chip firesc conform 
cu această conventie. Despirţindu·se de 
naturalism, pe alocuri opuntndu·i·se, reg'i­
zorul alege ln locul continultătll narative, 
secventlalltatea, preferi analiticului, lnduc-
1ia, şi verosimilului, geografia clmpului sim­
bolic. 

Convent1a 

Convenţia e o trilsături de seamă a sti­
listicii lui Mlhu, ea permlllnd manierei o 
colare exactil pe realismul profund al po­
vestirii. Elimlnlnd patetismul şi verbozitatea, 
ea di secvenţelor functia unor Hmne, 
actiunlle căpiltlnd evident aluri metaforică. 

Timpul devine elastic, tn casa văduvei el 
se dllatil pentru a conferi poveştii spuse 
de femele valoarea basmului Infinit repetaţ 

d1ctiona r 
cinematografic 

I EI cranizări (I~ 

teoria filmului 

Despre specific si stil 

Diversele încercări de clasificare a tipu­
rilor de ecranizare indică. fn ultimi instan­
tă, existenta a trei mari atitudini care pre­
zidează lntelegerea raportului dintre film 
şi sursa literari.. 

La nivelul ei inferior, practica ecranizlrli 
poale fi asimilată cu simpla operaţie de 
punere ln imagini a textului oferit de scri­
itor. Sub alibiul extremei fldelltitl, o fideli­
tate evident steri li, cinematograful rămtne, 
ln acest caz. o anexă a literaturii. Regizo­
rul , observă Pio Baldelli, •mediază pentru 
marea mas6 a spectatorilor cunoaşterea 
opiniei literare; munca sa consti tntr-o 
tnreglstrare diligentă care transmite fidel 
opera. cu cel mai mare scrupul po~i~il 

iar tn secventa în care preotul şantajează 
ţăranii cu slujba morţilor pentru a obtine 
un obol mal gras, el se comprimă, tn acelaşi 
plan, cauza şi efectul petreclndu·se conse­
cutiv, deşi, tn chip normal, Intre ele trebuie 
al se afle ctteva ore. 

Podul suspendat «călătoreşte tn spatlu», 
fiind transferai lntr-o pAdure deasă pentru 
lnlllnlrea dintre tati şi flu, deşi ln restul fil­
mului l-am glsit ln mijlocul satului. Ctmpul 
simbolic devine pregnant şi tn lunctia obiec­
telor şi flintelor. Porumbeii o lnconJoari pe 
Lina atunci clnd Iubitul o vlzlleazl, plinea 
pe care o mănlncl lncontlnuu morarul e o 
sublimare a lilcomlel şi spaimei de silrăcle. 
Suferinta trece difuz de la oameni la obiecte 
într·un continuum de stare care e ln ac• 
laşi timp o Imagine a vltallliltU funciare a 
vietil satului. 

Fantasticul 

Pilstrarea naratlunil la limita dintre posibil 
şi miracol, tntr-un spaţiu ln care epicul şi 
liricul lşl trec alternativ funcţiile şi din care 
balans semniflcatiile capltil conturul le­
gendei rămtnlnd totu•i pe pilmln~ duce la 
apariţia unul •realism magic», tnrudit, în 
unghiul de abordare a realitAtll, cu roma­
nul sud-american. Aceasti vecinătate a 
mitului constituindu·se ca una din princi­
palele calităfi ale filmului. Autorul oscilează 

( ... );aici, limbajul cinematografic nu trebuie 
să facil altceva decit să indeplineascii un 
utJI serviciu ln raport cu textul, furnizlnd, 
printr-o minimă Intervenţie, spatii mal am­
ple şi jocul variai al planurilor cinematogra­
fice». Adaptatorii, adaugă Jacques Morin, 
«se străduiesc sil menţină cit mal multe 
elemente cu putinţă din opera la care s-au 
oprit, produclnd ilustraţii audio-vizuale, pe 
care le justifici prin distribuirea unor actori 
a ciror lnflltişare fizicii s-ar apropia, zice-se, 
de cea a eroului literar, prin recurgerea la 
decoruri autentice (care n Inspiraseră pe 
scriitor sau care se construiesc pornin· 
du-se de la elementele descriptive ale ope­
rei literare adaptate), la dialoguri smulse 

cu discretle •I mlsurl Intre a-şi bate Joc de 
«minunile» cerute de superstiţie şi cele pe 
care le provoaci ~ 1nsuşl tn folosul operei. 
(A se vedea aici diferenta dintre cum e tra­
tată «scrisoarea citre mort» - tn cheie 
derizorie şi povestea viduvei - tn care 
imaterialitatea vine să tntregească legile 
naturalului). Fantasticul este posibil tn acest 
film pe două planuri: cel Intern, al povestirii, 
de care tine spre exemplu «ora exactă» 
ştlutil de copil şi planul discursiv al naraţiu­
nii: lnvlerea porumbeilor, a fetel ln al doilea 
caz, functla metaforică e evidentă. 

-
Metafora 

Ajungem astfel la dimensiunea liricii a 
peliculei, dimensiune de care se afla legate 
o multitudine de mijloace de expresie de la 
dialog la muzlcA, de la lncadraturi la coloa­
na sonori. ln ansamblu, lirica unifici, trans-

~=~~ ;~~:':::1.4'~~~::: ~:Jr:.~,~ :,ra~::!~ 
temporală este lnsotltă de zgomotele lrea­
lltlţH lnconjuriltoare, formlnd un apatiu 
prin care substanţa poeticii a vorbelor se 
transmite firesc. Oe altfel organizarea ma­
lerialulul sub zodia metaloret,clt şi Izbucni­
rea neaşteptatll a cite unul fapt menit al 
arunca concretul ln spattu liric (vezi zăpada 
care lnundl camera·murfbundei, calul care 
intri ln sala de clasă) ne duc la unul din 
aspectele cele mal Interesante ale proble­
mei: Influenta lui Tarkovskl Mihu nu copie­
zi, ci elaboreazil o poetici personali, aflată 
în direct raport cu cea a marelui regizor. 
Atmosfera şi legătura dintre secvente,Jocul 
cu motlvatille actlunilor şi chiar citate (pre­
cum calul, ninsoarea. pasărea albi aru,.. 
cată ln spatele unul deaQ probează aceastil 
genealogie care nu dăunează valorii, ci 
numai I probeazil calltatea. Două aspecte n 
despart pe Mlhu de Tarkovskl, personall­
zlndu-1 stilul: Ironia şi orchestrarea contra­
puncticl a materialului narativ. Ironia are 
o g~m$ uimitor de bogată, putinei functlona 
în cele mal diferite registre: derizoriu - ca­
zul popii care fuge după păsăr~ molcom -
vezi scena cerşitului la cel de- al doilea 
popi, păstos - atunci cinci n pune pe un 
veteran al ordone o cercetare sau ctnd e 
vorbe de Infatuarea preotesei, acidă şi stre­
pezltil - atunci clnd descrie «ocuparea» 
satulu~ ln sflr,11, apocaliptic - atunci clnd 

Pro Mihu 

e ln relaţia lui Mihu cu 
publicul, e cert, nu se va 
instata niciodati obişnu­
inta. Spectatorul va tre· 
bui să lnvete, lucru re­
comandabil dealtfel ln 
toate relaţiile public-ar­

tist, să se aşeze ln sta~ a•teptlnd, epu­
rat de orice prejudecătf, al vadă ce-i 
propune cineastul. 

De la Viata nu. larll, treclnd prin 
Poveste sentl-atali şi Procesul 
alb, pinii la mai recentele Felix li Oti-
1111, 'fu tllmlm al ne amuzlm, A· 
lexandra " Internul, Marele singu­
ratic şi, acum, acest ultim Lumina 
palldl a durerii, el apare unde şi cum 
nu te aştepţi. Rareori cineast şi-<1 ta­
chinat mal mult suporterii, treclndu-i 
prin toate stările şi temperaturile sur­
prizei. 

E timpul ca, dupo1 acest lndelung 
exerciţiu spiritual\ sA ne obişnuim cu 
mobilitatea de umoare, cu nivata de 
idei, cu efervescenţa acestul diruit ci-

din paginile scrise şi, supremi delicatete. 
la monologuri (voci tn otf) care redau unele 
intervenţii ale autorului». 

. Pe un alt palier al ecranlzlril se află 
•transpunerile• pentru care fidelitatea fată 
de sursa literara lnseamnă, tn fapt, efortul ci­
neastului de a Institui un complex sistem 
de echivalente clnematooralice: echiva­
lente ale semnificaţiilor şi, nu mal puţin, 
ale tehnicilor stilistice care individualizea­
ză opera literari. Propunlndu-şl «să re­
produci echilibrul şi centrele de Interes ale 
originalului• (Karel Relsz), aceste «tradu­
ceri• se află «ln dlJmAşle», la păiil egale cu 
literatura, cum remardi acelaşi Baldelli: 
regizorul completeazl textul literar cu 
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descrie acţiunea de «comando» a bătr in l ­
lor tmpotrlva soldatului german care le 
omoară clinii. 

Contrapunctul 

Mlhu nu povesteşte clasic, spectatorul 
va fi derutat, scuturat din obişnuinta urmă­
nrii unei actiuni lineare. El va fi pus ln fata 
unei fresce narative, Îl care părţile poveş tii 
compun, încet dar sigur, un contur unic, 
cu vădită valoare de esentă. Cosmosul 
satului românesc este adus tn fata noastră 
printr-o rnceală dar sigură adăugire tn care 
Ideile se dovedesc complementare, slmbo-

• llca unitară şi capabilă şă fle concentrată 

într-o cuprinzătoare metaforă. Contrapunc­
tul narativ tşi găseşte cea mal convingă­
toare expresie ln corelarea a trei poveşti în 
partea finală: stingerea tnviitAloarel, iubirea 
dintre călugăr şi Lina şi actiunea veterani­
lor împotriva soldatului german. Tema tra­
gică se combină cu cea romantică şi cu 
cea grotescă într-o unitate muzicală de 
mare forţă. Fiecare din actluni pare a-şi lua 
forţa de la cealaltă. 

Contrapunctul dialog-imagine e folosit -
n secvenţa aratului - la văduvă sau in 
instalarea soldatului german. La nivel mu­
zica~~ devine pregnant Tn folosirea ironică 

neast. El rtlmlne interesant tn succese 
ca şi tn căderi şl,dacă putem fi o cl i pă 
obiectivi, trebuie si admitem că ceea 
ce la et era considerat, uneori, eşec. este 
consemnat drept reuşită la altll. Ches­
tiune de stachetă. 

Lumina palidi.- n descoperii, la 
vtrsta cinematografici Ja care alţii se 
anchilozează, ln plină căutare de forme 
noi de expresie. Generatla noastră, dar 
şi a celor care vin din urmi, datoreazl 
lui Iulian Mihu acest reper de febrilă 
căutare, care ne aduce aminte tuturor 
ci nu trebuie să ruginim tn formute şi 
prejudecăţi. li datorăm fermentul de 
nelinişte pe care n strecoară tn fiecare 
dintre noi, n datorăm faptul că, fără el, 
s-o recunoaştem cu toţii , prieteni ş1 
mai puţin prieteni, cinematografia noas­
tră ar fi mai monocordă şi mai tr i stă. 

Acest film al lui Iulian Mihu şi Geor­
ge Macovescu aminteşte celor care mai 
au nevoie de acest memento, cili nu 
există doar scenarii bune şi regizori 
buni, există, mai ales, lntllniri fericite 
Intre un regizor şi un scenariu. 

Scenariul lui George Macovescu este 
printre putineJe partituri cinematogra­
f ice, clntati la exact Instrumentul pen­
tru care a fost compus!. 

Malvina. URŞIANU 

adausuri cinematografice. O şansl parti ­
culari a acestui tip de ecranizare, exploa­
tată plnă acum prea puţin, e aceea de a 
constitui echivalentul eseului de critică ·li­
terară: «ecranizarea va fi o lectură critică, 
al cărei obiect va fi scoaterea ln evidentă a 
structurilor adaptate» (J. Morln). 

Cea de a treia şi ultima atitudine pe care 
şi-o poate asuma cineastul ln fata textului 
literar conduce la autonomia deplină a f il­
mului în raport cu originea sa. Despre a­
ceasta, cu un alt prilej. 

George LITTERA 

teoria filmului 

a unor teme clasice (Berlioz şi Vivaldi) pe 
actiuni derizorii sau tn balada cTntată de 
Dorin Liviu Zaharia. Aceasta nu dublează 
acliunea şi se uneşte cu lntregul la nivelul 
speculatiei simbolice. Balada mai are şi 
functla secretă şi totodată benefică de a 
structura povestea, oferind caleidoscopu­
lui coloana vertebrală de care avea nevoie. 

Pe1sa1ul 

Focalizarea semnificatiei trece de la nive­
lul tntregulul la cel al detaliulu~atunci clnd 
avem ln vedere densitatea dramaturgiei a 
obiectului - care aici determină relat ii şi 
deznodăminte. Astfel cofa cu apă pe care 

Sevasta o ia din fata Anei, lantul cu cruciu­
l i ţă de la gitul Linei, simbot al iubirii apoi 
unealtă a morţii, ochelarii mortului, rapel al 
urii nelmpăcate dintre bătrtne, toate se 
gisesc investite cu o capacitate semni1i­
canti superioară. lntr-un spaţiu mai larg 
joacă schela de foraj, stranie şi mai apoi 
tot mai asimilat.I structurii peisajului, caza­
nele cu titei în care supraveghetorul vede o 
concretizare a smoalei din infern ... Trenul 
care poartă cu ei o altă lume, mirifică şi 
irea!A pentru Lina, care fuge să~ tntlmpine, 
tren care mai apoi o desparte de iubitul 
luat la război şi tn final n elibereazA pe fiul 
tnvătltorului din spaţiul ancestral ductn­
du-1 spre orizonturi necunoscute. 

Peisajul ca rntreg joacă un rol esentlal. 

Stop cadru 

Un animal, 
. o femeie 

el Ştefan cei Mare şi Bun, a­
fiindu-se lntr-o zi la VaslU1 

~~ ;~~';1 a~it mu~ar~~ :iril~t1~~ 
şă 1 se aducă boii. Chemtn­

' du-l vodă la dlnsul, omul i-a 
spus c4 ară duminica fiindcă 

plugul e al lui frate-său, care în alti zi nu 
i-l împrumută. «Deci Ştefan-vodi au luat 
plugul fratelui celui bogat şi l-au dat fratelu; 
celui sărac, si fie a lui» - ne relatează Ne­
culce. 

Mai aproape de zilele noastre, o văduvă 
sărmană se roagă de consătenii ei să-1 
împrumute, ca şi în alţi ani, boii şi plugul. 
ca să-şi are peticul ei de pămlnt de plătit 
le-o plăti ea, la toamnă. Consătenii lnsă -
clnd trăia Vasile era altă vorbă - nu-i pol. 
nu-i aşa, satisface dorinţa: unul a apucat să 
promilă boii cumnată-sii, ai altuia sini dău­
laţi de munci! - Ieri Jolana a cllzut ln jug 
- ln sflrşit, se găseşte cineva care să-i dea 
măcar plugul şi jugul, şi asta pentru o sin­
gură zi , clnd nu lucrează el 

Toate acestea se petrec lnsă lnaînle de 
ridicarea cortinei: povestirea cinematogra­
fică lncepe cu zorii dimineţei fn care, fă­
ctndu-se ci nu-4 pasl de blestemele satului, 
femeia iese tntr-o duminici, fntr-o sftntă zi 
de duminică a Floriilor, la arat. Trăglnd 
după dlnsa plugul şi jugul cel lmprumutat, 
Mariţa, clei aşa o cheamâ, urmată de Lixan­
dru şi de alti doi copii mai mititei, care o 
mtnl pe Stmbotina, o văcuţă cam costelivă 
(altă •erezie» ln lumea satului), le deapănă 
sfaturile tradltionale («Făcuşi jordle» ?, 
«Dar api luaşi?•); scurte, reduse ia esenţă , 
ctteva dialoguri din off reConstituie motiva­
tla, care ar fi putut cu o lntreagă galerie de 
chipuri mai hapstne sau mai ipocrite, al~ 
citui ea · tnslşi materialul pentru un «rea­
list» episod autonom. Dar, cum spuneam, 
povestirea (lipsitil, ce e drept, de happy­
end, ca «Movila lui Purcel», dar cft de tare 
seamănă lntreg filmul cu pricina, prin părel­
nicul lui aspect de «membra disjecta». 
care se lncheagă de fapt tntr-un bloc unitar 
tn stare să lnvieze o epocii, prin iarăşi pă­
relnica detaşare a artistului, prin voluptatea, 
tn sftrşit, cu care_ n· receptăm, cit de ta re 
seamăni,, zic, cu «O seami de cuvinte 
ce stnt audzlte din om ln om de oamen i 
vechi •i bătrlnl şi tn letoplsetu nu sini scrise 

Deci cine va ceti şi le va crede [adevârul 
istoric şi artistic 1j bine va fi, iară c:ine nu le 
va crede, iarăşi va fi bine; cine pre cum li va 
fi voia, aşa va face») de-abia tncepe. 

- Cine a mai văzut vacă lnjugată? -
Vezi tu, acum! - Şi pe cine pul de partea 
cealaltă? - Vin' tn tarină şi-ai să vezi! Şi, 
lntr-adevăr, vedem. Hibrls-ul ia filntă ln 
capul locului, sub ochii noştri. «Boul» de 
hi\is e Sfmbotlna, iar tn locul celui de cea, 
intr-un calm şi tntr-un firesc de început de 
lume (((Pune resteul, U xa ndre!n), se înjugă 
femeia. Minat de băieţaşul cu nuieluşa (•Hai 
mami, hai Stmbotinb), nemaipomenitul 
atelaj porneşte. Efortul femeii e, evident, 
ne-omenesc. Dar tot acest efort nu e nici 
o clipă sugerat cu mijloace fotografice con­
crete, directe, cu excepţia unei singure sec!. 
vente, pe cft de scurte, pe atft de elocvente. 
Ambii componen~ ai atelajului unui plug 
calcă pe pămlnt relativ neted, căci brazda 
curge lndărătul plugului; la tntors lnsă, ln 
aşa-zisa mişcare bustrofeică, ln timp ce pi­
ciorul boului de hăis (dacă tntoarcerea se 
face la dreapta) calcă ln continuare pe pă­
mtnt neted, boul de cea calcă pe bulgări de 
pămînt dislocat, pe ceea ce se numeşte «va­
tra brazdei»: în acest punct a stăruit, un 
singur moment, cum ziceam, aparatul de 
filmat, care ne-a tnfăţişat tn prim-plan, pA­
şi nd degajat şi lin, ca o roată de cauciuc pe 
asfalt, copitele vitei şi, alături de ele, ln pas 
cu ele, şi tot de la genunchi ln jos, picioarele 
descufte ale neajutoratei femei, alunectnd, 
opintindu-se, frămlntlnd cu disperată lnver­
sunare bucăţile compacte, solide, uscate, 
colturoase, răscolite de brăzdar. 

încolo, din toati această caznă, nu ne e 
dat şă vedem nu o picătură de slnge (din 
legendarele şiroaie care vor fi dat numele 
de «Dumbrava Roşie» ţarinei din Codrii 
Cosminului), dar nici o lacrimă, nici o pică~ 
turi de sudoare, măcar. Jugul ce încadrează 
cele două capete are ceva de colaj picas­
sian, cu atlt mai emoţionant cu ctt nici o 
grimasi, nici un geamit, nici un icnet al 
femeii, ci doar cite o abia schitală schimă, 
cite un gest (mtinile proptind jugul, lntr-un 
iluzoriu efort auxiliar), o «palidă lumini a 
durerii» sugerează, cu atn mai multi eficien­
tă artistică, torturanta trudă pe care o furni­
zeazl; ai zice ci senina netulburata ei torţel 
morală izbuteşte aproape şă egaleze forţa 
i1Z1c4 bruiă a animalului. Şi dacă ln veacul 
de aur al clasicismului roman, o fiinţă ete­
roclită nu era vrednică decft şă stlrnească 
rlsul unor rafina~ ca Pisonii lui Horaţiu, 
imaginea cuplului lnjugat ln ţarina Buzău­
lui ne duce cu mintea la zeii Egiptului, la 
Dercetis din Ascalonul Canaanului, creatii 
antropozoomorfe pline de fior tragic ale 
unei străvechi mitologii, pe cft. de maies­
tuoasil, pe aut de necrutătoare şi aspră. Şi se cuvine să-l amintim din nou pe Blaga 

în acest loc: «Peisajul devine receptacolul 
unei plenitudini sufleteşti: se întrupează tn 
el un sentiment al destinului ca vlntul în 

~:~1fnt~7:s.c:~~b~~ire~s:~~:;, ":.1a~~~1~i~ „~,_-...... -----.~!lll!l--!9-11!11!!11•~~---!l!lil 
Alternarea anotimpurilor oferă existentei 
axa diacronici, acel ritm natural tn care 
viata satului se află integrală n Istorie. Nici 
rizboiul, nici molimele, nici alte mărunte 
evenimente nu pot tulbura pasul misurat al 
unei existente milenare. Evoluţia vulcanului 
după naşterea din prolog, apa tn care se 
scaldă Lina şi deasupra căreia suferă copii 
atinşi de boală, peisajul arid ln care se văd 
cei doi iubiti, desişut tn care el vrea s-o 
omoare, pantele înzăpezite, totul se leagă 
de personaje prin nevăzute fire ale unui 
trai comun. Maniera narativă este construită 
tocmai pentru a sublina aceste corespon­
dente. Capacitatea lui Mlhu de a-şi adapta 
expresia materiei este tn acest caz magis­
trală. Cadrele stnt statice, panoramicele 
descriptive, simtlm o predllectie pentru 
plonje. O sinteză subtilă, strici intelectuală 
laşă peisajului o functie iconică multiplă. 
Orizontul «misterului» rămtne vecin cu 
cele mai banale fapte de viată, aristotelismul 
linear fiind lnlocult de o ambiguitate de 
vădită sorginte lirici. Starea imaginii inten­
sifică relatia dramalurgicA, poetica se naşte 
din folosirea luminii directe (ea deseneazi 
tabloul breughelian al schelei, noaptea, 
drumul copilului prin pădure, e prezentă 
la moartea învăţătoarei, dar şi la fereastra 
călugărului ca simbol al iubirii), din tonurile 
stinse ale filmării Tn regim, din lentoarea 
panoramicelor care tnsotesc mersul mol­
com al naturii. Ritmul operei însăşi pare 
a se supune acestei subtile dialectici rea­
litate-limba) estetic, reallztnd o rară con­
sonantă. Temele mari, naşterea. iubirea, 
moartea, se _lnglobează firesc, se relat io­
neazl organic. Semnul liric sub care se 
~=~vş~1~0::i~~tanta filmului este motivatie 

Lumi~ palldi a durerii este o operă 
de care c1'!ematograful nostru avea nevoie 
pen~ru a-ş1 demonstra sieşi, şi altora. ca­
pac1t~tea sa de a se plasa în circuitul de 
valon ale culturii nattonale şi universale. 

Dan STOICA 
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Cuscrii 

e Filmele semna te de Arthu1 
Hiller (Love Story, Provin· 
cialii, . Omu~ de la Mancha._. 
Transamenca Express) •I 
recomandă ca pe un regizor 
capabil să se adapteze ori­
t:ă rui registru dramatic, de 

Ici melo lf1 comlcos. Îl reintilnim acum pe 
ve rsantul comediei în cea mai bună formă . 
dispus să impingă intimplări le dincolo de 
hotarul credibilităţii ş i să le inflorească cu 
replici , poante, qu1-pro-quo-uri pline de 
antren . 

Situaţiile nu mai sint, cum se spun e. 
«general valabile» (ca de pildă în comed i~ ­
ae-inimă-albastră, Vizită la domiciliu), 
ci sint specifice agitatului «modus vivendi» 
al Americii din acest final de secol. Hold­
up-ul este astfel pus la cale chiar de către 
Agentia Centrală de Informaţii americană 
(C.l.A.) iar relaţiile dintre oameni, lnstituţ 1f 
şi chiar dintre state, deşi traduse parodic, 
pornesc de la realitatea dreptului celui mai 
tare, specifică competiţiei cu orice preţ. 
Critica socială este însă bine ambalată în 
glume ş.i caricaturi . incit filmul se oferă pe 
felii spectatorului: depinde de el dacă ajunge 
sau nu pină la miezul problemei. 

Tandem-ul comic este susţinut de doi 
bărbaţi: un Peter Falk - de fapt un Colum­
bo scos din tabieturile lui de detectiv po­
nosit ş i a şezat pe orbita lipsită de scrupule 
a unui agent. bizuindu-se nu numai pe iscu­
s1nta spirittllui. ci si pe cea a tortei. lipsit 
de sc rupule, intrucit nu se dă înlături pen­
tru a-şi a1unge scopul, de a arunca în groapa 
cu lei pe viitorul cuscru, un paşnic denti st 
(Alan Arkin - mimind cu inteligentă nedJll · 
ro rarea) şi chiar să pună in pericol dragos­
ica viitorilor miri. Hazul dă însă un certificai 
de i nocentă intrigii axate pe spionoman ie 
s.1 r idiculizarea împinsă pină la absurd 
ră mine un tonic deloc de neglijat. 

Adina DARIAN 

:~:~e':.tc~:r:!~~~::~~~°( tr':;,:~i~~/~e~. ~!:;~~~u~. 
David M . Walsh. Cu: Peter Falk, Alan Ar/fin, Ri ­
chard Libertini, Nancy Dassault, Penny Peyser, 
Arlene Golonka, Michael Lombeclf. 

Vizită ia domiciliu 
Glenda Jackson, act ri tă brit anică ant re­

nată pe texte de Shakespeare ş1 în teatrul 
de dramă, a cucerit Hollywoodul cu inteli­
genta talentului ei pusă ln slujba comediei. 
A comediei-de-familie produsă in serie, 
dar cu miez, cu replică şi cu aplomb. Indi­
fe rent dacă îl are ca partener pe George 
Segal (Pierdut si regăsit) sau, ca acum, 
pe Walter Matthău, ea lşi rezervă partitura 
fe meii inteligente, independente, dar care 
nu abdică de la dragostea totală, definitivă, 
i revocabilă, chiar dacă - sau tocmai pen­
lru că - se află la o a doua (şi jumătate) 
tinereţe. 

Dacă se poate aşa, bine. Dacă nu, mai 
bine lipsă. Partenerul - un reputat chirurg 
.._ ii este «servit» de împrejurări chiar în 
momentul cind, condamnat pe neaşteptate 
la văduvie, se trezeşte petit în dreapta şi în 
stlnga şi, ademenit de gustul donjuanis­
m ului, hotărăşte să renunţe pentru tot­
deauna la papucii din fata căminului pro­
priu, dornic sil rămtnă «pe trotuarul însorit 
,d vieţii». Se va lăsa sau nu noul Casanova 
.ucerit de un ştrudel cu mere? 
Plnă să ne lămurim cum stau lucrurile, 

idem de situaţii, de replici susţ inute de doi 

mari actori (de fapt, rolul de prim plan ii 
revine lui Matthau, dezlănţuit în redescope­
n rea tardivă a propriei personalităţi cu 
t o ată tenacitatea la care îi dă dreptul un 
semi-centenar de existentă şi cu toată lip­
sa de complexe ce decurge de aici), e1 
acceptă să se autocaricaturizeze, dar v1 · 
1ează şi comportamente sociale. Breasla 
rnedicală este ţinta săgeţilor care de care 
mai incisive, dar carura medicului obiş nU1l 

sâ «despi ce» semenii, spre binele lor, face 
faţă meciului cu aceeaşi s i g uran.tă şi dez_in­
voltură ca în camera albă. Satira domină 
terenul şi numai cei slabi se supără de o 
glumă. Fără false pretenţii estetice, filmul 
ne arată că sîntem înconjurati de mult mai 
multe su biecte demne de luat în şagă decît 
avem aerul să observăm deobicei. 

A . O. 

Pfoducţie a studiourilor a meri.cane. Scenariul: 
Max Shulman , Jules J. Epstein , Alan Ma_nclef. 
Charles Shyer. Regia: Howard Zie(f. Imaginea: 
David W. Wa lsh. Cu: Walter Matthau, Glenda 
Jackson. Art Carney, Candice Azzara 

Încă o dată la 
Venetia ' 

, I 

consolare să vezi cit de 11gărită e şi capra 
vecinului! 

Filmul l ncă o dată la Veneţia este. ln 
felul lui, o performanţă. Prostia etalată este 
atit de desăvîrşită, încît te înduioşezi ca în 

Elvis 

6 
Pentru cei _care cunosc, chiar 
aprox1mat1v doar, adevărata 
dimensiune a lui Elvis Presley, 

. rolul covirşitor jucat de el in 
muzica rock, filmul este de­
zamăgitor. Şi poate chiar pe11-
tru cei mai puţin cunoscători. 

D era njează atit lipsa de asemănare fi zică 
a eroilor principali cu personajele reale, 
cit mai ales că se recurge la re- interpretări 
ale cintecelor lui Elvis (chiar selecţia este 
deficitară - dacă ne gtndim numai la ab­
senţa unor «love Me Tendern sau «lt's 
Now Or Nevern, piesa sa preferată). Dar 
toate acestea stnt, totuşi, elemente super­
ficiale. Ceea ce coboară nivelul filmului 
este lipsa de angajare, inca'Pacitatea de a 
sugera impactul social, forţa artistică, schim­
barea în conştiinţe produsă de muzica lui 
Elvis Presley. Pentru că, la debut, cind 
America provincială nu era preg~tită 
pentru muzica lui, reacţia a fost vio­
lent ă. cri t icile-agresive . Fi lm ul urmr"!i reş te, 
fidel , dar melodramatic, viata celebrului 
interpret pînă în 1969 (ocolind ultima pe­
rioadă, dramatică, a vieţii sale). El a f!1U r~ t 
la 16 august 1977. lnsistTnd asupra calltăt1-
lor sale umane (reale). realizatorii au creat 
un personaj liniar aşa cum nu a fost Elvis . 
Născut în 1935 la Tupelo, Mississippi, într -o 
familie mai mult decît modestă, Elvis ia la 
10 ani un prim prPmiu. la o c;erbare. pentru 
melodia «Old Shep» (o emoţionantă poves­
te despre un bă iat şi un ciine), la 11 ani cum­
pără cea dintii ghitară, iar la 13 se mută, 
împreună cu părintii, la Memphis. Aici , 
tinărul se apropie de muzica negrilor De 
fapt. Sam Phillips, acel adevărat vizionar, 
căuta «un alb care să cinte ca un negru». 
Şi a găsit mai mult declt atît. Primul disc 
Presley, «That's All Right», do~edea talen.­
l ul său creator. Era in 1954. ln următorii 
patru ani obţine 14 discuri de aur. Restul e 
istorie. În contextul societăţii americane, 
Elvis a rămas împreună cu muzica sa un mit. 
\>iit pe care realizatorii acestui film nu l-au 

. ·nţeles. Să salutăm însă programarea pe 

~~~~t~c~~
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din Venet1a. dar el pleacă la Roma, trec 
zrlefe în goană , lunile trec, ea ii aşteaptă la 
Venetia, el se căsătoreşte la Roma, are ş1 un 
copil, anii trec şi ei, ea vine după el la Roma. 

---------------•------------. :~acă;~r~~,~~~rs~~~~i~~:~~t~ ~~~:'~~~!~ l•••••••~••lllll!!!!l!I••• 
Binefacerile ~~h~",~~! m-;m~i, pceu~a~!t~~~~~~~,8~~~:n~~t1~1 

Ultimul revelion 

civilizaţiei vrea banii amlndorura, le răpeşte copllu I 
elene în lor, care de fapt e numai al ei, de sub och ii 

slujba turismului ~~~:r~i8s":~~t~~,~=~ î~~~P:~:!:· ~al~ă v~0~~: 
{ 'fntoarcerea ~=~z~.f ! s!-"ca~~~:z'ă'. u~ ~u~i1~t~~ul s~=~~e~a:.'i 

lui Jupiter - cumnatului. care-i dă pe toţi pe mina pe:: g~o,:'~~0;;~1~:~t~~~~ =~~~: ~~~~~~t~l~~h~nc~ 
a avut ghină. 

decembrie) Ca să parafrazez o parafrază: mare e 
grădina cinematografiei şi ex.propiată. Cn 
şi răbdarea noastră cea de cite şi mai cî le ... 
Incredibil ce se poate tntîmpla într-un sin ­
gur film de cinema! Frumos e însă că mae,:;­
tro Claudio Giorgi - idee, scenariu şi regie 
- se poate socoti coleg de breaslă cu alde 
Rossellini, De Sica, Viscont1, Fellini, Rosi şi 
Taviani. Asta-i situaţia. Sau, cum ar fi 
spus Mazilu, nu mai departe Veneţia„ . 

R.L. 

Producţie a studiourilor ~tallene. .Regia: Clau. 
diO Giorgi. Cu: Franco Dam, Katiusc1a, RalluJ Juri 
Glanni Vannlcola, Fran/( 0 ,Neil, Loredana Nusc1aJ. 
Paolo Casei/a, U90 Giorgetti şi copilul Sven Valsecchi 
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Moscova 
nu crede in lacnmi 

S 
Moscova pe care vor s -11 

cucerească cele trei fete CJ · 

re împart aceeaş i cameră dt• 
cămin, e Moscova anului 1958. 
Se poartă bluze de nylon 1 

fuste largi, şosete la to c111 i 
îna lte, cintecul la modă «A 

varamun, se ci t eşte Erich Maria RemarQUt', 
e îmbulzeală la gala f i lmului francez l.i 
un film cu Yves Montand. Simţ al detali u 
lu i, al «semnelor» unei epoci, pe care- l 
vom regăsi şi in Moscova anului 1978, in 
a doua parte a filmului. Foarte pe scu ti : 
dest inul celor trei fete. Oe unde au porn it 
ele ca vis şi ambiţie şi unde au ajuns peste 
20 de ani. 

Cine ar fi c rezut că vesela şi întreprin­
zătoarea Liudmila, mereu în căutarea «ma­
relui lom, câreia nimeni şi nimic nu par 

ilillÎiilllllllÎ--ililllili„ ~~ri~:~ i s~~· ~~ ~~r!eş~8 ~i~~~~ăt~~~e~i v ,S ~~ 

Octav1 .rn URSULESCU 

1 ~t-01 peste douăzeci de ani •. s i ngu.ră , t rin 
t ind uşa în nas epavei care vine să-1 impru 
mute ceva bani, măcar de-o vodcă, să po 
ve stească, cui mai are timp s ă-l ascult t• 
despre meciuri le de altădată. Cine ar 11 
crezut că Antonia cea cuminte, ştearsă ş i 

Producţie a studiourilor americane. Sc ena- retrasă, se va mărita prima dintre ele şi v,1 

!~~.utf f~!~:~1:~~~~;~~i:~~~ift~~~:~?J:= favţ!r~e~ ~~~~e~!i~~~~~~ii~i~? c~~ef tf~~: = 
pretate de Ronnie Mc Dowll. Cu: Kurt Russell. unde se pune varza pentru iarnă, nu-ţi ma1 
" helley Wlnters, Pat Hingle, Bing Russel/. vine să pleci . Cine ar fi crezut că tocmai 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~I I ~i~~~~ine~~.fa:: ~=ală~:i <:~~~~gs~n~i ~b~~~~~~ 

Mai dramatică decit ar ia Toscâi on a 
nefericitei Butterfly e biografia acestei cin­
t ă reţe din Boemia primului război mondial 
care, în plinii glorie pe marile scene ale 
lu mii, se întoarce în tară să cinte pentru ai 
ei. Aici e reţinută de autorităţile au stro­
ungare, acuzată de spionaj şi î naltă trădare 
ş i privată de toate drepturile. Mai ales de 
cel de a cînta. Dar vocea curajoasă răsună 
in concertele in aer liber, oferite compatrio­
ţ ilor oprimaţi de dominaţia străină. Rhboiut 
se termină, imperiul se destramă, dar Emllk1 
răm îne izolată şi moare fără să fi ajuns pe 
scena Teatrului Naţional al tării sale. Fil­
mul nu romanţează, nu are de ce, viata a 
scris o partitură mai patetică decît pag inile 
clin Vf'rch ori P11 r crn1 

O actriţă frumoasă şi expresivă ştie să 
tra nsforme feminitatea în curaj bărbătesc . 
g raţia atmosferei de epocă în argument 
pentru o artă angajată pe frontul dem­
ni tăţii naţionale. Un partener sensibi l 
s1 mobil în rolul generosului iubit al Emme1 
- un fel de Alain Delon ceh - şi o suită 
de autorităţi înţepenite tn rigori şi conve­
nienţe asigură acest spectacol fastuos ş1 
trist ca un sfirşit de toamnil tîrzie. 

Alice MĂNOIU 

P roducţie a atudlourilor cehoslov ace. Un ltlm 
de: J1'i Krejc lk. Cu: Bozidara Turzonovova - du­
blatA de soprana Gabriela Benackova; Juraj Kuku1a , 
M ilos Kopedy, Jiri Adamira, M iiena Svobodovd. 

Filmul Ultimul revelion (în orig inal «Pri­
ma mea dragoste») este tot un «Love-storyJ1. 
dM intre o mam:i s i un fiu . despă rţiţ i d t.: 

nată»? Filmul este, de fapt, filmul acestei 
Katerina. Anii în care învăţa pină noaptea 
tirziu, legănîndu · şi fetiţa, n-au lăsat urme, 
sau poate ele sint mai adtnci şi deci ascun­
se. E mai mult decît o supravietuire, e o 
asumare cu curaj a unei exi stente împovă­
rătoare, pe care a dus-o de una singură 
pinii la capăt. Faţă de punctul de pornire. 
rezultatul e spectaculos. Fetiţa ei e slu­
dl'." nt ă . un e ll emp lar reus1t in qenern t1a P1 ş1 
o prietenă a mamei această femeie de 40 de 
ani, încă tînă ră ş1 h u moasă, cart: intre t101p 
a ajuns directorul unui mare comb inat 
chimic, dăruită muncii pe care o face. 

Şi pentru cil vorbeam de simţul detaliulu i 
al regizorului Vladimir Menşov ce mai 
trebuie spus despre solitudine, după sec­
venţa în care Katerina, in dormitorul ei 
modern, pune ceasul să sune pentru a 
doua zi şi stinge lumina, înăbuşindu- şi 
plinsul? 

Într-o zi , in tren, in viata acestei femei apa­
re.„ Goşa. Şi o dată cu el, pe ecran îşi face 
aparitia Aleksei Batalov. De aici încolo. 
fi lmul nu mai este deloc o poveste oarecare 
µentru că actorul îşi scoate ~erson a1 u 1 
d in toate schemele previzibile. În scen ;_1 
nu fusese gindit probabil ca t<dragostea tir 
1 1~ . o,u adev.J1 ahl ~· b111 erne11tata» d d Cl'~ 
t fl i femei. Dar Batalov este în fil m mult m.11 
mu lt decit atît. Deschis, sincer şi in acelas1 
timp misterios, priceput în toate şi parcă 
neajutorat, calm şi cald, ştiind insă să se 
enerveze, chiar sil se bată la nevoie, pre­
zent cind nu te aş tepţi şi dispărînd tot aşa , 
u ş or somnoros şi mereu de veghe, un fasci­
nant amestec de real şi imaginar. Parcă cu 
cit se adună amănuntele de viată, precizia 
observaţiilor, personajul capătil un halou 
fantastic, amintind de motanul lui Bulga­
kov, de acele personaje ce-ti ghicesc gin­
duriile şi dorinţele . ctUn per sonaj din v i aţă 

acelaşi duşma n : leucemia. Ştim care est.,. 
boa la secolului şi batem în toate scîndu 
i de să nu dea peste noi. Mai sintem 
i n formaţi şi că exi stenta noastră cotid imhi !11111••··--------„ ~d~~ ~mv~~ia deu~ăfî~~~ ~~n nc~r!c1~~~i~:~ 
curg gîrlă. 

Acea nobilă atitudine care cere să nu-li 
desfăşori durerea, dacă vrei să rămii de 
bon ton, o ştiu şi realizatorii acestui film 
care se dau de ceasul morţii să nu ne în ­
duioşeze peste poate şi să ajungă la sfir­
şitul, inevitabil, sobri şi cu capul sus 
Cu ţinutii. Actorii - de reţinut Richa1d 
Berry, interpretul tinârului - se comportă 
şi ei conştienţi de pericolul melo-ulw. 
Anouk Aimee încearcă să moară in picioa­
re, dar de multe ori autocontrolul - ob­
sesiv - se simte şi transformă demnitatea 
din suferinţa personajului in impresie de 
blazare. Nu este un reproş , e o constatare. 
şi nu vâd cum se putea ocoli acest proces 
de la cauza-temă la efectul-operă. Una-1 
să citeşti un roman, alta e sil-1 vezi pe ecran. 
Nu e deajuns sfi- ti propui să fii sobru, tre­
buie să ştii să determini sobrietatea. Ru­
bliov se revoltă împotriva suferinţei, re lu 
zind să mai vorbească. 

Sînt locuri unde nu poţi călca decît ln 
virful picioarelor, împrejurări în care nu 
poţi vorbi decit în şoaptă, dureri de care 
nu te poţi atinge fără a fi indiscret. Pnn 
însăşi natura lui, filmul lui Elie Chouraqlli 
frizeazil indiscreţia. Pentru că nu a ştiu t, 
cred, deşi s-a străduit din răsputeri, să 

c .a1c p îui1 ,t (. Ulll nu ş i -a găsit locul pe ecran •1 
ilŞa ii definea Batalov într-un interviu, spu­
nind că l-a conceput cu acea concretei~ 
((Care sil-i permită spectatorului să-l rc­
l-u1\0<1scâ pe muncitorul din zilele noastre•1 
E ş i aceasta una din ideile filmului. Încă und 
ar fi că munca este singura care·I ajută pe 
om să reziste, să supravieţu iască unor m o­
mente grele din viată, idee cu atît mai inte­
resantil cu cft e discutată din unghiul (<co n 
dit iei femeii». 

Ca scenariu, povestea putea fi o melo­
d ramă cu happy-end. Ca film este o med i­
ta ţie asupra epocii noastre, cu mult mai 
multe idei ş i sugestii dec'it am încercat s5 
desprindem aici pentru că vorba lui Bata­
lov, ula orice rol rămîn atîtea nespuse ... n. 
Dar in primul rind estr: un film cu Batalov. 
deci un film care treb u1p 1w~1 p lirn t vă rn t. 

Roxana PANA 

Productie sovietici. Regia: Vladin11r Men.şo v. 
Scenariul: Valentin Cernfh. Cu: Vera Alentova. 
Alexei Batalov. Irina Murarieva, Raisa Riazanova. 

i Scurt popas 

Scurt popas este una din acele povesi. 
d in spatele frontului, în care războiul este 
.i tît de prezent i ncit nu e nevoie de gloante 
-..1 tran ş ee pe ecran, pentru a vorbi despre 
r ă sturnarea rinduielilor din timp de pace, 
despre destine frînte ş i răscruci suflete şt i. 
O farsă în timp de pace poate r ămine doct r 
o ql u mă inofen sivă. Dar in timp de răz bo i ? 

Trec coloanele de soldaţi şi una d int1f' 
ele poposeşte în satul ucrainean . Seur i 
popas in care cvasul e sch imbat pe săpun . 
si se ciocneşte ultimul pahar înainte de a 
in tra în foc. Cine n-ar vrea să înnoptez<' 
sub acoperişul frumoasei Maria? Un pari u 
intre camarazii de arme şi unul dintre ei se 
declară sotul Mariei. E desigur o gluma. 
Singurul care nu are deloc aerul dar glumi 
este soldatul care înscrie numele Mariei 
în cutiuţa de la piept, acolo unde se aflil 
adresa celui ce trebuie anunţat in caz. de ... 
Dup~ plecarea soldaţilor, întîmplarea e dată 
udări i , dar o scrisoare ofic i a lă v enită pe 
ddresa Mariei, odată cu_ ~ecpratiile so ldd-

transforme suferinţa în ideea de suferintă . 
Lucru pe care arta, cu toată intransigen ta 
ei, nu-l iartă. Citatul din Albert Cohen cu 
care se sfîrşeşte filmul, «nebunii care ş i -au 
închipuit că mamele lor sînt nemuritoare, 
au fost aspru pedepsiţi», i zbuteşte să enun­
te, simplu, ceea ce, atit de sinuos, isto ri­
seşte regizorul. Poate că nemulţumirea 
cronicarului este subiectivă, poate că nu-ş 1 
ia rtil nu atit înduioşarea, cît faptul că s-a 
l ăs at pus la zidul unui sentiment, insupor­
tabil oricum, dar mai ales in etalarea lui. 
Chiar dacă aceasta - Unind seama că e 
pri mul lung-metraj independent al lui Chou­
raqui - e făcută cu ştiinţa meseriei (se 
simte învăţătura lui Lelouch, incontestabil 
specialist al melodramei de altă calitate). 
În fond, acesta e adevărul, Ultimul reve­
lion este o melodramă bună. Ceea ce, ne 
place ori ba, probabil d i nu este rău. 

Rodica LIPATTI 

P .S. Cine a văzut la televizor filmul lu i 
Joseph Sargent, Aroma cimpului, cu Den­
nis Weawer, pe o temA asemAnătoare, şi-a 
dai seama că se poate, fără lndoială, şi altfel. 
Se poate face şi dramă, pur şi simplu. Fără 
mei un prefix. 

P roducţie a studiourilor franceze. Scenariul 
şi regia: Elie Chouraqui. Imaginea: Bernard Zit-
1ermann. Muzica: Michel Legrand. Cu: Anouk 
,Am1ee, Richard Berry, Gabriele FerzettJ, Nathafle 
Baye, Rene Bouloc 

!ului-erou, fac din ea o văduvă respectabilă . 

Cui să - i povesteş t i că a fost vorba de-o 
gl umă? Că soldatul acela n-a fo st cu ad e­
vărat bărbatul ei? Mai uşor e să te autocon­
v1ng1. Mai ales că obştea satului asigură oa­
l l'Cari înlesniri văduvelor de răz boi. Dar 
cp să le spui pion ieri lor dornici să afle mai 
multe despre viaţa erou lui? „. 

Fi lmul face portretul acestei femei (re­
gizoarea Natalia Troş cenko avind un remar­
cabil simţ al nuanţelor şi al atmosferei). al 
unei temei care «ciştigă» şi «pierde» fă ră 
«a juca», care se veştejeşte ş i renaşte, în ­
tr-o poveste pe care de fapt n-a trăit-o . 
Filmul dev ine dramatic şi portretul iş i dez­
v ă lu i e accente noi in momentul sosiri i. 
so ldatului de pe front. Nu, nu murise, fu­
sese dat d i spărut. S-a întors, dar nu se 
ş t ie dacă va rămîne. Atunci fusese o qlt 1111,1 
Doar atit? 

R .P. 

Producţie sovietici. Regia: Natalia Troşce11/w. 

I 
Scenariul: Samson Polia/t.ov,. Lev Kazarianslfi. Cu: 
Svetlana Kriuci /t.ova, Gheorgh1 Burlcov. Serghei l va-
11o v. Igor Osokin, DJemma Firsova 

'.Jn film de vacanţă. Timp in general fru­
mos. Dacă mai plouă, într-o secvenţă, două. 
p louă cu soare. Tinerii - filmaţi parcă prin 
oc helarii bunicii - toţi frumoşi şi sănătoş i. 
turuie la examene, aleargă ţopăind la intil­
ni ri , pleacă «de nebuni» la mare şi «dacă 
nu găsim cameră 1 dormim in palmier». Ga­
sesc cameră. Numai că la-ntoarcere tata e 
de părere să-şi vadă ei de carte, că de-nsu­
riitoare mai e timp. Atunci «fiul cel mare» 
mai-mai că-i ccdil alesei inimii papucii» (ca 
si1 fim în ton) ,d ar revine pe ultima sută de 
mc tn (de peliculă), sincer spăşit: uVera, 
ai să mă ierţi?» Te iartă , băiete. concluzio­
năm noi, fără nici o grijă. 

Eugenia VODĂ 

Producţie a studiourilor sovieti ce. Regia: 
Alellsandr Panlfratov. Scenariul: Gana Oganisian. 
Cu: 0/Qa Gutkova, Evgheni Leonov-Gladfşcev , Via­
ceslav Ezerov, Roza Makagonova, Iri na Goşeva 

lu sp<>t~!e l;::.!1 · · 

d::; st~cla 

Totul incepe cu o dimineaţă de prim.1 
1c1ră cind blonda llse, zburdînd prin parc ul 
însorit ii anunţă pe Gunar că se organizeazii 
o excursie la mare, şi cum îndrăgostiţii 
n-au văzut încă marea„. Doar că , de unde 
bani, llse e elevă, părinţii nu-i dau, lui Gunar, 
student, tatăl ti tace doar reproşuri, că la 
virsta lui muncea djn greu etc., etc. Ca 
s ă-şi realizeze visul, studentul ia o slujbil 
de noapte într-un spital, tatăl crede că fiul 
se distrează şi-l alungă de-acasă. Dar nu 
schema acestei înfruntări talii -fiu reprezintil 
punctul forte al filmului din studiourile leto­
ne, ci iniţierea tn suferi nţă pe care o trăieşte 
t înărul în aceastil anticameră a morţii , 
unde poposise la început doar pentru a 
strînge bani. O anticameră a morţii care 
pentru Gunar devine o anticameră a vieţii , a 
cunoaşterii ei, puţin altfel declt o înţelegea 
adolescentul impetuos şi îndrăgostit. O 
femeie îl cheamă urgent în timpul gărzii , 
alarmă falsă, bătrtna simulează criza doar 
ca să se facă observată, pentru că ai ei au 
uitat-o demult tn această clinicâ. Drept 
care ttnărul infirmier pleacă să-i aducă fiii 
la patul muribundei dar ea nu-i poate ierta 
- scenă aproape mută, magistral jucatil 
de doi actori ce sugerează o stare a pril­
pastiilor de netrecut Un cardiac ii încre­
dinţează lui Gunar o scrisoare cu un pro­
iect la care lucrează demult dar colegii nu 
l-au mai luat în consideratie, invenţia e 
tărăgănată, bolnavul scos din sfera intere­
selor lor. Rbpunsul adus de băiat ii va 
provoca bolnavului şocul fatal. Gunar merge 

https://biblioteca-digitala.ro



la Institut lncearcă să lnţeleagă ce s-a 
lntlmplat cu proiectul dar aici nu lntlmpină 
deci! răceală, invidie, cruzime. Drept care 
în sufletul ttnărului se mai închide o uşă, 

Alice MANOIU 

Producţie a atudiourilor sovietice. Regia: 
Olgert Dunlfers. Scenariul: G. Kanorlcl, /. Frid­
berg. Cu: Martin Kalntns, I/se Rudoffa, Gunar 
Tifinslfl 

Nepotul şi bunica 

Principala calitate a acestui fi lm despre 
lumea copilăriei este delicateţea sentimen­
telor evocate. Relatiite dintre cei mici şi 
adulţi prilejuiesc momente comice legate 
de disputa dintre generaţii, dar semnalează 
şi aspecte mai grave ale acestei comunicâri. 
Inconsecventele din comportamentul celor 
maturi lovesc dureros în sensibilitatea co­
piilor. Divorţul văzut cu ochii celor mici 
nu apare ca o soluţie civi lizată de a re­
zolva neln\elegerile unui cuplu. Respec­
tarea cuvlntului dat este pentru copii un 
legămlnt de neclintit, aşa cum se ln­
tlmplă, de pildă, pentru unul dintre prota­
goni ş tii film ului, simpaticul «nepot al bu­
nicii». Cinstea, statornicJa şi respectul re­
ciproc sini calităli pe care cei mici le dove­
desc şi le stimulează, dind uneori exemplu 
celor maturi, mult mai înclinaţi si le neso­
cotească. Avertismentul lansat de reali za­
tori este discret, dar percutant, impresio­
nînd prin lndemlnarea de a evita tonul po­
văţuitor. Mai impresionează acest film prin 
farmecul interpretirii şi printr-o anume căi-

Libera, 
dragostea mea 

Pe fundalul unei lumi in plină glisare. a 
unei lumi intr-un proces de ruptură, poves­
tea t inerei Libera ( interpretată de Claudia 
Cardinale, cum nu se poate mai potrivit 
distrtbuitl aici) lsi propune să conducă 
spectatorul lnapoi, spre sursele, spre oa­
menii ş1 ideile care au generat mişcarea de 
rezistenţă italiană lmpotriva faacişt1lor. Fil­
mul lui Bolognmi jalonează acest traseu 
spre sursă, nu prin nu ştiu ce fel de inlim­
plări excepţionale (deşi clteva momente 
de mare semnificaţie există), nu prin spec­
taculoase angajări de oameni ş1 actiun1 . 
ci prin fapte mărunte, deasupra cărora se 
profilează clteva tipuri memorabi le de lup­
tători , citeva caractere pe cit de diferite 
pe atlt de determinate ln convingerile lor. 
ca şi ln idealurile pe care şi le propun. 
Viata de zi cu zi, din film, nu dezvăluie as­
pecte necunoscute astăzi. Dimpotrivă, cam 
toate lntlmplllrile pe care le aduce aia sint 
deja cunoscute, fie din literaturii. fie din 
alte filme, fie poale chiar din relatările care 
au clip6tat uneori dimensiuni folclorico-

dur~ a rnfe/egerii, numitif de obicei omen ie. 

Dana DUMA 

Producţie a 1tudlourllor sovietice. Regla: 
Adolf Bergunker. Scenartut Edu11rd Akopor. Cu: 
Gr•c:la Mhitorl11n, Nadia $uljenko, Nina ~r·OSi· 
nian, Armln Glg11rh11nl11n 

Siberiada 
Trebuie să mai vezi o dată Siberiada ca 

să atingi adincul ideii de drum de la ceva 
la altceva, al naşteri unui timp don altul , 
al trecerii prin foc, la propriu şi la tigurat a 
tot ce-a fost ln numele a tot ce se cere să 
tie. Trebuie să mai simti o dată cum miroase 
drumul Asta - a dragoste părăsită şi a 
singe de frate, a ierburi dulci, cosite şi a 
mlaştini, a dureri stgure ş1 bucurn incerte, 
tăiate mereu la jumătate de plugul acelei 
1dei1 obaedantă ca orice idee mare - de 
schimbare, de altceva, de altul, mereu altul 
pentru ci niciodatl unui om nu ii este dat 
să-şt ducă pini la captlt vi•ul - idee sau 
ideea de vis. Trebuie neapirat d mai ve1î 
o dati cum nimic nu se mai poate întoarce 
din drum o dată săpat făgaşul şi cum asistă 
Veşn i c ia la aceastl imposibili întoarcere . 
neputincioasă, pentru că «nu fHI copt». 
Trebuie să mai vezi o dall'I filmul Asta fru­
mos ca o poartă deschisă spre rai şi spre 
iad, deopotrivă, şi nu se poate să nu-l vez i 
niciodată pentru că rămli sărac de o idee 
pentru care au murit, mor şi vor muri 
oameni: ideea de stea polară titră de care 
nici un om nu e om pe de-a-ntregul. 

Eva SIRBU 

Productie a studiourilor sovietice. Regia: An· 
drei Mlh11/kor-K.oncealorskl. Scenariul: Valenlln 
Ejor, Andr~ Mlhallfor-Koncealorslfl. Cu: Ludmlla 
Gurcenlfo. Nikita Mlhalkor, Vladimir Samollor, Vi­
ta li Solomln, Erghenl Peror, Elem Korener. 

Premiul special al Juriului, Cannes 1919 

De moartea mea 
s-o acuzaţi pe Klava 
16 ani, primul coniac, prima dragoste, 

prima nepotrivire de caracter. Ei sini co­
legi de clasă. Klava e Ea. «O fall'I ca 
ea dacă apare la o sutil de ani•, decre­
lează el, sedus pe veci şi , oriei! de cam­
pion al şcolii la şah, făcut şah-mat din 
prima mişcare a regin ei. Un film <<cu-des­
pre-şi-pentru-adolescenti», nici îdilic, nici 
băşcălios, ci fratern ca bătaia pe umăr a 
colegului de bancă: «Al citit Anna Kare­
nina, Hamlet... Ce-al Invitat de-acolo? Clnd 
suferi să strlngi din d i nţi! •. Degeaba, fără 
Klava viata nu mai e de trlill FArA ea, fără 
Klava, «nu mi mai intereseazi nici premiul 
Nobel». •Fir4 Klava nici tort nu vrei?» 
Ba tort vrea. 

Un film de mers cu şcoala sau doar cu 
Klava. Eugenia VODA 

Productie aovleticl. Reoia: Nikolai Lebeder, 
Ernesl. laun. Scenariul: Mihail Llrorslfi. Cu: 
Lena Hopşonosora, Olla Ozeretkorskala, Nadejda 
Gorşkora. Maxim l11Hn, Andr-' MuSlltov 

legendare. Nu la particularităţi şi la reve­
lat1 i se opre~te realizatorul acestui film, 
conştient probabil că nu el ar avea de adus 
asemenea dezviluiri. Folosind tocmai «ceea 
ce se ştie», to1osind acele lucruri care prin 
tolclorizare caplti uneori un aer de abstrac· 
ţîune, de irealitate, de pierdut in negura 
vremurilor, işi deruleazi Bolognini poves· 
lirea ln centrul căreia se atlii tinăra Libera. 
El ca util să reimplanteze ciliva oamen 1 
într-un. decor pe cit de sugestiv pentru o 
anumită !talie (neturistică şi săracă), pe 
atlt de sensibil surprinsă de ochiul cmeas­
tului rn ceea ce are ea comun cu sufletul 
şi spiritul oamenilor care o locuiesc. Traseul 
acesta este astfel parcurs, cum s-ar spune, 
«din om ln om» spre grupul acela izolat 
punitiv, pe o Insulă, sub baionetele gărzilor 
mussoliniene. Pe deasupra lntimplinlor 
re latate, se ţese lent dar dens, o atmosferă 
in care o omenie ce se simte amenintati se 
zbate nu numai sA supravietuiaacă, dar ş1 
să lnvingil. Zbaterea aceasta, cu toate 

~~~iu~:J:~~e~~~~r :~~::f:'l~~le :· :~:P:~~ 
cunsi), nici lipsiti de riscuri (pentru el sa­
crificiile umane nu ne stnt nici ele ferite) . 
ln cel mai autentic stn al unui cinematograt 
care face din dificultate convingere estetică 
şi ideatică Libera, dQGostea mea ne 

Zilele filmului 
britanic 

Serialul 
Ascensiunea omului 

B 
A rulat pe micul nostru 
ecran serialul glndlt scris 
•I realizat de regretatul 
Bronowski, profesorese­
ist •I filosof ar ftlintei, un 
om de o vastă erudiţie 
şi de o la fel de mare şi 

recunoscută competenţă. (Filmul a fost 
prezentat şi pe marele ecran, ln culori, 
la zilele filmului englez). Evident, pe 
micul ecran 'i pe post de «serial» (ceea 
ce vrind·nevrind solicitl o anume dar 
numai o anume receptivitate a spec­
ta torului, de astă dată şi «telu), Asces­
siunea omului a trecut destul de uşor 
pe nngA cel ce· l-au văzut. IAslnd mal 
degrabă un ecou poat-festum ln con­
ştiinţa acestora. Clici ln mod sigur, lu­
mea care a văzut aceastl succesiune 
de episoade semnificative expuse de 
Bronowski (m6 feresc să mal numesc 
acest film un serial) s-a glndit la el ca la 
un eseu telecinematografic, abia după 
ce el fi-a lncheiat periplul pe micul 
ecran. S-a glndlt la el mai ales ca la 
o meditaţie despre aventura ideilor ln 
destinul omenirii . Calitatea comen­
tariului lui Bronowski a fost asi­
gurată de vastitatea cunoştinţelor auto­
rului, de capacitatea lui de sinteză ,1 de 
situare ln spaţiul ideatic ai cugetării 
umanităţii, de decupare a momentelor­
cheie, esentlale1 generatoare şi regene­
ratoare de forţă spiritualii a glndirii 
umane. La un aaemenea eseu cinema„ 
tografic se d iscută de obicei mal puţin 
acele aspecte care tin de «meseria» 
de cineast. (ln treacăt fie zis, asemenea 
aspecte vin ln discuţie clnd lipsesc 
celelalte). Dar şi capitolul meserie a 
fost furnizat de cel de la B.B.C„ lucru 
care ne dispensează de alte comentarii . 
Ineditul •'· deci, aspectul prevalent al 
Ascensiunii omului, stă ln ghidajul, 
la o prim6 privire destul de dezinvolt şi 
neafectat pe care ii face autorul. Dar 
valoarea acestei călăuziri printre fapte 
•I semnificaţia lor care acum par Incon­
testabile, vine dintr-o lndelunga!A, pro­
fundă şi foarte aplicată cercetare a 
unor evenimente care pentru multi şi-au 
pierdut chiar semnificaţia de eveni­
mente. Bronowski a demonstrat ci nu 
de puţine ori cauze mici au avut efecte 
imenae, dar de prea multe ori oamenii 
nu şi-au dat seama decll de efecte, nu 
şi de cauze. 

Mircea ALEXANDRESCU 

propune o istorie simplă care atinge nu de 
puţine ori profunzimea, lntr-o viziune plas­
tică inconfundabilă , dimensiune determi­
nantă a cinematografului lui Bolognini. 

M . AL. 

Productle a atudlourllor ltatlene. Scenariul: 
V incenzonl, Bad11Jucc:o. Reoia: M11uro Bologninl. 
Imaginea: F. Dl G/11eomo. Cu: Claudia Card/na~ . 
Bruno Irino, BeAim Feh.miu, PhilipJW Leroy 

Gornistul 
«Am vrut să realizez imaginea realis tă 

ş i f i delă a unei epoci, să evit falsele simpli­
licări şi să distrug Iluziile nocive. Gornistul 
este o lncercare de a restabili ln filmul isto­
ric scara valorilor juste». Cu aceste glnduri 
trece regizorul Janos R6zsa de ia filmul de 
actualitate la cel istoric, abordlnd epoca 
tu lbure de la sflrşitul secolului XVII, clnd 
absolutismul habsburgic fi obligă pe fo ştii 
combatanţi lmpotriva turcilor să ia drumul 
codrului. Tema luptătorilor pentru marea 
cauza a libertăţii naţionale deveniţi bandiţi 
la drumul mare constituie una dintre su­
biectele predilecte ale cinematografului ma­
ghiar, cu atft mai mult cu cit aceasti situa­
ţie s-a repetat ln numeroase rlnduri de-a 
lungul secol11lor XVIII şi XIX (vezi filmele 
lui Miklos lancso). Rozsa reconstituie cu 
multil. cruzime existenta aproape animalică 
a celor trei eroi, ale căror fllrădelegi li con­
duc inevitabil spre moarte. ln acest context 
el inserează un fir dramatic cu o rezonantă 
atemporală pe care n reia şi ln filmele sale 
de actualitate: acela ai initierii adolescen­
tului ln viată prin confruntarea lui cu situaţii­
l i mită. Orchestrarea abilă a celor două teme 

este Tnsi suprasaturată de scene tari, ade­
sea gratuite. 

Cristina CORCIOVESC:U 

Producţie a studlourilOf ungare. Un fli"' de: 
Jlln0$ R6zsa. Cu: Zoli„ C$0ma, Ferenc Fibian. 
Ferenc: Benc:ze, Rol»rl. Ko/RI, Ferenc Facs, 
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e Cum e şi firesc, ln orice 
discutte cu prlvint la valoarea 

· sau la Influenta operelor clne­r1erna matografice intervine şi no­
tiunea de public. E firesc 

I. _ pentru cil, mai mutt declt 
oricare attA artl, cinemato­

grafia trăieşte prin ecoul el la public, creaţia 
cinematografici neconstituindu-se tn ope­
ră de artă decft ln acea cutie de rezonanlil 
specifici pe care o reprezintl publicul. 

Pot exista, desigur, păreri diferite despre 
felul şi căile ln care se exercită Influenta 
operet cinematografice asupra publicului 
sau despre felul Tn care cerinţele, aspiraţii­
le, necesitătile spirituale ale publicului gă­
sesc răspuns ln creatie. Dar chiar cel care 
se situează pe pozitiile puriste ale negării 
rolului formativ al artei şi ale contestării 
necesităţii mesajului nu pot face abstracţie 
de rolul prioritar al publicului ca stimul şi 
finalitate a creaţiei cinematografice. 

La public şi la cerinţele sale presupuse 
sau reale se referi toli factorii aclivilălii 
cinematografice de la creator şi plnă la dis­
tributorul preocupat mai presus de orice 
de reacţiile favorabile sau nefavorabile ale 
sălii, ca sA nu mai vorbim de criticii, Inclusiv 
Tn manlfestirile ei cele mai preţioase •i mai 
intelectualiste, rolul de exponent al pre­
supusei voinţe populare lulnd uneori for­
mele cele mal categorice («publicul cere», 
«publicul nu admite», «publicul respinge», 
publicul aplaudă» etc.). 

Ca foarte multe noţiuni foarte largi şi 
foarte uzitate şi notiunea de «public• se 
dovedeşte pinii la urmii destul de neprecisă 
făclnd astfel dlfid răspunsul chiar la unele 
lntrebări elementare: ce este publicul ?; 
din cine este format el? ce vrea cu adevărat 
acest public? Observatorii sini deseori de­
ruta~ de faptul că acelaşi public asigură 
şi succesul unor filme de duzini şi al unor 
filme de calitate, chiar deosebii de dificile, 
ci anumite preferinţe, care plreau consol i­
date, se evaporă peste noapte, in timp ce 
gusturi aparent (sau cu adevărat) contra­
dictorii coexlsti tn anumite perioade Qe 
timp. Studierea reactiilor publicului apare, 
firesc, ca o necesitate ineluctabilă dar re­
zultate„ nu sini totdeauna pe mlisura a•tep­
tlrilor, chiar dacii investigaţia se face cu 
rigoare. Toale acestea denotă anumite go­
luri şi incertitudini ln cunoa,terea concep­
tului de public (atft ln ce prlve,te continutul 
cil şi sfera de cuprindere) clei numai cu· 
noaşterea substanţiali a unui fenomen 
creează posibilitatea elaborirli de previ­
ziune. 

M as~' s1 g rupul 

sondaj în cineunlvers 

Ce este publicul 
si ce vrea el? , 

rea noastră, două directii principale de ac­
tiune: 

s) transformarea spectatorilor ocazionali 
in public permanent şi 

b) ridicarea exigentelor publicului pro­
priu·zis. 

Pentru atingerea acestor obiective (deşi 
vorbeam de doul direcţii, e vorba. tn fond, 
de un proces unitar) pot fi şi sini folosili 
factori foarte variaţi fnceplnd cu ceea ce 
am putea numi factori informativi, meniţi să 
capete şi sA retină atentla asupra fenome­
nului cinematografic, si facă familiare a­
numite elemente de bază ate Istoriei, este­
ticii şi tehnicii cinematografice, să menţină 
în opinia publicii un interes viu şi durabil 
pentru «res cinematografia» şi scl contri ... 
buie astfel la cunoaşterea oonorabilitătii& 
preocupirilor cinematografice, considerate 
de prea mul~ doar ca nişte activltă~ de 
«timp liber» (loisir) sau mai exact de «timp 
gol• sau de «timp pierdut». Factorilor Infor­
mativi li se adaugă şi al~ factori cu un ca· 
racter mai direct instructiv-Informativ, ve­
hiculaţi prin Instrumente foarte diferite1cum 
ar fl cinecluburile (care nu trebuie să albă 
numai rolul de a stimula creatla clnemato-

~ illf'" 1MliiH• ~f~!i:a1~~::i1cai>~~e~u~ ~~sp~~n~ti~~1tu";~ 

de acela ln care simte că este realmente 
angajat. 
Aşa cum arltam şi mai înainte, tn cadrul 

masei de spectatori, publicul reprezintă o 
categorie cu un caracter mai permanent, 
mai structurat, un grup care se reclamă de 
la o anumită continuitate ln preferinţe, dacă 
nu pentru o tematici sau un gen anume, 
măcar pentru film ln general. Un grup care 
reacţioneazli ln contact cu opera cinemato­
graficii tn raport cu anumite criterii - nu 
importă, deocamdată, dacă aceste criterii 
au valoare ln sine: la amatorii de melodra-

me sau de filme de capă şi spadă, impor­
tantă este ln aceastii etapă, apariţia unei 
structuriri şi unet continultiti, ceea ce 
deschide calea pentru evolutla, ln etape 
ulterioare, spre criterii mai pretenţioase. 

Ni se pare de aceea ci cheta progresului 
in materie de cultură cinematografici, de 
conştientizare şi angajare a spectatorilor 
constă ln dezvoltarea (numericii şi calita­
tivii) a publicului, de trecerea a cit mai nu­
meroase elemente din păturile amorfe ale 
masei spectatorilor ln rlndurile publicului 
ci nemalogralic. De aici decurg, după p~ re-

versilAli populare, şcoală, presă, literatură 
de specialitate, ca să nu mai vorbim de 
formele cele mal simple dar nu cel mai putin 
eficiente cum ar fi afişele, fotografiile, etc. 

Cultura consumului 

D esigur, nu trebuie si ne închipu im că 
un asemenea proces complex şi rndelun­
gat de culturalizare a consumului cinema­
tografic, ca modalitate privilegiată de lăr· 
gire şi consolidare a unul public de cinefili 
poate s4 se desfAşoare exclusiv pe baza 
unul plan riguros cu etape delimitate cr~ 
nologic şi cu acţiuni numerotate şi cuantifi­
ca te, deşi poslbllitătile favorabile create de 
un asemenea plan, posibil în cadrul unei 
societăli socialiste, nu trebuie subaprecia· 
te. E vorba, mai ales lnsl, de faptul că a­
ceastă perspectivă sA devină clară tuturor 
celor Implica~ lntr-oo fel sau altul ln pro­
cesul la care ne referim şi ca ea să mar­
cheze, direct sau indirect. muttitudlnea de 
actiuni lndreptate spre lărgirea orizontului 
cinematografic al maselor. 

Trebuie sA ţinem seama, de asemeni, 
de faptul că pe măsura lărgirii şi lmbunătă­
ţi rii publicului cinematografic se intensifică 
şi procesul de diversificare ln cadrul aces­
lui public. ln felul acesta, cercetarea socio-

Pentru dezbaterea unor probleme de ase- ~---­
menea interes •I de asemenea amploare ar 
fi poate utile, fn prealabil, cfteva precizări. 

logicii este indritultă sA vorbească astăzi 
nu de un public cinematografk: ci de mai 
multe publlcuri, delimitate prin sferekt de 
interes şi satisfacţie, prin nivelul de Instruc­
ţie şi cultură, prin diferentele de vlrstă sau 
prin influenta preocupârilor profeslonate 
şi general-culturale. Evident că ln profilarea 
sililor de cinema, tn programarea filmelor, 
tn aprecierea ecoului pe care aceste filme 
n stlrnesc e necesar sA luăm ln consideratle 
aceste diferenţieri. 

Credem cil, ln primul rlnd, ar trebui eli­
minată confuzie larg răsplndită dintre masa 
de spectatori şi public cinematografic. Masa 
de spectatori are evident un caracter ne­
structurat şi ea cuprinde,alături de cei inte­
resa~ dintr-un motiv sau altul de fenome­
nul cinematografic,şl pe cel - foarte nume­
ro•I- care frecventează lntlmplător sălile 
de cinema. în afara oricărei periodlcităţî 
şi determinaţi adesea de motive extracine­
matografice (căutarea unei destinderi mo­
mentane, oricare ar fl ea. umplerea unor ore 
goale, plictiseală, căutarea unor relatii so­
ciale măcar sub forma Imersiunii lntr-o 
masă nediferenţiată de spectatori, posibili­
tatea evaziunii din tracasările cotidiene, 
curiozitate, lndemnurlle unor cunoştlnte 
etc., etc). ca şi pe cei - deasemeni nume­
roşi - care consideri filmul drept o dis­
tracţie fArâ pretenţii, pentru care nu au a-şi 
face probleme. lntr-un cuvînt, masa spec­
tatorilor, foarte Importantă prin dimensiu­
nile ei ln stabilirea rezultatelor comerciale 
ara lnsA din celelalte puncte de vedere, 
pentru noi esentiale - ale conţinutului de 
idei, ale calltătll artistice, ale valorii sociale 
- un rol deseori pasiv, o atitudine uneori 
oscilantă, greu previzibilă, fără a fi lnsă 
totdeauna nepotrivită sau măcar nesemni­
ficativi. Şi aceasta deoarece asupra masei 
nediferenţiate de spectatori acţloneazi, u­
neori cu putere, chiar dacă nu lntr-o formă 
conştient1zată,contextul general al societ ă ţii 
din care această masă se recruteazll 7 pre­
cum ,1 - ceea ce pentru demonstraţia 
noastră este deosebn de important -
influen1a acelei categorii mai structurate de 
spectatori care constituie publicul cinema­
tografic propriu-zis. O ultimii observatle: 
caracterul deseori pasiv, superficial al unei 
bune părli din masa de spectatori nu ln­
seamnă că aceasta este formată lndeobşte 
din indivizi cu un slab nivel de con,tlinlii 
socială. E însă evident că nimeni nu trăieşte 
tot timpul la acelaşi nivel de tensiune a idei­
lor şi de responsabilitate socială, pentru 
acelaşi Individ nivelul tensiunii şi al respon­
sabilitillii nu este acelaşi atunci clnd tre­
buie sA la o decizie privind probleme funda­
mentale ale persoanei sale sau 'ale colec­
tlvitlitll din care face parte şi atunci clnd -
de plld6 - mlnlncli un mir. Ceea ce vrem 
să sustlnem e că pentru multe persoane 
vizionarea tl „preclerea unul film sfnt mai 
aproape de actul mlnclirll unui mir declt 

e, ~0:e1T!ri1~t~1::urut"~n~ 
ori tn notă coşmarescă, 

ITTlC'l dar totdeauna lntr-un re.:­
gistru cenzurat cu gratie. 
El cauti o ordine a inefa­
bilului lntr-un univers ha­

otic, şi din acest paradox tablourile sale 
clştigă o· undi de miater ti reculegere. 
Sini mai ales dominantele clclul~i «Ano­
timpurile culorilor•, cel mai bogat şi 
edificator, ln acest anotimp de pleni­
tudine al artistului lnsuşl, pe care l-a 
reprezentat recenta sa expoziţie perso­
nali - a cincea - intitulată •Ipostaze 
ale imaginarului». 

Convulsiile materiei şi ale spatiului, 
ale glndulul şi ale visului, pe care tuşele 
sale par 911 te capteze, alnt distilate •i 
făcute transparente, ln aşa fel Incit 
nelinlttaa binuită din sufletul artistului 
ajunge pini ta noi purlflcatA, transfigu­
retă lnlr·o stere benefici, de lnceput 
de lume sau de calm crepuscul. 

Atunci clnd lşl lntoarce fata dinspre 
cosmosul mare spre cel mic, el se vă-

Raporturile dintre diferitele publicuri au 
un caracter dinamic, se află ln continuă 
modificare. Chiar dacii e greu să stabilim 
legUe generakt care prezidează asemenea 
raporturi, nu putem, totuş~ ignora faptul 
cil, ln linii mari, directla principală este a­
ceea a creşterii unui public mai pretentios, 
cu preocupări Intelectuale mai marcate. 
Dar, în acelaşi timp, observim că periodic, 
în momentul în care apare evidenti tendinţa 
de osificare şi detaşare de real a preocup6-
rilor «elevate», asistăm la o retntoarcere a 
cinefililor celor mai avizati spre izvoarele 
populare aJe artei ·cinematografice. Aşa s-a 
lntlmplat, de pildă, la lnceputul anilor '201 
clnd elementele cele mai ardente ale lntelec­
tualitătii au lntors hotărlt spatele «filmului ------------ii :. a=7d~!c~~ltş~~al~~~~pl~ ~n~~~f~~~'.:I 

spre tartele cu frişcă şi spre giumbuşlucu-
____________ 4 ~~tu".i';~a::;e a:-e ";i~~şt~o~s~~~le~c~i:::; 

deşte un tot atft de fin observator şi 
tandru umorist, ln ciclul «Metamorfoze», 
pe cit de generos s-a vidlt ln contem­
plaţiile sale filosoflce. Linia clştlgă a­
cum tn precizie, în minuţie. pliindu·se 
pe nuante infinitesimale fi dind, astfel, 
viată metaforică efemeridelor, obiecte­
lor banale, vegetaţiei insignifiante. 

În fine, colegul liostru cineast din 
filmul de animatie, recrutat dintre gra­
flcle~I, ttie să se apropie de figurativ, 
ca ş1 de abstractul constructivist. ln 
ciclurile «Conturul unul sentiment» şi 
•Arhitecturi imaginare», ln care desenul 
devine aproape narativ, ln plan omenesc, 
o dată ln plus esenţializat prin renunţa­
rea la sugerarea decorului. Slnt teritorii 
ale graficei lui Ion Trulcii prin excelentă 
tentante din unghi cinematografic, lncă 
neexplorate ca atare. Reutila expozllie 
de ta Galerlile Orizont a fost astfel, fi 
pentru profesionitlli ecrenului, o realii 
deschidere de orlzonl 

Valerian SAVA 

prea bine - ta o degradare a valorilor spi­
rituale, ci dimpotrivl. Fenomene asemlină­
toare înttlnim şi ln perioade mai recente ate 
istoriei cinematografiei . 

Aceasta nu este, desigur, doar o caracte­
ristică a evolutlei publicului cinematogra­
fic. De altfel, acest termen pe care i-am Iolo-

~ sit de-a lungul acestor tnsemnări are maL 
mult o valoare metodologică căci un pu­
blic cinematografic ln stare puri nu există. 
Publicul cinematografic este doar o ipos-

_tază (avlnd, blnelnţeles, particularitAU bine 
delimitate ale publicului ln general) ale 
acelei opinii publice active, determinată de 
condiţiile social-economice, de traditlile 
Istorice, de specificul natlonal al socletiţii 
pe care o exprimă. De aceea actiunea de 
formare şi lărgire a publicului cinemato­
grafic este, lnainte de toate, acliunea de 
creştere a nivelului de conşllintă, a nivelului 
spiritual al socletăţiL 

ln acest cadru şi numai ln acest cadru se 
lnocrle tl acţiunea proprie de !Aurire a unui 
public cinematografic evoluat 

H. DONA 

1S 
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cronica 
nonficţiunii 

lkiru = 
a t rai = a crea 

După cum se ştie , Kurosawa a cucerit la 
Cannes in acest an, «la Palme d'Orn, cu 
filmul său Kag emus ha - o poveste d11't 
trecutul îndepărtat al Japoniei, bazată p 
straniul obicei al unor împăraţi de a-şi crea 
o dublură care să -i înlocuiască, din cînd în 
cind, în lupte. Era o prudenţă necesară 
pentru a nu fi ucişi, peritru a menţine viaţa 
şi puterea clanului, pentru a-şi intări pres­
tigi ul şi autoritatea. Cunoscîndu-se admi­
raţia lui Ku rosawa faţă de opera lui Dos­
toievski, mu lţi critici au detectat repede, în 
acest subiect. influenţa celebrei obsesii a 
scriitorului rus, obsesia dublei personali­
tăţi. Kurosawa nu acceptă ideea împrumu­
tului - «nici de la D ostoievski, nici din lite· 
raturile europene, filmul meu este bazat pe 
cronici istorice», şi-l numeşte pe şeful 

Noaptea franceză 

Demult n-am încercat - lucrind la aceas­
tă rubrică de «documente ca surse ale fi l­
m ului», unde căutăm permanenta legăturii 
intre cinema şi istoriile oamenilor - o mat 
îndreptăţită voluptate ca la lectura cronicilor 
şi articolelor consacrate ultimei realiz ă11 
a lui Francois Truffaut, Ulti mul m etro u. 

Pentru cei pasionaţi să urmărească naş­
terea unei fictiuni, drumurile unei inspiraţii , 
scenariul acestui film oferă o deltă de obser­
vaţii. Subiectul filmului se plasează în anii 
ocupaţiei Parisului de către nazişti, atunci 
cind teatrele îşi programau spectacolele, 
astfel ca spectatorii să poată prinde, noap­
tea, u lti mul metrou spre casă. După acea 
Noapte americană, iată <moaptea parizia­
nă» a lui T ruffaut, tot într-o lume de artişti , 
într-un teatru, unde directoarea (Catherine 
D eneuve) se zbate «să mai facă artă», in­
fruntind cenzura, rigorile legilor impuse de 
ocupant, provocările, denunţurile la tot 
pasul. Undeva, într-un colţ ascuns al tea­
trului, vieţuieşte soţul directoarei. urmărit 
de legile rasiale, dar care urmăreşte ş i 
trăieşte, de jos, toate repetiţiile şi eveni­
mentele, de sus. La Eliberare, el va fi desco­
perit şi luat pentru anchetă, in pijama, după 
care, i se va da drumul. Episodul acela - al 
«pijamalei», să-i spunem - are la bază o 
realitate cu sens invers, pe care Truffaut a 
exploatat-o în favoarea eroului lui. E poves­
tea lui Sacha Guitry care. în '44, în zile~ 
Eliberă rii Parisului, a fost ridicat de acasă 
de forţele patriotice, în pijama, pentru a da 
lăm uriri cu privi re la o acuzaţie de colabora­
ţio n ism. 

Dar1 dacă aici documentule folosit pe ntru 
un amănunt, există un episod al filmului 
care se bazează pe un înt reg fapt real, luat 
de scenarist ca atare, şi transpus doar cu 
nume schimbat. În Ultimul m etrou, un 
actor din tru pa teatrului pălm u ieşte o cana­
lie de critic teatral , odios colaboraţionist 
care otrăveşte atmosfera prin cronicile să.le 
insinuante şi suspicioase. Cazule adevărat, 
relatat de Jean Marais în amintirile sale. 
Jean Marais l-a «atins>1 rău . în anii aceia, 
pe A lain Laubreaux, critic teatral la revista 
pro-hitleristă «Je suis partout». Marais 
juca atunci în «Maşina de scris)) a lui Coc­
teau. Criticul anunţase că va «face prafn 
piesa lui Cocleau şi trecuse la fapte; el 
scrise că «teatrul lui Cocleau pute a closet, 
iar «Maşina infernală» e bună pentru copiii 
de 12 ani». «Îl ornam. i-ar fi spus Marais 
lui Cocteau şi , înt r-adevăr, intr-o seară, la 
Teatrul A thenee, Marais ii pocni cum se 
cuvine pe Laub rea u x. Scena e exactă în film. 
Criticul se numeşte însă, la Truffaut, Da-
1uat. Numele nu e nici el o fictiune. A lain 
Laubreaux a semnat o piesă infamă -«Pirn * 
t 1i Pansulun>, un pamflet antisemit - cu 
acest pseudonim: Daxial. În revista «Jl' 
suis partouh>, criticul îşi lăuda propria pies11 
scrisă sub pseudonim. 

c lanului Takeda, Shingen, care perfectio­
nase practica dublulu i. 
Totuş i, insistă critica, de ce s-a in to1s 

Kurosawa la poveştile dm trecut, dm ero. 
nici vechi, cu obiceiuri ciudate? Răspun su l 
rcg11('1rul ui merită cunoscut, chiar dacă un 
anu nlr ~1 ccent paseist ne cheamă vigilen ta 
critica. Suflul c reator al marelui japonez e 
însă indiscutabil şi trebuie să-l ascultăm, 
ca vintul peste cîmpi i le samurailor: 

- «Nu sînt de acord cu această despăr­
ţi re a trecutului de prezent. E a r bitrară. 
Dacă am ideea unui subiect, dacă mă pa­
sionează, dacă-mi devine necesară - prea 
puţin mă mai interesează unde se situează , 
în lumea de azi sau de ier i. Ţin să insist: 
din clipa cînd abordez un subiect istoric, 
eu traduc neapărat trecutul prin viziunea 
si experienţa mea de azi. Nu ascund însă 
că atunci cind mă întorc cu faţa la istorie, 
mă gîndesc că lumea oamenilor de azi se 
deteriorează tot mai mult. Găsesc trecutul 
cu mult mai frumos în obiceiurile sale, în 
costumele sale, în stilul său de viaţă. Cred 
că oa menii de altădată erau de o calitate 
mai bună. Ei au construit o cultură cu mult 
mai st rălucită, decit aceea a secolului XX. 
Aş vrea ca oamenii ti neri ai epocii noastre 
să se îmbogăţească d in ex perienţa celor 
duşi. Sint întotdeauna sti ngherit tind imi 
expl ic un film, căci niciodată nu creez cu 
Co n ştii nţa că transmit o î n văţătură. Tof 
ceea ce e mai important se petrece în ul­
conştientu l unui aut or de fi lm, şi aici el nu 
poate furniza explicaţii. Pentru mine, ra­
ţiunea s u premă de a scrie şi a realiza un 
film este creaţia» . 

cronica 
scenariilor 

Mai tare 
ca „ Love Story" 

«- Fam ilia mea literară? Dintre cele · 
mai nobi le. Descind din tînărul Werthcr 
Atenţ ie , nu vreau să credeţi că mă con s 1-

der Goethe, ar fi prea ridicol. Dar mi s-a 
intimplat, cam la virsta lui, aceeaşi ave n­
tură ca aceea din <(Suferinţele tinărul u! 
Werther», o poveste sentimentală cu un 
succes nebun. Şi aş mai vrea să descind 
din Salinger, cel d in « Poveşti»1 acela care 
ştia să creeze o lume într-o sa lă de baie!» 

A cui să fie această voce care se ex­
primă cu atîta dezinvoltură sim patică şi 
imediat ataşantă, pusă imediat pe păl ă­
v răgeală , dar înzestrată cu harul unei ob­
servaţii vii şi pi),trunzătoare? lată de altfel 
portretul lui Salinger, cel retras într-un 
deplin mister, după ce a vrăjit o omen ire 
de lectori cu peştii săi-banană şi lanuri le 
de secară: 

«- Locu iesc la doi kilometri de el, in 
statul Vermont. Nu l-am văzut niciod ată . 
Nu iese n iciodată din casă. Dar am aflat 
de el, atunci cînd am aruncat, foarte gră­
bit, o monedă pe tejgheaua unei băcăn ii. 
Casieri ţa mi-a spus: <( Dumneavoastră, 
sc riitorii, sîn teţi prost crescuţi„. 

- Noi, scriitorii? - Bineînţe les. Dom­
nu l Salinger e ca dumneavoastră, E mereu 
grăbit. - Salinger? - Salingei:_ aiuritul 
ăla care stă acolo şi scrie căr\ 1 pe care nu 
le publică»„. 

cronica 
telegenică 

Văzînd 

„ Maratonul de toamnă" 

Prezentind aici in urmă cu cîteva lun i 
(«Cinema» nr. 6/1980) Maratonul de 
toamnă, mărturisim că nu ne aşteptam, 
ca filmul , la vizionare, să ne facă o impre­
sie atît de ,puternică . Scriem despre at it 
de multe„. Raţiunea acestei rubrici este 
să informeze cititorii asupra a ceea ce 
se produce şi se gîndeşte în studiourile 
lumi i. De cele mai multe ori, nu vedem 
filmele despre care scriem aici - ceea ce 
ne mihneşte ş i pe noi, nu numai pe cititori i 
noştri - dar, sfidind acest necaz, socotim 
că ne recuperăm pierderea printr-o cit mai 
susţinută informaţie. În nici o artă nu se 
poate lucra fără a şti ce fac alţii . Iar în 
c inema, mai există şi ochii minţii, cu care 
se poate vedea şi nevăzutul. 

Totuşi , dacă asupra multor filme pre­
zentate aici înainte de a fi văzute pe ecrane, 
n-am revenit după vizionarea lor - cu 
Maratonul de toamnă vom face o excep­
ţie şi ne întoarcem astăzi cu citeva reflecţii 
care nu erau posibile atunci, cind am rela­
tat despre prezentarea lui în revista «Filmul 
sovietic» (Nr. 9/1979). A tunci, prin forţa 
lucrurilor şi a lecturii, nu puteam depăşi 
relatarea subiectului şi a unor opinii critice 
pe marginea filmului. A cum, după vizio-
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.„Dllf dacii aţi auzi frazele următoare, 
1-ali desluşi? 

- «Sini pur şi simplu un profesor care 
scriu din clnd în clnd romane sentimen­
tale populare. Graham Greene zicea cu 
privire la cărţile sale cil ele sini •un diver­
tisment». E o definiţie care-mi convine, 
chiar dacii nu mi-aş permite să mă compar 
cu Graham Greene. Pe de altă parte, 
)>rimele romane ale occidentului au fost 
romane sentimentale. Aţi citii «Oaphnis 
şi Chloe»? lntr-o zi poate cil voi scrie o 
istorie a originilor romanului occidental. 
Aceasta va umple golul care pare că se 
cască intre activitatea mea universitară 
şi aceea literarii». 

E aproape clar. care om de cultură ne 
poate interesa aici, ln ale filmului, dupil ce 
a obţinut un succes nebun cu o poveste 
sentimental.li â la Werther, mişcindu-se 
periculos pe baza unei prăpăstii, intre 
universitate şi literatură? E cam unul 
singur în lume: profesorul Erich Segal, 
specialist ln literaturile clasice, care a 
scris acea povestire pe cit de veche pe atit 
de nouă, plină de lacrimi dar şi de virtuţi 
literare, acea melodramă care a imblinzit 
inimi foarte dure în exigenţele lor estetice, 
n umilă «low Story», titlu care a intrat în 

terminolog ia timpului nostru, desemnind 
subiectele cele mai simple, mai oneste şi 
emoţionante, pe care degeaba le alungi 
cu argumente că ele te urmăresc cu lacri­
mile lor prea umane. Erich Segal e un pro-

«Aţi citit Dapbnis şi Chloe?» 
ne întreabă, in 1980. prof. 

<iii Erich Segal, scenaristul 
lui «Lme» şi «Olhier Stor~ " 
(Candice Bergm şi R~an O''.'ieal) 

I 

I 

nare, înţelegem încă o dată că un subiect 
nu poate epuiza un film bun, dacii e bun. 
dacii e film. Oe cele mai multe ori, la un 
film bun, esenţialul se dezvăluie în afara 
subiectului literar. Aici, în admirabilul film 
al lui Oanelia - care s-ar putea rezuma, 
pentru cei care au făcut greşala de a nu-l 
vedea pe micul nostru ecran, la lunga aler­
gătură a unui bărbat de treabă intre două 
femei şi ele de treabă - secvenţa care 
dă întreaga rotunjime a ideii se găseşte 
într-unul din acei timpi slabi, aparent 
apatici faţă de subiect, şi anume in extra­
ordinara apariţie a unui locatar care o ia 
cam de dimineaţă cu vodca„ . Apariţie 
deloc vulgară, deloc pitorească, deloc 
brutal.§ (actorul se numeşte Evghenl Ha­
ritonov) care n-are nici o legătură cu con­
flictul propriu-zis, dar ii dă tot înţelesul. 
Tipul este unul din acei oameni obişnuiţi 
care fac dintr-un obicei dubios şi repro­
babil în ochii multor virtuoşi - o virtute, 
chiar dacii nu exemplară, chiar dacă nu 
exaltantă, dar ln fata căreia toată omenia 
din noi vibrează şi «marşează». Omul aces 
ta găseşte în paharul de vodcii pe care 
trebuie să-l bei, cu el, pină la fund - o 
solidaritate umană, o prietenie, un sens al 
comunicării din care se înalţă, la urma­
urmei, o dreaptă iubire de viaţă. El nu e 
- dacă le uiţi şi-l auzi bine - un beţiv 
oarecare,ci un liric, capabil să te convingă 
nu numai să nu laşi sticla goală, dar şi să 
mergi cu el, imediat, în pădure, departe, 
să cauţi hribi, hribii fără de care nu numai 
vodca nu are miez, dar nici viaţa, căci o 
viaţă fără hribi e ca o pădure fără hribi, 
«aveţi în Danemarca păduri cu hribi?» -
ii întreabă el, precis, poetic, deloc beat, 
pe oaspetele danez, venii la Leningrad 
să traduci! Dostoievski. Şi vor pleca toţi 
tfei să caute hribi, în pădure, liricul ajun­
gind acolo la a elabora o întreagă odă 
intru slava luminişurilor. Urmărind cind 
fascinat, cind cu lehamite acest om, eroul 
nostru principal ar vrea, din nou, sâ ia o 
hotărire: să meargă mai departe sau nu? 
El se lasă !irit spunind tot timpul că nu 
vrea să meargă mai departe - exact cum 
i se inlimplil în atitea şi atitea intimplări 
cu probleme mult mai Importante decit 

fesor de clasice cu talent literar, cu mare 
noroc dar cu farmec, cu inteligentA şi care 
a lovit lumea în inimă fără a fi nici Goethe, 
nici Graham Greene: 

- «ln urmă cu zece ani, pe vremea lui 
«Love Story», poate cil devenisem un star. 
Imaginaţi-vă stupefacţia studenţilor mei: 
profesoraşul lor apărind deodată la cele 
mai ascultate emisiuni ale televiziunii. 
Azi, însă, profesorii stau mai tot timpul şi 
se uită la televizor şi eu nu mai surprind 
pe nimeni. Şi dacii studenţii mei îmi mai 
cer să le scriu cite o dedicaţie pe o carte, 
asta se lntimplă în sărbătorile de iarnă , 
cind fac cadouri «intelectuale» părinţi­
lor„ .» 

Ironic, bine dispus, sigur pe el dar filră 
să-şi dea aere, domnul Erich Segal nu se 
dă însă bătut şi mintea domniei-sale a ela­
borat o poveste nouă fală de care chiar şi 
bomba lacrimogenă a lui Kramer contra 
Kramer va părea - zic unii - de mic ca­
libru: un universitar american, om şic, cu 
familie bine înlesnită, cu două fetiţe gra­
ţioase şi insuportabile, cu o soţie snobă şi 
înţepată, ce află, nenorocitu~ într-o zi, de 
la un amic? Că are un copil în Franţa, 
provenit dintr-o aventură oarecare„. Uni­
versitarul habar n-avea, numai că marna 
copilului a murtt într-un accident auto. 
Pe copii i i paşte Asistenta publică,dacă 
tatăl natural nu-l recunoaşte. Poveste 
grea, cine nu are batiste să-şi cumpere„. 
E ceva de plins, de ce să fim fiare? Pe asta 
se şi bazează talentul domnului Erich 
Segal, pe omeneasca nevoie de plins a 
semenilor sAi1 care nu vor, din cinci in cind, 
să fie fiare. Iar dupil ce şi-a pus la punct 
noua sa maşină lacrimogenă - profeso­
rul şi-a luat valizele şi a plecat la Oxford, 
să predea, de la catedră, Plaut şi Euripide. 
Foarte frumos! El însuşi pare un subiect 
interesant ln secolul XX, eroul unei cărţi 
care s-ar putea numi: «Succesul magic». 

hribii. ln niciuna din secvenţele principale 
nle filmului, în niciunul din drumurile sale 
febrile prin oraş, intre cele două femei, 
incapabil să decidă cu care să rămlnă -
nu ni se va defini mai bine amarnica sa 
nehotărire, dificultatea de a alege, ca aic i, 
în acest episod unde nu i se propune nimic 
capital, nimic decisiv, nimic complicat, 
ci un fleac de intimplare, în faţa căreia iar 
nu ştie ce să facă: să meargă ia cules de 
hribi sau nu? Ridicol, derizoriu, nostim -
totul sună deodată profund, sugerind acel 
cotidian şi apăsător «a fi sau a nu fi» care 
te urmăreşte la f iecare coij de stradă, în 
orice lumi niş, descojit de orice solemni­
tate scorţoasă. 

Abia dupil vizionare, ne-am adus aminte 
că Batalov, în convorbirea avută cu el la 
redacţia noastră («Cinema» nr. 2/1980) 
ne spunea cil, dacii nu regretă în cit de 
puţine filme a jucat în ultimul deceniu, e 
melancolic, totuşi, după acest Maraton 
de toamnă... _ 

Şi noi regretăm. Căci dacii vom admite 
fără multe lndoieli cil fizionomia actorului 
din rolul principal (Oleg Basilaşvili) era 
excelent aleasă, omul resplrlnd o vigoare, 
un echilibru, o pace a ochilor care fac cu 
atit mai dramatică «nenorocirea» care nu 
te glndeşti o clipă că ar putea cădea pe 
capul unui bărbat atn de robust în apa­
ren)ă - mobilitatea sa Interioară, jocul 
lui cam rigid, cam lngheţaf, ne trimit, fără 
mare supărare dar cu nostalgie, la ce-ar 
fi extras Batalov, cu arta sa a nuanţelor 
infinite, din aceste scene de nimic, din 
intrarea lntr-o baie prost zugrăvită, din 
sosirea acasă unde o privire de a lui ar fi 
topit orice zăvoare, 16slnd asupra filmului 
ceara aceea de ambiguitate frumoasă 
care nu e declt mila ce tot creatorul pu­
ternic o lasă peste o fiinţă slabă. 

Rubrica 
4CFifmul1 document al epocii -
Documentul, sursă a filmului» 

este realizată 
de Radu COSAŞU . 

Replici şi subiecte 

• Miracol la Acapulco (spitalul!): Johnny 
WeissmuJJer, socom de medici drept «fără 
sperantb, s-a făcut bine, mulţumită miilor 
de scrisori primite de la admiratorii săi : 
ula început trebuta să citesc eu scrisorile. 
Pe urmi a început si le citească singur. 
Acum cîteva săptimlni i-a revenit yointa 
de a trăi», a explicat sotia lui, Maria. 

• «Cărţile militare se bucură de o mare 
popularitate fn aceste zile. Editorii, deajuns 
ele tngrozlti, semnalează ci enciclopediile 
despre pu'ti 'i alte arme se vlnd foarte bine. 
Ei se aşteaptă ca o carte despre cuţite, 
care va apare Tn curlnd, să aibi un mare 
succes.• (The Guardlan, septembrie 1980). 

„ 
O nouă modă: 
reanimaţi a 

Idee de scenariu 1980: se la un tlnăr care 
nu o poate uita pe Marilyn Monroe, nici 
după 18 ani de la dispariţia actriţei. Omul 
are coşmaruri, deliruri şi o întreagă cine­
matecă, ln cap, cu filmele ei. El le vede tot 

Pentru sărbătorile de iarnă, o editură a tipă­
rit deja un afiş publicitar care recomandă 
ca dar de sărbători - •Cartea puştilor» (nu 
a copiilor, binetnteles, ci a armelor acelea 
cu pat. cocoş şi trăgaci care fac poc şi te 
omoară ... ) 

• «Capul îmi vibreazâ ca un diapazon, 
becuri de neon se aprind şi se sting, văd 
lilieci clntlnd la trompetă şi aligato~. sufllnd 
Tn trombon» (din jurnalul intim al lui Cas­
sius Clay, după bătaia tncasatl în meciul 
cu Larry Holmes). 

•O echipă de cercetători de la Universi­
tatea din Hokaido (Japonia) a izbutit să 
puni în funcţiune un motor printr-un ames­
tec de benzină ordinară şi esenţă de mentă: 
«Va veni ziua cfnd maşinile vor lăsa în urma 
lor un parfum proaspăt de menUi». 

• Apropo de Maratonul de toamnl 
(vezi alitural): proprietarul unei staţii de 
serviciu din Atlanta (S.U.A.) a fost amendat 
cu 50 de dolari pentru că a folos~ forja, 
lmpiedictnd-o pe logodnica sa să participe 
ta un marat·on. 

••femeilor cărora te place mereu schim­
barea, le propun si se mărite cu boxeri. 
Vor putea. fn acest fel, sA constate că 
soţul lor se schimbă mult după fiecare 
meci», - sfătuieşte caraghiosul aceta de 
Jerry Lewis. 

timpul. Le va vedea şi spectatorul, o dati\ 
cu el Se caută şi o actriţi-orictt de ob scu· 
ră - dar care sA semene cu M.M. Se cauM 
şi se găseşte: Linda Karridge. Se face un 
film cu acest tlnllr (Dennis Christopher} 
obsedat de o M.M. care e jucată de L.K. 
Mai toate marikt filme ale lui M.M. se revăd 
pe ecran, interpretate lnsă de l.K., una 
din secvenţele cete mai lungi fiind evocarea 
acelui film Printul şi dansatoarea, tn care 
Marilyn Monroe era alături de un Laurence 
Olivier, demn de Nelson. E o metodă nouă 
de remake, de re-montare, la care se aşteap­
tă ca mulţimi de fanatici al dispărutei să s• 
înghesuie, ca la un · parastas artist ic. Oupil 
Detectiv ca Booart (pentru care s-a găsit o 
sosie a lui .Bog1t! - vezi uCine ma„ nr. 8/ 
1979), iată lansată moda reincarnărilor ani­
mate. Lume, lume! 
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N1m 1c mai d1t1cll decit să-1 1et un mter­
v1u A vei Gardner. Este. spunea toarte 
plastic cmeva,ca şi cum ai căuta căm tle 
la Polul Nord. De curind .> A va Gardn er 
a apărut pe platouri în Mexic. într-u n 
t1lm inspirat de D .H. Lawrence. «Stătea 
de parcă era mută - relatează o repo r­
teră. Părea că nici nu tace parte a1 n 
a1stribut1e. ln atmosfera asta «a ateri­
zat>> din New York un ta1mos critic de 
ttlm care i-a smuls totuşi prom1s1unea 
unei sc urte întrevederi. Ava Gardner 1-a 
acordat patru minute. Ş1 ce 1-a spus ? 
«Nimic nu mă enervează mai mult. dom­
nule, decit să mă văd portret izată ca o 
făptură singuratică. închisă şi izolată 
la ea acasă. Sint o tnnţă nu prea tenc1tă, 
sint nervoasă şi timidă şi cind intru pe 
platoul de lllmare rog să m1 se pună pe 

• ln studiourile de la Sofi ei •w lu:i! 
:.fîr ş it fifnia rile la O orchestră fără nume. 
povestire cinematografică a regizorulu i 
Liudmil Kirkov, atît de aşteptată dt' 
public şi critică . 

e Se preconizează un nou remaki­
după drama Mayerl i n g , de astă dc:i1 :1 
în reg ia lui Jean-Claude Brialy) cu PCJ 
trick Dewaere în rolul arhiducelui Ru· 
do lph (s-ar părea că în galeria de per­
sonaje a actorului mai lipsea chiar un 
arhiduce.) 

e Realizatoru l elveţian care lucrează 
mai mult în Franţa, Claude Goretta - al 
cărui film Dantelăreasa a rulat cu 
succes pe ecranele noastre - va oferi 
reţelelor de săli înainte de sfirşitul anu­
lui un film «despre femeia zilelor noas­
tre», cum a ţinut să-şi des cr ie destul 
de vag dar şi temerar tema filmului său , 
Goretta. Titlul noii sale povestiri es1e 
Norocul pentru tine însuţi. 

e Una dintre cele mai solicitate inter· 
prete ale Americ ii, Jane Fond ~ . tur­
nează tn prezent în regia lui Alan Paku la 
in Virtejul. Realizatoru l mărturisea că 
a amînat filmările pentru a o putea avea 
pe Jane Fonda în rolul titular. 

• Stu dioul Objektiv din Budapesta 
con sacră o serie de portrete filmate ale 
realizatorilor mai importanti din cine­
matograful maghiar de astă zi. Regi­
zorul acestui serial inedit este Lasz­
lo Nadasy (care a realizat ş i scena­
oul) iar ciclul ~e va 1nt1tuln Povestiri 
despre cinematograful ungar. Primul 
film d in această serie se ocupă de viaţa 
şi opera lui Zoltan Fabri. S -au folosit 
pentru această primă serie convo rbr ri 
cu Fabri, completate de numeroase 

undeva pe aproape un pahar cu limo­
nadă, pentru că de emoţie m1 se usu că 
gura. Tm să vă mai spun câ ştiu să mă 
bucur de viată, că am cunoscut şi bune 
şi rele în viaţă şi că chipul meu expr i mă 
toate î n cercările astea. Nu mă intere­
sează insă c um arăt şi n-o să mă sur­
pnndet1 n1c1odată cercetîndu-mă în o­
glindă. Un om adevărat nu tră i eşte n1c1 
pentru platourile de filmare ş1 n1c1 pen· 
tru publl c1tate. lnt1m1tatea lui este ade­
vărata lui viată» . 

«Cînd se· evocă filmarea unei scene 
sau chiar a unui întreg film comic -
a ţinut să declare recent cunoscu tul 
co mic francez Jean Lefebvre - sini 
destui cei pe care-i poţi auzi exclamînd : 
({dar ce-ati găsit de rîs la asta!» Ş i to· 
tuşi, pe legea mea, meseria de comic nu 
e deloc o bagatelă». Şi J ean Lefebvr c 
povesteşte doar cîteva în t11 11p l<1ii din 
cariera lui d estinate să ilustreze «riscu- :. 
rile meseriei», mai ales că, de curînd1 a 
avut loc premiera ultimulur film în care 
evoluează şi care se intitulează H ai să 
nu ne supărăm, în regia lui Georges 
Lautner. Film în care ii are ca parteneri 
pe L ino Ventura şi Mireille D are. lată ce 

e xtrase şi secvenţe din film ele sa lt. pre· 
cum ş1 un documentar realizat cu oca21a 
ultimului film al acestuia lntilnirea lui 
Fabian cu bunul dumnezeu care în­
găduie o privire asupra metodei de 
ruc ru a binecunoscutului autor m aqhiar. 

•Un film care aduce din nou în discu­
t ie «eroarea prezentei fran ceze în A lge­
na»i cum a numit-o regizorul A. Bernard1 
se află în curs de turnare pe platourile 
franceze. J eanne Morreau apare aici 
in rolul unei mame care şi -a pierdut fiul 
în luptele din Algeria. 

• Vreau să cînt, film realizat de 
V a/eri Serghei} este o povestire inspi­
rată de viata unui sat din Uniunea Sovie­
tică ,unde o tlnără ţărancă îşi propune şi 
se străduieşte să ajungă cintăreaţă de 
operă . lnterpretd acestui personaj este 
Sve11ana Toma. 

e in rolul principal d intr-un film axat 
pc i<o profundă ş i deloc siropoasă 
poveste de dragoste la maturitate l11 re­
gizoru l sovietic Ilia Fres a distribuit-o 
pe admirabila actriţă Lid ia Fedoseeva­
Sukşina. 

• Pe platourile de la Bratislava, reg i­
zorul Iosef Zachar a înc heiat filmările la 
Democraţii , o satiră vehementă la adre­
sa burgheziei slovace şi a c omportării ei 
în timpul celui de·al doilea război mon· 
d ial. 
•Sfinxul hollywoodian, D ivina, Miste­

rioasa, ca să nu pomenim decît atît din 
sumedenia de etichete ce-au fost lip ite 
pe biografia Gretei Garbo, a împlinit 
recent 75 de ani cu care ocazie Sfinxu l 
a vorbit dar mărginindu-se să-l citeze 
p1> Bernard Sh aw: «Doar imbecilii se 
felicita cînd î mbătrinesc» . 

povesteşte Lefebvre: «Filmările la l:tai să 
nu ne supărăm sînt pentru m ine o a­
mintire neştearsă , lăsind de-o parte fnp ­
tu l că de-a lungul turnărilor a trebu it s<'i 
tot primesc palme! Şi ca să sune foarte 
adevărat palmele astea 1 treb uiau să fie 
şi date iar, în cazul meu, să fie şi primite. 
Aşa că Lino Ventura care se pricepe la 
chestîi d-astea. pentru că la viaţa lui a 
făcut şi lupte de catch, mi-a dat nişte 
palme zdravene.deşi el susţine că le-a 
mai amortizat puţin ... D in contra, Mi­
reille Dare nu se pricepea să le amorti­
zeze! Lino i-a arătat cum să procedeze 
dar am impresia că ar mai ti fost nevoie' 
de cîteva l ecţii căc i mi-a pleznit nişte 
palme care m i-au înfundat urechile pe-o 
săptămină »„. în filmul Compania a 7-a 
(văzut cu destulă i ncintare şi pe ecranele 
noastre n.r.) există un moment lomte 
caraghios unde noi, eroii filmulu i. eram 
ag ilţ.lţ1 de-o roată de moară de apa care 
se invirteu, numai ca se 1nv1 rte<.1 c1t11 dt: 
bine incit la un moment dat ne-am trezit 
cu capul în jo s, în apă . Ş1 în poziţia asta 
roata s-a blocat şi am rămas a ş;i cu 
capul în apă,.mai mult de 30 de secunde! }) 

ln cadrul primei co-producti i sov1eto· 
mexicane, Serghei Bondarciuk a plecat 
în Mexic împreună cu membrii sovietic i 
ai echipei de filmare, pentru a începe 
turnările la filmul inspirat de per.s ona­
litatea marelui publicist şi luptător ame­
r ican din timpul revol uţiei din Octom­
brie, John Reed, autorul atit de cunos cu­
tei cărti de reportaje «Zece zile ca re au 
zguduit lumea». 

e Confruntate tot mai dn ect 
cw consecinţe le reces iun ii 

ec. onom1ei americ.ane ~SUI> .. '" bugetului cetăţeanu/Ul mi j-
lociu, respectiv al specta­
torului de rind , companule 

- distribuitoare de filme au ela­
ho1a1 o co mplicată şi minuţioasă strategie 
OP difuzare a producţiei cinematografice 
in anotimpul fierbinte al veri i new-yor­
k ~ L e, oricum socotit un sezon mai putin 
prie lnic sub raportul Încasărilor realizate 
d1· sălile de cinema. Optind cu prioritate 
pentru genul evazionist, considerat a f i 
mai atractiv pentru cetăţeanul hărţuit 
zd nic de fenomenele atit de concrete şi 
reale ale inflaţiei ş i şomajului în continuă 
creştere, această strategie s-a constituit 
pe citeva direcţii considerate a fi pe gustul 
marelui public şi anume cea a filmului 
ştiintifico-fantastic, de explorare a spa­
tiilor extraterestre, a filmelor de groază 
şi a filmului muzical. 

Piesa de rezistenţă, în această ofensiv~ 
de atragere a spectatorilor, a fost, făt .ii 
îndoia l ă, I mperi u l contraataca, conlt­
nuarea Războiului stelelor, filmul care 
a cunoscut cel mai uriaş succes de casă 
de pină acum şi care a făcut posibil ca 
regizorul său , George Lu kas, pe lingă 
faimă, să ciştige atit incit să devină pro­
ducătorul acestui nou episod de aventură 
spaţială a cărui regie e semnată de lrvin 
Kershner. 

Ca şi Războ iu l s t el elor, I mperiul 
contraatacă debutează cu operaţii mi­
litare în plină desfăşurare cauzate de un 
război civil in sinul unei civili z aţii indepf\r­
tate, exotice şi tehnologic extrem d1• 
avansate. Planeta arctică numită Hoth, 
unde rebelii (forţele binelui) au construii 
o fortăreaţă ascunsă, e atacată de D art h 
Vader, Cavalerul renegat, sedus de fal et 
i r1 tunecată a Forţei , care a izbutit să ·1 
pu nă puterea şi indeminarea în slujba 
1!iu lui şi a tiraniei. Cauza rebelilor găseşte 
un apărător în Luke S kywalker, băiatu l 
de fermier ajuns discipolul gnomului 
Yoda (o complicată construcţie meca 
nică, manevrată prin semnale hidraulicl ' 
şi radioghidate) : Fîlmul se încheie fă rii 
happy-end, Vader este în vingătorul aces· 
tei confruntări intergalactice, dar viitoru l 
cauzei rebelilor rămine sumbru. 

Gîndit ca un episod a ceea ce acum tot 
mai mult este denumit Legend a războ­
i u lui stelelor, sfirşitul acesta întunecat , 
în plin suspens, este menit să asigure> 
interesul spectatorilor pentru ce va urmf.l . 
Şi va urma, în mod cert, un nou capitol 1n 
anul 1982 sau 1983, intrucît in viziunea lui 
Lu kas, legenda aceasta urmează să S P 

întindă pe 9 filme. 
Fără un story care să exceleze prin 

inventivitate, fă ră mari vedete în distrib1• 
ţie - ca şi , de altfel, Războ i ul s t elelor 
in care singurul nume de răsunet e1,1 
Alee Guiness, într-un rol episodic 
dar. în schimb, cu o strălucitoare de s!~ · 
şurare de efecte speciale şi elemente al,• 

ln mod provizoriu filmul a fost intitulat 
Clopotul roşu şi va fi reali za! in două 
păr\1. «De zece ani - mărtunseşte 
Bondarciuk - -mă preocupă această 
ll1 crare. În acest răstimp am pUrtat în 
mine ideea de a închina un film omulu i 
care a fost un premergător al epoci i 
sale şi care a închinat un imn revoluţiei 
din Octombrie, - acel volum ca re 
poartă titlul «Zece zile care au zguduit 
lumea ». 

Prima parte a filmului pe care i i real i­
zează Bond arciuk cuprinde perioada 
1910- 1913 şi va oglindi evenim entele 
revoluţio nare din Mex ic, aşa c um 1e-a 
vchut fînăru l ziarist Reed şi le-a i11 fa11~at 
în cartea sa «M exicul răsculat». Cea de 
a doua parte a filmului va fi realizată 
porn indu -se de la documentele leg ate 
de şederea ziaristul ui american în Rusia. 

1ntr-un stud iu pe care c.riticul francez 
BPrnard Nave îl tace pe marginea 11 011 
tenduiţe care se depistează în c1ne 111.i­
tografia braziliană , el relPvii, în tre altPle. 
ca o constatare: «A proape în toate cazu­
rile filme le braziliene încep să se dis· 
tingă printr-o accentuare a spectaco­
lu lui vieţii de fiecare zi. Prin forma,ca şi 
prin imensul succes de public pe care 
l-a cunoscut. filmul Xica da Silva ni 1t1i 
Diegues apare foarte evident, aceas· 
tă nouă o r ientare de parcă ani i de tă­
cere impuşi de cenzură au avut ca ur­
mare resimţirea unei nevoi profunde de 
a vorbi unui număr cit mai mare de 
oameni, de-a ajunge la inima înt regulu i 

tehnologiei viitorului, filmul a fo st ş 1 con· 
ti n uă să fie unul din marile succese de 
casă pe întreg teritoriu! Statelor Un ilt• 

Comentind uriaşa pondere pe cai« 
efectele speciale au căpătat-o in pro· 
ducţia hollywoodiană, ziarul «W ashington 
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Post» scne: «Sectorul efecte speciale 
poate fi considerat cea mai mare u zrnă 
de vise din zilele noastre. Calitatea reall­
tătii înfăţişate e desigur in declin, dar in 
schimb, gratie filmelor d in seria «Războ1lll 
stelelor», calitatea evaziunii în ar1.1 
c res te». 

În afară de spaţiile extraterestre, ten­
tonul misterios şi înfricoşător al filmulu i 
de groază a fost, in acest an cinemato­
grafic, o permanenţă destul de rentabilă 
a box-office-ului new-yorkez. Speranţele 
co mpaniilor distribuitoare de a da o ade­
v .'i rată lovitură tn materie de încasări cu 
un film de acest gen - The Shining 
( c<lluminareţt») - purtind semnătura unui 
regizor prestigios ca Stanley Kubrick, 
au fost cel puţin pe măsura costului rid i­
cat al producerii filmului (12 milioane do­
lari). Mai ales că însuşi regizorul a mărtu­
risit că âcest film, fără a fi cea mai impor­
tantâ operă a sa, este cea mai ambiţioasă 
de a se adresa unui numeros public. Avind 
la bază romanul psihologic de groază cu 
acelaşi titlu al scriitorului american de 
best-seller, Stephen King, The Shining 
este povestea înttmplărilor ciudate ş1 
inspăimîntătoare care i se inlimplă lui 
Jack Torrence (interpretat de J ack 
Nicholson), soţiei lui (interpretată de 
Shelley Duvall) şi copilului lor, acesta 

po por brazilian şi nu numai ra· sensibili­
tatea unei elite sau a unui public euro­
pean, aşa cum tăcea cîteodată numitul 
<<C inema novo». Nu este vorba de o 
renegare sau de un compromis implicit , 
ci de o alegere conştientă, de-o reeva­
luare a rolu lui pe care trebuie să-l asu­
me ci neastul într-un context politic 

S-a deschis la Paris şi se buc ură de 
un enorm interes din partea publicului, 
o expozi1ie şi vom înţelege repede ş 1 de 
ce se bucură de un asemenea interes, 
cind vom spune că ea se intitulează 
«Imaginea ş1 magia cinematografului 
francez». 

Expoziţia găzduieşte primele aparate 
optice care au inaugurat era filmului în 
lume, afişe, portrete inedite (la mare 
sti mă se află, de pildă, portretul vesti tei 
act r iţe a ec ranului francez Arletty, în 
viziunea pictorului K isling), Se mai pot 
vedea - şi chiar sînt îndelung şi de 
multă lume admirate, machete de deco­
ruri, manuscrise, scenarii regizorale ş1 
mii de alte documente despre viaţa 
platourilor, a reali zatorilor şi a celor mai 
i ubiţ i interpreţi ai Franţei. O întreagă 
isto rie pe care publicul de astăzi o re­
trăieşte v121tînd o expoziţie . 

Acesta este şi titlul ult imului fi lm al 

fii nd înzestrat cu acea putere suprana­
tu rală denumită «the shininy n, care 
constă în capacitatea de a comunica cu 
fi i nţe care au trăit în trecut şi de a provoca 
î nfricoşătoarele evenimente ale viitorului. 
Familia Torrence s-a angajat să asigure 
paza, pe timp de iarnă, a unui hotel care 
functionează pentru public numai vara, o 
superbă reşedinţă alpină bîntuită însă de 
duhuri rele şi de fantomele unor locatari 
ucişi aici cu ani în urmă. Jack Torrence 
speră să folosească claustrarea hiber­
nală la care-l obligă slujba la acest hotel, 
pentru a-şi împlini aspiraţia sa de a se 
realiza ca scriitor. Dar elementele mediu­
lui stran iu1 ca şi relaţiile complicate cu 
soţia şi copilul său ii vor transforma, 
implacabil, intr· un uc iga ş stăpinit de 
demoni. 

Prea p uţîn interesat de story, de 
c oerenţa intîmpl.11ilo11 ~ub1ic k, în ma­
niera lui proprie, a pus accentul pe at­
mosferă , pe impactul amănuntului, pe 
forţa vizualului, pe expresivitatea benzii 
sonore (alcătuită dintr-o savantă alătu­
ra re de fragmente muzicale apartinind 
unor compozitori ca Bartok sau Pende­
recki). Răsturnînd canoanele genului, în 
hlmul lui Kubrick, nu elementele oculte, 
supranaturale :.int cele înfricoşătoare, 
ci cele banale, familiare, relaţiile dintre 
cei doi soţi , a căror căsnicie e evident 
nefericită, sau revelaţia ratării ca scriitor 
a lui Torren ce, care nu i z buteşte să scrie 
altceva decit una ş 1 a ceeaşi frază fără 
sens, în in imile variatu grafice. 

Desigur. toate aceste elemente au fă­
cut ca, in ciuda a numeroase cronici 
entuziaste, după un început de mare 
afluentă de public atras de reclama spec­
t a culoasă făcută filmului sub chiar în­
drumarea lui Kubrick, acesta să se dove­
dească a fi, la numai cîteva săptămîni, 
un eşec de casă. Faptul că, aşa cum spune 
regizorul, dincolo de povestea despre 
fantome, ceea ce l-a interesat în roman 
au fost implicatîi le umane mai adînci ale 
lui, a derutat publicul amator de filme de 
groaz~ · 

ccCeva pare să fie greşit în perspnalita­
tea umană, zice Kubrick, şi anume, 
pa rtea ei rea. Povestea de groază are ca­
pacitatea de a ne arăta forme arhetipale 
ale inconştientului: putem vedea partea 
sa întunecoasă, fără a fi direct confrun­
taţi cu ea. Pe de altă parte, aceste povt:!~ ll. 
de groază vin în întlmpinarea as p1ratie1 
noastre de nemurire. Dacă poţi fi înfri­
co şat de o fantomă, înseamnă că pe un­
deva crezi in existenta fantomelor. Şi 
dacă fantomele există, atunci poate sfîrşi­
tul nu înseamnă uitare ... » 

Modul lui Kubrick de a aborda filmul 
de groază pare a fi, deocamdată. inco.m­
patibil cu cerinţele succesului comercial. 

Margit MARINESCU 

regizo rului J arom1I Jires. dupn 1111 sce­
nariu oferit de Pavel Fiala. Filmul a reţi­
nut pe larg atenţ ia criticu dm Ceho­
slovacia şi este citată la loc de cinste 
opinia realizatorului nu atit des pre tH­
mul său cit despre o problematică foa ~te 
la o rdmea zi lei: condiţia femeii în socie­
ta tea contemporană. ccTextul original 
al lu• Pavel Fiala - precizează realiza­
to rul J ires - m-a atras prin posibilitatea 
de a intăţişa un anumit tip al familiei 
de astă21. Pentru că, socotesc eu, este 
toarte important să urmă r im îndeaproa­
pe familia în contextul societăţii con­
temporane. Deşi în filmul meu este 
vorba de un anumit caracter de excep­
ţi onalitate a sit uaţie i - temeia este mai 
in virstă decit bărbatul, iar copilul este 
adoptat - este vorba totuşi de o familie 
cu toate cc11dLlt:11::.lh.lh: u11e1,1 din .(!le le 
noastre, cu grij i le şi bucuriile e1. ln filmul 
Fuga acasă eu ş i colaboratori i mei 
ne-am pus întrebarea, care este de altfel 
şi premisa filmului: ce este oare mai im­
po rtan t ? Succesul in muncă? Armonia 
în familie şi fericirea copilului ? Una 

condiţionează pe cealaltă ş1 in acelaşi 
timp se incomodează reciproc. Oe unde 
să iei timpul şi energia ca să îndeplin eş t i 
toate obligaţiile şi să-ti mai găseşti ş1 
clipele pe care să le destinezi bucuriei? 
Dar fără toate astea, i nsăşi îndeplinirea 
datoriilor cotidiene se transformă în­
tr-o seNitute epuizantă. Una din ideile 
dominante ale naraţiunii noastre a fost 
aceea că înt reaga problematică a unei 
familii de astăzi se găseşte influenţată 
puternic de transformarea care s-a pe­
trecut in poziţia femeii in societatea 
contemporană. Şi în continuare, o idee 
su bsidiară dar nu neglijabilă, anume că 
o emancipare prost înţeleasă poate 
provoca tulb urări serioase întregii co­
lectivi t ăţi». 
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l·t"·l 
Luminile rampei 

Am asistat, luna trecută, 
Io debutul unul telese­
rial care are toate ,ansele 
să pltrundă ln memorie 
ş i conştiinţe cu forţji de 

_ eveniment culturali c i 
este intitulat simplu, cu 

modestie~ Pagini din istoria teatrului 
rominesc. Paginile acestui album de 
frumoase aduceri aminte şi de pildu i­
toare luări aminte au lnceput să fle răs­
foite, una ctte una, cu emotie şi venera­
tie, cu exemplară dragoste de teatru ş i 
cu profund respect pentru !naintaşii ş i 
contemporanii scenei româneşti. Gene­
ricul noului serial este el fnsuşi o «carte 
de istorie», cu pagini- personaje şi cu 
pagini-actori, cu actori-care-au-fost ş i 
cu actori-care-stnt, cu actori, de fapt, 
care vor fi mereu. Costache Antoniu a 
rămas, da, acelaşi, cu zfmbetul bun şi 
!neurcat al Cetăţeanului turmentat, Lu­
cia Sturdza Bulandrs şi-a păstrat in­
tactă eleganţa, Jules Cazaban ne cuce­
reşte, încă o dată, cu luteala sa de spirit , 
pe Birlic şi pe Giugaru li g6.sim la ace­
la9i ghişeu din Directorul nostru, Şte­
fan Ciobotăraşu ne priveşte cu aceeaşi 
caldă dăru i re sufletească, prin Emil 
Botta fulgeri., tn continuare, năpasta 
lui Ion, cu George Vraca ne retntllnim 
la aceeaşi flntlnă a Blanduzlei, Intre 
noi ş i Toma Caragiu n-a fost nici un 
cutremur ... Eram tlnăr student clnd ne 
părăsea un actor rar. ca Mihai Popescu. 
Dar ci ti actori rari şi mari ne-au părlsit 
de atunci! li relntllnim pe toţi , aşa cum 
l-am lăsat, la fel de mari şi rari, pentru 
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noi mai lasă urme anii. Lor, tuturor celor 
care au slujit sau slujesc fntr-un fel 
sau altul scena romlneasci, prin harul 
actoricesc sau prin darul scrisului, prin 
neostenită dragoste de teatru, le este 
închinată, de fapt, această istorie a 
teatrului românesc tn imagini, care a 
pornit de la lndepărtatul lnceput al ln­
ceputurilor ş i va veni spre noi pas cu 
pas, tncerctnd si cuprindă cft mai multe 
amintiri ale oamenilor şi ale scenelor, 
ale unor albume de fotografii şi ale unor 
programe teatrale lngălbenlte de vreme, 
ale muzeelor •i ale bibliotecilor, ale 
peliculei ... şi ale televiziuni i. 
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Scenari şti i acestui serial, Constantin 
Paraschivescu şi Domnita Munteanu, 
ş i-au propus o formull de spectacol 
modernă, vie, dinamică. dind nu numai 
Teatrului ce este al... Cezarulu i, ci ş i 
Filmului, poate şi pentru a sublinia 
indirect ideea ci,dacă nu s-ar fi inventat 
f ilmul (şi rudele sale din familia micului 
ecran), memoria noastră despre teatrul 
românesc, cu cel ce au fost, sfnt şi vor 
rămîne, ar fi fost mult mai săracă ... 
Serialul are, aşadar, o desfăşurare voit 
cinematografici, cu conexiuni, salturi 
peste timp, racorduri de montaj, aso­
ciaţi i de idei, reconstituiri, flash -back­
uri„. Cuvtntul este însoţit permanent de 
imagini (nu •dublat», ci lmbogăţit) , l n­
tr-un dialog la rindu-i cinematografic . 
cu atracţî i şi respingeri, cu rezonante 
ş i ecouri. Autori i au pornit de la un re­
marcabil spectacol de teatru contem­
poran (Alexa V isarion, Teatru[ Giuleşti) , 

SOCOTELI 
pentru PllODUCTIE. 

cu o . piesă de acum un secol (Ion 
Luca Carag iale, «O noapte furtunoasă»). 
nu una oarecare, au cilătorit mai de­
parte prin timp pe urmele unui text de 
acum două veacuri, au ajuns toarte 
departe în vreme, prin neguri de legendă , 
pe urmele unor obiceiuri străvechi, s-au 
fntors ln prezent pentru a-•i alege un 
alt punct de referi nţă ln istorie, şi din 
toate aceste drumuri prin timp, tnalnte 
şi lnapoi, paginile serialului parcurg, 
sub ochii noştri , tntr-o modalitate elibe­
rată de constrtngeri, cele mai Impor­
tante momente din Istoria teatrului româ­
nesc. Actorul care ne conduce prin 
lumea teatrulu i de ieri şi de azi este 
Radu Beligan; o face cu farmecul său 
inimitabil, degajat şi dezinvolt, dinlăun­
trul teatrului, prezenţa sa tn acest se­
rial fi ind, la rlndu-i, o pag ină de antolo­
gie teatrală. Locurile de acţiune ale 
serialului stnt şi ele felurite, aparatul 
de filmat trece prin casele de azi ale 
scenelor româneşti, dar caută şi urmele 
caselor de ieri , cam pe-aici era Ciş­
meaua Roşie , cam pe-acolo şcoala de 
la Sf. Sava, aparatul de filmat aduce ln 
prim-plan documente rare, pătrunde in 
casele unor mari şcoli de teatru româ­
nesc, tn băncile cărora răspund «pre­
zent» actori şi profesori de renume, ca 
Aura Buzescu, ca Beate Fredanov .. . 
Ceea ce ar fi în mod special de apreciat 
este faptul că, dincolo de zig-zag-ul 
cinematografic al serialului, paginile de 
istoria teatrului românesc vădesc o bo­
gat! documentatie şi o mare rigoare 
ştiinţifică (consultant: Letiţia Gltză) , o 
sistematizare de fond. 

Marii actori de ieri ai teatrului româ­
nesc nu au intrat fnc4 tn «scenâ)). 
~erialul îş i desfi.şoară acţiunea prin­
c i pală, tnci, pe vremea în care cinema­
tograful nu era nici măcar o preslmtire. 
llustratii contemporane (regizor: Dom ­
nita Munteanu), cu buni actori de azi 
- de la M ircea Albulescu la Dana Do­
garu, de la Tamara Buciuceanu la A ­
dina Popescu, de la Emanoil Petruţ la 
Brlnduşa Zaita Siivestru, de la Toma 
Dimitriu ta Eugenia Maci, de la Ileana 
Stana Ionescu la Liliana Mărg ineanu --. 
montări ale unor teatre de provincie 
(Oradea, laşi) suplinesc absenţa docu­
mentelor tn Imagini despre oamenii 
teatrului de altădată, rimaşi doar ln 
poze şi cărţi ... Va veni , fosă, şi rlndul 
«m.emoriel peliculei» şi atunci paginile 
de istorie vor fi documente, documentele 
vor fi pagini de Istorie; atunci ne vom 
da seama mai bine de valoarea inesti­
mabihl. a mirturlilor pe care le avem 
atunci vom putea regreta - nu pentr~ 
prima oară - ci foarte mari actori au 
trecut pe Ungă noi fără a li se păstra, 
c~ se cuvine şi cum se cuvine, chipul 
ş1 glasul •I arta. 

Luminile rampei de ieri şi de azi au 
atitea •i atltea de arătat contempora ni­
lor şi viitorimii ... 

Cilin CALIMAN 

• Maratonul d e toamnă (Ghiorghi 
Danelta, 1978). E.1t1slă filme extrem de 
ataşante printr-un firesc, o naturaleţe 
ce nu exclude profunzimea •i subtil i­
tatea analizei psihologice. Maratonul 
de toamna e un asemenea film «de 
suflellt. Povestea bărbatului la cincizeci 
de ani e superbii Io banalitatea el apa­
renbli.Omul e lnvilult de o tristeţe aburită 
(lin «pusii ln paginb de Danelia),e un 
blajin, ln fond, unul exasperat. lnsă, 
exasperat plnă la un fel de bovarism. 
C?ric,lt de ciudat ar părea, el este un t ip 
cit se poate de moral, dacă nu pentru 
altceva, măcar pentru faptul că - tre­
buie să cAdem de acord - a-li dori alt­
ceva dectt cenuşiul din viata persona­
lă, e un semn de moralitate. Filmul e 
lucrat ln tu•e delicate (nu lipsite de 
anume umor), are o surdini inteligent 
pusă, dar rn adfncurl se ghicesc seisme 
psihologice neliniştitoare. Opera e, în 
tond, tristă. Nefndoios, «momentul» cel 
mai Interesant şi expresiv al repertoriu­
lui cinematogra fic TV din ultima vreme. 
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potrivă, cil se poate de limpede -
«desenată» cu mini sigură. Ura faţă 
de cărţi (prin extenaie: laţi de tot ce ţine 
de spirit) naşte mon,trl. Un Truffaut 
cumva nea,teptat (cel puţin faţji de 
ceea ce făcuse plnă atunci). 

• Aroma c i mpulu i (Joseph Sar­
gent. 1978). Pelicula in egali misurc'i 
C?rectă ~i atunci cfnd deruleazi epicul 
s1 atunci ctnd psihologizează. Nu e, 
totuşi, un Sargent de zile faste. 

• Joc de coeii (Gaal Adalbert, t977). 
Bune 1ntuiti1 asupra sufletului de adoles­
c~nt Dramatism bine supravegheat, lu­
c~ditate, realism (ca manieri de tratare 
c1nematogralicl a substanţei) de bună 
calitate. . 

• ~(Hali Bartlett. Jules Bric­
ken, 1969). Oestine ln America de după 
războiul de secesiune. Nimic deosebit. 

• A .dszY6raUi vinovati (Michael 
O 'Herlihy, 1947). F11m de acţiune pe 
fondul evocirii rez istentei antifasciste. 
Era acolo •i o Simone Slgnoret Jun6 şi 
frumoasi, de nerecunoscut aproape. 
Cum trece vremea! - ar suspina f i lo~ 
soful, cu regret, dar şi cu dignitatea 
meseriei sale. 

• ~ (Guy Farre, 1976), Greu, 
greu de tot cu Balzac ... 

Aurel BADESCU 
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filmele anului'SS: „Marile manevre" Cu ochii de acum 

B 
A încerca o privire critid 
d upă 25 de ani asupra unui 

~1~e~1:~c~:a ~:,::•n':t~e~: 
pr. ezentul ciclu al cinemate­
ci i) este o Intreprindere les­
nicioasi şi totodată dificilă. 

Lesnicioasă pentru că, din perspectiva 
acestor ani care au mfnat cinematograful 
atrt de departe pe planul tematic şi al limba­
jului, sfertul de veac se simte. Formula na­
rativi a lui Clair, cu rigoarea el clasică şi cu 
accentele ei teatrale, aparţine, evident, epo­
cii. O epoci Jn care nu se presimţea nici 
nouvelle vague-u~ nici free cinema-ul, nici 
underground-u~ Jn care nu se născuse an. 
tieroul şi nici nu se tncercase dinamitarea 
curslvitAţil tramei. Canoanete povestirii erau 
cu sfintente respectate, aşa că dupl expo­
ziţi une (prezentarea orăşelului de provin­
cte şi a Don Juanului in uni formă de loco-

tenent de dragoni care suceşte capetete 
tuturor femeilor Indiferent de vTrstă) urma 
Intriga (râmăşaguf ofiţerilor şi vînarea «vic­
timei»), apoi desfăşurarea actlunii (asaltul 
bi ne organizat asupra inimii unei femei soli­
tare şi dornice de tandreţe), apoi punctul 
culminant. ş.a .m .d. Personajele se co jl­
turau Tn cite.va Unii esenţiale: el - fluştura­
ticul, veselul şi petrecărejul Armand de la 
Verne, cu nestatornicia Tn pr iviri, minciuna 
pe buze f i egoismul Jn I nimă; ea - melan­
colica. pudica, temitoarea Marie-Louise 
cu eleganţa ei de mare doamnă, deşi este 
doar o modestă modista. cu elanurile unei 
tinereţi tnc4 neconsumate şi cu pu1erea 
de îndurare a unui suflet ales. Totul în 
peisaj de la belle epoque, adică volane ~i 
dantele •i pălirii cu boruri fi mAnuşl glare 
şi baluri, şi valsuri, şi cotllioane, şi scrisori

1 

de amor. 
întreprindere dificilă , pentru că priiJit in 

contextul cinematografului francez al epo­
cii, Marile manevre rămTne un titlu de 
referinţă, remarctndu-se prin amestecul de 
ironie şi tandreţe la adresa unei societăţi 
demult apuse. Şi, de asemenea, pentru că 
este vorba de un cuplu actoricesc de excep­
ţ ie: Gerard Phllipe şi Michele Morgan. El 
numai zTmbet, ea numai ochi albaştri, el 
numai farmec, ea numai feminitate, el nu­
mai nerv, ea numai distincţie, el numai 
spirit, ea numai suflet El avea să moara 
du pă patru ani lăsTndu-ne intacb:l această 
imagine. Ea avea sâ aju ngă la vfrsta me­
moriilor, pe care le va lntitura semnificat iv 
«A vec cea yeux Iii». 

Ctt de tineri erau, ctt de tineri eram ... 

Cr. CORCIOVESCU 

inocenţă 
mică. Filmul a căpAtat mai multe Oscaruri . 
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B 
Ca de obicei , cinema1ecil 
noastră, atunci cind decide 
să ne prezinte un mare art1sl, 
alege filmele astfel lnctt ele 
să arate, mal ales, ce diverse. 
cit de diferite, ba chiar opuse 
sini personajele. ln cazul lui 

Newman de la trişorul din The Sting (Ca­
cialmaua) de George Roy Hlll (avlnd ca 
partener pentru a doua oarA pe Redford) 
- la admirabilul, sublimul HombN (re­
gizor Martin Rltt). Ritt şi Newman au ticul 
multe filme lmpreunA. Astfel a fost acea 
lucrare care a produs muttă vtlv6 şi a adu­
nat multe premii, The Outrege (Ultragiul) 
in teresanta tratare «â l'europ6enne» a idei i 
din celebrul film japonez Ruhomom des­
pre incertitudinea mărturiilor - uneori sin­
cera, involuntara pornire a martorului de a 
anula chiar adevărul. Filmul e din 1965: 
parteneri Edward G. Robinson f i Laurence 
Harvey. Apoi, tot de Martin Ritt, a fost şi 
Aventurile unul tlnir (1962) «Aventurile• 
unui tlnlr? vorba vinei Din mal multe per­
sonaje de tineri din. diverse povestiri de 
Hemingway, Ritt a făcut unul singur. Tot 
Rill, tot Newman. ln Lunga vari fierbinte, 
1958 parteneri Orson Welles, Jeanne Wood­
ward, Anthony Franciosa Trebuie să re­
levăm doua lucruri: cA Joanne Woodward­
este una din cele mal mari actrlte americane · 
la ora actuali. Al doilea că, după acest film, 
ea va deveni soţia lui Paul Newman. Spec­
tatorii noştri au putut'"<> admira tn filmul re­
gizat de tnsuşi Newman, Efectul razelor 
gamma, unde detine un rol principal pre­
c um şi tfica lor. 

B 
Foiletonul filmat (adică po­
vestea tlpAritil Tn fellute şi 

r:ra.:.:i~~:r.o:~~~~~~~:.::: 
cu curmarea pe săptlmlna 
viitoare•) - foiletonul filmat 
deci este poate prima formă 

evidentă de colaborare tntre doui mij­
loace de comunicare tn masă: presa şi 
cinematograful. lnceputul l-a ficut Louis 
Feuillade, ecranizTnd Tn 1913 un asemenea 
roman, foarte popular Tn Franţa acelei 
epoci - FantOmu de Pierre Souvestre 

i!p~.;i;~r. t!!1,:1~at~~~~r~u~e f~~\]:~.I~, 
a determinat pe loc o adevarată modă. 
As istăm ln 1914 şi pe toată durata primu­
lui război mondial la producerea de se­
riale ln mal toate tlrlle Tn care Industria 
cinematografică se pusese pe picioare: 
Şoa.ecll cenu•ll ln Italia, Homuncul• 
ln Germania, Sonka - Mini de aur şi 
Vaska Ciurkln ln Rusii; Vampirii şi 
Judex ln Franta, Peilcolele Paullnei in 
Statele Un ite. La aceastil «furie serial i stă» 
mai contribuise TnsA, pe lingă Fant&mas, 
şi o mostră nord-americană a genului, 
cunoscutl ln lumea largi sub titlul Mis­
terele New-Yorkulul. 

ln aceat ultim caz, colaborarea de care 
vorbeam mal Tnalnte ajunge sA lmbrace 
nebinulte (pini atunci) forme de «dort­
nant-donnanh, pe care un biolog le-ar 
putea califica drept osmotice. Poveştile 
lui Arthur Reeves (descriind perlpetllle 
prin care trece o fată bogatA1a clrel viata 
şi avere sini amenlntate de banditi) sini 
mal lntli tlpiilte ln Statele Unite lntr-un 
ziar de ma retlnij, apoi lnsuşl trustul de 
presli ce le-a publicat le flnanteazl trans­
punerea pe ecran, pentru ca versiunea 
cinematografici respectivi sl fie. .. po­
vestită francezilor de citre Pierre Des­
courcellea ln paginile Jurnalului parizian 

«Le Mat)n»t lnceplnd cu Franja, unde 
publicul fusese attt de bine pregătit să le 
p ri mească, The Exploita of El~ne.(tltlu l 
original al serialului) este difuzat ln ln­
t reaga Europă sub titlul Inventat Tn re-po­
vestirea lui Descourcelles, şi anume Mis­
terele New Yorkulul. Cum a fost posibil 
ca acesta şi nu altul sA fle campionul 
serialelor epocii mute nu e greu de des~ 
coperlt dacă demontăm putln Misterele. 

Schema acţiunii e simpli : amen lntată, 
victima cheamă ln ajutor un detectiv; se 
organizează ofensiva bandltllor şi con· 
traofensiva detectivilor; schimb de atacuri 
ş i riposte; Tn extremis, detectivul reuşeşte 
sA o salveze şi simultan sl distrugi banda. 
Povestea este Tn aşa fel organizată Incit 
fiecare episod sA se Tnchele cu o situ aţie 
noui, lngrljorAtoare desigur, care nu se 
va rezolva dectt în următorul. 

Personajele sini la fel de simple, lineare 
aş spune. De o parte, cel ln · primejdie, 
Tntotdeauna din lumea «buni» (a se citi 
«bogată»). Oe cealaltă parte, agresorii, 

lntotdeauna din lumpen, care prin actluni 
criminale (amenlntAri, şantaj, jaf, asasinat) 
lncearcA sA punii mina pe averile vlcllme­
lor. Primii, lntotdeauna albi, trăiesc ln 
opulentl şi se luptil sl şl-q plstreze. 
Cellaltl, de toate rasele, par a proveni din 
sordide subsoluri; el sini activi şi plini 
de Inventivitate ln lnflptulrea tenebro• 
selor planuri. Intre el - detectivul, care 
nu face parte nici din prima categorie 
(nu e bogat), nici din a doua (nu e bandit). 
El este, de fapt, elementul singular care, 
aderlnd la morala clasei avute, dar l rt­
zestrat fiind cu calltltlle gangsterilor 
(activ, curajos, lndemlnatlc) se pune ln 
slujba celor prlmejdultl. 

Arsenalul de clnventlunl• al serialelor 
pare Infinit Numai ln Misterele Ne­
Yorkulul avem de-a face cu un tablou 
care lmpuşcl, cu un ceas de mini care 

Dar filmul cel mai interesant din cariera 
lui, blnelnjeles după Hombre,este eludatul 
Butch Cauldy .i Sundance Kid de 
George Roy Hill - t970, partener Robert 
Redford. Personajul lui Newman este un 
curios ameatec de culpă şi nevlnovătie , 
de lene şi activitate vulcanică. Povestea e 
Istoriceşte reali. Butch Cassidy a existat, 
deşi repede devenise erou de legendă . 
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Cam ln felul lui Bonnie şi Clyde. Clnd s-a 
turnat filmul, sora lui Butch a venit sA vadă 
cum n vor lnlAjlşa pe scumpul ei frate. «Un 
bllat, spunea ea. care nu a flcut Tn viata 
lui rlu la nlmenl Rlutatea oamenilor, zicea 
ea, l-a obligat sA fure, căci altfel murea de 
foame, pentru groaznica pricini ci nimeni 
nu·I angaja si lucreze.» Fusese acuzat, 
clnd era tlnlr, că a furat un cal. Asta, ln 
Far West, e mult mal grav deci! dacă tl-ai 
fi ucis amlndoi pArlntll. ŞI Butch era ne­
vinoVatJ J udecat, fusese achitat. Ce folos. 
Ponosul, stigmatul rămăseseră. Bănuiala 
continua. Şi nimeni nu-l angaja. Exact ca în 
povestea lui Cra inquebille de Anatole Fran­
ce. Ca sA mlnlnce, Butch fu nevoit sl fure. 
Nu de la oameni, ci de la abstracţ ii: bAncl, 
căi-ferate, vagoane poştale. Deprins astfel, 
el cApătă o curloasl maladie psihici. De­
vine absolut Incapabil de a munci. Desigur, 
ceva patologic a existat la acest sinistru 
erou. Dar e naiv s4 credem ci,pretutlndeni, 
pe tot lntlnsul globului, nimeni pe lume nu 
l-ar fi angajat ca salariat pe acest bllat 
volnic şi capabil. Firi, blnelnjeles, ca vino­
văţia celor ce-l împinsese la asta sl fle mal 

urma" cu tnc 

otrAveşte, un telefon care electrocutează, 
un aparat care lnreg lstrează vizitele in 
lipsa proprietarului. Se folosesc subs· 
fante cu nume ce dau flori , ca arsenic, 
curara, scopolamină. Apa se descompu~ 
ne chimic, peretll unul formidabil safe 
se dezagregi ... Ca sl nu mai spun că aici 
detectivul este «ştiinţific• (cum lt caracte­
r i zează sloganele publicitare ale vremii), 
tndeletnlclndu-se cu experienţe Tn pro­
priul sA~ laborator. Incontestabil, pe llngA 
suspensul prelungit de la o săptămlnă la 

O demnă precursoare a Dianei 
Rigg: Pearl \\hite (în \/111t1 elt' 

NeY..-Yorkulu1; 

- "' 

l i stă contemporană lndeobşte. O societate 
unde, de obicei, nici o vlnovAt~nu e simpli 
ci totdeauna dubli, totdeauna reciprocă. 
Sinlstrl ca un blestem. Aşa se lntlmpli ln 
Pisica pe acoperl•ul fierbinte (parteneră 
Uz Taylor), aşa se lntlmpll ln Dulcea pa­
siN a tinereţii; toi aşa •i ln filmul lui Hit­
chock ,Cortina •fl•latl (cu Julie Andrews 
ş i Lila Kedrova). Ca un fel de veseli iron ie, 
IJ aceaatl vocaţie a lui Newman pentru 
dublă culpă, pentru rolurile de vlnovăjie 
impărţilă cu altul, avem ultima sa apariţie 
în filmul lui Mel Brooks: Mut tm. li vedem 
intr-un automobll-şcoali, previzut cu două 
seturi de comenzi. Un alt bolid ln stare de 
dementA n tamponează. Nu se ştie cine e 
vinovat Probabil, ca de obicei, amTndoi. 
Dar mai vedem ceva. tare curios. Ciocnirea 
a spart lh douA vehlcolul ln care se afla 
Newman. ŞI fiecare Jumătate de automobil, 
cu comenzile lui, şi-a continuat paşnic 
drumul. Ca o bravuri, dublll şi divizibilă 
vi noviţîe. 
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mătate Inocente, exlstil unul unde toată 
nevlnovAtla e a celorlalti. Un personaj ln 
lntreglme uman. Este cum o Indică şi nu­
mele, filmul Hombre-

Newman a fost şi este un artist studios, 
serios, conştiincios, mereu înscris &a unl­
versl!Atl, mereu urmlnd cursuri şi expe­
r i enţe de actorie. Este, tntre altele, absol ­
vent al faimosului Actor's Studio al lui 
El la Kazan. 

D.I. SUCHIANU 

alta, şi aceste gAselnlte contribuiau la 
atragerea publicului. 

Marele succes lnternational al serialu­
lui ln dlscutle se datoreşte lnsl - spun 
istor icii - noutitil personajului fetei 
(întrupată de Pearl White) care nu mai 
este - ca tn produsele europene de gen 
- o fecioară clorotlcA şi total neajutorati, 
ci o Uniră sportivi, curajoasl, care cola­
boreazA cu detectivul. Mai era şi surpriza 
descoperirii lumii americane, lntrucltva 
mal simpli, mal dlrectl, tn mod cert mai 
putln aoflsllcatl dectt cea de pe bălrlnul 
continent Şi totu,1, cum a fost posibili 
o asemenea vogA a unul tip de filme clar 
xenofobe, clar discriminatorii din punct 
de vedere social care, Tn plus, excludeau 
romantismul unul Fantamas sau 
Judex? A fost posibil pentru cA acest 
«clar» e aşa abia as!Azl. Cu ochii de azi, 
fireşte cA ne este clar să vedem ce for­
midabili diversiune pentru masele sără­
cite a constituii-o acest sirag de aventuri 
palpitante ln care •o miliardari !şi apArl 
modul de viatu (Georges Sadoul). Am­
balajul era perfect ,1 nu putem lnvlnul 
pe omul de rlnd de atunci că s-a lăsat 
manipulat lntr-o perioadă attt de neferi­

citii pentru popoarele Europei, cum a fost 
cea a primului rAzbol mondial; că fasci­
nat de pltlmlrlle fetei bogate, lucritorul, 
lunctlonarul lncepeau sA creedA cA mize­
ria de acasl se datore,te «slrălnllor•. 
Este simptomatic de altfel faptul ci acolo 
unde cinematograful doblndlse jleja dea­
pre sine conslllnta de artll - recte ln 
Danemarca şi Suedia prebellce - serialul 
mistificator nu a fost Imitat 

Repertoriul unul cinematograf nu poate, 
nu trebuie sa ocoleascl momentele apar­
te, faste sau nefaste, din 1si9rla c11lel de-a 
şaptea arte. Prezenllnd Ml ... r•le N._ 
Yorkulul (ln versiunea comprlmatil care 
a r~lat ln Europa), Cinemateca lnvltl de 
fapt la o medltatle asupra puterii cinema­
tografului, asupra necesltitll de a fi lucid. 

Aura PURAN 
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wis, regizorul aproape necunoscut pi n~ 
acum a celor mai mu lte filme «neg re» ale 
Hollywoodului din anii '40. A proape douii -

~~t~~ d79j~l'.'.'~9~~,ali~=:~oad:a J~~~ly~~.,t":~ ~~ I 
hritanică cu Nataşa K1nski-T ess, Peler 
F11th- A ngel ş1 Letgh Lawson- A lec 

A m văzut filmul împreună cu part1c1pa11-
t11 la Congresul ~IL ECT. ~u ~inea~t1 s1 
specia l işti în istoria şi teona fll mulw din 
peste 20 de ţări , dar ceea ce a fost adm1raţ1e 
la cei ce nu erau englezi, a fost sentiment 
de uşoară fr u strar~ la br itanicii uşor n~mu l~ 
lumiţi de răcea la ş1 distant.avort obiectivista 
cu care Roman Po lansk1 a creat tablou l 
de epocă al vieţii din W essex-ul veacu lui 
trecut. 

Premiere absolute 
la Edinburgh 

comercia l, l-au dezvăluit pe regizor ca pe 
un maestru al «suspens»-ului, al răst u r· I 
nărilor spectacu lc:>ase, ar ritmurilor din.i ­
mice şi bine sustmute, un profesionist d~ · 
mare corectitudine şi fantezie supus însrt 
cerinţelor unor p roducători preocupati mm 
cu seamă de încasări. Undercover M an 
(Omul ascuns), Cry of the Hunted (Stri­
gătul celor prigoniţi), Gun Crazy (A rm~ 
nebună), The Gang of Mine (Banda tui 
M ine), S ecret of a Co-Ed (Secretul lui 
Co-Ed), A Lady withoul Passport (Doam­
na fără paşaport), My Name is Julia 
Ross) (Numele meu e J ulia Ross), A 
Lawless Slreet (Strada f ără lege), The 
Hallyday Brand şi The Big Combo 
(Marele Combo) - cele mai bune filme 
"' le lui John H. Lewis cu întregul lor ars.i­
nal de crime misterioase şi bandiţi enig m 1 

tlci au fost primite cu amuzament. dar ş1 l u 
nostalgia revendică r i l or în trecut. 

Dacă uiţi însă romanul si tot ceea cc 
clasicul T homas Hardy înseamnă pentru 
cititorul care-l cunoaşte şi-l iubeşte încă 
din copilărie, nu se poate să nu apr~ciezi 
matu ritatea şi siguranţa cu care regizorul 
a renunţat la tot ceea ce era element de 
şoc sau că utată violentă în fi lme le lw de 
pină ac um pentru a descoperi profundul 
d ramatism al istoriei nefericitei Tess care 
a ucis, dorind să-şi răscum pere g reşe l ile . 
Regizor şi scenarist, totodată. Roman Po­
lanski a înlăturat pitorescul unui W essex 
al ambiţiilor şi al luptelor pentru păm.înt, 
innobi!indu-si per$Ontt1Plf> prin cnpilClfil­
tea lor de angajare pasională, p rivită însă 
din afa ră, descrisă cu minutie de ochiul 
aparatu lu i, devenit parcă martor invizibi l. e Festivalul de la Ed1nbu1g1 

ta care a avut un atit de mare 
<., ucces Teatrul Bulandra cu 
c iţ1va ani in urmă, este cu­
•10scut îndeosebi ca o săr­
bătoare a teatrului şi muzicii, 
un admirabil prile1 pentru 

spectatori de a ~şi tntilni actorii P.referati I~ 
lumini le rampe1. Dar pelerina lut largă ş1 
ueneroasă acoperă mai multe manifestări , 
printre care şi un festival de film şi. expo­
z iţii de artă plastică, pent ru a nu mai vorb i 
despre Fringe ~esţival , festi~alul artiştil o1 
t1ner1 " formaţiunilor experimentale şi ,1 

illll·tlnr *or 

rn~1 d~1 1~~E~1;~b~~ghl ~;~;';;,'~dit:~a~ t~"e~~~!e~~ 
CJ ll pr ofilul, rntnnd tlt: L1ţ1Vd ciru , dt:: Lil l( 

lost c.ondus de Lynda Myles, în cea de il 

patra perioadă, devenind din ce în c': mai 
mult un loc de lansare a creatorilor inde­
pendenţi, a tineri lor, a autorilor de film 
britanici şi scoţieni. al retrospectivelor şi ar 
seminariilor de lucru. 
Şi în acest an, Festivalul de film, desfă­

ş u rat între 17 şi 30 august, a găzduit nume­
roase filme lucrate de tinerii creatori pen­
tru televiziune, printre care filmele lui J ohn 
Mackenzie, scot1an de origine, dar plecat 
la Londra sau filme le lui M ike Radford. 
produse de BBC-Scotland. legate de v1aia 

Împlinirea a 45 le ani de la i nfiin ta11•a 
A rhivei Naţionale de Fi lme din Marea B·•-

W ess E> x-ul lui Roman Polanski este o lume 

Festivalul de la Edinburgh, a eternităţii, definită printr-un peisaj mol­
com, cu linii uşor ondulate şi cu lori desă­
vi rş1te, o cîm pie a menhirelor de la Stone­
henge, singurele ce par a rămîne in p icioare 
dup.."i ce dispar oamenii cu chin urile ş i lun­
lelP lor. Poate de aceea îşi găseste T f' t., S 
imD<tCil rea doar pe stincile de la S t r.:·.t 
hengf veQ h<><t tă ma r dearnbă df' străm(ls1 
dPcit df' A ngel. Imagin ile finale ale filmu lui 
() arntft pe eroină topindu-se la orizont intre 
soldalu ce o duc la moarte. in t rind parcă 111 

un prilej de lansare a creatorilor 
debutanţi şi consacraţi, 

intr-o largă desfăşurare de seminarii de lucru 
şi de retrospective 

5 otif'll Dintre filmele lui M ike Radford 
s-au remarcat The Last Stronghold of 
the Pure Gospef (Ultima constrîngere a 
Evangheliei), un documentar de 30 de rrn­
nute despre viaţa şi frămîntări le din insulele 
Hebride din vest ul Scoţiei şi mai are~. 
The White Bird Passes (T recea pas f\ rea 
albă). pro ducţie 1980, in care realul s-a ase 
ciat cu fantezia, recreînd in fata noas 11 .i 
vrnţa scriitoarei scoţiene Jessie Kesso n. 

I 
copi l ăria ei nefericită dintr-o mahala d 

orăşel u lui Elg.· in din a_nii. '20,_ şi o maturitaf f' 
cu numeroase intrebăn fără de răspun ... 

Retrospectiva fest1valu lu1, pentru că c• 

I bună part~ dm. festival este c?nsacrat un• 
retrospective, 1-a aparţinut lw John H. Lt-

pămintul ce rămine veşnic. pămintul ce 
acoperă, cu tăce rea lui, toate dramele o 

tarne a prilejuit, de asemeni, organizarP,1 meneşti. Nu mai vedem judecata şi co n-
in cadrul festivalului a unei săptămin1 dr damnarea eroinei. "ci doar citeva cuvin h• 
1eintilnin cu capodopere din trecut, pr e- ca re ne a n unţă telegrafic că a fost exectt 
r um Blackmail ( Şa ntaj), celebru l thrill er ta tă. cuvinte proiectate peste aceleaşi cim 

:1 lui Hitchocok, realizat în 1929,sau Sous 1111 ale W essex-ului care poartă înfipte in 

:~ssu ~~;~ă~~t ~=r~e~~ u~ 1~~~~e:~şeu:!I: ~=: ;~~~e.l or misterioasele stinci de la Stone 

noadă. Interesanta alăturare pe care Festivalu ! 
L .i unutueauna însă, capodoperele Ci t' de la Ed inburg o face intre trecut şi prezen !. 

a rhivă au cedat pasut noutăţilor şi print rl ' I intre fi lmele de a l tădată şi cele de acu m. 

~~~~iil~:;e c!1b~o~iu~a~:uinf;~~~~-~~ 1~tî~~: ': :: ;e~~~~ă c~~~~t~n~~~g :~~~~~~~r dş~c~~:~f~~ 
en glezescul Babylon de Franco Rosso. arta filmulur păstrează valoros şi neperisa-
cdalsuh> western The Long Rid ers, reg1;i , b ! 

~"l~e~m~~I, ~~l;:;,~I~,, , ':~~r~~~~:=t~~a~~~s 1 Il eana BERLOGEA 

Dialog despre cre~ţie şi 
pentru creaţie 

de autori totall1 po rni nd de la cu noas­
terea istoriei ultim ului război mondial pe 
teritoriul Poloniei s1 a mişcării de Rezis­
ten!H po loneză, au elaborat un stil prop riu 
s• or1gm"I. de un co lorit in imitabil, spu lbe 

e Intre 8 st 15 septemb11t 
pe malul M ării Baltice, a avut 
loc cea de- a V II-a editie a 

l Festivalului nat. ional _al fli ~ 
mului artistic polonez. M:i 
n ifestare devenită trad1ţ1ona­
lă. patronată şi organizată de 

M in1!> h.1 ul Cu lturii s1 Arte lor. de Umunea 
c ineastilor polonezi, de Conducerea Voie­
vodatulU1 Gdans k. D intre membri i Comite­
tt1l ui de organizare fac parte repreze ntant• 
a1 Partidului Muncitoresc Unic Polonez, 
reg izori, crittci , rep rezentanţi a1 sindicate­
lor. ai institutelor de invăţămint superior din 
Gdansk, ai Comitetului de radio ş1 telev1-
z1u ne. Festivalul a fost susţinut şi de mari 
uzine ş i intreprinderi din Gdansk, Gdynia 
~· Sopot, derulindu -se în prezenta unur 
public numeros şi entuziast, public gata 
să discute aprins operele prezentate, nu 
numai fn sălile festivalu lui şi la conferintele 
de presă. ci şi în sălile de cinematograf. 
să dialogheze cu cei 368 de cineaşti po­
lonezi prezenţi la respectiva manifestare. 
ca şi cu cei 95 de invitaţi străini (regi t ori. 
cnt1ci, producători şi distribuitori) din peste 
20 Î~ec~~ip!~~ţ 1~u~~i .fost înscrise 23 de f1~~e 
semnate de regizori din toate generatnle. 
începind cu cele~rul Kawalero~icz ŞI lf'1 
minind cu nu mai puţin celebrii W ajd"l 1 

Zanussi. 

rind ironule unora care altă dată le reproşau 
.i ar face filme. . atacomb1ste. 

Deviza Festivalulu i «Filmul polon ez. fi ! Film ul polonez pe te me contem porane 
mul nostru al tuturor» era p rezentă preh j pare a fi un cinematog raf pe viu, care ope-
tindeni, pe panouri uriaşe, iar presa o rează fără ane1tezi e1 un cinematog raf ca re 
transformat acest festival lntr-o adevărată iese in st radă să facă Probă de microfon, 
sărbătoare naţională . asa cum se numeşte documentarul polo-

A mai exis tat şi o secţie i n formativă ca rt- nez semnat de M. Lozmsk1. prezentat rl~ ,i 
fac 1ltta pro1ecţ1a unor filme de f1ct1un 1:- rtP mult la Cracovia şi ac1ualn1en te pe ecra-
cit ş1 a unor pelicule de scurt metrai , pre nele Gdansk-ulu 1. . . . 
zentate în vară la Fest1va lu l 1nternaţ1onal de 1 Unele cinematograf11 se înscriu in pe1sa-
la Cracovia. I JUI artistic naţional şi internaţional mai mult 

MaJoritatea filmelor po_loneze se a.flă la prrn prezenta creatoare a unor persona l1-
un ni vel teh nic şi artrst1c remarcabil. cu t ă tr sing ulare: Suedia prin Bergman „ Spa-
adevă rat competitiv. A ltfel, cum s-ar putPC! t .a prin Buiiuel şi Saura. Franta prin Tru f-
explica faptul că, numai în . acest a~ , Po- t.HJt. Numai Italia şi Polonia, dat fiind spe-

11~"Caa~n~~~~~r~~~~a~;~~~rJrnt~[~~~~;:~~ ~t1~~~~z1~~;ăde cşuco~~~J~on;~~e~:n~~onff1~u~~~i 
tal , Locarno, Santan der, ş1 nu numa! de căutind să demonstreze că filmul ~ste in-
către W a1da - Dirijorul şi Zanuss1 --:- tr-adevăr o artâ a contemporane1tătii. o 
Con&tans, ci şi de căt re clteva n ume mai artă a prezentulu i 
noi print re ca re Andrei Kotkovsk1 u1 Temele predi lecte ale filmelor po.loneze 
ou'mpiada '40 şi ttnăra regizoare A gnies. mai recente ar f i: evotuţ1a moravunlor ca 
ka Holland cu Actori i provinciali. rez ultantă a de zvoltării civilizaţiei tehnt c1 

Problematica filmelor este ancorată 10 responsabilitatea tată de propriile deC"i1ii ; 
realităţile social-p~litice co.ntemporant co nflictele ş1 ezitările de ordin moral al< 
chiar şi cele cu subiecte inspi rate din tr t:·· omului contemporan; probleme ale coi 
cutul de luptă al poporului po lonez pent w cluitei etice. înscrise într- un gen de mora 
indepen denţă şi dreptate social-nat~ona la l1sm contemporan. În general, se incearc;l 
îşi au co respondent in actuala ~ î nd1re s0 sc hiţarea imaginii multidimensionale a m o 
cial- p olitică poloneză. Cineaştii polonezi 1.· 11u rllor , prob•lritt• s1 demnit"tu umane 
încea rcă să d ovedească, în filmele lor, că Discernem in peliculele prezentate 1n lf: ~ 
~ i nt cineaşti a ngajaţi , care nu fac orice tival , cum. prin secole, polonez ii ş1-a 1 
t"! de cine matograf'. ci ~~ută să ~xplice. creat propna persona litate. Cind n-.au av ut 
i; 11 pătrun dă sensu n le noilor relat11 inter- stat, au avut - după cum se exprimă pu-
u mane ş1 1ntersociale din ţara lor. blicistul A . Oseka - «un stat al suflete-

Juriul festivalului , compus din cineaşti lor». 
şi oameni de cu ltură polonezi, a evident.ia! Ceea ce impresionează aici este faptul 
ace le filme care s-au ancorat tn analiza că toată lumea este deschisă dialogului 
reali tăţi lor sociale aco rdind. Marele pre mi~ despre creaţie şi pentr~ creaţie, în nu mel~ 
al festivalu lui «Leii de aur a1 Gdans k»-ul u1: societăţii poloneze socialiste. Cei mai bum 
film ului O boabă din •iragul de mitinh creato ri cred în bine şi frumos, bătindu-se 
(K. Kutz) - po vestea emoţionantă a fan: i- pentru aceste două ~ategorii fundamenta-
liei unui miner din S ilezia - şi Prem iul ie ale eticii şi esteticii . 
special al juri u lui, fi lmului Constans CK: Tînăra g eneraţie de cineaş t i polonez.i 
Zanussi) - po vestea răscolitoare a unut rei ntroduce în filmul polonez. in forme ori-

tin~~~~~~jş~ c:~~d~~ t~~~~ir~1 us~~o~ii~gv~~~~ ~~~:1dep~~~l~~~u 1P :~c~~~g;~:p~c~v~ r~~~ ~ ~~ 
lui fdm care avea ş i umor în tratarea uno~ mul numit de actualitate este, de fapt, o 
t'\d11 11wn te isto rice pr ivite prrn prizma unui imagine multiplă , d ensă, a vieţii pe care o 
destin pers onal: Viaţa Ura poftă a l ui trăieşte fiecare, dar nu fiecare o percepe 
Francesk Bula. în toată abundenta ei de nu anţe 

O multitudine de realizatori i nzestrn 11 
care-şi revendică pe bună dreptate numete Geo SAIZESCU 
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o mărtur ie a anchetat orului dest in ată un ei 
instante care nu e alta declt spectatorul 
filmu lu i, pr ivind nu cazul dintr-un dosar. 
c1 rea litatea umană conti ngentă. 

Cu zimbetul său fratern şi sceptic, Dorei 
Vişan întruch ipează exact acea mal iţie se­
cretă de care vorbeam la început, creînd 
un personaj de antologie cinematografic ă. 
Realitatea care defileazâ pr in faţa sa şi prm 
faţa noastră este, tn pr imul rtnd, o realitate 
a f igu r ilor umane, din care reg izorul autor 
şi plasti cian face de fi ecare dată un por~ 
t ret mem orabil, fie că interpreţ ii stnt acton 
c unoscuţ i, ca Lu iza Orosz - fiica crimina­
lu lui sau mai p uţ i n cu noscu ţi, dar tot atlt 
de revelat ori i, ca George Negoescu -
şoferul ş i prietenul maiorulu i, George Bos­
sun - preşed i nte le cooperat ivei, Dragoş 
Pl slaru - m ili t ianul din sat fie că rolu rile 
stnt susţinute de neprofesionişti 

Marcate şi macerate de datele precise 
ale unei istorii dure, chipurile şi gestica 
devin emblematice: i ată pecetea timpului 
ireversibil şi ne i ertăto r (învăţătorul pensio­
nar - Costel Rădu lescu ) , iată opacitatea 
a ncestrală ( logodnicul victimei - Daniel 
Dumitresc u), i ată ecoul ritualurilor torţio ­
nare ( Crăci un - neprofesionistul A nton 
A ftenie), ia tă versatilitatea complice cu 
cr ima (br igadierul - amatorul Horia Baciu) 

Numai o monog rafie ar putea însă t ri­
mite concludent la ceea ce o cron i că de 
p rem ieră poate doar puncta: ansamblul 
inextricabil de m ijloace şi soluţii ale acestui 
film de e xcepţi e , fntreg şi egal Tn i nte n ţiile 
şi rea lizarea sa. Un fapt de cruzime şi un 
story anod in capătă pe ecran transparenta 
cr istalin! a unei lacri mi de fată, Ma l i ţ iosu l 
Iosif Demlan - se vede şi din t itlu - este 
un sent imental dis imu lat Ş i un moralist 
- AdevArata cauză a crimei, tot nec instea 
rămlne, spune eroul său tn f inal. N-a murit 
numai Ana Draga, a murit şi ceva tn sufle­
tele oamenilor! 

T ratarea ima ginii şi a ambiantelor, cu 
savante laitmotive şi in crescen do, valora rea 
gest urilor şi I ntonaţiil o r, ca un ritua l al lu­
crului cotid ian şi al I n i ţ i erii , accentele d ina­
mice şi de ritm care artlculeazA naraţi u nea 
funcţiona litatea recuzitei, a fotogen iei, a 
f i guraţiei • I a c itat elor muzicale, toate ne 
pun tn fata unei perfo rmanţe originale a 
rafinamentului estetic, tn prezenţa unei 
opere de reală profunditate umanistă. 
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Pledoarie pentru «lisul 
de aur al unei cenuşărese » : 

difuzarea pe ecrane 
a desenelor animate 

Destinul unui regizor de film 
nu-i un drum drept. pavat 
doar cu talentul şi voinţa lui 
de.a învinge, tntr--0 profesie 
în care depinzi de atltla fac­
tori. Şi actorul e condiţional 
de oferte, de conjunctu ri, 

doar că el are drept compensaţie teatrul , 
atunci ctnd bursa valorilor filmice e tn scă­
dere. Regizorul însă risci să-şi piardă mlna. 
dacă aşteaptă prea mutt revirimentul cine­
matografic, ori în disperare de cauză, se 
străduie si mute spectacolul de pe scenă 
pe ecran. Constantin Vaeni a debutat fericit 
cu Zidul în compania unul scenarist încer­
cat, Dumitru Carabă! şi a unui operator de 
excepţie: Iosif Demlan. Tuşi regizorali\ 
energică, concentrare dramatică, patetism 
provenit din densitate psihologici mai mult 
dectt din cea narativi. Buzduganul cu 
trei peceli i-a oferit, prin condeiul lui Eugen 
Mandrlc, o perspectivă filozofici asupra 
tabloului Istoric şi un gust pentru dialogul 
ce abundă ln Idei şi culoare. Cu adaptarea 
•Nadei florilor», omul de film nu se mai 
simţea ln largul lui nici ca eseist, nici ca 
pictor de atmosferă. Cu atlt mai puţin ca 
peisagist dramatic, cum li cerea fascinanta 

~= :'10~~~{::, ~e ~I~~~ B 
Neavtnd răbdare să mai aş­
tepte pini clnd o să existe 

stilou ln fiecare mină, cite 
o casă producătoare ln fie­
care familie, cineastul ama­

tor se azvtrle ln hăul «dificultăţilor tehnico­
materiale», de unde revine cu ce? Cu o 
rolă ctt palma, care se cheaml filmul. Teo­
rettc şi practtc se tnvaţă cine-alfabetul, se 
enunţi primele propoziţii, se descoperi -
pe cont propriu sau tn contul cineclubului 
- America. Poveste nu foarte lesnicioasă, 
de vreme ce mai apar $Î mai dispar cine­
cluburi-fantomă, cinecluburi de ocazie, penr 
tru care filmul va să zici «o acţiune care 
momentan dă bine». Dar mai apar şi mal 
rezista şi cinecluburi veritabile mini-stu­
diouri de film, atft de necesare focare dl" 
culturi şj culturalizare cinematografică. Pa­
rafraztnd titlul unei anchete TV, acestea 
stnt cinecluburlle care ne trebuie. care 

prozi sadoveniană. Teatrul cel mare nu 
poate fi luat ln discuţie, pentru că e o anto­
logie de teatru, filmata inteligenţ cu nerv, 
dar firi preocupări specifice. Parfumul 
scenei, lnsă 1-a urmărit pe regizor. Drept 
care recurge tn Ancheta la o piesă repre­
zentata la Teatrul Mic, scrisă de FI. Năstase 

Ce l-a atras pe regizor spre acest scena­
riu? Densitatea ideilor supuse dezbaterii 
morale, patetismul care rezultă din confrun­
tarea unor termeni antagonici: încredere ori 
suspici une, tact ori grabă, măsuri extreme, 
inţelepciune, generozitate or lngustime, pre 
judecati periculoasă? Pe de o parte un 
umanism partinic tnteles1 adică drept, răs­
punzător de soarta oamenilor, pe de alta o 
«vigilentă» abstractă, inumană, lmprăştiind , 
ca molohul, panică şi derută. Noţiunile nu 
circulă lnsă libere, ca particulele lntr-o 
suspensie dramatică, ele sini emanaţiile 
unor personaje puse tn împrejurări deose­
bite: un grav accident de producţie survenit 
pe un mare şantier - un fapt real care l-a 
inspirat pe scenarist Un cauper de mare 
tonaj - mlndria industriei locale - explo­
dează la un moment dat provoclnd moartea 
cltorva muncitori. Proiectantul lui - plnă Jn 
ajun felicitat, admirat Invidiat - e reţinut 
pentru ancheta şi acuzat, lntructl aparenţele 
ri sini lmpotrivă. Un anchetator se grăbeşte 
să tragă concluziile, dar poţi oare condamna 
1>e baza unei sumare cercetări, firă a dovedi 
temelnic culpa ,1 a distruge astfel presti­
giul unul om, tncrederea Jn sine şi poate 
chiar viata lui? O comisie de expertiză 

e chemata să verifice complicatele date ale 
accidentului. Cită obiectivitate, rigoare 
ştiinţifici şi cită superficialitate, formalism 
prezideazi o asemenea cercetare de care 
depinde soarta unui om, a unor oameni, 
deci alte existenţe tn pericol - lată un nou 
set de lntrebări declanşate de noua situaţie. 
Supozljllle apar şi se elimină pe rlnd. Gre­
şală de proiectare a cauperului explodat? 
Dar după aceleaşi calcute au mai fost con­
struite cazane care lucrează cu succes in 
alte uzine, deci ... Greşală de execuţie? Ori 
poate insuficienta instruire tehnică a oame­
nilor sau mai degrabi oboseală, pentru că 
un inginer (oare din dorinţa de publicitate 
sau de clştlg ?) li zoreşte să-şi depăşească 
termenele! Subiectul reface cercetările co­
misiei de expertiză abundlnd ln precizări 
tehnice, exagerate. ln analiza factorilor 
economici şi psihologici Intervin unele cri­
terii ştiinţifice (specialistul consideri că 
1iecare eroare tşi are propria ei cauză, nimic . 
11 u poate fi judecat ln general, deci trebuie 
r~f!ic ut ln mlc,ln condiţii identice, acel acci­
dent pentru a-i stabili motivele), dar şi unele 
dale mal subiective: Iritarea Inspectorului 
din minister care a fost adus la expertiză, 

e secretul? Din familia «secrete mici, efec-

~t't:a!~». f~~~~e~~~:~1u:~:!~a~~ ~~t~~:~ 
dlspusi, dar şi capabili si funcţioneze in 
calitate de suflet «E sufletul cineclubului" 
se spunea despre regretatul Sandu Dragoş . 
pionier al cineamatorismului românesc, per­
sonalitate de unică distincţie, plnă nu de­
mult animatorul cineclubului CFR-Timi­
• oara. La Arad (Gheorghe Săbiu), la Bra­
' ov (Vladimir Blrsan), la Tlrgu-Mureş (Er­
wi n Schnedareck), la Oţelul Roşu (Nicolae 
l\jegruţiu), la Oradea (Zenobiu Domide), 
1, Bacău (Vladimir Lucaveţkl) - şi sli spe­
r ăm ci Tn tot mai multe locur1 - există 
cinecluburi care exlsti.. Dar în alte - să 
sperăm ci ln tot mal puţine - locuri, există 
şi cinecluburi care nu există. Cimilituri? 
Din moment ce «avem• aparat de filmat. 
şi aparat de proiecţie, etc., etc. şi o arhivă 
de filme~ şi o uşă pe care scrie Cineclub ... 
deci existai Dar daci de un an (sau ci~ or fi) 
pe uşa cu «cineclub» nu mai intră nici un 
nou cineamator şi nu mal iese nici un nou 
lilm? O lncllcitl! şi variabilă - de la caz la 
caz - reţea de cauze şi de conjuncturi 
co nduce, Invariabil, la acelaşi tip de an­
chilozi. Trist lucru un ex-cineclub! 

O elementari i mparţialitate obligă acest 
colt de pagină, avid, de felul lui, de cine-

Coperta I 

Leopoldina Bilinuţl şi Dorei Vi­
şan, dol foarte mari actori pe care filmul 
românesc nu are altceva <ie Oicut decit 
să-i folosească. 

Fotografie de Emanuel TANJALĂ 

tocmai ctnd să plece la un simpozion inter­
naţional şi e grăbit să lichideze cit mai re­
pede cazul: un procuror care confundă 
zelul justiţiar cu superficialitatea şi con­
damnă lnainte de a dovedi. Celor doi li se 
opun calmul şi tactul omului de partid ce 
nu condamnă fără dovezi doar pe bănuieli, 
i1l\elegtnd ci un al doilea accident grav ar 
putea surveni tn viata şantierului dacă s-ar 
torta concluziile şi s-ar pedepsi nevinovati. 

Poziţilte fiecăruia stnt afirmate prea răs­
picat, iliră multe nuanţe, demonstraţia nu 
lasă loc şi unor sugestii, ezitări . Regizorul 
e mal Interesat să îşi asigure interpreţi de 
un tnatt profesionalism, capabili să stoarcă 
f ior şi nelinişte chiar dintr-un teren lări 
surprize. Un Mircea Albulescu inteligent, 
rc llexlv, de•I poziţia personajului lui e lim­
pede din pornire. O lnţelegere superioară 
ş> o mare tristeţe ln privirile bltnd-obosite 
ale celui ce are de făcut faţă tonului inchizi­
torial şi misurilor abuzive ate procurorului. 

George Motoi deţine rolul inginerului 
hărţuit 118 bănuielile celor din jur şi terorizat 
de un complex de culpabilitate lntreţinut 
cu cerbicie de anchetator. fn rolul acestuia, 
Remus Mărgineanu convinge atunci cfnd 
nu forţează nota, de adevllrul personajului. 
Ion Caramltru aduce o undă de Ironie Şi 
culoare ln rolul celuilalt inginer suspectat; 
Silvia Popovlci lşl secqndează cu lnţelegere 
soţul victimă. Victoria Dobre-Tlmonu schi­
ţează cu Inteligenţi şi subtllltate, lntr-o 
scenă antologici pragul de nebunie al unei 
văduve de pe urma accidentului; Gheorghe 
Cozorlcl dă glas con,tllnciozităţii unui pro­
fesor atent la nuanţele ştiinţifice şi la cele 
omeneşti, Ion Roxin punctează cu eleganţi 
superficialitatea eu morgă, cinismul ln haine 
de simpozion, Gheorghe Slmonca dezvoltă 
partitura unul laş ce lncearci să-şi salveze 
pielea. 

Preocupat prea mult de substanţa pole­
mici a piese~ Constantin Vaeni neglijează 
dinamismul cinematografic. ln afara unui 
oeneric nervos. la obiect. a cltorva secvenţe 
de tensiune (repetare, la scarA, a explo­
ziei) fi a unor portrete lngrijlt filmate de Ion 
Anton, filmul curoe greoi, discursiv. 

Alice MĂNOIU 

Regia: Constantin V.enl. Scenariul: Fkxin N. NJs­
tase; Imaginea: Ion Anton; 0.COfuri şi costume: 
arh. Nk:olM Drio•n; Muzk•: Corn•llu Tjulu. Cu: 
Mire• Albul.seu, R•mus Mirglnunu, George Mo­
to/, SIMa Popor/ci, Ion C•amltru, Gh«11ghtt Cozo­
r/cl, Ion Roiln, Şttfan Molstscu, VictorM Dobre, 
Gh«>rgl» Simonei. 
Producfl• a C&Hi de tihne Patru. Director: 
Corntllu Leu 
Film reallzat 1n etudlourlf• Centrului de pro· 
ducti. cinematografici. «Bucureftl» 

cluburi victorioase, sl adăpostească şi 
ci necluburi ln derivă. Cineclubul «Vestito­
ri i», de pildă, al Uniunii sindicatelor din 
poligrafie, presă, radiotelevizlune şi edituri­
Bucureşti, înfiinţat ln 1972: cu un sediu 
confortabil, cu o «bazi-aparataj» corespun­
zătoare, cu filme premiate, cu cineamatori 
cunoscu~ (Anton Rogoz, Mihai Manolescu 
şi alţii , poposi~ Intre timp ln alte cineclu­
buri), cu mul~ membri fondator~ cu stră­
lu ciţi membri de onoare, cu o revlstl cu foi 
veline •.. se prezinti la ora actuati, incre­
dibil, ca un cineclub pe cale de dispariţie. 
El mai fiinţează doar ca cineclub al «Tipo­
grafiei t3 Decembrie 1918» si mal are un 
efectiv de un (1) membru: Mircea Dini­
lache,directorul Tipograf-Clubului şi ultra­
rezistent cineast amator, printre altele şi 
mai nou, autorul unui izbutit Cu lotca in 
DelU. Totuş~ ln lipsă de combatanţi, nu­
mai «suflet» e puţin. Cef mai bun lucru pe 

1 care l-ar putea face reporteru~ ln acest caz, 
ar fi să «reclame»: «Un hobby pe adresa 
dumneavoastră! Un cineclub care vi aş­
teaptă! Cineclubul Vestitorii, Tipograf­
Club, B-dul Ilie Pintilie nr. 58-60, telefon 
11.27.981» 

O reclamă cu slmbure de S.O.S. 

Eugenia VODl 

CINEMA, 
Piaµa Scfnteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din slrlinllate se pol abona adre­
sindu-se la ILEXIM Departamentul Ezport­
lmporl Pre!IA, P.0.Boz 136-111-lelez 11226, 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea artistică: PrezentarH oraftcă : 
Anamaria Smigelschi Ioana Moi~ 

Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 
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Cine ar 1ncerca să desco 
1>ere. în f1lmograf1a de ape 
1 ator a lui Iosif Demlan, an 
lecedentele celui care sem­
n ează acum primul său film 
in calitate de autor, s-ar lovi 
de mari dificultăţi. pentru că 

cldHJlul reni1oral la care asistăm se des­
f ă şoară sub semnul prea multor surprize. 

A1· fi fost într-adevăr tentant să căutăm 
un numitor comun tn producţiile anilor '70, 
la realizarea cărora Iosif Demian a participat 
ca «director al fotografiei», tentant pcn tw 
l.-t, unf'IP n;n!11· ('Ir· sinl fdmC'IC' rlc „.it c1 le 
deceniului şi pentru că, mcontestabi 1ma ­
g1nea a avut o pondere ieşită dm comun 
în definirea lor valorică: Apa, ca un bivol 
negru, documentar cu cinci regizori ş1 
totuşi aut de llnitar stilistic. Nunta de pia~ 
tră - Duhul aurului, două filme în patru 
episoade, net diferentiate prin datele indi~ 
viduale ale celor doi auton - Dan Piţa ş1 
Mircea Veroiu - dar compuntnd, la rîn­
du-le, o operă omogenă sau Zidul, rămas 
unicat in filmografia lui Constantin Vaeni 
Numai că O lacrimă de tată SP c;;it11f".1 
, ,, nwd.1l;!dlt', 111 pcilul opus al acP ~ lc•1 an­
tecedrn te. Modalitate e chiar puţin sous 
Pent1u că nu e vorba numai de trecerea de 
1,1 raft namenlul studiat al unei imagini d<' 

~.~~~t~r-~~~~t~~~tii 11~r ~~b~~~~~~~ ~7~l~vr:,\~
1

, '. 
sa u c111emd til1ect, c1 şi de o d1scn'tit 

rodie a estetismului cultivat ante1101 
O secretă maliţie ii apropie pe Iosif Of' 

mian mai degrabă de familia cinemntog1,1 
fl că a unui regizor cu care n-a co labor,1t 
niciodată - Mirced lJ cm~llut. . O maht1t• 
a cărei adresă e în primul rînd protes 10 
11 ală. E ca şi cum ar don sit nună deo 
parte, bun de invcnt ;i1 .11~ t•nfll11I nrh 1 
11 ţionat ca operato1 demonst1 ind că filmul 
de tată l-ar fi putut tac~ încă acum zece ani 

.1u!nr merr:inrl pe un drum al său 
care ii era hărăzit şi rezervat din capul 
locului. 

Un drum al său şi nu numai. Este drumul 
unui anumit tip de cinematograf. poate al 
c inematografului cu C mare, pentru că st;'.l 

I arte vocaţia 1nvest1gaţie1, a cercetăm în 
direct a realităţii, spre a obţine o imagine în 

I care simularea, co~trafacerea, costumaţia 
~ ocazională , decoraţia de suprafaţă, să con­

teze cit mai puţin sau să fie denunţatl - în 
numele unui adevăr mai ascuţit, mai pro­
fund. în numele unui atare crez estetic, pe 
care simte nevoia să-l facă manifest, auto~ 
rul introduce în imagine şi in naraţiunt 
instrumentul acestei arte a invest1gaţie 1 
aparatul de filmat însuşi. din care .face .un 
personaj, cum au procedat şi Lucian P.in· 
tilie în Reconstituirea sau Mircea Danellur 
in Proba de microfon, ridicindu-! însă l<t 
r.111qul rte partener-povest itot 

Prin această operaţie dramaturgică şi 
s1 1 hstică, echipa descinsă in satul Sălcioa­
ra. ca să elucideze împreJurările tulburi ale 
morţii Anei Draga, cuprinde doi ancheta­
tori şefi: maiorul interpretat de Dorei Vişan 
ş i aparatul de filmat manevrat de Mihai 
Oroveanu. Ceea ce rezultă nu e cunoscuta 
formulă a «filmului tn film». ci stnt douâ 
ft lme conjugate, două serii de imaqini, sen­
sensibil apropiate ş1 totuşi distincte. în 
,1 ceeaşi proiecţie: prima serie - obiectivă, 
c uprinzătoare, urmărind echipa de anchetâ 
1n ansamblul ei, şi a doua serie - cu 1ma­
qfnile marcate de mira vizorului , reprezen­
tind ochiul aparatului de filmat, mai indis­
cret. mai incisiv, mai nervos, ca un avanpost, 
care anticipează investigaţia echipei. 

Di alogul dintre cele două privir i - pri­
irea cu ochiul liber şi privirea cu lupa 

telescopică a aparatului - dialogul dintre 
ce le două maniere de cercetare constituie 
adevărata dramaturgie a acestui film , sursa 
tensiunii de subtext, a unui interes care 
depăşeşte curiozitatea pentru story-ul pre­
su pusei crime. Accentul cade, din primul 

-cadru si din prima replic ă. asupra cerce­
tilrii propriu-zise, asupr ,1 f1„căre1a dm apa­
rit11le şi detaliile cari.> 1ntr1' în cimpul vizual 
al maiorului sau în vizorul aparatului. f 1f' 

ele neînsemnate sau deasupra bănuie lii 
Prima figură care apare în cale este aceea 
c1 miliţianului din sat, venit în întimpinarea 
ec. h1pei de anchetă. Aparatul insistă asupra 

lui nu pentru a-i retine informat11IP - nid 
nu i se răspunde la replică, c uv1nl ete ii sint 

1nregistrate ca un 1oomnt rlf' IC'1lfl 
ci pentru a-i surprinde o ciudată nervoz1-
l,lfe, o spaimă ingenuă int1păntă pe ta(#! , 
b;zara solicitudine a unuia care nu vrea 
sa se angajeze, transmisă in noi forme la 
apariţia preşedintelui cooperativei şi re­
găsită la ceilalti oameni din sat. pe măsură 
ce ancheta avansează. 

Anchetatorii acceptă însă jocul, impre­
sionaţi parcă de fiecare apariţie şi captivaţi 
mai mult de subiecţii anchetei decît de 
obiectul ei. ln aşa fel înctt - iată-ne antre­
naţi în expunerea temei şi subiectului, 
pentru că ele sint altele decit cele de supra­
faţă - discuţia despre victimă şi despre 
eventualul criminal este mereu aminată, 
apoi întreruptă, reluată în alt cadru, oare­
c um lăsată în planul dol şi de fapt nefinall­
! ată. Pentru că atlt privi rea maiorului, cit 
s1 aparatul operatorului care-l insoteşte, 
detectează înainte de toate conditia umană 
a celui care depune mărturia, datele de 
co ntext, un anume climat, o stare de spirit. 
intre cele două serii de imagini se realizea­
z:i astfel un consens, un consens dramatic, 
ca şi cum cei doi anchetatori - omul şi 
aparatul - s-ar uni tacit, luindu-se unul pe 
altul ca punct de sprijin şi martor, in fata 
complicităţii cu care sint confruntaţi, pen­
tru că nimeni din sat nu oferă un punct 
de reper cert, în . ancheta car~ se vădeş!e 
din ce în ce mai delicată , pnn implicaţii . 

De mare tinete şi dificultate, operaţia 
dramaturgică şi stilistică la care recurge 
regizorul, prin cele două serii de imagini, 
anticipată doar teoretic, de pildă de un 
Pasolini, care vorbea în «Experienţa ereti­
can despre «apropierea succesivă a două 
puncte de vedere între care diferenţa e ne­
glijabilă», apare insolită nu numai in cîm­
pul cinematografiei noastre, c1 ş• 1n ue-

Într-un fel, autorul lasă totuşi desc hisă o 
portiţă salvatoare, în cazul tn care ne-ar 
incomoda procedeul, adică dacă am vedea 
în el o gratuitate superfluă sau obositoare. 
Ne-am putea mulţumi atunci cu planul 
prim al naraţiunii, cu ceea ce aflăm despre 
victimă şi dispariţia ei. fn acest sens, spre 
surprinderea unuia care n-a citit dinainte 
povestirea lui Petre Sălcudeanu «Bunicul 
şi o lacrimă de fată», putem constata că 
filmul pre-există prin multe din datele sale 
în proza de serie respectivă. Eram, dealt­
fel, datori cu demonstraţia pe care alte 
cinematografii au făcut-o demult, că filme­
le cu adevărat mari nu stnt cele care por­
nesc neapărat de la capodopere ale lite­
raturi!, ci mai degrabă de la o materie pri­
m.:i suoPstivă prin problematică, bogată în 
dl'l <l ln cfar mn1 v;in st rurt11r;i t;:l l1!Pr;i1 c um 
e şi cazul numitei lucrări , una dintre ce1e 
pnn care autorul «Bibliotecii din Alexan­
dria» si-a fărul min a 

Astfel , Iosif Damian s-a putut complace 
în a lăsa aproape intacte reperele tipologice, 
unele fragmente de replici, chiar şi pasaje 
din succesiunea epică, interzicîndu-şi in­
ventii în acest plan, limittndu-se la o masivă 
epurare a materialului, destul de drastică 
pentru a dezmembra naraţiunea iniţială ş1 a 
muta accentele. Dar mal ales pentru a con­
strui, tntr-un fel de supraetajare, o nouă 
realitate artistică, cu mijloace care ţin prea 
puţin de epică sau de replică. 
Apar iţia aparatului de filmat ca personaj 

in cadru şi cele două serii de imagini con­
jugate, tnfăţişînd suficient, prin concreteţea 
lor, ancheta în acţiune, eliberează parcă 
personajele de identitatea lor formală de 
cinc hetatori, modifică tonul şi chiar genul 
fil mului. Pentru că, av1nd alături ca parte­
ner, ochiul de sticlă al aparatului, privirile 
maiorului anchetator se pot decontracta ş1 
chiar dispoziţia sa de chestor se voalează. 
Anchetatorul devine contemplativ, ascultă 
parcă fănl a auzi depoz i ţiile martorilor, lă­
sind aparatul şi accesoriile de sunet să le 
înregistreze, în timp ce gîndul său le re­
constitue destinul. O paradoxalii senlnăt ette 
st> instalează pe figura şi in vocea mai oru­
lu i. admirabil interpretat de Dorei Vt i;;iJ n 
o seninătate a deplinei receptivităţii aproape 
neutre şi tandre tn obiectivitatea sa. 

Filmul-anchetă se transformă Tn film­
confesiune, într-o mărturie nu a împricina­
ţilor, ci a anchetatorului. Filmat el tnsll si 
de aparatul-partener, maiorul îşi drege me­
reu glasul, face caz de procedură ş i de 
tPhrnca fîl niăr11 , pentru cet inreaistraren ...,ţi 
a: brl toatd ac urateţea ş1 claritatea. E, Ck ci. 

Valerian SAVA 

(C ontin uare în pag. 22) 

Regia: Iosif Denuan . Scenariul: Petre Sa lcudea1 1. 

Imaginea: Jos/( Dem1an, C-lin Chelba. Decoruri: 
11 h. Ştefan Antonescu. Costume: Lydia LuJud 
llustratia muzicală: Anca D11m1tr('<;C11 Sunetul: 
V,1sife Luca Montajul: Margareta Anescu. Cu· 
Oo1p' v, „,111, George Negoescu, Luiza Orosz, George 
Hn Ho1 ia Baciu , Costef Radu/eseu, Anton 
Aflt-'nic. Draqoş Pislaru 
O 1111>1iu<ţil' 11 Casei de filme Cinci. Director . 
P111111t•u Fcrnwgă. Film reallzat m studiourile (e•1-
l r 11/w de product1e «Bucureşti» 

cronica imaginii 

Ficţiuni de gradul I 
ş1 de gradul li 

t.d 1os1I Demian este un opernlor exce­
IPnl. o ştiam încă de la N unta de piatră. 
Că simte tentaţia regiei, nerenuntind la 
pnma sa vocaţie. am aflat-o acum trei an i. 
o dată cu filmul Urgia. O lacrimă de fată 
este insă confirmarea deplină a acestei 
duble chemări a cineastulu i. menit să tacă 
partt'. d_in ~cea rară categorie a au_tonlor 
total!. lmb1nare fericită de tehnician s1 
artist, de executant şi creator, Iosif Demian 
face o st rălu cită demonstraţie a înţelegerii 
specificului imaginii cinematografice in toa­
tă complexitatea ei: ca reprezentare a unei 
realităţi concrete, ca vehicul al naratiunii 
filmice şi ca limbaj . 

Pornind de la un adevăr simplu, şi anume 
că a tace imagine cinematografică înseam­
nă a decupa realitatea şi a o transforma in 
semn, e interesan1 de urmărit felul in care 
Demian concepe acest proces. intr-un mod 
mai puţin obişnuit. deoarece îmbină pe tot 
parcursul filmului două tipuri de imagine 
(pe 16 mm si pe 35 mm.), elaborînd două 
ti puri de ficţiuni: o ficţiune de gradul I, le-

f~~tt~~: cfee.~sr~~~~e:~j~ga::~r~e5ip~~~~~~~~le~ 
anchetatori. E ca şi cum naratiunea ar f1 
povestită, alternativ, la timpul trecut şi la 
timpul prezent. determinînd la spectator 
o pendulare intre distantare şi implicare. 

Fict1unea de gradul I. realizată în maniera 
ci ne-verit0-ulw. se constituie dm cadre cu 
contu1un imprecise. ltpsite de profunzime, 
cu granulaţie mare, în care aparatul_ se 
mişcă grăbit în încercarea de a surprinde 
fiecare indiciu, fiecare detaliu necesar eluci­
dării dilemet: accident sau crimă? Prin 
aceste ulmperfecţiuni» voite, ca s1 prin per­
manenta prezentă a sem11u lui ce marchea­
ză pe obiectiv cent(ul imaginii, aparatul de 
filmat se interpune ca o realitate concretă 
între spectator şi poveste, provocind deli­
berat distanţarea de care vo rbeam. Apara­
tul devine astfel un personaj cu statut egal 
cu celelalte, un fel de ochi al adevărului care 
prelungeşte cu puterea sa iscoditoare pri­
virea anchetatorului. Dincolo de el se pe­
rindă chipurile arse de soare ş1 zbîrcite de 
vreme, gurile ştirbe. privirile temătoare, 
zimbetele vinovate într-o horă a apHrente­
lor ce învăluie realitatea despre moartea 
Anei Draga. 

Ficţiunea de gradul 11 ne aduce în para­
metrii obişnuiti ai imaginilor lui Iosif De­
m1an. Compoziţii rafinate bazate pe jocul 
subtil al echilibrului şi dezechilibrului: com­
b•natîi cromatice cu predominantă argintiu­
verzu1e în care petele de alb, galben şi 
rosu (iepurele pe cărarea dintre pomi, ja­
cheta azvirlită în prăpastie, eşichierul aco­
perisurilor) sini mici şocuri vizuale; pia 
llllfl nl' .in ~"mhlu in C'Me Muresul $P inl1nck 

~~~~. ,~ e;~~~s~~cai~~:l~~t~~ s~ ~!o':~b~! 
te' frumuseţe plastică, eroii, priviţi din cele 
meu insolite unghiuri. apar şi dispar d 111 

cadru ca nişte fiinte tranzitorii. În N unta 
de piatră, Demian practicase deja un tip 
special de imagine, în care aparatul aban­
dona urmărirea tradiţională a personajelor, 
optind pentru o mişcare contrapunctică şi 
aprofundînd astfel co mple xul spaţio-tem ­
poral. Este un procedeu pe care O lacrimă 
de fată îl continuă , desăvirşindu-1, un pro-
• t•deu care in acelaşi timp creează legătura 
dintre cele două tipuri de imagine amintr te. 
t ~rnsonanta dintre acestea din urmă este 
<l<·s1gur rezultatul unei concepţii unitare, 
d<1r şi rodul unei colaborări desăvirşite intre 
Iosif Demian şi Constantin Chelba - co­
se mnatar al imaginii . 
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