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«Să facem în aşa fel, 
încît cultura 

şi arta românească, 
bazate pe puternica 

dezvoltare 
a forţelor în producţie, 

pe marile progrese 
obţinute 

în viaţa economico-socială 
a ţării, 

să se afirme 
cu tot mai inuită 

putere 
ea un factor activ 
în mersul înainte 

al societăţii, 
în ridicarea 

conştiinţei socialiste 
a maselor populare, 

în afumarea 
umanismului revoluţionar, 

în înflorirea continuă 
a personalităţii umane». 

Nicolae CEAUŞESCU 

15 ani de inflorire 
a cinematografiei româneşti 

B 
Evoluţia filmului românesc 
din ultimii 15 ani este hotă

inerna ritor marcată de profundele 
transformări ce au avut loc 
în viaţa economico-socială a 
patriei şi de · puternica per
sonalitate a tovarăşulu i 

Nicolae Ceau,escu, care iubind filmul şi 
ocupîndu-se direct, personal, de proble
mele lui, avea să confere cinematografiei 
naţionale dimensiunile unei arte majore, 
de largă popularitate, modelatoare de con
ştiinţe, capabilă, aşa cum declara domnia-sa 
într-o memorabilă cuvîntare, «al serveas
că într-o măsuri tot mai mare activitltii 
uri..- ce se desfl,oarl în tara noastră, 
muncii de educaţie, de făurire a omului 
nou al societăţii socialiste». 

Anul 1965, an de înnoire în viaţa politică 
şi spirituală a patriei, reprezintă un mo
ment de vlrf şi pentru filmografia româ
neasca. «Pădurea spînzurajilon> de Liviu 
Ciulei obţine premiul pentru cea mai bună 
regie de film la Festivalul de la Cannes, iar 
la ediţia următoare, din 1966, filmul «Răs
coala» de Mircea Mureşan este distins cu 
premiul «Opera Prima». Entuziasmul cri
ticii dă aripi noi mişcării cinematografice, 
genurile se diversifică şi din citeva talente 
izolate plutonul regizorilor dotali se între
geşte atacînd, frontal şi viguros, o tematică 
de larg interes cu semnificaţii politice, so
ciale şi filozofice. Tema luptei comunişti
lor în ilegalitate, lupta pentru zdrobirea 
fascismului definesc citeva pelicule de cer
tă valoare: «Procesul alb» de Iulian Mihu, 
«Canarul şi viscolul>>, regia Manole Marcus, 
şi «Duminică la ora 6» de Lucian Pintilie, 
ultimul distins cu Marele premiu la CSMes 
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- tineret, 1967, Premiul special al juriului 
şi Premiul Criticii la Mar def Plata, 1966. 
După filmul «Tudor» semnat de Mihnea 
Gheorghiu şi Lucian Bratu, capul de serie 
al unui program ce se va numi mai tirziu 
epopeea naţională, filmul istoric îşi reia 
cadenţa gravă şi ambiţiile majore şi , prin 
trei titluri de prestigiu, «Dacii» (1967) de 
Sergiu Nicolaescu, «Columna» (1968) de 
Mircea Drăgan şi «Mihai Viteazul» (1971), 
regia Sergiu Nicolaescu, ridică gîndirea ci
nematografiei româneşti la nivelul unei pro
blematici ample despre libertate, demnitate 
soc i ală şi naţionala. Spectatorii iau cu asalt 
sălile de cinema şi, ca un fenomen cu totul 
semnificativ, filmul istoric bate toate re
cordurile lncasărilor. (<<Tudorn- 11,3 mii. 
bilete, «Dacii»-10 mii., «Colum'Ja»-7,6 
mii., «Mihai Viteazul»-10,3 milioane). De 
aici înainte genul istoric, conceput ca act 
de cultură şi şcoală de patriotism, devine 
aproape o «specialitate» şi o vocaţie a cine
matografiei noastre şi, cu fluctuaţiile ine
rente de valoare, filmele de mai tlrziu se 
vor bucura de aceeaşi largă audienţă la 
public, care vede în trecutul istoric un mod 
de a medita asupra prezentului de pe po
z iţiile ideologiei noastre socialiste. 

Debitoare actualităţii, cinematografia se 
apleacă cu mai mult interes asupra subiec
telor contemporane prilejuind afirmarea u
nor regizori şi a tot atltor tentative stilistice: 
Mircea Săucan - «Meandre» (1967), Mal
vina Urşianu - «Gioconda fără surîs» 
(1968), Andrei Blaier - «Dimineţile unui 
băiat cuminte» (1967) şi alţii. Deşi critica 
de specialitate consemnează momentul 
drept «ofensiva filmului de actualitate», tot 
ea atrage atenţia că fără ancorarea filmu-

lui lntr-o realitate prezentă nu poate fi încă 
vorba de o şcoală naţională de film. 

Cinematografia «unei singure generalii» 
predă în această etapă ştafeta tinerilor ab
solvenţi ai IA TC-ului, care vor excela peste 
cîţiva ani tocmai ln domeniul filmului de 
actualitate, pentru că aceşti tineri curajoşi 
resping, măcar în parte, cauzele ce descu
rajează pe unii cineaşti «consacraţi», acea 
«frică de a greşi», schematismul, şablonul, 
simpl lsmul, care sflrşesc prin a falsifica 
realitatea. Şi cred că nimic nu poate fi mai 
educativ, mai frumos ca sens moral şi mai 
încurajator pentru studenţii de astăzi din 
IATC, declt debutul colectiv al generaţiei 
de absolvenţi <lin 1971, care a realizat do
cumentarul de lung metraj, «Apa ca un 
bivol negru». 

La Intersecţia dintre filmul istoric şi cel 
de actualitate, etapa aceasta prefigurează 
apariţia unei specii aparte, aceea a filmului 
politic, ce culminează ln deceniul următor 
cu două realizări memorabile: «Puterea şi 
Adevărul» şi «Clipa». Pentru moment, lnsă, 
«Serata» de Malvina Urşianu şi «Facerea 
lumii» 1n regia lui Gh. Vitanidis dau relief, 
culoare şi mai cu seamă pun în valoare 
caractere în două filme ce au ca temă in
surecţia naţională şi patosul revoluţiei so
cialiste. La o producţie de 12-14 filme pe 
an, genurile se diversifică, aşa cum spu
neam, făclnd loc comediei («De-aş fi Harap 
Alb» de Ion Popescu-Gopo, seria filmelo~ 
lui Geo Saizescu de un comic suculent), 
filmului istoric «de aventuri» («Haiducii» 
lui Dinu Cocea), adică acelor filme la care 
critica este uneori nehotărltă, dar pentru 
care spectatorn fac coadă la casa de bilete. 
O notă cu totul aparte se cuvine filmelor 

pentru copii şi tineret realizate de Elisa
beta Bostan (seria «Năică» 1964-1968) şi 
«Tinerele fără batrlnete» 1969), care cîştigă 
numeroase premn internaţionale la Dijon, 
Tours, Cannes, Veneţia, Moscova şi im
pun cinematografia românească în nu
meroase jări ale lumii. 

Slntern ln preajma anului 1971. După mai 
bine de două decenii de cinematografie 
socialistă, calitatea şi mesajul filmelor ră
mîn mai departe ln sfera satisfacţiilor par
ţiale, cronicarii şi publicul aşteaptă în con
tinuare mult visata capodoperă, prezenţa 
filmului românesc pe ecrane este încă spo
radică în raport cu numărul celorlalte pre
miere. Filmul românesc nu ţine încă pasul 
cu ritmurile înalte ale jării, cele clteva per
sonalităţi artistice distincte (regizori, sce
narişti etc.) sini lncă puţine într-o artă cu 
sarcini majore de educaţie şi propagandă, 
în _sflrşit, e evident că a sosit timpul clnd 
cctînăra noastră cinematografie» trebuie să 
facă pasul hotărltor spre majoratul ei poli
tic, ideologic şi artistic. 

Anul ·1971, n putem considera anul de 
naştere a cinematografiei româneşti mo
derne. Atunci, are loc un eveniment de 
excepţie, ce avea să schimbe faţa filmului, 
destinul unei arte şi a slujitorilor ei. ln 
martie 1971, cineaştii se intîlnesc cu secre
tarul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceautescu, într-un dialog des
chis, de lucru. lntr-un climat de exigenţă 
şi angajare politică, cineaştii şi-au expus 
crezurile, iar cuvîntarea rostită cu această 
ocazie de tovarăşul Nicolae Ceau,escu 

tCon lmuore in pag . 4) 

Constantin PIVNICERU 
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Profund recunoscători marelui 
contempora,ne bărbat al lumii 

O viaţă închinată fericirii poporului 

B 
Saltul imens realizat de ţara 
noastră Tn ultimii 15 ani TI da
torăm exclusiv glodirii crea
toare, fertile şi vizionare a 
tovarăşului Nicolae 
Ceau,escu, conducerii sale 
prestigioase, înţelepciuni i cu 

care preşedintele tării, secretarul general 
al partidului a ştiut să mobilizeze partidul 
şi poporul - tot unitar şi indestructibil -
la realizarea idealurilor de propăşire, pro
gres şi pace, libertate, independentă şi su
veranitate a naţiunii noastre socialiste. Şi 
tot ln aceşti 15 ani, inijiativele politice pe 
plan j nternaţional ale tovarăşului Nicolae 
Ceau,escu au adus România tn prim pla
nul acţiunilor pentru solulionarea proble
melor dificile ale lumii contemporane. De 
15 ani cabinetul de lucru al tovarăşului 
Nicolae Ceau,escu este ţara cu uzinele 
şi şantierele ei, cu ogoarele, facultăjile şi 
şcolile ei. De 15 ani noi, cineastii. am con
semnat pe milioane de metri de peli
culă tot ceea ce tritlegul popor realizea
ză sub conducerea tovarăsului Nicolae 
Ceau,eacu. Aceste realizări stau mărturie 
a tuturor împlinirilor muncii şi vieţii noastre 
cotidiene, mersului ascendent spre reali
zarea zi cu zi a obiectivelor materiale şi 
spirituale ale viitorului elaborat ştiinjific de 
marele bărbat al lumii, tovarăşul Nicolae 
Ceau,esc&L Saltul săvlrşlt ln aceşti 15 ani 
de către societatea românească cuprinde 
şi spectaculoasa dezvoltare a cinemato
grafiei naţionale. ln domeniul filmului do
cumentar şi de popularizare a ştiinţei, deci 
a filmului-document, a filmului care re
compune 1h imagini autentice tabloul vieţi i 

noastre din cei 15 &,ni, sub semnul gtn
dirii şt activitAtii tovarişului Nicolae 
Ceau,escu, cifreJe par de domeniul fan
tez iei, deşi stnt la fel de adevărate ca orice 
realizare ce--o tntflnim tn oraşe sau sate, în 
Bărăgan sau pe piscuri carpatine. lată-le: 
90 filme de scurt metraj tn- 1965, iar tn 1980 
aproape 300. 

ln fiecare zi de lucru un film! Şi totuş i, 
o recunoaştem, filmele noastre nu reuşesc 
să cuprindă declt parjial marile edificări ale 
epocii pe care noi, cineaştii, o numim cu 
lndreptăţită mlndrie epoca Nicolae 
Ceau,escu. 

Activitatea neobosită, fecundă, de tnalt 
prestigiu internaţional a tovarăşului 
Nicolae Ceau,escu este oglindită direct 
in 11111 de subiecte-documenţ precum şi in 
peste o sută de filme dedicate prezentei 
sale în viaţa internaţională sau în mijlocul 
muncitorilor, intelectualilor, creatorilor sau 
tineretului din ţara noastră. Astfel: Două
zeci şi două de filme n lnfăţişează pe con
ducătorul partidului şi statului nostru ca 
invitat de onoare a numeroase state afri
cane, optsprezece filme stnt realizate în 
Asia, douăsprezece în America Latină şi 
S.U.A ., şaisprezece in Europa, două la 
0.N.U. şi Helsinki: doar simpla enumerare 
a celor de mai sus este suficientă, pentru 
a î nţelege cit de copleşitoare pe plan in
ternaţional este contribuţia tovarăşului 
Nicolae Ceau,eacu, preţuirea de care se 
bucură in toate statele lumii, indiferent de 
orinduirea lor socială. 

Personal mă simt mindru că am partici
pat (Tmpreună cu Pantelie Tuţuleasa ş i 
aproape întregul colectiv al Studioului Alex. 

Sahia), la realizarea filmului aniversar O 
viaţi inchinati fericirii poporului, lu
crare distinsă cu titlul de Laureat al celei 
de a 11-a ediţii a Festivalu lui naţional «Cîn
tarea României». Este modestul omagiu 
prin care un cineast mulţumeşte ctitorului 
spiritualităţii României moderne, îndrumă
torului permanent al artei noastre cinema
tografice. 

Noi, cineaştii, n--o să uităm niciodată d i 
în cei 15 ani glorioşi, tovarăşul Nicolae 
Ceau$escu s-a tnttlnit de două ori cu re
prezentanţii noştri , că sfaturile, indicaţiile 
şi orient'ărHe pe coordonatele epopeii na
ţi onale sau a filmului de actualitate, pro
fund şi realist inspirat din viata şi munca 
poporului, au devenit pentru cinematogra
fia naţională jaloane neprejuite, n i ciodată 
intllnite plnă Tn 1965. 

De 15 ani, arta noastră se regăseşte cu 
sarcini stimulatoare ln fiecare document 
de pa[lid şi pentru aceasta li multumim cu 
modestte şi recunoşti nţă tovarăşulu i 
Nicolae Ceau,escu. 

fi mulţumim pentru dezvoltarea impetu
oasă prevăzută pină la sfirşitul acestui cin
cinal: 60 de filme artistice de lung metraj 
şi 400 de filme de scurt metraj. 

li mulţumim şi ne angajăm ca în fiecare 
clipă să nu uităm că slntem artişti militanţi , 
slujitori ai idealurilor pe care k? promovează 
Partidul Comunist Român condus de to
varăşul Nicolae Ceauşescu, şi că întrea

. oa noastră putere de muncă şi vocaţie ar-
t 1 st1că le dedicăm aspiraţiilor celor mai 
înalte ale constrvctorilor vieţii noastre so
cialiste, reflectlrii profunde a realităţii si 
istoriei Românîe~ contribuind la edifica
rea conştlintelor ln spirit comunist. 

Îi urăm tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
ani mul~ în fruntea poporului român şi a 
Partidului Comunist spre temeinicia vieţii 
româneşti, pentru ca ţara noastră să devină 
mereu mai mlndră, pe un pămtnt rodito• 
în fapte paşnice . 

Virgil CALOTESCU 

O epocă de mari infăptuiri · 

B 
Ne-am obi ş nu it să numim 
aceşti ultimi 15 ani în forul 
nostru intim, anii, înălţării 
României socialiste. Smt <11111 

în care numele de român a 
început să fie rostit cu stimă 
şi dragoste ln lumea tntrea

gă. Cutreierind lumea, cu teatrul şi filmul 
nostru, am realizat cu neţărmurită bucurie 
că numele Ceau,escu se identifică cu 
numek! de român, iar ţara noastră este 
Tnvăluită de admirajia şl'.ctragostea tuturor 
oamenilor cinstiţi de pe planeta noastră. 

Şi toate acestea le datorăm politicii in 
terne şi externe a Partidului nostru, Omu
lui care ln fruntea partidului !$Î statului 
nostru a izbutit să ridice prestigiul jări i 
noastre pe culmi nelntllnite. 

Noi, oamenii de artă, ro datorăm marile 
izblnzi doblndite tn lupta pentru afirmarea 
adevărului, a Tnăljării artei noastre pe me
terezele universalitătii. 

Conjugtnd iniţiativele creatoare ale in-

(Gmttnuore in pag. 4 
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Profund recunoscători marelui bărbat al lumii contemporane 

(U rm are din pag. 3) 

tregului nostru popor, partidut şi omul 
care se află în truntea sa, au aeclanşa t 
energiile latente din noi, punJndu-ne fată 
în faţă cu istoria pe care avem dreptul să 
o făurim aşa cum visăm. 

Pentru mine ca actor, aceşti cincispre
zece ani înseamnă posibilitatea de a mă fi 
confruntat cu texte dramatice de o mare 
profu nzime ale teatrului universal - de la 

Othelo la Coriolan; în cinematografie sin! 
la al 35-lea film - ultimu( «Clipa>~ adu
cîndu-mi marea bucurie de a realiza un 
personaj de profundă actualitate, iar ln 
prezent. toate aspiratme mek! cinemato
grafice stnt legate de realizarea unui mare 
fi lm istoric avlnd Tn centrul său figura lui 
Burebista. 

Slntem încă tineri şi vi..., departe. Vi
.săm o \ară care să se situeze pe culmile 
cele mai !nalte, avlnd ln frunte partidul 
nostru şi pe conducătorul nostru iubit. 

În ·fluxul revoluţionar al acestei epoci 

B 
Cei 15 ani pe care li sărbă 
torim Tn această primăvară, 
15 ani de clnd avem la ctrma 
tării pe cel mai brav fiu al 
poporului român, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, au fost 
anii cei mai denşi din istoria 

neamului. Impresionantele realizări din toa
te domeniile noastre de activitate au schim
bat spectaculos fata României, ele determi
nînd mutaţii şi în planul conştiinţei, struc
turată acum într-un nou tip uman, cel de 

- constructor conştient al idealurilor comu
niste: 

Fondul vibrant al acestor realităţi devine 
pentru arta şi cultura noastră sursa inepui
zabUă a inspiraţiei creatoare. într-o diver
sitate de genuri şi stiluri ce ne dă garantia 
continuităţii, sentimentul împliniri~ Tnsem-

nele cert itudinii trecerii noastre prin veac. 
Filmul şi Teatrul sini artele care la noi nu 

cunosc, ca tn alte părţ i, impasul sau criza, 
to cmai pentru că, alături de celelalte arte. 
ele stnt mereu şi profund angajate în fluxu l 
revoluţionar din această epocă românească. 
o epocă de noi dimensiuni renascentiste. 

Sini actor şi deprinderea de a fi receptiv 
la ce se lntimplă în jur mi-a devenit a doua 
natură. Chiar aş putea afirma că din re
cepţie artistul !şi clădeşte opera şi îşi vi
talizează sensul permanentei. A -ti lnsus1 
un timp, a-ti asuma o realitate determinante 
in procesul de modelare a universului de 
creaţie, este însuşi militantismul unei cul
turi într-o continuă şi dinamică mişcare. 

George MOTO! 

Nu a existat in toată istoria neamului 
o mai mare dragoste de artă 

ca in aceşti 15 ani 

B 
Cft şi ce au lnsemnat ultim ii 
15 ani ln viata României so-

. cialiste se poate vedea atit 
înăuntrul cft şi din afara ţării . 
Pentru un cineast lnsă, im
portant este Tn ce măsură 
lucrările artei pe care o slu

jgşte au izbutit să meargă în pas cu ma
rile realizări ale patriei sale cn au reuşit să 
transmită din înaltul mesaj de omenie pe 
care-l comu nic ă, prin t oată activitatea sa. 
marele b:irbat aflat la cîrma Ro mâniei. 
tovară.şu l Nicolae Ceauşescu. 

Cinematografia s-a bucurat de atenţia 
deosebită a şefului statului care a găs it 
vreme sâ se sfătuiască cu cineaştii cu pri-

vire la locul artei filmului în măreaţa operă 
de construire a unui om nou, demn de 
epoca sa «pentru că nici un alt sector de 
artă nu oÎerA atitea posibililă\i de a realiza 
opere care să se adreseze maselor largi , 
să poatii juca un rol atlt de Important în 
educarea maselor, în formarea omului nou. 
Cinematograful este realmente un mijloc 
ed ucativ de masă». ln cei 15 ani, produc-
11a naţională de filme a marcat saltul de 
la o producţie cvasi -artizanală care înre
gistra cîteva filme pe an, la o producţie 
înt r-adevAr industri ală, capabilă să ofere 
milioanelor de spectatori, tn viitorii ani, un 
film românesc ln fiecare săptămlnă. 

Este cert că la l ndemnurile adresate de 

t ovarăşul Nicolae Ceau,escu, pe linga 
alte genuri de filme, este imperios necesar 
să realizăm şi comedii, pentru că «este 
nevoie să sprijinim eforturile de construc
ţie a noii ortnduiri, aut prin filme grave. 
cu un înalt conţinut educativ, cft şi prin 
satire bun.1>, mult apreciate de public - şi 
care. clteodată, pot li mai eficiente deci! 
un fi Im ce seamănă cu un veritabil referat 
despre felul Jn care trebuie acţionat tntr~un 
domen iu sau altul». 

Am avut bucuria de a înscrie in biogra
fia mea creatoare, chiar ln aceşti ani, fil
m ul «Păcală», vizionat de aproape 10 mi
lioane de spectatori. Şi este exclusiv me
rit ul acelei încrederi pe caie ne-a acor
dat-o secretarul general al part idului în 
intîlnirile pe care le-a avut cu noi, ci neaştii . 

Ca urmare a creşterii nivelului general, 
material şi spiritual al tării, timpul pentru 
a r t ă . pent ru desfăta re spirituală, pentru 
autoeducarea o1'menilor munci i, sporeş t e . 
Trebuie, in consecinţă, să sp o r ească s1 
exige nţele faţă de cantitatea şi calitatea 
fi lme lor menite să ret i nă atenţ ia Tn acesl 
timp devenit liber. 

Efervescenta creatoare născută din fest i
valul de mare amploare, «Clntarea Româ
niei», fără precedent la noi sau într-o alt ă 
ta ră, a dat la iveală şi Tn domeniul filmul ui 
de amatori, acele posibilită~ capabile să 
demonstreze că «românul s-a născut ş i 
ci neast». 

Nu a existat Tn toată i storia neamului o 
d ovadă mai mare de dragoste pentru artă 
ca tn anii noştri , iar cu precădere în ulti
mii 15 ani, arta a pătruns în toate casele 
ca o nevoie i ntimă a fiecărui om al muncii. 
l ncă nu slntem capabili să anticipăm ma
rile transformări pe care le vor înregistra 
artele ca urmare a ..confruntării tuturor 
creatorilor de valori spirituale, fie ei pro
fesionişti sau amatori, în cadrul festivalu
lui naţional «Ctntarea României>t1 idee nobi
lă emanatii de glndirea mereu proaspătă a 
celui mai iubit fiu al poporului româ n, 
tovarăşul Nicolae Ceau,escu. Dar. făn'I 
î ndoială, filmul va şti să profite de această 
i n epuizab i lă sursă de inspi raţie. 

Geo SAIZESCU 

Anii unei noţiuni-che•e: om de omenie 

B 
Setea de adevăr. de cunoaş 
tere, de autodefinire repre
z intă pentru conştiinţa uma
nă ceea ce înseamnă aerul 
pentru existenţa biologică . 

Şi adevărul despre adevăr 
a Io.st rostit Tn România, mai 

mult ca oricind, în aceşti ultimi cincispre
-ze ce ani, răspicat la Congresul al IX-iea 
şi apoi în tot ce a urmat 

ln aoeşti ani am cunoscut mai mult ca 
orictnd o noţiune scumpă in irnii noastre. 
aceea de om, de om de omenie. Virtu\ilc 
morale ale unui neam au cunoscut şi cu
nosc necontenit noi împliniri . 

Şi a renăscut bucuria noastră de a trăi , 
de a trăi frumos, după legea pămlntului 
nostru, ne-am strunit braţele, mintea ş1 
sufletul pentru înălţarea «gurii de rai», a 
vetrei noastre milenare şi fiecare ne-am 
simţit făurari ai acestei noi istorii. 

Apoi o chemare, în grai românesc a făcut 
ocolul Terrei, reverbertnd cosmk: cuvin
tele pace, dezarmare şi bună vecinătate, 
dreptate socială şi echitate, independentă 
şi neamestec ln treburile interne, prietenie 
ş i o viaţă mal bună, mai omenească. Ş 1 
loate acestea au fost pentru noi libertăl 1 
ş i îndemnuri, prilej de împliniri şi mîndrie. 
Şi toate acestea poartă semnătura comu
ni stului, a omului de omen ie, Ceauşescu
România. 

Pentru noi cineaştii, aceşti ani înseam
nă trecerea de la zece filme la treizeci, in 
anii următori urmlnd să dublăm şi această 
ultimă cifră . 

Mai presus de toate, s-a deschis larg 
poarta adevărului Tn crea\iile noastre. To
tul este să nu ne fie teamă să-l rostim. -

Eroii noştri au devenit oameni cu cali
tăţi dar şi cu lîmîte - în sflrşit1 oameni care 
au dreptul să vorbească omeneşte, nu nu
mai til citate şi dogme. Eroii istoriei noastre 
au coborn pe pămlnt . 

Este şi o coincidentă, poate, în propria 
mea creatie. Cu cincisprezece ani in urmă, 
primeam primele premii i nternaţionale cu 
«Gaudeamus„.» Tot în an ii care au urmat. 
am doblndit dreptul să clntăm «Trei culori 
cunosc pe lume» şi «Pe-al nostru steag 
e scris unire» şi aşa s-a născut filmul 
«Ciprian Porumbescu». Pot fi adăugate 
pe răbojul acestor ani, rod al aceleiaş i 
deschideri spre adevăr şi umanism, fil
mele •~acerea lumii•, «Deşteptarea Româ
niei», «Cantemi r», «Răutăc iosul adoles
ce nt>>, «Casa de la miezul nopţii» şi «Clipa». 
in alt context, poate, «Clipa» n-ar l i apărut 
ni ciodată. Pentru toate aceste împliniri sînt 
dator partidului nostru ş i conducătorului 
său. 

Prof. univ. Gheorghe VITANIDTS 
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ani de inflorire a cinematografiei româneşti 

(Urmare din P,og . 2) 

a devenit program de perspectivă pentru 
dezvoltarea cinematografiei. Din acest mo
ment, realizatorii înţeleg mai profund că a 
fi cineaşti lnseamnă a se considera acti
vişti ai partidului, fnţeleg că prin efortul 
lor creator trebuie să contribuie la ridicarea 
continuă a calităţ i i artistice a operelor lor. 
la creşterea forjei de penetraţie a artei cine
matografice Tn rîndurile marelui public. 
Dealtfel, această conferinţă nu este singura. 
Trei ani mai tîrziu, în aprilie 1974, secretarul 
general al partidului se lntîlneşte din nou 
cu consiliul de conducere al Asociaţiei 
cineaştilor. Analizînd profund starea de 
lucruri din cinematografie, tovarăşul 

Anul 

Filme artistice + 
episoade TV 

ln cei 30 de ani de cinematografie 
socialistă •·au realizat 344 filme artis
tice de lung-metraj. 

„ .care, defalcate pe perioade, se prez intă 
astfel: 

1950-1964 „. 80 de filme; 
1965-1980 „. 264 filme; 

Nicolae Ceau,escu îndeamnă breasla să 
caute căile cele mai propice pentru reali
zarea unor filme cu un adinc nivel ideolog ic, 
care să exprime concepţia noastră despre 
lume şi v iaţă, capabile să transmită, într-o 
înaltă formă artistică, mesajul societă\i i 
noastre socialiste, să redea preocupările , 
viata omului nou, să-l convingă şi să-l 
emoţioneze pe spectator. Atunci, secreta
rul general al partidului a spus printre al
tele: «Pornim de la rollll important pe 
care·I are cinematografia în activitatea 
de ridicare a nivelului cultural al ma
selor populare, în realizarea programu
lui partidului de făurire - odată cu edi
ficarea societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate - a omului nou, în dezvol-

1970 1971 1972 1973 
, 

11 18 19 16+8 

1971-1980 „. 197 filme. 
Cu alte cuvinte, 80'/o din zestrea cinema

tografiei este creaţia ultimilor 15 ani şi, 
mai elocvent, 57°/o din totalul filmelor 
româneşti este rodul activitlţii pe pe
rioada 1971-1980. Acest salt excepţiona l 
al producţiei de filme tntr-un interval de 

tarea con,tiinţei socialiste, care este o 
condiţie primordială a programului ge
neral al societăţii noastre». 

Măsurile determinate de această întlln ire 
au fost hotărîtoare, inovatoare. Întreaga 
structură organizatorică a cinematografiei 
este adaptată cerin\ei exprese de a dubla 
producţia de filme pînă la 25 pe an (se în
fi inţează casele de f i lme, se constituie Cen
trala Român iafilm Qr<!'fată ulterior pe struc
tura studioului de la Buftea, se mod i1 ică 
statutul realizatorilor etc.), planurile tema
tice se îmbogăţesc şi capătă o bătaie mai 
l ungă, se concepe la nivelul Consiliului 
Culturii şi Educaţiei Socialiste un sistem 
coerent de îndrumare directă, nemijloc ită 
a c reaţiei filmice, capabilă să facă din arta 

1974 1975 1976 1977 

22 23+ 2 22+ 6 23+ 8 

timp atlt de scurt a trezit interesul unor spe
c ia lişti, mulţi dintre ei văzind în «experi
mentul românesc» o performanţă remarca
bi lă. Şi aceasta pentru că studioul de la 
Buftea a fost proiectat iniţial pentru o pro
duc\ie de 12 filme anual, costul mediu al 
unui film a scăzut de la 4,5 milioane, în 

ci n ematografică o artă şi mai ferm angajată, 
mai combativă, mai emo\ionantă, mai con
v ingătoare. Fără a spune vorbe mari, con
sider că am fost martorul unui act revolu
ţi onar, ce avea să determine naşterea şi 
fo rmarea cinematog rafiei româneşti mo
derne. 

Primul semn şi proba cea mai convin
gătoare a sc h i m bărilor ce au loc in c ine
matografia românească este creşterea 
s pectaculoasă a număru l ui de film'e; în 
numai 5 ani de la l ntil nirea cu secretarul 
general al partidu lui, producţia de filme se 
d ublează ajungind în 1975 la 25 de fi lme 
anual, rata creşterii rămin lnd ridicată pină 
la finele actualului cincinal. 

1978 1979 1980 

24+ 2 28 32+ 6 

1965, la 3,2 milioane, în 1979: iar mărirea 
numărului de filme s-a obţinut în special 
pe seama creşterii productivităţii muncii. 
Sint rezultate cu care c i neaştii români se 
mindresc la această oră de bilanţ. 

fCaHinuore in pag. 8) 
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Festivalu I naţional „CÎntarea României" 

„De la Traia.n I.a G.elu" 
o vibrantă lectie de 

sau 
istorie 

tu i, arme şi unelte, pietre funerare şi răm • -
f iţe ale monumentelor arhitectonice. 

Cu ajutorul unor atari încremenite ves
tigii au fost evocate an de an, cu migală ş t 
responsabilitate ştiinţifică, etape şi mo
mente cruciale81e formărli poporului român> 
au doblndit contururi imagistice, pagini de 
seamă din trecutul îndepărtat. Evident, nu 
1oate încercările de captare a freamătului 

, 

11-„ll!lllliÎlm-------•llllllllliilli• ... secolelor s-au dovedit la !nălţimea mizei : 
au existat altădată, mai există Tncă şi astăz i , 
suficiente filme unde respectul imens fată 
de temă se tranformă abrupt ln smerenie, 
spectatorii nepistrînd la capătul vizionării 
decit amintirea vagă a unei conferinte docte 
si obositoare. Filmul de popularizare, pre
legere sau spectacol? rămlne,după multiple 
experiente consumate, o interogaţie esen
ţ i ală, cu semnificaţii ce depăşesc sfera 
preocupărilor despre istorie. Un posibil 
ră spuns ne oferă, răspicat, recentul De la 
Traian la Gelu; prelegere •i spectacol, 
erudiţie, dar şi configuraţie audio-vizuală 
pregnantă, risipă de informaţie, dar şi fan
tezie dezlănţuită. 

Mihaela Sergescu şi Maia Stepanenco, şi 
mai cu seama. de fervoarea scenariului 
conceput de Hadrian Daicoviciu. Vălmă
şagul veacurilor în care s-a plămădit trainic 
substanţa neamului, deplina unitate de 
viaţă şi civilizaţie ce străbate mileniul scurs 
aproape Intre rostuirile lui Traian la Dună
rea de jos şi faptele de glorie ale lui Gelu , 
păzitorul neintricat al «moştenirii lăsa te p<f 
pămlntul Daciei de un lung şir de împă raţi» 
romani, razoat dm aproape tlecare se t;~ 
venţă, surprinzător de proaspăt. de apro
piat tntelegerii şi simţirii noastre contem
porane. 

Apariţii constante în cimpul 
filmului de popularizare ştiin 
ţifică, scurt metrajele con
sacrate răsplndirll cunoştin 
ţelor I storlce aparţin unei ca
tegorii despre ale cărei în 
făptuiri se scrie nedrept de 

rar. Spre deosebire de alte domenii ale 
nonfict iunii, care conjugă verbul a fi cu 
precădere la indicativul prezent, generator 
de varii pulsatii cinematografice, acestui 
lip de peliculă li revine dificila menire de a 
reînvia ln conştiinţa publică patosul vremu
rilor ce au fost. La indemlna devotaţilor ci
n eaşti şi a colaboratorilor lor nu se afl ă , 
lns ă, nici mulţimile de figuran~ pre
schimbaţi a<1-hoc în luptători lncleştat i. 
nici semeţiile cascadorilor, nici alte mijloace 
din arsenalul producţiilor de mare montare, 
ci doar, relativ puţin numeroasele măr
tu rii ce au rezistat atacului necruţător al 
ti mpului: vase şi monezi, podoabe şi sta-

Cineclub '80 
Baia Mare 

6 
DouA cinecluburi din Mara
mureş avlnd un numitor co
mun: acela di aparţin unor 
mari exploatări miniere. Este 
vorba despre Săsar-Baia 
Mare şi Borşa. ln amlndouă, 
oameni ai muncii, care tru

desc zi de zi pentru scoater.., la lumini a 
bogăţiilor ţării , gisesc timp şi pasiune pen
tru a consemna pe peliculă evenimentele 
cele mal Importante pe care colectivitatea 
le trăieşte ln acest timp de !nalte lmplinlri. 

Filmele văzute ln Maramureş, asemeni, 
de altfel, cu majoritatea producţiei cin&
cluburilor de la noi, sini reportaje. Aici in
fluenta televiziunii se face simţită şi ln 
modul de abordare a subiectului şi ln mo
dalitat.., ln care acesta este filmat. ln fi l
mul dedicat lnmlnării drapelului de luptă 
un ităţilor de Gărzi patriotice din Borşa, 
peli culă pentru care cineclubul Minerul 
a tost distins cu premiul Intri ln festivalul 
oC!ntarea Rominiei», acest stil al filmului 
pentru micul ecran se vede cel mai bine 
şi cu rezultate superioare. Grija pentru re-
allzarea unei atmosfere, descrierea plină 
de realism a celor prezenţi la festivitate, o 

Cineclub '80 
Bucureşti 

lncă din start. cineclub ul 
bucureştean al Casei de cu~ 
tură a· sectorului I s-a auto
numit, modest şi lucid, E· 
cran·util. Modes~ pentru că 
ambiţia , pe cn cle secretă pe 
atlt de fireascii, a ori cărui c~ 

neamator cinstit e si depăşească utilul şi 
să se lnscrle ln zona artei. Lucid, pentru di 
utilul e cel dintn rost al oricărui cineclub 
- el lnsemnlnd, ln special, «propagar.., 
culturii cinematografice». Un cineclub e 
ln primul rlnd o şcoală a apectatorulul de 
film şi doar apoi una a cineastului amator. 
lnltlat ln 1972 de trlumvlratul ' Paul Mantu
lullus lorgulescu-Gh. Băli•olu (din care 
mal «rezistă» azi doar Paul Maniu), «Ecran
util» a lansat, rntre timp şi cineamatori, 
actualmente lndrumători ai altor cineclu
buri (Gh. Eftlmeacu, Anton Tripa) şi stu
denţi ai IATC-ulul, viitori operatori sau re
gizori (Gh. Truică, Victor Frunză, Mihnea 

Cu abilitate compoziţională, regizoarea 
Ol impia Daicoviciu direcţionează scurt me
trajul pe linia unei accesibilităţi fără rabat 

cultural, susţinută fiind, pe de-a-ntregul, in 
in tenţii de diversitate tilmâr1îor combinate 
Imaginate de operatorii Gheorghe Petre, 
Grigore Corpicescu şi Liviu Georgescu, de 
plasticitatea coloanei sonore alcătuită de 

De la Traian la Gelu freamătă de clo
cotul bătăliilor ln care armata dacici apără 
vitejeşte fruntariile patriei, vuieşte de trlm
bitele victoriilor ce consfinţesc pe meleagu
rile carpato-dunărene, un ev-mediu timpuriu 
deloc lntunecat Dinamismul interior al 
supraimpresiunilor, îmbinarea armonioasă 
a imaginilor vii cu peisajele naturale sau cu 
fragmentele de documente, alternanţa In
spirată a iluminărilor, abundenta coloristică 
a fundalurilor, «mişcareaB continuă a pla
nurilor auditive constituie numai clteva din 
procedeele utilizate, nu de dragul obţinerii 
unor efecte aparte, ci ln scopul precis al 
definirii unei anume atmosfere specifice. 
Eli beraţi de orice complexe, realizatorii nu 
se sfiesc să-l. coboare din legendă pe 
l n suşl Gelu: călare pe armăsarul său, parcă 
înaripat. eroul străbate simbolic pelicula. 

Autentic pivot al ansamblului, comenta
riul de impecabili tinutl ştiintifică scris şi 
ro stit de Hadrian Daicoviciu, cu infle )(iuni 
vocale de o neaşteptată tortă de sugestie, 
insuflă scurt-metrajului accentele grave ale 
, posulul. Filtrate riguros, neliniştile obse
sive ale cercetătorului («Să fi fost oare 
cetatea Dăbîca locul u11de n-a mai putut 
ajunge Gelu, ucis de duşmani ?o) sini per
cepute de publicul tlnăr sub forma unei 
lecţii de istorie de o nedezminţită vibraţie 
patriotici, ce ro insufli dragoste şi mlndrie 
pentru izblnzile străbunilor, n lndeamnă la 
meditaţie, determinlndu-1, poate, si se a
propie şi de alte surse pentru a afla cit mai 
multe despre o epocă ln care arheologii 
fac mereu noi şi importante descoperiri, 
spre a~ cunoaşte astfel mai bine pe Gelu, 
Glad si Menumoru~ cei dintli din «lungul 
sir de -vo,evo.zi ce şi-au înscris numele ln 
lupta pentru neatirnare>t. 

Olt'!ea V"-SILESCU 

Ţara de sus faţă cu . cinematograful 
sobrietate a Imagin ii şi montajului concor
dau foarte bine, atlt cu subiectul propus 
cit şi cu genul ln care trebuie lncadrat f i ~ 
mul. Fileul mal repede din cadre furate, 
documentarul despre prezenta lotului olim
pic de gimnasticii ln frunte cu Nadia Co
minecl, are o grabă şi o expediere a su
biectului care arată că nici subiectele abor
date ln pripi nu trebuie scutite de o mlnu
ţloasl preglltlre lnalntea lnceperii filmăr~ 
lor. Mal ales că, ln capcana unul subiect 
atracţios, dar lnsuliclenr aprofunda~ e foar-
te u•or să cazi. _ 

Ci nu de talent duc lipsi cinea•tii ama
tori din Borşa,o dovedeşte lncercarea rea
lizată cu un scurt-metraj de flcţiune,ln care 
imaginea, atmosfera, alecierea tipologiilor 
ş i chiar momentele de interpretare ar fi făc ut 
faţă cu succes şi pretenţiilor unui cineast 
profesionist. Filmul, inspirat de un caz 
real d in lupta de ilegalitate a minerilor , 
vAde,te o forţă deosebită a sentimentului, 
un simi al tensiunii dramatice plin de cu
loare care fac filmul pasionant. 

ln sflrşlt. cineclubul Exploatirl miniere 
din Săsar ne-a prezentat un extrem de s&
rlos film documentar despre o echipă de 

i ntervenţie ln caz de accidente ln mină. 
Mecanismul acţiunii este urmărit atent şi 
obiectiv, astfel că eroismul cotidian al celor 
care !şi riscii clipă de clipă viaţa pentru 
a o salva pe c.., a tovarăşilor de muncă, 
reiese emoţionant, firi afectare Inutilă. 
Chiar ln condlţille grele de filmare din In
teriorul minei, lmagin.., 1,1 păetrează cal~ 
tiţile plastice, montajul este alert şi exact. 
Iar subiectul este urm irit riguros, firi fan, 
tezll Inutile. Minus unele scăderi ln joc ale 
Interpreţilor (ln fapt,muncitori care-şi Jucau 
ln film rolul din viaţă), filmul este o real~ 
zare care merită toată atenţia atlt prin tema 
abordată, cit şi prin siguranţa profesională 
cu care a fost realizat. 

ln condlţille ln care de multe ori lntreg 
utilajul unul cineclub este compus dintr-un 
aparat de filma~ puţină peliculă şi foarte 
mult entuziasm, realizările de la Baia Mare 
ş i Borşa pot fi considerate dintre cele mai 
mulţumitoare. Se simte, lnsi, lipsa unei 
coordonări estetice a efortului. Televiziu
nea a Influenta! şi ln bine şi poate şi ln 
rău , pentru că stilul micului ecran nu este 
întotdeauna cel mai nimerit şi original. Cu 
toate eforturile pe care inimoşii activişti pe 

Cu fraterna curiozitate 
a suporterilor 

Columbeanu). ln prezent, noii veniti află" 
cum se realizează un film de amatori, profi
tind de experienţa unui cineamator-vedetă 
(Gelu Mureşan) , şi sprijiniţi de mina dreaptă 
a cineclubului, fotoclubul (lndrumat de 
Brlnduşa Dăscălescu). Arhiva cineclubului 
cuprinde ln jur de 20 de filme, unele notabile 
şi prin ceea ce-şi propun să atace: apart
heidul (Poetica de Irina Meggyesi şi Ma
ricica Georgescu) sau «cursa lnarmllrilorn 
(Circul lumii - desen animat, premiul li 
ln Festivalul naţional «Clntarea României», 
ediţia a li-a şi Marele premiu al juriului la 
Festivalul filmului de amatori, Praga '79). 
Gopo şi animaţia au ln Octavian Frecea o 
«sucursală» de elită. Agilitatea desenului, 
prospeţimea gagului şi ideea sini consub
stanţiale. De aici, lmplinir.., filmului ln nu
mai 3 minute (lncă un argument di longevi
tatea cinematografică nu se mlisoară ln 
metri). Un alt gen exersat cu consecventă 
la «Ecran-util• e reportajul. Retrospectivi, 

• 

de pildă , e un film ingenios. Calificativul 
o bligă la o paranteză cu rol de precizare. 
Filmul de amatori are. unităţi de măsură 
p roprii. Are propriile «posibilitill posibile» 
şi propriile posibilităţi (deocamdată) im
posibile. Vorbele care si marcheze un 
entuziasm fată de un film de amatori, sini 
rn general aceleaşi, tonul e cam acelaşi, 
ceea ce nu tnseamni ci Jn cinemateca per· 
sonală, ai şi plasat filmul ln cauză fix Intre 
Cruci ... torul Potemkln şi ultimul Fellini. 
Un film de amatori trebuie privit. şi poate 
fi cu adevărat privit, doar ţlnlnd cont de ci
necontext, de «condiţiile genezei», de «spe
cificul pe ramură„„ Retrospectivi e deci 
un film Ingenios. Autorul (Paul Maniu) 
pleacă de la ideea unui «Jurnal» al celor 
şase ediţii ale Festivalului filmului de ama
tori «Pelicula de aur•, dar ferindu-se ( s1 
ferindu-ne) de o relatare somnolentă, lnlo
cuieşte cronologia cu «atmosferizarea», 
j onglează cu anii, montează aceeaşi per-

tărlm cultural le fac, e foarte greu de ln
tocmlt un program de filme care oă ridice 
Aivelul de culturi cinematografică a pu
blicului şi , de ce nu, a entuziaştilor cin&
clublşti. Filmele de cineclub sini urmărite 
cu mare interes de oamenii ln mijlocul cllr 
rora au fost realizate. De cite ori 98 pro
iectează, ailile cluburilor sini arhipline, 
pentru ci oamenii sini Interesaţi oă vadă 
aspecte ale vieţii lor tranafigurate artistic 
de oameni de acee8'1 meserie ca şi el, 
avlnd ln plus o mare pasiune: filmul. To
tuşi, pentru ca clnecluburlle ai rlmlnă ale 
clnematografului mai mult deci! ale tel&
vlzlunll, ca expresie, tematică şi mod de 
abordare a activităţii, 98 cere o lndrumare 
mal atentă din partea unor cadre calificate 
şi ln special programe ln care si 98 vadă 
filme, cit mal bune şi mai multe. Numai 
astfel se va putea trece la un nivel sup&
rior Jn modul de realizare a operelor cine
matografice de cineclub, nivel la care entu
ziasmul şi talentul tinerilor adepţi au drept 
pe deplin. 

Virgil TOMA 

soană clnd cu un rid ln plus, clnd fără acel 
rid ln plus, şi intercalează fragmentele fu
rate pe viu cu caricaturi hazoase, pe profi l, 
in esenţă amabile, mai ales clnd se referă 
la juriu„. Şi iată-l pe Geo Saizeacu, Andrei 
Blaier, Lucian Bratu, Alecu Croitoru, regi
zori solidari cu misionarii ·artei a 7-a, iată 
şi critici de film credincioşi cineamatoris
mului - Eva Slrbu, Călin Ciliman, iati-1 
şi pe O.I. Suchianu sărind sprinten de pe 
o estrad&Şnnmlnlnd premiile lerlciţilor 
clştigitori. Maest rul Suchianu ar zice că 
Retrospectivi e un film simpatic, şi aşa 
este. De retinut,o secvenţj muti dar eloc· 
ventă ln care omul-spectacol Alecu Croito
ru se dezlănţuie lntr-un discurs către c~ 
neamatori. Din gest şi mimică e clar di 
vorbitorul are ce are cu Imperativul «tale!». 
Pentru cel fără nici o tangentă cu Clnebu
cităria trebuie precizat că «talei• lnMarn
nă montaj, deci ritm, concizie şi tot realul. „ 

«Ecran-util» şi-a propus, pe anul ln curs, 
un numlr de zece filme, proiect ambiţios, 
oe care nu-l poţi urmări deci! curios. Cu 
fraterna curiozitate a suporterului. 

Eugania VODĂ 

.' 
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B 
Eram la mare, la Costineşti, 
la o lntllnlre cu tineri spect• 
tori. •Oe ce - a lntrebat unul 
dintre el - mal facem filme 
cu rizboi? Eu, unul, m-.n 
săturat de elel• Cineva a 
riscat un posibil rlspuns: 

«Dar nu numai noi facem, ci şi alte cin• 
matografii, peste tot ln lume este un revlr~ 
ment al filmului de rizbol. Şi-atna timp eh 
pericolul n-a dlspirut de pe glob ... » La 
Co•tinestl era soare, cald, marea allt de 
a lbastră. încft ci11ar îţi venea să te înt rebi: 
ccde ce se fac în lume filme de acestea ? 
Ş1 de ce pericolul. .. ?» Se ştie, filmele desp~ 
război luptA pentru pace. Oa, se •tle, ele 
stnt un cremembent fi un avertisment tn 
acelaşi timp. Şi e firesc, ca noi, cel din 
vremuri de pace şi progres si-i evoclm 
ln semn de adlnc omagiu pe cel clrora le 
datorim llni,tea de azi. Dupi cum e firesc 
sa vorbim despre eroism, Jertfii şi spirit 
de sacrificiu tinerelor generalii, celor care 
n-au cunoscut anH rizbolulul decn din 
cărţi, din filme.- Iar din punct de vedere 
artistic, dramaturgie vorbind, ră1boiul e o 
s11 uat1e l imită. Tot ce tine de omenes~ 
capaia alta valenta, se sch imbă, uneon 
pini la desfigurare, ln confruntarea cu o 
astfel de situaţie duri, tragici. Deci, nu 
filme despre rizbol, ci despre oameni ... 

Ml-am amintit dialogul de la mare ln timp 
ce mergeam la primul tur de manlvelA al 
filmului c- de platrl (film al Casei 
patru. Scenariul: Aurel Mihai& R„ia: 
G- Comaa). Era la sflrsltul lunii ia
nuarie, o zi geroasl, cizuse zipaclA abun
dent&. Se filma pe Calea Mo•ilor ln plvnita 
unei case. Desigur, casa despre care se 
vorbeate ş i-n titlu (deo"camdatil provizoriu) 
şi care «Joaci» aproape ln fiecare cadru din 
film. 

De ce aceaatA casă al nu alta? 

O casă frumoasi, solidi, cu scară in
terioară. cu camere mari, luminoase, cu 
oglinzi (aic i, la bari, se aliniau fetele pen
tru balet), cu o scenă mici pentru recitaluri 
(cne emoţii n-o fl cunoscut cortina astei), 
cu o sala de muzici, cu sobe de falant6 
albi„. O •coalA de artA, o clldlre ln care 
t inerii, şi nu numai ei, veneau sA picteze, 
si!I clnte, sa viseze ... A,a va fi fost odată 
casa ... Pentru ci acum, doar ln cneva colţuri 
detalii expresive amintesc rostul sl stră
lucirea el de odlnloarl. OevastatA de răz-

hoi,caaa e pustie. are geamurlte aparte sau 
bi!ltute cu sclndurl, crlpituri mari ln ziduri, 
• obe sftrtecate, uşi scoase din balamale, 
oglinzi !Acute cioburi, moloz„. Cine dintre 
oamenii care au trecut pe aici ln vremu ri 
de pace, s-ar fi glndit că de aceastil casă 
va depinde eliberarea unul lntreg oraş ? 

Ianuarie 1945. OstaşH rominl, alături de 
ostaşii maghiari şi sovietici, luptl pentru 
eliberarea Budapestei de sub ocupaţia ger
mani. Trupele romine lnalnteazil pini ln 
apropiere de centrul oraşului. Acest cen
tru admlnlotratlv şi politic constituie obiec
tivul final al «Operaţiunii Budapesta». Dar 
calea de acces este baratA. Trebuia luat 
sau aruncat tn aer un ultim punct de rezis
tent6 al germanilor, o casA... Nu se ştie 
daci ln realitate, ln cadrul adevlratel, isto
ricei •Operaţiuni Budapesta», din acel greu 
încercat innuarie '45, s-a bombardat c lă
direa unei foste şcoli ele arta ... Ddr o clăd ire 
greu de cucerit. punct strategic, ultimă 
reouta - a ex11tat ... A•• cum au existat 
mii de ostasl romini care •i-au ficut datoria 
pini la capit, chiar dacă uneori cipitul a 
însemnat suprema jertfi. 

Mircea Albulescu 
- SA incepam Mircea Albulescu prin 

a apune cina e Ştatan Vlad, personajul 
pe care-l interpretai! ln •Ancheta• . 

- Un activist de partid al zilelor noastre. 
- E prima oara cinci vi lntllnill cu un 

personaj din acaaeti tipologia? 
- Personajul e din familia lui Stoian din 

Puter• „ Adavirul - deci nu e prima 
oarli - dar Ancheta se petrece in 1980. 

- Un peraon.; se poate defini prin 
obsesiile lui. .. 

- Personajul acesta are o obsesie - fi
rească pentru cei care duc munci de mare 
răspundere. El ştie ci o hotlrlre a sa influ
enteazA lărli doar şi poate foarte multe vieţi 
omeneşti. Aşa-mi imaginez de altfel act i
viştii de partid din Romlnla de azi. Este 
necesar un asemenea tur de imaginaţie in 
realizarea unui aatfet de personaj, pent1u 

De•I nou, decorul era plin de colb... 

Am pitruns ln pivniţa ln care se filma 
Alari parei era mal cald. Oricum, multe 
grade sub zero. ln prima zi, emotla celor 
dlntn metri traşi mal lncilzea atmosfera 
Dupi o siptimlnă lnsA, clnd am reventt 
ln acelaşi loc (se filmase zilnic), nici un 
membru al echipei nu scipase de rlceahl. 
Da~ se termlnaserA cel 8!50 de metri util i, 
cito numire «pivnita• ln scenariu. 

La lnceput am crezut că aşa arlta casa 

găs ită tn prospec1ie, pe calea Moşilor, în 
zona ce urmează a fi demolată.. Apoi am 
aflat că este,de la un capit la altul, un decor 
creat de scenograful Guţă Stirbu (ln filmo
grafia lui nu stnt pu1ine f i lmele de ră z boi. 
de la Valurile Dunirii si StrilnuL- pină la 
Pe aid nu se trece). Cum. nici scam in
terioara de sus nu exista? Nici ea. n ici 
scenn. nici sobele, nici ciobur ile nu erau 
a ic i înainte de sosirea ech ipei de sceno
grafie. Nici pivn iţa? Doar pereţii. ln rest, 
totul, cazanul cel mare de tabii, coş urile, 
scaunele de nuiele, sfrmele, f i rmele vechi, 
oglinzile cu păianjen i._ chiar molozul şi 
rumeguşul au fost aduse. Acum acoperite 
de colb, toate par «de aici», de-ale casei. 
De • la filmare» nu aratA a fi deci! filtrul 
care acoperi ferlstrulca pivni1ei. Afară e 
llliezul zilei şi tn scenariu, aveam si aflu 
din replica lui Sabutl ... Papalani, e 
ora 6 şi 44 minute dimineaţa. Dece atna 
precizie? CAtlrat pe o olivi de lemne, Se
bastian Papalani tn uniforma ostaşilor ro
mani, Iace un lanţ de ml•cărl foarte precip;. 
late. lş i f i xează puşca-mltralleril, aprinde 
o ţi gară din care trage cu sete, se uitA la 

că filmul !şi propune să-l prezinte altfel 
clecn telejurnalul sau documentarele. Acolo 
1edem rezultatete munciî lor. ln timp ce 
Ancheta î ncearcă sii arate mij loacele, mo
b1 luri te intime, care tac din f iecare activ ist 
o personalitate. ce militeazi pentru apli
carea poHticii partidului. 

- Ce-a însemnat acest rol ln lilmo
gratla actorului Mircea Albulescu? 

- Rolul inseamnl o continuare, o obse
sie de fapt Stnt unul dintre actorii - nu 
ştiu dacii pu1îni sau mulţi - care-şi u rmă
resc o filmografie pe mai multe coordonate 
Fărli lndoială ci una din ele pri veşte mi1-
loacele de expresie. Dar exi stă una - nu 
ştiu a crta, nici nu ştiu dacă existi o ordine -
pe care slnt bucuros s-o aduc pe ecran 
ori de cîte ori scenaristul şi regizorul im1 
dau prilejul: contrastele, îndoielile care. 
desigur, punctează viaţa f iecărui om, indi
ferent de func1ia. de pregăti rea şi am cura
i ul sii spun, chiar de soarta lui. V reau să 
descifrez şi sii relev spectatorului (am mai 
spus-o, căci e o obsesie) momentul de 
teami a eroului. cl ipa de curaj real allaşu· 
lui, lndoiaia intransigentului. Cred că-n 
zona aceasta se poate cantona c~ mai bine 
interesul rem al spectatorului fa1ă de un 
personaj, f ie el contemporan sau i storic. 

- Personajul din •Ancheta» are asttel 
de clioa de indoiali? 

- Scenaristul FI. N. Năstase cu care mă 
aflu la prima colaborare tn cinematografie 
şi reg izorul Constantin Vaeni pe care acum 
la al treilea film pe care-l lucrim împreună 
ii cu nosc foarte bine şi l-aş putea defini 
ca o posib i lă imagine a cunoz1tăţ11 neli n iştite 
ele a descoperi adeviruri le simp le dm 1ni e 

d1ata noastri vecinătate1 autorii deci au 
1111 aginat multe situa1ii tn care el, persona1ul. 

ceas, culege de pe lemne un pardesiu 
femeiesc, coboari (destul de greu pentru 
că e rănit la un picior), ridică de Jos o baio
netA şi fixează pe cineva cu privirea. Sus
piciune? Ameninţare? Glumi proaati? Nu 
poll şt~ pentru că ochU lui Papalanl spun 
multe ln aceia•i timp. Cel vizat, Alexandru 
Repan, ln uniformi d'e ofltar german, ~ 
urmăreşte lnspăimlntat A re totuşi putere 
să lntrebe cit e ceasul. • De clnd arunci 
chibritul - se aude vocea regizorului Geor
ge Cornea - ritmezi puţin. Să se vaclA că 
e ultimul bill Fitilul n aprinzi cu llgaral• 
Asta era: o explozie ,1 deci o ori flxA. 
Numirătoarea inverd lncepuse. La ora 
6,45 casa urma sa sari ln aer. El, Papaianl, 
avea misiun• s--o faci şi o va face cu orice 
preţ La postul de observatle din podul unei 
case lnveclnate, aşteptau ostaşii rom6ni. .. 
Bine că apucase să fugă pe geam femem 
(interpretatA de Elisabeta Adam). Era de 
ale~ din Budapesta, o gbiserli lntr-un cot
lon al plvnilel lngrljind un rlnlt, dar acesta 
murise Intre timp. •Oflţerul german - îşi 
defineşte Alexandru Repan rolul - e un 
person~ cu cneva replici si acelea foarte 
scurte. Atlt el cit şi rominul care l-a lual 
prizonier sini singurii supravletultori al 
asaltului casei. Dincolo de situaţia de 
rizbol, cea omenuscl ml se pare Inter• 
santl. Unul e prizonierul celuilalt Sini 
lnamlcl Şi totusl slnt plndltl de o primejdie 
comuni. E un moment excepţional, ln 
care fiecare gest, fiecare reacţie capăti 
o lnclrclturi emollonalli aparte ... ». La ln
ceputul filmului, grupul ost8'ilor romlni 
numlra 15 oameni (printre lnterprett Iurie 
Daria, Ştefan Siieanu, D„ Damian, 
Mircea Bodolan). N-a rimas ln vlat6 deci! 
caporalul Vasile Dobrlla. Interpretul lui, 
Sebastian Papaiani nu vrea si-i caracter;. 
zeze. •Nu personajul conteazA, ci el ln 
relaţie cu ceilalţi„ .» La f iecare dubli, P• 

paianl mai adaugi, mal schimbi un gest 
«Daci facem vr:. r ian te. atunci o si tragem 
ele două ori şi tot ce urmează. altfel nu e 
racord». Da, are dreptate Rodica Nl
tascu, regizorul secund, de al cirul • cap 
limpede• şi eficienţi, nu o dati am auzit 
vorbindu-se ln Buftea. Eva Yelda, machie
uză "'" (23 de ani de Buftea, 55 de filme) 
reface rana de la mina lui Repan •ca sa fle 
proaspitb. Se trage o singuri varlantl. 
Nu lnsa !Ari perlP911i. Pe geam s-a vizut 
un camion treclnd prin curte. Cil I-an 
văzut noi n-ar fi nici o nenorocire, dar 1-<i 
văzut si operatorul Gheorghe Fischer prin 
obiectiv. Nu s-a anunţat sA nu mal circule 
nimeni ? «Uneori - 1mi spune celllalt: 
creator al imaginii, Alexandru lntors ... 
raanu - soarta unul cadru depinde de 

cll lva metri de frlnghle care ar fi oprit cir
culalia ln timpul filmiril•. 

l n scenariu, mai era un singur minut 
pini la deznodimlnt Minut, clrula la 11;. 
miri i-a venit rlndul peste o s6ptimln6. 
Nu m-am putut duce tn ziua ctnd s-a aruncat 
casa ln aer (cartier ln demolare!). ln ziua 
aceea n luam un Interviu scriitorului Aur~ 
Mlhale, autorul scenariului c- da pi• 
tri. Vom reveni deci, din unghiul scena
ristulu i ... 

Roxana PANA 

;1r fi putut să ia o decizie, i mediată şi tran
~antă, dar i-au conferit maturitatea politică 
s1 abilitatea de a temporiza, de a readuce în 
1urul mesei de şed i nţă - căci ta urma urmei 
ilcesta este locul lui de muncă - calm ul. 
re luarea argumentelor în căutarea solu 
tiilor. Personaj ul are chiar o rep lică: «Pen
tru căutarea adevi rului e în pr imul rlnd 
nevoie de răbdare, răbdare. răbdare ... ». 

- Mircea A l bulescu, si nteţi un om 
calm? 

- Nu, nu sfnt un t ip cal m, dar sînt tenace. 
mai ales cind ceva mă pas ionează. Eu 
cred de altfel că răbdarea şi calmul sini 
d ouă noţi uni identice. Am răbdare, dar 
ca ut febril, de multe ori ch iar furios, ceea ce 
fire şte ... mă costă . 

Remus Mărgineanu 
«A vorbi despre un rol , în momentul in 

c.ire efortul de creaţ te este practic inchemt. 
C1 tu nc1 cînd ultima frază a fost rostită în 
întunericul silii de postsincron e mai mult 
clecit un act de simplă responsabilitate. 
este un act de curaj ... , pentru că ln fond 
este vorba de o confes iune. cu totul deo
seb it ă, de dezvălu i rea unor ginduri de cea 
ma• i nti mă factură . 

Cine este T onea ?! Fi reşte un om,.„, un 
om cu care toarte mutţi d intre cei ce repre
zintă azi generaua de mi1Joc a constructo
rilor sociali smului s-au intilnit într-un fel 
sau altul, este ac el prot otip, existent in 
artă şî în v ia1ă. într-o vreme în care noţiu
nea de «tipic» era la modl in sensul ci se 
wroia o expresie a realităţii. 
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. Faptele cineastului sint filmele iu1 ! 

Pruncul, petrolul şi ardelenii 

Westernul la seria a ID-a. 
Scenariul: Francisc Munteanu, după o idee 

de Titus Popovici. Regia: Dan Piţa 

Afară ninge. Mai precis nu 
ninge, ci fulguieşte cu o ză
padă măruntă şi rară. Sufi
ci entă. însă, pentru a încurca 
socotelile unei echipe de fil
mare care are nevoie de pe~ 
sajul încins şi prăfos al ves

tului să lbatic. Iarna a venit nu numai peste 
continent, peste ţară, peste Bucureşti, peste 
Buftea. ci şî peste orişelul rid icat (vorba 
unui buftean amabil care m·-a îndrumat) 
caici pe mina dreaptă, ltngă lac, imediat 
ce treceţi de cetate, da~ de el». E un orăşel 
ca toate cele văzute şi revăzute ln atltea 
zeci de westernuri. Un orăşel care se rezu
mă la o piaţetă (ce poate l i şi o răscruce de 
drumuri), unde s-au lngrămădit şi banca, 
şi hotelul, şi biroul şerifului ş i, mai ales, 
nelipsitul saloon. 

Ce-i drept, aşezarea noastră nu datează 
de pe la mijlocul secolului trecut, clnd fetele 
palide au începui să pătrundă masiv în 
teritoriile locuite pînă atunci de pieile roşii . 
El este în vlrstă doar de 12 ani. Ctitorii lui 
au fost realizatorii coproducţiilor româno
vest-germane după Jack London. Reame
najarea pentru nevoite ardelen ilor a fnceput 
în 1978, Iar retuşurile necesare celui de-al 
treilea episod al serialului s-au operat 
foarte recent. 

li lmului. Aceasta nu se poate plinge că nu 
aie probleme: lui Jean Constantin nu -1 
stau destul de drepte borurile de la pălăr i e 
Ovidiu Iu liu Moldovan trebuie să aibă oblo 
gatonu mănuş i ş1 nu a1 e, unui figurant i s,, 
agăţat haina şi cite şi mai cite... . 

Irina Katz îmi mărturiseşte că acest ftlm 
reprezintă pentru ea un lucru deosebit de 
ceea ce a făcut pină acum: «Să te poti juca 
cu miturile propriei adolescente este întot
deauna o mare bucurie. Să faci un western 
românesc înseamnă a-ti arunca ţie Tnsl•ll 
mănuşa, iar pentru creatorul de costume ·
o pasionantă excursie pe teritoriile a două 
spiritualităţi diferite: cea a ţăranului român 

Deci, afară ninge liniştit şi-n casă suflă 
vîntul. ln casă, ad ică tn «saloon». Vîntu l, 
adică curentul de aer cald generat de un 
încălzitor din zestrea Aviasan-ului ; clest1-
natia lui iniţială era de a dezgheta motoa
rele avioanelor, destinaţia lui actual:i est~ 
de a crea un climat suportabil în taverna 
unde se turnează. Numai aşa le dă mina 
fetelor din figuraţie să ţopăie de colo-colo 
cu umerii dezgol iţi , şi notabilităţilor oraşu lu' 
strinse Tn jurul mesei de joc, să transpire. 

- «Vreau multă transpiraţie la scena 
d&ta» - spune regizorul Dan Piţa . 

Traian, Romulus şi June, mereu pe drum spre Poplaca şi, deocamdată, 
tot in Far-west (Ilarion Ciobanu, Mircea Diaconu şi Tatiana Filip) 

Şi machieuza Aurica Baciu se şi repe1!P 
ICI cei cu ochii aţintiti pe zarurile măslu11e 
pentru a le adăuga jucătorilor picăturile d e 
sudoare deficitare. 

A·ll arunca tle lnsutl mAnu,a 

Semnînd pentru prima oară scenoo1 .it1,1 

unui film, Călin Papură nu este lipsit de 
e xperienţă. Vechi colaborator al lui Dan 
Pita. el a lucrat ca asistent scenograf k1 
Mai presus de orice, Bietul loanide ş1 
Profetul, aurul •i ardelenii. Într-o oare
care măsură , aşadar. peisajul şi artefactele 
far-westului li sfnt famil iare S1 totu,ş 1. 

Concret, despre Tanea. aş indrăzni să 
.:;pun. că este un practicant rigid în apli
n u ea literei legii, doar a literei. din păcate. 
11u şi a spiritului ei. Ţonea. descendent al 
ci?l ui mai stîn1enitq_r oportun is1r\ 1 elic va a 
proletcultismului demulr Jpus. 

De a ltfel star„" de conflict -- d~ contra
clic tie neantagonică - dintre el ş1 Vlad. 
activist de partid, apare in film generată 
tocmai de anacronismul gîndirii şi de desue
tu dinea metodelor şi a comportamentului 
personajului pe care îl interpretez . 

Aflat in faţa unui caz limită. excesul de 
zel manifestat. tn rezolvarea acestui caz. 
este pentru Ţonea, in intimitatea fiinţei sale. 

Fiecare personaj al acestui film 
pune o problemă de conştiinţă 

(Remus Mărgineanu) 

P runcul, petrolul •i ardelenii mi-a pus 
1estule probleme ... O grămadă de prospec-
11 prin ţară pentru stabilirea exterioarelor. . 

, a să nu mai vorbim de înterioare. Numai în 
o răşel avem 14. Iar tnt1 . exterioare şi inte-
11oare, unitatea cromatică mi-a dat mult 
de furcă„, 

- «Irina! Irina, vino repede încoace!» se 
i ude vocea Janei Doch iţă, regizoarea s e

cundA a filmului. «Mai e nevoie de o roch 1,~ 
n eagră. Ţi-a mai rămas vreuna?» 

S.0 .S.-ul - unul dintre multele care ră
. u nă pe platou - se adresează de datn 
1ceasta Irinei Katz, semnatara costumelor 

o tra mbul i nă profesională. rar întîlnită. De 
aceea pentru el nu există decit o singură 
<Cbăta ie»: acuzarea, în acest caz, ca mod 
de aplicare a legii. Clt priveşte notiunea de 
lege, există din fericire lnsă, pentru oameni, 
două aspecte esenţiale: o lege nu poate 
s1 nu trebuie aplicată doar in litera ei. ci si 
fn spiritul ei. Unul d in marile adevăruri, 
scos la i veală din hâţişul acestei «anchete". 
în care se vorbeşte despre liniştea şi liber
latea oamenilor. apare într-un moment a l 
d1alo~gul u i Vlad-Ţonea, ca un adevăr de 
necontestat al ce lei mai stricte actualităti: 
«Legea este acel lucru atit de clar incit să 
poţi citi limpede ce se petrece în mintea si 
sufletul celui care o aplică», ori eu, în aceSt 
ltlm, trebuie să las să se citească. în mintea 
si sufletul meu. Ceea ce mi-a cerut regizoru l 
Vaeni este mai mult decit compunereD 
unui rol. este trăirea intensă şi implicil 
1ransmiterea către spectator a unei neten
cite stări de spirit, care a marcat. din păcate 
pină la un moment dat, viaţa şi munca 
noastră; suspiciunea. Din fericire, această 
noţiune de tr i stă aminti re. ca mod de ex is
tentă nu s-a instalat. nu a ajuns la rangul 
de mentalitate, meritul anulării ei, ca sen
timent şi fenomen temporar, revenindu-i 
însuşi Partidului Comunist Român. Aceas
ta este ln fond esenţa ideologică şi artistică, 
încărcătura emoţională a filmului lui Vaen1, 
a tuturor rolurilor noastre, a celor care am 
compus. care am otrătt de fapt» această 
dramatică «anchetă! 
După Dumitrache- Mutu din «Vacantă 

tragică», rolul de acum este o reintîlnire 
cu un regizor, care-şi confundă existenta 
cu cinematograful, cu filmul : ca mod de 
gindi re, de exprimare artistică lJÎ politi c ă , 

un mod de a trăi frumos vi ;;i, ţa». 

s1 cea a cow-boy-ului american. Am sim111 
p lăcerea subtilă a tratării unui subiecl 
clasic în deplină libertate de interpreta•e 
~. 1 re-invenţie» . 

Rapid, nervos, riguros, dar amuaant 

- «Dane, Dane»ţ - ii interpelează pe 
Pqa actorul Ion Anestin, pe post de «killern, 
< u cicatricele lui personale, accentuate de 
mina pricepută a Aur icăi Baciu. <(Dane, şti i 
ce m-am gindit? Ce-arfi cind intru in saloon. 

George Motoi 

- George Motoi, interpretaţi in ccAn
chetaJt rolul unui inginer. Cine .... ate 

acest inginer, care este ponderea lui 
în naraţiunea filmului? 

- Şerban este un inginer profund im· 
plicat tn vastul şantier af construcţiei socia
liste din tara noastră, autorul unor furnale 
de mare randament industrial. Un comu 
nist adevărat. un om cu vastă experienţil 
profesională - lucrează la proiectare. Lil 
toate aceste calltăti se adaugă o deosebită 
ţinută morală; neliniştea creatoare, auto
controlul şi modestia n caracterizează . 

ln pofida lor, el devine victima unei an
chete pripite ,tn care-şi spun cuvtntul ruti
na, oportunismul şi Incompetenta. Văzînd 
că toatA lumea a ajuns să~ acuze, inginerul 
lşi pune sub un mare semn de întrebare 
si celelalte vreo 7-8 furna le din tari, con
struite după acelaşi proiect, dar tn bun ă 
stare de funcţionare de ani şi ani de zile. fi 
1 ş i pierde nopţi întregi să verifice încă o dată 
proiectul inst<tl<ttiei care explodase acum. 
Sigur că plnă la urmă adevărul iese la supra· 
faţă şi lntregul peisaj uman se luminează. 
Cred că filmul are semnificaţii profunde, 
trimiteri la problemele noastre zilnice, in
diferent de domeniul ln care lucrăm. 

- Ce noutate a adus rolul în filmo
grafia dumneavoutri? 

- Concep arta ln general prin noutate. 
Sini lnlr-<> perpetuă căutare a noului, a 
ceea ce producem azi şi pentru azi, tn 
aceasta consttnd lnseşi insemneJe rimtnerii 
noastre fn istorie. 

toţi să lase capetele ln jos, numai unul 
si ngur să mi privească insolent, iar eu să 
mă uit aşa la el, şi el să se sperie? Sau mai 
bine, să-i dau o palmă.» 

- Dacă nu-l împuşti, nu faci nimic -· 
sugerează Pita. 

- Şi mai hine, U lmpuşc. Uite pe ăsta 
li imousc. 

- Nu, de el mai am nevoie. Găseşte altul 
si mai vedem - zise Piţa, îndreptindu-se 
Spre mijlocul saloonului. «$i acum, gata, 
toată lumea la loc, repetăm . Luli (e vorba 
de Ileana Iliescu, balerina, aici actriţă de 
film, Tn rolul patroanei saloonului), treci 
ta oglindă Fetelor. dansa~ acolo pe scenă. 
Papii Panduru, sprijină-te de stîlpul ăla. 
Intră Ovid iu ... I ntră Nuni ... ». 

Şi astfel prinde viată secvenţa O repe
titie, lncă una şi lncă una, plnă cfnd regi
zorul consideră că poate striga cuvlntul 
mag ic «motor!» Muncă multă dar şi mo
mente de haz. pentru că atmosfera pe pla
toul Pruncului ... e foarte destinsă . 

«Ctnd stntem mcU obositi survine cite un 
episod comic care · ne inviorează pe loc -
imi povesteşte Piţa. Aseara, de p1ldit, fil
mam moartea personajului interpretat de 
Nuni Anestin, care trebuia să cadă foarte 
spectaculos peste o masâ şi s-o facă praf. 
Ei bine, cfnd a căzu~ a răsturnat vreo trei 
mese, ln plus un figuran~ de parcă Ovidiu 
ar fi tras ln el cu tunul nu cu pistolul. Am 
rîs cu toţii şi am reluat scena cu şi mai mult 
elan parcă. Sini foarte multumil de echipa 
cu care lucrez. Cu unii colaborez pentru 
prima oară. l-am ales pentru că stnt tineri 
şi pentru că am credinţa că vor aduce un 
suflu proaspăt filmului. Pentru că, deşi va 
semina în linii mari cu Profetul, Pruncul.„ 
va aduce şi multe lucruri noi. Mai ales in 
tehnica de filmare. Vreau să folosesc mai 
mult prim-planurile, gros-planurile şi pla
nurile detalii. Oe aceea filmez cu o gamă 
restrlnsă de obiective. Aceasta va implica 
un montaj mai rapid, mai nervos şi totodată 
mai r iguros. Adică tocmai ce trebuie unui 
western .» 

Poate că e momentul să spunem ctteva 
cuvinte despre cel de-al treilea episod al 
celor trei Brazi din Poplaca, nimeriţi pe 
meleagurile lndepărtate ale noii lumi. Do
ru l ti trage spre casă. Dar pentru a se Tna
pokl le mai trebuie şi bani. John cel lli„ rt 
intru far-westice tşi pune pistolul în slujba 
unui orăşel pe care reuşeşte să-l scape cJe 
răufăcători. ln paralel, Traian face o fermă 
ca la Poplaca, iar Romi, un copil, tot ca în 
satul lor de baştină . 
Dacă personajele sini cele zămislite de 

Titus Popovici, acţiunea aparţine acum 
scenaristului Francisc Munteanu. Pe gene
ric vor mai fiQura. in afară de numele deja 
citate, Marian Stanciu -imaQine;- Cristina 
Ionescu (montaj) şi Bujor Suru (sunet) 
vechi colaboratori ai lui Dan Pita, Adrian 
Enescu (muzică) , precum şi interpretîi Şte
fan Iordache, Carmen Galin, T atiana Fi ll1>. 
Zo ltan Vadasz şi, b i neînţeles, llarion C u· 
banu, Mircea Diaconu şi Ovidiu Iuliu M o l
dovan. 

Ninsoarea a încetat. De altfel aceasta nu 
are nici o importantă, căci mtine se v.-i 
lilma peste drum, la hotel. Mai este mult de 
lucru, dar piatra de hotar care marchează 
1umitatea fil m1 dtli a fost depăşită . 

Cristina CORCIOVESCU 

Noutatea rolului din Ancheta a consti 
t uit~ tocmai tnttlnirea cu un nou climat 
socialist, de creaţie şi muncă, de factură 
mdustrialli ca cel al giganticului şantier 
gâlAţean. O mare confruntare a artei noas· 
lre cu o actualitate extrem de semnificativ ă, 
capabilă de mari mutatli. Conştlinta răs
punderii este caracteristica predominantă 
a oamenilor de pe această importantă plat
formă industrialii. 

Desigur, rolul din Ancheta m-a bucurat 
" ' pentru că e total diferit de celelalte din 
ultima vreme - Lăpuşneanu, spionul din 
Reteaua S. sau ofiţerul german din Circul 
Globo. 
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cronica imaginii 

Ochiul 

B 
Exlstl filme ln care aparatul 
de filmat se aplici ln viaţa 
eroului, li urmlre•te pai cu 
pas ln existenţa lui, li descrie 
Tn amlnuntime prin planuri 
apropiate, orosplanuri şi 
primplanuri, se substituie lui 
redind universul Tnconjurl

tor din unghiuri subiective. Existl şi filme 
în care aparatul de filmat lncearcă sl se 
obiectiveze, sl rlmlnll kl afara eroului şi , 
asemenea unui martor ocular care priveşte 
din umbri, pe fereaatrl sau pe gaura cheli , 
sl redea cu acurateţe aproape documen
tari lntlmpllrile. Desigur că termenii de 
obiectiv •I subiectiv ln problemele filmului 
şi ale imaginii de film sini foarte relativi, 
pentru că nimeni nu mai crede azi ln mlraco
lismul aparatului de filmat teoretizat Tn 
anii '20 de Dziga Vertov şi ln autonomia 
maşinii care se substituie ochiului. li 
fo losim totuşi cu rabaturUe impuse de 
context. 

Din cele spuse mal sus nu trebuie să se 
injelelllli ci putem pune semnul egalităţi i 
intre maniera subiectlvll de a filma şi filmul 
de ficţiune sau Intre cea obiectivi şi filmul 
documentar. O asemenea asimilare ar fi 
de-a dreptul dogmatică şi ar fi imediat 
contrazisl de adevărul artei. Desigur ci 
asimilarea ar putea li valabili ln unele ca
zuri extreme. Este celebru ln Istoria cinema
tografului filmul american de ficţiune Doam-· 
na din lac' de Robert Montgomery tocmai 
pentru folosirea lnclplţlnată a unghiului 
subiectiv, eroul principal nefiind prezent ln 
cadru decn prin vocea sa şi prin clteva 
Imagini fugare reflectate ln oglindi!. Dupi 
cum nu mai puţin celebră este experienţa 
cine-verite-ului şi a cinematografului direct, 
ln care aparatul ascuns lnregistreaza cn 
mal fidel realitatea. Dar Intre cele două 
extreme se deschide un evantai larg de 
posibilltlji. Despre una dintre ele aş vrea 
să discut ln cadrul acestei rubrici dedicate 
imaginii şi operatorului de film, •i anume 
despre folosirea stilului cine-verite si 
de adecvarea sa ln filmul Mijloc„ la 
deschidere (regia Dinu·Tinase, Imaginea 
Vasile Vivi Drilgan). 

Ce şi-au propus realizatorii ln faţa scena
riului lui Mihai lstrltescu? 56 realizeze o 
felie de vlajl. Felie ln sensul cel mai propriu, 
pentru ci ei decupează momentul prezent 
(experienţa tlnirului Andrei Panduru ln 
lumea fabrici!) din suita temporali trecut
viitor, cu toate drlclrlle pe care le implici 
acest lucru (lipsa unor biografii, netemei
nicia unor relaţii, etc.) . Iar ln contextul 
acestei felii de vlatl, telul pe care şi-l 
fixeazl regla •I Imaginea este autenticita
tea. Nu discut aici despre autenticitatea de 
fond (daci lntr-adevir aşa arati portretul 
muncitorului rom6n al anilor '80, sau rela
tlile de fabrid), ci despre o autenticitate a 
formei conferltil prin mijloace pur cinema-

10f~~c~e la primele imagini, filmul de
monstreazi voinţa realizatorilor de a sur
prinde pe viu faptele. Să ne amintim de 
secvenţa pe care se deruleazl genericul. 
Andrei a venit acasi de la fabrici şi se pre
găteşte de cină E vara, seara Urziu, iar u şa 
şi fereastra care dau pe terasA sini larg 
deschise. Aparatul rămlne afarl, lnvilu it 
ln lntunericul nopţii, plaslndu-se in postu ra 
unui vecin curios (de ce nu Gina. fata de 
vizavi), care urmăreşte mişcări l e perso
najului. Această poziţie retrasA a aparatu
lui de filmat revine de mal multa ori pe 
parcursul filmului. Astfel, el preferi ade
sea sil rimlnl ln spatele unui perete de sti
cli! observlnd dintr-un alt spaţiu locul desfi
şurirll acţiunii (cele doui momente de la 
Galanterie sau aecvenţa din tren). Pentru 
sporirea autentlcltilli banda sonori redii 
crlmpele de conversaţie ale celor din jur, 
firi nici o leglturil cu trama filmului . 

Aceaati surprindere «pe viu» este com
pletată de o alta •I mai autentici. Este vorba 
de Imaginile de pe stradl •i din garl care 
sini pur documentare, filmate cu aparatul 
ascuns ,1 cu obiective cu focali lungi 
cara aplatizeazl perspectiva, dar sporesc 
senzaţia de agitaţie, proprie unul oraş de 
pe litoral ln plini vari. Uşoara aplatizare a 
perspectivei ln scenele de interior - mai 
ales ln fabrici - are •I o altil virtute: inten
sifici relaţia om-obiect lntegrlnd mai pu
ternic peroonajele ln mediul ambiant. Şi 
acesta este un procedeu tipic filmului 
documentar, dupl cum secvenţele de an
trenament şi de meci sini concepute dupi 
tiparul reportajului sportiv. 

Daci la toate acestea adluglm faptul 
că filmirlle s-au facut la lumina reali, fără 
proiectoare, ne explicăm impresia de verid i· 
citate pe care o degajl firii doar şi poate, 
de la un capii la altul, MIJioc„ la deschi
dere. 

Cristina CORCIOVESCU 
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15 ani de Înflorire a cinematografiei româneşti 

(Urmare din pag. 4) 

Filmele nu s-au făcut de dragul de a face 
filme. ln ultima i nstantă, scopul suprem 

Anul 

este spectatorul. Publicul a înconjurat cu 
călduri filmele româneşti, frecvenţa intră
ri lor fiind una dintre cele mai ridicate din 
Europa. 

1970 1974 1975 

Număr de spectatori (în 
milioane) la filmele noastre 20 53 58 

lntr-o cinematografie nouă, oameni noi. 
Tinerii selecţionaţi în număr mare de pe 
băncile institutelor de specialitate, ajung 
să ocupe poziţii-cheie ale creaţiei (regie, 
imagine, scenografie etc.) şi dintr-o soli
daritate de generaţie, se constituie ln echi
pe tinere, poate fără experienţă, dar an i
mate de dorinţa confruntării şi afirmă rii. 

Asistăm astfel, la un fenomen cu totul 
inedit fr~cvenţa mare a debuturilor. Numai 
pe parcursul a patru ani (1974-1978) con
semnăm 50 de debuturi (18 regizori, 19 sce
nografi, 13 operatorO şi, de acum lncolo, 
studioul de la Buftea va deveni principa la 
pepinieră de cadre artistice a cinematogra
fiei româneşti, cu reversul medaliei care, in 
termeni mai prozaici, se cheamă fluctuaţie 
mare de personal. 

Noii veniţi n-au prejudecăţi şi nici com
plexe de inferioritate. «Nun1a de piatră» şi 
«Duhul aurului» de Dan Piţa şi Mircea 
Veroiu şochează prin noutatea de viziune 
şi stil ln tradiţia ecranizărilor. Intuind punc
tul slab al cinematografiei şi unde «con
curenta» era mai slabă, tinerii realizatori 
bat la uşa filmului de actualitate, dind la 
iveală pelicule de fină observaţie şi devota tă 
sinceritate: «Filip cel bun» de Dan Pila 
(1975), «Cursa» de Mircea Daneliuc (1975), 
«Mere roşii» de Alexandru Talos (1976), 
«Iarba verde de acasă» de Stere Gulea 
(1977). Tot ei determină un adevărat reviri
ment ln filmul de rezistenţă care, după 
«Zidul• de Constantin Vaeni (1973) şi «Edi
ţie specială» de Mircea Daneliuc (1976) f i
xează repere care nu mai dau dreptul de a 
face cale întoarsă spre rezolvări facile şi 
ilustrative. 

N-aş vrea să se înţeleagă cil cinematogra
f ia ultimului deceniu stă decisiv sub semnul 
elanului juvenil (de virstă, bineînţeles, cel 
artistic fiind cu totul altceva!), dar infuz ia 
de cadre cu orizont cultural-artistic larg, 
proaspete şi talentate (nu neapărat tinere) 

Mijlocaş la deschidere 

(Urmare din pag 24 ) 

gesturilor, motivează hotărlrile. ln func ţ ie 
de acest adevăr şi-a ales regizorul colabo
ratorii: un operator - Vivi Vasile Drăgan -
fără orgoliul cadrajului frumos ln sine, ci 
al autentlcităjil detaliului de viaţă. Uşa de 
la verandă e deschisă, ln prim-plan Jean 
cintă la ghitara, pe săliţa lngustă, la aragaz, 
A ndrel lşi pregăteşte o cină modestă, în 
timp ce, la intrare, bătrlna gazdi lşi face 
de lucru ca sl audă ce vorbesc băieţii. 
Profunzimea cadrului - e denumirea teh
n ică - eu aş num i-o mai puţin tehn ic, pro
funzimea viziunii asupra realitlltii Tn mişca
re, a spaţiului surprins, nu dichisit pentru 
filmare, a nuantelor intermediare nu nu
mai a culorilor complementare. Sceno
graful (arh. Aureliu Ionescu) totodată a
utorul costumelor, a evoluat exact tn acest 
sens, adici al unui realism salutar pentru 
filmele noastre. Un atelier cu strunguri 
«ca de acolo», nu de pe platou, un vestiar 
ln care-şi ţin băieţii pozele preferate, sala 
cu duşuri unde-şi jac confidenţe, un ele-

este singura alternativă a filmului româ
nesc, care trebuie să răspundă imperati
vului politic de a transforma cantitatea 
într-o nouă calitate. 

Arătam cil în etapa 1971-198> s-au reali
zat 197 de filme. A cita cronologic titluri ş i 
â evidenţia regizori în ace.st spaţiu este im
posibil. Nu-mi rămlne deci! să punctez ci
teva trăsături specifice de gen, care au în
semnat tot atltea momente importante în 
evoluţia filmului românesc. Continuind in
vestigarea, analizarea şi interpretarea pe
rioadei de început a construcţiei socialiste, 
cu implicaţiile luptei dintre vechi şi nou, 
cinematografiâ dă la iveală două filme de 
excepţie prin continui, mesaj şi atitudine 
partinică: «Puterea şi Adevărul», scenariul 
Titus Popovicl, regia Manole Marcus (1972) 
şi «Clipu,scenariul Dinu Săraru, regia Gh. 
Vitanidis (1979) ce aveau să consolideze 
genul filmului politic. Slnt două coperţi ale 
unui deceniu de căutări febrile într-o artă 
ce se doreşte militantă, sini două filme gra
ve care afirmi răspicat curajul politic de a 
spune adevărul, acel adevăr lmpotriva t u
turor rămăşiţelor ce degradează fiinţa u
mană şi răpeşte colectivităţii dreptul la 
ideal, dreptul la fericire. Insist asupra aces
tor două filme care, depăşind limitele ge
nului, vor influenta favorabil lnsuşl climatul 
filmului de actualitate şi al cinematografiei 
în general. 

Ocolind scenariile originale, de factu ră 
slabă, neconvingătoare şi fără succes de 
public, cineaştii · noştri apelează la proza 
literari, excellnd ln ecranizări ce poarta 
girul şi notorietatea unor scriitori de· pres
tigiu. Aşa se face că, în aceşti ani, văd lu
mina ecranului filme de o lnaltă ţinută ar
tistică, ecranizări ce pendulează ca lim
baj intre tradiţie şi inovaţie: «Felix şi Otilia» 
de Iulian Mihu (1972), «Tănase Scatiu» de 
Dan Piţa (1976), «Dincolo de pod» regia 
Mircea Veroiu (1976), «Atunci i-am con
damnat pe toţi la moarte» de Sergiu Nico-

gant bar bucureştean, unde cintă Gil Do
brică, ori o dlstractie populara în satul de 
vacanţii (balerina-kitsch) sini tot atltea su
gestii plastice pentru definirea unei rela
ţ ii, a unei stări de spirit, a unei cond i ţ ii 
sociale. Adică ce ar trebui să fie, ln mod 
normal, decorul funcţional, deci variat şi 
nu adus la ăcelaşi numitor comun, în roz. 

ln funcţie de acest adevăr geografic, 
tipologic şi psihologic şi-a ales Dinu Tă
nase interpreţii (ln marea lor majoritate 
neprofesionişti) aduşi de regizor - dupii 
repetiţii ln care rolul inspiraţiei, al contri
b uţiei flecilruia la personajul dat era ho
tărltor - ln situaţia unui joc firesc, degajai, 
de o expresivitate modernă Marea desco
perire a fo st Ştefan Ma1tec. student la 
scenografie (care debutase ln Al patru
lea atol). aici ln rolul principal. Gest zglr
ci t, mobilitate dar nu risipi a· expresiei, o 
mare putere de interiorizare şi concentrare, 
absolut senzaţionale pentru un tlnăr ne
actor. Maitec are replici seacă, spusă ln
cărcat pe dinăuntru, mai mult ascunzlnd 
deci! definind - trăsături specifică ado
lescentei ce nu se dezvilluie uşor - şi un 
mister al lui care-i vine dlntrwo artii a sug~ 
rării reticente, bogate ln subtext. Adică 
exact ce lipseşte majorităţii tinerilor inter-

Şi din nou ne permitem să f im 
rn indri cu aceste statistici încurajatoare, 
într-o vreme clnd prin alte cinematografii 
bintuie spectrul criz~ de public. 

1976 1977 1978 1979 

62 62 68 70 

laescu, «Prin cenuşa imperiului», regia An
drei Blaier (1976) şi lista continui plnă în 
prezent. 

Făclnd bilanţul la tot ce a fosţ se demon
strează că teza susţinută cu mulţi ani în 
urmi - «filme puţine, dar bune» - a fost 
i nfirmată. Numai în condiţiile creşterii pro
ducţiei de filme, aşa cum a cerut-o ln repe
tate rlnduri tovarăşul Nicol• Cnu ... cu, 
s-a asigurat cadrul de continui perjecţio
nare profesională, tehnicii şi esteti~ a fac
torilor de realizare. Numai în aceste ,condi
ţ ii, regizorii noştri au căpătat deprinderea 
de a povesti cinematografic în mod fluent 
şi convingător, experimentlnd o mare va
rietate de stiluri, de modalităţi şi procedee 
de creaţie, au fost posibile debuturile şi 
afirmarea unui corp de operatori de talie 
i nternaţională Ce nu s-a reuşiţ şi cineaştii 
sini conştienţi de aceasta, calitatea nu a 
ţ inut pasul în egală măsuri cu cantitatea 
(deşi s-au făcut progrese lnsemnate pe 
linia unei producţii medii) şi, mai presus 
de orice, n-a fost atins dezideratul apariţiei 
unei şcoli naţionale de film. 

Către acest ţel suprem vom acţiona stă
ruitor, cineaşti şi factori de răspundere, 
fiindcil aşa cum arăta secretarul general al 
partidului, la lntilnirea cu c i neaştii din 1974, 
«pe lingi conţinutul de idei care trebuie 
să stea permanent tn atenţia noutrl -
este nec••• al avem ln vedere ci filmul 
işi - legile lui artistice,., Este o cerinjl 
rostită răspicat, firii echivoc pentru întro
narea legalitilţii artistice, pentru armoniza
rea fondului cu forma, pentru promovarea 
unei ane care să emoţioneze prin adevăr 
şi frumos. 

O artă revoluţionară pe măsura unui 
popor talentat. 

Constantin PIVNICERU 

p reţi . Ca şi Andei Onesa. o mare cari eră 
ii poate sta ln faţă tlnăru lui Maitec, dacă 
va avea •ansa de a găsi rolul şi mai ales 
regizorul stimulator. Partenera lui e şi 
ea neprofesionistă, Sorina Stănculescu, 
absolventă a şcolii de coregrafie, sincerii 
ln jocul duplicitar al personajului, cochetă 
cu măsură şi degajatil fărl ostentaţie. Ex
celentă Gabriela Chiper, juclndu-şi perse>
najut real din viaţă - o vlnzătoare - dar şi 
compunlnd cu multă graţie şi dezinvoltură. 
o Luli superficiali şi derutata. O apariţie 
sugestivi, cu o delicată lntelegere a ingine
rei preocupate de subalternul ei, Rodica 
N iţescu. Mai stingherită de aparat, inter
preta asistentei de la spital, lndragostită 
fă ră sperantă: Dana Siclovan. Profes10-
ni s~ de data aceasta, dar perfect omogen~ 
zat eu echipa, tntr-un rol de prteten gene
ros şi simpatic, actorul Mircea Cretu. Haz, 
e xuberantă. generozitate n detlnesc mai 
ales tn scena curtArii Ginei, pe ploaie, cu 
motocicleta. De fap~ acesta era şi finalul 
mai sugestiv decll celelalte două pe care ni 
le propun autori i, mai conventionale, care 
scad tonusul filmului , sflrşind pe o notă 
simplistil ceea ce fusese pini atunci o 
pledoarie proaspătă pentru sinceritate şi 
curajul de a nu ceda minimei rezistenţe. 
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în direct din New York 

uimito e 
O energie 

si adm·rabilă 
' 

B 
După un deceniu de critici ac~ 

rerraj. be din partea unora şi entuzias!e 
din partea altora, după ani de 
zile de hărţuială şi urmărire din 
partea F.B.I. şi a altor agentu 
guvernamentale, Jane Fonda are 
azi statutul uneia din personali

tatilP cele mai controversate ale Americi i. 
Puţin i sint acei spectatori din Statele Unite 
cu o ati tudine neutră fată de această actrîţă 
care a tmplinlt de curlnd 42 de ani. 

prezent natiunea noastră. Omul de rind 
poate Iace faţă singur». 

Vorbind despre Jane Fonda. tatăl ei, Henri 
Fonda, mărturiseşte cil, după părerea lui, «este 
cea mai. bunii actriţă din cite am văzut, mult, 
mult mai bună declt sînt eu actor. Să Iii o actriţă 
cum e ea, să fii o mamă bună cum e ea (Jane 
are doi copii, Vanessa şi Troy), să fie promo
toarea (alături de sotul ei) a unei mişcări 
social -politice - «Campania pentru democra
ţia economică», să traversezi ţara în lung şi lat 
ca sl pledezi pentru energia solară, pentru 
conservarea energiei în general şi în acelaşi 
timp să Iaci cinci filme pe an (patru filme de 
lung-metraj şi unul de televiziune se aftă pe 
agenda ei de lucru), fiind totodatil producător 
la aceste filme, toate acestea presupun o 
energie uimitoare şi admirabilă». 

Unii o detestli pentru că s-a căsătorrt cu 
Tom Hayden, un Politician radical bănuit a 
rivni o mare carieră politicii pe seama platfor
mei artistice •ia veniturilor fabuloase ale soţiei 
sale. Alţii nu-i pot uita călătoria ei ia Hanoi 
în anul 1972. ctnd s..a adresat într-un apel 
radiodifuzat soldaţilor americani, cerlndu- le 
să depuM imediat armele. Puternic marcată de trăsăturile definitorii ale 

personajelor cărora le-a dat viată rrl cete mai 
importante filme ale ei, personaje care, Tnde
obşte, reprezintă victime ale modului de viaţă 
american, Jane Fonda e decisă să-şi dilu1eze 
tn continuare crezul politic, fn primul rtnd prin 
intermediul ecranului. ln ultimul ei film, Cili
retul cu becuri electrice ( «The electric horse
man>t) în regia lui Sydney Pollack (cu care a 
făcut în 1969 filmul Şi caii se impu,ci. •. , iar 
regizorul - se ştie - a marcat începutul impli
că rii actriţei ln problematica socială şi polîtică 
a vremii) avlndu-1 ca partener pe Robert Red
ford. 

De curînd, ln timp ce actriţa cu soţul ei între
prindeau o călătorie de conferinţe prin ţară, 
cilliltorie menită să promoveze ideea de bază 
a crezului ei politic democratico-economic, o 
organizaţie de tineri de dreapta, demonstrlnd 
în lata casei lor din Sania Monica (California) 
au splnzurat o marionetă cu chipul actri te i. 
ln acelaşi timp, senatorul democrat Paul Car
penter. statul California, a cheltuit 63 OOO de 
dolari pentru o campanie de presă împotriva 
lui Jane Fonda şi a sotului e i, concomitent 
cu demersuri asidue menite sâ împiedice pe 
guvernatorul Jerry Brown s-o numească p e 
actriţă ln Consiliul Artelor al Statului California. 

lntrebati ce părere are despre aceste acte 
de inamicitie fată de ea Jane Fonda care m 
general detestă să dea interviuri, a spus: «Este 
limpede că e vorba de oameni care stnt de 
partea marelui business, a marilor corporat i1 . 
de oameni care apAri abuzurile ' şi setea ue 
inavutire, în timp ce noi stntem pentru omul d t• 
rfnd, pentru americanul de rtnd, care tncearca 
să plutească pe valul atotcuprinzător al inflaţie i. 
Inflaţia e problema nr. 1 care confrunti in 

Jane Fonda lnlătişează cu inteligenţă, farmec 
ş i umor transformarea unui reporter de tele
viziune in goană exclusivă după bomba zile i 
intr-un ziarist preocupat de i mplicaţiile respon
sabilităţilor şi eticii profesionale. Filmul, cali
ficat de critica de specialitate drept cea mai 
bună comedie romantică a anului 1979, isi 
datoreazi desigur marele succes de public nu 
ln ultimă instanţă actriţei Jane Fonda. 

• la festivalul international al filmu 
lui de lung-metraj de la Bangalore (India) 
am fost prezenti cu Profetul, aurul $i 
ardelenii • La festivalul in1ernaţional 
al filmului de la Belgrad (8- 16 februa
rie) o delegaţie de cineaşti şi filmul 
regizorului Alexa Visarion, lnainte de 
ticere, au reprezentat cinematografia 
românească • Dintre cele trei scurt
metraje ale studioului «Alexandru Sa
hia• (Bariera albi de Doru Cheşu, 
Puterea instinctului de Ion Bostan şi 
Fabrica de case de Mircea Popescu) 
care au participat Intre 15-18 februarie 
la Festivalul filmului ştiintilic «Nikola 
Tesla» din R.F. Iugoslavia, filmul lui 
Doru Cheşu a fost distins cu Medalia 
de argint la categoria filmelor de cer
cetare ştiintifică . • Pentru participarea 
la Festivalul filmului de scurt-metraj de 
la Tampere (Finlanda) au fost selectate 
documentarele: Aproape totul despre 
griu (Constantin Vaeni), Oameni, hai 
si cre,tem oameni (Florica şi Ioana 
Holban), Primele trepte (Eugenia Gu
tu), Curajul marilor spaţii (Mirel llleşiu), 
precum şi trei productii «Animafilm»: 
Cisuţele din pid ure (Horia Ştefă
nescu), Casa bunicilor (Ion Manea) 
şi Puiul de focA (L. Sîrbu, V. Anto
nescu). • la festivalul filmului ştiinţific 
de istorie a artei şi arheologie, găzduit 
de oraşul Bruxelles, Sigiliul Romei 
(Olimpia Daicoviciu), Momente din 
civilizaţia traco-dacilor (Petre Sirin), 
Arta medievali romineascA (Dumi
tru Dădlrlat), Picu Pitruţ (Alex. Sîrbu) 
au intrat fn concurs. • Lung-metrajul 
Osinda de Sergiu Nicolaescu este în
scris pentru competiţia Festivalului in
ternaţional de lung-metraj de la Rotter
dam. • la festivalul filmului de autor 
de la Bergamo (Italia), în a doua jumătate 
a acestei luni, au fost invitati să parti 
cipe Dan Pita şi Nicolae Mărgineanu cu 
lllmul Mai presus de orice, şi Con
stantin Vaeni cu Vacanli tragici. • 
La Festivalul filmului de lung-metraj 
de la Los Angeles, va participa filmul 
lui Doru Năstase, Vllld Tepe._„ 

Ileana DANALACHE 

M.ir9 1t MARINESCU 

B~rerra
- incă nu s-a top~ zăpada, 

aşa c-am să mă mir de ce 
nu se miră nimeni de 
mirările mele... Mă gin
desc că. dacă şi primă
vara asta mă va prinde tot 
neluat in seamă de cine 

11 elJwe am să mă las de scris articole. 
cu riscul de a fi nevoit să trec la muncă. 
Vreau să zic că1atuncî cmd am început. 
mama s-a spenat de curaJul meu repor
tericesc. considerîndu-mă pentru pri rr.a 
oară lipsit de minte, ea care mă crede 
frumos. Eu însumi îmi consideram lua
rea de cuvlnt riscantă. triiam spaime~ 
inutile pe care le implică martiriul lunar 
în slujba unei cauze pentru care am 
d iplomă şi eramen de stat cu zece, 
dar mă ţinea tare convinoerea fermă 
cil tot ce lac e necesar şi c4 n-am dreptul 
să umflu din umeri. Totul este. bine
înţeles, de domeniul grotescului, că în 
afarA de trei aprecieri literare şi o obser
vaţie din partea unei fete de pe maşina 
74 (barat), n-am cules altceva de la 
colegii actori, interesaţi de regulă să 
citească doar pagina ln care au poză 
(nu mă refer la Marlon Brando). De 
aceea îmi vin fn minte tot felul de pro
verbe, ca de exemplu: clinii latră -
ursul tace, caravana zice - pietrete 
rămln sau: cine fură azi un ou? 
Aş putea să povestesc mai departe 

despre cum am filmat cu un aparat care 
şi-a ars toate sigurantele de frig şi 
provincie, ş i-a rupt pelicula de pe el, 
fără să-i pese de zăpada care ne intrase 
şi tn creier, despre un şofer din Oltenia 
pe care, dacă-l prind în Muntenia, plătesc 
amendă şi-i ard două palme de actor 
român, care n-a crezut niciodată că va 
fi nevoit să lmpingă o maşina plină de 
aparate, şi aşa ostile nouă, pinii într-<> 
pădure cu zăpadil ne-ncepută, pe care 
urmă am lnceput-o noi de la un cap la 
altul de am scuipat slnge două săptă
mlni. 

A• putea si continui aşa şi toată 
lumea ar zice: combate bine, dar mă 
glndesc cil e poate mai util să mă mir 
de ce, deşi sini membru ACIN de ciţiva 
ani, n-am fost chemat nicidati la o 
adunare a actorilor de cinema. Probabil 
de aceea n-am figurat pe lista după care 
s-a scris vestitul Dicţionar al actorilor 
de film, după care Intre anii 1972 şi 1977 
n-am existat (şi nu numai eu). De altfel 
poate e mai bine aşa, cil dacă aş li 
existat m-ar fi chemat Mihai Diaconescu. 

Mircea DIACONU 

B 
Cinematograful se că
ieşte oare în mod activ, 

~- ca sA zicem aşa, ori acto
n .v1 • ....., rul tşi ia revanşa? Proba

bil ci nu este vorba nici 
de una,nici de alta, ci pur 
şi simplu de o lntllnire 

e xactă d intre interpret şi unul dintre 
rolurile posibile, Dar. oriclt am fi de 
refractari unor astfel de întrebări , ele 
tot ne dau ttrcoale: cum de nu am pro
vocat astfel de lntllniri, cit mai dese, 
mal demult? 

Doar Rodica Tapalagi, căci despre 
dtnsa este vorba şi despre Annabel Lee, 
nu a apărut in lumea cinematografici 
o datA cu ultima ploaie! Dar, vorba 
aceea, noi intrebăm , noi rispundem, 
sau pentru a fl Tn tonul filmului Artista, 
dolarii •i ardelenii, «ei cu ale lor, noi 
cu ale noastre». Numai că «ei», în cazul 
de lată, nu trebuie căutaţi chiar în vestul 
sălbatic. 

lat-o aşadar. pe Rodica Tapalagă, 
acest splendid argument al filmului 
nostru, lăslndu-se lnvăluitil în luminile 

-diafane pe care operatorul Călin Ghibu 
le-a mutat direct dintr-o otnză impresio-
nistă. iat-o zic, in chip de «lnier» (cu 111 
ar rosti llarion Ciobanu) blestemat arun
r:at din ceruri, nu undeva pe pămint, c1 
undeva tn vecinătatea crt mal apropiată 
.i băncilor westerniste, a dolarilor şi a 

Un splendid argumnt 
(mai bine mai drziu ... ) 
al filmului llOSh11 • 
Rodica Tapal•ă 

bilrbaţilor uşor de lmbrobodit. Altfel , 
lasă impresia că a fost surghiunită din 
acele locuri lnainte ca ea, biata copilă, 
să li deprins clteva repere de viaţii, cit 
de cit, drept care ln ochii lumii amestecă 
totul cu o candoare dezarmantă: clnd 
este luată pe sus, nici «nu ştie• ce sil-şi 
apere mai lntli: onoarea sau pillăria? 
Performanta acestei actriţe, a inteligen
ţei maliţioase şi a farmecului prefăcui 
molatec este, ln filmul despre care 
vorbim, aceea de a fi !Acut din noi toV 
spectatorii, nişte «Traiani Brad» pilit! 
cu leuca amorului în cap. Mai mutt decrt 
atft: starea noastril de «victimă» este 
şi mai adtncă, cu attt mai mult cu crt 
noi ştim ceea ce el, amorezul din Popia
ca, nu avea cum să ştie , că această 
«Annabelă » participă la soargere şi 
lovituri cu surisul pe buze. Jocul ca 
atare al interpretei şi jocul-convenţie 
epicii ne furii iar atunci clnd ne trezim 
din nou «ne-naivi», aproape că ne pare 
rilu. Cu atlt mai mult cu ci~ după destul 
timp, vedem lnlr-<> producţie de-a noas
tră, ceea ce se cheamă, fără ocolişuri, 
«o femeie frumoasă». Ca şi cum si-ar fi 
achitat toate datoriile tn această privintă. 
de. la o vreme, filmul autohton nu mai 
caută astfel de fiinţe. Bine că, dacă nu 
le cruţil, cel puţin le mai găse,te! 

https://biblioteca-digitala.ro



~>~ _____________ N_u __ f_il_m_e_..;;.;„;...d_e_s_e_r_v_ic_iu_'~'•_c_i_f_i_I m __ e_ir 

10 

B 
-Stimate Lucian Bratu, 
dllci "' fi ai vi lnto ... ceti 
1„ filmele dumnaavoutri, 
pe care 1-atl alege astizi 
Cll cel mal ••-zantatlv 
pentru dumneavoutri ca 
regizor? 

- Cu o f ilmografie restrlnai relativ, ca 
a mea, optiunea ar fi fost poate dificilă de 
Intreprins, dacă Intre aceste filme nu ar 
exista, totuşi, unul care ai mii reprezinte. 
Asta pe de o parte. Pe de altil parte, pentru 
a lntelege mal bine de ce acest film n situez 
mai aproape de ceea ce reprezlnţ trebuie 
sl vă mărturisesc ci cele realizate pini la 
el, au fosţ mal mult sau mal pulln. rodul 
unor optlunl lntlmplltoare, fenomen lncă 
reprezentativ ln cinematografia noastră, 
care determini ca mulţi dintre noi sil albă 
filme eterogene ca preocupări tematice, 
atitudini stilistice sau gen. Am vrut să de
butez cu o comedie care nu era nici come
die de moravuri, nici de situatii, ci una, 
oarecum stranie, la care spectatorul putea 
sA rldl ca apoi, Imediat, să mediteze cu 
emotie asupre sensului. Comedia ~Admira
bilul X. Popescu», scrisă lmpreunl cu Paul 
Anghel, şi-a lncheiat existenta în 1956, 
dupil vreo zece zile de la lnceputul filmăr i
lor. ln locul acestul posibil debuţ viata m-a 
lmplns (lertati-ml eufemismul) sA debutez 
cu filmul de aventuri Secretul cifrului, 
dupil romanul lui Teodor Constantin, «La 
miezul noplii a căzut o stea». A urmai 
Tudor, unica mea încercare în genu l 
filmului Istoric, film scris de unul din sce
nariştii noştri de frunte, Mihnea Gheorghiu. 
După care am avut, poate, cea mai lntfm
plătoare lntttnlre a mea cu un film, atunci 
clnd slLdloul m-a rugaţ cu o rară lnsisten

· l ă . să preiau de urgentă filmul Sirutul, 
care fusese început de altcineva. După ce 
fu sese cheltuiUi o parte din deviz, trebuia 
filmat foarte repede, fiindcă era nevoie de 
zăpadă şi Iarna amenlnta să se sflrşească . 
Daci la Tudor am avut unsprezece lun i 
pentru prelucrarea regizoralii, la acest film 
am avut unsprezece zile. Timp care, tn 
raport cu structura mea, nu a fost suficient 
pentru a se produce aderenta organici la 
material. După acest film, am fost atll de 
descurajaţ Incit cu o pregnantă aproape 
dureroasă am avut sentimentul c4 aici ln
cetaseril toate legăturile mele cu clnema-

10F~~~~astil situatie, am avut acea lntllnire 
care a schimbat, cu totul, apăsitoarele 
mele slmtămlnte. M-am lntllnlt atunci cu 
34 de pagini scrise la maşină sub forma 
unei oferte de film. ln locul aproxlmatiei 
unui proiect, acele 34 de paglfl\ aduceau 
o rigoare uluitoare, pe lingă farmecul In
teligentei artistice a autorului. Din motive 
formale, studioul a cerut autorului ca sce
nariul sl albA - oca la carte» - circa 60-70 
pagini. Cele 25-30 de pagini scrise ln com
pletare n-au dat nimic în plus substanţei, 
dar, din fericire, nici nu l-au răpit ceva. 
Totul fusese spus ln cele 34 de pagini ini
tlale ale prof ectulul. La prelucrarea regizo
rală a acestei scrieri cinematografice am 
lucrat cu acea febră !luntrică la care te 
poate aduce numai ceva ln stare să te lm
plngă să acumulezi cit mal multe elemente 
de expresie cinematografică. De fapt, ln
tllnisem nu 34 de pagini, ci şi un nou sce
narisţ nu mă tem sA spun, un mare scena
rist (cu toate că plnă ln prezent, daci nu 
greşesc, el este ln cinematografia noastră 
autorul doar al acelui scenariu). Filmu l 
Un film cu o fati fermecitoara, Inspirat 
de acel scenariu, este şi filmul pe care-l 
socotesc cel mai apropiat de ceea ce se 
numeşte cinema şi defineşte, cred, cel mai 
bine ceea ce urmAream sil mii exprime pe 
mine, prin limbajul cinematografic. Iar po
sibilitatea acestei noi apropieri de cinema, 
ml-a fost prilejuită de scriitorul Radu Co
saşu . 

- Care slnt rldAclnile dumneavoas
tră artistica? 

- Nu ştiu dacă acest fai>t poate constitu i 
un indiciu asupra «rădăci nilor mele arti s
tice», dar trebuie sA vă spun că ln tinerel e 
am fost pictor. ŞI nu un pictor oarecare. 
Ca elev al lui Maxy, se pare că lndreptă 
team oarecarl sperante, aşa ·cA cei care 
credeau ln devenirea mea artisticii, au fost 
deruta~ cinci, ln plin proces de dezvoltare, 

am schimbat pictura pe film. Dacă o să 
mi lntrebati de ce am făcut acest lucru , 
sil ştlţJ cil n-o să vă răspund că am făcut-o , 
pentru că «am preferat Imaginea dinamică 
a filmului celei statice a picturii» ... Am să 
vă mărturisesc, lnsă, că mai de mulţ dintre 
spectacolele mal fascinante pe care ni le 
oferă medltalla asupra vieţii, am fost atras 
cu deosebire de cel dat de raporturile dintre 
aparente şi esenţe. Evident, acest proces 
poate fi reflectat şi prin arta picturii. Dar 
filmul a lnceput să mi obsedeze tot mai 
mult, cfnd am observat c4 pătrunderea ln 
interiorul fenomenelor, necesară relevării 
unor esente, este cu mult mal Interesantă 
ln cazul filmului, cu cite mai dificil de Intre
prins. Operlnd cu lnsemnele aspectelor 

regizorii 
noştri 

e xterioare ale fenomenelor, imaginea cine
matograficii poate aduce la suprafatil zone 
mai adfncl ale unor procese, prin posibili
tatea pe care o oferă lumea obiectuală din 
elementele căreia se pot realiza o Infinitate 
de raporturi conexiale. Tocmai acest pro
ces, atlt de specific artei filmulu i, este cel 
care stil la baza transfigurărilor artistice. 
a poematicii cinematografice, precum şi a 
eseisticii prin intermediul căreia putem fi 
mal lnarmali ln propagarea importantelor 
noastre Idei sociale. Clnd am l nteles toate 
acestea, am trecut de partea filmului. 

- Deşi avem scenari•ti remarcabili -
despre Mihnea Gheorghiu aţi vorbit 
deja, 1.„ mai adiuga pe Titus Popovici, 
Ioan Grigorescu, Petre Sifcudeanu sau 
Constantin Stoiciu, oameni care ,tiu 
si scrie pentr\I film - scen•riul rămlne 
totu•I o probleml. Ce sistem de criterii 
aveţi d-voastră cind alegeţi? 

:_ lntr-o artă eminamente conc retă, de 
vlzualitate, punctul de plecare r ămine, para
doxa~ un proiect scris .::: scenariul cine
matografic. Clnd făceam picturii, nu tre
buia să scriu proiectul viitoarei compoziţi i 
picturale; dacă vreu să fac film trebuie să 
detin acest proiect scris, ş i lncă unul bun, 
dac4 nu foarte bun. Cilcl este, deisgur, 
cunoscut tuturor că dintr-un scenariu bun 
poate leşi şi un film slab, dar e aproape 
imposibil ca dintr-un scenariu slab sA iasă 
un · film foarte bun. 

Am avut scenarii rezultate din propriul 
meu plan de creaţie care nu au fost luate ln 
consideratie de producător; au fost scenari i 
pe care le-am primit de la producător ş i 
pe care nu le-am putut lua eu în cons ide
ratie. Şi atunci, ce să răspund la întrebarea 
dumneavoastră? Pe ce criterii? Un prim 
criteriu pentru mine este ca scenariul să 
vorbească despre ceva foarte important. 
despre viata pe care o trăim astăzi şi aici ; 
la acest .criteriu se adaugă şi cel ca ma
terialul d~ viată din scenariu să-mi fie apro
piat. cunoscut, pentru că este cuprins în 
experlenta mea de viatil. Nu cred ln scen a
riile care te trimit <<să te documentez i» 

::uutfc':1 nuun~~~e~~~~~~ a~i~:C~~ f:tf~i':O~t~~ 
materialul cuprins ln experienta de viată 
duce la un aport creator substanţial al 
prestatlei regizorale (cum cred c4 s-a ln
tfmplat ln cazul filmelor Un film cu o fată 
fermecitoare şi Mirea„ din tren). Un 
alt criteriu de opţiune pentru un scenariu 
este investitia de inteligentă artistică făcută 
de autor, tradusă prin existenta unei con
strucţii, unei dramaturgii (nu a tnşiruirii 
momentelor şi secventelor făcută la voia 
lntlmplărli), precum şi capacitatea scriito
rului de film de a sugerll (şi nu a consemna. 

-

ca intr-un proces-verbal, eventuala viitoare 
morfologie a f ilmului). 

- Dintr-un articol al dumnallvoastră 
apirut în revista «Cinema» (nr. 4{1973) 
rezulta că înţelegeti mont'liul ca p e 
una din cele mai import..nte ($i dificile) 
responsabilităţi ale reQizorului tată de 
fil m. 

- Vorbind despre factorii care compun 
sinteza cinematografică (lnteleasă nu ca 
o simplă acumulare de specialităţi filmice, 
ci ca o posibilitate de a se obtine o nou ă 
calitate artisticii, avlnd ca orchestrator şi 
di rijor pe regizorul filmului), Eisânstein 
considera că nici un factor participant la 
si nteză nu se poate prevala de montaj 
(înţeles ca sistem de glndlre şi nu ca teh
nică de a tăia şi lipi două bucăţi de peliculă) . 
El a arătat cil şi în arta autorului de fil m 
g uvernează acest sistem de glndire. Pe de 
altă parte, actorul nu poate realiza perso
najul numai pe baza mijloacelor sale de 
expresie. Rezultatul final al artei sale mai 
depinde şi de: 

• ceea ce face aparatul de filmat ln fata sa, 
• de cum e «aşezat în pag ină» prin com

poziţia cadrului , 
• de modul cum e raportat de regizor la 

celelalte personaje 
e şi de fe lul cum se va construi perso

najul lui prin montajul bucăli lor filmate (se 
c unosc cazuri cind fn pofida unei excelente 
p restaţii actoriceşti, un montaj fals sau 
inexpresiv, a redus considerabil calitatea 
i nterpretării) . 

latil o situaţie ce părea cunoscută de 
to cită lumea, mai puţin de unii cronicari 
care continuă şi astăz i, clteodatil, să con
semneze ln scrieri le lor ci actorul X sau Y 
realizează bine sau prost personajul, fără 
să analizeze lnsă că respectivul rezultat 
este produs atn de omul din fata aparatu lui 
de filmat (acto rul) cit şi de cel din spatele 
aparatu lui (regizorul). Retntorcind u-mă la 
montaj, în afara faptului că el este într-ade
văr un sistem de gîndire prezent ln toate 
fazele de răspundere a realizării artistice 
{ elaborare, decupahfilmare, finisare) , pen
tru mine mai înseamnă : 

• un mij loc de verificare prin practi că 
a justetei (sau injustetei) glndlrii Investite 
in film, 

• posibilitatea de «polifonizare» şi de 
«contra-punctare» realizată fn amestecul 
dintre banda de imagine şi cele de sunet . 

e o mare şansă pentru realizator de a 
«potenta» (mai mult decft a putut face fil
mare;t) ideile operei şi expresia ei filmică . 

- ln llceea$i ordine (cred) de idei : 
cum V·llti defini stilul cinematogr•fic? 
ŞI, ln gener•I, cum poate fi definit un 
stil cinematografic? 

- Fără pretentia de a oferi o definitie 
c uprinzătoare, voi spune că lnţeleg con
ceptul de «stil• ca pe o atitudine adoptat ă 
de artist lată de materialul său. Cel ma i 
g reu !mi vine lnsă să vorbesc despre «Stilu l 
meu». Abia acum, după ce- mi puneli lntre
barea, obliglndu-mă să glndesc răspunsu l, 
îmi dau seama că lncă n-am reuşit sA lntorc 
acea privire de d inăuntru ca să vild cum 
arilt pe dinafară. ŞI aceasta nu din cauza 
lipsei de timp ori de mijloace, cit datorită 
condiliei pe care o enunt direc~ fără reti
centă: cred că stilul meu nu este lncă for
mat. Chiar dacă veţi putea observa că, 
de pildă, ultimele trei filme ale mele, real i
zate Cu trei operatori de imagine diferiţi, 
au totuşi aceeaşi scriitură cinematografici 
(Drum în panumbrl, Or„ul vizut de 
sus şi MireUll din tren). 
Aş putea, lnsă, indica clteva elemente 

mai reprezentative pentru căutări le mele 
stilistice (care au lnceput să se contureze 
ln special în ultimul meu film): 

• o l ntoarcere la imagine ca la o posibi
litate de a ajunge la sensuri, fără a recurge 
la subiect şi la alte elemente de sorginte 
literară; 

e o încercare de a dobtndi laconismul, 
tnteles ca o capacitate de a comunîca cit 
mai mult prin ctt mai putin; recurgerea mal 
des ca Tn trecut la sugestie şi la caracterul 
eliptic al unor solutii prin renuntarea la 
informativ; 

• apelarea la unele modalităli ale contra
punctului, pr in depistarea unor contrarii 
care, puse ln confruntare d i rectă, aduc 
unor cadre legate Intre ele, rezonante ne
aşteptate; 

e încercări de folosire a focalei lungi 
pentru planuri generale şi a focalei scurte 
pentru prim-planuri; 

• căutarea parametrilor de contributie 
a culorii la expresia generală a filmulu i 
(dominanta de culoare, aportul gri-urilor 
de culoare sau reducerea culorii la expresia 
el graficii, etc. Aceastil căutare este foarte 
anevo ioasă, fiindcă este legată de ex istenţa 
Tn echipa de filmare a unor buni cunoscători 
ai problemelor de culoare şi de condiţii 
speciale Tn munca de filmare şi de prelucrare 
a peliculei). 

- Şi - mai dep•rte (de•i nu pollte 
fi vorba de o extensie) - credeţi În exis
tenţa unui stil naţional? 

- Ar fi facil să vă răspund: «Nu ere• 
pinii nu-l văd!». Dacii «şcoala naţională» 
(nu «stil natlonal») reprezintă o atitudine 
u nitară, care caracterizează tendinţele unor 
creatori apartinlnd unei 11atii (atitudine uni
ta ră ln diversitatea de exprimare a creato
rilor), cred că, ln acest lnteles, noi nu avem 
în că «o şcoală». Credinta mea este că ea 
va putea apare de lndată ce procesul de 
decantare a valorilor va intra într-o fază 
hotărttoare. Pentru că acea «şcoală româ
nească de f i lm», dacă va apare, va fi conse
c i nţa ex primări i unor valori art istice ajunse 
la crearea unor opere de referinţă, opere 
in care vor exista mai multe premize pentru 
apariţ ia semnelor «şco lii româneşti de film». 

- Şi-atunc i, cum aţi defini momentul 
actual •I cinematografiei romAne,ti? 

- Pentru a vă răspunde, aş lua cuvintele 
scriitoru lui Dumitru Ghişe intllnite în foarte 
buna sa carte de eseuri fil ozofice, «Dimen
siuni umane»: «Slnt un optimist! Dar, să 
f le limpede, nu sini un naiv! Cred în desti
nul Omulu i, dar ştiu că omul cu O mare n-a 
învins peste tot .. .» A ceste cuvinte s-ar 
potrivi răspun sului meu, în următoarea 
parafraz ă: uSlnt un optimi stl Dar, să fie 
limpede, nu sînt un naiv! Cred în desti nul 
Filmului românesc, dar ştiu că Filmul cu 
F mare n-a înv ins în că în cinematografia 
noastră!». lntr-adevăr, astăzi nimeni nu 
se mai îndoieşte că dispunem de mulţi 
oameni de valoare în toate domeniile s inte
zei cinematografice. Aceşti oameni pot 
face o cinematografie românească mai bună 
decit este ea la ora actuală. Trebuie numai 
să rezo l văm (şi lncă bine) multele şi deloc 
uşoarele probleme care continuă să ln
tîrzie exprimarea cinematografiei noastre 
la nivelul posibilitătllor celor mai bune 
va lori de creatie. Problemele sini de tot 
fe lul şi aproape in toate aceste probleme 
slntem implicaV cu răspunderea noastră, 
şi noi, realizatorii de film, indiferent de fap
tul că uneori existil ten dinţa de a fi ţinuti 
în seamă, iar alteori, nu. lată de ce cred di 
actualul moment al cinematografiei noastre, 
caracter izat de unele contradicţii şi neîm
pliniri , poate fi consi derat ca un moment al 
d ificultăţii creşterii noastre spre o etapă 
s uperioară. Ca să nu fiu suspectat c4 fo
losesc cuvinte neacoperite, vă voi destăi
nui că ln anul care a trec uţ ln anul 1979, 
c inematografia noastră a realizat unele 
pelicule de l i nută artistică elevată, pelicule 
pe care nici spectatorii, iubitori ai filmului 
românesc, nici critica nu le vor uita uşor. 
După ce veti avea ocazia să le vedeti, sper 
că-mi veti da dreptate. 

- Vl mulţumesc. 

Paul SILVESTRU 
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B 
tnain• ptemiel8 a. OntMuf 
oaa1tor (re.gla: Doro H•.at. 
• 4?1 CIN cinci) .,i li •11tu1 
loanldt (regia: Oan Pl\i,_Ca.
N patru) o dl1cuO• eu ·~ 
narlt.tul acestor filme, .scti-
llONI Eu~l<l Barbu, nu pooio 

~ ptoblemete le t l aM. cinematografiei 
noastre. 

• 
- Stta.• hotin &atbu, unde • pr.. 

aati ln U"- fi .-.-ţiu accti:VftM dl& D
Umul dum:n.eavoa•trl film d>rumul a.. 
seloo1T 

- e..11 \lorba de o povtste cere M p ... 
trec. duol moartu h.d Tudor Vladlm1'·•s.cu, 
Clnd o c.t•ti de h!OalOo - Ml ... le apunem 
8*111 - cautt d punt tl ad.6?Gtt eee. ct 
...._ numH ln te_gendli ceomoa_,. !\MmuluiL 
Adi~ "'•'• obi1oete prttloaM c• rt IM.I fost 
llrtn••• donate,. fol'mlnd patrlmonl4JI revo-
l"1Jol ~nmi dlllrill ooerotlunf dlplo""'U· 
cetti tl care trebutau d•sigur cone„vate. 
etentru ci oam•nll nu Nmlntas•rl ia kl"9 
ci odttl 'lor relua tuptL CMI ct •• $f f_o.. 
timpl1L 1821 e.ste or11udlul lupttl d• I~ 18'& 

- Oe, unde nume„ df! •Drumul Ol• 
se-lor»? 
- -E un nume lmeoiaar. bfneln&et•s.. Ju
mltate ... I- Io Mldn. lwnltoto PnoA 
lk••ov. penbv ca t~buia 5l fle""" loc toarte 
pustiu, ttc.. •rfd, phn de soar„ cere fa~b· 
teadl dr•m.a dintrt personajo. 

- Dht c.lt• •tiu, • vorba de o 1Itu1t1• 
apect&c.t.tlo• cklematoorafid: uft 1u.1p 
ct. htcllvW Uf9 M de ladepflntt o mi
•i•n• fft concllUI neprietalce. pln.dl11 fiind 
cfe 9rtm•ldii QOmuna. 

- Da, 1 un Qtu-p re•trtns. cinci fnfl. tn
tenUa e•te de• faot un fitm de ovtf'!tUrl -
.QM1 foart:. ou1tat dt public - Pt un fundei 
lsio1lc. 

- Cln• • MOVI dh\ t0ram'61 o.anton? 
- Ml ... r ff trebuit un Humph1ey 8og;arL 

Se numettt . Ml ro1l•tu tl es'.te un lip Saco
nlc, ileon1atlc. bate nurna.t- dac& t nevoJL 
O .a„1 vtdeti rn Interpretarea l\11 Flortn 
PiefaJC- Cttd ci. e cet mal bun 1untriu pe 
can ......,.. sab fn cot.bora.re cu vechiul 
meu prltten NicolM Pauf Mihlfl cu care 
am imoolnat m"tlo filme. Nu-ml olace H 
v-orbe•c despre ce am fJ:cut eu, m;-e· '' 
frici, •• „ •• wd•m C9 lese. ca tn 1eenariJ 
e numel Jumltate.. $1 ve~ .i cealaftl 
lwnltal• 

- A par ,; JM;tnonaje reale? Cum este 
ma,cata epoca? 

- Apare un ecou al timpulul rn ce p~ 
ve,şte domnltorur. autorlt&ţile„. 81n•Tnte~1 
!ici.li lotul "" CS.111111 latahet•. !Undd nu 
mi lm..uead o NCOnstlluh tidel6 a 
tlrflouluf Istoric. 

- Totu•I u Mmne alt epoco n·iv „ ...... ol 11.....-cl din film ? 
- Pil alta o. c6 11 trebui li llp-E•• voii ambloul epoea, peJ>lt\I c6 ,; -

nstN • e>u:un tn~tltl. E pornitt de li un 
vechi tvon ci ar n •klltat o ••tfel de «c~ 
mo•tl~ ln ae·„,,a.11 fn clne(J'etogro.\ e bine 
si lntriM rn fidiV ctnd • lfOrbo de fator._. 
pentru ci pe urmi ne b bim dt •PK~lliti 
care aoun d ~ tost aea cutaM luctV-

- C•m M lrttpacl un •ctfltot «lmpitf.. 
mlb 4• cvvint cu Imaginea. olnernat• 
oratfcl? _,_. ecttttorul c•r•·tl '*"* 
flec.,.. edltle, cu Mttl& d.tlnltlvl cere 
-e fi.lmut? 

- Sfo\.lt ol e o m.,. cfil•rett'l. Url'atl. 
Cioomatogralul ~ li pari u,..,,._ tl '1 
foarte multe cazuri chl# Htf'. o ar11 ml nori. 
Uneori la cacele da filme •• Iace orlil'e alt~ 
c_eva tn 1f1ri de ari~. Sce.narl$tll tînt tot 
c.el c.are cJttiac acen1rllle tl ei O. f.apt nu 
' '"' nici aeriit0tt. nkl cibtori. O.ad 11 li Q.. 
tit:ori buni a..r IAN cM 1Cf1J.. Povffl.ea •Sll 
cu 1c n1ul e foarte area tl ocimptlcatl.„ 

- Nu cr.d•tl ci O'"'""'Alla.atlt 
-Nu. 
- Da• tOQ(•o~l? El fac t.tu.i lllm• I„ 
- E edl'Wlrat. O• ln Mart. de ChMll ferr 

~1te 1 1.t •P'tA-patN MU cinci _„„, spune 
u •vem real1or1. 

- Nu ~red~tf ol ••-aeraţi an minua? 
-NulCeea c:e rtprofe.z muJtor rtgt?Ofl 

• taptul d IMl)f(>'ri:uui.. el ,....., cutkd. 
Am tuer„ ou dtlw oame.n1 - ""'° N dau 
nume - care ~vt•u notiupl efem•lltare 
de athlt•eturt, de muzic&.„ dii littr-aturlJ nu 
WMI VOf"9o. Un 1eoitot trebuit 16 Ue un 
t~ comott.r, st cunoa1d muhe luc:NrL la 
moclul ldool v trebui d fie li plctot, tl •
potltor~ el actor~ Cffl CI 6 lo&rt9 Oftu. 0• 
d fi t.rKut mkar eh• puUn prin fitoare„. 

- A fi tcua.r•at •o mH91'1e? St ooak „.,,.1 ~ 

- &te. t1in.tnţ1 ... , aac6 ne aTndhl ia 
a:mertcana. ur\Oe ••S.tl lfl*:la.11.ik dlakr
ahitl~ o•m-.ni t:•r• cteu idei. prOdttcM;ori 
de Q•DUl'1. s.a..m.d 

- Atunci ~Nr ff de ltcut t -c„1 (fe ttcut? Mit! tntfi •l fim •tr'loti. 
5' puntm ln liitcatt loc omul catt trtbuh!! 
Otk:t meserie-trebui. taercitatl de oameni 
caro M ptlc4p. lnch•PUl!l-ft c6 mie ml ...
da o ullnl OE mln&i ..... -.lege praful cte 

eu 1„tr""° Juni. Ce~ 1th.1 eu oe fnseeml\6 o 
Ullnâ? 

- TOlutl. oa.menii c:att debuttaU. 
cel •vtle '"b.oril. au actllt dr-.t. Slnt 
abt.ohrentl a i I.A. T.c.„utul. 

- la tac:;utlatel'I resptcthtA nu st lnv•tA 
cee.t ce lttbule. Not av~ acum un ln'lltJ:
mtnt care •• lnd.f'teptl ID'* practfUi. 1 1 t1 
,,,.,,.. bi.ne. rJe eu. Numai ci ar trtbuf d 
nt vtl"Hflm „ Iii art:î$fi. M;nttu ci o socW• 
firi trtitU ••'- airac:i. Dul)l mine o taeul
t1te de eîntmatogrwf n·W ţr&bul li alb.1 
un Joc ·llx, o adrts~. Ea ar trebui 11& fl.e &n 
1ct&aal timp pe platouri la Buftea, fntr.,un 
t.eborator unft se pr•h,1crHll pelk\lla. ln 
•Mtre. tntt·o Mti • d n..,,. unde li ae 
vadl cefe mal bune filme.„ CiM.rw1oQreful 
oit. ~ mal compt•-. gen •rti1Uo lntr-un 
lei, pentru cA lnt" 'fn t.0111• domenflfe. E un 
tet dt copt. a YletU. Totdnuna cea ct IM 
enerveul la filme&! romtnt:Jti e&t• ci •fii&: 
1Mttâlo. Da ..- 11„u.. ,.._ •• 
c.t'1 eJe fl1mefor romlnettf cal'* atnL n•Jtnt 
nu conţin nlmk arut:tiC 111 ele.- Se dlt()
rtazt -şi ftiotvl"!I el 11ctotH f1U•tl rnvat6 ro
lurire ....._ma roo. tot •• face postalnc:ronl -
el faotul\l l d NQttOfli nu fac repetJtll w 
actorii. c.um fit I fii'Hc. O fac.:ultele dt HWI 
ar tr-e-bol ded li cupr1ndl to.arte multtt 
MC'lf prin car• 16 treeel orice- •tudont. 

- Tot •ici •·• tnYlta •' c:um 11 •crle 1 un 1c111artu? 
- Oe, Olntfnţelea.. lntll •·• învita ana 

dialogului, Aool at Ileul li oe fn- oo 
lnseamni o ~ cin1meto0raficl. ce h\
"ta:mnl c:lntmatoor•tul Tfl sine. pentru ci 
... m wAtut, M plldl, tn ultJma vreme nlfle 
fllme care erau de--e dreptul teatru fumat. 
ln Hrtt, n-o li led.au eu tfa1url cln.H•lil«-

- Daci n~.mif.im tl "Iso.ad ...... 
rlaltlot ct.: televlzlun„ ev•tl o lihnoorao-
1ie cu 9••'- dou.heol ft uenali.1„. 

- N·am numArot nlelod1lâ. N.u ttlu nici 
cit• clrţl am Oplrlt. Sini al&b la matematici. 
Olt Pf'Obabll, Cltn atrtn arnt. 

- D•cl tJateţi tl du•n•avoa•trl lftlo. 
pOu.t 1:ft clf'lenu:letarafla romln& ••~ 
l•torili el ••• 

- o-, 11nl impllca,. o"' din neterlcirol 
mafortt.atee filmelor re cart am sorit tctno-
out nu m--au multumlt. Dica tlnt multumfl 
de unul, -.cet1a at fi Fecttu tumJJ. fllrnul 
kit VitanldJ• CtN' ml _.. pare cel mei ~ 
film ticvl dupA scena'1He mete. Apo4 ~'°' 
c„ul alb, tltmuf Ju; Iulian Mlhu, caft cu 
nltte ••puro•rt - \ln ~r1one' cere a fost 
lmpua-si car. daci• fl lip1it er. toart• bine 
- rltritne orlc..,m. W\ film bun '1 o-nul ţul 
Oln Kahhd~ ...., c6 p<lma dln colo „„ 
tfili • toa1 ex~M:ntA. Pe unnl reg\.loruf a 
rnc:epvt 11 tn10A de povt1te, a licUI din 
d:ou• sor" tt•I tllme fi va da~ teama c•-a 
l•4IL Partlat, •.,.iAlul Un Aueust-in Uc&r~ 
cftft• din c.•le 13 serlL ..., fetit bine. oe 
~ffdt, ol>iaodul Ileul do OotV NltlaM fi 
c•le ticut. cit Dan P-rta tl Att1CartdN Tatos 
cefe au lucnrt fmpreuna. 

- Dar alatuf loanlde? 
- 81elut lo~utld9, lml pi.ece toarte muh. 

Nu e -oo film. cred eu. Et8 Uf\ Meu clnem ... 
I ografie oe m.t toinell ttA Cllmesc:u, c-a t5 
t pun ... „ O• 1.httt Georoe CIJlne&cu Hli 
ar1ticJnem1toor11ftc. SI daci cineva va r•cltl 

scenaristii 
noştri 

cele douA cirţl dul)I ear. a 1·01t flcut acest 
a0-1n1rlu, cr«I C•O lt alba pt.1tlni • lmpatit 
ca am scos dln povestea loelW bttroct d 
compkatt_ cil dit el un fi lon dflmatic. un 
conllld , care '" toene arau de dep1sl1t. 
Ac:;oto t1nLm•I multe roman~ romanul lui 
Caty Zlnoa_gi, Io.arte lntere1tnt 1n ainf\ 
rom1nul fe\1k>narllor, romanul lui loanld•. 
rom•"ut comun1ttflor fi ma.t •• fom.anul 

...sodetltM lnaltt, cere e1te teit mel bun. Eu 
·asupra acestull m-am oprit; l....n tpl.d „ 
regliorulul Dan Pite ~ m-t1r lntetre$11 li 
faet o otl\lfrti (ljnematoora:Uc.A e1upra 8Qt1„ 
lei aocletllL Cino se aitH~IA Io mari !n
fruntjtl o Ă li• deramlgit.. lnt& ca ftesd 
aoc.Wl a titn$)1.tll.lf Cfed d t lo.rte fWSH. 
D in picate fflmU:I • mei auftf'il amput111 
greu d t eaplicat. 

- NY vi •• propus niolodatA tA ei;.r• 
n11atl „oro•pu tllU «.Pri.nceptte•? 

- S... proi:iu1 dit mvne ort. d:ar c:;1.seit 
do fllma se ·- prlMO!L lnttl Iulian Milal 
a vrut sl faci «Groap;p 1ub lotnl« unul 
muticei, Id„ pe c1re ,,...m ttlplna-o.pen· 
tru ci ae fuc•ae dtja la T eatNI do &tradll 
Uf1de l\IUl8_M l.lrt mate -StJCCll- 5.-e JUCIC 
„ pta • f'll ft z.He „ te ma.J pvtw !oa lMi 
l ece el• au murit MU~ dintre ÎMM'Pt„i 
pfiflelpaU (pnnl'* Ol Firtmi!I lambtu). PI! 
u rm4 11 vrut g „f lutntr.• S·etolu Nlc:olae1cu. 
sl IN ..,rml V11enl. Ultimul 0111 vrea d-l 
fi)c;A; • tot lullan M1hu. 

- D..- dumn.eavoa.Stn •11 vrut să te 
•ct••lutif s„ mal exact. vr9ţj? 
• - Eu nu V1"MLI •• f.c «G.roapu ti «Prtn.. 
cepelt»\ pen1ru d. ttiu li ce pot 11 m& a„ 
fept Oe plldl, llmbaJul din •Groapo• • 
dtthJI de vlofenL Şl n .... 14 vrff ct lumta care 
trllett• oe maidane d \IO.l'btatcl oe eeren 
Or«U"m tn N.Joene.... ln CMt ce privqW 
•Pf1noepeSe•1 •id 11 tr.abvi n ltto acto„ 
1-ptcltli, ~ «rt nu c.red c&..I aveM. Eu am 
o mare 1Umi pentru teatrul romAnesc.i ""' 
acto1i foarte buni, dar la fllm • attc:tVA. 
Ptnlru Messer f,I o•ntru Prlnctoe, de pildl. 
nu wU nk:hm Kfot romtn. AocH ar trebui 
un reot:r:or foarte lntl'ritNnL Pfus h1;ptvl ci 
s rnt nl•te fJ"Obitmt ln rom•n Cito 1-.01 
So•rl• oe unii... . 

- V·a.m lntrebat.p•ntN el ln nefmplloo 
ftltM ctnem.ctoefalte-1 nCNt•trt erH. do 
vini •u tl .urtltor1L Uaul din ••~ff „ fl ci. se ponte•• din capllll toc.uhd cu 
o 1tach:etl Joul. De ac••• v.m rntr. 
bat daci vi ollftllf; impllcat. $1 dac' 
doriţi al ectM11atl roma,ne41 dumn••· 
voutrl de_teferintl. ~entrw c.I ptni'vom 
avN o acolll UN: d tonneu a.cea. 
t l1U. mal BM-

- Sc•n•rl.ir mtll ea.ISt.I. St.nt cf\lwbunt 
puttn,, • adevlret l1ţt de c.,.ln\,I. Iar pe 
ctUolll cere se lnaheauill •i cal'I compromlt 
genul. oe ef "" po.s.te si-' mii lnvet• n~ 
meni. Nu ctlld cl4 VOC'ba O o llJ.tocem~ 
de laptul ci ...-„ Na din &tatt o tnltţlme 
tnic.&. Eu. de ofldL n~•m-1> asemt"ea auto
coniurl . 

- Nu1 vorbi Cft eutoc•naur~ el de 
tetei ml note rn toc.ul unere maJore.. Srnt 
mal m uite rom.aaie de ţlftvtA 1• tltffatuta 
COAltmpo,...&. declt propu.ftetl d• KR
ftizaN a lot. 81"1 .ctfltorl c.are p1em1d"' 
tat nu " «~PI• de clnemL 

- P1nt,,.. ci 1 un oen 1pec:ial tl. foarte 
difleiL Eu, do Plldl, am rJc.ut mulţe tllm• tn 
colabo,..tt, toctna,I t:>•ntru oi am 1lmtlt ne
voll unul om cU ldtt cinem.tooraflc:•~ Eu 
mi conth:ter un bun dlllloghi:st cHI ce '1 f'-• foarte fmponan~ Ştilf ci. undo .ir. 
loati nenorocire•? Eu ln'eleg C4t fnseamnâ 
«O cinarn1roorafie cu 1ema1,CI». E' un lucru 
roarto bun fi ~ntereeant. cu Condlfla ad nu 
fie o teniatlc• ifustratlv•. Treb\li• '-' fle o 
lematlcA llcut4 dlnl„ntTu. cu p<lltlcld..-. 
Oaci vrem in fiK.are .- d "* tacem BOr· 
mi!. vom tP""~ «am reroim prob„m1 co-
pllulul la clncl ani», «problema ucentcuJui 
fi\ f:\l.bric.81111 •orobloma t<iol.aritlril r>-olileh
nlceil. •PtOblerna lntalectualulut t1"t» st10 
cnett~ aatJ: cptoaresisn.. dat, tn fotld 
n -am '9tOt.at nimic. 

- ltttenu" Ml «Drum• ouet°'' c. 
credtfil, „,._ trebui mal multi. ttlme de 
aventurtf 

- Sigur, pentru d • ut1 o•n •or1at ele 
pubJ~ul m1n . DeoNbe •trTmbl din nas 
critica qut>tife».. f ilme ca Cef ..._,tie mao-
nific·1 „u CuUfanca erau c:apodopere 
din toate punctele de vedere chler da~ 
er-au fllnltl dit 11·v~11tur„ 

- Ce.- trebui d '*..a Upae•acl unul 
bun fHm de avenbnlf 

- Plt t oc:m&f cne ~ face eaceMn\a 
ac.stuf O-"·- Adlci sl aibl .su1pen1, ai 
fie. bine fycat. _.. tt lt M cu o ura cJtcatl 
la ,n,..tt. ~<line-I crlmlnalul11. 

- 81 d aibl un erou.-
- Oe, uHe am vltut J81'1• Bond. Nu4 

pe gustul m.ev, dat ~umiee se cfuot tocmai 
din uw:.11 el • un ballTI fOllrte. trumos cu 
un erou c:sre te t>at9 •P•~culo1, ••'• dln 
avioane„. 1o·tuf ficut cu o ma,.. tehnld. 
Nu Vreau d mi citez. PI mine. dar Haiduci 
cinci au ,„1u;t,_ au avut un mare, ecou, nu 
pfflttu ci filmele ar tl fost foa111t bune. 
poale ou fi fost, a& ztu<n, doul-trol dlnt,.. 
et&~Ci ptntr'6 ci nu H ••cuse dt muft asa 
cova .i lumea dorea tA \lbd6 niJte haiduci 
cnTe w bat. rlzbun.11 poporut. trag ou pf~ 

toelele, &\I 11 umOI, 
- Critic.a • fi N vlnontl. c.redeţl, de 

nlv•ltat Id.al „ MOMl"tttvl..t ac.'I .... 6 
nematograffc'? 

- E vlnovatt c.i nu„ tlnetn'L Nu 1oune 
Ci nu t vokl 8' lac.m filme mediocre şi 
submediocre. A•ta tr•bu18' ap.ue cM rHtcare 
d:atl tt ft mutte. ori- Ntnorocir• vine fnd 

6o „ -·lu - '""' ti .... 10111 • - O.ca atl fl prodiucltOrl', u 1c.nan1 •. ,i i'nceru .a det•nnlnafi? Care •lnt fii. 
m ef.t lmoef'fos nec1Nre ptnttu noi. 
acumf 

- NU '''' ce sl ·~un Imperios na<•sa.re 
ar fi filme.„ de actuamase. Dar 1inct1e. Nu 
~u blttifW- dintre bintt ff ml!I bine-, 5' Ndem 
oe ecran oameni tll'I M zbat pentru r11ş1e 
Idei 1dtvlrate! ' 

- De ee nu 1crt-.i un 1cen•rtu dt 
AclinlllUlte? 

- Cino "-< dii ...., 1-.„ 
- TreMle ln"C-ercal- Daci un lctlltor 

de ca.lfttrvl dwmneavoaatrl nu tnceuc.i, 
atunci cine •"" acrit? Chi.r daci •c„ 
fMfiul „ •t1sctt.. C4ntnlvet.._ • 

- O....t•• 1kutt Urtfl!I ei fllme„ . ca 
d fie c01"ltroveraat•. $1 eUs.1e mtil muh 
punct• dl vtd•r•, dar nu sc.n1tlftN srnt 
\llnow•t11 Dflnclpall, ci producA±orll CI,.. nu 
vor- 16 albA dureri de cap. 
-R•pet totu-tJ fntrtbarH: de ee nu 

•ctf•tl un Ulm de actualitiitt. a.re csl 
Ame-ne cu viaţa» ata cmn apuneaţa'l 
-Nu. "" lntenţioner.. fn gen.ral nu mai 

scriu 1e1n•rif pentru el am clteva de9use 
de rnu111 ""' la_ ca:selo dt firme. care ••t•a~ 
1L 

- sa tnt•l-u ded ci d>tvmul oase-. 
too • uttlmul scenrW Pt ~ f·aţl 
•CJia? 

-Cint ,11e •. , Oe attf.i • ·~ 1ptrut o cr>n
tlnuare ta ttOrutriul oe1elon1 ~Tral'l(faf irlJI 
galben•, li cererea l)f'Odocitorulul, ti~ 
(;8rt a ti *"11.t ln orodvctle. l-am propw lcA 
Plia Uri foc un •canaflu d<iol .Chl„ Cii~ 
raftna.Jt, „ ft un film toe.ne lntereaant. At 
mal fi vrllf ai t..c .Ciocoii vecN •I nol;ll, 
«Sflr•lt· Ut veao Tn 8uc;\fretti». «Cr•IJ de 
curte' Vtche111 adlc4 mtr9lnd pe llnla btJ.. 
canlcl. •. Printrt.- alt•141 am flcut .+ o oferii 
ca.Mior de film•. cu un UMI MltteNle 
Sucuttftf wluL Votam .a fac mal muttl 
episo•dt, otntru ci •r trebui sl 11t 1•con-
1titult un Bucur•ffl de tlt.A dat&. 11ta. col1A1 
fi mporlet ta olnc1·•••• filme cftt lntttitlo.. 
nam eu .al tac, cheltuleHle ,„.,. fl amorttut. 
Hlndcl 11 fi un IWial de mare audllnll Io 
publl~ DAI nu de oubUc mi ~ttno t-u. Nu 
cunoac un tllm al rneu t;afl d nu„11 fi acos 
banii 

- •n 9N•I~ a dou& p11ml•••· «0"'" 
muf Nteton „ d ltWI loufd••· u- vl 
ocrtem wra. d.ctt 1t1ccn. ŞI v-& mutţu.
mim ... fttrw &C'eutl dl.cvlf„ „ a9e. 
fim uu11. Mal al• d•cl ce &a c..,. vl 
re!efttl, VM dorf 1&-~ lp•nl. tl 1-1 pl
rer•a.. ta 111 cM ff•nc. 

fn1.r~Ju r••Rz.al 
de Rox•n• PAMA 

• 

11 

https://biblioteca-digitala.ro



Copilăria 
la ora basmului. 

a războiului 
şi a actualităţii 

Sezonul de catifea 

4<5-ar putea ca acum 40 de ani lucrurile 
să nu se fi petrecut întocmai» - precizează 
precaut autorii în pregeneric, pe fundalul 
sonor al cunoscutului refren «No pasaran». 
Precauţie oarecum inutilă, fiind vorba de 
un film de ficţ i une şi de raportul distantat
ironic în care se plasează naratorii fală de 
subiect. Cel puţin de la Brecht încoace, 
dacă nu mai de demult, distanţarea ca efect 
artisttc într-o poveste politică în sub~t" nta 
ei nu mai e nici o noutate. Nu e nici un sacri
leQiu să discuţi o temă gravă în maniera 
teatrului de revistă. Depinde cum o fac i 
şi cu ce rezultate. lnceput. grav, aproape 
patetic, cu un declarat caracter acuzator. 
acest episod inspirat de evenimentete răz
boiului civil din Spania se transformă pe 
nesimţite într-o bufonadă poliţistă, cu nu
mere (în sine şi oricum prea lungi) de musi c
hall. Nu lipsesc nici aşa-numitele momente 

~hi~~o~~~~· a d~f~ga~r 7n~~~l~~t~,a~~ft~e pe 
Coasta de Azur (sau poate in Elveţia, f11 11cl 
vorba de o coproducţie sovieto-elveţiană ), 
dar mai puţin de înţeles tn economia filmu
lui. Cel cAre povesteşte - un lung monolog 
de aducere aminte - este un voluntar d111 
brigăzile internaţionale. De ce şi-o fi amin
tind el numai periplul furgonului de Cruce 
Roşie care transportă doisprezece copii 
spanioli în drum spre Corsica. la postul de 
salvare al refugia1ilor? Poate, pentru că 
nimic nu e mai terifiant decn imaginea 
copilului , soarta lui lntr~un război. Dar ele 
ce-şi aminteşte attt de distanţat şi de bine 
dispus? 

Ro .c .1oa PANĂ 

Coproducţie a studioUrlkx 50-,1elo·el„et1en~. Un 
film de Vladimir Pa-,/O'lici. Cu: JnnolcenU SmM
luno-,slcl, Irina Slcobţe-,a, Serohft Bondarciulc, N;... 
ltol•I KrluciAo-,, loza.s Budraitis. 

Prima mea vara 

Ce este mai important pentru omul ca re 
urmeazâ să devii? Să înveţi respectul pen
tru adevăr sau să respecţi normele de con
duită şcolară, potrivit cărora unui elev nu-1 
este permis să-şi acuze profesorul de min
ciună, chiar dacii acuzaţla sti în picioare .. 
lată o întrebare destul de incomodă pe 
care autorii o lansează clar. chiar dacă 
frumos ambalată. Orice întrebare, oricft 
de incomodă, cere un răspuns iar răspunsul 
filmului de faţă este: adevărul mai presus 
de orice. Pe sub acest răspuns circuli 
însă un fir de lndolală, pentru că autorii 
nu obosesc să arate cn de greu se lmpl~ 
neşte acest «adevăr mai presus de 
orice», cită vreme conformismul înarmat 
cu false adevăruri, ascuns sub cuvinte pe 
cit de răsunătoare pe atn de goale, se eri 
Jează în «exemplu demn de urmat ~> . 
mimează adevărul atn de bine, incit reuşeşte 
să cîştige acoliţi. Nimic mai grav - ni Sf" 

s ugerează - nimic mai neliniştitor ş i, in 
ult i mă instanţă, de neiertat, decrt contamina
rea conştiinţelor t inere cu morbul necinstei 
venit dintr-un mult prea solid instinct de 
conservare, acea necinste tn stare să calce . 
cu zîmbetul pe buze, peste cadavre. in 
ciuda sttngăc i ilor, in ciuda aspectuh..11 
stufos, de «primă operă» în care simt • 
nevoia să spui tot, Prima mea vară, 
debutul regizorului bulgar Rumen Sur-

jfs k1 poartă în sine, alături de ideile gra 11 e1 
o und·ă de prospeţime şi de respect. Res
pectul pentru adevărul problemelor unei 
vi rste plină de problem e 

Vlad- PA ULIA N 

Producţie a stud10ur1/0r bulgare. Un film de 
Ru1J1en Surjinskl, Cu: Elena Dlmitro„a, s -,rt l.1•1,1 
Al inaso-,a, M ihai/ Mih1ilov. Galina Gance„a. 

Clopote de toamna 
Două stnt «vocile» care fac muzica - şi 

ca celebri -din acest film-basm al studiou
lui Maxim Gorki. Una e vocea literară a lui 
Puşkin, cel care a prelucrat tn versuri o 
veche poveste, o Albă ca Zăpada căpătind 
sub pana clasicului rus o tentă original ă. 
Cei 7 pitici stnt aici şapte zdraveni ucra1-
111eni, gata s-o peţească pe frumoasa ţarin ă. 
A doua «voce» e cea care ne.a impresionat 
cîndva in monologul lui Hamlet şi în Un
chiul Vania, lnnokenti Smoktunovsc hi. 
El nu apare in cadru. sore decepţia adm11 a
toarelor doar glasul lui citeşte basmul ş1 nft 
Incintă ·auzul. Ca şi muzica lui Mussorski. 
Glazunov şi Sostakovici, sporind romantis
mul dramatic al filmului. La capitolul lncln
tdre plastici, nu trebuie uitate peisajele: o 
mi nunată iarnă cu troici şi zăpezi, in care se 
stinge de dor frumoasa ţarină-mamă . Irina 
Allerova \alias Daşa din Calvarul~ după 
un tar infidel, uşor ridicol, in viziunea Im 
Aleksandr Kirilov. Apoi minunata arhitec

l 11 1ă în piatră albă, turlele aurite de pe Vassili 
Blajenti, căsuţele cu birne de mesteacăn 
din pădurea pe unde aleargă Elisei Intre
bind vintul de nu i--a întîlnit iubita Şi in în 
cheiere, cum e datina, un ospăţ cu piroşti 
~ i blinele şi cu multă, 'tnultă vesel ie, cum 
numai în basme ... A .M. 

Producţie a Sludlourilor M;ulm (.orlo. Un film de: 
il l itdimil' (:;oriHer. Cu: Nina A lferova . A l~xa11d1 
li. ir/Io-,, Uudmlla Drebneva 

Copilarie intrerupt.1 

Copii costumaţi ln soldaţi? Nu, chiar 
~oldaţi echipaţi cu puşti mai mari decn ei, 
l raverstnd în marş într-o noapte de iarnă, 
11n rlu. Pe malul celălan nu au voie să se 
1) dihnească - ar îngheţa, nu au voie să 
~tipească - ar adormi «somnul de veci », 
au voie doar să danseze, toată noaptea, 
uzi, tn jurul unui foc uriaş, sprijiniţi un ii 
t1e alţii, o halucinantă hori a vieţii. Oricit 
de banală ar fi imaginea, oriclt de greoi ar 
fi conceput şi montat. filmul rezîstă prin 
.:antitatea de grav adevâr pe care se spri 
ji nă: lupta anti-hitleristă a partizanilor sîrb 1. 
Pentru copiii rimaşi «Singuri pe lume ~' · 
in plin coşmar, a trăi se reduce la a suprn
vietu i. Si pentru că «nu se stie unde e m 11 i 
rit u: în primekt linii sau tn spatele trontului 1>. 
s ingura so1uţ1e Oe supravieţu ire e adunarea 
lor într-un detaşament - echipat. instrui t. 
educat, crescut! - în plin Ironii Afli acolo 
ce înseamnă .nai exact ce nu tnseamnă 
copilăria rn vreme de război: cum trebuie 
să întrebi Statul major dacă e voie să fur i 
tructe sau să te plimbi cu bicicleta, cum cel 
nemaipomenit cadou e o grămăjoară de 
.... are. într-o batistă, cum un şal pe umeri 
" culmea luxului, cum simţi cn de preţioşi 
~i nt bocancii, ~i ctnd pleci lntr--0 misiune 
p" riculoasă te descalţi şi-i laşi celor care 
r."1111 în . Un dialog între doi puşti-eroi: unul 
"i 'iează că «după război o să ml se înalte 
o statuie». «Statuie nu ~ se face deci! dacă 
ai murit», reflectează celălalt; «Atunci fălă 
s1atuie» ... Un film cu valoare de remembe r. 

Euq r ni ,1 VODĂ 

Producţie a studiouri/or lugosla11~. Un film de: 
Branko Bau~ . Cu: MarAo NllfollC, Zarlco Radif , 
Ljbisa Samardzlt, Mlroljub L.eseo. 

Sosea 
odata un calaret 

B 
Mark Twain spunea cind

va: «Este uşor să lnvenţi si-

1 

l
·norvv_,. tuatil noi într-o povestire (azi 
1 ov1 ' • • serialele ii confirmă), dar es

te foarte greu să creezi emo
t ia». Mî-am amintit orndul i1-
vorft din experienţa scriit o

rului american în timp ce vedeam acest 
neo-western (actîunea se petrece în 1944) 
al regizorului Alan P:ikula. 
După ce a contribuit tn mare parte la m1-

lologia filmului american, westernul a flcut 
prozeliţi pe mai toate meridianele cinem a
tografice din Italia ln India, din R.D.G. ş i 
R.F.G. plnă la noi. Deci să nu ne mirăm că 
şi cineaştii din patria originari a wester
nului propun formule revizuite, adăugite si 
adaptate cerintelor noului cinema şi pr i
vind epopeea cuceriri i vestului de pe poz1 -
1ii le unei mentalităţi la zi. 

Peisajul, fermele, costumaţia sini ace
leaşi. Subiectul păstreazl şi el etaloanele 
clasice, elogiul forţei fizice şi al lndemlnării 
de pistolar, evidente ln confruntările dintre 
bine şi rău ; confruntare moştenită aici din 
generaţie Tn generaţie, cu uri mocnite sau 
izbucniri răzbunătoare, menite lnsi si pună 
in valoare codul moral dintotdeauna al 
cow-boy-ului, cel ce împotriva oricăror vi
tregii şi riscuri trebuie si rămtnă «cinstit, 
bun şi drept». Deci şi ln westernul semn ott 
de Pakula totul tn această lume pare sa -fi 
ră mas la locul lui, totul in afară de felul 
în care . priveşte regizorul. Dacă pină acum, 
in ciuda durităţii sale, westernul adresa in
direct o incitantă invitaţie la viata la ţară, 
acum aparatul se furişează ln spatele cor
tinei (a peisajului) concentrlndu-se pe efor
tul istovitor, pe truda de fiecare clipă a 
celor ce îşi agonisesc cu greu mijloacele 
de trai, cei fără de a căror dlruire poezia 
acelor locuri ar muri. Prinderea cailor şi a 
vitelor sAlbatice primăvara, creşterea şi 
domesticirea lor plnă-n toamna cînd se 
încheie tlrgul ln tocmeli (fiecare cent în 
plus contează) cu sufletul la gură ca in 
marile burse ce hotărăsc destine financiare 
mondiale - stnt secvenţe de un dramatic 
realism. Fiecare detaliu e consemnat cu 
înfrigurare. Hrana şi apa puse pe masă stnt 
şi ele rezultatul unei munci chinuitoare. 
Simţi greutatea şăll aşezate pe spinarea 
calului cu gesturile unui ritual moştenit de 
a cărui povară nu te poţi sustrage dacă vrei 
să supravieţuieşti pe acele meleaguri. ln 
c iuda acestei munci finl istov, amarul vieţi i 
nu n ocoleşte pe oamenii locului - uşa fri-
giderului din prispa casei este legată cu 
, foară , cuptorul pare şi el moşten~ de la 

Salbaticul 

Comedia lui Rappeneau nu este - cum 
se spune cu un termen mai degrabă con
cesiv declt teoret ic - uşoară. Co Tiedia lui 
Rappeneau este de-a dreptul impondera
bilă. O poveste de toată banalitatea (deşi 
in banalitate, pentru cine ştie să vadă şi să 
descopere, se poate ascunde fantasticul) : 
o mică aventurieră. dinainte speriată de o 
căsătorie a l ' italienne, şi un bărbat care 
ascunde o taină, revelată bineînţeles pe 
parcurs, pentru că altfel n-am şti că ascunc.l e 
o taină - aceştia doi deci se cunosc într-o 
i :nprejurare «tare», se resping la încep ut 
spre a cădea îndrâgostiti dupâ aceea, nu 
înain1e dea fi parcurs un itinerariu de «situa· 

bunici, iar un biet automobil luptlndu-se 
cu hlrtoapele nu ne convinge ci facultăţile 
tehnicii au lndulcit prea mun traiul acelor 
fermieri. Şi pentru a ne arăta cum o ase
menea existen1:4 poate avea un relief şi 
mai dur, regizorul îşi permite să se sustra
gă de la una din legile nescrise ale wes
ternului, aşezlnd toate greutăţile nu pe 
umerii vtnjoşî ai unui cow-boy, ci pune la 
lncercare fragilitatea unei cow-girl. 

Cine alta decn Jane Fonda (cu fiecare 
rol mai i ntensă, mai profundă, mai uimitor 
de omenească) ar fi putut Investi cu atlta 
fortll slăbiciunea unei femei cow-boy? Nu 
este cred o erezte si spui c~ dupl o filmo
grafie atlt de tncArcati şi de o diversitate 
rar tnttlniti, la apogeul vtrstel şi al carierei, 
Jane Fonda a reuşit performanta pe care 
nimeni nu ar fi crezut-o posibilă acum două 
decenii, si atingă valoarea unuia dintre cei 
mai mari actori ai filmului american, pro· 
priul ei tată, Henry Fonda. 

Viaţa a lnvătat-o să trăiască singură, să 
nu aştepte nimic de la nimeni, nici micar 
un sfat, căci tot ce primeşti cere o platl 
neştiuht. ln acea singurătate, curajul nu 
a putut-o părăsi niciodată, dar cu fiecare 
gest de curaj pe fată i s-a lntipărlt o nouă 
brazdi a fricii. Pentru ea surtsul e un vis 
spulberat din adolescenţă o dată cu moartea 
tatălui, iar rlsul ei nu se aude niciodată. 
Doar mtinile ei continui flrli oprire si ros
tuiască munci de tot felul. Nelncrederee şi 
spaima zilei de mtine i-au tmbătrtnit înain
te de vreme chipul dar chiar dacă vocea 
rivalului răsună ameninţător: «Este ulti
mul tău an, Ella Connorsn - ea va continua 
cu aceeaşi tnclpăttnare si investească în 
acest necruţător duel dintre oameni şi 
pămlnt, oamenii fiind cei ce dăruiesc viaţă 
pămîntului şi nu pămlntul fiind cel ce-i 
ţine pe ei. Destinele eroilor se interceptează 
atingînd profunzimi o'neilliene, iar dacă 
lntr-un tlrziu promisiunea happy-endului 
(obligaţie a genului) se lntrezăreşte, ea va 
fi clştigată tot cu preţul unei munci reîn
noite, dar scăpate de lnslngurare. 

Este poate uşor a lnsăila poveşti, dar este 
lntr-adevăr cit se poate de greu ca din in
tensul şi tulburiHorul lor realism d creezi 
atttea momente de memorabili emoţie. 

Alan Pakula adaugă cu acest film al său 
o pagini insolită la biografia westernului , 
apropiindu-ne mai mult de acei eroi ce au 
domesticit sălbăticia cu preţul muncii ş1 
al vieţi i lor. 

Adina DARIAN 

Producţie a sludiourllor •merlcane. Reoia: Ala" J. 
Paicu /a Scenariul: Dennis Lynton Clatli i magi· 
nea: & oic/on N 1/11!). Muzica: M 1c:11.1c1 'J 111o1 /I. Cu: 
James Caan, Jane Fonda, Jason Robards, Richa1d 
Farn sworth 

t 11 ». u':lele cu i ntenţia de a fi ilare, dar risul 
atunci cind e trist, e trist; apoi de situatu 
lir ice. dar şi lirismul cind e lipsit de conţinut 
rămine doar stereotipie; ei trec apoi prin 
s ituaţii dinamice, dar acestea neavind nici 
o legâtură cu restul 1 rămin nişte situatu 
în sine şi plictisesc, etc. etc. Povestea celor 
doi este asezonată farmaceutic: 1/3 cas
cadorie. 1/3 exotism, 1/3 lovestorism _ 
totul bineînţeles din surogate, amestecate 
puternic Tn shakerul oroductlei de cea mai 
comercială factură. Singura atractivitate 
reală ar constitui-o Yves Montand şi Cat
herine Deneuve. dar pe o partitură l i psită 
de fantezie şi inspiraţie a realizatorului, ce 
P.ot _face doi mari interpreţi? Cei doi apre
c1aţ1 acton par a se fi intllnit aici în pauza 
dintre11lte filme serioase, nu neapărat drame 
c1 chiar comedii, dar serioase. Pentru că , 
asa cum bine se ştie, comicul este din 
pt\cate un gen care nu face concesii şi nu 
i ' "~ El este QIP original ori oligofren. La 
glumele mediocre nu se r ide, nu se pllnge, 
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Sub 
constelaţia gemenilor 

B 
Constelatia gemenilor e 

punctul de trecere spre alte 

li
. ~ galaxii. Locul cel mai apro

IVI ' 11U piat de marele canion solar 
de unde - presupun savan
ţii , visează poeţii - s-ar pu
tea intra in comunica re cu 

alte universuri. Un «axus nrnncti» cosmic, 
c1 pîrgh1e a aspiratiet spre tărtmuri necu
noscute - iată propensiunea spre reverie 
şi meditatie mărturisită încă din titl 11 de 
noul science-fiction sovietic. Un basm rno
dern cu biologi ce crează un creier d1 · să 
vîrşit . capdbi l să ~~ autoprogrameze. Un 
«homo sinteticus» dar nu răzvrăt~ împotri 
va oamenilor, ca în atitea seriale cosmice. 
ci bllnd şi paşnic, prevenindu-i de catas
trofe, un Făt-Frumos al stelelor care înainte 
de marea călătorte spre alte lumi, încearcă 
să o descifreze mai bine pe aceasta, care 
i-a dat viată. El vrea să-1 cunoască pe pă
mtnteni, să le tnteleagă intenţiile pentru 
ca să-i poată a1uta să comunice cu alte 
inteligente din alte universuri. Idee nobili 
dar utopică, pentru ci tereştrii noştri as
cund citeodată mistere mai de nepătruns 
deci! Calea Lactee. Decll marele canion 
solar prin care va dispărea, finalmente, 
vikingul, galactic, împlinindu-şi misiunea 
pentru care fusese programat Acest ca
valer electronic e mai mult un Don Quijotte 
ce se lncăpătlneazi s4 lntlrzie printre oa
meni, doar i-o putea ajuta să se vindece 
de boli, de spaime, de singurătate. Filmul 

Gulbustan 
Taşbacva 

începe lntr-o tonalitate poli11st-hitchcko
kiană deschizlnd mistere ce depăşesc în
ţelegerea comună. O fetilii e vindecatli de 
o boali incurabili, iar tămăduitorul dispare 
în chip miraculos. Oraşul e invadat de ani
male din Zoo, deşi cuştile rămăseserl ln
cuiate. Un camion e oprit tn plină viteză 
de o mini uriaşă apartlnlnd unei fiinte de o 
forţa supranaturalii dornică s4 prelntlm
pme un grav accidenL Din safeul unui labo
rator de biogenetică, dispar nişte cercetări 
importante, deşi cifrul safeului nu era cu
noscut docil de savant şi asistenta lu i. 
Misterul se elucidează greu. interesul an
chetei cedează loc interesului celălan faţă 
de straniul amestec de logică şi romantism 
a fiintei cu sllbiciuni mai mari decll ale 
oamenilor, pentru oamenii tn suferinţă. 

La jumltate de drum, Intre un science 
fiction ln traditie clasică şi un eseu filozo
fic modern ca cel al lui Tarkovski (Solaris), 
fi lmul lui Boris lvcenko după povestne.1 
«Oaspetele» de I. Rosohavatski (se s1 rrrte 
suportul solid al bunei literaturi de ge n) 
este o replică umanistifi la superproducţii l e 
cu supermeni-gangsteri ai spatiului - şi 
super-lntllniri de toate gradele. 

Alice MlNOIU 

Productle a studiouri/ex sovi.t.ice. Regia: Bo: is 
lvcenko. Scenuiul: Jgor Rosohovatskl, fran Mi 
kolaic/lt,, duţM pov.stirH lui I. Rosohovatskl, .:Oas· 
petele». Imaginea: S.r11hel Stasenko. Cu: Vseo
volod G-.vrilo'I, Ghennadl Sk,uratov, Boris Belov . 
b ulbustan Taşbaeva, I. Brilinsll. i 

se plictiseşte (dacă-mi îngăduiţi o licent;1 
de formulare din nevoia de reflexiv itate) 

Mircea ALEXANDRESCU 

Coproductle a studiourilor (ranco-iUJiene. U11 
film de Jean Paul Rappt1nuu. Cu: Yves \lfontand, 
Cath~rlM Dentu'le, Luig; Vannucchi. Tony RohPI ts 
Uana Wynler, Bob Lewis 

1 Foc pe punte 
H:eallzatoru acestei noi productu DEFA

Berl in aplică reteta «culinar»-cinema
t ografică a filmului de succes la casă. Un 
love -story picant se transformă în dramo 
eliberării femeii şi se sfirşeşte cu douil 
inimioare săgetate, respectiv a unui căp1 · 
tan de vas şi a unei tinere chelnăriţe. Pei 
sajul pitoresc-fluvial e colorat de un vas 
cu aburi deghizat tn muzeu-restaurant si 

i?1e~1~1~1ita<~;~d::~~~ . z~l~!·1 t~e3~z~i~~11p~~~~r~~~~ 

Bilet de întoarcere 

B 
Datele furnizate de scenariu 
- ecranizarea povestirii «Voi 

~ avea o casă» de Jerzy Sta
• IVI 1 1U winsky - au limpezimea ş i 

soliditatea dramelor clasice. 
o mamă, văduvă, încă tlnării . 
i ncă atrăgătoare, pentru care 

via ţa se leagă la un capăt de pămlntul pe 
care-l munceşte şi la celălalt, de unicul fiu . 
este dislocată din rostul ei de chiar hui 
iubit şi trimisă, în numele dragostei materne. 
ln Canada. la unchiul stabillt acolo de multf1 
vreme, să «facă» bani, cu care el, fiul, vr: 
construi între timp, o cad ta oraş, casă în 
care vor trăi amindoi fericiti . Pentru oricine 
dinafară este clar că mama este trimisă 
în Canada pe post de «expeditor de cecuri» 
după cum este clar că fiul nu va con strui 
nici o casă. Pentru oricine, în afară de marnâ. 
După o experienţă zguduitoare: ea va tolos1 
biletul de întoarcere cu convingerea fermi; 
că, la capătul călătoriei , o aşteaptă fiu l 
mult iubit în casa mult visată. pentru car• 
ea a fost gata să plătească cu viaţa . 

Datele slnt limpezi, transpunerea cine 
11 1atografidi este pe măsură. Realizatorii -
Ewa şi Czeslaw Petelski - au înteles că 
o asemenea poveste nu trebu ie complicată. 
nu trebuie «imbogătită», ci doar b ine ex 
p loatată. Primul element de «exploatare '> 
erau actorii, pentru că un film în cinci 
personaje dintre care, practic, doar două 
cu pondere în desfăşurarea actiunii, avea 
în primul rind, nevoie de o distributie im
pecabilă. Distributia este mai mun decît 
impecabilă, ea este de mare inspiraţie, şi 
cred că poate fi considerată astfel fie ş1 
numai pentru alegerea interpretei princi
pa le - Anna Seniuk - Antonina. Acea 
Antonină cu privire tristă şi zîmbet sarac, 
fă ră veselie, zdravănă ca un animal de po
va ră şi sperioasă ca o ciută. acea Antonină 
dispusă mai degrabi s4 care bolovani decft 
să calce legea măritîndu-se cu unchiul. 
cop1eş1tâ, la început de întinderea locurilor, 
apoi luîndu-le în stăplnire, simplu, tără
neşte, aşa cum chibzu~ tărăneşte se mărită 
fără dragoste; acea Antonină care poartă 
în permanenţă pe chip, ca pe o sufer i ntă . 
grija banilor, acea femeie prea mamă ca 
să mai aibă timp să fie şi femeiet care por
neşte la acţiunea ei de ciştigarea banilor 
de la o mare cinste şi se descoperă «gata 
de orice», tşi găseşte, într-adevi'ir, în per
soana actritei, interpreta ideală. Ideală. 
pentru că este cel mai strălucit avocat ple
dant al cauzei ei de personaj pierzător din 
pornire. Pentru că autorii nu cultivă misterul 
în jurul acestei poveşti pe cit de simple pe 
atit de cutremurătoare, ci merg cu cărţile 
pe fată. într-o constructie cu lin i ile, dacă nu 
intru totul previzibile, cel putin sugerate. 
Personajul principal «şopteşte» cu un mo
ment mai devreme fiecare pas pe care ur
m~ază să-l facă actiunea, evoluţia fil .nulu1 
c onfundindu-se cu evoluţia lui. 

Din cind tn cind, în textul de imagini 
al acestei poveşti cu o mamă exploata t ă 
de un tiu. răzbate o notă pole'Tlică spec1t1 c..:ă 
f i lmelor care aduc în discutie «conflictul 
cl intre generatu», ş1 , o dată cu ea. răsună 
şi un mic accent moralizator. Filmul în s ă 
zlJoară mult .nai sus. el atinge stratul ac ela 
de aer în care for nulele se topesc şi eti 
chetele cad singure, aerul în care nu pot 
• esp1ra dedt piăm în ii puternici ai opere
lor aplecata, fără etichetă şi fără etichete. 
asupra u.nenescului in stare pură. Starea 
aceea care-l face convertibil în artă. 

Eva SÎRBU 

Productie • studJourlJot po/onen. Regia: CZC' 
1.1w şi E wa Petelslfi. Scen•riul: JetZy Slef.rn 
Stawinslfi. Imaginea: Kazimiers Konrad. Muzica: 
Jerzy Malfsymiult.. Cu: Anna Senlulf, Lesult Hei· 
degen, lof;. S.retoll , Hcnrylt Bak 

in s i tu a ţii de suspense {pericolul unei 
explozii) ş1 salvaţi lntr-un dublu happy-end 
Realism dublat si de o undă de nostalgie .. 

Marilena CALISTRU 

Productl• a studiouri/or DEFA-Berlln. Un tilm 
de Herrmann Zschoche. Cu: Manfred Krug, Rr>· 
nate Krâssner, BoJesla Plolnldl, JurtJen Heinrk..h. 

Rebelul 
Pentru cei dornic::i să-şi formeze o ima 

gine despre cinematografia tunisiană, Re· 
belul prezintă un interes legat mai ales 
de strădan ia cu care realizatorul Ammar 
Al-Khalifi ştie să-şi compună cadrele, să 
repartizeze petele de alb şi negru, să creeze 
atmosfera zăpuşitoare şi llncedă a oraşe
lor de la marginea deşertului. Pentru cei 
curioşi să afle cite ceva despre Tunisia 
de acum un secol, Rebelul prezintă cu 
multă verid icitate tabloul v1eţ11 celor sărmani 

Mizerabilii 
- - -

_ _ Poate doar romanele dom-

B 
nului Dumas-tatill s6 fi ega
lat popularitatea «Mlzerabi

H -.~rna liloD, unul din cele mal so
lide •i mal constante best
seller-uri din istoria lltera

- !urii. Cinematograful de la 
începuturile lui şi pini azi, deci şi clnd a 
fost mut şi cînd a lnceput Bi vorbeascl, a 
ecranizat •Mizerablllbt cam de vreo 20 de ori 
(record concurat tot de Hugo cu •Cocoşa
tul de la Notre Dama.). Francezii - două 
adaptlri, cu Harry Baur •i Jean Gabin, plus 
una la televiziune cu Bernard Freaaon, 
americanii una cu Fredrlch March, italienii 
cu Gino Cervl, ca Bi citim filmele cele mai 
sonore la propriu ,1 ia figurat, dar •i japo
nezii, '' mexicanii, •i egiptenii n-au conte
nit s6 istorisească povestea lui Jean Val
jean care a alat 20 de ani la ocnl pentru că a 
furat o pline. 

Englezii preiau •i el •talele i,; realizeazl, 
cam la 70 de ani dupi prima ecranizare, un 
Mlze•abilll ln felul lor, ln etil britanic. ln 
acest «felul lont i,; ln acest «atil britanic• stA, 
cred, chela acestei ultime adaptăr~ pentru ci 
există, nelndoloe, o cheie ln acest film pe 
care, daci nu o dibuim din capul loculul •i 
nu intrlm ln jocul propus, rlmlnem defini
tiv descumplniţl. La repezeall, filmul ar 
putea fi socotit o ecranizare melodramatici 
a unul roman romantic, din care rizbat 
accente de umor involuntar. A.., •i este, cu 
un singur amendament, dupi p6rerea mea: 
nimic nu e involuntar, totul este deliberat. 
Ce se mai putea spune azi despre •Mize
rabilii• despre care a-a spus tot, •i lncă 
mutt peste, de foarte multe ori? O lntrebare 
la mintea oricui ,1 cu atlt mai abltir a unor 
cinea•li renumiţi pentru luciditatea ,1 sim
ţul umorului, ca englezii. Rllepuneul lor ii 
afl6m astăzi •i-1 vedem cu mare lnclntare. 
ln ce constl el? 

lntr-o neaaemultl fidelitate fall de operă . 
Dar fall de oper6, aşa cum a fost judecată 
ea de critici de-a lungul deceniilor. Victor 
Hugo, pe de o parte profund romantic, 
pentru că asta era epoca, du,man lnverşu 
nat al monarhiei •i mal ales al printului 
Louis Napoleon Bonaparte (viitorul Napo
leon al 111-lea), partizan lnfl6c6rat al revolu
ţionarilor, adînc Impresionat de mizeria 
oamenilor de rlnd ,i, pe de altA parte, in
fluenta! de moda romanului-foileton, tip ic 
secolului XIX, ca ei de celebritatea •Miste
relor Parisului» al lui Eugene Sue - ca să 
încercllm ln crteva cuvinte s6 flx6m, în 
limitele timpului a6u, apariţia •Mizerabili
lor» - Victor Hugo, deci, s-a apucat de o 
operil -fluviu ln care a vrut s6 spunii tot din 
prea plinul care-l copleşea. Rezuttatul este 

cărora autorităţile civile ş1 re lig ioase l~ 
propovăduiau răbdarea şi supunerea tă1 .l 
margini. Pentru amatorii de filme de cali 
tate, povestea tînărului care dezertează 
din armată ca să-şi răzbune tatăl şi devine 
peste noapte justiţiar de profesie, nu oferit 
o satisfacţie deplină. Deoarece naratiunen 
e cam dezllnată şi situaţjite dramatice sin i 
uneori destul de confuze. 

Producţie a studiouri/ol tunlsl~n~. Un tilm de 
4mm• AJ-Khallfl. Cu: Samira Ahmed. Hasiba 

Rushdi, Al Habib, Al-Gari. 

I Fata de pe ac 
f dla este şi ea o mica Ondina dai din 

secolul nostru. Adică are tot plete blonde 
şi ochi albaştri, pluteşte romantic pe apele 
liniştite ale unui lac de lingă Bratislava, se 
plimbă printre sălcii unde căprioarele i i 
111fmincă din palmă, dar poartă blue-1 ean s 
Asemenea Ilustrelor sale predecesoare 
acvatice, aceastl fiinti eterni se indră-

- iertatli fie-ml expresia - un ghiveci. E 
drept, un ghiveci de geniu. Acest amalgam 
s-au hotărtt englezii ai-I ecranizeze şi lui 
s-au decis al-i fie fideli. Schematismul 
personajelor din carte, personaje mai de
grabl simbol decll oameni - cu excepţia 
oamenilor simpli, adevlraţli eroi ai romanu
lui - cineaştii l-au respectat pinii la cal
chiere. Mlze•abilH realizat de Glenn Jor
dan este un soi de recenzie literară ln ima
gini de o imprealonantli frumuseţe plastici. 
Sau un digest llterar ln benzi desenate, tip 
gravuri de epoci. Culmea ingeniozitiitii 
regizorale o atinge lnsă distribuţia. De ia un 
Jean Valjean (Richard Jordan) blajin, blond, 
bun şi bllnd, urmărit cu o obsesivă fixatie 
de un Javert lung, ţeapln ,1 negru, lntune
cat la chip •i haine (magistrali compozitie 
a actorului Anthony Perklna) pinii la Fan
tine, Cosette •i Marius, Ideea de a reda 
personaje-prototipuri în loc de personaje
mnţe-vi1 atinge - lata un prilej sa nu ne 
ferim de cuvinte mari - deslvlr•irea. 

N-q vrea s6 se lnteleagă cumva de aici 
că ar fi vorba de o parodie. Nimic mai atrlin 
de acest film decn intenţia de a lua peste 
picior. Respectul fatl de una din capodo
perele Ht11raturll mondiale, ca şi fali de 
tttanul care a scria-o, rlmlne ne,tlrbit. Dar o 
citire a acestei capodopere cu luciditatea 
,1 simţul analitic nu numai al unui critic 
literar de azi, dar •i al unui cititor (citeşte 
spectator) al strrşitului de veac XX se 
Impunea. Sau, fn orice caz, se impunea din 
punctul de vedere al cineaştilor care au 
alea romanul •Mizerabilii• ca s6 facă un 
film ln 1978. Al cinea•lllor britanici, reamin
tesc, care nu-şi pot uita simţul umorului, 
nici chiar atunci clnd ataci subiecte etil de 
grave ca dramatica poveste a vietll lui Jean 
Valjean. Dupi cum, nu lntlmplltor, atentia 
lor afectuoasil se lndreaptii cu deosebire 
spre ddfll6 personaje Intru totul opuse, dar 
poate cel mai pregnant caracterizate ln 
rctrte, Javert şi Gavroche. Aici livrescul 
cedeaza ln fata vieţii, iar schematismul este 
lnvina de emotie. De fapt, lntreg filmul se 
plaseaz6 Intre un motto semnat de Hugo 
lnsu,i, care apare tn pregeneric, •i replica 
finali a lui Jean Va!Jean (cel din film): 
•T oii a Intern proşti. E inevitabil!». Oare? 
se lntreabii, parei, britanicii noştri cineaşti, 
care au fiicut o reverenţloaail, foarte re
verenţioasl, şarjil prietenească la adresa 
vecinilor de vizavi, de peste Canalul Mine
cii. Sauf votre respect, cum ar zice compa
triotil domnului Hugo. 

Rodica LIPATTI 

Productîe a studiouri lor ~ngl~ze. Regi~ C, Jcnn 
Jo1dan. Scenariul: John Gay. Imaginea: Jean 
T ournier. Muzica: AJJyn Ftrguson. Cu: Richard 
Jurd1n, Anthony Perklns, Cyril Cusad. Claude 
Dauphln, John Gi~lgud, llllfl Holm, Cella Johnson. 
Joyce Redman, Flota Robson 

gosteşte de un foarte concret muritor, adică 
de un tînăr venit dintr-o altă lume. unde 
sentimentalismul şi candoarea nu se mrn 
poartă de multă vreme. El vine din lumea 
localurilor de noapte. unde tînărul cintă 
seară de seară. Şi tot ca Tn poveştile cele 
vechi, tînărul scoate din minţi fata (din 
dragoste? din nostalgie fată de candoarea 
propriei sale adolescenţe? din speranţa 
unei autoregenerări ?). Este o dragoste 
lungă cit o vacanţă de vară, banală desigur 
în misura în care toate poveştile de iubire 
se aseamănă Intre ele, dar plină de poezie. 
O poezie pe care regizorul cehoslovac lan 
L acko a ştiut să o descopere ln toate deta
l11le şi să o imbine cu o notă de umor sus-
11nută de relatia dintre tată şi frătiorul ei. 
Un titm simplu. poetic şi pur, ca o dragos•• 
Io 17 ani . 

Cristina CORCIOVESCU 

Producţie a studiourlkx din Bratlslna. Un film 
de Jan Lado. Cu: Michae„ Dude'I•, Richard Stan
lle, Jiri St«lren, Viera Strnisko'lă. 
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repere şi modele 

Probleme estetice 
ale filmului 
românesc (li) 

teoria filmului 

• 
Accesibilitate 

metaforizare 51 
' 

Rezumatul epi•odului I: Raoortul aril/societate e strlrechi. 
primele mlrturli p4slrate datlnd din secolele VI-V l.e.n. ·ale cul
turi/ eleniste. ln placheta anonl~ De•pre •ublim se afirmi chiar 
ci nu paale sl ex/s~ arlA mare acolo şi atunci clnd nu e hrlnită 
de ff~latea pofil/ci şi de democratle, aderlrată do/cil a milretiei. 
Cunoscuta trladl Blne-Aderlr-Frumos ajunge lntaclA pini in 
secolul al XIX-iea, clnd «geniul sluplditltll burgheze• (Marx) ii 
adaugi obsesia util/Iar/stil: a obtine imediat produse tot mal multe, 
clrora Frumosul sl le sporeascl pre/ul, transformlndu-le din nece
sitate ln lux, ln timp ce locul traditlon~felor Imagini de frumuseţe 

feminini era luat de slrllucirea metalică a cilindrilor şi pistoanelor 
de maşini. Reziduuri ale unei asemenea mentalitAti ulllltarlste au 
suprarletuit şi Tn secolul nostru şi chiar ln societatea soclaflslA, 
Rretinzlndu·se randamente spectaculoase nu numai Industriei, ci 
ae-a areptul artei, operelor de arlA - fflmelor, cu precadere ~ 
ln loculle practic cu produse medii şi mediocre, firi sl se tină seama 
că pentru ca arta cinematografici sil-şi desfilşoare cu maximum de 
folos profunda vocatle formativ-educativi - ra/orf/or specific fil
mice, estetice, ari/slice, este Imperios necesar sl fi se acorde aceeaşi 
importantă care e rezerralA ra/or//or de continui. 

B 
Principiul - f undamental 
just, dar aplicat cu stlngace 
adresA - al «randamentu
lui• artei nu actloneazi de 
unul singur. ei cheami ln 
ajutor o sori buni, la fel de 
nobili la origini, dar şi ea 

crescută poate prea slobod, «accesibilita
tea». ln numele accesibllltiţil, de pildă, fil
mul se vede nevoit sA renunţe deseori la 
un limbaj conotativ, poetic, ln favoarea 
unui frust limbaj denotativ, sau, ln alţi ter
meni, metaforizarea - care nu dispune 
de coduri - cedeazli pasul unei «tradu
ceri» ln semnele unul cod stabilit, rutinier 
şi banal, sacrificlnd imaginaţia, fantezia 
(spectatorului, ca şi a cineastului). Ce ln
seamni limbaj denotativ? lnseamnă a «ara
ta• ,1 a «descrie.a, Iar nu - cum statorni· 
cea, roci acum aproape patru secole, 
Shakespeare - a uugera» şi a «povesti». 
Ce lnseamnă limbaj conotativ? lnseamml 
a dezvlilul; pe llngi lnlelesul Imediat al lu
crurilor tl un a:aens secund», ascuns, al 
lor. Un cineast care se opre,te la stricta 
«prezentare• denotativi face, cu bună şt i
lnlli sau firă sli vrea, naturalism curat, 
adlci reproduce mecanic realitatea. El s-ar 
amăgi daci i-ar Invoca ln sprijinul său pe 
lnsuşi pirintele ••tiinţei Frumosului», pe 
Arl1totel, referindu-ae la conceptul de mi
mesi„ de Imitaţie a realitilil, a unei acţi
uni necesare, lncheiate etc. S-ar amăgi 
tocmai fllndci mimHis, pentru Aristotel 
şi pentru oricare artist, nu trebuie să fie 
o copiere servili, fotografici, a ceea ce se 
vede «pe dinafarli», ci, aproape dimpotrivi, 
o «imitare a esenţei ascunse a lucrurilor», 
c- ce e cu totul altceva. Să exemplifl
cirn. 

Cinci Nicolae Corjos, ln Ota Hro, !şi 
pune eroo sA se lntoarci acasli, ne Intro
duce lntr-un interior mic-burghez de bloc, 
Tntr-o amblanlli relativ imper1onală, pe care 
o caratb, nu o cpoveste,te», .nu o face 
plirta'6 Intimi, •trlns legatli de existenta 
personajelor, ln fluxul epico-dramatic al 
filmului. Altfel procedeazi, ln schimb, Dan 
Pita ln FHlp cel boon: locuinţa protago
nistului e qnallzatb expresiv şi pusA apoi 
ln raport cu vecini~ cu celelalte «nuclee• 
locative din aceeafi curte: se degajll astfel 
nu numai o atmosferă specifici, ci chiar 
şi o dimensiune morali foarte preţioasă 
din punctul de vedere al complexltiţii de 
semnificaţii. La fel de concludent - înce
putul lui Felix " Otilia de Iulian Mihu: 
aparatul Intră •1ingunt ln casa Giurgiu
veanu ,1 începe IA «descriu, dar treptat
treptaţ prin acumulare de obiecte mai 
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cinematografic 

aineclub 

Dezvoltarea cineamatoris
mului caplitli un prim mare 
impuls la lnceputul anilor '20, 
clnd pionierii teoriei fi critici i 
de film reu,esc IA puni ln 

r. racticli Ideea de cineclub. 
n 1921, Canudo lntemeiazll 

la Paris •Clubul prietenilor celei de a ••ptea 
arte»: aici, publicul are prilejul IA vadă 
filme sau fragmenta de film semnificative 
pentru ceea ce Canudo numea «fotogenial> 
cinematografului, pentru acele promisiuni . . 

mult sau mai puţin «enigmatice», ajunge 
să povesteascli, să nareze. (Nu e de pri
sos, eventual, si precizez câ folosesc ter
menti de «descriere» şi de «naraţiune» în 
accepţia propusă, pentru roman, de Lukacs 
Gyorgy, cit se poate de eficace lnsA şi 
pentru cineaşti : ln t imp ce naraţiunea «con
j ugă deopotrivi prezentul şi trecutul, evi
denţiind mişcarea tortelor Istorice, dialec
tice, datoritli cArora esenţa trece ln feno
men, se dezvăluie ln fenomen», - descrie
rea «conjugi numai prezentul, captează 
ceea ce vede: situaţii statice, firi mişcare, 
stări sufleteşti ale oamenilor sau siliri de 
fapt ale lucrurilor». Or, ştiut este, proble
ma expreslYitilii, a -eficientei formativ-edu
cative ln film, nu poate fi rezolvată prin 
simpla lnşirare de siliri sufleteşti, care duce 
la «Imobilitatea» non-dialectici a perso
najelor, iar pe actori, pe interpreţi n trans
formi, cum ar fi spus Dovjenko, 1n «repe
titori de cuvinte sau actori care interpre
teazli glnduri Iliră sli glndească». Se cu
vine, cred, s4 ne oprim ceva mai mult tn 
dreptul acestui capitol al personajelor, al 
caracterelor, vlizute evident din unghiul 
trecerii şi dezvliluirii dialectice a esenţelor 
în fenomene, cum propune Lu k~cs. 

SA ne glndlm la filmele noastre: ln cite 
dintre ele trilesc nu doar tipuri, nu doar 

de autonomie expresivi pe care noua artă 
ie lisa sA se lntrezllreascli. ln 1923, «Clubul 
francez al cinematografului• n reuneşte pe 
Louis Delluc (fondator al nu mai puţin fai
mosului «Cinll-Club» găzduit de sala Coli
see), Leon Polrier, Germaine Dulac, Jac
ques Feyder; ei continui cu succes dubla 

politici lnauguratli de Canudo: atragerea 
oamenilor de culturi spre cinematograf 
şi susţinerea energică a filmelor de artă. 
in t927, Leon Mousslnac şi Jean Lods ln
liinteazli un alt cerc de cinefili, destinat să 
devlni ln scurt timp nucleul unei ample 
r eţele de cinecluburi: cu filiale ln provincie, 
adreslndu-ae unul public de 80 OOO de spec- • 
tatorl, •Prietenii lui Spartacus» constituie 
prototipul cineclubului cu audientli de mas ă. 
Rapiditatea cu care iniţiativa lui Canudo 
avea IA cl•tige teren nu e deloc surprinză
toare: lntr-o epoci Tn care filmului nu I se 
recunoscuse Inei identitatea, lntr-o epo.că 
în care filmul continua IA rimlnli Tn ochii 
multora o simpli copie a realitifll, daci nu 
chiar un trivial subprodus cultural, campa
nia ln favoarea cinecluburilor face parte din 
eforturile polemica pe care pionierii teorie i 
de fi lm le lntreprind pentru a afirma statutu l 

caractere - mai mult ori mai puţin imo~ 
bite - ci veritabUe personaje, cu o «creş
tereo dialectică, stribătută de impulsuri 
contradictorii, dar slntetizlnd, pini la urmă, 
caracteristici ce definesc din plin o pe
r ioadă istorici reali? Sau la cite, dintre 
cele care totuşi suferă modlficiri lăuntrice, 
transformlirile slnt efectiv motivate? Firă 
lndoială, asemenea personaje - ln destinul 
cărora sli se citeasci semnele propriei lor 

· vremi, iscate şi narate (nu doar descrise) 
ln termeni dialectici - se lntllnesc ln filme 
ca Moara cu noroc de Victor lliu sau ca 
Pidurea splnzuraţllor de Liviu Ciulei, 
dar e limp ede că valoarea lor e determi
nată ln primul rlnd de operele literare Inspi
ratoare. Clnd cineastul se desparte de 
scriitor şi lncearcli să se ridice cu mij
loace autonome de la sol, se lntlmplli, ln 
majoritatea cazurilor, ceea ce i s..a lntrm
plat lui Mircea Verolu, ln Dincolo de pod: 
plnă la lntoarcerea lui Hans din străinătate 
şi la căsătoria sa cu Sida, regizorul face 
sA Tnainteze naraţiunea cu o mină fericită, 
ţinut pe umeri de Slavici; după aceea, 
căutlnd sA devină «autor» in proprlo, ace
la şi regizor pierde cotă şi filmul privile
giază «descrierea» - dilatata formal -i iar 
transformările personajelor se petrec fără 
o necesitate intimi, determinată de lnseşi 
condiliile «coacerii», ale maturlziril lor 

de artli al cinematografului; ln conferinţele , 
in discuţiile care lnaoţesc proiecţiile de 
film, Canudo, Delluc, Dulac, Moussinac 
Tn cearci si formuleze o estetici cinema
tog rafică, să descifreze valorile expresive 
ale nofl arte. Cineclubul devine o şcoală a 
publicului, uh ferment al discuţiei critice 
şi teoretice asupra cinematografului; orga
nizatorul de cineclub are fervoarea anima
torului cultural. E ceea ce explici, de fapt, 
răsplndirea vertiginoasa a ideii de cineclub 
pretutindeni, din Spania (Juan Piqueras, 
I !125) ln Olanda («Liga neerlandezi a cine
matografului», 1927), din RomAnia («Aso
ciaţia Prietenii cinematografului•, creată de 
Horia lgiro,anu ln 1925; printre conferen
tiari figura Mihail Dragomlrescu) ln Italia 
(Massirno Bontempelli, 1929). 

lnvlitarea cinematografului, apărarea lui 
de lmlitlunea Intereselor mercantile, lntre=
tinerea unui climat prielnic experimentulUi 
- iată propunerile concrete pe care le-au 
avansat marile cinecluburi intrate tn istoria 
fi lmului. Clnd aectlunii «de cultură cinema
tografici» a cineclubului i se va adăuga 
secţiunea pe care noi astlzl o numim «de 
creaţie», clnd educaţia teoretici, critici şi 

organice. Filmul rămtne tn continuare «fru-

:x~~t~rid:!,~:1~8~s~~cl~:~ f~e~1~i0n~io0:~ 
acoperire. ln llu•trate cu flori de cimp 
al lui Andrei Blaier, eroina centrali ajunge, 
ca sA zic aşa, la transformarea supremă: 
se sinucide. Fireşte, se ••te că orice sinu
cidere e determinată şi de cauze obscure, 
dar tn cazul acesta personajul, conceput 
Inei din primele secvenţe lntr-o viziune 
uşor livrescl, !fi f mbibă şi gestul finai cu 
aceeaşi viziune, care, lări să-şi denunţe o 
neaplirată gratu itate, rimlne privat, elip
tic, de veriga esenţială a doblndirii con
ştiinţei, revelatoare. Pe scurt asistllm mai 
p uţin la o autentică metaforizare (dezvă
lui re de esenţe Tn fenomene), şi mai mult 
la ceea ce lnsuşi Blaga, ca strălucit teore
tician şi practician al metaforei, numea 
metaforism (ascundere artificiali, 'lnvăluire 
voiti a unei situaţii). Dar ptnă acum, cu 
aceste exemple, ne-am mişcat pe terito
riul prielnic al unor pelicule de Indiscu
tabilă fervoare problematici. 

Ce se lntlmplă, lnsă, ln masa produselor 
mediocre? Nu e greu de înţeles ci aici 
domnesc schematismu~ mitografia mic
burghezi, complacerea ln descriptivism şi 
1lustratlvlsm. Aici, limbajul metaforic e ln
locult de cel denotativ sau imediat comu
nicativ, atlt la nivelul lncadraturilor, al chi- · 
purilor umane •i al lucrurilor; ca «cineme», 
cit şi la nivelul montajului lor fotodinamic. 
Dar asupra felului Tn care cineaştii noştri 
concep şi efectuează montajul - conside
rat de unii teoreticieni, lnsăşi baza estetică 
a artei filmului - vom reveni, cum se spu
ne, şi chiar vom insista. -

Florian POTRA 

P.S. M-a lăsat perplOK Ieşirea spontanA 
a lui Iulian Mlhu Tn raport cu articolu/ meu 
«Clnd criticul se affă-n treabl», atlt prin con
fuzia continuă ln care pluteşte cTnd opereazA 
cu ter~ni ca «Subiect», «temă», «banali
tate» (Im/ pare rlu, dar s-ar cuveni să-l 
trimit, Tntr-o «mici plimbare•, lnapol /a lec
tura lui Pudovkln, a lui Barbaro. a lui Aristarco, 
cel din l•torla teoriilor filmului, - Izvoare 
pe care "" lnsuml le-am Invocat pini la sa
lietate chiar ln paginile revistei «Clnema11, ln 
foarte mul~ numere, timp de doi ani, nu 
doar in luna ;anuarie 1980!1. cit , mai ales , 
pr in ineleganta şi ireverentiozitatea la care a 
reuşit sa a1ungă. Dacii ar fi si-i repllc, iritat , 
pe masură, ar trebui să afirm că domnia sa 
habar nu are sl facă deosebirea, teoretică 
şi practică, Intre un plan mediu şi un plan 
american. Ar fi posibil aşa ceva ?I 

Vrlnd-nerrlnd, cu nuante dlfer&ntlatoare 
de crez estetic personal, ne aflăm - ş/ Mlhu, 
şi eu - ln aceeaşi tranşee: ln loc sl consu
măm cartuşe, fle ş/ oarbe, dar oricum trildi.. 
toare, lovind ln combatantul de allturl, nu 
ar fi mal bine să ne regllm tirul convergent 
ln direct/a unor lin~ efective, Importante, 
vitale? lalA, de exemplu, lnteleg amlrlclunea 
lui Iulian Mlhu, prorocalA de tratamentul 
rezervai unor scenarii, dup4 opinia domniei 
sale - ş/ Inel mal am lncredere ln aceaslA 
opinie - excelente, dar care ZllC de mu/IA 
rreme nevalorificate: li asigur cil nu am ştiui 
şi nu ştiu nimic, absolut nimic, de ele, din · 
simplul motiv că nimeni - nici pe cale ofi
cială, nici pe cale priralA - nu ml le-a (icul 
cunoscu~. Dar, ocazia fiind creatl, hal să 
redem ce putem lntrepr/nde lmpreunl pen
tru «deblocarea» unei asemenea nedrepte 
situat/I. Prima idee care ml-a renii a fost să 
propun examinarea la C1ubul Criticii a • 
cestor scenarii, fireşte oferite, de bună voie, 
de lnşişl autorii lor. Clştlgul ar fi consider• 
bi/, pe toate planurile, Inclusiv pe acela al 
deprinderii urbanltAtll ln colocviul (scris
vorbit) Intre persoane cir/I/zale, lnsufletlle, 
fa urma urmei, de Interese şi Idealuri comuni!. 

istorici a iubitorului de film va fi dublată 
de iniţierea lui practici, fizionomia cineclu
bului se va preciza definitiv: nu o dată, 
lilmele de cineclub vor deschide drumuri 
noi, aşa cum s-a tntfmplat cu Borinaae 
al lui lvens, film finanţat de «Clubul Ecra
nului», principalul cineclub belgian din 
anii '30; Borlnaae va contribui într-o mă
suri hotirltoare la orientarea documentaru
lui spre investigaţia ·socialii. O vlalli cine
matografici activi, complexi este, de alt
fel, Imposibil de conceput firă fenomenul, 
mereu viu, mereu stimulator, al cineamato
(ismului. Şi aceasta pentru că cinecluburile 
au constituit dintotdeauna veritabile avan
posturi ln blitlilia pentru propagarea cul
turii cinematografice pe scară largi; pentru 
ci cinecluburile au reprezentat dintotdea
una rezervorul de talente din care s-a ali
mentat cinematograful profesionist (din 
rlndurile cineamatorilor provin regizori de 
talia lui Rene Clement şi Krzysztof Zanussi) , 
pentru că, dintotdeauna, cinecluburile au 
înlesnit dialogul direct, atlt de necesar, 
dintre cineast şi spectator. 

" I 

Geol'fle LITTERA. 
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întoarcerea 
lui Vodă Lăpuşneanu 

(Urmare din pag. 24) 

jului. Niciodată, cred, ochii Silviei Popovic1 
nu au fost mai bogat expresivi. După cum. 
niciodatii Cornel Coman nu ml s-a cărui 
atil de consiste11t ca în acest Petrea al 
Catincii pe care-l ioadi din cîteva replt ci 1 

cfteva treceri liniştite, şi citeva aşteph'in 
răbdătoare ln fata nerăbdării Domnulu i. 
D u pă cum Elisafta Silviei Ghelan se com
pune scurt şi apăsat din putlne aparitii , 
compensate de marea prezentă a actritei. 
După cum Lucia Mureşan reuşeşte lntr-o 
singură Imagine să «lase» portretul regi
nei Isabella, aşa cum ni se sugerează el: 
de femeie infatuatii, neloială şi năbiidiiloa
să. Dincolo de vechii colaboratori, Malvina 
Ursianu propune şi, cu acelaşi gest, de 
fapt impune ecranului, pairlJ actori ($J 
chiar un tlnăr neprofesionis~ Daniel Bucu
rescu, foarte bine lnscris ln liniile perso
najului său, Bogdan), fie deloc, fie mai 
puţin, fie neinspirat folosiţi plnă acum: 
Eugenia Boslnceanu în Doamna Elena, 
re velaţia unui talent cu dimensiunile abia 
bănuite pină acum; Melania Ursu. o dez
l ă nţuire de forte a pămlntului, cu triste
tea convertită tn putere şi feminitatea in 

<t 1 cleş ug , un portret de domnitoare, cuceri
tor . prin robusteţe, Eu sebiu Ştefănes 
cu, Despot-Vodă, prinţul umblat pe la 
c u rţite lumii, din care actorl!I face un perso
naj-spectacol a: neslnceritătii sincere si al 
eşecului cu toate atu-urile ln mină şi, în 
l ine, Motoc, Valeriu Paraschiv, pentru care 
tn mod sigur, acest rol lnseamnă o stră
lucită deschidere de carieră. Personajul 
propus de Malvina Urşlanu era Inteligent, 
dar dwr, lnchls, pietrificat de infirmitatea 
care-i lnchide accesul la scaunul domnesc, 
un fanatic, dar unul curat, cu credinţă şi 
sinceritate fanatic. Valeriu Paraschiv şi 
i-a construit cu simţul miisurii şi inteligen
tă, cu expresivitatea bine stiiplnită şi vocea 
la fel. Nu tonul, ci semitonul este arma lui. 
Actorul se păstrează tot timpul ln starea 
de «umbră» a Ulpuşneanului, dar o umbri:'i 
pe care o face atn de prezentă cn trebuie 
ca să acrediteze ideea cum că de fap~ el, 
umbra, domneşte şi asupra acestul dom
nitor, şi asupra celor ce vor veni. 

ln fine, dar deloc ln ultimul rlnd: plastica. 
Decor, costum, imagine nu lntlmpliitor alii
turate, ci pentru că ele funcţionează ca ln 
orice film conceput cu seriozitate, tmpreu
nă . Şi anume, primele două glndite pentru 
ochiul aparatului de filmat. Spaţiul scen<>
grafic cel mai Important este cetatea Su
cevei, perfectă lmbinare de decor natural 
ş1 construct1e (decoruri arh. Adriana Păun). 
Ei este lnsă şi spatiul vital al filmului. Pen
tru că totul se petrece aici. ln aceleaşi ln
ciiperi viirulte alb sau dominate de griul 
pietrei, lncălzite de luciul lntunecat al mo
bilelor şi pliplitul focului, sau lnăsprite de 
suliţele oştenilor, de umbrete lumină· 
rilor, şi marile însemne ale p~terii ş i 
u milinţei . A c eleaşi încăperi s mt tra
versate de mersul majestuos al Doamnei 
El ena lnveselite de goana mătăsoasă 
a cl inilor, lntunecate de doliul Doamnei 
Ruxandra, ameninţate de costumul ce
nuşiu al lui Motoc, blntuite de paşii grăbii! 
al Lăpuşneanului. ln aceleaşi lnciiperi se 
triieşte, se moare, se nasc copii şi se ucid 
prieteni şi duşmani, deopotrivii, riisună 
rtsete şi gemetele muribunzilor şi vocea 
riităcitii a Lăpuşneanulul chemlnd să vi nă 
ia sine boierii ucişi ... Ochiul aparatului de 
filmat (ceea ce lnseamnă ochiul tandem u
lui operatqrlcesc cel mai strălucit cu pu
l i nţii: Al. lntorsureanu şi Gheorghe Fis
cher) l nregistrează de fiecare dată la lei, 
dar pe altă atmosferă, acest spatiu cutre1e
'at de v1Jrd. ş 1 moarte,. deopotrivă. E1 pun 
accentul din lumini pe o privîre sau 
pe o pată de culoare, pe o umbră sau pe 
capul de bour, pe masa care a fost a nunt ii 
ş1 apoi va fi a măcelului, acoperită 
cu acelaşi roşu sărbătoresc şi aşezată cu 
aceiaşi ritual. Ei fac să se simtă răceala 
de piatră aproape umedă a tronului, ~ 
lucească ca o piele de şarpe costumul 
cenuşiu al lui Motoc, să se simtă moliciunea 
de blană scumpă a mantiei de domn a 
Lăpuşneanului . Nici urma unui efort nu 
inlunecă complicatele mişcări de apa
rat care dau amploare sălii tronului 
sau nebuniei Lăpuşneanului sau oătăli et 
- unica Tn to t filmul - imaginea curge ca 
o respiraţie, respiraţia filmului lnsuşi. Aşa 
cum montajul Margaretei Anescu creează 
discret ritmul interior al filmului, aşa cum 
muzica lui Anatol Vieru (cea compusă 
şi cea selectată) se insinuează cu extremă 
rntelegere tn nevoia de monumental ş i 

un~~c~al p~~Ţr~10~alvina Urş ianu lntouce
rea lui Vodi Lipu,neanu este opera de 
vlrl a carierei sale de pinii acum, pentru ci
nematografia noastrii este un eveniment. 
lJn eveniment în sine, dar şi pentru că 
tn tilnirea cu filmul în acea stare de gratie 
in care la întrebarea: «este sau nu artăn , 
se poate răspunde cu conştiint<> împăcată: 
este, rfu ni se lntimplă în fiecare zi. 

sondaj în cineunivers 

• noi Pledoarie ·- la 
• „versiunea pe~tru 

ciştigată
originală" 

B 
Spectatorul român este 
obişnuit dintotdeauna ( a~ 
d i că exact, de la apa
riţia acum cincizeci ş 1 
ceva de ani a filmului so
nor) să recepţioneze ope
rele cinematografice stră

ine tntr-un singur fel: tn versiunea 
ori ginală, adică ln limba ln care au 
fost create, ajutfndu-se .de subtitlurile 
româneşti imprimate pe peliculă care 
redau tntr-o traducere concentratA esen
ţialul dialogurilor originale. Pentru cel 
care n-au avut prilejul să vizioneze filme 
şi peste hotare (şi aceştia reprezintă 
indiscutabil zdrobitoarea majoritate a 
spectatorllor),această metodă pare sin
gura posibilă, singura rationaiii1 chiar 
dacii nu totdeauna satlsfiiciitoare. Expe
rienţa anilor de demulţ clnd nu prea 
existau filme româneşti, a determinat 
chiar considerarea subtitlurilor drept 
un element obligatoriu şi firesc al vlzi<>
năril cinematografice. 
Şi totuşi-o ştim prea bine-această 

atitudine este cu totul Iluzorie. ln Imen
sa majoritate a ţărilor, filmele străine 
nu slnt proiectate ln versiunea originală, 
nu slnt subtitrate, ci dublate, adică vor
bite, cu concursul unor actori special 
calificaţi pentru aceasta, ln limba natl<>
nalii respectivă. La noi, procedeul du
b lării, cu excepţia cllorva, foarte putine, 
î ncercări din trecut, toate eşuate. se 
foloseşte numai pentru scurt-metraje 
(ln special desene animate), adresate 
pubilculul preşcolar, adică unul public 
total (şi vremelnic) analfabet. 

Noi, în avangardă 

Situatla aproape singularii a repert<>
riului cinematografic din tara noastră 
nu trebuie să ne creeze complexe de 
inferioritate. Dimpotrivă. Dacă ln alte 
domenii ale creaţiei, productiei şi difu
zAr:: cinematografice avem, cu părere 
de rău, toate temeiurile să nu fim lncă 
satisflcutl, compartndu-ne cu unii sau 
cu alţii, ln ce priveşte felul ln care este 
rezolvată la noi dilema «versiune ori· 
glnalA-verslune dublată» ne aflăm - o 
putem afirma firii ezltiiri şi fără falsă 
modestie - tn avangarda cinematogra
fie• mond tale. 

lntr-adeviir, şi mai ales tn ultimil ani, 
ln toate tările de veche culturii şi de 
puternică implantaţie cinematografică 
se manifestil, ln rlndul cinefililor, avizat!, 
o opţiune tot mai sustinută ln favoarea 
prolectiirii versiunilor originale. De pe 
acum, ln majoritatea cinematografelor 
de artil, frecventate, după cum se ştie, 
de un public cu un nivel cultural general 
şi un nivel cultural cinematografic mutt 
deasupra celui ai spectatorilor medii, 
versiunile originale t ind să devină o 
prezenţii prioritară. Mai mult, se lncear
că ln ultimii ani (ln Franţa, de exemplu~ 
ca paralel cu copiile tn versiune dublat\, 
să se asigure difuzarea şi a unei copii 
în versiune originală în ctteva cinema
tografe de prestigiu. Desigur, în momen
tul de falii, ponderea celor care vlzi<>
nează versiuni originale subtltrate nu 

Glasul actorului 
tace parte 
din operă. 

A-l «dubla » 
în altă limbă 

înseamnă a ciunti 

reprezintii decn clteva procente din 
totalul spectatorilor, Iar difuzarea (re
strlnsii) şi ln retea a unor copil ln vers~ 
une originalii, nu priveşte decn filme 
de o indiscutabilă valoare artistică şi nu 
filme populare, comerciale. Versiunile 
originale slnt lncă socotite ca destinate 
exclusiv unui public Intelectual doritor 
să ia cunoştinţă de o open\ de artă 
în forma tn care a conceput-o autorul el. 
Şi totuşi, sub presiunea criticii cinema
tografice, a cluburilor şi asociatiilor 
de cinefili, versiunile originale lncep 
sii-şi croiască drum lntr-o oiaţă altădată 
ermetic închisă pentru ele. 

Tonul face muzica 

Partizanii versiunilor originale por
nesc de la teoria unltAtil integrităţii 
operei de arii tn care elementele vizuale 
ş i cele sonore (inclusiv vorba) constituie 
un tot care nu poate fl alterat firii conse
cinţe nefaste. Pentru adeviiratli cinefili 
cuvtntul nu constituie un apendice -
eventual manipulabil -al filmului şi nici 
un substitut al imaginii vizuale, ci un 
element fundamental care concură nu 
numai prin conţinutul sau, ci şi prin 
valoarea sa sonorii la lnchegarea unei 
structuri artistice unitare. Nu numai 
semnificaţia cuvintelor noastre Tntr-un 
film de Laurence Olivier, de Marlene 
Dietrich sau de John Wayne (ca să 
luăm clleva exemple printre multe alte 
mii posibile) panicipă la detinirea perso
najelor. întruchipate de aceşti actori sau 
la crearea unei anumite atmosfere <:I şi 
felul ln care sini rostite, tonalitatea şi 
timbrul specifice unor voci individuali
zate, pentru care nu exlstii şi nu poate 
exista echivalentă absolută. 

E vorba deci, aici, de o problemii 
esteticii de principiu şi nu, cum ar putea 
să creadii unii, de asigurarea unei anu
mite conformatil pseudorealiste. E tn
t r-adevar jenant sii-1 auzi pe Jean Gabin 
vorbind portugheza sau pe Amza Peliea 
(mai ales tn rolul lui Nea Miirin) discu
tind tn daneză şi, totuşi, nu acesta e 
lucrul principal. ln "definitiv ln teatru 
limba nu constituie o barlerii ln calea 
transmiterii emoţiei, «a fi sau a nu fi» 
rostit de un mare actor nu e mai puţin 
tulburiilor decll «to be or not to be». 
Deasemeni, nimeni nu are pretenţia 
ca ln «peplum»-url, eroii mitologici sau 
istorici sii vorbească latineşte sau gre-

ceşte (asta ar mai ilpsll)l după cum nu 
ni se pare o soluţie totdeauna ferici tă 
ca tn film fiecare erou sii vorbească ln 
limba sa maternă (ln ultimul timp, nloda 
aceasta s-a lntlns ia multe filme romă
neşti care, pe porţiuni mai scurte sau 
mal lungi, trebuie şi ele subtltrate). 
Nu asemenea «inadvertente» sau «con
formitiiti» slnt importante. Operei de 
arlii cinematografică I se cere o auten
ticitate artistică şi nu o autenticitate 
documenta ră. 

O fald dllemii 

Desigur, împotriva loloslrli ln exclus~ 
vitale a versiunilor originale s-au adus 
şi se mai aduc şi unele oblectli. Una 
dintre ele - de largii clrculaţle - după 
care existenta subtitlurilor ar conduce 
la dispersarea atenţiei spectatoru lu~ nu 
ni se pare lntemeiatii; propria noastră 
experlentii romAneascii dovede,te In
consistenta ei. Altă obiecţie este lnsă 
mai serioasă. Realizarea subtitlurilor 
presupune în prealabil o operaţie de 
reducere uneori masivă a dialogului 
original. Aceastii reducţie este absolut 
obligatorie; o traducere Integrală, mai 
ales la unele filme, ar risca acoperirea 
totalii sau tn cea mai mare parte a 
Imaginii vizuale cu text sau lecturJ 
textului ar solicita atlta atenţie şi atn 
timp tnctt realmente Imaginea n-ar mai 
fi sesizată decn superficial. Or folos~ 
rea - dupii cum am viizut, obligatorie -
a reducţiei, pune sub semnul lntrebării 
respectul fată de integritatea dialogului. 

Avem Impresia că e vorba aici de o 
falsă dilemii. Dialogul, ca parte inte
grantii a filmului, există •i funcţionează 
rn limba originali. Subtitlurile nu sini 
şi nu pot fi echivalente cu dialogul; 
ele constituie doar un ghid discret 
care permite spectatorului descifrarea 
meandrelor acţiunii filmice şi care-l 
ajută pe acesta prin degajarea •I prezen
tarea anumitor propozitluni-cheie sa-şi 
definească mai bine psihologia, com
portamentUI personajelor, sl realizeze 
mal clar _c_oordonatele unul cadru sau 
a unei atmosfere. 

De aceea reductia (numltii ln termin<>
logla noastră «adaptare») Implică o 
mare răspundere, o tntelegere aprofun
datll a filmului, dibiicia şi prudenta tn 
mlnulrea lexicului, cit şi, binelnteles, 
o serie de imperative tehnice (amplasa
rea subtitlului, lungimea lui, etc.). O bună 
adaptare trebuie să faciliteze o lntel&
gere rapidă, dacă se poate instantanee. 
a sensului subtitlurilor şi a bagajului 
informativ pe care aceste subtitluri le 
contln. Dar o bună adaptare trebuie, ln 
acelaşi timp, sa treacă aproape neobser
vatii, sii nu tulbure contactul direct 
Intre spectator şi film,cl să se Insinueze 
oarecum ln spatele acestul contact 

Dar, despre problemele adaptării şi 
traducerii filmelor, sperăm să putem 
reveni mai pe larg într-un numir viitor. 

H.DONA 
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Filmul, document al epocii 
Roman Polanski cu Natalia Kinski, 

interpreta principală a fJlmului său, Tess. 
Trei Cesar-uri - foarte necesare, probabil, 

avînd în vedere că producătorul 
s-a declarat ruinat 

Un Cesar de onoare pentru on Cezar al 
Loois de Fones în «Avarul» 

Rock-and-roll-ul 
şi-a părăsit 

turnul de fildeş:. 
el duce o politică 

antinucleară 

• S-au atribuit Cesar-urile, Oscar-urile 
franceze: Tea de Roman Polans,!!j - pen
tru filme produse ln Franţa: Manliattan de 
Woody Allen - pentru filme străine; Ro
man Polanakl - ca realizator; Claude 
Bruaeur («Războiul politiilor») - ca ac
tor, Mlou-Mlou («Derobarea») - ca ac
triţă (absentă de la ceremonie, Miou-Miou 
a fost «atacată» de Romy Schneider, rivala 
la premiu, lntr-o declaraţie surprinzător de 

Producătorul 

ca specialist 
in marketing artistic 

Unde am mai văzut noaptea asta de 
cretă? - lntreabă poetul. 

Unde-am mai văzut scenariul ăsta? - se 
lntreabă cinefilul. • 

La 10 ani, Katty Collins se visa Ursula 

nepoliticoasă); Bertrand Blier («Bufet 
rece») - pentru acenariu, dialog şi artă 
a adaptării; G. Cloquet - pentru imaginea 
la «Tess»; Georges Delerue - pentru 
muzica la «Amorul pe fugii»; Alexandre 
Trauner - pentru decorurile la <dlon 
Giovanni»; ReQlnald Beck - pentru mon
tajul tot la .Oon Giovanni»; Cesar-url de 
onoare: Louis de Funita - pentru «Ava
rul• şi Kirk Douglas. 

• S-a lntocmlt clasamentul celor mai 
bune zece melodii din filmele franceze, 
de-a lungul timpului. Pe primul loc: «Les 
feullles mortea» de Prevert-Kosma, din 
filmu1 0 Les portes de la nuit•ai lui Carne. 
Dintre celelalte nouă - ln ordine: Je 
chatite de Charles Trenei; Umbrelele 
din Cherbourg de Michel Legrand; Un 
birbat •i o femele de Francis Lai; Soua 
Ies tolta de Paria de Moretti, Nozeile şi 
Rene Clair; Clntecut Larei de Maurice 
Jarre; lntr-o zi vei vedeL- de G. von 
Parys şi Mouloudji; Pariez-mol d 'amour 
de Lenoir; Les enfanta qul a'aiment: de 
acelaşi Prevert-Kosma. 

• Revistele «le monde de la musique» 
si «Le Nouvel Observateurn se ocupă în 
numere speciale de fenomenul rock-ului. 
de explozia lui tn Franta (rock-ul francez 
are o mare lntlrziere faţă de cel american) 
ş i de noua lui orientare politicii ln Statele 
Unite: «Nu există rock-and-roll reacţionar» 
a afirmat unul din fondatorii lui, John Hale, 

Andress, privind pozele celei care, pe vre
mea aceea, era sotia producătorului John 
Derek, Pygmalion· ul care o lansase pe 
orbita marilor producţii. Mama lui Katty era 
coafeza şi secretara lui Ann Margret: «Frec
ventarea vedetelor de la Hollywood nu mi-a 
distrus visele de adolescentă. Ann Margret 
este o actriţă extraordinară care m-a încu
rajat foarte mult. Nu cred tn toate poveştile 
astea cu gelozia dintre vedetele bătrine şi 
cele tinere. De ce s-ar teme unele de altele? 
E loc pentru toată lumea ln inima publicu
lui!• Foarte frumos spus, la 1979. Dar tn 
1974, deci clnd nu mai avea chiar 10 ani. 
Katty lntllneşte pe o plajă a Greciei. pe cine? 
Pe John Derek. John Derek. la 48 de ani. 
nu mai e căsător;t cu Ursula Andress, ci cu 
Linda Evans, o altă actriţă lansată pe orbită 
de acelaşî Pygmalion al spectacolului, nu 
pe marele ecran, ci pe micul. Şi ce se în
timplă din tntilnirea acestor turişti ameri
cani ln Grecia? Sper că n-o să ziceţi că 
ştiţi şi să nu mai continui ... Katty Collins 
se va căsători cu John Derek. Derek o va 
numi Bo, «nume care-i stă foarte bine» 
şi - o să rldeţi? - o va lansa ln cinema, 
unde succesul va fi fulaerător de la !'rimµI 
film important 10 - în regia lui Blake 
Edwards, soţul lui Julie Andrews. 10 vine 
de la nota 10. Nota care i se acordă eroinei 
principale, pe scara valorilor stabilite de 
americani pentru femeia ideală ... Bo Derek 

dar - constată prima revlstâ - «de zece 
ani rock·staruriJe nu se amestecau în po
litici; campaniite antinucleare le-au scos 
din turnul de fildeş». Rock-ul s-a angajat 
deschis ln lupta pentru folosirea paşnicii 
a energiei. «Le Nouvel Observateur», ana
llztnd pe larg interpreţii şi creatorii francezi 
de rock, !şi deschide ancheta cu această 
idee: «Părintii, profesorii, oamenii politici 
habar n-au de cuvintele clntecelor urlate 
de copili lor. Ascultaţi aceste cuvinte -
ele zic mult mai mult deci! orice sondaj». 
O mostră dintr-un rock de la Cine-Palace: 

«S-a construit un nou cartier de cocioabe 
Liftul de la orele 9 tntlrzie 
Fumul uzinelor 
Sirenele politiei 
Paş ii unor necunoscuti se încrucişează 

într-un oraş trist. 
Pierdut, căzut ln cap, cauţi să te-agăţi. 
Nu eşti niciodată mulţumit de ce ai. 
N-ai avut niciodată ce-ai vrut». 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii - · 
Documentul, sursă a filmulu i» 

este realizată 
de Radu COSASU 

Întrebările vital~: 
1 cui ne adresăm ? 

• pentru cine 
creăm? 

Din observaţiile lui A. Mihalkov
Koncealovski 

Despre schematism 

Nu se poate lmpărţi lumea ln bogaţi şi 

O filă de legendă 
cinematografică: 

„La terra trema" 

Aşa cum am promis cititorilor noştri 
(Cinema 12/79,) publicăm azi clteva frag
mente dintr·un document de mare interes 
pentru orice cinefil adev6rat, om al cărui 
orizont nu se mărgineşte la a socoti Pe ari
pile vintului drept cel mai important fii~ 
al tuturor timpurilor, ca să zicem aşa. Un 
cinefil adevărat are o scară de valori incon
testabile, consacrate de arta lor, dintre 
care, după părerea noastră, nu poate lipsi 
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săraci , tot aşa cum mentalitatea umană nu 
are numai două feţe. ln filmul meu 
Siberiada,nu am oameni răi, ei stnt buni şi 
răi totodată. E un conflict al omului, acela 
dintre posibllltăji şi dorinţi, acestea lntre
clnd mai lntotdeauna posibilităţile„. ln fil
mul meu, slnt clteva simboluri esenţiale, 
totdeauna ambigue, fiecare lmplinindu-ş i 
conţinutul. E drumul către stele, dar steaua 
e pe cer Iar drumul trece prin mlaştini. E 
focul, e pribegia - patru sau cinci rime, ca-n 
poezie. ln Siberiada am avut conştiinţa 
mitului naturii, pentru mine mal hotă rltor 
deci! Istoria„. Siberiada nu e un film is
toric. Am vrut o parabolă cuprinzătoare 
despre schimbarea mentalităţilor, lntr-o ln
veşmlntare concretă: poveştile unor oamen i • 
ln raporturile lor familiale. Oricum, romanul 
e foarte dificil de realizai ln c inema: prea 
multe detalii care lac filmul greoi sau toarte 
plicticos». 

Din observaţiile lui Andrzej Wajda 

Despre teatru, TV, operă: 

«Teatru şi cinema sTnt, pentru mine, cu 

La terra trema al lui Visconli, fi lm unic 
ca experienţli şi realizare, ca aventură $i 
destin. Cu La terra trema, cinematograful 
a l ncercat. la ora aceea de după r6zboi 
(t947), unul din actele sale eroice, patetice, 
revolutionare:"a face film, ficţiune, poveste, 
lung metraj artistic. din viata prinsă Tn 
direct a unor muncitori ai mării, a unor pes
cari, protagonişti ei î nşi ş i ai existenţei lor 
mizere, proprii scenarişti, supremi inven
tatori ai ficţiunii . Proporţional, se poate 
spune· că echipa de fi lmare era pe măsura 
sărăc iei din Aci Trezza, sAtucul sicilian 
ai acestor pescari. Un buget insuficient, 
material tehnic puţin, format din piese de 
muzeu cinematografic, fără costumier, fără 
decorator, fără secretar de platou, doar un 
electrician, un şef-maşin i st şi un maşinist. 
Asislentil lui Visconti erau doi tineri ci- • 
neaşti de care nimeni nu auzise: Franco 
ZefllreJij (care lucra cu actorii-pescari, f iind 
şi costumier si responsabil de planul doi) 
şi Francesco Rosi (secretar de platou, res
ponsabil de planul l ntli). Pare o filă de le
gendă a cinema-ului, nu-i aşa? Notele lui 
Rosi (scrise ln t977) cu privire la munca 
lor, acolo, au fru musetea şi fiorul acelor 
lnsemnAri ale exploratorilor polari. De ia 
amănunte, ca gustul tare al cafelei băute 
de V lsconti (•o bombă pe care numai el şi 
eu o puteam bea»„.) sau o ceartă Intre 
operatorul G.R. Aldo şi regizor, numit de 
obicei Luchino («dar l ntr-o noapte se cer
tară şi au ajuns să-şi spună •domnule!») 
plnă la descrierea metodelor lui Visconti, 
a fil mărilor şi a reacţiei pescarilor - Rosi 
se dovedeşte documentaristul unei me
morii a cărei sobrietate şi exactitate sini 
pe măsura patetismului conţinut ln actul 
artistic: 

devine întruchiparea femeii ideale pentru 
toţi american ii. Elisabeth Taylor, după ce-a 
văzut filmul, declară: •N-am vazut niciodată 
ceva mai frumos ca această fată. Păşeşte 
ca o zeită .» Sociologii rapizi ai succesului 
o l nscriu imediat ln tipologia «zeităţ i lor de 
poster», a la Farrah Fawcett-Majors sau 
Cheryl Tiegs («Cinema» nr. 3/1979), actr iţe 
ale naturale1ii, ale normalului, ale căm i nu
lui lnsorit de un chip firesc «pe care-i poli 
lntllni şi ln parc» - vorba unui machior -
departe de sex-appeal-ul Rilei Hayworth, 
de art if icialitatea ireală , de frumuseţile ne
pămlnteşli ale atltor altora de altădată sau 
de mitologiile unei B.B. sau M.M. Soţul 
şi omul de afaceri explică pe lnţelesul tutu
ror deşteptilor: <<Bo nu aparţine nici unui 
tip precis de femeie. Ea e mai inocentă, 
rnai fragilă decn Ursula. Ea e un dar pentru 
t oţi bărbaţi i. Ea e extraordinar de naturală , 
căci inexperien1a o lmp ied ică să adopte 
cusurun sau obisnuinte ale vedetelor care 
ş tiu sa se controleze perfect. lată secretu l 
acestui farmec: 8o nu e deloc i naccesibiiă, 
dar pare suficient de l ndepărtată pentru a 
putea visa la ea„ .». Şi pentru a nu cădea în 
metafizic sau intelectualism, merglnd la 
ţ i ntă ln limbajul marketing-ului, Oerek adau
gă: «Cu Bo, pot popu la toate casele băr
batilor cu ch ipul unei femei voioase care va 
fi coltul lor de paradis». ln consec inţă, după 
10, se trag Imediat tre i posteruri cu Bo 

«Oamenii locului, pescari, zidari, se tm
pă rţeau Intre munca lor reală, ca actori ai 
scenei, şi aceea din afara scenei. fira nici un 
semn de alienare. Visconti era atent s~ nu 
le dea Iluzii facile: el nu a promis nimănu i 
paradise arlif1c1a le. El a a jutat pe c rte u nul 
să-şi aleagă o meserie, alta decrt aceea de 
pescar, n ici odată fnsă de artist... . 

Visconti nu se multumea si capteze au
tenticitatea omului de pe stradă. Oe la 
aceşti oameni simpli, i gnoran~ ln regul ile 
meseriei artistice, el cerea disciplină, stă
pînirea mijloacelor de expresie, ca unui 
profesionist. Filmul era lucrat ln sunet 
direct; cuvintele actorilor nu erau o etapă 
către post-sincron ci un moment definitiv, 
de nemodificat. Visconti pretindea tuturor 
un respect absolut al normelor de lucru şi 
aceasta dădu lumină legendară, furii lor 

sale, săpunelilor care părură multora ca 
defulări crude nu lipsite de exhibiţ i onism. 

De fapt, se crea impresia că Visconti umfla, 
ia rece, contrarielăjile sale pe care, tot ia 
rece, le transforma tn invenctive. Cred tnsă 
ci fenomenul nu trebuie atribuit unui carac
ter dictatorial ci făcea parte din metoda 
sa de a obtine ce vroia: a te pune în contact 
cu o responsabilitate traumatizantă pentru 
a sili pe f iecare să glndească. Cam cum lac 
unii păr i n~ cu copiii lor. 8 lşi punea colabo
ratorii ln condiţi ile cele mai dificile, ca să-i 
lnveţe. Cu grijă, el lşi auto-condiţiona pro
pria persoană, pentru ca nici el să nu gre
şească. tocmai el care trăgea după sine 
atilea lndoieli şi incertitudini. Se lmpăca în 
s i ngurătate. Odată munca ziln i că lncheială, 
se lnchidea ln camera iul de hotel, mi nca 

Derek într-un t iraj de 500 mii de exemplare. 
Nici Farrah Fawcett-Majors n-a văzut aşa 
ceva! Se creează imediat societatea «Bo 
Derek Inc.» care vinde ş i controleazâ pro
ducţia de posteruri, shorturi şi alte embleme 
ale zei ţei naturale care a pus capăt - mă-n
ţeleg l ? - epocii «femeii-obiect»„ . Oe unde 
pentru 10 filmase pe un contract de 25 OOO 
dolari, pentru următorul ei film Brenda 
Star, femeia i deală nu cunoaşte o sumă 
mai mică de un milion. Ea se exprimă lnsă . 
vorba aceea, natural: «Cum să injeleg ce 
mi se lnttmplă? Oe la o zi la alta sini pro
pulsată tot mai sus, şi nimic nu mă pregă
teşte pentru a înfrunta o asemenea situaţie. 
N-am nici o ambiţie deoseb ită: lnainte de 
toate vreau să fiu feric ită. Femeie perfectă 
nu există. (N.R.: Asta e bine s-o ştie toţi 
bărbaţii , chiar şi cei prospectaţi de John 
Oerek-sotul ... ). Nu sint perfectă. tot asa 
cum nu doresc să fîu o nouă Marilyn ..• Mai 
d egrabă doresc să am copii decn să devin 
un superstar!» Nici asta nu e rAu spus -
dar cum aţi zis? Marilyn Monroe? Exact. 
Presa titrează în delir: «Hollywoodul a găs it 
noua Mari lyn Monroe-Bo Oerekl» Marilyn 
Monroe, ati spus ? Şi cum se numea primul 
film ln care Marilyn apărea superbă, figuran
tă, Intre Bette Davis, Ann Baxter şi George 
Stevens, a zecea sau a douăsprezecea pe 
generic? Totul despre Eva. Excelent sce
nariu. to. 

în pat şi ln zori era gata, lnaintea tuturor. 
să lnlrunte ziua. Nu explica mare lucru din 
ce vroia să Iacă. Poruncea Nici el nu prea 
ş tia ce era pe cale să lmplinească. Se mul
ţ u mea să înainteze pas cu pas. Dar paş ii 
erau precişi şi hotlrttl. Nu aveam scenariu 
i aceasta implica din partea lui o Invenţie 

permanentă asupra materialului uman din 
care se inspira pentru a autentifica nu doar 
sentimente ci şi evenimente.» 

FJll)'l lucrat la un capăt de lume, el lnsuşi 
o experienţă de capăt şi de căpătll, La 
terra trema traieşte un destin sălbatic ş1 
eroic: ridicat în nume1e unei estetici ant1-
estetlzante, filmul se loveşte şi azi de în
delunga educaţie a spectatorilor ln spiritul 
unei estetici conformiste, ale dramelor mici, 
lnchise Intre patru pere~ al unui studio, 
cu subiect şi predicat nevolnice şi lllcră
moase. Creat ln mijlocul maselor. filmul 
nu are lncă masele de partea sa şi rămlne 
în că, după 33 de ani, inaccesibil lntelegerii 
marelui public al marilor săli. Lumea pri
cepe încă mai uşor Intermezzo decrt La 
te rra trema. Nu e nimic. Nu e disoerant. 
Artistul cel mare şi-a impus întotdeauna 
r~ bdare. Producţi ile sale - nu mal putini. 

totul diferite. Teatrul.este adevărata serio
zitate. Adevărata linişte. Norocul de a lucra 
lmpreună pe texte adevărate, ln- timp ce ln 
cinema scenariul e deseori doar un pre
t ext:„ Televiziunea este arta drumului de 
mijloC din care se exClUcle tot ce ar 1 prea 
Individual şi ln care se lucrează aşa câ 
toată lumea să fie mulţumită„ . Dar n-aş 
lucra niciodată la operll. Aşa cum există 
opera acum, a crea acolo e imposibil; Pe
ter Brook are dreptate - ar trebui să re
inventllm opera». 

Despre regizori şi actori: 

«Regizorul munceşte ca un bijutier: el ia 
elemente existente şi le asamblează ln ra
port unele de altele, pentru ca fiecare să 
strălucească singur şi lmpreună. Regizorul 
nu creeazA actori. ei există. Nu cred într-o 
artă universală. Omul de marmorii, de 
plldă, n-a fost fllcut pentru un public străin 
şi dac6 nu lntelegem anumite Idei ale lui 
Bergman, e pur şi simplu pentru că el se 
adreseazll mai lntft suedezilor». 

• 
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Evaziune în omenie 

Un' film simplu, realizat cu mi1loace 
puţine, turnat ln aer liber - cind i11 
Bretagoe clnd ln Provence, cu o scurtă 
trecere prin Paris: Doi lei in soare de 
Claude Faraldo, avea toate şansele să 
treacă neobservat dacă povestea n-ar 
fi emoţionat spectatorii prin sinceritatea 
ei cuceritoare. Doi birbaţi între dou ă 
virste (ceea ce înseamnă cam intre 
35 şi <45 de ani - precizează realizatorul) 
iubesc viaţa cu toate greutăţile şi crizele 
ei. Nu se pllng de ea şi vor ca 11rietenia 
lor să-i ajute s~ facă ceva mai bună . 
Două elemente li ajută să echilibreze 
«metabolismul cotidian», munca de care 
nu se feresc şi dragostea de care nu 
numai că nu se feresc, dar chiar ii ies 
în cale. Şi în peripl.ul lor afectiv, se pe
trec sumedenie de lucruri care-i îngă
duie autorului să afirme despre filmul 
său (care acum se bucură de un verita
bil succes de public) că este o aventură, 
deşi nu are prea multă actiune ci doar 
un climat al aventurii. Unul dintre inter
preţi - Jean Franţois Stevenin emite 
însă o altă părere decft cea a autorului 
filmului, şi anume că Doi lei În soare 
este mal curtnd o baladă, care alunecă 
citeodată în ridicol (ln acele momente 
în care devine prea patetică) , dar lucrul 
ista nu este grav. Principala dimensiune 
este cea omeneascâ, ceea ce nu este 
puţin lucru astăzi - susţine acela şi 
interpret - tn epoca supermanilor, n 
monştrilor şi a fiinţelor din spaţiul extra
terestru. Iar climatul este tocmai acela 
al oamenilor obişnuiţi, un climat tn 
care orice spectator se simte ca la el 
acasă. 

Ero11 din cartier 

Omul zburitor, filmul bulgar care se 
bucură de o atft de generoasă primire 
pe ecranele tării vecine n are ca autor 
pe Kiran Kolarov. Vorbind despre sce
nariul aflat la baza acestui film, autorul 
tine să precizeze: •Toate personajele 
mele au ca prototipuri oameni din car
tierul ln care am crescut Mi-am tngăduit 
chiar să-i aduc tn acest film sub numele 
lor adevărat. Pentru fiecare dintre ei 
nutresc o simpatie egală şi nu am o 
preferinţă specială pentru vreunul. li 
cunosc pe totl foarte bine încă din co
pilărie şi ei sini nelipsiti din această 
parte a vieţii mele. l-am adus tn sce
nariu lnsotiti de toată candoarea, toate 
elanurile lor nestăplnite şi toată purita
tea lor sufletească Trăiesc aşa cum 
respiră şi slnt oameni dintr-o bucată, 
cu sufletul deschis. lncerc să fac o 
comparaţie Intre felul lor de a trăi şi 
felul nostru, al celor de astăzi. Am sen
timentul că puritatea sufletească, noi 

cei de astilzf, am înstrăinat-o . Ca si 
spontaneitatea elanurilor noastre. Erou 
povestirii mele nu ştiu să-şi reprime 
suferinta, durerea sau bucuria. Slnt 
oameni care trAiesc la extreme, plfng 
la fel de bine de bucurie ca şi de durere 
şi ştiu să dea lupta plnă la capăt. De 
multe ori simt o nostalgie după copilă
rie iar acest film îmi îngăduie s-o re
înviez. Stnt fericit să pot evoca oameni 
care tt multe privinţe m-au format Le 
sin! extrem de recunoscător. Multi din
tre ei nici nu mai există astăzi dar sper 
ca filmul meu si le reînvie memoria.» 

ortret de artist făcut de aH artl1t 

«Wajda este o personalitate dina mică . 
cu o mare putere de concentrare, d e~i 
mi s-a lntlmplat, o dată sau de două ori 
să-l văd extrem de obosit, retrăgtndu-se 
într-un colt, pe un scaun sau chiar pe 
o treaptă de scară, aţipind pentru clteva 
clipe, ca apoi să revină cu energii noi. 
Metoda sa de lucru li solicită interpretu
lui o gtndire rapidă şi o execuţie de clasă, 
deşi tn rolul dirijorului pe care l-am deti
nut tn filmul său , era nevoie să memo
rizezi dialogul ce mi se scria tntr-o en
gleză foarte specială, pe un carton imens 
ca să nu se pară că vorbesc o altă limbă 
declt actorii polonezi din film. Wajda 
este, după mine, un artist dublat de 
un intelectual profund şi surprinzător 
ln interpretările pe care el le oferă 
despre fapte dintre cele mai obişnuite. 
El nu este un artist de panaş, ci un filo
zof al artei. Ca si al vietii.» - aceasta 
este opinia pe care o emite John Guil 
gud, despre autorul filmului Dirijorul 
(u ltima realizare a lui Andrzej Wajda, 
îna inte de a se fi dus la Paris, să monteze 
piesa Ei, a dramaturgului polone1 W it
"i eo wicz . 

Samuraiul reia lupta 

După o destul de lur>Qă eclipsă şi pe 
c?t se pare, după o depresiune nervoasă 
provocată de inactivitate, cineastul cel 
mai exigent dintre toti autorii de filme 
din Japonia Akira Kurosawa, s-a în
tors pe platouri, acum clnd se află ln 
pragul vlrstei de 70 de an i. Noul său 
film se cheamă, Rizboinlcul din um
bri, o frescă istorică şi războinică, si
tuată ln cel de al XVI-iea veac nipon. 
Este vorba despre moartea unui samu
rai, ţinută însă secret timp de trei an i , 
timp tn care credincioşii săi tovarăşi 
de luptă au mereu ln fata lor o dublurA 
a samuraiului. Filmul a fost turnat în 
întregime în Japonia, in regiunea Tokio . 
dar finisarea lui era ameninţată de 1ips;1 
de fonduri. Cu ajutorul a doi cineaşti ca 
George L~cas şi Francis Ford-Coppola. 

mari admiratori ai maestrului japone1 . 
acesta a putut într-adevăr sâ-~1 1 e1a 
lupta lui cinematografică şi S-<> ducă 
la" bun sflrşil. Se ştie că de cftiva ani, 
cinematograful japonez cunoaşte un 
declin serios, iar pentru multi dintre 
producătorii niponi, Kurosawa avea re
putaţia unui realizator nerentabil. 
Aceasta l-a făcut să rămină inactiv 
aproape un deceniu. Cînd a revenit cu 
filmul Derzu Uzata, a fost ln cadrul 
unei colaborări cu studiourile sovietice. 
Aşa Incit, Rizboinicul din umbră 
este un nou Kurosawa realizat în Japo
nia după 11 ani. 

Mac Graw la 40 de ani 

Fosta eroină din Love Story nu se 

poate despărţi de filmul al doi lea 
în cariera ei, care a lansat-o de fapt , 
dar a şi marcat~ pentru tot restul vieţ ii. 
Cine pomeneşte şi astăzi de Ali Mac 
Graw, pare a spune: Love Story. Fil
mul ln care a debutat ca şi celelalte 
două pe care le-a făcut după Love 
Story, au provocat aceleaşi comentarii 
in care, revenea supărător uneori, amin
tirea lui Love Story, care cunoscuse 
cele mai lungi cozi de spectatori în fatâ 
cinem!ftografelor de pe toate merid ia
nele. ln viata de toate zilele. Ali Mac 
Graw nu a fost prea fericită de pe urma 
succesului avut pe ecran. Plnă nu de
mult îşi creştea singură băieţelul care, 
în vîrstă acum de 8 ani, pretinde expli
caţ ii ori de ctte ori mama lui trebuie si 
lipsească două-trei luni pentru turnă
rile unui film. • Am jucat în Love Story 
- declară Mac Graw - într-<> stare de 
identificare deplini cu eroina povestirii. 
Aveam sentimentul că este propria mea 
poveste,deşi n-aş putea să spun că am 
presimtit ceva rău, pentru că de felul 
meu nu sînt superstitioasă. Pentru mine 
a urmat insă o perioadă nefastă. Admir 
femeile care-şi pot conduce şi meseria 
şi căminul tn acelaşi timp, dar au am 
optat pentru creşterea copilului, ceea ce 
m-a tinut cltiva ani de zile departe de 
platou. Cu vlrsta , am Tnvătat (Ali Mac 
Graw are acum 40 de ani) să judec altfel 
oamenii, adică să-i iau aşa cum sint. 
A sta mi-a făcut viaţa mai simplă. mai 
echilibrată . O exigentă prea mare tal ii 
de alţii, cred că-ţi anulează pe cea fatfi 
de tine însăţi , şi asta te poate fac(• 1n -

::, uportabilă. Maturitatea Tnseamnă poate 
tolerantă. iar toleranta este semn de 
inţelepciune. Dar atenţie, inţelepciunea 
nu vine tn mod automat o dată cu virsta. 
Ea ori vine, ori nu vine, şi-atunci rămli 
un insuportabil dar care nu mai r <:> ti 
nici tinărn . 

Matematica ,1 filmul 

Cu predilecţje regizorul polon ez 
Krszîstof Zanussi îşi alege personajele 
ca ş1 problematica unora dintre fiimele 
sa le din lumea în care el s-a format, 
adică oamenii de ştiinţă, căci cum bine 
se Ş tie, Zanussi înainte de-a fi cineast 
a primit o pregătire de om de ştiintă. 
El a crescut şi a trăit o vreme printre 
cercetători, matematicieni, etc. ln noul 
său film intitulat Constans, Zanussi 
povesteşte o întîmplare aparent obiş
nuită a unui ttnir matematician. Filmul 
se află încă in lucru şi, după cum iarăşi 
se ştie în genere, regizorul polonez nu 
este prea vorbăret într-<> astfel de pe
rioadă. Totuşi a ţinut si-i precizeze 
unui critic: «Universul aşa-zis abstract 
al ştiinţelor matematice şi fizice este 
captivant prin frumuseţea pe care o 
îmbracă aventura gîndirii umane, stră
pungerile pe care ea le reuşeşte ln acest 
necunoscut care ne tnconjoară fnc.'i attt 
de masiv. Cred şi vreau să sper că şi o 
poveste cinematografică poate reuşi să 
ajungi la subtilitatea unei gindiri ma
tematice.» 
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Personajul se explici 

Un actor ca Alain Delon care a avut 
sansa să lucreze sub conducerea IUi 
Visconti, Melville, A ntonioni, Losey, Ver 
neuil, Enrico Granier Oeferre, se poate 
considera ferictt: şi cu o carieră in care 
el apare drept ccstar». Iar ce este un 
star, n-ar putea explica nimeni prea 
exact. Poate tot încercarea făcută de 
Melville ar aduce o lumină şi ln această 
privinţă: «Starul - spunea el odată -
este un actor care are ceva în plus. Şi 
e greu de defintt: ce înseamnă acel ceva 
ln plus». Oricum, Alain Delon se bucură 
de o anumită marcă a perso nalităţii 
sale, ceea ce determină să se s pună 
despre el ci a deventt: o «imagine», un 
personaj în sine. Şi ce crede personajul 
despre această imagine de sine? 

«E adevărat di sînt un solitar şi chiar 
un melancolic. La fel de adevărat este 
că am tendinţa de a dramatiza eveni
mentele fără importanţă. E adevărat 
că mă las uşor cuprins de enervare, 
dar multă vreme întreaga mea carieră 
s-a desfăşurat ln zig-zag, Tn d i nţi de 
fierăstrău şi n-a fost prea uşor. Poate 
ci unii realizatori se pltng că n-ar fi 
uşor de lucrat cu mine, dar s-ar putea 
ca ei să fie obişnuiţi cu oameni care nu 
ştiu să facă altceva deci! să flateze pe 
cei cu care lucrează. Nu este genul 
meu de colaborare, şi prefer să rămln 
un veşnic încruntat, starul care nu 
zimbeşte - cum m-au etichetat unii.>J 

Periscop 

G:.irbo dec:pre Gar.ho 
S-ar părea că mitul cei mai rezistent 

ai cinematogrefuiui mondial rămlne 
Garbo care. deal nu mai face film de 
aproape patru decenii, ori de cne ori se 
vorbeşte despre ea sau se reproiectează 
vreun film al ei trezeşte acelasi viu 
interes al spectatorilor, mai bltrîni sau 
mai tineri Greta Garbo are astăzi 75 de 
ani, trăieşte retrasă, are un aer nespus 
de trist, ceea ce parcă ar demonstra 
acea stranie mărturisire flcutl de ac
triţă unui prieten:ttMl-am ratat viaţa şiJ 
dacă aş putea s-o iau de la capllt, aş 
croi-o altfel», nu este o vorbă Jn vint, 
un capriciu vedetist. 

Recent a aparut un volum care ii este 
dedicat (Săptămlnalul «Observern a pu
blicat extrase semnificative din acest 
volum). Ineditul lui stă Tn faptul că 
într-o oarecare măsur6 l..a. scrts chiar 
Garbo. «Divina Garbo• (titlul cu sigu
ranţă că nu i-a dat ea, ci cel doi autori, 
Frederick Sanda şi Zven Broman care 
au reluat apelaţia admirativă din culm111 
gloriei actriţei). Partea cea mai atractiWI 

a volumului stil ln merele numlir de 
relatAri, scrisori, interviuri, conversaţii, 
confesiuni şi Tntlmpillri ala Gretei Garbo 
povestite, fie de ea, fie de cei mai apro
piaţi prieteni ai el şi pe care cei doi 
autori le-au cuiell şi ie-au publicat cu 
abil comperaj. Aportul lor este impor
tant pentru fluenta structurii narative 
a volumulut. El conţine, prin aceste 
tragmente de documente, o privire care 
Tncepe Tn acei ani ln care Garbo (Greta 
Gustafsson pe adevăratul ei nume) !şi 
căuta drumul spre artă şi ajunge plnă 
astăzi ,clnd fosta mare stea a ecranului 
lumii trăieşte în afara lui. Bineînţeles 
că invocarea propriilor ei păreri şi con
fesiuni slnt şi cele mai interesante. 
Oe exemplu , la un moment dat, acum 
vreo 20-25 de ani ar li volt să revină pe 
platouri. lşi pregătea chiar relntoarcerea 
şi-ar fi dorit ca aceasta~ aibt'i loc prin 

Mondo telex 

S lt in 80 
• A implinit impresionanta virstă de 

90 de ano maestrul trancez Abel Gance, 
autorul Intre multe alte filme al acelui 
Napoleoft (fllm-fluvlu, care la vremea 
cinci a fost turnai nu se putea intitula 
serial, pentru ci formula nu circula 
Inei). Abel Gance nu mal iucreazll pe 
platouri, dar s-a reprofilat scriind sce
narii. Ultimul, de proporţii enciclopedice 
(1 200 de pagini) i-a fost inspirai de 
Cristofor Columb, pentru rolul clruia 
vestitul nonagenw s-ar glndi la Marian 
Bran do. 

e La Franckfurt pe Main se afli Tn 
prag61ire Muzeul naţional al filmului. 
Noua instituţia culturali lsi va deschide 
Portile la sflr,itul acestui an printr-o 
seria de cursuri speciale şi proiectil 
pentru studenţi. 

e Guvernatorul New York-ului, Hugh 
Carey, a ticul o vizită de douil zile la 
Hollywood Tncerclnd să convingă casele 
produciltoare să realizeze filme 1n me
troPola de pe coasta atlantici. (A nu 
se uita c6 New-York-ul este oraşul 
american - de proporţiile unui stat -
ai cărui buget administrativ este fali
mentar). 

e La Paris s-a stins din viată, uitat 
de lume, actorul Albert Prejean inter
pretul preferat al lui Rene Clair. A debu
tat ln 1921 şi este demn de amint• ci 
primul contact cu platoul l-a făcut Tn 
calitate de cascador (o Tndeletnlcire 
foarte nouă pentru acea vreme). 

• Recent au luat sflrşit filmările la 
SaH ln gol de Marco Bellocchio. Ceea 
ce atrage atenţia cu precildere este 
d•stributia: Anouk Aimee,Michel Piccoli 
s• Michele Placido. 

• Dup6 ce a fost cascador la mare 
inăltime şi f6ră paraşuta Tn ultimul film, 
Roger Moore «amerizeazh într~ peli
cu&I care mizeazi totul pe tncercarea 
nervilor spectatorilor: Rlpire în Marea 
Nordul ul 

• S-au consumat primele două filme 
Rocky, realizate de Sylvester Stallone, 
Tn centrul clrora se afl6 personajul 
a cărui biografie este foarte asemănă
toare, dacă nu chiar insplrati din viata 
autorului. La premiera celui de-al doilea 
film Rocky, realizatorul declara c6 se 
glndeşte la o trilogie. S-a ,; răzglndit 
Tnsă şi s-a corectat, anuntlnd că are 
deja Tn cap un al patrulea film Rocky 
(şi cum viata merge Tnainte, de ce n-ar 

interpretarea unui rol amintind de 
man personalităţi cum au fost Marie 
Cu ne. Sarah Bernhardt ori George Sand 
Dor dup6 Tndelungi ezltiri i-a declarat 
luo David Nlven: •Nu cred că as mai 
putea. ln cariera mm am făcut destule 
chipuri». 

La New York unde locuieşte cea mai 
mare parte din timp, nu iese din casă 
decn ca să se dud! la Muzeul de artă 
modernă unde Tntr-o vreme se lmpriete
nise cu directorul acestuia, AUen Porter, 
sau peste drum de casă ca sl-şi cum
pere ceva de mlncare. (Salată, pline şi 
peşte). ln rest, singurătate. Singurăta
tea aceea care o tace să-i spună lui 
Porter «nu vreau pur şi simplu singură
tatea, vreau sA fiu lhati. singuri». 
Prietenia cu Porter s-a curmat. ctnd 
Garbo a prins de veste al acesta informa 
presa despre discuţiile pe care le avea 
cu Garbo. 

Un anume episod din propriile ei 
declaratii explică poate cel mai bine o 
anumită tristete care lnvăluie existenţa 
bănuită de unii a fi numai de aur şi 
lumină. Este amintirea propriei ei copi
lări i aşa cum a Tmpărtăşit-o unui gazetar 
din patria el, Suedia, Tn 1931: «Acolo 
unde locuiam noi,toate casele şi locu
ontele arătau la lei şi erau ia lei de urile 
ca tot ce ne înconjura. Nici iarba nu 
voia si crească. Oe obicei , în luna mai 
ctteva tuleie de iarbi tşi făceau loc prin 
urtţenia din împrejurime. Le îngrijeam 
cu duioşie, le udam şi aveam grijă să 
mă utt: la ete şi dimineaţa şi seara. 
Dar cu toată grija mea firele de iarbâ 
se ofileau. Mureau aşa cum a murit şi 
copilăria mea prin locurile acestea vi
trege. Am fost întotdeauna un copil 
trist. Atll cit mii duce glndul în urmă. 
Nu-mi plăcai gloata şi de obicei mă 
retrăgeam Tntr-un co~ al meu căzlnd 
pe ginduri. Nu-mi piăcai nici măcar să 
mă joc prea mult. Patinam puţin sau 
mă băteam cu bulgări de zăpadă dar cel 
mai mult !mi plăcea să rămin singură. 
Deşi eram cea mai tlnăn'i din familie, 
părintii mei mă considerau întotdeauna 
drept cea mai matură. Abia dacă-mi 
aduc amonte de perioada clnd eram 
foarte mică sau la fel de mică ca şi 

Helmut Berger: 
«Marile rolari 
s-ar plrea 
ci au trecut 
pmtru lllÎlle 
o dati 
cu dispariţia 
lui Visconti» 

merge şi serialul?). 
• Cu toate interdicţiile devenite tradi

ţionale la Michelangelo Antonioni a
tunci ctnd pregitefte un nou film, s-a 
aflat totuşi ca, Tn 19801 el va fi pe platouri 
cu Misterul de la Oberwald, unde 
o va avea ca interpretl pe Monica Vitti, 
singura actritA capabilă să-l lnteieagă 
integral, dup6 cum s-a exprimat el 
lnsu•i. 

e Noul film, pentru care lngmar Berg
man a semnat contractul Tn Statele 
Unite, se va intitula Viaţa plpu,ilor, 
despre care autorul suedez laconic dar 
şi ironic, a ţinut să spună doar ci va 
evolua Intre Ibsen şi Muppeta. (Ar 
putea fi deci chiar şi de actualitate). 

e Capitolul Z este titlul filmului ale 
cărui turnllri au şi Tnceput şi Tn care 
apar Marsha Mason (Adio, dar rimin 
cu tine). Acţiunea noului film se petrece 
toi la New York, despre care actriţa, 
parei făclndu-i pe plac lui Woody Allen, 
declară •Slnt nebună dup6 New York. 
Ori de cite ori vin aici parei ml tntorc 
acasă•. Capitolul Z a fost mai lntli 
piesă de teatru pe Broadway, iar Tn film 
Marsha Mason 11 va avea ca partener pe 
James Caan. Cealalt6 revelaţie a filmu
lui Adio, d• rimin cu tine este fetita 
Quinn Cummlngs, a cirei evoluţie artis
tică a fost primltl cu Tnclntare pretutin
deni Tn lume. Aflăm că micuţa Cum
mings va fi propusl la Oscar-ul pe 1980. 

• Fantoma - inimitabilul şi con
siderat de unii ireproductibiluf film - va 
cunoaste totuşi un remake µe Cdlc ~1-a 
propus să-l realizeze Claude Chabrol. 
ln distribuţie: Helmut Berger şi Kristina 
Van Eych. 

e La Mosfilm se realizează un film 
despre viata iul Puşkin ln regia lui 

ceilalti copii. Nu cred că mă considera 
ci neva drept copil. CTnd am crescut, 
tin minte că-mi apăram întotdeauna 
părerile iar fratek? şi sora mea mă lăsau 
pe mine să hotărăsc. Se spunea că sini 
precoce. Eram !naltă, dar după vlrsta de 
12 ani n-am mai crescut. Pe la 14 ani 
tatăl meu deja murise după o boală 
lungă şi chinuitoare. Avusese doar 48 
de ani. După aceea la noi în casă n-a 
mai fost altceva deci! tristeţe şi chin. 
Fratele şi sora mea nici măcar nu-şi 
mai puteau stăplni pornirile şi nu de 
puţine ori trebuia să Tncerc eu să-i stăpl
nesc. Pentru că, susţin eu. o mare 
tragedie trebuie trăită Tn tăcere. Pare 
indecent să te arăţi în faţa ceiorlalV 
Unguindu-te. Şi durerea mea. era la fel 
de mare ca a lor şi-mi aduc aminte că 
vreun an după moartea tatei pllngeam 
ln somn după el ... 

Viaţa noastră a fost lntotdeauna de-o 
imensă sârăcie. Tata avea un salariu de 
nimic şi era singurul din casă care 
cTştiga. Aşa că devenise absolut obliga
toriu pentru noi toţi să mergem ia 
muncă. Fratele şi sora mea au intrat 
ia nişte magazine de unde aduceau 
crteva coroane. Eu eram încă prea midfi 
iar mama voia să rămtn cu ea acasă. 
Numai că fiecare bănuţ era preţios aşa 
încn curtnd am intrat şi eu ca ucenică 
la o frizerie. Tot ce trebuia să fac era 
să săpunesc fetele şi să pregătesc 
clienţii pentru bărbierit. Aşa mi-am clş
tigat primul ventt şi niciodată n-am fost 
mai mlndn'i dectt atunci clnd am clştigal 

primul meu salariu». 
După aceea Greta Garbo s-a angajat 

ca vtnzitoare într-un mare magazin la 
raionul de pilirii cu un sa&ariu ceva mai 
bun iar şefa ei de raion de atunci, domnt
şoara Hellberg, astăzi Tn vlrstă de 90 de 
ani, îşi aduce aminte de ea şi o descrie 
astfel: «Fata asta degaja un farmec in
descriptibil. Era una dintre cele zece 
fete care lucrau ln raionul meu. Era foarte 
conştiincioasă dar mereu visătoare şi n 

zbura glndul la film şi ia teatru. Ţ •n 
minte că într~ zi mi-a spus di numai la 
aşa ceva li era glndul. Era extrem de 
ambiţioasă, tăcută şi foarte grijulie pen
tru felul cum arăta. Chiar ia acea vîrstă 

Marlen Hutiev, care declară că s-a pre
gătit cljlva ani pentru a putea trece la 
turnarea unui astfel de film. 

• Filmul despre care Se vorbeşte 
foarte mult Tn ultimul timp Tn R.D.G. 
Solo Sunnir de Konrad Wolf1aduce pe 
ecran povestea unei tinere care -
mare amatoare de muzici uşoară nu 
viseazlll altceva decn să ajungă vedetă 
a genului. ln acelasi timp, filmul redă 
fascinaţia pe care o resimte tineretul 
pentru •ceasta muzică ce pare ci expri
ma multe din visurile şi dorinţele sale. 

• Doul noi filme, inspirate de eveni
mente din cel de al doilea război mon
dial sini Tn cura de realizare: Lupii de 
...-, ln regla lui Andrew Mclaglen 
(fiul fostului mare actor Victor Mclag
len), Tn care va fi vorba de aducerea pe 
peliculă a unei Tntlmplări reale asupra 
căreia s-a păstrat multă vreme secretul, 
petrecută pe frontul Orientului lndepăr
tat. ln distribuţie nume «tari»: Roger 
Moore, Gregory Peck, David Niven, 
precum şi Barbara Kellerman, într-un 
rol de ofiţer-auxiliar. Alt film despre 
aceeaşi epocă li semnează regizorul 
John Huston şi se va intitula S alvarea 
sti. in victorie. S ubiectui nu se arată 
a fi inedit; un grup de prizonieri de 
război este pus de nazişti si îoace un 
meci de fotbal cu o echipă a SS-ului. 
şi dacă prizonierii nu înving, vor fi 
lichidaţi . 

• Reahzatorul bulgar Borislav Sara
liev este, pe clt se pare, foarte tranşant 
cu problema ridicată Tn Dragostea este 
totul şi titlul acesta nu lasl loc altor 
comentarii. ln rolul principal apare !a
nina Kaşeva. 

tinără iţi puteai da seama cftl stlptnire 
de sine avea». 

lntr-o buni zi, evident. a găsit o 
portiţă spre lnfiptuirea visului iar cartea 
celor doi conţine marturii elocvente ale 
treptelor pe care Greta Garbo le-a 
parcurs spre gloria supremă dar si 
spre tristeţea suorem4 a vieţii ei. 

Chiar dacă acest volum, din care noi 
cităm o infim6 parte, priveşte poate mao 
mutr spre intimitatea vieţii şi mai puţin 
spre capitolul viata de platou, el nu 
face decn: să oglindească dimensiunea 
reală a acestei personalităţi, Gre1a Gar
bo - care trăieşte alături de propriul 
ei mit. parcă ignorindu-1. 

1 s-a spus 
«Divina» 

• 
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difuzarea: o verigă esenţială 

în destinul unui film 

Casa Patr.u, 
colaborare cu 

o constantă 
scriitori de prestigiu 

Nr . Titlul filmului crt 

---------Departe de 
Tiperrary 

---------2. Capcana 

---------3. porţile albastre 
te ora,ului 

---------
4. Trei scrisori 

secrete 

---------5. Tatil risipitor 

6. Agentul straniu 

7. Actorul ,1 
ălbaticll ( 2 serii) 

Scenariul 

Titus Popovici; 
Petre Sălcudeanu 

Titus Popovici; 

Marin Preda 

Platon Pardău 

Eugen Barbu 

Horia Lovinescu 
Savel Stiopul ---------
Titus Popovici 

Regia Data Nr. de 
premierei specia-

tort 
Manole Marcus 20 081973 1 505 OOO 

---- ---
Manole Marcus 7 01 1974 833000 

Mircea Mureşan 25 031974 1 895000 
--- ---

Virgil Calotescu 15041974 1 215000 

Adrian 
eetringenaru 23 091974 1 460000 

Savel Stiopul 411 1974 005000 

Manole Marcus 20.01.1975 109000 

Directorul aceslei Case de 
filme este, lncă de la înfiin 
ţarea ei, scriitorul Corneli u 
Leu. Din punct de vedere te
matic, această casă de pro
ductie' dovedeşte o dispon i
bilitate şi o deschidere către 

palidă a durerii, de asemenea în pragul 
premierei). ln acelaşi timp Casa Patru s-a 
a rătat preocupată de promovarea de noi 
regizori prilejuind clteva debuturi în filmul 
artistic de lung metraj: astfel Adrian Petrin
genaru care este critic de artă plastică şi 
autor de filme de animatie, David Reu, un 
regizor documentarist, Iosif Demian a pre
luat regia de film el fiind operator, Nicolae 
Corjos semnlnd primul său film după ce 
timp de multi ani a fost secund pe platou
rile de la Buftea, Stere Gulea, care este fil
molog şi a realizat primul său film remarcat 
in mod deosebit de critică. 

---------
aproape tot ceea ce ar putea Interesa spec
tatorul nostru: de la filmul inspirat din tre
cut plnă la comedia sportivă de actualitate. 
Literatura noastră - clasică şi contempo
rani - este sursa predilectă pentru ecra
nizare şi adaptări, iar scriitori de mare pres
tigiu ca Titus Popovlci, Marin Preda, Horia 
Lovinescu, Eugen Barbu, Mihnea ~ Gheo r
ghiu, Fănuş Neagu, Laurentiu Futga, ca să 
cităm doar citiva dintre ei - semnează 
scenariile la 26 din cete 31 de filme pro
duse de Casa Patru plnă în tuna decem
brie 1979. 

La toc de frunte pe lista filmelor realizate 
aici se află peticule inspirate de lupta po
porului şi a partidului nostru pentru elibe
rarea tării de sub ocupatia nazistă, Departe 
de Tiperrary, Capcana sau Actorul şi 
sălbaticii de Titus Popovici, Io regia lu i 
Manole Marcus, şi La porţile albastre ale 
ora,ului, scenariul de Marin Preda, regia 
lui Mircea Mureşan, Ro,covanul de Fran
cisc Munteanu (scenariul şi regia). De men
ţionat că filmele de mal sus; considerate 
a fi şi printre cele mai izbutite artistic ale 
acestei case, au la bază scenarii originale, 
glndite şi scrise anume pentru ecran. În 
ce priveşte ecranizările sau adaptările după 
surse literare - exceptlnd Tănase Sca
tiu de Mihnea Gheorghiu după Duiliu Zam
firescu şi realizat de Dan Pita - transferul 
lucrărilor beletristice ln film ne pune în 

fata unor ecranizări «mici», cum le numea 
criticul Florian Potra, referindu-se in special 
ta Marele singuratic de Marin Preda în 
regla tui Iulian Mihu. 

e Sub raportul atentiei pe care publicul 
spectator a acordat-o productiei Casei de 
filme Patru, trebuie arătat că majoritatea 
filmelor se lnscrie ln categoria celor ce 
realizează Intre 1-2 milioane de spectatori, 
dar că ln productia acestei case exis!A filme 
care nu ating această cifră considerată 
o bişnuită. 

• Un loc de exceptie li ocupă filme ca 
Actorul ,1 silbaticii sau Tănase Scatiu, 
filme de prestigiu ale producllei noastre, 
bucurlndu-se de o targă participare a pu
blicului, ceea ce demonstrează că specta
torul merge nu numai la filme considerate 
«uşoare», dar şi la filme de o profundă dez
batere, dar a căror calitate artist ică Consti
tuie un argument nefndoielnlc pentru spec
tator. Filmul Nea Mirin miliardar, realizat 
de tiergiu Nlcolaescu după scenariul lui 
E. Burada, Vintilă Corbul şi Amza Pellea, 
a preluat un personaj impus pe micul ecran 
de însuşi creatorul său, Amza Pellea, şi 
filmul a realizat cifra record de aproape 7 
mi lioane de spectatori, cifră care vorbeşte 
de la sine despre Imensul interes al publi
cului pentru comedia cinematografică . 

8. Hyperion 

9. Elixirul tinereţii 

10. Alexandra ,1 
~nternul 

11. Cercul magic 

12. Casa de la miezul 
nopţii 

13. ltlma noapte a 
singurătiţll 

Tănase Scatiu 
(2serll) 

15. Premiera . 

16. Rofcovanul 

17. Povestea dragostei 

18. Marele singuratic 

19. Iarba verde de 
acasă 

20. Cîntarea 
Ro miniei 

21. Urgia 

22. E-atît de aproape 
ericirea 

23. Minia (2 serii) 

24. Rităclre 

25. Totul pentru 
otbal 

Mihnea Gheorghiu 
--------
Al. Andriţoiu , H. $te 
fănescu , 8 . Meirovici 

Iulian Mihu - după 
Laurentiu Fiilga 

C. Vulcănescu 
N. Mărgeanu 
--------
Fănuş Neagu 

Ion Brad, Al. Brad 

Mihnea Gheorghiu 
(După O.Zamfirescu ) 

Aurel Baranga 

FranCisc Munteanu 

Ion Popescu Gopo 

Marin Preda 

Sorin Titel 

I. Moscu 

FI. Nbtase 

C-tin Stoiciu 

Al. Ivan Ghllia 

Ion Băieşu 
Al. Talos 

Mircea Radu lacoban 

Mircea Veroiu 9.06.1975 1 032000 
---- ---

Gheorghe Naghi 8.09.1975 1 714000 

Iulian Mihu 24.J1.1975 1 540000 

--- ---
David Reu 15.12.1975 1 557000 

---- ---. 
Gh. Vitanidis 23.02.1976 1 272000 

--- ---
Virgil Calotescu 11.10.1976 1 358000 

--- ---
Dan Pita 25.10.1976 2 497000 

---- - --
M. Constantinescu 8.11 .1976 1 464000 

---- ---
Francisc Muntean u 20.12.1976 2 646000 

---- ---
ton Popescu Gopo 3.01.1977 1 569000 

--- ---
Iulian Mlhu 26.09.1977 1 286000 

Stere Gulea 5.12.1977 1 035000 

Ion Moscu 
Dumitru Oone 23.01.1978 1 272000 

Iosif Damian 20.02.1978 903000 
Andrei Blaier 

---- ---
Andrei-Cătălin 
Băleanu 20.03.1978 1 172000 

Mircea Verolu 27.03.1978 586 OOO 
---- ---

Alexandru Talos 17.04.1978 1 163000 

---- ---
Andrei Blaier 18.12.1978 1 802000 

De semnalat, de asemenea, initiativa a
cestei case de a realiza filmul Cîntarea 
Romlniei, cu colaborarea a doi regizor i 
de la studioul Sahia, Ion Moscu şi Dumitru ' 
Done. în ultima stagiune se semnalează 
promovarea mai fermă a filmului de actuali
tate, inspirat de problematica mediului 
muncitoresc, Ora zero; scenariul Coman 
Şova, regia Nicolae Corjos, Omul care 
ne trebuie, scenariul Ion Băieşu, reg-ia 
Manole Marcus sau Drumuri in cumpini, 
scenariul Ion şi Alexandru Brad, regia Vir
gil Calotescu. Este. demnă de semnalat 
deopotriva prezenta unor filme de dezba
tere etică cum ar fi Rătăcire, scenariul Ion 
Băieşu, regia Al. Talos, sau Iarba verde 
de acasă, scenariul Sorin Titet, regla Stere 
Gui ea. 

• ln tabeiul alăturat, se poate urmări si
tuajia plnă in luna decembrie 1979 a filmelor 
realizate de aceas!A Casă de productie şi 
aflate în reteaua de difuzare. Cit priveşte 
filmele produse de Casa Patru şi achizijio
nate spre difuzare ln alte jări, situatia este 
următoarea: Nea Mirin miliardar, Cap· 
cana, Actorul .i sălbatici!, Agentul stra
niu, Povestea dragostei, E-atit de aproa· 
pe fericirea, sini difuzate ln 7 tări socia
liste. ln alte- jări ale lumii au mai fost vln
dute: Tănase Scatiu ln Japonia, Capcana 
în Mexic şi Actorul ,; sălbaticii ln Israel. 

26. Drumuri în 
umpini Al. Brad, Ion Brad Virgil Calotescu 22.01.1979 831 OOO 

27. Nea Mărin 
miliardar 

Eugen Burada, Vin-
li lă Cocbul, Amza 
Petlea 

Sergiu Nicolaescu 
---- ---

5.02.1979 6 758000 • ln afară de Reţeaua S de Virgil Calo
tescu şi Lumina palidă a durerii de Iulian 
Mihu, Casa Patru mai are gata pentru difu
zare Bletul loanlde, scenariul Eugen Bar
bu după «Bietul loanide» şi «Scrinul-ne
gru» de George Călinescu - regia Dan 
Pita; Circul Globo de Alecu Croitoru; 
Cîntec pentru tiui meu in regia lui Con
stantin Oicu şi Ancheta, după scenariu l 
lui Fl.N. Năstase, tn regia lui Constantin 
Vaeni. 

---------
e Intre regizori i care au realizat filme la 

Casa Patru trebuie amintite citeva colabo
rări statornice: Virgil Calotescu care a sem
nat 5 filme (al cincilea Intitulat Reţeaua S 
afltndu-se în pragul premierei); Manole 
Marcus, realizatorul a 4 filme; Iulian Mihu 
care semnează 3 filme (al treilea Lumina 

cronica animaţiei 

Există 
o stiintă a serialului? Da1 . . 

B 
Tricourile imprimate cu chipul lui Mickey 
Mouse, periutele de dinji ştampilate cu 
efigia năbădăioasă a tui Woody sau sticlele 
de şampon, luind forma pitorescului Do
nald, stnt semne «sociologice» pentru ului
torul succes al serialului de desen animat. 
Şiretul demers de captare a bunăvoinţei 

«de curăţenie» a copiilor, prin apelul ta eroi lndrăgili , a fost 
imitat de industriile uşoare de pe toate meridianele. Lectia 
de reuşită a lui Disney a !os• invătată şi mai bine de realiza
torii genului, care caută de decenii personaje la fel de 
simpatice. Televiziunea, cel mai harnic programator de 
desen animat, ne-a făcut cunoştinţă cu Betty Boop, 
Popeye Marinarul, Lolek şi Bolek sau cu profesortil 
Balthazar. Aventurile lor n-au făcut lntotdeauna fată 
concurentei cu «marca Disney», dar au amuzat copios 
şi au impus atenjie1 alte tipuri de eroi şi de ga11,uri. Fără să 

28. Expresulde 
Buftea Matty Aslan Haralambie Boroş 12.03.1979 1 272000 

---------
29. Ultima frontieră a 

morţii Nicolae Jlanu Virgil Calotescu 20.08.1979 939000 

30. Ora zero Coman şova Nicolae Corjos 1.10.1979 
Mihai DUTA - ---------

31. Omul care ne 
trebuie j on Băieşu Manole Marcus 16.11.1 979 

fie Construite după formula «urmarea in episodul urmă
tor», filmele cu aceşti protagonişti atrag prin sentimen
tul de familiaritate cu ei. Suspensul nu decurge din curiozi
tatea pentru evolutia firului narativ ci din insoli,ul fiecăre i 
autonome intimplări, din pronosticarea unei noi ipostaze. 
Militlnd pentru fuzionarea intereselor comerciale cu pre
ocupările artistice, serialul şi-a ciştigat un toc fruntaş pe 
tărlmul animatiei. 

Convins de avantajete acestei formule, studioul «Ani
mafilm» îşi orienteazli din ce rn ce mai riguros producţia 
înspre structura pe cicluri. Destinate copiilor de vîrstă 
preşcolară sau şcolară, filmele de acest tip nu neglijează 
spectatorii adulti. Dacă serialele Bilinel şi Pătrăţel 
sint adresate «şoimilor patriei» şi Aventuri submarine 
elevilor, Penelopa este un serial pentru cei maturi. ln 
putinii ani de existenţă, aceste cicluri au evoluat, fie prin 
perfecjionarea dramaturgiei, fie prin calitatea «tipajelor», 
cum sini numite veselele personaje. Daci ne glndim bine, 
formula nu este chiar atlt de nouă ln animaţia noastră. 
Gopo a descoperit în 1957 celebrul personaj al omuletului 
pe care «li distribuie» de atunci ln filme ce aparţin unei 
unice serii şi al cărei succes derivă , în mare parte, din con
servarea ,atributelor fundamentale ale eroului său , can
doarea şi optimismul. Intuind necesitatea păstrării acestor 
lnsuşiri, creatorul el)'lblematicului protagonist şi-a modifi
cat lnsă modul de a povesti cinematogratic, cişt1gind în 
concluzie şi precizie. Formula ciclului s-a dovedit şi de 
aceas!A dată, benefică . 

Noile seriale ale studioului au dus, şi ele, la perfectiona
rea mijloacelor cinematografice ale genului (desen, sunet, 
montaj, etc.) . Ele au mai adus însă şi un alt element nou, 
munca tn echipă. Teama de uniformizare a stilurilor s-a 
dovedit, de cele mai multe ori, lndreptătită. Oe pildă, 
serialul Aventuri submarine a permis celor trei regizori 
ai săi să-şi evidentieze, ln episoadele realizate, personali
tatea artistică. Filmele lui Victor Antonescu se remarcă 
prin dinamism şi suspens, ale lui Laurentiu Strbu prin 
calitatea scenografiei, iar cete semnate de Virgil Mocanu 
prin economia de mijloace. Autorii serialului Bilănel îşi 
pun şi ei, diferentiat, pecetea asupra episoadelor. Horia 
Ştefănescu are un stil caricatural şi sarcastic, Zaharia 
Buzea adoptă un ton mai poetic şi mai tandru, iar Badea 
Artin se preocupă de nuantarea personalităjii eroilor. 
Evidentiindu-şi calitătile individuale, realizatorii au reuşit 
să obtini şi un clştig colectiv, progresul artistic al serialu
lui. Evolulnd ln ritm mai lent, seria Penelopelor (regia 
Luminita Cazacu) a crescut, de asemenea, calitativ, per
fectionindu-şi arta gagului. Este o dovadă că succesul 
nu se lntemeiază numai pe alura nostimă a tipajelor, ci şi 
pe dramaturgie. Personajele au alură inconfundabilă şi 
calitătile grafice sini desigur o garantie a reuşitei, dar 
vigoarea eroilor este asigurată şi de inventivitatea aventu
rilor. Pare greu de crezut, dar viata acestor făpturi Tnchi
puite din clteva linii şi pete de culoare se numeşte sce
nariu. 

Daf!a DUMA 
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Cinematograful lşi are dato
rii de onoare fată de litera-

nerna. tura noastră - spunea un om 
de film. Dar iată că rar, dar 
se tntlmplă, ca şi literatura 
să fie lndatorată cinemato
grafului. Ecranizarea lui Bla

ier după «Jocul cu moartea» de Zaharia 
Stancu face onoare romanului şi cinemato
grafului naţional. E una din cele mai se
rioase, ambiţioase şi autentice translări a 
cuvlntului ce defineşte stări, spre stările 
însele, dinspre sensuri abstracte spre su
gestii, senzaţii, apte să propulseze vaste 
consideraţii sociale, istorice, politice, des
pre război şi experienţa individului lntr-o 
probă a vieţii şi a morţii. Nu aserţiuni mu
tate dintr-un plan uni-dimensional - cum 
se obişnuieşte la transpuneri - lntr-un 
spaţiu de trei dimensiuni; nici o reprodu
cere fidelă a faptelor, golită lnsă de miezu I 
lor semnificativ; ci apariţia unei a patra di
mensiuni care este lnsăşi respiraţia - ca
drului natural ori scenografic - a purtăto 
rului de cuvtnt şi gesturi, a ideilor ce se 

nasc tn mod spontan din relaţiile umane şi 
nu la masa de lucru a scenaristului. Filmul 
lui Blaier reface cartea cu sensurile şi chiar 
cu stilul prozei lui Stan cu. O proză de un 
realism brutal şi totodată poetic mirosind a 
pelin şi a cal asudat, a pâmlnt ars de secetă 
ori plrjollt de război. Reface o realitate cu 
tot ce leagă momentul exterior de cel in
terior: un vagon cu detinuti lnăuntrul căruia 
se lncheagă prietenii şi se comit trădări; o 
casă de tară unde se naşte o Idilă; o cascadă 
de munte unde se scaldâ, lntr-o euforie a 
confesiunii, doi taciturni. Conglomerat de 
confruntări ori de respingeri, de stări duale, 
Ion dupllcltare ca cea a Diplomatului, tota
lizlnd experienţe diverse şi complete. ln
cercarea de-a se fofila printre evenimente, 
dar şi eşecurile repetate, curajul de a fi şi 
oboseala de a părea, o moralitate cu totul 
specială care justifică tot ce-ţi poate fi 
bine lie, ca Individ, lntr-o societate a răulu i. 
O filozofie care ar putea tenta sufletul ado-
1 escentuiul Darie, dacă n-ar fi suma ln
ti mplărilor din jur - peregrinările, oamenii 
victime ale războiului - temperează şi teo-

rn le cinicului diplomat şi elanurile juveni
lului ţăran. Gheorghe Dinicâ, ln cel mai 
ofertant rol al său şi Gabriel Oseciuc ln cel 
mal greu, dar în jurul lor respiră o lntreagă 
lume vie şi colorată («lăutarul» lui Ernest 
Maftei, dar şi personajele susţinute de Iri
na Petrescu, Florina Cercel, Cornel Co
m an). 

Culoare vie, saturată, păstrlnd nota de 
rafinament plastic a lui Dinu Tănase şi tot
odată ozonul - natural şi uman - pe care-l 
cautâ, cu fiecare film al său, Andrei Blaier. 

Alice MANOIU 

întîlnire cu Luis Bunuel Suprarealismul, o experienţă ratată in cinema 

8
. J 

1rerrn 
J 

Dintre toate încercările de 
film suprarealist, cele două 
filme: Ciinele andaluz ş1 
Virsta de aur, realizate de 
un tlnăr spaniol venit să cu
cerească Parisul, sTnt sin
gurele opere pe care putem 

analiza serios un eşec: acela al transplan
târii unul curent care a făcut ravagii ln 
epocă, ln cuprinsul cinematografului. Su
prarealismul a fost lmbrâţişat cu căldură 
de artiştii epocii ca fiind cheia fermecată 
cu care să se spargă nişte porţi plnă atunci 
ferecate, să se cucerească teritorii pină 
atunci Interzise. Manifestul lui Breton pro
mitea tinerilor adepţi cele mai nemaipome
nite surprize şi descoperiri, dicteul părlnd 
un fel de platrii filozofală la lndemlna ori
cărui lndrăzneţ pornit să cucerească pro

fu nzimile artei. 
ln cinematograf lnsă,aceastâ libertate de 

construcţie şi imaginaţie nu a produs ni
mic durabil, ba chiar a făcut să se frlngâ 
eforturile unor cineaşti altfel plini de fan
tezie, precum Rene Clair, Germaine Dullac 
ş i chiar Luis Bunuel. 

Cele două ţilme ale lui Builuel prezen
tate la Cinematecă. Cîinete andaluz , rea
lizat ln colaborare cu Salvador Dali, Vîrstl 
de aur, sTnt cele mai riguros apropiate de 
reteta suprarealistă în subiect, material ş1 
metaforă. Imaginile şochează (cazul ochiu
lui tăiat de bisturiu, al orbului snopit in 
bătaie , al măgarilor ln putrefacţie din pia-

8 
Dobîndind fulgerător noto
rietatea europeanâ, o datâ cu 

li 'le!Tla imensul succes de critică şi 
de public obţinut în 1926 de 

I cel de- al treilea fi Im al său , 
Uliţa durerii («Vreţi sâ ştiţ i 
ce e inflaţia..?», exclamase un 

deputat francez, lntr-o furtunoasă dezbatere 
parlamentarA; «duceţi-vă să vedeţi Ulita 
durerii»), Georg Wilhelm Pabst îşi va men-

\
ine ctţlva ani, cu brio, poziţiile cucerite. 
ntr-o epocă de răscruce a istoriei artei a 
şaptea, el va turna, una după alta, lntr-un 
iureş creator ieşit din comun, o întreagă 
suită de opere marcante: Misterele unui 
suflet, Dragostea Jeannei N.ey, Criză, 
Lulu, Jurnalul unei tete pierdute, West
tront 1911, Camaraderie, Opera de trei 
parale, Don Quijotte. 

Aparent, foarte diferite, opusurile 
pabstlene - din rlndul cărora Cinemateca 
ne-<1 oferit un substanţial medalion - dez
văluie, ln ansamblul lor, surprinzătoare si
militudini subterane. Legenda medievalâ 
din Comoara, redată tntr-o maniera tipic 
expresionistă, cu personaje ce-şi exaltă 
sentlmentek1 într-o frenezie a clar
obscururllor, pare a nu avea nimic comun 
cu virulenta accentelor de critică socială 

din Jurnalul unei fete pierdute, Cama
raderie sau Westfront 1918; notatnie su
prarealiste din Misterele unui suflet nu 
<<Se leagă» vizibil de un •musical» de fac
tură barocâ precum Opera de trei parale, 
după cum nici contorsionările psihanalitice 
ale eroinelor din Criză şi Lulu nu aduc 
decît destul de aproximativ cu halucinan
tele reverii din AtlantidL 

Şi totuşi . Deşi nu seamănă totdeauna 

nele trase de doi seminarişti); subiectul 
este Iliră «subiect» aşa cum scrie la carte. 
fantezia e liberă. Aici putem adiluga mi
nuţia •i talentul depuse de tlnărul (pe 
atunci) regizor. Şi totuşi„. Suprarealismul 
nu s-a prins de cinema, aşa cum a reuşit 
să facă ln poezie şi pictură, tn care reali
z ările sale slnt notabile. ln film, reţeta s-a 
dovedit ineficientâ cu toată lndemlnarea şi 
talentul Investit lll această cale de expresie. 

Motivul nereuşitei nu e o posibilă nea
derentă a filmulu i la avangardă ci o res-

intre ele, aceste fil nie au un «anume cen 
comun, sesizabil în zona frag i lă a căută
ri lor de limbaj, pe care prea puţini exegeţi, 
preocupaţi cu precăderede consideraţii de 
ord m conţinutistic. au fo st dispuşi s ă-l 
remarce. Tehnician desăvirş it. Pabs1 abor
d ează cele mai felurite teme şi subiecte cu 
o dezinvoltură deconcertantâ, cu o de<ar
mantâ uşurintâ a exprimării imagistice. 
desluşind aproape mereu soluţii plastice 
sup le şi elegante. Crezul său estetic, emi
namente stilistic, se bazează pe o cunoaş
tere lucidâ a propriilor năzuinţe $i limite, 
înclinat fiind să le atribuie unei lntregi g&
neraţii de artişti, irevocabil marcată de tra
gediile primei conflagraţii mondiale. •Noi 
aparţinem unei generaţii sacrificate, al că
rei ritm de viaţă a fost rupt („. ). De aci in
certitudinea şi grflituf creaţiilor noastre, 
linia lor frlntă, de aci şi dificultatea de a 
ne găsi un stil». 

D in aspiraţii şi incertitudini, din interac
ţiunile subtile ale dialecticii expresioniSm
realism, au ţtşnit tn Lulu $i în Jurnalul„., 
ultimele mari filme «tăcute» ale ecranului 
european, armoniile rafinate ale luminilor 
şi umbrelor, s-a ivit acea incandescentâ 
«magie» fotogenicâ a protagonistei, Louise 
Brooks; din inextricabile lmboldurt Inte
rioare s-a născut strania atmosferă a unei 
capodopere ca Opera de trei parale, a~ 
cătuitll din amalgamarea inspirali a umo
rului cu poezia populară, din Incluziunea 
aparte a fantasticului ln cotidian. Spre 
deosebire de alti confraţi, mai puţin adap
tabili, Pabst depăşise criza sonorului cu 
obişnuita-I degajare, intuind imediat ln noua 
modalitate tehnică, posibilită~ inedite de 
articulare audio-vizuală; virtuozitatoo con-

pingere, aş spune organ i că, a «nereelită
tii » pe care o solicita cu ardoare teoria 
suprarealistâ de la operele sale. Cinema
tograful este nu numai un ilustrator, dar 
şi un mediu ln care realitatea se naşte 
nelncetat. Lumea fizică poate fl negatâ, 
dar nu eliminată de pe peliculâ, de aceea 
onirismul filmelor de avangardă este unul 
de circumstanţă. Bunuel filmează normal, 
adică realist, nişte coşmaruri suprarea
liste. Materia e una iar expresia alta. Ceea 
ce nu s-a putut adapta la peliculă a fost 

strucţi i lor polifonice din Westfront 1918 
ş i din Camaraderie, pelicule extrem de 
î ndrăzneţe pe plan formal , va fi lnsă întu
necată de unele ambiguităţi de atitudine, 
sancţionate sever de criticâ, de un anume 

spirit noncombativ, de rău augur. 

Sporind îngrijorător odată cu virsta, in
consecventele temperamentale ale regi zo
rului l-au dus în cele din urmă la un impas 
creator fără ieşire, impas accentuat de 
faptu l că rămăsese singurul mare cineast 
german care lucra Tntr-o c1nemato
Qratie manevratâ de Goebbels. Produc1 111e 
sale de după 1933, egale numeric cu cele 
din prima parte a carierei, vor fi marcate 
astfel de semnele unui lent, dar implacabil 
regres. Plin de bune intenţii, Paracelsus 
ne apare astăz i , doar, ca un fi Iru corect şi 
Iliră vlagă ln Comedianţii, ln schimb, mai 

expresia suprarealistă. Imaginea, montajul 
ori jocul actorilor nu au putut fi supuse 
dicteului automat. De altfel şi ln pictură 
sau poezie, operele de valoare au ieşit 
dintr-un fals suprarealism, pentru că fără 
nişte structuri logice cit de cit coerente, 
nu pot apărea valori estetice. Suprarealis
mul, ca şi dadaismul ori onirismul, a trăit 
soarta tuturor teoriilor care Tn numete elt. 
berârii artei au lncercat să alunge logica 
din arsenalul creatorilor: a capotat p ină la 
sflrşit lamentabil. 

Bunuel însuşi va realiza după aceste 
filme suprarealiste de prin anii '30, un d~ 
cumentar de o zguduitoare aderenta la rea
litatea lmedlatâ: Terra sin pan (Pămlnt 
fără pfine) tn care cruzimea expresiei şi a 
subiectului nu mai veneau din retetl, ci 
dintr-o zguduitoare realitate socială, din 
mizeria de zi cu zi a Spaniei oprimate. 

Este de aceoo bine, fără a minimalirn in
fluenţa expenentei suprarealiste asupra lui 
Bunue~ sâ-i arătăm şi limitele. Experienţa 
avea să se resimii ln opera de mai tlrziu 
a marelui cineast, ln atracţia pentru insolit, 
ln anatomia lucidă a unei realităţi nu tot
deauna logice şi ln fantezia «cum_pătatii» 
a unor opere capitale, precum lngerul 
exterminator ori Farmecul discret al 
burgheziei. 

Dan STOICA 

şi decadenţă 

descooerim pe alocuri, electrizante răbuf
niri de har imagistic; prefigurare eisenstei
niană, episodul chefului de la curtea ru
sească trim ite «avant la lettre» la celebrul 

final din Ivan cel Groaznic, după cum 
fragmente vizionare din anterioarele Mis
terele unui suflet, Criză, Opera de trei 
parale, anticipaseră uluitor, secvenţe din 
opere mai norocoase, semnate peste ani 
de realizatori numiţi Buiiuel, Antonloni, 
Orson Welles. Dar, deşi a continuat să 
lupte plnă la mijlocul deceniului al şaselea 
(cu sine însuşi, şi mai ales, cu indiferen ţa 
celor ce-l elogiaseră altădată), pentru Geo1g 
Wilhelm Pabst ora grandorii trecuse del1-
nitiv. 

Olteea V ASILESQJ 
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~i~~::>P pe micul ecran 

Pentru o dată lndrăznesc 
să fac concurenţ.l rubricii 
c< filme pe micul ecranJt. 
Nu de alta, dar piesa şi 
l1 lmul, ajunse pe micul 
ecran, pot fi confundate 
adesea şi nu o dată s-a 

1ntlmplat ca unul dintre cele mai inte
resante filme ale unei luni (vezi şi rubrica 
alăturată) sA fie rezultatul unei cseri de 
teatru». ln vialii probabil, dlfef'enlele 
dintre teatru ,1 film sini capitale. Pe 
micul ecran gran1tele se mai şterg, fil
mul alunecă spre teatru, teatrul alu
nea! spre film, şi din apropiere tn apro
piere, genurite se pot chiar confunda. 
Dar cum ştim ci viata e una şi micul 
ecran alta. totul este cit se poate de 
firesc cu putinţă . 

Ce pleae de teatru am vilzut, aşadar 
ln ultima vreme? Regret el trebuie sA 
lncep cu o mică decepţie, dar as vrea 
si procedez cronologic. Suffetul fie
clrui loc de Corneliu Leu a fost destul 
de departe de Fata clzuti din cer 
a acelu l8'1 despre care am avut prilejul 
al rostesc cltew vorbe bune. Flr8'te, 
fiecare loc are un suflet şi fiecare suflet 
are un loc. Dar s.,. demonstrat practic, 
pe micul ecran, ci nu sfnt deajuns 
nişte actori excelentt ca Ion Caramitru, 
Alexandru Repan, Monica Ghlută, Oana 
Dogaru, Catrinei Parasc!Jivescu - pen

tru a mi opri aici cu enumerarea -
pentru ca fiecare piesă sl albi un suflet 
,1 fiecare suflet sA aibă o piesă. Reglz~ 
rul Sergiu Ionescu s-a străduit ce s-a 
strlduit, dar piesa era doar un «erochlu• 
şi acela destul de aproximativ, pentru 
o temi de actualitate ca acem pe care 
şi-a propus-o scrlltorul ,astfel el efortu
rile s-au dovedit - în linii mari, mijlo
cii şi mici - inutile. Picat Fiecare 
spectacol cu o piesă de actualitate pe 
micul ecran ar trebui sA fie o sărbătoare 
sau măcar un... Liman al aperantei, 
ca spectacolul lui H. Eliad, preluat de 
teatrul din P loieşti şi diluzat pe progra
mul al doilea, cu actori mai mult sau 
mal puţin cunoscuţi , ln regia TV a 
regretatului Nicolae Motric, despre a 
cirul ultimi realizare pentru micul e
cran voi mal avea prilejul al vorbesc 
ch iar ln aceste cltevs scurte rlnduri. 

Cronologic, luna trecută, iertatli-mi 

fle asociaţia de idei, am vilzut. .. Omul 
care a vizut moartea de Victor Eftimiu, 
un spectacol realizat pentru televiziune 
de Olimpia Arghir. A fost un spectacol 
bun. Cu suspans, cu «vină», cu Idei. 
Cu roluri bogate ln sugestii, desenate de 
Petre Gheorghiu (o creatle memorabili), 
Florin Zamfirescu (mereu cin formb, 
dup6 cum ne-a demonstrat-o •i ln re
luarea pleMi lui Ion BAi8'U, Oamenii 
slnt llngl oameni - scenariu pentru 
televiziune! -sau dup6 cum o doved8'te 
ln filme), Mişu Fotino (lntr-o compozltie, 
de asemenea, foarte reprezentativi) sau 
mal tlnlra CAtlilina BlrcA, d8'i acesteia 
l-a lipsit, dup6 cum s-a mal spus, cite 
ce• pentru a fl lntrutotul convingltoare. 
Poate el spectacolului i-a lipsit •i lui 

cite ceva din umorul oriainar. dar absen
tele au fost suplinite, cred, printr-o 
creatoare dezvoltare a textului. Oupll 
cum p- lui Bertolt Brecht Puftlle 
Terezei Canar, preluatli de la Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca (blnevenltli, 
cred, aceaslll orientare spre spectacole
le reprezentative ale teatrelor din pr~ 
vinele) a fost sustinutl temeinic de 
efortul artistic al regizorului Timotei 
Urau - care aemneazl •i adaptarea 
TV - ,1 de Interpretarea actoricească 
a unor mari actrite ca Maria Cupcee 
(lntr-un rol episodic) •i Silvia Ghelan, 
interpreta rolului titular, lntr-o creaţie 
care-l recomandl întreaga carierl artis
tici, bogată ln personaje memorabiltl. 

lntr-o altă seară de februarie am văzut 
Capcana (de J.P. Miiier), ln regia lui 
Eugen Todoran. Un alt spectacol (tee
tru? film?) apreciabil, chiar daci piesa 
a avut doar un simbol educativ şi cam 
atlt. Pe Victor Rebengiuc l-am lntllnlt 
lntr-un rol mai putin familiar (dar rezo l
vat tn conditii i reproşabile), George Con
stantin s-a desfăşurat ln stil caracteris-
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tic, Gina Patrichi şi Mariella Petrescu 
au creionat cu pricepere profiluri dis 
tinete, iar copilul -căruia, mărturisesc. 
nu l-am reţinut numele - a fost de-a 
dreptul remarcabil. Ajung astfel la ulti
mul spectacol de februarie, la premiera 
piesei («Scenariu pentru televizlune»ll, 

Miine.. cu mare dragoste de Ilie 
Tănăsache. Experienta de reporter a 
autorului a condus spre un text cu 
uclipe de viaţă», cu adevilruri ale cotidi
anului cirora nu le acordim tntotdeauna 
atenţia cuvenită. Pentru regizorul Nic~ 
lae Motnc acest spectacol, dacă nu 
cumva ne-a rezervat o surpriză• a fost 
din păcate, «clntecul de lebădă». L-au 
ajutat bine, în ultimul său spectacol TV, 
cunoscuţi şi mai puţin cunoscuţi actori 
ai scenei noastre: Vistrian Roman, Cora
do Negreanu, Valeria Gagealov, Valen
tin Plătăreanu , Constantin Diplan, Radu 
Panamarenco, Radu lţcuş, Şerban 
C:PIP~ Daniel Tomescu, Valeriu Preda ... 

Piese pe micul ecran.„ Clteodată fii
me. Clteodată mari recitaluri actorice,ti. 
Clteodatli izblnzi. Clteodată şi Insuccese. 
Cfteodată clntece de lebădă. Ca-n viată. 
Uneori grani1ele dintre micul ecran şi 
viată se Şterg. viaţa aluneci spre micul 
ecran, micul er.ran aluneci spre viaţi ... 

Cllin CĂLIMAN 

Filme pe micul ecran 

• Azilul de noapte (Jean Renoir, 
19.16) O loctrle 1nt~r ~s.111lă ecranizare ce 

nu putea. fireşte. să păstreze tntru totul 
specificul de atmosfera al textului de 

Citi torui I 1 
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inspiralie (obiecţiile tn acest sens ar fi 
absurde). Gorki este de găsit aici mal 
mult ln litera lui, restu l e Renoir. Gheara 
leului zglrie: tot în acest 1936 Renoir mai 
dl •Crima domnului Lange», «A noa&
tnl-i viala!» •i .O plimbare la tarb. 
Revenind la Azilul da noapte: o excep
ţională creatie a lui Louis Jouvet. 

• intrcbarea (laurent Hevnemann, 
1973) Rememorare a dramaticelor ewr 
nimente din Algerul anilor '60. Oistanla 
ln timp facilitează o privire lucidl (şi 
amară), clreia filmul r. aliam un pate
tism lncrtncenat, dacA se poate spune 
aşa. Evenimentele s-au consumat, ele 
sfnt de acum istorie, dar istoria nu 
trebuie uitată - iatli o moralll prea des 
ignorată. Dincolo de acest prim nivel, 
pelicula mai poate fi cititli •i a un altul, 
acolo unde se pun clte1111 lntreblri: 
cit poate rezista un om ln luptă cu el 
lnsuşi, lntr-o situaţie limitl?; plnă unde 
poate merge (•i ce semnilicatii are) ura 
altora fată de acest om, fiindcă el nu • 
este doar luptător ln rezistenlil ci şi un 
intelectual?; nu cumw se poate şi 
invers, adicl destinul (de scriitor) sA 
se transforme ln viată? Cinematograf 
sobru. expresiv. 

e Vautrin (Pierl8 Bilion, 1943iMichel 
S unon .• 1dn11rabil tntr-un Balzac «pus 
ln pagină» dup6 toate regulile genului. 
Să mergem totuşi, din clnd ln ctnd, 
şi la carte. 

• Omul de pe stradă (Frank Capra, 
19<l 1) De ob1ce1, realitatea este - cum 
se spune-transfigurată într-o fictiune. 
Ce se poale lnsl lntlmpla clnd o fictiune 
trebuie transfigurată lntr-o realitate? 
lntrebare nu lipsită de adlncurile ei, 
nu tocmai reconfortante. ln rest, Capra 
si Garry Cooper, oe mai doriţi ? 

e Domnului profesor, cu draqoste 

(James Claveil, 1967). Pedagogia se 
face cu tact, spune acest film evuient 
didacticist. 

e Aurul ultimei speranţe (Joseph 
H,11cly. 1970). Episo<1de d in r ăz boiul de 
secesiune. Firi pretenţi i. 

• Gueritla (Rafael Gil, 1974). Trupele 
napoleoniene ln Spania. Epici bogată. 
Destule c llsee. 

• Confidentul (Jean Boyer, 1959). 
Ot! oh~e1 vat încă o dat4 cum cariera 
unui mare comic - Fernandel - s...a 
construit, paradoxal, pe terenul fără 
co nsîstentă al unor pel icule modeste. 

e Actiunea Venus din Millo (Jean 
G·„„ 11 1973). Comed ioară. Agreabilă 
in citeva pasaje. 

• C ea mai frumoasă zi din viata 
mea (Ettore Scola, 1971). PMabo ~1 lui 
Durrenmatt, din •Pana de automobil», 
adaptată •i realizată ccurab>. Film «de 
actori», ln primul rlnd: Alberto Sordi, 
Michel Simon, Charles Vanei, Pierre 
Brasseur. 

• Nu te lăsa băiete (Norman Pa
nama, 1952). Nu ml las. 
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Lumea f1lmulu1 
d int-un u ng i11 corni c 

Absenţe 
irecuperabile 

B 
Sini un spectator fanatic, 
fără scrupule şi fără discer
nămlnt, al serialelor de slm
bătă seara, pe care nu le-aş 
schimba cu nimic tn lume, 
nici măcar cu serialele de 
luni seara. SlmbătA seara nu 

mă· mişc din casii (nu teatru, nu concert, 
nu cinema, nu plimbare, nu etc .), declt cel 
mult ln altă casă, care să aibă neapărat 
televizor, ln bună stare de funcţionare, iar 
proprietarii televizorului să fie oameni de 
lnteles, cu nivel intelectual mediu şi săn• 
tos, nu snobi din aceia care, cum te vid 
intrlnd pe uşă, lnchid televizorul ca să des
chidA gura şi să te tină ore lntregi ln dis
cuţii filozofice, politice sau literar-artistice. 
Dacii, prin cine ştie ce lmprejurare neferi
cită, pierd un episod, ln noaptea aceea am 
Insomnie, iar dadli nu am insomnie, am 
coşmaruri, visez mon•tri, probleme de trt. 

. gonometrie şi filme ln două serii, iar a doua 
zi nu sini bun de nimic, nici măcar de 
odihnă. Şi dau telefoane ca să aflu ce s-a 
intlmolat ln săotămlna aceea cu frămin
tata familie din Oallas, ce copii legitimi şi 
nelegitimi s·au mai ivit, ce amanţi reali sau 
presupuşi au tncercat să strice inextrica
bila unitate a familiei, ce i-a mai dat prin 
cap vicleanului de cumnat şi adversar po
litic şi ce i-a mai trăznit prin minte celui
lalt spirit născător şi malefic, fiul cel mare, 
ca să se distrugă unul pe celălalt, firă re
zultate, fireşte, dar cu cite emoţii, cu cit 
suspans, cu cite necazuri pe umerii şi pe 
capul bietei familii de capitalişti agro-in
dustrialil Iar dacii telefoanele sună ln pus
tiu, sună ocupat sau sunA la oameni care 
ei Tnşişl au ratat episodul, lncepe marele 
chin. Mii simt frustrat, umilit, jignit, prădat, 
lovit, nedreptăţit, niipăstuit, nefericit, ln
tr-un cuvin! mă simt penibil. Ca un pro
ducător de seriale care a ajuns cu banii şi 
cu inspiraţia la fundul sacului. 

Nu cumva, lncep să mă glndesc, ln ab
senţa mea cumnatul carierist şi necruţă
tor din familia rivalii l-a prins pe ăştilalţi 
cu nişte afaceri nu tocmai curate, amenlrr 
tind să distrugă sărmana familie, s-o lase 
pe drumuri, fără acţiuni, fără petrol, fără 
fermă, fără măcar o sticlă de wisky sau de 
juice, productnd disensiuni, suspiciuni şi 
chiar bătăi ln slnul ei? Nu cumva nora cea 
tlnără e suspectată iar de către ceilalţi 
membri ai familiei, iar ea, cu privirea ei ino
centă şi suavă, cu zlmbetul ei trlst-lncre
zător, trebuie să-i mai spună o dată sau 
de două ori bunului şi dragului ei soţ 
«Te iubescl», iar el, a cărui iubire e senină 
şi apolitică, să-i replice de la obraz: «Şi 
eu te iubesc, Pami» şi s-o sărute apăsat, 
ln ciuda vicisitudinilor, Intrigilor şi dife
renţelor de clasă şi de avere? Dar dacă, 
tot ln absenta mea, fiul cel mare şi fără 
nimic sflnt ln el, cu surtsul lui perfid Intre 
fălcile grăsuţe şi pomădate, pune la cale 
compromiterea cumnatului lui frate.su, 
care o iubeşte sincer pe soţia lui, a neobo
sitului intrigant, care, lnsă, la rlndul ei, 
nu-şi Iubeşte sincer soţul, fiindcă nici el 
n-o iubeşte sincer, petreclndu-şi multe 
slmbete cu diverse alte femei, Tmpinglnd-o 
pe femela, cu aerul ei attt de nenorocit. 
de dedublat, de rătăcire, fie la alcoolism, 
fie la sarcină, fie şi la una şi la alta? 

Nu, e lngrozitor să ştii că în absenta ta 
ar putea ieşi la iveală scrisori, documente, 
fotografii reale sau trecute, amanţi, aman
te, fraţi, cumnaţi, soţi, părinţi, bunici, m• 
tuşi, copil, gangsteri, şantajişti, avocaţi, 
poliţişti, prostituate, senatori, judecători, 
escroci, viţei, ţiţei , şi toate astea aduclnd 
mereu la margines prăpastiei o familie 
onorabilă, care nu visează declt fericire, 
prosperitate, continuitate şi unitate! E du
reros să-li imaginezi că s-a mai născut, ln 
lipsa ta, o intr igă sau un copil, că a mai 
murit o fiinţă, victimă a unei adversităţi 
absurde, ci asupra unuia sau altuia mai 
planează vreo bănuială infamă, că fn paş
nicul colţişor de rai texan se lnfruntă pa
siuni vechi şi noi, iar tu, tn acest timp, tţi 
pierzi vremea în cine ştie ce fastidioasă 
discuţie artistico·literară cu nişte snobi 
firă televizor.„ 

Nu cil n-aş fi sigur că toate intrigile sini, 
pini la urmă demascate, că unitatea fami
liei Ieee mal lntărltii ln urme acestor lncer
ciiri zguduitoare, dar de ce să ae Tntlmple 
toate astea ln absenţa mea? 

. Dumitru SOLOMON 

- - . - . ·--·- - - --- - - - ~ -- . -· 

Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

Dialog între cititori 

Ecouri la «Obeervatllle unul 1pec
tator 1uflebsl» (N r . 111980) 

Scrisoarea corespondentului nostru S. 
Zimmel s-a bucurat de un cert şi substanţial 
interes. Pinii la ora clnd trimitem ia tipar 

•a cest «Curier», am primit un număr con· 
siderabll de scrisori şi ne face o deosebită 
plăcere să cităm numele autorilor celor 
mai interesante dintre ele: 

Dan Vasile (sir. lzroru lu/ nr. 7, Deva); 
Kolea Rueu (str. Avinlului, bi. 4, scara C, 
apari. 17, Vaslui); Marga Gaţu . (localitatea 
Corod, Galaţi); Mihail Bor,uc (colon/a 
Stejarul, com. Plnglratl, jud. Neamţ); Liei 
Barbu (Cartier Viziru 3, bi. E 3, scara 5, et. 5, 
apari. 2W, Brăila); Kolea Curelluc (loc. 
MArlteia Mici - Suceava); Aurella Ol
teanu (Bucureşti) . 

Toţi - chiar dacii au obiecţii la opiniile 
lui S. Zimmel - sfnt unanimi în a aprecia 
că scrisoarea a fost necesară şi au ca leit · 
motiv intrebarea: vor fi luate ln seam ă , 
vor avea vreo consecintA spusele lor, cei 
interesaţi le vor pune bi inimă, aşa cum pun 
ei problemele filmului romanesc? Unii (Ko
lea Rusu, Liei Barbu, Kolea Cureliuc) nu 
ezită a mărturisi un oarecare scepticism. 
Noi ne vom permite să montăm, ln clteva 
numere, pirerikt cele mai expresive sau 
care ni se par cele mai importante, ln do
menii de interes acut. Pentru azi, opiniile 
despre critica cinematografică: 

• «Nu cred cil se poate cere prezenţa , 
ln diverse faze ale filmului, a criticului de 
film. (N.R.: Rlspuns şi la o lntrebare a lui 
Kolea Rusu exact ln aceastA d/rectle). Nu s-a 
lntlmplat niciodată aşa şi de s-ar lntlmpla, 
actul de creaţie nu ar mai aparţine crea· 
torului. El ar fi mereu drimult, răsucit, 
Incit s-ar ajunge la povestea copilului cu 
mai multe moaşe. Dar ctitica de film -
scoţlnd din cauza excep1111e sale - nu şi-a 
doblndit autoritatea corespunzătoare. Se 
face adesea critică «subţire», lulndu-se 

· prea uşor lucrurile «peste picior», Incit 
spectatorul nu-l mai crede pe critic şi nu de 
rareori se poate auzi că «se merge la un 
film tocmai pentru cil a fost criticat, ceea ce 
lnseamnii cil respectivul film e bun». Criti
cul lnsă merge şi el Tnainte, nu-i pasă cil se 
singularizează, că gustul lui ignoră prea 
uşor pulsul celor multi, uitlnd că pinii la 
urmă el nu vorbeşte şi nu ar avea dreptul 
să vorbească declt ln numele celor ce i-au 
lncredlnţat - un mandab. (Vasile Dan). 
•«Tovarăşul Inginer-profesor S. Zim

mel afirmă Tn mod •serios• cii,după lectura 
unei cronici , ·cinematografice, scrise cu o 
deosebită elegantă de către remarcabilul 
critic al «Romlniei libere», despre un film 
românesc mal slab, el renunţă cu plăcere 
sii mal vadă acel film. E un fapt cu totul 
senzaţional! Putem scrie la revista 
«Cinema» despre un film despre care a 
scris altcineva, fără a ne obosi a-1 vedea? 
Dacă şi eu şi alţii, asemenea mie, care pri
vim arta filmului cu alţi ochi declt cei ai lui 
S. Zlmmel, ne-am lnsuş i această desco
perire, cu siguranţă că nu peste mult timp, 
o nouă şcoalii cinematografică va lua locul 
celei actuale, care nici ea nu a·a afirmat ln 
lntregime. Ce fei de şcoală va fi aceea ln 
care ne dăm cu părerea fără a vedea filmul , 
poate oare cineva să-mi spun I? „. Eu cred 
cii,dacă vrei sii vil cu propuneri pentru fil
mul românesc, trebuie să vizionezi filmele 
româneşti şi de două ori, chiar dacă li s-a 
şoptit la ureche că filmul ln cauză e cel mai 
prost film al nostru»„. (Kolea Rusu) 

• «Criticii n-ar trebui să trecă cu vederea 
unele filme slabe pe motiv cil un regizor 
a avut clndva şi merite„. Vreau să spun că 
un ii critici de film umbli cu mănuşi ca să nu 
lase amprente„ .» (Marga Gatu) 

• «A tăia Tn stlnga şi-n dreapta ln numele 

criticii, a spune NU din Inerţia frazei: «Se 
putea şi mai bine•, sini acte nejustificate 
în domeniul artistic, cu precădere 1n film, 
unde revelaţia de moment poate da naştere 
unor creaţii deosebite pe care de multe ori 
le «digerâm» nemestecate, sau unor asa· 
zise creaţii de duzini ce devin repede 
«carne de tun» pentru critică. Nu trebu ie 
făcute filme lnainte de toate pentru festiva
luri sau pentru rubricile de artă ale unor 
publicaţii, filmele trebuie realizate numai şi 
numai pentru oameni, şi nu pot spune că 
multi dintre cineaştii noştri actuali n-ar fi 
lnleles acest lucru». (Mihail Bor,uc) 

Filmul românesc 

Omul care ne trebuie 

• «Am văzut recent un film excepţiona l, 
nu indian, nu american, ci românesc -
Omul care ne trebuie. Dacii am mers cu 
oarecare lndoială la cinematograf, pot 
spune că la plecare am fost deplin satis
făcut, lată ln sflrşit un film de actualitate 
lucrat excelent, fală de precedentele care 
au fost de o monotonie rar lntllnită>t (Doru 
Georgevlcl, Aleea Tuşnad nr. 2, bi. L„ se. 1, 
el. 2, ap. 7 - Reşiţa) . 

• «Vă spun sincer, am lipslt de la şcoală 
(cursuri serale) pentru a viziona Omul 
care ne trebuie, dar nu-mi pare rău de loc 
că am lipslt ln ziua aceea de la şcoală (N.R. 
Nou~. dai) pentru că acest minunat film ai 
lui Marcus îl am şi acum în memorie, lma· 
gini ie lui mă tin aproape, la tot pasul. Puţine 
filme de actualitate romlneşti mi s-au părut 

Am zîmbit la„ . / 

Secventă din Turnu·Severin 

«Eu unul. as viziona, să.t zic cu olAcere, 
un episod cu următoarea derulare: fratele 
Pamelei se fnttlneşte în viitorul apropiat, 
cu senatorul Rudy Jordache şi lnfiinţează 
împreună societatea (cu dividende) «De
dublarea credincioşilor». Societatea e spe
cializată ln transferul de halucinogene. 
Consilier juridic: Falconetti. Ajutorul de 
şerif care luptă pin' la capăt Bobby. Con
siliul de administraţie cere agenţilor fe
derali Tom Jordache şi J .R., elucidarea 
destinaţiei unui transport de marfă . 
Imaginea finală: de pe platforma unei sonde, 
cei doi agenţi federali , urmăresc la TV un 
ci rcuit închis, tntîlnirea asociaţiilor în pis
ci na hotelului preferat». (Cristian Ver· 
nescu, str. Lenin nr. 27 - Tr. Severin) 

Fraza lunii 

• «Se poate oare considera Omul-pă
ianjen un film excelent, iar Arborele cu 
saboţi, unui de duzină? (Dănuţ Mocanu 
cartier V iz iru /, bi. 33, se. 1, el. 2, ap. 12 ....'. 
Brăi l a) . 

posibilităţi posibile 

Romanticii 
atll de reuşite ca acesta. Cred că la reuşita 
lui contribuie în primul rtnd viziunea scena· 
ristului care a privit «lumea» tn mod oblş· 
nuit, cu modestie, abordlnd o poveste 
simplă, nu cu rigoarea unul şubler, la mili- li••••••••••••••••• 
metru» (Nicolae Cazakovskl, sir. Nordu-
lui 75 - Bacău) 

. • «Dia!ogul generaţiilor e prezent, ca 
m toate fllmele mai recente, dar aici are o 
nua ntă aparte; problematica: căsătoria , ad 
miterea· - moralitatea - tentaţia - su
pert icialitatea - sacrificiul - prejudeca1 .i 

- ex perienţa - are un făgaş bine lucrat 
art istic cu mult suflet. M-au zglriat însă la 
ureche unele expresii ca: «adu-ne două 
cafele şi două antinevralgice», «moacă de 
film», «filmele romAne•ll sini tlmplle», «di
v1z1a B e ruşinea Europei». (Ionel Teaha 
Bd. Armata Roşie 23-25 - Arad) ' 

• «Omul -care ne trebuie se bucură de 
un scenariu de zile mari. Are dialoguri 
fireşti , conflicte plauzibile, ridică probleme 
adevărate de viaţă. Ce păcat însă că film ul 
se prezintă ca o clepsidră defectă, ce pileai 
că jocul artiştilor e prea liniar, că filmul in 
sine vrtnd să fie prea clar, te deranjează. 
Şi vizual şi auditiv. Asta-I de altfel con
secinţa unor afirmaţii prea des repetate, 
cu o voce peste măsură de· puternică». 
(Gabriela Cojocaru, str. Lingurarilor 126 -
Cluj) 

• <<Omul care ne trebuie este departe 
de a fi şi ceva necesar» (Manole Constan· 
lin, str. M~rgelelor 119 - Bucureşti). 

• «După părerea mea, un film nu lucrat 
îndeajuns, nefinisat, spumos, dar fără mare 
adincime. Distribuţia este lnsă plină de 
farmec. llarion e o forţă tn filmul românesc. 
Faceti un «remake» după un film de al să u, 
cu oricine în locul său, să vedem ce iese! 
Iar cine nu are un Jean Constantin, să - si 
cumpere. Catrinei Dumitrescu are expresi· 
vitatea unui Mircea Diaconu şi un şarm 
feminin apan e.» (Florin Octavian Molnar 
Str. Baba Novac nr. 3, bloc S-2, ap. 67 - Bucu
reşti). 

Coperta I 
George Constantin - Burebista, şi 

Ion Dlchiseanu - Calopor, lntr-o 
scenă din filmu~ in lucru, Bureblsta . 
Fierul •i aurul Scenariu l: Mihnea 
Gheorghiu. Regia: Gheorghe V itanidis. 

Fotografie de Emanuel Tânja" 

• Un film-document despre epoca 
noastră ar trebui închinat romanticilor. 
Cine s-ar lncumeta să - l facă? Nu-i ştiu 
numele, dar realizatorul va trebui să 
aibă o calitate esenţială: III fle un 
romantic. „ 

• «De ce vorbim atlt de rar despre 
romantism? Vom lăsa oare cotnlţa 
să-şi arunce vălul asupra frumuseţilor 
sufleteşti?» (Dintr-o scrisoare primită 
de la un spectator). 

• Oe multe ori, realităţile contempo
rane stnt prea aproape de noi şi nu ne 
dAm seama Inel bine de ele. Uneori nu 
lntelegem cit de romantici slntem. 

Oe meditat la spusele lui Lev Tolstoi, 
care afirma ci nu ne cunoaştem post. 
bllitAţile declt după ce ne-am lnşelat 
de ctteva ori aSupra lor. 

• «Nu e timp oe romantism! Avem 
treabiil» Cine !ml spunea aceste cuvinte 
ln timpul filmărilor? Erau nişte roman
tici de excepţie: unii veniseră pe locuri 
pustii să ridice construcţii Incredibile 
la un moment dat, alţii adunaseră ln 
jur oameni respinşi de societate ca 
fiind irecuperabili şi fiicuseril din ei 
colective de cetltenl con•tlenţl, alţii 
s-au dus lntr-un sat unde viaţa era grea, 
într ... un foc cu oameni care numai chef 
de muzicii n-aveau şi au pus bazele 
unui ansamblu; la Tnceput l-au Tncroplt, 
pe urmă l-au format şi la urmă l-au 
creat, lntorclnd pe dos de-atlta aplaudat 
palmele spectatorilor din douăzeci de 
creşe aKt lumii. 

Haideţi să lncepem un serial despre 
romantici! 

Ce propuneri există? 

Al. STARK 

CINEMA, 
Pia~a Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din străinAt•te se pot abona a<Jre
slndu-se la ILEXIM Departamentul Export
Import PresA, P.0.Box 136-1:11-telex11226, 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 
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istoric. Aparent pentru cil.- ln fapt, istoria, 
chiar dacă cea abia trăită, abia depăşită, a 
fost acut prezentă ln fiecare dintre cele trei 
fîlme anterioare. De data asta, cadrul eocte 
chiar istoric, timpul aparţine istoriei, dar 
lntoarcerea lui Vodl Llpu,neanu este 
un film istoric mai ales prin deschiderea 
filozofică, de glnd pe care o operează spre 
istorie. Spre ideea de putere lnţeleasă ca 
un imens sacrificiu de sine, uneori inutil. 
alteori fertil, fntotdeauna pini la urmâ ne
cesar Tnchegirii destinului unui popor. 
Fără lndoialA, nu lntlmplător Malvina Ur
şianu s...a oprit asupra tragicei existente a 
lui Alexandru Vodă Lăpuşneanu, ci tocmai 
pentru că el li oferea nota tragică de care 
avea nevote discursul ei asupra puterii 
inteleas4 ca un imens sacrificiu, asupra is
toriei privită ca un uriaş tăvălug, ln calea 
căruia, dintotdeauna, s-au aruncat nu bo
lovani, ci oameni... Aşa sttnd lucrurile, mi 
se pare normal ca reglzoarea s4 nu se arate 
interesată de ordinea cronologică a fap
telor - prima domnie, exilul, cea de a 
doua domnie - ci de semnificaţia lor. 
Filmul lncepe din momentul întoarcerii U
puşneanului din exil, sub steag turcesc 
(un insert ne informează că slntem ln jurul 
anului 1564 şi Lăpuşneanu se întoarce la 
domnie prin Investitura !naltei Porti) şi 
se construieşte din fluxuri ale memoriei, 
memoria Doamnei Ruxandra, apoi a Lă
puşneanului, din nou a Doamnei Ruxan
dra, fluxuri pe care autoarea le preia şi le 
dirijează spre zonele Inaccesibile eroilor 
e1, dind astfel filmului perspectiva obiectiv-

- - ------ -- - -

lntoarcerea lui Vodă Lăpuşneanu 

B 
Foarte rar se lntTmplă cc:1 

I hn'0 evoluţia, maturizarea artis
t ică să fie vizibilă cu con
secventll de la operă la ope
ră. Oe regulă, ordinea crono
logică şi ordinea valorică nu 
fac pereche, astfel Incit fi~ 

mul cel mai bun poate să aparll tot atn de 
b ine la lnceputul, la mijlocul sau la sflrşitul 
unei cariere. Malvina Urşianu a evoluat în 
sensul cel mai exact al cuvtntulu i. De la Gio
conda tlri surla la Serata şi Trecltoa
rele iubiri f iecare film a lnsemnat o treaptă 
ciştigatA pe scara acumulării de experien
ţă, a lmbogăţirii mijloacelor de expresie. 
a pertecţionării limbajului cinematografic. 
Întoarcerea lui Vodl Llpu,neanu re
prezintă, după părerea mea, rezultatul flre• c 

-

al acestei evoluţi i. Opera-vtrf ptni. la orn 
a ctuală. Ca orice operi.-vlrf, el conţine toa
te datele de pfnă acum ale autoarei, dar 
înflorite. Tn expansiune: necesitatea de a 
căuta şi găsi filonul meditativ al oricărei 
teme, rigoarea construcţiei, profunzimea 
analizei, subtilitatea observaţiei, grija pen
tru cadrul plastic lnteles ca participant, ca 
personaj nu fundal al acţiunii , simtul dis
tribuţiei, siguranţa privirii de ansam
blu - pentru că la Malvina Urşianu fil
mul se fmparte pe compartimente numai 
după ce a fost conce~ut ca un tot unitar, 
de la idee şi plnă la lm'plinirea ei prin jocul 
actorilor, imagine, cadru scenografi c 
etc. tmplinirea acestor date apare cu atit 
mai vizibili. cu clt ea se petrece într-o zonă 
aparent lncă neatinsă de regizoare: filmul 

M ij Io caş la deschidere 

e în condiţi ile une producţ ii 
c inematografice obişnuite, 
Mijloca• la deschidere ar 
f1 considerat un film bun. 
La cota de azi a peliculei 
autohtone, el devine excep
tie. Fluctuaţia în materie TI 

ri dică Iii rangul de foarte bun, excelent poa
te. Ceea ce duce treptat la o reevaluare 
«conjuncturali» i-aş spune, în funcţie de 
prea multi factori nepreviizuti ce intervin 
de la o stagiune la cealaltă. De la nivelul 
filmului lui Dinu Tănase - susţinea cinevt1 
la conferinţa de presă -trebuie să începem 
a judeca producţia natională . De începui 
putem începe, totul e unde ajungem în acest 
curs aleatoriu al «aurului>t cinematografic 

Dar să t recem la subiect. Mai intii la sce
nariul semnat de un gazetar - Mihai lstră
tescu. Scenariul nici nu bagatelizează faptu l 
divers de la care porneşte, nici nu fetiş i
z ează. cum se lntlmplă , lncărclndu-1 de mai 
multe semnificaţii declt poate el duce. 
«M ijlocaşul» e jucător de rugby în timpul 
liber şi strungar in orele normate. Pasionat 
de sport şi de meserie, mai are o slăbiciu
ne: o fată care. ctnd îl incurajează , cinci i1 
trece în rezervă de cum apare un preten
dent cu maşină şi perspective ln Capitală . 
La fabrică tlnArul e persecutat de un meş
ter invidios pe ambiţia lui de a se pregăti 
pentru facultate. lntr-un moment de criză 
pe ambele planuri, Andrei e atras lntr-o 
bandă veselă şi cit p-aci să fie implicat ln-

i storică necesară. Momentele primei dom~ 
ni i, alese cu extremă rigoare, se infiltrează 
astfel dureros tn această întoarcere, fi mi
nează gloria, o fncarcl de tensiunea rău
povestitoare a răzbunării. Şi abia ultimul 
moQ"tent . - cea mai luminoasă amintire 
a Doamnei Ruxandra - imaginea Lllpuş
neanului ftnllr, puternic, fericit, dornic să 
ţină primul fiu ln brate. Imaginea aşozată 
intre uciderea boierilor •i otrlvirea domni
torului , face să se vadă clar cele două feţe 
ale dreptlltii egal dureroase: dreptatea Lll
puşneanului, cel care tuna ln sala tronului 
«Dumnezeul meu este Moldova•, hotărn 
însă să domnească caşa cum ne duce pe 
noi mintea şi cum ne silesc vremurile ~) . 
si dreptatea ţării . Pentru cil Lăpuşneanu 
nu piere ucis de boieri, ci de Petre al Ca-

tr-o afacere urîtă, care, din fericire, se sN
dează cu un accident ş i o spitalizare scu rtă 
in care lnttlneşte o altâ fată, mai serioasi, 
etc. Nimic original în derularea incidente ll"r 
ce se pot întlmpla la tot pasu l, doar că I /I
mul e scos din sfera banalităţii de un reyt
zor care ştie valoarea faptului mărunt , 
redindu-i prospeţimea. iar gestului oare-. 
cnre sensul intim, ascuns. Metaforei din 
llllu îi creează un suport care nu te copie
" eşte prin metafizică, dar te ctştigă prin sin
ceritate. Mijlocaşul e jucătorul de care de
pinde ce curs va lua meciul, ce cale ii vei 
conduce, dacă nu spre victorie, măcar spre 
un scor demn. Cinstit. Cu suficiente suges
tii pe parcursul povestirii, cu detali i de 
v iată şi nu cu explicitări de text. metafo1a 
se susţ inea şi fără clntecul final montat la 
lnfurcatia de drumuri filmate de sus. dir 
elicopter. Dar să nu încep cu ce nu con
vinge. cind sfnt destule argumentele ce
lelalte. 

Dec1. din capul loculu i, omul de film a 
creat poveşt i• liniare, un volum, un spatu r 
de joc i-aş s pune, dacă jocul nu te-ar duce 
cu glndul la artific ial. Or filmule departe ci<' 
conventi ile răspfndite ln zonă de nenatu
ralul. dulcegăria şi pudibonderia -ce sufoc.i 
mai ales scenele sentimentale. Un exemplt1 
de i eş i re din şablon : după multe amlnă1 i 
frivola de care e lndrăgostit Andrei (dar e( 
naivul, o crede pură) simte că lşi pierde 
şi această şansă matrimonială, după ce 
eşuase în altele. la Bucureşti şi acceptă să 
vină acasă la tlnăr. Regizorul nu filmează 
îmbrăţişarea - nu ea conta aici - ctt deza
măgirea lui Andrei după scelllloolllUlroaU. 
Cînd cocheta lşi face cu gest versat btnele 
în oglindă, in timp ce el o lntreabA. mai mult 
mîhnit decll lezat ln orgoliul lui masculin, 
«De ce m-ai tinut atlta tlmo la distantă?». 
reproşul ascunde ln el şi răspunsul. Adică 
decizia băiatului de a o părăsi pe aventurie
ra care nu-l iubeşte. Delicat, expresiv, dra
matic, sugerată situaţia. Regizorul găseş1e 
asemenea rezolviri şi fn scene ce treceau 
oe aproape de conventlonal. Clnd A ndrpi 
e luat de val - foarte convingitoare mori
vat iile - prietenul luL.Jef.tWine să-\ con
v i ngă să se intoarcă fa fâlt"fică unde 1 SP 
rezolvase «cazul». O expediază pe Lu ll 
prietena de ocazie, să facă cafele, dar A n-

tmcii, omul luî de taină şi de suflet. 
St nu este ucis din răzbunare, ci din nevoia 
t ăr ii . Si nu cu ură. ci cu o infinită iubire. 
Fitm\JI s~ar ti putut inctleia aici, m, 
poate, cea mai emoţionantă secventă a lu i 
s-ar fi putut închide asupra celor doi băr
baţi aproape bătrlni, vorbind, ln timp ce în 
t rupurile lor lucrează aceeaş i otravă, despre 
primăvară şi plugurile care ies la arat pen
tru că a dat coltul ierbii. .. Dacă subiectul 
ar fi , fost Lăpuşneanu. Dar Lăpuşneanu 
n-a fost decn obiectul. Subiectul acestui 
film care propune, argumentat, o redimen
sionare de viziune asupra temei istorice şi , 
implicit, o altă tratare este, de fapt, tarn 
Moldovei. 
Constru cţia dramaturgiei. este im . 

pecabilă, materia de lucru incitantă. Sub
til itatea dialogurilor cere cadrului plast ii" 
o anume expresivitate care cheamâ o im.1 
gine anume: monumentală. dar nu i11 
J epenit~ . mobilă dar nu h aoti că. Ca deobir" , 
la Malvma Ursîanu nu ex i stă comoflr l 
meni văduvit d8 p lăcerea creaţiei. lnceplnd 
fireşte, cu actorii. Astfel George Motoi 
realizează, tAră lndoialA. cel mai bun rol 
ln fi lm. Lăpuşneanu al său are, rlnd pe 
rfnd, nel i nişte şi vigoare, viclenie şi tn 
telepciune, bltndete şi nebunie, spaimă ş 1 
revoltă - toate sub un vlll de tristete ne
măsurată: tristeţea lucidităţii, a lntelegerii 
propriei conditi i. D intr-un personaj care 
suporta excesul de trăi re, Motoi a creat 
un munte de stăpln i re din care tlşnesc rai . 
cu cit mai rar cu at1t mai ef icient, colţii 
unei i mpul siv 1 tăti ce vestesc nebunia. Nici
odată pini aici George Motoi nu ş i -a folosit 
cu atlta risipă şi plăcere a risipei, talentul 
de actor al trăirilor contra,ste, al mini-reac
ţiilor, al subtilitlltilor de foc. Vizavi de Lll
puşneanu al său , Silvia Popovici este, vi
zibil , singura Doamnă Ruxandra posibilă. 
Toată dulceaţa, dar şi duritatea de Muşa
tinA, toată tandreţea, dar şi tristeţea de 
f i ică de domn care «nu se mărită clnd li 
vine ei vremea. ci clnd li vine tării vremea». 
sini concentrate ln chipul pal lncadrat de 
legitura cel mai adesea purpurie, chipul 
acela Iliră vlrstă care, cu timpul, devine o 
pereche de ochi blntuiţi de toate stările. 
suferintele, spaimele şi hotlrtrUe persona-

(Cont inuare in p ag l j ) 
Eva SÎRBU 

Sce n•riul ~1 regi~ Mal\l' ;;fd Urşidt1U , hnag1tU!.t 
Al. fntorsureinu şi Gh. Fischer. Decoruri: a1 h. 
Adrl1na Plun. •uzlca: Anatol Viflru. ColHna 
•onori:: A. S.l1m1ni1n. Montajul: Mlr{JMell A
nescu. 

Cu: Georo- Molal, SIWil Popcwici, V1J.riu Pa
raschlr, Ctxnfi Com1n, CMnlel Bucurescu, Eugenia 
Boslncunu, Eusebiu $t•flnescu, Melania Ursu, 
Ion Niclu, Florina Luican, Sllrla Ghel1n, Lucia 
Mureşan . 

O producţie a Caffl de filme T„L Director: 
Eugen Mandric. Fiim realizat tn stucllot1rile 
Centrului de producţie •Bucure.,ti•. 

drei tot nu vrea sA-1 asculte. Priveşte încă
păţinat meciul la televizor şi-i serveşte in 
cele din urmă sfătuitorului un argument 
foarte plauzibil: «Crezi că numai la fabr ică 
era ceva de rezolvat?» 

Şi lntr-adevăr, arunclnd un ochi Jn că
măruţa unde trllieşte tlnărul, sim~ spa
ţi ul ce te sufocă, aparatul de-abia se 
noate mişca Intre măsuţa de televizor şi 
patul cu aşternut lnchiriat E un adevăr 
al ambiantelor car e întăreşte adevărul 
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Alice MĂNOIU 

Scenariul: Mihai lstrltescu. Regla: Dinu T,,.. 
oase. Imaginea: Vasile Virl Drlgan Decoruri: 
,„h. Aurellu Ionescu. Muzic.a: Marius Popp. Mon
tajul: Rodica Fik:oianu. Sunetul: C:iheoroM I/arian. 

Cu: Stefan Mail«, Mtrcea Cretu, Sorina StAncu
lescu, Dana Slcloran , C:iabriela Chlper, Zaharia Vol
/lea, Dionisie Vitcu, Rodica Nitescu, Romeo Mogoş. 

O producţie• Ca•el de filme Unu. Director: 
Ion Bucheru. Film realizat 1n •tudiourlle Cen

trulu i de productie 1<Bocurest i„. 
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