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«Sa facem in asa fel, :
incit cultura
si arta romaneasca,
bazate pe puternica
dezvoltare
a fortelor in productie,
pe marile progrese
obtinute
in viata economico-sociali
a tarii,
si se afirme
cu tot mai multa
putere
ca un factor activ
in mersul inainte
al societitii,
in ridicarea
constiintei socialiste
a maselor populare,

. " o

in afirmarea

umanismului revolutionar,
in inflorirea continui
a personalititii umane».

 Nicolae CEAUSESCU

15 ani de inflorire
a cinematografiei romanesti

Evolutia filmului romanesc
din ultimii 15 ani este hota-
ritor marcatd de profundele
transformari ce au avut loc
in viata economico-sociald a
patriei si de-puternica per-
sonalitate a tovarasului
Nicolae Ceausescu, care iubind filmul si
ocupindu-se direct, personal, de proble-
mele lui, avea sa confere cinematografiei
nationale dimensiunile unei arte majore,
de larga popularitate, modelatoare de con-
stiinte, capabild, asa cum declara domnia-sa
intr-o memorabild cuvintare, «sd serveas-
cé intr-o masurd tot mai mare activitatii
uriagse ce se desfisoard in tara noastr3,
muncii de educatie, de fiurire a omului
nou al societatii socialiste».

Anul 1965, an de innoire in viata politica
si spirituald a patriei, reprezintd un mo-
ment de virf si pentru filmografia roméa-
neascid «Padurea spinzuratilom de Liviu
Ciulei obtine premiul pentru cea mai buna
regie de film la Festivalul de la Cannes, iar
la editia urmatoare, din 1966, filmul «Ras-
coala» de Mircea Muresan este distins cu
premiul «Opera Prima». Entuziasmul cri-
ticii da aripi noi migcarii cinematografice,
genurile se diversifica si din citeva talente
izolate plutonul regizorilor dotati se intre-
geste atacind, frontal si viguros, o tematica
de larg interes cu semnificatii politice, so-
ciale si filozofice. Tema luptei comunisti-
lor in ilegalitate, lupta pentru zdrobirea
fascismului definesc citeva pelicule de cer-
ta valoare: «Procesul alb» de lulian Mihu,
«Canarul si viscolul», regia Manole Marcus,
si «Duminica la ora 6» de Lucian Pintilie,
ultimul distins cu Marele premiu la Camres
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— tineret, 1967, Premiul special al juriului
si Premiul Criticii la Mar del Plata, 1966.
Dupé filmul «Tudor» semnat de Mihnea
Gheorghiu si Lucian Bratu, capul de serie
al unui program ce se va numi mai tirziu
epopeea nationald, filmul istoric isi reia
cadenta gravd si ambitiile majore si, prin
trei titluri de prestigiu, «Dacii» (1967) de
Sergiu Nicolaescu, «Columna» (1968) de
Mircea Drégan si «Mihai Viteazul» (1971),
regia Sergiu Nicolaescu, ridica gindirea ci-
nematografiei roménesti la nivelul unei pro-
blematici ample despre libertate, demnitate
sociald si nationald. Spectatorii iau cu asalt
sélile de cinema si, ca un fenomen cu totul
semnificativ, filmul istoric bate toate re-
cordurile incasarilor. («Tudorn—11,3 mil.
bilete, «Daciin—10 mil., «Columna»—76
mil., «Mihai Viteazul»—10,3 milioane). De
aici inainte genul istoric, conceput ca act
de culturd si scoald de patriotism, devine
aproape o «specialitate» si o vocatie a cine-
matografiei noastre si, cu fluctuatiile ine-
rente de valoare, filmele de mai tirziu se
vor bucura de aceeasi largd audienti la
public, care vede in trecutul istoric un mod
de a medita asupra prezentului de pe po-
zitiile ideologiei noastre socialiste.
Debitoare actualitatii, cinematografia se
apleaca cu mai mult interes asupra subiec-
telor contemporane prilejuind afirmarea u-
nor regizori si a tot atitor tentative stilistice:
Mircea S&ucan — «Meandre» (1967), Mal-
vina Ursianu — «Gioconda farad suris»
(1968), Andrei Blaier — «Diminetile unui
baiat cuminte» (1967) si altii. Desi critica
de specialitate consemneazid momentul
drept «ofensiva filmului de actualitate», tot
ea atrage atentia ca fard ancorarea filmu-

lui intr-o realitate prezentd nu poate fi inca
vorba de o scoald nationald de film.

Cinematografia «unei singure generatii»
predd in aceasts etapa stafeta tinerilor ab-
solventi ai IATC-ului, care vor excela peste
cifiva ani tocmai in domeniul filmului de
actualitate, pentru ca acesti tineri curajosi
resping, macar in parte, cauzele ce descu-
rajeaza pe unii cineasti «consacrati», acea
«frica de a gresi», schematismul, sablonul,
simplismul, care sfirgsesc prin a falsifica
realitatea. Si cred c& nimic nu poate fi mai
educativ, mai frumos ca sens moral si mai
incurajator pentru studentii de astdzi din
IATC, decit debutul colectiv al generatiei
de absolventi din 1971, care a realizat do-
cumentarul de lung metraj, «Apa ca un
bivol negru».

La intersectia dintre filmul istoric si cel
de actualitate, etapa aceasta prefigureaza
aparitia unei specii aparte, aceea a filmului
politic, ce culmineaza in deceniul urmator
cu doua realizéri memorabile: «Puterea si
Adevérul» si «Clipa». Pentru moment, insé,
«Serata» de Malvina Ursianu si «Facerea
lumii» in regia lui Gh. Vitanidis dau relief,
culoare si mai cu seamad pun in valoare
caractere in doua filme ce au ca tema in-
surectia nationald si patosul revolutiei so-
cialiste. La o productie de 12-14 filme pe
an, genurile se diversifica, asa cum spu-
neam, facind loc comediei («De-as fi Harap

Alb» de lon Popescu-Gopo, seria filmelor,

lui Geo Saizescu de un comic suculent),
filmului istoric «de aventuri» («Haiducii»
lui Dinu Cocea), adica acelor filme la care
critica este uneori nehotarita, dar pentru
care spectatorii fac coada la casa de bilete.
O notad cu totul aparte se cuvine filmelor

pentru copii si tineret realizate de Elisa-
beta Bostan (seria «Naica» 1964-1968) si
«Tinerete fara batrinete» 1969), care cistiga
numeroase premii internationale la Dijon,
Tours, Cannes, Venetia, Moscova si im-
pun cinematografia romaneascad in nu-
meroase tari ale lumii.

Sintem in preajma anului 1971. Dupa mai
bine de doud decenii de cinematografie
socialistd, calitatea si mesajul filmelor ra-
min mai departe in sfera satisfactiilor par-
tiale, cronicarii si publicul asteapts in con-
tinuare mult visata capodopers, prezenta
filmului roméanesc pe ecrane este incé spo-
radicé in raport cu numarul celorlalte pre-
miere. Filmul roménesc nu tine inca pasul
cu ritmurile inalte ale tarii, cele citeva per-
sonalitafi artistice distincte (regizori, sce-
naristi etc.) sint inca putine intr-o artd cu
sarcini majore de educatie si propaganda,
in sfirsit, e evident ci a sosit timpul cind
«tindra noastrd cinematografie» trebuie sa
facé pasul hotaritor spre majoratul ei poli-
tic, ideologic si artistic.

Anul 1971, Il putem considera anul de
nastere a cinematografiei roméanesti mo-
derne. Atunci, are loc un eveniment de
exceptie, ce avea s& schimbe fata filmului,
destinul unei arte si a slujitorilor ei. Tn
martie 1971, cineastii se intilnesc cu secre-
tarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceaugescu, intr-un dialog des-
chis, de lucru. Intr-un climat de exigenta
si angajare politica, cineastii si-au expus
crezurile, iar cuvintarea rostitd cu aceasta
ocazie de tovardsul Nicolae Ceausescu

(Continuare in pag. 4)
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Saltul imens realizat de tara
noastra in ultimii 15 ani 1l da-
toram exclusiv gindirii crea-
toare, fertile si vizionare a
tovardsului Nicolae
Cean;elcu. conduceru sale
pr '] ir iunii cu
care presedintele tarii, secretarul general
al partidului a stiut s mobilizeze partidul
si poporul — tot unitar si indestructibil —
la realizarea idealurilor de propdsire, pro-
gres sa pace, Ilbenate. independenta sn su-
ver: a ii noastre sociali Si
tot in acesti 15 ani, initiativele politice pe
plan international aletovarésuluu Nicolae

au adus Romania in prim pla-
nuI actiunilor pentru luti ea proble-
melor dificile ale lumii orane. De

15 ani cabinetul de lucru al tovardsului
Nicolae Ceausescu este tara cu uzinele
si santierele ei, cu ogoarele, facultatile si
scolile ei. De 15 ani noi, cineastii. am con-
semnat pe milioane de metri de peli-
culd tot ceea ce intréegul popor realizea-
zad sub conducerea tovardsului Nicolae
Ceausescu. Aceste realizari stau marturie
a tuturor implinirilor muncii si vietii noastre
cotidiene, mersului ascendent spre reali-
zarea zi cu zi a obiectivelor materiale si
spirituale ale viitorului elaborat stiintific de
marele barbat al lumii, tovardsul Nicolae
Ceausescu. Saltul sdvirsit in acesti 15 ani
de cdtre societatea romaneascd cuprinde
si spectaculoasa dezvoltare a cinemato-
grafiei nataonale In domeniul filmului do-
cumentar si de popularizare a stiintei, deci
a filmului-document, a hlmulm“care re-

co in i ice vietii
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noastre din cei 15 ani, sub semnul gin-
dirii si activitadti tovardsului Nicolae
Ceausescu, cifrele par de domeniul fan-
teziei, desi sint la fel de adevirate ca orice
realizare ce-o intfinim in orase sau sate, in
Baragan sau pe piscuri carpatine. lata-le:
90 filme de scurt metraj in 1965, iar In 1980
aproape 300.

in fiecare zi de lucru un film! Si totusi,
o recunoastem, filmele noastre nu reusesc
sd cuprinda decit partial marile edificari ale
epocii pe care noi, cineasti, o numim cu
indreptatiti mindrie epoca Nicolae
Ceausescu.

Activitatea neobositd, fecunda, de inalt
prestigiu  international a tovarasului
Nicolae Ceausescu este oglinditd direct
in mii de subiecte-document, precum si in
peste o suta de filme dedicate prezentei
sale in viata internationald sau in mijlocul
muncitorilor, intelectualilor, creatorilor sau
tineretului din tara noastra. Astfel: Doua-
zeci si doua de filme il infatiseazd pe con-
ducatorul partidului si statului nostru ca
invitat de onoare a numeroase state afri-
cane, optsprezece filme sint realizate in
Asia, douasprezece in America Latind si
S.UA, saisprezece in Europa, doud la
O.N.U. si Helsinki: doar simpla enumerare
a celor de mai sus este suficientd, pentru
a intelege cit de coplesi e pe plan in-
ternational este contributia tovarasului
Nicolae Ceausescu, pretuirea de care se
bucura in toate statele lumii, indiferent de
orinduirea lor sociala.

Personal mad simt mindru cd am partici-
pat (impreuna cu Pantelie Tutuleasa si

aproape intregul colectiv al Studioului Alex.
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Sahia), la realizarea filmului aniversar O
viatd inchinata fericirii poporului, lu-
crare distinsd cu titlul de Laureat al celei
de a ll-a editii a Festivalului national «Cin-
tarea Romaniei». Este modestul omagiu
prin care un cineast multumeste ctitorului
spiritualitdti Romaniei moderne, indruma-
torului permanent al artei noastre cinema-
tografice.

Noi, cineastii, n-o s uitdm niciodata ca
in cei 15 ani gloriosi, tovardsul Nicolae
Ceausescu s-a intilnit de doud ori cu re-
prezentantii nostri, ca sfaturile, indicatiile
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ii multumim pentru dezvoltarea impetu-
oasa prevazutd pind la sfirsitul acestui cin-
cinal: 60 de filme artistice de lung metraj
si 400 de filme de scurt metraj.

Ii multumim si ne angajam ca in fiecare
clipa sa nu uitdm cé sintem artisti militanti,
slujitori ai idealurilor pe care le promoveaza
Partidul Comunist Roman condus de to-
varasul Nicolae Ceausescu, si ca intrea-
ga noastrd putere de munca si vocatie ar-
tistica le dedicam aspiratiilor celor mai
malte ale constryctorilor vietii noastre so-

liste, reflectdrii profunde a realitatii si

si orientarile pe coord tel i na-
tionale sau a filmului de actuallta(e. pro-
fund si realist inspirat din viata si munca
poporului, au devenit pentru cinematogra-
fia nationald jaloane nepretuite, niciodata
intilnite pind in 1965.

De 15 ani, arta noastrd se regaseste cu
sarcini stimulatoare in fiecare document
de partid si pentru aceasta ii multumim cu
modestie si recunostintd tovarasului
Nicolae Ceausescu.

D s o S e

istoriei Romaniei, contribuind la edifica-
rea constiintelor in spirit comunist.

Ti urdm tovardsului Nicolae Ceausescu,
ani multi in fruntea poporului roman si a
Partidului Cc ist spre fi icia vietii
romanesti, pentru ca tara noastra sa devina
mereu mai mindrd, pe un pamint roditor
in fapte pasnice.

Virgil CALOTESCU

G epoca de

Ne-am obisnuit sa numim
acesti ultimi 15 ani in forul
nostru intim, anii, inaltarii
Romaniei socialiste. Sint ann
in care numele de roman a
inceput sé fie rostit cu stima
si dragoste in lumea intrea-
ga. Cutreierind lumea, cu teatrul si filmul
nostru, am realizat cu netdrmuritd bucurie
cd numele Ceausescu se identificd cu
numele de roman, iar tara noastrd este
invaluitd de admiratia si"dragostea tuturor
oamenilor cinstiti de pe planeta noastra.

$i toate acestea le datordm politicii in-
terne si externe a Partidului nostru, Omu-
lui care in fruntea partidului si statului
nostru a izbutit sd ridice prestigiul tarii
noastre pe culmi neintilnite.

Noi, oamenii de artd, ii datordm marile
izbinzi dobindite in lupta pentru afirmarea
adevdrului, a indltdrii artei noastre pe me-
terezele universalitatii.

Conjugind initiativele creatoare ale in-

(Qnunuare in pag. 4
lon DICHISEANU
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Profund recunoscatori marelui barbat al lumii contemporane
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(Urmare din pog. 3)

tregului nostru popor, partidul si omul
care se afld in truntea sa, au declansat
energiile latente din noi, punindu-ne fata
in fatd cu istoria pe care avem dreptul sa
o faurim asa cum visam.

Pentru mine ca actor, acesti cincispre-
zece ani inseamna posibilitatea de a ma fi
confruntat cu texte dramatice de o mare
profunzime ale teatrului universal — de la

Othelo la Coriolan; in cinematografie sint
la al 35-lea film — ultimul, «Clipay adu-
cindu-mi marea bucurie de a realiza un
personaj de profundd actualitate, iar in
prezent, toate aspiratiile mele cinemato-
grafice sint legate de realizarea unui mare
film istoric avind in centrul sau figura lui
Burebista.

Sintem inca tineri si visdém dcparte VnA

tovardsul Nicolae Ceausescu, pe linga
alte genuri de filme, este imperios necesar
sa realizdm si comedii, pentru cd «este
nevoie s& sprijinim eforturile de construc-
tie a noii orinduiri, atit prin filme grave,
cu un inalt continut educativ, cit si prin
satire bune, mult apreciate de public — si
care, citeodatd, pot fi mai eficiente decit
un film ce seamand cu un veritabil referat

sam o tard care sa se
cele mai inalte, avind in frunte pamdu)
nostru si pe conducdtorul nostru iubit.

in fluxul revolutionar al acestei epoci

SN

Cei 15 ani pe care ii sarba-
torim in aceasta primavara,
15 ani de cind avem la cirma
tarii pe cel mai brav fiu al
poporului roman, tovarasul
Nicolae Ceausescu, au fost
anii cei mai densi din istoria
neamului. Impresionantele realizari din toa-
te domeniile noastre de activitate au schim-
bat spectaculos fata Romaniei, ele determi-
nind mutatii si in planul constiintei, struc-
_turatd acum intr-un nou tip uman, cel de
constructor constient al idealurilor comu-
niste.

Fondul vibrant al acestor realitati devine
pentru arta si cultura noastra sursa inepui-
zabild a inspiratiei creatoare, intr-o diver-
sitate de genuri si stiluri ce ne da garantia
continuitatii, sentimentul implinirii, insem-

nele certitudinii trecerii noastre prin veac

Filmul si Teatrul sint artele care la noi nu
cunosc, ca in alte parti, impasul sau criza
tocmai pentru ca, alaturi de celelalte arte
ele sint mereu si profund angajate in fluxul
revolutionar din aceastd epoca romaneasca,
o0 epoca de noi dimensiuni renascentiste.

Sint actor si deprinderea de a fi receptiv
la ce se intimpla in jur mi-a devenit a doua
naturd. Chiar as putea afirma ca din re-
ceptie artistul isi clddeste opera si isi vi-
talizeaza sensul permanentei. A-ti insusi
un timp, a-ti asuma o realitate determinante
in procesul de modelare a universului de
creatie, este insusi militantismul unei cul-
turi intr-o continuad si dinamicd miscare.

George MOTO!

Nu a existat in toata istoria neamului
o mai mare dragoste de arta
ca in acesti 15 ani

“zece ani, raspicat la Congresul al IX-lea

iespre felul in care trebuie actionat intr-un
domeniu sau altuly.

Am avut bucuria de a inscrie in biogra-
fia mea creatoare, chiar in acesti ani, fil-
mul «Pacalad», vizionat de aproape 10 mi-
lioane de spectatori. Si este exclusiv me-
ritul acelei increderi pe care ne-a acor-
dat-o secretarul general al partidului in
intilnirile pe care le-a avut cu no\, cineastii.

Ca urmare a cresterii nivelului general,
material si spiritual al tarii, timpul pentru
arta, pentru desfitare spirituald, pentru
autoeducarea oamenilor muncii, sporeste.
Trebuie, in consecintd, sa sporeasca si
exigentele fatd de cantitatea si calitatea
filmelor menite s retind atentia in acest
timp devenit liber.

Efervescenta creatoare ndscuta din festi-
valul de mare amploare, «Cintarea Roma-
niein, fara precedent la noi sau intr-o alta
tarad, a dat la iveala si in domeniul filmului
de amatori, acele posibilitati capabile sa
demonstreze cd «roméanul s-a nascut si
cineast».

Nu a existat in toatd istoria neamului o
dovadd mai mare de dragoste pentru artd
ca in anii nostri, iar cu precaddere in ulti-
mii 15 ani, arta a patruns in toate casele
ca o nevoie intima a fiecarui om al muncii.
Inca nu sintem capabili sd anticipdm ma-
rile transformari pe care le vor inregistra
artele ca urmare a -confruntdrii tuturor
creatorilor de valori spirituale, fie ei pro-
fesionisti sau amatori, in cadrul festivalu-
lui national «Cintarea Romaniei», idee nobi-
l& emanata de gindirea mereu proaspatd a
celui mai iubit fiu al poporului roman,
tovardsul Nicolae Ceausescu. Dar, fara
indoiald, filmul va sti sd profite de aceasta
inepuizabild sursd de inspiratie.

Geo SAIZESCU

Anii unei notiuni-cheie: om de omenie

Setea de adevir, de cunoas
tere, de autodefinire repre-
zintd pentru constiinta uma-
nd ceea ce inseamna aerul
pentru existenta biologica

Si adevarul despre adevar
a fost rostit in Romania, mai
mult ca oricind, in acesti ultimi cincispre-
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si_apoi in tot ce a urmat.

In acesti ani am cunoscut mai mult ca
oricind o notiune scumpa inimii noastre,
aceea de om, de om de omenie. Virtutile
morale ale unui neam au cunoscut si cu-

Cit si ce au insemnat ultimii
15 ani in viata Romaniei so-
cialiste se poate vedea atit
induntrul cit si din afara tarii.
Pentru un cineast insd, im-
portant este in ce masurd
lucrérile artei pe care o slu-
jeste au izbutit s& meargd in pas cu ma-
rile realizéri ale patriei sale cit au reusit sa
transmitd din inaltul mesaj de omenie pe
care-l comunicd, prin toatd activitatea sa,
marele barbat aflat la cirma Romaniei,
tovarasul Nicolae Ceausescu.
Cinematografia s-a bucurat de

vire la locul artei filmului in méareata opera
de construire a unui om nou, demn de
epoca sa,«pentru cd nici un alt sector de
artd nu o;erﬂ atitea posibilitdti de a realiza
opere care sa se adreseze maselor largi,
sd poatd juca un rol atit de important in
educarea maselor, in formarea omului nou.
Cinematograful este realmente un mijloc
educativ de masa». In cei 15 ani, produc-
tia nationald de filme a marcat saltul de
la o productie cvasi-anizanala care inre-
gistra citeva filme pe an, la o productie
intr-adevar Industrialé capabllé sa ofere
mili lor de tori, in viitorii ani, un

deosebitd a sefului statului care a gasit
vreme s& se sfatuiascd cu cineastii cu pri-

(Urmare din pag. 2)

a devenit program de perspectiva pentru
dezvoltarea cinematografiei. Din acest mo-
ment, realizatorii inteleg mai profund ca a
fi cineasti inseamna a se considera acti-
visti ai partidului, inteleg c& prin efortul
lor creator trebuie s& contribuie la ridicarea
continua a calitatii artistice a operelor lor,
la cresterea fortei de penetratie a artei cine-
matografice in rindurile marelui public.
Dealtfel, aceasta conferintd nu este singura.
Trei ani mai tirziu, in aprilie 1974, secretarul
general al partidului se intilneste din nou
cu consiliul de conducere al Asociatiei
cineastilor. Analizind profund starea de
lucruri  din cinematografie, tovarasul

film romanesc in fiecare sdptamina.
Este cert cd la indemnurile adresate de

Nicolae Ceausescu indeamna breasla sa
caute céile cele mai propice pentru reali-
zarea unor filme cu un adinc nivel ideologic,
care sa exprime conceptia noastrd despre
lume si viata, capabile sa transmita, intr-o
inaltda forma artistici, mesajul societatii
noastre socialiste, s& redea preocuparile,
viata omului nou, s&- convingd si sa-i
emotioneze pe spectator. Atunci, secreta-
rul general al partidului a spus printre al-
tele: «Pornim de la rolul important pe
care-l are cinematografia in activitatea
de ridicare a nivelului cultural al ma-
selor populare, in realizarea p

lui partldulul de fiurire — odaﬂ cu edi-
ficarea societitii socialiste multilateral
dezvoltate — a omului nou, in dezvol-

nosc necontenit noi fmpliniri.

$i a rendscut bucuria noastrd de a trai,
de a trai frumos, dupd legea pamintului
nostru, ne-am strunit bratele, mintea si
sufletul pentru indltarea «gurii de rai», a
vetrei noastre milenare si fiecare ne-am
simtit faurari ai acestei noi istorii

Apoi o chemare, in grai romanesc a facut
ocolul Terrei, reverberind cosmic cuvin-
tele pace, dezarmare si bund vecinatate,
dreptate sociald si echitate, independenta
si neamestec in treburile interne, prietenie
si o viatd mai bund mai omeneasca. Si
toate acestea au fost pentru noi libertati
si indemnuri, prilej de impliniri si mindrie
Si toate acestea poartd semndtura comu
nistului, a omului de omenie, Ceausescu-
Romania.

tarea con;hmtoi soclallsto, care oste o
conditie p diald a p lui ge-
neral al societatii noaslre»

Masurile determinate de aceasta intilnire
au fost hotaritoare, inovatoare. Intreaga
structura organizatorica a cinematografiei
este adaptatd cerintei exprese de a dubla
productia de filme pini la 25 pe an (se in-
fiinteaza casele de filme, se constituie Cen-
trala Romaniafilm grefati ulterior pe struc-
tura studioului de la Buftea, se moditica
statutul realizatorilor etc.), planurile tema-
tice se imbogatesc si capatd o bataie mai
lungd, se concepe la nivelul Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste un sistem
coerent de indrumare directd, nemijlocita
a creatiei filmice, capabild sa faca din arta

Pentru noi cineastii, acesti ani inseam-
na trecerea de la zece filme la treizeci, in
anii urmatori urmind sd dublam si aceasta
ultima cifra.

Mai presus de toate, s-a deschis larg
poarta adevarului in creatiile noastre. To-
tul este s nu ne fie teamd sa-l rostim. -

Eroii nostri au devenit oameni cu cali-
tati dar si cu limite — in sfirsit, oameni care
au dreptul sa vorbeascad omeneste, nu nu-
mai in citate si dogme. Eroii istoriei noastre
au coborit pe pamint.

Este si o coincidentd, poate, in propria
mea creatie. Cu cincisprezece ani in urma,
primeam primele premii internationale cu
«Gaudeamus...» Tot in anii care au urmat,
am dobindit dreptul s& cintdam «Trei culori
cunosc pe lume» si «Pe-al nostru steag
e scris unire» si asa s-a nascut filmul
«Ciprian Porumbescu». Pot fi adaugate
pe rabojul acestor ani, rod al aceleiasi
deschideri spre adevar si umanism, fil-
mele «Facerea lumii», «Desteptarea Roma-
niein, «Cantemir», «R&utadciosul adoles-
centy», «Casa de la miezul noptii» si «Clipa».
In alt context, poate, «Clipa» n-ar fi aparut
niciodata. Pentru toate aceste impliniri sint
dator partidului nostru si conducétorului
sau.

Prof. univ. Gheorghe VITANIDIS

de inflorire a cinematografiei romanesti

cinematograficé o arta si mai ferm angajata,
mai combativd, mai emotionanta, mai con-
vingatoare. Fard a spune vorbe mari, con-
sider ca am fost martorul unui act revolu-
tionar, ce avea sad determine nasterea si
formarea cinematografiei romanesti mo-
derne.

Primul semn si proba cea mai convin-
gatoare a schimbarilor ce au loc in cine-
matografia romaneasca este cresterea
spectaculoasd a numarului de filme; in
numai 5 ani de la intilnirea cu secretarul
general al partidului, productia de filme se
dubleaza ajungind in 1975 la 25 de filme
anual, rata cresterii raminind ridicatad pina
la finele actualului cincinal.

Anul

1970 1971 1972 1973

1974 1975 1976 1977

1978 1979 1980

Filme artistice
episoade TV

11 18 19 | 1648

22 | 234-2|224+6{23+8

241+2| 28 | 32+6

In cei 3 de ani de cinematografie
socialistd s-au realizat 34 filme urtls-
tice de lung-metraj.

..care, defalcate pe perioade, se
astfel:

1950—1964 ... 80 de filme;

1965—1980 ... 264 filme;

prezmta

4

1971—1980 ... 197 filme.

Cu alte cuvinte, 80% din zestrea cinema-
tografiei este creatia ultimilor 15 ani si,
mai  elocvent, 57% din totalul filmelor

romanesti este rodul activititii pe pe-
rioada 1971—1980. Acest salt exceptional
al productiel de filme intr-un interval de

timp atit de scurt a trezit interesul unor spe-
cialigti, multi dintre ei vazind in «experi-
mentul roménesc» o performanta remarca-
bila. $i aceasta pentru c& studioul de la
Buftea a fost proiectat initial pentru o pro-
ductie de 12 filme anual, costul mediu al
unui film a scazut de la 45 milioane, in

1965, la 32 milioane, in 1979, iar mérirea
numarului de filme s-a obtinut in special
pe seama cresterii productivitati muncii.
Sint rezultate cu care cineastii roméni se
mindresc la aceastd ord de bilant.

(Continuare in pag. 8)




Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*

| Aparitii constante in cimpul
filmului de popularizare stiin-
tifica, scurt metrajele con-
sacrate raspindirii cunostin-
telor istorice apartin unei ca-
tegorii despre ale carei in-
faptuiri se scrie nedrept de
rar. Spre deosebire de alte domenii ale
nonfictiunii, care conjuga verbul a fi cu
precadere la indicativul prezent, generator
de varii pulsatii cinematografice, acestui
tip de peliculi ii revine dificila menire de a
reinvia in constiinta publica patosul vremu-
rilor ce au fost. La indemina devotatilor ci-
neasti si a colaboratorilor lor nu se afla,
insd, nici multimile de figuranti pre-
schimbati ad-hoc in luptatori inclestati,
nici semetiile cascadorilor, nici alte mijloace
din arsenalul productiilor de mare montare,
ci doar, relativ putin numeroasele mar-
turii ce au rezistat atacului necrutator al
timpului: vase si monezi, podoabe si sta-

inema
|

Cineclub ’80
Baia Mare

ia documentarului

,De la Traian la Gelu* sau
o vibranta lectie de istorie

tui, arme si unelte, pietre funerare si rama-
site ale monumentelor arhitectonice.
Cu ajutorul unor atari incremenite ves-
tigii au fost evocate an de an, cu migala si
responsabilitate stiintificad, etape si mo-

mente cruciale ale formarii poporului roman,

au dobindit contururi imagistice, pagini de
seamd din trecutul indepartat. Evident, nu
toate incercérile de captare a freaméatului
secolelor s-au dovedit la indltimea mizei;
au existat altddata, mai existd inca si astazi,
suficiente filme unde respectul imens fata
de tema se tranforma abrupt in smerenie,
spectatorii nepdstrind la capétul vizionarii
decit amintirea vaga a unei conferinte docte
si obositoare. Filmul de popularizare, pre-
legere sau spectacol ? ramine,dupa multiple
experiente consumate, o interogatie esen-
tiald, cu semnificatii ce depdsesc sfera
preocupdrilor despre istorie. Un posibil
raspuns ne oferd, rdspicat, recentul De la
Traian la Gelu; prelegere si spectacol,
eruditie, dar si configuratie audio-vizuald
pregnantd, risipd de informatie, dar si fan-
tezie dezla@ntuita.

Cu abilitate compozitionald, regizoarea
Olimpia Daicoviciu directioneaza scurt me-
trajul pe linia unei accesibifitati fara rabat
cultural, sustinuta fiind, pe de-a-ntregul, in
intentii de diversitate tilmariior combinate
iinaginate de operatorii Gheorghe Petre,
Grigore Corpécescu si Liviu Georgescu, de
plasticitatea coloanei sonore alcatuitd de

Mihaela Sergescu si Maia Stepanenco, si
mai cu seama, de fervoarea scenariului
conceput de Hadrian Daicoviciu. VaIma-
sagul veacurilor in care s-a plamadit traindic

Batacta lui, depli e
viatd si civilizatie ce strabate mileniul scurs
aproape intre rostuirile lui Traian la Duna-
rea de jos si faptele de glorie ale lui Gelu,
pazitorul neinfricat al «mostenirii ldsate pe
pamintul Daciei de un lung sir de imparati»
romani, razbat din aproape tiecare sec-
ventd, surprinzdtor de proaspat, de apro-
piat intelegerii si simtirii noastre contem-
porane.

De la Traian la Gelu freamitd de clo-
cotul batdliilor in care armata dacica apéara
vitejeste fruntariile patriei, vuieste de trim-
bitele victoriilor ce consfintesc pe meleagu-
rile carpato-dundrene, un ev-mediu timpuriu
deloc intunecat. Dinamismul interior al
suprmmpres:umlor, imbinarea armonioasa
a inilor vii cu p jele naturale sau cu
fr tele de doc te, alternanta in-
smraﬁi a |Iumménlor. abundenta colonstucé
a fundalurilor, iscarean continud a pla-
nurilor auditive constituie numai citeva din
procedeele utilizate, nu de dragul obtinerii
unor efecte aparte, ci In scopul precis al
definirii unei ifice.
Eliberati de orice complexe, realuatoru nu
se sfiesc sd-l. coboare din legendd pe
insusi Gelu: célare pe armasarul sdu, parca
inaripat, eroul stradbate simbolic pelicula.

Autentic pivot al comenta-
riul de impecabild finuta stlmtnfucé scris si
rostit de Hadrian Daicoviciu, cu inflexiuni
vocale de o neasteptatd fortd de sugestie,
insufld scurt-metrajului accentele grave ale
eposului. Filtrate riguros, nelinistile obse-
sive ale cercetdtorului («Sa fi fost oare
cetatea Dabica locul unde n-a mai putut
ajunge Gelu, ucis de dusmani?») sint per-
cepute de publicul tindr sub forma unei
lectii de istorie de o nedezmintitd vibratie
patrioticd, ce ii insufi dragoste si mindrie
pentru izbinzile strabunilor, 1l indeamna la
meditatie, determinindu-l, poate, sd se a-
propie si de alte surse pentru a afla cit mai
multe despre o epocd in care arheologii
fac mereu noi si importante descoperiri,
spre a-i cunoaste astfel mai bine pe Gely,
Glad si Menumorut, cei dintii din «lungul
st de volevozi ce si-au Inscris numele in
fupta pentru neatirnare».

Olteea VASILESCU

Tara de sus fata cu cinematograful

Doud cinecluburi din Mara-
mures avind un numitor co-
mun: acela cd apartin unor
mari exploatéri miniere. Este
vorba despre  Sdsar-Baia
Mare si Borsa. in amindoud,
oameni ai muncii, care tru-
desc zi de zi pentru scoaterea la lumind a
bogdtiilor tarii, pdsesc timp si pasiune pen-
tru a consemna pe peliculd evenimentele
cele mai importante pe care colectivitatea
le tréieste In acest timp de inalte mpliniri.

Filmele vdzute In Maramures, asemeni,
de altfel, cu majoritatea productiei cine-
cluburilor de la noi, sint reportaje. Aici in-
fluenta televiziunii se face simtitd si In
modul de abordare a subiectului si in mo-
dalitatea in care acesta este filmat. In fil-
mul dedicat Inmindrii drapelului de luptd
unitétilor de Gé#rzi patriotice din Borsa
pelicula pentru care cineclubul Minerul
a tost distins cu premiul Intii in festivalul
«Cintarea Romaniei», acest stil al filmului
pentru micul ecran se vede cel mai bine
si cu rezultate superioare. Grija pentru re-
alizarea unei atmosfere, descrierea plind
de realism a celor prezenti la festivitate, o

nena
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sobrietate a imaginii si montajului concor-
dau foarte bine, atit cu subiectul propus
cit i cu genul in care trebuie incadrat fil-
mul. Ficut mai repede din cadre furate
documentarul despre prezenta lotului olim-
pic de gimnasticd in frunte cu Nadia Co-
méneci, are 0 grabd si o expediere a su-
biectului care araté cé& nici subiectele abor-
date In pripd nu trebuie scutite de o minu-
tioasd pregétire inaintea Inceperii filmari-
lor. Mai ales c#, in capcana unui subiect
atractios, dar insuficient aprofundat, e foar-
te usor sd cazi.

C& nu de talent duc lipsa cmeuﬂi ama-
tori din Borsa,o dovedeste Incercarea rea-
lizatd cu un scurt-metraj de fictiune,in care
imaginea, atmosfera, alegerea tipologiilor
si chiar momentele de interpretare ar fi facut
fatd cu succes si pretentiilor unui cineast
profesionist. Filmul, inspirat de un ca:
real din lupta de ilegalitate a minerilor
adeste o forta d bitd a sentimentului,
un simt al tensiunii dramatice plin de cu-
loare care fac filmul pasionant.

In sfirsit, cineclubul Exploatéri miniere
din Sésar ne-a prezentat un extrem de se-
rios film documentar despre o echipd de

interventie In caz de accidente In mina
Mecanismul actiunii este urmdrit atent si
obiectiv, astfel ci eroismul cotidian al celor
care Isi risci clipd de clipd viata pentru
a o salva pe cea a tovardsilor de munca,
reiese fard afect: inutila.
Chiar in conditme grele de filmare din in-
teriorul minei, imaginea Isi pastreazé cali-
hlule plastice, montajul este alert si exact,
iar subiectul este urmérit riguros, fara fan-
tezii inutile. Minus unele scéderi in joc ale
interpretilor (In fapt,muncitori care-si jucau
in film rolul din viatd), filmul este o reali-
zare care meritd toatd atentia atit prin tema
abordatd, cit si prin siguranta profesionald
cu care a fost realizat.

In conditiile in care de multe ori intreg
utilajul unui cineclub este compus dintr-un
aparat de filmat, putind peliculd si foarte
mult entuziasm, realizdrile de la Baia Mare
si Borsa pot fi considerate dintre cele mai
multumitoare. Se simte, Insd, lipsa unei
coordondri estetice a efortului. Televiziu-
nea a influentat si In bine si poate si in
rdu, pentru c& stilul micului ecran nu este
intotdeauna cel mai nimerit si original. Cu
toate eforturile pe care inimosii activisti pe

Cu fraterna curiozitate
a suporterilor

Inca din start, cineclubul
bucurestean al Casei de cul-
turd a sectorului | s-a auto-
numit, modest si lucid, E-
cran-util. Modest, pentru ca
ambitia, pe cit de secretd pe
atlt de fireascd, a oricédrui ci-
neamator cinstit e sd depadseascd utilul si
s# se Inscrie In zona artei. Lucid, pentru ci
utilul e cel dmm rost al orlc!rul cineclub
s 0F B s in «pr
culturii ci t fi Un cineclub e

Columbeanu). In prezent, noii veniti afld
cum se realizeaza un film de amatori, profi-
tind de experienta unui cineamator-vedeta
(Gelu Muresan), si sprijiniti de mina dreapta
a cineclubului, fotoclubul (Indrumat de
Brindusa Déascél 1). Arhiva ci

de pildd, e un film ingenios. Calificativul
obligd la o paranteza cu rol de precizare.
Filmul de amatori are unitdti de masura
proprii. Are propriile «posibilitati poslblle»
si propmle posibilitdti (deocamdats) im-
p ile. Vorbele care s& marcheze un

cuprinde in jur de 20 de filme, unele notabile
si prin ceea ce-si propun sd atace: apart-
heidul (Poetica de Irina Meggyesi si Ma-
ricica Georgescu) sau «cursa inarmérilom
(Circul Iumil — desen animat, premlul ]
ln r (] ] "' | «(" \? ea . in.

in primul rind o scoald a spectatorului de
film si doar apoi una a cineastului amator.
Initiat In 1972 de triumviratul’ Paul Mantu-
lulius lorgulescu-Gh. Bé#ldsoiu (din care
mai «rezisté» azi doar Paul Mantu), «Ecran—
utib» a lansat, intre timp si ci

editia a l-a si Marele premiu al juriului la
Festivalul filmului de amatori, Praga '79).
Gopo si animatia au in Octavian Frecea o
«sucursald» de elitd. Agilitatea desenului,
prospetlmea qagulun si ideea sint consub-

De aici, ea filmului In nu-

actualmente indrumdtori ai altor cnneclu-
buri (Gh. Eftimescu, Anton Tripa) si stu-
denti ai |ATC-ului, viitori operatori sau re-
gizori (Gh. Truicd, Victor Frunzs, Mihnea

mai 3 minute (inci un argument ci Ionaevn-
tatea cinematograficA nu se masoard in
metri). Un alt gen exersat cu consecventa

entuziasm fatd de un film de amatori, sint,
in general aceleasu. tonul e cam acelasi,
ceea ce nu i 3 cd in per-
sonald, ai si plasat filmul in cauzi fix intre
Crucigdtorul Potemkin si ultimul Fellini.
Un film de amatori trebuie privit, si poate
fi cu adevérat privit, doar tinind cont de ci-
necontext, de «conditiile genezei», de «spe-
cificul pe ramuré»... Retrospectivi e deci
un film ingenios. Autorul (Paul Mantu)
pleacd de la ideea unui «jurnal» al celor
sase editii ale Festivalului filmului de ama-
tori «Pelicula de aur», dar ferindu-se (s
ferindu-ne) de o relatare somnolenti nlo-
cuieste cr cu ferizarea»
jongleazd cu anii, monteazd aceeasi per

la «Ecran-util» e reportajul. Retrospectiva,

tarim cultural le fac, e foarte greu de in-
tocmit un program de filme care s ridice
nivelul de culturd cinematograficd a pu-
blicului si, de ce nu, a entuziastilor cine-
clubisti. Filmele de cineclub sint urmérite
cu mare interes de oamenii in mijlocul c&
rora au fost realizate. De cite ori se pro-
iecteazd, s#lile cluburilor sint arhipline,
pentru cd oamenii sint interesati sd vada
aspecte ale vietii lor transfigurate artistic
de oameni de aceeasi meserie ca si_ei,
avind In plus o mare pasiune: filmul. To-
tusi, pentru ca cinecluburile s& rdmind ale
cinematografului mai mult decit ale tele-
viziunii, ca expresie, tematicd si mod de
abordare a activititii, se cere o indrumare
mai atent# din partea unor cadre calificate
si In special programe In care si se vadi
filme, cit mai bune si mai multe. Numai
astfel se va putea trece la un nivel supe-
rior in modul de realizare a operelor cine-
matografice de cineclub, nivel la care entu-
ziasmul si talentul tinerilor adepti au drept
pe deplin.

Virgil TOMA

soand cind cu un rid in plus, cind fard acel
rid in plus, si intercaleazd fragmentele fu-
rate pe viu cu caricaturi hazoase, pe profil,
in esentd amabile, mai ales cind se referd
la juriu... Si iat3-i pe Geo Saizescu, Andrei
Blaier, Lucian Bratu, Alecu Croitoru, regi-
zori solidari cu misionarii ‘artei a 7-a, iatd
si critici de film credinciosi cineamatoris-
mului — Eva Sirbu, Célin Céliman, iatd-l
si pe D.l. Suchianu sarind sprinten de pe
o estradd si inminind premiile fericitilor
ci;tigitori. Maestrul Suchianu ar zice ca
etrospectivd e un film simpatic, si asa
ests De retinut,0 secventd mutéd dar eloc-
ventd in care omul-spectacol Alecu Croito-
ru se dezldntuie intr-un discurs cétre ci-
neamatori. Din gest si mimicd e clar ci
vorbitorul are ce are cu imperativul «taiel».
Pentru cei fir3 nici o tangents cu Cinebu-
cétédria trebuie precizat cd «taiel» inseam-
n& montaj, deci ritm, concizie si tot restul...
«Ecran-util» si-a propus, pe anul In curs,
un numér de zece filme, proiect ambitios,
pe care nu-l poti urmari decht curios. Cu
fraterna curiozitate a suporterulu:.

Eugenia VODA




A face filme despre rizboi
este un mod de a lupta
pentru pace

Eram la mare, la Costinesti,
lao Inglnire cu tineri specta-
A tori. «De ce — a intrebat unul
NS dintre i — mai facem filme
cu rdzboi? Eu, unul, m-am
1 siturat de elel» Cineva a
riscat un posibil rdspuns:
«Dar nu numai noi facem, ci si alte cine-
matografii, peste tot In lume este un reviri-
ment al filmului de razboi. Si-atita timp cit
pericolul n-a dispdrut de pe glob..» La
Costinesti era soare, cald, marea atit de
albastrd, incit cmar iti venea sa te intrebi:
«de ce se fac in lume filme de acestea?
Si de ce pericolul... 7» Se stie, filmele despre
rdzboi luptd pentru pace. Da, se stie, ele
sint un «remember» si un avertisment in
acelasi timp. $i e firesc, ca noi, cel din
vremuri de pace si progres s#-i evocdm
In semn de adlnc omagiu pe cei cdrora le
datordm linistea de azi. Dupd cum e firesc
sd vorbim despre eroism, jertfd si spirit
de sacrificiu tinerelor generatii, celor care
n-au cunoscut anii rdzboiului dectt din
carti, din filme... lar din punct de vedere
artistic, dramaturgic vorbind, rdzboiul e o
situatie limita. Tot ce tine de omenest
pata alte lent himba, upeon
pind la desfigurare, in confruntarea cu o
astfel de situatie durd, tragicd. Deci, nu
filme despre rdzboi, ci despre oameni..
Mi-am amintit dialogul de la mare in timp
ce mergeam la primul tur de maniveld al
filmului Casa de piatrd (film al Casei
patru. Scenariul: Aurel Mihale. Regia:
George Comea). Era la sfirsitul lunii ia-
nuarie, o zi geroasa, cdzuse zdpadd abun-
dentd. Se filma pe Calea Mosilor In pivnita
unei case. Desigur, casa despre care se
vorbeste si-n titlu (deocamdatad provizoriu)
gi care «joacd» aproape In fiecare cadru din
ilm.

De ce aceastd casi si nu alta?

O casd frumoasd, solidd, cu scard in-
terioard, cu cal mari, lumi cu
oglinzi (aici, la bard, se aliniau fetele pen-
tru balet), cu o scend mic# pentru recitaluri
(cite emotii n-o fi cunoscut cortina astal),
cu o sald de muzic, cu sobe de faiantd
albéd... O scoald de artd, o cladire In care
tinerii, si nu numai ei, veneau s picteze,
s& cinte, s& viseze.. Asa va fi fost odata
casa... Pentru ca acum, doar In citeva colturi
detalii expresive amintesc rostul si str
lucirea ei de odinioard. Devastatd de raz-

hoi,casa e pustie, are geamurile sparte sau
béatute cu scinduri, crépaturi mari In ziduri,
sobe sfir te, usi din bal ]
oglinzi ficute cioburi, moloz... Cine dintre
oamenii care au trecut pe aici in vremuri
de pace, s-ar fi gindit cd de aceastd casi
va depinde eliberarea unui intreg oras?

lanuarie 1945. Ostasii romani, aldturi de
ostasii maghiari si sovietici, luptd pentru
eliberarea Budapestei de sub tia ger-
mand. Trupele roméane inainteazad pind in
apropiere de centrul orasului. Acest cen-
tru administrativ si politic constituie obiec-
tivul final al «Operatiunii Budapesta». Dar
calea de acces este baratd. Trebuia luat
sau aruncat In aer un ultim punct de rezis-
tentd al germanilor, o casd.. Nu se stie
dacé In realitate, in cadrul adevaratei, isto-
ricei «Operatiuni Budapesta», din acel greu
incercat ianuarie '45, s-a bombardat cla-
direa unei foste scoli de arta... Dar o clddire
greu de cucerit, punct strategic, ultima
requta — a existat.. Asa cum au existal
mii de ostasi romani care si-au facut datoria
pind la capét, chiar dacd uneori cdpétul a
insemnat suprema jertfa.

Din unghiul actorului

Un film de FL.N. Nistase (scenariul)
si Constantin Vaeni (regia)

In rolul luminos al unui
activist de partid din zilele
noastre (Mircea Albulescu)

ircea Albulescu

— Sa incepem Mircea Albulescu prin
a spune cine e Stetan Viad, personajul
pe care-l interpretati in «Anchetan».
— Un activist de partid al zilelor noastre.
— E prima oard cind va intilniti cu un
logie?

ex g3

p aj din polog
— Personajul e din familia lui Stoian din
Puterea si Adevidrul — deci nu e prima
oard — dar Ancheta se petrece in 1980.
— Un personaj se poate defini prin
obsesiile lui...

— Personajul acesta are o obsesie — fi-
reasca pentru cei care duc muncé de mare
raspundere. El stie ca o hotérire a sa influ-
enteaz# f&rd doar si poate foarte multe vieti
omenesti. Asa-mi imaginez de altfel acti-
vistii de partid din Romania de azi. Este
necesar un tur de i inatie in
realizarea unui astfel de personaj, pentiu

Desl nou, decorul era plin de colb...

Am pétruns In pivnita In care se filma
Afard parcd era mai cald. Oricum, multe
grade sub zero. In prima zi, emotia celor
dintli metri trasi mai incélzea atmosfera.
Dupd o sdptdmina Insd, cind am revenit
in acelasi loc (se filmase zilnic), nici un
membru al echipei nu sc3pase de riceala.
D;ir se terminaserd cei 850 de metri utili,
= x e

pivnita» in
La inceput am crezut ci asa arita casa
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gasitd in prospectie, pe calea Mosilor, in
zona ce urmeaza a fi demolatad. Apoi am
aflat ca este,de la un capat la altul, un decor
creat de scenograful Guta Stirbu (in filmo-
grafia lui nu sint putine filmele de razboi,
de la V, ile Dundrii si Stra pina la
Pe aici nu se trece). Cum, nici scara in-
terioard de sus nu exista? Nici ea, nici
scena. nici sobele, nici cioburile nu erau
aici Tnainte de sosirea echipei de sceno-
grafie. Nici pivnita? Doar peretii. In rest,
totul, cazanul cel mare de tabld, cosurile,
scaunele de nuiele, sirmele, firmele vechi,
oglinzile cu pdianjeni... chiar molozul si
rumegusul au fost aduse. Acum acoperite
de colb, toate par «de aici», de-ale casei.
De «la filmare» nu arati a fi dectt filtrul
care acoperd ferdstruica pivnitei. Afari e
miezul zilei si In scenariu, aveam s& aflu
din replica lui Sebastian Papaiani, e
ora 6 si 44 minute dimineata. Dece atita
precizie? Catdrat pe o stivd de lemne, Se-
bastian Papaiani in uniforma ostasilor ro-
mani, face un lant de miscari foarte precipi-
tate. Isi fixeazd pusca-mitralierd, aprinde
o tigard din care trage cu sete, se uitd la

ca filmul isi propune sa-l prezinte altfel
dectt telejurnalul sau documentarele. Acolo
sedem rezultatele muncii lor. In timp ce
Ancheta incearca sa arate mijloacele, mo-
bilurile intime, care tac din fiecare activist
o personalitate, ce militeazd pentru apli-
carea politicii partidului.

— Ce-a insemnat acest rol in tilmo-
gratia actorului Mircea Albulescu?

— Rolul inseamnd o continuare, o obse-
sie de fapt. Sint unul dintre actorii — nu
stiu daca putini sau multi — care-si urma-
resc o filmografie pe mai multe coordonate
Fard indoiald ca una din ele priveste mij-
loacele de expresie. Dar existd una — nu
stiu a cita, nici nu stiu daca existd o ordine —
pe care sint bucuros s-o aduc pe ecran
ori de cite ori scenaristul si regizorul im:
dau prilejul: contrastele, indoielile care
desigur, puncteazd viata fiecarui om, indi-
ferent de functia, de pregétirea si am cura-
jul s spun, chiar de soarta lui. Vreau sa
descifrez si sa relev spectatorului (am mai
spus-o, cdci e o obsesie) momentul de
teama a eroului, clipa de curaj real allasu-
lui, indoiala intransigentului. Cred ca-n
zona aceasta se poate cantona cel mai bine
interesul real al spectatorului fatd de un
personaj, fie el contemporan sau istoric.

— Personajul din «Ancheta» are asttel
de clipe de indoiald?

— Scenaristul Fl. N. Nastase cu care ma
aflu la prima colaborare in ci tografie
si regizorul Constantin Vaeni pe care acum
la al treilea film pe care-l lucrdm impreuna
il cunosc foarte bine si l-as putea defini
ca o posibila imagine a curiozitatii nelinistite
de a descoperi adevarurile simple din ime-
diata noastrd vecindtate, autorii deci au
imaginat multe situatii in care el, personajul.

ceas, culege de pe lemne un pardesiu
femeiesc, coboara (destul de greu pentru
cd e rdnit la un picior), ridica de jos o baio-
netd si fixeazd pe cineva cu privirea. Sus-
piciune? Amenintare? Gluma proastad? Nu
poti sti, pentru cd ochii lui Papaiani spun
multe In acelasi timp. Cel vizat, Alexandru
Repan, in uniformd de ofiter german, i
urméareste Inspdimintat. Are totusi putere
sa Intrebe cit e ceasul. «De cind arunci
chibritul — se aude vocea regizorului Geor-
ge Cornea — ritmezi putin. S& se vada ca
e ultimul batl Fitilul 1 aprinzi cu tigaral»
Asta era: o explozie si deci o ord fixa
Numdritoarea inversd Incepuse. La ora
6,45 casa urma sa sard in aer. El, Papaiani,
avea misiunea s-o faca si o va face cu orice
pret. La postul de observatie din podul unei
case Invecinat tept tagii romani...
Bine cd apucase sad fugad pe geam femeia
(interpretatd de Elisabeta Adam). Era de
aici, din Budapesta, o gasisera intr-un cot-
lon al pivnitei ingrijind un rénit, dar acesta
murise intre timp. «Ofiterul german — isi
defineste Alexandru Repan rolul — e un
personaj cu clteva replici si acelea foarte
scurte. Atit el cit si roménul care |-a luat
prizonier sint singurii supravietuitori ai
asaltului casei. Dincolo de situatia de
rdzboi, cea omeneascd mi se pare intere-
santd. Unul e prizonierul celuilait. Sint
inamici. $i totusi sint pinditi de o primejdie
comund. E un moment exceptional, in
care fiecare gest, fiecare reactie capatd
o Incércéturd emotionald aparte...». La in-
ceputul filmului, grupul ostasilor romani
numdra 15 oameni (printre interpreti: lurie
Darie, Stefan Sileanu, Dan Damian,
Mircea Bodolan). N-a rdmas in viatd dectt
caporalul Vasile Dobrita. Interpretul lui,
Sebastian Papaiani nu vrea s&-l caracteri-
zeze. «Nu personajul conteazd, ci el in
relatie cu ceilalti..» La fiecare dubld, Pa-
paiani mai adaugd, mai schimb3 un gest.
«Daca facem variante, atunci o si tragem
de doud ori si tot ce urmeaza, altfel nu e
racord». Da, are dreptate Rodica Ni-
tescu, regizorul secund, de al cdrui «cap
limpede» si eficientd, nu o datd am auzit
vorbindu-se In Buftea. Eva Vaida, machie-
uzd sefd (23 de ani de Buftea, 55 de filme)
reface rana de la mina lui Repan «ca si fie
proaspéaté». Se trage o singurd variantd
Nu insé fard peripetii. Pe geam s-a vazut
un camion trecind prin curte. C3 Il-am
vazut noi n-ar fi nici o nenorocire, dar |-a
vézut si operatorul Gheorghe Fischer prin
obiectiv. Nu s-a anuntat sd nu mai circule
nimeni? «Uneori — imi spune_celdlait
creator al i inii, Al dru Int
reanu — soarta unui cadru depinde de
citiva metri de fringhie care ar fi oprit cir-
culatia In timpul filmdarii».
in scenariu, mai era un singur minut
pind la deznoddmint. Minut, céruia la fil-
mdéri i-a venit rindul peste o saptdminid
Nu m-am putut duce in ziua cind s-a aruncat
casa iIn aer (cartier in demolarel). In ziua
aceea fi luam un interviu scriitorului Aurel
Mihale, autorul scenariului Casa de pia-
trd&. Vom reveni deci, din unghiul scena-
ristului...

Roxana PANA

ar fi putut sé ia o decizie, imediata si tran-
santd, dar i-au conferit maturitatea politica
si abilitatea de a temporiza,de a readuce in
jurul mesei de sedintd — caci la urma urmei
acesta este locul lui de munca — calmul,
reluarea argumentelor in cautarea solu-
tiilor. Personajul are chiar o replici: «Pen-
tru cdutarea adevdrului e in primul rind

nevoie de rdbdare, rabdare, rabdare...».
— Mircea Albulescu, sinteti un om
calm?

— Nu, nu sint un tip calm, dar sint tenace.
mai ales cind ceva ma pasioneazd. Eu
cred de altfel cd rabdarea si calmul sint
doud notiuni identice. Am rdbdare, dar
caut febril, de multe ori chiar furios, ceea ce
fireste... ma costa.

Remus Margineanu

«A vorbi despre un rol, in momentul in
care efortul de creatie este practic incheiat,
atunci cind ultima fraza a fost rostita in
intunericul sélii de postsincron e mai mult
decit un act de simpla responsabilitate,
este un act de curaj..., pentru ca in fond
este vorba de o confesiune, cu totul deo-
sebitd, de dezvaluirea unor ginduri de cea
mai intima factura.

Cine este Tonea?! Fireste un om,..., un
om cu care foarte multi dintre cei ce repre-
zinta azi generatia de mijloc a constructo-
rilor socialismului s-au intilnit intr-un fel
sau altul, este acel prototip, existent in
arta si in viatd, intr-o vreme in care notiu-
rea de «tipic» era la moda, in sensul ca se
vroia o expresie a realitatii.




Westernul la seria a IIl-a.
Scenariul: Francisc Munteanu, dupi o idee
de Titus Popovici. Regia: Dan Pita

Afard ninge. Mai precis nu
ninge, ci fulguieste cu o za-
pada maruntd si rard. Sufi-
cientd, ins&, pentru a incurca
socotelile unei echipe de fil-
mare care are nevoie de pei-
sajul incins si prédfos al ves-
tului salbatic. larna a venit nu numai peste
continent, peste tard, peste Bucuresti, peste
Buftea, ci si peste oraselul ridicat (vorba
unui buftean amabil care m-a indrumat)
«aici pe mina dreaptd, lingd lac, imediat
ce treceti de cetate, dati de el». E un orasel
ca toate cele vazute si revazute in atitea
zeci de westernuri. Un orésel care se rezu-
ma la o piatetd (ce poate ti si o rdscruce de
drumuri), unde s-au ingramadit si banca,
si hotelul, si biroul serifului si, mai ales,
nelipsitul saloon.

Ce-i drept, asezarea noastra nu dateaza
de pe la mijlocul secolului trecut, cind fetele
palide au inceput sd péatrundd masiv in
teritoriile locuite pind atunci de pieile rosii.
El este in virstd doar de 12 ani. Ctitorii lui
au fost realizatorii coproductiilor romano-
vest-germane dupd Jack London. Reame-
najarea pentru nevoile ardelenilor a inceput
in 1978, iar retusurile necesare celui de-al
treilea episod al serialului s-au operat
foarte recent.

Deci, afard ninge linistit si-n casad sufla
vintul. In casd, adica in «saloon». Vintul,
adica curentul de aer cald generat de un
incélzitor din zestrea Aviasan-ului; desti-
natia lui initiald era de a dezgheta motoa-
rele avioanelor, destinatia lui actuala es'2
de a crea un climat suportabil in taverna
unde se turneaza. Numai asa le da mina
fetelor din figuratie sa topdie de colo-colo
cu umerii dezgoliti, si notabilitatilor orasului
strinse in jurul mesei de joc, sd transpire.

— «Vreau multd transpiratie la scena
asta» — spune regizorul Dan Pita.

Si machieuza Aurica Baciu se si repece
la cei cu ochii atintiti pe zarurile masluite
pentru a le adduga jucatorilor picaturile de
sudoare deficitare.

Semnind pentru prima oara scenogiatia
unui film, Calin Papurd nu este lipsit de
experientd. Vechi colaborator al lui Dan
Pita, el a lucrat ca asistent scenograf la
Mai presus de orice, Bietul loanide si
Protetul, aurul si ardelenii. Intr-o oare-
care masurd, asadar, peisajul si artefactele
far-westului fi sint familiare <Si totusi

Concret, despre Tonea, as indrazni sa
spun, ca este un practicant rigid in apli-
carea literei legii, doar a literei, din pacate

filmului. Aceasta nu se poate plinge ca nu
are probleme: lui Jean Constantin nu-
stau destul de drepte borurile de la palarie
Ovidiu luliu Moldovan trebuie s aiba obl
gatoriu manusu si nu are, unui figurant i s-a
agatat haina si cite si mai cite...

Irina Katz imi marturiseste ca acest Mdn;

toti sd lase capetele in jos, numai unul
singur sd& ma priveasca insolent, iar eu sa
ma uit asa la el, si el sa se sperie? Sau mai
bine, sa-i dau o palma.»

— Dacd nu-l impusti, nu faci nimic
sugereaza Pita.

— Si mai bine, 1l impusc. Uite pe asta

reprezintd pentru ea un lucru d
ceea ce a facut pind acum: «Sa te poti juca
cu miturile propriei adolescente este intot-
deauna o mare bucurie. Sa faci un western
romanesc inseamnd a-ti arunca tie insuli
manusa, iar pentru creatorul de costume -

o pasionantd excursie pe teritoriile a doua
spiritualitati diferite: cea a taranului roman

Traian, Romulus si June, mereu pe drum spre Poplaca si, deocamdats,
tot in Far-west (Ilarion Ciobanu, Mircea Diaconu si Tatiana Filip)

Py 1 Sonsd " dal

i mi-a pus
lestule probleme O grdmada de prospec-
i prin tard pentru stabilirea exterioarelor..

~a sd nu mai vorbim de interioare. Numai in

orasel avem 14, lar intr . exterioare si inte-
rioare, unitatea cromaticd mi-a dat mult
de furca.,

— «lrina! Irina, vino repede incoace!» se
wude vocea Janei Dochitd, regizoarea se
cundd a filmului. «<Mai e nevoie de o rochie
neagra. Ti-a mai rdmas vreuna?»

S.0.S.-ul — unul dintre multele care ra-
.und pe platou — se adreseazd de data
iceasta Irinei Katz, semnatara costumelor

o trambulind profesionala, rar intilnitd. De
aceea pentru el nu existd decit o singurd
«batai ea, in acest caz, ca mod

nu si a spiritului ei. Tonea, descendent al
celui mai stinjenitor oportunism, ielicva a
proletcultismulut demulir apus.

De altfel starea de conflict — de contra-
dictie neantagonica — dintre el si Viad.
activist de partid, apare in film generata
tocmai de anacronismul gindirii si de desue-
tudinea metodelor si a comportamentulu
personajului pe care il interpretez.

Aflat in fata unui caz limita, excesul de
zel manifestat, in rezolvarea acestui caz.
este pentru Tonea, in intimitatea fiintei sale,

Fiecare personaj al acestui film
pune o problem# de constiinti

(Remus Miirgineanu)

de aplicare a legii. Cit priveste notiunea de
lege, existd din fericire ins&, pentru oameni,
doud aspecte esentiale: o lege nu poate
si nu trebuie aplicatd doar in-litera ei. ci si
in spiritul ei. Unul din marile adevaruri,
scos la iveald din hatisul acestei «anchetey,
in care se vorbeste despre linistea si liber-
latea_ oamenilor, apare intr-un moment al
dialogului Vlad-Tonea, ca un adevar de
necontestat al celei mai stricte actualitati:
«Legea este acel lucru atit de clar incit sa
pofi citi impede ce se petrece in mintea si
sufletul celui care o aplica», ori eu, in acest
film, trebuie sé las sa se citeasca, in mintea
si sufletul meu. Ceea ce mi-a cerut regizorul
Vaeni este mai mult decit compunerea
unui rol, este trdirea intensa si implicil
trar iterea catre spectator a unei neferi-
cite stari de spirit, care a marcat, din pacate

pind la un moment dat, viata si munca
noastrd; suspiciunea. Din fericire, aceasta
notiune de tristd amintire, ca mod de exis-
tentd nu s-a instalat, nu a ajuns la rangui
de mentalitate, memul anularii ei, ca sen-
timent si f ar, r

insusi Partidului Comumst Roman. Aceas-

ta este in fond esenta ideologica si artistica,

incarcatura emotionald a filmului lui Vaem,
a tuturor rolurilor noastre, a celor care am
compus, care am «trdit de fapt» aceasta
dramaticd «ancheta!

Dupd Dumitrache-Mutu din «Vacanta
tragica», rolul de acum este o reintilnire
cu un regizor, care-si confundd existenta
cu cinematograful, cu filmul. ca mod de
gindire, de exprimare artistici si politica,
un mod de a trai frumos viata».

si cea a cow-boy-ului american. Am simtit

placerea subtila a tratdrii unui subiect

clasic in deplind libertate de interpretaic
| re-inventie».

Rapld, nervos, riguros, dar amuzant

— «Dane, Dane»! — il interpeleazd pe
Pita actorul lon Anestin, pe post de «killer»,
cu cicatricele lui personale, accentuate de
mina priceputd a Auricai Baciu. «Dane, stii
ce m-am gindit? Ce-ar fi cind intru in saloon,

George Motoi

— George Motoi, interpretati in «An-
cheta» rolul ‘unui inginer. Cim -este

— Nu, de el mai am nevoie. Gaseste altul
si mai vedem — zise Pita, indreptindu-se
spre mijlocul saloonului. «$i acum, gata,
toatd lumea la loc, repetdm. Luli (e vorba
de lleana lliescu, balerina, aici actritd de
film, in rolul patroanei saloonului), treci
la oglinda. Fetelor, dansati acolo pe scend.
Papil Panduru, sprijind-te de stilpul ala.
Intrd Ovidiu... Intrd Nuni...».

Si astfel prinde viatd secventa. O repe-
titie, incd una si incd una, pind cind regi-
zorul considerd cd poate striga cuvintul
magic «motor!» Muncad multd dar si mo-
mente de haz, pentru ca atmosfera pe pla-
toul P lui... e foarte desti

«Cind sintem mai obositi survine cite un
episod comic care ne invioreaza pe loc —
imi povesteste Pita. Aseara, de pilda, hi-
mam moartea personajului interpretat de
Nuni Anestin, care trebuia si cada foarte
spectaculos peste o masda si s-o facd praf.
Ei bine, cind a cdzut, a rdsturnat vreo trei
mese, in plus un figurant, de parca Ovidiu
ar fi tras in el cu tunul nu cu pistolul. Am
ris cu totii i am reluat scena cu si mai mult
elan parcd. Sint foarte multumit de echipa
cu care lucrez. Cu unii colaborez pentru
prima oard. l-am ales pentru ca sint tineri
si pentru cd am credinta ca vor aduce un
suflu proaspat filmului. Pentru cd,desi va
semdna in linii mari cu Profetul, Pruncul..
va aduce si multe lucruri noi. Mai ales in
tehnica de filmare. Vreau sa folosesc mai
mult prim-planurile, gros-planurile si pla-
nurile detalii. De aceea filmez cu o gama
restrinsd de obiective. Aceasta va implica
un montaj mai rapid, mai nervos si totodata
mai riguros. Adica tocmai ce trebuie unui
western.»

Poate ca e momentul s& spunem citeva
cuvinte despre cel de-al treilea episod al
celor trei Brazi din Poplaca, nimeriti pe
meleagurile indepértate ale noii lumi. Do-
rul fi trage spre casa. Dar pentru a se ina-
poia le mai trebuie si bani. John cel hir<it
intru far-westice isi pune pistolul in slujba
unui orasel care reuseste sa-| scape de
raufécatori. In paralel, Traian face o ferma
ca la Poplaca, iar Romi, un copil, tot ca in
satul lor de bastina.

Daca personajele sint cele zamislite de
Titus Popovici, actiunea apartine acum
scenaristului Francisc Munteanu. Pe gene-
ric vor mai figura, in afard de numele deja
citate, Marian Stanciu —imagine;— Cristina
lonescu (montaj) si Bujor Suru (sunet)
vechi colaboratori ai lui Dan Pita, Adrian
Enescu (muzicd), precum si interpretii Ste-
tan lordache, Carmen Galin, Tatiana Filip,
Zoltan Vadasz si, bineinteles, llarion Cic
banu, Mircea Diaconu si Ovidiu luliu Mol-
dovan.

Ninsoarea a incetat. De altfel aceasta nu
are nici o importantd, cadci miine se va
filma peste drum, la hotel. Mai este mult de
lucru, dar piatra de hotar care marcheaza
jumatatea filmului a fost depdasita.

Cristina CORCIOVESCU

Noutatea rolului din Ancheta a consti-
tuit-o tocmai intlinirea cu un nou climat
socialist, de creatie si muncd, de factura
industriald ca cel al giganticului santier
gdldtean. O mare confruntare a artei noas-
tre cu o actualitate extrem de semnificativa,
capabild de mari mutatii. Constiinta rés-

derii este caracteristica predominanta

acest inginer, care este p lui
in naratiunea filmului?

— $erban este un inginer profund im-
plicat in vastul santier al constructiei socia-
liste din tara noastrd, autorul unor furnale
de mare randament industrial. Un comu-
nist adevdrat, un om cu vastd experienta
profesionald — lucreazd la proiectare. La
toate aceste calitdti se adauga o deosebita
tinutd morald; nelinistea creatoare, auto-
controlul si modestia il caracterizeaza.

In pofida lor, el devine victima unei an-
chete priplte,in care-si spun cuvintul ruti-
na, oportunismul si incompetenta. Vazind
cé toatd lumea a ajuns s&-l acuze, inginerul
isi pune sub un mare semn de intrebare
si celelalte vreo 7—8 furnale din tard, con-
struite dupd acelasi proiect, dar in buna
stare de functionare de ani si ani de zile. Ei
isi pierde nopti intregi sa verifice incéd o data
proiectul instalatiei care explodase acum.
Sigur ca pind la urma adevarul iese la supra-
fatd si Intregul peisaj uman se lumineaza.
Cred ca filmul are semnificatii profunde,
trimiteri la problemele noastre zilnice, in-
diferent de domeniul in care lucrdm.

— Ce noutate a adus rolul in filmo-
grafia dumneavoastri?

— Concep arta in general prin noutate.
Sint intr-o perpetudi cautare a noului, a
ceea ce producem azi si pentru azi, in
aceasta constind insesi insemnele raminerii
noastre in istorie.
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a oamenilor de pe aceastd importantd plat-
formd industriala.

Desigur, rolul din Ancheta m-a bucurat
si pentru cd e total diferit de celelalte din
ultima vreme — Lépusneanu, spionul din
20'0-ua S. sau ofiterul german din Circul

lobo.

R.P.

Frumusetea in Anchera
o constituie intilnirea cu mm
nou climat (George Motoi)




cronica imaginii

Ochiul

Existd filme in care aparatul
de filmat se aplicd in viata
eroului, 1l urméreste pas cu
pas in existenta lui, il descrie
in amanuntime prin planuri
aproplate. orosplanun i

redlnd universul Incomurﬁ-

tor din unghiuri subiective. Existd si filme
in care aparatul de filmat incearcd si se
obiectiveze, sd rdmin& In afara eroului si,
asemenea unui martor ocular care priveste
din umbrd, pe fereastrd sau pe gaura cheii,
sd redea cu acuratete aproape documen-
tari Intlmpllnle Desigur ci termaml de
si subiectiv In pr

si ale imaginii de film sint foarte relativi,
pentru cd nimeni nu mai crede azi in miraco-
lismul aparatului de filmat teoretizat in
anii '20 de Dziga Vertov si in autonomia
masinii care se substituie ochiului. Ti
folosim totusi cu rabaturile impuse de
context.
Din cele spuse mai sus nu trebuie s& se
inteleagd cd putem pune semnul egalitatii
intre maniera subiectivd de a filma si filmul
da ﬁctlune salélntre cea oblecﬁvi si ﬁlml.;l
e ar fi

de-a dreptul dogmaticd si ar fi imediat
contrazisd de adevdrul artei. Desigur ca
asimilarea ar putea fi valabild in unele ca-
zuri extreme. Este celebru in istoria cinema-
tografului filmul american de fictiune Doam-
na din lac de Robert Montgomery tocmal
pentru folosirea incipétinatd a

15 ani de inflorire a cinematografiei romanesti

(Urmare din pag. 4)

Filmele nu s-au facut de dragul de a face
filme. In ultima instants, scopul suprem

este spectatorul. Publicul a inconjurat cu

caldura filmele roméanesti, frecventa intra-

rilor fiind una dintre cele mai ridicate din
Europa.

Si din nou ne permitem sa fim
mindri cu aceste statistici incurajatoare,
intr-o vreme cind prin alte cinematografii
bintuie spectrul crizei de public.

Anul

1976 | 1977 | 1978 | 1979

Numiir de spectatori(in

milioane) la filmele noastre

20 | 53 | 58

62 | 62 | 68 | 70

Intr-o cinematografie noud, oameni noi
Tinerii selectionati in numar mare de pe
bancile institutelor de specialitate, ajung
sd ocupe pozitii-cheie ale creatiei (regie,
imagine, scenografie etc.) si dintr-o soli-
daritate de generatie, se constituie in echi-
pe tinere, poate fard experients, dar ani-
mate de dorinta confruntarii si afirmarii.

Asistam astfel, la un fenomen cu totul
inedit: frecventa mare a debuturilor. Numai
pe parcursul a patru ani (1974—1978) con-

subiectiv, eroul principal nefiind prezent in
cadru decit prin vocea sa si prin citeva
imagini fugare reflectate in oglindd. Dupa
cum nu mai putin celebrd este experienta
ciné-vérité-ului si a cinematografului direct,
in care aparatul ascuns Inregistreaza cit
mai fidel realitatea. Dar intre cele doua
extreme se deschide un evantai larg de
posibilitdti. Despre una dintre ele as vrea
sd discut in cadrul acestei rubrici dedicate
imaginii si operatorului de film, si anume
despre folosirea stilului ciné-verité si
de adecvarea sa in filmul Mijlocas la
deschidere (regia Dinu Ténase, imaginea
Vasile Vivi Dragan).
Ce si-au propus realizatorii in fata scena-
riului lui Mihai Istratescu? Sa realizeze o
felie de viata. Felie in sensul cel mai propriu,
pentru cé ei decupeazd momentul prezent
(experienta tindrului Andrei Panduru in
lumea fabricii) din suita temporalé trecut-
viitor, cu toate s#récirile pe care le implicd
acest lucru (lipsa unor biografii, netemei-
nicia unor relatii, etc.). lar In contextul
acestei felii de viatd, telul pe care si-l
fixeaza regia si i este autenticita-
tea. Nu discut aici despre autenticitatea de
fond (daca Intr-adevdr asa aratd portretul
muncitorului roman al anilor '80, sau rela-
tiile de fabric), ci despre o autenticitate a
formei conferitd prin mijloace pur cinema-
tografice.
ncd de la primele magmi filmul de-
z& vointa r ilor de a sur-

prinde pe viu faptele. S& ne amintim de
secventa pe care se deruleazd genericul.
Andrei a venit acasa de la fabrica si se pre-
gateste de cind. E vara, seara tirziu, iar usa
si tereastra care dau pe terasd sint larg
deschise. Aparatul rdmine afard, Invéluit
in Intunericul noptii, plasindu-se in postura
unui vecin curios (de ce nu Gina, fata de
vizavi), care urmareste miscarile perso-
najului. Aceastd pozitie retrasd a aparatu-
lui de filmat revine de mai multe ori pe
parcursul filmului. Astfel, el preferd ade-
sea s# rdmind In spatele unui perete de sti-
cld observind dintr-un alt spatiu locul desfé-
surdrii actiunii (cele doud momente de la
Galanterie sau secventa din tren). Pentru
sporirea autenticitétii banda sonord reda
crimpeie de conversatie ale celor din jur,
fér# nici o legaturd cu trama filmului.
Aceastd surprindere «pe viu» este com-
pletat# de o alta si mai autentica. Este vorba
de imaginile de pe stradd si din gard care
sint pur documentare, filmate cu aparatul
ascuns si cu obiective cu focald lungd
care aplatizeazd perspectiva, dar sporesc
senzatia de agitatie, proprie unui oras de
pe litoral In plind vard. Usoara aplatizare a
perspectivei In scenele de interior — mai
ales In fabricd — are si o alté virtute: inten-
sificd relatia om-oblect integrind mai pu-
ternic per j in diul biant. $i
acesta este un procedeu tipic filmului
documentar, dupd cum secventele de an-
trenament si de meci sint concepute dupd
tiparul reportajului sportiv.
Dac# la toate acestea addugam faptul
ca filmérile s-au fécut la lumina reald, fara
proiectoare, ne explicdm impresia de veridi-
citate pe care o degaja fard doar si poate,
de la un capit la altul, Mijlocas la deschi-
dere.

Cristina CORCIOVESCU

am 50 de debuturi (18 regizori, 19 sce-
nografi, 13 operatori) si, de acum incolo,
studioul de la Buftea va devenl pnnmpala
pepiniera de cadre artistice a ¢

este singura alternativda a filmului roma
nesc, care trebuie si raspundd imperati-
vului politic de a transforma cantitatea
intr-o noua calitate.

Aratam ca in etapa 1971 —1980 s-au reali-
zat 197 de filme. A cita cronologic titluri si
a evidentia regizori in acest spatiu este im-
posibil. Nu-mi r&mine decft s& punctez ci-
teva trasaturi specifice de gen, care au in-
semnat tot atitea momente importante in
evolutia filmului roméanesc. Continuind in-
vestigarea, analizarea i interpretarea pe-
rioadei de inceput a constructiei socialiste,
cu implicatiile luptei dintre vechi si nou,

gra-
fiei roménesti, cu reversul medaliei care, in
termeni mai prozaici, se cheama fluctuatie
mare de personal.

Noii veniti n-au prejudecati si nici com-
plexe de inferioritate. «Nunta de piatra» si
«Duhul aurului» de Dan Pita si Mircea
Veroiu socheazd prin noutatea de viziune
si stil in traditia ecranizarilor. Intuind punc-
tul slab al cinematografiei si unde «con-
curenta» era mai slabd, tinerii realizatori
bat la usa filmului de actualitate, dind la
iveald pelicule de find observatie si devotata
sinceritate: «Filip cel bun» de Dan Pita
(1975), «Cursa» de Mircea Daneliuc (1975),
«Mere rogii» de Alexandru Tatos (1976),
«larba verde de acasd» de Stere Gulea
(1977). Tot ei determind un adevérat reviri-
ment in filmul de rezistentd care, dupa
«Zidul» de Constantin Vaeni (1973) si «Edi-
tie special®» de Mircea Daneliuc (1976) fi-
xeaza repere care nu mai dau dreptul de a
face cale intoarsa spre rezolvari facile si
ilustrative.

N-as vrea sa se inteleagé ca cinematogra-
fia ultimului deceniu st decisiv sub semnul
elanului juvenil (de virsta, bineinteles, cel
artistic fiind cu totul altceva!), dar infuzia
de cadre cu orizont cultural-artistic larg,
proaspete si talentate (nu parat tinere)

Mijlocas la deschidere

(Urmare din pag. 24)

gesturilor, motiveaza hotdaririle. In functie
de acest adevdr si-a ales regizorul colabo-
ratorii: un operator — Vivi Vasile Dragan —
fara orgoliul cadrajului frumos in sine, ci
al autenticitatii detaliului de viatd. Usa de
la verandd e deschisad, in prim-plan Jean
cintd la ghitara, pe sdlita ingustd, la aragaz,
Andrei isi pregdteste o cind modesta, in
timp ce, la intrare, batrina gazda isi face
de lucru ca sd audd ce vorbesc bdietii.
Profunzimea cadrului — e denumirea teh-
nica — eu as numi-o mai putin tehnic, pro-
funzimea viziunii asupra realitatii in misca-
re, a spatiului surprins, nu dichisit pentru
filmare, a nuantelor intermediare nu nu-
mai a culorilor complementare. Sceno-
graful (arh. Aureliu lonescu) totodatd a-
utorul costumelor, a evoluat exact in acest
sens, adicd al unui realism salutar pentru
filmele noastre. Un atelier cu strunguri
«ca de acolo», nu de pe platou, un vestiar
in care-si tin badietii pozele preferate, sala
cu dusuri unde-si fac confidente, un ele-

tistica, ecranizari ce penduleazd ca lim-

Mircea Veroiu (1976), «Atunci i-am con-
damnat pe tofi la moarte» de Sergiu Nico-

cir tografia da la iveald doua filme de
exceptie prin confinut, mesaj si atitudine
partinici «Puterea si Adevarul», scenariul
Titus Popovici, regia Manole Marcus (1972)
si «Clipan,scenariul Dinu Sararu, regia Gh.
Vitanidis (1979) ce aveau s& consolideze
genul filmului politic. Sint doua coperti ale
unui deceniu de c#utar febrile intr-o arta
ce se doreste militantd, sint doué filme gra-
ve care afirma raspicat curajul politic de a
spune adevérul, acel adevar impotriva tu-
turor ramasitelor ce degradeaza fiinta u-
mana si répeste colectivitdtii dreptul la
ideal, dreptul la fericire. Insist asupra aces-
tor dous filme care, depasind limitele ge-
nului, vor influenta favorabil insusi climatul
filmului de actualitate si al cinematografiei
in general.

Ocolind scenariile originale, de factura
slaba, neconvingatoare si fara succes de
public, cineastii' nostri apeleaza la proza
literard, excelind in ecranizari ce poarta
girul si notorietatea unor scriitori de pres-
tigiu. Asa se face ca, in acesti ani, vad lu-
mina ecranului filme de o inaltd tinutd ar-

baj intre traditie si inovatie: «Felix si Otilia»
de lulian Mihu (1972), «Tanase Scatiu» de
Dan Pifa (1976), «Dincolo de pod» regia

gant bar bucurestean, unde cintd Gil Do-
bricd, ori o distractie popularad in satul de
vacanta (balerina-kitsch) sint tot atitea su-
gestii_plastice pentru definirea unei rela-
tii, a unei stiri de spirit, a unei conditii
sociale. Adica ce ar trebui sa fie, in mod
normal, decorul functional, deci variat si
nu adus la acelasi numitor comun, in roz.

in functie de acest adevar geografic,
tipologic si psihologic si-a ales Dinu Ta
nase interpretii (in marea lor majoritate
neprofesionisti) adusi de regizor — dupa
repetitii In care rolul inspiratiei, al contri-
butiei fiecdruia la personajul dat era ho-
taritor — in situatia unui joc firesc, degajat,
de o expresivitate moderna. Marea desco-
perire a fost Stetan Maitec, student la
scenografie (care debutase in Al patru-
lea stol), aici in rolul principal. Gest zgir-
cit, mobilitate dar nu risipd a expresiei, o
mare putere de interiorizare si concentrare,
absolut senzationale pentru un tindr ne-
actor. Maitec are replicd seacd, spusd in-
cércat pe dinduntru, mai mult ascunzind
decit definind — trasaturd specificd ado-
lescentei ce nu se dezviluie usor — si un
mister al lui care-i vine dintr-o artd a suge-
rérii reticente, bogate in btext. Adica
exact ce lipseste mawnﬁtll tinerilor inter-

laescu, «Prin cenusa imperiuluiy, regia An-
drei Blaier (1976) si lista continud pina in
prezent.

Fécind bilantul la tot ce a fost, se demon-
streazi ca teza sustinutd cu multi ani in
urma — «filme putine, dar bune» — a fost
infirmata. Numai in conditiile cresterii pro-
ductiei de filme, asa cum a cerut-o in repe-
tate rinduri tovarasul Nicolae Ceausescu,
s-a asigurat cadrul de continu& perfectio-
nare profesionald, tehnica si estetica a fac-
torilor de realizare. Numai in aceste condi-
tii, regizorii nostri au capatat deprinderea
de a povesti cinematografic in mod fluent
si convingator, experimentind o mare va-
rietate de stiluri, de modalitati si procedee
de creatie, au fost posibile debuturile si
afirmarea unui corp de operatori de talie
internationald. Ce nu s-a reusit, si cineastii
sint constienti de aceasta, calitatea nu a
tinut pasul in egald masurd cu cantitatea
(desi s-au facut progrese Insemnate pe
linia unei productii medii) si, mai presus
de orice, n-a fost atins dezideratul aparitiei
unei scoli nationale de film.

Catre acest tel suprem vom actiona sta-
ruitor, cineasti si factori de raspundere,
fiindca asa cum arata secretarul general al
partidului, la intilnirea cu cineastii din 1974,
«pe linga continutul de idei care trebuie
si stea permanent in atentia noastra —
este necesar si avem in vedere ci filmul
isi are legile lui artistice» Este o cerinta
rostitd raspicat, fard echivoc pentru intro-
narea legalitétii artistice, pentru armoniza-
rea fondului cu forma, pentru promovarea
unei arte care s& emotioneze prin adevar
si frumos.

O artd revolutionara pe masura unui
popor talentat.

Constantin PIVNICERU

preti. Ca si Andei Onesa, o mare carierd
ii poate sta in fata tindrului Maitec, daca
va avea sansa de a gasi rolul si mai ales
regizorul stimulator. Partenera Ilui e si
ea neprofesionistd, Sorina Stanculescu,
absolventd a scoln de coregrafie, sincerd
in jocul dupli al per lui, cochetd
cu ma ‘sl‘ jatd fard tatie. Ex-
celentd Gabriela Chlper jucindu-si perso-
najul real din viatd — o vinzdtoare — dar si
compunind cu multd gratie si dezinvoltura.
o Luli superhcnalé si derutati. (o] aparme
sugestiva, cuo icatd a

rei pr nul ei, Rodoca
Nitescu. Mai stingheritd de aparat, inter-
preta asistentei de la spital, indragostitd
fard speranta: Dana Siclovan. Profesio-
nist, de data aceasta, dar perfect omogeni-
zat cu echipa, intr-un rol de prieten gene-
ros si simpatic, actorul Mircea Cretu. Haz,
exuberantd, generozitate il detinesc mai
ales in scena curtdrii Ginei, pe ploaie, cu
motocicleta. De fapt, acesta era si finalul
mai sugestiv decit celelalte doud pe care ni
le propun autorii, mai conventionale, care
scad tonusul filmului, sfirsind pe o nota
simplistd ceea ce fusese pind atunci o
pledoarie proaspatd pentru sinceritate si
curajul de a nu ceda minimei rezistente.

halt




0 energie

uimitoare si admirabila

Dupé un deceniu de critici acu:
be din partea unora si entuziaste
din partea altora, dupa ani de
zile de hartuiald si urmarire din
partea F.B.l. si a altor agentii
guvernamentale, Jane Fonda are
azi statutul uneia din personali-
tatile cele mai controversate ale Americii.
Putini sint acei spectatori din Statele Unite
cu o atitudine neutrd fatd de aceastd actrita
care a Implinit de curind 42 de ani.

Unii o detestd pentru cd s-a casatorit cu
Tom Hayden, un politician radical banuit a
rivni o0 mare carierd politicd pe seama platfor-
mei artistice si a veniturilor fabuloase ale sotiei
sale. Altii nu-i pot uita calitoria ei la Hanoi
in anul 1972, cind s-a adresat intr-un apel
radiodifuzat soldatilor americani, cerindu-le
s& depuna imediat armele.

De curind, in timp ce actrita cu sotul ei intre-
prindeau o cédlatorie de conferinfe prin tara,
cdldtorie menitd s& promoveze ideea de baza
a crezului ei politic democratico-economic, o

prezent natiunea noastrd. Omul de rind nu-i
poate face fatd singur».

Vorbind despre Jane Fonda, tatél ei, Henri
Fonda, marturiseste cd,dupa parerea lui, «este
cea mai.bund actritd din cite am vazut, mult,
mult mai buna decit sint eu actor. Si fii o actrita
cum e ea, sa fii 0 mama bund cum e ea (Jane
are doi copii, Vanessa si Troy), sa fie promo-
toarea (aldturi de soful ei) a unei miscari
social-politice — «C ia pentru d a-
tia economicay, sa traversezi tara in lung si lat
ca sd pledezi pentru energia solara, pentru
conservarea energiei in general si in acelasi
timp sd faci cinci filme pe an (patru filme de
lung-metraj si unul de televiziune se afld pe
agenda ei de lucru), fiind totodatd producétor
la aceste filme, toate acestea presupun o
energie uimitoare si admirabila».

Puternic marcata de trasaturile definitorii ale
personajelor cérora le-a dat viatd in cele mai
importante filme ale ei, personaje care, inde-
obste, reprezintd victime ale modului de viata
american, Jane Fonda e decis3 sa-si difuzeze

organizatie de tineri de dreapta, d trind
in fata casei lor din Santa Monica (California)
au spinzurat o marionetd cu chipul actritei.
in acelasi timp, senatorul democrat Paul Car-
penter, statul California, a cheltuit 63 000 de
dolari pentru 0o campanie de presd impotriva
lui Jane Fonda si a sotului ei, concomitent
cu demersuri asid ite sa impiedice pe
guvernatorul Jerry Brown s-0 numeascd pe
actritd in Consiliul Artelor al Statului California.

Intrebatd ce parere are despre aceste acte
de inamicitie fatd de ea. Jane Fonda care in
general detesta sa dea interviuri, a spus: «Este
limpede ca e vorba de oameni care sint de
partea marelui business, a marilor corporatii,
de oameni care apard abuzurile' si setea de
inavutire, in timp ce noi sintem pentru omul de
rlnd pentru americanul de rind, care incearca
sdp pe valul atotcuprinzator al mﬂatuel
Inﬂatna e problema nr. 1 care confruntd in

in ti crezul politic, in primul rind prin
intermediul ecranului. In ultimul ei film, Cila-
retul cu becuri electrice («The electric horse-
man») in regia lui Sydney Pollack (cu care a
ficyt in 1969 filmul $i caii se impusca..., iar
regizorul — se stie — a marcat inceputul impli-
cdrii actritei In problematica sociald si politica
? vgemii) avindu-| ca partener pe Robert Red-
ord.

Jane Fonda infatigeaza cu inteligenta, farmec
si umor transformarea unui reporter de tele-
viziune in goand exclusivd dupd bomba zilei
intr-un ziarist preocupat de implicatiile respon-
sabilitatilor si eticii profesionale. Filmul, cali-
ficat de critica de specialitate drept cea mai
bund comedie romanticA a anului 1979, isi
datoreaza desigur marele succes de public nu

in ultimd instanta actritei Jane Fonda.
Margit MARINESCU

prezente romanesti
peste hotare

Participari,
participari,
participari. Atit?

® La festivalul international al filmu-
lui de lung-metraj de la Bangalore (India)
am fost prezenti cu Profetul, aurul si
ardelenii ® La festivalul international
al filmului de la Belgrad (8—16 februa-
rie) o delegatie de cineasti si filmul
reguzorulun Alexa Vlsarlon. 'nalnte de

, au repr tat cf afia
romaneascd @ Dintre cele trei scurt-
metraje ale studioului «Alexandru Sa-
hia» (Bariera albd de Doru Chesu,
Puterea instinctului de lon Bostan si
Fabrica de case de Mircea Popescu)
care au participat intre 15—18 februarie
la Festivalul filmului stiintific «Nikola
Tesla» din R.F. lugoslavia, filmul lui
Doru Chesu a fost distins cu Medalia
de argint la categoria filmelor de cer-
cetare stiintificd. @ Pentru participarea
la Festivalul filmului de scurt-metraj de
la Tampere (Finlanda) au fost selectate
documentarele: Aproape totul despre
griu (Constantin Vaeni), Oameni, hai
sa crestem oameni (Florica si loana
Holban), Primele trepte (Eugenia Gu-
tu), Curajul marilor spatii (Mirel lliesiu),
precum si trei productii «Animafilm»:
Ciésutele din pidure (Horia Stefa-

ma mir!
Ei si?

interpreti si

Farmecul inteligentei

roluri

malitioase

incd nu s-a topit zdpada,
asa c-am sd ma mir de ce
nu se mird nimeni de
mirarile mele... Ma gin-
desc cd, dacd si prima-
vara asta ma va prinde tot
neluat in seamad de cine
tiebute. am sd mé las de scris articole,
cu riscul de a fi nevoit sd trec la munca.
Vreau sa zic ca,atunci cind am inceput,
mama s-a speriat de curajul meu repor-
tericesc, considerindu-ma pentru prima
oard lipsit de minte, ea care ma crede
frumos. Eu insumi imi consideram lua-
rea de cuvint riscanta, trdiam spaimele
inutile pe care le implicd martiriul lunar
in slujba unei cauze pentru care am
diploma si examen de stat cu zece,
dar ma tinea tare convingerea ferma
cé tot ce fac e necesar si cd n-am dreptul
sd umflu din umeri. Totul este, bine-
inteles, de d iul grot lui, ca in
afara de trei aprecieri literare si o obser-
vatie din partea unei fete de pe masina
74 (barat), n-am cules altceva de la
colegii actori, interesati de reguld sa
citeascad doar pagina in care au pozi
(nu mé& refer la Marlon Brando). De
aceea imi vin in minte tot felul de pro-
verbe, ca de exemplu: ciinii latrd —
ursul tace, caravana zice — pietrele
ramin sau: cine furd azi un ou?

As putea sd povestesc mai departe
despre cum am filmat cu un aparat care
si-a ars toate sigurantele de frig si
provincie, si-a rupt pelicula de pe el,

nescu), Casa buni (lon M )
si Puiul de foca (L. Sirbu, V Anto-
nescu). ® La festivalul filmului stiintific
de istorie a artei si arheologie, gézduit
de orasul Bruxelles, Sigiliul Romei
(Olimpia Daicoviciu), Momente din
civilizatia traco-dacilor (Petre Sirin),
Arta medievald romaneascd (Dumi-
tru Dadirlat), Picu Patrut (Alex. Sirbu)
au intrat in concurs. ® Lung-metrajul
Osinda de Sergiu Nicolaescu este in-
scris pentru competitia Festivalului in-
ternational de lung-metraj de la Rotter-
dam. @ La festivalul filmului de autor
de la Bergamo (ltalia),in a doua jumatate
a acestei luni, au fost invitati s& parti-
cipe Dan Pita si Nicolae Margineanu cu
filmul Mai presus de orice, si Con-
stantin Vaeni cu Vacantad tragici @
La Festivalul filmului de lung-metraj
de la Los Angeles, va participa filmul
lui Doru Nistase, Viad Tepes...

lleana DANALACHE

fara sa-i pese de zapada care ne intrase
si in creier, despre un sofer din Oltenia
pe care,daca-1 prind in Muntenia, platesc
amenda si-i ard doud palme de actor
roman, care n-a crezut niciodatd ca va
fi nevoit sd impingd o masina plind de
aparate, si asa ostile noud, pind intr-o
padure cu zapadd ne-nceputd, pe care
urma am inceput-o noi de la un cap la
altul de am scuipat singe doud sapta-
mini.

As putea sid continui asa si toatd
lumea ar zice: combate bine, dar ma
gindesc cd e poate mai util s3 ma mir
de ce, desi sint membru ACIN de citiva
ani, n-am fost chemat nicidatd la o
adunare a actorilor de cinema. Probabil
de aceea n-am figurat pe lista dupd care
s-a scris vestitul Dictionar al actorilor
de film, dupa care intre anii 1972 si 1977
n-am existat (si nu numai eu). De altfel
poate e mai bine asa, c3 dacid as fi
existat m-ar fich t Mihai Di u.

Mircea DIACONU

-

Cinematograful se ca-
ieste oare In mod activ,
ca s# zicem asa, oriacto-
rul isi ia revansa? Proba-
bil c& nu este vorba nici
de una,nici de alta, ci pur
si simplu de o intilnire
exactd dintre interpret si unul dintre
rolurile posibile, Dar, oricit am fi de
refractari unor astfel de intrebéri, ele
tot ne dau tircoale: cum de nu am pro-
vocat astfel de intilniri, cit mai dese,
mai demult?

Doar Rodica Tapalagd, céci despre
dinsa este vorba si despre Annabel Lee,
nu a apérut in lumea cinematografica
o datd cu ultima ploaie! Dar, vorba
aceea, noi intrebam, noi rdspundem,
sau pentru a fi in tonul filmului Artista,
dolarii si ardelenii, «ei cu ale lor, noi
cu ale noastre». Numai ca «ei», in cazul
de fatd, nu trebuie cdutati chiar in vestul
sdlbatic.

lat-o as pe Rodi Tapalagé
acest splendid argument al filmului
nostru, l&sindu-se invéluitd In luminile

-diafane pe care operatorul Calin Ghibu
le-a mutat direct dintr-o pinza impresio-
nistd, iat-o zic, in chip de «inier» (cum
ar rosti llarion Ciobanu) blestemat arun-
cat din ceruri, nu undeva pe pamint, ci
undeva in vecinatatea cit mai apropiata
a bancilor westerniste, a dolarilor si a

Un splendid al'é“ﬂ!ﬂ(
(mai bine mai tirziu...)
al filmului
Rodica T

bérbatilor usor de Imbrobodit. Altfel,
lasd impresia ci a fost surghiunitd din
acele locuri Inainte ca ea, biata copild,
sa fi deprins citeva repere de viatd, cit
de cit, drept care in ochii lumii amesteca
totul cu o candoare dezarmantd: cind
este luat¥ pe sus, nici «nu stie» ce sd-si
apere mai Intli: onoarea sau példria?
Performanta tei actrite, a intelig

tei malitioase si a farmecului prefacut
molatec este, In filmul despre care
vorbim, aceea de a fi ficut din noi toti
spectatorii, niste «Traiani Brad» paliti
cu leuca amorului in cap. Mai mult decit
atit: starea noastrd de «victimd» este
si mai adincd, cu atit mai mult cu cit
noi stim ceea ce el, amorezul din Popla-
ca, nu avea cum s3 stie, cd aceastd
«Annabeld» participd la spargere si
lovituri cu surisul pe buze. Jocul ca
atare al interpretei si jocul-conventie
epicd ne furd iar atunci cind ne trezim
din nou «ne-naivi», aproape ci ne pare
rdu. Cu attt mai mult cu cit, dupa destul
timp, vedem intr-o productie de-a noas-
trd, ceea ce se cheamd, fard ocolisuri,
«o femeie frumoasé». Ca si cum si-ar fi
achitat toate datoriile in aceastd privinta,
de.la o vreme, filmul autohton nu mai
cauta astfel de fiinte. Bine cd, dacd nu
le crutd, cel putin le mai gaseste!

Magda MIHAILESCU
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— Stimate Lucian Bratu,
dacéd ar fi s& va intoarceti
la filmele dumneavoastra,
pe care l-ati alege astizi
ca col mnl reprezentativ
4 ca

reglzor?

— Cu o filmografie restrinsé relativ, ca
a mea, optiunea ar fi fost poate dificild de
intreprins, daca Intre aceste filme nu ar
exista, totusi, unul care sd ma reprezinte.
Asta pe de o parte. Pe de altd parte, pentru
a intelege mai bine de ce acest film il situez
mai aproape de ceea ce reprezint, trebuie
sd va mérturisesc ca cele realizate pina la
el, au fost, mal muit sau mai putin, rodul
unor optlunl lntlmplitnare. fenomen inca
repr in fia noastra,
care determind ca multi dintre noi s& aiba
filme eterogene ca preocupéri tematice,
atitudini stilistice sau gen. Am vrut sa de-
butez cu o comedie care nu era nici come-
die de moravuri, nici de situatii, ci una,
oarecum stranie, la care spectatorul putea
sd ridd ca apoi, Imediat sd mediteze cu
emotie C dia «Admira-
bilul X. Popescu» scrisd impreund cu Paul
Anghel, si-a incheiat existenta in 1956,
dupd vreo zece zile de la inceputul filmari-
lor. In locul acestui posibil debut, viata m-a
impins (iertati-mi eufemismul) sa debutez
cu filmul de aventuri Secretul cifrului,
dupd romanul lui Teodor Constantin, «La
miezul noptii a cdzut o stean. A urmal
Tudor, unica mea Iincercare in genul
filmului istoric, film scris de unul din sce-
naristii nostri de frunte, Mihnea Gheorghiu.
Dupd care am avut, poate, cea mai intim-
platoare Intilnire a mea cu un film, atunci
cind studioul m-a rugat, cu o rara insisten-
ta. sa preiau de urgenta filmul Sarutul,
care fusese inceput ge altcineva. Dupé ce
fusese cheltuitd o parte din deviz, trebuia
filmat foarte repede, fiindcd era nevoie de
zépada si iarna ameninta sa se sfirseasca.
Dacé la Tudor am avut unsprezece luni
pentru prelucrarea regizorald, la acest film
am avut unsprezece zile. Timp . care, in
raport cu structura mea, nu a fost suficient
pentru a se produce aderenta organica la
material. Dupd acest film, am fost atit de
descurajat, Incit cu o pregnantd aproape
dureroasd am avut sentimentul c& aici in-
cetaserd toate legéturile mele cu cinema-
tograful.

n aceasta situatie, am avut acea intiinire
care a schimbat, cu totul, apdséatoarele
mele simtdminte. M-am Intilnit atunci cu
34 de pagini scrise la masind sub forma
unei oferte de film. In locul aproximatiei
unui proiect, acele 34 de pagini aduceau
o rigoare uluitoare, pe linga farmecul in-
teligentei artistice a autorului. Din motive
formale, studioul a cerut autorului ca sce-
nariul s& aibd — «ca la carte» — circa 60—70
pagini. Cele 25—30 de pagini scrise in com-
pletare n-au dat nimic in plus substantei,
dar, din fericire, nici nu i-au rédpit ceva.
Totul fusese spus in cele 34 de pagini ini-
tiale ale proiectului. La prelucrarea regizo-
rald a acestei scrieri cinematografice am
lucrat cu acea febrd launtricd la care te
poate aduce numai ceva in stare sa te im-
pingd sd acumulezi cit mai multe elemente
de expresie cinematografica. De fapt, in-
tilnisem nu 34 de pagini, ci si un nou sce-
narist, nu mé& tem sa spun, un mare scena-
rist (cu toate cd pind in prezent, dacd nu
gresesc, el este in cinematografia noastra
autorul doar al acelui scenariu). Filmul
Un film cu o fatd fermecitoare, inspirat
de acel scenariu, este si filmul pe care-|
socotesc cel mai apropiat de ceea ce se
numeste cinema si defineste, cred, cel mai
bine ceea ce urméream sd ma exprime pe
mine, prin limbajul cinematografic. lar po-
sibilitatea acestei noi apropieri de cinema,
mi-a fost prilejuitd de scriitorul Radu Co-
sasu.

— Care sint rédécinile dumneavoas-
tra artistice?

— Nu stiu daca acest fapt poate constitui
un indiciu asupra «radacinilor mele artis-
ticen, dar trebuie sd vé spun cd in tinerete
am fost pictor. $i nu un pictor oarecare.
Ca elev al lui Maxy, se pare ca indrepta-
team oarecari sperante, asa ca cei care
credeau in devenirea mea artisticd, au fost
derutati cind, in plin proces de dezvoltare,
am schimbat pictura pe film. Dacd o sa
mé intrebati de ce am facut acest lucru,
sé stiti cd n-o sd va rdspund cé am facut-o,
pentru cd «am preferat imaginea dinamica
a filmului celei statice a picturii»... Am sa
vé mérturisesc, insd, cd mai de mult, dintre
spectacolele mai fascinante pe care ni le
oferd meditatia asupra vietii, am fost atras
cu deosebire de cel dat de raporturile dintre
aparente si esente. Evident, acest proces
poate fi reflectat si prin arta picturii. Dar
filmul a ¥ mé d tot mai
mult, cind am observat cd patrunderea in
interiorul fenomenelor, necesard relevarii
unor esente, este cu mult mai interesanta
in cazul filmului, cu cit e mai dificil de Intre-
prins. Operind cu insemnele aspectelor

Nu filme

.o

regizorii
nostri

Lucian Bratu:

,Eu cred

in destinul
filmului
nostru,

dar stiu

ca filmul
cu F mare
n-a
invins
inca...“

exterioare ale fenomenelor, imaginea cine-
matograficd poate aduce la suprafatd zone
mai adinci ale unor procese, prin posibili-
tatea pe care o oferd lumea obiectualad din
elementele céreia se pot realiza o infinitale
de raporturi conexiale. Tocmai acest pro-
ces, atit de specific artei filmului, este cel
care std la baza transfigurdrilor artistice,
a poematicii cinematografice, precum si a
eseisticii prin intermediul careia putem fi
mai inarmati in propagarea importantelor
noastre idei sociale. Cind am inteles toate
acestea, am trecut de partea filmului.

— Desi avem scenaristi remarcabili —
despre Mihnea Gheorghiu ati vorbit
deja, i-as mai ad3uga pe Titus Popovici,
loan Griqouuu, Petro Silcudeanu sau

St i care shu
si scrie pentr film — iul rd
totusi o problemd. Ce sistem de criterii
aveti d-voastrd cind alegeti?

— Intr-o artd eminamente concretd, de
vizualitate, punctul de plecare ramine, para-
doxal, un proiect scris — scenariul cine-
matografic. Cind faceam picturd, nu tre-
buia s& scriu proiectul viitoarei compozitii
picturale; daca vreu sa fac film trebuie sa
detin acest proiect scris, si incd unul bun,
dacd nu foarte bun. Cdci este, deisgur,
cunoscut tuturor cd dintr-un scenariu bun
poate iesi si un film slab, dar e aproape
imposibil ca dintr-un scenariu slab sa iasa
un film foarte bun.

Am avut scenarii rezultate din propriul
meu plan de creatie care nu au fost luate in
consideratie de producétor; au fost scenarii
pe care le-am primit de la producétor si
pe care nu le-am putut lua eu in conside-
ratie. Si atunci, ce sé raspund la intrebarea
dumneavoastrd? Pe ce criterii? Un prim
criteriu pentru mine este ca scenariul sa
vorbeascd despre ceva foarte important,
despre viata pe care o trdim astazi si aici;
la acest criteriu se adaugd si cel ca ma-
terialul de viatd din scenariu sa-mi fie apro-
piat, cunoscut, pentru cd este cuprins in
experienta mea de viatd. Nu cred in scena-
rille care te trimit «sd te documentezi»
asupra unui fel de viatd anumit, {)e care pina
atunci nu l-ai cunoscut direct. Intilnirea cu
materialul cuprins in experienta de viata
duce la un aport creator substantial al
prestatiei regizorale (cum cred cd s-a in-
timplat in cazul filmelor Un film cu o fata
fermeciatoare si Mireasa din tren). Un
alt criteriu de optiune pentru un scenariu
este investitia de inteligenta artistica facuta
de autor, tradusa prin existenta unei con-
structii, unei dramaturgii (nu a insiruirii
momentelor si secventelor facutd la voia
intimplérii), precum si capacitatea scriito-
rului de film de a sugera (si nua consemna,
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ca intr-un proces-verbal, eventuala viitoare
morfologie a filmului).

— Dintr-un articol al dumneavoastra
aparut in revista «Cinema» (nr. 4/1973)
rezulta ca intelegeti montajul ca pe
una din cele mai importante (si dificile)
responsabilitati ale regizorului tata de
film,

— Vorbind despre factorii care compun
sinteza cinematograficd (inteleasd nu ca
o simpld acumulare de specialitati filmice,
ci ca o posibilitate de a se obtine o noua
calitate artisticd, avind ca orchestrator si
dirijor pe regizorul filmului), Eisenstein
considera ca nici un factor participant la
sintezd nu se poate prevala de montaj
(inteles ca sistem de gindire si nu ca teh-
nica de a tdia si lipi doud bucati de peliculd).
El a arétat ca si in arta autorului de film
guverneaza acest sistem de gindire. Pe de
altd parte, actorul nu poate realiza perso-
najul numai pe baza mijloacelor sale de
expresie. Rezultatul final al artei sale mai
depinde si de:

@ ceea ce face aparatul de filmat in fata sa,

® de cum e «asezat in pagind» prin com-
pozitia cadrului,

® de modul cum e raportat de regizor la
celelalte personaje

@ si de felul cum se va construi perso-
najul lui prin montajul bucétilor filmate (se
cunosc cazuri cind in pofida unei excelente
prestatii actoricesti, un montaj fals sau
inexpresiv, a redus considerabil calitatea
interpretarii).

latd o situatie ce pdrea cunoscutd de
toatd lumea, mai putin de unii cronicari
care continua si astazi, citeodata, sa con-
semneze in scrierile lor ca actorul X sau Y
realizeazd bine sau prost personajul, fara
sa analizeze Tnsd ca respectivul rezultat
este produs atit de omul din fata aparatului
de filmat (actorul) cit si de cel din spatele
aparatului (regizorul). Reintorcindu-ma la
montaj, in afara faptului ca el este intr-ade-
var un sistem de gindire prezent in toate
fazele de rdspundere a realizdrii artistice
(elaborare, decupaj,filmare, finisare), pen-
tru mine mai Inseamna:

® un mijloc de verificare prin practica
a justetei (sau injustetei) gindirii investite
in film,

® posibilitatea de «polifonizare» si de
«contra-punctare» realizatd in amestecul
dintre banda de imagine si cele de sunet,

@® o mare sansad pentru realizator de a
«potenta» (mai mult decit a putut face fil-
marea) ideile operec si expresia ei filmica.

n aceeasi ordine (cred) de idei:
cum v-aﬂ defini stilul cinematografic?
Si, in general, cum poate fi definit un
stil cinematografic?

gde serviciu®, ci filme i

— Fara pretentia de a oferi o definitie
cuprinzétoare, voi spune ca inteleg con-
ceptul de «stil» ca pe o atitudine adoptata
de artist fatd de materialul sdu. Cel mai
greu imi vine insd sd vorbesc despre «stilul
meu». Abia acum, dupd ce-mi puneti intre-
barea, obligindu-mé sa gindesc rdspunsul,
imi dau seama ca incd n-am reusit sa inforc
acea privire de dinduntru ca sd vadd cum
ardt pe dinafard. $i aceasta nu din cauza
lipsei de timp ori de mijloace, cit datoritad
conditiei pe care o enunt direct, fara reti-
centa: cred ca stilul meu nu este incé for-
mat. Chiar daca veti putea observa ca,
de pilda, ultimele trei filme ale mele, reali-
zate cu trei operatori de imagine diferiti,
au totusi aceeasi scriitura cinematografica
(Drum in penumbrd, Orasul vizut de
sus si Mireasa din tren).

As putea, Insd, indica citeva elemente
mai reprezentative pentru cautdrile mele
stilistice (care au inceput s& se contureze
in special in ultimul meu film):

® o intoarcere la imagine ca la 0 posibi-
litate de a ajunge la sensuri, fard a recurge
la subiect si la alte elemente de sorginte
literara;

@ o incercare de a dobindi laconismul,
inteles ca o capacitate de a comunica cit
mai mult prin cit mai putin; recurgerea mai
des ca in trecut la sugestie si la caracterul
eliptic al unor solutii prin renuntarea la
informativ;

@ apelarea la unele modalitati ale contra-
punctului, prin depistarea unor contrarii
care, puse in confruntare directd, aduc
unor cadre legate intre ele, rezonante ne-
asteptate;

® incercari de folosire a focalei lungi
pentru planuri generale si a focalei scurte
pentru prim-planuri;

@ céutarea parametrilor de contributie
a culorii la expresia generald a filmului
(dominanta de culoare, aportul gri-urilor
de culoare sau reducerea culorii la expresia
ei grafica, etc. Aceastd cdutare este foarte
anevoioasa, fiindca este legatd de existenta
in echipa de filmare a unor buni cunoscatori
ai problemelor de culoare si de conditii
speciale in munca de filmare si de prelucrare
a peliculei).

— $i — mai departe (desi nu poate
fi vorba de o extensie) — credeti in exis-
tenta unui stil national?

— Ar fi facil s& va raspund: «Nu cred
pind nu-l vad!». Dacd «scoala nationald»
(nu «stil nationai») reprezintd o atitudine
unitard, care caracterizeaza tendintele unor
creatori apartinind unei natii (atitudine uni-
tara in diversitatea de exprimare a creato-
rilor), cred c&, in acest inteles, noi nu avem
incd «o scoald». Credinta mea este cd ea
va putea apare de indata ce procesul de
decantare a valorilor va intra intr-o faza
hotaritoare. Pentru ca acea «scoald roma-
neasca de film», dacé va apare, va fi conse-
cinta exprimdrii unor valori artistice ajunse
la crearea unor opere de referintd, opere
in care vor exista mai multe premize pentru
aparitia semnelor «scolii romanesti de film».

— Si-atunci, cum ati defini momentul
actual al cinematografiei romanesti?

— Pentru a va raspunde, as lua cuvintele
scriitorului Dumitru Ghise intilnite in foarte
buna sa carte de eseuri filozofice, «Dimen-
siuni umane»: «Sint un optimist! Dar, s&
fie limpede, nu sint un naiv! Cred in desti-
nul Omului, dar stiu cd omul cu O mare n-a
invins peste tot..» Aceste cuvinte s-ar
potrivi rdspunsului meu, in urmatoarea
parafraza: «Sint un optimist! Dar, sad fie
limpede, nu sint un naiv! Cred in destinul
Filmului romanesc, dar stiu cd Filmul cu
F mare n-a invins incd in cinematografia
noastral». Intr-adevar, astdzi nimeni nu
se mai indoieste ca dispunem de multi
oameni de valoare in toate domeniile sinte-
zei cinematografice. Acesti oameni pot
face o cinematografie romaneasca mai buna
decit este ea la ora actuald. Trebuie numai
sd rezolvam (si inca bine) multele si deloc
usoarele probleme care continud sd fin-
tirzie exprimarea cinematografiei noastre
la nivelul posibilitatilor celor mai bune
valori de creatie. Problemele sint de tot
felul si aproape in toate aceste probleme
sintem implicati cu rdspunderea noastra,
si noi, realizatorii de film, indiferent de fap-
tul cad uneori existd tendinta de a fi tinuti
in seama, iar alteori, nu. lata de ce cred ca
actualul moment al cinematografiei noastre,
caracterizat de unele contradictii si neim-
pliniri, poate fi considerat ca un moment al
dificultatii cresterii noastre spre o etapa
superioard. Ca sa nu fiu suspectat ca fo-
losesc cuvinte neacoperite, va voi destai-
nui ¢ in anul care a trecut, in anul 1979,
cinematografia noastrd a realizat unele
pelicule de tinuta artistica elevatd, pelicule
pe care nici spectatoriiyiubitori ai filmului
romanesc, nici critica nu le vor uita usor.
Dupé ce veti avea ocazia sa le vedeti, sper
ca-mi veti da dreptate.

— Vi mulfumesc.

Paul SILVESTRU

————————— —————




Iraintes premians tn Dromul
oaselor (regia: Do Nisia-
s¢, Casa cinci) sl la Eietul
loanide (regia: Dan Pi{a, Ca-
sa patru) o discutle cu sce-
naristul acestor Hime, scri-
itorul Evgen Barbu, nu poaie
n(ol proffemele in ¢l ake cimmnnurahu
noasire,

— Stimate Eugen Barbu, unde & pia-
satd In limp si spativ aclivnea din ulk
timul dumneavoastrd filkm «Drumul oa-
selorT

— Egle Vorba e o povests care s& pe-
trece dupd moartea lui Tudor Viedimirescu,
cind o coatd de hidalgo — hai 38 & spunem
agal — cauth s pund ia adlpost ceea on
g-8 numil In legendld scomoam neamuluis.
Adicd nigte obiects preficass cars su foul
strinee, donata, farmind patrimoniyl revo-
lufiel pentru diferite operatiuni diplomatl
cesti gi care trebuiau desigur conservale,
centru cdl samenil nu renuntasand & ideea
cd odath vor relua hipta Ceea ce s-8 5i in-
timplal 1821 este produdivl luptel de |a 1548

— Do unde numele de sDrumul oa-
selora?

— E un nume maginar, bineinfeles. Ju-
matate s-a filmat la Micin, jumbtsie Ingh
Brasov, pentru cd trebuia s& fie un loc foarte
pustiu, sec. arid, plin de soars, care Tacll-
teazf drama dintre personaje.

— Din clte stiv, » vorba da o situstie
spactaculos cinematograticd: un grup
de indiviel care su de indeplinit 0 mi-
siune n conditll neprieinice, plnditi fiimd
de& primejdi comune.

— Cla, & un grup restring, cinct ingl, In-
tentin este de a face un film de aventurl -
gen foarte gustat de public — pe un fundal
istoric

— Cine ¢ arcwl din «Dromul caseiors™

— Mi-ar fi trebult un Humphrey Bogart
Se numegte Margelatu gi este bn tip laco
nie, Hegmatic, bate numai dach & navoil
O sd-| vedeti In interpretarea lul Florin
Piersic. Cred ci & cel mal bun scenaTiv pe
cars lam scris In colaborare cu wechiul
meyu pristen Nicolas Paul Mihall cu came
am imaginet multe filme. Mu-m| place =&
vorbenc despre ce am Tout ey, mi-g gl
fricd, stal s& vedem ce lese. CA In scenariy
e pumal jumitate. SA vedem ¢ ceaslafd
jumAtate

— Apar §i personaje reale? Cum este
marcall epoca?

— Apare un acou al timpulul n ce pri-
veste domnitorul, autoritdtile.. Binelnteles,
Ficut totul cu destull larghets, lindcd nu
ma interessard o reconstiluire fidell »
tempuluil istosic,

— Totugl c¢ semne ale epocii n-ar
trebul =i lipssascd din fiim?

— Pl asia &, cb w trebul sd lipseascll
Este voit smbigul epoca pentru ¢l si po-
vestes & pulin inveninth E pornith de la un
vechl tvon cd ar N exiatat o astiel da sco-
moaris. In genaral, In ctnamuluurnt & bina
53 Intrikm In fictiv cind @ vorba do Istorie,
geniru ch pe urmd ne thim do specialist
cam spun cd n-a fosl asa cutare lucru..

— Cum s& impach un scrilter aimpdti-
mitr de cuvint cu imaginea cinemato-
gratich? Dar scriltorul care-gl revede
tiecare oditie, cu editia delinitivi care
e filmul?

— Sigur 3 & o mare dilerenill. Uriasd
Cinrematograiul poate 58 pard unora, gl In
fearte multe cazrurl chiar este, o arth minora
Uneon In casele de filme se face orice all-
ceva fn afard de arth, Scenarigtl alnt tot
cel came citesc scenarlile g o de fapt nu
sint nici scriitorl, nici cititer. Dacl ar 1i -
fitor bunt g-ar (§sa de scris. Povestlea asta
cu scrisul 2 foarte grea =i complicatd..

— Nu credetl ch gensralizati?

—Nu,

— Dar regizoril? El fac totuyl Himeie

— E mdavirat. Dar 'n afard de cllewm feri-
cite eaceplii — patru sou cinc — N-A&% Spune
ol avem regizor,

— Mu credetl o exageratl In minus?

— Niil Ceea ce reprossr multor regizos
e faptul o improvizeard, cl n-au culturk
Am lucral cu cliiva camenl — n-0 83 dau
nume — care n-aveau notiunl elemantare
de arhfectur®;, de muzicd... de literaturd mi
mal vorbesc. Un regizor trebule sl fie un
tip complex, s& cunoascd multe |ucruri. La
modul ideal ar trabuw sl fie g plctor, st com
pozitor, 3l mctor, ceea co e toarte greuw. Dar
sf §i trecut mBcar clle putin prin fiecare..

— A fl scenarist ¢ 0 meserie? Se poate
mvala?

sis, bDinainjeles, dacd ne gindim 8
amaricani, unde edsif specialigh: dialo-
ghisgti, oameni case dau idei produciton
de gagurl, s.a.m.d

— Atunci ce-ar H de Fhcut?

— G-l de ficut? Mai Inth s Him seriogl
54 punem in fiecare loc omul care trabubea,
Orice meserie frebule exerciiatd de cameni
care se pricep. Inchipuiti-vl c mie mi 5.
da o urind pe mink, s-ar slege praful de

scenaristii
nostri

‘.?

Eugen Barbu:

»orice meserie trebuie ’r‘acuta
de oameni care se pricep”

v Infr-0 lunk. Ce stlu #u cé Tnseamnd o
uring?

— Tolugl, camenii care debuteazd,
cel putin vegizoril. au acest drept Siot
absolventi ai LA.T.C.-ululi.

— La faculiniea respectivl nu se Invaid
ceen ca trébule, Mol avem acum un Invils
mint care s¢ Indreaptd spre practicd. S
toarte bine, ric eo. Mumai cd ar trebul 55
ne gindim ol ia antisti, pentru c o societsle
tard artigti este adracd. Dupl mine o facul
tete de cinamsfograf n-ar trebuj sd Blbd
un loc fig, o sdresd. Ea ar trebul &8 fle in
acelasi timp pe platour la Buftea, Intr-un
laborgtor unde se prelucreazd pelicula,
teatre, Intr-o sald de cinema unde si =&
vadl cele mal bune fitme... Cinematograful
este cal mal complex gen artistke Intr-un
fal, pentru clfl intr& In tonte domeniile. E un
fol de cople a visti. Totdeauna ceea ¢ mi
enerveard la filmele romAnest este cll sint
teatrale. De plidd thcerile, faimoasele 18-
cari gl flimalor romanegti care sint.. neant;
nu contin nimic artistic In ele. S+ dato
reard sl faptulul ch actoril nu-gi Tnvatd ro-
lurile — il rog, tot se lace postsincronl —
¢l faptuiul cll regizodi nu fac repetifd co
actorii, cum ar f liresc. O faculiate de Him
ar trebui decl s cuprindh loarte mulle
sectii prin care 88 treach orice student,

— Tot aicl s-ar invils sl cum s scrie
un scanariu?

— D, binginteles. Intll s-a& invita aria
dialoguiul. Apol ar trebul 53 s8 Invele cs
inseamnd o idee cinematograficd, ce in-
spamni cinematogratul In &ine, pantru o
m wAzut, de pilda In ultima vrema; nigte
filme care erau de-a dreptul teatn hlmnt.
I fine, n-o il e dau eu staturi cineastilor...

— Dachk numirim s episcadele se-
rlatelor de televiziune, aveli o tilmogra-
fie cu peste doubkreci de scenarii..

— M-am numirat niclodald. Nu stiu nici
che cartl am tipdrit. Sint slab la matematici,
Dar probabil, cam atfea sint

— Decl sinteti 3/ dumneavoasird im-
plicat tn cinematogralia romand si-n
istaria el...

~ Da, sinl implicat. Dar din natericlino
majoritatea filmelor fla care am sorks scena-
riul g m-au multumit. Dacd sint mulfumit
de unul, mcests & F Fecerea Tumil, filmul
ol Vilanidis care mi se pare cal mal bun
film facul dupd scenariile mefe. Apol Pro-
cesul alb, filmul lui Tulisn Mihu, care cu
nigte expurgld — un personaj care a fost
Impus gi cars dach ar fl lipsit era foarte bine
— rBmine oricum, un film bun n genul luk
Din Haldwell; cred c prima din cele gase
serii & fost excelentd Pe urmd regizorul &
Inceput £& tragd de poveste, a facul din
doud seci tral fllme gi vA dall seama ce-a
iesit. Partial, serialul Un August in flicirl,
citeva din cele 13 seril, su lesit bine. De
pildd, spinodul iScut de Dorv Mistase si
cede facute de Dan Pita ol Alexandru Tatos
care Au lucrm Impréund.

— Dar Bletul loanide?

— Biletul loanide, Imi place foarte mult
Nui @ w Filn, cred eu. Egte un eseu cinema-
tografic pe margines i Cllinescu, c8 si
spun asa. De altlel Georpe Cllinescu esie
anticinematografic. 3| dach cineva va reciti

cele dous carfl dupll care a fost ficul acest
scenariy, cred c-0 &8 aibd putind simpatie
ch am scos din povestea foarte barochd s
complicath, cit de ¢l un filon dramatic, un
conllict, care em foerie greu de depistal,
Acolo sint mal multe romane romana ol
Caty Zhpnoagd, foarte interesant In sine,
romanul legionarilor, romanul lul loanide,
romanul comunigtilor g mai ales romanul
societBtii Inalte, care aste col mai bun. Eu
asupra acestulas m-am oprit; l-am spus §i
regizorului Dan Pita ci m-ar interess sl
fac o privire cinomatograficl asupra aces-
tai societiifl. Cine se asteapti la mar Tn-
fruntlrl o s3 fie deramigit. Insd ca frescd
socialh & timpului cred cd » loarle reusit
Din phcate filrmul a4 mai suferit amputdn
greu. de axplicat.

— Nu vi s-a propus niciodatd si ecra-
nizati «Groapar sau «Princepeler?

— S5-a propus de muofle orl, dar casele
de filme se sperie primete. Inth fulien Mihu
s vrut =8 fack wGroapa» sub forma unul
musical, ides pe care n-am resping-o,pen-
triu oA se jucase deja & Teatrul de Estradd
unda avUsese un mMare succed. S-a jucal
sapte anl d& zile sl s2 mal putes juca Inch
rece dar au murt muli dintre interpreds
principall (printre & Farimifd Lambru), Pe
urmdl m vrut 8-l turneze Serglu Nicolzescy,
sl po urmi Yaenl. Ultimul care vrea si-
fach & tot lullan Mihu.

— Dar dumneavoastrd afl vrut sd le
ecranizati? Seau mal exact, vreli?

= Eu nu vreau sl fac eGroapar §i «Prin-
capalen, pentru ol gtiu fa ce pot &8 mé ap-
tepl, De plldh, imbalul din w«Grospas W
dustul de vioent. 8i n-ag vrea ca lumea cam
tradieste pe maidane &i vorbeascd pe ecran
pracum In saloane.. In cees ce priveghe
aePrincepalen, aici ar irebui nigte acton
gpeciali, pe care nu cred cl-| avem, Eu am
o mare stimi pentru teatrul romiAnesc, amne
actarl foarte bunl, dar la Him e altceva
Pentru Messer gl pentru Princeps, da pildd,
nu wid niciun acltor romén. Apoi ar trebuw
un regiror foarte inferesant. Plus faptul ci
gint nisgte probleme in roman carm |-ar
Boaria e unil.

= W-am intreb ntru ¢l in nefmpli-
nirea cinematogratiel noastre cred cd o
vind au gl seriftorii Unul din neajunsur
ar ¥ ci se pornegte din capul locwlui cu
o stachetk joash De aceea v-am Intre-
bat dacd v simfifi implicat i daci
doriti sk ecranizafi romaneie dumnea-
voastrl de referinik Pentru ci pind vom
avea o scoald care s formezs scena
rigtl. mal este..

— Scenarisll mai sxista. Sint ¢liva buani,
putini, & adevirat fatd de cerinfe. lar po
cellaltl care se Inghssube 5| care compromit
genul, pe & mi poata si-i mal Invels ni
manl. Nu cred cl-i vorba de o sulocenzurd
de feptul c& s-ar lua din start o Indiime
mick Eu. de pildi, n-am o ssemenss duio-
cenzurd,

— Mu- vorbd de putocenzurd, ci dv
idai minore in locul unora majore. Sint
mai multe romane de tinutd in literaturm
contamporank, decit propunerl de ecra-
nizare & loc. Sint scriltor care premedi-
tal mu se apropie de cimema.

—Pantru cll e un gen special i foarie
dificil. Eu, de piid& am Mcut multe Hime In
polaborare, tocmal pentru c@ am simiit ne-
vola unul om cu ldel cinematogratice. Eu
ma consider un bun disloghist coea ce in
fiime o foarte important. Stiti de unde vire
toats nencrocirea? Eu hlila::_;l:q Inseamna
a0 cinamatograkie cu tematicis. E un lucru
foarte bun gl interesant, cu condifla a8 nu
tie o tematich iostrativl. Trebule s& fle o
tematich Hcutd dintluntru, cu particigane
Dacd wwem In Hecare an si ne facem nor
ma, yom spune: zsam rerolvat problema co-
pllului la cinel aniw, eproblema ucenicului
in tabriclie, sproblema gpoolarizénll politeh-
nicen, aproblema Inlelectualulul taraly sao
anetarats, sau cprogresiats, dar, In fond
n-am rerolval nimic.

— Revenim & cDrumul caselors Ce
credetl, ne-ar trebul mai maolte Hime de
aventurl?

— Sigur, pentru ¢ @ un gen agreat de
publicul mars, Degeaba strimbd din nas
critica wsublires. Filme ca Ced sapte mag-
nifici sau Casabianca erau capodopers
din toate punctele de vedera chisr dach
erau flime de aveniun

— Ce-ar trebul s& nu-l lipseascl unui
bun film de avemburi?

— P&l tocmai ceea ce face excelenta
acestui gen.. Adick sd aibd suspens, =i
fie bine jucat, &8 te lase cu gura clacats
la =ffrgit; acine-i criminalule,

— Bl sl aibd un amouw...

— Da, ulte em vizut James Bond Nu-
pe gustul meu, dar lumea se duce ltocmal
din caurd cd & uwn bamm foarts tfrumos cu
un erou care se bate spectaculos, sare din
avioane.. totul flcul cu o mare tehnicd.
Mu vreau si ma clter pa mine, dar Halduch
cind au aplrut au avul un man Bcou, nu
pentru cl filmele ar K fost foarte bune,
poate au ¢l lost =& picem doud-trel dinine
ohe_ci pontru ol nu se flcuse de mult asa
cova 5l lumes dores A vads nigte haiduc
care g8 bat, rAzbund poporul, frag cu pis-
inalele, au & umaoi,

— Critica » gi sa vinovatd, credetl, de
nivelw schrvl @ momentulul actual ci-
nematogratic?

— E winovatl cd nu- sincerd, Nu spune
cd nu e vole &8 facem filme mediocre si
submeadiocrs. Asts trebuie spus de fecars
datd st de multa orl.. Menorocires vine Ins3
de la scenariu mai Inth & mal Inth.

— Dach ati i produchtor, ce scenarii
ati incerca sd determinafi? Care sint fil-
mele Imperios necesare pentru nol,
acum?

— Mu stiu c# =8 spun Impearios necesars
ar f filmele de actuaiNsle. Dar sincere. Mu
cu bétala dintre bine gl mal bine, S8 wedem
Do ecran pameni cane &8 xhat peantru niste
dei adevirate)

— De co nu serlofl un scenariu de
actualitate?

— Cine l-ar citl s-ar speria...

— Trebule incercat.. Dach on serlitor
de callbrel dumneavoastrl nu Incearch,
atuncl cine s serle? Chiar dach sce-
nariul ar suscita controverse...

— De-anta-s flcule cériile si fiimele, ca
&3 fie comtroversate. 54 existe mal mulis
puncta de veders, dar nu scenarigil sint
vinovafll principall, ¢ producitorll care nu
vor si albd dures de cap.

— Repet totugl intrebarea: de ce nu
scriefl un Him de actualitate, care w33
semens cu vietar ags cum spunsafi?

— Nu, nu intenfionez. In general nu mai
Bcrip sconarfi pentru o am citeva depuse
E; miulll anl la casels de liime, care agteap-

— Si inteleg decl cd «Drumul case-
fors @ ultimul scenariu pe cam -ati
scris?

—Cine gtle... De alttel a 5i apirut 0 con-
tinuare la «Drumul oaselors, «Trandafirul
palbenw, la cererga prodocatorulul, film
care & gi intret In produciie. -am propus lul
Pitn £A-i fac un scenariu duplk «Chira Chi-
rafimam, ar il un film foarte interesanl. As
mal fl vrut 83 fec #Clocoli vechi #l noin,
wSfrgit de veac n Bucyrestis. «Crail de
curtea vechew, adicd mergind pe linia bal-
canicd... Printre allele am ficut si o oferd
caseior de fime, cu un serial Misterels
Bucuregtivlol Volam sd fac mal mulie
episoade, pentru ch ar trebul s& fie recon-
atituit un Bucurest) de stk datd, astn cosil,
§i raportal ls cinci-gase flime cite intentlo-
nam eu 8l lac, cheltulelile s-ar i amortizat,
flindcE ar i un eerial de mars audientll
public. Dar nu de public md pling #w. Nu
cunosc un film al mew care &5 nu-al i scos
banik,

—in preaima a doud premlers, Dru-
mul caselors 5l «Bictel loanides, ce vl
putem wra, decit succes Si vi multu-
mim pentru aceasth discutie. S4 spe-
rkm utilh Mal ales dacl cei la care vi
referifl, vor dord sfi~gl spunfi gl &l pi-
rerea, ta tel de franc

Infervie realizat
de Roxana PANA




Copiliria
la ora basmului,
a razboiului
si a actualitatii

«S-ar putea ca acum 40 de ani lucrurile
sd nu se fi petrecut intocmai» — precizeaza
precaut autorii in pregeneric, pe fundalul
sonor al cunoscutului refren «No pasaran».
Precautie oarecum inutild, fiind vorba de
un film de fictiune si de raportul distantat-
ironic in care se plaseaza naratorii fatd de
subiect. Cel putin de la Brecht incoace,
dacd nu mai de demult, distantarea ca efect
artistic intr-o poveste politica in substanta
ei nu mai e nici o noutate. Nu e nici un sacri-
legiu sa discuti o tema grava in maniera
teatrului de revistd. Depinde cum o faci
si cu ce rezultate. Inceput, grav, aproape
patetic, cu un declarat caracter acuzator,
acest episod inspi de i tele raz-
boiului civil din Spania se transforma pe
nesimtite intr-o bufonada politista, cu nu-
mere (in sine si oricum prea lungi) de music-
hall. Nu lip nici as itel t
de «loisiry, desigur placute pentru e-
chipa caie a filmat intr-un orasel de pe
Coasta de Azur (sau poate in Elv?tia‘,' hu_xd

iR

vorba de o copr t

elvet )s
dar mai putin de inteles in economia filmu-.

lui. Cel care povesteste — un lung monolog
de aducere aminte — este un voluntar din
brigdzile internationale. De ce si-o fi amin-
tind el numai periplul furgonului de Cruce
Rosie care transportd doisprezece copii
spanioli in drum spre Corsica. la postul de
salvare al refugiatilor? Poate, pentru ca
nimic nu e mai terifiant decit imaginea
copilului, soarta lui intr-un razboi. Dar de
ce-si aminteste atit de distantat si de bine
dispus?

Roxana PANA

[ ductie a iourilor soviel tiene. Un
film de Vladimir Paviovici. Cu: Innokenti Smok-
ki, Iriy b Serghei iuk, Ni

ina g
kolai Kriucikov, lozas Budraitis.

Ce este mai important pentru omul care
urmeaza sa devii? S inveti respectul pen-
tru adevér sau sé respecti normele de con-
duitd scolard, potrivit cdrora unui elev nu-i
este permis sa-si acuze profesorul de min-
ciund, chiar dacd acuzatia sté in picioare..
latd o intrebare destul de incomodad pe
care autorii o lanseaza clar; chiar daca
frumos ambalatd. Orice intrebare, oricit
de incomod4, cere un rdspuns iar rdspunsul
filmului de fatd este: adevarul mai presus
de orice. Pe sub acest rdspuns circuld
insd un fir de indoiald, pentru cd autorii
nu obosesc sa arate cit de greu se impli-
neste acest «adevdr mai presus de
orice», citd vreme conformismul fnarmat
cu false adevaruri, ascuns sub cuvinte pe
cit de rdsunatoare pe atit de goale, se eri-
jeazd in «exemplu demn de urmaty.
mimeaza adevérul atit de bine, incit reuseste
sa cistige acoliti. Nimic mai grav — ni se
sugereazd — nimic mai nelinistitor si, in
ultima instanta, de neiertat, decit contamina-
rea constiintelor tinere cu morbul necinstei
venit dintr-un mult prea solid instinct de
conservare, acea necinste in stare sa calce.
cu zimbetul pe buze, peste cadavre. In
ciuda stingédciilor, in ciuda aspectului
stufos, de «primd operd» in care simt:
nevoia sd spui tot, Prima mea vara,
debutul regizorului bulgar Rumen Sur-

pe ecrane

jiski poartd in sine, aldturi de ideile grave;
o unda de prospeti si de respect. Res-
pectul pentru adevdrul problemelor une
virste plind de probleme
Viad-PAULIAN

Productie a studiourilor buigare. Un film de
Rumen Surjinski, Cu: Elena Dimitrova, Svetlana
Atinasova, Mihail Mihailov, Galina Ganceva.

Doua sint «vocile» care fac muzica — si
ea celebrd — din acest film-basm al studiou-
lui Maxim Gorki. Una e vocea literard a lui
Puskin, cel care a prelucrat in versuri o
veche poveste, o Albd ca Zdpada capatind
sub pana clasicului rus o tentd originala.
Cei 7 pitici sint aici sapte zdraveni ucrai-
nieni, gata s-o peteasca pe frumoasa tarina.
A doua «voce» e cea care ne-a impresionat
cindva in monologul lui Hamlet si in Un-
chiul Vania, Innokenti Smoktunovschi.
El nu apare in cadru. spre deceptia admira-
toarelor doar glasul lui citeste basmul si ne
incintd auzul. Ca si muzica lui Mussorski,
Glazunov si Sostakovici, sporind romantis-
mul dramatic al filmului. La capitolul incin-
tare plastic#, nu trebuie uitate peisajele: o
minunata iarnd cu troici si zdpezi, in care se
stinge de dor frumoasa tarind-mama, Iring
Alferova (alias Dasa din Calvarul), dupa
un tar infidel, usor ridicol, in viziunea lui
Aleksandr Kirilov. Apoi minunata arhitec-
turd in piatra alba, turlele aurite de pe Vassili
Elajenii, cdsutele cu birne de mesteacan
din padurea pe unde aleargd Elisei intre-
bind vintul de nu i-a intilnit iubita. $i in in-
cheiere, cum e datina, un ospat cu pirosti
si blinele si cu multd, multd veselie, cum
numai in basme... AM

Productie a Studiourilor Maxim Gorki. Un film de:
vladimir Gorikker. Cu: Nina Alferova, Alexandr
Kirllov, Liudmila Drebneva

Copii costumati in soldati? Nu, chiar
soldati echipati cu pusti mai mari dectt ei,
‘raversind in mars intr-o noapte de iarna,
un riu. Pe malul celdlalt nu au voie sa se
odihneascd — ar ingheta, nu au voie sa
atipeascd — ar adormi «somnul de veci»,
au voie doar sd danseze, toatd noaptea,
vzi, in jurul unui foc urias, sprijiniti unii
de altii, o halucinantd horad a vietii. Oricit
de banald ar fi imaginea, oricit de greoi ar
fi conceput si montat, filmul rezistd prin
cantitatea de grav adevar pe care se spri-
jin& lupta anti-hitleristd a partizanilor sirbi.
Pentru copiii rdmasi «singuri pe lume»,
in plin cosmar, a trdi se reduce la a supra-
vietui. Si pentru ca «nu se stie unde e mai
rau: in primele linii sau in spatele frontuluiv,
singura fie ae sup fuire e ea
lor intr-un detasament — echipat, instruit,
educat, crescut! — in plin front! Afli acolo
ce inseamnd mnai exact ce nu ipseamna
copildria in vreme de razboi: cum trebuie
sa intrebi Statul major dacd e voie sa furi
fructe sau sa te plimbi cu bicicleta, cum cel
nemaipomenit cadou e o gramdjoard de
sare, intr-o batistd, cum un sal pe umeri
: culmea luxului, cum simti cit de pretiosi
sint bocancii, *si cind pleci intr-o misiune
periculoasd te descalti si-i lasi celor care
r.imin. Un dialog intre doi pusti-eroi: unul
viseazd cd «dupd rdzboi o sd mi se inalte
o statuie». «Statuie nu ti se face decit daca
ai murit», reflecteaza celdlalt; «Atunci fara
statuien... Un film cu valoare de remember.

Eugenia VODA

Productie & studiourilor iugoslave. Un film de:
Branko Bauer. Cu: Marko Nikolic, Zarko Radié,
Ljbisa Samardzi¢, Miroljub Leseo.

Un neo-western al ciirui erou nu este un cowboy ci o cow-girl

(Jane Fonda si

Mark Twain spunea cind-
va: «Este usor sa inventi si-
tuatii noi intr-o povestire (azi
serialele il confirma), dar es-
te foarte greu sa creezi emo-
tian. Mi-am amintit gindul iz-
vorit din experienta scriito-
rului american in timp ce vedeam acest
neo-western (actiunea se petrece in 1944)
al regizorului Alan Pakula.

Dupa ce a contribuit in mare parte la mi-
tologia filmului american, westernul a facut
prozeliti pe mai toate meridianele cinema-
tografice din Italia In India, din R.D.G. si
R.F.G. pind la noi. Deci s& nu ne mirdm ca
si cineastii din patria originard a wester-
nului propun formule revizuite, adaugite si
adaptate cerintelor noului cinema si pri-
vind epopeea cuceririi vestului de pe pozi-
tille unei mentalitati la zi.

P jul, fermele, ia sint ace-
leasi. Subiectul pdstreazd si el etaloanele
clasice, elogiul fortei fizice si al indemindrii
de pistolar, evidente in confruntérile dintre
bine si rdu; confruntare mostenitd aici din
generatie in generatie, cu uri mocnite sau
izbucniri razbun#toare, menite Insa s pund

moral al

James Caan)

bunici, iar un biet automobil luptindu-se
cu hirtoapele nu ne convinge ca facultatile
tehnicii au indulcit prea mult traiul acelor
fermieri. $i pentru a ne ardta cum o ase-
menea existentd poate avea un relief si
mai dur, regizorul isi permite sd se sustra-
géd de la una din legile nescrise ale wes-
ternului, asezind toate greutdtile nu pe
umerii vinjosi ai unui cow-boy, ci pune la
incercare fragilitatea unei cow-girl.

Cine alta decit Jane Fonda (cu fiecare
rol mai intensd, mai profundd, mai uimitor
de omeneascd) ar fi putut investi cu atita
fortd sidbiciunea unei femei cow-boy? Nu
este cred o erezie sé spui cd dupd o filmo-
grafie atit de incdrcatd si de o diversitate
rar intilnitd, la apogeul virstei si al carierei,
Jane Fonda a reusit performanta pe care
nimeni nu ar fi crezut-o posibild acum doua
decenii, sé atingd valoarea unuia dintre cei
mai mari actori ai filmului american, pro-
priul ei tatd, Henry Fonda.

Viata a invétat-o sa trdiasca singurd, sa
nu astepte nimic de la nimeni, nici macar
un sfat céci tot ce primesti cere o platad
nestiutd. In acea singuritate, curajul nu
a putut-o pdrdsi niciodatd, dar cu fiecare
" gest de curaj pe fatd i s-a intiparit o noud
brazdé a fricii. Pentru ea surisul e un vis
spulberat din adolescentd o datd cu moartea
tatédlui, iar risul ei nu se aude niciodata.
Doar miinile ei continua férd oprire s ros-
tuiascd munci de tot felul. Neincrederea si

in valoare codul i d

cow-boy-ului, cel ce impotriva oricaror vi-
tregii si riscuri trebuie sd rdminad «cinstit,
bun si drept». Deci si in westernul semnat
de Pakula totul in aceastd lume pare sa fi
ramas la locul lui, totul in afara de felul
in care . priveste regizorul. Daca pina acum,

spaima zilei de miine i-au imbaétrinit inain-
te de vreme chipul dar chiar dacd vocea
rivalului rdsund amenintitor: «Este ulti-
mul tau an, Ella Connors» — ea va continua
cu aceeasi incdpéatinare sad investeasca in
acest necrutdtor duel dintre oameni si

amint, i fiind cei ce daruiesc viatad

in ciuda duritatii sale, westernul ad in-
direct o incitantd invitatie la viata la tara,
acum aparatul se furiseazé in spatele cor-
tinei (a peisajului) concentrindu-se pe efor-
tul istovitor, pe truda de fiecare clipd a

pamintului si nu pamintul fiind cel ce-i
tine pe ei. Destinele eroilor se intercepteaza
atingind profunzimi o'neilliene, iar dacd
intr-un tirziu promi h dului

celor ce isi agonisesc cu greu mijl I
de trai, cei fadrd de a cdror déruire poezia
acelor locuri ar muri. Prinderea cailor si a
vitelor sdlbatice primédvara, cresterea si
domesticirea lor pind-n toamna cind se
incheie tirgul in tocmeli (fiecare cent in
plus conteazd) cu sufletul la gurd ca in
marile burse ce hotédradsc destine financiare
mondiale — sint secvente de un dramatic
reali Fiecare detaliu e at cu
infrigurare. Hrana si apa puse pe masé sint
si ele rezultatul unei munci chinuitoare.
Simti greutatea sdii asezate pe spinarea
calului cu gesturile unui ritual mostenit de
a cérui povard nu te poti sustrage daca vrei
sa supravietuiesti pe acele meleaguri. in
ciuda acestei munci fard istov, amarul vietii
nu ii ocoleste pe oamenii locului — usa fri-
giderului din prispa casei este legatd cu
sfoard, cuptorul pare si el mostenit de la

am mai vazut...

Comedia lui Rappeneau nu este — cum
se spune cu un termen mai degrabd con-
cesiv decit teoretic — usoard. Comedia lui
Rappeneau este de-a dreptul impondera-
bild. O poveste de toatd banalitatea (desi
in banalitate, pentru cine stie sa vada si sa
descopere, se poate ascunde fantasticul):
o mica aventuriera,dinainte speriati de o
casatorie & l'italienne, si un barbat care
ascunde o taind, revelatd bineinteles pe
parcurs, pentru ca altfel n-am sti cd ascunde
o taind — acestia doi deci se cunosc intr-o
imprejurare «tare», se resping la inceput
spre a cddea indragostiti dupa aceea, nu
inainte de a fi parcurs un itinerariu de «situa-

PPy
(obligatie a genului) se intrezdreste, ea va
fi cistigatd tot cu pretul unei munci rein-
noite, dar scdpate de Insingurare.

Este poate usor a Insdila povesti, dar este
intr-adevar cit se poate de greu ca din in-
tensul si tulburdtorul lor realism sa creezi
atitea te de bila ti

Alan Pakula adaug cu acest film al sdu
o pagind insolitd la biografia westernului,
apropiindu-ne mai mult de acei eroi ce au
domesticit sdlbaticia cu pretul muncii si
al vietii lor.

Adina DARIAN

Productie a studiourilor americane. Regia: Alan J
Pakula. Scenariul: Dennis Lynton Clark imagi-
nea: Gordon Nillis. Muzica: Michael Small. Cu:
James Caan, Jane Fonda, Jason Robards, Richard
Farnsworth

tim. unele cu intentia de a fi ilare, dar risul
atunci cind e trist, e trist; apoi de situatii
lirice, dar si lirismul cind e lipsit de continut
r:’_irnine doar stereotipie; ei trec apoi prin
situatii dinamice, dar acestea neavind nici
o quéturé cu restul, rdmin niste situati
in sine si plictisesc, etc, etc. Povestea celor
doi este asezonatd farmaceutic: 1/3 cas-
cadorie, 1/3 exotism, 1/3 lovestorism -
totul bineinteles din surogate, amestecate
puternic in shakerul productiei de cea mai
comerciald facturd. Singura atractivitate
reald ar constitui-o Yves Montand si Cat-
herine Deneuve, dar pe o partiturd lipsits
de fantezie si inspiratie a realizatorului, ce
pot face doi mari interpreti? Cei doi apre-
ciati actori par a se fi intilnit aici in pauza
dintre-alte filme serioase, nu neapérat drame
ci chiar comedii, dar serioase. Pentru cé,
asa cum bine se stie, comicul este din
pacate un gen care nu face concesii si nu
i1rta. El este ameoriginal ori oligofren. La
glumele mediocre nu se ride, nu se plinge,




ot

‘pe ecrane

Constelatia gemenilor e
punctul de trecere spre alte
galaxii. Locul cel mai apro-
piat de marele canion solar
de unde — presupun savan-
tii, viseazd poetii — s-ar pu-
tea intra in comunicare cu
alte universuri. Un «axus mundiv cosmic,
o pirghie a aspiratiei spre tarimuri necu-
noscute — iatda propensiunea spre reverie
si meditatie marturisitd incd din titly de
noul science-fiction sovietic. Un basm mo-
dern cu biologi ce creazd un creier desa-
virsit, capabil sa se autoprogrameze. Un
«homo sinteticus» dar nu razvratit impotri-
va oamenilor, ca in atitea seriale cosmice,
ci blind si pasnic, prevenindu-i de catas-
trofe, un Fét-Frumos al stelelor care inainte
de marea caldtorie spre alte lumi, incearca
sd o descifreze mai bine pe aceasta, care
i-a dat viatd. El vrea sa-1 cunoascd pe pa-

i i, sa le inteleaga intentiille pentru
ca s3-i poatd ajuta sd comunice cu alte
inteligente din alte universuri. Idee nobild
dar utopicd, pentru cd terestrii nostri as-
cund citeodatd mistere mai de nepétruns
decit Calea Lactee. Decit marele canion
solar prin care va dlspirea. finalmente,

ineima

vikingul, galacti

pentru care fusese progrnmat Acest ca-
valer electronic e mai mult un Don Quijotte
ce se incapdtineaza sa intirzie printre oa-
meni, doar i-0 putea ajuta s& se vindece
de boli, de spaime, de singuratate. Filmul

Gulbustan
Tasgbaeva

incepe intr-o tonalitate polifist-hitchcko-
kiand deschizind mistere ce depasesc in-
telegerea comund. O fetitd e vindecatd de
0 boald incurabild, iar timaduitorul dispare
in chip miraculos. Orasul e invadat de ani-
male din Zoo, desi custile rdmaseserad in-
cuiate. Un camion e oprit in plind viteza
de o mind uriasé apartinind unei fiinte de o
forta supranaturald dornicd sa preintim-
pine un grav accident. Din safeul unui labo-
rator de biogenetica, dispar niste cercetari
importante, desi cifrul safeului nu era cu-
noscut decit de savant si asistenta lui.
Misterul se elucideazd greu, interesul an-
chetei cedeazd loc interesului celdlalt fata
de straniul amestec de logica si romantism
a fiintei cu slabiciuni mai mari declt ale
ilor, pentru in suferinta.
La jumitate de drum, intre un science-
fiction in traditie clasicd si un eseu filozo-
fic modern ca cel al lui Tarkovski (Solaris),
filmul lui Boris Ivcenko dupa povestirea
«O de |. Rosohavatski (se simte
suportul solid al bunei literaturi de gen)
este o replicd umanista la superproductule
cu supermeni-gangsteri ai spatiului — si
super-intilniri de toate gradele.

Alice MANOIU

Productie a sludlounlnr sowollce R.cu Bo:is
Ivcenko. S Igor Ivan Mi
kolaicik, dupd p lui 1. R «Oas
petelen, lmnolnu: Serghei Stasenko. Cu: Vseo-
volod Gayrilov, Ghennadi Skuratov, Boris Belov.
Gulbustan Tasbaeva, I. Brilinski

se plictiseste (dacd-mi ingdduiti o licenta
de formulare din nevoia de reflexivitate)

Mircea ALEXANDRESCU

S D R A e AN T L W T

Datele furnizate de scenariu
— ecranizarea povestirii «Voi
avea o casa» de Jerzy Sta-
winsky — au limpezimea si

inema

ar

o mama, vaduva, inca tinara.
inca atragatoare, pentru care
viata se leagd la un capat de pamintul pe
care-l munceste si la celdlalt, de unicul fiu,
este dislocatd din rostul ei de chiar fiul
iubit si trimisd, in numele dragostei materne,
in Canada, la unchiul stabilit acolo de multa
vreme, sa «facd» bani, cu care el, fiul, va
construi intre timp, o casa la oras, casa in
care vor trai amindoi fericiti. Pentru oricine
dinafard este clar cd mama este trimisa
in Canada pe post de «expeditor de cecuri»
dupa cum este clar ca fiul nu va constru
nici o casa. Pentru oricine, in atara de mama.
Dupé o experienta zguduitoare, ea va folosi
biletul de intoarcere cu convingerea ferma
ca, la capatul calitoriei, o asteapta fiu!
mult iubit in casa mult visatad, pentru car
ea a fost gata sa plateasca cu viata.

Datele sint limpezi, transpunerea cine
matografica este pe masura. Realizatorii -
Ewa si Czeslaw Petelski — au inteles ca
o asemenea poveste nu trebuie complicata,
nu trebuie «imbogatita», ci doar bine ex-
ploatatd. Primul el t de «exploatare»
erau actorii, pentru cd un film in cinci
personaje dintre care, practic, doar doua
cu pondere in desfdsurarea actiunii, avea
in primul rind, nevoie de o distributie im-
pecabild. Distributia este mai mult decit
impecabila, ea este de mare inspiratie, si
cred cd poate fi considerata astfel fie si
numai pentru alegerea interpretei princi-
pale — Anna Seniuk — Antonina. Acea
Antonind cu privire tristd si zimbet sarac,
fara veselie, zdravdnd ca un animal de po-
vara si sperioasa ca o ciutd, acea Antoninad
dispusd mai degraba sa care bolovani decit
s calce legea mdritindu-se cu unchiul.
coplesita, la inceput de intinderea locurilor,
apoi luindu-le in stdpinire, simplu, tara-
neste, asa cum chibzuit tirdneste se marita
fara dragoste; acea Antonind care poarta
in permanentd pe chip, ca pe o suferinta,
grija banilor, acea femeie prea mama ca
s& mai aiba timp sa fie si femeie, care por-
neste la actiunea ei de cistigarea banilor
de la 0 mare cinste si se descopera «gata
de orice», isi gaseste, intr-adevdr, in per-
soana actritei, interpreta ideald. |deala.
pentru cé este cel mai stralucit avocat ple-
dant al cauzei ei de personaj pierzator din
pornire. Pentru cé autorii nu cultivd misterul
in jurul acestei povesti pe cit de simple pe
atit de cutremuratoare, ci merg cu cartile
pe fata, intr-o constructie cu liniile,daca nu
intru totul previzibile, cel putin sugerate.
Personajul principal «sopteste» cu un mo-
ment mai devreme fiecare pas pe care ur-
meazad sa- faca actiunea, evolutia filnului
confundindu-se cu evolutia lui.

Din cind in cind, in textul de imagini
al acestei povesti cu o mama exploatata
de un tiu, razbate o nota polemica specifica
filmelor care aduc in discutie «conflictul
dintre generati», si, o datd cu ea, rasuna
si un mic accent moralizator. Filmul insa
zboara mult .nai sus, el atinge stratul acela
de aer in care for nulele se topesc si eti-
chetele cad singure, aerul in care nu pot
tespira decit plaminii puternici ai opere-
lor aplecate, fard eticheta si fard etichete,
asupra vnenescului in stare purd. Starea
aceea care-l tace convertibil in arta.

Eva SiRBU
Productie a I Regia: Czc -
law si Ewa Petelski. Scenariul: Jerzy Stefan

Stawinski. Imaginea: Kazimiers Konrad. Muzica:
Jerzy Maksymiuk. Cu: Anna Seniuk, Leszek He: -
degen, Zofia Saretok, Henryk Bak

in situatii de suspense (pericolul unei
explozii) si salvati intr-un dublu happy-end
Realism dublat si de o unda de nostalgie..

Marilena CALISTRU

Cop a jourilor fri italie Un
film de Jean Paul Cu: Yves Wt
Catherine Deneuve, Luigi Vannucchi, Tony Robe:ts
Dana Wynter, Bob Lewis

Realizatori acestel noi productii DEFA-

Berlin aplica reteta «culinary-cinema-
tograficd a filmului de succes la casda. Un
love -story picant se transforma in drama
eliberdrii femeu $l se sﬂrseste cu doua

T tiva unui capi-
tan de vas $I a unei tinere chelindrite. Pei-
sajul pitoresc-fluvial e colorat de un vas
cu aburi deghizat in muzeu-restaurant si
-devenit «vedeta» zilei. Regizorul urmareste
in ritm alert eroii, destul de simpatici, pust

Productie a studiourilor DEFA-Berlin. Un film
de Herrmann Zschoche. Cu: Manfred Krug, Re-
nate Kréssner, Boleslav Plotnicki, Jurgen Heinrich,

Pentru cei dornici sd-si formeze o ima-
gine despre cinematografia tunisiand, Re-
belul prezintd un interes legat mai ales
de striddania cu care realizatorul Ammar
Al-Khalifi stie sd-si compund cadrele, sa
repamzeze petele de alb si negru. sd creeze

at a zapus si da a orase-
lor de la marginea desertului. Pentru cei
curiosi sa afle cite ceva despre Tunisia
de acum un secol, Rebelul prezintd cu
multd veridicitate tabloul vietii celor sarman:

Nu existi subiecﬁe demodate (Mizerabilii viizuti de pe
cealalti parte a Canalului Minecii)

Poate doar A

oo = dom-

— iertatd fie-mi expresia — un ghiveci. E
drept, un ghiveci de geniu. Acest amalgam
s-au hot#rit englezii sd-l ecranizeze si lui
s-au decis sd-i fie fideli. Schematismul

per jelor din carte, p mai de-
i i —cue ti

| nului Dumas-tatél si fi ega-
| lat popularitatea «Mizerabi-
YA lilors, unul din cele mai so-
lide si mai constante best-
selm-un din istoria litera-
— turii. Cinematograful de la
inceputurile lui si pind azi, deci si cind a
fost mut si cind a inceput sé vorbeasca, a
ecranizat «Mizerabilii» cam de vreo 20 de ori
(record concurat tot de Hugo cu «Cocosa-
tul de la Notre Damen»). Francezii — doud
adaptdri, cu Harry Baur si Jean Gabin, plus
una la televiziune cu Bernard Freuon.
americanii una cu Fredrich March, ital

grabad

simpli, adevératii eroi ai romanu-
lui — cineastii l-au respectat pind la cal-
chiere. Mizerabilii realizat de Glenn Jor-
dan este un soi do recanzle Interari In |mn-
ginideo i
Sau un dloﬂt literar in benzu desenate, tip
gravuri de epocd. Culmea ingeniozitatii
regizorale o atinge insé distributia. De la un
Jean Valjean (Richard Jordan) blajin, biond,
bun si blind, urmérit cu o obsesiva fixatie
de un Javert lung, teapdn si negru, intune-
cat la chip si haine (magistrald compozitie
a actorului Anthony Perkins) pina la Fan-
tine, Cosette si Marius, ideea de a reda

cu Gino Cervi, ca sa citdm filmele cele mai
sonore la propriu si la figurat, dar si wpo-
nezii, si $i egip n-au

nit s& istoriseascd povestea lui Jean Val-
jean care a stat 20 de ani la ocnd pentru céa
furat o pline.

Englezii preiau si ei stafeta si realizeaza,
cam la 70 de ani dupd prima ecranizare, un
Mizerabilii In felul lor, In stil britanic. In
acest «felul lor» si in acest «stil britanic» sti,
cred, cheia acestei ultime adaptéri pentru ca
existd, neindoios, o cheie in acest film pe
care, dac# nu o dibuim din capul locului si
nu |ntrim in jocul pus, rdmi defini-

per tipuri in loc de personaje-
ninte-vi mmm — iata un prilej sa nu ne
ferim de cuvinte mari — desé#virgirea.
N-as vrea sii se inteleagd cumva de aici
cé ar fi vorba de o parodie. Nimic mai strdin
de acest film decht intentia de a lua peste
picior. Respectul fatd de una din capodo-
perele literaturii mondiale, ca si fatd de
titanul care a scris-o, rdmine nestirbit. Dar o
citire a acestei capodopere cu luciditatea
¢i simtul analitic nu numai al unui critic
literar de azi, dar si al unui cititor (citeste
spectator) al sfirsitului de veac XX se
Impunaa dfau. In orice caz, se impunea din

tiv La 1 P I&, filmul ar
putea fi socotit o i lod icé
a unui roman romantic, din care rézbat
accente de umor involuntar. Asa si este, cu
un singur d & mea:
nimic nu e involuntar, totul este deliberat.
Ce se mai putea spune azi despre «Mize-
rabilii» despre care s-a spus tot, si Inca
mult peste, de foarte multe ori? O Intrebare
la mintea oricui si cu atlt mai abitir a unor
cineasti renumiti pentru luciditatea si sim-
tul umorului, ca englezii. Raspunsul lor il
afldm astdzi si-l vedem cu mare Incintare.
In_ce consti el?

Intr-o neasemuita fidelitate fat de opera
Dar fatd de operd, asa cum a fost jud

al ci tilor care au
ales romanul «Mizerabilii» ca si facd un
film in 1978. Al tilor brit:
tesc, care nu-si pot uita simtul umorului,
nici chiar atunci cind ataca subiecte atit de
grave ca dramatica poveste a vietii lui Jean
Valjean. Dupal cum, nu lntlmplitor, ntan'la
lor afi se indreaptd cu
spre ddud personaje intru totul opuse, dar
poate cel mai pregnant caracterizate in
carte, Javert si Gavroche. Aici livrescul
cedeaza In tata vietii, iar schematismul este
invins de emotie. De fapt, intreg filmul se
plaseazé intre un motto semnat de Hugo
insusi, care apare in pregeneric, si replica
finald a lui Jean Valjean (cel din film):

ea de critici de-a lungul deceniilor. Victor
Hugo, pe de o parte profund romantic,
pentru c# asta era epoca, dusman inversu-
nat al monarhiei si mai ales al printului
Louis Napoléon Bonaparte (viitorul Napo-
leon al lll-lea), partizan inflacérat al revolu-
tionarilor, adinc impresionat de mizeria
oamenilor de rind si, pe de altd parte, in-
fluentat de moda romanului-foileton, tipic
secolului XIX, ca si de celebritatea «Mist

«Toti prosti. E inevitabill». Oare?
se intreabd, parc4, britanicii nostri cineasti,
care au fdcut o reverentioasd, foarte re-
verentioas#, sarjd pri 4 la adresa
vecinilor de vizavi, de peste Canalul Mine-
cii. Sauf votre respect, cum ar zice compa-
triotii domnului Hugo.

Rodica LIPATTI

relor Parisului» al lui Eugéne Sue — ca sa
incercdm in citeva cuvinte sa fixdm, in
limitele timpului s#u, aparitia «Mizerabili-
lor» — Victor Hugo, deci, s-a apucat de o
operd-fluviu In care a vrut sd spund tot din
prea plinul care-l coplesea. Rezultatul este

carora autoritatile civile si religioase le
propovaduiau rabdarea si supunerea fara
margini. Pentru amatorii de filme de cali-
tate, povestea tindrului care dezerteaza
din armatd ca sa-si razbune tatal si devine
peste noapte justitiar de profesie, nu ofera
o satisfactie deplind. Deoarece naratiunea
e cam dezlinatd si situatiile dramatice sint
uneori destul de confuze.

tie a isit Un tilm de
Ahmed, Hasiba

ammar Al-Khalifi. Cu: Samira
Rushdi, Al Habib, Al-Gari.

Fata este si ea o mica Ondina dai din
secolul nostru. Adicd are tot plete blonde
si ochi albastri, pluteste romantic pe apele
linistite ale unui lac de lingd Bratislava, se
plimbéd printre salcii unde céprioarele ii
maninca din palma, dar poartd blue-jeans
Asemenea ilustrelor sale predecesoare
acvatice, aceastd fiintd eternd se indra-

https://biblioteca-digitala.ro

Prod i e Regia: Glenn
Jordan. Sconulul John Gay. Imaginea: Jean
Tournier. Muzica: Allyn Ferguson. Cu: Richard
Jordan, Anthony Perkins, Cyril Cusack, Claude
Dauphln John Gielgud, lan Holm, Celia Johnson,
Joyce Redman, Flora Robson

gosteste de un foarte concret muritor, adica
de un tindr venit dintr-o altd lume, unde
sentimentalismul si candoarea nu se mai
poartd de multd vreme. El vine din lumea
localurilor de noapte, unde tindrul cinta
seara de seard. Si tot ca in povestile cele
vechi, tindrul scoate din minti fata (din
dragoste? din nostalgie fata de doarea
propriei sale adolescente? din speranta
unei autoregenerari?). Este o dragoste
lunga cit o vacanta de vara, banalad desigur
in mésura in care toate povestile de iubire
se aseamana intre ele, dar plind de poezie.
O poezie pe care regizorul cehoslovac lan
Lacko a stiut s o descopere in toate deta-
lille si sd o imbine cu o notd de umor sus-
tinutd de relatia dintre tatd si fratiorul ei.
Un tilm simplu, poetic si pur, ca o dragos':
la 17 ani.

Cristina CORCIOVESCU

Un film
de Jan ucka. Cu: M;chnla Dudnt. Richard Stan-

Aucti

ke, Jiri Stedren, Viera Strniskovd.
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repere si modele

Probleme estetice
ale filmului
romanesc (ll)

teoria filmului

Accesibilitate
si metaforizare

Rezumatul episodului I: Raportul artd/societate e stravechi.
primele mjmm/ p&strate datind din secolete VI—V l.e.n. ale cul-

leniste. In iméd Despre sublim se afirma chiar
cd nu poate si existe artd mare acolo si atunci cind nu e hranita pr
de libertatea politici si de democralie, adevdratd doici a maretiei.
Cunoscuta triada Blne-Adeer-Frumos a/unqe intactd pina in
burgh (Marx) ii

turii

secolul al XIX-lea, cind

Se I

feminina era luat de strdlucirea metalica a cilindrilor si pistoanelor
de masini. Reziduuri ale unei asemenea mentalitati utilitariste au
supravlelu:l si in secolul noslru si chiar in societatea socialista,

nu numai industriei, ci

adaugd obsesia utilitarista: a obtine imediat produse tot mai multe,
cdrora Frumosul s& le sporeasca preful, transformlpdu-le din nece-

folos pr

formativ

de-a dreptul artei, operelor de artd — filmelor, cu precadere —,
Inlocuite practic cu produse medii i mediocre, fard sa se tind seama
ca pentru ca arm cinematografica sa-sl desfasoare cu maximum de

P 4

ducativd — valorilor specific fil-

sitate In lux, in timp ce locul traditi

mice, estetice, arlisll;:e, este imperios necesar sa li se acorde aceeasi

de fri importantd care e rezervatd valorilor de confinut.

organice. Filmul rdmine in continuare «fru-
mos», dar aproape exclusiv in planul unei
exaltdri formale lipsite de o trebuincioasa
acoperire. In llustrate cu flori de cimp
al lui Andrei Blaier, eroina centrald ajunge,
ca s3 zic asa, la transformarea suprema:
se sinucide. Fireste, se stie ci orice sinu-
cidere e determinatd si de cauze obscure
dar in cazul ta per jul, ©
incd din primele secvente intr-o vuzlune
usor livrescd, Isi imbiba si gestul final cu
aceeasi viziune, care, fird sa-si denunte o
neapdratd gratuitate, rdmine privat, elip-
tic, de veriga esentiald a dobindirii con-
stiintei, re e. Pe scurt asistdm mai
putin la o autentici metaforizare (dezva-
luire de esente in fenomene), si mai mult
la ceea ce insusi Blaga, ca stralucit teore-
tician si practician al metaforen, numea
metaforism (ascundere artificiald, Tnvéluire
voitd a unei situatii). Dar pind acum, cu
aceste exemple, ne-am miscat pe terito-
riul prielnic al unor pelicule de indiscu-
tabild fervoare problematica.

Ce se Intimpl4, Ins&, in masa produselor

di e" Nu e greu de inteles cad aici

Principiul — fundamental
)ust. dar aplllcal cu stlnaace

— al «r
lui» artei nu actioneazd de
unul singur: el cheamd in
ajutor o sord bund, la fel de
nobild la origini, dar si ea
crescutd poate prea slobod, «accesibilita-
tea». In numele accesibilitatii, de pild4, fil-
mul se vede nevoit s& renunte deseori la
un limbaj conotativ, poetic, In favoarea
unui frust limbaj denotativ, sau, in alti ter-
meni, metaforizarea — care nu dispune
de coduri — cedeazd pasul unei «tradu-
ceri» In semnele unui cod stabilit, rutinier
si banal, sacrificind imaginatia, fantezia
(specta!orulm, ca si a cmeastulu-) Ce in-

4 limbaj denotativ? | 4 a «ard-
ta» si a «descrie», iar nu — cum statorni-
cea, Inca acum aproape patru secole,
Shakesp gera» si a «povestin,
Ce T A limb otativ? Ins 4
a dezvélui, pe Itnai intelesul imediat al lu-
crurilor §i un «sens secund» ascuns, al
lor. Un cineast care se opreste la stricta
«prezentare» denotativéd face, cu buna sti-
intA sau fdrd sd vrea, naturalism curat,
adicd reproduce mecanic realitatea. El s-ar
amagi dacad |-ar invoca In sprijinul sdu pe
insusi périntele «stiintei Frumosului», pe
Aristotel, referindu-se la conceptul de mi-
mesis, de imitatie a realitatii, a unei acti-
uni necesare, incheiate etc. S-ar amdgi
tocmai fiindcd mimesis, pentru Aristotel
si pentru oricare artist, nu trebuie s fie
o copiere servild, fotografic3, a ceea ce se
vedo «pe dmafarh ci, aproape dimpotrivd,
a lucrurilorn,
cen ce e cu totul altceva. Sa exemplifi-

inerma

Cind Nicolae Corjos, In Ora zero, Isi
pune eroii sd se Intoarcd acasd, ne intro-
duce Intr-un interior mic-burghez de bloc,
lntr-o amblanti relativ cmporsonnl&. pe care

tén, nu nu o face
pinad intimé, strlm leoati do existenta

In Filip cel bun, locuinta reprezinti o dimensiune moralii (cu Mircea
Diaconu, Vasile Nitulescu, Florina Luican si George Calboreanu jr.)

mult sau mai putin «enigmatice», ajunge
54 povesteascd, sd nareze. (Nu e de pri-
sos, eventual, sd precizez ci folosesc ter-
menii de «descriere» si de «naratiune» in
acceptia propusd, pentru roman, de Lukdcs
Gydrgy, cit se poate de eficace Insd si
pentru cineasti: in timp ce naratiunea «con-
jugd deopotrivd prezentul si trecutul, evi-
dentiind miscarea fortelor istorice, dialec-
tice, datoritd céirora esenta trece In feno-
men, se dezviluie in fenomen», — descne-
rea jugd numai pr

ceea ce vede: situatii statice, fird miscare,
stdri sufletesti ale oamenilor sau stdri de
fapt ale lucrurilor». Or, stiut este, proble-
ma expresivitatii, a tei formativ-edu-
cative In film, nu poate fi rezolvatd prin

personajelor, in fluxul tic al

la ingirare de stari sufletesti, care duce
la «imobilitatea» non-dialectici a perso-

filmului. Altfel pnocmui In tchlmb Dan
Pita in Flllp cel bun: |
presiy pusi apou

in rapoft cu inii, cu
locative din acoou& curte: se degajé astfel
nu numai o atmosferd specificd, ci chiar
si o dimensiune morall foarte pretioasa
din tul de al lexitatii de
semnificatii. La fel de concludent — ince-
putul lui Felix si Otilia de lulian Mihu:
aparatul intrd «singum In casa Giurgiu-
veanu i incepe sd «descrien, dar treptat-
treptat, prin acumulare de obiecte mai

dictionar
cinematografic

Dezvoltarea
mului cap#td un prim mare
impuls la inceputul anilor '20,
cind pionierii teoriei si criticii
de film reusesc s& puni In

cineamatoris-

racticd ideea de

jelor, iar pe actori, pe interpreti ii trans-
form&, cum ar fi spus Dovjenko, in «repe-
titori de cuvinte sau actori care interpre-
teazd ginduri f&rd si gindeascd». Se cu-
vine, cred, s& ne oprim ceva mai' mult in
dreptul acestui capitol al personajelor, al
caracterelor, vizute evident din unghiul
trecerii si dezvaluirii dialectice a esentelor
in fenomene, cum propune Lukécs.

S& ne gindim la filmele noastre: in cite
dintre ele tréiesc nu doar tipuri, nu doar

de autonomie expresivl pe care noua arta
le lasa sa se Intrezireasca. In 1923 «Clubul
francez al ci ste pe
Louis Delluc (fondator al nu man putin fai-
mosului «Ciné-Club» gézduit de sala Coli-
sée), Leon Poirier, Germaine Dulac, Jac-
ques Feyder; ei continu3 cu succes dubla
polmcl inauguratd de Canudo: atmqerea
d Iturd spre ci

?I sustinerea energicd a filmelor de ma

1927, Léon Moussinac si Jean Lods in-

caractere — mai mult ori mai putin imo
bile — ci veritabile personaje, cu o «cres-
teren dialecticd, strébdtutd de impulsuri
contradictorii, dar sintetizind, pind la urma,
caracteristici ce definesc din plin o pe-
rioadd istoricd reald? Sau la cite, dintre
cele care totusi suferd modificari lduntrice,
transformdrile sint efectiv motivate? Fara
indoiald, asemenea personaje — in destinul
cérora sd se citeascd semnele propriei lor
vremi, iscate si narate (nu doar descrise)
in termeni dialectici — se intiinesc in filme
ca Moara cu noroc de Victor lliu sau ca
Piadurea spinzuratilor de Liviu Ciulei,
dar e limpede cd valoarea lor e determi-
natd in primul rind de operele literare inspi-
ratoare. Cind cineastul se desparte de
scriitor si Incearcd sad se ridice cu mij-
loace autonome de la sol, se intimpld, in
majoritatea cazurilor, ceea ce i s-a intim-
plat lui Mircea Veroiu, in Dincolo de pod:
pind la intoarcerea lui Hans din strdindtate
si la casdtoria sa cu Sida, regizorul face
sd Tnainteze naratiunea cu o mina fericita,
tinut pe umeri de Slavici; dupd aceea,
céutind s& devind «autor» in proprio, ace-
lasi regizor pierde cotd si filmul privile-
giazd «descrierea» — dilatatd formal — iar
transformadrile personajelor se petrec fara
o necesitate intimd, determinatd de insesi
conditiile «coacerii», ale maturizdrii lor

de artd al cinematografului; In conferintele,
in discutiile care Insotesc proiectiile de
film, Canudo. Delluc, Dulac. Mounmac

d tismul

mitografia mic-
burgheza, complacerea in descriptivism si
ilustrativism. Aici, limbajul metaforic e in-
locuit de cel denotativ sau imediat comu-
nicativ, atit la nivelul incadraturilor, al chi-
purilor umane si al lucrurilor, ca «cinemen,
cit si la nivelul montajului lor fotodinamic.
Dar asupra felului in care cineastii nostri
concep si efectueazd montajul — conside-
rat de unii teoreticieni, ins3si baza estetica
a artei filmului — vom reveni, cum se spu-
ne, si chiar vom insista. ~

Florian POTRA

P.S. M-a lasat perplex iesirea spontana
a lui lulian Mihu in raport cu articolul meu
«Cind criticul se afld-n treaba», atit prin con-
fuzia continua in care p/ulesle cind opereaza
cu termeni ca biect»,
tate» (Imi pare rdu, dar s-ar cuveni sa-/
trimit, intr-o «mica plimbare», Inapoi la lec-
tura lui Pudovkin, a lui Barbaro, a lui Aristarco,
cel din Istoria teoriilor tilmului, — izvoare
pe care eu Insumi le-am invocat pind la sa-
tietate chiar In paginile revistei «Cinema», in
foarte multe numere, timp de doi ani, nu
doar in luna januarie 1980!). cit, mai ales
prin ineleganta si ireverentiozitatea la care a
reusit sa ajunga. Daca ar fi sa-i replic, iritat
pe masura, ar trebui si afirm cd domnia sa
habar nu are sa facad deosebirea, teoretica
si practicd, intre un plan mediu si un plan
american. Ar fi posibil asa ceva?!

Vrind-nevrind, cu nuante diferentiatoare
de crez estetic personal, ne afldm — i Mihu
si eu — In aceeasi trangee: in loc s& consu-
mam cartuge, fie si oarbe, dar oricum trada-
toare, lovind in combatantul de alaturi, nu
ar fi mai bine s3 ne regldm tirul convergent
in directia unor tinte efective, importante,
vitale? lata, de exemplu, Inteleg amaraciunea
lui lulian Mihu, provocatd de tratamentul
rezervat unor scenarii, dupd opinia domniei
sale — si Incd mai am incredere In aceastd
opinie — excelente, dar care zac de muliti
vreme nevalorificate: il asigur cd nu am stiut
si nu stiu nimic, absolut nimic, de ele, din
simplul motiv ¢ nimeni — nici pe cale ofi-
ciald, nici pe cale privatdi — nu mi le-a facut
cunoscute. Dar, ocazia fiind creatd, hai si
vedem ce putem intreprinde impreund pen-
tru «deblocarea» unei asemenea nedrepte
situatii. Prima idee care mi-a venit a fost sa
propun examinarea la Clubul Criticii a a-
cestor scenarii, fireste oferite, de buna voie,
de ingisi autorii lor. Clstigul ar fi considera-
bil, pe toate planurile, inclusiv pe acela al
deprinderii urbanitdtii In colocviul (scris-
vorbit) Intre persoane civilizate, insufletite,
la urma urmei, de interese si idealuri comuné.

istoricd a iubitorului de film va fi dublata
de initierea lui practicd, fizionomia cineclu-

incearcd sd for
tografica, sa descmeze valorile expresive
ale noii arte. Cineclubul devine o scoala a
publicului, un ferment al dlscutlel critice
si teoretice C grafului; orga-
nizatorul de cineclub are fervoarea anima-
torului cultural. E ceea ce explicé, de fapt,
réspmdurea vertininoad a ideii de cineclub
din Spania (Juan Piqueras,

fiinteaza un alt cerc de cinefili, destinat sa
devind In scurt timp nucleul unei ample
retele de cinecluburi: cu filiale in provincie,

adresindu-se unui public de 80 000 de spec- -

tatori, «Pnetenh lui Spartacus» constituie

prot ti dientd de masa.
Rapudntatea cu care Imtaatwa lui Canudo
avea sé cistige teren nu e deloc surprinza-
toare intr-o epoci tn care filmului nu i se
Intr-o epoca

n 1921, Canudo lntnmaiazi
la Paris «Clubul pri ilor celei de a

m care filmul continua s& rdmind In ochii

arten: aici, publicul are prilejul s& vada
filme sau fragmente de film semnificative
pentru ceea ce Canudo numea «fotogenia»
cinematografului, pentru acele promisiun:

It: o simpld copie a realltltii daca nu

195) in Olanda («Liga neerlandeza a cine-
matografului», 1927), din Roméania («Aso-
ciatia Prietenii cinematografului», creats de
Horia Igirosanu In 1925; printre conferen-
tiari figura Mihail Dragomirescu) in Italia
(Massimo Bontempelli, 1929).

Invéitarea cinematografului, apararea lui
de imixtiunea intereselor mercantile, intre-
finerea unui climat prieinic experimentului
— iatd propunerile concrete pe care le-au
avansat marile cmeclubun mtrm in wtorna

chiar un trivial subprodus
nia In favoarea cinecluburilor face pana din
eforturile polemice pe care pionierii teoriei
de film le intreprind pentru a afirma statutul

filmului. Cind i «de

tograficd» a cineclubului i se va adduga
sectiunea pe care noi astidzi 0 numim «de
creatie», cind educatia teoreticd, criticd si

bulul se va preciza definitiv: nu o data,
de lub vor deschide drumuri
noi, asa cum s-a intimplat cu Borinage
al lui lvens, film finantat de «Clubul Ecra-
nuluiv, principalul i din
anii '30; Borinage va contribui intr-o ma-
surd hotéritoare la orientarea documentaru-
lui spre investigatia sociald. O viatd cine-
matografica activa, complexi este. de alt-
fel, i ibil de
mereu viu, mereu lator, al ci t
Si ta pentru ¢ cinecluburile
au constituit dintotdeauna veritabile avan-
posturi In bé&tdlia pentru propagarea cul-
turii cinematografice pe scard largd; pentru
ca cinecluburile au reprezentat dintotdea-
una rezervorul do talente dm care s-a ali-
ful pr ionist (din
rindurile cineamatorilor provin regizori de
talia lui René Clémen( si Krzysz(of Zanuasn),
pentru ca, di ile au
inlesnit dialogul direct, atit de necesar,
dintre cineast si spectator.

George LITTERA.




Intoarcerea sondaj in cineunivers
lui Voda Lapusneanu

(Urmare din pag. 24)

- - " - ~
jului. Niciodat, cred, ochii Silviei Popovici =L I l t a S
nu au fost mai bogat expresivi. Dup# cum,
niciodatd Cornel Coman nu mi s-a parut v
alit de consistent ca in acest Petrea al

de ! aces A - - ¥ ~ ‘ ‘
Catincii pe care-l joacd din citeva replici,

citeva treceri linistite, si citeva asteptdn e n ru v e rs I u n ea 0 rl I n a a
rabdatoare in fata ner&bdarii Domnului. 59

Dupd cum Elisafta Silviei Ghelan se com-
pune scurt si apdsat din putine aparitii,
compensate de marea prezenta a actritei.
Dupéd cum Lucia Muresan reuseste intr-o Spectatorul roman este ceste (asta ar mai lipsil), dupd cum nu
singurd imagine sd «lase» portretul regi- obisnuit dintotdeauna (a- ni se pare o solutie totdeauna fericita
nei Isabella, asa cum ni se sugereazd el A dica exact, de la apa- ca In film fiecare erou s vorbeascd in
de femeie infatuatd, neloiald si nibadaioa- ritia acum cincizeci s Glasul actorului limba sa maternd (in ultimul timp, moda
sd. Dincolo de vechii colaboratori, Malvina ceva de ani a filmului so- aceasta s-a intins la multe filme roma-
Ursianu propune si, cu acelasi gest, de nor) si receptioneze ope- tace parte nesti care, pe portiuni mai scurte sau
fapt impune ecranulu, patruacton (st ' rele cinematografice stré- mai lungi, trebuie si ele subtitrate).
chiar un tinar neprofesionist, Daniel Bucu- ine fintr-un singur fel: in versiunea din operfl Nu asemenea «inadvertente» sau «con-
rescu, foarte bine inscris in liniile perso- originald, adicd in limba in care au * formitati» sint importante. Operei de
najului _sdu, Bogdan), fi deloc, fie mai fost create, ajutindu-se de subtitlurile A-] «dublay artd cinematografica i se cere o auten-
putin, fie neinspirat folositi pind acum romanesti imprimate pe peliculd care T 5 ticitate artisticd si nu o autenticitate
Eugenia Bosinceanu In Doamna Elena, redau intr-o traducere concentrats esen- in altad limba documentara.
L‘;"e".’t"a "’"g" tal::n 'a‘;lad':geaf;“:": g:’;“ tialul dialogurilor originale. Pentru cei ; -
BONBANOC ST, s i) care n-au avut prilejul s# vizioneze filme : 3 3 4
lantuire de forte a pamintului, cu triste- si peste hotarz (sji acestia reprezintd nseamna a ciunti
tea convertitd in putere si feminitatea in indiscutabil zdrobitoarea majoritate a Desigur, impotriva folosirii In exclusi-
viclesug, un portret de domnitoare, cuceri- spectatorilor), aceastd metoda pare sin- vitate a versiunilor originale s-au adus
lor_ prin robustete, Eusebiu Stefdnes- gura posibild, singura rationald, chiar si se mai aduc si unele obiectii. Una
cu, Despot-Voda, printul umblat pe la dacé nu totdeauna satisfécatoare. Expe- reprezintd declt citeva procente din dintre ele — de larg circulatie — dupa
curtile lumii, din care actorul face un perso- rienta anilor de demult, cind nu prea totalul spectatorilor, iar difuzarea (re- care existenta subtitlurilor ar conduce
naj-spectacol ai nesinceritatii sincere si _a| existau filme romanesti, a determinat strins#) si In retea a unor copii In versi- la dispersarea atentiei spectatorului, nu
esecului cu toate atu-urile In mind si, in chiar considerarea subtitlurilor drept une originald, nu priveste dectt filme ni' se pare intemeiatd; propria noastra
fine, Motoc, Valeriu Paraschiv, pentru care un element obligatoriu si firesc al vizio- | de o indiscutabila valoare artistica si nu experientd romaneascd dovedeste in-
in mod sigur, acest rol inseamnd o stra- nérii cinematografice. filme populare, comerciale. Versiunile consistenta ei. Altd obiectie este insa
lucitd deschidere de carierd. Personajul $i totusi — o stim prea bine — aceastd originale sint inca socotite ca destinate mai serioasd. Realizarea subtitlurilor
propus de Malvina Ursianu era inteligent, atitudine este cu totul iluzorie. In imen- exclusiv unui public intelectual doritor presupune in prealabil o operatie de
dar dur, inchis, pietrificat de infirmitatea sa maijoritate a trilor, filmele stréine sa ia cunostint de o operd de artd reducere uneori masivd a dialogului
care-i Inchide accesul la scaunul domnesc, nu sint proiectate In versiunea originald, in forma In care a conceput-o autorul ei. original. Aceastd reductie este absolut
un fanatic, dar unul curat, cu credintd si nu sint subtitrate, ci dublate,adicé vor- Si totusi, sub presi criticii ci obligatorie; o traducere integrald, mai
sinceritate fanatic. Valeriu Paraschiv si bite, cu concursul unor actori special tografice, a cluburilor si asociatiilor ales la unele filme, ar risca acoperirea
I-a construit cu simtul mésurii si inteligen- calificati pentru aceasta, In limba natio- de cinefili, versiunile originale Incep totald sau In cea mai mare parte a
{8, cu expresivitatea bine stapinita si vocea nala respectivd. La noi, procedeul du- | sx-si croiasca drum intr-o piati altadatd imaginii vizuale cu text sau lectura
la fel. Nu tonul, ci semitonul este arma lui. bl&rii, cu exceptia citorva, foarte putine, ermetic Inchisa pentru ele. textulul or licita atita atentie si atit
Actorul se pastreazd tot timpul In starea incercdri din trecut, toate esuate, se timp Incit realmente imaginea n-ar mai
de «umbré» a Ldpusneanului, dar o umbra foloseste numai pentru scurt-metraje fi sesizata dectt superficial. Or folosi-
pe care o face atit de prezenta cit trebuie (in special desene animate), adresate rea — dup& cum am vézut, obligatorie —
ca sé acrediteze ideea cum cé de fapt, el, publicului prescolar, adicd unui public Partizanii versiunilor originale por- a reductiei, pune sub semnul Intrebarii
umbra, domneste si asupra acestui dom- total (si vremelnic) analfabet. nesc de la teoria unitatii integritatii respectul fati de integritatea dialogului.
nitor, i asupra celor ce vor veni. ! operei de arté In care elementele vizuale
In fine, dar deloc in ultimul rind: plastica. da si cele sonore (inclusiv vorba) constituie Avem impresia cd e vorba aici de o
Decor, costum, imagine nu Intimplétor ala- un tot care nu poate fi alterat féra conse- falsd dilemd. Dialogul, ca parte inte-
turate, ci pentru c& ele functioneaza ca in cinte nefaste. Pentru adevaratii cinefili granti a filmului, exista si functioneaza
orice film conceput cu seriozitate, impreu- Situatia aproape singularé a repert; cuvintul nu constituie un apendice — in limba originald. Subtitlurile nu sint
nd. $i anume, primele dou& gindite pentru riului cinematografic din tara tra e I ipulabil — al filmului si nici si nu pot fi echivalente cu dialogul;
ochiul aparatului de filmat. Spatiul sceno- nu trebuie s& ne creeze complexe de un substitut al imaginii vizuale, ci un ele constituie doar un ghid discret
grafic cel mai important este cetatea Su- inferioritate. Dimpotrivd Daca In alte element fundamental care concurd nu care permite spectatorului descifrarea
cevei, perfectd Imbinare de decor natural domenii ale creatiei, productiei si difu- numai prin continutul s&u, ci si prin meandrelor actiunii filmice si care-l
si constructie (decoruri arh. Adriana Paun). z&r’ cinematografice avem, cu pérere valoarea sa sonord la Inchegarea unei ajutll pe acesta prin degajarea si prezen-
El este ins& si spatiul vital al filmului. Pen- de rdu, toate temeiurile s& nu fim inca structuri artistice unitare. Nu numai tarea anumitor propozitiuni-cheie s#-si
tru cA totul se petrece aici. In aceleasi in- satisficuti, comparindu-ne cu unii sau semnificatia cuvintelor noastre intr-un defi & mai bine psihologia, com-
céperi vdruite alb sau dominate de griul cu altii, in ce priveste felul In care este film de Laurence Olivier, de Marlene portamentul personajelor, s& realizeze
pietrei, Inc#lzite de luciul intunecat al mo- rezolvatd la noi dilema «versiune ori- Dietrich sau de John Wayne (ca si mai clar coordonatele unui cadru sau
bilelor si pilpfitul focului, sau indsprite de ginal&-versiune dublatd» ne afldim — o Juim citeva exemple printre multe alte a unei atmosfere.
sulitele ostenilor, de umbrele lumina- putem afirma fird ezitdri si fard falsa mii posibile) participa la definirea perso-
rilor, si marile insemne ale puterii si modestie — In avangarda cinematogra- najelor intruchipate de acesti actori sau
umilintei. Aceleasi incdperi sint tra- fiei mondiale la crearea unei anumite atmosfere ci si
versate de mersul majestuos al Doamnei Intr-adevér, si mai ales in ultimii ani, felul in care sint rostite, tonalitatea si
Elena, finveselite de goana matdsoasad in toate tarile de veche culturd si de timbrul specifice unor voci individuali-
a clinilor, intunecate de doliul Doamnei puternicd implantatie cinematografica zate, pentru care nu existd si nu poate
Ruxandra, amenintate de costumul ce- se manifestd, in rindul cinefililor, avizati, exista echivalentd absoluta.
nusiu al lui Motoc, bintuite de pasii grébiti o optiune tot mai sustinutd in favoarea E vorba deci, aici, de o problema
ai Lapusneanului. In aceleasi incaperi se proiectdrii versiunilor originale. De pe estetica de principiu si nu, cum ar putea
trdieste, se moare, se nasc copii si se ucid i acum, In majoritatea cinematografelor s& creada unii, de asigurarea unei anu-
prieteni si dusmani, deopotriva, rdsund de artd, frecventate, dupd cum se stie, mite conformatii pseudorealiste. E in-
risete si gemetele muribunzilor si vocea de un public cu un nivel cultural general tr-adevar jenant si-| auzi pe Jean Gabin
réticitd a Ldpusneanului chemind sa vina si un nivel cultural cinematografic mult vorbind portugheza sau pe Amza Pellea
la sine boierii ucisi... Ochiul aparatului de deasupra celui al spectatorilor medii, (mai ales in rolul lui Nea Marin) discu-
filmat (ceea ce inseamnd ochiul tandemu- versiunile originale tind si devind o tind in danez& si, totusi, nu acesta e
lui operatoricesc cel mai strélucit cu pu- prezentd prioritard. Mai mult, se incear- lucrul principal. In definitiv _in teatru
tintd: Al Intorsureanu si Gheorghe Fis- c& in ultimii ani (in Franta, de exemplu), limba nu constituie o barierd in calea
cher) 7"';9'5"95? :9 fiectare ‘t’_a‘a '? fel ca paralel cu copiile in versiune dublati, transmiterii emotiei, «a fi sau a nu :i»
dar pe altd atmosferd, acest spatiu cutreie- sd se asigure difuzarea si a unei copii rostit de un mare actor nu e mai putin oo >
rat de viala si moarte,. deopotriva. Ei pun in ve,,iu,fe originala n g,m cmem':_ tulburdtor decit «to be or not to bev. traducerii blmlelor.I sperdm sz pqﬁtem
accentul din lumini pe o privire sau tografe de prestigiu. Desigur, In momen- Deasemeni, nimeni nu are pretentia reveni mai pe larg intr-un numdr viitor.
pe o patd de culoare, pe o umbra sau pe tul de fatd, ponderea celor care vizio- ca in «peplum»-uri, eroii mitologici sau 3
capul de bour, pe masa care a fost a nuntii neazd versiuni originale subtitrate nu istorici s& vorbeasc# latineste sau gre-
si apoi va fi a macelului, acoperita
cu acelasi rosu sarbdtoresc si asezatd cu
e N Ce-ar deveni mireful Lev in iarnd fara cascada rece-pi- | Tonul adolescentei impetuoase face muzica romanticului
luceascd ca o piele de sarpe costumul timaga a vocii Katharinei Hepburn si fird timbrul, cind La rascruce de vinturi. Putem concepe un Heathcliff
cenusiu al lui Motoc, sd se simtd moliciunea perfid, cind tunditor al inimitabilului Peter O’Toole? jucat de Laurence Olivier iar apoi dublat?
de bland scumpd a mantiei de domn a
Lapusneanului. Nici urma unui efort nu
intunecad complicatele miscdri de apa-
rat care dau amploare salii tronului
sau nebuniei Lapusneanului sau bataliei
— unica in tot filmul — imaginea curge ca
o respiratie, respiratia filmului insusi. Asa
cum montajul Margaretei Anescu creeaza
discret ritmul interior al filmului, asa cum
muzica lui Anatol Vieru (cea compusa
si cea selectatd) se insinueaza cu extrema
intelegere in nevoia de monumental si
uman al filmului.
Daca pentru Malvina Ursianu intoarce-
rea lui Voda Lipusneanu este opera de
virf a carierei sale de pind acum, pentru ci-
nematografia noastrd este un eveniment.
Un eveniment in sine, dar si pentru ca
intilnirea cu filmul in acea stare de gratie
in care la intrebarea: «este sau nu arta»
se poate rdspunde cu constiinta impécata:
este, nu ni se intimpld in fiecare zi.

De aceea reductia (numité in termino-
logia tra d e») implicd o
mare raspundere, o intelegere aprofun-
datd a filmului, dibécia si prudenta in
minuirea lexicului, cit si, bineinteles,
o serie de imperative tehnice (amplasa-
rea subtitlului, lungimea lui, etc.). O bund
adaptare trebuie sd faciliteze o intele-
gere rapidd, dacd se poate instantanee,
a sensului subtitlurilor si a bagajului
informativ pe care aceste subtitluri le
contin. Dar o buna adaptare trebuie, In
acelasi timp, sé treacd aproape neobser-
vatd, sd nu tulbure contactul direct
intre spectator si film,ci sa se insinueze
oarecum in spatele acestui contact.

Dar, despre problemele adaptérii si

H. DONA




interpreta principala a filmului siu, 7ess.
Trei César-uri — foarte necesare, probabil,
avind in vedere ci producitorul

s-a declarat ruinat

' Un César de onoare pentru un Cezar al comediei:
) Louis de Funés in «Avarul»

jurnal
de actualitati

Rock-and-roll-ul
si-a parasit
turnul de fildes:
el duce o politica
antinucleara

@ S-au atribuit Cesar-urile, Oscar-urile
franceze: Tess de Roman Polanski — pen-
tru filme produse in Franta: Manhattan de
Woody Allen — pentru filme striine; Ro-
man Polanski — ca realizator; Claude
Brasseur («Razboiul politiilor») — ca ac-
tor; Miou-Miou («Derobarea») — ca ac-
tritd (absent# de la cer ie, Miou-Miou
a fost «atacatdn de Romy Schneider, rivala
la premiu, Intr-o declaratie surprinzétor de

cronica
afacerilor

Producatorul
ca specialist
in marketing artistic

Unde am mai vdzut noaptea asta de
cretd? — Intreabd poetul.

Unde-am mai vazut scenariul dsta? — se
intreabd cinefilul. :
La 10 ani, Katty Collins se visa Ursula

nepoliticoas#); Bertrand Blier («Bufet
rece») — pentru scenariu, dialog si artd
a adaptdrii; G. Cloquet — pentru imaginea

la «Tess»; Georges Delerue — pentru
muzica la «Amorul pe fugd»; Alexandre
Trauner — pentru decorurile la «Don

Giovanni»; Reginald Beck — pentru mon-
tajul tot la «@Don Giovanni»; Cesar-uri de
onoare: Louis de Funés — pentru «Ava-
rul» si Kirk Douglas.

® S-a Intocmit clasamentul celor mai
bune zece melodii din filmele franceze,
de-a lungul timpului. Pe primul loc: «Les
feuilles mortes» de Prévert-Kosma, din
filmul,Les portes de la nuit*al lui Carne.
Dintre celelaite noud — in ordine: Je
charite de Charles Trenet; Umbrelele
din Cherbourg de Michel Legrand; Un
bérbat si o femeie de Francis Lai; Sous
les toits de Paris de Moretti, Nozelle si
René Clair; Cintecul Larei de Maurice
Jarre; Intr-o zi vei vedea.. de G. von
Parys si Mouloudji; Parlez-moi d'amour
de Lenoir; Les enfants qui s'aiment: de
acelasi Prévert-Kosma.

@ Revistele «Le monde de la musique»
si «Le Nouvel Observateur» se ocupa in
numere speciale de fenomenul rock-ului,
de explozia lui in Franta (rock-ul francez
are o mare Intirziere fatd de cel american)
si de noua lui orientare politici in Statele
Unite: «Nu existd rock-and-roll reactionar»
a afirmat unul din fondatorii lui, John Hale,

Andress, privind pozele celei care, pe vre-
mea aceea, era sotia producéatorului John
Derek, Pygmalion-ul care o lansase pe
orbita marilor productii. Mama lui Katty era
coafeza si secretara lui Ann Margret: «Frec-
ventarea vedetelor de la Hollywood nu mi-a
distrus visele de adolescentd. Ann Margret
este o actritd extraordinard care m-a incu-
rajat foarte mult. Nu cred in toate povestile
astea cu gelozia dintre vedetele batrine si
cele tinere. De ce s-ar teme unele de altele?
E loc pentru toatd lumea in inima publicu-
luil» Foarte frumos spus, la 1979. Dar in
1974, deci cind nu mai avea chiar 10 ani,
Katty intiineste pe o plajd a Greciei, pe cine?
Pe John Derek. John Derek, la 48 de ani.
nu mai e casatorit cu Ursula Andress, ci cu
Linda Evans, o altd actrita lansata pe orbita
de acelasi Pygmalion al spectacolului, nu
pe marele ecran, ci pe micul. $i ce se in-
timpld din intilnirea acestor turisti ameri-
cani in Grecia? Sper cd n-o sd ziceti ca
stiti si s& nu mai continui... Katty Collins
se va casdtori cu John Derek. Derek o va
numi Bo, «nume care-i std foarte bine»
si — o s& rideti? — o va lansa in cinema,
unde succesul va fi fulgerator de la nrimul
film important: 10 — in regia lui Blake
Edwards, soful lui Julie Andrews. 10 vine
de la nota 10. Nota care i se acorda eroinei
principale, pe scara valorilor stabilite de
americani pentru femeia ideald... Bo Derek

Filmul, cment al epocii

Roman Polanski cu Natalia Kinski,

dar — constatd prima revistd — «de zece
ani rock-starurile nu se amestecau in po-
liticd; campaniile antinucleare le-au scos
din turnul de fildes». Rock-ul s-a angajat
deschis in lupta pentru folosirea pasnica
a energiei. «Le Nouvel Observateur», ana-
lizind pe larg interpretii si creatorii francezi
de rock, Isi deschide ancheta cu aceastd
idee: «P#rintii, profesorii, oamenii politici
habar n-au de cuvintele cintecelor urlate
de copiii lor. Ascultati aceste cuvinte —
ele zic mult mai mult decit orice sondaj».
O mostré dintr-un rock de la Ciné-Palace:

«S-a construit un nou cartier de cocioabe

Liftul de la orele 9 intirzie

Fumul uzinelor

Sirenele politiei

Pasii unor necunoscuti se incruciseaza

intr-un oras trist.

Pierdut, c#zut in cap, cauti sd te-agti.

Nu esti niciodatd multumit de ce ai.

N-ai avut niciodatd ce-ai vrut».

cronica
ideilor

intrebarile vitale:

e cui ne adresam?
e pentru cine

cream?

Din observatiile lui A. Mihalkov-
Koncealovski

. https://bibliotecd

Rubrica

«Filmul, document al epocii —

Documentul, sursd a filmului»
este realizata

de Radu COSASU

Despre schematism

Nu se poate imparti lumea in bogati si

depozitii

0 fila de legenda
cinematografica:
.La terra trema“

Asa cum am promis cititorilor nostri
(Cinema 12/79,) publicdm azi citeva frag-
mente dintr-un document de mare interes
pentru orice cinefil adevédrat, om al carui
orizont nu se margineste la a socoti Pe ari-
pile vintului drept cel mai important film
al tuturor timpurilor, ca sa zicem asa. Un
cinefil adevarat are o scard de valori incon-
testabile, consacrate de arta lor, dintre
care, dupa parerea noastrd, nu poate lipsi




saraci, tot asa cum mentalitatea umana nu
are numai doud fete. In filmul meu
Siberiada,nu am o i réi, ei sint buni si
rédi totodatd. E un flict al lui, acela
dintre posibilitdti si dorinti, acestea intre-
cind mai intotdeauna posibilitétile... In fil-
mul meu, sint citeva simboluri esentiale,

td big fiecare implinindu-si
continutul. E drumul cétre stele, dar steaua
e pe cer iar drumul trece prin mlastini. E
focul, e pribegia — patru sau cinci rime, ca-n
poezie. In Siberiada am avut constiinta
mitului naturii, pentru mine mai hotéritor
dectt istoria... Siberiada nu e un film is-
toric. Am vrut o parabold cuprinzdtoare
despre schimbarea mentalitétilor, intr-o in-
vesmintare concreté: povestile unor oameni
in raporturile lor familiale. Oricum, romanul
e foarte dificil de realizat in cinema: prea
multe detalii care fac filmul greoi sau toarte
plicticos».

Din observatiile lui Andrzej Wajda

Despre teatru, TV, opera:

«Teatru si cinema sint, pentru mine, cu

La terra trema al lui Visconti, film unic
ca experientd si realizare, ca aventurd si
destin. Cu La terra trema, cinematograful
a Incercat la ora aceea de dupa razhoi
(1947), unul din actele sale eroice, patetice,
revolutionare: a face film, fictiune, poveste,
lung metraj artistic, din viata prinsad in
direct a unor muncitori ai marii, a unor pes-
cari, protagonisti ei insisi ai existentei lor
mizere, proprii scenaristi, supremi inven-
tatori ai fictiunii. Proportional, se poate
spune céd echipa de filmare era pe mésura
sardciei din Aci Trezza, satucul sicilian
al acestor pescari. Un buget insuficient,
material tehnic putin, format din piese de
muzeu cinematografic, fard costumier, fara
decorator, fard secretar de platou, doar un
electrician, un sef-masinist si un masinist.
Asistentii lui Visconti erau doi tineri ci-
neasti de care nimeni nu auzise: Franco
Zeffirelli (care lucra cu actorii-pescari, fiind
si costumier si responsabil de planul doi)
si Francesco Rosi (secretar de platou, res-
ponsabil de planul intii). Pare o fild de le-
gendd a cinema-ului, nu-i asa? Notele lui
Rosi (scrise in 1977) cu privire la munca
lor, acolo, au frumusetea si fiorul acelor
insemndri ale exploratorilor polari. De la
aménunte, ca gustul tare al cafelei baute
de Visconti («o bomb# pe care numai el si
eu o puteam bea»..) sau o ceartd intre
operatorul G.R. Aldo si regizor, numit de
obicei Luchino («dar intr-o noapte se cer-
tard si au ajuns sa-si spund «domnule!»)
pind la descrierea metodelor |ui Visconti,
a filmérilor si a reactiei pescarilor — Rosi
se dovedeste documentaristul unei me-
morii a cédrei sobrietate si exactitate sint
pe masura patetismului continut in actul
artistic:

devine intruchiparea femeii ideale pentru
toti americanii. Elisabeth Taylor, dupéd ce-a
vazut filmul, declard: «N-am vazut niciodata
ceva mai frumos ca aceastd fatd. Padseste
ca o zeitd.» Sociologii rapizi ai succesului
o inscriu imediat in tipologia «zeitatilor de
poster», & la Farrah Fawcett-Majors sau
Cheryl Tiegs («Cinema» nr. 3/1979), actrite
ale naturaletii, ale normalului, ale caminu-
lui insorit de un chip firesc «pe care-l poti
intilni si in parc» — vorba unui machior —
departe de sex-appeal-ul Ritei Hayworth,
de artificialitatea ireald, de frumusetile ne-
pamintesti ale atitor altora de altadatd sau
de mitologiile unei B.B. sau M.M. Sotul
si omul de afaceri explicd pe intelesul tutu-
ror desteptilor: «Bo nu apartine nici unui
tip precis de femeie. Ea e mai inocenta,
mai fragild decit Ursula. Ea e un dar pentru
toti barbatii. Ea e extraordinar de naturala,
caci inexperienta o impiedicd sé@ adopte
cusurun sau obisnuinte ale vedetelor care
stiu sa se controleze perfect. lata secretul
acestui farmec: Bo nu e deloc inaccesibila,
dar pare suficient de indepértatd pentru a
putea visa la ea...». $i pentru a nu cddea in
metafizic sau intelectualism, mergind la
tinta in limbajul marketing-ului, Derek adau-
g& «Cu Bo, pot popula toate casele bar-
batilor cu chipul unei femei voioase care va
fi coltul lor de paradis». In consecinta, dupa
10, se trag imediat trei posteruri cu Bo

Andrzej Wajda in plind filmare, la Varsovia: «Regizor

muncegte

ca un bijutier»

«Oamenii locului, pescari, zidari, se im-
parteau intre munca lor reald, ca actori ai
scenei, si aceea din afara scenei, fard nici un
semn de alienare. Visconti era atent sd nu
le dea iluzii facile: el nu a promis niménui
paradise artificiale. El a ajutat pe cite unul
sa-si aleaga o meserie, alta decit aceea de
pescar, niciodatd insd de artist...

Visconti nu se mulfumea s& capteze au-
tenticitatea omului de pe stradd. De la
acesti oameni simpli, ignoranti in regulile
meseriei artistice, el cerea discipling, sta-
pinirea mijloacelor de expresie, ca unui
profesionist. Filmul era lucrat in sunet
direct; cuvintele actorilor nu erau o etapa
catre post-sincron ci un moment definitiv,
de nemodificat. Visconti pretindea tuturor
un respect absolut al normelor de lucru si
aceasta dddu lumind legendard, furiilor
sale, sdpunelilor care pdrurd multora ca
defuldri crude nu lipsite de exhibitionism.

De fapt, se crea impresia ca Visconti umfla,
la rece, contrarietdtile sale pe care, tot la
rece, le transforma in invenctive. Cred insa
c& fenomenul nu trebuie atribuit unui carac-
ter dictatorial ci facea parte din metoda
sa de a obtine ce vroia: a te pune in contact
cu o responsabilitate traumatizantd pentru
a sili pe fiecare sa gindeascd. Cam cum fac
unii périnti cu copiii lor. El isi punea colabo-
ratorii in conditiile cele mai dificile, ca sa-i
invete. Cu grija, el isi auto-conditiona pro-
pria persoana, pentru ca nici el sd nu gre-
seascd, tocmai el care trdgea dupd sine
atitea indoieli si incertitudini. Se impéca in
singuratate. Odatd munca zilnica incheiata
se inchidea in camera lui de hotel, minca

Derek intr-un tiraj de 500 mii de exemplare.
Nici Farrah Fawcett-Majors n-a vazut asa
ceval Se creeazd imediat societatea «Bo
Derek Inc.» care vinde si controleazad pro-
ductia de posteruri, shorturi si alte embleme
ale zeitei naturale care a pus capat — mé-n-
telegi? — epocii «femeii-obiect»... De unde
pentru 10 filmase pe un contract de 25 000
dolari, pentru urmdatorul ei film Brenda
Star, femeia ideald nu cunoaste o suma
mai mica de un milion. Ea se exprimé insé,
vorba aceea, natural «Cum s3 inteleg ce
mi se intimpld? De la o zi la alta sint pro-
pulsatd tot mai sus, si nimic nu ma prega-
teste pentru a infrunta o asemenea situatie.
N-am nici o ambitie deosebitd inainte de
toate vreau sa fiu fericitd. Femeie perfecta
nu existd. (N.R.: Asta e bine s-o stie toti
barbatii, chiar si cei prospectati de John
Derek-sotul...). Nu sint perfects, tot asa
cum nu doresc sa fiu o noud Marilyn... Mai
degrab3 doresc s am copii decit s& devin
un superstar!» Nici asta nu e rdu spus —
dar cum ati zis? Marilyn Monroe? Exact.
Presa titreaza in delir: «Hollywoodul a géasit
noua Marilyn Monroe-Bo Derek!» Marilyn
Monroe, ati spus? $i cum se numea primul
film in care Marilyn apdrea superb, figuran-
td, intre Bette Davis, Ann Baxter si George
Stevens, a zecea sau a doudsprezecea pe
generic? Totul despre Eva. Excelent sce-
nariu. 10.

https:

in pat si In zori era gata, inaintea tuturor,
sa infrunte ziua. Nu explica mare lucru din
ce vroia s& facd. Poruncea. Nici el nu prea
stia ce era pe cale sd implineascad. Se mul-
tumea sd inainteze pas cu pas. Dar pasii
erau precisi si hotariti. Nu aveam scenariu
si aceasta implica din partea lui o inventie
permanentd asupra materialului uman din
care se inspira pentru a autentifica nu doar
sentimente ci si evenimente.»

Film lucrat la un capéat de lume, el insusi
o experientd de capat si de cdpitii, La
terra trema traieste un destin sdlbatic si
eroic: ridicat in numeie unei estetici anti-
estetizante, filmul se loveste si azi de in-
delunga educatie a spectatorilor in spiritul
unei estetici conformiste, ale dramelor mici,
inchise intre patru pereti ai unui studio,
cu subiect si predicat nevolnice si lacra-
moase. Creat in mijlocul maselor, filmul
nu are incd masele de partea sa si rdmine
incd, dupd 33 de ani, inaccesibil intelegerii
marelui public al marilor sali. Lumea pri-
cepe incad mai usor Intermezzo decit La
terra trema Nu e nimic. Nu e disperant.
Artistul cel mare si-a impus intotdeauna
rabdare. Productiile sale — nu mai puting.

Irene Papas in Eboli, capodopes.*
lui Rosi — la 33 de ani dupi ce
acelasi regizor a fost secundul
lui Visconti, pe aceleasi pimin-
turi, realizind La terra trema.

Tunelul timpului. Afig

totul diferite. Teatrul este adevdrata serio-
z2itate. Adevarata liniste. Norocul de a lucra
impreuna pe texte adevarate, in timp ce in
i iul e d i doar un pre-
text... Televiziunea este arta drumului de
mijloc din care se exclude tot ce ar fi prea
individual si in care se lucreazd asa ca
toatd lumea sa fie multumiti... Dar n-as
lucra niciodatd la operd. Asa cum existd
opera acum, a crea acolo e imposibil; Pe-
ter Brook are dreptate — ar trebui sa re-
inventdm opera».

Despre regizori si actori:
«Regizorul te ca un bijutier: el ia
elemente existente si le asambleazd in ra-
port unele de altele, pentru ca fiecare sé
stréluceasc# singur si impreund. Regizorul
nu creeaza actori, ei existd. Nu cred intr-o
artd universald. Omul de marmora, de
pildd, n-a fost facut pentru un public strdin
si dacd nu intelegem anumite idei ale lui
Bergman, e pur si simplu pentru ca el se
adreseazd mai Intii suedezilor».

#i

revista «Cinema» in anii 1930, anuntind premiera
nemuritorului King-Kong (afi§ comunicat de prof. /. Giurca din Alba-lulia).

In replicd, un desen 1980 din expozitia graficianului francez Serre — cum
si-i zicem? King-Kong cu Giocondi!
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Fata sportivd cucereste ecranul. Noua
descoperire hollywoodiana se numeste
Cheryll Tiegs

Evaziune in omenie

Un film simplu, realizat cu mijloace
putine, turnat in aer liber — cind in
Bretagne cind in Provence, cu o scurta
trecere prin Paris: Doi lei in soare de
Claude Faraldo, avea toate sansele sa
freaca neobservat dacd povestea n-ar
fi emotionat spectatorii prin sinceritatea
ei cuceritoare. Doi barbati intre doua
virste (ceea ce inseamna cam intre
35 si 45 de ani — precizeaza realizatorul)
iubesc viata cu toate greutdatile si crizele
ei. Nu se pling de ea si vor ca prietenia
lor s&-i ajute s-o facd ceva mai buna.
Doud elemente ii ajutd sa echilibreze

taboli | cotidian», de care
nu se feresc si dragostea de care nu
numai cd nu se feresc, dar chiar ii ies
in cale. Si in periplul lor afectiv, se pe-
trec sumedenie de lucruri care-i inga-
duie autorului sa afirme despre filmul
sau (care acum se bucurd de un verita-
bil succes de public) ca este o aventura,
desi nu are prea multd actiune ci doar
un climat al aventurii. Unul dintre inter-
preti — Jean Frangois Stevenin emite
insd o altd pdrere decit cea a autorului
filmului, si anume cd Doi lei in soare
este mai curind o balada, care aluneca
citeodatd in ridicol (in acele momente
in care devine prea pateticd),dar lucrul
asta nu este grav. Principala dimensiune
este cea omeneascd, ceea ce nu este
putin lucru astazi — sustine acelasi
interpret — in epoca supermanilor, a
monstrilor sia fiintelor din spatiul extra-
terestru. lar climatul este tocmai acela
al oamenilor obisnuiti, un climat in
care orice spectator se simte ca la el
acasa.

Omul zburétor, filmul bulgar care se
bucurd de o atit de generoasa primire
pe ecranele tarii vecine il are ca autor
pe Kiran Kolarov. Vorbind despre sce-
nariul aflat la baza acestui film, autorul
tine sa precizeze: «Toate personajele
mele au ca prototipuri oameni din car-
tierul in care am crescut. Mi-am Iingaduit
chiar sa-i aduc in acest film sub numele
lor adevarat. Pentru fiecare dintre ei
nutresc o simpatie egald si nu am o
preferintd speciald pentru vreunul. li
cunosc pe toti foarte bine inca din co-
pilarie si-ei sint nelipsiti din aceasta
parte a vietii mele. I-am adus in sce-
nariu Insofiti de toatd candoarea, toate
elanurile lor nestépinite si toatd purita-
tea lor sufleteasca Trdiesc asa cum
respird si sint oameni dintr-o bucata,
cu sufletul deschis. Incerc si fac o
comparatie intre felul lor de a tréi si
felul nostru, al celor de astazi. Am sen-
timentul ca puritatea sufleteasca, noi

cer de astazi, am instrdinat-o. Ca si
spontaneitatea elanurilor noastre. Eroii
povestirii mele nu stiu sa-si reprime
suferinta, durerea sau bucuria. Sint
oameni care trdiesc la extreme, pling
la fel de bine de bucurie ca si de durere
si stiu sd dea lupta pind la capat. De
multe ori simt o nostalgie dupa copild-
rie iar acest film imi ingdduie s-o re-
inviez. Sint fericit s3 pot evoca oameni
care in multe privinte m-au format. Le
sint extrem de recunoscator. Multi din-
tre ei nici nu mai existd astazi dar sper
ca filmul meu sd le reinvie memoria.»

Portret de artist ficut de alt artist

«Wajda este o personalitate dinamica.
cu 0 mare putere de concentrare, desi
mi s-a intimplat, o datd sau de doua ori
sd-l vad extrem de obosit, retragindu-se
intr-un colt, pe un scaun sau chiar pe
o treapta de scard, atipind pentru citeva
clipe, ca apoi sa revind cu energii noi.
Metoda sa de lucru fi solicita interpretu-
lui o gindire rapida si o executie de clasa,
desi in rolul dirijorului pe care |-am deti-
nut in filmul sdu, era nevoie sa memo-
rizezi dialogul ce mi se scria intr-o en-
glezé foarte speciald, pe un carton imens
ca sd nu se pard ca vorbesc o altd limba
decit actorii polonezi din film. Wajda
este, dupd mine, un artist dublat de
un intelectual profund si surprinzitor
in interpretdrile pe care el le oferd
despre fapte dintre cele mai obisnuite.
El nu este un artist de panas, ci un filo-
zof al artei. Ca si al vietii.» — aceasta
este opinia pe care o emite John Guil -
gud, despre autorul filmului Dirijorul
(uitima realizare a lui Andrzej Wajda,
inainte de a se fi dus la Paris, sd monteze
piesa Ei, a dramaturgului polonerz Wit-
kiswicz.

Samuraiul reia lupta

Dupé o destul de lungé eclipsa si pe
cit se pare, dupa o depresiune nervoasi
provocatd de inactivitate, cineastul cel
mai exigent dintre toti autorii de filme
din Japonia Akira Kurosawa, s-a in-
tors pe platouri, acum cind se afld in
pragul virstei de 70 de ani. Noul sdu
film se cheamd, Radzboinicul din um-
bra, o fresca istoricad si razboinica, si-
tuata in cel de al XVli-lea veac nipon.
Este vorba despre moartea unui samu-
rai, tinuta insa secret timp de trei ani.
timp in care credinciosii sai tovarasi
de luptd au mereu in fata lor o dublura
a samuraiului. Filmul a fost turnat in
intregime in Japonia, in regiunea Tokio
dar finisarea lui era amenintata de lipsa
de fonduri. Cu ajutorul a doi cineasti ca
George Lucas si Francis Ford-Coppola.

https://biblioteca-digitala.ro

Cow-boy-ul a fost in fel

pind azi, numai electric, nu.

Acum Robert Redford lanseazi
Cow-boy-ul electric

mari admiratori ai maestrului japonez,
acesta a putut intr-adevar sa-si reia
lupta lui cinematografica si s-o duca
I bun sfirsit. Se stie ca de citiva ani,
cinematograful japonez cunoaste un
declin serios, iar pentru multi dintre
producatorii niponi, Kurosawa avea re-
putatia unui realizator nerentabil.
Aceasta l-a facut sd@ radmind inactiv
aproape un deceniu. Cind a revenit cu
filmul Derzu Uzala,a fost in cadrul
unei colabordri cu studiourile ietice.
Asa incit, Réazboinicul din umbra
este un nou Kurosawa realizat in Japo-
nia dupa 11 ani.

Mac Graw la 40 de anl

Fosta eroind din Love Story nu se

poate desparti de filmul al doilea
in cariera ei, care a lansat-o de fapt,
dar a si marcat-o pentru tot restul vietii.
Cine pomeneste si astazi de Ali Mac
Graw, pare a spune: Love Story. Fil-
mul in care a debutat ca si celelalte
doud pe care le-a facut dupd Love
Story, au provocat aceleasi comentarii
in care, revenea supdrator uneori, amin-
tirea lui Love Story, care cunoscuse
cele mai lungi cozi de spectatori in fata
cinematografelor de pe toate meridia-
nele. In viata de toate zilele, Ali Mac
Graw nu a fost prea fericitd de pe urma
succesului avut pe ecran. PIna nu de-
mult isi crestea singura baietelul care,
in virstd acum de 8 ani, pretinde expli-
catii ori de cite ori mama lui trebuie sa
lipseascd douda-trei luni pentru turna-
rile unui film. «Am jucat in Love Story
— declara Mac Graw — intr-o stare de
identificare deplind cu eroina povestirii.
Aveam sentimentul ca este propria mea
poveste,desi n-as putea sd spun ca am
presimtit ceva rau, pentru cd de felul
meu nu sint superstitioasa. Pentru mine
a urmat insa o perioada nefasta. Admir
femeile care-si pot conduce si meseria
si caminul in acelasi timp, dar au am
optat pentru cresterea copilului, ceea ce
m-a tinut citiva ani de zile departe de
platou. Cu virsta,am invatat (Ali Mac
Graw are acum 40 de ani) sa judec altfel
oamenii, adicd sa-i iau asa cum sini.
Asta mi-a facut viata mai simpla, mai
echilibratd. O exigentd prea mare fata
de altii, cred ca-ti anuleaza pe cea fata
de tine insati, si asta te poate face in-

Dramaturg, actor, compozitor, re-
gizor si mai ales entertainer-ul
preferat al copiilor: Peter Ustinov

suportabila. Maturitatea inseamna poate
toleranta, iar toleranta este semn de
intelepciune. Dar atentie, intelepciunea
nu vine in mod automat o data cu virsta.
Ea ori vine, orinu vine, si-atunci ramii
un insuportabil dar care nu mai esti
nici tinar».

Matematica si filmul

Cu predilectie - regizorul polonez
Krszistof Zanussi isi alege personajele
ca si problematica unora dintre fiimeie
sale din lumea in care el s-a format,
adica oamenii de stiintd,cdci cum bine
se stie, Zanussi inainte de-a fi cineast
a primit o pregatire de om de stiinta.
El a crescut si a trdit o vreme printre
cercetédtori, matematicieni, etc. In noul
sdu film intitulat Constans, Zanussi
povesteste o intimplare aparent obis-
nuitd a unui tinar matematician. Filmul
se afld incd in lucru si,dupa cum iardsi
se stie in genere, regizorul polonez nu
este prea vorbaret intr-o astfel de pe-
rioada. Totusi a tinut s3-i precizeze
unui critic: «Universul asa-zis abstract
al stiintelor matematice si fizice este
captivant prin frumusetea pe care o
imbracd aventura gindirii umane, stra-
pungerile pe care ea le reuseste in acest
necunoscut care ne inconjoara inca atit
de masiv. Cred si vreau sa sper cé si o
poveste cinematografica poate reusi s
ajunga la subtilitatea unei gindiri ma-
tematice.»




Debutul intr-un serial
a impuso pe Irina Alferova, dar
ea nu se griibeste si accepte orice rol

( Calvarul )

se explicd

Un actor ca Alain Delon care a avut
sansa sd lucreze sub conducerea lui
Visconti, Melville, Antonioni, Losey, Ver
neuil, Enrico Granier Deferre, se poate
considera fericit si cu o carierd in care
el apare drept «star». lar ce este un
star, n-ar putea explica nimeni prea
exact. Poate tot incercarea facutd de
Melville ar aduce o lumina si in aceasta
privintd: «Starul — spunea el odatda —
este un actor care are ceva in plus. $i
e greu de definit ce inseamna acel ceva
in plus». Oricum, Alain Delon se bucura
de o anumitd marca a personalitatii
sale, ceea ce determind sd se spund
despre el ca a devenit o «imagine», un
personaj in sine. Si ce crede personajul
despre aceastd imagine de sine?

«E adevarat ca sint un solitar si chiar
un melancolic. La fel de adevarat este
cd am tendinta de a dramatiza eveni-
mentele fard importanta. E adevarat
cd ma las usor cuprins de enervare,
dar multd vreme intreaga mea carierad
s-a desfasurat in zig-zag, in dinti de
fierdstrau si n-a fost prea usor. Poate
ca unii realizatori se pling ca n-ar fi
usor de lucrat cu mine, dar s-ar putea
ca ei sa fie obisnuiti cu oameni care nu
stiu sd faca altceva decit sa flateze pe
cei cu care lucreaza. Nu este genul
meu de colaborare, si prefer sa ramin
un vesnic incruntat, starul care nu
zimbeste — cum m-au etichetat unii.»

Periscop
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Salt in

@® A implinit impresionanta virsta de
90 de ani maestrul trancez Abel Gance,
autorul intre multe alte filme al acelui
N (film-fluviu, care la vremea
cind a fost turnat nu se putea intitula
serial, pentru cd formula nu circula
inc#). Abel Gance nu mai lucreaza pe
platouri, dar s-a reprofilat scriind sce-
narii. Ultimul, de proportii enciclopedice
(1200 de pagini) i-a fost inspirat de
Cristofor Columb, pentru rolul céruia
vestitul nonagenar s-ar gindi la Marlon
Brando.

® La Franckfurt pe. Mam se afld in
pregétire M ] al fi
Noua institutie culturald 1si va deschide
portile la sfirgitul acestui an printr-o
serie de cursuri speciale si proiectii
pentru studenti.

® Guvernatorul New York-ului, Hugh
Carey, a facut o vizitd de doua zile la
Hollywood incercind sa convingé casele
producMoare sd realizeze filme in me-

de pe ica. (A nu

se uita ci New-York-ul este orasul

american — de proportiile unui stat —

al cdrui buget administrativ este fali-

mentar).

® La Paris s-a stins din viata, uitat
de lume, actorul Albert Préjean inter-
pretul preferat al lui René Clair. A debu-
tat In 1921 si este demn de amintit ca
primul contact cu platoul I-a facut in
calitate de dor (o indeletnicire
foarte nou#d pentru acea vreme).

@ Recent au luat sfirsit filmarile la
Salt in gol de Marco Bellocchio. Ceea
ce atrage atentia cu preciddere este
distributia: Anouk Aimée,Michel Piccoli
s Michele Placido.

® Dupéd ce a fost cascador la mare
inaltime si firad parasuta In ultimul film,
Roger Moore «amerizeazd» intr-o peli-
culd care mizeazd totul pe incercarea
nervilor spectatorilor: Rapire in Marea

* Nordului.

@® S-au consumat primele doua filme
Rocky, realizate de Sylvester Stailone,
in centrul céirora se afld personajul
a cérui biografie este foarte asemana-
toare, dacd nu chiar inspiratd din viata
autorului. La premiera celui de-al doilea
film Rocky, realizatorul declara ca se
gindeste la o trilogie. S-a si rdzgindit
insd si s-a corectat, anuntind cd are
deja In cap un al patrulea film Rocky
(si cum viata merge inainte, de ce n-ar

interpretarea unui rol amintind de
mari personalitdti cum au fost Marie
Curie, Sarah Bernhardt ori George Sand.
Dar dupa Indelungi ezitdri i-a declarat
lui David Niven: «Nu cred ci as mai
putea. In cariera mea am facut destule

-ar parea cé mnul cel mm rezistent
al | rdmine
Garbo care, desi nu mai face film de
aproape patru decenii, ori de cite ori se
vorbeste despre ea sau se reproiect,
vreun film al ei trezeste acelasi viu
interes al spectatorilor, mai batrini sau
mai tineri Greta Garbo are astizi 75 de
ani, tréieste retrasd, are un aer nespus
de trist, ceea ce parcd ar demonstra
acea stranie marturisire ficutd de ac-
tritd unui prieten:«Mi-am ratat viata si,
dacd as putea s-0 iau de la capit.as
croi-o altfel», nu este o vorbd in vint,
un capriciu vedetist.

Recent a aparut un volum care ii este
dedicat (Saptaminalul «Observer» a pu-
blicat extrase semnificative din acest
volum). Ineditul lui std in faptul ca
intr-o oarecare masurd l-a scris chiar
Garbo. «Divina Garbo» (titlul cu sigu-
rantd ca nu |-a dat ea, ci cei doi autori,
Frederick Sands si Zven Broman care
au reluat apelatia admirativa din culmea
gloriei actritei). Partea cea mai atractivd
a volumului std in marele numdr de
relatdri, scrisori, interviuri, conversatii,
confesiuni si Intimpléri ale Gretei Garbo
povestite,fie de ea, fie de cei mai apro-
piati prieteni ai ei si pe care cei doi
autori le-au cules si le-au publicat cu
abil comperaj. Aportul lor este impor-
tant pentru fluenta structurii narative
a volumului. El contine, prin aceste
tragmente de documente, o privire care
incepe In acei ani in care Garbo (Greta
Gustafsson pe adevdratul ei nume) isi
cduta drumul spre artd si ajunge pina
astazi,cind fosta mare stea a ecranului
lumii trdieste in afara lui. Bineinteles
ca invocarea propriilor ei pareri i con-
fesiuni sint si cele mai interesante.
De exemplu, la un moment dat, acum
vreo 20-25 de ani ar fi voit sd revind pe
platouri. Isi pregédtea chiar reintoarcerea
si-ar fi dorit ca aceasta sd aibd loc prin

chipurm.

La New York unde locuieste cea mai
mare parte din timp, nu iese din casd
declt ca sd se duci la Muzeul de artd
moderna unde Intr-o vreme se Impriete-
nise cu directorul acestuia, Allen Porter,
sau peste drum de cas# ca sd-si cum-
pere ceva de mincare. (Salatd, pline si
peste). In rest, singuritate. Singuréta-
tea aceea care o tace sa-i spuna Iu|

Helmut Berger:
«Marile roluri
s-ar pirea

cid au trecut
pentru mine

o data

cu disparitia

lui Visconti»

merge si serialul ?).

[} Cu toate mterdictule devenite tradl-
ti la Mi a-
tunci cind pregéteste un nou film, s-a
aflat totusi c& in 1980,0! va fi pe platouri
cu Misterul de la Oberwald, unde
o va avea ca mterpretl pe Monica vm-

"] actritd s&-l 1

Marlen Hutiev, care declara cé s-a pre-
gdtit citiva ani pentru a putea trece la
turnarea unui astfel de film.

® Fimul despre care se vorbeste

foarte mult In ultimul timp in R.D.G.

Solo Sunny de Konrad Wolf aduce pe

ecran povestea unei tinere care —

mare amatoare de muzicd usoari nu
decit sa aj

a genului. In acelasi timp, filmul reda

integral, dupd cum s-a exprimat el
insusi.
® Noul film, pentru care Berg-
man a Statel +

pe care o resimte tineretul

Unite, se va Intitula Vim papusilor,
despre care autorul suedez laconic dar
si ironic, a tinut s& spund doar cd va
evolua intre lbsen si Muppets. (Ar
putea fi deci chiar si de actualitate).
@ Capitolul 2 este titlul filmului ale
carui turndri au si inceput si In care
apar Marsha Mason (Adio, dar ramin
cu tine). Actiunea noului film se petrece
tot la New York, despre care actrita,
parcé fécindu-i pe plac lui Woody Allen,
declard «Sint nebund dupd New York.
Ori de cite ori vin aici parcd mé intorc
acas#». Capitolul 2 a fost mai intii
piesd de teatru pe Broadway, iar in film
Marsha Mason il va avea ca partener pe
James Caan. Cealaltd revelatie a filmu-
lui Adio, dar rimin cu tine este fetita
Quinn Cummings, a cérei evolutie artis-
tica a fost primitd cu Iincintare pretutin-
deni in lume. Aflam c& micuta Cum-
mings va fi propusa la Oscar-ul pe 1980.
oF $i con-
siderat de unii ueproductlbllul hlm —va
cunouste totusi un remake pe care si-a
rropus sd-| realizeze Claude Chabrol.
distributie: Helmut Berger si Kristina
Van Eych.
® La Mosfilm se realizeazd un film
despre viata lui Puskin in regia lui

a muzica ce pare ca expri-
ma multe din visurile si dorintele sale.

® Doud noi filme, inspirate de eveni-
mente din cel de al doilea razboi mon-
dial sint In curs de realizare: Lupii de
mare, in regia lui Andrew McLaglen
(fiul fostului mare actor Victor McLag-
len), In care va fi vorba de aducerea pe
peliculd a unei intimplari reale asupra
céreia s-a pastrat multd vreme secretul,
petrecutd pe frontul Orientului indepar-
tat. In distributie nume «tari»: Roger
Moore, Gregory Peck, David Niven,
precum si Barbara Kellerman, intr-un
rol de ofiter-auxiliar. Alt film despre
aceeasi epocd il semneazd regizorul
John Huston si se va intitula Salvarea
sta in victorie. Subiectui nu se aratd
a fi inedit: un grup de prizonieri de
razboi este pus de nazisti sd joace un
meci de fotbal cu o echipad a SS-ului.
si dacad prizonierii nu inving, vor fi
lichidati.

@ Realizatorul bulgar Borislav Sara-
liev este, pe ch se pare. foarte transant
cu probl rid 3 in D tea este
totul si titlul acesta nu Jasé loc altor
comentarii. In rolul principal apare la-
nina Kaseva.

ceilalti copii. Nu cred cd& ma considera
cineva drept copil. Cind am crescut,
tin minte cad-mi apdram Iintotdeauna
parerile iar fratele si sora mea ma lasau
pe mine s& hotdrdsc. Se spunea ca sint
precoce. Eram inaltd, dar dupd virsta de
12 ani n-am mai crescut. Pe la 14 ani
tatdl meu deja murise dupd o boald
lungd si chinuitoare. Avusese doar 48
de ani. Dupd aceea la noi in casd n-a
mai fost altceva decit tristete si chin.
Fratele si sora mea nici macar nu-si
mai puteau stdpini pornirile si nu de
putine ori trebuia s& incerc eu sé-i stapi-
nesc. Pentru cd, sustin eu, o mare
tragedie trebuie traitd in tacere. Pare

Porter «nu vreau pur si
tatea, vreau sa fiu lasata smguri»
Prietenia cu Porter s-a curmat, cind
Garbo a prins de veste ca acesta informa
presa despre discutiile pe care le avea
cu Garbo.

Un anume episod din propriile ei
declaratii explicd poate cel mai bine o
anumita tristete care invéluie existenta
banuitd de unii a fi numai de aur si
lumind. Este amintirea propriei ei copi-
larii, asa cum a impartasit-o unui gazetar
din patria ei, Suedia, In 1931: «Acolo
unde locuiam noi,toate casele si locu-
intele aratau la fel si erau la fel de urite
ca tot ce ne inconjura. Nici iarba nu
voia si creascd. De obicei,in luna mai
citeva tuleie de iarba isi ficeau loc prin
uritenia din Imprejurime. Le ingrijeam
cu duiosie, le udam si aveam grijd s3
ma uit la ele si dimineata si seara.
Dar cu toatd grija mea firele de iarba
se ofileau. Mureau asa cum a murit si
copildria mea prin locurile acestea vi-
trege. Am fost intotdeauna un copil
trist. Atit cit md duce gindul in urma.
Nu-mi pldcea gloata si de obicei ma
retrdgeam intr-un colt al meu céazind
pe ginduri. Nu-mi pldcea nici macar sa
ma joc prea mult. Patinam putin sau
méd bateam cu bulgéri de zapada dar cel
mai mult imi pldcea sd ramin singura.
Desi eram cea mai tindrd din familie,
pdrintii mei ma considerau intotdeauna
drept cea mai maturd. Abia dacad-mi
aduc aminte de perioada cind eram
foarte micad sau la fel de mica ca si

e t sa te ardti in fata celorlalti
tinguindu-te. $i durerea mea era la fel
de mare ca a lor si-mi aduc aminte ca
vreun an dupd moartea tatei plingeam
in somn dupé el...

Viata tréd a fost int a de-o
imensa sdricie. Tata avea un salariu de
nimic si era singurul din casd care
cistiga. Asa ca devenise absolut obliga-
toriu pentru noi toti si mergem la
munca. Fratele si sora mea au intrat
la niste magazine de unde aduceau
citeva coroane. Eu eram inca prea mica
iar mama voia sd rdmin cu ea acasd.
Numai ca fiecare banut era pretios asa
incit curind am intrat si eu ca ucenicd
la o frizerie. Tot ce trebuia sd fac era
sid sdpunesc fetele si sd pregitesc
clientii pentru barbierit. Asa mi-am cis-
tigat primul venit si niciodatd n-am fost
mai mindré decit atunci cind am cistigat
primul meu salariu».

Dupé aceea Greta Garbo s-a angajat
ca vinzitoare intr-un mare magazin la
raionul de paldrii cu un salariu ceva mai
bun iar sefa ei de raion de atunci, domni-
soara Hellberg, astdzi in virstd de 90 de
ani, Isi aduce aminte de ea si o descrie
astfel: «Fata asta degaja un farmec in-
descriptibil. Era una dintre cele zece
fete care lucrau in raionul meu. Era foarte
constiincioasd dar mereu visatoare si ii
zbura gindul la film si la teatru. Tin
minte c¢d intr-o zi mi-a spus ¢ numai la
asa ceva il era gindul. Era extrem de
ambitioasd, tacuta si foarte grijulie pen-
tru felul cum arata. Chiar la acea virsta

tinara iti puteai da seama citi stdpinire
de sine avea».

Intr-o bund zi, evident, a gasit o
portita spre inféptuirea visului iar cartea
celor doi contine mérturii elocvente ale
treptelor pe care Greta Garbo le-a
parcurs spre gloria suprema dar si
spre tristetea supremd a vietii ei.

Chiar dacé acest volum, din care noi
citdm o infimé parte, priveste poate mai
mult spre intimitatea vietii si mai putin
spre capitolul vuata de platou. el nu
face decit sa

reald a acestei personalitéti, Greta Gar-
bo — care trdieste aldturi de propriul
ei mit, parca ignorindu-I.

1 s-a spus
«Divina»




difuzarea: o verigd esentiald

in destinul

Casa Patru, o constanti

unui film

colaborare cu scriitori de prestigiu

Directorul acestei Case de
filme este, incd de la infiin-
tarea ei, scriitorul Corneliu
Leu. Din punct de vedere te-
matic, aceastd casd de pro-
ductie dovedeste o disponi-
bilitate si o deschidere catre
aproape tot ceea ce ar putea interesa spec-
tatorul nostru: de la filmul inspirat din tre-
cut pind la comedia sportivd de actualitate.
Literatura noastrda — clasica si contempo-
rand — este sursa predilectd pentru ecra-
nizare si adaptdri, iar scriitori de mare pres-
tigiu ca Titus Popovici, Marin Preda, Horia
Lovinescu, Eugen Barbu, Mihnea Gheor
ghiu, Fanus Neagu, Laurentiu Fulga,ca sa
citdm doar citiva dintre ei — semneaza
scenariile la 26 din cele 31 de filme pro-
duse de Casa Patru pind in luna decem-
brie 1979.

La loc de frunte pe lista filmelor realizate
aici se afld pelicule inspirate de lupta po-
porului si a partidului nostru pentru elibe-
rarea tdrii de sub ocupatia nazists, Departe
de Tiperrary, Capcana sau Actorul si
salbaticii de Titus Popovici, in regia lui
Manole Marcus, si La portile albastre ale
orasului, scenariul de Marin Preda, regia
lui Mircea Muresan, Roscovanul de Fran-
cisc Munteanu (scenariul si regia). De men-
tionat ca filmele de mai sus, considerate
a fi si printre cele mai izbutite artistic ale
acestei case, au la baza scenarii originale,
gindite si scrise anume pentru ecran. In
ce priveste ecranizdrile sau adaptarile dupa
surse literare — exceptind Tanase Sca-
tiu de Mihnea Gheorghiu dupa Duiliu Zam-
firescu si realizat de Dan Pita — transferul
lucrdrilor -beletristice in film ne pune in
fata unor ecranizari «mici», cum le numea
criticul Florian Potra, referindu-se in special
la Marele singuratic de Marin Preda in
regia lui lulian Mihu. -

De semnalat, de asemenea, initiativa a-
cestei case de a realiza filmul Cintarea
Romdniei, cu colaborarea a doi regizori
de la studioul Sahia, lon Moscu si Dumitru *
Done. In ultima stagi se za
promovarea mai ferma a filmului de actuali-
tate, inspirat de problematica mediului
muncitoresc, Ora zero, scenariul Coman
$ova, regia Nicolae Corjos, Omul care
ne trebuie, scenariul lon Baiesu, regia
Manole Marcus sau Drumuri in cumpéana,
scenariul lon si Alexandru Brad, regia Vir-
gil Calot Este d d de lat
deopotriva prezenta unor filme de dezba-
tere eticd cum ar fi Rétacire, scenariul lon
Bdiesu, regia Al Tatos, sau larba verde
de acasa, scenariul Sorin Titel, regia Stere
Gulea.

® Intre regizorii care au realizat filme la
Casa Patru trebuie amintite citeva colabo-
rari statornice: Virgil Calotescu care a sem-
nat 5 filme (al cincilea intitulat Reteaua S
aflindu-se in pragul premierei); Manole
Marcus, realizatorul a 4 filme; lulian Mihu
care semneazé 3 filme (al treilea Lumina

palida a durerii, de asemenea in pragul
premierei). In acelasi timp Casa Patru s-a
aratat preocupatd de promovarea de noi
regizori prilejuind citeva debuturi in filmul
artistic de lung metraj: astfel Adrian Petrin-
genaru care este critic de artd plastica si
autor de filme de animatie, David Reu, un
regizor documentarist, losif Demian a pre-
luat regia de film el fiind operator, Nicolae
Corjos semnind primul sdu film dupid ce
timp de multi ani a fost secund pe platou-
rile de la Buftea, Stere Gulea, care este fil-
molog si a realizat primul sau film remarcat
in mod deosebit de critica.

@ Sub raportul atentiei pe care publicul
spectator a acordat-o productiei Casei de
filme Patru, trebuie ardtat cd majoritatea
filmelor se inscrie in categoria celor ce
realizeazd intre 1-2 milioane de spectatori,
dar cd in productia acestei case existd filme
care nu ating aceastd cifrd considerata
obisnuita.

® Un loc de exceptie il ocupa filme ca
Actorul si salbaticii sau Tanase Scatiu,
filme de prestigiu ale productiei noastre,
bucurindu-se de o larga participare a pu-
blicului, ceea ce demonstreaza ca specta-

torul merge nu numai la filme ¢ iderate
«usoaren, dar si la filme de o profund& dez-
batere, dar a céror calitate artisticd consti-
tuie un argument neindoielnic pentru spec-
tator. Filmul Nea Marin miliardar, realizat
de Sergiu Nicolaescu dupd scenariul lui
E. Burada, Vintild Corbul si Amza Pellea,
a preluat un personaj impus pe micul ecran
de ipsusi creatorul s&u, Amza Pellea, si
filmul a realizat cifra record de aproape 7
milioane de spectatori, cifrd care vorbeste
de la sine despre imensul interes al publi-
cului pentru comedia cinematografica.

@ in tabelul aliturat, se poate urmaéri si-
tuatia pind in luna decembrie 1979 a filmelor
realizate de aceastd Casd de productie si
aflate in reteaua de difuzare. Cit priveste
filmele produse de Casa Patru si achizitio-
nate spre difuzare in alte tari, situatia este
urméitoarea: Nea Marin miliardar, Cap-
cana, Actorul si sdlbaticii, Agentul stra-
niu, Povestea dragostei, E-atit de aproa-
pe fericirea, sint difuzate In 7 tari socia-
liste. In alte tari ale lumii au mai fost vin-
dute: T&nase Scatiu in Japonia, Capcana
in Mexic si Actorul si sdlbaticii in Israel.

@ In afard de Reteaua S de Virgil Calo-
tescu si Lumina palida a durerii de lulian
Mihu, Casa Patru mai are gata pentru difu-
zare Bietul loanide, scenariul Eugen Bar-
bu dupad «Bietul loanide» si «Scrinul ne-
gru» de George Calinescu — regia Dan
Pita; Circul Globo de Alecu Croitory;
Cintec pentru fiul meu in regia lui Con-
stantin Dicu si Ancheta, dupd scenariul
lui FI.N. Nastase, in regia lui Constantin
Vaeni.

Mihai DUTA

e e ==
. Nr. de
Titlul filmului Scenariul Regia ;”3,‘_";:'“ specta-
tori
Departe de Titus Popovici; Manole Marcus 20 08 19731 505 000
Tiperrary Petre Sédlcudeanu
. Capcana Titus Popovici; Manole Marcus 701 19742 833 000
a portile albastre
le orasului Marin Preda Mircea Muresan 25 03 197411 895 000
: Trei scrisori
{secrete Platon Pardau Virgil Calotescu 1504 19741 215 000
5. | Tatal risipitor Eugen Barbu Adrian
Petringenaru 23 09 1974 |1 460 000!
6. |Agentul straniu Horia Lovinescu Savel Stiopul 4 11 1974 §2 005 000!
Savel Stiopul
7. JActorul si
Isdlbaticii ( 2 serii) | Titus Popovici Manole Marcus 20.01.1975§3 109 000
; Hyperion Mihnea Gheorghiu Mircea Veroiu 9.06.1975]1 032 000
!: Elixirul tineretii Al. Andritoiu, H. Ste{ Gheorghe Naghi 8.09.1975 |1 714 000
fanescu, B. Meirovici
1_0. Alexandra si fulian Mihu — dupa | lulian Mihu 24.11.1975]1 540 000!
jinfernul Laurentiu Fulga
bt
11.JCercul magic C. Vulcanescu David Reu 15.12.1975|1 557 000
N. Margeanu .
—1—2. Casa de la miezul | Fanus Neagu Gh. Vitanidis 23.02.1976 |1 272 000
noptii
13.jUItima noapte a lon Brad, Al. Brad Virgil Calotescu 11.10.1976 |1 358 000
singuratatii
_11 Tiénase Scatiu Mihnea Gheorghiu Dan Pita 25.10.1976 |2 497 000
(2 serii) (Dupd D.Zamfirescu)
E]}vemien Aurel Baranga M. Constantinescu | 8.11.1976 |1 464 000
;grno;covunul Francisc Munteanu Francisc Munteanu | 20.12.1976 |2 646 000
17{Povestea dragostei] lon Popescu Gopo fon Popescu Gopo| 3.01.1977}1 569 000!
1_8 anrele singuratic Marin Preda lulian Mihu 26.09.1977 |1 286 000
19. flarba verde de
acasid Sorin Titel Stere Gulea 5.12.1977}1 035 000,
|20 [cintarea I. Moscu lon Moscu
Romaniei Dumitru Done 23.01.1978 1 272 000
-2_1. Urgia Fl. Néstase losif Demian 20.02.1978] 903 000
Andrei Blaier
;. |E-atit de aproape C-tin Stoiciu Andrei-Catélin
fericirea Baleanu 20.03.1978 |1 172 000!
23. ] Minia (2 serii) Al. Ivan Ghilia Mircea Veroiu 27.03.1978] 586 000
;l.‘ﬁuucire lon Béiesu Alexandru Tatos 17.04.1978}1 163 000
Al. Tatos
.2—5_ -Totul pentru
fotbal Mircea Radu lacoban | Andrei Blaier 18.12.1978 |1 802 000
2_6 Drumuri in
dna Al. Brad, lon Brad Virgil Calotescu 22.01.1979] 831 000
‘2—7 Nea Marin Eugen Burada, Vin- | Sergiu Nicolaescu | 5.02.19796 758 000
miliardar tila Corbul, Amza
Pellea
28, |Expresul de
Buftea Matty Aslan Haralambie Boros |12.03.1979]1 272 000)
29 JUltima frontierd a
mortii Nicolae Jianu Virgil Calotescu 20.08.1979] 939 000
:‘56,0()ra zero Coman §ova Nicolae Corjos 1.10.1979] 815 000)
3_1 Omul care ne
trebuie lon Béiesu Manole Marcus 16.11.1979] 359 000f

cronica animatiei

_Exista
o stiinta a serialului? Da!

fie construite dupa formula «urmarea in episodul urma-
torn, filmele cu acesti protagonisti atrag prin sentimen-
tul de familiaritate cu ei. Suspensul nu decurge din curiozi-
tatea pentru evolutia firului narativ ci din insolitul fiecarei
autonome intimplari, din pronosticarea unei noi ipostaze.
Militind pentru fuzionarea intereselor comerciale cu pre-
ocupdrile artistice, serialul si-a cistigat un loc fruntas pe
tarimul animatiei.

Convins de avantajele acestei formule, studioul «Ani-

Tricourile imprimate cu chipul lui Mickey
Mouse, periutele de dinti stampilate cu
efigia ndbadaioasa a lui Woody sau sticlele
de sampon, luind forma pitorescului Do-
nald, sint semne «sociologice» pentru ului-
torul succes al serialului de desen animat.
Siretul demers de captare a bunévointei
«de curdtenie» a copiilor, prin apelul la eroi indragiti, a fost
imitat de industriile usoare de pe toate meridianele. Lectia
de reusitd a lui Disney a fos* invitatd si mai bine de realiza-
torii genului, care cautd de decenii personaje la fel de
simpatice. Televiziunea, cel mai harnic programator de
desen animat, ne-a fiacut cunostintd cu Bétty Boop,
Popeye Marinarul, Lolek si Bolek sau cu profesorul
Balthazar. Aventurile lor n-au fdcut intotdeauna fatd
concurentei cu «marca Disney», dar au amuzat copios
si au impus atentiei alte tipuri de eroi si de gaguri. Fara sa

inema

mafilm» isi orienteaza din ce in ce mai riguros productia
inspre structura pe cicluri. Destinate copiilor de virsta
prescolard sau scolard, filmele de acest tip nu neglijeaza
spectatorii adulti. Dacd serialele Baldnel si Patratel
sint adresate «soimilor patriei» si Aventuri submarine
elevilor, Penelopa este un serial pentru cei maturi. In
putinii ani de existentd, aceste cicluri au evoluat, fie prin
perfectionarea dramaturgiei, fie prin calitatea «tipajelory,
cum sint numite veselele personaje. Dac# ne gindim bine,
formula nu este chiar atit de noud in animatia noastra.

Noile seriale ale studioului au dus, si ele, la perfectiona-
rea mijloacelor cinematografice ale genului (desen, sunet,
montaj, etc.). Ele au mai adus insd si un alt element nou,
munca in echipd. Teama de uniformizare a stilurilor s-a
dovedit, de cele mai multe ori, indreptatitd. De pild3,
serialul Aventuri submarine a permis celor trei regizori
ai sdi sd-si evidentieze, in epi dele realizate, personali-
tatea artisticd. Filmele lui Victor Antonescu se remarcad
prin dinamism si suspens, ale lui Laurentiu Sirbu prin
calitatea scenografiei, iar cele semnate de Virgil Mocanu
prin economia de mijloace. Autorii serialului Baldnel isi
pun si ei, diferentiat, pecetea asupra episoadelor. Horia
Stefdnescu are un stil caricatural si sarcastic, Zaharia
Buzea adopta un ton mai poetic si mai tandru, iar Badea
Artin se preocupd de nuantarea personalitidtii eroilor.
Evidentiindu-si calitétile individuale, realizatorii au reusit
sd obtind si un cistig colectiv, progresul artistic al serialu-
lui. Evoluind in ritm mai lent, seria Penelopelor (regia
LuminitaJCaz_acu) a crescut, de asemenea, calitativ, per-

Gopo a descoperit in 1957 celebrul personaj al letului
pe care «il distribuie» de atunci in filme ce apartin unei
unice serii si al cdrei succes derivd, in mare parte, din con-
servarea atributelor fundamentale ale eroului sdu, can-
doarea si optimismul. Intuind necesitatea pastrarii acestor
insusiri, creatorul embl ticului protag si-a modifi-
cat ins@ modul de a povesti cinematogratic, cistigind in
concluzie si precizie. Formula ciclului s-a dovedit si de
aceastd datd, benefica.

fecti si arta gagului. Este o dovadd c& succesul
nu se intemeiazd numai pe alura nostimé a tipajelor, ¢i si
pe dramaturgie. Personajele au alurd inconfundabild si
calitatile grafice sint desigur o garantie a reusitei, dar
vigoarea eroilor este asigurati si de inventivitatea aventu-
rilor. Pare greu de crezut, dar viata acestor fipturi inchi-
puite din citeva linii si pete de culoare se numeste sce-
nariu.

Dana DUMA
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stop cadru pe

,Prin cenusa imperiului‘

“] Cinematograful isi are dato-
| rii de onoare fatd de litera-
inema tura noastrd — spunea un om
de film. Dar iatd ca rar, dar

se intimpld, ca si literatura

J sa fie indatoratd cinemato-
grafului. Ecranizarea lui Bla-

ier dupa «Jocul cu moartea» de Zaharia
Stancu face onoare romanului si cinemato-
grafului national. E una din cele mai se-
rioase, ambitioase si autentice transléri a
cuvintului ce defineste stari, spre starile
insele, dinspre sensuri abstracte spre su-
gestii, senzatii, apte sd propulseze vaste
consideratii sociale, istorice, politice, des-
pre radzboi si experienta individului intr-o
probd a vietii si a mortii. Nu asertiuni mu-
tate dintr-un plan uni-dimensional — cum
se obisnuieste la transpuneri — intr-un
spatiu de trei dimensiuni; nici o reprodu
cere fideld a faptelor, golitd insd de miezul
lor semnificativ; ci aparitia unei a patra di-
mensiuni care este insdsi respiratia — ca-
drului natural ori scenografic — a purtato-
rului de cuvint si gesturi, a ideilor ce se

intilnire cu Luis Bufuel

| Dintre toate incercarile de
film suprarealist, cele doua
filme: Ciinele andaluz si
Virsta de aur, realizate de
un tindr spaniol venit sd cu-
cereascad Parisul, sint sin-
gurele opere pe care putem
analiza serios un esec: acela al transplan-
tarii unui curent care a facut ravagii in
epocd, in cuprinsul cinematografului. Su-
prarealismul a fost Imbratisat cu caldura
de artistii epocii ca fiind cheia fermecata
cu care sa se sparga niste porti pind atunci
ferecate, sd se cucereasca teritorii pina
atunci interzise. Manifestul lui Breton pro
mitea tinerilor adepti cele mai nemaipome
nite surprize si descoperiri, dicteul parind
un fel de piatrd filozofald la indemina ori
cdrui indraznet pornit s cucereascd pro-
funzimile artei.

n tograf insa, 4 libertate de
constructie si magmatne nu a produs ni-
mic durabil, ba chiar a facut sa se fringd
eforturile unor cineasti altfel plini de fan-
tezie, precum René Clair, Germaine Dullac
si chiar Luis Bunuel.

Cele doua ﬁlme ale lui Bufiuel prezen-
tate la Ci a, Ciinele andaluz, rea-
lizat in colaborare cu Salvador Dali, Vinta
de aur, sint cele mai riguros apropiate de
reteta suprarealistd in subiect, material si
metaford. Imaginile socheaza (cazul ochiu-
lui tdiat de bisturiu, al orbului snopit in
béataie, al magarilor in putrefactie din pia-

nenia

nasc in mod spontan din relatiile umane si
nu la masa de lucru a scenaristului. Filmul
lui Blaier reface cartea cu sensurile $i chiar
cu stilul prozei lui Stancu. O proza de un
realism brutal sitotodatd poetic mirosind a
pelin si a cal asudat, a pamint ars de seceta
ori pirjolit de razboi. Reface o realitate cu
tot ce leagd momentul exterior de cel in-
terior: un vagon cu detinuti induntrul céruia
se incheaga prietenii si se comit tradari; o
casa de tard unde se naste o idil&; o cascada
de munte unde se scaldd, intr-o euforie a
confesiunii, doi taciturni. Conglomerat de
confruntari ori de respingeri, de stari duale,
firi duplicitare ca cea a Diplomatului, tota-
lizind experiente diverse si complete. In-
cercarea de-a se fofila printre evenimente,
dar si esecurile repetate, curajul de a fi si
oboseala de a pdrea, o moralitate cu totul
speciald care justificd tot ce-ti poate fi
bine tie, ca individ, intr-o societate a rdului.
O filozofie care ar putea tenta sufletul ado-
lescentului Darie, dacd n-ar fi suma in-
timpldrilor din jur — peregrindrile, oamenii-
victime ale rdzboiului — tempereaza si teo-

riile cinicului diplomat si elanurile juveni-
lului tdran. Gheorghe Dinicd, in cel mai
ofertant rol al sdu si Gabriel Oseciuc in cel
mai greu, dar in jurul lor respira o intreagd
lume vie si coloratd («ldutarul» lui Ernest
Maftei, dar si personajele sustinute de Iri-
na Petrescu, Florina Cercel, Cornel Co-
man).

a cerere», 0 ecrapizal
oméineascd de prestigiu:
Prin cenusa imperiului

de Andrei Blaier,™

dupéd Zaharia Stancu
(cu Irina Petrescu)

Culoare vie, saturatd, pdastrind nota de
rafinament plastic a lui Dinu T&nase si tot-
odaté ozonul — natural si uman — pe care-l
cautd, cu fiecare film al sdu, Andrei Blaier.

 Alice MANOIU

Suprarealismul, o experienta ratata in cinema

nele trase de doi seminaristi); subiectul
este fard «subiect» asa cum scrie la carte,
fantezia e liberd. Aici putem adduga mi-
nutia si talentul depuse de tindrul (pe
atunci) reoizor. $i totusi... Suprarealismul
nu s-a prins de cinema, asa cum a reusit
sa facd in poezie si picturd, in care reali-
zdrile sale slnt notabnle in fllm, reteta s-a

pingere, as spune organicd, a «nerealita-
tiin pe care o solicita cu ardoare teoria
suprarealistd de la operele sale. Cinema-
tograful este nu numai un ilustrator, dar
si un mediu in care realitatea se naste
neincetat. Lumea fizicd poate fi negata,
dar nu eliminatd de pe peliculd, de aceea
onirismul filmelor de avangarda este unul
de cir ta. Bunuel filmeazid normal,

dovedit i 4 cu toatd 1 i si
talentul investit in aceasti cale de expresie.

Motivul nereusitei nu e o posibild nea-
derentd a filmului la avangardd ci o res-

O operi pe marginea cireia
(Ciinele andaluz

Vi recomandim ciclul G.W. Pabst

Dobindind fulgerator noto-

rietatea europeand, o datd cu
imensul succes de critica si
de public obtinut in 1926 de
cel de-al treilea film al sau,
Ulita durerii («Vreti sa stiti
ce e inflatia?», exclamase un
deputat francez, intr-o furtunoasa dezbatere
parlamentard; «duceti-vd s3 vedeti Ulita
durerii»), Georg Wilheim Pabst isi va men-
tine citiva ani, cu brio, pozitiile cucerite.
Intr-o epocd de rdscruce a istoriei artei a
saptea, el va turna, una dupd alta, intr-un
iures creator iesit din comun, o intreaga
suitd de opere marcante: Misterele unui
suflet, Dragostea Jeannei Ney, Crizi,
Lulu, Jurnalul unei fete pierdute, West-
tront 1918, Camaraderie, Opera de trei
parale, Don Quijotte.

Aparent, foarte diferite, opusurile
pabstiene — din rindul cdrora Cinemateca
ne-a oferit un substantial medalion — dez-
valuie, in ansamblul lor, surprinzitoare si-
militudini subterane. Legenda medievald
din Comoara, redatd intr-o manierd tipic
expresionistd, cu personaje ce-si exaltd
sentimentele intr-o frenezie a clar-
obscururilor, pare a nu avea nimic comun
cu virulenta accentelor de criticd sociald
din Jurnalul unei fete pierdute, Cama-
raderie sau Westtront 1918; notatiiie su-
prarealiste din Misterele unui suflet nu
«se leaga» vizibil de un «musical» de fac-
turd barocd precum Opera de trei parale,
dupd cum nici contorsiondrile psihanalitice
ale eroinelor din Crizd si Lulu nu aduc
decit destul de aproximativ cu halucinan-
tele reverii din Atlantida.

Si totusi. Desi nu seamdnd totdeauna

nerma

intre ele, aceste filme au un «anume ce»
comun, sesizabil in zona fragild a cauta-
rilor de limbaj, pe care prea putini exegeti,
preocupati cu precaderede consideratii de
ordin continutistic. au fost dispusi sa-|
remarce. Tehnician desavirsit, Pabst abor-
deaza cele mai felurite teme si subiecte cu
o dezinvolturd deconcertantd, cu o dezar-
mantd usurintd a exprimdrii imagistice.
deslusind aproape mereu solutii plastice
suple si elegante. Crezul sdu estetic, emi-
namente stilistic, se bazeaza pe o cunoas-
tere lucidd a propriilor ndzuinte si limite,
inclinat fiind sa le atribuie unei intregi ge-
neratii de artisti, irevocabil marcata de tra-
gediile primei conflagratii mondiale. «Noi
apartinem unei generatii sacrificate, al ca-
rei ritm de viata a fost rupt (...). De aci in-
certitudinea si gifiitul creatiilor noastre,
linia lor frintd, de aci si dificultatea de a
ne gasi un stib.

Din aspiratii si incertitudini, din interac-
tiunile subtile ale dialecticii expresionism-
realism, au tisnit in Lulu si in Jurnalul...,
ultimele mari filme «tacute» ale ecranului
european, armoniile rafinate ale luminilor
si umbrelor, s-a ivit acea incandescenta
«magie» fotogenica a protagonistei, Louise
Brooks; din inextricabile imbolduri inte-
rioare s-a nascut strania atmosferd a unei
capodopere ca Opera de trei parale, al-
catuitd din amalgamarea inspiratd a umo-
rului cu poezia populard, din incluziunea
aparte a fantasticului in cotidian. Spre
deosebire de alti confrati, mai putin adap-
tablh. Pabst depésuse crlza sonorului cu

uind imediat in noua
modalitate tehmcé posibilitdti inedite de
articulare audio-vizuald; virtuozitatea con-

adicd realist, niste cosmaruri suprarea-
liste. Materia e una iar expresia alta. Ceea
ce nu s-a putut adapta la peliculd a fost

se poate analiza serios un esgec
de Bufiuel, 1928)

tictd 1 : tajul

expresna supr
ori jocul actorilor nu au putut fi supuse
dicteului automat. De altfel si in picturd
sau poezie, operele de valoare au iesit
dintr-un fals suprarealism, pentru ca fara
niste structuri logice cit de cit coerente,
nu pot apdrea valori estetice. Suprarealis-
mul, ca si dadaismul ori onirismul, a tréit
soarta tuturor teoriilor care in numele eli-
berdrii artei au incercat sd alunge logica
din arsenalul creatorilor: a capotat pina la
sfirsit lamentabil.

Bunuel insusi va realiza dupd aceste
filme suprarealiste de prin anii '30, un do-
ct tar de o zguduit: aderenta la rea-
litatea imediatd: Terra sin pan (Pamint
fard pline) in care cruzimea expresiei si a
subiectului nu mai veneau din retetd, ci
dintr-o zguduitoare realitate sociald, din
mizeria de zi cu zi a Spaniei oprimate.

Este de aceea bine, f&rd a minimaliza in-
fluenta experientei suprarealiste asupra lui
Buniuel, sa-i ardtdm si limitele. Experienta
avea sd se resimtd in opera de mai tirziu
a marelui cineast, in atractia pentru insolit,
in anatomia lucidd a unei realitdti nu tot-
deauna logice si in fantezia «cumpatata»
a unor opere capitale, precum Ingerul
exterminator ori Farmecul discret al
burgheziei.

Dan STOICA

intre grandoare si decadenta

structiilor polifonice din Westtront 1918
si din Camaraderie, pelicule extrem de
indraznete pe plan formal, va fi insa intu-
necatd de unele ambiguitdti de atitudine,
sanctionate sever de criticd, de un anume
spirit noncombativ, de rdu augur.

Sporind ingrijorator odatd cu virsta, in-
consecventele temperamentale ale regizo-
rului l-au dus in cele din urma la un impas
creator fard iesire, impas accentuat de
faptul ca rdmasese singurul mare cineast
german care lucra intr-o
aratie manevratd de Goebbels. Productiie
sale de dupd 1933, egale numeric cu cele
din prima parte a carierei, vor fi marcate
astfel de semnele unui lent, dar implacabil
regres. Plin de bune intentii, Paracelsus
ne apare astazi,doar, ca un film corect si
fard vliagd. In Comediantii,in schimb, mai

Ducefi-viy
sid vedefi |
Ulita durerii>

cinemato-

descoperim pe alocuri, electrizante rabuf-
niri de har imagistic; prefigurare eisenstei-
niand, episodul chefului de la curtea ru-
seasca trimite «avant la lettre» la celebrul
final din Ivan cel Groaznic, dupd cum
fragmente vizionare din anterioarele Mis-
terele unui sutlet, Crizd, Opera de trei
parale, anticipasera uluitor, secvente din
opere mai norocoase, semnate peste ani
de realizatori numiti Bunuel, Antonioni,
Orson Welles. Dar, desi a continuat sa
lupte pina la mijlocul deceniului al saselea
(cu sine insusi, si mai ales, cu indiferenta
celor ce-l elogiasera altadatd), pentru Georg
Wilhelm Pabst ora grandorii trecuse deli-
nitiv.

Olteea VASILESCU
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Pentru o dati indrdznesc
sa fac concurentd rubricii
«filme pe micul ecran».
Nu de alta, dar piesa si
filmul, ajunse pe micul
ecran, pot fi confundate
adesea si nu o datd s-a
intimplat ca unul dintre cele mai inte-
resante filme ale unei luni (vezi si rubrica
alituratd) sa fie rezultatul unei «seri de
teatru». In viafi probabil, difefentele
dintre teatru si film sint capitale. Pe
micul ecran granitele se mai sterg, fil-
mul aluneca spre teatru, teatrul alu-
neca spre film, si din apropiere in apro-
piere, genurile se pot chiar confunda.
Dar cum stim cé viata e una si micul
ecran alta, totul este cit se poate de
firesc cu putinta.

Ce piese de teatru am vdzut, asadar
in ultima vreme? Regret ci trebuie si
incep cu o mici deceptie, dar as vrea
sd procedez cronologic. Sufietul fie-
cirui loc de Corneliu Leu a fost destul
de departe de Fata cizutd din cer
a aceluiasi despre care am avut prilejul
s3 rostesc citeva vorbe bune. Fireste,
fiecare loc are un suflet si fiecare suflet
are un loc. Dar s-a demonstrat practic,
pe micul ecran, ci nu sint deajuns
nigte actori lenti ca lon C. itru,
Al dru Repan, Monica Ghiuts, Dana
Dogaru, Catrinel Paraschivescu — pen-
tru a m3 opri aici cu enumerarea —
pentru ca fiecare pies# s aibd un suflet
si fiecare suflet si aibi o piesd. Regizo-
rul Sergiu lonescu s-a strdduit ce s-a
straduit, dar piesa era doar un «crochiu»
si acela destul de aproximativ, pentru
o tema de actualitate ca aceea pe care
si-a propus-o scriitorul,astfel ci efortu-
rile s-au dovedit — in linii mari, mijlo-
cii $i mici — inutile. Pacat Fiecare
spectacol cu o piesd de actualitate pe
micul ecran ar trebui s fie o sérbatoare
sau mécar un.. Liman al sperantei,
ca spectacolul lui H. Eliad, preluat de
teatrul din Ploiesti si difuzat pe progra-
mul al doilea, cu actori mai mult sau
mai putin cunoscuti, In regia TV a
regretatului Nicolae Motric, despre a
carui ultimd realizare pentru micul e-
cran voi mai avea prilejul si vorbesc
chiar In aceste clteva scurte rinduri.
Cronologic, luna trecutd, iertatd-mi

Rt

fie asociatia de idei, am vazut.. Omul
care a vizut moartea de Victor Eftimiy,
un spectacol realizat pentru televiziune
de Olimpia Arghir. A fost un spectacol
bun. Cu suspens, cu «vind», cu idei.
Cu roluri bogate In sugestii, desenate de
Petre Gheorghiu (o creatie memorabild),
Florin Zamfirescu (mereu «in formé»,
dupd cum ne-a demonstrat-o si In re-
luarea piesei lui lon Biiesu, Oamenii
sint lingd oameni — scenariu pentru
televiziune! —sau dupé cum o dovedeste

Miine...

in filme), Misu Fotino (intr-o pozitie,
de f

(Intr-un rol

oarte rep

mai tindra Catilina Birc#, desi aces
i-a lipsit, dupd cum s-a mai spus, clte
ceva pentru a fi Intrutotul convingétoare.
Poate ci spectacolului i-a lipsit si lui
cite ceva din umorul originar, dar absen-
tele au fost suplinite, cred, printr-o
creatoare dezvoltare a textului. Dupd
cum piesa lui Bertolt Brecht, Pustile
Terezei Carrar, preluatd de la Teatrul
National din Cluj-Napoca (binevenits,
cred, aceasti or spre spect: I

le reprezentative ale teatrelor din pro-
vincie) a fost sustinutd temeinic de
efortul artistic al regizorului Timotei
Ursu — care semneazid si adaptarea
TV — si de interpretarea actoriceasci
a unor mari actrite ca Maria Cupcea

d) sau

teia

Gheol

Eugen Tod:

pisodic) si Silvia
interpreta rolului titular, intr-o creatie
care-i recomandi Intreaga carierd artis-
ticd, bogatd In personaje memorabile.

Intr-o alta seard de februarie am vézut
Capcana (de J.P. Miller), in regia lui
Un alt tacol (tea-

tru? film?) apreciabil, chiar daca piesa
a avut doar un simbol educativ i cam
atit. Pe Victor Rebengiuc |-am iIntilnit
tntr-un rol mai putin familiar (dar rezol-
vat in conditii ireprosabile), George Con-
stantin s-a desfasurat in stil caracteris-

O noud premieri
romaneasci:
Ultima noapte

de Sergiu Nicolaescu.
Cu Vladimir Gaitan
si Gheorghe Dinici

Panamarenco, Radu

tic, Gina Patrichi si Mariella Petrescu
au creionat cu pricepere profiluri dis
tincte, iar copilul — caruia, marturisesc,
nu i-am retinut numele — a fost de-a
dreptul remarcabil. Ajung astfel la ulti-
mul spectacol de februarie, la premiera
piesei («scenariu pentru televiziune»!),
cu mare dragoste de llie
Tanasache. Experienta de reporter a
autorului a condus spre un text cu
«clipe de viatd», cu adevdruri ale cotidi-
anului cérora nu le acorddm Intotdeauna
tia cuvenita.Pentru regizorul Nico-

lae Motric acest spectacol, daca nu
cumva ne-a rezervat o surprizd, a fost
din pacate, «cintecul de lebada». L-au
ajutat bine, in ultimul sdu spectacol TV,
cunoscuti si mai putin cunoscuti actori
ai scenei noastre: Vistrian Roman, Cora-
do Negreanu, Valeria Gagealov, Valen-
tin Platireanu, Constantin Diplan, Radu
Itcus,
Celea Daniel Tomescu, Valeriu Preda...
Piese pe micul ecran... Citeodata fil-
me. Citeodatd mari recitaluri actoricesti.
Clteodatd izbinzi. Clteodatd si i
Chteodati cintece de lebdda. Ca-n viata.
Uneori granitele dintre micul ecran si
viatd se sterg, viata alunecd spre micul
ecran, micul ecran alunecd spre viai...

Cilin CALIMAN

® Azilul de noapte (Jean Renoir,
1936). O foarte inleresania ecranizare ce
nu putea, fireste, sa pastreze intru totul
specificul de atmosfera al textului de

$erban

inspiratie (obiectiile in acest sens ar fi
absurde). Gorki este de gasit aici mai
mult in litera lui, restul e Renoir. Gheara
leului zgirie: tot in acest 1936 Renoir mai
da «Crima domnului Lange», «A noas-
tri-i viatal» si « plimbare la tard».
Revenind la Azilul de noapte: o excep-
tionald creatie a lui Louis Jouvet.

® Intrebarea (Laurent Heynemann,
1973). Rememorare a dramaticelor eve-
nimente din Algerul anilor '60. Distanta
in timp faciliteazd o privire lucidd (si
amard), careia filmul ii aliazi un pate-
tism incrincenat, dacd se poate spune
asa. E tele s-au ele
sint de acum istorie, dar istoria nu
trebuie uitatd — iati o morald prea des
ignoratd. Dincolo de acest prim nivel,
pelicula mai poate fi cititd si la un altul,
acolo unde se pun citeva intrebdri:
cit poate rezista un om In lupti cu el
insusi, Intr-o situatie limit4?; pind unde
poate merge (si ce semnificatii are) ura
altora fatd de acest om, fiindca el nu
este doar luptétor In rezistenfd ci si un

1?; nu cumva se poate si
invers, adicd destinul (de scriitor) s3
se transforme In viatd? Cinematograf
sobru, expresiv.

@ Vautrin (Pierre Billon, 1943).Michel
Simon, admirabil Intr-un Balzac «pus
in pagina» dupd toate regulile genului.
S& mergem totusi, din cind in cind,
si la carte.

® Omul de pe strada (Frank Capra,
1941). De obicei,realitatea este — cum
se spune-tr iguratd intr-o ficti
Ce se poate ins# intimpla cind o fictiune
trebuie transfigurati intr-o realitate?
Intrebare nu lipsitd de adincurile ei,
nu tocmai reconfortante. In rest, Capra
si Garry Cooper, ce mai doriti?

® Domnului profesor, cu dragoste
(James Clavell, 1967). Pedagogia se
face cu tact, spune acest film evident
didacticist.

® Aurul ultimei sperante (Joseph
Hardy, 1970). Episoade din razboiul de
secesiune. Fara pretentii.

® Guerilla (Rafael Gil, 1974). Trupele
napoleoniene in Spania. Epicd bogata.
Destule clisee.

® Confidentul (Jean Boyer, 1959).
De observat inca o datd cum cariera
unui mare comic — Fernandel — s-a
construit, paradoxal, pe terenul fard
consistentd al unor pelicule modeste.

@® Actiunea Venus din Millo (Jean
Girault 1973). Comedioara. Agreabild
in citeva pasaje.

® Cea mai frumoasa zi din viata
mea (Ettore Scola, 1971). Paraboli lw
Durrenmatt, din «Pana de automobil»,
adaptatd si realizatd «curat». Film «de
actorin, in primul rind: Alberto Sordi,
Michel Simon, Charles Vanel, Pierre
Brasseur.

® Nu te lasa baiete (Norman Pa-
nama, 1952). Nu mé las.

Aurel BADESCU
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Lumea filmului
dint-un unghi comic

Absente
irecuperabile

Sint un spectator fanatic,
fard scrupule si fara discer-
namint, al serialelor de sim-
bétd seara, pe care nu le-as
schimba cu nimic in lume,
nici médcar cu serialele de
luni seara. Simbatd seara nu
ma misc din casa (nu teatru, nu concert,
nu cinema, nu plimbare, nu etc.), decit cel
mult in altd casd, care si aibd neapérat
televizor, In bund stare de functionare, iar
proprietarii televizorului s& fie oameni de
inteles, cu nivel intelectual mediu si séna-
tos, nu snobi din aceia care, cum te vad
intrind pe us#, inchid televizorul ca s& des-
chidéd gura si si te tind ore intregi in dis-
cutii filozofice, politice sau literar-artistice.
Dacd, prin cine stie ce imprejurare neferi-
citd, pierd un episod, In noaptea aceea am
insomnie, iar dacd nu am insomnie, am

$ uri, visez stri, probl de tri-
.gonometrie si filme In doua serii, iar a doua
zi nu sint bun de nimic, nici mécar de
odihna. Si dau telefoane ca si aflu ce s-a
intimolat in sdptdmina aceea cu framin-
tata familie din Dallas, ce copii legitimi si
nelegitimi s-au mai ivit, ce amanti reali sau
presupusi au incercat sd strice inextrica-
bila unitate a familiei, ce i-a mai dat prin
cap vicleanului de'cumnat si adversar po-
litic si ce i-a mai traznit prin minte celui-
lalt spirit ndscator si malefic, fiul cel mare,
ca sa se distrugéd unul pe celdlalt, fard re-
zultate, fireste, dar cu cite emotii, cu cit
suspans, cu cite necazuri pe umerii si pe
capul bietei familii de capitalisti agro-in-
dustriali! lar daca telefoanele sund in pus-
tiu, suna ocupat sau sunéd la oameni care
ei ingisi au ratat episodul, incepe marele
chin. Ma simt frustrat, umilit, jignit, prédat,
lovit, nedreptatit, nadpdstuit, nefericit, in-
tr-un cuvint ma simt penibil. Ca un pro-
ducétor de seriale care a ajuns cu banii si
cu inspiratia la fundul sacului.

Nu cumva, incep s& ma gindesc, in ab-
senta mea cumnatul carierist si necrufd-
tor din familia rivald i-a prins pe astilalti
cu niste afaceri nu tocmai curate, amenin-
tind sd distrugd sarmana familie, s-o lase
pe drumuri, fard actiuni, fard petrol, farad
ferma, fard mécar o sticld de wisky sau de
juice, producind disensiuni, suspiciuni si
chiar batéi in sinul ei? Nu cumva nora cea
tindrd e suspectati iar de cdtre ceilalti
membri ai familiei, iar ea, cu privirea ei ino-
centd si suavd, cu zimbetul ei trist-incre-
zator, trebuie sd-i mai spund o datd sau
de doud ori bunului si dragului ei sof:
«Te iubesc!y, iar el, a cérui iubire e senind
si apoliticd, sd-i replice de la obraz: «Si

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

Dialog intre cititori

tator sufletist» (Nr. 1/1980)

Scrisoarea corespondentului nostru S.
Zimmel s-a bucurat de un cert si substantial
interes. Pind la ora cind trimitem la tipar
‘acest «Curiern, am primit un numér con-
siderabil de scrisori si ne face o deosebita
placere s& citdm numele autorilor celor
mai interesante dintre ele:

Dan Vasile (sir. lzvorului nr. 7, Deva);
Kolea Rusu (str. Avintului, bl. 4, scara C,
apart. 17, Vaslui); Marga Gatu (/ocalitatea
Corod, Galati); Mihail Borsuc (colonia
Stejarul, com. Pingdrati, jud. Neamt); Licd
Barbu (Cartier Viziru 3, bl. E 3, scara 5, el. 5,
apart. 299, Brdila); Kolea Curelive (/oc.
Miriteia Micd — Suceava); Aurelia Ol-
teanu (Bucuresti).

Toti — chiar dacd au obiectii la opiniile
lui S. Zimmel — sint unanimi in a aprecia
ca scrisoarea a fost necesara si au ca leit-
motiv intrebarea: vor fi luate in seama,
vor avea vreo consecintd spusele lor, cei
interesati le vor pune la inima, asa cum pun
ei probl le filmului roma ? Unii (Ko-
lea Rusu, Licd Barbu, Kolea Cureliuc) nu
ezitd a mdrturisi un oarecare scepticism.
Noi ne vom permite sa montam, in citeva
numere, pérerile cele mai expresive sau
care ni se par cele mai importante, in do-
menii de interes acut. Pentru azi, opiniile
despre critica cinematografica:

® «Nu cred cd se poate cere prezenta,
in diverse faze ale filmului, a criticului de
film. (N.R.: Radspuns si la o intrebare a Iui
Kolea Rusu exact in aceasta directie). Nu s-a
intimplat niciodatd asa si de s-ar intimpla,
actul de creatie nu ar mai apartine crea-
torului. El ar fi mereu drdmuit, rdsucit,
incit s-ar ajunge la povestea copilului cu
mai multe moase. Dar critica de tim —
scotind din cauza excepnile sale — nu si-a
dobindit autoritatea corespunzatoare. Se
face adesea criticd «subtire», luindu-se
prea usor lucrurile «peste picior», incit
spectatorul nu-l mai crede pe critic si nu de
rareori se poate auzi cA «se merge la un
film tocmai pentru ca a fost criticat, ceea ce
inseamnd cd respectivul film e bun». Criti-
cul insd merge si el inainte, nu-i pasé cé se
singularizeaza, cd gustul lui ignord prea
usor pulsul celor multi, vitind cd pina la
urmé el nu vorbeste si nu ar avea dreptul
sd vorbeasc# decit in numele celor ce i-au
incredintat - un mandat» (Vasile Dan).

® «Tovardsul inginer-profesor S. Zim-
mel afirm# In mod «serios» cé,dupé lectura
unei cronici cinematografice, scrise cu o
deosebitd elegantd de catre remarcabilul
critic al «Romaniei libere», despre un film
roméanesc mai slab, el renuntd cu placere
sd mal vada acel film. E un fapt cu totul
senzationall Putem scrie la revista

eu te iubesc, Pam!» gi s-o sdrute apésat,
in ciuda vicisitudinilor, intrigilor si dife-
rentelor de clasd si de avere? Dar daca,
tot in absenta mea, fiul cel mare si fira
nimic sfint in el, cu surisul lui perfid intre
falcile grasute si pomadate, pune la cale
compromiterea cumnatului lui frate-su,
care o iubeste sincer pe sotia lui, a neobo-
sitului intrigant, care, insd, la rindul ei,
nu-si iubeste sincer sotul, fiindcd nici el
n-o iubeste sincer, petrecindu-si multe
simbete cu diverse alte femei, impingind-o
pe femeia, cu aerul ei atit de nenorocit,
de dedublat, de raticire, fie la alcoolism,
fie la sarcind, fie si la una si la alta?

Nu, e ingrozitor sé stii ca in absenta ta
ar putea iesi la iveald scrisori, documente,
fotografii reale sau trecute, amanti, aman-
te, frati, cumnati, soti, parinti, bunici, ma-
tusi, copii, gangsteri, santajisti, avocati,
politisti, prostituate, senatori, judecatori,
escroci, vitei, fitei, si toate astea aducind
mereu la marginea prdpastiei o familie
onorabild, care nu viseazd decit fericire,
prosperitate, continuitate si unitate! E du-
reros sa-ii imaginezi cd s-a mai nascut, in
lipsa ta, o intrigd sau un copil, cd a mai
murit o fiintd, victimd a unei adversitati
absurde, cid asupra unuia sau altuia mai
planeazé vreo ‘banuiald infamé, ci in pas-
nicul coltisor de rai texan se infruntd pa-
siuni vechi si noi, iar tu, in acest timp, iti
pierzi vremea in cine stie ce fastidioasa
discutie artistico-literard cu niste snobi
férd televizor...

Nu ca n-as fi sigur ci toate intrigile sint,
pind la urméd demascate, ci unitatea fami-
liei iese mai Int#ritd In urma acestor incer-
céri zguduitoare, dar de ce sd se Intimple
toate astea In absenta mea?

Dumitru SOLOMON

«Ci despre un film despre care a
scris altcineva, fird a ne obosi a-| vedea?
Dacd si eu si altii, asemenea mie, care pri-
vim arta filmului cu alti ochi decit cei ai lui
S. Zimmel, ne-am Insusi aceastd desco-
perire, cu sigurantd cd nu peste mult timp,
0 noud scoald cinematograficad va lua locul
celei actuale, care nici ea nu s-a afirmat in
intregime. Ce fel de scoald va fi aceea In
care ne ddm cu pérerea fara a vedea filmul,
poate oare cineva sé&-mi spuné?... Eu cred
c#,daca vrei sa vii cu propuneri pentru fil-
mul roménesc, trebuie sa vizionezi filmele
romanesti si de doud ori, chiar daca ti s-a
soptit la ureche cé filmul in cauzd e cel mai
prost film al nostru».. (Kolea Rusu)

@ «Criticii n-ar trebui s& trecé cu vederea
unele filme slabe pe motiv c& un regizor
a avut cindva si merite... Vreau sd spun ca
unii critici de film umbld cu ménusi ca s3 nu
lase amprente..» (Marga Gatu)

@ «A tdia In stinga si-n dreapta in numele

criticii, a spune NU din inertia frazei: «Se
putea si mai bine», sint acte nejustificate
in domeniul artistic, cu precadere in film,
unde revelatia de moment poate da nastere
unor creatii deosebite pe care de multe ori
le «digerdm» nemestecate, sau unor asa-
zise creatii de duzind ce devin repede
«carne de tun» pentru critici. Nu trebuie
facute filme inainte de toate pentru festiva-
luri sau pentru rubricile de artd ale unor
publicatii, filmele trebuie realizate numai si
numai pentru oameni, $i nu pot spune cé
multi dintre cineastii nostri actuali n-ar fi
inteles acest lucru». (Mihail Borsuc)

Filmul romanesc

Omul care ne trebuie

® «Am vazut recent un film exceptional,
nu indian, nu american, ci romanesc
Omul care ne trebuie. Dacd am mers cu
oarecare Indoiald la cinematograf, pot
spune cd la plecare am fost deplin satis-
facut, iatd in sfirsit un film de actualitate
lucrat excelent, fatd de precedentele care
au fost de o monotonie rar intilnitd» (Doru
Georgevici, Aleea Tugnad nr. 2, bl. L., sc. 1,
et. 2, ap. 7 — Resita).

@ «V4a spun sincer, am lipsit de la scoala
(cursuri serale) pentru a viziona Omul
care ne trebuie, dar nu-mi pare rau deloc
cd am lipsit in ziua aceea de la scoald (N.R.
Noua, da/) pentru ca acest mnunat tilm al
lui Marcus il am si acum in memorie, ima-
ginile lui ma tin aproape, la tot pasul. Putine
filme de actualitate romanesti mi s-au parut
atit de reusite ca acesta. Cred ci la reusita
lui contribuie in primul rind viziunea scena-
ristului care a privit «lumea» in mod obis-
nuit, cu modestie, abordind o poveste
simpl&, nu cu rigoarea unui subler, la mili-
metru» (Nicolae Cazakovski, str. Nordu-
lui 75 — Bacau)

® «Dialogul generatiilor e prezent, ca
in toate filmele mai recente, dar aici are o
nuanta aparte; problematica: caséatoria, ad-
miterea —— moralitatea — tentatia — su
perficialitatea — sacrificiul — prejudecata

experienta — are un fdgas bine lucrat
artistic cu mult suflet. M-au zgiriat insa la
ureche unele expresii ca: «adu-ne doud
cafele si doud antinevralgice», «moacs de
film», «filmele roméanesti sint timpiten, «di-
vizia B e rusinea Europei». (lonel Teaha,
Bd. Armata Rosie 23—25 — Arad)

® «Omul care ne trebuie se bucurd de
un scenariu de zile mari. Are dialoguri
firesti, conflicte plauzibile, ridica probleme
adevdrate de viata. Ce pacat insa ca filmul
se prezintd ca o clepsidra defecta, ce pacat
ca jocul artistilor e prea liniar, c& filmul in
sine vrind s& fie prea clar, te deranjeaza.
$i vizual si auditiv. Asta-i de altfel con-
secinta unor afirmatii prea des repetate,
cu o voce peste mdsurd de puternican.
E:Gal))riela Cojocaru, str. Lingurarilor 126 —

luj

® «Omul care ne trebuie este departe
de a fi si ceva necesar» (Manole Constan-
tin, str. Margelelor 119 — Bucuresti).

® «Dupa pdrerea mea, un film nu lucrat
indeajuns, nefinisat, spumos, dar farad mare
adincime. Distributia este insd plind de
farmec. llarion e o forta in filmul romanesc.
Faceti un «remake» dupd un film de al sau,
cu oricine in locul sdu, sd vedem ce iese!
lar cine nu are un Jean Constantin, sa-si
cumpere. Catrinel Dumitrescu are expresi-
vitatea unui Mircea Diaconu si un sarm
teminin aparie.» (Florin Octavian Molnar
Str. Baba Novac nr. 3, bloc §-2, ap. 67 — Bucu-
resti).

Am zimbit la...

Secventid

«Eu unul, as viziona, sd-i zic cu pldcere,
un episod cu urméatoarea derulare: fratele
Pamelei se intilneste in viitorul apropiat,
cu senatorul Rudy Jordache si infiinteaza
impreund societatea (cu dividende) «De-
dublarea credinciosilor». Societatea e spe-
cializatd in transferul de halucinogene.
Consilier juridic: Falconetti. Ajutorul de
serif care lupta pin' la capat: Bobby. Con-
siliul de administratie cere agentilor fe-
derali Tom Jordache si J.R., elucidarea
destinatiei unui transport de marfa.
Imaginea finala: de pe platforma unei sonde,
cei doi agenti federali, urméresc la TV un
circuit inchis, intilnirea asociatiilor in pis-
cina hotelului preferat». (Cristian Ver-
nescu, sir. Lenin nr. 27 — Tr. Severin)

® «Se poate oare considera Omul-pa-
ianjen un film excelent, iar Arborele cu
saboti, unul de duzind? (Danut Mocanu,
cartier Viziru I, bl. 33, sc. 1, et. 2, ap. 12 —
Braila).

posibilitati posibile
Romanticii

® Un film-document despre epoca
noastrd ar trebui inchinat romanticilor.
Cine s-ar incumeta sa-| facd? Nu-i stiu
numele, dar realizatorul va trebui si
aibd o calitate esentiald: sa fie un
romantic. =

® «De ce vorbim atit de rar despre
romantism? Vom l|dsa oare cosnita
s#d-gi arunce valul asupra frumusetilor
sufletesti?» (Dintr-o scrisoare primitd
de la un spectator).

® De multe ori, realitatile contempo-
rane sint prea aproape de noi si nu ne
d&m seama Incé bine de ele. Uneori nu
intelegem cit de romantici sintem.

De meditat la spusele lui Lev Tolstoi,
care afirma cd nu ne cunoastem posi-
bilitdtile decit dupd ce ne-am inselat
de citeva ori asupra lor.

® «Nu e timp de romantism! Avem
treaba!» Cine Imi spunea aceste cuvinte
in timpul filmé&rilor? Erau nigte roman-
tici de exceptie: unii veniserd pe locuri
pustii s# ridice constructii incredibile
la un moment dat, altii adunaserad in
jur oameni respinsi de societate ca
fiind irecuperabili si ficuserd din ei
colective de cetdteni constienti, alfii
s-au dus Intr-un sat unde viata era grea,
intr-un loc cu oameni care numai chef
de muzicd n-aveau si au pus bazele
unui ansamblu; la Inceput |-au incropit,
pe urm# l-au format sgi la urméd l-au
creat, intorcind pe dos de-atita aplaudat
palmele spectatorilor din doudzeci de
crese ale lumii.

Haideti sa incepem un serial despre
romantici!

Ce propuneri existda?

Al. STARK
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Foarte rar se intimplad ca
evolutia, maturizarea artis-
ticd sa fie vizibild cu con-
secventd de la opera la ope-
rd. De reguld, ordinea crono-
logicé si ordinea valoricd nu
fac pereche, astfel incit fil-
mul cel mai bun poate sd apara tot atit de
bine la inceputul, la mijlocul sau la sfirgitul
unei cariere. Malvina Ursianu a evoluat in
sensul cel mai exact al cuvintului. De la Gio-
conda tard suris la Serata si Trecitoa-
rele iubiri fiecare film a insemnat o treapta
cistigatd pe scara acumuldrii de experien-
ta, a Imbogiuru muloacelor de expresie,
a perfectiondrii afic.
intoarcerea lui Voda Lipusneanu re-
prezintd, dupd padrerea mea, rezultatul firesc

inema

In conditiile une productii
cinematografice obisnuite,
Mijlocas la deschidere ar
fi considerat un film bun.
La cota de azi a peliculei
autohtone, el devine excep-
tie. Fluctuatia in materie il
ridica la rangul de foarte bun, excelent poa-
te, Ceea ce duce treptat la o reevaluare
«conjuncturald» i-as spune, in functie de
prea multi factori neprevdzuti ce intervin
de la o stagiune la cealaltd. De la nivelul
filmului lui Dinu T@nase — sustinea cineva
la conferinta de presa — trebuie sa incepem
a judeca productia nationald. De inceput
putem incepe, totul e unde ajungem in acest
curs aleatoriu al «aurului» cinematografic

9

zile. mar
Stefan
un f/rllulouy» dey

Maitec,
talen

Un actor

la apogeul
carierei sale
(George Motoi)

al acestei evolutii. Opera-virf pind la ora
actuala, Ca orice opera-virf, el contine toa-
te datele de pind acum ale autoarei, dar
inflorite, in expansiune: necesitatea de a
cauta si gdsi filonul meditativ al oricare
teme, rigoarea constructiei, profunzimea
analizei, subtilitatea observatlen. grua pen-
tru cadrul plasti ca

istoric. Aparent, pentru cé, in fapt, istoria,
chiar daca cea abia tréitd, abia depdsits, a
fost acut prezenta in fiecare dintre cele trei
filme anterioare. De data asta, cadrul este
chiar istoric, timpul apartine istoriei, dar
ntoarcerea lui Vodd Lapusneanu este
un film istoric mai ales prin deschiderea
filozofica, de gind pe care ] opereui spre

ca

tincii, omul lui de taind si de suflet.
Si nu este ucis din razbunare, ci din nevoia
tarii. Si nu cu urd, ci cu o infinitd iubire.
Filmul s-3r i putut incheia aici, 1n,
poate, cea mai emotionanta secventa a lui
s-ar fi putut inchide asupra celor doi bar-
bati aproape bétrini, vorbind, in timp ce in
trupunle lor lucreaza aceeasi otravé, despre

a si plugurile care ies la arat pen-

istorie. Spre ideea de p
un imens sacrificiu de sine, uneori inutil,
alteori fertil, Intotdeauna pind la urma ne-
cesar Inchegdrii destinului unui popor.
Fard indoiald, nu intimplétor Malvina Ur-
sianu s-a oprit pra tragicei exi a
lui Alexandru Voda Lapusneanu, ci tocmai
pentru ca el ii oferea nota tragica de care
avea nevoie discursul ei asupra puterii
inteleasd ca un imens sacrificiu, asupra is-
toriei privitd ca un urias tavalug, in calea
caruia, dintotdeauna, s-au aruncat nu bo-
lovani, ci oameni... Asa stind lucrurile, mi
se pare normal ca regizoarea si nu se arate
interesatd de ordinea cronologicd a fap-
telor — prima domnie, exilul, cea de a
doua domnie — ci de semnificatia lor.
Filmul incepe din momentul intoarcerii La-
pusneanului din exil, sub steag turcesc
(un insert ne informeazé ca sintem In jurul
anulu: 1564 si Lapusneanu se intoarce la

mnie prin Investit inaltei Porti) si
se construieste din fluxuri ale memoriei,
memoria Doamnei Ruxandra, apoi a L&
pusneanului, din nou a Doamnei Ruxan-
dra, fluxuri pe care autoarea le preia si le
dirijeazd spre zonele inaccesibile eroilor
ei, dind astfel filmului perspectiva obiectiv-

istoricd necesard. Momentele primei dom-
nii, alese cu extrema rigoare, se infiltreaza
astfel dureros in aceastd Intoarcere, Ti mi-
neazd gloria, o incarcd de tensiunea rdu-
povestitoare a rdzbundrii. $i abia ultimul
moment, — cea mai luminoasad amintire
aD i Lipus-

lui findr, putermc. fericit, dornic sd

personaj nu fundal al actlunu. simtul dis-
tributiei, siguranta privirii de ansam-
blu — pentru cid la Malvina Ursianu fil-
mul se imparte pe compartimente numai
dupd ce a fost conceput ca un tot unitar,
de la idee si pind la Irr(phmrea ei prin jocul
actorilor, imagine, cadru scenografic
etc. Implinirea acestor date apare cu atit
mai vizibild cu cit ea se petrece intr-o zona
aparent Incd neatinsé de regizoare: filmul

Dar s& trecem la subiect. Mai intii la sce-
nariul semnat de un gazetar — Mihai Istra-
tescu. Scenariul nici nu bagatelizeaza faptul
divers de la care porneste, nici nu fetisi-
zeazd, cum se intimpla, incarcindu-1 de mai
multe semnificatii decit poate el duce.
«Mijlocasul» e jucdtor de rugby in timpul
liber si strungar in orele normate. Pasionat
de sport si de meserie, mai are o slabiciu-
ne: o fatd care. cind il incurajeaza, cind il
trece in rezerva de cum apare un preten-
dent cu masina si perspective in Capitala.
La fabrica tindrul e persecutat de un mes-
ter invidios pe ambitia lui de a se pregati
pentru facultate. Intr-un moment de criza
pe ambele planuri, Andrei e atras intr-o
banda veseld si cit p-aci sa fie implicat in-

tind primul fiu In brate, imaginea asczatd
intre uciderea boierilor si otrdvirea domni-
torului, face s se vada clar cele doud fete
ale dreptétii egal dureroase: dreptatea L&-
pusneanului, cel care tuna In sala tronului
«Dumnezeul meu este Moldova», hotérit
insd sd domneascd «asa cum ne duce pe
noi mintea si cum ne silesc vremuriley,
si dreptatea tarii. Pentru cd Lépusneanu
nu piere ucis de boieri, ci de Petre al Ca-

tr-o afacere urita, care, din tericire, se sor
deaza cu un accident si o spitalizare scurta
in care intilneste o altd fatd, mai serioasa,
etc. Nimic original in derularea incidentelor
ce se pot intimpla la tot pasul, doar ca fil-
mul e scos din sfera banalitatii de un regi-
zor care stie valoarea faptului mérunt,
redindu-i prospetimea,
care sensul intim, ascuns. Metaforei din
fitlu ii creeazd un suport care nu te cople-
seste prin metafizica, dar te cistiga prin sin-
ceritate. Mijlocasul e jucatorul de care de-
pinde ce curs va lua meciul, ce cale il va
conduce,dacd nu spre victorie, micar spre
un scor demn. Cinstit. Cu suficiente suges-
tii pe parcursul povestirii, cu detalii de

viatd si nu cu explicitdri de text, a

iar gestului oare-,

tru cd a dat coltul ierbii.. Dacd sublectul
ar fifost L& 7 Dar Lip

n-a fost decit obiectul. Subnectul acestul
film care prop , argu redi
sionare de viziune asupra temei |stonee $i,
implicit, o altd tratare este, de fapt, tara
Moldovei.

Constructia dramaturgicd este im-
pecabild, materia de lucru incitantd. Sub-
tilitatea dialogurilor cere cadrului plastic
0 anume expresivitate care cheama o ima
gine anume: monumentald, dar nu in
tepenitd, mobild dar nu haotica. Ca deobic: ,
la Malvina Ursianu nu exista compar!
ment vaduvit de plicerea creatiei. Incepind
fireste, cu actorii. Astfel George Motoi
realizeaza, fird Indoiald, cel mai bun rol
in film. Ldpusneanu al sdu are, rind pe
rind, neliniste si vigoare, viclenie si in
telepciune, blindete si nebunie, spaima s
revoltd — toate sub un val de tristete ne-
méasuratd: tristetea luciditdtii, a intelegerii
propriei conditii. Dintr-un personaj care
suporta excesul de trdire, Motoi a creat
un munte de ire din care {i: rar,
cu cit mai rar cu attt mai eficient, coltii
unei impulsivitati ce vestesc nebunia. Nici-
odatd pind aici George Motoi nu si-a tolosit
cu atita risipd si placere a risipei, talentul
de actor al trdirilor contraste, al mini-reac-
tiilor, al subtilitdtilor de joc. Vizavi de La3-
pusneanu al sdu, Silvia Popovici este, vi-
zibil, singura Doamnd Ruxandra posibild.
Toatd dulceata, dar si duritatea de Musa-
tind, toatd tandretea, dar si tristetea de
fiicd de domn care «nu se mdritd cind i
vine ei vremea, ci cind ii vine tarii vremean,
sint concentrate in chipul pal Incadrat de
legét cel mai purpurie, chipul
acela fara virstd care, cu timpul, devine o
pereche de ochi bintuiti de toate stérile,
suferintele, spaimele si hotéririle persona-

(Continuare in pag 15)
Eva SIRBU

Scenariul 51 regia: Malviaa Ursianu, Imaginea
Al Intorsureanu si Gh. Fischer. Decoruri: arh.
Adriana Pédun. Wluzica: Anatol Vieru. Coloana

A | I: Margareta A-

nescu.

Cu: George Moloi, Silvia Popovici, Valeriu Pa-
raschiv, Cornel Coman, Daniel Bucurescu, Euzema
i Irsu,
lon Niciu, Florina Luican, Silvia Ghelan, Lucia
Muresan.

O productie a Casei de filme Trei. Director:
Eugen Mandric. Film realizat in studiourile
Centrului de p -y oy

drei tot nu vrea sa-| asculte. Priveste inca-
patinat meciul la televizor si-i serveste in
cele din urmd sfituitorului un argument
toarte plauzibil: «Crezi cd numai la fabrica

era ceva de rezolvat?»
$i intr-adevar, aruncind un ochi in ca-
maruta unde trdieste tindrul, simti spa-
tiul ce te sufoca, aparatul de-abia se
poate migca intre mésuta de televizor si
patul cu asternut inchiriat. E un adevar
al ambiantelor care intdreste adeviarul
iContinuare in pag. 18)

Alice MANOIU

se sustinea si fard cintecul final montat la
biturcatia de drumuri filmate de sus, dir
clicopter. Dar sd nu incep cu ce nu con-
vinge, cind sint destule argumentele ce-
lelalte.

Deci, din capul locului, omul de film 2
creat povestii liniare, un volum, un spatiu
de joc i-as spune, daca jocul nu te-ar duce
cu gindul la artificial. Or filmul e departe de
conventiile raspindite in zon3 de.nenatu-
ralul, dulcegdria si pudibonderia ce sufoca
mai ales scenele sentimentale. Un exemplu
de iesire din sablon: dupd multe aminari,
frivola de care e indrigostit Andrei (dar el
naivul, o crede purd) simte ci isi pierde
si aceasta sansa matrimoniald, dupd ce
esuase in altele, la Bucuresti si accepta sa
vind acasd la tinar. Regizorul nu filmeaza
imbratisarea — nu ea conta aici — cit deza-
magirea lui Andrei dupd scega.amoroass.
Cind cocheta isi face cu gest versat bazele
in oglindd, in timp ce el o Intreabd, mai mult
mihnit decit lezat in orgoliul lui masculin,
«De ce m-ai tinut atita timp la distant3?»,
reprosul ascunde in el si rdspunsul. Adica
decizia baiatului de a o parasi pe aventurie-
ra care nu-l iubeste. Delicat, expresiv, dra-
matic, sugeratd situatia. Regizorul giseste
asemenea rezolvdri si in scene ce treceau
ce aproape de conventional. Cind Andre!
e luat de val — foarte convingatoare moti-
vatiile — prietenul Iu.i._.ln?n ine sa-\con-
vingd sa se intoarca la falifica unde 1 se
rezolvase «cazul». O upedmzi pe Lulf
prietena de ocazie, sa faca cafele, dar An-

S iul: Mihai . Regia: Dinu Ta
nase. Imaginea: Vasile Vivi Dragan Decoruri:
arh. Aureliu lonescu. Muzica: Marius Popp. Mon-
tajul: Rodica Falcoianu. Sunetul: Gheorghe llarian.

Cu: Stefan Maitec, Mircea Cretu, Sorina Stancu-
/escu, Dana Siclovan, Gabriela Chiper, Zaharia Voi-
hea, Dionisie Vitcu, Rodica Nitescu, Romeo Mogos.

O productie a Casei de filme Unu. Director:

lon Bucheru. Film realizat in studiourile Cen-
trului de productie «Bucurestin.
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