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15 ani de la Congresu/ .a/ IX-iea al par_tidului 

Creatia ·de film: 
o concepţie, uri climat, o atitudine 

8 
Modernizarea rapid4 declan­
şatii după Istoricul Congres 
al IX-iea al P.C.R. a antrenat 
ene_rgic şi cinematograful. 
Ritmului său lent de lnainta­
re, evoluţiei capricioase de 
pini atunci, l-a luat locul o 

intensificare a productiei tnci necunoscută 
in istoria cinematografului naţional, conse­
ci nţă a concepţiei evoluate a partidului şi a 
secretarului său general despre rolul uriaş · 
pe care va trebui să-l ocupe filmul ln ansam­
blul educational-formativ. O concepţie nouă 
despre felul cum trebuie să arate Industria 
cinematografică modernă care să se impună 
prin valori autentice, ,propulstnd merite idei 
ale umanismului socialist tn formuk? artis­
tice elevate, şi numai ln acest fel capab ilă 
să Influenţeze, să determine mutaţii esen ­
llale de conştlinti. «Pe lingi contlnutul 
de Idei care trebuie sl stea permanent 
in atenţia noastri - este necesar să 
avem ln vedere ci fllmul i•I are legile lui 
artistice. Numai ln mbura ln care este 
accesibil, plicut, interesant, el poate 
exercita o Influenţi puternici asupra 
spectatorilor, asupra maselor populare» 
- lntelegea tovarăşul Nicolae Ceau,escu 
esenta modalităţii specifice de a fi utilă , 
soclalmeote, arta, de a-şi lndeplinl cu ade­
vărat menirea sa mai lntn de toate ca artă, 
şi apoi ca educatoare. Acest spirit generos 
despovărat de prejudecătile, de dogmatis­
mele ce au tntnrziat multili vreme dezvoltarea 
creatoare a filmului românesc, spirit mani­
festat de cltre conducerea partidului rn 
nenumirate ocazii şi concret formulat de 
către secretarul general la cele două Tntîl­
niri memorabile din 1971 şi din tH4 cu 
oamenii de film a făcut posibilă apariţia 
unul dialog - lucru greu ~ conceput cu 
ani ln urmă - Intre producător şi creator, 
Intre omul politic şi omul de artă. Un dialog 
vital, esentla~ pentru crealia artistică şi cu 
atlt mai mult clnd e vorba de actul atlt de 
individual şi totodatii atlt de colectiv, care 
se cheamă realizarea unui film. lnsăşl noţi­
unea de producător socialist, concretizată 
prin lnflintarea caselor de film chemate să 
anime şi s6 organizeze procesul crea1or­
industrlaf - e o notiune emanatA din a-

ceastă nouă politică culturală specifică 
ultimilor 15 ani, dovedind o Tntelegere su­
perioară a rolului dinamic al artistului in 
viata Cetăţii, a datoriei stimulării lui crea­
toare ile către producător pe marile pro­
bleme ale societătii noastre. Numeroasele. 
indemnurl adresate de către tovarăşul 
Nicolae Ceau,escu au avut ln vedere 
stimularea unei mal mari responsabilltătl a 
cineastului, a pozitiei lui active ln dialogul 
cu omul Politic, cu producătorul. ln conse­
cintA. prin personaliti~ cu adevărat marcan­
te de scenarişti, regizori, interpreti, cinema­
tografia a început să se impună cu tot mai 
multă autoritate tn viata spiritualii a Uhii. 
O autoritate pe care şi-o cucereşte treptat 
înlăuntrul dar şi tn afara hotarelor. Un 
mare premiu de regie la Cannes; in 1f.65, 
lui Liviu Ciulei pentru Pidurea spinzurati­
lor, «Opera prima» la acelaşi prestigios 
lestival din anul următor pentru Rbcoala 
lui Mircea Mureşan, premiul special al 
juriului şi premiul criticii la Mar def Plata 
pentru Duminici la ora I al lui Lucian 
Pintilie, numeroase distincţii clştlgate de 
Ion Popescu Gopo pentru miniaturile sale 
animate oride Elisabeta Bostan ln diversele 
competiţii internaţionale ale filmului pentru 
copil - prezenta românească semnalată şi 
recompensată ia prestigioase festivaluri 
de animaţie ori de filme documentare, au 
impus talentul românesc şi în arta pentru 
care se credea o vreme ci nu există sufl­
cientâ chemare. 
. Cîştigul c el mai de seamă al celor 15 ani 
es te dobîndirea Ideii de atitudine politică ş i 
artistici pe care partidul o cere din partea 
fiecărui om de film. Scoaterea cineastului 
din inerţia unul executant al «necesarului 
de plan» şi afirmarea răspicată a pozitiei 
lui fală de realitatea din Interiorul breslei 
şi lată de realltillle complexe care-l inspiră. 

ln prlvinla cronicii timpului prezent, s-au 
înregistrat cfteva opere cum au fost: Gio. 
conda firi auria şi Trecitouele iubiri 
- creaţii ale Malvlnel Urşlanu, Meandre 
scris de Horia Lovinescu şi reg izat de Mir­
cea Săucan, Reconstituirea de Lucian Pin­
tilie, după o nuvelă de Horia Pătraşcu, Filip 
cel bun (Stoiciu-Pita), Curaa şi Proba de 
microfon ale lui Mircea Danelluc, Subtera· 

nul de Ioan-Grigorescu-Virgil Calotescu , 
comediile satirice ale lui Geo Salzescu pe 
teme de actualitate ori ambiţioasele alegorii 
fantastice pe mari Idei contemporane ale lui 
Gopo - tot atttea dovezi ale unei atitudini 
artistice ferme, purtlnd semnături incon ­
fundabile care n-au Ilustrat formal realităţile 
ci au interpretat creator materialul de viată . 

Cotele valorilor lnregistrate ln domeniul 
unor ecranizări care au familiarizat cine­
aştii cu un univers de gfnduri şi personaje 
de elevatii complexitate - cum au fost 
tilmele realizate după romanele lui Liviu 
Rebreanu (la care se adaugă recenta a­
daptare semnată de Titus Popovlci şi Mircea 
Mureşan după «Ion»), după Zaharia Stancu 
(Prin cenu.- Imperiului adaptat de Andrei 
Blaier), după Agârbiceanu (Nunta de pia· 
tri de Mircea Veroiu şi Dan Pila), George 
Călinescu (Felix ,1 Otilia lui Ioan Grigo­
rescu-Iulian Mihu sau Bietul loanlde de 
Eugen Barbu şi Dan Plia), Duiliu Zamfires­
cu (Tinase Scatiu, datorat lui Mihnea 
Gheorghiu şi Dan Plia), ca şi performante 
ale filmului politic din care amintim Pu­
terea •i Adevirul (Titus Popovlci-Mano­

. le Marcus), Viforniţa (Petre Sălcudeanu-
Mircea Moldovan) sau Clipa (Dinu Săraru­
Gheorghe Vitanldis) au deschis cineaştilor 
noştri gustul pentru teme majore de lnsem­
nătate filozofică şi socială. T oale aceste 
opere sini rezultatul, desigur, al unei stă- · 
plniri serioase a profesiei, dar tn primul 
rînd al unei atitudini creatoare, situării 
active-polemice sau nepolemice, dar sigur 
angajate - fatl de universul descris, o 
personalizare a lui puternică şi nu o foto­
grafiere conventională a unei realitlti am­
morfe. Odată cu acest tip de creajii cu 

=~:~t:mat~n~rj~~~c~~:~u~~1. 11n c~ii~~li~~ 
despre ecranizări se introduce termenul 
«eseu• ori studiu cinematoprafic al operei 
X. adaptare libera - uneori cu consecinţe 
nedorite dar lntotdeauna lncltlnd la discuţii 
fructuoase. 

Epopeea istorici nu s-a impus nici ea 
declt ln măsura unei situări acllV<>a creato­
rul ui fală de documentele vremii. E ceea ce 
numim deobicei, perspectiva contemporană 
asupra trecutului patriei noastre, actualita­
tea filmului istoric - tendinţă pozitivă 

iurniztnd desigur şi ea exagetări în unell' 

~~~~!/!· ~~f':~\1~ft~~~ ~f. dJ'fră~~feac~re~: 
atare - rimlne singura capabilă să tre­
zească interesul pentru marile perioade 
de formare a conşllintei libertăţii şi demni­
tăţii naţionale. Dovezi importante, filme 
de factura Dacilor (Titus Popovici-Sergiu 
Nlcolaescu), a Buzduganului cu trei pe­
ce1i (Eugen Mandric-Constantin Vaeni) ori 
lntoarcerea lui Vodi Lipu,neanu de 
Malvlna Urşlanu. 

Datorltii deprinderii de a-şi exercita tot 
mai lndrăznet o atitudine fată de universul 
uman, o pozitle a creatorului fată de Ideile 
ş i Imaginile vehiculate pe ecran, au apărut 
modificări esenţiale de optică şi ln Interiorul 
unor genuri socotite, de regulă, facile, 
comerciale, ca filmul politlst ori comedia. 
Dar punctul de convergentă al ambitlilor 
generale, filmul care pune tuturor cele mai 
dificile probleme de lnnoire a mentalitătii, 
de situare curajoasă, angajată în miezul 
marilor probleme curente, este filmul de 
actualitate. Există şi aici opere demne, cu o 
rezonantă socială profundă, depăşind gra­
niţele reportajului grăbit-expozitiv ori sche­
ma idilică a măruntelor conflicte de pro­
d ucţie. Clteva filme-dezbatere au şi fost 
amintite mal sus, strălucite biruinţe lntr-o 
grea bătălie lmpotrlva schematismului, ce­
nuşiului, ilustrativismului searbăd, nesem­
nificativului. (Unek! se vor adluoa curtnd 
cunoscutului palmares: recenta premieră 
Stop cadru la mui, debut semnificativ 
al documentaristei Ada Plstlner sau O 
lacrimi de fati, sondai patetic şi plin de 
har al unei realităţi dramatice, datorat lui 

lo~flă~~"'.\:nf~t ce s-a asigurat cinemato­
grafiei ln aceşti luminoşi ani pe planul con­

-diliilor materiale şi spirituale, stă Indemnul 
pe care secretarul general al partidului ni-l 
Iace neobosit căt re un dialog sincer, mai 
curajos. şi angajat cu realitatea Este invi­
tatia de a interpreta pe ecran, tn spirit 
liber, revoluţionar, deci creator, viata aşa 
cum e ea. firă farduri şi . compromisuri, 
o realitate dinamici, dialectică şi, prin 
aceasta. tulburătoare şi pentru artist. 

•CINEMA» 

Congresul internaţional de ştiinţe istorice 

Filmul istoric in competiţia valorilor 

B
. Desfl,urarea ln ţara noastrll a Congresului Internaţional de ş11inte 

I ~ istorice, ln momentul silrbitorlrll a 2050 de ani de la primul stet dac 
· independent •I centralizat, este o coincidentă ln cel mai !nalt grad 
111el'T1<1 sugestivi pentru cineaştii şi cinefilii preocupaţi de afirmarea unuia 

I dintre genurile populare ale cinematografiei noastre: filmul Istoric. 
_ I Generoasa deschidere tematici pe care o oferii Istoria dublu milenari 

a poporului roman şi exigentele calitative Impuse prin lnscrlerea ln 
contextul unul dialog universal, au fost cu pregnanli subliniate de secretarul gene­
ral al partidului. preşedintele Republicii tovarlşul Nicolae Ceau,eacu, la lntllni­
rile sale cu istoricii, ca şi la lntllnlrea cu cineaştii din 1974, clnd ne-a Indemna! să 
realizlm filme istorice cu adevlrat bune. 

Ca atare, aprecierea Importantei educative şi a succesului de public al productiilor 
de gen este strlns legali de măsura ln care ele ating performantele calitative ale 
unor lucrări competitive, ·prin valoarea lor de vlrf, ln contextul artei rom6n9'tl şi al 
cinematografiei mondiale. lmpllcatllle pe care aceasta aspiraţie spre o nouă calitate 
le au ln planul elaborărli Ideatice, al definirii formulelor şi, nu ln ultimul rlnd, al struc­
·1urlrli devlzurilor economice, se Impun la ordinea zilei . Le discutăm, ln acest număr, 
cu regizorul primului nostru film Istoric de dupil eliberare şi cu producltorul ultime­
lor doul filme de gen, care au atestat cele mai concludente eforturi de autodepăşire. 

O experienti care ae cere 
mai bine fructificati 

t~~ =c:~1:r::::,::1.fi~mu~!rm~0!;, 
«intoarcerea lui Vodi Lipu,neanu• a 
propus o înnoire a acestei formule, daci 
nu chiar o noui modalitate. 

- Dumneavoastri, stimate Lucian 
Bratu, •li regl111ll primul film Istoric al 
cinematografiei noastre contenu>orane, 
«Tudor•, cu un •cenarlu de Mihnea 
GheorghllL Acesta a marcat deschiderea 
sau redeachlderea unei zone foarte Im­
portante de preocupirl, lncercind pentru 
prima dati, in auita actualelor noastre 
generaţii de realizatori, modaliti1i de 
expresie pe care uHerlor ,1 a11i colegi 
le-au pua in practici. Ce crede1i des· 
pre auita de filme care a urmat- «Dacii», 
«Mihai Viteazul» •i alte contribuţii, mai 
recente, cum a fost «IJuzduganul cu 

Lucian Bratu: ln primul rtnd despre 
Tudor. filmul a fost realizat într-o perioadă, 
aş. zice, rolei, pentru că o experientl an­
terioarl de acest tip nu exista tn cinemato­
grafia noastră de după Eliberare, iar ex­
perienţa mea personală .era destul de re­
dusă. Urmlnd sugestia scenariului, filmul 
lnfilişa cu un anumit dramatism destinul 
eroului istoric, legat de al celor care-l urmau. 
Sub raport artistic, modalitatea de expune­
re epică determina ca ponderea să cadă 
mai mult pe dinamismul exterior al actiunii 
si mai putin pe semnificatiile care s·ar fi 
degajat d in corilpozitm şi contrapunerea 
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imaginilor, în sensul unei expresii cinema­
t ografice mai concentrate. Aici poate fi 
semnalată, cred eu, una dintre limitele filmu­
lui şi poate că şi o limită a modalităţii res­
pective. Departe tnsă de mine gindul de 
a subaprecia filmul pe care l-am realizat 
cu 17 ani în urmă, film de care continui să 
mă simt ataşat, chiar dacă , revăzlndu-1 după 
atttia ani, pot constata că nu e llpslt de ne­
împliniri. Deasemenl, prin semnalarea aces-
1ei limite, nu neo modalitatea ce atare, 
fiindcă alături de Tudor, f ilmele Dacii ş '1 
Mihai Viteazul, realizate de Sergiu Nico­
taescu, oarecum în aceeaşi modalitate e­
p ică, au avut o mare audientă la public, sini 
iubite şi astăzi de masele de spectatori. 
Prin aceste filme de mare desfăşurare s-a 
putut exprima la un moment dat şi o am­
biţie deosebită, ambiţia producţiei noastre 
naţionale de a·trece examenul marelui spec­
tacol, al montlrilor grandioase, care n-a1 · 

· fi mal prejos declt unele secvente din filme 
de referinti din alte producţii nationale. 
inclusiv ale unor cinematografii dezvoltate. 
Din păcate, lnsi, ln ultimii ani, se poate ob­
serva o anumită oboseală a publicului la 
filmele de acest gen, d~arece supralicita­
rea formulei epice a început să dea na$tere 
şi unor filme slabe. Principala preocupare 
s-a concentrat excesiv, ln aceste cazuri , 
asupra «prinderii» spectatorului, prin re­
curgerea firă măsură la arsenalul consacrai 
in «superproducţii» - cavalcade, bătăii • 
cu cascadori, scene cu mase mari de figu­
ra nţi. ln pofida anvergurii tortelor antrenate 
la fitmiri - ceea ce a ridicat devlzurile 
li lmelor ln cauză la costuri mari - patosul . 
retoric şi uneori fals făcea să nu mai fie 
loc pentru esente, pentru dezvlluirea unei 
personatititi, pentru descoperirea a ceea ce 
era uman la eroii abordati. 

--- - - - ~ - -

- Adevirul este ci aceste producţii , 
de obicei ln doul serii , •I inghijlnd mari 
elorturi ale studiourilor, au creat falsa 

::;:;::,·~~ f! ~:~~t:t!~o~~~.:"~~1i':'~ 
adiuga la cele pomenite pini acum -
si mi se pare el de data aceasta citirile 
a1 avea un caracter mal. crHic: «Co. 
lumna», «Ştefan cel Mare» sau «Vlad 
Tepe•» - n-am atinge cifra de zece 
titluri. 

LB.: ln prezent există două elemente 
pozitive care pot contribui la depăş;irea 
stadiului tn care ne aflăm. Primul e un ele­
ment de viaţi, economic, dar nu numai: 
o cinematogralie care e hotirită să atingă 
in scurt timp volumul de 50-60 de filme 
anual, va trebui si-şi economiseascl foarte 
bine tnijloacele financiare şi materiale. Co· 
loşii de celuloid, tn două serii, cu montări 
grandioase, cu greu vor mai putea fi avuti 
în vedere, nu pentru că nu avem experientă 
- dimpotrivl, paradoxal, acum avem mult 
mai multi experienţă - dar e cazul să o 
tructificlm mult mai bine. tn sensul unor 
rcrnlta te l'ctlitative, la nivelul unor perfor­
mante de expresivitate cinematografică : 
Al doilea element, care actloneazl ca un 
corectiv, aparţine dealtfel tocmai dia­
lecticii artei. După acumularea cantita­
tivă de experlenti despre care am vorbit, 
ne putem permite şi sintem obligat! sâ dis­
cutăm astlzl despre noi formule şi noi 
modalitiţi. Un foarte mare rol revine acum, 
tiresc, virtutilor imaginii cinematograf ice 
însăşi. lntoarcerea lui Vodi Upu,nea­
nu, filmul Malvinei Urşianu pe care l·at1 
pomenit, este un pas înainte şi din acest 
punct de vedere. Dacii am face o compara­
tie cu pictura, am putea spune ci imaginea 
din Tudor a fost de sorginte academistă, 
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în timp ce, prin esenţializare, prin simpl1 t1· 
cări - nu totdeauna reuşind , dar tinzind 
foarte concludent spre aceasta - imaginea 
din lntoarcerea lui Vodi Lipuşneanu 
începe să depăşească acest stadiu, pentru 
că filmul lnsuşi se bizuie pe luminarea din 
interior a eroului şi a evenimentelor istorice. 

- E vorba,in acest film, de o innoire 
a vechii formule sau de o noul tor­
muli? 

Lucian Bratu: in acest film poate că mai 
există reminiscenţe ale modalităţii cu care 
eram obişnuiţi , dar numeroase stnt sec­
venţele care atestă şanse noi, superioare. 
în drumul spre o altă modalitate. Este un 
punct ciştigat spre un drum pe care-l în­
ţeleg, pentru că glodisem şi eu cindva să 
păşesc pe el. Cu ani în urmă, am vrut să 
realizez un film despre Nicolae Bălcescu . 
Du pi patru ani de documentare şi pregătiri, 
ajunsesem la convingerea. pe care o am şi 
în prezent, ci o asemenea temă se poate 
realiza şi fără desfăşurarea unor tablouri 
vaste, pompoase. Bălcescu intră în istoria 
noastră în primul rtnd ca un mare gind i­
tor, ca un revolutionar care a trăit drama 
neînţelegerii marilor lui idei de către unu 
contemporani. Semnificaţiile care puteau 
restitui emoţionant figura marelui Bălcescu 
porneau, în filmul proiectat de mine, din 
aceste zone. Nu mai vorbesc despre ima­
geria. cu totul speciala la care trimitea o 
asemenea tntelegere a temei. Scenariul 
la care am lucrat n-a Izbutit să renunţe tnsă 
la cronologia strictă, nici să se dispenseze, 
în beneficiul esenţlallzării, de unele elemen­
te ale biografiei istorice, atll de bogată în 
fapte, cum este aceea a lui Bălcescu, de la 
ieşirea lui din închisoare şi plnă la sflrşi­
tu-i atit de tragic pe pămlnt străin. lată de ce, 
prin această experienţă proprie, lnţeleg mai 
bine valoarea realizării Malvinei Urşianu . 
cu al ei Vocii Lipu,neanu. 

Prospeţime Intelectuali 
,1 slnceribite artistici 

- Casa de tllme Trei, al cirei director 
şinteţi, stimate Eugen Mandric, cui 
pe care o •tiam pini acum dedicată 
programatic actuallti1ii - de unde si 
productiile de vJrt pe care le-atl co­
semnat: «Filip cel bun» sau «Proba de 
microfon» - s-a ilustrat in stagiunea 
1979-1980 într-un domeniu în care n-aţi 
detinut pini acum recordul numeric, 
dar în care aţi reu•it dintr-o dati si rea­
lizaţi recordul calitativ. Mi re1er la fii· 
mele istorice «lntoarcerea lui Vodi Lă­
pu,neanu» de Malvina Ur,ianu •i «Spe­
ranla» de Şerban Creangi, filme care 
contribuie la reconsiderarea calitativă 

a acestei categorii tematice. 
Eugen Mandric: Întrebarea dumnea­

voastră porneşte de la afirmatii măguli­
toare la adresa Casei Trei şi a colaboratori­
lor săi permanenţi, dar are şi o nuanţă 
polemică - străină intenţiilor noastre. Chiar 
dacă socotesc exagerat să credem că se 
poate vorbi, tn cinematografia noastră, de 
o şcoali a filmului istoric, experienţa scena­
riştilor şi reoizorilor care l.aau abordat, de 
la Tudor încoace, are toată stima noastră. 
Măsura Tn care am fost implicat, ca producă­
tor, tn ceea ce numiţi «reconsiderarea aces­
tei categorii tematice», decurge dintr-o anu­
mită consecventă în cultivarea unui anumit 
tip de realizator. Malvina Urşianu a făcut. la 
noi, Trecitoarele Iubiri, Şerban Creangă 
a făcut Proprietarii - două filme de actua­
litate profund diferite Intre ele, dar care 
aveau totuşi , în comun, o sinceritate ne­
afectată, în asumarea dezbaterii şi intenţia 
pasionată de a afirma sau contesta prin per­
sonaje şi destine - nu prin replici conven­
ţionale. Am încercat să înţelegem şi să 
sprijinim, după puterile noastre, acest tip 
de realizator, care se pregăteşte ani de zile 
pentru un film, rezultatul, ln cazul celor sus­
citati , fiind lntoarcerea lui Vodi Lipu•­
neanu şi Speranta, două filme în care 
adte o boare de non-contormism, nu pentru 
că autorii tşi propun sA inventeze stiluri 
sau măcar modalităti cinematografice noi, 
ci pentru ci şi-au asumat cu prospeţime 
intelectuali şi sinceritate artistică eroii , 
destinele lor, exemplaritatea demonstra­
ţiei politice. Adevărul istoric, ca şi adevărul 
vieţii contemporane stnt cei mai buni pro­
pagandişti, adevArul n-are nevoie de supra-

lic'.:'~lncolo de orice intenţii polemlce, 
noutatea - daci nu de formuli, cel pu­
ţin de tratare - frapeazi tn aceste doui 
filme. ExlstA ln ele o marei stilistici 
neti, regizoral vorbind, dupl cum exlsti 
un curaj al Hlecţlel ,1 al accentelor, 
care ne-a lipsit alteorL ·Chiar daci ele 
nu depqnc cu mult un nivel mediu, 
e pentru pri- datA cinci - putut vorbi 
in critici, despre filmele noastre I•· 
tor1ce, lntr-un context competitional -
valoric, nu doar ca difuzare -s-au putut 
face trimiteri la filmul de epoci fi poli· 
ticl suedez, la filmele Istorice eiaenstei­
nlene '"Lm.d. 

E. M. Dumneavoastră şi colegii dumnea­
voastră din critica de specialitate ati făcut 
într-adevăr apropieri judicioase lntr<>perso­
nalîtatea stilistică a Mal vinei Urşianu din ln· 
toarcerea lui Vodă LipuJ.neanu şi maes­
trii, din mari cinematografii , ai filmului is­
toric. Aceasta este util judecAtllor de va­
loare şi decantArli experlentelor noastre. 

(Continuare lh pag.1141 

«Avem un_ trecut cu care ne putem mîndri. În condiţii grele, poporul nostru şi-a păstrat 
fiinţa naţională. In această parte a lumii el a fost un factor de progres şi civilizaţie, şi-a adus 
contribuţia la mersul înainte, pe calea unei vieţi mai bune». Nicolae CEAUŞESCl . 
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15 ani de la Congresul_ al IX-iea al par.tidului 

ln fiecare vari, ca şi la sflrşit de an, reviata noastră angajează dezbateri ana­
litice, critice, asupra ansamblului filmelor pe care le produce. 

Privire retrospectivi, dar şi perspectivi, ln măsura in care ne lntrebim asupra 
cauzelor reuşitelor sau insucceselor, ln misura ln care discutam despre calitate 
şi autodepislre. 

ln această vari, dezbaterea noastră capitll lnsi un caracter aparte. 
ln ultimul timp, premierele cu filme româneşti s-au succedat cite doui sau 

trei pe lunii. Prin transpunerea ln practici a hotirlrilor Congresului al XII-iea al 
partidului, a indicaţiilor tovarăşului Nicolae c„u„acu, ne apropiem de mo­
mentul clnd fiecare siptimlni va avea premiera sa cinematografici autohtonă. 
Aceasta ne obligi a fi mult mal aplicaţi şi metodici ln discuţiile şi contribuţiile 
noastre critice, mai exig!'nli ln a disocia valoarea de mediocritate şi de non-va­
loare. Este modul în care cineaştii şi cinematografia se racordeazi la spiritul 
afirmat din ce ln ce mai decis ln viaţa jirli; preocuparea pentru calitatea şi valoarea 
produselor, a fiecărui produs în parte, la nivelul exigenţelor maxime ale competitl­
vitljii. 

Deşi se referi la o singuri stagiune, retrospectiva noastră din această vari, 
a 1~ vari de la Congresul al IX-iea al partidului, nu poate sA nu vizeze o aspiraţie 
mai lucidă spre lmplinlre, întemeiată pe ·competenţi şi pe cel mai larg consens. 
Oe ac- ne-am propus sA luim ln considerare cele 22 de lung-metraje prezentate 
din toamni pini ln vari, discutlndu-le pe compartimente de lucru, 

lată lntrebirile noastre, urmate de lista filmelor: 

Premierele 
stagiunii '79 - '80 
1. Mihail, cline de circ 
2. Jachetele galbene 
3. Ora zero 

4. Teatrul cel M-
5. Speranţa 
&. Omul CaN ne trebuie 
7. Cine ml strigi? 
I. Rug fi tlaclrl 
9. Cumplna 

10. Artista, dolarii ,1 ardelenii 

• Premiza calităţii: ţalentul 
1 O prejudecată statornică: !,tipicul" 

1. ~~s!.°~. ~l~u~l~l~~l~~~eicla!r.; 
.... s-au împlinit ln filme valoroaH. Aş aminti 

de Mireasa din tren, Proba de micro· 
ton, Duios Anastasia trecea. Stop ca­
dru la mul. De asemeni, s-a dovedit 
iarăşi că literatura clasici oferi premize de 
calitate pentru filme, atunci clnd benefic iază 
de Intermediari valoroşi ln drumul lor spre 
ecranizare. O idee lmportanti •I noul pen­
tru filmul romanesc a fost cea a prezentirii 
unor aspecte legate de lnceputurlle mişclrii 
muncitoreşti fn Romlnia. Un clştig de preţ 
al filmului romanesc ln general este •i 
lmplinirea ideilor P.rofunde ale Malvine; 
Ur,ianu ln filmul el lntoarcerea lui Vodii 
Upufneanu. Au fost şi alte film-.. bune 
ln stagiunea la care ne referim, care, ponte. 
n-au beneficiat de Idei de film prea origi­
nale, dar care prin harul autorilor au deve­
nit opere cu totul stimabile (MIJioc„ la 
deschidere, spre exemplu). 

2 Nu cunosc scenariile acestm filme. 
• Dupll cum le deduc din filmele 

existente, îmi pare cil puteau fi evitate. ln 
toate cazurile. doar proportlile eşecului . 
lntr-un singur caz, scenariul care. a stat la 

.baza unei nereuşite , merita o cauză mai 
bună , mai dreaptă de fapt. 

). ~=~!~:.n~~~=I d:~~ş=~~~~rinf~·d?~~ 
duale, uneori foarte mari. Cristalizarea a­
cestei depilşiri nu se prea realizează. astfel 
încrt ne putem trezi iarăşi cu revigorarea 
şabloanelor. De altfel, aşa a-a mai şi ln­
trmplat. Degeaba filme ca Proba de mi­
croton renunta cu graţie la şablonul «om­
funcţie sociali» aau la f(dozajul necesar 
intre aspecte pozitive şi altele criticabile», 
clnd mie, spre exemplu, tntr-un referat la un 
scenariu pe care l·am propus. cineva îmi 
reproşeazi ci personajul prlmarUlui nu e 

tipic pentru categoria lui şi ci de ce 1niM111 
sat profesorii de romAnil nu participă 1„ 
activitatea artistici allturl de altl coleoi c11 
specialitilll mal lndepArtate de literatură . 

4 Citeva personaje din actualitate 
• m-au convins, cum nu prea reuş i­

seră de multi vreme. Eroii lui Danelluc. 
lo\i, biliefil lui Bratu, personajul principal al 
lui Dinu Tilnase. Cu totul remarcabili mi 
s-au pirul eroii propu,1 de Ada Pistiner 
cu ·ironie şi tandrele cu subtili gravitate şi 
prestanta a realitillilor psihologice, ln Stop 
cadru la masl. De asemeni, chipuri me­
morabile Impun filmele lui Tatos. Dan Pite. 
Malvina Ur,ianu, Şerban Creangil. Mure­
şan. ln filmul Cine mi •triai. Tora Vasi­
lescu reuşe,te o a doua compozi1ie din 
stagiune, lnclntiltoare, Iar Florin Piersic se 
regăseşte cu brio ln Drumul 089elor. 
Actorii aleşi de Tudor MlrAscu - exce­
lenţi, uimindu-ne uneori, ca şi tn ultimele 
lor spectacole. 

5. De multe ori dialogurile suni foarte 
bine. Referirile le-a, ·face tot la filmele de 
mal sus. Spontaneitatea şi naturaleţea ros­
tirii dialogului au sporit autenticitatea aces· 
tuia )n multe cazuri. Sini de remarcat. în· 
această direcţie, performantele breslei ac­
torilor, ln mare progres. Un merit lnsemnat 
a avut, pentru firescul rostirii · dialogului, 
redescoperirea prizei directe de cltre mae•­
trii din Buftea •I colaborarea cu operatorii 
de sunet din televiziune. 

Autenticitatea ambianţei a aporii simii­
tor ln filmele de actualitate din ultima vreme. 
Planul dol e mai adevirat, locurile le re­
cunoaştem, nu ne mal mint, vorbele atnt 
mai omene,11. Daci şi problematica va 
clştiga ln acuitate, fn profunzime, dacii ar 
creşte miza filmelor, aceste cfftiguri s-ar 
valorifica deplin. 

Andrei BLAIER 

1 Abandonarea_ imaginii în favoarea 
cuvîntului? 

1 Filme sau piese radiofonice? 

1.-,5. ~~~~~e r~'::~~~'.rebiri, eu vid un 
Se intimpli ceva foarte curios ln cine­

matografia noastrl. Se pare cil prin filmele 
pe care le producem, lncerelm sil descom­
punem ,1 si distrugem lnautl specificul 
acestei arte. 

Este Inutil si reamintesc torta. Impor­
tanţa, 1uperloritatea Imaginii fata de cuvin! 
rn opera cinematograficii. sau cil filmul lmi-
16 realitatea, ci pare ci aeamlnl cu ea, 
dar realitatea nu-l seamilni deloc. 

Ceaa ~am constatat de mal multi vreme, 
tl ln ultimele producţii mal evident, este ci 
cinea,111 abandoneazl Imaginea ln favoa­
rea cuvlntulul, ci folosesc personaje ce 
par' ci clteac un text al dialogurilor în 
condltil banale, ci s-a plrlslt sau se pără­
sette exprimarea Ideii cu ajutorul Imaginii 
cinematografice. ln multe filme, actlunea 
se deslltoarl ln dialog, foarte aproape 

4 

de o plesi radiofonică, personajele se miş­
că ln decoruri reale, lncerclnd ca totul si 
parii realitate. fi realitatea sa transformi ln 
ceva fala, ceva ce nu se numeşte cine­
matograf. 

De unde vine acest pericol ce pare ail se 
dezvolte mal ales ln ultimii ani? 

Blnelnfeles, pericolul vine din partea ce­
lor ce cred cil cinematograful este litera· 
turi, din partea celor care, citlnd un scena­
riu, nu tl-1 pot imagina altfel declt citit. 
Cine sini acetti vinovat!? Scenariştii sau 
regizorii? Cred cll şi unii tl a Iţii, atunci clnd 
confundll cinematograful cu o fabrici de 
mezeluri, cum spunea Erlch von Stroheim 
ln 1925 - cinematograful are specificul artei 
sale inconfundabile ti atunci cfnd acest 
specific nu este respectat, apare un hibrid 
ce nu este ertill 

Ion POPESCU GOPO 

1. 
2. 
3. 

Care au fost, după dumneavoastră, cele 
mai valoroase idei de film ale stagiunii? 

Care nereuşite puteau fi prevăzute încă 
din faza de scenariu? 

Ce şabloane au fost depăşite, ce prejude" 
căţi au rămas în vigoare? 

4. 
5. 

Ce personaje de film a impus această 
stagiune? 

Cum vă sună dialogul În filmele stagiunii? 
Aţi reţinut vreo replică memorabilă (În 
bine sau În rău)? 

11. Mijlocaş la dnchld-
12. lntoarcerea lui Vocii Upuşneanu 
13. Singur printn prieteni 
14. Ultima noapte de dragoste 
15. Duios Anastasia INCH 
11. lolL Blestemul plmtntulul. Bleste­

mul Iubirii 

17. Proba de microfon 
18. Blatul loanlde 
19. Drumul oaselor 
20. Mlreua din tren 
21. Buni seara, Irina 
22. Stop cadru la mul 

1 Discutarea scenariilor începe 
cu discutarea regizorilor 

1 Noutatea nu vine numai din meserie 

1 • ·• 5 • ::.~i ~~~ S: crn':
1!'.. ;: :bos~~= 

vat ia că scenariul de fllm a rimaa ln urmă . 
intr-un stadiu meşte,uglresc, lipsindu-i 
noutatea. torta. profesionalismul etc. Cu 
cite p6reri •-au exprimat despre scenarii, 
despre cauze, cu cite propuneri s-au Ileul 
- s-ar putea alcitul tomuri lntregl. Rezul­
tatul? Constatlm din clnd ln clnd ci ar fi · 
acelati - scenariul a rămas ln urmi, şi 
de-aici necazurlle. lntrebilrile reviatei «Cine­
ma•, glndlte sever, cu remarcabile Intenţii 

de definire a momentului cinematografic, 
au ln vedere, ln prlnclpal, tot scenariul, 
cum se prezlnti, spre ce tinde. Nu cred 
că se prezlntl mai onorabil deci! ln urmă 
cu zece ani, tl nu sesizez o tendlntA deose­
bltl lntr-o dlrectle noul sau mal puţin 
bltuti, ce-ar fi si ne scoatl din Impas. Se 
merge, ln continuare, pe teme, pe aapecte 
ale realltilll. mai mult pe consemnlri decit 
pe sens, pe mesaj. Exlatl un clftlg, totuşi , 
dialogul e mal firesc, mal acceptabll rostit. 
construcţia dramaturgiei e mal limpede -;-

Hercules '80 
Cu adevăr, cu dragoste, cu meşteşug 

Programul lunii iunie al manifestărilor cultural-artistice «Tezaurul Cernei» de la 
Herculane. deschise sub semnul Festivalului naţional «Clntarea României», s-a 
încheiat cu festivalul-concurs interjudeţean al filmelor de amatori pe teme de 
etnologie şi turism, «Hercuft!s '80». Deşi ultimul punct din programul lunii, 
«Hercules 'llO• nu a fost «cel de pe urmi». Dimpotrivă, într-o scurti viaţi de trei 
zile, el a reuşit să lase in memoria participanţilor 7 filme de excepţie şi lncil pe 
atitea remarcabile. Cifrele coincid, nu lntlmplltor, cu dlstlncjille acordatw. 9 pre­
mii şi 5 menţiuni. Raportat sau nu la numirul de filme din concurs - <45 - nu 
este nici mult, nici putln, este cit s-a gilsit 

B 
ln mod vlzlbll, «Hercules '80» 
s-a sprijinit cu toati statura 

~:n::~::~~:· .'l" er~:r~ab~~; 
artistic cunoscut tl recunos­
cut: Nicolae Neoruţlu, Nor­
bert Taugner tl Ştefania Mat­

covschi de la «otelul Rotu•; Ion Mato şi 
Adrian Stepan de la Refila; Gheorghe Mu­
ranevlcl de la Craiova; Erwin Schnedarek 
şi Francisc Josza de la Tlrgu-Muret. La lei 
de vizibili - ti simllbill - a fost absenta 
altora, absente lui Ferdinand Mlchltovlcl, 
Sandu Dragof, Iosif Costinaş - ultimul cu 
absenta din concurs JustlficaU\ prin prezen­
ta ln Juriu. Astfel Incit premiile I obţinute de 
Nicolae Negrullu, de plldl, cu Concert ·-
7 minute de paralelii dellcatl Intre ţesutul 
unul covor la rizbol tl sunetul de harpii -
sau Norbert Taugner cu cel mai nou episod 
de desen animat, Muncile lui Herculea 
continui - sau premllle li - Claca de la 
Simbrlaf de· Erwin Schnedarek şi Fran­
·c1sc Josza de la Tg. Muret tl Slmtimtn­
tul vefniclel de Ion Mato, Adrian Stepan 
şi G. Voltek de la Re•lla - au venit ln «firea 
lucrurllor». Experienţa l•I pune pecetea 
din ce ln ce mal apilaat pe filmele vechllor 
cineamatori, aşa Incit recunoatlerea ma­
terlallzatl lntr-un premiu Intri ln «preţul 
de cost•. Surprizele nu mal puteau veni. 
aşadar, din zona conaacratl, surprizele au 
venit, ca orice surprize, de unde nu ae aetep-

ta nimeni. Una de la •Ecran-Util• din Bucu­
re,tl - Moment pe larbi de Octavian 
Frecea (Premiul Asoclaliel clneaftilor şi 
Premiul reviatei «ClnemBB) - alta de la 
Casa tineretului din Timişoara - Casa 
de platrl de Lucian Ionici •I Norbert Taug­
ner (Premiul speciei al juriului); cea de a 
treia de la Bala-Mare - Oloinlta, Stlna şi 
Ceramica de Sicel, autori soţii Adriane 
şi Simion Oloiu, consultant profesorul Ster 
Ioan Chiş (Marele premiu). 

Desigur, recompensele nu sini rezulta­
tul surprizei, ele sini bine muncite, deci 
binemeritate. Moment pe Iubi eate o 
leclle de cinema scurt rar lntllnlt •I rn 
lumea profeslonlatl, o lectle de umor şi 
de finii observaţie palhologlcl. lnacrls la 
cateoorla «turism„ filmul lui Octavian Fre­
cea mal lntfi intrigă: lntr-o polenlli apare un 
pictor, personaj colorat lntr-un peisaj colo­
rat, care lncepe si deseneze ceea ce vede 
in faţa ochilor. Ce are asta cu turismul? 
Apoi filmul lncepe al amuze, pentru că 
ceea ce desenează pictorul este un mic grup 
familial aşezat ala «Le dejeuner sur l'herbe» 
în notă comica: Spiritu! de observafie func­
ţionează ceas, Ironia muşcă din toate părţile, 
obiectivul inslstl Intru ridiculizare. datele 
se fac semnificative, micul grup de nevino­
vaţi dejunitori la larbii verde devine un mic 
monstru multicela! care >{asil ln urmii . un 
morman de gunoi. Brusc. Moment pe 
iarbl Intră ln tematicii, dar autorul nu se 
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cu un cuvlnt, majoritatea filmelor 88 lasă 
văzute, chiar cu plăcere. Discuţiile despre 
scenariu sini orlclnd binevenite, şi mai 
mult, necesare, atlt ln cronicile de film. cit 
şi ln dezbateri, rn anchete - spre a ne lă­
muri cu ce Idei am pornit la drum, fi unde 
am ajuna. Exprim Inii pilrerea ci, pentru a 
merge lnalnte, ae impune o vedere de an­
aamblu, o privire asupra spectacolului cine­
matografic: deaplrtlrea, oarecum arbitrari, 
a scenariului de spectacol, de personalita­

tea regizorului •I a lnterpretllor rlaclnd al 
ne angajeze ln dezbateri sterile. 

Pentru a fi mal clar: scenariul Proba de 
microfon, scria şi transpus pe ecran de 
Mircea Danelluc, a dat naştere unui film 
socotit eveniment cultural şi subscriu la 
aceaati apreciere. Despre acest scenariu 
s-au exprimat şi plrerf nefavorabile, de 
altfel o perloadl a fost socotit inapt pentru 
film. Poate ci un alt regizor ar fi acos din el 
un film slab. Nu este chiar o concluzie. 
mal degrabl o precizare: un scenariu (pre­
supunlnd ci lndepllne,te condiţiile de ta­
lent de scriituri cinematografici) poate fi 
excelent pentru un tip, o personalitate de 
regizor, şi nepotrivit, firi sugestii, pentru 
ceilalţi. Inutil a ne strădui să scriem scena­
rii «perfecte•, dupil toate legile genului -
nu au valoare declt cele care lntril ln acord 
cu vibrat"' regizorului sau milcar cu pro­
fesionalismul aiu. 

Regizorii no•tri au lnceput sl ae defi­
neaacl mal demult, picat doar ci nu prea 
am fost atenţi la aceasta. Iar clleva exemple. 
Aşadar, Mircea Daneliuc poate să dea un 
f ilm bun ln miiaura ln care I se oferi prilejul 
sil se exprime pe sine, fiind mal puţin preo­
cupat de noutate otlllaticl cinematografici, 
de experiment, şi ln cea mal mare mlsurl 
de oens, de starea morali, cu vlltorile, apa­
rentele şi dedesubturile el. Mircea Verolu 
tinde s6 spargil nişte scheme, vlzeazl lnol­
rea modalltitilor de transpunere, merglnd 
uneori pini la sacrificarea, ln parte, a sub­
stanţei. Sergiu Nlcolaeacu nu auportl lipea 
de atractivitate a spectacolului cinemato­
grafic, se zbate pentru opectatorl, atle regu­
lile genului, ale jocului, folooeate toate 
mijloacele la-ndemlnl, spre a menţine a­
tenţia treazl, cu certe reuşite artistice, dar 
şi concesii flcute unor şabloane, nu nea­
pirat dintre cele mal blamabile. (Este sem­
nificativ, ln acest sens, cum l-au Interpretat 
Mircea Verolu şi Sergiu Nlcolaeacu pe 
Camil Petrescu, vrlnd al fle ln prim plan el 
lnşlal, cu cele bune şi mal puţin ... ) ln schimb. 
Doru Nilstaae pare a fi tipul de regizor 
profesionist, apt li dea un film reu,lt după 
un scenariu solid, oferindu-ne dlver,ltate 
tipologici, acţiune, dezbatere - firi pre-

lndurl să-l lase acolo, el işi ridici pictorul 
de pe Iarbă, pictorul colorat care a desenat 
tot timpul o lume alb-negru, şi-l pune să 
inmineze solemn pachetul de gunoaie, «prc!­
ducltorilor•. Rolul artei ... 

Casa de platrl vine din alt univers. 
Pur, simplu, tăcut, solemn al Apusenilor 
La început o voce hlrjlitil din proastl în re­
gistrare ne ficuae sil lntelegem ci locul 
acţiunii este un citun numit Casa de piatră. 
în care nu exista nici o casl de piatră. Au­
torii s-au lipsit apoi de orice comentariu 
- şi bine au ticu! - mulţumindu-se să 
arate ln imagini de o tandri expresivitate. 
cum se. trileşte ln acel cltun numit Casa 
de piatră . Iar de trlit, se trăieşte prin lemn. 
Lemn pentru ciubere. lemn din care se face 
o casă noul, lemnul din care-s ticule fur­
cile şi suporturile cililor de fin. lemnul din 
care se poate construi chiar un automobil 
pentru «cel mic», pe care a1„1 manevreze 
mlndru printre gllnlle din curte. Sau lem­
nul rupt al unui brad bitrln. ln care a crescut 
altul nou, în preajma temeliei casei care, 
daci nu e de platrl, se sprijini. oricum, 
pe cite va pietre. To nul filmului este şoptit. 
duios şi grav. Fiecare plan 111 la locul lui 
ln lungimea ,1 durata Intim necesare. O 
cunoaştere a universului ln cauzl •I o Iub i­
toare lntelegere a mlretei lui modestii, de 
loc, ln care nici o respiraţie nu e mai impor­

,tanti deci! alta. nici o filntl nu este mai in­
semnatl declt alta, toate sini legate în 
acela•i destin tainic al Tiril de platrl, în 
care existl un cltun din lemn viafnd nevi­
novat si se numeascA Casl de platrli. 
Este lllmul unor oameni plini-ochi de dra­
goste de oameni. Şi de cinematograf. 

ŞI , ln sllrşit , cele trei lllme ale solilor 
Oloiu, Stina, Oloinila şi Ceramica de 
Slcel, toate ticule cu o nespusă grijă 
pentru exactitatea adevlrulul etnologic şi 
lucrate cu ochi şi mini de cineast lncercat. 
N-aş apune: profesionist, şi asta nu doar 
pentru ci, de pildl. coloana sonori suferă 
mult de pe urma. probabil, · proastei ln­
zestrlri tehnice, ci pentru ci nicioda1i un 
profesionist n-o sil mal glseaacl rlgazul 
să povesteascl cu atlta rlbdare clnemato· 
grafici. SI poveateascl, de pildl. cum se 

lerinte deosebite pentru teme, nuanţe. El 
prezintă garanţii de meserie, dar şi de 
' enslbilitate, ln genuri diferite. (Vezi Pe 
aici nu se trece, Vlad Ţep8f şi recentu l. 
în multe privinte excelentul Drumul oase„ 
lor). Mircea Mureşan s-a impus prin inter­
pretarea cinematografici a lui Rebreanu 
(Rhcoala şi Ion - Blestemul plmlntu­
lul, Blestemul iubirii), cu respect pentru 
scenarii, dar şi pentru opera scriitorului. 
flclnd dQvada personalltltil. prin nuante 
inconfundabile, ce par sl anunţe o izbuc­
nire tlrzie, tn filme mal de «interior•. de 
dezbatere pasionantă. fn orice caz, Mircea 
Mureşan are harul autenticitllii. Dan Piţa. 
se maturizează artisticeşte lntr-un echilibru 
cu totul promitltor, sensibil la experiment, 
dornic de exprimare nelngriditl de reguli , 
cuprinzătoare, · dar cu efort şi spre explo­
rare, spre adlnclme - flclndu-şi simţită 
prezenta peste scenariu, peste interpreti. 
cu dl~cretie - fermi, lnclplllnată ... 

De la această definire a regizorilor cred 
~u ci trebuie porniti discuţia despre sce­
nariu ş i nu de la nişte reguli ale dramatur­
giei cinematografice. Dar şi - fn acelaş i 
timp -de la substanţa oferită de scenariu. 
nu rn înţelesul strict tematic (ţărani , munci­
tori, Intelectuali, filme de şantier, de dez­
batere etici, etc.), ci de sensuri. de mesaj. 
Ce propunem regizorilor noştri , de fapl 
producţiei de filme. filmului românesc, in 
raport cu epoca şi omul epocii, cu istoria, 
cu trecutul şi prezentul? 

Nu de secvenţe puse cap la cap, de un 
dialctg curătel, rostibil, au nevoie regizorii , 
ş i spectacolul cinematografic, ci de Idei. 
Ce spunem. cui spunem şi cu ce forti. 

- Meserie se ştie la noi, operatorii, excelentl, 
ambianta. cadrul adesea Incintă - doar că 
ideile şi tipologiile rlimln uneori ln suferinţă. 
Prospeţime , autenticitate existli şi ln Cine 
ml strigi şi ln Mireasa din tren - filme 
pe care le lnscrlu printre cele reuşite. ac­
tiune, lntreblri şi rbpunsuri exist.I tn mai 
toate şi totuşi ... Cred cll lipseşte dezlăn­
tuirea, acea «puţin~ nebunie», care se aflâ 
dincolo de cuminţile cizelări, de conflicte 
cu deznodlmlnt previzibil . E ceva clldut. 
uneori parcli ni-e teama să afirmăm cu 
vigoare personajele de epoci, ale acestei 
epoci, omul angajat ln luptl cu lmprejură­
rile mai mult sau mal puţin favorabile. hotli­
rlt sil ajungă la un liman - fiind tot mai 
palid. Oroarea de schenie, de acel «erou 
pozitiv» confecţionat n-ar trebui al ne can­
toneze ln bljblieli, nivelări, aspecte lătural­
nice, şi pini la urmi - ln alte scheme, cu 
alte confectionlri . Au lnceput sil se repele 
poveştile , sensibil expuse. chiar cu miies­
l fie pe alocuri, poveştile cu el şi ea, care se 

face ceramica de Săcel, dupi mine. filmul 
cel mai reuşit din trlpletl. Iar ceramica de 
Slcel se face ea lnsilşi cu o ribdare ne­
mirginltl. Se cauta lutul. Se cautl colo­
rantul. Se frlmlntl mult, lndelung, 88 împar­
te. se rotunjeşte, se lmpodobe•te. Şi clnd 
11ci ci e gata, abia rncepe greul. Omul îşi 
bagi toate oalele şi blidele şi capacele în 
cuptor. iar aşezatul nu e nici el ceva de 
făcut la repezeall, şi abia pe urmii lncepe 
coacerea. La foc mic. Strecurat* numai in 
gura cuptorului . Un foc care trebuie lntre­
tinut la aceea•I intensitate, aşa tncit omul 
nu se misei de acolo pini nu se termini 
coacerea. Acolo doarme - adicl aţipeşte 
- acolo mlnlnci, acolo respiri. cu că­
maşa lipită de spinare şi capul uscat de 
vtli paie. Autorii au urmlrlt toate fazele naş· 
te rn ce ramicei de Săcel - aşa cum au ur­
mărit ln Stlna toate mişcările vieţii d in ­
spre activitate necesari spre ritual - !Ară 
al scape din vedere nici un detaliu. O 
muncii uriaşi, dar nici o clipi seacă, rece, 
ci implicati, o muncii-participare lntelegl­
toare la rosturi pe care, chiar daci nu slnt 
ale lor, •i le-au lnsuşlt. Cinematografic şi 
nu n'umal. Eroul filmului, olarul din Sicel -
Tănase Cocean se cheamli - este singurul 
care mai face asemenea oale. Are patru 
copii, niciunul nu mai vrea al-I urmeze. 
cind va muri el, moare şi secretul oalelor 
de Săcel. Filmul solilor Oloiu n tezaurizează 
pe peliculă ln general, filmele lor tezauri­
zeazl valori altfel pieritoare, acele valori 
despre care vorbesc reşltenii ln lllmul lor, 
Slmtlmlntul vefnlcleL Valori cu trecut 
şi cu prezent şi care trebuie neaplrat sil 
aibl un viitor. 

«Herculea '80• nu a foat un concurs 
greu pentru nimeni. Nloi pentru particlpanti, 
nici pentru juriu. El al-a mlrturlsit lnsil 
cinstit şi cu sinceritate, rostul al sensul: 
acela de magnet lnspre filmul pe teme cu 
adevir etnologice, cu dragoste de turism 
ş i cu meşteşug cinematografice. Unul festi­
val bubuind de emolll şi lntesat de premii, 
poale ci e de preferat un festival cu idei. 
Fie şi cu o idee. 

Eva SIRBU 

plac, se displac. se lncurci, se cautl, se 
doresc, se descurci, etc. Am impresia că 
noutatea ln tipologii. tipologici sau cum 
s-o fi numind. preocupă mai puţin (ar fi 
de sesizat, totuşi, fatl de anii trecutl. dar 
nu laţi de literaturi şi film. ln general. care 
au consemnat acest tip la vremea lor, aici 
ş i aiurea - biiatul sau fata, cu aparente 
negative, uneori reprobabile. din pricini 
de mediu, de conjuncturi şi care, pini la 
urmi, dovedesc o structură generoasa, 
sensibilitate, glndire elevatl ... ) - şi mai 
mult, preocupil mult dezvăluirea unor as­
pecte din medii sociale diverse. sub sem­
nul autenticitllii . 

Acest efort spre cercetare a mediilor. 
liră sc~eme şi prejudeclti. şi spre auten-

licitate, s-a dovedit absolut necesar ln f il­
mul nostru. Po·ate ci reuşitele, satisfacţi i le 
vor aplrea ln momentul clnd se va pune 
pret şi pe tipologii. Nu fiindcl ar li iar la 
modă . c:i din necesitate, pentru filmul rea· 
list. iar noi pentru acest tip de film milităm . 
Noutatea ln filmul nostru (deci, realist) 
nu poate veni numai din 8xperiment, din 
milestrie (riaclnd să macine ln gol), mal e 
nevoie, şi Inel multi, de subatantl. de 
Idee. Iar noile tipologii, Inutil li le clutiim 
ln mode, al le lmprumutlm, sil le conce­
pem dupil manuale, fle şi de estetici cine­
matografici . Doer investigarea cu simt 
artistic a realif'tii le poate sugera. 

Nicolae ŢIC 

1 Modestia majorităţii scenariilor nu 
poate fi contestată 

1 Multe cuvinte, puţine idei 

1 . ~: ~~;,~ Î~c~:~~e~;i:i;:;r:~~~~~~ 
Ce valoare poate sl albă cea mai frumoasă 
marmuri din lume cilzutl sub dalta unui 
sculptor fără talent? •Idei valoroase» pot li 
numeroase, problema e cit de valoroase 
sini filmele care traduc aceste idei. Fiindcl. 
iată, ln Jachetele galbene e•istă o Idee 
de film tot aut de respectabili ca şi ideea 
de lllm din Proba de microfon, dar ele. 
filmele, se a•azl, primul la polul minus, al 
doilea la polul plus al stagiunii '79-'80 
şi nu numai al el. Aşadar, ca spectator ce 
sini. nu mi Interesează valoarea ln sine a 
unei «idei de film», ml lntereseazl doar 
valoarea filmului care contine Ideea. Drept 
care şi cred ci «cele mai valoroase idei de 
film» din ultima vreme stnt cele din Proba 
de microfon şi Stop cadru la masl. în 

r:t~~~~e a~==~~~a,«i~ei~ ::~7'1~. dJf~ar!~ 
toarcerea lui Vodl Lipu,neanu, Bleste­
mul plmintului- Blestemul iubirii, Mii· 
locaş la deschidere, Rug fi tlaclri (măr­
turisesc ci n-am vlzut toate filmele sta­
giuni i). 

2 
· Nu ştiu "sl fiinţeze und_eva o librlrie 

• care sil ofere <;elor Interesat! sce­
nari i de filme, lnainte sau după ce fil"!ul a 
fost produs; poate n-ar fi rlu. Deocamdată, 
tnsi, n-am avut acces la scenariile filmelor 
pe care le-am vlzut şi nici n-am dorit să 
am. Şi fiindcă veni vorba, la care scenarii 
se referi lntrebarea? Literare? Regizorale? 
Şi , la urma urmelor, cum se poate prevedea 
valoarea unul film (bun-riu) inel din sce­
nariu ?I Un scenariu banal obligi cumva 
filmul la mediocritate?! Un scenariu inte­
resant determini un mare film? E adevărat 
că modestia scenariilor, la majoritatea fil­
melor noastre, nu poate fi contestată, dar 
de ea ne dim seama, şi e firesc li fie aşa . 
abia după ce am vlzut filmul. lncn a pre­
vedea un film slab lncă din faza de sce-

nariu suni oarecum a prezumţie. 

l. fi~~!01~n::~u1traăf~1e ;r~;~j~~~~a'i1~~; 
la scara întregului fenomen cinematogra· 
fie din ultimul an; nu cred ci s-au produs 
mutalll semnificative ln aceastl privintl. 
fn comparaţie, desigur, cu anii trecuţi. 
Cum disparitia clişeelor şi prejudeciţilor 
presupune un anume proces de evoluţie a 
limbajului cinematografic şi a «poeticii» 
autorilor de filme, poate ci urmlrirea aces­
tor clişee şi prejudecăli ln filmografia unui 
regizor ar duce la concluzii mai sigure 
deci! o privire asupra lntregului fenomen 
filmic de la o anumită ori. Dar asta pretinde 
un alt clmp de discuţii şi n-ar fi inutil dacă 
revista «Cinema» l-ar şi deschide. 

4. ~r~t~~i!a~~I~ F:l~~.n:hi~~r::~ăaj:re~ 
zintă , graţie scenaristului, regizorului şi 
actorului. un personaj memorabil, Impune 
mai curind (sau ar trebui s"'° faci) o inter· 
te1tualitate a personajului, un complex de 
Imagini dinamice şi relaţionate care nu se 
confundă cu portretul psihologic sau com­
portamentul, deşi se intersecteazi cu a­
cesta. «AerulB din jurul unul personaj e 
mai semnificativ lntr-un film deci! persona­
jul insuşi. 

5 • ~,':,f.,~~nst!~c~~~~J~:0!!st =:: 
locaş la deschidere, clteva ecranizlrl), 
dialogul în filmele noastre e prea abun­
dent $i prea slraci se folosesc multe cuvin­
te pentru a comunica puţine lucruri, redun· 
danţa e uriaşi; uneori dialogul concureazi 
cantitativ imaginea, ceea ce este absurd. 
fiindcă neagl esenta cinematografului. 
translormlndu-1 ln literatură vizuali. Şi, mai 
cu seamli, lipseşte firescul replicii. Se 
vede Inei odată cA a compune dialogurile 
unui film est!! chiar o profesiune (la al\ii). 

Laurentiu ULICI 

1 Au existat cîteva vîrfuri.„ 
1 „. dar filmele - eveniment întîrzie 

1. ~in :~~~~~~ :e~~:1 c:.rta~!~~~gc~~= 
au existat crteva vlrfuri, dar şi filme fncon­
teslabil foarte slabe. Gratie sinuozitiţilor 
d if uzării, sezonul ar putea fi considerat şi 
drept unul al ecranlziirilor dupil opere fun­
damentale ale literaturii romAne. Ceea ce 
prin forţa lucrurilor lnseamnl, printre altele, 
şi un transfer masiv de idei de la carte la 
fi lm. Cu toate acestea, cu toate ci virtuţile 
unor productii ca Blestemul plmintului , 
Blestemul iubirii şi Bietul loanide au 
fost remarcate atlt de spectatori cit şi de 
majoritatea cronicarilor, cu toate ci am 
ajuns lntr-o etapl ln care ne putem permite 
luxul a doua transpuneri cinematografice 
dupl acelaşi roman (mă refer desigur la 
Ultima noapte de dragoste, prima noap­
te de rlzboi al lui Camil Petrescu), un 
«eveniment cultural• de calibrul Pldurii 
splnzuratllor lntlrzie sii se producă. De 
ce oare? . 

2:-). ~fr~!dr:~:~ ::~~~::~~~I~~~:~ 
pre de păşirea unor şabloane. Mi glndesc. 
în primul rind, la aparltla lntoarceril lui 
Vodl Llpu,neanu, film istoric de an ­
vergură. prea puţin aseminitor cu ceea ce 
s-a infilptuit plnă acum la noi ln acest 
domeniu; prin lnclrciltura Ideatici densă . 
ca şi prin solutllle estetice propuse. lung 
metrajul Malvinei Urşianu consflnteşte un 
moment Important ln . contextul cinemato­
grafiei naţionale. ln al doilea rlnd. este vorba 
despre clştigurile nete ale lllmului de ac­
tualitete. Mijlocaş la deschidere, Mirea­
sa din tren, dar mal cu seamă Proba de 
microfon, Stop cadru la Masi aduc fieca­
re ln felul_ siu propriu, consistente afluxuri 

de autenticitate şi verosimilitate, manifes­
tă lăudabile lniliative de lnfrlngerea unor ca­
noane conformiste. Care canoane (a se 
citi . dupi voie, prejudeclti sau şabloane) 
se dovedesc, din picate, destul de rebele, 
lntruclt lşi mai .fac simtitl prezenta ln alte 
productii de actualitate ale stagiunii. Şi 
nu numai în pelicuJe sancţionate sever de 
critici. precum Jachetele galbene ori 
Singur printre prieteni, ci , pe alocuri. 
răzbat chiar şi în lilme nelipsite de anumite 
evidente merite. ca de plldi,Ora zero sau 
Omul care ne trebuie. Iar faptul ci anumite 
vizibile carente se puteau observa Inei din 
faza de scenariu, mi se pare o observatie 
la indemina oricui. 

4. -5. ~~:~r:u~1~:.°:u~~1~:':~~,~~tr~ 
general, TIU reprezinta doar un simplu vehi­
cul al glndurilor şi 1lmtiimlntelor eroilor, ci 
el - allturt de muzici şi zgomote - const i­
tuie o componentil esentlall a planului aud i­
t iv, cu multiple şi verificate poslbllitilll de su ­
gestie, de creare de atmosferA, de' conf igl.J­
rare atlliaticil ln ultimi lnotantl. ln acest 
sens, personal nu pot uita uşor acea ros­
tire lenii, lnclrcatl parei de nelinişti pre-

;::11\~~~8a~!~t'~~roe~~~ d~:~;~~~~e~ 
(«Nu , Moldova nu mal are mare»), nici re­
plicile scrlşnite şi şuierate ce se ciocnesc 
ln lmblcseala clrciumll din Duios Anasta­
sie trecea, nici hazoasa poveste despre 
tiglnu,ii fllmlnzl din Speranţ.,, pentru a 
nu cita declt ece1te intentionat disparate 
exemple, ln care vorbele doblndeac aem­
nilicatll sonore tranşate, conferind aecven­
telor din filmele menţionate plasticitate şi 
vigoare. Olteea VASILESCU 

s 
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«Castelul din Carpati» con­
ţine o explicit~ protesiune 
de credinţă a lui Jules Verne: 
<tPovestirea aceasta nu e ~an­
tastică . ci numai romanţioa­
să (c<romanesque» in origi­

nal).„ Dacă nu-i de crezut azi . povestirea 
noastră poate fi verosimilă mîine. gratie 
resurselor ştiinţifice care constituie zes­
trea viitorului, iar atunci nu-i va da nimănui 
prin minte s-o treacă în rindul legendelor ... » 

lată , la nici 90 de ani de la apariţia roma­
nului (1892) , în chiar ţara pe care Jules 
Verne o imagina drept cadru exotic al acţiu­
nii sale momanţioase», povestea e scoasă 
dm rlndul legendelor şi reaşezată în datele 
ei esenţiale, în implicaţiile sociale şi poli­
tice pe care le presupunea. ln afara acestui 
context - Transilvania. după mişcarea re­
voluţionară de la 1848 - povestea celor doi 
boieri români . exilaţi i n Italia secolului tre­
cut. fascinaţi de vocea divină a unei celebre 
cintăreţe de operă, ar fi rămas o poveste 
romantică oarecare. de dragoste şi gelozie. 
cu accente de dramoletă , sau de «horror» 
atunci ctnd actiunea se mută în casteltil 
blntuit de vedenii. Dar, mai important decit 
povestea de dragoste, ne apare 1:1zi, tocmct i 
contextul social istoric. Şi adevărata an­
ticipatie confirmată in timp ni se pare a 
pr4vi aestinu/ acestui colţ de Europâ cu 
zbuciumata sa istorie. Acontind viitorul, 
nici aici Jules Verne n-a greşit : C<Ciudatl 
fărimă din imperiul Austriei , această Tran­
silvanie„. veche ţară a dacilor, cucerită de 
Traian . Independenta de care s-a bucurat 
a luat sfirşit... Dar românii din Transilvania 
nu deznădAjduiesc că-şi vor scutura jugul. 
Vi itorul le aparţine şi ei repetA. cu o în­
credere de nezdruncinat. cuvintele Tn care 

-li se concentrează toate năzuinţele: Roml­
nul nu piere!» Acest fragment din roman 
indică unghiul din care a fost citit azi Cu­
telul din Carpat.J - orice ecranizare fiind 
o propunere de re-citire tntr--o lumină nouă 
- de către scenariştii NlcolM Dragoş ş i 
Mihai Stolan şi de către regizorul Stere 
Gulea. 

„.O piaţetă undeva ln Italia, cu ciţlva ani 
înainte de stlrş ltul secolului. Tarabe cu 
marfa la vedere, bazar de ţesături, vase de 
arami, magazine cu firme scrise cu Inflori-

:~~~~; 1~":r~~lz~':Jb1~~a;'at u~e zl~8:~0i~8:;i:. 
ţia «li popolo suverano•, biletul care vinde 
ziare, cofetarul care anunţă ultima noutate: 
lnghetatal macelarul •I brutarul cara-•I vlnd 
marfa direct ln strada, gospodine cu bonete 
şi panere, dlugiri.\e, marinari, clruta•i, 
copii tmbrăcatl marinari, doamne cu umbre­
luţe de soare, un pictor, mulţi guri casca. 
La tribuna un tlniir slăbuţ cu ochelari. cu 
••aril roşie la glt, perorează patetic.„ 
Dintr-o clădire ce margineşte piaţeta, iese 
un bărbat lnalt, zvelt , ln veşminte elegante 
de culoare deschisa. cu alură romantică ... 

E o filmare grea. lntli pentru că nu ne 
aflăm în Italia secolului trecut, ci la Sibiu in 
zilele noastre. Deci totul, plnă la detaliu, 
pinii la pietrişul de pe jos («am adus vreo 
20 de camioane ca să acoperim tot pavajul» 
precizează Slderlu Aurian. cu mlndria 
directorului de film, care de unde. de 
ne-unde, uneori din piatră seacă , asigură 
condiţiile filmării) deci totul a fost amena1at 
de echipa de filmare. Decor: Aurel Ionescu 

Filmarea e grea ş1 pentru că presupune 
figuratie, mişcare multi în cadru. S• deşi 
regizorul secund Ion Ion este un (<as» in 
materie de «planul doi», nu-i chiar uşor să 
realizezi «animatia» piaţetei. După cum 
nu-i uşor să o sincronizezi cu mişcarea 
actorilor, cu mişcarea travelling-ului, a„. 
soarelui. (Imaginea: Valentin Ducaru). 
Clteva ore de aranjare, de repetiţii, de ulti­
me retuşuri (regizorul Stere Gulea este 
dintre aceia care măsoară-de mai multe ori 
înainte de a taia) ş1 , ln stîrşit, se ciude 4'mo­
tor!» Dincolo de pitorescul ei, secvenţa e 
importanti - pentru ci simpla traversare a 
piaţetei , rezumă condiţia personajului prin­
cipal, interpretat de Cornel Ciupercescu. 
Privirea vag-interesatl pe care o aruncă 
asupra furnicarului din piaţi e o privire de 
strc\ln pe aceste meleaguri (acuzat de pro­
pagandă naţionalistă, tlnărul a fost nevoit 
să părăseasci Transilvania). Simplul gest 
de a cumpăra un ziar şi de a se opri să ascul­
te discursul nihilistului de la tribună. ni-l 
arată preocupai de politici, de Ideile libe­
rale ale epocii. Afişul ln faţa căruia lntlrzle 
cu privirea - un spectacol «Traviata» cu 
«celebrissima Stllla» - li poate sugera 
pe lndrAgoslilul pătimaş de celebra cln­
tăreaţă. lată pe scurt cine este Frlncu. 
Oescrlerea n-ar fi completă. dacă n-am 
spune că toată această traiectorie a 
lui ln mulţimea din piaţetă e urmărită 
dintr-un unghi subiectiv. Unghiul celui 
care, lipit de zidul unei clădiri, 1-a urmării 
pas cu pas. •Exista ceva mai groaz­
nic declt o permanentl umbri in 
spatele ti.u? Un urmirttor care nu 
se arata mciodata 1a taţi, care nu„1 pr1-
cinuiefte aparent niciun riu tinlrului 
transilvinean, du care-i va suprave„ 
ghN orice mi•care, acuta • agentul 
secret al Imperiului, trimis pe urmele 
lui Frincu» Jşi define•!• rolul Adrian Ma­
zarache. 

«E o umbri - precizează regizorul Stere 
Gulea - care, paradoxal, se afli mereu 
cu un pu inaintea celui urmăril Tinirul 
ce lupti chiw .i pe pimint atriin pentru 
unitatea niţlonali a rominilor, se tre­
ze•la astfel lnconjurlll de un fel de plaai 
nevizutb. 

Ascult declaratllle regizorului, ale actori­
lor (Cornel Cluperceacu face o interesantă 
paraleli Intra personajul lui Nicolae 811-
ceacu, Interpretat de curlnd l'I filmul f141 
şi rolul de aici: cacelaşl crez, acela•I Ideal, 
chiar şi fanatlsmul a apropie, dar ln timp ce 
primul ardea ca o flaclrl lntrlnd ln Istorie, 
celllatt nu e deci! mistuire mocnltl, anoni­
mă, fărl rezultat» ... ) le aecult şi nu pot să nu 
constilt că filmul para mal curlnd politic şi 
istoric decn sentimental şi romantic. Şi 
totusi tn film existl si celebrissima 
Stilla (interpretată de Mana Bănică) şi 
ciudatul personaj Radu Gorj, atras mag­
netic de fascinaţia Stlllei (interpretat oe 
Zoltan Vadaaz).„ Dar de clnd e lumea, o 
poveste de dragoste nu există , nu poate 
fiinţa desprinsă de conleţlul social. Şi e 
suficient să acorzi puţin mai multă atenţie 
contextului, pentru ca brusc povestea .de 
dragoste si înceteze a mai fi o povette 
bane:tl sau fantastic romant1oasă. Ş1 n1c1 
inofensivă . 

Roxana PANA 

Un grup de încercaţi lupi de 
mare, ca re au condus pină 
acum corabia multor filme pe 
ape, cind maiestuoase, ctnd 
Jnvolburate, cînd tulburi, clnd 
liniştite , pornesc tntr-o ex­
pediţie nouă. E vorba de Ci­

lin Ghibu (imagine), Doina Levinţa (cos­
tume), arh. Nicolae Drigan (decor), Ml•• 
Sukas (regizor secund), Mihai Mihiilea­
cu (machiaj) şi Lucian Melianu (muzică) . 
Toţi cu vechi state de serviciu in cinema­
tografia noastră, cu filmografii impresio­
nante, deşi majoritatea încă tineri , vin de 
astă-dată si-i ajute pe unul dintre cei 
mai interesanţi creatori ai generaţ iei ac -

~~~!e'm~iicp~~:~ta::r:iind~~~i~~ ~n;~~~~i ~ :r-
mice încercate pină acum la noi: descope­
rirea «continentului luchian». 

Dintre evenimentek! care marchează de­
butul muncii la un film, alegerea distribut1.eî 
este unul din cele mai delicate şi fine. Iii! 
cazul acestui film autorul scenariului ş 1 
realizatorul regiei , Nicolae Mirgineanu, 
s-a decis să apeleze la probe, nu pentru 
că nu ar cunoaşte interpreţii or s-ar indo• 
de forţa lor interpretativă, ci pentru că po­
vestea petreclndu-se între personaje isto­
riceşte bine determinate, avînd un nume 
şi o personalitate clar stabilite in cursu l 
istoriei şi culturii noastre, s-a hotărlt să se 
meargă pe principiul asemănării. Desigur 
un cuvtnt greu ii are machiajul, vorba e că 
actorul trebuie să semene nu numai in 
exterior, ci şi pe dinlăuntru cu cel pe care 
urmeazi si-i întruchipeze: fte că e vorbe:t 
de Luchian, Grigorescu , Arghezi, T on1t za . 
Enescu.„ 

$1 actorii conaacrall dau probe„. 

scop color şi citeva obiecte de 
lată cadrul Tn care timp de trei zi 
perindat prin faţa ochilor celor int 
actori, mai mult sau mai puţin cu 

Îl cunoşteam pe actorul Florin Cil 
p,roaspăt absolvent al clasei Olga 
rache, li ştiam disponibilităţile int 
tive dar două ore mai tlrziu, cind l-am 
tilnit pe platou, era crt p-aci să nu 
recunosc. Machiat şi concentrat 
proba personajului Arghezi, se m 
fozase cu totul. La o probai trebuie st 
chiar acel personaj, să ti -1 perfectio 
să-l joci într-un interval foarte sc 
timp, exact aşa cum " vezi tu . 

Intervenţia regizorului la probe e 
mă, tocmai pentru a lisa actorul să se 
făşoare, a-i proba calitătile, tntre care 
taneitatea şi luciditatea nu slnt c 
urmă. Florin Călinescu avea deci 
un extrem de convingător Arghezi 
aşa cum ni s-a păstrat lntr-o foto 
de epocă. Erau izbitor de asemă 
Şi iar nu am ştiut cit a pus mac 
Mihai Mihăilescu şi cit a adus din 
Florin Călinescu . 

Ziua a urmat la aceeaşi tensiun e.. 
trecut pe rind tn costume de eJjoci. 
chiati, cu ş i fără barbă, cu şi fără 
alţi cfţlva zeci de actori. lată unii 
cel mal dotali actori al tinerei generaţi' 
- s-a hotirft fn urma probelor - vor 
preta tn film roluri principale: Maria P 
Monica Ghluli, Rodica Negrea -
în iubita. cea de a doua ln sora şi uHI 
nepoata pictorului. Apoi Mircea Con 
tineacu - un actor de la Teatrul din 
dea, remarcat ln mal multe produ 
cente - va fi Artachlno, un coleg ş1 
oiat prieten al lui Luchian: Adrtan 
de la Bala Mare va fl Vermont, iar NI 
Manolache, Pascally. Acestei trlpl 
altor cltlva foarte cunoscuţi lnterpreli 
sta ln centru. interpretlndu-l peluchia 
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Bate soarele. 16 - ora Bucu­
restiu lu i. Intersecţie în Co-. 
troceni. De semaforul pe gal­
ben se apropie o Oacie gctl­
benă, nu opreşte, e cît pe-etc• 
să lovească un trec6tor: Scrrr 

(acea t nnă), ş i Iaca-Iaca - (acel binecu­
noscut duet): «Ce faci , cetăţene. dai peste 
oamen i ? - Hai, roiu ' că te prinde roşu ! 
- Nu ţi se pare că eşti cam obraznic?! 
- Poate vrei ş i scuze!». Pietonul dâ să-l 
apuce de bărb ie pe conducătorul auto, care 
se fereşte , tşi i zbeşte fruntea de oglinda 
retrov izoare, totuşi demarează sprinten . 
Unu la unu, st i maţi spectatori, în part ida.„ 
Nu, nu sîntem «în realitate», sîntem «în 
film„ Care film? aţi putea spune dumnea­
voastrti, care ... Reporterul aterizat la o in­
tersecţie, ca să prindă fie şi doar un minut 
d in viitorul film, e luat cu asalt, invariabil, 
de un caleidoscop de împrejurări, date. 
oameni, reacţi i, cadre, «sub-cadre», ofun . 
story-uri şi alte poveşti , care doar impre­
unA şi in miscare, înseamna, ceea ce nu 4 

mim ati't oe sportiv - un moment de f il ­
mare. Montaţi (paralel), cel puţ in aceste 
4 (patru flash-uri : Uite-o pe Grigorita Ro­
bogete, secretara de platou, echipată cu 
un scenariu, cu o clachetă, cu un crono­
metru, cu sandale cu toc jos (se aleargă 
mai bine), cu un cap electronic («Frunzu­
lita la buchet era mai mică» - asta înseam­
nă un racord perfect), uite-l pe reg izorul 
secund Stelian Stativi dirijtnd mişcarea 
prin porta-voce, uite-o pe machieuza Eva 
Vaida a şezlnd o diră de fond de ten pe 
rama oQlinzii retrovizoare («la izbitura să 

tase un uşor semn»), uite-i pe operatori i 
Radu Calalb ş1 Alexandru Groza alegtnd 
un obiectiv care «să apropie. maşina ~are 
vine, de pieton, să dea senzaţsa . că se cioc­
nesc•, chiar dacă, de fapt, maşina opreşte! 
prudentă , la clteva palme distantă - căci 
actorul de la volan «n-are carnet» Şt se 
teme. dacă nu pentru el, atunci pentru 
frumoasa tTnără cu un buchet de garoafe, 
desigur roşii , din dreapta, iubita lui, tn 
film. Care film? tntrebati dumneavoastră . 
Fata morgana - «un film de dragoste, 
cu tineri despre tineri , pentru toate vtrste­
le» răsp~nde regizorul Elefterie Voicules· 
cu 'ccare debutează acum în filmul de lunQ 
metraj, «după ce am fost şi observ~tor 
meteorologic, învăţător. strungar, bobina­
tor, zincograf, ziarist, scriitor»)~ Un film 
de dragoste scris de Ioan Grecea cu El -
Dinu Manolache şi Ea - Diana Lupes­
cu. El e «la prima dragoste cu adevărat». 
Ea e doar la prima dragoste. Ea e (tempo­
rar) salariată pe şantier (viitoare stewar­
desă) , el e, fireşte, fiul directorului_ şantie­
rului. Dar el nu merge pe prmc1p1ul «o 
fată mai găseşti», nici ea nu merge pe 
principiul ctstnt o fată ca oricare, -:i-am 
nimic deosebit», ci amtndoi merg mai de­
grabă pe principiul «cine iubeşte şi lasă ... ». 
Ei stnt la vtrsta întrebărilor, pe cer nu e 
nici un nor. Ce soare-portocală! Ce asfalt­
aluat! Echipa e toropită şi florile _s-au pleo­
ştit , numai Diana Lupescu ş1 c:>mu Mano­
lache ce proaspeţi şi ce frumoşi sint! Scn r. 
« ... dai peste oameni ?ht ... 

- Ion Popescu Gopo,. din 
nou un film dupi Creanai 
şi din nou combinarea de­
senului animat cu actori? 

P~~e~:~ ~î~go~Ţei,r~~~z:~ 
actori, am folosit şi un per­

sonaj desenat, Cici. Pentru că divertismen ­
tul mi-a reuşit, am ţinut să reiau şi să folo ­
sesc animaţia pe-o întindere mai mare 
Drept care am scris acest scenari ~ , to i 
inspirat de Creangă cum am inteai, din 
basmul cu fata moşului cea harn ică. de4 

venită la noi Maria şi cu fata babei cea le-

ne~,l~~it~:r~n~ c:rea~! :~~a::~8 .un sin-

gur nume. 
- Numele compus reprezintă însăşi ide­

ea filmului: complexitatea umană. Polii o­
puşi care alcătuiesc , de fapt, imaginea 
fl intei noastre. Binele şi răul Jntr-o unitate 
dinamici. 

- Aceasta-mi aminte,te de Harap Alb. 
- Sugestia vine de ta Creangă şi chia1 

de la faptul că el a intitulat basmul harap 
- adică negru - şi alb. Cu alte cuvinte, 
cioara vopsită, decit că eu i-am dat o a lt ă 
interpretare. Ideea mea mai veche, o ade­
vărată obsesie cum o numesc z iari şt ii , s-a 
concretizat în acest film într-o secventă 
frumoasă. La un moment dat, fata cea bună 
nu mai poate înainta in basm. sint forte 
ce~i stau împotrivă şi attmci fata cea ren 
va prelua misiunea ş i -o va rezolva . 

- Relaţie dialectică din punct de ve­
dere filozofic, dar care va fi relaţia pe 
plan estetic a actorilor cu desenul ani · 
mat? 

- Fetele trăiesc lnttmplă ri de basm, în­
tilnesc personaje fabuloase cum ar fi bros­
cuţa Oaky, un fel de inspector al lacului , 
care nu'fnai poate inata pentru că a înghe­
ţat apa ln jur; ex i stă şi un licurici care nu 
mai străluceşte şi-un fluture care a uitat să 
zboare, ori se teme să zboare pentru că 
aerul n-ar fi destul de greu. Evident că 
toate aceste personaje nu se puteau rezol· 
vc1 decft pr in desen. 

- DupA cum am aflat, fllmul e o co­
productte cu studlourlle sovietice de 

a n~n:!i;i.uzmulh> film din Chişinău, reali · 
zează desenele animate sub conducerea re­
gizoarei Nata.şa Bodiul ajutată de-un e x­
celent desenator, Lev Milcin. Partea roma­
nească realizează filmările cu actori şi tO<J­
te trucajele la Buftea. Operator şef al fii -

mu lui e Alexandru Popescu, cunoscut 
pentru capacitatea sa in realizarea truca­
je lor. Muzica e s cri să de un încercat com­
poz itor soviet ic, Eugen Doga (autor al 
partiturilor unor filme de succes ca Şatra, 
sau O dramA La vinătoare) iar versurile 
sini scrise de poetul din R.S .S. Moldove­
nească, Gheorghe Vieru. Interpreţii - cei 
mici - i-am ales dintre sute de copii care 
ne-au citit scenariul şi ne-au ajutat imens 
la definit ivarea lu i. Cu mintea lor ageră 
m·au st imulat să simplific, să stilizez şi să 
reduc ta esenţă, povestirea. Am pornit la 
realizarea filmului cu trei Mirabele şi trei 
Marii şi pe parcurs am văzut care dintre 
aceste trei perechi rezistă «probei de focn 
a platoului şi pot ajunge în tina! la„. zîna 
pădurilor. 

- Dintre interpreţii adulţi ne puteţi 
numi ciţiva? 

- Un personaj fabulos e moş Vreme. in­

terpretat de Florin Piersic. Zina pădu ri l o r 
va li Rodica Mandache. iar celor patru 
anotimpuri nu le ştim lncă Interpreţi i -
neprevizibili ... ca ·«timpul probabil•. Noei 
in f ilm anotimpuri le nu vor păstra ord in<'a 
şi in loc de primăvară vom avea iarnă ş i 
toamnă in loc de vară . 

- Nataşa Bodiul, sinteţi regizoarea 
din partea sovietici; cum decurge co­

- 1aborarea-?- - -
- Pentru mine şi echipa stud iourilor so-

vietice e o mare bucurie să putem lucii cu 
acest maestru al dumneavoastră, dlt5'-
l1giu mondial, cu Gopo. Încercăm sA- -
n oaştem şi să ne cunoaştem cit mai e 
unii pe ceilalţi, aşa lncit conlucrarea să 1e 
cit mai profitabilă din punct de vedere 
uman şi artistic. 

- Ca pictoriţă, lumea mirifici a bas­
mului vi solicită intens. Observ pe 
peretii atelierului schiţele viu colorate. 

- Căutăm lncă acea tonalitate care să 
nu fie nici i dilică, n ici întunecată. Să urmeze 
ideea scenariului, adică nuanţele vieţii şi 
nu convenţia feerică. Cum partitura muzi­
cală (apartinînd compozitorului Eugen Do­
q a) şi versurile poetului Gheorghe Vieru -

„anlbii din- R.S~S. Moldovenească - ex1s l â,, 
de1a înregistrate„ le ascult cu a te nţie r a 
să -mi inspire şi cheia plt1stici'i a fi lmul l•i. 

Alice MANOIU 

https://biblioteca-digitala.ro



8 

B
, -Slnteţl unul dintre regi ­

zorii - puţini - cu o evo-

~leo::~tu~1~ ;::.s:::,r:: 
ţAtor, cu .i doilea fllm v-a!i 
intlrlt promisiunile, cu cel 
de al treilea v-aţi ţinut de 

cuvînt: promiteaţi la debut sA deveniţi 
un regizor de primi mlrlrne ca statut 
artistic fi profesional fi aţi devenit. 
Slnteţl, dupl un succH complet -
public, critici - adua de •Proba de 
microfon», Intre timp aţi terminat al 
patrulea film «Vînltoarea de vulpi», şi 
lucraţi la al cincilea, «Expediţia». Este, 
cred, momeotul cel bun pentru o privire 
ln urmi spre filmele c- v-au adus pini 

aicL Şi prima lntrebare ar fi: ce anume 
din acele filme, ml refer la «Curaa» şi 
«Edltl• speciali», mal tlrziu vom vorbi 
şi d• «ProbL •• » nu vi mal lntereseazi 
ca tormull, ca llmbaJ, ca mlJloace 1J1 ce 
doriţi al plstratf ,1 al duceţi mal de­
parte, perfecţionat fireşte, ln filmele 
urmltoare? 

- Mă interesează mai putin, de pildă , 
nota ospectaculoasb a unul film. Caut să 
mă apropii de un cinematograf mal so­
cia~ pe linia celui tnceput de Curaa ş i 
adlncit, cel putin ln lntentla mea, ln Edi· 
ţie speciali. Acolo exista o linie de 
conflict care continua ln altă epocă , 
preocuparea enuntată de Cursa şi anume. 
relaţia unui Individ cu mediul, cu societatea, 
cu el lnsuşl, cu perechea. Linia asta am con­
tinuat-o şi ln cele două filme care au urmat. 
Proba de microfon '' Vlnltoarea de 
vulpl, curiţată pe cit pot eu spera de o 
zguri de artificios sau «spectaculos» care 
nu cred ci mi caracterlzeazl •I la care am 
apelat numai pasager, ca o concesie fată 
de mine şi laţii de un anume gust al· publi ­
r 11lui. Cu primele două filme mi-am tatonat , 
lntr-un fel, gustul şi poslbilitilţlle şi chiar 
daci nu-ml amintesc de amlndoul cu 
aceea•I afecţiune, le pot considera, Ir\ 
chip egal, experienţe foarte utile. 

- Experienţe programate sau dHco­
perlte ca ai-, dupl ce l•·atl flcut? 

- Lucrurile nu pot fi delimitate net. Sigur 
ci multe ae lntlmpll inconştient, ca rezultat 
al unei sfere de Influenţi culturali sub care 
eşti, la o dată anume. Altele au fost con­
ştiente - accidentul din Cursa, pistolada 
din Edltl• apeclall - le-am construit 
special ca sl le rezolv, pentru ci există şi o 
anume ambiţie de debutant care ţine să 
demonstreze ci poate surmonta nl•le dlfi­
cultlltl pe care I le pune cinematograful .ln 
cale. Cu altele m-am surprins clnd filmul 
era gata, am descoperit ci sini tributar 
unor Influente pe care azi le privesc cu un 
anume zlmbet, jumltata duios, jumltate 
Ironic. _ 

- lllrturlslblle? 
- Influenţele? Da. Dar n-a• putea să 

fac o trimitere la un cineast anume. Clnd 
te apuci de profesia aata,Tnghlli foarte mult 
cinema dintr-o datl. Pini atunci al vizut 

· filme ca orice spectator, adlcl lntr-o ma­
nieri Igienici, cu milsurl. ŞI dintr-o 'dată , 
clnd li s-a deschis uşa Institutului, nivă­

este tine un fel de ciclon clnemato-
' după ca re te treze.ii lnvlrtlndu-te 

inerţie, un timp pini sil-11 giaeşti 
rul ponderal. Adicl pini reuşeşti să 

doul picioare - ale tale - şi să 
pro esezl un cinema care III aparţine. Prin 

ln~1~ ~a~:.d;u~:::~outrl de c'1neut 
Intri, presupun, fi o anume ldH dHpre 
clnemL Fiecare regizor are un cinema­
tograf al alu, vreau al apun, pentru fi•· 
care lnseamnl altcevL 

- De aici şi greutatea unei definiţii. 
Pentru ci ceea ce lnseamnl artl pentru 
cineva, poate sl lnsemne profesie pentru 
altcineva ,1 tot cinema este, pentru ci arta 
nu exclude profesia. Dimpotrlvl! ln ultimi 
instanţă, cred că pentru un regizor cinema­
tograful nu poate fi decit o atitudine fată 
de ceea ce are de reprezentat ln speţă, 
fală de real. 

- Atitudine care la dumneavoastră 
•• glH•te exprimatl cel mai clar, cred : 
in «Proba de microfon», cu care pro­
puneţi o formuli de cinema bazali pe 
împletirea ficţiunii cu realitatea, a cine­
verlte-ului cu tilmarea organizatl a Jocu-

_ lui profesionist cu reacţia imprevizibilă 
a omului de P• stradi. Care este soarta 
acestei formule, mai departe? 

- Nu mi se pare o experienţă de aruncat 
la co, după ce a fost clştlgati atn de greu. 
aşa că intenţionez s-o duc mai departe în 
filmul următor, pentru ci aici, ca şi ln Proba, 
subiectul lasA actiunea să se lege confl ic­
tual din acumulări sub ochiul spectatoru­
lui. Cred ci s-ar putea lncerca şi un alt 
tip de cinema, o alti structuri, vreau să 
spun, ln care atele ţesăturii să nu se simlă 
ci sl se construlasci spontan, sub ochii 
spectatorului, Imprevizibile ca viala lnsliş i, 
şi care sl nu-şi adune sensul deci! Tn 
clipe ln care a-a produs, riguros, cantitatea 
suflcienti şi necesari de acumullri apa­
rent nesemnificative. Nu ştiu daci sini clar, 
vorbesc despre o «dedramatizare• a nara-. 
tiunH cinematografice, ln sensul el cel mai 
dramaturgie. Clştigul de realism şi elimi­
narea falselor probleme sini lesne de Intuit. 

Cred inlr-o nouă str uct ură cinematogra­
fică ş i !mi doresc filme aşa-zise banale, 
care se încropesc, se aduni, se struc­
turează din «nimicuri». Sigur ci nu se 
poate~ face o lege din cln&-verihl - in 
orice formulă ar fi el utilizat - dar cred 
cf. aplicat judicios, ca procedeu de creaţie .' 
devine unul dintre cele mal sigure în restitui­
rea veridicităţii . Ca şi priza directă. 

- Pentru ci aţi ajuna la priza directi: 
ce •• pierde, ce H ciftlgl, care sini 
riscurile procedeului? 

- Clştlgul este de realism. Există. in!pl i­
clt. o oarecare pierdere de inteligibilitate -
pasageri sau accidentali - a replic ilor. 
care, atunci cînd ele nu sini esenţ iale pen­
tru lntelegerea sensului frazei sau întelege­
rea sensului filmului , nu contează. La Edi­
ţie speciali, unde am experimentat de fapt 
priza directă, neavînd instrumentele cele 
mal adecvate, mi-a reuşit şi nu mi-a reuş it 
Nu ml-am făcut lnsă nici un scrupul din a-l · 
trimite pe ecrane aşa cum era. întruclt ştiam 
precis ci la •Scala» se va auzi, iar clnd va 
intra la «Dacia» sau «Bucegi», tot nu s-ar 
fi auzlt,chlar dacă nu ar fi fost prizA directă 
ci post-sincronizare corecti. Asta e dota­
rea sălilor noastre de cinema. Pierderea 
sigurii este lnsă ln materie de scriitură 
cinematografică , obligatoriu mai simpli ln 
condiţiile ln care trebuie să surprinzi reali­
tatea, s-o «furi» cum se spune. condiţii 
in care nu poli executa mlşciri de aparat 
foarte elaborate. Şi dialogul trebuie scris 
şi spus altfel, pentru că un dialog cu topi­
ca studiată. bine articulată, sună foarte 
prost rn pri za directă. Mal prost decit în 
post-sincron. ln general. priza directă su­
blin iază calităţile , dar evidenţiază şi defec­
tele cu foarte mare cruzime. Ca o cameră 
de televiziune. Dar nu am de glnd să ren unt 

la ea, pentru ci o consider o metodă spe­
cif ic cinematografici, ln măsura in care 
consider post-sincronul o metodă străină 
lui. Pot sl ml! contrazică colegii , asta cred . 

Pentru că cinematograful este o artă a 
a devărului chiar şi clnd practici o stilis­
t • că abstractă. ln orice film, ln clipa în care 
doi oameni lncep si vorbească. dacă spec­
tatorul nu receptează dialogul lor ca pe un 

dat real şi social recognoscibi l, raportabil 
la experienţa proprie, dialogul acela pare 
fals, senzaţia se acumulează ş i aşterne o 
impresie generali de fals asupra lntregu lui, 
impresie care traduce, ln cele din urmă . 
mesajul artistic al unui film prost. Priza 
d irectă. aşa cum se practică ea peste tot 
in lume. nu derivă din altceva decn dintr-o 
saturaţie de fals. E o foame de adevăr. 
Poate cu t impul se vor inventa metode de 
captare a adevirulul mai subtile, deocam-
dată astea alnt, şi uzăm de ele fiecare cu 

mai multă sau mai putină d ibăc ie. Dar sint 
convins că. Istoric, lucruri le progresează 
înspre scormonirea acestui adevăr pin! la 
dezgolirea totală , indiferent de metodă . 
Deocamdată, metoda este priza d irectă şi 
ea s-a născut dintr-o foame de adevăr. 

- Poate de aceea se potrive,te atît 
de bine filmului de actualitate. 

- După părerea mea, se potriveşte ori ­
cărui gen de film. Sigur lnsli că în f ilmul 
de actualitate are b rezonantă specială , 
pentru ci ş i el se caracterizează printr-o 
stare de foame dialectică acumulată ln­
tr-o sumă de personaje care frămlntli 
fntre ele o idee, o stare acută, nevoia 
de a gisi un echilibr'u,nevoia de comunicare. 
nevoia de a illzolva o stare dureioasă. Pen­
tru ci filmul de actualitate - ln sensul so­
cial al cuvîntului - exprimă întotdeauna 
o stare acut dureroasă precum ti lncerca­
rea de a anula acea stare. Filmele care nu 
au această stare, nu sini nici de actualitate 
şi nici filme. Ele pot bifa punctele unui plan 
de producţie, dar nimic mal mult. Şi nu mi\ 
r.efer neapărat la filmele noastre, ci I~ 
filmul de actualitate de oriunde. aşa cum se 
prezintă el ln istoria filmului mond ial. 

„Opera prima" la Zagreb. 
Premiul de interpretare la Karlovy Vary 

• Notăm ca primă ştire, Insolită de 
aplauzele noastre, premiul «Opera Pri­
ma• obţinut de filmul de desen animat 
Nodul gordian (regla Zoltan Szilagy) 
la Festivalul internaţional al filmului de 
animaţie de la Zagreb (R.S.F. Iugoslavia)' 

• ln primele zece zile ale lunii august 
va avea loc Festivalul filmului de lung 
metraj de la Locarno (Italia). Cinema­
tografia romAnă va fi prezentă la con­
fruntarea cu filmul regizorului Mircea 
Daneliuc, Proba de microfon. 

• Tot ln luna lui cuptor vor avea loc 
alte prestigioase manifestări internaţio­
nale: 

• Festivalul filmului de animaţie de 
la Ottawa (Canada) unde vor intra ln 
competiţie patru producţii Animafilm : 
Nodul gordian (Zoltan Szilagy), Trei 
pilule greu de lnghlţlt (Ştefan Anasta­
siu). Trei mere (Ion Popescu Gopo). 
Exodul spre lumini (Sabin Billa•a); 

• festivalul filmelor despre tin e1 e1 
găz duit ln Polonia, la Şozalin, unde va 
li prezentat ln concurs MIJiocaş la 
deschidere (Dinu Tinase); 

• Pe continentul sud-american la Rio 
de Janeiro semnalim prezenta ~ocu­
mentarelor şt ii nţifice Bariera albi (Do­
ru Chafu) •i Puterea lutlnctulul (Ion 
Bostan) ia festivalul intemational al 
filmului ştiinţific. 

•La capitolul export,mereu pe primul 
loc ln atenţia cumplrătorilor, se a flă 
serialul llllinel. cumpărat de retelele 
de televiziune din Anglia fi Australia; 
alilturt de Blllnel, Aventull subma· 
rine, fl Aventurile lui Pltrlţel vor 
apare pe micile ecrane din Anglia, 
Australia •I Finlanda. Televiziunea din 
Finlanda a achiziţionat •i doul lung me­
lraje: Tln- Scatiu (Qan Piţa) ş i 
Septembrie (Timotei Ursu). 

Ileana DlllllLACHE 

- Slnteţi socotit - etichetat, ar fi 
mai corect - drept tinăr regizor de film 
de actualitate ••• 

-Asta poate pentru că am leş it pe ecrane 
cu mai multe filme de actua litate .-dacă doi 
la unu poate f i socotit un scor. ln fapt, am 
terminat al patrulea f ilm, Vînltoarea de 
vulpi, care este tot istoric. Oricum, a numi 
pe cineva reg izor de film de actualitate sau 
istoric mi se pare o forţare a termenilor. 
Sigur că actualitatea mă preocupă mal mult 
şi lncerc sA privesc lucrurile dint r-un unghi 
cit mai contemporan cu put i nţă. 

- Existl •i unghiuri mai puţin con· 
temporane? 

- Există . Unghiul care respectă, de pildă, 
costumul, ambianţa, dar nu respectă con­
d iţi a socialii a actualit!tii. Adici unghiul 
care edulcorează. măslu ieşte realitatea. 

- Poate ci r„pectul pentru condiţia 
sociali a actvalltlţii, cum apuneţi, care 
rlzbate d in «Cu,... , ; • Proba de mi· 
crofon l nclini balanţa atecţiunji pu­
blicului spre filmele dumneavoastrl de -
actualitate? 

- Filmele mele istorice sini mai sociale, 
pentru ci problemele si(ll tratate cu mal 
multll deacl rnare, cu mai multă lipsă de 
menajamente ş i de mască decn ln filmele 
de actualitate ln care lucrurile sini mal mult 
sugerate, deci nu s ini atlt de virulent so­
ciale ca ln cele cu subiect a-contemporan. 

- Atunc i, ce vi menţine Interesul 
pentru tilmul de actualitate? 

- Eu nu am nimerit accidental în profesia 
mea. A m ajuns la ea greu. l ăsind chiar o 
alta ş i ml-am biltut destul capul tocmai 
pentru ci doream sl exprim asta: un pu n• I 
de vedere despre ceea ce se lntlmplă în 
hmpul meu ş i ln j uru l meu. l n funcţie de 
asta mi-am ales părintii spirituali, de aici 

se trag ş i simpatii le pe care le-am căutat 
ş i găs it ln perioada de studiu vizavi de a~ i 
creatori, care lntr-un fel, m-au format firă 
să ştie micar cil exist. Deci am devenit 
regizor cu un scop anume: să vorbesc des­
pre ceea ce se lntlmplli cu noi toţi. Despre 
actualitate. 

- ln acHt progra"' Intri probabil fi 
tendinţa de a deveni autor total VI 
scrieţi cel mal ad•Ha singur scenariile, 
aşa Incit alnteţl cel mal nimerit al ftlti 
cit din reufita sau ner•u•ita unul film 
depinde de scenariu. 

- Un scenariu este dat-ul esenţial, forma 
i niţiali a unul viitor film. Aici poate rezida 
ş i marea sa calitate şi lnfrlngerea sa totali. 
Sigur ci un scenariu mai puţin Izbutit se 
mai poate •drege» ln filmare -dar nu foarte 
mult. Pentru că , din clipa ln care al pornit 
in această aventură, eşti obligat să-l rea­
pecţi,chlar daci este prost şi se ştie ci este 
prost Şi obliglndu-te să-l respecll fi ne­
avind lncredere ln el, opera devine «operă 
de serviciu». Şi spuneam adineauri ceva 
despre treaba asta. -

- Pentru ci dumneavoaatrl aţi de­
plflt statutul de «tlnlrl sperantp de 
curlnd, deci aveţi Inel ochiul prouplt, 
ce credetl dHpre tlnlra genereţle? ln­
trezlrltf vreo noul sperantl? 

- După părerea mea.debuturile sini des­
tul de neconcludente din acest punct de 
vedere. Ultimele, mal interesante, aparţin 
unor regizori care provin din operatori, 
colegi din generaţia mea. ln ce mă priveşte, 
nu mă mai consider un regizor tlnăr, pentru 
că maturitatea, ca şi t i nereţea, este o stare 
subiect i vă, dar Îl mod obiectiv cred că 
un regizor care a făcut doul, nu patru 
filme, a leşit llln condiţia debutului şi 
a sperantelor confirmate. Din avanta· 
jele acestei cond iţii , de asemenea. El poate 
fi deci primit, privit ş i judecat, ca un regizor 
pur ş i simplu. Indiferent de vlrsti. 

- Cazul dumneavoastră„. 

- Şi al meu. /nlervl:v':a~f~ed~ 
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Frumuseţea este o intîmplare 

B 
M-a vizitat zilele trecute, 
una din numeroasele 
miss Romlnia din înde­
părtatele şi uitatele dece­
nii Sogur cli din înfăţoşa­
rea prezentului - cu toa­
tă i maginaţia mea de ooet 

şi romancier - mi.a tost greu să re­
constitui idolul de odlnloarll, femeia 
pentru care sublocotenentil î•i zburau 
cu pllicere creieri i, Iar arlatocratii se 
prlivllleau 1pre ruina financiari, cu ochii 
hipnotlzatl de o fericire paradisiaci. 

Dorea s-o ajut ai scrie o carte de 
memorii. Gilsiae ' ' un titlu destul de 
zguduitor. «Puterea de a fi cea mal fru­
moaai femeie•. Mlalunea mea ar fi 
foat ridicol de mode1tli. 

- Eu vi dau oentlmentele al Ideile -
mii - avertlzll diva, dumneavoaetri nu 
trebuie decn ai facejl acordul subiectu­
lui cu . predicatul. 

Propunerea nu mi lapltaa din toate 
punctele de vedere. Doamna a lncercat 
ei-ml Tnvlngli nelncrederea, deflllnd prin 
fata mea o herghelie de fotografii. Nu, 
fotografiile nu m-au convine. B6ndoaca 
aata ai fi foii mloa Romlnla? Pentru 
puicuţa a1ta ei-şi fi zburat creierii bravii 
1ublocotenentl? Pentru grbana asta 
tanjoşli 16-•I fi risipit mo•lerll banii 
atrln•i cu greu din sudoarea altora? 

- Al fost Iubit&? 
- Enorm, tov. ·Mazilu - dezgroplnd, 

nu ae •!le cum, o aflali feclorelnicli de 
aproape patru decenii. Era vorba ai joc 
• I lntr-un film, «Teodora, lmpiriteasa 
BlzantululJt. Dar a Intervenit rizboiul 
mondial ar doilea. 

S-ar fi putut ai albi dreptate «bitrlna 
doamnb. S-ar fi putut a.I f i foit Iubita 
enorm şi alncer acum patru decenii. 

Vizite aceatel «blltrtne doamne• mi-<1 
lntirlt convingerea cli Idealuri le de fru­
muaete - Impuse de reclame, con­
cursuri, filme - se degradeazi. Alte 
chipuri de actori adorau fetele din ani i 
1930-'38 ,1, cu totul alte chipuri, in 

anii imediat dupi cel de-al doilea rizboi. 
A re pertectii dreptate confratele ln 

ate oramaturglei Ecaterina Oproiu, cind 
ne avertizează de primejd ia «degradă r ii 
senzaţionalului„, Personal, nu stnt prea 
lngrozit, era • i timpul si se degradeze, 
asta a vrut, asta a cipitat. .. Senzatio­
nalul - ln multe dintre filme, şi ale 
noastre, şi ale altora - a devenit mai 
previzibil decn cea mal banali lntrm­
plare. Senzatlonalul a ajuns si trilască 
din mila banalului. Nu sini amator de 
paradoxuri - aşa că pot fi crezut pe 
cuvin!. Prea adeseori asasinii au ochii · 
albaştri , curat!, de copil şi prea adeseori 
oamenii blnelntentionatl arata ca nişte 
monştri. Mama se dovedeşte frivoli, iar 
frivola se dovedeşte chinuita de visurile 
maternltitll şi disciplinei conjugale. A ­
ceasta obosealli, aceasta plictiaeali ln 
fata senzatlonalului pe care o manifesta 
de la o vreme spectatorii, ml se pare un 
semn bun, expresia fnţelepclunil ,1 a 
nevoii de real. 

Tot ca un aemn bun mi se pare şi 
dispariţia «idealului» de frumuaete. Nu 
mal e deci vorba de a schimba un Ideal 
cu un altul, de a schimba o expresie 
1'nigmatici a Gretei Garbo cu senzuali­
tatea democratici a Briglttel Bardo!, e 
vorba de ceva mult mal mult, sflrşitul 
unul Ideal Impus din afarli. Oamenii 
şi-au dat seama - doamne, cit 11 tre­

buit ai treaci pini ai se ajungi aici! -
că frumuseţea este o lntrmplare, ci 
lrumu1etea este descoperirea fiecliruia 
dintre noi, ci ştim ai ajungem la ea 
fări ajutorul nlminui, nici micar al 
capodoperelor. 

N-am monumentalitatea stlllsticA a 
lui Geo Bogza ca ai sutin cA această 
descoperire are dimensiune cosmică , 
de aceea eu o voi pro1llvi prin dimi­
nuare. 

Pumnareta. pumna pi, 
T api, tapi , reungi. 

Teodor MAZIW 

„ Noi" la noi şi „ei" la noi 
Despre vechea ospitalitate româneas­

că s-a scris foarte mutt şi foarte bine, 
totuşi, nu mA pot opri si dau şi eu obolul, 
deşi nu-mi place acest cuvfnt vecin c u 
c lrtiţa . Profesia noastră e plină de ieşir i 
în provincie, indiferent de anotimp, cu 
care ocazie ne-am !Acut un grafic al 
economiei de lncilzire a caselor de cul ­
turii din judeţele învecinate, altfel noi , 
frumoase, şi destul de asemAnitoare. 
fapt care ne lmpiedicA sA ne ritAcim 
în ele. lntotdeauna am rămas cu amin­
tiri frumoase ş1 oricft de ocupat aş fi. 
am să raspund invltatiei Intreprinderii 
c inematografice din Rlmnicu Vflcea care 
ne-a chemat, pe mine şi pe prof. univ. 
Ion Cojar, în costume, s4 vehiculăm 
idei, pe care le-am vehiculat pfnă a doua 
zi clnd a trebuit sii plecăm cu auto­
stopul, luni de dimineati tn costume , 
mirosind a nuntii sparti, cu cioburi de 
vin roşu-fl ochi şi pe costume. A fost 

cet mai mare succes al meu pe auto­
stradă, fapt pentru care am s4 mi duc 
mereu ln Rîmn icu Vtlcea si ajut Intre­
prinderea cinematografică să-şi bife2e 
actluni culturale. 

Şi la urma urmei, foaie verde de stejar , 
mîndri-i viata de actor clnd te duci la 
Tulcea cu Teatrul Bulandra, proaspăt 
intors de la New York şi după ce n-a i 
găsit peşte nici în Dunăre. te Tntilneşt i 

cu orieteni si rude pe care nu le-ai văzut 
de ani, 1ireşte, li i nviţi la spectacol, le 
reţ ii bilete şi cind emoţiile V se apropie 
de gong, li cunoşti pe directorul Cosei 
de culturi sub forma unui individ care-ţ i 
scoală invitaţ i i şi str igă ln toată sala . 
mi rosind a peşte, că aici eu comand, ei 
să vorbească la ei acolo, nu aici, in Casa 
mett de culturi. Lucrul acesta nu mi s-a 
mtimplat mie, dar tn seara aceea am 
Jucat trist fo i mn fmb ăt rin it cu un an. 

Mircea DIACONU 

I 

„Mă cheamă Mărgelatu" 

B 
Probabil cA doar pentru cei 
care iubesc cinematograful 
şi teatrul din clnd ln clnd, a· 
pariţia lui Florin Piersic în 

j ~ari~~~. '~.~'i:r~~~~~: 5~ir~ 
priză, ca şi cum actorul ar 

avea un ti z ascuns undeva, pe care n po­
goară pe platouri ca să-i pună pe specta­
tori pe gînduri. Pentru cei care i-au urmărit 
cu normală atenţie rolurile din filme şi de 
pe scenă, pent ru cei care ştiu să nu se lase 
duşi în eroare de generozitatea uneori can­
didi cu care actorul acceptă să se joace 
mai ales pe el fnsuşi, cel ştiut din atttea 
imagini zîmbitoare, pentru aceştia creaţia 
lui Florin Piersic numită «Mărgelatu» -
pentru că despre o creaţie este vorba - se 
aşază, cu Tntelepciune, la locul ei, adicA ln 
suita unor roluri normate pentru un inter­
pret de mare talent. Desigur, bucuria de a-1 
vedea juctnd, şi nu doar traverslnd un per­
sonaj a fost lnsotită de autea semne de 
exclamare tncft: a putut să aibă aerul unei 
revelaţii. Cinematograful, care amestecă 
atlt de mult nuanţefe şi operează asupra 
timpului cu instrumentele sate speciale, 
este capabil şi de această mistificare, cum 
ar fi aceea de a-1 uita pe Piersic din «Oa­
meni şi şoareci». 

Si luăm însă rolul din filmul lui Doru 

Năstase, după scenariul lui Eugen Barbu 
ş i Nicolae Paul Mihail drept o frumoasă 
mustrare de conştiinţă a c inematografului 
i nsuşi fată de un interpret care nu şi-a 
pierdut încrederea într-un ceas fericit al 
împlinirii. Căci acest Mărgelatu, rătăcitorul 
- dar nu fiiri tintă - cavaler al lui Florin 
Piersic este, mai presus de orice, născut 
din dragoste faţă de film ca atare, din con­
ş tiinţa că merită efortul unei constructii 
care cere studiu, bătaie de cap, inteligenţă , 
ştiinţa supunerii, a ignorăr i i imaginilor tre­
cute. Alta este privirea actorului Tn acest 
film, prinsi de om nărăvit la singurătate ş i 
mefienţă, prieten doar cu lucrurile naturii; 
altul li este mersul, de bărbat care acceptă 
să schimbe calul doar pentru a-i lăsa aces­
tuia timp de odihnă. Altele îi sini vorbele, 
puţine, smulse anevoie, fără chef şi bucurie 
(«Mi cheamA Mărgelatu• « .. . Si riimlnii că 
tot pentru o femeie ... ») fclră încredere in 
vocaţia lor. Cu o asprime, cu o pecete a 
destinului, cu o demnitate a tristeţii ce in­
terzice orice mărturisire superfluă, actorul 
realizează unul dintre acele personaje emo­
ţionante ale filmului modem de aventuri , 
care rătăcesc pe spatii rntinse, fără să se 
lntrebe vreodată daci mai este mult pină 
la caoătul piimlntulu i. 

Magda MIHAILESCU 

telex Buftea 

Se pregăteşte plutonul 1981 

el 
TlCl 

_I 

lgnorind canicula - ce 
uneori poate fi chiar foto­
genică! - se pregăteau 
la Buttea pentru începe­
rea fi l măr i l o r . echipele: 
Punga cu libelule 
(scenariul Fănuş Neagu 

ş1 V i nt 1 lă Ornaru; regia: Manole Marcus): 
Excursia (scenariul şi regia Mircea Dane­
liuc); Luchian (scenariul şi reg ia Nicolae 
Mărgineanu) şi. .. Fram, uraul pol• (sce­
nariul Vasilica Istrate, după o idee de 
Cezar Petrescu; regia Elisabeta Bostan). 

lată şi cete mai recente filme intrate în 
p10ductie pină la strrşitul lunii: 

I Presedinta. I 
Portretul unei femei tinere, preşedintă a 

unei Cooperative agricole de productle. 
De1pre probremele el, dar mal ales ale 
conalitenilor cu care se afli lntr-un dialog 
nelntrerupt, din zori pini la asflntltul 1oare­
lul. Exl1tii dialog firi controverse? Firi 
sfadi şi firi umor? Sigur ci exlstli, dar nu 
ln filmul acellL Scenariul: Nicolae Tic, 
regia: Cornel Todea. Casa Tiel . 

I Toate pentru fotbal I 
Daci •Totul pentru folbal• - regia Anr 

drel Blaler - era o comedie satirici, acest 

«.Toate ... » al aceluia•i scenarist, ce-ar putea 
Io ? «O qomedle acri şi rea, ale cArel trimi­
teri vor ei depl9easci - dacli se va putea 
- gazonul...• declara Mircea Radu-loco­
ban, autorul scenariului. Regla: Alecu Croi­
toru . Casa Patru . 

I Cidere liberi I 
Scenariul Griaore Zanc, dup6 romanul 

cu acelaşi titlu. Un subiect cu multiple ra­
miflcattl ln diferite medii sociale din zilele 
noastre. Regla: DaYic1 -Rea. ln 111stribut!e: 
Dorei Vişan, Anton Tauf, Llilana Tudor. 
Ioana Criclunescu, Beate Fredanov, Za­
haria Volbea, Aura Andrltolu, Virgil Pla­
ton. Casa Patru . 

I Confruntarea I 
Scenariul: Francisc Munteanu. Regia: Vir­
gil Calotescu. Casa 5; Un tlniir ajuns prin­
tr-un nefericit concurs de lmprejurirl ln 
lpo1taza de delincvent, 1,1 lspişeşte pe­
deapsa şi e1te din nou liber ... Libertatea 
lnsli lnseamnl opţiune, lnseamni curaj, 
Tnseamnli lncredere„. 

R. PANAIT 

9 
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ln plină vară, ln plin6 cani ­
culă, in principiu un film po­
liţist pică bine. Al treilea 
salt mortal este un film po­
liţist. ln principiu. deci. " ' 
pică bine. Al treilea salt 
mortal lns6 nu este un fi Im 

poliţist oarecare, el este un film politis1 
cu tematică politică. Slntem ln timpul ră z­
boiului fi acţiunea «se poliţe1te», ca sil 
zic a,a, pe baze serioase, foarte serioase. 
un num6r Impresionant de spioni, mai 
mult sau mal puţin aliatl, vlneaz6 un savant 
român care tocmai a descoperit metalul 
acela pe cit de preţios pe atft de periculos 
(descoperit dealtfel ln foarte multe alte 
filme) ·care poate lnclina balanţa războiu­
lui (tot ca ln alte foarte multe filme). Sa­
vantul lnsA are un tati clown ,1 asta schj m­
bă, daci nu soarta rlzbotulul, cel puţin 
soarta scheroei unul film care se vrea şi 
poliţist '' politic şi spectaculos. Pentru că 
Al treilea salt mortal nu este nuinai un 
film poliţist cu baze serioase, el este şi un 
film poliţist cu acţiune spectaculoas.I da­
torată, fireşte, mediului ales: circul. Circul 
care, ln situaţia dată, este burduşit, cum 
se şi cade. de spioni care fac ceea ce 
se cade să faci nişte spioni, adid spio­
nează . La rlndul lor, autorii (scenariul Ni­
colae Mărgeanu şi Atanasie Toma; regia: 
Al.G. Croitoru) fac fi ei ceea ce se cad e 
să facă nişte autori de film polilisl. Adică 

cronica imaginii 
la „Mireasa din tren" 

Valoarea 
planului detaliu 

B 
Mireasa din tren este 
rodul colaborării dintre. 
un regizor - Lucian 
Bratu - care nu face 
nimic Ja voia tnttmplăn i 
deoarece ştie că cinema­
tograful, ca orice limbaj . 

are ghmatlca lui, sintaxa, morfologia 
şi ortografia lui. şi un operator - Nicu 
Stan - căruia1 aşa cum mărturisea de 
curlnd, fi place să privească realitatea 
ln faţă, fără ocolişuri Inutile, fără artificii 
estetizante. Din punctul de vedere al 
imaginii (decupaj regizoral + tehnică 
operatoricească). rezultatul nu putea li 
decll un film lizibil, coerent. calculat ln 
fiecare detaliu. 

De fapt, detaliul pare să fi fost unul 
dintre elementele predilecte ale realiza­
torilor. Fiimui lncepe fi sflrşeşte cu cite 
un asemenea plan (ţinta de tir şi res­
pectiv mlinlle miresei autentice) care 
lnchld ca nişte paranteze povestea celor 
trei tineri. Ambele detarn sini legate de 
noţiunea de căsltorle. La lnceput -
Jocul de-a mirele şi mireasa acel detaliu 
al ţintei fiind urmat de Imaginea păpuşi-

i!i'i construiesc filmul pe Ideea de «in­
cu rcă-i drace!•. Nemţii cei mai de încre­
dere sini trădiitori, bănuiţii principali ofe­
riţi pe tavi cad sub tavi ln chip de vlctim~ 
p răpidite, alte victime se saltă pe posta­
ment de eroi firi voie, elveţlenll sini en­
glezi, arieni i lnfocaţl sini nearieni, frumoa­
sa agentă secretă nu e romAnci, nu, decil 
pe Jumltate, cealalti Jumătate Infami şi 
infamantă este de origină străini, ofiţerii 
de poliţie sini de fapt ofiţeri al statului 
major, etc. Dorinţa ·autorilor de a crea 
suspansul, balansul, emoţia, tensiunea şi 
minunea - este atft de puternici, Incit. 
bănulali peste bănuială, pisti falsă peste 
pistl falsă, deviza «lncurci-i drace!» func­
Jioneazl pini la beznă totali. Amabili şi 
alabill , autorii ae străduiesc s6 ne scoatli 
la lumini şi atunci legile conspiraţiei cad 
baltl, concurenţii se informeazl reciproc 
intr-o colaborare demni de Invidiat pentru 
orice serviciu secret bine rodat, conspira­
torii lşi Hpun planul de bltale ln lung i 
sedinţe generos explicative. Iar clnd se 
iveşte nevoia de eroare, Iubiţii lfi fac auto­
biografia politici acolo unde se face ea 
de obicei, adlci ln pat. Latura spectacu­
l oasă a filmului nu este liaatl doar in 
seama spionilor, ea este sprljlnlli de un 
1rapezlst netrapezist, de un iluzlonlat -
i luzionist, un dansator de step şi nu numai. 
citeva dansatoare cu rol strict decorativ, o 
maimuţă , un elefant şi - cred - o leoaică . 

lor mecanice ce se fnvtrt drept recom­
pensă pentru c ine a ochit corect. şi mai 
apoi de imaginea Carolinei - falsă mi­
reasă care lncearcă s.l le Imite. La sflr•ll 
- adevărul clsitorlei cu fata aceea de o 
frumuseţe robusti şi frustă, cu ochi 
vi sători şi cu mlinile bătătorite de muncă 
lmpreunate ln poala rochiei albe. Cele 
doull paranteze marchează drumul de 
la ficţiune la adevir. de la joc la realitate, 
de la iresponsabilitate la răspundere. 
adică tocmai tema filmului. 

ln Interiorul lor mai aflăm şi alte semne 
de punctuaţie marcate tot prio detalii. 

Un semn de lntrebare: mina lui Flllmon 
care duce ritmic lingura la guri. pentru 
ca la un moment dat mişcarea sA fie 

. lntreruptl de un oind. 
Clteva puncte de suspensie: roata din 

!aţi a motocicletei (filmată de două ori 
din acelaşi unghi) care goneşte pe stră­
zile oraşului depăşind alte vehicule 
şi lncAlclnd marcajul continuu - beţie 
a vitezei. la Mlhu; dorinţi de a-şi com­
bate adversarul pe propriul lui teren, 

la Fllimon. 
Un punct şi o virgulă: mina Carolinei 

şi a lui Mlhu lmpreunate pe diagonala 
ecranului pentru a pecetlui fa imosul 
rilmlşag •pe două beri». O oprire scurtă. 
un respiro tn suita evenimentelor oi 
totodată lnceputul relaţiei Carolina­
Flllmon. 

Un semn de exclamare: sticlele de 
bere aduse de Carolina ca dovadă că a 
ciştigat tocmai ln momentul cl nd Mihu 

Socotind ş i peripeţiile amoroase care nu 
puteau lipsi dintr-un asemenea film. A l 
treilea uit mortal este ceea ce se~ cheamă 
un film «CU de toate• pentru toţi. El oferi, 
intr-adevir, o cantitate I mpresionantă, de -
să le zicem date ale unei cantităţi şi ea 
impresionantl de - si Je zicem probleme 
Dar cantitatea, dupA cum prea bine se ştie , 
nu e totul. Lăsat ai vorbească singur.multul 
devine cu uşurinţA prea mult, iar ce -1 prea 
mult ... 
Dacă nu vrem sl apelăm la proverbe attt 

de neaoş dure, atunci strecurim o privire 
in programul de sală asupra prezentăm 
regizorului Alecu Croitoru - aceeaşi per­
soană cu A l. G. Croitoru de pe genericul 
lilmulul ln cauză - numărăm cele 6 premii 
internalionale obllnute cu Anotimpul mi­
reselor, luăm ln consideraţie şi titlul de 
membru al Academiei TIBERINA din Roma 
şi oftăm pe latineşte •non multa sed mul­
tum» ... 
După care ne putem lntoarce la film cu 

dori nţa sinceră de a mal găsi cite ceva 
demn de laudă. Şi iatl ci o mini de acton 
buni-buni, fermecători-fermecători - cap 
de listă Jean Constantin cu al sllu Blu1-
ferinl, urmat scurt de Ion Dlchiseanu cu 
său Ren~ Vogel alias John Smith, Marii 
Clara Sebllk cu a sa Isabelle alias Miss 
Lolo, George Motoi cu al si.u nazist-ani.­
naz ist, Vistrlan Roman cu al siu locot& 
nent de politie de Stat Major. Virgil 0-
găşanu cu al său electrician comunist 
şi maestrul loseflni cu sine lnsuşi du­
blat de un savant, o mini de actori, dec~ 
isi fac datoria, ca deobicel, cu talent şi c 
î nverşunare, datoria lor fiind de astădatil 
să presare sare şi piper peste o gustare 
dulce-dulce. 
Şi iată ci s-ar mal putea vorbi «de bine• 

despre Imaginea semnată de Alexandru 
Groza, despre decorurile lui Mircea Ri­
binschi, despre costumele Suzanei Bassa­
Creşman , despre muzica lui Temlstocle 
Popa, adicA despre efortul unei echipe -
în cap cu regizorul, fireşte - de a tncrop 
Ull spectacol cinematografic agreabil. 

Dar ajunşi aici ne lmpotmolim lntr-u" 
•daci». Dacă am . fi avut ln faţa ochilor o 
cpmedle polfllstl sau o parodie de comedie 
polllistA, cu mizl modestă, am fi exclamal 
ca maestrul Blufferinl, «ce chestie, dom­
nu le!» ~i am fi aplaudat Intenţia autori lor 
de a ne descreţi fruntlle cu orice chip şi c 
orice preţ acum. ln plini vară şi ln plin 
caniculă . 

Dar cum miza se vrea cu tot dinadinsul 
serioasă şi rlsul acoperi o temă gravi. 
nu se poate. 

Nu, pentru ci temele grave - cel puţl o 1 

ele - trebuie ferite de salturi mortale firi 
plasă. · 

Scenariul: Nlcol• MlrgHnu şi At•n1se Tom 
Regia: Al.G. Croitoru. Imaginea: Alexandru Groz 
Decoruri: Mlfca Rlblnschi. Costume: Suz1n 
Bass. Cresm1n. Muzica: Ttmlstoc» Popa. Sun 
lui: ln11. Tiberiu Borcom1n. Montajul: VJotka Pe 
tr cwicl. 
Cu: Ion Dkhlu1nu, J.an Constantin, Maria Clar. 
SebOA, IOH(lnl, V/sirian Roman, Virgil Oglşanu 
George Moto/, Sll'liu Stlnculescu, Nk:olae Barosan 
Corn•/ Coman, C11mwlla Zorkscu, Cornwlla T«xJ 
s1'u şJ Gto S1/nscu. 

Film reatl111t 1n atudlo11rlle Centrului de Pr 
duc11• Cinematografici «Bucurefti». Caa d 
filme Pabu. Director. Corneliu Leu. 

o cere de nevastă. O minciună si o 
provocare din partea fetei care nu vrea 
să cedeze ln fata semieşeculul ei (Mihu 

·nu se pronunţii declt forţat de lmpre­
j urărl. iar Fllimon lntil'zie să facă pasul 
decisiv. deşi, evident. o iubeşte) . 

Mai sini şi alte planuri -detalii lmpor­
tante,fie pentru atmosfera unei secvenţe 
(picupul desuet al cărui ac se agaţă ln 
şanţul plăcii cu Zavaidoc). fle pentru 
caracterizarea unui personaj (degetele 
noduroase, cu unQhii Tnnegrite ate lui 
Mlhu aşezate pe buza halbei de bere). 

Dar aşa cum o propoziţie nu are numai 
semne de punctuaţie, nici Mireasa din 
tren nu este construit numai din detali i. 
Ele sini presărate printre celelalte ti­
puri de planuri dintre care le-aş ·aminti 
pe cete generak! ale oraşului dominat de 
fabrici. ln geografia acestor locuri, fa­
brica creşte parcă dintre case şi ori 

lncotro lndrepp privirea (adică aparatul 
de filmat) ea este prezentă cu silueta sa 
trufaşă şi armonioasă. cu trlmbe de fum 
cenuşiu desentnd forme fantastice pe 
cerul albastru. 

Eu prefer· lnsă ln acest film planurile 
detalii. 
Dacă e adevărat ceea ce spune Henri 

Agel că diversitatea tipurilor de planuri 
constituie •o adevărată orchestraţie a 
realităţii•. în această diversitate planul 
poate fi considerat un sok> de cîteva 
măsuri. 

Cristina CORCIOVESCU 
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În plină agitatie festiva-e. ] lieră , aşezlndu-se. cro­
nologic, după Cannes, 

inerm_ J ~~~~~eti~ 1:::~~=~-ri~~ 
cu Zagreb, Mostra Inter­
nazionale del Nuovo Ci-

nema de pe coasta italiană a Adriaticii. 
se caracterizează printr-<> potolitil dar slr­
guicioasă atmosferă de lucru. Slntem do>­
parte de forfota ce lnsoţe,te, deobicel. 
lumea filmului, pentru că din lumea filmu­
lui, ta Pesaro, lipsesc tocmai «agitatorii>t, 
adică vedetele-actori. Aici vedetil este doar 

. filmul . 

În Istoria acestui festiva~ care a lmplinit 
vlrsta de 16 ani, se pot distinge - mărturie 
stau azi declaraţiile directorului său -
trei epocl Prima, care ţine din 1965, anul 
lnfiinţlirii , pini la sflrşitul anilor '60, lşi 
propusese sA lanseze, sA apere şi sA ajute 
«noul cinema» a nivel internaţional şi mai 
ales sA sprijine cinematografiile \Arilor ln 
curs de dezvoltare. Cea de a doua perioadă 
işi are r6dăcinlle ln 191i8 şi durează pină 
ln prlmH ani ai lui '70. ln acest răstimp. 
Mostra caută o noul formuli Intre a nu 
abandona noul cinema şi a duce o activi ­
tate de studiu şi de cercetare în domeniul 
limbajului, al esteticii cinematografice, d~r 
'i al ideologiilor ce transpar prin film. ln 
sflrşl~ a treia etapă, - ln cadrul căreia s-a 
desfăşurat şi actuala ediţie - lncepe in 
1974. De dala asta, Mostra se transform~ 
de-a binelea lntr-<1 instituţie de stud iu. 
documentare şi cercetare, care editează 
şi clirji de specialitate. ln felul său, acest 
festival devenit foarte «cultural>•, întinde 
şi o capcană cu scopul de a verifica (ln­
deosebi prin mesele sale rotunde) gradul 
de Informare al participanţilor săi. Un ter­
mometru de măsurare a temperaturii cul­
turale cinematografice Italiene, susţine -
diplomatic şi prudent - organizatorul slu. 
După cum se ştie , lnsă, caracterul acestei 
manifestări este Internaţional . Deci, aviz 
amatori lor! 

Anul acesta, Mostra s--a consacrat in 
int1 egime filmului sovietic, pe care l-a amă­
nunţit rn două mari rntinderi de timp: tre­
cerea de la mut la sonor (anii 1929-1936) 
şi filmele anilor '70, completate de o a 
treia, Jn afara programului, care s-a inti­
tulat proiecţie retrospectivii. ln total - cu 
condiţia să rezişti de la 9 dimineaţa la ora 2, 
tot dimineaţa, dar a doua zi - puteau fi 
v6zute ln noul zile de festival şi împirţite 
ln trei sH nu numal diferite, dar şi la dls­
tanlă unele de altele, cam o sutil de filme, 
lungi şi scurte, plus mesele rotunde, plus 
lntilnirlle cu realizatorii, plus„ . Şi atunci 
trebuia sA «optezi» pentru minus. 511 te 
hotirlişti la ce e musai să renunţi . 

În pretata programului, directorul festi­
valului, profesorul şi criticul Lino Micciche, 
preşedintele Federaţiei Internaţionale a pr&­
sei cinematografice (FIPRESCI), explică de 
ce, dup6 o retrospectivă a filmului ameri­
can cas;e a avut loc anul trecut. anul acesta 
au ales filmul sovietic: «Pentru că este 
cealaltil mare cinematografie din lume şi 
pentru că este necunoscută ln Italia. ne­
cunosc'util ln sensul el cel mal substanţial 

~~~~u t'~:~j~?·.:~~~~ ,~ r:re~~,~~r~~~ 
filme americane deci! sovietice, pentru că 
au ocazia să c itească mai des cărji despre 
cinematografiile englezi şi francezii, spa­
nioli şi germanii, ,1 mult mal rar studii 
despre cinematografia sovietici. Şi, mai 
ales, pentru că slntem convinşi că,dediclnd 
anul acesta Mostra cineaştilor sovietici. 
contribuim - prin stabilirea unui climat 
de cercetare, studiu şi discurs cultural -
la lărgirea destinderii şi îngrădirea lncor­
dării » . 

Autoportret 
in oglindă 

selecţie - cu unele excepţii - · filmele­
elalon, filmele de referlnlă pe ideea că ele 
sini cunoscute chiar şi acolo unde e mai 
puţin cunoscut cinematograful sovietic. 
Drept care am avut rarul prilej de a ne 
petrece dimlnetile ln tovărăşia unui set 
«mut», care pentru majoritatea dintre par­
tlcipan~ era ln premieră absolutA. Am 
văzut Ivan de Aleksandr Dovjenko (1932), 
operă de tranziţie Intre limbajul metaforic 
al epoco mute şi noile exigente Impuse de 
Jnceputul sonorului, film realizat în grab~ 
după ce fusese scris ln 12 zile pentru a fi 
gala sA aniverseze revoluţia din Octombrie; 
am văzut Cel douized .i „„ de comi­
sari de Nlkolal Senghelala. făcut tot ln 
1932, un amestec de •cinema Intelectual» 
şi «cinema emoţional» pe marginea uneia 
dintre cele mal tragice pagini din Istoria 
Azerbaidjanului: lupla pentru apărarea pu­
terii sovietice. ln anii 1918, lmpotriva englo>­
zilor. turcilor şi nemlilor. Intenţia filmului 
este de a «arăta» răspunderea morali a 
clasei muncitoare din Baku ln clipa ln care 
conducătorii ei sini ellmlnatl. Personajul 
principal, ln ideea regizorului, este mulţi­
mea, din păcate rămasă prea puţin difo>­
renţiatil şi prea puţin personalizată. ln 
schimb, excelenta Imagine face ca prin­
cipalul merit cinematografic sA revină ope­
ratorului (Evghenl Sneider). Am văzut Un 

· caz simplu («Viaţa e frumoasb) de Vso>­
volod Pudovkln (1930), din care amintirea 
noastră reţine poate mal puţin trama, cit 
Imaginile, unele cu totul excepţionale, ami­
nunte de o mare virtuozitate, •I Adoles­
centl severi (1934), de Abraham Room. 
aproape inedit chiar şi în URSS, o lncer­
care de analiză a raporturilor dintre individ 
şi societate ln condiţiile socialismului, un 
film acuzat la vremea lui de «formalism». 
Am revazut blneştiutul Pimint (1930) al 
lui Aleksandr Dovjenko (sonorizat ln 1971 
de Mosfilm), capodoperă de atmosferă. 
semnificaţii filozofice •I putere de expresie. 

Perioada dintre mut şi sonor, deci, a 
cuprins la Pesaro peste 25 de filme, destul 
să alcătuiască pentru o vlală «cultura» 
de arhivă a unul pasionat de cinema ne-
vorbit sovietic. dacă ne glndlm la ce spu­
neam mai sus, şi anume că majoritatea 
acestor pelicule sini puţin văzute in sălile 

cinematecilor. 

A doua mare lmplirţire cronologică a 
c inematografului sovietic, la Pesaro, a vi-

. zat anii 170. Aici, cum era şi firesc, aria s-a 
extins ,1 părerile de asemeni. lnitiativa de 
a prezenta, spre a fi discutate prin Inter­
mediul operei, diferitele studiouri din .re­
publicile sovietice, a dat participanţilor 
ocazia unică de a putea stabili - cu aju­
torul autorilor invitaţi - caracteristicile de 
bază ale acestor, atft de-diferite ln structura 
şi suprastructura lor, produse nationale. 
Am văzut aşadar. opere - unele dintre 
ele tipice - georgiene, armene, turcmene, 
bieloruse, etc„ evident alături de filme rea­
lizate de studiourile de la Moscova şi 
Len ingrad. Iar toate filmele au fost ln aşa 

· fel alese lncft să dea Imaginea unei clno>­
matografii bogate, oferind şi posibilitatea 
unor judeci~ de valoare care sA se poatil 
mişca ln voie Intre continui şi formă. Orice 
încercare de clasificare ar fi arbitrară, to­
tuşi, clteva semne de orientare ni s-au 
dezvălu it. De pild ă. frecventa revenire a 
problematicii «anilor '20» în multe din fil­
mele nu numal din etapa de trecere de la 
mut la sonor. dar şi din perioada 1970. 
Epoca Imediat următoare Revoluţiei din 
Octombrie n marchează, ln continuare, pe 
cineaştii sovietici de la Insolitul film al 
lui Aleksandr Mitha, Striluce•te, strilu­
ce•te steaua mea plnă la exerciţiul de stil, 
pe coardă western, al lui Nikila Mihalkov, 
Prieten printre du,mani, du,man prin­
tre prietenL Sau condiţia femeii . A femeii 
ce se vrea singură. a femeii ce nu se vrea 
părăsiti. a leme• doar nevastil şi mamă 
sau a femeii doar director de uzină, a fo>­
mell-sclavă şi a femeii-despot a femeii 
avocat şi a femeii delincvent, condltia fo>­
mei \ zic, a fost un alt leit-motiv ce s-a 
desprins din vizionarea mai multor filme. 
Intre dramatica Sclava de Bulat Mansurov 
şi hazoasa Poveste de dragoste la ser­
viciu de Eldar Rlazanov, s-au desfăşurat 
clnd tragice, clnd comice, clnd tragi-co­
mice, tot felul de pove•ti cu şi despre femei 
ln filmele O temeie ciudati de lulii Ralz­
man, Interviuri pe probleme personale 
de Lana Gogoberidze, Ziduri vechi de 
Viktor Tregubovici , Aplrarea are cuvintul 

de · Vadim Abdraz itov şi poeticul Chea­
mă-mă în depărtarea lumlnoasi de Gher­
man Lavrov şi Stanislav Liubşin, după un 
scenariu de Vaslll Sukş i n. 

Din aceasti competiţie - ln care, de 
!apt, «competitive» au fost doar schim­
burile de opinii, pentru că una din trăsătu­
nle caracteristice ale acestui festival este 
lipsa de premii acordate filmelor - fiecare 
şi-a umplut sacul pe gustul şi după asemă­
narea sa. Ziariştii din ţirlie socialiste au 
avut, din pornire. un avanlaj: acela de a fi vă­
zut multe din filme acasA. Revederea lor. ln 
contextul special al unei retrospective de 
o asemenea amploare, care permitea com­
paratiile. a avut darul sA confirme unele 
plreri Iniţiale. Printre filmele revăzute cu 
mare plicere au fost Sonati neterminati 
penbv planini mecanici de Niklla Mi­
halkov, Cheami·mi ln depirtarea lu­
minoasi după Sukşln sau Stepa lui Bon­
darciuk. Mal puţin rezistentă la o re-vizio­
nare mi s-a părut a fi Siberiada de Andrei 
Mihalkov-Koncealovski, cu excepţia primei 
sale părţi . 

P entn1 toati lumea, lnsli, n-a existat 
deci! un singur film-surpriză al festivalului 
şi acela a fost Striluce,te, striluce•te 
steaua. mea (1970) al lui Aleksandr Mltha. 
Şi asta nu pentru că, de pildă, Citeva zile 
din viata lui l.L Oblomov de Nikita Mi­
halkov (1979) sau Stalker («Călăuza») de 
Andrei Tarkovski (1979) ar fi fost cunoscu­
te. nu. dar pentru că pentru ambele aceste 
lilme toată suflarea critică de la Pesaro 
era demuft preglititil să-şi ţină răsuflarea. 
jn timp ce despre Aleksandr Mitha nimeni 
nu auzise aproape nimic. Deşi a mai !Acut 
citeva filme, printre care Punci, punci, 
vlrguli şi de•I are 47 de ani. De•i-ul acesla 
are totuşi o explicaţie: Mitha a făcut mal 
ales filme pentru copii. Sau ln orice caz, 
aşa , 1-a propus. CA nu l-a reuşit e altceva. 
Nu l-a reuşit ln sensul că filmele lui se adro>­
seazll, deopotrivii, adulţilor sau mai ales 
lor. De pildă, Striluce,te, striluce„e.- -
ne-a mirturisit Mltha lnsuşl - a fost ficut 
ca sA H se explice copiilor ce este talentul. 
Copiii n-au prea lnteles ce este harul ar­
tistic, pentru că nu s-au prea dus ia film. 
ln schimb, pe adul1i povestea cu harul a 
avut darul să-l puni pe glndurl. Şi iată de ce: 
ne aflăm lh Rusia anilor '20, ln plin război 
civil. Puterea trece cind ln mina «roşilor», 
crnd ln cea a «albilor». ln această atmosferă 
de tensiune, aparii ln plata unul tlrguşor 
un artist ambulant. lndrăgostlt de Shakes­
peare, care pretinde că se cheamă - ciudat 
nume! - lskremas şi că vrea să «cheme» 
poporul către o artă revoluţionară. lskremas 
lnseamnă de fapt - şi prescurtat - «artă 
revoluti onară pentru masu. ln curtnd, com­
pania lui teatrală se va completa cu o fată, 
Crysia, care va lncepe prin a-l spăla că­
măşile ,1 va sflrşl prin a o lnterprela pe 
Ioana d' Arc. Pi~at ln plină bătilie, lskremas 
va săvlrşl un act eroic, dar nu pe scenă, ci 
rn viată, sacriflclndu-se ca să nu fie sacri­
ficate Ideile lui pa,nlce. Ca să poată Crysia 
să colinde lumea şi, mereu ln alte pieţe, sA 
joace, să fie Ioana d'Arc. Greu de Imaginat 
un poem mai frumos, mal despovărat de 
locuri comune şi de metafore studiate, ca 
acest fihn despre revoluţie. Despre acea 
revoluţie care să-l elibereze pe om de 
minciunii, sli-l lndrepte către adevăr ş i. 
de aici, lnspre adevărala artă. Un Imn 
lnchlnat unei lupte firii alte arme deci! ge­
nerozitatea. bunitatea. lntelegerea, sen­
sibilitatea şi umorul, trăsături lări! de care -
ne spune lskremas-Mitha - nu poate 
exista talentul Talent şi omenie? Nul Ta­
lentul este omenie. 

Magnific, ln rolul lui lskremas, actorul 
Oleg Tabakov. 

Poate ci am exagerat afirmlnd că la 
Pesaro au llpsl vedetele, pentru c6 la 
Pesaro a fost Nikila Mlhalkov. Mlhalkov 
într-un triplu rec ital: de regizor. de actor 
şi de Interlocutor la discuţil Ca regizor, cu 
excepţia filmului Sclava Iubirii, el s-a 
bucurat de o retrospectivă completă: fnce­
pind cu fi lmul său de diplomă, O zi lini•titi 
de la slir•itul rizboiulul (1972), urmat de 
Prieten printre duşmani„. (1974), Sonată 
neterminală.- (1976), Cinci seri (1978) 
pină la Oblomov._ (1979). Ca actor, a I 
apărut aproape ln toate filmele lui, plus 
în acelea ale fratelui său, Andrei Mihalkov­
Koncealovski. Ca partener de discuţii, a 
strălucit prin farmec şi inteligenţi, sau, 
dacă vreţ~ prin farmecul Inteligenţei. lată 
ce spunea el despre Oblomov„., poate 
cel mal «greu» film al său de plnă acum, 
lncircat de semnificaţii şi despuiat de 
«exerciţii» stilistice, de o simplitate care 
numal prin claritatea Ideilor şi siguranta 
meseriei poate fl atinsă: •Pentru mine, 
Oblomov e expres1a unui anumit caracter 
naţional, fi de aceea e Important să-i ln­
ţelegem forţa, să pricepem de ce un aso>­
menea om ajunge să fie Iubit de cea mai 
minunatil di9tre femei. Ce-ar putea avea 
atrăgător un; birbat atlt d8 puţin arătos, 
atit de molatec ? Pe vremea lui Gonoearov 

(Continuare ln pag. 14) 

Rodica LIPATTI 

11 
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I Cuscadorul Hooper 

B 
li~ fi lm din categoria rara 
avis ..a pro.duse.lor destinate 

~i~:~:~~~~~~=:i~nce'::;1e: 
taiorului. Alert, decontractat 
ş1 decontractant, bine făcut 
(regizor Hal Needham), bine 

i ucat (Burt Reynolds şi Sally Fleld, premiul 
de interpretare feminină la Cannes, 1979. 
pentru rolul din •Norma Rae»), bine trucat, 
cu cascadori de mare clasă ln cascade 
de mare efect (coordonator şi vedetA Bobby 
Bass) şi chiar cu idei despre viaţa deloc 
ca·n filme a celor care fac film. Mai exact. 
despre cea mai spectaculoasA dintre pro­
fesiunile - pentru că sini mal multe -
care-şi dau mina şi pun umărul Intru creaţia 
cinematografică : meseria de cascador. 

Meseria, dar şi condltla de cascador. 
Dacă acest film exagerează cumva aportul 
celor care îşi riscă viata pentru ca noi sA ne 
distrăm o oră şi jumătate, n-am băgat de 
seamă. Cascadorul Hooper izbuteşte să 
ne convingă cu argumente forte - printre 
care personajul regizorului, plictisit de atita 
laimil şi blazat de atrtea succese, plin ochi 

Scrutarea resurselor şi roslunlor esen­
ţiale ale artei a şapt ea transforma fil ­
mul IUi Kieslowski într-o veritabilă ars 
poetica. Pilonii de rezistenţă: patosul ana-
litic in investigarea conditiei omului mo­
dern, identificarea conceptiei artistice cu 
atitudinea politică, curajul de a nu ignora 
posibila erupţie a tragicului chiar şi in cel 
mai tihntt: cotidian. apetenţa pentru valorile 
morale. care «mi se par a fi cele mai demne 
să retină atenţia unui artist» (Zanussi di­
xit). Ş i. mal ales, torta (talentul) de a de­
tecta discursul filozofic ln iureşul vietii. 
Viaţa surprinsă ln flagrant. Viata netrucată . 
uneori nici chiar la propriu (vezi aparitia 
lui Zanussi ln persoană. ca interpret al lui 
Zanussi). Textura densă. dublatâ de o voită 
prolixitate a construcţiei , exprimi cu pre­
l·izie nucleul filmului-labirintica hăituire a 
Adevărului. ln ipostază de vlnător - un 
om cu un aparat de filmat. Un personaj­
simbol. deloc străin de maladiile spiritu­
lui contemporan. Evident, detalii presărate 
cu o «artă a neglijentei» (din nou - talen­
tul!) aduc simbolul cu picioarele pe pămlnt 
ln clmpul de gravitaţie al stării civile (un 
El-cinefil, o Ea-cinefobă. fierţi într-un tal­
meş-balmeş conjugalo-cineamatorist). A ­
sadar, El-FiliD Mosz (interpret - Jer1v 
Stuhr din Prezentatorul - ultragiul pu­
ri tăţii , aci puritatea ultragiată) , proaspăt 
t ată, îşi procura un modest aparat de 
fflmat. ca să-şi imortalizeze odras la. Un 

I I 
aparat de uz casnic. Cind deodată (solid 
argumentat regizora l acest deodată). e l 
realizează că «omul are nevoie în via te\ 
de ceva mai important declt casa lui. decit 

~~i~t::o: 0~x·: ;~t:t~:~~~7n!~ ~~~z~ 1 r!~~~ ~ 
venteaz.ă, fascinat. cin ematograful pur. re-·----------„ ~~i1~~t~~~if~:~:: d~,~~=~:i e~:~~a:;:.u~~~ 

de ifose, dar gol-puşcii de idei , nu este e ea! Devine un autodidact al privirii. O 
nici el de lepădat - filmul, spun, ne con- privire atentă. O atenţ ie mărită. continuă . 
vmge ci în cazul «boom»-urilor cinemato- perpetuă. O atenţie centrifugă. dezlănţuită 
grafice, răsunătoare de împuşcături şi orbi- in cercuri tot mai largi, tot mai încăpătoare. 
toare de explozii, zdrobitoare prin salturi treclnd şi la pasărea aterizată pe pervaz, 
fără paraşută, de la 71 m. lnăltime şi copie- şi la trotuarul deslundat din tata blocullll . 
şitoare prin sărituri , cu maşina, peste pră- si de pe scenă _în culise. şi de pe stradă 
păstii de 100 m. lărgime, Importantă rămlne _ dincolo de faţadă, ln curtea din dos 
echipa. «Vinovaţi» rămln aproape fn exclu- Aparatul de filmat si-a schimbat modul ele 
sivitate cei care, pe generic, apar după întrebu•n tare: dm (<de u l casnic» a de-
cuvlntul sflrşit», trecuţi deavalma la capi· venit, daci se poate spune aşa, de «u z 
tolul «au mai colaborat», tn timp ce leit- cosmic». Chiar daci rămtne clneast·na1 v 
motivul muzical al filmului li lnsoteşte pe («De ce ati filmat de sus, de la etaj? -
spectatori către ieslre. Pentru Hooper·Burt _ Nu mi-a aat voie soţia 51 cobor cu apa-
Reynolds «a mai colaborat» cascaaorul ratul>>). Filip se autodescifrează. timid: «cind 
Bobby Bass. Şi pentru o datii, numele de filmez, simt pur şi simplu că se schimbă 
Bass apare pe ecran cu litere de.-.o şchioapă. c~va Jn mine». Apropierea de vlată·prin-
Şi singur. Lui şi tuturor cascadorilor care obiectiv e sincroni cu dlstantarea de a$a-
asigură popularitatea aşa -numitului film- zisa viaţă personală. Clnd nevasta neglijată 
divertisment, atlt de necesar clnd e bine pleacă la mama, Filip, părăsitul. pare cil 
făcut, Cascadorul Hoo- le aduce un suferă. ca omul, ceea ce nu-l lmpiedlcă 
omagiu dinlăuntrul profesiunii de cineast. să-şi imagineze. pe loc. cum ar filma el 

Din afara acestei profesii , concludentA e scena asta, ca un cine-ochi mereu treaz . 
îmbulzeala de la casele de bilete. Conclu- Un cine-ochi hotărll să fie _ cu orice risc 
\lentă şi, de astă dată. Intru totul cuvenită. _cine-adevărul. Totul de filmare! _ 

Rodica LIPATTI 

Producţie a etudlourllor americane. Un film 
de: Hal N.edham. Cu: Buri Reynolds, Jan -M ichael 
Vincent. Sally Field, Brian K1Jllh, John Marty, Ro~l 
K lein, James Best, Adam West, Alf1e Wiu, Bobby 
Ba$$. 

Amatorul 

Un film polonez de actualitate remarcabil 
şi remarcat: premiul FIPRESCI, Marele 
Premiu Moscova - ' 7ţ... Autorul - s-a 
spus - nu e nîci Wajda, nici Zanussi, el 
este cine-leader-ul noii generaţi i : Krysztof 
Kieslowski. 

epuizant6 profesiune de credlntă. clnd a 
filma şi a te Implica slnt trilte ca sinonime. 
A te implica - a fi uneori incomod, dacă 
nu insuportabil. Celorlalţi şi (culmea iro· 
nlei) tie. Suspendat tn vidul pierderii de 
sine, omul cu aparatul de filmat întoarce 
camera dinspre lume lnspre el insusi. 
O cameră - armă sau o camera-reflector ·! 
Sinucidere sau iluminare? ... Amatorul pu-
ne la-ndemlnii o rafinată, o sarcastică, o 
neoinchizitorială metodă de anihilare a 
conştiinţei prea-treze 

Eugenia vooA 

Producţie a studiourilor poloneze. Reoia· K1.1v· 
sztof IHeslowslf. i. Imaginea: Jacel< Petryclf.1 M u ­
zica: Krzyszto{ Knitlel. Cu: Jerzy Stuhr, M a goi· 
iata Zablf.owska, Ewa PoAas, Stefan Czyzewslu, 
Jerzy Nowak, Tadeusz Bradecki, Marek Litewllo, 
Krzysztof Zanussi. 

Abba 

B 
Filmul este cursiv şi mai muH 
deci! agreabil. Ş i cum n-ar li , 
din moment ce, el se con­
stituie lntr-o ln•iruire de •la­
găre purtlnd marca ABBA? 
Filmul este simplu, aşa cum 
ii este şi titlul: •ABBA-The 

Movie» (ABBA-Flimul). Evident, atracţia 
sa consti tn primul rlnd Jn muzică, şi apoi 
ln aparltla scenici foarte plăcutA ochiului 
a celor două prezente feminine (sintetizată 
concis în declaratla şoferului de taxi, ln 
Unal). ln fond, filmul s-ar fi putut intitula la 
fel de bine (chiar dacă nu la fel de telegra­
fic) «ABBA -ln -turneu -ln -Australia 
- şi - lncercArile - izbutite - ln - cele 
- din - urmă - ale - unui - reporter -
de·a realiza - un - interviu - cu cei -
patru. Un concert de«muzică u•oar6» (chiar 
dacă departe de a avea consistenta «Ultimu­
lui vals» al lui Scorsese), cu două momente 
frumos realizate cinematografic: visul re­
porterului şi mai alee cel prilejuit de melodia 
«Eagle». ln plus, ocazia de a reasculta 
clteva cfntece cu adevirat remarcabile, 
în frunte cu «Thank you for the mus lc» şi 
«So long» (chiar dacă, la Sala Palatului 
cu instalaţia sa moderni, am fi dorit un 
<csonor» mai prezent. .. ). Aic i, vom spune 
doar că actualii ABBA s-au gbit pentru 
prima dată lmpreună lntr-un studio ln 1972, 
consacrarea aducfndu·le-o victoria de la 
concursul Eurovielon, ln 1974, cu piesa 
«Waterloo». Au editat plnă acum 6 albume 
discografice, apropiindu-se, pe ansamblul 
tirajelor, de recordurile unor Beatles, Bing 
Crosby, Bee Gees, Elvls Presley. Un rol 
primordial Jn impunerea numelui şi «aound» 
ului ABBA l-au jucat managerul Stig 
Andereon (ce-şi Joacă, ln film, propriul 
rol) şi Inginerul de sunet Michael Tretow. 
Poate că , cu altA ocazie, vom investiga 
mai profund aceet fenomen complex, cu 
lmplicatll soclologlce, care eate populari­
tatea lmens6 a unul grup pop. Popularitate 
dovedită •I la noi de programarea binevenită 
a acestul film, chiar la trei ani de la lan­
sare. Succesul de public ar trebui să 
amintească celor ln drept că slnt lncă dato ri 
spectatorilor cu crteva dintre filmele de 
calitate ale genului, prea neglijat, desi aflat 
pe primul loc ln topurile sentimentale ale 
tineretului. Ce-ar fi (este doar un vis de 
reporter, ca ln filmul de falii) dacii ni s-ar 
oferi, chiar după 15 ani, minunatele filme 
ale Beatleşilor, mai ales că ei au fost pre­
zenti ln ultima stagiune (ce-i drept pe scenă) 
în reuşita versiune Florian Pittiş? 

Octavian URSULESCU 

Producţie a studiourilor suedeze. Scenariul !>• 
regia: Lars HalnstreOm. Imaginea: Jaclf Church1 
ŞJ Paul Onorato. Cu: Anny Fr ld-Lyngstad, Benny 
Andersson, BJ6rn Unvaens, Agnetha Faltskog „, 
Dick Andersson 

1 

Zbodr'a pziqre. zboar. 
I • 

Cind voi deveni Lll'lch 

Cînd voi deveni uriaş - producţie so· 
vietică şi Zboari pasă.re, zboari - frlm 
cehoslovac, se asociază prin tema adusă în 
discutie: adolescenta. Vtrsta formării per­
sonalităţii are în datele ei esenţiale multe 
aspecte comune copiilor de pretutindeni. 
Coincidenţa programării simultane a cel or 
două filme ne obligă să le comparăm in 
efortul lor de a descoperi din nou pentru noi 
sensibilitatea si candoarea dar si fronda si 
gustul pentru ' o independentă' prematură 
proprie universului copilăriei, f ie că urmă­
r im copii în zile de scoală, la ceasul primei 
iubiri su rprin se mcti mult dintr-un unghi 
realist psihologic (regizor: lnna Tumanian); 
fie să-l lnsotim ln zile de vacantă la ora cind 
se clmenteazi acele prietenii. Care, o ştim, 
vor dura o viaţă tntr.-.o relatare mai linco­
poetică a regizorului veteran ln filme dedi­
cate copiilor, Jiri Hani bal - Semnul sub 
care stau cele două povestiri este cel al 
începutului de drum. al sperantei nedez-

-~~~~f:t~:u~i~!~~rp:~~~ ~ ~:~ 1::1nd8t!~ 
nalitatea lnllmplărilor acel fior trăit sl de el 
de demulţ lnseamnă că tlneretea p'oate fi 
~veşnici. 

Lizica ANGHELESCU 

Producţie a atudlourllor cehoslovace. Un tiln 
de: Jiri Hannibal. Cu: Jiri Pleskot, Jindra Bartoso 11,1 
Ladislav Mrb/cka, Gustav Bubnllf. , M icha/ Dyme4 
Frantlsel>. Srb. Maoda Reifova. 

Producţie a atudlourilor Maxim Gorki. Un 
film de: lnna Tuman ian. Cu: Lia Ahedjakora. 
Oleg Efremor, Mişa Efremor, Natalia Sezeman. 
I. Ul/anoraJM. Simanskaia, V. Kacian, A. Vasilier . 
A. Dlmltrler, A. Bagratunl. 

Solo Sunny 

B 
Tristeţea blocurilor cenuşii , 
d curţilor interioare niciodată 

~:~r~~~~f~:i:~~~e~a':n~~:°m":i~ 
primitoare, a vecinelor de pa­
lier arţăgoase, necrutătoare 
cu tinerele singure ce-şi per­

m it să primească din clnd ln clnd vizite, 
soldate cu dimineţi mai deprimante decit 

Perioada tulbure şi foarte frămintată care 
a urmat după revoluţia de la 1848 a consti­
tuit substanţa multor filme maghiare. Rea­
litatea istorică a transformării unora dintre 
foştii revoluţionari in haiduci a fost transfi­
gurată cinematografic ln mod diferit de 
d i verşi realizatori, deşi conflictul este in 
linii mari comun: Tnfruntarea dintre oame­
nii legii şi cei leşiţi ln afara ei. prinderea şi 
executarea acestora din urmi. Pe această 
canava, Miklos Jancso a demascat Tn Săr­
m•nii tlicii mecanismul oprimării şi al 
ră zboiului psihologic, reallzJnd un film de-
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sing urătatea însăşi . Filmul începe cu o 
astfel de d imineaţă ş i cu o replică dură , 
clnd fata tş i expediază, cinic, partenerul. 
((Gata, fără micul dejun ca la hotel!». D ar 
e o duritate a nemultumirii de felul tn care 
trebuie să -şi rezolve disperat, la tnttmplare. 
singurătatea, l n lipsa unei adevărate afec­
tiuni. Sunny e numele de solistă pe care s1 
l-a luat o ttnirâ fostă muncitoare, atrasc'i 
de mirajul muzicii uşoare, dar nepregăt it .} 
pentru compromisurile pe care mediul i le 
cere. Şi iat-o şomeri după ce a refuwt 
'<protecţia» prezentatorului, creztnd că t<s­
lentul li e sufic ient să se mentină. Neputtnd 
schimba declt patronul, nu şi obiceiuril& 

osebit de auster în care haiducii stnt expo­
nenţ ii dreptăţii. O cu totul altll optici o 
oteră f i lmul lui Janos Rosza, Trompetis­
tul, unde fQ ştii revoluţionari s-au meta­
morfozat in bandiţi violenţi , puşi pe fănl­
de-legi de tot felul şi acoperiţi de o polit ie 
nu mai puţin coruptă. Hanul haiducilor 
nu are nici austeritatea primului, nici fero ­
citatea (adesea gratu ită) a celui de al doi­
lea, ci opteazA pentru o formulă pe care 
am putea-o denumi «western în stil ma­
gh iar». O ceatA de aşa- zişi haiduci, mai de­
g rabă pistolari crunţi ş i fănl scrupule, 
iş1 petrec existenţa între jafuri şi banchete. 
Pentru binele şi lin1$tea reg iunii. ei trebU1e 
elim inaţi , operaţie care cade tn sarcina 
judelui tlnutulu i. Cunoscuta temi proprie 

b1anşe i , cără r i le ii par fetei inchise. Desi 
Sunny nu-i o persoană cu multe preju­
decăţi , ci doar o lncăpăţfnată ln a mai că •l a 
dragostea adevărată, muzica bună, priet e­
nia nealterată de teorii savante dar egoiste. 
Le caută plnă la un punct critic, clnd in­
telege - ttrziu, pentru că nu se mal poat~ 
întoarce de unde a plecat - ci nu are su ­
f icientA chemare. Sau nu are puterea d e 
a-şi cultiva tn asemenea mediu, mult-pu ţi­
nul har pe care-l avea. Nici în dragoste nu 
mai rezistă să lupte cu morile de vtnt, cu 
cei ce nu se pot iubi declt pe ei, f latatl doar 
de dragostea celuilalt. Sunny va pricepe 
că unele teorii complicate despre v iată ~ ; 
moarte nu-s declt laşe refugi i din e xistenţa 
aspră cu care ea, fata, va t rebui să se ră z ­
boiască tn continuare, părăs indu-l pe ju ­
nele filozof de care se îndrăgosti se cu p.1 
timă. 

O încercare nereuşită de sinucidere ş i , 
în f inal, una ş i mai disperat!, pentru că d 1• 
data asta e vorba de o sinucidere morală , 
de o supunere la regula jocului dur. DupJ 
zadarnice căutări, solista eşuează tnt r-o 
bandA de muzicanti improvizaţ i , deloc m ai 
omenoşi decrt cei pe care-i refuzase eJ 
ctndva, ba şi mai puşi pe rele, pentru r.l 
aceşti debutanţi vor să obţină cu or ice p rPţ 
succesul, succes al căru i gust amar fo lJ 

îl cunoscuse o clipă. Un fel de Sweet C h~- .„··~---··••lill'iim;;;~r:1•111111111 rity, această Cabirie mai modernă şi m„11 
luc idă, mai bravă plni la un punct. pent11J 
că lumea tntllnită li va surpa şi urma d e 
încredere ln talentul ei. Un film de o tr i ... -
tete deş i rantă, un patetic «solo» existen 
tial datorat unui reg izor care, după felul 
cum gîndeşte ln imagine, cum l şi conduce 
(strălucit) situatiile dramatice (vezi intil ­
nirea tetei cu f ilozoful, ori sfîrşitu l dragostei 
lor), i n terpreţii (îndeosebi Renate Kross ­
ner, d i st insă cu premiul de interpretare la 
Festivalul de la Berlin-t980), după felul cum 
lş i construieşte cu migală fraza cinemato­
grafică, insisllnd pe detalii, atmosferă, după 
cum tşi montează secventele într-un tempo 
favoriztnd reflectia, amara meditaţie despre 
impo.sibila comunicare, pare un cineast din 
ttnAra generatie «de aur». A la Martin Scor­
sese, de pildă. Dar reg izorul german nu 
este declt experimentatul c ineast d in «ve­
chea gardA» care ne~a dat tn urmă cu două 
decenii un P rofeaor Mamlock (serios ca 
meserie, dar bitrtnicios încă de pe atunci), 
şi care, iatA, revine azi cu străluc i re, parcă 
lnllnerlt. E vorba de Konrad Wolf. Bravo, 
maestre! 

Alice MlNOIU 

Product'- a studiourilor Def~·Berlin. Scena­
riul: Wolfgang Kohlhasse. Regia: KOf!.'ad Wol/ 
Imaginea: Eberhard Geick. Muzica: Gunther Fis­
ch er. Cu: Renale KrOssner, Af.xand.r Lang, Dietei 
M ontag, K laus Brasch, Heide Kiff. 

westernului - justiţiarul solitar în luptă cu 
banda răufăcători lor - are aici un element 
ln plus: cei care se află acum ln tabere 
diferite au fost clndva de aceeaşi parte a 
baricadei şi au luptat cot la cot pentru Idea­
lurile revoluţiei de la 1848. E drept că de 
la premisa istori că la trama propriu- zisă a 
filmulu i, e o cale cam lungi, mai ales in 
condiţi ile unei valori artistice modeste. 

Cristina CORCIOV ESCU 

ProductMi a studiourilor maghiare. Un f i lm de: 
Gy<Srgy Szomjas. Cu: Ojolco Rosic, Jănos Ser1s1, 
Gy&gy Doner, Mari K fss, M llfJ65 Benedelf. 

Sub patru steaguri 

fo'e fundalul realitătilor istorice ale anilor 

~9~;;;1:~1 u;:;;,~~1::! ::0~~l~~at:~ ~~f~m:: 
confrunta~ cu adevărul crud al războiului . 
Fiecare devine eroul unui episod - reme-

I 
Poveste din Ta1l!,.i 

B 
T itlul desconspiră cu d is­
creţie tonul şi locul acţiuni i. 

Ţe~~tĂ1ride~~l~~!:e~e:n~1e~~~ 
sublnţeles cu clasicul «a fost 
odată ca-n povesti»... Sau 
ca-n viaţă. Taiga - nesflrş i ­

ta pădure cu minunăţii întrecute doar de 
capcanele ei. se oferă generos drept cadru. 
r in d pe rtnd feeric şi năprazn ic, al poves­
ti r ii. O poveste ce ar fi putut la fel de b ine 
şi de exact si f ie completat.I încă din titlu 
cu atributele: de dragoste, de prietenie. de 
autodepAşi re, de dâruire de sioia. de sa.cri­
fic lu, de zădărnicie, de regăs ire de sine. 
de „. Căci toate aceste ştiute şi alte neştiute 
continente ale sufletului omenesc sint re­
descoperite de autori i studiourilor «len ­
fi lm» şi repuse în d i scuţie în lmprejurăn 
nu tocmai obişnuite. Neobişnuite prin exo­
tismul locurilor, dar ş i prin unele inadver­
t enţe. Căci cu greu ni s-ar părea altfel o 
int implare începută cu un el icopter de 
ultimul lip. aterizlnd lntr-un colt îndepărtat 
din in ima taigalei . spre a lăsa aici pe unul 
dintre cei trei pasageri. urmtnd a-l prelua 
după c inci luni de îarnă. Vtnâtorul. căci de 
un v inător este vorba, rămine deci singur. 
inarmat doar cu o tradiţională flintă ş i cu 
e 11 per i entă moştenită din moş i-strămo şi. 

totul despre istorie, război, dragoste, pr ie­
tenie şi curaj , ln final nu mai comunic ă 
prea mult. 

Producţie a atudiourilor italiene, Un film de: 
Hanlc M II.stane. Cu: GeoT~ Peppard. Gtt)rgf' 
Hamiflon, Anny Duperey, Horsl Bucholz, Jean­
Pierre Cassel, Sam Wanamahr, Capucine, Ray 
Lovelod. 

I U1 m1toru I c,1p1tdn Ne li' 
I 

filmul de science-fi ct ion ş i -a impus un 
statut estetic, o problematică şi o t ipologie 
bine definite. Conflictul esenţial opune de 
cele mal multe ori civilizatia pămlntească 
uneia străine, desfăşurlndu -se în cadrul 
larg al spatiului cosmic, sau, a doua va­
riantă - omul de ştiinţă progresist ce îş i 
pune mUnca tn serviciul umanităţii luptă 
împotriva unui concurent malefic şi dis­
tructiv. 
După actiunea şi structura sa, U imitorul 

::.p re a tace faţă iernii de pe aceste melea­
guri. O cutie de pantof i - după toate apa­
rentele - adăpostind clteva medicamente 
şi o ser ingă, nu pare să- i aducă eroului un 
a1utor prea substanţial. Şi nic i alte semne 
a le erei tehnico-şti i nţif i ce nu prea are la 
indemînă . Pare ciudat, spuneam. şi f ilmul 
oferă ş i alte asemenea sit uaţi i fără cred ibi­
litate. 

Dar dacă-ti aminteşt i că este vorba de o 
poveste. iar tn poveşti începute cu «a fost 
odată» totul e posibil. Cum va fi ş i lntilnlrea 
neaşteptată din cabana părăsită. E mal bine 
deci să te laşi furat de patima dialogului 
încins intre destinele a doi bărbaţi ş i o 
femeie. Trei caractere total opuse. pe care 
hazardul a vrut să le aşeze faţă-n fată . Şi 
nu în momente oarecare, .; i în cl ipe grele. 
De felul lor în a le înfrunta ~ cuvintul se 
potriveşte de minune temperamentulu ~ f ie­
căruia dintre el şi obstacolelor sufleteşti sa11 
dificultăţilor concrete , va depinde supra ­
vietuirea lor. Un examen dintre acelea plăt it 
de unii cu viata şi de alţii cu hotărtrea de 
a lua un nou start . 

Adina DARIAN 

ProducUe a studioului ec Lenfilm ),_ ~cenariul : 
Albina Su /ghin~. duP' nuvela • Tarul-Peşte» de 
Vilf tor Astafiev. Regia: Vlad/mir F•tin. Imaginea: 
Evghem Sapiro. Muzica: Vasili Soloviov-S«ioi. Cu: 
M ihail Kononov, Sv•tlana Smehnova-Blagoev1c1, 
Evoh•ni K indinov, V: Kaşpur, A. Trusov. A. Pişnia;. . 

căpitan Nemo este ş i el un astfel de scien­
ce-fiction. Pornind de la personajul lu i 
Jules Verne, filmul continuă în aparenţă 
«incred ibilele aventuri» ale celebrului că­
pitan şi ale minunatului său submarin, 
Nautilius. Regizorul Lex March spulberă 
i n să candoarea şi inocenta eroulu i jules­
vernian. El devine schematic şi previzibil, 
s1 nici chiar interpretarea lui Jose Ferrer 
nu-l poate salva. Act iunea se desfăşoară 
llniar în cadrul luptei şi exped iţiilor sub­
acvatice ale eroilor pozitivi ş i ale torţelor dis­
tructive dirijate de un genial om de ş t u n tă . 
pandantul negativ al căp itanulu i Nemo. Dar 
d in nou o echipă de mari actori: Jose Ferer, 
Burgess Meredith, Mel Ferrer, Horst Bu­
cholz - se omoară să salveze de la nau­
frag iu o expediţie cinematografică sort iti 
esuării . Să f ie oare o nouă dovadă a pro­
liferării filmelor de serie C - obligtnd ac­
torii si aleagă între or ice şi nimic? 

Oana POPEIA 

::0J~':rE9m~ă~b:tem~~d~=l~f~i~~~r:'m~~:~ ~: i.-.... ~!"'l'„~-!W'~!""'!'9-'-~!!l.,...,lft„ •••• „ 
acooere o perioa~ istorică mult prea amplă 
şi plini de contradicţii, regizorul nu reu­
şeşte să-şi caracterizeze personajele, ele 
rămtntnd modeste schite, şi nici să urmă­
rească o un ică idee directoare, ceea ce re­
duce acţiunea la o succesiune de înttmplări 
disparate, mai mult sau mai putin emotio­
nante, legate doar prin realitatea comună a 
războiulu i . Ctnd legătura dintre episoade 
nu mai poate fi stabilită în nici un fel, se 
apelează cu multă libertate la fragmente de 
jurnal de actualităţi, care-şi pierd asttel 
puterea de a impresiona. Deşi Tn distrlbutie 
figurează cttlva actori de marcă: Horst 
Bucholz, Annie Ouperey, George Peppard , 
Jean-Pierre Cassel, ei nu reuşesc să ridice 
ntvelul t1lmului care, incercind sâ spună 
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de vorbă cu William Saroyan 

„Paşii oamenilor 
seara ..• '• 

Srerre Doi ani am aşteptat in­
tilnirea cu Saroyan. În 
1978, mă aflam la Erevan, 
Saroyan fusese invitat 
acolo ca să fie sărbătorit 
pentru cei 70 de ani ai 
săi. A fost peste poate 

să-l văd. Imprevizibil şi plimbăreţ. !şi avea 
drumurile ln contratimp cu căutările mele. 

Şi iată-l acum la Bucureşti, pentru 
cinci zile. De data asta, n-am irosit prilejul. 
Ba ch iar, prilejurile. Din păcate, Saroyan 
nu e un om de cinema. Nu e ln primul rlnd. 
Încerc să-l Incit Îi amintesc o lntlmplare 
anecdotică: se afla într-un oraş american, 
la o cursă hipică; i se telefonează de la 
Hollywood, e chemat să scrie dialogurile 
unul film, pentru 25 OOO de dolari, dar el 
refuză-

«- E adeviratl povHtea? 

- Sigur. Cum era să mă duc la Holly­
wood, clnd pariasem într-o cursă ? Nu 
puteam, nu? 

- Nu, firefte. Ulterior aţi col aborat 
cu Hollywoodul? 

- Nu. 

- Dintre scrierile dvs., care au fo st 
ecranizate? 

- «Clipe de viaţă», piesa şi romanul 
«Comedia umană». 

- Slnteţi mulţumit de film ele as­
tea? 

- Nu, sini slabe. 

- Dar, În general, cum apreciaţi 
cinematografia de azi? 

posibilităţi posibile 

Filme in film 

• Noapte ... Tren personal (la statia unde 
se fac filmările, acceleratele şi rapidul nu 
opresc).„ sosirea la ora 5,32... Filmarea 
lncepe la ora 7,00. Actorul M. l. „ scu, una 
din marile noastre figuri artistice, are o sin· 
guri dorinţi: să aţipească puţin. Dimineaţă 
a avut repetitle, după amiază a recitat ver­
suri la Clubul uzinelor «Republicao, seara 
a avut spectacol. (Spectacolul durează trei 
ore. El stă ln scenă două ore patru zeci). 

- Mi se pare că filmelor actuale li se 
degradează tot mai tare forma. Filmul ar 
trebui să fie o artă prin Intermediul căreia 
să fie făcută cunoscută identitatea spe­
ci ală a unul popor. a unei naţiuni. 

- Cind ml aflam în Armenia, tre­
cind printr-o localitate, am zărit afişul 
la «Inima mea e pe lnilţimh>. Ecraniza-

Miine are, deci, filmare (inclusiv trei căză­
turi, o scenă comică şi două prim-planuri 
pentru racord), apoi din nou trenul, •Rol 
din nou spectacolul acela cu două ore 
patruzeci pe scen~ apoi Iar trenul, apoi 
Iar filmarea, apoi iar trenul, apoi Iar ... apoi 
Iar.„ şi Iar ... şi Iar ... 

Compartimentul e plin ... Lumea are chef 
de glume. 

- Maestre, înveseleşte-ne şi pe noi pu­
ţin! 
Toată noaptea actorul le-a vorbit oame­

nilor: despre filme, despre muncă, despre 
artă, despre lacrimi, despre zlmbete„. Oa­
menii aceia - stnt convins - nu-l vor uita! 

A doua zi actorul M. I.. . seu a filmat Fii­
marea a ieşit bine. Pe urmă au urmat tre­
nul, spectacolul (două ore patruzeci ln 
scenă), trenul, filmarea. trenul, repetitle, 
spectacol şi iar ... şi iar ... 

De fiecare dată, tn tren, actorul nu putea 
atipi. Oamenii voiau s.i discute cu el. De 

rea fusese ficuti la «Anlmafilm». Ali 
văzut·o? · 

- Nu, nu ştiam . Dar ln Armen ia, am 
simţit nevoia să filmez. Aş fi vrut să filmez 
chipuri şi pietre, chipuri şi pietre.„ Chipu­
ri le copiilor, chipurile savanţi lor, chipu rile 
ţăranilor.„ Şi pietre, şi pietrele au chipuri, 
îmi plac foarte mult pietrele. Aş fi filmat. 
de asemenea paşi. Nu dimineaţa dimineaţa 
toţi paşii slnt la fel, se grăbesc la lucru. 
Dacă priveşt~ lnsă, paşii oamenilor seara, 
observi că fiecare om merge altfel. Aş 
face un film minunat 

- Ştiu că v-aţi oferit colaborarea 
cinea,tilor armeni.„ 

- Am văzut clteva filme realizate de ei. 
l-am întrebat care e intenţia lor. Mi-au 
răspuns că vor să facă filme cu care să se 
afirme ln lume. Şi atunci, le-am spus că 
au nevoie de mine.• 

Nu lipsă de modestie, ci conştii nţa 
propriei valori. Clnd altcineva n laudă în 
faţă, se simte stinjenit, n întrerupe, o-n­
toarce în glumă: «Eu scriu în fiecare zt. 
Miine dimineaţă, mă scol devreme şi scriu 
din nou. Acum, că m-ai lăudat, cum o să 
mai scriu, frate, spune„. «În fine o amintire 
«cinematografică» : · 

- Am fost prieten cu Chaplin. Era genial 
în felul ln care ştia să lmbine umorul şi 
duioşia. Plăcerea lui cea mai mare era 
să-i ironizeze pe fuduli. Poveştile lui erau 
de dragoste, veşnic căuta dragostea şi 
veşnic rămlnea singur, după ce o găsea. 
o pierdea şi pleca de unul singur. Oona 
O'Neil era prietenă cu soţia mea şi prin 
mine a cunoscut-o Chaplin pe Oona, de 

care-l despărţea aproape 40 de ani. 
Dar i-a zis soţiei mele: sin! numai cu 18 ani 
mai mare ca ea, .am să mă-nsor. Toată 
lumea se lndoia de reuşita căsniciei lor, 
toată lumea s-a lnşelat Ce poveste potr~ 
vită pentru Charlot. care căuta dragostea 
şi plnă la urmă a găsit-o la o femeie mlnu­
natăl:t 
Mă-ntreb dacă nu cumva m-am înşelat, 

la rlnd.ul meu, ln privinţa lui Saroyan: 
oare nu e un om de cinema? 

Sergiu SELIAN 

la suflet la suflet. 
• Pentru prima oart lntr-un film, răstur ­

nările de maşini şi urmăririte sînt aplaudate 
furtunos tn sală. lntr-adevăr, realizarea lor 
a fost excelentă Putem spune ci avem 
cascadori. Buni. Ba chiar foarte buni. So­
licitati şl peste hotare. Pentru una din ris­
turnări s-a folosit un taxi «dezafectab, 
care urma să fie dat la tăiat Pregătirea sal­
tului a durat clteva zile. Probleme tehnice 
(clteva) şi probleme omeneşti (multe). Se 
filmează ... Emoţii... Totul iese extraordinar„. 
Spargerea parbrizului ln !Impui rostogoliri i 
smulge un strigăt general (mal tlrziu sălile 
pline pinii la refuz vor aplauda acest mo­
ment dramatic). 

ln seara premierei, cascadorul primeşte 
o hlrtie prin care I se aduce la cunoştinţă 
că I s-a imputalcostul parbrizului spart de 
la maşina trimisă la tăiat. 

Alexandru STARK 

Autoportret în oglindă 

(Urmare din pag. 11) 
~I ch iar mult după. figura lui Oblomov 
însemna cu totul altceva. Eu lnsă l-am 
văzut altfel şi mi-am lngădult să-l «traduc» 
altfel. E drept că nu m-am ţinut de litera ro­
manului, dar cred că de spiritul lui, aşa 
cum l-a glndlt Goncearov, nu m-am lnde­
părtat. Şi nici de epoca mea». 

Magnific, 111 rolul lui Oblomov, actorul 
Oleg Tabakov. TOI Tabakovl 

Aproape ln ultima clipă s-a anunţat că 
festivalul se va lnchela cu Stalker al lui 
Tarkovsk~ copia lntoarsă proasplll de la 
Cannes, unde a constituit filmul-surpriză. 
La Pesaro el nu mal putea fi o surprlzi, dar 
a fost. firi lndolali, filmul cel mai aşteptat. 
cel ln jurul ciruia s-a creat un adevărat 
suspens, mal ales că era precedat de lu­
crarea de diplomă a autorului său, Com­
presorul .i vioara, deci primul şi ultimul 
Tarkovski, ln ultimele 209 minute din cele 
9 zile de festival. La ora asta. Ciliuza este 
delii un film văzut. de unii revăzut. discutat, 
catalogat Un film parabolă ca Stalker era 
normal să fie lnteles ln fel şi chip, după 
felul şi chipul de a Judeca şi slmV al fie­
căru ia. Mte mi s-a părut o pledoarte - ca 
şi la Mltha - pentru adevăr. Adevărul ca 
un crez şi ca o credinţi. Adevărul şi ome-. 
nla ca singurele solutll Intru supravietuire. 
Jntru supravietuirea. artei, îndeosebi. Dar 
prin artă, Tarkovski lntelege viată. Uman~ 
tale. Adică totul. Şi acest tot nu poate ră­
mrne lntreg prin superficialltate,- prin im­
postură, prin minciună. A te min~ şi a 
minjl lnseamnă a fugi de realitate, lnseam­
nă a fi la cheremul incomunicabllitătll. A 
vedea realitatea nu lnseamnă doar a o 
privi. lnseamnă a o pătrunde şi a o clntăn 
pe clntarul lucidit4ţll . Tarkovski meditează. 
De la Compresorul fi vioara, de la Co­
pilăria lui Ivan, de la Rubliov, de la 
Oglinda, Tarkovski meditează şi ia atitu­
dine. Iar Stalker-ul este poate cea mai 
completă şi mai limpede profesiune de 
credinţă. Credinţă, de la a crede. Şi lncre­
dere, tot de la a crede. fncredere ln nece-. 
sitatea sperantel. Aforisme, nu-i aşa, uzate 
ptni la urzeali. Aceste - ce slnt ele oare? -
sentimente, raţionamente attt. de banale, 
Tarkovski nu se sfieşte să le la drept că­
lăuză a lntregil sale creaţii, a lntregii sale 
opere. Opere? Nu. Capodopere. R.L. 

Filmul istoric 
în competitia valorilor 

(Urmar~ din pag. 3) 
Eu mi voi retranşa lnsă pe pozltllle producă-

ti;,~~1/-cÎn~ !"~:~~ţ~!~~ G1~~r~~o~u~~~nÎ~ 
unor scene de spectacol «exterior» ne-a 
co nvin s tn scenariul Malvinel Ur$ianu 
(dacă n-ar fi problema preturilor de cost 
ale unor astfel de scene, le-am putea re­
greta), ci prezenţa unei tensiuni Interioare 
reale, o tensiune lnterloari care a flcut si 
explodeze mitul, pentru a ni-l transmite 
mal convlngltor. Drama sau mlreţla per­
sonalltiţll ln Istoria evocatl artistic nu-l 
poaiblll ln afara dramei peraonale. Ce vi 

r:h:'a:~.:: 1:r~:= u~~~::.:~ 1:\~~i 
recepţionat ca un act de culturi. 

Cit prlvette pe Şerban Creangl şi 
co-autorii ail, Mihai Creangi şi Ion Pave­
leacu, el au avut curajul de a deschide dru­
mul abordlrll cinematografice a unuia din 

dictionar 
._ ___________ ..,. ____________ „ ~:~a1':':

1
r~:.":i~:,: ::;~~:r~ltem~~c1l:~~~: 

cinematografic · 

.Binegrafia 
integrală · (I) 

Ca aproape toate fundanientă ri ~ teo­
retice ale cinematografului de avan­
gardă de la mijlocul anilor '20, «cine­
gral ia integ rali» rămlne o construct ie 
complexi, o realitate contradictorie: te­
oria lui Germaine Dulac deschide noi 
drumuri expresive şi blochează cu lndlr­
jire altele, tot attt de legitime; pronuntii 
negaţii constructive; avansează propu -:. 
neri utopice: fntretine în jurul cinemato­
grafului acea atmosferă de fervoare inte­
lectuală vitală pentru evoluţia lui este· 
tică şi culturali. 

Punctul de pornire al teoretizărilor lui 
Dulac se află tn mereu înnoita d i scuţie 
despre specificul filmic; efortul de a 
formula. pe temeiul vizualităţii dinamice, 
independenta cinematografului faţă de 
celelalte arte o situează pe rqgizoarea 
franceză, cum s-a mai observat. ' ln di­
recta descendenţă a lui Delluc, cu men­
ţiunea că «vlzuallsmul• aceatula se va 
converti aici lntr-<> adevărată pledoarie 
pentru filmul abstract Principala pie­
dică pe care noua artă o lntllneşte în 
tncercarea de a-şi fixa o fiziof'\omie pro­
prie - scrie Du lac tn Esteticile, pie­
dicile, cinegrafia integrală (1927) 
- e obsesia story-ului, de natură să 
transforme ecranul într-un «apendice al 
literaturii proastett. Autoarea face risi pă 
de argumente polemica: cineaştii s·au 
multumlt să «grupeze fotografii ani­
mate fn Jurul unei acţiuni exterioare•; 
s-a manifestat «0 ciudată preocupare 
pentru reconstituirea dramatici, alcA­
tuiti din pantomimi, din expresii exa­
gerate şi din subiecte Jucate, ln care 
personajele deveneau principalii factori 
de interes. uitlndu-se că evoluţia, trans­
formlrile unei forme, ale unul volum 
sau ate unei linii ne-ar fi putut procura, 
poate, o plăcere muR mai mare»; frec­
vent. «acţiunea a fost confundată cu 

/ r~:~'~,~~tui~ 1~~:r~ra5-;e ~~~~~li ~~~ 
date pe scurtlt. Ruptura cu această m i­
tizare a subiectului, continuă Dulac. 
se produce tn «era impresionismului» ş 1 
e anunţată de Friguri al lui Louis Del­
luc şi de Roata al lui Abel Gance; re­
prezentantii impresionismului descope­
ri puterile expresive ale sugestiei: «su­
gestia vine să prelungească acţiunea, 
crelnd astfel un domeniu al emoţiei 
mai vast pe care nu n mai închid barle­
rete unor fapte precise». 

Din toate aceste nemultumlri, din 
toate aceste exigente se naşte «cine­
grafia in t eg rală», gind i tă de Ger­
maine Dulac ca o sinteză ireductibili 
a cinegrafiei de forme («linii care se 
desfac sau se unesc, se dezvoltă sau 
dispar») şi a clnegratiei de lumini 
(«lnfruntarea dintre tonurile de alb ş i 
de negru, fn încercarea de a se domina 
unul pe celălalt»). Cinematograful !re­
buta să devină o «muzică a ochilon,, 
o artă eliberată de imixtiunikt altor es­
tetici, capabili «să fiinţeze ln afara tu­
telei exercitate de celelalte arte, '" 
afara orlclrei teme, a oriclrei interpre­
tări actoriceşti•. 

George LITTERA 

rn Rom6nla. «Curajul• de a aelecţlona 
fapte, de a selecţiona destine, pentru a 
obţine eaenta lor, ar trebui ai se numească, 
mal curlnd, obllgatle artleticl elementari. 
Nu cred !nai ci vi înşelat! clnd numiţi 
aceasta «curaj•, rn raport cu prejudeciţlle, 
pe cit de bine Intenţionate, pe atlt de ateri­
llzante, care tind ai ceari, fiecirul film 
ln parte, si fle exhaustiv, ai elucideze 
toate unghiurile, inclusiv cele care ar putea 
realiza, prin umbre, contrastele necesare 
demonstraţiei. 

- C. intenţii avetl pentru viitor, ln 
aceaati direcţie? 

Eugen Mandric: V-aş vorbi despre filme 
ale acelorasl autori. Oupl ce a lnchelat 
un al doilea film din ciclul lnceput cu •­
ranja, filmul Labirintul, Şerban Creangă 
oe pregite•t• pentru un film consacrat 
acelora11 personaje ale lnceputurllor ml•ci­
rll muncitoreşti din Rom6nia, din perioada 
anilor 1918-1920. Iar Malvlna Ur1tanu lu­
creazi la scenariul unul film Intitulat Tova­
rifl, a cirul drami ae deafi1oari lntr-o 
celuii 111 care un tlnlr comuniat, Ilegalist, 
lntllne•te un savant, dezbitlnd, ln condiţi ile 
anilor 1938-19311 - pentru ci alntem la 
capitolul Istorie - probleme de Istorie a 
românilor. 

- Vi mulţumim. 
Valeriu SAVA 
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sondaj în cineunivers Serialuf si succesul 
l ată, deci, că într-un tîrzîu 

B seria lul Dallas s-a termina.I 
(sau, ca să ne exprimăm maî 
c.,,rect, s-a terminat suita de 
t'pisoade programate pe m1-

„ ci le noastre ecrane. Nemul-
ţumirea multora, de slabul 

nivel «artistic» al interminabilei pove•ti fa­
milialo-petroliere n-a lmpledlca~ ce-l drept, 
sute de mii sau, poate chiar milioane 
de telespectatori si teci pe drecu-n patru 
pentru ca sl nu piardl vreo almbltl seară 
perlpejllle inedite şi ln acelaşi timp previ­
zibile ale agitatei familii Ewlng. Se lntlmplă 
cu acest tip de seriale (americane, ln 1pe­
clal) cam acelaşi lucru (mutetls mutendl) ca 
şi cu drogurile: nimeni - seu aproape ni­
meni - nu susţine ci acestea din urmi ar fi 
folositoare dar cel care au avut nenorocirea 
să cadl sub dependenta lor simt nevoia 
imperloaal ce la anumite Intervale sl se 
realimenteze cu o dozl. Cu o deosebire 
importentl (ln favoarea serialelor, blne­
lnleles): ln timp ce dependente feti de 
droguri e durabilă şi foarte greu extirpabili, 
fascinaţia teii de un seriei se stinge de 
obicei odată cu terminarea lui, fiind lnlo­
cuitl după aceea, treptat, cu pasiunea 
pentru serialul urmilor. Daci, aşa cum 
promite 1"emerarul (care a luat locul Dal­
laa-ului) se va dovedi un serial de calitate 
şi tinută, totul e ln ordine. 

Dar, ca si revenim la Dell• (şi la alte 
produse de acelaşi tip), surprlnzltoare şi 
semnificativi este -aşa cum sugeram şi la 
lnceput - discrepante, uneori conaldera­
bill, Intre Indicele de frecventare fi Indicele 
de satisfacţie; fenomen ceracterletlc nu 
numai la noi ci mal peste tot unde aceste 
seriale sini prezentate (Inclusiv ln Statele 
Unite). Blnelntelea, pentru oamenii de afa­
ceri cere flnanjeazl şi produc aerlale, Im­
portant nu este ca ele sl fle considerate 
opere de aril fi sl satisfaci pretenţiile fi 
exigentele publicului ci ca ele sl fie urmă­
rite de cit mel muljl spectatori ,1, ln conse­
cinlll, sl fle vlndute ln centlllli cit mel mari 
•I la cit mei multe televiziuni. 

De ani de zile, firmele americane (in 
restul lărilor occidentale, ca de pildl in 
Anglia, Franja sau Japonia, serialele pe 
lingi unele trlaăturl comune cu cele ame­
ricane eu fi trlslturl specifice destul de 
pregnante, a clror anallzl ar leşi din ca­
drul conslderatlllor expuse aici) produc cu 
nemiluita seriale, ln general orientate pe 
clteva direcţii bine precizate: serialul de 
familie, serialul polillst, cel de spionaj, cel 
de aventuri, letorice sau ştllnjlflco-fantas­
tlce, Iar ln ultimii dol-trei ani se bucurii de 
mare succes serialul biografic (care este 
uneori o modalitate dibace de a aborda 
istoria nu fn lumina confruntlri lor majore 
ci privitl d in dormitor sau din sufragerie). 

Culturi populari ori subculturi? 

' 
sufletele tuturor oamenilor de treabă. Fap­
tul că eroii dio Dallu se referii tot timpul la 
«ce va spune familia», ci se întreabă in 
orice ocazie daci familia e de acord sau 
nu, poate si apari ce o trilsitură simpatică, 
de caracter. Dar, despre ce familie e vorba? 
în cadrul ei se petrec, de-a lungul a zeci de 
episoade, tot felul de ticăloşenii, membri ei 
se cearti mereu. se lnsultl. se bat. se in­
şeeli şi se !ridează reciproc, neevitlnd nici 
loviturile joase, dar, la o edlcl, toll ca unul 
sînt gata si-şl acopere crimele, murdăriile, 
trecutul feroce ,1 prezentul sordid. Rar, 
cite unul dintre protagonl•ti lncearci si 
evadeze din careul vrăjit al familiei dar - cel 
mai Urzlu ln episodul urmilor - se reln­
toarce splşlt. Totul se petrece de parcă 
autorii ar vrea al ne spunA: lumea noastră . 
care ln fond este familie noaatril (ceva mai 
mare) e plină de tlcălo•il, de conflicte, de 
egoism dar nu trebuie să ieşim dintr-însa, 
nu trebuie să ne revoltlm lmpotriva ei ci 

trebuie să ne strlngem rlndurl le fi s-o 
eplrilm. Cu orice preţ. 

O altă idee care parcurge serialul este 
cea banală că «banii nu aduc fericirea». Dar 
Ideea nu este afirmată în sensul respingerii 
valorilor burgheze, lntemeiate pe căutarea 
profiturilor, ci dlmpotrlvl. Povestea de pe 
micul ecran vrea si ne demonstreze că 
bogaţii au şi el necazuri, necazuri care sini 
mal spectaculoase, mel palpitante declt 
cele ale amărflllor de profesie. De aceea 
reflectorul sollcltudlnll noastre este lndrep­
tat nu - si zicem - spre nenorociţii mun­
citori agricoli pe cere-I lntrezărlm cîteva 
tracţiuni de secundă ci spre personaje le 
din conac, mereu ln situaţia de a-şi lnecn 
mondenele şi financiarele necazuri tntr-un 
pahar cu whlskl. 

În lumea Ewlng-ilor şi a celor la fel cu ei . 
nu exist.I principii, Idealuri, norme etice ci 
numai goana dupl putere şi profit, singura 
certificare a justeţei unei ecllunl fiind suc­
cesul. E adevlrat ci a fost proclamat 
în cadrul unui referendum -test desflşurat 
la lnceputul acestui an, «personajul cel mai 
demn de a fi urli dintre cele cite au apărut 
la televiziune•, lntreclndu-1 cu clteva pro­
cente chiar pe nazlatll din «Holocaust», dar. 
în fap~ el stlrneşte admiralia (rnvoluii­
t ,oră) a spectatorilor pentru capacitatea 
lui de a se descurca. de a depăşi toate 
adversltălile, de a cădea totdeauna ln 
picioare, Tntf -o mult mal mare măsură 
declt nătlflelul de Bobby care, ca si fim 
drepti, nici el n-are vreun dumnezeu cTnd 
e vorba să apere Interesele familiei. 

Concluzia «filozoflcb, dacă ne putem 
exprima aşa, este ci fericirea poate fi găsită 
numai ln cultivarea egoismului individual 
sau de grup. că ea constă tn respingerea 
oricirui orizont mal Jndeplrtat. fn ignorarea 
lumii din afară (ln zeci de episoade nu apare 
nimic din viata oamenilor din Texas-ul 
anilor '79-'80, clnd a fost realizat serialul). 
Din lumea de afaril vin numai necazuri, 
culmlnlnd cu Impertinente «celor din Asia• 

Privite din punct de vedere sociologic. care vor să najlonallzeze exploatările petro-
eceste seriale sini o expresie desăvlrşită llere ale familiei Ewlng. Lumea din afară e 
a ceea ce în Occident se nume,te, nu fără buni numai de jumulit şi oricine e «altfel•. 
o nuanlll dispreţuitoare, cultura populară oricine se abate de la normele conformiste 
populară nu ln sensul unei corespondente ale protagoniştilor buni-americani e sus-
cu asplratllle, Interesele şi Idealurile mase- peci sau chiar. duşman (aceeaşi era Ideea 
lor populare, nu ln sensul democratlsmulu directoare şi dintr- n serial mai vechi, 
expresiei şi el mesajului ci al echivalentei Invadatorii). 
cu tot ce este rudimentar, simplist, strlln Expresie a ceea ce unii ar dori să fle 
oricărui rafinament artistic. E evident că ideologia difuzi a «majorităţii ticule•, a-
termenul de cultură populară este, ln aceste ceste concepţii se reglaesc ln foarte multe 
condltll Impropriu, fiind vorba mal degrabă dintre serialele americane de consum gene-
de ceea ce unii sociologi numesc aubcul- ral, cirora le este proprie şi teoria nlxo-
turl, acea maal de fenomene cere se con- nianl a •legii şi ordinii• (law and Order) 
stilule ca substitut al valorilor culturale cu amendamentul că «cel aleşi• (pol~lştl , 
pentru masele exploatate şi marginalizate. oameni de afaceri, politicieni etc) au drep-

ln subculturi! se lntllneac kitsch-ul aub tul (seu chiar datoria) de a călca ln picioare 
diferitele lui forme (ln speciei cele «mo- legea pentru a păstra ordinea. Desigur, 
dernlzate»),almpllsmul melodramatic, ape- există şi onorabile excepţii şi telespecta-
lul la instinctele elementare prin folosirea sau torit noştri au putut viz iona «ln spatele 
ingredientelor din arsenalul violentei şi Onedin uşilor închise• sau «Colombo» (acesta, un 

~i~~u:i11~J~e~~~~:1:: ~!~~~:i!~~1~c~~zii~~ M al doilea vt~~:l:1~~ ·~!~1~:1~~at a"dfu~tl~ga~.:."etb~~~ 
ş i, mai ales, conformismul cel mei plat in rizboi Chandler). 
raport cu valorile burgheze cele mai ordi- mondial Dar, din păcate, nu asemenea seriale 

na~~·l stenta ca fundal «ideologic», să-i spu- Iii---·-------... ~~~~:~~i:ş!~f~88~::~~Ă ::~o:,i!~8;in1'SU~ 
nem, a acestul conformism explică de ce şi din alte lări americane este, ln mod para-
produsele subculturii (filme comerciaJe con- intreblri şi caută răspunsuri nel i nişti i con- doxal, 0 culturi reacţionară, de dreapta. 
fecllonate după tipare primitive, spectacole temporane. Subcultura lumii burgheze con- E Interesant că ln timp ce filmul american de 
Ieftine, literaturi! de tipul celei numite altă- temporene cultivi, dlmpotrlvl, lenea de astăzi demonstrează o tot mai mare deschl-
dati •de colportaj» •i poreclltl azi ln unele glndlre sau chiar refuzul glndlril fi nu-şi dere spre abordarea critică, uneori radi-
lări occidentale «de chlofc» seu «de gară», propune alte teluri ln afara celor digestive. ca lă, a temelor majore ale contemporanei-
o anum ită publicitate jlpltoere, sectoarele Şi, ca sl revenim din nou la Dallas, lăţii, serialele promovează, deseori, sub 
marginale ale muzicii UfOare şi distractive. dincolo de puerilitatea naraţiunii şi . a aşa- masca lnregistrării cotidianului, 0 optică 
gadgets-urile de un prost gust ofensiv, zisului conflict dramatic, dincolo de vidul retrogradă. Aceasta poate explica - lntr-o 
etc.) nu sini deloc Inocente din punct de artistic, putem obaerve promovarea, ca în oarecare măsurii _slabul Indice de satls-
vedere polltlc sau moral. E desigur ridicul atltea alte seriale de ecel••i fel , a citorva facjle pe care-l lnreglstrează aceste pro-
sii ne lnchlpulm ci aceste produse sini dirl- idei clar dlrecttonate. ductil. după cum apelul la banalitatea exis-
jate sau promovate pe baza unui plan deli~ tentei zilnice, referirea înşelătoare la clteva 
berat dare foarte adevlrat ci ele corespund principii de bun simt şi, mal ales, repaosul 
unui evident demers anesteziant. cil ele intelectual aproape total pe care-l pro-
lndeplinesc un cert rol social, 011unlndu-se voacă pot explica - tot fntr-o oarecare 
crealiilor care pun ln discuţie problemele l ată, de pildă, cum este prezentat mitul măsură _ indicele !nalt de frecventare. 
cruciale ale epocii, creatlllor cere adoptă o familiei. Cultivarea ataşamentului fală de 
atitudine critici falll de paeudo-certitu- familie, a solldarltllli familiale este„ fără · 
dinile societltii de consum, care ridici tn do ială~ un principiu generos şi cu ecou in H. DONA 

tradiţiile 

filmului românesc 

Desfăşurarea (I) 

Întîlniri 
cu Marin Preda 

În toamna anului i953. pe 

B 
cind mă aflam !a Predeal în­
tr-un _b. 1n. e meritat c.onced1u 
de odihnă, am fost chemat la 
telefon de redactorul şef al 

~~~~fC:~1P~~tr~c=n~r~1 i~tr!t~~ 
d. j am citit nuvela « Desfăşurarea)) a scrii­
torului Marin Preda ş1 ce părere am: s-ar 
putea face din această lucrare un film? 
A m răspuns că nu am citrt incă nuvela, că 
o voi citi şi YOi da răspunsul cind mă voi 
inapoia la B ucureşti. «Premiul de Stat» 
acordat nuvelei « D esfăşurarea>) şi succe­
su! obţinut in rindu! cititorilor. determina­
se Studioul să 1a hotărlrea de a o trans ­
pune în film. ln mod nejustificat, condu­
cerea studioului din acel timp iş1 făcuse o 
părere greşită afirmînd că regizorii, in ma­
jori tatea lor - şi nu eram prea multi - se 
feresc să lucreze filme cu subiect inspirat 
din actualitate. Nu cunosc cazul cind un 
regizor de la noi ar fi refuzat să lucreze un 
scenariu bun pe mot11J că subiec~ul tra­
tează o problemă de actualitate. Cred că 
filmele cu subiect contemporan au fost ş1 
slnt încă put1ne la număr datorită lipsei de 
îndeminare a scriitorilor in a găsi şi reda 
e1Jenirnentele interesante. iar nicidecum 
datorită greutătilor de a rea liza un film 

Adevărul este că ln jurul anilor 1950, 
asemenea scenarii lipseau aproape cu de­
Să1Jirş1re şi nici în literatura noastră nu au 
apărut lucrări de valoare, după care s-ar 
fi putut face filme bune 

Nuvela « Desfăşurarea)) constituia pentru 
mine un bun material pentru un scenariu 
de film. A m anuntat deci conducerea că 
sint de acord să fac ecranizarea 

- Trebu ie să lucrezi cu un scriitor con­
sacrat - m1 s-a spus. 

- Cum?! - întreb eu nedumerit 
- Cu Preda n-a1 să te intelegi. E un tip 

c<aparte)) 
- A parte? Cu atit mai bine! Asta în ­

seamnă că e original. că are persona!1tate. 
Nu-mi puteam imagina cum nu m-aş în­

telege cu un om care a scris cu atlta sensi­
bilitate nuve!~ ca acelea din volumu! ((în­
tilnirea din Părninturi». Dacă aş fi avut in­
tenţia să denaturez sensurile nuvelei şi fil ­
mul să apară cu totul altfel. desigur că aş fi 
intrat în conflict cu Marin Preda. Dar. din 
momentul în care eu nu urmăream altceva 
decît să redau cit mai fidel nuvela. această 
ipoteză era exclusa. A cceptasem să ecra­
nizez (( D esfăşurarea», tocmai fiindcă eram 
convins că nuvela lui Marin Preda. scrisă 
cu multa măiestrie şi autenticitate. iş1 poate 
găsi echivalent în film. Nu vedeam ce di­
vergente am putea avea, din moment ce 
şi unul şi celalalt urmăream acelaşi lucru 
respectind nuvela. să facem un scenariu 
bun 

R ăspunsul meu a fost: ((singurul cola­
borator posibil este autorul nuvelei, din 
moment ce acesta trăieşte)>. 

În urma lecturii făcute de mine, încă de 
pe vremea cind nu-l cunoşteam pe Marin 
Preda. eram convins că intre noi pot exista 
afinităţi de ordm artistic. Ş i nu m-am in­
şelat. Co laborarea cu Mar in Preda. un 
scriitor cu personalitate marcantă. un frn 
psiholog. cu ascutit spirit de observat1e 
bun cunoscător a vietii satului, înzestrat 
cu mult umor şi cu un dialog viu ş1 veridic, 
s-a <Cdesfăşurat)) în cele mai bune con­
diţii. A fost o colaborare fructuoasă, liniş­
tită, bazată pe argumente vaia bi le, lipsită de 
ieşiri furtunoase, nejustificate, căreia ii păs­
trez o frumoasă amintire 

O dată munca la film începută; proble­
mele de rezolvat au fost multiple. ln primul 
rînd, găsirea exterioarelor care să cores­
pundă atmosferei satului Udupu, aşa cum 
fusese descrisă de autor. Negăsind toate 
elementele în aceeaşi comună, am fost 
nevoit să construiesc un sat c<sintelic)) 
Gospodăriile şi ulitele unde urma să se 
desfăşoare actiunea au fost filmate in satele 
Snagov, Gruiu . lzvorani. Crofl1cen1, Tinto­
va şi Ciorog irla , toate în apropierea 8 ucu­
reşt1ulu1. in film. satul Udupu păstra o uni­
tate perfectă. Interioarele au fost filmate pe 
platourile Floreasca, Tomis şi Buftea. Fil­
mările de la Buftea au constituit pr imele 
filmări turnate tn acest studio. Platourile 
nu erau lncă date ln folosintă. aşa că şi aici 
am făcut muncă de pionierat, lucrlnd în 
paralel cu constructor ii st udioulu i, printre 
ccciocăneli» şi «bocăneli» şi fără instalatiile 
de apă şi tncălzire terminate. 

Paul CALINESCU 
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Filmul document al epocii 

„ 
Bibliografie 
la „Dallas" 

Pentru cei care aşteaptă cu nerăbdare 
continuarea Dallas-ului , credem ci nu sini 
lipsite de Interes clteva date bibliografice. 
fie şi mai puţin cinematografice, dar care 
au meritul că nu cad tn pitoresc şi anecdo­
tic. dind o anumltl imagine socialo-eco­
nomici la zi, asupra Texas-ului. firă de 
care, oricît de sublimă ar fi fost acţiunea . 
oriclt de adorabile şi fotogenice persona­
jele, oriclt de lntermlnablfli inventla intrigii, 
toate acelea nu s-ar fi povestit pe micul 
ecran oi nici J.R. nu s-ar fi nlscut. ajun­
glnd azi, ln aondajele populare de peste 
ocean. e<dtept cel mai urfcios erou al anu­
lui».„ 

• ln ultimii 30 de ani, populatia Texas-u­
lui s-a dublat, procentul de creştere demo­
graficli (vezi şi obsesia asta ln film„.) fiind 
cel mai lnalt din toate Stalele Unite. 

• Texas-ul numliril 13,4 milioane de lo­
cuitori , fiind al treilea, pe această acari. 
din S.U.A. 

• Intre 1972-1976. Texas-ul a devenit 
principalul producător de petrol şi gaze 
naturale. al treilea alat ln productla de căr­
bune, lignit şi uraniu. El ocupă primul loc 
în bumbac, orez şi creşterea (vezi, fn serial. 
unele scene dramatice petrecute tn graJ­
duri luminoase şi înlesnite) vitelor. Ca 
urmare a acestei dezvottlri, a crescut şi 
sectorul tertiar. mai ales acela al bllncilor 
(bine oglindit •i el, clei firi bănci de unde 
pasiunile?); 

• Capitala statului e Huston - 3 mili­
oane de locuitori, socotindu-i şi pe aceia 
din suburbii. Dallas cu satelitul său Forth 
Worth (vezi Nadia Comllnecl). e al doilea 

oraş al statului cu o populaţie aproximativ 
cit a Hustonului; 

• lnJesnlrile fiscale slnt considerabile, 
de unde, drept conseclntA. pe llngll un 
boom al lnvestitlllor străine , şi o vastă 
activitate de mecenat artistic (e drept, arta 
e mai puţin prezent! ln preocupările eroi­
lor„ .) care a ridicat muzee bogate •i a 
adus turnee ale unor artişti prestigioşi in 
toate domeniile (nu scrie nicăieri c4 un se­
rial trebuie s6 oglindeascll totul, dar parcă 
Tn Forayte, ai zicem, eroii păreau mai 
culţi .„ ) . 

• Con1ras1ele acestui «paradis» nu-s 
mai puţin spectaculoase: prosperitatea eco­
nomici atrage, mai ales din Mexicul apro­
piat. mari multimi de emigranli (ăştia chiar 
ci nu s-au vlzut. parei dati cu flit„.) mai 
mult sau mai puţin clandestini. Triind mai 
bine declt ln tArlle lor, aceşti strliinl farmea­
zl totuşi, aici, un sub-proletariat al cirui 
nivel de viaţi contrasteazA cu relativa bo­
găţie a bă•tlnaşlfor. Urbanizarea accele­
rată, migraţiile slilbatice de populatie, per­
fecta libertate acordată tuturor detinători­
lor de arme (vezi altă afacere la Dallas„.) 
fac ca Texas-ul să Imparii cu statul Atlan­
ta, recordul de cea mai lnalti criminalitate 
din sud. 

• Psihologic. texanii întruch i pează con­
servatorismul american cel mai tradiţional 
şi mai mărginit, bazat pe credinţa aprigă 
ln foloasele liberei Intreprinderi, pe forta 
capitalului şi a sen11mentelor bune şi rele 
ce decurg din aceasta putere. Cu 30 de 
ani în urmi, texanii erau eroii celor mai 
multe bancuri colportate pe seama celor 
bogaţi la pungi şi săraci la minte. Azi lnsi 
ln Statele Unite, e cit se poate de şic -
cum ar zice francezul - sA fii texan. 

• John Steinbeck a spus că Texas-ul e 
intii de toate o stare ·de spirit. 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmului» 

este realizati 
de Radu COSAŞU 

depoziţii 

Filmul 
unui 

„Hemingway 
pentru 
pifani" 

~ 

Celor care Inel le mai place ca un sce­
nariu sl fle opera unul om care a triit şi a 
cunoscut ceea ce a scris acolo - aşa cum 
ne-a lisat în amintire Faulkner. cel tras de 
Hawks într-o lungă cllătorie pentru a lucra 
la un film despre taraoni şi într~ bună dimi­
neaţi tlnirul scenarist bate la uşa camerei 
de hotel pentru a mllrturisi regizorului: 
«crede-ml, nu ştiu cum vorbeau faraonii , 
dar fţi pot scrie cum se exprimă un colonel 
din Mississlppl» - acestor Inofensivi dog­
matici care mai cred că înainte de a da acto­
rului de triit o scenă. scenaristul ar fi tre­
buit s-o fi vieţuit primul, acestora sperăm 
să le spună ceva ideile şi poveştile lui Sa­
muel Fuller. unul din regizorii americani de 
primli importantă. adorat clndva de «nou­
vetle-vagueJt-ul francez, de unde şi apariţia 
lui ln Pierrot I• fou, clzu1 din 1973 într-o 
lungi tăcere, rupt! anul acesta cu un film 
de maxim Interes pentru toţi criticii euro­
peni şi americani. The big reci one (Ma­
rele 1 ro•u), povestea unei companii de 
soldaţi americani debarcaţi tn Europa în 
1944, luptlnd de ia Atlantic plnă ln Ceho­
slovacia lmpotriva armatelor hitleriste. Ful­
ler a luptat tntr-o asemenea companie din 
divizia nr. 1 a infanteriei americane care 
avea ca emblemă o bucată de postav roşu, 
rlmas ln tradiţie încă din primul război 
mondial clnd un sergent de-al ei şi-a pus 
ca semn distinctiv o flşie de postav smulsă 
de la un chipiu al unui ofiţer german. 

Un aspect 
al crizei energetice 

ln timp ce la Hollywood, revin durii, băr­
baţii cu adeviraţi birbaţi (vezi, de ce şi cum 
ln Cinema 5/80), ln Italia, ae stinge definitiv 
«bărbatul frumos», «latin lover»-ul, blieţii 
superbi ai Romei, lansaţi de acea «dolce 
vita» a boom-ului economic de la începutul 
anilor '60. Ce era «Une belle americaine»? 
O maşină superba, super-lux, după care 
se intra chiar şi ln cremenal. Dar mai 
existau frumoase americane de-adevlrete­
lea, în carne şi oase, pe doui picioare şi 
nu pe patru roţi care. - vorba satiricului -
«plictisite să tot stea în tete li Mte cu 
Wali Street Journal şi Financial Times.» 
treceau oceanul pentru a se arunca la Roma, 
la Neapole, la Veneţia, ln bratele unui sedu­
cător italian tJnăr, unul , din acei «latin 
lover»-i descrişi deajuns de balzacian de 
sociologii tîmpului: «o clmaşă pe un tors 
bronzat, un costum cu umeri largi, pantofi 
escarpin strălucitori , dinţi aşişderea, des­
coperiţi tntr-un surls carnivor, gata să de­
voreze toţi dolarii din lume», deşi, ca oiigine 
socială, dumnealor se recrutau din rtndu­
rile marilor înstăriţi, cu tată şi unchi ban­
cheri, din familii aflate în fruntea statului. 

Boom-ul încheindu-se într-un fls lung şi 
şuleriitor pe la ureche ca glonţul şi în buzu­
nar ca vintul - «latin-lover»-ii îşi numiri 
morţii.dispăruţii, rataţii , trecînd la alte me­
serii , adaptindu-se crizei energetice. nici-· 
cum doar petrolifere ci şi în interioare - o 
criză a energiilor masculine, cum se spune 
cu aplomb ştiinţific . «Printul absolut» Por-
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«-Am luat parte la toate operaţiile de 
debarcare, Tn Africa de Nord, Sicilia, Nor­
mandia, la toate bităliile din Belgia, din 
Ardeni, am fost ultimii demobilizaţi. Băieţii 
mă considerau un intelectual blltrln -

~~~~;:: ::ia!~i~~ 1ln lu~~ă'.e~~~m~e:nfr~'1. 
Spaima fmi venea din aşteptare. lnchipui-
11-vă un soldat german într-o pădure. Dacă 
mai tnainteazi cinci paşi, e tn bitaia puştii 
mele •I kaput. Eu stau •i-l plndesc. Se 
opreşte si se uşureze llngi un copac. 
Şi-mi spun: privesc cum urineazi un om 

·mort. Chiar şi azi, aceastii scenă mii fn-
• grozeşte. Doar Infanteriştii pot avea acest 
gen de experlenţll. Imediat dupll rlzbol. 
m-am apucat s-o pun pe htrtie. eram sce­
narist tn California, am redactat primul 
capitol care începea, pompqs, aşa: «Un 

· zgomot de bombe care înnebuneşte un cal ». 

... Am realizat primul meu lung-metraj , 
Omul care l·a ucis pe Jessie James, dar 
am înţeles cll rllzboiul meu va deveni odată 
şi odată un film firll poveşti de dragoste 
sau peripeţii inventate... După 30 de ani 
de meditaţie, am găsit subiectul: un blltrln 
sergent şi patru rlcanl, unul dintre ei. eu. 
povestind războiul. l-am trimis scenariul 
lui Lee Marvln. Dupl 24 de ore, m-a chemat 
din Arizona, unde filma: «-Alo, Sam! 
Aici vorbeşte sergentul tău».„ Prin '57, 
Wayne,afllnd de proiectul lui Fuller, se pro­
pusese ca vedeta principa!A a filmului . 
Dar regizorul şovăi : .Wayne, pe atunci cel 
mal celebru actor al Hollywoodului, ml se 
plrea prea eroic pentru personajul sergen­
tului meu. ln război, nu te glodeşti să fi un 
erou mitic». 

Acest refuz -al eroismului şablonard . al 
spectacolului pompos, al trompetismului, 
prea bine cunoscut din muUe filme care au 
transformat rizbolul într-un «cinema» - , 
sili la baza lui The reci big one, dindu-i o 
luciditate şi un realism deloc hollywoodie­
ne. cu totul salutare, azi, dupll opinia critici­
lor. Din aceastl experientl care urişte 
convenţiile şi adjectivele rllsullate, Fuller 
extrage, consecvent, cu tot umorul, proiec­
tul unui film care meritA reţinut: «la cine­
ma, moartea-i arAtatl oamenilor pentru a 
strrni frlcll şi a aduce bani. Ml-ar place să 
realizeze o comedie despre moarte. Unul 
86-i spună: «ştlji cili bani s-au cl'1igat 
folosindu-se numele dumneavoastrl ?» Iar 
ea va cere toţi aceşti bani fnapol. Ar fi 
foarte nostim să se denunţe astfel cea. 
mai mare fraudă săvTrşltll de omenire». 

liro Rubirosa, «o maşină erotică», şi--a str i­
vii tocmai un Ferari, la Paris, din care n-a 
mai ieşit viu; splendidul Rodotto Pariai a 
fost cllcat de-un autobuz la Londra; Franco 
Rapetti , un alt zeu al acestei stirpe apoli­
nice, s--a aruncat de ta fereastra unui hotel 
new-yorkez firi explicatii i tn Brazilia, Bino 
Cicogna - o glorie printre «musageţi» -
îşi bagi capul rntr-un cuptor. ln fine. Gigi 
Rizzi nu se sinucide, ci face o parl idâ bună, 
căsătorindu-se Tn America de Sud. 

«Sini ultimul play-boy roman .» proclamă 
Gianfranco Piacentinl, la 42 de ani, într-un 
s. tu dio de televiziune privahl., unde prezintă 
de două ori pe săptămln~ emisiuni de-un 
politicianism neutru, deajuns de insipid. 
Ce se poate face? Italia e Tn criză morală. 
Felllni solicită ajutor organizaţiilor femi­
niste pentru a ridica a sa Cetate• femeilor 
unde nimeni nu mai ştie cine a fost Cassa­
nova: «Cassanova de altădată al lui Donald 
Sutherland (n.r: din filmul lui Fellini) sea­
măna cu o pasăre de pradcl. gen pe care 
Voltaire li accepta la masa sa. Cazzone 
(eroul din ultimul Felllni) aparţine mai 
degrabi familiei batracienilor. fizicul sâu 
fiind de o vulgaritate studiată», scrie zia­
rista Joselle Stolz care a avut ideea să 
stea de vorbă cu Piacentini tn noua ş1 
chibzuita sa postură. Glanfranco nu acordă 
interviuri decrt avTnd-o alături pe logodnica 
sa, Patrizla: «Cu ea vreau să am copiii» 
Vrea oare să-mi joace rolul seducătorului 
căit? se întreabă ziarista. Da. •Pentru 
mine, un bărbat adevărat se poate realiza 
numai lingă o singurii femeie. Mi voi căsă­
tori peste un an şi li voi rămtne fidel. aşa 
cum şi Patrizia Tmi este fideli. Ea e egalii 
cu mine. Uneori lml spune: •Asta nu-i o 
treabă pentru tine», de•I pot şi eu să spăl 
cîteva farfurii ctnd nevasta îmi e bol~ 
navă, nu?» 

Dialogul acesta demn de bunele filme 
satirice ale lui Oino Risi continuă cu tntre­
barea clasici: «hi iubeşti mama? - Ah, 
maică-mea nu se compari cu nici o altâ 
femeie!» Şi: «Ai văzut CetatN temeilor? 
- Nu, Fellinl se repetă şi bate capul cu 
femeile lui monstruoase... Niciodată nu 
mi-a plicul Felllnll» 

filmele 
vieţii noastre 

Maraton~!, 
proba oamenilor tari. .. 

incă la ora ctnd fusese tncoronat cu ma­
rele premiu al Festivalului de filme umoris­
tice de la Chamrousse (Franţa), Marato­
nul· de toamnă crease probleme criticii. 
Putea fi catalogat filmul soviet icilor Da· 
nella (regie) şi Volodln (scenariu) drept o 
comedie? Sigur cll se rldea, sigur că - la 
suprafaţă - atmosfera era veselă, sigur că 
- în aparentă - tonul era voios, dar cine 
nu vedea tristetea pe care o lisau glumele 
sale, severitatea atitudinii morale? Mara· 
tonul de toamni practica un umor pro­
vocator - provocator de gfnduri apâsătoa­
re ca un oftat, demne de o dramă. E, pro­
babil, aici şi marea lui reuşitll - multă 
tristele dezvălu ită cu multll tandreţe, un 
ton care amesteci suspinul cu hohotul de 
rfs, o artă specific rusească, venitll de la 
Cehov, bine Tnsuşiti de Volodin Tn teatrul 
său (vezi «Sora cea mare») şi de Danelia 
Tn filmele sale, dintre care Mi plimb prin 
Moscova riimlne memorabil. 

Maratonul de toamnll este neobositul 
drum pe care-l stribate zilnic, deloc silnic, 
un bărbat, de meserie traduclltor, deci om 
citit şi cu cap, între doui femei foarte la 
locul lor, una fiind sotla lui iar cealaltă o 

• Personajul acotianului. Personajul 
clasic al scotianului mare amator de whisky 
e pe cale de dispariţie. lntr--o anchetă asu­
p~a alcoolismului publlcatll la Londra, Sco­
ţia este - dintre toate ţările Regatului 'i'nit 
- pe primul loc al abstinentilor la a1c;o1. 
Dupll bere - aflatll pe primul loc Tn pre­
ferinţele celor care, totuşi, mll fnlelegl„. -
vine vinu l, cel german fiind mai căutat decit 
cel francez. 

• Un personlll Istoric. A murit la Sa· 
·rajevo, la 7 iunie 1980, Tvetko Popovici, 
unul din autorii celebrului atentat din iunie 
1014, organizat de «Tînira Bosnie» împo­
triva arhiducelui austriac Franz Ferdinand. 
Popovici fusese condamnat, alunei, la 13 • 

-Amintiri din 
copilărie 

Nu mai sintem în Anul copilului care a 
avut tot atna succes şi eficacitate cit Anul 
Mozart, a trecut şi ziua clasici de 1 Iunie 
cTnd toţT facem şi ne exprlmllm frumos în 
Jurul leagănelor şi grădiniţelor - nimic nu 
ne împiedică, totuşi, ca firă vreun motiv 
special, care altul decn veşnica plăcere de-a 
ne fntflnl, prin copil, cu propriul nostru 
cinema?, să reproducem ctteva din «scurt­
metrajele» unor copii, gisite tn «Prisma», 
revista Ambasadei a R.F. Germania, în­
tr-un grupaj plin de farmec pe care l-am 
putea numi: «Amintirile din copilărie ale 
unor copil». • 

Martin, 7 ani: «Aveam trei ani. M-am 
jucat cu sora mea tn bale de-a piscina. 
Am tras scaunul ITngi cadi '' am sărit 
de pe scaun fn cadii . Apa stropea foarte 
frumos şi bala era plini de apă. Clnd a venit 
mama de la plaţi, la vecinii de dedesubt 
ploua». 

dactilografA a editU.rii la care lucrează 
acest Andrei Buzikin. Nimic urit sau mes­
chin nu tmpovăreazâ aceste trei personaje. 
Buzikin - după cum explică foarte clar, 
criticul V. Nikolaiev în revista «filmul so­
vietic» - nu e un seducitor cinic, dimpo­
trivă, el este extrem de simpatic şi modest. 
sotia lui nu e o resemnată clasică şi vir­
tuoasă, cealaltă femeie nu e nici ea întru­
chiparea perfidiei. «Oh, mlcar de-ar fi! -
cum exclami Nikolaiev - am ş.ti pe ce lume 
sînteml Dar eroii nu-s nici scelerati, nici 
criminali şi nici îngeri ... Şi-atunci ce vrea 
acest film? Ce morali ne propune?» Ideea 
e subtilă: Iliră a recurge la arsenalul pre­
dicilor demagogice, viciate de prea multă 
virtute, fărl a cădea tntr-un amoralism 
vic iat la rîndul lui de indiferenţi, ferindu-se 
de o dramatizare nefericită care transfor­
mă o situatie de viatll lntr-un scandal -
Volodln şi Danelia descoperii, pe un Ion 
potrivit, o zonă de profundă gravitate • 
caracterelor umane, aceea a sutibiciunilor, 
a neputinţei de a alege şi de a fi sever cu 
tine lnsutl. Sub cele mal calme şi mal echi­
librate aparente se ascund, aici, clteva 
caractere slabe care permit «ridicolului să 
întindă mtna tragicului». Simpaticul şi mo­
destul erou e un om slab, sotia iubitoare -
nu mai putin, tinăra care «nu ar vrea decît 
ca el să fie lingi ea» - aparţine aceleiaşi 
categorii de oameni tlrfti de propriile co­
moditătl sufleteşti, altfel atlt de dulci, atît 
de conciliante. Gogol - aminteşte criticul 
revistei sovietice - numea asemenea oa­
meni moi, cumsecade, cu un termen foarte 
tare: «cfrpe» - ceea ce ne duce cu gîndul 
la o expresie din popor la fel de fericită 
prin forta cu care aliezi umorul şi sanc­
ţiunea feroce: cutare «e o cfrpi ln amor». 
Totuşi, încheie V. Nikolaiev - «orice s-ar 
spune, toţi tindem spre a fi caractere ferme, 
suflete tari. Absenta voinlei, descurajarea, 

ani de tnch.isoare: dupl eliberare, devenise 
profesor, iar după al doilea război O)Ondial, 
ocupa un post '8 muzeul oraşului. Şi-a 
descris viata Jn doui cărti. A murit la vtrsta 
de 85 de ani. Din tot grupul condus de 
Gavrilo Princip (condamnat la sptnzură-
1oare) mal trăieşte Vase Cubrilovici , is1o­
ric, in vîrstă de 83 de ani. 

• Personajul Maradona. Diego Mara· 
dona, juniorul de aur al nationalei argenti­
niene de fotbal, cel care se anuntă drept 
un Pele alb, şi-a luat-o deja tn cap, cum 
zice peluza. Un băiat de 16 ani i-a cerul 
la vestiar un autograf şi Maradona a cata­
dicsit să-l mTzgileasci ceva pe-o · bucată 
de hlrtle. Tlnirul - nici el dus la biserică -
i-a sugerat cil pentru o semnllturii mai 11-
zibilll ar fi gata să-i şi plătească. Maradona 
nu suportă asemenea aluzii la sumete pe 
care le cere pentru inte(.Yiurl. El l-a pocnit 
urii pe acest Ruben Freites, IAstndu-1 lat, 
cu buza rupti, după care s-a dus la un 
cinema. La Ieşire, politia l-a ridicat, pentru 
o noapte la comisariat. Pele cel alb va 
cunoaşte un proces «pentru lovire şi ră-
~~~ . ' 

Katrln, 13 ani: •La 4 ani am Invitat să 
merg pe biclcletll . A fost cel mai mare 
succes pînă asthl. Poate din toatll viaţa 
mea». 

Ursula, 13 ani: «Ctnd s--a născut sora 
mea, am mers cu tata la maternitate. Aveam 
pe atunci 3 ani şi doull luni. Ţin minte cil 
tata ei cu mine eram foarte emotlonati clnd 
am vlzut-o pe sora mea prin geam. Tata a 
pllns. Nu-mi amintesc sll-t fi văzut vreo-
datll pllngfnd>>. · 

Willy, 14 ani: •<Grădiniţa se terminase şi 

slăbiciunea, aceste trăsituri surprinse, cu 
neplăcere, fie şi cu haz, la aceşti oameni, 
se manifestă şi printre noi şi al noştri : 
Daci filmul ne-o reaminteşte o dată în 
plus, este deja bine. Se ştie că o glumă 
bună .n-a Tmpledidal niciodată o conver-
saţie serioasb. · 

e Personajul Bogarl Rettnem dintr--o 
cronică la filmul Detectiv ca Bogart, des­
pre a cirul turnare am scris la timp (vezi 
Cinema, nr. 9179) considertnd-o o perfor­
mantă de machiere a actorului Robert 
Sacchi care semina frapant cu Bogey. 
«Le Monde» scrie: «Parodie, pastişă, er­
satz - filmul e ·un pic din toate astea ... 
Sacch~ care joacll rolul lui Sam. Marlowe. 
seamllnă cu Bogart aşa cum manechinele 
de ceară de la Muzeul Grevin aduc cu mo­
delele lor: trllsllturl moi, expresie·înghetală. 
privire absenti ... Se surlele din cind in 
cind». 

• Personajul Kramer. Un judecător din 
oraşul belgian Louvain, avlnd de judecai 
un conflict Intre dol divortati, pentru drep­
tul la vizitarea copilufui, i--a trimis pe cei 
doi si vadă în oraş filmul Kramer contra 
Kramer, unde-i vorba de acelaşi conflict: 
«Veti avea multe de Invitat...• te-a spus 
magistratul, amlntnd decizia pînă tn noiem­
brie şi preclztnd că nu are niciun interes 
financiar Jn publicitatea făcută ast fel aces­
tui film. 

bunica sau bunicul sau mama sau ta1~ 
au venit sii-1 la pe copil. Numai pe mine 
n-a venit nimeni 86 mii la acasll. Am înce­
put sll pllng. Eram singur! Toţi mă uitaseră! 
Educatoarele au încercat simii lln1,1eascii. 
dar n-au reuşit. ln sflrşit a venit bunica. 
Ce-am lncercat atunci nu voi uita nici­
odată . a fost un sentiment pe care nici 
nu~J pot descrie» · 

Claudia, 8 ani: «CTnd am Tmpllnlt trei ani 
am primit cadou ni•t• creioane colorate 
şi-am colorat toate dulapurile». 
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În aceste zile ale Olimpiadei de la 
Moscova, nicl ecranele cinematografe­
lor nu au fost neglijate. Unele dintre 
ele - marne sili de cinema «Sport», 
«Ştafeta» şi «Record» au introdus rn 
repertoriu o serie de filme în care spor­
tul este subiectul povestirilor cinemato­
grafice. Un număr de alte 40 de cine­
matografe, situate in apropierea obiec­
tivelor oJimpice, a locurilor de cazare , 
atn. la Moscova cn. şi in celelalte oraş e 
în care au loc competitii olimpice, au 
fost racordate la programul cultural al 
Olimpiadei. Cincisprezece cinematogra­
fe din Moscova, care poartă numele u­
nor capitale şi republici unionale, şi-au 
organizat programe deosebite. Astfel 
la cinematografele «Lituania», «Taş­
kenh>, «Kazahstan>) şi «Riga», cetăţenii 
Moscovei ca şi vi.zitatorii străini au 
ocazia să urmărească programe de fil ­
me produse în respectivele republici şi 
totodată să se lntilnească cu regizori , 
actori şi operatori care au realizat aceste 
filmt. 

Regizorul kmingrădean Viktor Sadov­
ski, specializat în filme pe teme sportive, 
are mult de lucru în aceste zile ale Olim­
piadei pentru filmul său despre călăreţi i 
de la JocuriJe Olimpice Moscova 1980. 
De amintit că un alt film al său consa­
~rat skiorilor a fost distins, nu demult, 
ra un festival al filmelor sportive de la 
Cortina d' Ampezzo . 

dela teoretică a «noului val francez ». 
supravieţuind prin iniţiative intermitente. 
îşi caută astăzi un nou profil. Deocam­
datâ a adoptat formula unor «numere 
exclusive». ln februarie, un astfel de 
numiir a fost închinat realizatorului ger­
man Syberberg, apoi a apărut un altul 
consacrat scenografiei, un număr pre­
sărat cu fotografii de la Lumiere şi pin ă 
astăzi, destinate sâ demonstreze (de­
monstraţia fiind preponderent vizuală ) 
evoluţia plasării personajelor în cadru . 

Hecent a apărut un număr cu coperlt. 
verde, denumită «Ochii verzi», un numm 

e Prinţul ora,ulul, filmul realizat de 
curlnd de Sidney Lumei, a fost ln lntregime 
turnat la New York, iar scenariul a pornit 
de la <> tealt. a11cl\&\li elec\ua\li de o coml­
sie speciali a politiei americane fnsircinată 
cu supravegherea traficului de droguri. 
Caracterul documentar al acestui film este 
dominant - dupl cum spun comentatorii -
şi nici o clipă povestea transpusă pe ecran 
de Lumei nu depăşeşte decft ca interpre­
tare -artistica aria problematicii conţinută 
ln dosarul de la care s-a pornit. 

e ln centrul noului film al regizoruluL 
ceh Ivan Hustava, Revan.-. se afiA doi 
tineri, exponenti ai acelui tineret despre 
care nu se vorbeşte numai prin prizma unui 
spirit aventuros. Aici este vorba despre 
nişte tineri preocupaţi să se încadreze Tn 
viata trepidantă a unei mari metropole şi 
în aceiaşi timp de a depăşi stress-ul pe 
care-l provoacă o aglomerare urbană. 

• Patru regizori ve•t·germani - Ale­
xander Kluge, Voiker Schlondorff, Alexan­
der von Eschwege şi Ştefan Aust - au 
realizat Tn comun un film care-şi propune 
să abordeze, după propria lor precizare, 
«cultura politică ln Reoubllca Federală Ger­
mania». De mentionat că acest film a aoăru l 
iO" ajunul alegerilor din această ţară şi dis­
cuţiile pe care le-a prQvocat sini deosebit 
de semnificative. 

e Dupi o povestire scrisă de laureatul 
premiului Nobel pentru literatură , Bashe­
vis Sinaer, intitulată «Yentl», şi -a propus 
să-ş t Iaca debutul regizoral Barb ra Strei­
sand. ln Ventil este vorba, aşa cum pre­
cizează însuşi autorul - despre o poveste 

conceput şi scris de Marguerite Ouras. 
Un comentator al acestei versiuni spune 
intre altele: «Diferenţa faţă de tot ceea ce 
este cinematograf comun sare in ochi 
chiar lnaintea lecturii, de îndată ce des­
chizi paginile. Ce'8 50 de fotografii care 
ilustrează «Ochii verzi» se împotrivesc 
de la bun început unei imagini cinema­
tografice ((normale». Este vorba aici de 
nişte portrete, luate chiar ca portrete şi 
nicidecum ca planuri de film sau imagini 
ale unei banalităti agresive: o fereastră, 
un capăt de fluviu ... Or, tocmai puterea 
emoţională, potenţialul de mister ce 
emană din aceste clişee «neutre» este 
inimaginabil, cu mult mai bogat în forţă 
poetici decit cele mai multe dintre foto-

. gramele de film publicate de-a lungul 
anilor. Şi aici începe farmecul pe care-l 
degajă autoarea, Marguerite Duras. 
După ce şocul vizual trece, urmează 

cea de a doua încercare, cea de-a doua 
zguduitură, lectura propriu zisă. Zece 
ore de convorbiri înregistrate, apoi re­
lucrate, rescrise, segmentate, adăugite 
cu tot felul de inserţii, pe scurt montate 
ca un adevărat montaj de film . 
Această carte-film este un zăcămint 

dintre cele mai somptuoase ale litera­
turii şi cinematografului. 

La Cannes, în mai anul acesta, «Jaz:v>­
u/ lui Bob Fosse aducea - fapt fă ră 

· precedent aproape - un muzical l ipsit 
de bucurie, un muzical al stress-ului ş i 
chiar al d isperării, o autobiograf ie de 
realizator de muzicaluri devoratoare pe n 
tru el. Muzicalul este însă foarte la mo­
dă (dacă nu cumva este inexact sou s 
«la modă», pentru că muzicalul este în­
totdeauna la ordinea zile i. ch iar atun ci 
cmd se spune despre el că nu este la 

de dragoste, dar una mai putin obişnuită. 
Barbra Streisand, dacă tot s-a încumetat 
să facă regie de film, nu putea, oricum, să 
transpună pe ecran o povestire fără să nu 
invoce şi muzica. Aşa fncn. filmul va fi o 
poves\e de dragoste, dar presărată cu me­
lodii anume scrise pentru acest film de 
compozitorul Ted Ali an. 

• Regizorul polonez Wojciech Flwek 
nu s-a dat ln lături să reia populara poves­
tire a lui Edmondo Oe Amicls, Cuore, dar 
numai ca sursă de inspiraţie pentru un nou 
film pe care li semnează. Povestirea va fi 
«trasă» spre un alt spaţiu geografic - este 
vorba de Cracovia sfirşitului secolului XIX 
şi se petrece sub călcliul monarhiei austro­
ungare. 

• Vacanţi cu unchiul Rafael este o 
poveste plină de haz despre un băietaş şi 
cariera lui muzicală. De remarcatcei aceas­
tă vacantă cu unchiul Rafael a fost mai fntli 
un mare succes literar al lui Vincent Sikula. 
Otakar Krivanek, autorul filmului, declară 
că a miiat pe succesul literar cînd s-a gîndit 
să-l transpună pe ecran. 

• Oglinda sparti, filmul semnat de re­
gizorul Guy Hamilton, este o privire purtată 
asuora vieţii de artist - un film despre lu­
mea filmului - Tn care revine pe p1atou 
Elizabeth Taylor. O dată cu ea mai revine 
ş i Kim Novak, ca şi Tony Curtis. Şi alături 
de aceşti «mari reveniţi», mai apar Rock 
Hudson, Angela Lansbury şi Geraldine 
Chaplin. 

• Scriitorul sovietic Mihail Satrov a 
scris scenariul unui film, de fapt un ciclu 
de filme despre Lenin, primul dintre acestea 
lntitullndu-se Februarie, a cărui acţiune 
începe ln 1017 «din februarie şi plnă la 

modă). Se bucură de un enorm su cces 
in prezent, deşi vine după «Jazz»-ul lu i 
Bob Fosse (capodoperA a genului) un 
musical alert şi contagios - cum spun 
unii dintre comentatori - realizat de 
Nancy Walke1 si intitulat - s-ar părea 
ca o replică dată scepticilor acestui 
gen - Muzica nu poate fi opritl. O 
poveste de dragoste este firul condu­
cător, marele spectacol muzical este 
fondul şi subiectul este simplu şi chiar 
naiv, dar naivitatea nu împiedică suc­
cesul de casă (uneori chiar i1 stimulea­
ză!) . Respins de peste tot ca muzician, 
victimă a uşilor trfntite în nas de elitre 
producitori care nu vor nici măcar să 
asculte înregistrările şi ritmurile cu to­
tul noi pe care le propune acest tînăr 
insistent (interpretat de Steve Gutten­
berg), el spE:ră totuşi că intr--0 zi cineva 
va avea n6H.:6 de muzica lui. Tinirul 
muzician nu se pliază la preferinţele 
producâtorilor care vor muzici pentru 
succes comercial şi rlmine convins că 
un artist autentic trebuie să-şi urmeze 
propria vocaţie. Dar pTnă la succes, 
calea este lungă, iar viaţa de zi cu zi 
parcă trece printr-un tunel de suferinţe . 
Plnă într-o zi TnsA, ctnd o tinără mane­
chin la New York (interpretată de Vale-
rie Perrine) , fi arată prietenie şi în ace­
laşi timp este şi prima admiratoare a 
muzicii lui deloc obişnuită pentru ure­

_chile unui spectator obişnuit. Prietenia 
şi mai ales lnţelegerea arătată fertili­
zează încrederea ln sine a tinărului mu­
zician, şi aşa cum se Jntimplă în for­
mulele care se grăbesc spre happy-end , 
apare şi şansa afirmării. Dragostea şi 
succesul, ca în cele mai bune dintre for­
mulele lovestoriste, inchete acest peri­
plu muzical la care se face coadă in 
stradă in fata cinematografelor. 

Dorinţa de a vedea unde se află cine­
matograful astăzi, o dorinţă pe cit de 
necesară pe atn. de vagă, totuşi, poate 
justifica tinerea unui festival care să 
devină în realitate o inventariere de 
eşecuri şi de pseudorealizări. Aşa s-a 
dovedit, potrivit opiniei majorităţii critici­
lor care au fost de faţă, ediţia 1900 a Fes­
tivalului ttnărului cinema de la Hyeres. 
Un film vest-german a făcut vilvă aici. 
El se intitulează Capitul curcubeului 
şi este o poveste foarte, dar foarte sim ­
plă, transpusâ pe ecran foarte, dar foarte 
simplist (opinia nu este a noastră, că ci 
n-am văzut filmul) despre un Unăr aflat 
la marginea societăţii pentru că nu 
vrea să părăsească această margine, un 
tinăr care este şomer pentru ci nu vrea 
să muncească, care încearcă de toate 
pentru că este incapabil să ducă un 
lucru la bun sfirşit. Este, cum s-ar spu-
ne tn alte condiţii, tot un film schematic. 
Şi aceste fărime de non-viaţă devin 
structura filmului de care ne ocupăm, 
un film făcut d intr-o adunătură de si­
tuaţii fără liant; în care nu există nici o 
d i recţie evolutivă, un film despre care 
un crit ic spunea concis şi fără echivoc : 
ec lată că se poate realiza un film„. de 
succes, fără nici un talent!» • 

ln afara acestui film, Festivalul tin ă­
rului cinema a mai programat o serie 

revoluţia din octombrie», după cum men­
tionează realizatorul luri Karasik. 

• Viata attt de boemă ş i de tristă a pic­
torulu i Modigliani a inspirat un nou film. 
De astă dată este vorba de un film american. 
figura pictorului a mai fost adusă pe ecran 
de Gerard Philipe cu multi ani ln urmi. De 
astă dată Modig liani va fi «înviat» pe ecran 
de Al Pacino. 

• Pentru noul siu film de televiziune, 
intitulat Contractul, Krzysztof Zanussi a 
solicitat colaborarea unei actriţe ca Maia 
Komorowska. apoi a Beatei Tyszkiewicz 
şi alAturi de ele a americanei Leslie Caron. 

• ln 1111 a fost asasinat la Washington 
diplomatul chilian Orlando Letelier. •Mis­
teruh• suprim irii acest uia nu este chiar de 
nepătruns , iar regizorul Sidney Pollack a 
real izat recent un thriller politic, cum l-a 
definit el, în care-şi propune să lumineze ' 
o ta i nă pe care o cunoaşte toată lumea, dar 
nimeni nu vrea S'"O spună pe şleau. Adică, 
cine l-a ucis pe Letelier? 

• Cariera faimosului boxer Jack La 
Motta n preocupă acum pe Martin Scor­
sese, care o transpune pe ecran. ln rolul 
acestui faimos sportiv cu o viată cu totul 
ieş ită din comun, va apare Robert de Niro. 

• Actriţa itsliani Ornelia Muti n-a re­
zistat ten taţiei de a semna şi ea un contract 
la Hollywood (nu demult Marthe Keller 
declara presei cil n-a ştiut cum să scape 
mai repede din chingile unui astfel de con­
tract). Ornella Muti s-a angajat să facă mai 
multe filme, unul dintre acestea l-a şi ter­
minat şi el se intitulează Dragoste •i bani 
- nu ştim dacă este vorba de o dilemă ia 
mijloc, dar daci este, numai ea va trebui 
s·o tranşeze. 
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de alte filme, unele fiind realizate de ci­
neaşti cu o anum i tă cotă, dar ale căror 
opere aveau ceva care suna a ratare. 
Aşa a fost Lutu al americanului Ronald. 
Chase (un scenariu foarte pretenţios , 
o adaptare după o piesă de Wedekind , 
iar muzica era, nici mai mutt nici mai 
puţin declt a lui Alban Berg). Acest 
film pornit de la un autor, aaca-1 invoci 
trebuie să-l şi respecţi , a căzut într-o 
teatralizare cu orice preţ a regiei . Mor­
tificarea, un film german de Luc 
Bondl, care povesteşte cum o fetiţă de­
vine cap de familie după moartea tatălui , 
este un film nu lipsit de unele calităţi 
de observaţie umană, dar despre care 
toţi comentatorii scriu cu acelaşi aer 
plictisit pe care li l-a strecurat vizionarea 
filmului . •Este o incontestabilă capo­
doperâ - spune unul dintre critici -
daci consideri plictiseala ca un crite­
riu estetic». O serie de alte filme ale 
căror titluri nici nu trebuie menţionate 
pentru că ele coroborează de fapt la o 
singură constatare, au fost (<Încunu­
nate» de contribuţia olandeză din cate­
goria care se autointitulează «cinema­
tograful diferit». Filmul se intitulează 
fără nici un fel de complexe, Aperitiv, 
şi este realizat de olandezi i Ruud Mon­
ster şi Alie Wiering. Filmul arată cum 
se transfigurează viaţa cotidiană, fil­
mind pur şi simplu maşinile care alear-
9ă pe o autostradă . 
lntrebarea ar fi, unde este tinereţea in 
festivalul «tinârului cinema»? 

Marlene Jobert este o actri!li care 
joacă mult, dar nu vrea să fie considera-

Pare neverosimil şi totu şi acesta este 
bilantul: d in anul 1067 cînd a apărut în fil ­
mul A•t•aptA pini H inHreazi (Wait 
until dark) Audrey Hepburn, una din cele 
mai fermecătoare prezente ale marelui e­
cran, nu a Jucat Clecn în trei f ilme - Robin 
•i Marian în 1976. Bloodllne în 1979 şi 
Au rîs cu tolii (They all langhed), filmul 
pe care l·a terminat acum la New York, în 
regia lui Peter Bogdanovitch care este şi 
autorul scenariului. 

Au ria cu toţii e o comedie tn care Au­
drey Hepburn joad rolul soliei unui mare 
magnat vest-european care vine la New 
York unde va trăi un scurt interludiu ro­
mantic. E un rol scris speciei de Bogda­
novitch pentru actritA şi e din aceeaşi fa­
milie de personaje cu cel interpretat de 
Audrey Hepburn în primul ei film american 
Vacante romane 

Mărturisind că jocul ei se bazează mai 
mult pe instinct dectt pe tehn ică, actriţa 
recunoaşte ci se simte cel mai bine tn 
acele roluri care se potrivesc felulu i ei de 
a fi şi a glodi. •Nu aş putea niciodatii să 
joc un personaj cin ic, spune ea, pentru că 
nu pot fi cinică. ŞI de ce aş fi, am fost 
norocoasi tn v i aţi ş i am sentimentul că 
m-am născut sub semnul unei stele bune». 

Ş i t otu şi viata lui Audrey Hepburn nu a 
fost chiar Intru totul senină. Născută la 
Bru xelles in anul 1929 ca f iică a unui om 
de afaceri englez căsăto ri t cu o o landeză, 
a fost confrun tată la 10 ani cu primele greu-

tă o actrită tn virful piramidei, pentru 
că - spune ea - «cu fiecare rol mai 
am ceva de pus la punct cu mine în­
sămi. Se spune despre mine că aş 

avea personalitate pentru doi la un loc, 
ceea ce este fals . Nu-mi vine deloc 
uşor să mă adaptez unui rol şi ţin să 
mărturisesc că alegerea şi înţelegerea 
unui personaj pretind o mare tensiune. 
Eu stnt o perfecţionistă. Perioada de pre­
gătire a unul personaj Tmi creează o stare 
de febrilitate şi de nelinişte. în definitiv, 
un actor seamănă uneori cu un scriitor : 
el are nevoie de «cristalizare», cum 
spunea Stendhal, şi are nevoie să fie 
inspirat în acel mod care-i convine ma i 
ales lui. Abia după aceea ro lul se adap­
tează la persoana ta». 

«Literatura este aliatul realizatorului 
de film - ţine să declare reg izorul bul­
gar Nikolai Korabov. Acesta nu poate 
totuşi pret inde. să adapteze sau să 
transpună direct opera literară, pentru 
că o asemenea ilustrare ar fi lipsită de 
sens. Opera scrisă îşi are propria ei 
existenţă şi proprii le ei mijloace de su­
gestie care ii slnt suficiente fără să mai 
fie nevote de a le transpune tn imagine. 
Realizatorul unui film recurge la textul 
literar atunci cînd nu poate să exprime 
el însuşi ceea ce vrea să spună despre 
om şi despre lume. Cînd cineastul simte 
că nu are forţa să ducă singur o ase­
menea povară - îşi caută un aliat. 
lntr-adevăr, ceea ce căutăm cei ma i 
adesea in literatură este un aliat. Cu 
ajutorul ei şi prin ea gâsim răspuns la 
numeroase întrebări arzătoare asupra 
ex i stenţei. De aceea literatura este am 
de vie şi atit de necesară. Cineastul 
cere ajutor literaturii nu numai ca să 
dea viaţă personajelor sale şi lumii sale, 
dar prin ea să-şi exprime propria sa 
atitudine faţă de om. lată de ce am 
transpus pe peliculă T utunul şi Ivan 
Kondarev ». 

Varlety Club lnternatlonal a orga­
nizai: o foarte atractioasă sărbătorire a 
unei mari personalităţi a ecranului lu­
mii: lnQrid Bergman. Festivitatea -
pentru că sărbătorirea a căpătat pro­
porţiile unei festivităţi deloc obişnuite 
- s-a ţinut ia studiourile Burbank, pe 
platourile căruia au fost construite, ţu 
multi ani ln urmă, decoruri le celebrei 
Rick's Cale de care a avut nevoie filmul 
de neştearsă amintire, Casablanc& în 
vederea acestei sărbătoriri, fa imoasete 
decoruri au fost reconstruite cu migală 
şi sf i nţenie, iar la sosire, Ingrid Bergman 
a fost întimp inată de fostul partener din 
Casablanca, Paul Henreid. Ambii au 
toastat pentru memoria lui Bogart, fn 
timp ce Frank Sinatra a clntat cu toatl 
nostalgia şi bineînţeles emoţia proprie, 
melodia <<Cum trece timpul». Organiza­
torii au mai avut grijă să proiecteze şi 
fragmente din alte mari succese ale 
interpretei, unul dintre cele mai apre­
ciate fiind, după cum semnalează presa, 
tragmentul din Crima din Orient-Ex­
press. 

Întreaga manifestare s-a bucurat de 
un imens succes şi i-a bucurat chiar şi 
pe cei care n-au fost poftiţi la ea, ,pentru 
că televiziunea a fost de faţă, iar re­
portajul ei urgent programat a fost la 
fel de urgent reprogramat la cererea 
generală. 

A mai apărut o carte deaicata actri­
ţei Jane Fonda, care poartă chiar acest 
titlu «Jane Fonda, o anti-eroină a tutu­
ror american ilor». După cum se vede. 
actriţa este în centrul atenţiei nu numai 
al realizatorilor de filme, dar şi al scrii­
torilor despre film şi lumea lui. Pentru 
că, Jane Fonda este şi rămlne nu numai 
o 1orţă interpretativă de care trebuie să 
se ţină seama, dar şi o persoană sau 
personalitate care vorbeşte cu forţă ş1 
autoritate despre viaţa americană, des­
pre scena politici americani,iar spusele 
ei. in genere. nu prea trezesc un ecou 
plăcut in establishment. Oricum, ea 
este o femeie pe care nu o poate ignora 
nimeni. Cartea la care ne referim. pu ne 
la loc de frunte un fraament dintr-o 
declaraţie a actriţei şi , cillndu-1, vom 
vedea că el functioneazil ca un adevărat 
ghid pentru autorii cărţii: «Vreau să 
demonstrez publicului - a spus Jane 
Fonda - că pot să mă dezvott în ciuda 
controverselor care există pe seama 
mea. Există o idee fixă in mintea multcr 
ra că,dacă eşti un om activ pe plan poli­
tic dorind schimblri sociale, atunci 
neapărat trebuie să fii stinjenit pe plan 
artistic, pentru că nu le-ai putea face pe 
amindouă deodată. » 

l ăţ i : d i vorţul p"rlntilor şi trimiterea ei la 
rudele mamei în Olanda. Curînd ocupaţia 
naz i stă din Olanda avea si însemne pentru 
ea deportarea unui frate şi executarea altor 
rude apropiate. in acele timpuri grele, 
Audrey Hepburn a Tnceput si dee recita­
luri de balet cu scopul de a strînge bam 
pentru Mişcarea de rezistentă olandeză . 
După rAzbol s-a stabilit în Anglia dorind 
si urmeze studii de dans dar a trebuit să 
constate curtnd că anii de război cu pri­
vatlunile lor i-au răpit forla muschiulară 
necesari unei cariere de balerini. S-a an­
gajai atunci Tn corpul de ansamblu al unei 
trupe de teatru londoneze unde a fost des­
coperită de Colette, scriitoarea franceză ln 
cAutarea unei interprete pentru piesa ei 
«Gigi• care urma sa fie pusă tn scenă 
într-un teatru pe Broadway. Şi astfel la 
virsta de 22 ani, după succesul răsunător 
al piesei pe Broadway, Audrey Hepburn 
a devenit o stea. 

Succesele care au urmat Tn film, actnta 
le .atribuie în cea mai mare măsuri regizo­
ri lor cu care a lucrat: Billy Wilder, Willyam 
Willer şi Geora Cukor. «Nu încerc să afi­
şez o falsi modestte - spune ea - d8r 
efectiv sfnt produsul acestor oameni. Eu 
nu sfnt Laurence Olivier, nu stnt un talent 
de exceptie şi numai aceşti reg izor i m-au 
făcut să-m i depăşesc i nhibiţia ş i să mă 
simt sigură şi pretuitA. Desigur am avut 
si eu partea mea de greutăţi în viaţă, dar 
parcă la capătul tunelului era întotdeauna 
lumina si asta a contat». 

MargH MARINESCU 
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8 
Vreţi si ştiţi cum arall 
în vlatl «bllatul de aur» 
al tllmulul american? Rls­
punsul e cit ae poate de 
simplu: ca pe ecran. 
Frumos tlrl echivoc; 

blond •I bronzat; nu prea 
inalt dar toarte •uplu; surtzltor firi 
efort; amabil firi exagerare: non,alant 
firi ostentaţie; sigur de el firi aroganţi; 
sine„ cu o undi de provocare; optimist 
cu mlsurl; ,1 peate toate aatea, tlreac. 
Alît de firesc incit te poţi lisa uşor indus 
în eroare de surlsul aiu din Ce tineri 
eram. care pare a spune: «Era firesc al 
reu,eac». De,1 ae •li• bine, o aaemenea 
r•u•ltl nu eate deloc comuni, nici aici 
ln Am„lca ·unde reu,lta ••le unitatea 
supremi de mhurl a vieţii ,1 totodatl 
ţinta tuturor competiţiilor. 

Clnd te atll ln faţa unul Interlocutor 
i ntr-atlt de celebru, pentru a atablli 
un dialog, ••li ln primul rlnd tentat al 
întrebi ce fli• el - nu, nu deapre tine , 
ci dea- locul de unde vil. 

- SI nu credell ci fac parte dintre ame­
ricanii care trebuie d caute pe harta locu l 
RomAnlel. M-a Interesat Inel din liceu să 
ştiu cite ceva despre tllrlle din rlslritu l 
Europei ,1 am aflat ci RomAnla este o 
lnsull latinii ln sud-.stul european. Asta 
o flcea pentru mine un ţinut mis!erios . 

Cuno•tlntele mele - atltea cite slnt - se 
pierd lns4 undeva la vlrsta şcolii, ş 1 în 
ult imii ani am asociat România cu dou ă 
riume cunoscute in toată lumea sportulu i: 
Ilie Nlstaae şi Nadia Comlnecl. Nadia a 
dorit foarte mult d ml cunoascl. $1 eu pe 
ea. Am stabilit clteva lntrtnlri dar, din 
plicate, obligaţiile «glmnastei de auno a 
lumii, ca ,1 ale mele, ne-au !Acut d le ratam 
de fiecare data. Dar, ml-am pŞstrat lntact4 
dorinţa al sigur, . lntr-o zi, ne vom lntllnl. 

-Ce fapt de vlaţA sau care anume din­
tre calltlţlle dumneavoaatrA v-au ticul 
au--atar? 

- Nu aliu, răspunde modest trlumfltorul 
Redford. lntreba\i mai bine pe alţii . Sau şi 
mai bine, publicul. 

- ŞI totu•I ce v-a det„mlnat al vi 
alegeţi meaeria de ador? 

- Neastlmpiirul. Urmam cursurile de arta 
plastlcl la Paris şi ln Italia, dar eram prea 
nerlbdltor pentru picturi. M-am lntors 
acad al mai mult din lntlmplare am nimerit 
la o •coall de arta dramatici, la Universi­
tatea callfomlanl din Los Angeles. Din 1960 
am lnceput sl joc pe scena unor teatre 
californiene. am avut apoi ctteva angaja­
mente la televiziune al din 1964/ 65 am 
debutat ln film. 

- Totul a venit - de u,or? 
- Mai exact. de la aine. 
- Tot de la alne aţi trecut de la tllmul 

de tamllle de duminici dupl-amlazl, 
fi ml gindesc la Descu~ ln parc la fii. 
mul cu protunde implicaţii politice •i 
soclale cum au toat Candidatul •I Toti 
oa menii preşedintelui? 

- Aici, ln Statele Unite, totul depinde de 
succes. Primele filme mi-au asigurat acea 
platformă de lansare materiali fi moralA. 
care-tJ dl dreptul d exprimi . ,1 pe ecran 
optlunlle tale sociale fi politice. 

- ŞI care sini? 

- Sistemul pol itic din tara mea. nu este 
nici mal bun nici mai riiu deci! altele. Se 
pot aduce nenumiirate critici , dar un lucru 
e cert: el ne obligi d ne mişelim, sA ciiutiim 
tot timpul solutii . lnijlal, proiectul filmulu i 
Candidatul pornea de la povestea lui 
John Kennedy, de care m-am simii! foarte 
legat ln tinereţe. Dar am dezvoltat story-ul 
in viziunea mea proprie. Nu stnt deloc int~ 
resat de documentarul propriu-zis. Mi se 
pare cA ln artă numai flctiunea poate fi 
cu adevlrat credincioasă vlejil. Nu-ml plac 
filmele care copiază viata: un film trebuie să 
focalizeze viata, să o vadă ca printr-o lupă , 
ajutlndu-te sA observi, tl d retii ceea ce 
este cu adevărat semnificativ, memorabil. 
în acela•I timp, filmul trebuie d fle obliga, 
toriu atractiv. Astfel nu poate pleda pentru 
nici o Idee. Un film fArA spectatori !lU există. 

Nu l-am apu- atunci, d• cu acest 
diagnostic, cred ci Redtord ticu por· 
tretul tllmulul am„lcan. 

- De asemeni, Totl oamenii pre­
şedintelui punea ln termenii unui policier. 
cileva date reale- ale atacerll Watergate. 
Dar povestirea avea un suapens detectiv 
in sine, dacA se puteau descifra implicaţ ii 

ai profun.de. cu atit mai 
bine. Darnic dată nu se poate porni invers, 
caci prima lege a filmului rămlne să f ie 
entertaining. 

- Aţi adu• ln dlacutle cuvlntul sub 
care atl toatl lnduatrla tllmulul fi tea­
trului am„lcan: to entertaln - a dlatra, 
a amuza, a lntreţlne. Nu credeţi ci acest 
nobil •I d-potrlvl lucrativ scop acţlo· 
neazl uneori ln detrimentul artei? 

- Atlta timp cit arta va fi conditionalii 
de finante (şi filmul este ln mod deosebit. 
pretutindeni în lume) V-d exista presiunea ce­
lor ce investesc bani in a-şi impune pun ctul 
de vedere asupra operei. Din antichitate, 
trecînd prin evul mediu f i pini azi, nu a 
existat nlclodat6 o condiţie Ideali pentru 
creator. Arta s-a nlscut din aceast6 luptă. 
Ca al revin la filmul american, trebuie s4 
vi spun ci sini convins cii va funcliona 
lntotdeauna lentul Influentelor. Cineva ca­
p4tii o slujbA sau un rol pentru ci este ruda 
sau prietenul altcuiva. Numiţi astei nepoti sm 
sau cum vreti, cert eate ci va exista în­
totdeauna un coeficient de Incorectitudine 
sau de corupţie . Dar adevăratul artist are 

datoria s4 dea ai sa c lştige aceastll blt41ie. 

Visul unei nopţi de... vară 
Acum, după ceasul sol­

slitiului, visele verii mult 
visate au intrat. cum se 
.ş pune, ln legalitate. Aşa 
Incit este timpul să ne 
glodim, lnalnte de toate,· 

, la Visul unei nopţi de 
iarnă.- ln regia lui Dan Necşulea. piesa 
lui Tudor Muşatescu cu decor de nea, 
«de gura sobei•, şi de ,o,oni oluriţi, 
a fost adusi spre micul ecran lntr-una 
din serile de teatru ale •ăptămlnllor 
trecute printr-un spectacol plăcut ş i 
odihnitor, ca scr isul lui Musatescu. cu 
arome aburinde şi cu prea sfinte nai ­
vltltL Clndva, vedeam filmul lui Jean 
Georgescu, inspirat de aceeaşi piesă , 
şi i-am păstrat de atunci nostalgia, lm­
preună cu amintirea lui Radu Beligan, 
emoţionat şi emoţionant, cu amintirea 
unei Ane Colda de cuceritoare puritate 
tlnereascl. Acum, recenta adaptare tv., 
1Ar4 a ne risipi nostalgiile (poate că o 
datll, lntr-o seară de vari sau de Iarnă 
cu arome de telecinematecă, vom re­
vedea şi «visul» de atunci al meşteru­
lui Jean Georgescu), a lnsemnat o pll­
cuti relntNnire cu lumea poetici, care 
a rămas prin noi dos ca amintirea unui 
vis. 

Un rol pentru a (cum n-au fost prea 
multe de-a lungul anilor şi e picat) a . 
avut Rodica Mandache. Da, personajul 
ei a fOst ca «visul unei nopţi de iamb, 
ba chiar. . ca «visul unei nop~ de vară», 
pentru ci era şi un spiriduş, acolo, în 
privirile senine şi bune ale fetei cumlnll 
care aducea lntr-o noapte rece de larnA 
ciildura emoţiei, a puritl\11, lntr-o casă 
cu gheatil de fArA dragoste şi cu tur­
'turi de nelubire. Personajul numit Do­
rule\, cu micile oale minciuni nevino­
vate (era şi acolo un oplrlduş, ln vocea 
timida şi tremuratll care vorbea despre 

i s prăvi prea mari pentru un dorulet 
atn de mic), a fost sufletul montării de 
pe micul ecran, după cum actriţa a fost 
zilele trecute sufletul a tncă opt rol uri 
mici. Mal erau ctteva siluete fru­
mos conturate - «valetul>t lui Ma1ei 
Alexandru, «pări nţii grijuli i» schitati de 
Margareta Pogonat şi Ştefan Rado!,, 
ccfrumusetea agresivă• deaenatl de A­
dela MArculescu ...., doar personajul 
scriitorului l-a Incomodat evident pe 
Florin Piersic, ale cirui replici (chla1 
şi la telefon) au sunat uneori cam arii · 
ficial Spectacolul mlculul ecran, ln ln­
tregul lui, a avuţ lnsll, o lnvAlultoare 
undi poellcll, pllcutil ~odihnitoare cum 
spuneam, prin delicatele aale tu,e de 
sensibilitate. Linişte ,1 pace, pentru li· 
nişte şi pece„. 
Aşa dar, Visul unei nopti de iarnă 

Cu ctteva luni ln urmi, puţin dupl ce-
141alt solstltlu, vedeam pe micile noastre 
ecrane (într-o interpretare de excep ­
l ie) şi Visul unei nopţi de varii. Era 
un spectacol al B.B.C.-ulul care nu a 
putut trece neobservat la vremea lui, 
de~ urmele sale «de presă» au fost 
destul de palide. Era un captivant spec­
tacol de idei, spiriduşuf de-acolo avea 
cute de glod şi oe insinua printre per­
sonaje şi fnttmpllri cu o neb4nultil !orţi 
de piitrundere. Liniştea şi pacea visului 
erau proiectate pe orbita de lnalbl ten­
siune a expresiei dramatice. Am ficut 
aceastil mică lntoarcere ln timp nu de 
dragul vreunei comparatll - Imposi­
bile - Intre cele două vise. Dar nu pot 
sl uit faptul c4 am citit clndva un sce­
nariu cinematografic românesc după 
'7 i sul unei nopţi de vari cu o felliniană 
te nsiune a ideii. Asta oe lntlmpla de 
mulţ lntr-o larnii sau lntr-o varii. Cine 

mai ştia... Cilin CI.LIMAN· 

- VI plasaţi deci pe poziţia crutoru· 
lui combativ. ln aceat sens cum apre­
ciaţi relaţia film-societate? 

- rta este o oglindi a vieţii . Ele slnt 
Indisolubil legate, iar dintre arte filmul re­
flectl ln cea mai lnaltl mlsur4 societatea 
care-l produce. De aceea prin film poţi să-i 
descifrezi direcţiile de dezvoltare. 

- Credeţi ci arta antlclpeazl viaţa? 
- Intre arte •I vlatil există o concurentl 

echilibretii. ClteodatA viaţa li surprinde pe 
artist altldat6 fantezia creatorului o la 
fnairitea vremii sale. Dar nu fn aceaaUli 
premoniţie 116 valoarea artei. 

- Credeţi ci ln ansamblul du filmul 
ame<lcan dl o Imagine reali a modului 
de viaţi american? Sau, dlmpotrlvl, 
credeţi ci h ldealizeazl aau n lntlţl'8azl 
in t„menl mal duri declt este? 
· ~ Cu toate plusurile şi minusurile lnregls­
trate de-a lungul anilor, filmul american -
dacii e să-l apreciem ln totalitate, ceea ce 
nu e prea corect - este mult mal aproape 
de viata noastrl deci! s-ar crede de la dis­
tanti de cAtre cel ce o cunosc doar prin 
intermediul ecranului. ln diversitatea sa 
tematici slnt cuprinse aproape toate di­
mensiunile vletll noastre, spiritul american 
cu bune ai rele. 

- Vorbiţi de plusuri ,1 minusuri de-a 
lungul anilor, aatlzl aub care dintre 
semne atA cinematograful american? 

- Dupii mine, filmul nostru oe afli lntr-<> 

~~~~~n~:-~e~e.:;:~~~'I ~~·~~!e~~~aP:r7~~al~ 
tate. ln anii 60 (ca sl nu pornim prea de 
departe) ae credea ci stilul •I calitatea 
artisticii trebuiesc Importate din Europa. 
o datl cu anii '70, parc4 am redescoperit 
interesul fatll de propria noaotrii realitate, 
de la problematici la peisaj, de la tehnici 
la estetici. De asemeni slntem azi mai 
lncrezltorl deci! în trecut, clnd importul 
de regizori din Europa se flcea pe acari 
largi, ln tinerele noastre talente. 

- Pe cine aţi numi printre tinerele 
certitudini? 

-ln primul rlnd pe Francis Ford-Coppola. 
Clnd poate face filme. 

- De ce clnd Poate? . 
- Pentru ci azi, cel mal mare obstacol 

fn calea cinematografului nostru este ln­
flatla. Un film a ajuns sa coste atlt de mult, 
iar publicitatea şi distribuirea dubleazl sau 
chiar tripleazii costul slu, Incit nu este 
deloc u,or sA glsefti bani pe mlsura Idei-

lor.:._ Dupl cite se paie, dumneavoaatrA 
aţi găsit banii necesari primului film 
pe care ii semnaţi ca regizor. Despre 
ce tel de Idee eate vorba? 

- E un film despre familia americanii, dar 
esenţa sa e universal valabili. MA sperie 
glndul ci unitatea familiei eate vltlmat4 
din ce ln ce mai mult de condltllle ai ritmul 
vietii moderne. Copiilor, tinerilor li se per­
mite orice în numele deplinei libertăti, 
a tuturor indulgentelor. Rezultatul este -
dupi cum se vede - o periculoasă stare 
de confuzie. 

- Aveţi ,1 dumneavoaatrl copii. 
Puteţi vorbi din proprie experlenţl de 
un contlict Intre generaţii? 

- Nu este cazul meu. Sini căsAtorit de 
peste 20 de ani, am două fete mari şi un 
bllat şi ne lntelegem foarte bine. De aceea 
•I pledez pentru necesitatea unltltli familiei 
ln viata ·fieclrula, ca ai ln echilibrul social. 

- Sinteţl un actor protund Implicat 
în realitate pollllcl a epocii. Am al vi 
pun o intrebare indiscreti,dar in aceâatl 
primAvarl clnd toatl scena vieţii po­
litice americane este domlnatl de com­
pania electoralA pentru alegerile pre­
zidenţiale, nu pot al nu vi întreb pen­
tru cine votaţi? 

- Stnt şi azi înscris 1n partidul democrat. 
Dar votez persoana, nu partidul. Nu m-am 
decis incă. 

- Slnteţl optimist sau pesimist ln 
privinţa viitorului? 

- Sini optimist cu prudenta. Ar fi prea 
uşor şi chiar prea c inic d flu pesimist 
ln acest moment. Situaţia mondiali, cu 
toate punctele el f lerblnti, ml se pare a fi 
sub control. Dar mal mult deci! asta, cred 
ln torta morali a umanltllll şi cred. chiar 
atunci clnd pot crit ica guvernul, ln poporul 
american. $1 ln volnta sa de pace. Sini un 
patriot. Oamenii de aril au datoria al lupte 
şi ei pentru o lume mal buni. 

- Ştiţi ci ln aceet an, relaţiile diplo­
matic• dintre Romlnla sl S.U.A. alrbl­
toresc: o suii de ani de' existenţi; este 
Poate un bun prilej al vi apun ci Iubi­
torii de cinema de la noi, ca •I creatorii , 
impărti,esc aceea$i incredere · intr·o 
lu- mal buni. 

- M-ar bucura si-i cunosc. 
- Aţi fi oriclnd bine-venit Dar pini 

la lntreved-, vi rog al daţi un auto­
grat pentru cititorii revistei •Ch1emH. 
VI mulţumesc. 

Interviu realizat de 
Adina DARIAN 

Datorez rea/iuna act1slul Inter•/.,.. ,,.nlru 
Revisu «Clnemu, companiei •Warner Com­
municationncare a 11azt1un lnll/nifN /n Mdiul 
silu ne„fOl'•u din Rodfeli. Plllzu. 
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cineaşti dispăruţi: Richard Oschanitzky 

B 
Este greu de creionat ima-

mrra 
ginea unei peraonalllili atit 
de complexe ş1 contradictoru 
cum a fost cea a lui Richard 
Oschanltzky 11 tocmai ln le­
gături cu una din cele mai 
misterioase din elementele 

cinematografului ca artă: muzica de film. 
Unele din filmele la care a acrls muzica 
nu fi-au terminat Inei difuzarea pe plali, 
muzica lui se mai asculti ln cine 1t1e ce 
sali de cinema fi lata c6 Cinemateca tre­
buie, prin lncllnarea Ireversibili a sortii , 
ai-I lnchlne un ciclu dedicat ansamblului 
creatlei sale ln materie de film. 

A ftlut, ca putln aljil, ai-fi foloseaac6 ln 
aceasta plini de hlrtoape meserie, care 
este compunerea muzicii de film, ln egali 
rnisuri talentul şi inteligenta. Rolul muzicii 
ln film - defl de la inventarea sonorului 
au trecut mal bine de 50 de ani --, Inei nu a 
fost stabilit cn de cn exact. De cele mai 
multe ori ilustralla filmelor se face «dupi 
ureche•, dupl lnilmplare şi aparente. $1 
totuşi, paradoxal, nu se poate afirma a­
ceasta despre niciunul din filmele a căror 
muzici o semneazi Oschanltzky. Compo­
zitor capabil al scrie cu eaatl mAiestrie 
în orice gen ori stil , concerte, oratorii de 

Daci Rubliov era refuzul 
creallel de a slu~ o societate 
oarbl, un veac al cruzimii , 
silbitlcle~ Clliuza e ln­
incercarea de a tntelege su­
ferlnta şi a o converti ln nă-

dejde, nevoia de a mai 
crede şi spera tntr-o lume tn care tocmai 
credlnta, speranta slnt aneantizate. Tar­
kovsld ris6de1te credlnta ln sufletul cel 
mal candid al parabolei sale, un fel de ma­
niac care continui ai stribatl un drum 
riscant, ca s6 conduci noi aventurieri prin 
zona mlsterloaai unde el dispar firi urme, 
ca Tntr-un triunghi al Bermudelor din care 
nimeni, ln afara de acest nebun paşnic 
nu s-a lntors 11 n-a ajuns pini la capăt, 
acolo unde se spune ci orice dorlntA se 
Tmpllnesle. Ciliuza crede, cu t6rla dlsperl­
rii sale, ci exlstl acest colt miraculos, deşi 
nu 1-a atins nlclodatl şi de aceea reface 
traseul fatal lnsotindu-1 pe toti care, ca şi el , 
111 pun nide)dea ci vor glsi ce cautl. El, 

· c616uza, cautl refugiul ln natura stranie. 
clndva plini de vialA. dar astlzi moartă , 
ca o planetă dupl un mare cataclism. Caută 
uitarea de un riu pe care, se vede, l-a suferit 
ctndva din partea oamenilor, de vreme ce se 

B 
Frumoasa. tlnAra. talentata 

I artista americani Jean Se­
berg a-a sinucis. O sinuci­
dere care nu seam6n6 deloc 
cu cele de t ip vedetă-Holly­
wood. Starul cinematografic 
lesne ajunge la dlsperlri pro­

fesionale şi la deceptii de cariera. terminate 
cu o «Over-dozl» de barbituric. Disperarea 
Jeanei Seberg 1nsă n-avea legătură nici 
cu cariera artistici. nici cu viata ei sent i­
mentali. Publicul a crezut (şi chiar ea cre­
dea aşa) ci pricina pentru care cu mina ei 
ş i-a dat moarte. fusese o cauzA politici, 
eroici şi generoasă. Oe mai multi vreme . 
se pasionase pentru cauza negrilor. Iar 
asasinarea lui Luther King o scosese din 
mintl. Totuşi , drama ei nu e chiar aşa sim­
pli. Printr-o sin i stră Ironie, tragedia ei sea­
mAnA cu alte două, pe care tot ea le trlise 
pe ecran. ln douA roluri teribile: cel din 
Bonjour trlstaHef şi cel din Valul da cll­
durl. Două poveşti, unde ea lntruthipează 
acel personaj groaznic pe care l-aş numi: 
«cadavru viu» sau: un mort cu anticipaţie . 
Suflet stins, pentru ci participase 1a o 
groaznici crim6. O ctlml de care ee nu 
fusese cu adevirat vlnovatl. Vă aducetl 
aminte cum. din puri copll6rle. din copi16-
resc anag lmpotrlva unei femei admirabile 
cu care tatll ei urma sa ae însoare, o puştan­

. că care se credea isteali ticluieşte o farsl 
care. vai. o va face pe viitoarea el mami vitre­
gi ai moara. Din ziua aceea. ln fiecare 
dimineatA. la de1teptare, nefericita adoles­
centl va fi lntlmplnatl de un personaj mito­
logic lugubru: zeija •Trlstete». O tristele 
zilnici şi neaflrsll de amari; trlstea cea firă 
de sflrşit a unul suflet stins: «Bonjour. trls­
tesse!•. Ca un clopot care o va vesti ci ea. 
demult şi pentru totdeauna, a murit. 

ln celAlalt extraordinar film al ei , Onda 
de Calor, o vedem timp de o zi lntreagă 

· tot lnvlrtindu-se Tntr-o imensă vilă din Tu­
nisia. singură, agitati, ascultlnd din clnd 

muzică cutii cit şi şlagăre de muzică u şoa­
ră, Oschanitzky a ştiut d-şi foloseasc ă 
această deschidere componistică pentr u o 
cit mai exact6 adaptare a materiei sonore la 
fluxul Imaginii •I al Ideilor filmu lui. Este 
greu de imaginat, spre exemplu, cum am 
privi azi Cu mllnlle curate firi muzica sa. 
cit ar mai rlmtne din tensiunea şi ritmul fil­
mu lui, dup6 cum lirismul discret din Aftep­
tarea ori Gloconda firi surts ar avea 
poate o alt6 culoare, o altă dlrectie firi 
aceeasl muzici semnatl «Oschanltzky». 

Jazz-ul simfonic a fost stilul sau predi­
lect. Un stil foarte la zi care pornea tnsă 
din matca adlncA a folclorului. A compus 
modern, pleclnd de la elemente de folclor. 
fie preluate direct. fie imaginate lnspirativ 
de autor. Oe la aceste celule melodice 
centra le, muzica sa cre,tea1 se dezvolta pe 
drumurile complicate şi ametlloare ale struc­
turilor sonore contemporane firi a pierde 
lns6 contactul cu un fond de idei şi sensi­
bllititl primordiale, ale tuturor. A lmblnat 
muzica dodecafonici cu )azz-ul, acest dode­
cafonism Interpretat liber merglnd pini la 
atonalism, astfel fnclt putem sesiza ch iar 
şi incercirl de muzici seriali. Pe de altă 
parte, Oschanltzky concepea partea lir i că 
în stilul unor song-url c!I se poate de me-

în clnd o piacă de gramofon vorbitll de 
solul ei care fi dă sfaturi şi·i face morală . 
La urmi, vin doi polillşti •I o arestează 
pentru uciderea acelui sot. care se află 
ucis în tr-un fotoliu . lntr-una din odă i. A şa 
cum in cealaltl poveste, ea nu ştie sigur 
dacă trebuie sau nu sl-•i zici vinovată 
aici, ln a doua istorie, e rlndul spectatoru lui 
s6 nu ştie dacă e Inocentă. ln tot cazul, ştim 

Un liric modern 

care dominau ritmurile sud-americane (bos­
sanova, mal cu seam6). ln tot acest vast 
cimp sonor se ml•ca ca la el acaai, •Ila ai 
pună ordine, sa aduci "llub acelasl semn 
genuri aparent discordante, ,1 aceasta pen­
tru că Oschanltzky a fost nu numai un 
compozitor de genuri diferite, dar a şi ln­
cercat ai le lmblne, ai le unifice ln jurul 
personalltitll sale. ln Ciprian Porumbas­
cu, adevirsta piatri de lncercare pentru 
orice compozitor, 11-a arilat mileatria Ine­
galabili de orcheatrator, reuflnd miracolul 
de a ne face ai auzim muzica marelui Ci­
prian Porumbeacu ln armonii venite din 
ziua de azi. Probabil ci regizorii care au 
colaborat cu el: Malvlna Urflanu, Şerban 
Creang6, Gheorghe Vltanidia, Sergiu Nlco­
laeacu ori Dinu Cocea 1,1 datoreazi o parte 
din lzblnda artistici a filmului lor fi lui 
Richard Oschanltzky. Chiar daci compo­
zitorului l-a lipsit tanaa unul film mare, a 
acelei capodopera care si-i solicite la 
maximum, el a picurat cite Putin din per­
sonalitatea sa ln fiecare din aceste pelicule, 
lnnoblllndu-le cu aunetul acela atn de rar 
auzit, al talentului adevirat •I profund. 

crez 

simte acum ca tntr-o temnită. din care eva­
dează mereu spre zona sperantel. El caută , 
Tncearc6 ai gbească,ln acel co~ al lmplini­
ril dorlntelor, linl•lea pentru familia lui, 
salvar• copilului Inform ,1 a femeii abruti­
zate de suferlntA. de spalml. 

An simbol af ciulirii e fizicianul, pentru 
care totul are un sens. o cauzA. 1n rucsacul 
de care nu se desparte, poartl o capsulă 
pe care vrea a-o experimenteze fn zonl. să 
demonstreze un mare adevir. Dar ce sâ 
mal demonstrezi clnd Jocurile sini făcute 
ln altl parte, lntr-un birou cu cifru misterios 
şi ln timp ce cautl aici adevirul el se trans­
formi «lntr-o plrere daci nu chiar lntr-o 
minciuni», - conclude trist savantul, dis­
truglndu-şf finalmente opera ca ai nu mal 
existe riacul foloalrll el no<:lve. 

Scriitorul a crezut clndva c6 fericirea e 
scrisul. Ast6zi n url1te. Se cautl numai pe 
el. Vrea ai afle ce fel de om e. $1 dacă afli 
c6 eşti un om de nimic? n lntreab6 cineva. 
- Mai bine, declt ai ştiu ci sini un geniu. 
Dacă m-aş şti geniu, n-aş mal putea scrie. 
Dece sA mal scriu? Pentru cine? Oameni­
lor nu le place s6 afle despre ascunzişurile 
lor. '(ol credetl cA,d~ci o sA afl'tl secretul 
zonei,o să f1tl mai fericlti? Credeti lntr-ade-

văr c6 aici ni se lmplineac dorinjele? - se 
aratl sceptic omul de arta. - Se lmplineşte 
ceea ce e potrivit naturii fiecăruia. Ceea ce 
ducem cu noi, ceea ce sfntem, n preclzeazi 
sa.vantul. 

ln numele acestul fatum uman, una din 
cele mai lntunecate parabole cinemato­
grafice despre exlstenli 11 fericire se ln­
chele pe un strigi!, nu de deznide)de, nu 
de neputinli, ci de nevoie de neputlnlA. ci 
de nevoie camusieni de cunoa,tere, deter­
minare. Filmul e o conatructie plastica de-o 
frumusete severă pe un eşafodaj literar tn­
cărcat, excesiv ca slmbolistlc6. Nuvela care 
l-11 inspirat «Pic-nlc ia margine de rlpl• e o 
aglomerare de sensuri - uneori ne-asimila­
te - din teatrul absurd, literatura existentia­
listă, noul roman. Dar arta unui magician al 
atmosferei, al ricoşeului filozoHc prin ş i 
pentru imagine, topeşte tntr-un impresio­
nant malaxor Influentele heteroclite, f6clnd 
să vibreze cu originalitate, glasul disperat 
al conslllntei ce nu mal poate supravletui 
firi speranti. 

Alice MlNOIU 

Bună ziua, tristeţe! 

sigur ci şi aici avem ln fata noastr6 ace• 
f iint6 stranie care ae numeşte cadavru viu 

$1 iatl ci poveştile de pe ecran se repetă 
şi ln vlatl. Pasiunea pentru cauza negrilor 
lupta el fanatici nu se vor mărgini la simplii 
propagandă. Ea nu se va muljuml doar să 
se afişeze ca Jane Fonda, ci va lua leg6tură 
pe falii cu cercurile antirasiale. Poate ci li 
va ajuta ş i cu bani. Această generozitate 

va fi exploatata de presa de scandal. care ­
va găsi <:i e pitoresc şi senzatlonal publi<'i­
tar ca o Uniri frumoaai şi celebri ai se 
dedea la actlunl •conspirative», ba chiar 
«teroriste„, etc., etc. Cunoaşteti darul de a 
dramatiza al reporterilor de tip bombl. 
Aceste reportaje melodramatice au putut 
chiar speria auto'ritătile care au pus-o sub 
urmărire. pas cu pas. Faptul c6 nu a fost 
niciodatl nici judecata, nici arestata. dove­
deşte limpede ci n-au alait nimic, ln 
ciuda fillrilor şi plndelor. Totuşi anumite 
interogatorii făcute rn condiţii tehnice savan­
te pot uşor al exaspereze, ai neurasteni­
zeze pe o fllnli sensibilă. E probabil ci cu 
cit mai tare se Jndeseau confruntările. cu 
atn mal tare se măreau 11ozele de calmante. 
Rezultatul era de prevlzut. lntr-o bună zi a 
vrut sl scape de acest coşmar. La care se 
adaugă şi o alt6 frumoasă Ispravă a ziarişti­
lor de scandal, care vorbeau mereu de 
amanlii negri al acestei femei . ba chiar 
anuntau ci e lnsllrclnată (cum şi era) şi că 
copilul va fi de ras6 neagra. Aceste infamii 
au produs o naştere anormali. Copilul a 
fost perfect alb dar şi perieci mort. Născut 
mort. 1 

Ultimul act al dramei: Jean Seberg se 
duce cu automobilul lntr-un loc retras; se 
va ascunde ln maşină. lnf6şuratl într-o 
plapurni; llngi ea, tlaconul de barbiturice , 
gol. $1 o scrisoare cltre flul ei, cerindu-i 
iertare. Griltoare Iertare. dcl aratl cum ea 
însăşi se socotea pe jumătate loană d'Arc , 
jumitate complice la omor ln mas6. Peste 
pulln timp, o scrisoare publici a fostu lui el 
sot. faimosul scriitor Romaln Gary, va acuza 
autoritltile emerlcane de a o fi lmplns la 
sinucidere, glndlndu-se probabil ta cuvin­
tele Bibliei: •cine seamAn6 vini. culege 
lurtunb. 

Jean Seberg avea 42 de ani. 

D.I. SUCHIANU 
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'B- - -1 r,:~;:~~=~~~r;:~~~i~~~~ nerm capitala mondială a artei 
a opta Aflat la a patra 

. ediţie. Festivalul fnterna-
~-- _ I ţional al filmului de ani-

maţie ce şi-a ales s'ediul 
tn oraşul celebrităţii cinematografulu i 
iugoslav. a propus partic ipanţilor nu 
numai o competitie a celor mai in­
teresante creatii din ultimii doi ani, 
ci şi o investigare atentă şi profesională 
a evol uţi ei genuluî. ln afari de concurs 
au fost proiectate zeci de pelicule parti­
cipante la alte festivaluri sau grupate tn 
retrospective informative, prilej de cu­
noaştere a tendinţelor tematice şi stilis­
tice aparţl nlnd diferitelor şcoli naţio­
nale. Lăudabil pentru cadrul organiza­
toric al lui Zagreb '80 este lipsa de fast , 
caracterul de lucru al tuturor man ifes­
tărilor. Ele s-au configurat tntr-o ple­
doarie lu cidă pentru statutul artei an i­
maţiei. Cenuşăreasă a cinematografulu i 
care se apropie de momentul recunoaş­
terii generate a farmecului său . atit de 
potrivit cu sensibi litatea secolului. 

O prim.A constatare optimistă după 
această confruntare este progresul in­
contestabil al artei a opta pe toate meri­
dianele. FAră sli cuprindă filme ostenta­
tive şi agresive, selecţ ia s-a caracterizat 
prin nivelul remarcabil al realizării , prin 
preocuparea autorilor de a împrospăta 
mijloacele tradiţionale. Alături de ma­
eştrii prezenţi ln concurs (Alexandre 
Alexeieff cu Trei teme, John Halas cu 
Autobahn. Ji ri Brdecka cu lubiilre) 
s-au înscris impresionant de multe nu­
me de tineri realizatori, a căror contri­
buţte marchează această etapă de efer­
vescente ciutlrl . Fără a absolutiza posi­
b i lităţile vi ratei biologice. trebuie totuşi 
remarcată ti nereţea spi rituali necesară 
acestui gen c inematografic. pofta de 
lucru. zeul nâscocitor şi i ntel igenţa po­
lemică. atribute specifice. Calitatea se­
le cţiei . foarte riguroasă de altfel. se 
l eagă şi de strădania de a cuprinde fi lme 
cit mai diverse tematic şi stilistic. A u 

component al tuturor 
acenariilor. 

to st ilustrate prin ele ş1 numeroasele 
tehnici pe care le experimenteazi astăz i 
Mta a opta. fn afară de desen se utili­
zează canoanele decupate (Cei tre i 
inventatori de M1chel Ocelot· f ranta) . 
plastilina (Micul prinţ de Jacques Wi ll 
Vinton- Anglia sau 4000 de imagini 
toetale de Jacques Remy) sau animaţia 
de computer (Sheherezada de Susan 
Casey •I Nancy Naschke - SUA). 
Inovatoare au fost şi filmete de obiecte 
animate - ca de exemplu Nu, nu ca•· 
traveţi - al americanului Jon Wokuluk 
sau Incident al bulgarului Konstantin 
Peronskl ln care legumeJe sau bananele 
devin materie primă pentru realizarea 
unor originale t ipaje. Ingenios este ş i 
procedeul folos it de polonezul Andrzej 
Warchal ln Anna, unde animarea unor 
litere bătute la maşină se constituie 
într-o sfl, letoare scrisoare de dragoste 
adresată unei victime a l9gărelor de 
concentrare naziste. Un experiment ine­
dit s-a dovedit animarea 'unor carpete 
cusute cu acul. apart i nlnd canadianei 
Bettina Matzkuhn (Home town). l m­
bucurător este că aceste încercări nu 
sînt caracterizate de tend i nţa de a epata 
şi că stnt sincer preocupate de înnoirea 
şi nuantarea mijloacelor. O alti observa­
tie opt i mistă se leagă de evo l uţia evi­
dentă a plasticii filmului de animatie. 
Dacă acum clţ iva ani era ln vogă carica­
tura. modestia căutată a desenului tn 
favoarea sublinierii idei i. momentul ac­
tual se remarcă printr-o nemailnttlnitil 
diversitate a stilurilor. prin calitatea 
Qratici i, rafinamentul decorului şi inven­
tivitatea tlpajelor. Distorsiunea expre­
sionisti din Simţind timpul de Andy 
Walker - SUA sau alura fantastică a 
plasticii din Ceaiul de Jan January Jan­
czak-Polonia, au stat alituri de hiper­
trofierea grotescă a desenului şi culori i 
d in Ultima razi de aoare de Nikola 
Majdak - Iugoslavia sau de l irismul 
chagalllan ai .formelor din Poveatea 
pove,tilor de luri Norstein-Uniunea 
Sovietică. Concepute din linii sumare, 
dar de mare efect coloristic, tipajele 

fi lmului Rlzl pentru mltu,ica de Gene 
Deitch-SUA au atras marete succes de 
public al autorului. Un suflet de înno ire 
s-a făcut simţit •i la nivelul dramaturgiei, 
al modulul de a povesti cinematografic. 
Unul dintre cete mai originate scenarii 
l-a avut filmul canadian Joc de coate 
de Paul Driessen. exemplar pentru eco­
nomia de mijloace cu care se poate 
realiza o satiră de moravuri. Interesantă 
este •i structura narativă a filmu1rn 
iugoslav Ochi de pe•te de Josko Maru­
slf. în care o idee poetici este ilustra tă 
analitic. devenind o metaforă a cicluri­
lor vieţii în care progresul cere de mu lte 
ori sacrificii. 

Preocuparea festivalului de a cuprinde 
ln program aspecte cn mai actuale ale 
animatiei Tn lume s-a concretizat şi in 
introducerea în circuit al creatii lor unor 
cinematografii mai puţi n cunoscute. 
China a fost prezentă ln concurs cu 
filmul Vulpea .i vtnitorul de Hu Hsing 
Hua, impresionant pentru capacitatea 
de a îngloba elemente ale plasticii tra­
dlţionate unei dramaturgii moderne. Pen· 
tru a completa aceasta imagine, prolec­
ţme de informare au mai ficut cunoscute 
oelicule realizate tn Iran, Turcia şi Noua 
Zeelandă. 

Atenţia participantilor s.-a îndreptat 
desigur şi înspre aspectul competitiv 
al fntllnlrii. fntrunind adeziunea unanimă 
Marele premiu a fost acordat filmulu i

1 

sovietic Povntea pove,tilor. Amin­
tind de preocupările tematice ale lui 
Andrei Tarkovskl. regizorul luri 
Norsteln întreprinde o pasionantă călă­
torie în memorie, confruntlnd frînturl 
ale trecutului cu prezentul fntr-o des­
făşurare plastică de nostalgică croma­
tică. Tandreţea şi candoarea capătă o 
neobişnulti intensitate ln acest film 
despre statornicia sent imentelor. 

Capitolul competitiv a adus partici ­
pă ri i ţăr ii noastre o mare bucurie. pre­
miul «Opera prima» obţi nut de Zottan 
Szllagyi pentru Nodul gordian. Suc­
cesul siu nu a fost marcat numai de 
trofeu. ci de interesul real al silii, de 
asaltul ziariştilor asupra acestui tfnir 
realizator. Colegii de breaslă au crezut 
cu greu că acest film este o primă încer­
care. Construit cu echilibru şi cu or igi­
nale m ijloace plastice. fi lmul său este 
un modern eseu despre eroism. De­
monstrînd că faptele de bravură nu slnt 
fntotdeauna spectaculoase. autorul face 
elogiul luciditltii şi curajulu i de a inves­
t i.ga dii nebătute . de a rămtne tu tnsuţi 
Şt de a nu face concesii de dragul suc­
cesului Imediat. l ncununînd eforturi le 
ticule pini acum de a descoperi noi ta­
lente. acest premiu confirmă necesitatea 
continuării strădan i ei de întinerire a 
animat1e1 noastre şi de solidaritate a 
ci neaştilor în scopul consolidării şcolii 
naţionale. El este un semn de recunoaş· 
tere valorici. dar şi un sentiment de 
competiţie între autorii noştri. Deşi dor­
nici de confruntare cu valorile interna· 
ţionale, realizatorii prezenţi Tn această 
confruntare nu s-au lăsat călăuziţi de 
mode şi au ştiut sli rămlnă el lnşl şi , 
adlnclndu-şi propriile căutări. Este parcă 
o ilustrare a tllcurilor conţinute Tn f ilmul 
Nodul gordian, poate viitorul motto al 
afirmări i animaţiei noastre. 

Dana DUMA 

cronica animaţiei 

Happy-end energetic 

B
- Dovedindu-şi lncă o dată ln­

toarcerea 1n plină fortă pe tărlmul 
an imatiei, Gopo ne face plăcerea 
unei reintiln iri cu omuleţul său . 
Energica este t itlul noului film 
care fi are ca protagonist şi care 
işi alege, ca de obicei, un subiect 

«la zi ». o temă desprinsă parcă din rJndurile 
unul editorial polemic şi pasionant Criza ener­
getică n I nspi ră o poveste s i mbolică pe care 
autorul are curajul de a o trata 1n cheie optimistă. 
într- un deceniu în care eco log ia a furnizat 
cinematografului nenum6rate pretexte pentru 
filme-catastrofă, viz iunea lui Gopo devine de­
sigur ori ginală iar tonul umorlstk: lncurajator. 
Se poarti peste tot 1n lume nelin iştea «ecolo» 
şi ficţi un i le imaginînd sflrş itul lumii prin epuiza­
rea resurselor naturale. Energica polemizează 
cu această ·modă şi tnch lpuie un final fericit 
care nu d iminuează l nsi gravitatea problemei 
anunţate. 

Ca ln mai toate fi lmele avlndu-1 ca protago­
n ist. omuletul parcurge tn ctteva m inute etapele 
importante a'9 evolutlei civilizatiei. De data 
aceasta creşterea lui ctntr-un an ctt altii în 
zece• are menirea de a ilustra relaţ ia cu energia, 
tndemfnarea de a o tmbltnz i, fie ea eollani, 
calorici sau electrici. Surpriza grafici a acestui 
nou episod este apariţia unu i personaj parte­
ner, o întruchipare s imbolici a relaţiei amintite. 
Energica este o servitoare hldoasA, dar plinii 
de haz, efic ientă şi devotată. Marele el cusur 
este Tnsli betla de petrol. ln schimbul complexe­
lor şi rapidelor ei servicii, năstruşnica făptură 
cere si fie alimentată cu preţiosul lichid, din 
ce 1n ce mai greu de găsit pe suprafaţa planetei. 
Relatia d intre Energ'ica şi omuleţ se inversează, 
acesta din urmi avlnd de căutat stăruitor 
licoarea necesari pentru aceea care n slujeşte . 
Drăcesc şi amuzant, ritmul tn care se petrec 
aceste metafore are o savantă compozitie 
muzicali. Ajutat de tandemul Dan Ionescu -
Dumitru Capolanu (autori ai unei excelente 
coloane sonore), regizorul concepe toată miş· 
carea filmului pe melodMl parodiată a ariei 
«Bărbierul din Sevilla•. Hărn i cia şi lndemtnarea 
pollcallflcatl a Energicii este Ilustrată tntr-o 
dinam ică înşiruire de gaguri. Femeia-robot li 
tratează adeseori pe omulet ca pe un obiect 
prileju ind savuroase momente umoristice. A · 
lergînd cu dibăcie sau patinTnd pe roti le, ciu­
data făptură execută piruete de o gratie ne­
aşteptatil pentru carcasa el mătăhăloasă. Curse­
le rapide tn scopul slujirii omuleţului devin un 
balet hilar şi năstruşnic. Slnt momentele fii. 
mulul care demonstrează cel mai elocvent meş­
teşugul şi exigenta echipei de animatori care 
au închipuit aceste expresive mişcări. Roland 
Pupăză, Constantin Crlhmărel şi Mica Boro­
ghină stnt numek! acestor excelenţi meseriaş i , 
colaboratori permanenţi al lui Gopo şi deţină­
torii multor secrete ale artei a opta. 

Preocupat de aspectul atractiv al filmului 
său, autorul nu ignori densitatea mesajului 
povestirii. Gluma din final sugereaza posibilita­
t ea descoperirii unor noi resurse de energie. 
Gagul său ironizeazil lenea de gtndire şi invi t ă 
la efervescente căutări pentru depiş irea impa­
sului ce ag ită acum lumea contemporană Ca de 
ob ice i, ideea nu este evidenţiată ostentativ şi 
didactic, ci este inclusii într-<> desfăşurare 
dramaturg ică amuzantă şi bine dozatii. Gopo 
îş i concepe pledoaria. în ritm «allegro», demon· 
strind cu optimism, şansele unui haooy·end 
tmergetlc. 

D.D. 

~~~ 
STANISÎ.A:VSKI, Kon;t antin, 
prof esor de actorie . 

SCOALA, fi 
car acter comun '· al unor opere . I de artă, • 

SARARU, Dinu, J. . . 
0 

acrii tor. /,) 
pasionat al 
dimensiunilors 
Clipa, Teatrul Ilic, „ 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scrisoa rea lun ii 

Am întîlnit spectatori fericiţi ' 
•Mă numesc Mihaela Săvuţ şi sini programatoare la un centru de calcul. Şi o 

mare iubitoare de film românesc şi străin. Faptul care m-a determinat să vă scriu azi 
vine dintr-o mare bucurie pe care vreau să v-o împărtăşesc şi dumneavoastră. si 
anume vizionarea tn luna aprilie a patru filme românesti (Întoarcerea lui Vod-ă 
Lăpu,neanu, Proba de microfon, BIHtemul pimlntulul·Bleatemul Iubirii, 
Ultima noapte de drnqostc ... ) care mi-au p tacut foarte mult. îndeosebi pri m ele 
trei. Mă duc la mai toate filmele româneşti . nu fac pe snoaba ş i faptul că am văzut 
lntr·o lună atltea filme româneşti bune. ml se pare ceva extraordinar. Eram obişnuită, 
ce-i drept. cu mai puţin. Despre Lipufneanu nu am decft: cuvinte de faudA cu privire 
ta scenariu. regie. Imagine. costume şi . binelnteles, Interpretare. Faptul ci mi-a 
plăcut. 'i lncă foarte mult. a fost o confirmare a încrederii pe care i-am acordat-o 
acestei regizoare Tncă de clnd am vAzut Gioconda tira surla şi care nu m-a deza­
măgit cu niciun film. ln legăturii cu Proba de microfon, cred că faptul că l-am 
văzut de două ori ln aceeaşi săptămlnă, spune tot. Dacă stau bine şi mă glodesc, un 

· asemenea fenomen nu mi s-a mal tntrmplat cu niciun film romanesc. Un lucru exce­
lent la acest film a fost sunetul. (N.R.: Valentin Oprescu din Bucureşti. str. Drumui 
Sării nr. 146, e exact de pArerea opusl). Ion mi-a plăcut deasemenea foarte mult şi mă 
voi duce să-l mai văd odată. Şi la acest film trebuie să remarc buna lui sincronizare„. 
A c~dslă lu"ii aprilie 1980 va 1iirn ine. în memoria mea de cinefil, ca.o lună aparte -
iată că se poate să avem şi sceri ~rii foarte bune,şi ecranlziri foarte bune, şi filme pe 
care să dorim a le revedea. Mihaela siVUT 

B-du/ Metalurgie/ nr. 15 Bloc R. 13. Se. 1. et. 8. ap. 33 
Bucureşti 

N.R.: Buna Impresie llsatl de aceste filme corespondentei noastre nu ne va lmpiedica 
să revenim ln numerele viitoare, la «Curier», cu alte scrisori ale cititori/or noştri despre 
aceleaşi rea//ziri. 

Filmul românesc 

M11locas la deschidere 

• «Eroul face parte din binecunoscuta 
fa milie a tinerilor din Dlminetile unui 
băiat cuminte, Filip cel bun, E atit de 
aproape fericirea, Septembrie. Are multe 
puncte comune cu ei şi totuşi e altfel. 
Adică e un tlnăr al deceniului opt nu numai 
pentru că merge la discotecă şi ascultă 
•Eruption» ci mai ales fiindci se simte al 
timpului său, e implicat ln realitatea colecti­
vităţii, sincer Implicat Consistenta perso­
najelor, simplitatea şi acuitatea dialogului 
lntăresc sentimentul spectatorului că dia­
lectica personajului nu-l o fald problemă, 
că eron nu sini făcu~ din bucăţele, dintr-o 
pata de lumină plus una de întuneric.» 
(Sever Mircea Avram, Calea Griv/tei nr. 
226, Se. B, ap. 14 - Bucureşti). 

• «Mijloc„ la deschidere are ln mod 
cert nişte calităli care rezidă ln realismul 
sAu, tn renuntarea la prezentarea unor 
realită~ edulcorate şi, mai ales, cred eu. 
lntr-o bună cunoaştere şi reflectare artistică 
a unor probleme sufleteşti»„. (Alex. Marco­
vlci, str. Mlnluleasa nr. 10 - Bucureşti) . 

• «Acestea·s filmele care ne trebuie, 
filme la care venim să ne vedem pe noi 
tnŞ,ine... Iar dacii străzile, gările, parcurile 
slnt aglomerate, intrăm la acest film ca să 
vedem ce se mai tntlmptă, e ca şi cum am 
privi străzile, gările, parcurile prin care ne 
plimbăm zilnic. Dacă prietenii ne sini de­
parte, intrăm la acest film şi ni-l regăsim . 
E o lume a tinereţii noastre care, mlrturi· 
sesc. ne place mai mult decn Buldozerul». 
(Iulia Chiriac, 18 ani, Timişoara) (N.R.: 
De clnd vlrsta line lor: de adresl 7) 

• •Ml-a piăcuţ ml-a plăcut enorm. Nu 
îmi amintesc un film românesc de la care 
să ies atlt de lnclntată». (Manuela Cirli· 
geru, Cartie1 Trivale, bloc 86. Se. A, el. 10, 
Ap. 42 - Piteşti) 

e •Filmul nostru are multe nalvităll, dar 
nici o minciună grosolană. Există schemă . 
dar se vorbeşte ca-n realitate, nu existf1 
conflicte marl1 dar nici sflrşlt fals-mobili za­
tor. Mijloc„ la dHchidere e chiar un 
film plăcut Schimbările de cadru nu-s 
telefonate, o anumită zbatere interioară c 

I prind: la nivelul imaginii şi nu la acela al 
cuvintelor, siricia scenariului e contra­
carată de mici găselnlte. Jocul actorilor 
e firesc, apropiat de viaţa de zi cu zi şi toc­
mai de aceea agreabil. Paradoxal, tocmai 
aceste atu-uri trezesc nemulţumire. Aici, 
la intersecţia dintre plăcut şi neesential, 
stă ratarea filmului. Trăind ln autenticitatea 
faptelor, dar ocolind o conşlilnlă autentică, 
nu mai luăm nimic tn serios. ci surtderp 
îngăduitori la apa din w.c. trasă pentru ca 
totul să fie real, zimbim la plimbările cu 
Mobra prin ploaia care «dansa clnd rldeam 
amlndol», ne recunoaştem răsfoind «Ro­
mănia literară» ln timpul mesei, lntr-un 
cuvtnţ savurăm marea şansi pe care ne-o 
lasă regizorul de a ne descoperi tn gesturile 
perpetuate zilnic... Mimica existentei se 
transmite cel mai repede». (Ion Ple••· 

. str. Sandu Aldea nr. 61- Bucureşti) . 
• «Nota 10 pentru Mlţ,loc„ la dHchi­

dere. (Cristian Barbu, sir. ubirint nr. 61 
- Bucure"şti. 

Memento 

Cinefilia ca omenie 

•Am revăzut Porţile albastre ale or„u· 
lui. De data aceasta cu alte sentimente. 
Parei vroiam să nu-mi scape ceva. acum, 
cTnd ştiam cli nu mai existi cel pe care-l 
simtea'1' aiăturt ln lecturile mele. Numele-I 
ca un pilon în literatura noastră: un pilon 
care înseamnă, pentru multi, «Morometii». 
foale şi acest lucru e destul. Dar nu e. 
Am revăzut filmul. lmi plăcuse şi prima 
oară. Era curaţ simplu şi jucat cu bun simt. 
La sflrşlt, am rămas cu o tristele apăsătoare, 
ca după ce nu se mai lntoarce. Cred că nu 
odată slntem meschini. Cit timp ştim că 
există cineva mare, lublţ nu-l prea «zotn­
dărlm» cu sentimentele noastre, ştim că 
este acolo, tn umbră, că scrie, pictează . 
ctntă, dar ştim că este. Şi ne obişnuim 
cu glodul acesta, plnă la a nu·i mai da toată 
importanta De-abia după ce nu mai există, 
;ncepem să regretăm că n·am ştiut preţul 
lu i„. Poate ci ploile acestei primăveri să li 
lost lacrimi pentru cei care au plecat în 
11efilnlă, Marin Preda şi Vida Geza>>. (Ru· 
xandra Gabriela Constantinescu, str. 
Came/iBI nr. 7, BI. 54, Ap. 25 - Ploieşti) . 

Coperta I 

An"a Szilny şi Ion Dlchiaeanu -
personajele Lidia şi Calopor - lntr-o 
scenA din filmul Istoric ln lucru, «Bure­
bista. Flerul şi aurul•. Scenariul: Mih­
nea Gheorghiu. Regla: Gheorghe Vita­
nidls. 

Fotog1afie de Emanuel TÂNJALĂ 

Viata cinefilului 

• Difuzarea filmului la Tlmi•oara: 
«Am citit cu 1nctntare cronicile din care -
fără exceptte - a reieşit calitatea exce pţio ­
nală a filmului Proba de microfon„. Şi 
am aşteptat Şi aşteptăm (N.R.: Scrisoarea 
e dalatA 23 iunie, avlnd pe plic ştampila 
«Politehnica Timişoara, clştlgltoarea Cupei 
României la fotbal»„ . frumoasă idee!) să 
apar>'! pe ecranele oraşului Timişoara, deşi 
a trecut, cred, o lună de la premiera ln 
Capitală. Se pare lnsă că graba cu care 
apar filmete noastre tn provincie e ln raport 
invers cu calitatea filmelor. Mă refer şi la 

-ietul loanlde, şi el lncă neprogramat la 
noi. (pens. Silvia Ivan, str. CeahltJu nr. 9 -
Timişoara). (N.R.: Despre aceleaşi carente 
şi aceleaşi lntlrzlerl ale difuz,rll M scrie 
Ivan Cristian, str. Constanta 33 - din Cluj­
Napoca, unde («la 11 iunie, Ion tnd nu so­
sise, capul de afiş li lineau Safari expreu 
şi Buldozerul, ln timp ce Eboli, Siberla· 
da, ln numele papei rege trec tiptil la ci­
nematografe mic; sau foarte mich>}. 

• O •ltl durere: <<reducerea)) filmului. 
«Mi-a plăcut foarte mutt filmul Malvlnel 
Urşianu, lntoarcerea lui Vodi Upuşnea· 
nu, film care la laşi a rulat două săptămlni , 
timp fn care l-am vizionat de 9 ori, asa că vă 
da~ seama că-i ştiu fiecare replică,'flecare 
secvenlă. E ceva nou ln cinematografia 
noastr>'I şi nu poate fi lnteles de orice fel de 
public. Oare acesta să fie motivul pentru 
care cei de la cinematografele «Victoria» 
sau «Copou» s~au hazardat ln reducerea 
filmului? E posibil ca un film să fle decupat 
după bunul pl'c al celor care n-au altă 
obligajie deci! să-l proiecteze pe ecran? 
Acelaşi lucru s-a lntlmplat şi cu Ultima 
noapte de dragoste care a fost redus la 
«Copou• doar la o serie, cu toate că biletele 
se vindeau la un pret valabil pentru două.>+ 
(Marilena Prlsicaru, $os. Natională nr. 53, 
BI. C-1, Se. A, ap. 24 - laşi) 

• Educaţia muzicalA,o problemi cine· 
fiii: •La Aventuri ln Arabia, completarea 
constituia un frumos omagiu adus lui Geor­
ge Enescu, un excelent scurt-metraj inspirat 
din cel de al optulea Festival Internaţional. 

• Ceea ce m-a mlhntt lnsă a fost faptul că cel 
ce vizionau această retrospectivi rtdeau 
şi batjocoreau dirijorii, pianiştii, violoniştii, 
prezentaţi pe ecran. Consider ci de această 
indiferenlii a multor tineri de azi fală de 
open'! şi muzica simfonică, nu. sini doar el 
de vină. Cred că şi lipsa unor foruri comp<>­
tente, răspunzitoare pentru felul cum se 
face îndrumarea tinerilor spre spectacolele 
de la Atheneu sau Operă, !şi spune, greu, 
cuvlntul. Nu afirm că nu ar exista reclame 
televizate la aceste manifestări, dar ele 
nu sini suficiente, nici adecvate. Tinerii 

au nevoie de cultură muzicali - e chiar o 
problemă de cinema.» (Doru Popescu, 
Calea Grivitei 148 - Bucureşti). 

e O propunere: «Cred că ar fi cazul să 
se realizeze o carte despre creaţia reputatu­
lui nostru regizor şi ador Sergiu Nlcola­
escu. Ea s-ar putea numi: «Munca unui om 
şi rezultatele sale». O asemenea carte ar fi 
deosebit de pretuită de cinefilii din lara 
noastră». (Nlcolae Cazacovschl, Şos. Nor-
dului 75 - Bacău) . ' 

Am zimbit la„ . 

«Filmul I se spunea Buldozeru/ ar trebui 
«băgat ln cap» fotbaliştilor şi antrenorilor! 
Ceea ce a făcut Pledone ln filmul .amintii 
este mai mutt deci! o lectle, este un curs 
universitar. Mă doare faptul că Piedone­
Bud Spencer este luat ln rls.» (Colea Cure­
liuc, loc. Mărlţela Mică - jud. Suceava) . 

Cll'!.EMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititori/ din strllnătate .., pol abona adre­
slndu·• la ILEXIM O.,.rtamenlul Export­
Import Presă, P.0.Bor 13e-1:t1-telex11226. 
Bucureşti, str. 13 D«emb<le nr. 3 

Prezentarea artistică: Prezentarea grafică: 
Anamaria Smlgelschi Ioana Mol• 

Tiparul executai la 
Combinatul pol/grafic 

«Casa Sclnteii» - BucureşU 
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virata lntranslgenlA morali, nu firi o ten­
tă de cruzime juatlţlarA. Conflictul Insu şi 
al filmului nu trebuie ciuta! ln altA parte 
deci! ln aceastl separare categorici ope­
rată de autoare Intre planul Imaginii şi cel 
al muzicii. 

Aproape tot ceea ce vedem pe ecran 
este comun, prozaic, cenutiu - o po· 
veste sentimentală şi de familie banal6, 
oameni lipalll de atrlluclre, privaţi de gestu­
rile •i vorbele frumoase, pe care parei nu 
le mai merita, renuntind el lnşişi al se mal 
explice sau flclnd-o cu o voce afoni, 
spartl, firi convingere. Aventura extra­
conjugali a arhitectului Filip - personajul 
principal - se consumi tot atlt de anost 
ca şi conversatllle de la clnl pe teme pro­
fesionale, ca şi Intrigile servile ale colegu­
lui Ouţ - Iar daci lntllnlrlle lui Filip cu 
juna Nuşa sini uneori lnaoţlte de muzica 
divini a lui Vlvaldl. numai prejudeclllle 
ne-ar putea face IA Investim ln acea! 
accent semn ificaţia unei eliberlrl, a unei 
Jubll6ri. Dlmpotrivli, strlluclrea slrblto­
reascl din muzicii reduce şi mal mult la 
scari mlrunta petrecere a personajelor. 
tluzoria lor fericire, mlaurfnd distanţa care 
le separi de trilrlle lntregl, generoase, de 
plenitudinea şi puritatea sentimentelor, de 
mlretia ş i farmecul etern al naturii. 

lntransigentl. cu oarecare cruzime în 
aceste disocieri morale, Ada Platlner nu 
recurge totu•I la caricaturi şi cu atlt mai 
puţin la moralizarea de suprafaţl. Dealt­
fel numai concupiscenţa vulgari, colorată 
cu nalvltlll didactlcl1te, ar putea vede• 
aici povestea unul «amantllc• pus la punct. 
Blitaia polemicii a filmului este de anvergu­
ri, ea nu vizeazl anecdoticul - materie 
primi facilă - ci eticul. ln aensul slu cel 
mal profund, care este un cult al valorilor 
umane, firi dlscrlmlnlri. Ca atare, ome­
nescul existentelor mlrunte din acest film 
este contemplat lucid ln confruntarea lui 
surdl cu urltul şi stupiditatea - proprie, 
nu ale altora - firi a fi disprelult. Nici 
urmi de snobism, deci. din contra. soliCi­
taree unui drept de cetate ln filmul româ­
nesc pentru omul comun, nefavorizat nici 
de naturi, nici de biografie (Nuşa , cu o 
fatA nu prea sugestivă pentru pictorii figu­
rativi, vorbeşte despre «hazul• din familia 
sa: •Acum 20 de ani. tata a d ivorţat de 
mama, pentru cl·i strica dosarul - azi e 
plecat ln Elvelia»). Modestia şi umilitatea 
personajelor - a lui Filip şi a prietenei 
sale. a nevestei şi a fiicei - au ln ele o 
anume nobleţe, care lncepe cu conştii nţa 
propriilor limite, cu decenta suferinţei stă­
pinlte, cu o anume auto-ironie. Atenţi, pre­
venitori şi chiar afectuoşi unii fatl de alţ u 

Stop cadru la masă 
-- -

e-- --1 ~~::ir~n~-~~,~~r:s~~· t:i;;:~'. 
ment necesar dintr-o evotu­

l tie secret6, dar reali, a cine-

l matogralului românesc. Se­
- creti, pentru ci ea e mar­

cată , la mari distanţe, de 
lucrlri care par sl nu aibă raporturi de con­
tinuitate Intre ele - filme aparent fira 
urmlrl, firi ecouri ln produţţia curentă . 
pelicule a clror experlent6 pare. dec~ sll 
nu o preia ş i să nu o dezvolte nimen i, nici 
micar realizatori i ln cauză. fn realitate, fie 
şi la mari distanţe fn timp, autorii acestor 
filme. care Ies hotlrll din comun , care de­
phesc net plafoanele mediocritlli i, prelu­
crează fiecare ln felul slu experienţele no­
tabi le ale predecesorilor, conştiinţa că se 
înscriu pe firul unui lnceput de trad iţie 
fiind tocmai ceea ce-i distinge de rest. 

Exiotl lno6 dou6 tipuri de Inserare pe 
acest fir nevlzut. Unul al declaratei conti­
nuitAli. ca ln cazul lui Dan Pita şi Mircea 
Veroiu falA de Victor lllu sau al lui Alexa 
Vlaarlon falA de Liviu Ciulei '' Iulian Mihu. 
Iar, mal rar, un alt tip, al contlnultalii pole­
mice - polemlce nu numai cu Inerţia me­
diocrllllil, dar şi cu respectabile tradiţie a 
vlrfurilor. Ada Plstlner face parte din a­
ceastl a doua categorie, allturi de Lucian 
Pintilie sau Mircea Danelluc. Nu lnsl 16rA 
un amendament. Deşi cunoaşte la fel de 
bine mijloacele artei sale. debutanta de 
azi refuzi si le mtnuiasci la vedere. nu 
vrea s6 beneficieze de efectele lor cele mai 
sigure, preflgurlnd un tip de cineast pe 
care la noi doar Mircea Slucan l-a mai 
Ilustrat: acela al autorilor care, ln loc sA 
arboreze o aeninlta,te dominatoare. se lasll 
posedaţi de arta lor. 

lntrutotul Implicată ln lucrare, cu o mi­
nimi, daci nu Inexistenta propensiune 
teoretici, adeptl mal degrabl a unei arte 
neprogramatice (ln sensul muzical al no­
ţiunii), Ada Plsllner a avut fericita Insp i­
raţie de a-şi prelata lung-metrajul de debut 
cu un documentar realizat anterior. fi ... 
Documentarul functloneazA ln proiecţie ca 
un Manifest, ca o Poetici, mlrturie de cre­
dinţi, sub forma unul reportaj-eseu la o 
scoall de balet, ln care arta apare ln pos­
tura el de travaliu fi de supliciu Ileul si 
rlmlnl neştiut. Deal reportajul se lnchele 
dezvlluind cealaltA fall a medaliei - arta 
ca alrbltoare, ca triumf lntr-un cadru cere­
monios, ideea eate c6, ln timpul ceremo­
nialului, tocmai performanţa sublimi se 
lnllmpll ol scape ochiului distrat. 

Aceastl disociere, Intre existenta curen­
ti, neştlutl, şi faţa el spectaculoasă , slrbll­
toreascl. o relnllln im sub alta formă . ca 
1e111a 111 Stop cadru la. masi. Retrasa, ce- i 
drept. ascund chiar ln structura intimă a 
filmului , Inaccesibili poate aceluiaşi spec­
tator distrat, pentru cii ln acest film neobiş­
nuit. expunerea temei este scindata tn 
doul: o parte ln imagine, iar cealalti ln 
muzici şi ln coloana sonori fn general. ln 
Stop cadru la mul, muzica, ln opelA 
fragmentele din «Anotimpuri» ş i dintr-un 
Concert pentru flaut fi orchestri de Vi­
valdi, a fost aleaal nu pentru a Ilustra şi 
nici pentru a contrapuncta clasic secven­
ţele, ci spre a susţine alt motiv tematic 
deci! acela lntruchlpat de personaje, con­
trazlclnd continuu Imaginea, opun Indu-I-se. 
parodiind-o, biciuind-o. Cuvlntul pare dur, 
dar eate exact. Pentru ci, dincolo de cal­
mul şi rlceala metodici cu care-şi urmă­
reşte personajele din Imagine, ceea ce o 
insplr6 ln realitate pe autoare este o ade-

Nu e nimic de povestit din film, in afara 
desflşurlrli acestor douA teme. mai de­
g rabă simfonice decn epice, pentru ci! in­
sllşi lnllnluirea secvenţelor lmprumutl 
ceva din structura lnefablll a discursului 
muzical: cadrele curo şi evenimentele se 
inllnluie firi confruntari dramatice. intre 
Filip ~ Clara nu se produce nici o ex­
plicatie. nici la- desoârti re;- nici la lntoar­
cere, Iar Nufll li plrlse,te la rlndu-i pe 
arhitect, ln zori. firi o vorbi. Cu alte cu­
vinte, fn stilizarea aa Justiţiari , autoarea 
epurează din Imagine nu numai slrblto­
rescut, dar •i dramaticul. T ensiunee tot 
muzica o exprimi, ea citind glndurile ne­
exprimate ale personajelor (ln patul con-
1ugal. Filip surlde altei Imagini şi numai 
muzica ne trimite pe firul visu lui slu) . 
trid îndu-le zbaterea ascund $1 nelnţele­
gerlle (la plecaree lui Filip de acas.!. in 
compania Nu"81), punlnd ln evidenlA acut 
contrastele (suavillllle maestrului venelian 
pe imaginea ln plan-detaliu a saccşel de 
piall sau a castronului lmprumutat de la 
madame Bldulel). Clnd alrbltorescul ln­
cearcl totuşi sl-tl faci loc ln imagine, ro­
lurile se inverseazl, dar tot coloana sonoră 
denunţă simulacrul : tranzistorul tr il:u 1oi no­
mad de petreciretl de pe plaJI. glştele ş 1 
lătratul clinilor auzit Jn camera inchlriatl 
pentru prima noapte de dragoste şi aşa 
mai departe: mereu auzitele informaţii pu­
blicitare de la radio. zbenguiala si ţ1pelt:le 
copiilor strtiin i de d incolo de uşă, ştirile 
de la televizor despre însilozarea· furajelor 
in !'>roporţie de so:·"' slăbiciunea unui vecin . 
pentru aria •Sania Lucia», tusea gazdei 
(«A rilei! madame Bldulel), bltlile ln pe­
reţi ale altor vecini, firi a mal vorbi despre 
efectele sonore repetate ale instalaţiilor 
sanitare, ln momentul toastului aau ln 
completarea frazei («Clnd lei oamenii la 
bani ·mlrun\i„.o). 

sllritori , fie ti la lnchlderea geamantanului 
celui care-i plrlseşte, el nu sini funciar­
mente mediocri (•Stil de clnd visez eu să 
particip la un concurs Internaţional , zice 
Filip, dar acum, clnd ml pregltesc pentru 
concurs, ml glndesc mereu la proiectele 
tip»), dupl cum feţele lor urflile pot să ne 
apari dintr-o dată de o gratie rafaelici 
(scena ln care fiica îşi tunde mama, înti­
nerind-o, este singurul moment din film în 
care raportul dintre muzici şi imagine in­
ceteazl de a mai sugera un divort. firă a 
înceta s4 fie dramatic). Chiar şi cabot inii 
din acest film - acel traficant de influente. 
ridicolul Oul. apoi cinicul coleg al soliei 
arhitectului;;:Savel - au fiecare stilul şi 
prestanţa lui. o dulceati manieristă care-i 
autentifică. pentru că ei au aceiaşi vecini 
care-şi arată capetele curioase de după 
perdele şi aceleaşi evenimente de comen­
tat (•Ne sini favorabile sau nu ne sini fa­
tavorablle?!»). Un fel de detaşare antonio-

~i~~~~ c;,re a:t:a~rt~ ~~d:~~n~n a g:%~e~ 
exclusiv r6ul din «caractere•, păstrlnd-o 
inal la echi-dislanjl de cealaltA mlrglnlre 
teziatl. tn virtutea clrela doar 4<Societatea 
e de vini». Socialul din acest film este. ca 
şi eticul. străin de orice simpl ificare. toate 
căile de acces rimînlnd libere pentru înţe­
legerea condiţiei umane pe care autoarea 
o are in vedere şi care. aproape progra­
matic, n-a prea intrat ptnă acum tn vede­
rile cinematografiei noastre. ci doar în ale 
unor cineasti. 

·1n modul cel mai firesc. viziunea autoarei 
este uşor feministă. nu ca parti-pris, ci ca 
unghi natural de vedere. in speţă, acela al 
fiicei , prin ochii clreia filmul pare compus. 
cu toată discontinuitatea lnsemnirilor din­
tr-un jurnal juvenil, care apare dealtfel de 
doul ori . ca atare, ln cadru. fiicei i se re­
zervi singurele apeluri patetice '' chiar 

imperative din lntreaga partituri («Noi am 
fost o familiei•, •Voi v-all Iubit, nu?». 
«Dar la mine nu a-a glndit?•, «Te rog, 
mami, te rog, vil? Trebuie!•). ln genere, 
daci dramaticul apare explicit ln imagine 
de clteva ori, li poartl femeile (ieşirea ner­
voaal a Nuşel, cu llgara fumata ln baie. 
pllnaul mamei, cu crema pe falA). Admi­
rabil alese Interpretele '' excelente com­
pozilille lor, ln nuanţe de fini sugestie. 
care leagl adevlrata naraţiune vizuali a 
lilmului. Performanta aparţine ln primul 
rlnd Andei Clluolreanu. Nuşa . care. me­
l arnorlozata. ln anti -star, debutează în­
tr-un rol prin cipal pe marele ecran, odată 
cu regizoarea, susţ inută cu aplicaţie şi dă­
ruire exemplari de Dorina Lazlr - mama. 
şi Eathera Neac•u - fiica. de asemenea 
debutantl. ln ceea ce priveşte partiturile 
masculine, regizoeree a ciuta! un echilibru 
precis al tonalltllilor, pentru a evita lna­
inte de toate riscul şarjei, gblnd probabil 
soluţia unici a viziunii sale, prin distribui­
rea, ln rolul tatllui, a actorului sovietic de 
notorietate internaţionali, Alexandr Kalia­
ghln, dublat Ideal de Marin Moraru, ca 

R~~~ ~a~:~anr:~~ocu ~r~~~I l~a~r;;,r:: 
Bin tei - Ouţ. 

Stilul regizoarei este cu atlt mai frapant 
în compoziţia cadrelor. ln factura Imagi­
nii - atinse, adumbrite - în notele paro­
dice ale recuzitei , ln elementele de decor 
care au propria lor partituri: geamantanul 
celui care plrise•te casa, pantofii uitaţi , 
uşa rlmaal lntredeschisl, ezitant&, temă­
toare, ziarele nedesfăcute ,.a.m.d. Prin 
aceastl acumulare de detalii , observaţiile 
privind caracterele, etica şi socialul, se to­
pesc lntr-un tablou mai larg, vlzlnd stadiul 
dezvoltlrii Istorice, lntr-o superloarl lnle­
legl>re a perspectivei. Aici Intri o anumită 
geslic6 Intimi - omleta supli direct din 
tigaie, mirul consumat seara ln pat, lna­
inte de culcare - şi unele paranteze, cum 
ar fi cabina telefonici lingă care aşteaptă 
Filip, aalsllnd firi voi"' la comunicarea 
adresata de un meseriaş clientului de la 
celllall capii al firului («Pili n-avem jalu­
zele mari, noi n-avem şipci. n-avem nimic, 
avem numai reparaţii, pe care le putem 
face, jaluzele noi n-avem, pentru ci ... »); 
sau vitrina unui cinematograf pe Ungi care 
trece perechea Uniri - fiica arhitectului 
cu logodnicul - admlrlnd fotografiile unui 
film anunţat «ln programul viilor>. cu dor­
mitoare ş i sufragerii somptuoase. ln fine, 
ml•clrile de aparat firi amplitudine, dar 
prompte, vivace chiar, ca şi racordurile, 
adesea contrastante. care dau relief, flu­
enţl •i o anume tandreţe unui film altmin­
teri sincopat, cu multe asonanţe, voii ne­
atractios şi care rlscl să displaci specta­
torilor oblşnuili a confunda arta cu con­
trafacerea agreabili. 

Un film eliberat de aub tutela snobismu­
lui estetizant sau retoric de care se resimt 
chiar şi filmele noastre cele mai reprezen­
tative. Un film realizat ln numele aflrm6rii 
unui cinematograf românesc modern fiii 
competitiv, prin !Aria şi unicitalee adevl­
rurllor sale. mari şi mici. Pentru ci uma­
nismul revoluţionar se aplrl nu doar pe 
sclrile de marmori de la intrare, ci pretu­
tindeni unde păşesc oameni: oricare şi 
oricum ar fi ei, toţi se cer cunoscuţi şi 
puş i în luminA. 

Valerian SAVA 

Scenariul: Ştefan Iureş . Regia: Ada Pistlner ; 
Imaginea: Anghel Deca. Decoruri: Nicol• $ch10-
pu. Coetume: Maria Oteteleşanu. Aranjamentul 
mudcal: /ng. Jean Uzirolu. 
Cu: Alrxandr Kallaghln, Anda Clluollreanu, Datina 
Lazlr, Esthera Neacşu, Radu Panamarenco, G«Yge 
Bănici, Luiza Orosz, Ralua Zamfirescu, L/ „lu Ro­
zorea, Ştefan Sileanu, Sorin Postttlnku, Mari<Jn 
Ritu . 
O producţie a Casei de filme Unu. Director: 
Ion BuchtJru. Fiim realizat în etudlourlle Cen· 
trulul de producţie clnematqraflci. «Bucu· 
rettl• 
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