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15 ani de la Gongresul al I1X-lea al partidului

Creatia

de film:

o0 conceptie, un climat, o atitudine

Modernizarea rapida declan-
satd dupd istoricul Congres
al IX-lea al P.C.R. a antrenat
INSIMA “energic si cinematograful.
Ritmului sdu lent de Inainta-
re, evolutiei capricioase de

nul de | Vil

Iturald i

ceastd noud politicd

gil C
satirice ale lui Geo Saizescu pe

ultimilor 15 ani, o su-
perioard a rolului dinamic al artistului in
viata Cetétii, a datoriei stimuldrii lui crea-
toare de catre producdtor pe marile pro-
bleme ale socleﬂ(n noastre. Numeroasele

teme de actualitate ori ambitioasele alegorii
fantastice pe mari idei contemporane ale lui
Gopo — tot atitea dovezi ale unei atitudini
artistice ferme, purtind semnéturi incon-

furnizind desigur si ea exagerari in unelc
situatii, fortari de nota ce depésesc cadrele
epocii, autenticitatea ei, dar calea — ca
atare — rémine singura capabild sa tre-
zeascd interesul pentru marile perioade
de formare a constiintei libertatii si demni-
tatii nationale. Dovezi importante, filme

pind atunci, i-a luat locul o citre ile care n-au ilustrat formal realitatile an N
incd Nicolae au awut in vedere | ciau Intevpretat creator materialul de viata. | de factura Dacllov (Titus Popovici—Sergiu
in istoria cmematonra'uluu national, conse- stimularea unei mai mari responsabilitati a Cotele valorilor cu trei pe-
cinta a evoluate a sia lui, a pozitiei lui active In dialogul | unor ecranizari care au familiarizat cine- | cefi (Eugen Mandﬂc Constantin Vaeni) ori
astii cu un univers de ginduri si de

secretarului sdu general despre rolul urias
pe care va trebui sd-l ocupe filmul in ansam-
blul educational-formativ. O conceptie noua
despre felul cum trebuie s arate industria
cinematografic moderna care sa se impuna
prin valori autentice, propulsind marile idei
ale umanismului socialist in formule artis-
tice elevate, si numai In acest fel capabila
sé Inllusnteze. sé determine mutatii esen
i «Pe lingd
dt Id.l care trebuie si stea permanent
in atentia noastrda — este necesar sa
avem in vedere ci filmul isi m Ieglh Tui
artistice. Numai in misura in
accnlbll plicut, interesant, el noah
asupra
spectatorilor, asupra maselor populare»
- Nicolae

cu omul politic, cu producétorul. In conse-
cintd, prin personalitéti cu adevérat marcan-
te de scenaristi, regizori, interpreti, cinema-
tografia a inceput s& se impuna cu tot mai
multd autoritate In viata spirituald a tarii.
O autoritate pe care si-o cucereste treptat
inlduntrul dar si in afara hotarelor. Un
mare premiu de regie la Cannes, in 1465,
lui Liviu Ciulei pentru Padurea spinzurati-
lor, «Opera prima» la acelasi prestigios
festival din anul urmétor pentru Riscoala
lui Mircea Muresan, premiul special al
juriului si premiul criticii la Mar del Plata
pentru Duminicd la ora lui Lucian
Pintilie, numeroase disﬂncﬁi cistigate de
lon Popescu Gopo pentru miniaturile sale

de elevatd complexitate — cum au fost
filmele realizate dupd romanele lui Liviu
Rebreanu (la care se adaugd recenta a-
daptare semnaté de Titus Popovici si Mircea
Muresan dupé «lon»), dupd Zaharia Stancu
(Prin cenusa imperiului adaptat de Andrei
Blaier), dupd Agarbiceanu (Nunta de pia-
trd de Mircea Veroiu si Dan Pita), George
Célinescu (Felix si Ofilia lui loan Grigo-
rescu-lulian Mihu sau lidul loanide de
Eugen Barbu si Dan Pita), Duiliu Zamfires-

(Tanase Scatiu, datom lui Mihnea
Gheovuhlu si Dan Pita), ca si performante
a'e ﬂlmulul polmc din care amml!m Pu-

Malvina Urs| a

Datorita deprlndem de a si exercita tot
mai fatd de
uman, o pomie a creatorului fatd de ideile
i imaginile vehiculate pe ecran, au apérut
modificéri esentiale de optica si in interiorul
unor genuri socotite, de reguld, facile,
comerciale, ca filmul politist ori comedia.
Dar punctul de convergentd al ambitiilor
generale, filmul care pune tuturor cele mai
dificile probleme de innoire a mentalitatii,
de situare curajoasd, angajatd in miezul
marilor probleme curente, este filmul de
actualitate. Ensh! si aici opere demne, cu o

I (Titus
Ie Marcus) Vifornita (Petre Salcudaanu'

animate oride Bostan in

esenta modalitdtii specifice de a fi utila,
socialmente, arta, de a-si indeplini cu ade-
vérat menirea sa mai intli de toate ca arta,
si apoi ca educatoare. Acest ;;;irlt generos
e el . s

mele ce au intiirziat multd vreme dezvoltarea
creatoare a filmului roméanesc, spirit mani-
festat de cdtre conducerea partidului in
nenumdrate ocazii si concret formulat de
catre secretarul general la cele doud intil-
niri memorabile din 1971 si din 1574 cu
oamenii de film a facut posibild aparitia
unui dialog — lucru greu de conceput cu
ani In urmd — intre producator si creator,
intre omul politic si omul de arts. Un dialog
vital, esential, pentru creatia artistica si cu
atit mai mult cind e vorba de actul atit de
individual si totodata atit de colectiv, care
se cheamé realizarea unui film. Insasi noti-

socialist,

ale filmului pentru
copii — prezenta romaneascé semnalaté si
la tot s

Mircea sau Clipa (Dinu Séraru—
Gheorghe Vitanidis) au deschis cineastilor
nostri gustul pentru teme majore de insem-

de animatie ori de filme documentare, au
impus talentul roméanesc si in arta pentru
care se credea o vreme cd nu existd sufi-
cientd chemare.

Cistigul cel mai de seama al celor 15 ani
este dobindirea ideii de atitudine politica si
artisticd pe care partidul o cere din partea
fiecdrui om de film. Scoaterea cineastului
din inertia unui al

natate si sociald. Toate ucestp
opere sint rexultntul desigur, al unei sta-

nitele reporlajulul grabit-expozitiv ori sche—
ma idilicd a maruntelor conflicte de pro-
ductie. Citeva filme-dezbatere au si fost
amintite mai sus, strélucite biruinte intr-o
grea bétalie Impotriva schematismului, ce-
nusivlui, ilustrativismului searbad, nesem-
nificativului. (Unele se vor adduga curind
recenta

piniri serioase a pm'aslei dar In primul
rind al unei atitudini situdrii
active — polemice sau nepolemice, dar sigur
angajate — fatd de universul descris, o
personalizare a lui puternica si nu o foto-
grafiere conventionald a unei realitati am-
morfe. Odaté cu acest tip de creatii cu

de plan» si afirmarea raspicatd a pozitiei
lui fatd de realitatea din interiorul bvealel
si fata de realitatile complexe care-l inspira.

in privinta cronicii timpului prezent, s-au
inregistrat citeva opere cum au fost:

adevarat jate, patrund in critica de
si noi. In di i

Stop cadru la mas3, debut semnificativ
al documentaristei Ada Pistiner sau O
lacrima de fatd, sondaj patetic si plin de
har al unei realitdti dramatice, datorat lui
losif Demian).

Alaturi de tot ce s-a asigurat cinemato-
grafiei in acesti Iumlnosl ani pe planul con-

despre i

«eseu» ori studiu cmemaiorraﬁc al operei
X, adaptare liberd — uneori cu consecinte
nedorite dar intotdeauna incitind la discutii

conda fard suris si T
— creatii ale Malvinei Ursianu, Meandre
scris de Horia Lovinescu si regizat de Mir-

ea de
prln Infiintarea caselor de film chemate sa
anime si organizeze procesul creator-
industrial — e o notiune emanatd din a-

cea Saucan, de Lucian Pin-
tilie, dupd o nuvel& de Horia Patrascu, Filip
cel bun (Stoiciu-Pita), Cursa si Proba de
microfon ale lui Mircea Daneliuc, Subtera-

Epopeea istoricd nu s-a impus nici ea
decit In masura unei situdri active a creato-
rului fatd de documentele vremii. E ceea ce
numim deobicei, perspectiva contemporana
asupra trecutului patriei noastre, actualita-
tea filmului istoric — tendintd pozitiva

ditiilor

pe care secre'aml generai al panldulul ni-l
face neobosit catre un dialog sincer, mai
curajos, si angajat cu realitatea. Este invi-
tatia de a interpreta pe ecran, In spirit
liber, revolutionar, deci creator, viata asa
cum e ea, fard farduri si compromisuri,
o realitate dinamicd, dialecticd si, prin
aceasta, tulburdtoare si pentru artist.

«CINEMA»

Congresul international de stiinte

istorice

Filmul istoric in competitia valorilor

Destfésurarea in tara noastrd a Congresului international de stiinte
istorice, in momcntul :irbitorlvli a 2050 de ani de la primul stat dac

in cel mai inalt grad

sugestivd nnntm cineastii ol clnoﬂlll preocupati de afirmarea unuia
dintre genurile populare ale cinematografiei noastre: filmul istoric.
Generoasa deschidere tematica pe care o oferd istoria dublu milenard
a poporului roméan "I o.:iuentele calitative impuse prin ln:crlana In
au fost cu

unui dialog
ral al

realizim filme istorice cu adevirat bun

rile sale cu istoricii, ca si la intiinirea cu clnaaml dm 1074 cind ne-a indemnat sa

la mmm-

i de public al

Caatare, aprecierea importantei

de gen este strins legaté de méasura In care ole ating performants&e calitative ale
unor lucrédri competitive, prin valoarea lor de virf, In contextul artei romanesti si al
care aceast# aspiratie spre o noud calitate
le au in planul elaborarii ideatice, al definirii formulelor si, nu In ultimul rind, al struc-
turdrii devizurilor economice, se impun la ordinea zilei. Le discutdm, in acest numér,
cu regizorul primului nostru film istoric de dupé eliberare si cu producltorul ultime-
lor doud filme de gen, care au atestat cele mai

imaginilor, in sensul unei expresii cinema-
tografice mai concentrate. Aici poate fi
semnalatd, cred eu, una dintre limitele filmu-
lui si poate ca si o limitd a modalitatii res
pective. Departe inséd de mine gindul de
a subaprecia filmul pe care l-am realizat
cu 17 ani in urmé, film de care continui sa
ma simt atasat, chiar daca, revazindu-l dupa
atitia ani, pot constata cé nu e lipsit de ne-
impliniri. Deasemeni, prin semnalarea aces-
tei limite, nu neg modalitatea ca alare,
fiindcd aldturi de Tudor, filmele Dacii §i
Mihai Viteazul, realizate de Sergiu NlCD-

evirul este ca aceste product
de oln ei in doud serii, si inghitind mari
etorturi ale studiourilor, au creat falsa
impresie ¢a noi am produs muilte filme
istorice. fn realitate, chiar dacd am
adauga la cele pomenite pind acum —
si mi se pare ci de data aceasta citarile
ar avea un caracter mai critic:  «Co-
lumna», «Stetan cel Mare» sau «Viad
Tepes» — n-am atinge cifra de zece
tithuri.

L.B.: In prezent existd douad elemente
pomlve care pot contribui la depasirea

diului in care ne aflam. Primul e un ele-

laescu, in aceeasi

picd, au avut o mare audient# la public, slm

iubite si astdzi de masele de spectatori.

Prin aceste filme de mare desfdsurare s-a

putut exprima la un moment dat si o am-

bitie deosebitd, ambitia productiei noastre
de atrece marelui spec-

eforturi de

O experienta care se cere

trei peceti»?Se pare cd I1nnula adop-
tatd nu este prea variatd In ultimul an,
lui Voda Lipusneanu» a

mai bine

— Dumneavoastrd, stimate Lucian
Bratu, ati regizat primul film istoric al

noastre
«Tudor», cu un scenariu de Mihnea
Gheorghiu. Acestaa marcat deschiderea
sau redeschiderea unei zone foarte im-

de pentru
prima dnu. in suita actualelor nmtu

expresie pe care ulterior si alti coloai
le-au pus In practici Ce credeti des-
pre suita de filme care a urmat — «Dacii»,
«Mihai Viteazul» si alte contributii, mai
recente, cum a fost «Buzduganul cu

propus o innoire a acestei formule, daca
nu chiar o noud modalitate.

Lucian Bratu: In primul rind despre
Tudor. Filmul a fost realizat intr-o perioada,
as zice, eroicé, pentru ca o experientd an-

tacol, al montérilor grandioase, care n-ar
fi mai prejos decit unele secvente din filme

ment de viatd, economic, dar nu_numai:
o cinematografie care e hotérita s& atinga
in scurt timp volumul de 50—60 de filme
anual, va trebui s&-si economiseasca foarte
bine mijloacele financiare si materiale. Co-
losii de celuloid, In doud serii, cu montari
wandmnse, cu greu vor mai putea fi avuti
in vedere nu pentru cd nu avem experientd
acum avem mult

de referintd din alte
inclusiv ale unor cinematografii dezvoltate.
Din pé#cate, insé, in ultimii ani, se poate ob-
serva o anumitd oboseald a publicului la
filmele de acest gen, deoarece supralicita-
rea formulei epice a inceput si dea nastere
si unor filme slabe. Pnnclpuh preocupare

s-a concentrat excesiv, in aceste cazuri,

terioard de acest tip nu exista in
grafia noastrd de dupd Eliberare, iar ex-
perienta mea personald era destul de re-
dusé. Urmind sugestia scenariului, filmul
infitisa cu un anumit dramatism destinul
eroului istoric, legat de al celor care-l urmau.
Sub raport artistic, modalitatea de expune-
re epicd determina ca ponderea sé cada
mai mult pe dinamismul exterior al actiunii
si mai putin pe semnificatiile care s-ar fi
degajat din compozitia si contrapunerea

asupra «pi prin re-
curgerea férd mésura la arsenalul consacral
in «superproductii» — cavalcade, batali
cu cascadori, scene cu mase mari de figu-
ranti. In pofida anvergurii fortelor antrenate
la filméri — ceea ce a ridicat devizurile
filmelor in cauzé la costuri mari — patosul,
retoric si uneori fals ficea s& nu mai fie
loc pentru esente, pentru dezvdluirea unei
personalititi,pentru descoperirea a ceea ce
era uman la eroii abordati.

mai multd experientd — dar e cazul sd o
fructificdm mult mai bine, in sensul unor
rezultate calitative, la nivelul unor perfor-
manie de expresivitate cinematografica:
Al doilea element, care actioneaza ca un
corectiv, apartine dealtfel tocmai dia-
lecticii artei. Dupd acumularea cantita-
tivd de experientd despre care am vorbit,
ne putem permite si sintem obligat sa dis-
cutdm astdzi despre noi formule si noi
modalitati. Un foarte mare rol revine acum,
firesc, virtutilor imaginii cinematografice
insési. I lui Voda L

nu, filmul Malvinei Ursianu pe care l-ati
pomenit, este un pas inainte si din acest
punct de vedere. Daci am face o compara-
tie cu pictura, am putea spune c& imaginea
din Tudor a fost de sorginte academista,




in timp ce, prin esentializare, prin simplit
cari — nu totdeauna reusind, dar tinzina
foarte concludent spre aceasta — imaginea
din Intoarcerea lui Voda Lipusneanu
incepe sa depdseascd acest stadiu, pentru
ca filmul insusi se bizuie pe luminarea din
interior a eroului si a evenimentelor istorice.

— E vorba,in acest film, o innoire
a vechii formule sau de o noui tor-
mula? >

Lucian Bratu: In acest film poate ca mai
existd reminiscente ale modalitétii cu care
eram obisnuiti, dar numeroase sint sec-
ventele care atestd sanse noi, superioare,
in drumul spre o altd modalitate. Este un
punct cistigat spre un drum pe care-l in-
teleg, pentru c& gindisem si eu cindva s&
pésesc pe el. Cu ani in urma, am vrut sa
realizez un film despre Nicolae Balcescu.
Dupa patru ani de documentare si pregatiri,
ajunsesem la convingerea, pe care o am si
in prezent, cd o asemenea tema se poate
realiza si fard desfdsurarea unor tablouri
vaste, pompoase. Balcescu intra in istoria
noastrd in primul rind ca un mare gindi-
tor, ca un revolutionar care a tréit drama
neintelegerii marilor lui idei de cétre uni
contemporani. Semnificatiile care puteau
restitui emotionant figura marelui Balcescu
porneau, in filmul proiectat de mine, din
aceste zone. Nu mai vorbesc despre ima-
geria cu totul speciala ta care trimitea o
asemenea Intelegere a temei. Scenariul
la care am lucrat n-a izbutit s& renunte insa
la cronologia strictd, nici sa se dispenseze,
in beneficiul esentializarii,de unele elemen-
te ale biografiei istorice, atit de bogatd in
fapte, cum este aceea a lui Balcescu, de la
iesirea lui din inchisoare si pind la sfirsi-
tu-i atit de tragic pe pamint strain. latd de ce,
prin aceastd experienta proprie, inteleg mai
bine valoarea realizérii Malvinei Ursianu,
cu al ei Voda Lapusneanu.

Prospetime intelectuala
si sinceritate art &

Ime Trei, al cirei director

o stiam pind acum dedicati
programatic actualititii — de unde si
productiile de virt pe care le-ati co-
semnat: «Filip cel bun» sau «Proba de
microfon» — s-a ilustrat in stagiunea
1979—1980 intr-un dome n care n-ati
detinut pind acum recordul numeric,
dar in care ati reusit dintr-o data sa rea-
lizati recordul calitativ. Ma refer la fil-
mele istorice «intoarcerea lui Voda La-
pusneanu» de Malvi Ursianu si «Spe-
ranta» de Serban anga, filme care
contribuie la reconsiderarea calitati

a acestei categ

Eugen Mandri intrebarea dumnea-
voastrd porneste de la afirmatii maguli-
toare la adresa Casei Trei si a colaboratori-
lor sdi permanenti, dar are si o nuantd
polemicd — stréind intentiilor noastre. Chiar
dacd socotesc exagerat sd credem cid se
poate vorbi, in cinematografia noastra, de
o scoald a filmului istoric, experienta scena-
ristilor si regizorilor care l-au abordat, de
la Tudor incoace, are toatd stima noastra.
Miésura in care am fost implicat, ca producé-
tor, In ceea ce numiti «reconsiderarea aces-
tei categorii tematicen, decurge dintr-o anu-
mitd consecventd in cultivarea unui anumit
tip de realizator. Malvina Ursianu a ficut. la
noi, Trecatoarele iubiri, Serban Creanga
a facut Propriet doua filme de actua-
litate profund diferite intre ele, dar care
aveau totusi, in comun, o sinceritate ne-
afectatd, in asumarea dezbaterii si intentia
pasionaté de a afirma sau contesta prin per-
sonaje si destine — nu prin replici conven-
tionale. Am incercat s& intelegem si sa
sprijinim, dupd puterile noastre, acest tip
de realizator, care se pregéteste ani de zile
pentru un film, rezultatul, in cazul celor sus-
citati, fiind Intoarcerea lui Voda Lipus-
neanu si Speranta, doud filme in care
adie o boare de non-contormism, nu pentru
ca autorii isi propun sd inventeze stiluri
sau médcar modalitati cinematografice noi,
ci pentru cé si-au asumat cu prospetime
intelectuald si sinceritate artisticd eroii,
destinele lor, exemplaritatea demonstr:
tiei politice. Adevarul istoric, ca si adevérul
vietii contemporane sint cei mai buni pro-
pagandisti, adevérul n-are nevoie de supra-
licitari.

— Dincolo de orice intentii polemice,
noutatea — daci nu de formuld, cel pu-
tin de tratare — frapeazi in aceste doud
filme. Existd in o marca stilisticd
netd, regi: td
un curaj ctiei si al
care ne-a lipsit alteori. Chiar daci el
nu depéigesc cu mult un nivel medi
e pentru prima dati cind s-a putut vorbi
in critici, despre filmele noastre i
torice, intr-un context competitional —
valoric, nu doar ca difuzare — s-au putut
face trimiteri la filmul epoci si poli-
ticd suedez, la filmele istorice -
niene s.a.m.d.

E.M. Dumneavoastrd si colegii dumnea-
voastra din critica de specialitate ati fcut
intr-adevér apropieri judicioase intre perso-
nalitatea stilistic a Malvinei Ursianu din in-
toarcerea lui Voda Lipusneanu si maes-
trii, din mari cinematografii, ai filmului is-
toric. Aceasta este util judecétilor de va-
loare si decantdrii experientelor noastre.

(Continuare in pag. 14)

«Avem un trecut cu care ne putem mindri. iIn conditii grele, poporul nostru si-a pistrat
fiinta nationalid. In aceastid parte a lumii el a fost un factor de progres si civ
contributia la mersul inainte, pe calea unei vieti mai bune».
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Calitate

15 ani de la Gongresul al IX-lea al partidului

In fiecare vara, ca si la sfirgit de an, revista noastr angajeaza dezbateri ana-
litice, critice, asupra ansamblului filmelor pe care le produce. 1

Care au fost, dupia dumneavoastra, cele

Privire mvospectwt dar si perspectivé, in masura in care ne intrebsm asupra - mai valoroase idei de film ale stagiunii ‘!

in mésura in care discutam despre calitate

$i autodepésire.
In aceast vara, dezbaterea noastra cap#ts insa un caracter apans
In uttimul timp, cu filme ite doud sau
trei pe Iuna Prln trnn:punaren in practlcl a hotlrmlor Congresului al Xll-lea al
da mo-

Care nereusite puteau fi previazute inci
* din faza de scenariu?

Ce sabloane au fost depiasite, ce prejude-

mentul clnd fiecare va avea pi
Aceasta ne obliga a fi mult mai aphcntu si motodlcl in discutiile si contributiile
noastre critice, mai exigenti in a dnsocln valoarea de medlocmatn $i de non-va-
loare. Este modul in care di la spiritul
afirmat din ce in ce mai decis In viata ﬂrll preocuparea pentm calitatea si valoarea
produselor, a fiecarui produs in parte, la nivelul maxime ale
vitatii.

Desi se refer# la o singur stagiune, retrospectiva noastré din aceasta vara,
at5-avariide la Congruul al IX-lea al partidului, nu poate s nu vizeze o aspiratie

3' cati au ramas in vigoare?

4 Ce personaje de film a impus aceastd
= stagiune?

$i pe cel mai larg consens.

mai lucidé spre

p pe
De aceea ne-am propus sa luim in considerare cele 22 de lung-metraje prezentate
din toamna pina in vard, discutindu-le pe compartimente de lucru,
latd intrebdrile noastre, urmate de lista filmelor:

.

Cum va suni dialogul in filmele stagiunii?
Ati retinut vreo replici memorabild (in
bine sau in riu)?

Premierele
stagiunii 79 -’80
1. Mihail, cline de circ

2. Jachetele galbene
3. Ora zero

4. Teatrul cel Mare

5. Speranta

6. Omul care ne trebuie

7. Cine mé strigi?

8. Rug si flacira

9. Cumpé#na

10. Artista, dolarii i ardelenii

11 Mulocn la dmhldm

17. Proba de microfon

lui Voda L 18. Bietul loanide

11 Singur printre prieteni

14. Ultii

15. Duios Anastasia trecea

16. lon. Blestemul pamintului. Bleste-
mul iubirii

19. Drumul oaselor

20. Mireasa din tren
21. Bun# seara, Irina
22. Stop cadru la masd

ima noapte de dragoste

e Premiza calitati
e 0 prejudecata s

1 Au fost destul de multe idei valo-
« roase de film si mi se pare ca ele
s-au implinit in filme valoroase. As aminti
de Mireasa din tren, Proba de micro-
fon, Duios Anastasia trecea. Stop ca-
dru la masd De asemeni, s-a dovedit
iarasi cd literatura clasicé oferd premize de
calitate pentru filme, atunci cind beneficiaza
de intermediari valorosi in drumul lor spre
ecranizare. O idee important# si nous pen-
tru filmul romé&nesc a fost cea a prezentérii
unor aspecte legate de inceputurile miscérii
muncitoresti in Roménia. Un cistig de pret
al filmului roménesc in general este si
implinirea ideilor profunde ale Malvin
Ursianu in filmul ei Intoarcerea lui Vod
Lipusneanu. Au fost si alte filme bune
in stagiunea la care ne referim, care, Doﬁle
n-au beneficiat de idei de film prea -
nale, dar care prin harul autorilor au deve-
nit opere cu totul stimabile (Mijlocas la
deschidere, spre exemplu).
Nu cunosc scenariile acestor filme.

2. Dupé cum le deduc din_filmele
existente, imi pare c& puteau fi evitate, in
toate cazurile, doar proportiile esecului.
Intr-un smnuv caz, scenariul care a stat la
baza unei nereusite, merita 0 cauzd mai
bunad, mai dreaptd de fapt.

Sabloanele se dapisesc la noi, din

3. pécate, numai prin eforturi indivi-
duale, uneori foarte mari. Cristalizarea a-
cestei depdsiri nu se prea realizeaza, astfel
incit ne putem trezi iardsi cu i

: talentul
atornica: ,tipicul”
tipic pentru categoria lui si c& de ce intr-un

sat profesorii de romé&nd nu participa |
activitatea artistica aldturi de alti colegi cu
ot -

4. Citeva personaje din actualitate
m-au_convins, cum nu prea reusi-

serd de multd vreme. Eroii lui Daneliuc,
toti, baietii lui Bratu, personajul prmclpal nl
lui Dinu Ténase. Cu totul

e Discutarea scenariilor incepe
cu discutarea regizorilor
e Noutatea nu vine numai din meserie

1.-5, Au trecut pe putin vreo doud-
* zeci de ani de cind se face obser-

valia ca scenariul de film a rdmas in urma,
intr-un stadiu mest"ugivesc‘ lipsindu-i
forta, i etc. Cu

s-au pérut eroii propusi de Ada Pmmer
cu ironie ul undrata cu subtild gravl'nu $i
n Stop

cadru la mni. De asemeni, chmurl me-
morabile impun filmele lui Tatos, Dan Pita.
Malvina Ursianu, Serban Creangd. Mure-
san. In filmul Cine ma strigd, Tora Vasi-
lescu reuseste o a doua compozitie din
stagiune, incintétoare, iar Florin Piersic se
regdseste cu brio in Drumul Oaselor.
Actorii alesi de Tudor Mardscu — exce-
lenti, uimindu-ne uneori, ca si in ultimele
lor_spectacole.

+ _De multe ori dialogurile sun foarte
bine. Referirile le-as face tot la filmele de
mai sus. Spontaneitatea si naturaletea ros-

tirii dialogului au sporit autenticitatea aces- _

tuia Tn multe cazuri. Sint de remarcat. in
aceastd directie, performantele breslei ac-
torilor, in mare progres. Un merit insemnat

cite péreri s-au exprimat despre scenarii,
despre cauze, cu cite propuneri s-au ficut
— s-ar putea alcitui tomuri intregi. Rezul-
tatul? Constatdm din cind In cind c# ar Ii

de definire a momentului cinematografic,

v-d- , In_principal, tot scenariul,

se prezintd, spre ce tinde. Nu cred

ca so prnlntl mai onorabil decit In urma

cu zece ani, i nu sesizez o tendinti deose-

bitd Intr-o directie noud sau mai pumn
bétutd, ce-ar fi s ne scoatd din impas. Se

merge, in continuare, pe teme, pe aspecte

ale realitétii, mai mult pe consemniri decit

acelasi — scenariul a
de-aici necazurile. Intrebarile revistei -Cme
man, gindite sever, cu

rdmas In urma,

intentii | ¢ ti

Sub semnul festivalul

Hercules ’80
Cu adevar, cu dragoste, cu mestesug

Programul Iunll mnle al manifestdrilor cultural-artistice «Tezaurul Cernei» de la

a avut, pentru firescul rostirii
redescoperirea prizei directe de cltre maes-
trii din Buftea si

sub semnul F i national «Cintarea Romaniei», s-a
mchom cu festivalul-concurs interjudetean al filmelor de amatori pe teme de

de sunet din televiziune.
> s :

sabloanelor. De altfel, asa mai si in-
timplat. Degeaba filme c ba de mi-
croton renunté cu gratie la sablonul «om-
functie sociald» sau la «dozajul necesar
intre aspecte pozitive si altele criticabile»,
cind mie, spre exemplu, intr-un referat la un
scenariu pe care l-am propus, cineva imi
reproseaza cé personajul primarului nu e

i a sporit simti-
tor in filmele de actualitate din ultima vreme.
Planul doi e mai adevdrat, locurile le re-
cunoastem, nu ne mai mint, vorbele sint
mai Daca si va
cistiga in acuitate, in

si turism, «Hercules ‘80». Desi ultimul punct din programul lunii,
«Hercules '80» nu a fost «cel de pe urmé», Dimpotrivé, intr-o scurtd viaté de trei
zile, el a reusit sa lase in filme de ptie si incd pe
atitea remarcabile. Cifrele coincid, nu i di: 9 pre-
mii $i 5 mentiuni. Raportat sau nu la numérul de filme din concurs — 45 — nu

pe sens, pe mesaj. Existd un clistig, totusi,
dialogul e mai firesc, mai acceptabil rostit,
e mai limpede -

este nici mult, nici putin, este cit s-a g#sit.

dac
creste miza filmelor, aceste cl;tlouri s ar
valorifica deplin.
Andrei BLAIER

e Abandonarea_imaginii in favoarea

cuvintulu
o Filme sau piese

La cele cinci intrebdri,eu vad un

singur réspuns.
Se intimpld ceva foarte curios in cine-
matografia noastré. Se pare cd nvln filmele

radiofonice?

de o pies# radiofonicd, personajele se mis-
ca in decoruri reale, incercind ca totul s
pard realitate, si realitatea se transforma In
ceva fals, ceva ce nu se numeste cine-

pe care le
punem si sd distrugem insusi specificul
acestei arte.

Este inutil sd reamintesc forta, impor-
tanta, superioritatea imaginii fatd de cuvlnl
In opera cinematograficé, sau ca filmul imi-
4 realitatea, cd pare ci seamind cu ea,
dar realitatea nu-i seaméné deloc.

_ Ceea ce am constatat de mai multé vreme,

n ultimele productii mai evident, este ca
cmcnvtll abandoneaz# imaginea in favoa-

De unde vine acest pericol ce pare si se
dezvolte mai ales In ultimii ani?
Bineinteles, pericolul vine din partea ce-
lor ce cred cé cinematograful este litera-
turd, din partea celor care,citind un scena-
riu, nu_si-l pot imagina altfel decit citit.
Cine sint acnh vinovati? Scenaristii sau
regizorii? Cred c# si unii si altii, atunci cind
confundé cinematograful cu o fabricd de

in mod vizibil, «Hercules '80»
s-a sprijinit cu toatd statura
si gabaritul, pe umerii unor
cineamatori si ei de gabarit

ta nimeni. Una de la «Ecran-Util» din Bucu-
Moment rbad Octavian
Premiul Asociatiei cineastilor si
Premiul revistei «Cinema») — alta de la
Casa din Timisoara — Casa

ineima
artistic

v | cur Nicolae Negrutiu, Nor-
bert Taugner si Stefania Mat-
covschi de la «Otelul Rosu»; lon Mato si
Adrian Stepan de la Resita; Gheorghe Mu-
ranevici de la Craiova; Erwin Schnedarek
si Francisc Josza de la Tirgu-Mures. La fel
de vizibild — si simtibild —a km absenta

de plntvl de Lucian lonic# si Norbert Taug-
ner (Premiul special al juriului); cea de a
treia de la Baia-Mare — Oloinita, Stina si
Ceramica de Sicel, autori sofii Adriana
si Simion Otoiu, consultant profesorul Ster
loan Chis (Marele premiu).

Desigur, recompensele nu sint rezulta-
tul prizei, ele sint bine muncite, deci

altora, absenta lui F
Sandu Dragos, losif Costinas — ultimul cu
absenta din concurs justificatd prin prezen-
ta in juriu. Astfel incit premiile | obtinute de
Nicolae Negrutiu, de pildd, cu Concert —
7 minute de paralelif delicatd intre fesutul
unui covor la rizboi si sunetul de harpd —
sau Norbert Taugner cu cel mai nou episod
de desen animat, Muncile lui Hercules
continud — un promlllc Il — Claca de la

de Ei si Fran-

binemeritate. Moment pe iarbd este o
lectie de cinema scurt rar intilnit si In
lumea profesionistd, o lectie de umor si
de find observatie psihologica. inscris la
categoria «turism», filmul lui Octavian Fre-
cea mai In trigd: intr-o poienité apare un
pictor, personaj colorat Intr-un peisaj colo-
rat, care incepe sd deseneze ceea ce vede
in fata ochilor. Ce are asta cu turismul?
Apoi filmul incepe s& amuze, pentru cad
ceeace pictorul este un mic grup

cisc Josza de la Tu Mures
tul vesniciei de lon Mato, Advlan Stepan
si G. Voitek de la Resita — nu venit In «firea
pune pecetea

mezeluri, cum spunea Erlch von
i artei

rea cuvintului, c& folosesc ce

in 1925 i
i si a|uncc cind acest

par c# citesc un text al dialog in
conditii banale, c# s-a pérasit sau se para-
segte exprimarea ideii cu ajutorul imaginii
cinematografice. In multe filme, actiunea
se desfisoard in dialog, foarte aproape

4

sale
specific nu este respectat, apare un hibrid
ce nu este artdl

lon POPESCU GOPO

din ce in co mai apasat po filmele v-chl!or
asa incit

terializatd intr-un premiu intrd In «putul

de cost». Surprizele nu mai puteau veni,

asadar, din zona consacratd, surprizele au

venit, ca orice surprize, de unde nu se astep-

familial asezat a la «Le déjeuner sur I'nerbe»
in notd comicd. Spiritul de observatie func-
tioneaz ceas, ironia muscé din toate pértile,

ivul insistd intru ridiculi datele
se fac semnificative, micul grup de nevino-
vati dejundtori la iarbd verde devine un mic
monstru multicefal care Jasad In urma un
morman de gunoi. Brusc, Moment pe
iarbd intrd in tematicd, dar autorul nu se




ui

Jtanta decit alta. nici o

cu un cuvint, majoritatea filmelor se lasa
vazute, chiar cu placere. Discutiile despre
scenariu sint oricind binevenite, si mai
mult, necesare, atit in cronicile de film, cit
si in dezbateri, in anchete — spre a ne l4-
muri cu ce idei am pornit la drum, si unde
am ajuns. Exprim Ins& parerea c#, pentru a
merge inainte, se impune o vedere de -n-
samblu, o privire asupra

ferinte deosebite pentru teme, nuante. El
prezintd garantii de meserie, dar si de
sensibilitate, in genuri diferite. (Vezi Pe
aici nu se trece, Viad Tepes si recentul,
in multe privinte excelentul Drumul oase-
lor). Mircea Muresan s-a impus prin inter-

plac, se displac, se incurcd, se cautd, se
doresc, se descurcd, etc. Am impresia ca
noutatea in tipologii, tipologicd sau cum
s-o fi numind, preocupd mai putin (ar fi
de sesizat, totusi, fatd de anii trecuti, dar
nu fatd de literaturd si film, in general, care

pretarea a lui
si lon —
tui, B iubirii), cu respect pentru

matografic: dunlﬂlm oarecum avbm‘-ri

tea nqlzomlui ul a interpretilor riscind s&
ne angajeze in dezbateri sterile.

Pentru a fi mai clar: scenariul Proba de
microfon, scris si transpus pe ecran
Mircea Daneliuc, a dat nastere unui film
socotit eveniment cultural si subscriu la
aceast apreciere. Despre acest scenariu
s-au exprimat si péreri

scenarii, dar si pentru opera scriitorului,
facind dovada personalitédtii, prin nuante
inconfundabile, ce par sd anunte o izbuc-
nire tirzie, in filme mai de «interior», de
dezbatere pasionantd. In orice caz, Mircea
Muresan are harul autenticitétii. Dan Pl‘u.
intr-un echilil

cu totul i sibil la

dornic de axpnmare nelnnridnu de reguli,
r cu efort si spre explo-

de
altfel o perioadd a fost socotit inapt pentru
film. Poate c# un alt regizor ar fi scos din el
un film slab. Nu este chiar o concluzie,
mai degrabl © precizare: un scenariu (pre-
e ta-
lent de ncvllturi cinematografica) poate fi
excelent pentru un tip, o de

rare, spre adincime — fécindu-si simtitd
prezenta peste scenariu, peste interpreti
cu discretie — fermd, incapatinata...

De la aceast# definire a regizorilor cred
eu cd trebuie pornitd discutia despre sce-
nariu §i nu de la nigte reguli ale dramatur-

regizor, nepotrivit, fird sugestii, pentru
ceilalti. Inutil a ne strédui sa scriem scena:
rii «perfecten, dup# toate legile genului —
nu au valoare decit cele care intra in acord
cu vibratig regizorului sau macar cu pro-
fesionalismul s&u.

Regizorii nostri au Inceput s& se defi-
neascd mai demult, picat doar ci nu prea
am fost atenti la aceasta. lar citeva exemple.
Asadar, Mircea Daneliuc poate si dea un
film bun in mé&sura in care i se ofers prilejul
s# se exprime pe sine, fiind mai putin preo-
cupat de noutate stilistici cinematografica,
de experiment, si In cea mai mare misurd
de sens, de starea morald, cu viltorile, apa-
rentele si dedesubturile ei. Mircea Veroiu
tinde s& spargd niste scheme, vizeazd inoi-
rea modalitétilor de transpunere, mergind
uneori pind la sacrificarea, In parte, a sub-
mnlcl Sergiu Nlcolnatcu nu suportd lipsa

qrallc se zbate pantm spectatori, stic regu-
lile genului, ale jocului, foloseste toate
mijloacele la-ndemind, spre a mentine a-
tentia treazd, cu certe reusite artistice, dar
si concesii ficute unor sabloane, nu nea-
pdrat dintre cele mai blamabile. (Este sem-
nificativ, In acest sens, cum l-au interpretat
Mircea Veroiu si Sergiu Nicolaescu pe
Camil Petrescu, vrind s& fie In primv plan ei
ingigi, cu cele bune i mai putin...) In schimb,
Doru N#stase pare a fi tipul de regizor
profesionist, apt s& dea un film reusit dupa
un scenariu solid, oft

giei Dar si — In acelesi
timp — de la substanta oferitd de scenariu
nu in infelesul strict tematic (térani, munci-
tori, intelectuali, filme de santier, de dez-
batere etica, etc.), ci de sensuri, de mesaj.
Ce propunem regizorilor nostri, de 'ap(
productiei de filme, filmului

au acest tip la vremea lor, aici
si aiurea — bdiatul sau fata, cu aparente
negative, uneori reprobabile, din pricini
de mediu, de conjuncturd si care, pind la
urmd, dovedesc o structurd generoasa,
sensibilitate, gindire elevatd..) — si mx
mult, preocupd mult dezvéluirea unor as-
pecte din medii sociale diverse, sub sem-
nul autenticitatii.

Acest efort spre cercetare a mediilor,
f&rd scheme si prejudecéti, si spre auten-

ticitate, s-a dovedit absolut necesar in fil-
mul nostru. Poate cé reusitele, satisfactiile
vor apdrea in momentul cind se va pune
pret si pe tipologii. Nu fiindca ar fi iar la
moda, ci din necesitate, pentru filmul rea-
list, iar noi pentru acest tip de film militdm.
Noutatea in filmul nostru (deci, realist)
nu poate veni numai din experiment, din
maiestrie (riscind s& macine in gol), mai e
nevoie, si incd multd, de substantd, de
idee. lar noile tipologii, inutil s& le cautim
in mode, imprumutém, conce-
pem dupd manuale, fie si de esteticd cine-
matograficd. Dicar investigarea cu simi
artistic a realitatii le poate sugera.

Nicolae TIC

e Modestia majoritatii scenariilor nu
poate fi contestata
e Multe cuvinte, putine idei

1 Ce va sd zicd aceea «idee valoroasa
« de film» in raport cu filmul insusi?
Ce valoare poate s aiba cea mai frumoasa
marmurd din lume cdzutd sub daita unui
sculptor férd talent? uldm valorunse» pot fi

nariu sund oarecum a prezumtie.
abloanele depasite intr-un film per-
3. istd in altul; la fel si prejudecatile;
la scara intregului fenomen cinematogra-
fic din ultimul an, nu cred ca s-au produs
mutatii ive in aceastd privin{a.

raport cu epoca si omul epocii, cu lstona‘
cu trecutul si prezentul?

Nu de secvente puse cap la cap, de un
dialog curdtel, rostibil, au nevoie regizorii,
si spectacolul cinematografic, ci de idei.
Ce spunem, cui spunem si cu ce fortd.

- Meserie se stie la noi, operatorii, excelenti,
ambianta, cadrul adesea incintd — doar ca
ideile si tipologiile rdmin uneori in suferintd.
Prospetime, autenticitate existd si in Cine
mi strigd si in Mireasa din tren — filme
pe care le inscriu printre cele reusite, ac-
tiune, intrebdri si radspunsuri existd in mai
toate si totusi... Cred cé lipseste dezlan-
{uirea, acea «putln& nebunie», care se nﬂi

sint filmele care traduc acesle ndel Fiindca,
iatd, in Jachetele galbene existd o idee
de film tot atit de respectabild ca si ideea

in comparatie, desigur, cu anii trecuti.
Cum disparitia cliseelor si prejudecétilor
presupune un anume proces de evolutie a

de film din Proba de dar ele,
filmele, se asazd, primul la polul minus, al
doilea la polul plus al stagiunii '79—'80
si nu numai al ei. Asadar, ca spectator ce
sint, nu mé intereseaza valoarea in sine a
unei «idei de film», mé& intereseazd doar
valoarea filmului care contine ideea. Drept
care si cred cd «cele mai valoroase idei de
film» din ultima vreme sint cele din Proba
de microton si Stop cadru la masi. in
preajma acestora, la o anume distaptd
totusi, se u!snc «ideile de film» din In-

dincolo de cumintile cizeldri, de
cu deznodamint previzibil. E ceva clldut.
uneori parcd ni-e teama afirmdm cu
vigoare personajele de epocd, ale acestei
epoci, omul angajat in luptd cu imprejurd-
rile mai mult sau mai putin favorabile, hota-
rit s& ajungd la un liman — fiind tot mai
palid. Oroarea de scheme, de acel «erou
pozitive confectionat n-ar trebui s& ne can-
toneze in bijbiieli, niveldri, aspecte l4tural-
nice, si pind la urmd — in alte scheme, cu
alte confectiondri. Au inceput sa se repete

tipologicd, actiune, dezbnterc — féré pre-

indurd sa-l lase acolo, el isi ridica pictorul
de pe iarbd, pictorul colorat care a desenat
tot timpul o lume alb-negru, si-l pune sa
inmineze solemn pachelul de gunoaie, «pro-
ducétorilor». Rolul a

e piatrd vlne din alt univers.
Pur, simplu, ticut, solemn al Apusenilor
La inceput o voce hirjiitd din proasta inre-
gistrare ne ficuse sa intelegem ca locul
actiunii este un catun numit Casa de piatra,
in care nu existd nici o casd de piatra. Au-
torii s-au lipsit apoi de orice comentariu
— si bine au ficut — multumindu-se sd
arate in imagini de o tandrd expresivitate,
cum se trdieste in acel citun numit Casa
de piatrd. lar de tréit, se tréieste prin lemn.
Lemn pentru ciubere, lemn din care se face
o casd noud, lemnul din care-s ficute fur
cile si suporturile clailor de fin, lemnul din
care se poate construi chiar un automobil

sensibil expuse, chiar cu maies-

trie pe alocuri, povestile cu el si ea, care se

national ,Cintarea Romaniei*

face ceramica de Sé#cel, dupd mine, filmul
cel mai reusit din tripletd. lar ceramica de
Sécel se face ea insdsi cu o ribdare ne-
mérginitd. Se cautd lutul. Se cautd colo-
rantul. Se frimint& mult, indelung, se impar-
te. se rotunjeste, se Impodobeste. $i cind
zici cd e gata, abia Incepe greul. Omul isi
bag# toate oalele si blidele si capacele in
cuptor, iar asezatul nu e nici el ceva de
facut la repezeald, si abia pe urma incepe
coacerea. La foc mic. Strecurat’ numai in
gura cuptorului. Un foc care trebuie intre-
tinut la aceeasi intensitate, asa incit omul
nu se miscd de acolo pind nu se termind
coacerea. Acolo doarme — adica atipeste
— acolo mé#nincd, acolo respird, cu ca-
masa lipitd de spinare si capul uscat de
vpaie. Autorii au urmarit toate fazele nas-
terii ceramicei de Sacel — asa cum au ur-
mérit in Stina toate miscérile vietii din-

pentru «cel mic», pe care si-l
mindru printre gdinile din curte. Sau lem-
nul rupt al unui brad bétrin, in care a crescut
altul nou, in preajma temeliei casei care,
dacd nu e de piatrd, se sprijind, oricum,
pe citeva pietre. Tonul filmului este soptit,
duios si grav. Fiecare plan sti la locul lui
in lungimea si durata intim necesare.
cunoastere a universului in cauzi si o iubi-
toare intelegere a mdretei lui modestii, de
loc,in care nici o respiratie nu e mai impor-
nu este mai in-
semnatd decit alta, toate sint legate in
acelasi destin tainic al Téarii de piatrd, in
care existd un ctun din lemn visind nevi-
novat sd se numeascd Casd de piatra.
Este filmul unor oameni plini-ochi de dra-
goste de oameni. $i de cinematograf.

$i, in sfirgit, cele trei filme ale sofilor
Otoiu, Stina, Oloinita si Ceramica de
Sic toate fécute cu o nespusd grija
pentru exactitatea adevdrului etnologic si
lucrate cu ochi si min& de cineast incercat.
N-as spune: profesionist, si asta nu doar
pentru c#, de pildd, coloana sonord sufera
mult de pe urma, probabil, - proastei in-
zestrdri tehnice, ci pentru ci niciodatd un
profesionist n-o s mai géseascd régazul
s& povesteasc# cu atita ribdare cinemato-
oraficd. S& povesteascd, de pildd, cum se

spre spre ritual — fard
sd scape din vedere nici un detaliu. O
muncd uriasd, dar nici o clipd seacd, rece,
ci implicatd, o munc#-participare intelega-
toare la rosturi pe care, chiar dac nu sint
ale lor, si le-au Insusit. Cinematografic si
nu numai. Eroul filmului, olarul din Sécel —
Ténase Cocean se cheama — este singurul
care mai face asemenea oale. Are patru
copii, niciunul nu mai vrea si-l urmeze,
cind va muri el, moare si secretul oalelor
de Sécel. Filmul sotilor Otoiu 1i tezaurizeaza
pe peliculd. In general, filmele lor tezauri-
zeaza valori altfel pieritoare, acele valori
despre care vorbesc resitenii in filmul lor,
Simtémintul vesniciei. Valori cu trecut
si cu prezent si care trebuie neapdrat s&
aiba un viitor.

«Hercules '80» nu a fost un concurs
greu pentru nimeni. Nici pentru participanti,
nici pentru jurit. El si-a mdrturisit Insd
cinstit si cu sinceritate, rostul si sensul:
acela de magnet inspre filmul pe teme cu
adevidr etnologice, cu dragoste de turism
si cu mestesug cinematografice. Unui festi-
val bubuind de emotii si Intesat de premii,
poate ci e de preferat un festival cu idei.
Fie si cu o idee.

Eva SIRBU

Bleste-
mul plmlntulul—!lasnmul iubirii, Mij-
locas la deschidere, Rug i flacdrd (mar-
turisesc c& n-am vdzut toate filmele sta-
giunii).

Nu stiu sé fiinteze undeva o librérie

sia

autorilor de filme, poate c& urmdrirea aces-
tor clisee si prejudecti in filmografia unui
regizor ar duce la concluzii mai sigure
decit o privire asupra intregului fenomen
filmic de la 0 anumité ord. Dar asta pretinde
un alt cimp de discutii si n-ar fi inutil dacd

revista «Cineman I-ar si deschide.
Datoria de a impune personaje o
4. are romanul. Filmul, chiar dac# pre-
zintd, gratie scenaristului, regizorului si
actorului, un personaj memorabil, impune
mai curind (sau ar trebui s-o facd) o inter-
textualitate a personajului, un complex de
imagini dinamice si relationate care nu se
confunda cu nort'etul psmoioulc sau com-
cu a-
cesta «Aerul» dln jurul unui personaj e
mai Intr-un film decit persona-

2. care s ofere celor sce-
narii de filme, inainte sau dupd ce filmul a
fost produs; poate n-ar fi rdu. Deocamdata,
insd, n-am avut acces la scenariile filmelor
pe care le-am vézut si nici n-am dorit sa
am. i fiindcd veni vorba, la care scenarii
se referd intrebarea? Literare? Regizorale?
$i, la urma urmelor, cum se poate prevedea
valoarea unui film (bun-réu) inca din sce-
nariu?! Un scenariu banal obligd cumva
filmul la mediocritate?! Un scenariu inte-
resant determind un mare ﬂlm" E adevérat

cd fil-
melor noastre, nu poate ﬂ contestats, dar
de ea ne dam seama, si e firesc si fie asa,
abia dup ce am vazut filmul. incit a pre-
vedea un film slab incd din faza de sce-

jul insusi.
Cu putine exceptii (Proba de mi-
5. croton, Stop cadru la mas, Mij-
locas la dnchldnm, citeva ecranizdri),
dialogul in filmele noastre e prea abun-
dent si prea sérac; se folosesc multe cuvin-
te pentru a comunica putine lucruri, redun-
danta e uriasd; uneori dialogul concureaza
cantitativ imaginea, ceea ce este absurd,
fiindcd neagd esenta cinematografului
transformindu-l In literatura vizuald. $i, mai
cu seamd, lipseste firescul replicii. Se
vede Incd odatd c& a compune dialogurile
unui film este chiar o profesiune (la altii).

Laurentiu ULICI

o Au existat citeva virfuri...

...dar filmele

eveniment intirzie

1 O stagiune extrem de

din punct de vedere calitativ, in care
au existat citeva virfuri, dar si filme incon-
testabil foarte slabe. Gratie sinuozitatilor
difuzdrii, sezonul ar putea fi considerat si
drept unul al ecranizdrilor dupd opere fun-
damentale ale literaturii roméane. Ceea ce
prin forta lucrurilor inseamné, printre altele,
si un transfer masiv de idei de la carte la
film. Cu toate ncesteu. cu toate ca virtutile
unor pi
Blestemul mblni si Bietul loanide au
fost remarcate atit de spectatori cit si de
majoritatea cronicarilor, cu toate cd am
ajuns intr-o etapd in care ne putem permite

o z
ive de infringere a unor ca-

te. Care canoane (a se

citi, dupd voie, prejudecéti sau sabloane)
se dovedesc, din pacate, destul de rebele
intrucit Isi mai fac simtitd prezenta in alte
productii de actualitate ale stagiunii. $i
ionate sever de

e galbene ori

Singur printre pi ci, pe alocuri,
razbat chiar si in filme nelipsite de anumite
evidente merite, ca de pild4,Ora zero sau
Omul care ne trebuie. lar faptul cd anumite
vizibile carente se puteau observa incé din
faza de scenariu, mi se pare o observatie

la i oricui.

luxul a doua
dupd acelasi roman (ma refer desigur la
Ultima noapte de dragoste, prima noap-
te de rdzboi al lui Camil Petrescu), un
«eveniment cultural» de calibrul Padurii
spinzuratilor intirzie s& se producd. De
ce oare?
Dou# mi se par a fi zonele unde
2-3. intr-adevdr, se poate discuta des-
pre depasirea unor 'Abloano Mé gindesc,

Neglijim citeodatd amanuntul

=5. a dialogurile, cuvintul In film In
general, nu reprezintd doar un simplu vehi-
cul al gindurilor si simtdmintelor eroilor, ci
c& — aldturl de muzics si zgomote — consti-
tuie o components esentiald a planului audi-
tiv, cu multiple si verificate posibilitati de su-
gestie, de creare de atmosferd, de configu-
rare stilisticd in ultimd instanta. In acest
nu pot uita usor acea ros-

in primul rind, la aparitia I lui
Vodd Lipusneanu, film istoric de an-
vergurd, prea putin asemanator cu ceea ce
s-a inféptuit pind acum la noi in acest
domeniu; prin Incércatura ideaticd densa.
ca si prin solutiile estetice propuse, lung
metrajul Malvinei Ursianu consfinteste un
moment important in contextul cinemato-
grafiei nationale. In al doilea rind. este vorba
despre cistigurile nete ale filmului de ac-
tualitate. Mijlocas la deschidere, Mirea-
sa din tren, dar mai cu seaméd Proba de
microfon, Stop cadru la masa aduc fieca-
re In felul sdu propriu, consistente afluxuri

sen
tire Ianti incéircatd parcd de nelinisti pre-
vestitoare, a Silviei Popovici din introduce-
rea Intoarcerii lui Vodd Lipusneanu
(«Nu, Moldova nu mai are mare»), nici re-
plicile scrignite si suierate ce se ciocnesc
in imbicseala circiumii din Duios Anasta-

, nici hazoasa poveste despre

nu cita decit aceste intentionat disparate
exemple, in care vorbele dobindesc sem-
nificatii sonore transate, conferind secven-
Qe_lor din filmele mentionate plasticitate si
vigoare. Olteea VASILESCU
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si filmul unei epoci.
Scenariul §i regi

Nicolae Miirgineanu

O poveste de dragoste intr-o epocit numai aparent romantici (Maria
Binicai 5i Cornel Ciupercescu in Castelul din Carpati)

care legenda se intoarce la istorie
si fantasticul la real

Scenariul: Nicolae Dragos si Mihai Stoian

Regia: Stere Gulea

Un film

Se fac probe de costum, de macl dar proba cea mai grea n-a trem
Interpretii principali ai filmului Luchian (Maria Ploae si Ion Cars
mitru)

sef de pro-

*] Prima pagind a r

«Castelul din Carpati» con-
tine o explicitd protesiune
de credinté a lui Jules Verne:
«Povestirea aceasta nu e fan-
tasticd. ci numai romantioa-
sd («romanesque» in origi-
nal)... Dacé@ nu-i de crezut azi,
noastrd poate fi verosimild mii

iintifice care

trea viitorului, iar atunci nu-i va da nimanui
prin minte s-o treacé in rindul legendelor...»

lata, la nici 90 de ani de la aparitia roma-
nului (1892), in chiar tara pe care Jules
Verne o imagina drept cadru exotic al actiu-

ductie: Emanuel Chivici.
Filmarea e grea si pentru cd presupune
figuratie, miscare multd in cadru. $i desi
regizorul secund lon lon este un «as» in
materie de «planul doi», nu-i chiar usor sa
realizezi «animatia» piatetei. Dupd cum
nu-i ysor s& o sincronizezi cu miscarea
actorilor, cu miscarea travelling-ului, a.
soarelui. (Imaginea: Valent Ducaru).
Citeva ore de aranjare, de repetitii, de ulti-
me retusuri (regizorul Stere Gulea este
dintre aceia care masoara de mai multe ori
inainte de a taia) si, in sfirsit, se aude «mo-
tor!» Dincolo de pitorescul ei, secventa e

ineima

scop color si citeva obiecte de me
latd cadrul In care timp de trei zie
perindat prin fata ochilor celor inte
actori, mai mult sau mai putin cun

il cunosteam pe actorul Florin Cali
proaspét absolvent al clasei Olga
rache, ii stiam disponibilitatile intes
tive dar doud ore mai tirziu, cind I-am
tilnit pe platou, era cit p-aci sd nu-

Un grup de incercati lupi de
mare, care au condus pina
acum corabia multor filme pe
ape, cind maiestuoase, cind
involburate, cind tulburi, cind
linistite, pornesc intr-o ex-
peditie noud. E vorba de Ca-
lin Ghibu (imagine), Doina Levinta (cos-
tume), arh. Nicolae Drigan (decor), Mlu

nii sale e scoasd — pentru cd simpla traversare a Sukas (regizor secund), Mihai Mihailes- recunosc. Machiat si concentrat
din rindul legendelor si reasezata in datele piatetei, wzumé conditia personajului prin- cu (mac(hr:]) si Lucian )'M.g..m. (muz.ca) proba personajului Arghezi, se meta
ei esentiale, in implicatiile sociale si poli- | cipal, de Cornel Toti cu vechi state de serviciu in cinema- | fozase cu totul. La o proba trebuie s&

Privirea vag-interesatd pe care o aruncd
asupra furnicarului din piatd e o privire de
strdin pe aceste meleaguri (acuzat de pro-
paganda nationalistd, tinarul a fost nevoit
s& pariseascd Transilvania). Simplul gest
de a cumpdra un ziar i de a se opri s& ascul-
te discursul nihilistului de la tribund, ni-l
aratd preocupat de politica, de ideile libe-
rale ale epocii. Afisul In fata caruia intirzie
cu  privirea — un spectacol «Traviata» cu
«celebrissima Stilla» — 1l poate sugera
pe indrdgostitul patimas de celebra cin-

chiar acel personaj, s ti-l perfection
sa-| joci intr-un interval foarte scu
timp, exact asa cum il vezi tu.
Interventia regizorului la probe e
md, tocmai pentru a lésa actorul sa se
fasoare, a-i proba calltitlle intre care §
si nu sint celé
urmé. Florin Calinescu avea deci
un extrem de convingédtor Arghezi
asa cum ni_s-a pastrat intro fotog
de epocd. Erau izbitor de asemdn
$i iar nu am stiut cit a pus mac

tice pe care le presupunea. In afara acestui
context — Transilvania, dupd miscarea re-
volutionara de la 1848 — povestea celor doi
boieri romani, exilati in ltalia secolului tre-
cut, fascinati de vocea divina a unei celebre
cintarete de operd, ar fi rdimas o poveste
romantica oarecare, de dragoste si gelozie
cu accente de dramoletd, sau de «horror
atunci cind actiunea se mutd in castelul
bintuit de vedenii. Dar, mai important decit
povestea de dragoste, ne apare azi, tocmai
contextul social istoric. $i adevarata an-

tografia noastrd, cu filmografii impresio-
nante, desi maijoritatea inca tineri, vin de
astd-datd sa-l ajute pe unul dintre cei
ti creatori ai generatiei ac-
Margineanu, intr-una din
cele mai palpitante si dificile expeditii fil-
mice incercate pinad acum la noi: d P!
rirea «continentului Luchian».

Dintre evenimentele care marcheazd de-
butul muncii la un film, alegerea distributiei
este unul din cele mai delicate si fine. In
cazul acestui film autorul scenariului si

ticipatie confirmata in timp ni se pare a | tdread. latd pe scurt cine este Frincu. realizatorul regiei, Nicolae Mihai Mi si cit a adus din
privi_destinul acestui colf de Europa cu Descrierea n-ar fi completd, dacd n-am s-a decis sa apeleze la probe, nu pentru Florin Calinescu.
sa istorie. Acontind viitorul, | SPune cd toatd aceastd tralectorie a c& nu ar cunoaste interpretii or s-ar indoi Ziva a urmat la aceeasi tensiune

lui In multimea din piatetd e urmérita
dintr-un unghi subiectiv. Unghiul celui
care, lipit de zidul unei cladiri, I-a urmarit
pas cu pas. «Existh ceva mai groaz-
nic decit o permanentd umbrd in
spatele tau? Un urmdritor care nu
se arata niciodata la fata, care nu-i pri-
cinuieste apanm niciun rdu tindrului
dar care-i va suprave-
ghea orice miscare, acesta e agentul
secret al Imperiului, trimis pe urmele
lui Frincu» isi defineste rolul Adrian Ma-
zarache.

«E 0 umbra — precizeaza regizorul Stere
Gulea — care, paradoxal, se atld mereu
inarul
pcntnl

trecut pe rind in costume de epocd.
chiati, cu si fard barbd, cu si fard pd
alti citiva zeci de actori. latd unii @
cei mai dotati actori ai tinerei generatii
— s-a hotdrit in urma probelor — vor &
preta in film roluri principale: Maria P
Monica Ghiutd, Rodica Negrea — p
in iubita, cea de a doua In sora si ulti
nepoata pictorului. Apoi Mircea Con:
escu — un actor de la Teatrul din
dea, remarcat in mai multe product
cente — va fi Artachino, un coleg si
piat prieten al lui Luchian; Adnian R
de la Baia Mare va fi Vermont, iar Nic!
Manolache, Pascally. Acestei tripl
altor citiva foarte cunoscuti interpreti
sta In centru. interpretindu-l pe Luchian,

nici aici Jules Verne n-a gresit: «Ciudata
férima din imperiul Austriei, aceastd Tran-
silvanie... veche tard a dacilor, cuceritd de
Traian. Independenta de care s-a bucurat
@ luat sfirsit... Dar roménii din Transilvania
nu deznadéjduiesc ca-si vor scutura jugul.
Viitorul le apartine si ei repetd, cu o in-
credere de nezdruncinat, cuvintele in care
i se loma-
nul nu piere!» Acest fragment din roman
indicd unghiul din care a fost citit azi Cas-
telul din Carpati — orice ecranizare fiind
© propunere de re-citire intr-o lumind nouad
— de cétre scenaristii Nicolae Dragos si
Mihai Stoian si de catre regizorul Stere
Gulea 3 cu un pas inaintea celui urmarit.
.0 plaw({ undeva in Italia, cu citiva ani ce lupti chiar si pe pamint str

inainte de stirsitul secolului. Tarabe cu a

marfa la vedere, bazar de { uri, vase de
aramd, magazine cu firme scrise cu inflori
turi, un teatru ambulant de marionete, o
tribund improvizatd ling# un zid cu inscrip-
tia «ll popolo suveranon, béiatul care vinde
ziare, cofetarul care anunté ultima noutaf
inghetatal macelarul si brutarul care-si v
marfa direct In stradé, gospodine cu bonete
si panere, cdlugdrite, marinari, cérutasi,
copii Imbrécati marinari, doamne cu umbre-
lute de soare, un pictor, multi gurd casca.
La tribund un tindr slabut cu ochelari, cu
esarfd rosie git, peroreazd pats
Dintr-o cladire ce mérgineste piaeta, iese
un bérbat inalt, zvelt, in vesminte elegante
de culoare deschisa, cu alurd romantica...

de forta lor interpretativd, ci pentru cd po-
vestea petrecindu-se intre personaje isto-
riceste bine determinate, avind un nume
si o personalitate clar stabilite in cursul
istoriei si culturii noastre, s-a hotérit sa se
meargd pe principiul asemandrii. Desigur
un cuvint greu il are machiajul, vorba e ca
actorul trebuie s& semene nu numai in
exterior, ci si pe dinlduntru cu cel'pe care
urmeazé sa-l intruchipeze: fie ca e vorba
de Luchian, Grigorescu, Arghezi, Tonitza
Enescu.

obe.

rati

$i actorii cons:

O camera mica, citeva zeci de proiectoare
minuscule, dirijate automat, un magneto-

zeste astfel inconjurat de un fel de plnl
nevazuti».

Ascult declaratiile regizorului, ale actori-
lor (Cornel Ciupercescu face o interesanta
paraleld intre personajul lui Nicolae Bl-
cescu, interpretat de curind In filmul 1848
i rolul de aici: «acelasi crez, acelasi ideal,
chiar si fanatismul 1 apropie, dar In timp ce
primul ardea ca o flacéra intrind In istorie,
celdlalt nu e dect mistuire mocnité, anoni-
ma, fird rezultat»..) le ascult si nu pot s& nu
constat ci filmul pare mai curind politic si
istoric declt sentimental si romantic. $i
totusi In film existd si celebrissima
Stilla (interpretatd de Mana Banica) si
ciudatul personaj Radu Gorj, atras mag-

1 Desi Burebista (George Constantin) este
personajul principal al filmului Burebista,
Fierul si aurul (scenariul Mihnea Gheorghiu,
regia Gheorghe Vitanidis), nu e vorba de
portretul unui erou, ci al unei epoci intregi: pe
rioada constituirii primului stat centralizat dac
(Corado Negreanu, Sobi Cech,Vlad Radescu)

E o filmare grea. Intii pentru c& nu ne
aflam in ltalia secolului trecut, ci la Sibiu in
zilele noastre. Deci totul, pind la detaliu,
pind la pie pe jos («am adus vreo
20 de camioane ca s& acoperim tot pavajul»
precizeazd Sideriu Aurian, cu mindria
directorului de film, care de unde. de
ne-unde, uneori din piatrd seaca. asigurad
conditiile filmdrii) deci totul a fost amenajat
de echipa de filmare. Decor: Aurel lonescu

&
=

netic de fascinatia Stillei (interpretat de
Zoltan Vadasz)... Dar de cind e lumea. o
poveste de dragoste nu existd, nu poate
fiinta desprinsd de contextul social. $i e
suficient s& acorzi putin mai multa atentie
contextului, pentru ca brusc povestea de
dragoste s# Inceteze a mai fi o poveste
banal sau fantastic romantioasa. Si nict

fensiva.
inof Roxana PANA

https://biblioteca-digi




Caramitru, caruia regizorul, cu toatd ad-
miratia, a tinut sa ii facd una din cele mai
severe probe din cite au dat cei prezenti

Vor izbindi oare toti acesfi tineri si atil
de entuziasti cineasti in temerara lor in-

cercare? Isi va dezvalui «continentul» Lu-
chian tainele? S& asteptdm cu incredere.

Dan STOICA

O poveste de dragoste, cu tineri, despre tineri
pentru toate virstele.
Scenariul: Florian Grecea si Elefterie Voiculescu
dupi romanul «Fata morgana» de Ton Grecea
Regia: Elefterie Voiculescu

irsta, cind intrebirile par ci isi aflid prea repede rispunsul (Diana
Lupescu si Dinu Manolache in Fata morgana)

Bate soarele. 16 — ora Bucu-
restiului. Intersectie in Co-
troceni. De semaforul pe gal-
ben se apropie o Dacie gal-
bend, nu opreste, e cit pe-aci
sd loveascd un trecdtor: Scrir
(acea frina), si taca-taca — (acel binecu-
noscut duef Ce faci, cetdtene, dai peste
? i, roiu’ c& te prinde rosu!
— Nu ti se pare ca esti cam obraznic?!
— Poate vrei si scuzel». Pietonul dé s&-I
apuce de barbie pe conducatorul auto, care
se fereste, isi izbeste fruntea de oglinda
retrovizoare, totusi demareazd sprinten.
Unu la unu, stimati spectatori, in partid.
Nu, nu sintem «in realitaten, sintem «in
film». Care film? ati putea spune dumnea-
voastrd, care... Reporterul aterizat la o in-
tersectie, ca s& prindé fie si doar un minut
din viitorul film, e luat cu asalt, invariabil,
de un caleidoscop de imprejurdri, date
oameni, reactii, cadre, «sub-cadren, ofuri
story-uri si alte povesti, care doar impre-
una si in miscare, inseamna, ceea ce nu
mim atit ge sportiv — un moment de fil-
mare. Montati (paralel), cel putin aceste
4 (patru flash-uri: Uite-o pe Grigorita Ro-
bogete, secretara de platou, echipata cu
un scenariu, cu o clachetd, cu un crono-
metru, cu sandale cu toc jos (se alearga
mai bine), cu un cap electronic («Frunzu-
lita la buchet era mai micé» — asta inseam-
nd un racord perfect), uite-l pe regizorul
secund Stelian Stativa dirijind miscarea

prin porta-voce, uite-o pe machieuza Eva
Vaida asezind o dird de fond de ten pe
rama oglinzii retrovizoare («la izbif

urd sa

P
-

g 1)

lase un usor semn»), uite-i pe operatorii
Radu Calalb si Alexandru Groza alegind
un obiectiv care «sé apropie masina care
vine, de pieton, sé dea senzatia cd se cioc-
nesc», chiar daca, de fapt, masina opreste,
prudents, la citeva palme distantd — céci
actorul de la volan «n-are carnet» si se
teme, dacd nu pentru el, atunci pentru
frumoasa tinara cu un buchet de garoafe,
desigur rosii, din dreapta, iubita lui, Tn
film. Care film? intrebati dumneavoastra.
Fata morgana — «un film de dragoste,
cu tineri, despre tineri, pentru toate virste-
len, raspunde regizorul Eleft Voicules-
cu (care debuteaza acum in filmul de luna
metraj, «dupa ce am fost si observator
meteorologic, invatator, strungar, bobina-
tor, zincograf, ziarist, scriitor): Un film
de dragoste scris de loan Grecea cu El —
Dinu Manolache si Ea — Diana Lupes-
cu. El e «la prima dragoste cu adevératy.
Ea e doar la prima dragoste. Ea e (tempo-
rar) salariati pe santier (viitoare stewar-
desd), el e, fireste, fiul directorului santie-
rului. Dar el nu merge pe principiul «o
fatd mai gdsestin, nici ea nu merge pe
principiul «sint o fatd ca oricare, n-am
nimic deosebit», ci amindoi merg mai_de-
grabé pe principiul «cine iubeste si lasa...».
Ei sint la virsta intrebdrilor, pe cer nu e
nici un nor. Ce soare-portocald! Ce asfalt-
aluat! Echipa e toropita si florile s-au pleo-
stit, numai Diana Lupescu si Dinu Mano-
lache ce proaspeti si ce frumosi sint! Scrir
«.. dai peste oameni?l»...

Eugenia VODA

Din nou despre haiduci, eroi populari
al istoriei noastre in filmele lui Dinu
Cocea (regia); Mihai Opris si Vasile Chiri-
t& (scenariul): lancu Jianu zapciul si
lancu Jianu haiducul (Emanoil Petrut,
Elena Sereda si Adrian Pintea).

8l ,
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Maria Mirabela, un film care mai intii a fcst desenat pe hirtie, cadru
cu cadru (regizoarea sovietichi Natasa Bodiul si Ion Popescu Gopo
impreund cu colaboratorii lor de la studioul Animafilm)

Inspirat din Creangd, un basm
cu desene animate si actori.
O coproductie roméno-sovietici.

Scenariul si regia: Ion Popescu Gopo.
Animatie:

nou un film dupa Creangd
si din nou combinarea de-
senului animat cu actori?
—in '76, cind am realizat
Povestea dragostei, film cu
actori, am folosit si un per-
sonaj desenat, Cici. Pentru cé divertismen-
tul mi-a reusit, am tinut s reiau si sa folo-
sesc animatia pe-o intindere mai mare.
Drept care am scris acest scenariu, tot
inspirat de Creangd cum aminteai, din
basmul cu fata mosului cea harnicd, de-
venitd la noi Maria si cu fata babei cea le-
nesd, pe care o cheamd Mirabela.

—in titlu insa ele au devenit un sin-
gur nume.

— Numele compus reprezintd insasi ide-
ea filmului: complexitatea umand, Polii o-
pusi care alcétuiesc, de fapt, imaginea
fiintei noastre. Binele si rdul intr-o unitate
dinamica.

‘ —lon Popescu Gopo, din

nema

— Aceasta-mi aminteste de Harap Alb.

— Sugestia vine de la Creangd si chiar
de la faptul ci el a intitulat basmul harap
— adica negru — si alb. Cu alte cuvinte.
cioara vopsitd, decit ca eu i-am dat o alta
interpretare. ldeea mea mai veche, o ade-
vératd obsesie cum o numesc ziaristii, s-a
concretizat in acest film intr-o secventa
frumoasé. La un moment dat,fata cea buna
nu mai poate inainta in basm, sint forte
ce-i stau impotrivd si atunci fata cea rea
va prelua misiunea si-o va rezolva.

— Relatie dialectica din punct de ve-
dere , dar care va fi relatia pe
plan estetic a actorilor cu desenul an
mat?

— Fetele traiesc intimplari de basm, in-
tilnesc personaje fabuloase cum ar fi bros-
cuta Oaky, un fel de inspector al lacului,
care nu-mai poate inota pentru ca a inghe-
tat apa in jur; existd si un licurici care nu
mai straluceste si-un fluture care a uitat sa
zboare, ori se teme sa zboare pentru ca
aerul n-ar fi destul de greu. Evident ca
toate aceste personaje nu se puteau rezol-
va decit prin desen.

— Dupd cum am afiat, filmul e o co-
productie cu studiourile sovietice de
animafie - ;

— «Soiuzmult» film din Chisindu, reali-
zeaza desenele animate sub conducerea re-
gizoarei Natasa Bodiul ajutatd de-un ex-
celent desenator, Lev Milcin. Partea rom:
neascé realizeaza filmarile cu actori si to:
te trucajele la Buftea. Operator sef al fil-

Natasa Bodiul

mului e Alexandru Popescu, cunoscut
pentru capacitatea sa in realizarea truca-
jelor. Muzica e scrisa de un incercat com-
pozitor sovietic, Eugen Doga (autor al
partiturilor unor filme de succes ca Satra,
sau O drami la atoare) iar versurile
sint scrise de poetul din R.S.S. Moldove-
neascd, Gheorghe Vieru. Interpretii — cei

ne-au citit scenariul si ne-au ajutat imens
la definitivarea lui. Cu mintea lor agera
m-au stimulat s simplific, sa stilizez si sa
reduc la esentd, povestirea. Am pornit la
realizarea filmului cu trei Mirabele si trei
Marii si pe parcurs am vazut care dintre
aceste trei perechi rezistd «probei de foc»
a platoului si pot ajunge in final la... zina
padurilor.
— Dintre interpretii adulti ne puteti
mos Vreme, in-
terpretat de Florin Piersic. Zina padurilor
va li Rodica Mandache, iar celor patru
anotimpuri nu le stim incd interpretii —
neprevizibili ...ca ‘«timpul probabil». Nici
in film anotimpurile nu vor pastra ordinca
si in loc de primévard vom avea iarnd si
toamna in loc de vara.

.

— Natasa Bodiul, sinteti regizoarea
din partea sovieticd; cum decurge co-
laborarea?-

— Pentru mine si echipa studiourilor so-
vietice e o mare bucurie s putem lucra cu
acest maestru al dumneavoastrd, de
tigiu mondial, cu Gopo. Incercam st
noastem si sd ne cunoastem cit mai
unii pe ceilalti, asa incit conlucrarea sé Tie
cit mai profitabild din punct de vedere
uman _si artistic.

picto: lumea mirifica a bas-
vd soliciti intens. Observ pe
per atelierului schitele viu colorate.

— Cautdm inca acea tonalitate care si

idilica, nici intunecatd. S& urmeze

ideea scenariului, adicd nuantele vietii si
nu conventia feericd. Cum partitura muz|

cald (apartinind compozitorului Eugen Do-

qga) si versurile poetului Gheorghe Vieru —

“anibii din R.S'S. Moldoveneascd — exis{a
deja inregistrate, le ascult cu atentie ca
sa-mi inspire si cheia plasticd a filmului
Alice MANOIU

Fotografiile «Panoramiculuin de

Emanuel TANJALA

Pulsul fierbinte al unei revolutii sur- 4 Despre solidaritate muncitoreascd si spe-
rantd Intr-o vreme In care revolutiel | se spu-
nea doar revolta: Labirintul. Scenarlul: Mihai
Creangd, lon Pavelescu, Serban Creanga.
Regia: Serban Creanga. (Gelu Nitu, Tudor
Gheorghe, Virgil Andriescu, Luminita Gheor-
ghiu, Nicolae lliescu, George Sofrag)

prins in doud lungmetraje, La rds-
crucea marilor furtuni si Muntil
flicari. Scenariul: Petre Silcudea-
nu; regia: Mircea Moldovan (Con-
stantin Codrescu) in rolul lui lon
Heliade Radulescu)




— Sinteti unul dintre regi-

| zolﬂ - putlm — Cu 0 evo

lutie normali, consecven-

INESTNA 14 Debutul a tost promi-

tétor, cu al doilea film v-ati

intérit promisiunile,

de al treilea v-ati tinut de

cuvint: promiteati la debut si deveniti

un regizor de primd mlllmo ca -h(u!
artistic si i ati di

M| rcea banélz‘

Sinteti, dupd un luccn complet —
public, critich — adus de «Proba de

microfon», intre timp ati terminat ai
patrulea film «Vinitoarea de vulpi», si
lucrati la al cincilea, «Expedifia». Este,
cred, momentul cel bun pentru o privire

din acele filme, mi refer la «Cursa» si
«Editie speciald», mai tirziu vom vorbi
si de «Proba...» nu vd mai intereseaza
ca formuld, ca limbaj, ca mijloace si ce
doriti sii pastrati si s& duceti mai de-
parte, pertectionat fireste, in tfilmele
urmiétoare?

— Ma intereseazd mai putin, de pilda,
nota «spectaculoasd» a unui film. Caut sa
mé apropii de un cinematograf mai so-
cial, pe linia celui inceput de Cursa si
adincit, cel putin in intentia mea, in Edi-
fie speciald Acolo exista o linie de
conflict care continua in altd epoca,
preocuparea enuntatd de Cursa si anume
relatia unui individ cu mediul, cu societatea,
cu el Insusi, cu perechea. Linia astaam con-
tinuat-o si In cele doud filme care au urmat.
Proba de mi lon si Vindtoarea de
vulpi, curdtatd pe cit pot eu spera de o
zgurd de artificios sau «spectaculos» care
nu cred c& mé& caracterizeazd si la care am
apelat numai pasager, ca o concesie fata
de mine si fatd de un anume gust al publi-
cului. Cu primele doud filme mi-am tatonat,
intr-un fel, gustul si posibilitatile si chiar
dacd nu-mi amintesc de amindoud cu
aceeasi afectiune, le pot considera, In
chip egal, experiente foarte utile.

— Experiente programate sau desco-

perite ca atare, dupd ce le-ati ficut?

— Lucrurile nu pot fi delimitate net. Sigur
cd multe se intimpla inconstient, ca rezultat
al unei sfere de influentd culturald sub care
esti, la o datd anume. Altele au fost con-
stiente — accidentul din Cursa, pistolada
din Edifie speciald — le-am construit
special ca s# le rezolv, pentru ci existd si o
anume ambitie de debutant care tine sa
demonstreze c# poate surmonta niste difi-
cultéti pe care i le pune cinematograful in
cale. Cu altele m-am surprins cind filmul
era gata, am descoperit ci sint tributar
unor influente pe care azi le privesc cu un
anume zimbet, jumitate duios, jumétate
ironic.

— Marturisibile?

— Influentele? Da. Dar n-as putea sa
fac o trimitere la un cineast anume. Cind
te apuci de profesia asta,inghiti foarte muit
cinema dintr-o datd. Pind atunci ai vézut
filme ca orice spectator, adic# intr-0 ma-
nierd igienicd, cu masurd. $i dintr-o data,
cind ti s-a deschis usa Institutului, nava-

este tine un fel de ciclon
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Cred intr-o noud structura cinematogra

ficd si imi doresc filme asa-zise banale,
care se incropesc, se adund, se struc-
tureazd din «nimicuri». Sluur cd nu se
poate” face o lege din ciné-vérité — in
orice formuld ar fi el utilizat — dar cred,
cZ aplicat judicios, ca procedeu de creatie,
devine unul dintre cele mai sigure in restitui-
rea veridicitatii. Ca si priza directa.

— Pentru cé ati ajuns la priza directa:
c pierde, ce se cigtigd, care sint
riscurile procedeului?

— Cistigul este de realism. Exista, |mph
cit. o

»

Pentru c@ cinematograful este o arta a
adevdrului chiar si cind practicd o stilis-
tica abstracta. In orice film, in clipa in care
doi oameni incep s#& vorbeascé, daca spec-
tatorul nu recepteazé dialogul lor ca pe un
dat real si social recognoscibil, raportabil
la experienta proprie, dialogul acela pare
fals, senzatia se acumuleaza si asterne o
impresie general# de fals asupra intregului.
impresie care traduce, in cele din urma.
mesajul artistic al unui film prost. Priza
directd, asa cum se practicd ea peste tot
in lume, nu deriva din altceva dectt dintr-o

pierdere de i

cura nlunci clnd ele nu slnt esentiale pen-
i frazei sau intel

rea sensului filmului, nu conteaza. La Edi-
tie speciald, unde am experimentat de fapt
priza directd, neavind instrumentele cele
mai adecvate, mi-a reusit si nu mi-a reusit
Nu mi-am fécut insa nici un scrupul din a

trimite pe ecrane asa cum era, intrucit stiam
precis c# la «Scala» se va auzi, iar cind va
intra la «Dacia» sau «Bucegi», tot nu s-ar
fi auzit,chiar daca nu ar fi fost priza directa
ci post-sincronizare corectd. Asta e dota-
rea sdlilor noastre de cinema. Pierderea
s:qun! este Insi in materie de scriitura

vdupa care te trezesti invirtindu-te
inertie, un timp pind si-ti gisesti
| ponderal. Adica plnl rounﬂl sa
doud picioare — ale tale — si sa
profesezi un cinema care Iti apartine. Pnn
Insegi datele de cineast.

— In datele dumneavoastri de cineast
intril, presupun, si 0 anume idee despre
cinema. Fiecare regizor are un cinema-
tograf al sdiu, vreau s spun, pentru fie-
care inseamnd altceva.

— De aici si greutatea unei definitii.
Pentru c& ceea ce inseamn# artd pentru
cineva, poate si insemne profesie pentru
altcineva si tot cinema este, pentru c# arta
nu exclude profesia. Dimpotriva! In ultima
instanta, cred c# pentru un regizor cinema-
tograful nu poate fi decit o atitudine fata
de ceea ce are de reprezentat. In spets,
faﬁ de real.

care la
se o.hnlo exprimati cel mai clar, cred.
in «Proba de microton», cu care pro-
punnﬂ o tormuld dn cinema bazatid pe
cu a Glll!-
ajocu-

et asiol
cu

ste soarta
acestei tormule, mai departe?

— Nu mi se pare o experientd de aruncat
la cos dup# ce a fost cistigata atit de greu,
asa cd intentionez s-o duc mai departe in
filmul urmétor, pentru c4 aici, ca si in Proba,
subiectul lasa actiunea s se lege conflic-
tual din i sub ochiul u-
lui. Cred ci s-ar putea incerca si un alt
tip de cinema, o altd structurd, vreau sa
spun, In care atele tesaturii s¥ nu se simta
ci sd se construiascd spontan, sub ochii
spectatorului, imprevizibile ca viata insasi,
si care sd nu-si adune sensul decit in
clipa in cm s-a produs, riguros, untltataa

rent nesemnlﬂc.llve. Nu stiu daca sint clar

vorbesc despre o «dedramatizare» a nara--
tiunii cinematografice, in sensul ei cel mai
dramaturgic. Cistigul de realism si elimi-
narea falselor probleme sint lesne de intuit.

iu mai simpla in
conditiile in care trebuie s surprinzi reali-
tatea, s-o «furin cum se spune, conditii
in care nu poti executa miscéri de aparat
foarte elaborate. Si dialogul trebuie scris
si spus altfel, pentru ca un dialog cu topi-
ca studiatd, bine articulatd, sund foarte
prost in priza_directd. Mai prost decit in
post-sincron. In general, priza directi su-
bliniaza calitatile, dar evidentiazé si defec-
tele cu foarte mare cruzime. Ca o camera
de televiziune. Dar nu am de gind s renunt
la ea, pentru c o consider o metoda spe-
cific cinematograficd, In masura in care
consider post-sincronul o metoda straina
lui. Pot s# m& contrazica colegii, asta cred.

de fals. E o foame de adevar
Poate cu timpul se vor inventa metode de
captare a mai subtile, d

datd astea sint, si uzam de ele fiecare cu
mai multd sau mai putind dibacie. Dar sint
convins ca, istoric, lucrurile progreseaza
inspre scormonirea acestui adevar pina la
dezgolirea totald, indiferent de metoda
Deocamdatd, metoda este priza directa si
ea s-a ndscut dintr-o foame de adevar.

— Poate de aceea se potriveste atit
de bine tilmului de actualitate.

— Dupa parerea mea,se potriveste ori
cérul gen de film. Sigur insa ca in filmul
de actualitate are o rezonantad speciala
pentru c& si el se caracterizeaza printr-o
stare de foame dialectici acumulata in-
tr-o suma@ de personaje care framintd
intre ele o idee, o stare acuti, nevoia

— Sinteti socotit — etichetat, ar ti
mai corect — drept tinar regizor de tilm
de actualitate...

— Asta poate pentru cd am iesit pe ecrane
cu mai multe filme de actualitate — dacé doi
la unu poate fi socotit un scor. In fapt, am
terminat al patrulea film, Vinatoarea de
Ipi, care este tot istoric. Oricum, a numi
pe cineva regizor de film de actualitate sau
istoric mi se pare o forfare a termenilor.
Sigur ca actualitatea ma preocupa mai mult
si incerc s# privesc lucrurile dintr-un unghi
cit mai contemporan cu putintd.

— Existd i unghiuri mai putin con-
temporane?

— Exista. Unghiul care respecﬁ de pild&,

col

n-
ditia sociald a actual:mn Adlci unahml
care

— Poate ca respectul pentru conditia
sociald a actualititii, cum spuneti, care
razbate din «Cursa» si «Proba de mi-
crofon» inclind balanta atectiunii pu-
blicului spre filmele dumneavoastrd de
actualitate?

— Filmele mele istorice sint mai sociale,
pentru cd problemele sint tratate cu mai
multd descérnare, cu mai multd lipsd de
menajamente si de masca declt in filmele
de actualitate In care lucrurile sint mai mult
sugerate, deci nu sint atit de virulent so-
ciale ca In cele cu subiect a-contemporan.

— Atunci, ce vi mentine interesul
pentru tilmul de actualitate?

— Eu nu am nimerit accidental in profesia
mea. Am ajuns la ea greu. lasind chiar o
alta si mi-am batut destul capul tocmai
pentru cd doream sa exprim asta: un punct
de vedere despre ceea ce se intimpla in
timpul meu si In jurul meu. In functie de

asta mi-am ales pdrintii spirituali, de aici
se trag si simpatiile pe care le-am céutat
si gésit in perioada de studiu vizavi de alti
creatori, care intr-un fel. m-au format féra
sd stie mécar c& exist. Deci am devenit
regizor cu un scop anume: sa vorbesc des-
pre ceea ce se intimpla cu noi toti. Despre
actualitate

— In acest proornm intrd probabil sl
tendinta de a eni autor tof
scrieti cel mai ld a singur :conmlil-.
asa incit sinteti cel mal nimerit si gtiti
cit din reusita sau nereusita unui film
depinde de scenariu.

— Un scenariu este dat-ul esential, forma
initiald a unui viitor film. Aici poate rezida
si marea sa calitate si infringerea sa totala.
Sigur cd un scenariu mai putin izbutit se
mai poate «drege» In filmare — dar nu foarte
mult. Pentru ca, din clipa In care ai pornit
in aceastd aventurd, esti obligat si-l res-
pecti,chiar dac# este prost si se stie ci este
prost. $i obligindu-te si-1 respecti si ne-
avind incredere In el, opera devine «operd
de serviciun». $i spuneam adineauri ceva
despre treaba asta.

— Pentru ci dumnnvouﬁl ati de-
pm de «tindrd
curind, deci aveti inci ochiul proaspiit,
ce credeti despre tinira generatie? In-
trezédriti vreo noud speranti?

— Dupé parerea mea,debuturile sint des-
tul de neconcludente din acest punct de
vedere. Ultimele, mai interesante, apartin
unor regizori care provin din operatori,
colegi din generatia mea. In ce m4 priveste,
nu md mai un regizor tindr, pentru

de a gési un echilibrunevoia de
nevoia de a dizolva o stare duresoasa. Pen-
tru cé filmul de actualitate — in sensul so-
cial al cuvintului — exprim3 intotdeauna
o stare acut dureroasd precum si incerca-
rea de a anula acea stare. Filmele care nu
au aceastd stare, nu sint nici de actualitate
si nici filme. Ele pot bifa punctele unui plan
de productie, dar nimic mai mult. $i nu ma
refer neaparat la filmele noastre, ci la
filmul de actualitate de oriunde, asa cum se
prezintd el in istoria filmului mondial

prezente romanesti peste hotare

»Opera prima‘“ la Zagreb.
Premiul de interpretare la Karlovy Vary

B Notdm ca prima stire, insotitd de
aplauzele noastre, premiul «Opera Pri-
ma» obtinut de filmul de desen animat
Nodul gordian (regia Zoltan Szilagy)
la Festivalul international al filmului de
animatie de la Zagreb (R.S.F. lugoslavia)

® In primele zece zile ale lunii august
va avea loc Festivalul filmului de lung
metraj de la Locarno (ltalia). Cinema-
tografia romana va fi prezents la con-
fruntarea cu filmul regizorului Mircea
Daneliuc, Proba de microton.

“I Tot in luna lui cuptor vor avea loc
alte

W Festivalul filmelor despre tineret
gazduit in Polonia, la Sozalin, unde va
fi prezentat in concurs Mijlocas la
deschidere (Dinu T#nase);

@ Pe continentul sud-american la Rio
de Janeiro semnaldm prezenfa docu-
mentarelor stiintifice Bariera alba (Do-
ru Chesu) si Puterea instinctului (lon
Bostan) la Festivalul international al
filmului stiintific.

M La capitolul export,mereu pe primul
loc in atentia cumpdratorilor, se afla
sermlul Baldnel, cumpdrat de retelele
din Anglia si Aunnlna.

nale:

® Festivalul filmului de animatie de

la Ottawa (Canada) unde vor intra in
Frey i o

alltuﬂ de Bilinel, Aventuri subma-
rine, §i Aventurile lui Patritel vor
apare pe micile ecrane din Anglia,

tralia si Finlanda. Televiziunea din

Nodul gordian (Zoltan Szilagy). Trei
pilule greu de inghitit (Stefan Anasta-
siu). Trei mere (lon Popescu Gopo).
Exodul spre lumind (Sabin Bilasa);

Finlanda a achizitionat si dou#l lung me-
traje: Tdnase Scatiu (Dan Pita) si
Septembrie (Timotei Ursu).

lleana DANALACHE

ca maturitatea, ca si tineretea, este o stare
subiectivd, dar in mod obiectiv cred ci
un regizor care a ficut doud, nu patru
filme, a iesit din conditia debutului si
a sperantelor confirmate. Din avanta-
jele acestei conditii, de asemenea. El poate
fi deci primit, privit si judecat, ca un regizor
pur si_simplu. Indiferent de virsta.
— Cazul dumneavoastra...
— $i al meu. Interviu realizat de
Eva S

Anda Onesa, Premiul de interpre-

tare feminini la Festivalul interna-

tional de la Karlovy <Vary pentru

rolul Anastasia din filmul lui Alexan-

dru Tatos §i D.R. Popescu. Si fie
fntr-un ceas bun!
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filmele poetului

Frumusetea este o intimplare

M-a vizitat zilele trecute,
una din numeroasele
miss Roménia din inde-
partatele si uitatele dec
nii. Sigur c# din infatosa-
rea prezentului — Cu toa-
ta imaginatia mea de poet
$i romancier — mi-a tost greu sa re-
constitui idolul de odinioard, femeia
pentru care sublocotenentii isi zburau
cu plécere creierii, iar aristocratii se
prévéleau spre ruina financiard, cu ochii
hipnotizati de o fericire paradisiaca.

Dorea s-o ajut si scrie o carte de
memorii. Gésise si un titiu destul de
zguduitor. «Puterea de a fi cea mai fru-

moas# femeien. Misiunea mea ar fi
fost ridicol de modesta.

— Eu vdl dau sentimentele si ideile —
mé avertizd diva, dumneavoastrd nu

ineima

anu Imodm dupd cel de-al doilea riazboi.
dreptate confratele in
ale aramatnrolm Ecaterina Oproiu, cind
ne avertizeaza de primejdia «degradarii
senzationaluluin. Personal, nu sint prea
ingrozit, era si timpul si se degradeze,
asta a vrut, asta a capatat... Senzatio-
nalul — in multe dintre filme, si ale
noastre, si ale altora — a devenit mai
previzibil dect cea mai banald intim-
plare. Senzationalul a ajuns s3 triiasca
din mila banalului. Nu sint amator de
paradoxuri — asa ca pot fi crezut pe
cuvint. Prea adeseori asasinii au ochii-
albastri, curati, de copil si prea adeseori
oamenii bineintentionati aratd ca niste
monstri. Mama se dovedeste frivold, iar
frivola se dovedeste chinuita de visurile
maternitatii si disciplinei conjugale. A-
ceastd oboseald, aceastd plictiseald in
f

trebuie declt sa faceti acordul
lui_cu _predicatul.
Propunerea nu mé ispitea din toate
punctele de vedere. Doamna a Incercat
s#&-mi Invingd nolncrodnrea, dollllnd pnn

al pe care o
de la o vreme spectatorii, mi se pare un
semn bun, expresia Intelepciunii si a
nevoii de real.

Tot ca un semn bun mi se pare si

fata mea o
fotografiile nu m-au ccmvlm‘ Béndouca
asta sd fi fost miss Romania? Pentru
puicuta asta s&-gi fi zburat creierii bravii
sublocotenenti? Pentru grisana as
tantosd s¥-si fi risipit mosierii banii
stringi cu greu din sudoarea altora?

— Ai fost iubitd?

— Enorm, tov. Mazilu — dezgropind,
nu se gtie cum, o sfiald feciorelnicd de
aproape patru decenii. Era vorba s& joc
i intr-un film, «Teodora, impériteasa
Bizantului», Dar a intervenit razboiul
mondial al doilea.

S-ar fi putut s& aibé dreptate «b#trina
doamné#». S-ar fi putut sa fi fost iubita
enorm sl sincer acum patru decenii.

Vizita acestei «bitrine doamne» mi-a
Intéirit convingerea ci idealurile de fru-
musefe — impuse de reclame, con-
cursuri, filme — se degradeazi. Alte
chipuri de actori adorau fetele din anii

e
mai e deci vorba de a schimba un ideal
cu un altul, de a schimba o expresie
enigmatica a Gretei Garbo cu senzuali-
tatea democraticd a Brigittei Bardot, e
vorba de ceva mult mai mult, sfirsitul
unui ideal impus din afard. Oamenii

si-au_dat seama — doamne, cit a tre-
buit s& treacd pin& s& se ajungd aici! —
cd frumusetea este o Intimplare, ci

T este
dintre noi, cd stim sd ajungem la ea
t&rd ajutorul nim&nui, nici mécar al
capodoperelor.

N-am monumentalitatea stilisticd a
lui Geo Bogza ca s# sutin c# aceasta
descoperire are dimensiune cosmica,
de aceea eu o voi prosldvi prin dimi-
nuare.

Pumnareta, pumna pi,

Tapi, tapi, reungi.

1930—'38 si, cu totul alte chipuri, in

Teodor MAZILU

ma mir!

.Noi‘ la noi si ,ei"

la noi

Despre vechea ospitalitate romaneas-
ca s-a scris foarte mult si foarte bine,
totusi, nu mé pot opri sa dau si eu obolul,
desi nu-mi place acest cuvint vecin cu
cirtita. Profesia noastra e plina de iesiri
in provincie, indiferent de anotimp, cu
care ocazie ne-am facut un grafic al
economiei de incélzire a caselor de cul-
turd din judetele invecinate, altfel noi,
frumoase, si destul de aseminatoare,
fapt care ne impiedicd si ne raticim
in ele. Intotdeauna am ramas cu amin-
tiri frumoase s oricit de ocupat as fi,
am sd raspund invitatiei Intreprinderii
cinematografice din Rimnicu Vilcea care
ne-a chemat, pe mine si pe pml univ.
lon Cojar, in

cel mai mare succes al meu pe auto-
stradd, fapt pentru care am sd ma duc
mereu In Rimnicu Vilcea s& ajut Intre-
prinderea cinematograficd sé-si bifeze
actiuni culturale.

la urma urmei, foaie verde de stejar,
mindré-i viata de actor cind te duci la
Tulcea cu Teatrul Bulandra, proaspat
intors de la New York si dupd ce n-ai
gasit peste nici in Dundre, te intilnesti
cu prieteni si rude pe care nu le-ai vazut
de ani, fireste, i inviti la spectacol, le
retii bilete si cind emotiile ti se apropie
de gong, 1l cunosti pe directorul Casei
de culturd sub forma unui individ care-ti
scoald mvltutn si strigd in toatd sala,

idei, pe care le-am vehiculat pina a doua
zi cind a trebuit s& plecdm cu auto-
stopul, luni de dimineatd in costume,
mirosind a nunti spartd, cu cioburi de
vin rosu-n ochi si pe costume. A fost

a peste, ca aici eu comand, ei
s& vorbeasca la ei acolo, nu aici, in Casa
mea de culturd. Lucrul acesta nu mi s-a
intimplat mie, dar in seara aceea am
jucat trist si am Imbatrinit_cu un an.

Mircea DIACONU

In lucru, filmul Santaj. Scenariul: Rodica Ojog-Brasoveanu. Regia: Geo

Saizescu (Cu: Ileana Stana Ionescu si Sebastian Papaiani)

in D

o

* 12 locul ei: Mn PIGESI
‘oaselor

interpreti

,Ma cheama Margelatu“

si roluri

Probabil ca doar pentru cei
care iubesc cinematograful
si teatrul din cind in cind, a-
paritia lui Florin Piersic in
hainele lui «Méargelatu» din
Drumul oaselor a fost o sur-
prizd, ca si cum actorul ar
avea un tiz ascuns undeva, pe care 1l po-
goard pe platouri ca s&-i pund pe specta-
tori pe ginduri. Pentru cei care i-au urmarit
cu normald atentie rolurile din filme si de
pe scend, pentru cei care stiu sd nu se lase
dusi in eroare de generozitatea uneori can-
didd cu care actorul acceptd sa se joace
mai ales pe el insusi, cel stiut din atitea
imagini zimbitoare, pentru acestia creatia
lui Florin Piersic numitd «Margelatuy —
pentru ca despre o creatie este vorba — se
asaza, cu intelepciune, la locul ei, adica in
suita unor roluri normale pentru un inter-
pret de mare talent. Desigur, bucuria de a-I
vedea jucind, si nu doar traversind un per-
sonaj a fost insotitd de atitea semne de
exclamare incit a putut sd aiba aerul unei

Ni#stase, dupd scenariul lui Eugen Barbu
si Nicolae Paul Mihail drept o frumoasa

de a
insusi fatd de un interpret care nu si-a
pierdut increderea intr-un ceas fericit al
i Cici acest 'l
— dar nu fara tintd — cavaler al lui Florin
Piersic este, mai presus de orice, ndscut
din dragoste fatd de film ca atare, din con-
stiinta cd meritd efortul unei constructii
care cere studiu, bataie de cap, inteligenta,
stiinta supunerii, a ignordrii imaginilor tre-
cute. Alta este privirea actorului in acest
film, prinsa de om ndrévit la singuratate si
mefientd, prieten doar cu lucrurile naturii;
altul Ti este mersul, de bérbat care accepta
sa schimbe calul doar pentru a-i lasa aces-
tuia timp de odihnd. Altele ii sint vorbele,
putine, smulse anevoie, fara chef si bucurie
(«Md cheama Margelatu» «...S& rdmind cd
tot pentru o femeie...») fard incredere in
vocatia lor. Cu o asprime, cu o pecete a
destinului, cu o demnitate a tristetii ce in-
terzice orice marturisire superflud, actorul
unul dintre acele personaje emo-

revelatii. Ci care

atit de mult nuantele si opereaza asupra
timpului cu instrumentele sale speciale,
este capabil si de aceastd mistificare, cum
ar fi aceea de a-l uita pe Piersic din «Oa-
meni si soareci».

S4 ludm insa rolul din filmul lui Doru

tionante ale filmului modem de aventuri,
care ratdcesc pe spatii Intinse, fard sa se
intrebe vreodatd daca mai este mult pind
la capdtul pamintului.

Magda MIHAILESCU

Se pregateste plutonul 1981

Ignorind canicula — ce
uneori poate fi chiar foto-

«Toate...» al aceluiasi scenarist, ce-ar putea
fi? «O gomedie acrd si rea, ale céarei trimi-
teri vor s& — dac# se va putea

genicadl — se
la Buftea pentru incepe-
rea filmérilor, echipele
Punga cu libelule
(scenariul Fanus Neagu
si Vintild Ornaru; regia: Manole Marcus);
Excursia (scenariul si regia Mircea Dane-
liuc); Luchian (scenariul si regia Nicolae
Margineanu) si.. Fram, ursul polar (sce-
nariul Vasilica Istrate, dupd o idee de
Cezar Petrescu; regia Elisabeta Bostan).

latd si cele mai recente filme intrate in
productie pina la sfirsitul lunii:

— gazonul...» declara Mircea Rndu-llco-
ban, autorul scenariului. Regia: Alecu Croi-
toru. Casa Patru.

Scenariul Grigore Zanc, dupd romanul
cu acelasi titlu. Un subiect cu multiple ra-
mificatii In diferite medii sociale din zilele
noastre. Regia: Reu. in
Dorel Visan, Anton Tauf, Liliana Tudor,
loana Créciunescu, Beate Fredanov, Za-
haria Volbea, Aura Andritoiu, Virgil Pla-
ton. Casa Patru.

Portretul unei femei tinere,
unei Cooperative agricole de productle
Despre probremele ei, dar mai ales ale
consétenilor cu care se afld intr-un dialog
nelntrerupt, din zori pind la asfintitul soare-
lui. Existd dialog fard controverse? Fara
sfadd si férd umor? Sigur ci existd, dar nu
in filmul acesta. Scenariul: Nicolae Tic,
regia: Cornel Todea. Casa Trei.

T pentru fotbal

Daca «Totul pentru fotbal» — regia An-
drei Blaier — era o comedie satirica, acest

l Confruntarea I

Scenariul: Francisc Munteanu. Regia: Vir-
gil Calotescu. Casa 5. Un tindr ajuns prin-
tr-un nefericit concurs de Imprejurdri in
ipostaza de delincvent, isi ispdseste pe-
deapsa si este din nou liber... Libertatea
insd Inseamn# optiune, Inseamnd curaj,
inseamnd Incredere...

R. PANAIT




ambitia documentarului

Acesti tineri cavaleri

ai imaginii

Un buchet de filme docu-
mentare, infaptuite mai mult
sau mai putin recent, dar pe
care o parcimonioasd difu-
zare le-a facut abia in ultima
vreme (partial) cunoscute pu-
blicului, ne determind s& ne
ocupadm din nou de realizdrile incdrcate
de promisiuni ale unor tineri cineasti; re-
venim oricind cu bucurie asupra unui ase-
menea subiject, cu convingerea ferma cd o
bund parte dintre proaspetii sositi in arena
nonfictiunii vor avea in viitor un cuvint im-
portant de spus.

Despre ce, si mai cu seamd, despre cine
este vorba de astd data? Patru titluri cu o
orientare tematicd comund: Amintiri de
la Straja, A fi brigadier, Familia mea,
Tarmul vacantei; doi producatori aso-
ciati: C.C. al U.T.C. si Studioul cinemato-
grafic «Bucuresti»; un regizor operator:
Cornel Diaconu; patru operatori (neregi-
zori): lon Dobre, Mihai_ Truica, Sorin llie-
siu, Stelian Munteanu. in afara celor men-
tionati, pe generice mai figureaza, de ase-
menea, $i nume consacrate in lung-metra-
jul de fictiune, ca de pilda cel al scenaristei
Vasilica Istrate si al inginerului de sunet
Horia Murgu.

Pe de-a-ntregul independente, aceste do-
cumentare se infatiseaza la o vizionare in
ansamblu si ca posibile episoade ale unui
amplu serial consacrat tineretului. Pe tineri
Ti afldm punind umdrul in sectoare de ac
vitate deloc comode, acolo unde este in-
tr-adevar greu, uneori chiar foarte greu (A
fi brigadier, Familia mea, Amintire de
la Straja). dar totodata stiind s& guste din
plin deliciile unor Insorite zile pe litoral
(Tarmul vacantei). Ca atare, in raport
direct cu continuturile lor intrinseci, scurt-
metrajele ar fi putut apdrea Incdrcate de o
exclusivd si solemnd gravitate ori, din
contra, tresaltdtoare de exuberantd juve-
nila. Ar fi putut fi asa, dar nu sint. Nu sint
pentru cé nici realitatea prezentatd cu de-
gajare neostentativdi de Cornel Diaconu
si colaboratorii sdi nu se aratd doar so-
lemnd sau exuberantd.

Patrunsi de responsabilititile majore ce
le incumba («a fi brigadier inseamna a fi
tindr; iar tineretea ca si viata ti-e datd o
singurd datad»), elevii, studentii si munci-
torii veniti din toate colturile taril pe santie-
tul canalului Dunare-Marea Neagra,ca si in
alte «locuri fierbintin ale economiei socia-
liste, isi pastreazd nealterate trasaturile de
comportament caracteristice virstei. Ma-
runtele preocupdri cotidiene sau ocazio-
nale (o partidd de sah contra-cronometru,
urmaritd «cu sufletul la gurd» de supor-
teri, asteptarea infriguratd a scrisorilor de
acasa, tentativele de a-si potrivi singuri im-
bracamintea in conformitate cu normele
unei veritabile exigente vestimentare, serile
de dans, excursiile cu autocarul) se in-
carcd astfel de o savoare aparte, cu per-
ceptibile nuante de ging&sie si umor.

Chiar dacd unele dintre modalitatile spe-
cifice de exprimare cinematografici alese
de realizatori s-au cam tocit de-a lungul
anilor datorita utilizarii lor nerationale in ne-
numérate filme, chiar daca nu toate declara-
tiile «pe viun exceleaza in spontaneitate, as-
piratia constanta cétre gestul neincorsetat
se observd pretutindeni. In A fi briga-
dier, un adolescent poartd cu sine, peste
tot, in chip de mascota, un imens Donald
de plastic. In Familia mea, coloana sonord
aduce in prim plan crimpeie de compuneri
scolare, mai sugestive decit orice comen-
tariu: «mdmica mea are ochi duiosi si mi
nile crdpate; ea este escavatoristdn. In
Tarmul vacantei, explozia de voiosie i-
nunda néstrugnicele concursuri (de plins,
de frumusete, de alergare in saci cu pi-
cioarele legate etc., etc.) organizate, de
altfel, cu deplind seriozitate, pe plaja tabe-
rei de la Costinesti. Deci gesturi obisnuite,
intimplari obisnuite, oameni obisnuiti. Ri-
dicind firescul la rang de suprema virtute
izbutind, asa cum spunea cindva Joris
Ivens, s& creeze publicului spectator «im-
presia cd poate controla oricind faptele
care i se prezintd», deoarece se dovedesc
evident «in stare sa dea numele si adresa
eroilorn, autorii raspund eficient unui dezi-
derat fundamental al documentarului.

Regizate de un operator, filmate de acesta
si de alti tineri si destoinici cavaleri ai came-
rei, cu ambitia entuziastd proprie inceputu-
rilor de drum, scurt-metrajele se remarca cu
osebire prin atentia deosebitd acordatd
limbajului ochiului; jocul inspirat al efecte-
lor de lumina si de culoare, portretizarea
precisd efectuatd cu ajutorul poliecranului,
varietatea incadraturilor si a miscarilor de
aparat, le plaseazd neechivoc sub semnul
benefic al imaginii. Al unei imagini extrem
de functionale insé, ce se supune cu obe-
dientd adevarului obiectiv, fard a incerca
nici o clipd s& devind un scop in sine

inena

Olteea VASILESCU

Printre spionii

«cu voie»

si eroi fard voie

(Maria Clara

Sebik.

Ton Dichiseanu

& i, si Jean Constantin)

Al treilea salt mortal

In plin& vard, in plind cani-

culd, in principiu un film po-

litist picd bine. Al treilea

salt mortal este un film po-

litist. In principiu, deci, el

picd bine. Al ilea salt

mortal insd nu este un film
politist oarecare, el este un film politist
cu tematica politica. Sintem in timpul raz-
boiului si actiunea «se politesten, ca sa
zic asa, pe baze serioase, foarte serioase
un numér impresionant de spioni, mai
mult sau mai putin aliati, vineaza un savant
roméan care tocmai a descoperit metalul
acela pe cit de pretios pe atit de periculos
(descoperit dealtfel in foarte multe alte
filme) care poate Inclina balanta rézboiu-
lui (tot ca in alte foarte multe filme). Sa-
vantul insa are un taté clown si asta schim-
b3, dac# nu soarta rdzboiului, cel putin
soarta schemei unui film care se vrea si
politist si politic si spectaculos. Pentru ca
Al treilea salt mortal nu este numai un
film polifist cu baze serioase, el este si un
film politist cu actiune spectaculoasd da-
torata, fireste, mediului ales: circul. Circul
care, in situatia datd, este burdusit, cum
se si cade, de spioni care fac ceea ce
se cade sd faci niste spioni, adicd spio-
neazd. La rindul Ior, autorii (scenariul Ni-

isi construiesc filmul pe ideea de «in-
curca-i dracel». Nemtii cei mai de incre-
dere sint trédatori, banuitii principali ofe-

riti pe tavii cad sub tavd In chip de victime |

prapédite, alte victime se saltd pe posta-
ment de eroi fird voie, eivetienii sint en-
glezi, arienii infocati sint nearieni, frumoa-
sa agenta secretd nu e romanca, nu, decit
pe jumdétate, cealaltd jumatate infama si
infamanté este de origina stréind, ofiteril
de politie sint de fapt ofiteri ai statului
major, etc. Dorinta ‘autorilor de a crea
suspensul, balansul, emotia, tensiunea si
minunea — este atit de putemnicd, incit
banuiald peste banuiald, pistd falsd peste
pistdl falsd, deviza «incurcé-i dracel» func-
tioneazé pind la bezna totald. Amabili si
afabili, autorii se strdduiesc si ne scoatd
la lumind si atunci legile conspiratiei cad
baltd, concurentii se informeazd reciproc
intr-o colaborare demn# de invidiat pentru
orice serviciu secret bine rodat, conspira-
torii isi expun planul de bétaie in lungi
sedinte generos explicative, iar cind se
iveste nevoia de eroare, iubitii isi fac auto-
biografia politicd acolo unde se face ea
de obicei, adicd in pat. Latura

Socotind si peripetiile amoroase care nu
puteau lipsi dintr-un asemenea film, Al

salt mortal este ceea ce se cheamé
un «cu de toate» pentru toti. El ofera.
ntr-adevdr, o cantitate impresionanté, de —
sa le zicem date ale unei cantitdti si ea
mpresionantd de — sd le zicem probleme.
Dar cantitatea, dupd cum prea bine se slie
nu e totul. Lasat sd vorbeasca singur,multu
devine cu usurintd prea mult, iar ce-i prea
mult...

Dacé nu vrem s& apeldm la proverbe atit
de neaos dure, atunci strecurdm o privire
in programul de sald asupra prezentari
regizorului Alecu Croitoru — aceeasi per-
soand cu Al. G. Croitoru de pe genericul
filmului in cauzd — numérdm cele 6 premii

si oftdm pe latineste «non multa, sed mul-
tumn...

Dup3 care ne putem intoarce la film cu
dorinta sincerd de a mai g#si clte ceva
demn ds Iaudi $i iatd cd o min& de ndor

de lista Jean Constantin cu al sau Blu'
ferini, urmat scurt de lon Dichiseanu cu a
sdu René Vogel alias John Smith, Maria
Clara Sebdk cu a sa Isabelle alias Miss
Lolo, George Motoi cu al sdu nazist-ant
nazist, Vistrian Roman cu al sdu locote
nent de politie de Stat Major, Virgil O-
gasanu cu al sdu electrician comunist
si maestrul losefini cu sine Insusi du-
blat de un savant, o mind de actori, deci
isi fac datoria, ca deobicei, cu talent si cu
inversunare, datoria lor fiind de astadata
sa presare sare si piper peste o gustare
dulce-dulice.

$i iatd ca s-ar mai putea vorbi «de bines
despre imaginea semnatd de Alexandru
Groz despre decorurile lui Mircea Ri-
binschi, despre costumele Suzanei Bassa-
Cresman, despre muzica lui Temistocle
Popa, adicad despre efortul unei echipe —
in cap cu regizorul, fireste — de a Incrop
un spectacol cinematografic agreabil.

Dar ajunsi aici ne Impotmolim Intr-un
«dac#». Dacs am fi avut In fata ochilor o
comedie politistd sau o parodie de comedie
politistd, cu mizé modestd, am fi exclamat
ca maestrul Blufferini, «ce chestie, dom
nulel» si am fi aplaudat intentia autorilor
de a ne descreti fruntile cu orice chip si cu
orice pret acum. in plind vard si In plina
caniculd.

Dar cum miza se vrea cu tot dinadinsul
serioasd si risul acoperd o temd grava
nu se poate.

Nu, pentru c& temele grave — cel putin
ele = trebuie ferite de salturi mortale fara
plasd.

Eva SiRBI

Scenariul: Nicolae Margeanu si Atanasie Toma.

Bassa Cresman. Muzica: Temislock Popa. Sune-|
tul: Ing. Tiberiv Borcoman. Montajul: Viorica Pe-
trovici.

loasd a filmului nu este lisatd doar in
seama spionilor, ea este sprijinitd de un
trapezist netrapezlsl de un iluzionist —

colae Toma; regia
ALG. Croitoru) 'uc si ei ceea ce se cade
s& faca niste autori de film politist. Adica

de step si nu numai
citer u rol strict i

Jean Constantin, Maria Clara

Vistrian Roman, Virgil Ogédsanu

otoi, Silviu Stanculescu, Nicolae Barosan.
C'mtlll Zorlescu, Cornelia Teodo-|

Saize:
Im realizat ln studiourile Centrului ﬂ. Plo

c
ma»muté un elefant si — cred —o Ieoarcé

uctie
lnlmo Patru. Director: Corneliu Leu.

cronica imaginii
la ,Mireasa din tren

Valoarea
planului detaliu

“

lor mecanice ce se invirt drept recom-
pensa pentru cine a ochit corect, si mai
apoi de imaginea Carolinei — falsd mi-
reasd care Incearca s le imite. La sfirsit
— adevdrul césitoriei cu fata aceea de o
frumusete robustd si frustd, cu ochi
vis#tori i cu miinile batatorite de munca
in poala rochiei albe. Cele

Mireasa din tren este
rodul colabordrii dintre
un regizor — Lucian
Bratu — care nu face
nimic la voia Intimplarii
deoarece stie ci cinema-
tograful, ca orice limbaj.
are gramatica lui, sintaxa, morfologia
si ortografia lui. si un operator — Nicu
Stan — céruia,asa cum mérturisea de
curind, §i place

doud paranteze marcheaza drumul de
la fictiune la adevdr, de la joc la realitate,
de la iresponsabilitate la réspundere,
adicd tocmai tema filmului.

In interiorul lor mai afldm si alte semne
de punctuatie marcate tot prin detalii.

Un semn de Intrebare: mina lui Filimon
care duce ritmic lingura la gurd, pentru
ca la un moment dat miscarea si fie
intreruptd de un gind.

Citeva puncte de suspensie: roata din
fatd a i i (filmata de doud ori

sa
in fata, fara ocollsun inutile, fara artificii
estetizante. Din punctul de vedere al
imaginii (decupaj regizoral + tehnicd
operatoriceascd), rezultatul nu putea fi
dectt un film lizibil, coerent, calculat in
fiecare detaliu.

De fapt, detaliul pare s& fi fost unul
dintre elementele predilecte ale realiza-
torilor. Filmul incepe si sfirseste cu cite
un asemenea plan (tinta de tir si res-
pectiv miinile miresei autentice) care
inchid ca nigte paranteze povestea celor
trei tineri. Ambele detalii sint legate de
notiunea de cdsitorie. La inceput —
jocul de-a mirele si mireasa, acel detaliu
al tintei fiind urmat de imaginea papusi-

din acelasi unghi) care goneste pe stri-
zile orasului depdsind alte vehicule
si incdicind marcajul continuu — betie
a vitezei, la Mihu; dorinta de a-si com-
bate adversarul pe propriul lui teren,
la Filimon.

Un punct si o virguld mina Carolinei
si a lui Mihu Impreunate pe diagonala
ecranului pentru a pecetlui faimosul
rémésag «pe doud beri». 0 oprire scun!.
un respiro in suita

o cere de nevastid. O minciund si o
provocare din partea fetei care nu vrea
sd cedeze in fata semiesecului ei (Mihu
nu se pronuntd decit fortat de impre-
iurﬂn iar Filimon intirzie s& facd pasul
iv, desi, evident, o iubeste).

Mal sint si alte planuri-detalii impor-
tante,fie pentru atmosfera unei secvente
(picupul desuet al cédrui ac se agatd in
santul pldcii cu Zavaidoc). fie pentru
caracterizarea unui personaj (degetele
noduroase, cu unghii innegrite ale lui
Mihu asezate pe buza halbei de bere).

Dar asa cum o propozitie nu are numai
semne de punctuatie, nici Mireasa dii
tren nu este construit numai din detal
Ele sint presdrate printre celelalte ti-
puri de planuri dintre care le-as aminti
pe cele generale ale orasului dominat de
fabrica. In geografia acestor locuri, fa-
brica creste parcd dintre case si ori
Incotro indrepti privirea (adica aparatul
de filmat) ea este prezent cu silueta sa
trufasd rmonioasd, cu trimbe de fum
cenusiu desenind forme fantastice pe
cerul albastru.

Eu prefer insa in acest film planurile
detalii.

Dacd e adevirat ceea ce spune Henri
Agel ci dlvers-(a(ea tipurilor de plunuvn

totodatd inceputul
Filimon.

Un semn de exclamare: sticlele de
bere aduse de Carolina ca dovada ca a
cistigat tocmai in momentul cind Mihu

relatiei Carolma-

realitatiin, in aceastd diversitate nlsnul
poate fi considerat un solo de citeva
masuri.

Cristina CORCIOVESCU
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Un film

In plina agitatie festiva-
lierd, asezindu-se, cro-
nologic, dupd Cannes,
inainte de Karlovy-Vary
si Venetia, in acelasi timp
cu Zagreb, Mostra Inter-
nazionale del Nuovo Ci-
nema de pe coasta italiand a Adriaticii.
se caracterizeazd printr-o potolitd dar sir-
guicioasd atmosferd de lucru. Sintem de-
parte de forfota ce Insoteste, deobicei
lumea filmului, pentru c& din lumea filmu-
lui, la Pesaro, lipsesc tocmai «agitatoriin,
adica vedetele-actori. Aici vedetd este doar
filmul.

nena

fin istoria acestui festival, care a implinit
virsta de 16 ani, se pot distinge — mérturie
s(au lll daclurutub directorului sdiu —
Prima, care tine din 1965, anul
lniuntﬂm pind la sfirsitul anilor '60,
propusese si lanseze, si apere si sa ajute
«noul cinema» la nivel international si mai
ales si sprijine cinematografiile tarilor in
curs de dezvoltare. Cea de a doua perioadd
isi are radacinile in 1968 si dureazd pind
in primii ani ai lui '70. In acest rastimp
Mostra cautd o noud formuld intre a nu
abandona noul cinema si a duce o activi-
tate de studiu si de cercetare in domen-ul
al esteticii ci dar
si al ideologiilor ce transpar prin film. In
sfirsit, a treia etapd, — in cadrul céreia s-a
desfisurat si actuala editie — incepe in
1974. De data asta, Mostra se transforma
de-a binelea intr-o institutie de studiu
documentare si cercetare, care editeaza
si carti de specialitate. In felul sdu, acest
festival devenit foarte «cultural», intinde
si 0 capcand cu scopul de a verifica (in-
deosebi prin mesele sale rotunde) gradul
de informare al pnmcnpanulor sdi. Un te:—
de cul-
turale clnematouuhce ltahene. sustine —
$i prudent — séu.
Dupd cum se stie, insd, caracterul acestei
manifestdri este international. Deci, aviz
amatorilor!

Anul acesta, Mostra s-a consacrat in
intregime filmului sovietic, pe care |-a ama-
nuntit in doud mari Intinderi de timp: tre-
cerea de la mut la sonor (anii 1929—1936)
si filméle anilor '70, completate de o a
treia, in afara programului, care s-a inti-
tulat proiectie retrospectiva. In total — cu
conditia si rezisti de la 9 dimineata la ora 2,
tot dimineata, dar a doua zi — puteau fi
vézute In noud zile de festival si impértite
in trei sali nu numai diferite, dar si la dis-
tantd unele de altele, cam o sutd de filme,
lungi si scurte, plus mesele rotunde, plus
intilnirile cu realizatorii, plus.. $i atunci
trebuia si «optezi» pentru minus. Si te
hotardsti la ce e musai si renunti.

In pretata programului, directorul festi-
valului, profesorul si criticul Lino Micciché,

F i a pre-
sei cinematografice (FIPRESCI),explicd de
ce, dupd o retrospectivd a filmului ameri-
can care a avut loc anul trecut, anul acesta
au ales filmul sovietic; «Pentru ci este
cealalti mare cinematografie din lume si
pentru ci este necunoscutd in Italia, ne-
cunoscutd In sensul ei cel mai substantial
si mai profund. Pentru ci specialistii ita-
lieni au ‘prilejul si vadd, In retea, mai multe
filme americane decit sovietice, pentru ci
au ocazia si citeascd mai des carti despre
cinematografiile englezi si francezd, spa-
niold si germand, si mult mai rar studii
despre cinematografia sovieticd. $i, mai
ales, pentru ca sintem convinsi c,dedicind
anul acesta Mostra "sovietici,

pledoarie

pentru adevir
(Stalker

cu Nikolai
Grinko —
Profesorul si
Anatoli Solonitin
Scriitorul)

Festivaluri|
Pesaro’80

Autoportret
in oglinda

selectie — cu unele exceptii — filmele-
etalon, filmele de referintd pe ideea ca ele
sint cunoscute chiar si acolo unde e mai
putin cunoscut cinematograful sovietic.
Drept care am avut rarul prilej de a ne
petrece diminetile in tovdrdsia unui set
«mut», care pentru majoritatea dintre par-
ticipanti era In premierd absolutdi Am
vazut Ivan de Aleksandr Dovjenko (1932),
operd de tranzitie intre limbajul metaforic
al epocii mute si noile exigente impuse de
inceputul sonorului, film realizat in grabd,
dupd ce fusese scris In 12 zile pentru a fi
gat revolutia din O

am vidzut Cei doudzeci i sase de comi-
sari de Nikolai Senghelaia, ficut tot in

Imaginea unei cinematografii
prin 99 de filme, in 9 zile plus 209 minute

cinematecilor.

A doua mare impdrtire cronologicd a
cinematografului sovietic, la Pesaro, a vi-
zat anii '70. Aici, cum era si firesc, aria s-a
extins i pdrerile de asemeni. Initiativa de
a prezenta, spre a fi discutate prin inter-
mediul operei, diferitele studiouri din re-
publicile sovietice, a dat participantilor
ocazia unicd de a putea stabili — cu aju-
torul autorilor invitati — caracteristicile de
bazA ale acestor, atlt de diferite in structura

lor, produse
Am vizuL asadar, opere — unele dintre
ele tipice — georgiene, armene, turcmene,
bieloruse, etc., evident nlltud de filme vea-

de- Vadim Abdrazitov si poeticul Chea-
ma-ma in depértarea luminoasi de Gher-
man Lavrov si Stanislav Liubsin, dupd un
scenariu de Vasili Suksin.

Din aceasts competitie — in care, de
fapt, «competitive» au fost doar schim-
burile de opinii, pentru ci una din trésatu-
rile caracteristice ale acestui festival este
lipsa de premii acordate filmelor — fiecare
si-a umplut sacul pe gustul si dupd aseméa-
narea sa. Ziaristii din tarile socialiste au
avut, din pornire, un avantaj: acela de a fi va-
zut multe din filme acasa. Revederea lor, in
contextul special al unei retrospective de
o asemenea amploare, care permitea com-
paratiile, a avut darul sd confirme unele
péreri initiale. Printre filmele revdzute cu
mare plicere au fost Sonat neterminati
pentru pianind mncanld de Nikita Mi-
halkov, Cheam#-m& in depdrtarea lu-
minoasd dupd Suksin sau Stepa lui Bon-
darciuk. Mai putin rezistentd la o re-vizio-
nare mi s-a parut a fi Siberiada de Andrei
Mihalkov-Koncealovski, cu exceptia primei
sale parti.

Penlm toatd lumea, insd, n-a existat
decit un singur film-surprizd al festivalului
si acela a fost Striluceste, striluceste
steaua mea (1970) al lui Aleksandr Mitha.
Si asta nu ru cd, de pilda, Citeva zile
din viata I blomov de Nikita Mi-
halkov (1979) sau Stalker («Calduza») de
Andrei Tarkovski (1979) ar fi fost cunoscu-
te, nu, dar pentru ci pentru ambele aceste
filme toatd suflarea critici de la Pesaro
era demult pregtitd si-si tind résuflarea
in timp ce despre Aleksandr Mitha nimeni
nu auzise aproape nimic. Desi a mai facut
citeva filme, printre care Punct, punct,
virguld si desi are 47 de ani. Desi-ul acesta
are totusi o explicatie: Mitha a facut mai
ales filme pentru_copii. Sau in orice caz,
asa si-a propus. C& nu i-a reusit, e altceva.
Nu i-a reusit in sensul c& filmele lui se adre-
seazd, deopotriva, adultilor sau mai ales
lor. De pilda, Striluceste, striluceste.. —
ne-a mérturisit Mitha insusi — a fost facut
ca si li se explice copiilor ce este talentul.
Copiii n-au prea Inteles ce este harul ar-
tistic, pentru ci nu s-au prea dus la film.
in schimb, pe adulti povestea cu harul a
avut darul cﬁ-l pund pe ginduri. $i iata de ce:
ne afldm In Rusia anilor '20, in plin v!zboi
civil. Puterea trece cind in mina «rosilory,
cind In cea a albilor». In aceasta atmosfera

1932, un amestec de «cinema

Ilzate de

si «cinema pe uneia
dintre cele mai tragice pagini din istoria
Azerbaidjanului: lupta pentru apérarea pu-
terii sovietice, In anii 1918, impotriva engle-
zilor, turcilor si nemtilor. Intentia filmului
este de a «ardtan morald a

far toate 'Ilmeie au fost in asa
fel alese inclt si dea imaginea unei cine-
matografii bogate, oferind si posibilitatea
unor judecéti de valoare care s se poatd
migca in voie Intre continut si formé. Orice

de ar fi arbitrard, to-

clasei muncitoare din Baku In clipa in care
conduciatorii ei sint eliminati. Personajul
principal, In ideea regizorului, este multi-
mea, din picate rdmasa prea putin dife-
rentiat si prea putin personalizatd. In
schimb, excelenta imagine face ca prin-
cipalul merit cinematografic sa revind ope-
ratorului (Evgheni Sneider). Am vizut Un
caz simplu («Viata e frumoas#») de Vse-
volod Pudovkin (1930), din care amintirea
noastrd retine poate mai putin trama, cit

unele cu totul ama-
nunte de o mare virtuozitate, si Adoles-
centd severd (1934), de Abraham Room,
aproape inedit chiar si in URSS, o incer-
care de analizi a raporturilor dintre individ
2 ’ N s s

tusi, citeva semne de orlentnm ni s-au
dezvaluit. De pilda, frecventa revenire a
problematicii «anilor '20» in multe din fil-
mele nu numai din etapa de trecere de la
mut la sonor, dar si din perioada 1970.
Epaca Imedlnt urmatoare Revolutiei dm

cmaas(ll navlet de la_insolitul film al
lui Aleksandr Mitha, Striluceste, strilu-
ceste steaua mea pina la exercitiul de stil,
pe coardd western, al lui Nikita Mihalkov,
Prieten printre du;mlni dugman prin-
tre prieteni. Sau conditia femeii. A femeii
ce se vrea singurd, a femeii ce nu se vrea
pardsitd, a femeii doar nevastd si mama
sau a lemell doar dlrectav de uzind, a fe-
d

un
film acuzat la vremea lui de «formalism».
Am revézut binestiutul P&mint (1930) al
lui Aleksandr Dovjenko (sonorizat in 1971
de de

pot, a femeii
avocat si a femeii delincvent, conditia fe-
meii, zic, a fost un alt leit-motiv ce s-a
desprins din vizionarea mai multor filme.

contribuim — prin stabilirea unui climat
de cercetare, studiu si discurs cultural —
la lirgirea destinderii si ingradirea incor-
dariin

Din perioada de trecere de la mut la
sonor, au fost deliberat date de o parte din

entul de a § vorbesti
despre talent (Oleg Tabakov —
Iskremas si Elena Proklova — Crysia)

> T —TT

si putere de expresie.

Permnda dintre mut si sonor, deci, a
cuprins la Pesaro peste 25 de filme, destul
sd alcituiascd pentru o viafi «culturan
de arhivd a unui pasionat de cinema ne-
vorbit sovietic, dacd ne gindim la ce spu-
neam mai sus, si anume cd majoritatea
acestor pelicule sint putin vazute in sélile

Sclava de Bulat Mansurov

cind uauice. cind comice, cind tragi-co-
mice, tot felul de povesti cu si despre femei
in filmele O femeie ciudati de lulii Raiz-

man, pe
de Lana Gogoberidze, Ziduri vechi de
. Apa are cuvi

de apare In piata unui tirgusor
un artist nmbulnm Indrégostit de Shakes-
peare, care pretinde ci se cheama — ciudat
nume! — Iskremas si ci vrea si «cheme»
poporul citre o artd revolutionard. Iskremas
inseamna de fapt — si prescurtat — «artd
revolutionard pentru mase. In curind, com-
pania lui teatrald se va completa cu o htll
Crysia, care va incepe prin a-i spdla ci-
misile si va sfirgi prin a o interpreta pe
loana d'Arc. Picat In plind batélie, Iskremas
va s#virsi un act eroic, dar nu pe scend, ci
in viatd, sacrificindu-se ca s nu fie sacri-
ficate ideile lui pasnice. Ca s& poatd Crysu
s& colinde lumea si, mereu in alte piete, s

joace, si fie loana d'Arc. Greu de imaginat
un poem mai frumos, mai despovérat de
locuri comune si de metafore studiate, ca
acest film despre revolutie. Despre acea
revolutie care s&-| elibereze pe om de
minciund, si- Indrepte cétre adevdr si,
de aici, Inspre adevdrata artid. Un imn
inchinat unei Iupﬁe férd alte arme decit ge-

sen
sibilitatea si umorul, trasaturi farad de care —
ne spune Iskremas-Mitha — nu poate
exista talentul Talent si omenie? Nul Ta-
lentul este omenie.

Magnific, in rolul lui Iskremas, actorul
Oleg Tabakov.

Poate ca am exagerat afirmind ci la
Pesaro au lipsit vedetele, pentru cd la
Pesaro a fost Nikita Mihalkov. Mihalkov
intr-un triplu recital: de regizor, de actor
la discutii. Ca regizor, cu

Poate nu in litera lui Goncearov,
* dar sigur in spiritul sdu (Citeva zile cu I.1. Oblomov,
cu Oleg Tabakov)

si
exceptia filmului Sclava iubirii, el s-a
bucurat de o retrospectivd completé: ince-
pind cu filmul s&u de diplom: tita
de la sfirgitul rdzboiului (1972), urmat de
Prieten printre dusmal (1974), Sonata
neterminata.. (1976), ci seri (1978)
pind la Oblomov.. (1979). Ca actor, a
apdrut aproape In toate filmele lui, plus
in acelea ale fratelui sdu, Andrei Mihalkov-
Koncealovski. Ca partener de discutii, a
strélucit prin farmec si inteligentd, sau,
dac3 vreti, prin farmecul inteligentei. latd
ce spunea despre Oblomov...,, poate
cel mai «greu» film al séu de pind acum,
incdrcat de semnificatii si despuiat de
stilistice, de o simplitate care
numai prin claritatea ideilor si siguranta
meseriei poate fi atinsd: «Pentru mine,
Oblomov e expresia unui anumit caracter
national, si de aceea e important sa-i in-
telegem forta, s& pricepem de ce un ase-
menea om ajunge si fie iubit de cea mai
minunatd dintre femei. Ce-ar putea avea
atragator un' barbat atit dé putin aritos,
atit de molatec? Pe vremea lui Goncearov

(Continuare In pag. 14)
Rodica LIPATTI




Sally Field si Burt Reynolds in slujba

Un film din categoria rara
avis a produselor destinate
succesului de casd, care me-
ritd pe depkn adeziunea spec-
tatorului. Alert, decontractat
si decontractant, bine facut
(regizor Hal Needham), bine
jucat (Burt Reynolds si Sally Field, premiul
de interpretare feminind la Cannes, 1979,
pentru rolul din «Norma Rae»), bine trucat,
cu cascadori de mare clasd in cascade
de mare efect (coordonator si vedetd Bobby
Bass) si chiar cu idei despre viata deloc
ca-n filme a celor care fac film. Mai exact,
despre cea mai spectaculoasé dintre pro-
fesiunile — pentru ca sint mai multe —
care-si dau mina si pun umérul intru creatia
icd: meseria de

Meseria, dar si conditia de cascador.
Dac# acest film exagereaza cumva aportul
celor care isi riscd viata pentru ca noi si ne
distrdm o ord si jumatate, n-am béagat de
seamd. Cascadorul Hooper izbuteste sd
ne convingd cu argumente forte — printre
care personajul regizorului, plictisit de atita
faima gi blazat de atitea succese, plin ochi

Filmul isi scruteazi

resursele si rostul

de ifose, dar gol-puscd de idei, nu este
nici el de lepadat — filmul, spun, ne con-
vinge c& in cazul «boom»-urilor cinemato-
grafice, rdsunétoare de impuscéturi si orbi-
toare de explozii, zdrobitoare prin salturi
fara parasutd, de la 71 m. indltime si cople-
sitoare prin sdrituri, cu masina, peste pra-
péstii de 100 m. ldrgime, importantd rdmine
echipa. «Vinovati» ramin aproape in exclu-
sivitate cei care, pe generic, apar dupd
cuvintul sfirgit», trecuti deavalma la capi-
tolul «au mai colaborat», in timp ce leit-
motivul muzical al filmului ii insoteste pe
spectatori cétre iesire. Pentru Hooper-Burt
«a mali ul

Bobby Bass. $i pentru o datd, numele de
Bass apare pe ecran cu litere de-o schioapa.
Si singur. Lui si tuturor cascadorilor care
asigurd popularitatea asa-numitului film-
divertisment, atlt de necesar cind e bine
tacut, Cascadorul Hooper le aduce -un
omagiu dinlduntrul profesiunii de cineast.
Din afara acestei profesii, concludents e
imbulzeala de la casele de bilete. Conclu-
denta si, de astd datd, intru totul cuvenita.

Rodica LIPATTI

cascadorilor

Scrutarea resurselor si rosturilor esen-
tiale ale artei a saptea transforma fil-
mul “10i Kieslowski intr-o veritabild ars
poetica. Pilonii de rezistenta: patosul ana-
litic in investigarea conditiei omului mo-
dern, identificarea conceptiei artistice cu
atitudinea politicd, curajul de a nu ignora
posibila eruptie a tragicului chiar si in cel
mai tihnit cotidian, apetenta pentru valorile
morale, care «mi se par a fi cele mai demne
sé retind atentia unui artist» (Zanussi di-
xit). $i. mai ales, forta (talentul) de a de-
tecta discursul filozofic in iuresul vietii.
Viata surprinsa in flagrant. Viata netrucata.
uneori nici chiar la propriu (vezi aparitia
lui Zanussi in persoand. ca interpret al lui
Zanussi). Textura densa, dublatd de o voita
prolixitate a constructiei. exprima cu pre-
cizie nucleul filmului-labirintica haituire a
Adevérului. In ipostazd de vinator — un
om cu un aparat de filmat. Un personaj-
simbol. deloc strdin de maladiile spiritu-
lui contemporan. Evident, detalii presarate
cu o «artd a neglijentei» (din nou — talen-
tul!) aduc simbolul cu picioarele pe pamint
in cimpul de gravitatie al starii civile (un
El-cinefil, o Ea-cinefobd, fierti intr-un tal-

bal i i i

). A-
sadar, El-Filip Mosz (interpret — Jerzy
Stuhr din Prezentatorul — ultragiul pu-
ritatii, aci puritatea ultragiata), proaspat
tatd, 7si procurd un modest aparat de
filmat, ca sa-si imortalizeze odrasla. Un
auarat de uz casnic. Cind deodata (soml

Filmul este cursiv si mai mult
decit agreabil. $i cum n-ar fi,
din moment ce, el se con-
stituie Intr-o ingiruire de sla-
gdre purtind marca ABBA?
Filmul este simplu, asa cum
ii este si titiul: «<ABBA-The
Movie» (ABBA-Filmul). Evident, atractia
sa constd in primul rind In muzica, si apoi
in aparitia scenicd foarte plicutd ochiului
a celor doud prezente feminine (sintetizatd
concis in declaratia soferului de taxi, In
final). In fond, filmul s-ar fi putut intitula la
fel de bine (chiar daca nu la fel de telegra-
fic) kABBA —in — turneu —in — Australia
— si — Incercérile — izbutite — in — cele
— din — urmd — ale — unui — reporter —
de-a realiza — un — interviu — cu cei —
patru. Un concert de«muzicd usoara» (chiar
dac# departe de a avea consistenta «Ultimu-
lui vals» al lui Scorsese), cu doud momente
frumos realizate cinematografic: visul re-
porterului si mai ales cel prilejuit de melodia
«Eagle». In plus, ocazia de a reasculta
citeva cintece cu adevdrat remarcabile,
in frunte cu «Thank you for the music» si
«So long» (chiar dac#, la Sala Palatului
cu instalatia sa moderna, am fi dorit un
«sonor» mai prezen Aici, vom spune
doar cd actualii s-au gdsit pentru
prima datd impreund intr-un studio In 1972,
consacrarea aducindu-le-o victoria de la
concursul Eurovision, In 1974, cu piesa
«Waterloo». Au editat pind acum 6 albume

prop , pe
tirajelor, de recordurile unor Beatles, Bing
Cvo:hy. an Gees, Elvis Presley. Un rol
numelui i

ului ABBA l-au jucat managerul Stig
Anderson (ce-si joacd, in film, propriul
rol) si inginerul de sunet Michael Tretow.
'oate cd, cu altd ocazie, vom investiga
mai profund acest fenomen complex, cu
implicatii sociologice, care este populari-
tatea imensd a unui grup pop. Popularitate
dovedité si la noi de programarea binevenita
a acestul film, chiar la trei ani de la lan-
sare. Succesul de public ar trebui sa
aminteascd celor In drept ca sint inca daton
spectatorilor cu citeva dintre filmele de
calitate ale genului, prea neglijat, desi aflat
pe primul loc in topurile sentimentale ale
tineretului. Ce-ar fi (este doar un vis de
reporter, ca in filmul de fatél) dac# ni s-ar
oferi, chiar dupd 15 ani, minunatele filme
ale Beatlesilor, mai ales ca ei au fost pre-
zenti In ultima stagiune (ce-i drept pe scend)
in reusita versiune Florian Pittig?

Octavian URSULESCU

tie a suedeze.
regia: Lars Halnstresm. Imas : Jack Church |
An

s/ Paul Onorato. Cu: A Lyngstad, Benny

acest

vealuzeaxi cd «omul are nevoie in vna!a
de ceva mai important decit casa lui, decit
linistea lul Si deodata, in ultimul sfer!
de secol XX, cetiteanul Filip Mosz. re-in

fascinat, pur. re-
traieste, in stare de gratie, entuziasmul pri-
melor manifeste: Trdiasca viata asa cum
e eal Devine un autodidact al privirii. O
privire atentd. O atentie méritd, continua
perpetud. O atentie centrifugd, dezldntuita
in cercuri tot mai largi, tot mai incapatoare,
trecind si la pasarea aterizata pe pervaz,
si la trotuarul destundat din tata blocului,
si de pe scend — in culise, si de pe strada
— dincolo de fatada. in curtea din dos
Aparatul de filmat si-a schimbat modul de
intrebuintare: din «de uz casnic» a de-
venit, dacd se poate spune asa, de «uz
cosmic». Chiar dacd ramine cineast-naiv
(«De ce ati filmat de sus, de la etaj? —
— Nu mi-a aat voie sotia sd cobor cu apa-
ratul»), Filip se autodescifreaza, timid: «cind
filmez, simt pur si simplu cd se schimbd
ceva in mine». Apropierea de viatd-prin-
obiectiv e sincrond cu distantarea de asa-
zisa viatd personald. Cind nevasta neglijata
pleacd la mama, Filip, parasitul, pare cd
suferd, ca omul, ceea ce nu-l impiedicd
sé-si imagineze, pe loc. cum ar filma el
scena asta, ca un cine-ochi mereu treaz.
Un cine-ochi hotérit s& fie — cu orice risc
—cine-adevdrul. Totul de filmare! —
epuizantd profesiune de credintd. cind a
filma si a te implica sint triite ca sinonime.
A te implica — a fi uneori incomod, daca

tie a Un tilm

de: Hal Needham. Cu: Burt Reynolds, Jan-Michael

Vincent, Sally Field, Brian Keith, John Marly, Robert

gle:n, James Best, Adam Wesl, Alfie Wise, Bobby
ass.

Celorlalti si (culmea iro-
nlei) tle Suspendat in vidul pierderii de
sine, omul cu aparatul de filmat intoarce
camera dinspre lume inspre el -insusi.
O camera — armé sau o camera-reflector ?
Sinucidere sau iluminare?... Amatorul pu-
ne la-ndemind o rafinatd, o sarcastica, o
neoinchizitoriald metodd de anihilare a
constiintei prea-treze

Eugenia VODA

Un film polonez de i T
si remarcat: premiul FIPRESCI, Marele
Premiu Moscova — '7% Autorul — s-a
spus — nu e nici Wajda, nici Zanussi, el
este cine-leader-ul noii generatii: Krysztof
Kieslowski.

Productie a studiourilor poloneze. Regia v
sztof Kieslowski. Imaginea: Jacek Pelryckr Mu<
zica: Krzysztof Knittel. Cu: Jerzy Stuhr, Ma go:
zala Zabkowska, Ewa Pokas, Stefan Czyzewshi,
Jerzy Nowak, Tadeusz Bradecki, Marek Litewko,
Krzysztof Zanussi.

Bjorn Unvaens, Agnetha Faltskog </
Dick Andersson

Pe scurt despre:

Cind voi deveni urias — productie so-
vieticd si Zboara pasire, zboard — film
cehoslovac, se asociaza prin tema adusa in

discutie: adolescenta, Virsta formarii per-
sonalitdtii are in datele ei multe

Tristetea blocurilor cenusii
a curtilor interioare niciodata
salutate de soare, a porum-
beilor refugiati in camere mai
primitoare, a vecinelor de pa-
lier artinoase, necrutédtoare
cu tinerele singure ce-si per-
mit sd primeascd din cind In cind vizite,
soldate cu dimineti mai deprimante decit

inema

Perioada tulbure si foarte frémintata care
a urmat dupa revolutia de la 1848 a consti-
tuit substanta multor filme maghiare. Rea-
litatea istorica a transformérii unora dintre
fostii revolutionari in haiduci a fost transfi-
guratd cinematografic in mod diferit de
diversi realizatori, desi conflictul este in
linii mari comun: infruntarea dintre oame-
nii legii si cei »e;m in afara ei, prinderea si
urma. Pe aceasta

aspecfe comune copuior de pretutindeni.
a celor
doué filme ne obllu{ sé le comparam in
efortul lor de a descoperi din nou pentru noi
sensibilitatea si candoarea dar si fronda si
gustul pentru’ o independentd’ prematura
proprie universului copildriei, fie cd urma-
rim copii in zile de scoald, la ceasul primei
jubiri surprinse mai mult dintr-un unghi
realist psihologic (regizor: Inna Tumanian);
fie s&-i Insotim in zile de vacantd la ora cind
se cimenteazd acele prietenii. Care, o stim,
vor dura o viatd intr-o relatare mai lirico-
poeticé a regizorului veteran in filme dedi-
cate copiilor, Jivi Hanibal — Semnul sub
care stau cele’ doud povestiri este cel al
inceputului de drum, al sperantei nedez-
mintite, al visului pentru un ideal. lar daca
spectaforul matur poate si simtd prin ba-
nalitatea intimplarilor acel fior tréit si de el
de demult, inseamnd ca tineretea poate fi

vesnica.
i ANGHELESCU

Un filn
des Jivi Hannibal: Cas'Jin Pleskol, Jindra Bartosova
Ladislav Mrhvicka, Gustav Bubnik, Michal Dymek
Frantisek Srb. Maada Reifova.

Productie a studiourilor Maxim Gorki Un
film de: /nna Tumanian. Cu: Lia Ahedjakova,
Oleg Efremov, Misa Efremov, Natalia Sezeman,
1. Ulianova,M. Simanskaia, V. Kacian, A. Vasiliey
A. Dimitriev, A. Bagratuni.

canava, Miklos Jancso a demascat in Sar-
manii Hacdi mecanismul oprimérii si al
razboiului psihologic, realizind un film de-
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de wlahrné, -
de succes (ABBA

singuratatea insdsi. Filmul incepe cu o
astfel de dimineatd si cu o replica durd,
cind fata isi expediazd, cinic, partenerul.
«Gata, fard micul dejun ca la hotell». Dar
e o duritate a nemultumirii de felul in care
trebuie sé-si rezolve disperat, la intimplare,
singurétatea, in lipsa unei adevérate afec-
tiuni. Sunny e numele de solistd pe care si
l-a luat o tindrd fostd atrasa

bransei, cararile ii par fetei inchise. Desi
Sunny nu-i o persoand cu multe preju
decati, ci doar o incépétinaté in a mai céula
dragostea adevaratd, muzica bund, priete-
nia nealteratd de teorii savante dar egoiste.

cautd pind la un punct critic, cind in-
telege — tirziu, pentru cd nu se mai poate
intoarce de unde a plecat — c& nu are su-
icientd chemare. Sau nu are puterea de
a-si cultiva In asemenea mediu, mult-puti-
nul har pe care-l avea. Nici in dragoste nu
mai rezistd s& lupte cu morile de vint, cu
cei ce nu se pot iubi decit pe ei, flatati doar
de dragostea celuilalt. Sunny va pricepe
céd unele teorii complicate despre viata si
moarte nu-s declt lase refugii din existenta
aspré cu care ea, fata, va trebui sd se raz-
boiasca In continuare, pardsindu-l pe ju-
nele filozof de care se indragostise cu pa
tima.

o de

in final, una si mai disperatd, pentru ca u.
data asta e vorba de o sinucidere morala,
de o supunere la regula jocului dur. Dupa
zadarnice cdutdri, solista esueazd intr-o
band& de muzicanti improvizati, deloc mai
omenosi decit cei pe care-i refuzase ea
cindva, ba si mai pusi pe rele, pentru ca
acesti debutanti vor sa obtina cu orice pret
succesul, succes al carui gust amar fala
il cunoscuse o clipd. Un fel de Sweet Cha
rity, aceastd Cabirie mai moderna si mai
lucidd, mai bravad pind la un punct, peniiu
cd lumea intilnitd §i va surpa si urma de
incredere in talentul ei. Un film de o tri

tete desirantd, un patetic «solo» existen
tial datorat unui regizor care, dupd felul
cum gindeste in imagine, cum Isi conduce
(stralucit) situatiile dramatice (vezi intil-
nirea tetei cu tilozoful, ori sfirsitul dragostei
lor), interpretii (indeosebi Renate Kross-
ner, distinsd cu premiul de interpretare la
Festivalul de la Berlin-1980), dupé felul cum
isi construieste cu migald fraza cinemato
graficd, insistind pe detalii, atmosferd, dupa
cum isi monteaza secventele intr-un tempo
favorizind reflectia, amara meditatie despre
impaosibila comunicare, pare un cineast din
tindra generatie «de aur». A la Martin Scor-
sese, de pildd. Dar regizorul german nu
este decit experimentatul cineast din «ve-
chea garda» care ne-a dat in urmé cu doua
decenii un Profesor Mamlock (serios ca
meserie, dar bétrinicios incé de pe atuncl)

G w-mn:;" Caollm Viafh
b -

Titlul desconspird cu di
cretie tonul si locul actiunii.
Tonul deci este cel al unei
relatdri molcome, inceputd
subinteles cu clasicul «a fost
odatd ca-n_povestin... Sau
ca-n viatd. Taiga — nesfirsi-
ta padure cu minundtii intrecute doar de
capcanele ei, se ofera generos drept cadru,
rind pe rind feeric si nadpraznic, al poves-
tirii. O poveste ce ar fi putut la fel de bine
si de exact sé fie completatd incé din titlu
cu atributele: de dragoste, de prietenie, de
autodepdsire, de daruire de sine, de sacri-
ficiu, de z&darnicie, de regdsire de sine.
de... Céci toate aceste stiute si alte nestiute

§i care, iatd, revine azi cu
intinerit. E vorba de Konrad Wolf. Bruvo.
maestre!

Alice MANOIU

sint re-
descoperite de autorii studiourilor «Len-
film» si repuse in discutie in imprejurari
nu tocmai obisnuite. Neobisnuite prin exo-
tismul locurilor, dar si prin unele inadver-
mnte Cici cu greu ni s-ar pérea altfel o
inceputd cu un elicopter de

Defa-Berlin. Scena-

de mirajul muzicii usoare, dar
pentru compromisurile pe care mediul i le
cere. $i iat-0 somerd dupd ce a refuzat
«protectia» prezentatorului, crezind ca ta-
lentul ii e suficient s& se mentina. Nepuﬂnd
schimba decit patronul, nu_si

tie a
riuk: Wolfgang Kohlhasse. Regia: nrad Woll
Imaginea: Eberhard G Wuzica: Giinther Fis
cher. Cu: Renate Krossner, Alexander Lang, Dieter
Montag, Klaus Brasch, Heide Kiff.

ultimul tip, aterizind intr-un colt indepértat
din inima taigalei, spre a lasa aici pe unul
dintre cei trei pasageri, urmind a-l prelua
dupd cinci luni de iarnd. Vinatorul, caci de
un vinator este vorba, rdmine deci singur,
inarmat doar cu o traditionala flintd si cu
experientd mostenitd din mosi-stramosi.

spre a face fata iernii de pe aceste melea-
guri. O cutie de pantofi — dupé toate apa-
rentele — adapostind citeva medicamente
si o seringd, nu pare s&-i aduca eroului un
ajutor prea substantial. $i nici alte semne
ale erei tehnico-stiintifice nu prea are la
indemina. Pare ciudat, spuneam, si filmul
ofera si alte asemenea situatii fara credibi-
litate.

Dar daca-ti amintesti c& este vorba de o
poveste, iar in povesti incepute cu «a fost
odaté» totul e posibil. Cum va fi si intilnirea
neasteptata din cabana pérasitd. E mai bine
deci s te lasi furat de patima dialogului
incins intre destinele a doi barbati si o
femeie. Trei caractere total opuse, pe care
hazardul a vrut sa le aseze fatd-n fatd. Si
nu in momente oarecare, :i in clipe-grele.
De felul lor in a le infrunta — cuvintul se

de minune fie-
céruia dintre ei si obstacolelor sufletesti sau
dificultatilor concrete, va depinde supra-
vietuirea lor. Un examen dintre acelea platit
de unii cu viata si de altii cu hotérirea de
a lua un nou start.

Adina DARIAN

i «Lentilmy.
Albina Su(vhma, dupd nuvela «Tarul-Peste» de
Viktor Astafiev. Regia: Viadimir Fetin. Imaginea:
Evgheni Sapiro. Muzica: Vasili Soloviov-Sedoi. Cu:
Mihail Kononov,  Svetiana Smehnova-Blagoevici,
Evgheni Kindinov, V. Kaspur, A. Trusov. A. Pisniak.

osebit de auster in care haiducii sint expo-
nentii dreptdtii. O cu totul alt opticd
oferd filmul lui Janos Rosza, Trompeti:
tul, unde fostii revolutionari s-au meta-
morfozat in banditi violenti, pusi pe fara-
de-legi de tot felul si acoperiti de o politie
nu mai putin coruptd. Hanul hlkhl |Iov
nu are nici austeritatea primului, nici fero-
citatea (adesea gratuitd) a celui de ul doi-
lea, ci opteazd pentru o formuld pe care
am putea-o denumi «western in stil ma-
ghiar». O ceatd de asa-zisi haiduci, mai de-
graba pistolari crunp si fard scrupule,
isi petrec existenta intre jafuri si banchete
Pentru binele si linistea regiunii, ei trebuie
eliminati, operatie care cade in sarcina
judelui tinutului. Cunoscuta tem# proprie

westernului — justitiarul solitar in lupta cu
banda réufacatorilor — are aici un element
in plus: cei care se afld acum in tabere
diferite au fost cindva de aceeasi parte a
baricadei si au luptat cot la cot pentru idea-
lurile revoluf le la 1848. E drept cd de
la premisa mtoncé la trama propriu-zisd a
filmului, e o cale cam lungd, mai ales in
conditiile unei valori artistice modeste.

Cristina CORCIOVESCU

Productie a studiourilor maghiare. Un film de:
Gybrgy Szomjas. Cu: Djoko Rosic, .Ianos Serzsi,
Gybrgy Doner, Mari Kiss, Mikids Beneds

Pe fundalul realitétilor istorice ale anilor
1940—1945, urmarim evolutia a sase des(lna,

totul despre istorie, razboi, dragoste, prie-
tenie si curaj, in final nu mai comunica
prea mult.

Productie a studiourilor italiene, Un film de:
Hank Milestone. Cu: George Peppard, George
Hamilton, Anny Duperey, Horst Bucholz, Jean
Pierre Cassel, Sam Wanamaker, Capucine, Ray
Lovelock.

Filmul de science-fiction si-a impus un
statut estetic, o problematica si o tipologie
bine definite. Conflictul esential opune de
cele mai multe ori civilizatia paminteasca
uneia stréine, desfadsurindu-se in cadrul
larg al spatiului cosmic, sau, a doua va-
riantd — omul de stiintd progresist ce isi
pune munca in serviciul lupta

clp an Nemo este si el un astfel de scien-
ce-fiction. Pornind de la personajul lui
Jules Verne, filmul conllnué in aparenta

A 4 A
pitan si ale mmunatulul séu submarin,
Nautilius. Regizorul Lex March spulbera
insd@ candoarea si inocenta eroului jules-
vernian. El devine schematic si previzibil,
si nici chiar interpretarea lui Jose Ferrer
nu-l poate salva. Actiunea se desfdsoara
liniar in cadrul luptei si expeditiilor sub-
acvatice ale eroilor pozitivi si ale fortelor dis-
tructive dirijate de un genial om de stiinta,
pandantul negativ al cdpitanului Nemo. Dar
din nou o echipa de mari actori: José Ferer,
Burgess Meredith, Mel Ferrer, Horst Bu-
cholz — se omoard sé salveze de la nau-
fragiu o expeditie cinematograficad sortita
esudrii. S& fie oare o noud dovadé a pro-
liferdrii filmelor de serie C — obligind ac-
torii s& aleaga intre orice si nimic?

Oana POPEIA

se buni prieteni de diferite,
confruntati cu adevérul crud al rézboiului.
Fiecare devine eroul unui episod — reme-
morind celui de

unui malefic si dis-
tructiv.
Dupé actiunea si structura sa, Uimitoru!

din
al doilea rizboi mondial. Avind ambitia sa
acopere o perioada istoricd mult prea ampla
si plind de contradictii, regizorul nu reu-
seste sd-si caracterizeze personajele, ele
rdminind modeste schite, si nici sd urma-
reasca o unicé idee directoare, ceea ce re-
duce actiunea la o succesiune de intimplari
disparate, mai mult sau mai putin emotio-
nante, legate doar prin realitatea comuna a
rézboiului. Cind legatura dintre episoade
nu mai poate fi stabilita in nici un fel, se
apeleaza cu multd libertate la fragmente de
jurnal de actualitdti, care-si pierd asttel
puterea de a impresiona. Desi in distributie
figureaza citiva actori de marcd Horst
Bucholz, Annie Duperey, George Peppard,
Jean-Pierre Cassel, ei nu reusesc sa ridice
nivelul tilmului care, incercind si spuna

Productie a studiowrilor americane. Un film
de: Alex .




de vorba cu William Sar

,Pasii oamenilor
seara...”

o Doi ani am asteptat in-

tilnirea cu Saroyan. In

1978, ma aflam la Erevan.

Saroyan fusese invitat

J acolo ca si fie sarbatorit

pentru cei 70 de ani ai

sdi. A fost peste poate

s&-l vad. Imprevizibil si plimbaret, isi avea

drumurile in contratimp cu cautarile mele.

$i iatd-l acum la Bucuresti, pentru

cinci zile. De data asta, n-am irosit prilejul.

Ba chiar, prilejurile. Din pacate, Saroyan

nu e un om de cinema. Nu e in primul rind.

Tncerc sa- incit Ti amintesc o intimplare

anecdotica: se afla intr-un oras american,

la o cursd hipic; i se telefoneaza de la

Hollywood, e chemat sa scrie dialogurile

unui film, pentru 25000 de dolari, dar el
refuza.

«— E adevirati povestea?

Sigur. Cum era s& ma duc la Holly-
wood, cind pariasem Intr-o cursa? Nu
puteam, nu?

— Nu, fireste. Ulterior ati colaborat
cu Hollywoodul?

— Nu.

— Dintre scrierile dvs., care au fost
ecranizate?

— «Clipe de viata», piesa si romanul
«Comedia  umana».

— Sinteti multumit de filmele as-
tea?

Nu, sint slabe.

— Dar, in general,
cinematografia de azi?

cum apreciati

«Filmul ar trebui

s dezviluie
identitatea unui popor»

Un scriitor «ecranizat»
; 2

— Mi se pare ca filmelor actuale i se
degradeaza tot mai tare forma. Filmul ar
trebui sa fie o artd prin intermediul careia
sa fie facutd cunoscutd identitatea spe-
ciald a unui popor, a unei natiuni.

— Cind mi aflam in Armenia, tre-
cind printr-o localitate, am zarit afisul
la «Inima mea e pe indltimi». Ecraniza-

rea fusese ficutd la «Animafilm). Ati

vazut-o?

— Nu, nu stiam. Dar in Armenia, am
simtit nevoia sa filmez. As fi vrut sa filmez
Chlpul‘l si pietre, chipuri si pietre... Chipu-
lor, chipurile savantilor, chipurile
taranilor... $i pietre, si pietrele au chipuri,
imi plac foarte mult p|etrela As f| ﬂlmat,
de pasi. Ni
toti pasii sint la fel se grabesc la lucru.
Daca privesti, insa, pasii oamenilor seara,
observi ca fiecare om merge altfel. As
face un film minunat.

— Stiu ca v-ati oferit colaborarea
cineastilor armei

— Am vazut citeva filme realizate de ei.
I-am intrebat care e intentia lor. Mi-au
raspuns ca vor sa fac filme cu care si se
afirme in lume. $i atunci, le-am spus ca
au nevoie de mine»

Nu lipsd de di

Autoportret in oglinda

(Urmare din pag. 11)

si chiar mult dupd, figura lui Oblomov
insemna cu totul altceva. Eu insd I-am
vazut altfel si mi-am ingdduit s&-1 «traduc»
altfel. E drept c& nu m-am tinut de litera ro-
manului, dar cred cd de spiritul lui, asa
cum |-a gindit Goncearov, nu m-am inde-
pértat. $i nici de epoca mean.

Magnific, in rolul lui Oblomov, actorul
Oleg Tabakov. Tot Tabakov!

Aproape In ultima clipi s-a anuntat c&
festivalul se va incheia cu Stalker al lui
Tarkovski, copia Intoarsd proaspit de la
Cannes, unde a constituit filmul-surpriza.
La Pesaro el nu mai putea fi o surpriza, dar
a fost, fard Indoial, filmul cel mai asteptat,
cel in jurul cdruia s-a creat un adevirat
suspens, mai ales cd era precedat de lu-
crarea de diplomd a autorului siu, Com-
presorul si vioara, deci primul si ultimul
Tarkovski, in ultimele 209 minute din cele
9 zile de festival. La ora asta, Ciliuza este
deja un film vazut, de unii revazut, discutat,
Un film parabola ca Stalker era

propriei valori. Cind altclneva il lauda in
fata, se simte stinjenit, il intrerupe, o-n-
toarce in glum& «Eu scriu in fiecare zi.
Miine dimineata, ma scol devreme si scriu
din nou. Acum, c& m-ai laudat, cum o s
mai scriu, frate, spune... «In fine o amintire
«cinematografica»:

— Am fost prieten cu Chaplin. Era genial
in felul in care gtia s& imbine umorul si
duiosia. Placerea lui cea mai mare era
s&-i ironizeze pe fuduli. Povestile lui erau
de dragoste, vesnic cauta dragostea si
vegnic raminea singur, dupa ce o gasea,
o pierdea si pleca de unul singur. Oona
O'Neil era prietend cu sotia mea si prin
mine a cunoscut-o Chaplin pe Oona, de

care-l despartea aproape 40 de ani.
Dar i-a zis sotiei mele: sint numai cu 18 ani
mai mare ca ea, am s& mé-nsor. Toatd
lumea se indoia de reusita casniciei lor,
toatd lumea s-a ingelat. Ce poveste potri-
vitd pentru Charlot, care cauta dragostea
$i pind la urma a gasit-o la o femeie minu-
nataly

Ma-ntreb daci nu cumva m-am ingelat,
la rindul meu, in privinta lui Saroyan:
oare nu e un om de cinema?

Sergiu SELIAN

normal s& fie inteles In fel si chip, dupa
felul si chipul de a judeca si simti al fie-
céruia. Mie mi s-a parut o pledoarie — ca
si la Mitha — pentru adevdr. Adevarul ca
un crez si ca o credintd. Adevérul si ome-
nia ca sii solutii intru

Intru supravietuirea artei, indeosebi. Dar
prin artd, Tarkovski intelege viatd. Umani-
tate. Adica totul. $i acest tot nu poate ra-
mine intreg prin superficialitate, prin im-
posturd, prin minciund A te minti si a
minti inseamnd a fugi de realitate, inseam-
nd a fi la cheremul incomunicabilititii. A
vedea_realitatea nu Inseamnd doar a o
privi. Inseamnd a o patrunde si a o cintari
pe cintarul luciditétii. Tarkovski mediteaza.
De la Compresorul si vioara, de la Co-
lui Ivan, de la Rubliov, de la
Oglinda, Tarkovski mediteaz3 si ia atitu-
dine. lar ker-ul este poate cea mai
completd si mai limpede profesiune de
credintd. Credintd, de la a crede. $i incre-
dere, tot de la a crede. Incredere in nece-
sitatea sperantei. Aforisme, nu-i asa, uzate
pind la urzeald. Aceste —ce sint ele oare? —
sentimente, rationamente atit de banale,
Tarkovski nu se sfieste si le ia drept ca-
I&uza a intregii sale creatii, a intregii sale
opere. Opere? Nu. Capodopere. RL

Filme in film

Tren personal (la statia unde
se fac filmi acceleratele si rapidul nu
opresc)... sosirea la ora 582.. Filmarea
incepe la ora 7,00. Actorul M. I...scu, una
din marile noastre figuri artistice, are o sin-

® Noapt:

Miine are, deci, filmare (inclusiv trei caza-
turi, o scend comica si doud prim-planuri
pentru racord), apoi din nou trenul, apoi
din nou spectacolul acela cu doud ore
putvuzed pe scend, apoi iar trenul, apoi
iar filmarea, aj ol lal trenul, apoi iar... apoi
iar... si ia

Compummentnl e p!m
de glume.

— Maestre, Inveseleste-ne si pe noi pu-
tin!

Toatd noaptea actorul le-a vorbit oame-
nilor: despre filme, despre muncé, despre
artd, despre lacrimi, despre zimbete... Oa-
menii aceia — sint convins — nu-l vor uita!

A doua zi actorul M. I...scu a filmat. Fil-
marea a iesit bine. Pe urmd au urmat: tre-

Lumea are chef

gurd dorintd: si putin. Dil

a avut repetitie, dupd amiazd a recitat ver-
suri la Clubul uzinelor «Republica», seara
a avut spectacol. (Spectacolul dureaza trei
ore. El std in scend doud ore patruzeci).

dictionar

cinematografic

inegrafia
integrala (1)

nul, (doud ore patruzeci in
scend), trenul, filmarea, trenul, repetitie,
spectacol si iar... si iar...

De fiecare dnﬁ. in tren, actorul nu putea
atipi. Oamenii voiau si discute cu el. De

la suflet la suflet.

@ Pentru prima oard intr-un film, rastur-
nérile de masini si urméririle sint aplaudate
furtunos In sala. Intr-adevr, realizarea lor
a fost excelentd. Putem spune ci avem
cascadori. Buni. Ba chiar foarte buni. So-
licitati si peste hotare. Pentru una din ras-
turndri s-a folosit un taxi «dezafectaty,
care urma sé fie dat la tdiat. Pregétirea sal-
tului a durat citeva zile. Probleme tehnice
(citeva) si probleme omenesti (multe). Se
filmeaza... Emo Totul iese extraordinar.
Spargerea parbrizului in timpul rostogoliri
smulge un strigdt general (mai tirziu salile
pline pina la refuz vor aplauda acest mo-
ment dramatic!

n seara premierei cascndorul primeste

Filmul istoric
in competitia valorilor

(Urmare din pag. 3)

Eu mé voi retransa insa pe pozitiile produca-
torului, ale motivatiilor producatorului, a-
tunci cind a promovat filmul. Nu absenta
unor scene de spectacol «exterior» ne-a
convins in scenariul Malvinei Uréianu
(daca n-ar fi problema preturilor de cost
ale unor astfel de scene, le-am putea re-
greta), ci prezenta unei tensiuni interioare
reale, o tensiune interioard care a ficut s
explodeze mitul, pentru a ni-l transmite
mai convingstor. Drama sau mdretia per-
sonalitdtii in istoria evocatd artistic nu-i
posibils In afara dramei personale. Ce vi
$pun eu este aproape un truism si, totusi,

ui Vodi L a fi

o hirtie prin care i se a
cd i s-a imputat costul purbrlxuiul spart de
la masina trimisa la taiat.

Alexandru STARK

recopﬂonnt ca un act de culturd.

prit pe Serban Creangd si
co—nutorll ul Mihai Creangd si lon Pave-
lescu, ei au avut curajul de a deschide dru-
mul abordérii cinematografice a unuia din
cele mai din istoria

Punctul de pornire al teoretizarilor lui
Dulac se afld in mereu innoita discutie
despre specificul filmic; efortul de a
formula, pe temeiul vizualitatii dinamice,
independenta cinematografului fatd de
celelalte arte o situeazd pe regizoarea
francezd, cum s-a mai observat, in di-
recta descendentd a lui Delluc, cu men-
tiunea c& «vizualismul» acestuia se va
converti aici intr-o adevératd pledoarie
pentru filmul abstract. Principala pie-
dicd pe care noua artd o intilneste in
incercarea de a-si fixa o fizionomie pro-
prie — scrie Dulac in Esteticile, pie-

Ca aproape toate fundamentarile teo-
retice ale cinematografului de avan-
garda de la mijlocul anilor '20, «cine-

dicile, (1927)
— e obsesia story-ului, de naturd sa
transforme ecranul intr-un «apendice al
literaturii proasten. Autoarea face risipa
de argumente polemice: cineastii

mate in ]uruI unei actiuni exterioaren;
s-a «o ciudatd preocupare

grafia rémine o

o realitate
oria lui Germaine Dulac deschide nm
drumuri expresive si blocheazi cu Indlr-

pentru veconsmulru dramaticd, alca-
tuit din pantomimd, din expresii exa-
gerate u din subiecte jucate, in care
factori

jire altele, tot atit de legitime;
negatii constructive; avanseaza prﬂpu'
neri utopice; Intretine in jurul cinemato-
grafului acea atmosfera de fervoare inte-
lectual vitald pentru evolutia lui este
ticd si culturald.

de interes, uitindu-se cd evolutia, trans-
formdrile unei forme, ale unui volum
sau ale unei linii ne-ar fi putut procura,
poate, o placere mult mai mare»; frec-
vent, «actiunea a fost confundatd cu

situatia iar migcarea s-a volatilizat
intr-o inldntuire arbitrard de fapte 1o

date pe scurt». Ruptura cu aceastd -
tizare a subiectului, continud Dulac

se produce in «era impresionismului» si
e anuntatd de Frigur al lui Louis Del-
luc si de Roata al lui Abel Gance re-

ra puterile expresive ale sugestiei: «su-
gestia vine s& prelungeascd actiunea,
creind astfel un domeniu al emotiei
mai vast pe care nu il mai inchid barie-
rele unor fapte precisen.

Din toate aceste nemultumiri, din
toate aceste exigente se naste «cine-
grafia integrald», gindita de Ger-
maine Dulac ca o sintezd ireductibild
a cinegratiei de torme («linii care se
desfac sau se unesc, se dezvoltd sau
dispar») si a cinegratiei de lumina
(«infruntarea dintre tonurile de alb si
de negru, in incercarea de a se domina
unul pe celalaltn). Cinematograful tre-
buie devind o «muzicd a ochilory,
o artd eliberatd de imixtiunile altor es
tetici, capabild «si fiinteze In afara tu-
telei exercitate de celelalte arte, ir
afara oricdirei teme, a oricérei interpre-
téri actoricestin

George LITTERA

noastréi: Inceputurile miscérii muncitoresti
in Roménia. «Curajul» de a selectiona

fapte, de a selectiona destine, pentru a
obtine esenta lor, ar trebui sd se numeasca,
mai curind, obligatie artisticA elementara.
Nu cred Insd vé ingelati cind numiti
aceasta «curaj», In raport cu prejudecitile,
pe cit de bine intentionate, pe atit de steri-
lizante, care tind si ceard, fiecarui film
in parte, s& fie exhaustiv, sd elucideze
toate unghiurile, inclusiv cele care ar putea
umbre, contrastele necesare
iei.

— Ce intentii aveti pentru viitor, in
aceastii directie?

Eugen Mandric: V-as vorbi despre filme
ale acelorasi autori. Dupd ce a Incheiat
un al doilea film din ciclul Inceput cu Spe-
ranta, filmul Labirintul, Serban Creang
se pregiteste pentru un film consacrat

ale migca-

anllor 1018—1920. Iar Malvina Urglunu Tu-
creaz# la scenariul unui film intitulat Tova-
viigi, a clirui drami se desfdsoard Intr-o
celull in care un tindr comunist, ilegalist,
un savant, In
anilor 1938—1939 — pentru c& sintem la
capitolul istorie — probleme de istorie a
romanilor.
— Vi multumim.

Valerian SAVA




sondaj in cineunivers

lats, deci, ca intr-un tirziu
serialul Dallas s-a terminat
(sau, ca sd ne exprimam mai
orect, s-a terminat suita de
cpisoade programate pe mi-
cile noastre ecrane. Nemul-

" tumirea multora, de slabul
nivel «artistic» al interminabilei povesti fa-
milialo- petroliere n-a impiedicat, ce-i drept,

sute de mii sau, poate chiar milioane
de telespectatori sa facé pe dracu-n patru
pentru ca sé nu piard& vreo simbétd seard
peripetiile inedite si In acelasi timp previ-
zibile ale agitatei familii Ewing. Se intimpla
cu acest tip de seriale (americane, in spe-
cial) cam acelasilucru (mutatis mutandi) ca
si cu drogurile: nimeni — sau aproape ni-
meni — nu sustine cd acestea din urmé ar fi
folositoare dar cei care au avut nenorocirea

cadd sub dependenta lor simt nevoia
imperioasd ca la anumite intervale sd se
realimenteze cu o dozd. Cu o deosebire
importantd (in luvouvu rialelor, bine-
inteles): in timp ce dependenta faid de
droguri e durabila si foarte greu extirpabild,
fascinatia fatd de un serial se stinge de
obicei odatd cu terminarea lui, fiind inlo-
cuitd dupd aceea, treptat, cu pasiunea
pentru serialul urmitor. Dacd, asa cum
promite Temerarul (care a luat locul Dak
las-ului) se va dovedi un serial de calitate
si tinutd, totul e in ordine.

Dar, ca s# revenim la Dallas (si la alte
produse de acelasi tip), surprinzétoare si
semnificativii este —asa cum sugeram si la
inceput — discrepanta, uneori considera-
:'III, Intre indicele de frecventare si indicele

nu

numll la noi ci mai te tot unde aceste

seriale sint prezentate (inclusiv in Statele

Unite). Bineinteles, pentru oamenii de afa-

ceri care finanfeazd ;6 produc 'arblle. im-
portant nu este ca el col

opere de artd si s& satisfaca prﬁtn‘nle si

(n publicului ci ca ele sa fie urma-

ai multi spectatori si, in conse-

clnw,al ﬂn vindute in cantitéti cit mai mari

i la cit mai multe televiziuni.

De ani de zile, firmele americane (in
restul tdrilor occidentale, ca de pilda in
Anglia, ta sau Japonia, serialele pe
Iing& unele trés&turi comune cu cele ame-
ricane au si tréisaturi specifice destul de
pregnante, a céror analizd ar iesi din ca-
drul consideratiilor expuse aici) produc cu
nemiluita seriale, in general orientate pe
citeva directii bil rialul de
familie, serialul politist, cel de spionaj, cel
de aventuri, istorice sau stiintifico-fantas-
tice, iar In ultimii doi-trei ani se bucurd de
mare succes serialul biografic (care este
uneori o modalitate dibace de a aborda
istoria nu In lumina confruntérilor majore
ci privitd din dormitor sau din sufragerie).

Culturd populard ori subcultura?

Privite din punct de vedere sociologic,
aceste seriale sint o expresie desavirsita
a ceea ce In Occident se numeste, nu fara
o nuantdl dispretuitoare, cultura popularad
populard nu in sensul unei corespondente
cu aspiratiile, interesele si |dou!ur|le mase
lor nu in sensul

si al ji
cu tot ce este rudimentar, simplist, stréin
oricéirui rafinament artistic. E evident ca
termenul de culturd popularé este, in aceste
conditii impropriu, fiind vorba mai degrabd
de ceea ce unii sociologi numesc subcul-
turd, acea masé de fenomene care se con-
stituie. ca substitut al valorilor culturale
pentru masele exploatate i marginalizate.

In subculturd se intfinesc kitsch-ul sub
diferitele lui forme (in special cele «mo-
IDO—

lul la i
mored:enmlor din arunalul vlolen‘eu si

obtuze, ief-
tine si superficiale, maniheismul de duzina
i, mai ales, conformismul cel mai plat in
raport cu valorile burgheze cele mai ordi-
ﬂ!'..

Serialul si succesul

Un inalt indice
de frecventare.

Un slab coeficie
de satis

sufletele tuturor oamenilor de treaba. Fap-
tul ca eroii din Dallas se refera tot timpul la
«ce va spune familia», cd se intreabad in
orice ocazie dacé familia e de acord sau
nu, poate s# apara ca o trasdturd simpatica,
de caracter. Dar, despre ce familie e vorba?

| a zeci de
episoade, tot felul de 'ticalosenii, membri ei
se ceartd mereu, se insultd, se bat, se in-
seald si se trddeaza reciproc, neevitind nici
loviturile joase, dar, la o adic, toti ca unul
sint gata s#-si acopere crimele, murddriile,
trecutul feroce si prezentul sordid. Rar,
cite unul dintre protagonisti Incearcd sa
evadeze din careul vréjit al familiei dar — cel
mai tirziu In episodul urmétor — se rein-
toarce spdsit. Totul se petrece de parca
autorii ar vrea s& ne spuné: lumea noastré,
care In fond este familia noastréd (ceva mai
mare) e plind de ticélosii, de conflicte, de
egoism dar nu trebuie sd iesim dintr-insa,
nu trebuie sd ne revoltdm impotriva ei ci
trebuie s& ne stringem rindurile §i s-o
apérdm. Cu orice pret.

O altd idee care parcurge serialul este
cea banald cd «banii nu aduc fericirea». Dar
ideea nu este afirmata in sensul nyspmuem
valorilor
profiturilor, ci dlmnotrlvl Povenu de pe
micul ecran vrea sd ne demonstreze ca
bogatii au si ei necazuri, necazuri care sint
mai spectaculoase, mai palpitante decit
cele ale amdritilor de profesie. De aceea
reflectorul solicitudinii noastre este indrep-
tat nu — s# zicem — spre nenorocifii mun-
citori agricoli pe care-i Intrezédrim citeva
fractiuni de secundd ci spre personajele
din conac, mereu In situatia de a-si ineca
mondenele si financiarele necazuri intr-un
pahar cu wh

In lumea Ewing-ilor si a celor Ia fel cu ei,
nu existd principii, idealuri, norme etice ci
numai goana dupa putere si profit, singura
certificare a justetei unei actiuni fiind suc-
cesul. E adevdrat cd a fost proclamat
in cadrul unui referendum — test desfasurat
la inceputul acestui an,«personajul cel mai
demn de a fi urlt dintre cele cite au apérut
la televiziune», intrecindu-i cu citeva pro-
cente chiar pe nazistii din «Holocaust», dar,
in fapt, el stirneste admiratia (involun-
tard) a spectatorilor pentru capacitatea
lui de a se descurca, de a depdsi toate
adversitatile, de a ca#dea totdeauna in
picioare, intr-o mult mai mare masura
decit natafletul de Bobby care, ca s& fim
drepti, nici el n-are vreun dumnezeu cind
e vorba sa apere interesele familiei.

Concluzia «filozoficé», dacd ne putem
exprima asa, este ci fericirea poate fi gasitd
numai cultivarea egoismului individual
sau de grup, cd ea constd in respingerea

orizont mai indepértat, in ignorarea

n afard (in zeci de episoade nu apare
nlmlc din viata oamenilor din Texas-ul
anilor "79—'80, cind a fost realizat serialul).
Din lumea de afard vin numai necazuri,
culminind cu impertinenta «celor din Asia»
care vor sé nationalizeze exploatérile petro-
liere ale familiei Ewing. Lumea din afard e
bun# numai de jumulit si oricine e «altfel»,
oricine se abate normele conformiste
ale protagonistilor buni-americani e sus-
pect sau chiar. dusman (aceeasi era ideea
directoare si dintr-un serial mai vechi,
Invadato!

Expresie a ceea ce unii ar dori sa fie
ideologia difuzd a «majoritétii ticuten, a-
ceste conceptii se regéisesc in foarte muite
dintre serialele americane de consum gene-
ral, cérora le este proprie si teoria nixo-
niand a «legii si ordinii» (Law and Order)
cu amendamentul ci «cei alesi» (politisti,
oameni de afaceri, politicieni etc) au drep-
tul (sau chiar datoria) de a célica in picioare
legea pentru a pdstra ordinea. Desigur,
existd si onorabile exceptii si telespecta-
torii nostri au putut viziona «in spatele
usilor inchise» sau «Colombo» (acesta, un
veritabil serial politist «de stinga»,in buna
traditie ideologicd a lui Hammet sau
Chandler).

Dar, din pécate, nu asemenea seriale

an-

ca fundal . Sd-i Spu-
nem, a aceﬂul conformism explicd de ce
i (filme. con

intrebari si cautd raspunsuri nelinistii con-
i burgh C

samblu asa-zisa culturd populard din SUA
si din alte tiri americane este, in mod para-
gt_ual, o culturd reactionard, de dreapta.

fectionate dupd tipare
ieftine, literaturd de tipul celei numite alta-
data «de colportaj» si poreclitd azi in unele
{éri occidentale «de chiogc» sau «de gar#»,
o anumitd publicitate tipatoare, sectoarele
marginale ale muzicii ugoare si distractive,
gadgets-urile de un prost gust ofensiv.
etc.) nu sint deloc inocente din punct de
vedere politic sau moral. E desigur ridicul
sd ne inchipuim c& aceste produse sint diri-
jate sau promovate pe baza unui plan deli-
berat dar e foarte adevérat c ele corespund
unui evident demers anesteziant, ca ele
indeplinesc un cert rol social, opunindu-se
creatiilor care pun In discutie problemele
cruciale ale epocii, creatiilor care adopta o
atitudine criticd fatd pseudo-certitu-
dinile societdti de consum, care ridica

n-
temporane cultivd, dimpotrivd, lenea de
gindire sau chiar refuzul gindirii si nu-si
propune alte teluri in afara celor digestive.

Si, ca s# revenim din nou la Dallas,
dincolo de puerilitatea naratiunii si a asa-
zisului conflict dramatic, dincolo de vidul
artistic, putem observa promovarea, ca in
atitea alte seriale de acelasi fel, a citorva
idei clar directionate.

latd, de pildd, cum este prezentat mitul
familiei. Cultivarea atagsamentului fatd de
familie, a solidaritatii familiale este, fara
indoiald,un principiu generos si cu ecou in

cé in timp ce filmul american de
astdzi demonstreaza o tot mai mare deschi-
dere spre abordarea critica, uneori radi-
cald, a temelor majore ale contemporanei-
tatii, serialele promoveazd, deseori, sub
masca inregistrédrii cotidianului, o optica
retrogradd. Aceasta poate explica — intr-o
oarecare masurd — slabul indice de satis-
factie pe care-l inregistreazd aceste pro-
ductii, dupa cum apelul la banalitatea exis-
tentei zilnice, referirea inselitoare la citeva
principii de bun simt i, mai ales, repaosul
intelectual aproape total pe care-l pro-
voacd pot explica — tot intr-o oarecare
masurd — indicele inalt de frecventare.

H. DONA

traditiile
filmului romanesc

Desfasurarea (

intilniri
cu Marin Preda

in toamna anului 1953, pe

cind m& aflam la Predeal In-

tr-un bine meritat concediu

de odihnd, am fost chemat la

telefon de redactorul sef al

redactiei de scenarii a stu-

dioului, pentru a ma intreba
daca am citit nuvela «Desfésurarean a scrii-
torului Marin Preda si ce pdrere am: s-ar
putea face din aceastd lucrare un film?
Am raspuns c& nu am citit Inca nuvela, c&
o voi citi si voi da rdspunsul cind ma voi
inapoia la Bucuresti. «Premiul de Stat»
acordat nuvelei «Desfasurarea» si succe-
sul obtinut in rindul cititorilor, determina-
se Studioul sa ia hotarirea de a o trans-
pune in film. In mod nejustificat, condu-
cerea studioului din acel timp isi facuse o
parere gresitd afirmind ca regizorii, In ma-
joritatea lor — si nu eram prea multi — se
feresc sa lucreze filme cu subiect inspirat
din actualitate. Nu cunosc cazul cind un
regizor de la noi ar fi refuzat sa lucreze un
scenariu bun pe motiv c& subiectul tra-
teazd o problema de actualitate. Cred ca
filmele cu subiect contemporan au fost si
sint incd putine la numdr datoritd lipsei de
indeminare a scriitorilor in a gdsi si reda
evenimentele interesante, iar nicidecum
datoritd greutatilor de a realiza un film.

Adevarul este ca in jurul anilor 1950,
asemenea scenarii lipseau aproape cu. d
sdavirgire si nici In literatura noastrd nu au
apdarut lucrdri de valoare, dupa care s-ar
fi putut face filme bune.

Nuvela «Desfasurarea» constituia pentru
mine un bun material pentru un scenariu
de film. Am anuntat deci conducerea ca
sint de acord sa fac ecranizarea.

— Trebuie s& lucrezi cu un scriitor con-
sacrat — mi s-a spus

— Cum?! — intreb eu nedumerit

— Cu Preda n-ai sd te intelegi. E un tip
«aparte».

— Aparte? Cu atit mai bine! Asta in-
seamnd cé e original, cd are personalitate.

Nu-mi puteam imagina cum nu m-as in-
telege cu un om care a scris cu atita sensi-
bilitate nuvele ca acelea din volumul «in-
tilnirea din P&minturi». Dacd as fi avut in-
tentia s& denaturez sensurile nuvelei si f
mul s& apard cu totul altfel, desigur ca as fi
intrat in conflict cu Marin Preda. Dar, din
momentul in care eu nu urmaream altceva
decit s& redau cit mai fidel nuvela, aceasta
ipoteza era exclusad. Acceptasem sa ecri
nizez «Desfasurarean, tocmai fiindcd eram
convins ca nuvela lui Marin Preda, scrisd
cu multd maiestrie si autenticitate, isi poate
gdasi echivalent in film. Nu vedeam ce di-
vergente am putea avea, din moment ce
si unul si celdlalt urméream acelasi lucru
respectind nuvela, s& facem un scenariu
bun.

Réaspunsul meu a fost «singurul cola-
borator posibil este autorul nuvelei, din
moment ce acesta traiesten.

n urma lecturii fécute de mine, inca de
pe vremea cind nu-l cunosteam pe Marin
Preda, eram convins cd intre noi pot exista
afinitdti de ordin artistic. $i nu_m-am in-
selat. Colaborarea cu Marin Preda, un
scriitor cu personalitate marcantd, un fin
psiholog, cu ascutit spirit de observatie,
bun cunoscator a vietii satului, inzestrat
cu mult umor si cu un dialog viu si veridic,
s-a «desfasuraty in cele mai bune con-
ditii. A fost o colaborare fructuoasa, linis-
tits, bazata pe argumente valabile, lipsita de
iesiri furtunoase, nejustificate, cdreia ii pas-
trez o frumoasa amintire.

O datd munca la film inceputd, proble-
mele de rezolvat au fost multiple. In primul
rind, gésirea exterioarelor care sa cores-
pundé atmosferei satului Udupu, asa cum
fusese descrisd de autor. Negdsind toate
elementele In aceeasi comuna, am fost
nevoit sd& construiesc un sat «sintetic».
Gospodariile si ulitele unde urma sd se
desfasoare actiunea au fost filmate in satele
Snagov, Gruiu, Izvorani, Ciofliceni, Tinto-
va si Ciorogirla, toate in apropierea Bucu-
restiului. In film, satul Udupu pdstra o uni-
tate perfectd. Interioarele au fost filmate pe
platourile Floreasca, Tomis si Buftea. Fil-
mdrile de la Buftea au constituit primele
filmari turnate In acest studio. Platourile
nu erau Incé date In folosintd, asa cé si aici
am fdcut muncd de pionierat, lucrind in
paralel cu constructorii studioulul, printre
«ciocdneli» i «bocaneli» si fard instalatiile
de apd si Incalzire terminate.

Paul CALINESCU
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oras al statului cu o populatie aproximativ
cit a_Hustonului;

® Inlesnirile fiscale sint considerabile,
de unde, drept consecintd, pe lingd un
boom al investitiilor stréine, si o vasti
activitate de mecenat artistic (e drept, arta
e mai putin prezentd in preocupdrile eroi-
lor...) care a ridicat muzee bogate si a
adus turnee ale unor artisti prestigiosi in
toate domeniile (nu scrie nicaieri ca un se-
rial trebuie sa oglindeasc totul, dar parca
in nFo;syto. sd zicem, eroii pdreau mai
culti...).

Pentru cei care asteaptd cu nerdbdare
continuarea Dallas-ului, credem ca nu sint
lipsite de interes citeva date bibliografice,
fie si mai putin cinematografice, dar care
au meritul c& nu cad in pitoresc si anecdo-
tic. dind o anumitd imagine socialo-eco-
nomicé la zi, asupra Texas-ului, fird de
care, oricit de sublima ar fi fost actiunea,
oricit de adorabile si fotogenice persona-
jele, oricit de interminabild inventia intrigii,
toate acelea nu s-ar fi povestit pe micul
ecran si nici J.R. nu s-ar fi ndscut, ajun-
gind azi, in sondajele populare de peste
ocean, «drept cel mai uricios erou al anu-
lui»,

® In ultimii 30 de ani, populatia Texas-u-
lui s-a dublat, procentul de crestere demo-
grafica (vezi si obsesia asta in film...) fiind
cel mai inalt din toate Statele Unite.

-ul numérd 13,4 milioane de lo-
d al treilea, pe aceastd scard,

® intre 1972-1076, Texas-ul a devenit
principalul producétor de petrol si gaze
naturale, al treilea stat in productia de car-
bune, lignit si uraniu. El ocupd primul loc
in bumbac, orez si cresterea (vezi, in serial
unele scene dramatice petrecute in graj-
duri luminoase si inlesnite) vitelor. Ca
urmare a acestei dezvoltdri, a crescut si
sectorul tertiar, mai ales acela al bancilor
(bine oglindit si el, caci fird banci de unde
pasiunile?);

@ Capitala statului e Huston — 3 mili-
oane de locuitori, socotindu-i si pe aceia
din suburbii. Dallas cu satelitul siu Forth
Worth (vezi Nadia Coméneci), e al doilea

eC acestui i nu-s
mai putin spectaculoase: prosperitatea eco-
nomicé atrage, mai ales din Mexicul apro-
piat, mari multimi de emigranti (dstia chiar
cd nu s-au vazut, parcd dati cu flit..) mai
mult sau mai putin clandestini. Triind mai
bine decit in tarile lor, acesti strini formea-
z& totusi, aici, un sub-proletariat al carui
nivel de viatd contrasteaza cu relativa bo-
odtie a béastinagilor. Urbanizarea accele-
ratd, migratiile sélbatice de populatie, per-
fecta libertate acordaté tuturor detinatori-
lor de arme (vezi alti afacere la Dallas...)
fac ca Texas-ul s& imparti cu statul Atlan-
ta, recordul de cea mai inalti criminalitate

din sud.
texanii intr & con-
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Filmul
unui
,Hemingway
pentru
pifani‘

Celor care incé le mai place ca un sce-
nariu sé fie opera unui om care a tréit si a
cunoscut ceea ce a scris acolo — asa cum
ne-a l&sat in amintire Faulkner, cel tras de
Hawks intr-o lungd célatorie pentru a lucra
la un film despre taraoni si intr-o buna dimi-
neatd tindrul scenarist bate la usa camerei
de hotel pentru a marturisi regizorul
«crede-md, nu stiu cum vorbeau faraol
dar iti pot scrie cum se exprima un colonel
din Mississippi» — acestor inofensivi dog-
matici care mai cred cé inainte de a da acto-
rului de tréit o scend, scenaristul ar fi tre-
buit s-o fi vietuit primul, acestora sperdm
sd le spund ceva ideile si povestile lui Sa-
muel Fuller, unul din regizorii americani de
primd importantd, adorat cindva de «nou-
velle-vague»-ul francez, de unde si aparitia
lui in Pierrot le fou, cézut din 1973 intr-o
lunga técere, rupté anul acesta cu un film
de maxim interes pentru toli criticii euro-
peni si americani, The big red one (Ma-
rele 1 rosu), povestea unei companii de
soldati americani debarcati in Europa in
1944, luptind de la Atlantic pind in Ceho-
slovacia impotriva armatelor hitleriste. Ful-
ler a luptat intr-o asemenea companie din
divizia nr. 1 a infanteriei americane care
avea ca emblema o bucata de postav rosu,
rdmas in traditie incd din primul rézboi
mondial cind un sergent de-al ei si-a pus
ca semn distinctiv o fisie de postav smulsa
de la un chipiu al unui ofiter german

Lee Marvin in rolul unui soldat
american care face rizboiul anti
hitlerist de pe plaja normandi pini

in infernul lagarelor din inima

cronica

sentimentald

Un aspect
al crizei energetice

in timp ce la Hollywood, revin durii, bar-
batii cu adevarati barbati (vezi, de ce si cum
in Cinema 5/80), in Italia, se stinge def
«barbatul frumos», «latin lover»-ul, béietii
superbi ai Romel Iansau de acea «dolce
vita» a b de la
anilor '60. Ce era «Une belle americaine»?
O masind superbd, super-lux, dupd care
se intra chiar si in cremenal. Dar mai
existau americane d
lea, in carne si oase, pe dou# picioare si
nu pe patru roti care, — vorba satiricului —

o P
servatorismul american cel mai traditional
si mai mdrginit, bazat pe credinta aprigd
in foloasele liberei intreprinderi, pe forta
capitalului si a sentimentelor bune si rele
ce decurg din aceastd putere. Cu 30 de
ani in urmd, texanii erau eroii celor mai
multe bancuri_colportate pe seama celor
bogati la pungd si sdraci la minte. Azi ins&
in Statele Unite, e cit se poate de sic —
cum ar zice francezul — si fii texan.

® John Steinbeck a spus c# Texas-ul e
intii de toate o stare de spirit.

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU

sd tot stea in téte & téte cu
Wall Street Journal si Financial Times,»
treceau oceanul pentru a se arunca la Roma,
la Neapole, la Venetia, in bratele unui sedu-
cator italian tindr, unul. din acei «latin
lover»-i descrisi deajuns de balzacian de
sociologii timpului: «o cdmasa pe un tors
bronzat, un costum cu umeri largi, pantofi
escarpin strélucitori, dinti asisderea, des-
coperiti Intr-un suris carnivor, gata si de-
voreze toti dolarii din lume», desi, ca ofigine
sociald, dumnealor se recrutau din rindu-
rile marilor instariti, cu tatd si unchi ban-
cheri, din familii aflate in fruntea statului.

Boom-ul incheindu-se intr-un fis lung si
suierdtor pe la ureche ca glontul si in buzu-
nar ca vintul — «latin-lover»-ii isi numard
mortii,disparutii, ratatii, trecind la alte me-
serii, adaptindu-se crizei energetice, nici-
cum doar petrolifere ci si in interioare — o
crizd a energiilor masculine, cum se spune
cu aplomb stiintific. «Printul absolut» Por-

Donald Sutherland, cindva, in filmul
lui Fellini, wn somptuos Casanova




«— Am luat parte la toate operatiile de
debarcare, in Africa de Nord, Sicilia, Nor-
mandia, la toate bétéliile din Belgia, din
Ardeni, am fost ultimii demobilizati. Baietii
ma considerau un intelectual bétrin —
aveam 30 de ani, — un fel de Hemingway
pentru séraci... In luptd, nu-mi era frica.
Spaima imi venea din asteptare, Inchipui-
ti-vé un soldat german intr-o padure. Dacd
mai inainteazd cinci pasi, e in bitaia pustii
mele si kaput. Eu stau si-l pindesc. Se
opreste sd se usureze lingd un copac.
$i-mi spun: privesc cum urineazd un om
mort. Chiar si azi, aceastd scend ma in-
grozeste. Doar infanteristii pot avea acest
gen de experiend. Imediat dupd razboi,
m-am apucat s-o0 pun pe hirtie, eram sce-
narist in California, am redas primul
capitol care incepea, pompos, asa: «Un
zgomot de bombe care innebuneste un cal».

..Am realizat prlmul meu lung-metraj,
Omul care I-a ucis pe Jessie James, dar
am infeles ca rézboiul meu va deveni odata
si odatd un film fard povew de dragoste
sau peripetii inventate... Dupd 30 de ani
de mndln‘le am gésit xub»ectul un bétrin
sergent si patru rdcani, unul dintre ei, eu,
povestind rézboiul. l-am trimis scenariul
lui Lee Marvin. Dupé 24 de ore, m-a chemat
din Arizona, unde filma: «— Alo, Sam!
Aici vorbeste sergentul tau».. Prin '57,
Wayne,aflind de proiectul lui Fuller, se pro-
pusese ca vedeta principald a filmului.
Dar regizorul sovdi: «Wayne, pe atunci cel
mai celebru actor al Hollywoodului, mi se
pérea prea eroic pentru personajul sergen-
tului meu. In rézboi, nu te gindesti sa fi un
erou miticy.

Acest refuz — al eroismului sablonard, al
spectacolului pompos, al trompetismului,
prea bine cunoscut din multe filme care au
transformat rézboiul intr-un «cinema» —

sté la baza lui The red big one, dindu-i o

Maratonul,
proba oamenilor tari.

Incé la ora cind fusese incoronat cu ma-
rele premiu al Festivalului de filme umoris-
tice de la Chamrousse (Franta), Mar:
nul de toamna crease probleme cri
Putea fi catalogat filmul sovieticilor Da-
nelia (regie) si Volodin (scenariu) drept o
comedie? Sigur cd se ridea, sigur cd —
suprafatd — atmosfera era veseld, sigur cA

— in aparentd — tonul era voios, dar cine
nu vedea tristetea pe care o ldsau glumele
sale, severitatea atitudinii morale? Mara-
tonul de toamna practica un umor pro-
vocator — provocator de ginduri apasitoa-
re ca un oftat, demne de o dramé. E, pro-
babil, aici si marea lui reusitd — muita
tristete dezvaluitd cu multd tandrete, un
ton care amestecd suspinul cu hohotul de
ris, o artd specific ruseascd, venitd de la
Cehov, bine insusitd de Volodin in teatrul
séu (vezi «Sora cea mare») si de Danelia
in filmele sale, dintre care Ma plimb prin
Moscova ramine memorabil.

Maratonul de toamnd este neobositul
drum pe care-| strébate zilnic, deloc silnic,
un bérbat, de meserie traducétor, deci om
citit si cu cap, intre doud femei foarte la
locul lor, una fiind sotia lui iar cealalta o

dactilografd a urii la care lucreaza
acest Andrei Buzikin. Nimic urit sau mes-
chin nu aceste trei
Buzikin — dupd cum explica foarte clar,
icul V. Nikolaiev in revista «Filmul so-
vietic» — nu e un seducdtor cinic, dimpo-
trivé, el este extrem de simpatic si modest,
sofia lui nu e o resemnata clasica si vir-
tuoasd, cealaltd femeie nu e nici ea intru-
chiparea perfidiei. «Oh, mécar de-ar fi! —
cum exclamé Nikolaiev — am sti pe ce lume
sintem! Dar eroii nu-s nici scelerati, nici
criminali si nici ingeri... Si-atunci ce vrea
acest film? Ce morald ne propune?» Ideea
e subtild: férd a recurge la arsenalul pre-
dicilor demagogice, viciate de prea multa
virtute, fard a cadea intr-un amoralism
viciat la rindul lui de indiferentd, ferindu-se
de o dramatizare nefericitd care transfor-
mé o situatie de viatd intr-un scandal —
Volodin si Danelia descoperd, pe un ton
potrivit, o zond de profundd gravitate a
caracterelor umane, aceea a slabiciunilor,
a neputintei de a alege si de a fi sever cu
tine insuti. Sub cele mai calme si mai echi-
librate aparente se nscund. mcl. citeva
caractere slabe care permit «ridicolului sa
intinda mina tragicului». Slmpnﬂcul si mo-
destul erou e un om slab, sotia iubitoare —
nu mai putin, tindra care «nu ar vrea decit
ca el sé fie lingd ea» — apartine aceleiasi
categorii de oameni tiriti de propriile co-
moditati sufletesti, altfel atit de dulci, atit
de conciliante. Gogol — aminteste criticul
revistei sovietice — numea asemenea oa-
meni moi, cumsecade, cu un termen foarte
tare: «cirpe» — ceea ce ne duce cu gindul
la o expresie din popor la fel de fericita
prin forta cu care aliazd umorul si sanc-
tiunea feroce: cutare «e o cirpd in amor».
Totusi, incheie V. Nikolaiev — «orice s-ar
spune, toti tindem spre a fi caractere ferme,
suflete tari. Absenta vointei, descurajarea,

Oleg Basiladjvili (in

toamnd) surprins intr-una din

situafii «cind ridicolul fintinde
dramei»

slabiciunea, aceste trasdturi surprinse, cu
neplacere, fie si cu haz, la acesti oameni,
se manifestd si printre noi si ai nostri:
Dacéd filmul ne-o reaminteste o data in
plus, este deja bine. Se stie cd o gluma
bund n-a impiedicat niciodatd o conver-
satie serioasd».

Maratonul  de

acele

mina

luciditate si un realism deloc
ne, cu totul salutare, azi, dup# opinia critici-
lor. Din aceastd experianti care urdste
conventiile si adjectivele résuflate, Fuller
extrage, consecvent, cu tot umorul, proiec-
tul unui film care merité refinut: «La cine-
ma, moartea-i ardtatd oamenilor pentru a
stirni fricd si a aduce bani. Mi-ar place sa
realizeze o comedie despre moarte. Unul
s#-i spund: «stiti citi bani s-au cistigat

i ™ lar
ea va cere toti acesti bani inapoi. Ar fi
foarte nostim sd se denunte astfel cea
mai mare fraudd sdvirsitd de omeniren.

firo Rubirosa, «o masina erotica», si-a stri-
vit tocmai un Ferari, la Paris, din care n-a
mai iesit viu; splendidul Rodolfo Parisi a
fost cdicat de-un autobuz la Londra; Franco
Rapetti, un alt zeu al acestei stirpe apoli-
nice, s-a aruncat de la fereastra unui hotel
new-yorkez fird explicatii; in Brazilia, Bino
Cicogna — o glorie printre «musaqe » —
isi bagd capul lntr-un cuptor. In fine, Gigi
Rizzi nu se sinucide, ci face o partida buna,
céasatorindu-se In America de Sud.

«Sint ultimul play-boy roman,» proclama
Gianfranco Piacentini, la 42 de ani, intr-un
studio de televiziune privatd, unde prezinta
de doud ori pe sdptdmind, emisiuni de-un
politicianism neutru, deajuns de insipid.
Ce se poate face? Italia e in crizd moral
Fellini solicitd ajutor organizatiilor femi-
niste pentru a ridica a sa Cetate a temeilor
unde nimeni nu mai stie cine a fost Cassa-
nova: «Cassanova de altidata al lui Donald
Sutherland (n.r: din filmul lui Fellini) sea-
ména cu o pasdre de pradd, gen pe care
Voltaire il accepta la masa sa. Cazzone
(eroul din ultimul Fell apartine mai
degraba familiei batracienilor, fizicul sau
fiind de o vulgaritate studiata», scrie zia-
rista Joselle Stolz care a avut ideea sa
stea de vorbd cuPiacentini in noua si
chibzuita sa posturd. Gianfranco nu acorda
interviuri decit avind-o aldturi pe logodnica
sa, Patrizia: «Cu ea vreau sd am copiil»
Vrea oare sd-mi joace rolul seducatorului
cdit? se intreabd ziarista. Da. «Pentru
mine, un bérbat adevirat se poate realiza
numai lingd o singurd femeie. Mé voi césa-
tori peste un an i voi rdmine fidel, asa
cum si Patrizia imi este fideld. Ea e egalad
cu mine. Uneori imi spune: «Asta nu-i o
treabd pentru tine», desi pot si eu sd spal
citeva farfurii cind nevasta imi e bol-
navd, nu?»

Dialogul acesta demn de bunele filme
satirice ale lui Dino Risi. continud cu intre-
barea clasic&: «ifi iubesti mama? — Ah,
maic&-mea nu se compard cu nici o altd
femeiel» Si: «Ai vazut Cetatea temeilor?
— Nu, Fellini se repetd si bate capul cu
femeile lui monstruoase... Niciodatd nu
mi-a placut Fellinil»

jurnalul
de actualitati
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clasic al scotianului mare nmatnr de whis. ky
e pe cale de disparitie. Intr-o ancheta asu-
pra alcoolismului publicaté la Londra, Sco-
tia este — dintre toate térile Regatului Ynit
— pe primul loc al abstinentilor la alceol.
Dupéd bere — aflatd pe primul loc in pre-
ferintele celor care, totusi, mé intelegi... —
vine vinul, cel german fiind mai céutat decit
cel francez.

® Un personaj istoric. A murit la Sa-
rajevo, la 7 iunie 1980, Tvetko Popovici,
unul din autorii celebrului atentat din iunie
1914, organizat de «Tindra Bosnie» impo-
triva arhiducelui austriac Franz Ferdinand
Popovici fusese condamnat, atunci, la 13

ani de i dupé elib

profesor, iar dupé al doilea rézboi mondial,
ocupa un post la muzeul orasului. Si-a
descris viata in doud carti. A murit la virsta
e 85 de ani. Din tot grupul condus de
Gavrilo Princip (condamnat la spinzura-
toare) mai triieste Vasa Cubrilovici, isto-
ric, in virstd de 83 de ani.

@ Personajul Maradona. Diego Mara-
dona, juniorul de aur al nationalei argenti-
niene de fotbal, cel care se anuntd drept
un Pele alb, uat-o deja in cap, cum
zice peluza. Un bdiat de 16 ani i-a cerut
la vestiar un autograf si Maradona a cata-
dicsit s&-i mizgdleascad ceva pe-o-bucatd
de hirtie. Tindrul — nici el dus la bisericd —
i-a sugerat c# pentru o semnéturd mai li-
2ibild ar fi gata s&-i si plateasca. Maradona
nu suportd asemenea aluzii la sumele
care le cere pentru interviuri. El l-a pocnit
urit pe acest Ruben Freites, lasindu- lat,
cu buza ruptd, dupd care s-a dus la un
cinema. La iesire, politia I-a ridicat, pentru
o noapte la comisariat. Pele cel alb va
cu'nadsle un proces «pentru Iowre si ra-
nife». *

[ Bogart. Retinem dintr-o
cronica la filmul Dﬂocﬁv ca Bogart, des-
pre a cérui turnare am scris la timp (vezi
Cinema, nr. 9/79) considerind-o o perfor-
mantd de machiere a actorului Robert
Sacchi care semana frapant cu Bogey.
«Le Monde» scrie: «Parodie, pastisé, er-
satz — filmul e un pic din toate astea...
Sacchi, care joaca rolul lui Sam Marlowe,
seaménd cu Bogart asa cum manechinele
de ceard de la Muzeul Grévin aduc cu mo-
delele lor: tréséturi moi, expresie inghetata,
p_ri;ive absentd.. Se suride din cind in
cind».

@ Personajul Kramer. Un judecitor din
orasul belgian Louvain, avind de judecat
un conflict intre doi divortati, pentru drep-
tul la vizitarea copilului, i-a trimis pe cei
doi s& vada in oras filmul Kramer contra
Kramer, unde-i vorba de acelasi conflict:
«Veti avea multe de invatat..» le-a spus
magistratul, aminind decizia pina in noiem-
brie si precizind c& nu are niciun interes
financiar in publicitatea ficuti astfel aces-
tui film.

Amintiri din
copilarie

Nu mai sintem in Anul copilului care a
avut tot atita succes si eficacitate cit Anul
Mozart, a trecut si ziua clasicd de 1 lunie
cind toti facem si ne exprimém frumos in
jurul leag#nelor si grédinitelor — nimic nu
ne impiedicd, totusi, ca fird vreun motiv
special, care altul decit vesnica plicere de-a
ne Intilni, prin copii, cu propriul nostru
cinema?, sa reproducem citeva din «scurt-
metrajele» unor copii, gasite in «Prisma»,
revista Ambasadei a R.F. Germania, in-
tr-un grupaj plin de farmec pe care l-am
putea numi: «Amintirile din copildrie ale
unor copiin.

Martin, 7 ani: «Aveam trei ani. M-am
jucat cu sora mea in baie de-a piscina
Am tras scaunul lingd cadd si am sarit

de scaun In cadd. Apa stropea foarte
frumos si baia era plind de upi Cind a venit
mama de la piatd, la vecinii de dedesubt
ploua».

Katrin, 13 ani: «La 4 ani am Invafat sa
merg pe biciclets. fost cel mai mare
succes pind astézi. Poate din toatd viata
mean.

Ursula, 13 ani: «Cind s-a néscut sora
mea, am mers cu tata la maternitate. Aveam
pe atunci 3 ani si doud luni. Tin minte c&
tata si cu mine eram foarte emotionati cind
am vézut-o pe sora mea prin geam. Tata a
plins. Nu-mi amintesc sa-l fi vézut vreo-
datd plingind».

Willy, 14 ani: «Gradinita se terminase si

bunica sau bunicul sau mama sau tata
au venit s#-i ia pe copil. Numai pe mine
n-a venit nimeni s& mé ia acasd. Am ince-
put s& pling. Eram singur! Toti m& uitasera!
Educatoarele au incercat s& ma linisteasc,
dar n-au reusit. In sfirsit, a venit bunica.
Ce-am Incercat atunci nu voi uita nici-
odatd, a fost un sentiment pe care nici
nu-I pot descrie»

Claudia, 8 ani: «Cind am implinit trei ani
am primit cadou nigte creioane colorate
si-am colorat toate dulapurile».

«Stai, nu mai inota! De

zece minute esti pe plaji!»
(din Cinérevue, nr. 22/1980).

Un
suris

plind
vard.
Annie Girardot
si
Brigitte
Bardot
(in
Novicele)




in aceste zile ale Olimpiadei de la
, nici ecrane

lor nu au fost neglijate. Unele dintre
ele — marile sdli de cinema «Sport»,
«Stafetan si «Record» au introdus in
repertoriu o serie de filme in care spor-
tul este subiectul povestirilor cinemato-
grafice. Un numér de alte 40 de cine-
matografe, situate in apropierea obiec-
tivelor olimpice, a locurilor de cazare.
atit la Moscova cit si in celelalte orase
in care au loc competitii olimpice, au
los! racordate la programul cultural al

fe din Moscova, care poarta numele u—
nor capitale si republici unionale, si-au
organizat programe deosebite. Astfel
la cinematografele «Lituania», «Tas-
kent», «Kazahstan» si «Riga», cetétenii
Moscovei ca si vizitatorii strdini au
ocazia sd urmdareasca programe de fil-
me produse in respectivele republici si
totodaté sd se intilneasca cu regizori,
;'u:lori si operatori care au realizat aceste
ilme.

Regizorul leningradean Viktor Sadov-
ski, specializat in filme pe teme sportive,
are mult de lucru in aceste zile ale Olim-
piadei pentru filmul sau despre calaretii
de la Jocurile Olimpice Moscova 1980.
De amintit c& un alt film al sdu consa-
crat skiorilor a fost distins, nu demult,
la un festival al filmelor sportive de la
Cortina d’'Ampezzo.

O publicatie cu un trecut tumultuos
dar mai ales cu un prezent tumultuos,
«Les cahiers du Cinéman, disparuta in
forma si in structura in care fusese ve-

deta teoreticd a «noului val trancez»,
supravietuind prin initiative intermitente
isi cautd astdzi un nou profil. Deocam-
dati a adoptat formula unor «numere
exclusiven. In februarie, un astfel de
numdr a fost inchinat realizatorului ger-
man Syberberg, apoi a apdrut un altul
consacrat scenografiei, un numér pre-
sarat cu fotografii de la Lumiere si pina
astdzi, destinate sd demonstreze (de-
monstratia fiind preponderent vizuala)
evolutia plasdrii personajelor in cadru

Recent a apdrut un numar cu coperta
verde, denumitd «Ochii verzi», un numar

conceput si scris de Marguerite Duras.
Un comentator al acestei versiuni spune
intre altele: «Diferenta faté de tot ceea ce
este cinematograf comun sare in ochi
chiar inaintea lecturii, de indata ce des-
chizi paginile. Cele 50 de fotografii care
ilustreaza «Ochii verzi» se impotrivesc
de la bun inceput unei imagini cinema-
tografice «normale». Este vorba aici de
niste portrete, luate chiar ca portrete si
nicidecum ca planuri de film sau imagini
ale unei banalitti agresive: o fereastra,
un capét de fluviu... Or, tocmai puterea
emotionald, potentialul de mister ce
emand din aceste clisee «neutre» este
inimaginabil, cu mult mai bogat in fortd
poetica decit cele mai multe dintre foto-
gramele de film publicate de-a lungul
anilor. $i aici incepe farmecul pe care-|
degajé autoarea, Marguerite Duras.

Dupé ce socul vizual trece, urmeaza
cea de a doua incercare, cea de-a doua
zguduiturd, lectura propriu zisd. Zece
ore de convorbiri inregistrate, apoi re-
lucrate, rescrise, segmentate, adaugite
cu tot felul de insertii, pe scurt montate
ca un adevérat montaj de film.

Aceastd carte-film este un zac&mint
dintre cele mai somptuoase ale litera-
turii si cinematografului.

de toate —
si film
§i teatru,
si
televiziune,
si sa le faci
ne pe toate
Imul cere
sacrificiu
de sine» —
spune cu
convingere
Dominique
Sanda

La Cannes, in mai anul acesta, «Jazz»-
ul lui Bob Fosse aducea — fapt fara
precedent aproape — un muzical lipsit
de bucurie, un muzical al stress-ului si
chiar al disperarii, o autobiografie de
realizator de muzicaluri devoratoare pen
tru el. Muzicalul este insé foarte la mo-
da (dacd nu cumva este inexact sous
«la modan», pentru cd muzicalul este in-
totdeauna la ordinea zilei. chiar atunci
cind se spune despre el ca nu este la

moda). Se bucurd de un enorm succes
in prezent, desi vine dupa «Jazz»-ul lui
Bob Fosse (capodoperd a genului) un
musical alert si contagios — cum spun
unii dintre comentatori — realizat de
Nancy Walke: si intitulat — s-ar parea
ca o replicd datd scepticilor acestui
gen — Muzica nu poate fi opritd O
poveste de dragoste este firul condu-
cator, marele spectacol muzical este
fondul si subiectul este simplu si chiar
naiv, dar naivitatea nu impiedicd suc-
cesul de casd (uneori chiar il stimulea-
za!). Respins de peste tot ca muzician,
victimd a usilor trintite in nas de céitre
producétori care nu vor nici mécar s&
asculte inregistrarile si ritmurile cu to-
tul noi pe care le propune acest tinar
insistent (interpretat de Steve Gutten-
berg), el sperd totusi cd intr-o zi cineva
va avea nevc.e de muzica lui. Tindrul
muzician nu se pliazd la preferintele
producétorilor care vor muzici pentru
succes comercial si rdmine convins cd
un artist autentic trebuie si-si urmeze
propria vocatie. Dar pind la succes,
calea este lungd, iar viata de zi cu zi
parca trece printr-un tunel de suferinte.
Pina intr-o zi ins&, cind o tindrd mane-
chin la New York (interpretatd de Vale-
rie Pérrine), ii aratd prietenie si in ace-
lasi timp este si prima admiratoare a
muzicii lui deloc obisnuitd pentru ure-
chile unui spectator obisnuit. Prietenia
si mai ales infelegerea aratata fertili-
zeazd increderea in sine a tindrului mu-
zician, si asa cum se intimplad in for-
mulele care se gribesc spre happy-end,
apare si sansa afirmérii. Dragostea si
succesul, ca in cele mai bune dintre for-
mulele lovestoriste, incheie acest peri-
plu muzical la care se face coadd in
stradd in fata cinematografelor.

Dorinta de a vedea unde se afld cine-
matograful astdzi, o dorintd pe cit de
necesard pe atit de vagd, totusi, poate
justifica tinerea unui festival care sa
devind in realitate o inventariere de
esecuri si de pseudorealizari. Asa s-a
dovedit, potrivit opiniei majoritatii critici-
lor care au fost de fata, editia 1980 a Fes-
tivalului tindrului cinema de la Hyéres.
Un film vest-german a facut vilva aici.
El se intituleazd Capétul curcubeului
si este o poveste foarte, dar foarte sim-
pld, transpusa pe ecran foarte, dar foarte
simplist (opinia nu este a noastrd, caci
n-am vazut filmul) despre un tinar aflat
la marginea societatii pentru cd nu
vrea sa pardseascd aceastd margine, un
tindr care este somer pentru cé nu vrea
sd munceascd, care incearcd de toale
pentru ca este incapabil sd duca un
lucru la bun sfirsit. Este, cum s-ar spu-
ne in alte conditii,tot un film schematic.
$i aceste firime de non-viatd devin
structura filmului de care ne ocupdm,
un film facut dintr-o adunaturad de si-
tuatii fara liant, in care nu existé nici o
directie evolutivd, un film despre care
un critic spunea concis si fard echivoc:
«latd ca se poate realiza un film... de
succes, fara nici un talent!»

In afara acestui film, Festivalul tina-
rului cinema a mai programat o serie

Mondo telex

@ Printul orasului, ﬂlmul rouhzal de
curind de Sidney Lumet, a fost
turnat la New York, iar scenunul a pornit
de la o reald anchetd efectuath de o comi-
sie speciald a politiei americane insarcinata
cu supravegherea traficului de droguri.
Caracterul documentar al acestui film este
dominant — dupd cum spun comentatorii —
si nici o clipd povestea transpusa pe ecran
de Lumet nu dep#seste decit ca interpre-
tare artisticd aria problematicd continuta
in dosarul de la care s-a pornit.

In centrul noului film al regizorului
ceh Ivan Hustava, Reva se afld doi
tineri, exponenti ai acelui tineret despre
care nu se vorbeste numai prin prizma unui
spirit aventuros. Aici este vorba despre
niste tineri preocupati s& se incadreze in
viata trepidantd a unei mari metropole si
in acelasi timp de a depdsi stress-ul pe
care-| provoacd o aglomerare urbana.

® Patru regizori vest-germani — Ale-
xander Kluge, Volker Schiondorff, Alexan-
der von Eschwege si Stefan Aust — au
realizat in comun un film care-si propune
sd abordeze, dupd propria lor precizare,
«cultura politicd in Republica Federald Ge
mania». De mentionat c& acest film a apar
in ajunul alegerilor din aceasta tard si dis-
cutiile pe care le-a provocat sint deosebit
de semnificative.

@ Dupi o povestire scrisa de laureatul
premiului Nobel pentru literaturd, Bashe-
vls Singer, intitulatd «Yenti», si-a propus

taca debutul regizoral Barbra Strei-
sand In Yentil este vorba, asa cum pre-
cizeazd insusi autorul — despre o poveste

de dragoste, dar una mai puﬁn obisnuita, revolutia din octombrien, dupd cum men
Barbra dacé tot s tioneazd luri Karasik.

@ Viata atit de boema si de tristd a pic-
torului Modigliani a inspirat un nou film.
De ast# data este vorba de un film american
Figura pictorului a mai fost adusé pe ecran
de Gérard Philipe cu multi ani In urma. De
astd datd Modigliani va fi «inviat» pe ecran
de Al Pacino.

@ Pentru noul sau film de televiziune,
intitulat Contractul, Krzysztof Zanussi a
solicitat colaborarea unei actrite ca Maia
apoi a Beatei Tyszkiewicz
i aldturi de ele a americanei Leslie Caron.

In 1976 a fost asasinat la Washington
diplomatul chilian Orlando Letelier. «Mis-
terul» suprimérii acestuia nu este chiar de
nepétruns, iar regizorul Sidney Pollack a
realizat recent un thriller politic, cum I-a
definit el, in care-si propune s& lumineze
o taind pe care o cunoaste toatd lumea, dar
nimeni nu vrea s-0 spund pe sleau. Adica,
cine |-a ucis pe Letelier?

@ Cariera faimosului boxer Jack La
Motta il preocupd acum pe Martin Scor-
sese, care o transpune pe ecran. In rolul
acestui faimos sportiv cu o viatd cu totul
iesitd din comun, va apare Robert de Niro.

@ Actrita italiand Ornella Muti n-a re-
zistat tentatiei de a semna si ea un contract
la Hollywood (nu demult Marthe Keller
declara presei cd n-a stiut cum sd scape
mai repede din chingile unui astfel de con-
tract). Ornella Muti s-a angajat s& facd mai
multe filme, unul dintre acestea I-a si ter-
minat si el se intituleazd Dragoste si bani
— nu stim dac# este vorba de o dilema la
mijloc, dar dacad este, numai ea va trebui
s-0 transeze.

s faca regie de film, nu nulem oricum, s&
fard sd nu
invoce si muzica. Asa incit filmul va fi o
poveste de dragoste, dar presdratd cu me-
lodii anume scrise pentru acest film de
compozitorul Ted Allan.

® Regizorul polonez Wojciech Fiwek
nu s-a dat in l&turi sé reia populara poves-
tire a lui Edmondo De Amicis, Cuore, dar
numai ca sursé de lncplraue pentru un nou
film pe care il va fi
«tras@» spre un alt spatiu aeograhc — este
vorba de Cracovia sfirsitului secolului XIX
si se petrece sub célciiul monarhiei austro-
unuare.

v g P Un g S
( al lui Paul Newm

Vacantd cu unchiul Ratael este o
poveste plind de haz despre un bdietas si
cariera lui muzicala. De remarcat.ca aceas-
ta vacantd cu unchiul Rafael a fost mai intii
un mare succes literar al lui Vincent Sikula.
Otakar Krivanek, autorul filmului, declara
cé a mizat pe succesul literar cind s-a gindit
sa-l transpund pe ecran.

® Oglinda sparta, filmul semnat de re-
gizorul Guy Hamilton, este o privire purtata
asupra vietii de artist — un film despre lu-
mea filmului — in care revine pe piatou
Elizabeth Taylor. O datd cu ea mai revine
si Kim Novak, ca si Tony Curtis. $i aléturi
de acesti «mari revenitin, mai apar Rock
Hudson, Angela Lansbury si Geraldine
Chaplin.

@ Scriitorul sovietic Mihail Satrov a
scris scenariul unui film, de fapt un ciclu
de filme despre Lenin, primul dintre acestea
intitulindu-se Februarie, a cdrui actiune
incepe in 1917 «din februarie si pind la
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de alte filme, unele fiind realizate de ci-
neasti cu 0 anumita cota, dar ale caror
opere aveau ceva care suna a ratare.
Asa a fost Lulu al americanului Ronald
Chase (un scenariu foarte pretentios,
o adaptare dupé o piesa de:Wedekind,
iar muzica era, nici mai mult nici mai
putin decit a lui Alban Berg). Acest
film pornit de la un autor, aaca-l invoci
trebuie s&-| si respecti, a cazut intr-o
teatralizare cu orice pret a regiei. Mor-
titicarea, un fim german de Luc
Bondi, care povesteste cum o fetitd de-
vine cap de familie dupd moartea tatalui,
este un film nu lipsit de unele calitati
de observatie umand, dar despre care
toti comentatorii scriu cu acelasi aer

plictisit pe care li I-a strecurat vizionarea
filmului. «Este o incontestabild capo-
doperd — spune unul dintre critici —
dacéd consideri plictiseala ca un crite-
riu esteticn. O serie de alte filme ale
céror titluri nici nu trebuie mentionate
pentru cé ele coroboreazé de fapt la o

singurd constatare, au fost «incunu-
nate» de contributia olandeza din cate-
goria care se autointituleazd «cinema-
tograful diferit». Filmul se intituleaza
farad nici un fel de complexe, Aperitiv,
si este realizat de olandezii Ruud Mon-
ster si Alie Wiering. Filmul aratid cum
se transfigureaza viata cotidiana, fil-
mind pur si simplu masinile care alear-
& pe o autostrada.

Intrebarea ar fi, unde este tineretea in
festivalul «tinarului cineman»?

Marléne Jobert este o actrifa care
joaca mult, dar nu vrea sé fie considera-

Pare neverosimil si totusi acesta este
bilantul: din anul 1967 cind a apérut in fil-
mul Asteaptd pinad se insereazd (Wait
until dark) Audrey Hepburn, una din cele
mai fermecatoare prezente ale marelui e-
cran, nu a jucat decit in trei films bin
si Marian in 1976, Bloodline In 1979
Au ris cu tofii (They all langhed), Mmul
pe care |-a terminat acum la New York, in

lui Peter Bogdanovitch care este si
au'orul scenariului.

Au ris cu totii e o comedie in care Au-
drey Hepburn joacé rolul sotiei unui mare

magnat vest-european care vine la New
York unde va tréi un scurt interludiu ro-
mantic. E un rol scris special de Bogda-

novitch pentru actritd si e din aceeasi fa-
milie de personaje cu cel interpretat de

Audrey Hepburn in primul ei film american
Vacante romane

Marturisind ca jocul ei se bazeazd mai
mult pe instinct decit pe tehnicd, actrita
recunoaste c& se simte cel mai bine in
acele roluri care se potrivesc felului ei de
a fi si a gindi. «Nu as putea niciodat sa
joc un personaj cinic, spune ea, pentru ci
nu pot fi cinicd. $i de ce as fi, am fost
norocoasd in viatd si am sentimentul ca
m-am ndscut sub semnul unei stele bune».

Si totusi viata lui Audrey Hepburn nu a
fost chiar intru totul senind. Ndscutd la
Bruxelles in annl 1929 ca fiicd a unui om
de afaceri englez casatorit cu o olandeza,
a fost confruntata la 10 ani cu primele greu-

ta o actritd in virful piramidei, pentru
cd — spune ea — «cu fiecare rol mai
am ceva de pus la punct cu mine
sdmi. Se spune despre mine ca as
avea personalitate pentru doi la un loc,
ceea ce este fals. Nu-mi vine deloc
usor s& ma adaptez unui rol si tin sa
madrturisesc céd a erea si intelegerea
unui personaj pretind o mare tensiune.
Eu sint o perfectionista. Perioada de pre-
gatire a unui personaij imi creeaza o stare
de febrilitate si de neliniste. In definitiv,
un actor seaménd uneori cu un scriitor:
el are nevoie de «cristalizare», cum
spunea Stendhal, si are nevoie sa fie
inspirat in acel mod care-i convine mai
ales lui. Abia dupé aceea rolul se adap
teazd la persoana tan.

«Literatura este aliatul realizatorului
de film — tine s& declare regizorul bul-
gar Nikolai Korabov. Acesta nu poate
totusi pretinde s adapteze sau sa
transpund direct opera literard, pentru
ci o asemenea ilustrare ar fi lipsitd de
sens. Opera scrisd isi are propria ei
existentd si propriile ei mijloace de su-
gestie care ii sint suficiente farad sa mai
fie nevoie de a le transpune in imagine.
Realizatorul unui film recurge la textul
literar atunci cind nu poate sa exprime
el insusi ceea ce vrea sa spuna despre
om si despre lume. Cind cineastul simte
ca nu are forfa s ducd singur o ase-
menea povard — isi cautd un aliat.
Intr-adevar, ceea ce cautam cel mai
adesea in literaturd este un aliat. Cu
ajutorul ei si prin ea gasim raspuns la
numeroase intrebdri arzdtoare asupra
existentei. De aceea literatura este atit
de vie si atit de necesard. Cineastul
cere ajutor literaturii nu numai ca sd
dea viata personajelor sale si lumii sale,
dar prin ea s#-si exprime propria sa
atitudine fatd de om. latd de ce am
transpus pe peliculd Tutunul si lvan
Kondarev».

Variety Club International a orga-
nizat o foarte atractioasd sarbétorire a
unei mari personalitdti a ecranului lu-
mii: Ingrid Bergman. Festivitatea —
pentru cd sdrbatorirea a capatat pro-
portiile unei festivitati deloc obisnuite
— s-a tinut la studiourile Burbank, pe
platourile caruia au fost construite, cu
multi ani in urma, decorurile celebrei
Rick’s Cafe de care a avut nevoie filmul
de nestearsa amintire, Casablanca. in
vederea acestei sarbatoriri, faimoasele
decoruri au fost reconstruite cu migald
si sfintenie, iar la sosire, Ingrid Bergman
a fost intimpinata de fostul partener din
Casablanca, Paul Henreid. Ambii au
toastat pentru memoria lui Bogart, in
timp ce Frank Sinatra a cintat cu toatd
nostalgia si bineinteles emotia proprie,
melodia «Cum trece timpul». Organiza-
torii au mai avut grijd sa proiecteze si
fragmente din alte mari succese ale
interpretei, unul dintre cele mai apre-
ciate fiind, dupd cum semnaleaza presa,
tfragmentul din Crima din Orient-Ex-
press.

periscop

La steaua
care a re-rasarit

Intreaga manifestare s-a bucurat de
un imens succes si i-a bucurat chiar si
pe cei care n-au fost poftiti la ea, pentru
cé televiziunea a fost de fatd, iar re-
portajul ei urgent programat a fost la
fel de urgent reprogramat la cererea
generald.

A mai apdrut o carte dedicata actri-
tei Jane Fonda, care poartd chiar acest
titlu «Jane Fonda, o anti-eroind a tutu-
ror americanilor». Dupd cum se vede,
actrita este in centrul atentiei nu numai
al realizatorilor de filme, dar si al scrii-
torilor despre film si lumea lui. Pentru
c&, Jane Fonda este si rdmine nu numai
o fortd interpretativa de care trebuie sa
se {ind seama, dar si o persoand sau
personalitate care vorbeste cu fortd si
autoritate despre viata americand, des-
pre scena politicd americana,iar spusele
ei, in genere, nu prea trezesc un ecou
placut in establishment. Oricum, ea
este o femeie pe care nu o poate ignora
nimeni. Cartea la care ne referim, pune
la loc de frunte un fragment dintr-o
declaratie a actritei si, citindu-l, vom
vedea ca el funclioneaza ca un adevarat
ghid pentru autorii crtii: «Vreau sa
demonstrez publicului — a spus Jane
Fonda — ca pot s& mé dezvolt in ciuda
controverselor care existd pe seama
mea. Exista o idee fixd in mintea multo-
ra cé,daca esti un om activ pe plan poli-
tic dorind schimbari sociale, atunci
neapdrat trebuie sa fii stinjenit pe plan
artistic, pentru ca nu le-ai putea face pe
amindoua deodata.»

divortui parintilor si trimiterea ei la
rudele mamei in Olanda. Curind ocupatia
nazistd din Olanda avea s& insemne pentru
ea deportarea unui frate si executarea altor
rude apropiate. In acele timpuri grele,
Audrey Hepburn a inceput sd dea recita-
luri de balet cu scopul de a stringe bani
pentru Miscarea de rezistentd olandeza.
Dupé razboi s-a stabilit in Anglia dorind
sé urmeze studii de dans dar a trebuit sa
constate curind ca anii de razboi cu pri-
vatiunile lor i-au rdpit forta muschiulara
necesard unei cariere de balerina. S-a an-
gajat atunci in corpul de ansamblu al unei
trupe de teatru londoneze unde a fost des-
coperitd de Colette, scriitoarea franceza in
Cédutarea unei Intorpreu pentru piesa ei
«Gigi» care urma sd fie pusd In scend
intr-un teatru po Broadway. Si astfel la
ani, dupd succesul rdsunétor
al piesei pe Broadway, Audrey Hepburn
a devenit o stea.

Succesele care au urmat in film, actrita
le atribuie in cea mai mare mésura regizo-
rifor cu care a lucrat: Billy Wilder, Willyam
Willer si Georg Cukor. «Nu incerc s afi-
sez o falsd modestie — spune ea — dar
efectiv sint produsul acestor oameni. Eu
nu sint Laurence Olivier, nu sint un talent
de exceptie si numai acesti regizori m-au
facut sd-mi depdsesc inhibitia si s& ma
simt sigurd si pretuitd. Desigur am avut
si eu partea mea de greutdti in viatd, dar
parcd la capétul tunelului era intotdeauna
lumina si asta a contat».

Margit MARINESCU

[ in memoriam |

Anton Belici

A plecat, nu prea departe, zimbind,
cu inteligenta discreté a celui ce stie,
si poate, mai ales, sd viseze in orice
clipi.. M-a primit in cabina lui de
montaj exact acum zece ani. A urmat
«declicul. Tn care s-au rinduit firesc
si delicat amintiri despre satul de
lingd Buz&u, unde périntii s&i osteni-
sera cindva ca slujitori ai scolii. Dar
mai ales despre Sulina copilariei si a
adolescentei. Himerele din Porto-Fran-
co le derula Anton Belici cu blindetea
unui povestitor de marca. El venea
din lumea lui Jean Bart, venea cu
aerul complice al celui naravit la cala-
torii subtile... Stiuse si simtise inriuri-
rea multor spirite de elitd din cultura
noastra. Se cuvine amintit cel putin
Victor lliu, ale c&rui dintii pelicule
s-au Intiinit, in spiritualitate, cu Anton
Belici... $i cu aceeasi neostenitd riv-
nd si cuviincios anonimat a stiut sa
«aseze» foarfecele montajului in mina
multora din maturii nostri profesio-
nisti de astdzi.. Anton Belici patrun-
sese cu har in intimitatile filmului. $i
nu a fost intimplatoare performanta
pentru un spirit viu, scormonitor pina
la obsesie, capabil sa-ti ofere si sa-ti
explice oricind informatii extreme, de
la capacitatea unui calculator, pind
la ultima descoperire din jungla Ama-
zonului... El gusta marile calatorii chiar
si de-acolo, din spatele uriasei lupe

cu care dezvaluia «microniin fiecarel
taieturi rafinate. M-am fintrebat, nu o
singurd datd, dacd alegerea acestei
meserii n-a fost dictatd tocmai de
resorturile impalpabile ce-i hréneau
nostalgia calatoriilor... Acum, Tn clipa
aceasta, cerindu-i iertare pentru som-
nul, tulburat poate de confesiunea
mea, trebuie s& ma eliberez de taina
adolescentina asupra careia ma con-
jurase. Suavul si intelept insinguratul
batrin visase, nu o singurd data, sa
monteze un film cu cow-boy... Acum
ii redescopar chipul si lumina sagal-
nica din ochi, dar mai ales din sufletul
ce-a stiut asculta simple bucurii e-

terne. Nicolae CABEL

Mortii isi impun memoria. Bizarerie?
Nu! Nu, gesturi, cite un cuvint si ceva
suflet. Ingrat, eu am uitat de Anton
Belici si nu credeam vreodata se scriu
aceste cuvinte. Il vad in pauza de la
montaj cu tigara in gurd, cu un zimbet
ce nu se defineste decit prin cuvintele
«Eu v& iubesc pe voin. Modestia era
inteligenta lui. Am lucrat de citeva ori
impreund si eu, tinere, ma enervam
si faceam galagie, dar el raspundea
implacabil... «las ca facem noi, dragé'»
Cu drag a lucrat cu Victor lliu, Cali-
nescu, Jean Mihail. Ar trebui sa-i dese-
nez zimbetul, era ceva ce depaseste
simpla intelegere. La studioul «Al. Sa-
hia» a creat promotii $i montueza mea
Geta Ene, a spus s& scriu frumos des-
pre el. I-a fost profesor. Se apleca pe
instrumentul sdu cu evlavie dar fara
patos, el stia ca trebuie s& munceasca.

Figura rara intre cineasti, cam zur-
bagii, el aducea linistea. $i cinemato-
graful are nevoie de liniste si de cite
un zimbet.

Ce nu se poate face cu un zimbet?!
Si acum, la despartire, ii gésesc zim-
betul necesar pentru ca filmul s& fie
arta.

Mircea SAUCAN
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Vreti sd stiti cum arata
in viatd «bdiatul de aur
al tilmului american? Ris-
punsul e cit se poate de
simplu: ca pe ecran.

Frumos fdrd echivoc;

in eroare de surisul sdu din Ce tineri
eram, care pare a spune: «Era firesc si

reusescy. Desi se stie bine, 0 aseme:

reusitd nu este dcloc comunl. nid

in America unde re

supremi de mhurl a vlocll $i lo(odlﬂ

tinta tuturor competitiilor.
Cind te afli in fata unui i

— Sistemul politic din fara mea nu este
nici mai bun nici mai riu dectt altele. Se
pot aduce nenumdrate critici, dar un lucru
e cert: el ne obligd s& ne miscam, s& cautam
tot timpul solutii. Initial, proiectul filmului
Candidatul pornea de la povestea lui
John Kennedy, de care m-am simtit foarte
legat in tinerete. Dar am dezvoltat story-ul
in viziunea mea proprie. Nu sint deloc inte-
resat de documentarul propriu-zis. Mi se
pare c in artd numai fictiunea poate fi
cu adevérat credincioasd vietii. Nu-mi plac
filmele care copiaza viata; un film trebuie s&
focalizeze viata, sa o vada ca printr-o lupa,
ajutindu-te s3 observi, i sa refii ceea ce
este cu adevdrat semnificativ, memorabil.
in acelasi timp, filmul trebuie si fie obliga-
toriu atractiv. Astfel nu poate pleda pentru
nici o idee. Un film fira spectaton nu exista.

Nu i-am spus-o atunci, dar cu acest

intr-atit de celebru, pentru a stabili
un dialog, esti in primul rind tentat si
intrebi ce stie el — nu, nu despre tine,
ci despre locul de unde vii.

— S& nu credeti c# fac parte dintre ame
ricanii care trebuie si caute pe harté locul
Romaéniei. M-a interesat inca din liceu sa
stiu cite ceva despre tdrile din rasdritul
Europei si am aflat cd Romania este o
insuld latind in sud-estul european. Asta
o ficea pentru mine un finut misterios
Cunostintele mele — atitea cite sint — se
pierd insd undeva la virsta scolii, si in
ultimii ani am asociat Roméania cu doua
nume cunoscute in toatd lumea sportului:
llie Néstase si Nadia Comdneci. Nadia a
dorit foarte mult s& ma cunoasci. $i eu pe
ea. Am stabilit citeva intilniri dar, din
picate, obligatiile «gimnastei de aur» a
lumii, ca si ale mele, ne-au ficut sa le ratim
de fiecare dati. Dar, mi-am pé#strat intacta
dorinta si sigur, Intr-o zi, ne vom intilni.

—Ce tapt de viati sau care anume din-
tre calititile dumneavoastrd v-au ticut
su|

— Nu stiu, rispunde modest, triumfatorul
Redford. Intrebati mai bine pe altii. Sau i
mai bine, publicul.

— $i totugi ce v-a dchvminlt sd v
alegeti meseria de actor?

— Neastimpérul. Urmam cursurile de art
plasticd la Paris si In Italia, dar eram prea
nerdbdéator pentru picturd. M-am intors
acad §i mul mult din Intimplare am nimerit

la 0 scoald de artd dramaticd, la Universi-
tatea californiand din Los Angeles. Din 1960
am inceput joc pe scena unor teatre
californiene, am avut apoi citeva angaja-
mente la televiziune si din 1964/65 am
debutat in film.

— Totul a venit asa de usor?

i mi gindesc la Descult in parc la
mul cu profunde implicatii politice si
sociale cum au fost Candidatul si Toti
oamenii presedintelui?

— Aici, In Statele Unite, totul depinde de
succes. Primele filme mi-au asigurat acea
platformé de lansare materiald si morald,
care-{i di dreptul s& exprimi si pe ecran
optiunile tale sociale si politice.

— $i care sint?

cred ci técea por-

tretul mmului americal
e asemeni, Toﬂ " oamenii . pre-
sedlnmnl punea In termenii unui policier,

bine. Dar nicfodata nu se poate porni invers,
céaci prima lege a filmului rdmine sa fie
entertaining.

— Ati adus in discutie cuvintul sub
care sti toatd indust
trului american: to entertain = a di
aamuza, a intretine. Nu credeti ci acest
nobil i deopotrivi lucrativ scop actio-
neazd uneori in detrimentul

— Atita timp cit arta va fi con
de finante (si filmul este in mod deosebit,
pretutindeni in lume) va exista presiunea ce-
lor ce investesc bani in mpune punctul
de vedere asupra operei. Din antichitate,
trecind prin evul mediu si pind azi, nu a
existat niciodatd o conditie ideald pentru
creator. Arta s-a nascut din aceastd lupta.
Ca s revin la filmul american, trebuie si
v spun cd sint convins cd va functiona
intotdeauna lantul influentelor. Cineva ca-
pété o slujbd sau un rol pentru cé este ruda
sau prietenul altcuiva. Numiti asta nepotism
sau cum vreh. cert este ci va exista in-

citeva date reale ale afacerii
Dar povestirea avea un suspens detectiv
in sine, dacd se puteau descifra implicatii

sau de compﬂe. Dar adevira!ul artist are
datoria s& dea si sa cistige aceastd batilie

Visul unei nopti de... vara

Acum, dupa ceasul sol-
stitiului, visele verii mult
visate au intrat, cum se
spune, In legalitate. Asa
incht este timpul sd ne
gindim, Inainte de toate,

= la sul unei nopti
iarna... In regia lui Dan Necsulea, piesa
lui Tudor Musatescu cu decor de nea,
«de gura sobei», si de sosoni gauriti,
a fost adusd spre micul ecran Intr-una
din serile de teatru ale sdptaminilor
trecute printr-un npectacol placut si
ca scrisul lui cu
arome aburinde si cu prea sfinte nai-
vitdti. Cindva, vedeam filmul lui Jean
Georgescu, inspirat de aceeasi piesa,
sl i-am péstrat de atunci nostalgia, im-
preund cu amintirea lui Radu Beligan
emotionat si emotionant, cu amintirea
unei Ane Colda de cuceritoare puritate
tinereascd. Acum, recenta adaptare tv.,
rd a ne risipi nostalgiile (poate ci o
datd, intr-o seard de vard sau de iarnd
cu arome de telecinematecd, vom re-
vedea si «visul» de atunci al mesteru-
lui Jean Georgescu), a insemnat o pla-
cutd reintlinire cu lumea poetica, care
a ramas prin noi doar ca amintirea unui

vis.

Un rol pentru ea (cum n-au fost prea

multe de-a lungul anilor ;I e picat) a-

avut Rodica

ispravi prea mari pentru un dorulet
atit de mic), a fost sufietul montarii de
pe micul ecran, dupa cum actrita a fost
zilele trecute sufletul a inc& opt roluri
mici. Mai erau citeva siluete fru-
mos conturate — «valetul» lui Matei
Alexandru, «parintii grijulii» schitati de
Margareta Pogonat si Stefan Radof,,
«frumusetea agresivd» desenatd de A-
dela Marculescu — doar personajul
scriitorului |-a incomodat evident pe
Florin Piersic, ale carui replici (chia
si la telefon) au sunat uneori cam arti-
ficial. Spectacolul micului ecran, In in-
tregul lui, a avut, Insd, o Inviluitoare
unda poeticé, placuti si odihnitoare cum
spuneam, prin delicatele sale tuse de
sensibilitate. Liniste si pace, pentru li-
niste si pace...

Asadar, Visul unei nopti de iarna
Cu citeva luni in urma, putin dupi ce-
lalalt solstitiu, vedeam pe micile noastre
ecrane (intr-o interpretare de excep-
tie) si Visul unei nopti de vard Era
un spectacol al B.B.C.-ului care nu a
putut trece neobservat la vremea lui,
desi urmele sale «de presd» au fost
destul de palide. Era un captivant spec-
tacol de idei, spiridusul de-acolo avea
cute de gin ind si se insinua printre per-
sonaje si Intimplari cu o nebanuits fortd
de patrundere. Linistea si pacea visului

ei a fost ca avisul unei noph de iarna»,
ba chiar... ca «visul unei nopti de vardn,
pentru cd era si un spiridus, acolo, In
privirile senine si bune ale fetei cuminti
care aducea intr-0 noapte rece de iarnd
céldura emotiei, a puritatii, intr-o casd
cu gheatd de fdrd dragoste si cu tur-
turi de neiubire. Personajul numit Do-
rulet, cu micile sale minciuni nevino-
vate (era si acolo un spiridus, in vocea
timidd si tremuratd care vorbea despre

erau p pe orbita de Inalti ten-
siune a expresiei dramatice. Am ficut
aceastd micd intoarcere In timp nu de
dragul vreunei comparatii — imposi-
bile — Intre cele doua vise. Dar nu pot
s4 uit faptul ci am citit cindva un sce-
nariu cinematografic romanesc dupd

— V4 plasati deci pe pozitia creatoru-
lui combativ. in acest sens cum apre-
ciati relatia film-soc e

—Arta este o oglinda a vietii. Ele sint
indisolubil Iaanta. iar dintre arte filmul re-
flectd In cea mai inaltd maisurd societatea
care-| produce. De aceea prin film poti sa-i

directiile de

— Credeti ci arta anticipeazi viata?

— Intre arte si viat existd o concurentd
echilibratd. Clteodatd viata il surprinde pe
artist, altddatd fantezia creatorului o ia
inaintea vremii sale. Dar nu in aceastd
premonitie std valoarea artei.

— Credeti cii in ansamblul siu tilmul

dio reald a
de viati american? Sau, dimpotrivi,
credeti cii il idealizeazi sau ilintatiseazd
in termeni mai duri decit este?

— Cutoate plusurile si minusurile Inregis-
trate de-a lungul anilor, filmul american —
dac# e sa-l apreciem In totalitate, ceea ce
nu e prea corect — este mult mai aproape
de viata noastrd dectt s-ar crede de la dis-
tantd de cétre cei ce olcunotc doar prln

tematicd sint cuprinse aproape toate dl-
mensiunile vietii noastre, spiritul american
cu bune si rele.

— Vorbiti de pluturl $i minusuri de-a
lungul” anilor, astizi sub care dintre
semne sti cinematogratul american?

— Dup# mine, filmul nostru se aflé intr-o
formé excelentd. In primul rind, pentru ca
este Intr-o perioadd de autentickl originali-
tate. In anii 60 (ca s& nu pornim prea de
departe) se credea c# stilul si calitatea
artisticd trebuiesc importate din Europa.
O daté cu anii '70, parcd am redescoperit
interesul fatd de propria noastrd realitate,
de la problematic la peisaj, de la tehnica
la esteticd. De asemeni sintem azi mai
increzétori decit in trecut, cind importul
de regizori din Europa se ficea pe scard
largd, in tinerele noastre talente.

— Pe cine ati numi printre tinerele
certitudini?

—In primul rind pe Francis Ford-Coppola.
Cind poate face filme.

— De ce cind poate?

— Pentru ca azi, cel mai mare obstacol
in calea cinematografului nostru este in-
llmn Un ﬂlm a ajuns sd coste atit de mun,

ia
chlar tripleazd costul sdu, incit nu ene
deloc usor s& gésesti bani pe mdsura idei-
lor.
— Dupé cite se pale, dumneavoastra
ati gasit _banii necesari primului film
pe care il semnati ca regizor. Despre
ce fel de idee este vorba?

—E un film despre familia americand, dar
esenta sa e universal valabild. M& sperie
gindul c& unitatea familiei este vitdmatad
din ce in ce mai mult de conditiile si ritmul
vietii moderne. Copiilor, tinerilor li se per-
mite orice in numele deplinei libertati,
a tuturor indulgentelor. Rezultatul este —
dupd cum se vede — o periculoasd stare
de confuzie.

— Avi si dumneavoastrd copii.
Puteti vorbi din prop!
un contlict intre ge

— Nu este cazul meu. Slnl césétorit de

peste 20 de ani, am doud fete mari si un
bilat si ne intelegem foarte bine. De aceea
si pledez pentru necesitatea unitatii familiei
in viata fiecaruia, ca si in echilibrul social.

— Sinteti un actor protund implicat
in realitate politicd a epocii. Am si vi
pun o intrebare indiscretd,dar in aceasta
pllmivari cind toatd scena vietii po-
mericane este dominati de com-
pama elu:!ouli pentru alegerile pre-
zidentiale, nu pot si nu vi intreb pen-
tru cine votati?

— Sint si azi inscris in partidul democrat.
Dar votez persoana, nu partidul. Nu m-am
decis inca.

— Sinteti optimist sau pesimist in
privinta viitorului?

— Sint optimist cu prudentd. Ar fi prea
usor si chiar prea cinic s# fiu pesimist
in acest moment. Situatia mondiald, cu
toate punctele ei fierbinti, mi se pare a fi
sub control. Dar mai mult decit asta, cred
in forta morald a umanitatii si cred. chiar
atunci cind pot critica guvernul, in poporul
american. $i in vointa sa de pace. Sint un
patriot. Oamenii de artd au datoria s lupte
§i ei pentru o lume mai bund.

— $titi ci in acest an, relatiile diplo-
matice dintre Rominia si
o sutid de ani de existe:
poate un bun prilej s& vi spun ci i
torii de cinema de la noi, ca si creato
aceeasi intr-o
lume mai bund.

— M-ar bucura s&-i cunosc.

— Afti ti oricind bine-venit. Dar pind
la intrevedere, vi rog dati un auto-
grat pentru duwm revistei «Cineman.
Vi multumesc.

Interviu realizat de
Adina DARIAN

Visul unei nopti de vari cuo
tensiune a ideii. Asta se intimpla de
mult, intr-o iarnd sau Intr-o vard. Cine

i stie...
il Cilin CALIMAN

Datorez realizarea acestui interview pentru
Revista «Cineman, companiei «Warner Com-
municationsycare a aizdult Inlllnlul ln sediul
sdu newyorkez din Rockfeller P
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Este greu de creionat ima-
ginea unei personalitati atit

Un liric modern

muzic# cultd cit si slagdre de muzica usoa
ra, Oschanitzky a stiut sd-si foloseasca
aceastd ica pentru o

de si il
cum a fost cea a lui Richard
Oschanitzky si tocmai In le-
gdturd cu una din cele mai
misterioase din elementele
| cinematografului ca artd: muzica de film.
Unele din filmele la care a scris muzica
nu gi-au terminat incé difuzarea pe piaté,
muzica lul se mai ascultd in cine stie ce
sald de cinema si iatd cd Cinemateca tre-
buie, prin inclinarea ersibild a sortii,
sé-i Inchine un ciclu dedicat ansamblului
creatiei sale in materie de film.

A stiut, ca putin altii, s&-si foloseasc# in
aceastd plind de hirtoape meserie, care
este compunerea muzicii de film, In egald
mésurd talentul si inteligenta. Rolul muzicii
in film — desi de la inventarea sonorului
au trecut mai bine de 50 de ani — Inc nu a
fost stabilit cit de cit exact. De cele mai
multe ori ilustratia filmelor se face «dupd

cit mai exactd adaptare a materiei sonore la
fluxul imaginii si al ideilor filmului. Este
greu de imaginat, spre exemplu, cum am
privi azi Cu miinile curate fird muzica sa.
cit ar mai rémine din tensiunea si ritmul fil-
mului, dup# cum lirismul discret din Agtep-
ori Gioconda tard suris ar avea

poate o altd culoare, o alt directie fira
aceeagi muzicd semnatd «Oschanitzky».
Jazz-ul simfonic a fost stilul séu predi-
lect. Un stil foarte la zi care pornea insi
din matca adincéa a folclorului. A compus
modern, plecind de la elemente de folclor
fie preluate direct, fie imaginate inspirativ
de autor. De la aceste celule melodice
centrale, muzica sa crestea, se dezvolta pe
drumurile complicate si ametitoare ale struc-
turilor sonore contemporane fird a pierde
Ins3 contactul cu un fond de idei si sensi-
bilité#i primordiale, ale tuturor. A imbinat
muzica 22-ul, acest dode-

ureche», dupd i

totusi, paradoxal, nu se poate afirma a-

I ceasta despre niciunul din filmele a caror
muzicd o semneazd Oschanitzky. Compo-

ja
ca!onllm interpretat liber mergind pind la
m, astfel incit putem sesiza chiar
sn mcorc!rl de muzicd seriald. Pe de alta
partea lirica

zitor capabil s& scrie cu egald
in orice gen ori stil, concerte, oratorii dc

Dacéi Rubliov era refuzul
creatiel de a sluji o societate

oarbd, un veac al cruzimii,
silbnlcm Ciliuza e in-
incercarea de a Intelege su-
ferinta si a o converti in na-

dejde, nevoia de a mai
crede si spera intr-o lume In care tocmai
credinta, speranta sint aneantizate. Tar-
kovski riéisaddeste credinta in sufletul cel
mai candid al parabolei sale, un fel de ma-
niac care continud si stribatd un drum
| riscant, ca s& conduc# noi aventurieri prin
zona misterioas# unde ei dispar férd urme,
ca intr-un triunghi al Bermudelor din care
| nimeni, In afard de acest nebun pasnic
| nu s-a intors si n-a ajuns pind la capat,
acolo unde se spune c orice dorintd se
Implineste. Célduza crede, cu téria dispera-
rii sale, ci existd acest colt miraculos, desi
nu l-a atins niciodatd si de aceea reface
traseul fatal Insotindu-i pe toti care, ca si el,
Isi pun nddejdea ci vor géisi ce cautd. El,
célduza, cautd refugiul in natura stranie,
cindva plind de viats, dar astdzi moarts,
ca o planetd dupd un mare cataclism. Cauta
uitarea de un rdu pe care, se vede, I-a suferit
cindva din partea oamenilor, de vreme ce se

| Frumoasa, tinara, talentata

artistd americand Jean Se-
berg s-a sinucis. O sinuci-
dere care nu seaménd deloc
cu cele de tip vedetd-Holly-
wood. Starul cinematografic
lesne ajunge la disperéri pro-
|esnonale §i I la dccaphl de carier termme(e

inerma

Jeanel Seberg Insé n-avea Iegatura nici
cu cariera artistica, nici cu viafa ei senti-
mentald. Publicul a crezut (si chiar ea cre-
dea asa) cé pricina pentru care cu mina ei

eroicd si generoasd. De mai multd vreme
' se pasionase pentru cauza negrilor. lar
asasmnrea lui Luther King o scosese din

ti. Totusi, drama ei nu e chiar asa sim-

| pli Printr-o sinistra ironie, tragedia ei sea-
m#ni cu alte doud, pe care tot ea le trdise
pe ecran, in doud roluri teribile: cel din
Bonjour tristesse! si cel din Valul de cél-
1 durd. Dou# povesti, unde ea intruthipeazd
2 acel personaj groaznic pe care l-as numi:
3 «cadavru viun sau: un mort cu anticipatie.
1 Sutlet stins, pentru c# participase 1a o
' groaznicd crimd. O crimd de care ea nu
\ fusese cu adevdrat vinovatd. V& aduceti
aminte cum, din puré copildrie, din copila-
5 resc artag impotriva unei femei admirabile
cu care tatél ei urma s# se insoare, o pustan-
cé care se credea isteafd ticluieste o farsa
1 care, vai, o va face pe viitoarea el mama vitre-
2 od sd moard. Din ziua aceea. in fiecare
3 la adoles-
centd va fi intimpinaté de un personaj mito-
logic lugubru: zeita «Tristeten. O tristete
zilnica si nesfirsit de amard; tristea cea fara
de sfirsit a unui suflet stins: «Bonjour, tris-
1 tessel». Ca un clopot care o va vesti c ea.
1 demult si pentru totdeauna, a muri
4 In celdlalt extraordinar film al ei, Onda
de Calor, o vedem timp de o zi intreaga
tot invirtindu-se intr-o imensa vild din Tu-
nisia, singurd, agitatd, ascultind din cind

y
e

stop cadru pe ,,Cilauza*

si-a dat moarte, fusese o cauzd politica,

in stilul unor song-uri cit se poate de me-

domi

ritmurile sud (bos-
sanova, mai cu seama). In tot acest vast
cimp sonor se migca ca la el acas#, stia sd
puné ordine, s aducs sub acelasi semn
genuri aparent discordante, si aceasta pen-
tru cd Oschanitzky a fost nu numai un
compozitor do u-nurl diferite, dar a si In-
cercat si le imbine, s& le unifice in jurul
personalitatii uh ln Ciprian Porumbes-
cu, adevd rd de Incercare pentru
orice cnmpozltov si-a ariitat méiestria ine-
galabild de orchestrator, reusind miracolul
de a ne face s auzim muzica marelui Ci-
prian Porumbescu In armonii venite din
ziua de azi. Probabil c# regizorii care au
colaborat cu el: Malvina Ursianu, Serban
Creang#, Gheorghe Vitanidis, Sergiu Nico-
laescu oriDinu Cocea Isi datoreazd o parte
din izbinda artistici a filmului lor si lui
Richard Oschanitzky. Chiar dacé compo-
zitorului i-a lipsit sansa unui film mare, a
acelei capodopere care sd-l solicite la
maximum, el a picurat cite putin din per-
sonalitatea sa in fiecare din aceste pelicule,
innobilindu-le cu sunetul acela atlt de rar
auzit, al talentului adevérat si profund.

Dan STOICA

Tarkovski, o constiinta
responsabild a epocii sale

medalion Jean Seberg

0 parabola despre crez

simte acum ca intr-o temnitd, din care eva-
deazd mereu spre zona sperantei. El cauta,
incearcs s géiseascd,in acel colt al implini-
rii_dorintelor, linistea pentru familia lui,
salvarea copilului inform si a femeii abruti-
zate de suferintd, de spaima.
Alt simbol al cautarii e fizicianul, pentru
care totul are un sens, o cauza. In rucsacul
care nu se desparte, poartd o capsuld
pe care vrea s-o experimenteze In zond, sa
demonstreze un mare adevdr. Dar ce s&
mai_demonstrezi cind jocurile sint facute
n altd parte, Intr-un birou cu cifru misterios
si In timp ce cautd aici adevarul el se trans-
form& «intr-o péirere dacd nu chiar intr-o
minciund», — conclude trist savantul, dis-
trugindu-si finalmente opera ca s& nu mai
existe riscul folosirii ei nocive.
Scriitorul a crezut cindva ci fericirea e
scrisul. Astézi 1l urdste. Se cautd numai pe
el. Vrea s afle ce fel de om e. $i daci afli
cé esti un om de nimic? 1l Intreabd cineva.
— Mai bine, dectt si stiu c& sint un geniu.
Dacé m-as sti geniu, n-as mai putea scrie.
Dece s& mai scriu? Pentru cine? Oameni-
lor nu le place si afle despre ascunzisurile
lor. Voi credeti ci,dac# o s# aflati secretul
zonei,o sé fiti mai fericiti? Credeti intr-ade-

Ritmul inspirat al muzicii lui Oschanitzky
se acorda cu ritmul

filmului  lui

Nicolaescu

Sergiu

var ci aici ni se Implinesc dorintele? — se
arat3 sceptic omul — Se Implineste
ceea ce e potrivit naturii fiecdruia. Ceea ce
ducem cu noi, ceea ce sintem, ii precizeaza
savantul.

In numele acestui fatum uman, una din
cele mai intunecate parabole cinemato-
grafice despre existentd si fericire se in-
cheie pe un stright, nu de deznidejde, nu
de neputintd, ci de nevoie de neputints, ci
de nevoie camusiand de cunoastere, deter-
minare. Filmul e o constructie plastics de-o
frumusete severd pe un esafodaj literar in-
carcat, excesiv ca simbolistici. Nuvela care
l-a inspirat «Pic-nic la margine de rip&» e o
aglomerare de sensuri — uneori ne-asimila-
te —din teatrul absurd, literatura existentia-
listd, noul roman. Dar arta unui magician al
atmosferei, al ricoseului filozofic prin si
pentru imagine, topeste intr-un impresio-
nant malaxor influentele heteroclite, ficind
sd vibreze cu originalitate, glasul disperat
al constiintei ce nu mai poate supravietui
fard speranta.

Alice MANOIU

Buna ziua,

tristete!

in cind o placd de gramofon vorbitd de
soful el care ii da sfaturi si-i face morala.
La urmd, vin doi politisti si o aresteaza
pentru uciderea acelui sof, care se afla
ucis intr-un fotoliu, intr-una din odai. Asa
cum in cealaltd poveste, ea nu stie sigur
daca trebuie sau nu sd-si zicd vinovata
aici, in a doua istorie, e rindul spectatorulu
s& nu stie dac# e inocentd. In tot cazul, stim

sigur c# si aici avem in fata noastrd acea
fiintdl stranie care se numeste cadavru viu

$i iatél c# povestile de pe ecran se repeta
si in viatd. Pasiunea pentru cauza negrilor
lupta ei fanatica nu sevor margini la simpla
propaganda. Ea nu se va multumi doar sa
se afiseze ca Jane Fonda, ci va lua legatura
pe fatd cu cercurile antirasiale. Poate c ii
va ajuta si cu bani. Aceastd generozitate

() sensibilitate -
. care’n-a rezistat
star-systemului:
Jean Seberg

va fi exploatatd de presa de scandal, care
va géisi cd e pitoresc si senzational publici-

sé se
ba chiar
«teroristen, etc., etc. Cunoastefi darul de a
dramatiza al reporterilor de tip bomba.
Aceste reportaje melodramatice au putut
chiar speria autoritétile care au pus-o sub
urmérire, pas cu pas. Faptul cd nu a fost
niciodata nici judecatd, nici arestatd, dove-
deste limpede n-au nimic, in
ciuda fildrilor si pindelor. Totusi anumite
interogatorii ficute in conditii tehnice savan-
te pot usor si exaspereze, sd neurasteni-
zeze pe o fiintd sensibild. E probabil cé cu
cit mai tare se Indeseau confruntérile, cu
atit mai tare se méreau dozele de calmante.
Rezultatul era de prevézut. Intr-o bund zi a
vrut s& scape de acest cosmar. La care se
adaugd si o altd frumoasd ispravd a ziaristi-
lor de scandal, care vorbeau mereu de
amantii negri ai acestei femei, ba chiar
anuntau c# e insadrcinatd (cum si era) si ca
copilul va fi de rasd neagra. Aceste infamii
au produs o nastere anormald. Copilul a
fost perfect alb dar si perfect mort. Ndscut

mort.

Ummnl act al dramei: Jean Seberg se
duce cu automobilul intr-un loc retras; se
va ascunde in masind, infdsuratd intr-o
plapumé; ling# ea, flaconul de barbiturice,
gol. $i o scrisoare cétre fiul ei, cerindu-i
-anare Griitoare iertare, céci aratd cum ea
insiisi se socotea pe jumdatate loan d'Arc,
jumétate complice la omor in masé. Peste
putin timp, o scrisoare publicd a fostului ei
sot, faimosul scriitor Romain Gary, va acuza
autoritétile americane de a o fi impins la
sinucidere, gindindu-se probabil la cuvin-
tele Bibli «cine seamdnd vint, culege
furtund».
Jean Seberg avea 42 de ani.

D.l. SUCHIANU
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Animatia la ora intineririi

Sase zile fierbinti de iunie
(16—21), Zagrebul a fost
capitala’ mondiald a artei

eI “oota. Affat la a patra

fost ilustrate prin ele si numeroasele
tehnici pe care le experimenteaza astazi
arta a opta. In afard desen se utili-
zeazd cartoanele decupate (Cei trei
i de Michel Ocelot-Franta)

editie, interna-
honal al filmului de ani-

matie ce si-a ales sediul
in orasul celebritatii cinematografului
iugoslav, a propus participantilor nu
numai o competitie a celor mai in-
teresante creatii din ultimii doi ani,
ci si o investigare atentd si profesionald
a evolutiei genului. In afard de concurs
au fost proiectate zeci de pelicule parti-
cipante la alte festivaluri sau grupate in
retrospective informative, prilej de cu-
noastere a tendintelor tematice si stilis-
tice apartinind diferitelor scoli natio-
nale. Laudabil pentru cadrul organiza-
toric al lui Zagreb '80 este lipsa de fast,
caracterul de lucru al tuturor manifes-
tarilor. Ele s-au configurat intr-o ple-
doarie lucidd pentru statutul artei ani-
matiei. Cenusdreasd a cinematografului
care se apropie de momentul recunoas-
terii generale a iurmeculm sdu. atit de

plastilina (Micul print de Jacques Will
Vinton-Anglia sau 4000 de imagini
toetale de Jacques Remy) sau animatia
de computer (Sheherezada de Susan
Casey si Nancy Naschke — SUA).
Inovatoare au fost si filmele de obiecte
animate — ca de exemplu Nu, nu cas-
traveti — al americanului Jon Wokuluk
sau al

in care sau
devin materie primd pentru realizarea
unor originale tipaje. Ingenios este si
procedeul folosit de polonezul Andrzej
Warchal in. Anna, unde animarea unor
litere batute la masind se comﬂlmle
de di

filmului Rizi pentru mitusica de Gene
Deitch-SUA au atras marele succes de
public al autorului. Un suflet de innoire
s-a facut simtit si la nivelul dramaturgiei,
al modului de a povesti cinematografic.
Unul dintre cele mai originale scenarii
I-a avut filmul canadian Joc de coate
de Paul Driessen, exemplar pentru eco-
nomia de mijloace cu care se poate
realiza o satird de moravuri. Interesanta
este si structura narativd a filmului
iugoslav Ochi de peste de Josko Maru-
sié, in care o idee poetica este ilustraia
analitic, devenind o metaford a cicluri-
lor vietii in care progresul cere de multe
ori sacrificii.

i dea ind
in program aspecte cit mai actuale ale
animatiei in lume s-a concretizat si in
introducerea In circuit al creatiilor unor
cinematografii mai putin cunoscute.
China a fost prezentd in concurs cu
filmul Vulpea 3i vinitorul de Hu Hsing
Hua, impresionant pentru capacitatea
de a ingloba elemente ale plasticii tra-

Happy end energetic

Dovedindu-si incid o datd in-
toarcerea in plind forta pe tarimul
animatiei, Gopo ne face placerea
unei reintilniri cu omuletul sau.
Energica este titlul noului film
care 1l are ca protagonist si care
isi alege, ca de obicei, un subiect
«la zi», o temd desprinsa parca din rindurile
unui editorial polemic si pasionant. Criza ener-
getica ii inspird o poveste simbolicd pe care
autorul are curajul de a o trata in cheie optimista.
Intr-un deceniu in care ecologia a furnizat
cinematografului nenumdrate pretexte pentru
filme-catastrofd, viziunea lui Gopo devine de-
sigur originald iar tonul umoristic incurajator.
Se poartd peste tot in lume nelinistea «ecolo»
sc hctmmle imaginind sfirsitul lumn prin epuiza-
naturale.

cu ncanﬁ ‘moda si Inchipuie un hnnl fericit
care:nu insd

ditionale unei Pen-
tru a completa aceasta imagine, proiec-
tiile de informare au mai ficut cunoscute
pelicule realizate in Iran, Turcia si Noua
Zeelandd.

Atentia participantilor s-a indreptat
desigur si_inspre aspectul competitiv
al Intilnirii. Intrunind adeziunea unanima,
Marele premiu a fost acordat filmului
sovietic Povestea povestilor. Amin-
tind de preocupdrile tematice ale lui
Andrei  Tarkovski, regizorul luri
Norstein Intreprinde o pasionanta cala-
torie in memorie, confruntind frinturi
ale trecutului cu prezentul intr-o des-
fasurare plasticd de nostalgicd croma-
tici Tandretea si candoarea capitd o
neobisnuitd intensitate in acest film
despre statornicia sentimentelor.

Capitolul competitiv a adus partici-
parii tarii noastre o mare bucurie, pre-
miul «Opera prima» obtinut de Zoltan
Szilagyi pentru Nodul gordian. Suc-
cesul sdu nu a fost marcat numai de
trofeu, ci de interesul real al sdlii, de
asaltul ziaristilor asupra acestui tinar
Colegii de breaslad au crezut

intr-o
adresatd unei victime a lagdrelor de
concentrare naziste. Un experiment ine-
dit s-a dovedit animarea unor carpete
cusute cu acul, apartinind canadianei
Bettina Matzkuhn (Home town). Im-
este cd aceste incercari nu

potrivit cu

O prima constatare optimistd dupd
aceastd confruntare este progresul in-
contestabil al artei a opta pe toate meri-
dianele. Fard sd cuprindd filme ostenta-
tive si agresive. selectia s-a caracterizat
prin nivelul remarcabil al realizarii, prin

sint caracterizate de tendinta de a epata
si ca sint sincer preocupate de innoirea
si nuantarea mijloacelor. O altd observa-
tie optimistd se leagd de evolutia evi-
dentd a plasticii tilmului de animatie.
Daca acum citiva ani era In voga carica-

in

cu greu cd acest film este o primd incer-
care. Construit cu echilibru si cu origi-
nale mijloace plastice. filmul sdu este
un modern eseu despre eroism. De-
monstrind cé faptele de bravurd nu sint
intotdeauna spectaculoase. autorul face
elogiul luciditatii si curajului de a inves-
tiga cdi nebétute, de a rdmine tu insuti
si de a nu face concesii de dragul suc-
cesului imediat. Incununind eforturile
facute pind acum de a descoperi noi ta-
Iante. acest premiu conflmu! necesl(alan

preocuparea autorilor de a
mijloacele traditionale. Aldturi de ma-
estrii prezenti in concurs (Alexandre
Alexeieff cu Trei teme, John Halas cu
Autobahn, Jiri Brdecka cu lubiiire)
s-au Inscris impresionant de multe nu-
me de tineri realizatori, a caror contri-
butie marcheaza aceasté etapd de efer-
vescente cutdri. Fard a absolutiza posi-
bilitatile virstei biologice, trebuie totusi
4 tineretea
acestui gen cinematografic. pofta de
lucru, zeul nascocitor si inteligenta po-
lemica, atribute specifice. Calitatea se-
lectiei, foarte nouroasé de altfel, se

tura, cautatd a

favoarea i ii ideii, ac-

noastre si de solldurltule a
ul

tual se remarcd printr-o
diversitate a stilurilor, prin calitatea
qgraficii, rafinamentul decovuim si inven-

in scopul ii scolii
nationale. El este un semn de recunoas-
tere valoricd. dar si un sentiment de

tivitatea tipajelor. D expre-
sionistd din Simtind timpul de Andy
Walker — SUA sau alura fantastici a
plasticii din ul de Jan January Jan-
czak-Polonia, au sm aldturi de hiper-

ie Intre autorii nostri. Desi dor-
nici de confruntare cu valorile interna-
tionale. realizatorii prezenti in aceastd
confruntare nu s-au ldsat cilduziti de
mode si au stiut si rdmind ei insisi,
i propriile cautari. Este parca

trofierea grotescd a si culorii
din Ultima razd de soare de Nikola
Majdak — lugoslavia sau de lirismul
chagallian al formelor din Pov stea
dG furi N teil

din linii sumare,

leaga si de de prinde filme
cit mai diverse temam: si stilistic. Au

dar de mare efect coloristic, tipajele

o ilustrare a tilcurilor continute in filmul
Nodul gordian, poate viitorul motto al
afirmdrii animatiei noastre.

Dana DUMA

Ca in mai toate filmele avindu-l ca protago-
nist, omuletul parcurge in citeva minute etapele
importante ale evolutiei civilizatiei. De data
aceasta cresterea lui «intr-un an cit altii in
zece» are menirea de a ilustra relatia cu energia,
indeminarea de a o iImblinzi, fie ea eoliand,
caloricd sau electricd. Surpriza graficé a acestui
nou episod este aparitia unui personaj parte-
ner, o intruchipare simbolic a relatiei amintite.
Energica este o servitoare hidoas, dar plind
de haz,eficientd si devotatd. Marele ei cusur
este InsA betia de petrol. In schimbul complexe-
lor si rapidelor ei servicii, ndstrusnica faptura
cere s& fie alimentatd cu pretiosul lichid, din
ce In ce mai greu de gasit pe suprafata planetei.
Relatia dintre Energica si omulet se inverseaza,
acesta din urmd avind de ciutat stdruitor
licoarea necesard pentru aceea care il slujeste.
Drécesc si amuzant, ritmul in care se petrec
aceste metafore are o savantd compozitie
muzicald. Ajutat de tandemul Dan lonescu —
Dumitru Capoianu (autori ai unei excelente
coloane sonore), regizorul concepe toatd mis-
carea filmi pe _melodia parodiatd a ariei
«Bérbierul dln Sevilla». Harnicia si indeminarea
policalificatd a Energicdi este ilustratd intr-o
dinamica insiruire de gaguri. Femeia-robot 1l
trateaz adeseori pe omulet ca pe un obiect
prilejuind savuroase momente umoristice. A-
lergind cu dibacie sau patinind pe rofile, ciu-
data fapturd executd piruete de o gratie ne-
asteptatd pentru carcasa ei matahaloasa. Curse-
le rapide in scopul slujirii omuletului devin un
balet hilar si néstrusnic. Sint momentele fil-
mului care demonstreaza cel mai elocvent mes-
tesugul si exigenta echipei de animatori care
au inchipuit aceste expresive miscari. Roland
Pupaza, Constantin Crihmarel si Mica Boro-
ghind sint numele acestor excelenti meseriasi,
colaboratori permanenti ai lui Gopo si detina-
torii multor secrete ale artei a opta.

Preocupat de aspectul atractiv al filmului
sdu, autorul nu ignord densitatea mesajului
Gluma din tinal sugereaza posibilita-
tea descoperirii unor noi resurse de energie.
Gagul sdu ironizeaza lenea de gindire si invitd
la efervescente cautéri pentru depasirea impa-
sului ce agitd acum lumea contemporand. Ca de
obicei, ideea nu este evidentiatd ostentativ si
didactic, ci este inclusd intr-o desfésurare
dramaturgicd amuzantd si bine dozatd. Gopo
isi concepe pledoaria in ritm «allegro», demon-
strind cu optimism, sansele unui hapny-end
energetic.
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cineclub '80

Bivolari
R S S T T S L T Y

Filmul pe ulita

Doar sociologia cinema-
tografului ar fi in masura

INeIMA s intoarca pe toate fete-

le acest prim Festival al

filmului de amatori cu

tematica rurald, s& mo-
tiveze cantitatea de energie revarsata
(benevol) in contul unei ambitii vioaie
ca o strigatura: «S& avem in sat la noi
un festival de milioane!» (desigur, la
figurat). Tot sociologia cinematogra-
fului ar putea justifica si afluenta
(benevold) de cineamatori intr-un
punct geografic categoric peste mina,
nici statiune balneoclimateric, nici
nod de cale ferata. Culeg la fata locului
doud raspunsuri: «Fascinatia cinema-
tografului... puterea lui de seductie...»
(opineaza o scolaritd cu zimbet com:
plice), si «Ca s-auda lumea de Bivo-
lari» (un gospodar agezat). Bivolari?
O comund — aflam din discursul
inaugural al primarului — situata in
extremitatea de nord-est a judetului
lagi, 4 520 de locuitori, peste 1 000 abo-
namente radio, peste 800 de televizoa-
re si un record national: cea mai mare
productie de peste la hectar de luciu
de apa. Apropo de peste. Intr-o cine-
gluma galateana prezentats, cu tilc,
hors concours, un pescar(amator) «se
pozeaza» cu un pestisor; la developa-
rea filmului pestisorul creste, se umfla,
tinde spre monstru marin. «Develo-
pind» festivalul, n-as vrea s&-l scald in
idilic, dar nici sa-l reduc la o simpla
actiune. Ar insemna si te lasi dus
de ursuzllc, s& ai suflet ca un
acoperis de la Comarnic, ca s& nu-i re-
cunosti (festivalului) factura speciald
i, de ce nu, farmecul; al atmosferei (pe
ecran-sat, atara-sat), al satenilor care,
cu mic cu mare, si-au pus suflet, casi
si masa la dispozitia evenimentului,
al sélii de proiectie (arhiplind pe cal-
durd mare, fara ventilatie, dar cu pla-
fonul cu stucaturi aurite), unde juriul,
condus molto vivace de regizorul Ale-
cu Croitoru a vazut si cintérit in jur de
o sutd de filme, din cincizeci si cinci de
cinecluburi. Pe-motive-de-spatiu, a-
mintesc din palmares doar Marele
Premiu, conferit (nu din politete, ci pe
merit) cineclubului gazda, cineclubul
«Bivolari» (deci: lonel Bordeianu. Eca-
terina Bordeianu, Elena llie, Marcela
Dobreanu, Silvia Ababei) pentru fil-
mele Se naste o profesie, Irinel,
$i copiii ne judecd Umor si prospe-
time, cdci, se stie, lucrurile trecute
prin ochii copiilor Isi invioreaza contu-
rurile. Un Irinel blond si cref, cu stofa
de actor (copilu' lu' Birnoveanu —
premiul de interpretare), ajunge singur
la concluzia ca ar fi preferabil s& se
spele, ca s& nu-i mai intoarca spatele
prietenii si jucariile; alti doi pusti
mediteaza: «ce e mai greu? Un ziar
sau o sacosa? Ziarul e mai greu.
De ce? Pentru c4 tata lu' Costel duce
ziarul si mama sacosa. Uite-i'». Lu-
mea satului — de la gospodarii si
gospodari pin la un bob de fasole —
trece de pe ulifa pe pinz3, firesc, sub
semnul autenticitatii. Un viitor capitol
al artei naive?

Sigur, selectia in bloc a scos In
evidenta si vechile metehne ale multor
filme de amatori: comentariul infantilo-
didactic de tipul: «Urcind in munti ne
intilnim adeseori cu ciobani care ne
céléuzesc cu deosebitd dragoste», mi-
n&-n mind cu mereu acelasi comenta-
riu muzical «bun la toate» (Beethoven,
Vivaldi — fluierul). De! Incetu’ cu-nce-
tu' se face ofetu’. Ramine ca peste doi
ani, la editia a ll-a, s& fie si filmele
ceva mai aproape de luciul de apa, de
«dulsata muoldoveneasca» si, daca nu
cerem imposibilul — de Muscatul oto-
nel cu traminer.

Eugenia VODA

Spectatori, nu fiti

numai spectatori!

scrisoarea lunii

Am intilnit spectatori fericiti

«M& numesc Mihaela Savut si sint programatoare la un centru de caicul. $i o
mare iubitoare de film romanesc si strdin. Faptul care m-a determinat sa va scriu azi
vine dintr-o mare bucurie pe care vreau s& v-o impértdsesc si dumneavoastra, si
anume vizionarea in luna aprilie a patru filme romanesti (Intoarcerea lui Vo
L

iubirii,

roba de
uiti

ma noapte de dragoste..) care mi-au placut foarle mult, indeosebi primele
trei. Ma duc la mai toate filmele romanesti, nu fac pe snoaba si faptul ca am vazut
intr-o luné atitea filme roméanesti bune, mi se pare ceva extraordinar. Eram obisnuita,
ce-i drept, cu mai putin. Despre leun.lmn nu am declt cuvinte de lauda cu privire

la scenariu, regie. imagine,

care s& dorim a le revedea.

aceleasi realizari.

. Faptul c& mi-a

placut, si inca foarte mult, a fost o conﬂrmam a increderii pe care i-am acordat-o
acestei regizoare inca de cind am vazut Gioconda fard suris si care nu m-a deza-
mégit cu niciun film. In legdturd cu Proba de microfon, cred ci faptul ci I-am
vézut de doud ori in aceeasi sdptdmind, spune tot. Dacé stau bine si mé gindesc, un
asemenea fenomen nu mi s-a mai intimplat cu niciun film roméanesc. Un lucru exce-
lent la acest film a fost sunetul. (N.R.: Valentin Oprescu din Bucuresti.
Sarii nr. 146, e exact de parerea opusa). lon mi-a plicut deasemenea foarte mult si ma
voi duce sa-I mai vdd odata. $i la acest film trebuie s& remarc buna lui sincronizare...
Aceasla luna aprilie 1980 va ramine, in memoria mea de cinefil, ca.o luna aparte —
iata ca se poate sa avem si scenarii foarte bune,si ecranizéri foarte bune, si filme pe

str. Drumul

Mihaela SAVUT

B-dul Metalurgiei nr. 15 Bloc R. 13. Sc. 1. et. 8, ap. 33

Bucuresti

N.R.: Buna impresie ldsata de aceste filme corespondentei noastre nu ne va impiedica
sa revenim in numerele viitoare, la «Curier», cu alte scrisori ale cititorilor nostri despre

Filmul romanesc

Mijlocas la deschidere

® «Eroul face parte din binecunoscuta
familie a tinerilor din Diminetile unui
baiat cuminte, Filip cel bun, E atit de
aproape fericirea, Septembrie. Are multe
puncte comune cu ei si totusi e altfel.
Adicd e un tindr al deceniului opt nu numai
pentru cd merge la discoteca si ascultd
«Eruption» ci mai ales fiindci se simte al
timpului sdu, e implicat in realitatea colecti-
vitétii, sincer implicat. Conslslenta perso-
najelor, si
Intaresc i cé dia-

prinsd la nivelul imaginii si nu la acela al
cuvintelor, sdrdcia scenariului e contra-
caratd de mici gaselnite. Jocul actorilor
e firesc, apropiat de viata de zi cu zi si toc-
mai de aceea agreabil. Paradoxal, tocmai
aceste atu-uri trezesc nemultumire. Aici,
la_intersectia dintre pldcut si neesential,
sté ratarea filmului. Trédind in autenticitatea
faptelor, dar ocolind o constiinta autentica,
nu mai ludm nimic in serios, ci suridem
ingaduitori la apa din w.c. trasd pentru ca
totul s& fie real, zimbim la plimbarile cu
Mobra prin ploaia care «dansa cind rideam
amindoi», ne recunoastem rasfoind «Ro-
mania literard» in timpul mesei, Intr-un
cuvint, savurdm marea sansd pe care ne-o
lasd regizorul de a ne descoperi in gesturile
perpetuate zilnic.. Mimica existentei se

lectica personajului nu-i o falsd problema,
cé eroii nu sint facuti din bucatele, dintr-o
patd de lumind plus una de Intuneric.»
(Sever Mircea Avram, Calea Grivitei nr.
226, Sc. B, ap. 14 — Bucuresti).

® «Mijlocas la deschid are in mod
cert niste calitdti care rezida in realismul
sdu, in renunfarea la prezentarea unor
realitati edulcorate si, mai ales, cred eu,
intr-o bund cunoastere si reflectare artistica
aunor probleme sufletesti»... (Alex. Marco-
vici, str. Mantuleasa nr. 10 — Bucuresti).

® «Acestea-s filmele care ne trebuie,
filme la care venim s& ne vedem pe noi
ingine... lar daca strazile, gérile, parcurile
sint aglomerate, intrdm la acest film ca s
vedem ce se mai Intimpld, e ca si cum am
privi strazile, gérile, parcurile prin care ne
plimbdm zilnic. Daca prietenii ne sint de-
parte, intrdm la acest film si ni-i regasim.
E o lume a tineretii noastre care, marturi-
sesc, ne place mai mult decit Buldozerul».
(lulia Chiriac, 78 ani, Timisoara) (N.R.:
De cind virsta tine loc de adresa?)

@ «Mi-a plicut, mi-a placut enorm. Nu
imi amintesc un film romanesc de la care
sd ies atit de Incintatd». (Manuela Cirli-
geru, Cartier Trivale, bloc 86. Sc. A, et. 10,
Ap. 42 — Pitesti)

@ «Filmul nostru are multe naivitéti, dar
nici o minciund grosoland. Existd schema
dar se vorbeste ca-n realitate, nu e
conflicte mari, dar nici sfirsit fals-mobiliza
tor. Mijlocas la deschidere e chiar un
film plécut. Schimbdrile de cadru nu-s
telefonate, o anumitd zbatere interioara ¢

cel mai repede» (lon Plesa,
str. Sandu Aldea nr. 61— Bucuresti)
® «Nota 10 pentru Mijjocas la deschi-
dere. (Cristian Barbu, str. Labirint nr. 61
- Bucuresn

nefilia ca omenie

«Am revézut Portile albastre ale orasu-
lui. De data aceasta cu alte sentimente.
Parcé vroiam sd nu-mi scape ceva, acum,
cind stiam cd nu mai existd cel pe care-l
simteam aléturi in lecturile mele. Numele-i
ca un pilon in literatura noastrs un pilon
care inseamnd, pentru multi, «Morometii».
Poate si acest lucry e destul. Dar nu e.
Am revdzut filmul. Imi plicuse si prima
oard. Era curat, simplu si jucat cu bun simt.
La sfirgit, am ramas cu o tristete apdsatoare,
ca dupd ce nu se mai intoarce. Cred ci nu
odatd sintem meschini. Ct timp stim ca
existd cineva mare, iubit, nu-l prea «zgin-
darim» cu sentimentele noastre, stim ca
este acolo, in umbrd, ci scrie, picteaza,
cintd, dar stim cd este. Si ne obisnuim
cu gindul acesta, pind la a nu-i mai da toatd
importanta. De-abia dupé ce nu mai existd,
incepem s regretdm cad n-am stiut pretul
lui... Poate cé ploile acestei primaveri sa fi
lost lacrimi pentru cei care au plecat in
nefiintd, Marin Preda si Vida Geza». (Ru-
xandra Gabriela Constantinescu, st
Cameliei nr. 7, Bl. 54, Ap. 25 — Ploiesti).

Viata cinefilulu:

® Difuzarea filmului la Timisoara:
«Am citit cu incintare cronicile din care —
fara exceptie — a reiesit calitatea exceptio-
nald a filmului Proba de microfon... Si
am asteptat. Si asteptam (N.R.: Scrisoarea
e datall 23 junie, avind pe plic stampila
ica Timisoara, Cupei
Roméniei la fotbal»... frumoasa idee!) s
apara pe ecranele orasului Timisoara, desi
a trecut, cred, o lund de la premiera in
Capitald. Se pare insd ci graba cu care
apar filmele noastre In provincie e in raport
invers cu calitatea filmelor. M& refer si la
Bietul loanide, si el incd neprogramat la
noi. (pens. Silvia lvan, str. Ceahldu nr.9 —
Timisoara). (N.R.: Despre aceleasi carenfe
§i aceleasi intirzieri ale difuzarii ne scrie
Ivan Cristian, str. Constanta 33 — din Cluj-
Napoca, unde («la 11 iunie, lon incd nu so-
sise, capul de afis Il tineau Satari express
si Buldozerul, in !Imp ce Eboli,
da, In numele papei rege trec tiptil la ci-
nematografe mici sau foarte micin).

® O alta dur «wreducereay filmului.
«Mi-a plicut foarte mult filmul Malvinei
Ursianu, Tui L

nu, film care la lasi a rulat doua saptamini,
timp in care l-am vizionat de 9 ori, asa cd va
dati seama cé-i stiu fiecare replic, fiecare
secventd. E ceva nou In cinematografia
noastra si nu poate fi inteles de orice fel de
public. Oare acesta sa fie motivul pentru
care cei de la cinematografele «Victoria»
sau «Copou» s-au hazardat In reducerea
filmului? E posibil ca un film s fie decupat
dupd bunul plac al celor care n-au alti
obligatie dectt sd-1 proiecteze pe ecran?
Acelasi lucru s-a intimplat si cu Ultima
noapte de dragoste care a fost redus la
«Copou» doar la o serie, cu toate c# biletele
se wndeau la un pret valabil pentru doud.»
i nr. 53,

u, $0s.
BI. C-1, Sc. A, ip.?l—l i)
Educlﬂa muzlcllip problema cine-
fili: «La Aventuri in Arabia,
constituia un frumos omagiu adus lui Geor-
ge Enescu, un excelent scurt-metraj inspirat
din cel de al optulea Festival international.
- Ceea ce m-a mihnit insd a fost faptul ca cei
ce vizionau aceastd retrospectivd rideau
si batjocoreau dirijorii, pianistii, violonistii,
prezentati pe ecran. Consider ci de aceastd
indiferentd a multor tineri de azi fatd de
operd si muzica simfonicd, nu sint doar ei
de vina. Cred c3 si lipsa unor foruri compe-
tente, rdspunzéitoare pentru felul cum se
face indrumarea tinerilor spre spectacolele
de la Atheneu sau Oper3, isi spune, greu,
cuvintul. Nu afirm ci nu ar exista reclame
televizate la aceste manifestdri, dar ele
nu sint suficiente, nici adecvate. Tinerii
au nevoie de culturd muzicald —e chiar o
problemd de cinema.» (Doru Popescu,
Calea Grivifei 148 — Bucuresti).

@ O propunere: «Cred cé ar fi cazul sa
se realizeze o carte despre creatia reputatu-
lui nostru regizor si actor Sergiu Nicola-
escu. Ea s-ar putea numi: «Munca unui om
si rezultatele sale». O asemenea carte ar fi
deosebit de pretuitd de cinefilii din tara
noastré».(Nicolae Cazacovschi, Sos. Nor-
dului 75 — Bacdu).

Am zimbit la...

«Filmul / se spunea Buldozerul ar trebui
«bdgat in cap» fotbalistilor si antrenorilor!
Ceea ce a fécut Piedone in filmul amintit
este mai mult decit o lectie, este un curs
universitar. M4 doare faptul cd Piedone-

Spencer este luat in ris.» (Colea Cure-
liuc, loc. Mariteia Micd — jud. Suceava).

cinema

Bucuresti iulie 1980

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |

Anca Szdny si lon Dichiseanu —
personajele Lidia si Calopor — intr-o
scend din filmul istoric In lucru, «Bure-
bista. Fierul si aurul». Scenariul: Mih-
nea Gheorghiu. Regia: Gheorghe Vita-
nidis.
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film " eljperat dé<sniobj
eksandr Kalaghi

Filmul Adei Pistiner, primul

séu lung-metraj, este un mo-

ment necesar dintr-o evolu-

fie secretd, dar reald, a cine-

matografului roménesc. Se-

cretd, pentru ci ea e mar-

catd, la mari distante, de

lucrdri care par s& nu aib& raporturi de con-

tinuitate intre ele — filme aparent fard

urmiri, fird ecouri In productia curents,

pelicule a céror experientd pare, deci, s&

nu o preia si s& nu o dezvolte nimeni. nici

mécar realizatorii In cauzi. In realitate, fie

si la mari distante in timp, autorii acestor

filme, care ies hotdrit din comun, care de-

pésesc net plafoanele mediocritatii, prelu-

creazd fiecare in felul sdu experientele no-

tabile ale predecasonlor. constiinta ca se

inscriu pe firul unui inceput de traditie
fiind tocmai ceea ce-i distinge de rest.

Existd Insd doud tipuri de inserare pe

varaté intransigentd morald, nu firé o ten-
td de cruzime justitiard. Conflictul Insusi
al filmului nu trebuie clutat in alti parte
declt In aceastd separare categoricd ope-
ratd de autoare Intre planul imaginii si cel
al muzicii.

Aproape tot ceea ce vedem pe ecran
este comun, prozaic, cenusiu — o0 po-
veste sentimentald si de familie banald,
oameni lipsiti de strélucire, privati de gestu-
rile i vorbele frumoase, pe care parcd nu
le mai meritd, renuntind ei ingisi s& se mai
explice sau ficind-o cu o voce afond,
spartd, flri convinonrer IAventuru extra-

ilip
principal — se consumi tot atit de anost
ca si conversatiile de la cind pe teme pro-
fesionale, ca si intrigile servile ale colegu-
lui Out ar dac# intlinirile lui Filip cu
juna Nusa sint uneori Insotite de muzica
divind a lui Vivaldi, numai prejudectile
ne-ar putea face sd investim In acest
accent semnificatia unei eliberdiri, a unei
jubildri. Dimpotrivd, strilucirea s#rbato-
reascd din muzicd reduce si mai mult la
scard mérunta petrecere a personajelor.
iluzoria lor fericire, masurind distanta care
le separd de trllrﬂe Intregi, generoase, de

méretia si farmecul etern al naturii.

Nu e nimic de povestit din film, in atara
desfasurdrii acestor doud teme, mai de-
graba simfonice declt epice, pentru ci in-
sdsi Inldntuirea secventelor Imprumuta
ceva din structura inefabili a discursului
muzical: cadrele curg si evenimentele se
inléntuie férd confruntari dramatice. intre
Filip si Clara nu se produce nici o ex-
plicatie. nici la-despdrtire; nici a intoar-
cere, iar Nusa Il plriseste la rindu-i pe
arhitect, In zori, fird o vorbd. Cu alte cu-
vinte, in stilizarea sa justitiard, autoarea
epureazd din imagine nu numai sdrbato-
rescul, dar si dramaticul. Tensiunea -tot
muzica o exprimé, ea citind gindurile ne-
exprimate ale personajelor (in patul con-
jugal, Filip suride altei imagini si numai
muzica ne trimite pe firul visuiui s#u).
tradindu-le zbaterea ascunsd si neinfele-
gerile (la plecarea lui Filip de acasa, in
compania Nusei), punind in evident acut

Intransigent - cu oarecare cruzime in
aceste disocieri morale, Ada Pistiner nu
recurge totusi la caricaturdl si cu atit mai
putin la moralizarea de suprafatd. Dealt-
fel numai concupiscenta vulgar, colorata
cu naivitdti didacticiste, ar putea vede:
aici povestea unui «xamantlic» pus la punct.
Bataia polemic# a filmului este de anvergu-
rd, ea nu vizeazd anecdoticul — materie
primd facild — ci eticul, In sensul s&u cel
mai profund, care este un cult al valorilor
umane, f&rd discrimindri. Ca atare, ome-
nncul slm-ntnlor mlrunte din acest film

imperative din Intreaga partiturd («Noi am
fost o familieln, «Voi v-ati iubit, nu?»,
«Dar la mine nu s-a gindit?», «Te rog.
mamd, te rog, vii? Trebuiel»). In genere,
dac# dramaticul apare explicit in imagine
de citeva ori, il poarts femeile (iesirea ner-
voasd a Nusei, cu tigara fumatd in bai

plinsul mamei, cu crema pe fatd). Admi

rabil alese interpretele si excelente com-
pozitiile lor, in nuante de find sugestie,
care leagd adevdrata naratiune vizuald a
filmului. Performanta apartine In primul
rind Andei Caluodreanu. Nusa. care. me-

lui
surdi cu urftul 'l llumdlt-tea —_ nropne,
nu ale altora — fi Nici

in anti-star, debuteaza in-
u un rol principal pe marele ecran, odata

urmé de snobism, decl dm contra, sol-cn-
tarea unui drept de cetate in filmul roma-
nesc pentru omul comun, nefavorizat nici
de naturd, nici de biografie (Nusa. cu o
fatd nu prea sugestivd pentru pictorii figu-
rativi, vorbeste despre «hazul» din familia
lu: «Acum 20 de ani, tata a divoriat de

ama, pentru cé-i strica dourul — azi e

cu aplicatie si da-
rmre exemplard de Dorina Lazdr — mama,
i Esthera Neacsu — fiica, de asemenea
d'hmnt! In ceea ce priveste partiturile
masculine, regizoarea a céiutat un echilibru
precis al tonalitétilor, pentru a evita ina-
mh de toate riscul sarjei, gésind probabil
solutia unica a viziunii sale, prin distribui-
rea, In rolul tatdlui, a actorulm :owet»c de

plecm in Elvetian).
personajelor — a lui Filip sr a prietenei
sale, a nevestei si a fiicei — au in ele o

r alia-
ghin, dublat ideal de Marin Moraru, ca
voce, si secondat cu brio In imagine de

anume noblete, care incepe cu
propriilor limite, cu decenta suferintei sta-
pinite, cu o anume auto-ironie. Atenti. pre-
venitori §i chiar afectuosi unii faté de altii

saritori, fie si la

adu P — Savel si George
Bénicd — Out.

Stilul regizoarei este cu atit mai frapant
in compozitia cadrelor, in factura imagi-
nii — stinse, adumbrite — in notele paro-
dice ale recuzitei, in elementele de decor
care au propria lor partiturd: geamantanul
celui care pardiseste casa, pantofii uitati.
usa rémaséd intredeschisd, ezitantd, tema-
toare, ziarele nedesfdcute s.a.m.d. Prin
aceastd acumulare de detalii, observatiile
privind caracterele, etica si socialul, se to-
pesc intr-un tablou mai larg, vizind stadiul

celui care-i pardseste, ei nu sint funciar-
mente mediocri («S$tii de cind visez eu si
particip la un concurs international, zice
Filip, dar acum, cind m& pregitesc pentru
concurs, mé gindesc mereu la proiectele
tip»), dup& cum fetele lor uritite pot s& ne
apard dintr-o datd de o gratie rafaelici
(scena in care fiica isi tunde mama, inti-
nerind-o, este singurul moment din film in
care raportul dintre muzica si imagine in-
ceteazd de a mai sugera un divort, fara a
inceta sd fie dramatic). Chiar si cabotinii
din acest film — acel traficant de influente,
ridicolul Out, apoi cinicul coleg al sotiei
arhitectului;-Savel — au fiecare stilul si
prestanta lui, o duiceatd manieristd care-i
autentificd, pentru ca ei au aceiasi vecini
care-si arata capetele curioase de dupa
perdele si aceleasi evenimente de comen-
tat («Ne sint favorabile sau nu ne sint fa-

acest fir neviizut. Unul al i conti-
nuitdti, ca In cazul lui Dan Pita si Mircea
Veroiu fatéd de Victor lliu sau al lui Alexa
Visarion fatd de Liviu Ciulei si lulian Mihu.
lar, mai rar, un alt tip, al continuitétii pole-
mice — polemice nu numai cu inertia me-
diocrittii, dar si cu respectabila traditie a
virfurilor. Ada Pistiner face parte din a-
ceastd a doua categorie, alituri de Lucian
Pintilie sau Mircea Daneliuc. Nu ins& fard
un amendament. Desi cunoaste la fel de
bine mijloacele artei sale, debutanta de
azi refuzd sd le minuiascd la vedere, nu
vrea s# beneficieze de efectele lor cele mai
sigure, prefigurind un tip de cineast pe
care la noi doar Mircea Sducan |-a mai
ilustrat: acelu al_autorilor care, in loc tt
se las:

posedati de arta lor.
Intrutotul lmDchﬂ in lucrare, cu o mi-
nimd, dacd nu

?1»). Un fel de detasare antonio-

venetian
pe imaginea in plan-detaliu a saccsei de
piatd sau a castronului Imprumuiat de la
madame Badulet). Cind sdrbatorescul in-
cearcd totusi si-si facd loc in imagine, ro-
lurile se inverseazd, dar tot coloana sonora
denuntéd simulacrul: tranzistorul tricu'ui no-
mad de petrecdreti de pe plaji. pistele si
Iatratul clinilor auzit in camera inchiriata
pentru prima noapte de dragoste si asa
mai departe: mereu auzitele informatii pu-
blicitare de la radio, zbenguiala si tipetele
copiilor strdini de dincolo de usd, stirile
de la televizor despre insilozarea furajelor
in proportie de 50, sldbiciunea unui vecin
pentru aria «Santa Lucia», tusea gazdei
(«A racit madame Bédulet), batdile in pe-
reti ale altor vecini, fér& a mai vorbi despre

niand, care e a artei moderne in genere,
o face pe autoare si se abtinid a acuza
exclusiv réul din «caractere», pastrind-o
i la echi-distantd de cealaltd mérginire
tezistd, in virtutea céreia doar «societatea
e de vind». Socialul din acest film este. ca
si eticul, stréin de orice simplificare, toate
cdile de acces rdminind libere pentru infe-
legerea conditiei umane pe care autoarea
o are in vedere si care, aproape progra-
matic, n-a prea intrat pind acum in vede-
rile cinematografiei noastre, ci doar in ale
unor cineasti.

In modul cel mai firesc, viziunea autoarei
este usor feministd, nu ca parti-pris, ci ca
unghi natural de vedere. in spetd, acela al
fiicei, prin ochii cirela filmul pare comnus
cu toatd di:

efectele sonore repetate ale
sanitare, in momentul toastului sau in

teoreticd, adeptd mai degrabd a unei arte
neprogramatice (In sensul muzical al no-
tiunii), Ada Pistiner a avut fericita inspi-
ratie de a-si prefata lung-metrajul de debut
cu un documentar realizat anterior: $i.
Documentarul functioneaza in proiectie ca
un Manifest, ca o Poetica, mérturie de cre-
dintd, sub forma unui reportaj-eseu la o
scoald de balet, In care arta apare in pos-
tura ei de travaliu si de supliciu ficut s&
r&min# nestiut. Desi reportajul se incheie
dezvéluind cealaltd fatd a medaliei — arta
ca sdrbétoare, ca triumf intr-un cadru cere-
monios, ideea este cd, in timpul ceremo-
nialului, tocmai performanta sublimd se
intimpl& s& scape ochiului distrat.
Aceast# disociere, Intre existenta curen-
4, nestiutd, si fata ei spectaculoasa, sirba-
toreascd. o reintiinim sub altd forma. ca
tema in Stop cadru la masa Retrasa, ce-i
drept. ascunsd chiar in structura intima a
filmului, inaccesibild poate aceluiasi spec-
tator distrat, pentru cé In acest film neol
nuit, expunerea temei este scindatd in
dou#: o parte in imagine, iar cealaltd in
muzicé si in coloann sonord in general. in
Stop cadru la masd, muzica, in spetd
fragmentele din «Ano(impurl» si dintr-un
Concert pentru flaut si orchestrd de Vi-
valdi, a fost aleasd nu pentru a ilustra si
nici pentru a contrapuncta clasic secven-
tele, ci spre a sustine alt motiv tematic
decit acela Intruchipat de personaje, con-
trazicind continuu imaginea, opunindu-i-se,
parodiind-o, biciuind-o. Cuvintul pare dul
dar este exact. Pentru cé, dincolo de c
mul si riceala metodicd cu care-si urma-
reste personajele din imagine, ceea ce o
inspird in realitate pe autoare este o ade-

frazei («Cind iei oamenii la
bani- mérunti...»).

tr-un jurnal juvenil, care apare dealtfel de
doud ori, ca atare, in cadru. Fiicei i se re-
zervd singurele apeluri patetice si chiar

Un film al adeviirurilor mari §i mici
(Aleksandr Kaliaghin §i Anda Cilugiireanu)

ii istorice, Intr-0 superioar# Inte-
legbre a perspectivei. Aici intrd o anumita
gesticd intimd — omleta suptd direct din
tigaie, marul consumat seara in pat, ina-
inte de culcare — si unele paranteze, cum
ar fi cabina telefonic# lingd care asteaptd
Filip, asistind férd voie la comunicarea
adresatd de un meserias clientului de la
celdlalt capét al firului («P&i n-avem jalu-
zele mari, noi n-avem sipci, n-avem nimic,
avem numai reparatii, pe care le putem
face, jaluzele noi n-avem, pentru ca...»);
sau vitrina unui cinematograf pe linga care
(reco pemchen tlnlr& — fiica arhitectului

iile unui
ﬂlm anuntat «n | programul viitor», cu dor-
mitoare si sufragerii somptuoase. In fine,
migcérile de aparat fird amplitudine, dar
prompte, vivace chiar, ca si racordurile,
adesea contrastante, care dau relief, flu-

torllof oblmum a confunda arta cu con-
trafacerea agreabild.

Un film eliberat de sub tutela snobismu-
lui estetizant sau retoric de care se resimt
chiar si filmele noastre cele mai reprezen-
tative. Un film realizat in numele afirmérii
unui cinematograf romanesc modern si

prin téria si i adeva-
rurilor sale, mari si mici. Pentru cd uma-
nismul revolutionar se apérd nu doar pe
scéirile de marmord de la intrare, ci pretu-
tindeni unde p#sesc oameni: oricare si
oricum ar fi ei, toti se cer cunoscuti si
pusi in lumin&.

Valerian SAVA

Scenariul: $tefan lures. Regia: Ada Pistiner

Imaginea: Anghel Deca. Decoruri: Nicolae Schio-

pu.

muzicak ing. Jean oiu.

Cu: Alexandr thlvhm, Anda Calugdreanu, Dorina

Lazér, Esthera Neacsu, Radu Panamarenco, George

Banicd, Luiza Orosz, Raluca Zamfirescu, Liviu Ro-

zorea, Stefan Sileanu, Sorin Postelnicu, Marian
iles.

O productie a Casei de filme Unu. Dit

lon Bucheru. Film realizat in studiour

ui de productie cinematografica
resti»

ctor:

Anul XVI11 (211)

Revistd a Consiliului
Culturii si Educatiei Soci

Bucuresti - iulie - 1980
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