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Lupta pentru calitate 
incepe cu lupta pentru competenţă 

B 
Creşterea numărului de filme 

'-1 româneşti nu mai e doar o 
li )8n-Y=>I problemă de prospectivă şi 

' ' "-' de perspectivă. Nu trebuie 
să te ocupi de statistică, 
nici să faci parte din labora­
toarele cinematografiei. e su~ 

flcient să fii «un simplu civil», un om care 
din clnd ln clnd merge la cinema ca să dai 
piept cu noile fapte: ln cursul verii mai puţin , 
dar în ainte de caniculi premierele cinema­
tografice românesti s-au succedat într-un 
ri tm deosebit de alert. De-a lungul citorva 
luni aproape fiecare săptămlnă a mceput cu 
fa imoasa formulă: «o nouă producţie a 
studiourilor de la Buftea». Desch ideţi coti ­
dienele şi priviţi repertoriul cinematogra­
felor. numărul filmelor autohtone proiectate 
pe ecranele capitalei a crescut simţitor. 
Cinematografia românească a devenit Tn 
lntelesul cel mai propriu «o realitate încon­
jurătoare». Cu ani în urmă, secretarul gene­
ral al partidului, tovarl,ul Nicolae 
Ceau,escu ne atrăsese atenţia asupra 
acestei situaţii: «Problemele dezvoltirli 
cinematografiei in Rom&nia ocupi un 
loc Important ln viata aocletiţli noastre, 
ln preocupirlle conducerii de partid. 
Pornim de la rolul Important pe care·I 
are cinematografia în activitatea de 
ridicare a nivelului cultural al maselor 
populare, ln reallzarea programului par­
tidului de fiurlre - o dati cu edificarea 
societiţll aoclallate multilateral dez­
voltate - a omului nou, ln dezvoltarea 
con.illnţel socialiste, care este o con­
diţie primordiali a progresului general 
al socletiţil noastre». 

Preocuparea de care vorbeşte conduca­
torul statului şi al partid ului nu a fost şi nu 
poate fi lnteleasă doar ca o preocupare «ln 

genera l». Cinematografia, ca şi oricare a l tă 
artă, are un si stem artistic propriu. «Preo­
cuparea», faţă de film, fie că e exerc1tatâ 
din afara breslei, fie din interiorul ei, nu 
poate fi reală, afectivă, beneflcA decll dacă 
se exercita fn cunoştinţă de cauzl, cauza 
fiind ln acest caz «legile specifice» ale 
art~ ecranului. ln convorbirea cu cineaştii 
din 1974, tovari,ul Nicolae Ceau,escu 
a pus un foarte semnificativ accent pe 
această Idee: «Dumneavoaatri •tlti ci ,1 
o idee buni, daci e prezentati într-o 
formi plictisitoare poate avea, cîteo­
dati, o lnfluenti mai rea decit daci n•ar 
fi prezentau deloc. Pe lingi conţinutul 
de Idei care trebuie ai stea permanent 
in atentia noaatrl - e necesar al avem 
în vedere ci filmul i•I are legile lui 
artistice». 

lată de ce ln cinematografie, ca ln toate 
sectoarele unde se munceşte şi se gin­
deşte (zicem •i, nu zicem sau) competenta 
nu are voie să fie ln general Mai exact, ea 
trebuie sl fie'' tn general ş1 in parltcu lar. La 
drept vorbind, ideea cA poti să fo loseşti 
adevărurile «ln mare» fără să ai idee de 
adevărurile <iln mic» n-a făcut deci! pagube. 
Ce e lupta pentru calitate ln cinematografie, 
ca şi Tn agronomie, ca şi tn filoZofle, ca şi în 
zooteh~ie - dacă nu stăplnl rea, ln teorie şi 
tn fapt, a unul anume un ivers profesional, 
cunoaşterea legilor lui Interne şi a «secre­
telor» lui specifice? 

ln mod curent se vorbeşte de «arta cine­
matografică». Cuvlntul talent e rostit mai 
rar, dar e implicat ln aproape toate j udecă­
ţile de valoare. E normal, cu cel puţin o 
precizare: mai mult decTt oricare alta artă, 
cinematografia este un teritoriu al inter­
ferentelor. T ehnica cea mai precisl se inter· 
ferea ză cu a1 la i nefabi l ă, autenticul intră ln 

coliziune cu produsul de con fecţie, dexte­
rita tea poate trece Drept har ş i viceversa. 

De aceea, înainte de a ne lansa pe terito­
riul atit de pretentios al artei n-ar 11 rău, ba 
ar fi foarte bine să încercăm să suim edifi­
ci ul t re a ptă cu treaptă, adică lnainte de a 
vorbi de capodopere să vorbim pur şi simplu 
de opere, înainte de a vorbi de har să vorbim 
de ştiinţă, înainte de a vorbi de arta unui 
cineast să vorbim de meşteşugul lui, adică 
de capacitatea sa de a se mişC'a lndemlna­
tec, deci ln cunoştinţă de cauză, printre 
legile filmului, prin gramatica filmului, prin 
ortografia lui, prin sintaxa lui. lnainte de a fi 
fost geniu, Michelangelo a fost un bun 
cioplitor ln piatră, înainte de a desch ide 
capitolul topologiei algebrice, Poincare a 
deschis pur şi simplu tabia lui Pitagora. 
Nimeni nu poate să admită că ar exista un 
mare poet care să nu ştie să facă, ln mod 
corect, un acord gramatical. 

Caragiale s-a ocupat - aşa cum numai el 
ştia - de sem idocţi, decJegile de murături , 
de sufragiul universal, de Zilele tiplnd 
ambetat «săriti, monşerul meu,mi·I omoa­
ră!>>. Un mare lingvist român citeaza cu 
haz pe un in vo luntar inovator de lim bă ca re 
zicea despre un semen care nu e nic i prea­
prea - nic i-t oarte-toărte ca nu e chiar medio­
cru ... e numai un om «demiocru» şi despre 
un altul care,rămlnlnd uluit, zicea că a rămas 
«mol 4 mot». Călcarea legilor limbii este 
lnsă mult mai evidentă, mai expusă, mai 
sanctionabllă deci! călcarea legilor filmului . 
Cei ce se mişcă ln teritor iul benzii de celu­
loid ştiu lnsă foarte bine că şi aici există 
foarte mu lte infracţiuni artistice, multi mon­
şeri şi multi angell radioşi ambetaţi absolut 
- de ceilalti, desigur, căci niciodată, se 
ştie, nu ri!m TI mol ă mol ln fata propriei de­
miocrltăti . Cei care se ocupă cit de cit 

serios de filme ştiu d§ nu poti să răstorn i 
legile unei arte dacă nu ş t ii mai tntti care 
stnt aceste legi. inainte de a fi maestru, 
orice cineast treb uie să fie un maistru. 

T ot ce se vede pe ecranele noastre mai 
solid demonstreazâ că vocaţia nu vine de 
sus în jos, prin intermediul duhului sfin t, 
ci de jos în sus, prin rtvnă. prin cunoaş tere , 
prin buna stăpfnire a meseriei, pr in profe­
sionism, cuvtnt tocit, nu de prea multă 
folosire, ci de prea multă bagatelizare, căci 
sini unii pentru ca.re a fi un bun profesio­
nist înseamnă parcă ceva echivalent cu a 
fi un bun contribuabil sau şi mai putin, 
un fel de pieton care·şi cunoaşte limitele 
sale de pedestraş şi nu atinge partea caro­
sabilă decit atu nci cind îi dă voie semafo rul, 

Cele mai frumoase s uccese ale sta­
giunii cinematografice au tîsnit din artEI . 
Da r cele mai clare eşecuri ale acele1a.;;i 
stagiuni nu s-au datorat, cum s-a spu s, 
doar lipsei de har, ci în primul rind lipsei de 
ş tii nţă. Ştiinţa profes ională, desigur. Ş lii nta 
de a compune o atmosferă, de a pregă ti o 
glu mă , de a construi un caracter, de a 
da profunzime unui cadru, de a da fl uen tă 
unei povestiri, etc., etc. 

Lupta pentru calitate şi în film începe cu 
lupla pentru competentă. lnainle de a fi 
genial, cineastul trebuie să fie competent. 
Un inginer necompetent e de neconceput 
căci nu putem admite ca un om care nu se 
pricepe să fie l ăsat să proiecteze un pod. 
DP ce am fi mai toleranţi cu podurile de 
celu loid sau cu Podurile de cuvinte, căci in 
momentul în care vorbim de competenţa 
cineastului vorbim implicit şi de competenta 
criticului, Ideea de calitate tnglobtnd cu ne­
cesitate şi practica .cinematografiei şi teo ria 
acestei practici. • «CINEMA» 

15 ani de la Congresul al IX-iea al partidului Docil 

e Cronicari in lm11glni ai realitlţllor contemporane, cum au 
fost de atltea ori denumiţi, martori activi al devenir ilor •i 

ITla impllnlrllor noastr. de zi cu zi, realizatorii filmului docu· 
mentar slnt autorii a numeroaae fi consistente lzblnzl ale 

.J cinematografiei rom&n„tl. Solicitat Tn egali mhuri de 
evenimentul polHic, ca ,1 de problemele curente ale con· 

strucţiei socialiste, prezent m_. Tn clocotul vieţii, acolo unde se pli· 
mldnc nefntrerupt valorile materiale ,1 •plrltuale ale unei contempo· 
raneltlţl revoluţionare, documentarul ae afli tntr-un continuu ,1 laborios 
proc• de autocleplflre. PHte 4 • de tHlurl, zeci de premii interne •i 
internaţionale obtfnute fn competiţii de Incontestabil prestigiu, încunu· 
neazl strldanllle depuae de cln ... tll studioului «Alexandru Sahia» de-a 
lungul a trei decenii de activitate ce ae vor fmpllni nu peste muH timp. 
Din aceşti 30 ani, 15, adică exact jumătate , constitue, aşa cum atestă 
opiniile unora dintre regizorii documentari,ti, cea mai fertili perioadă 
din fntreaga existenţi a cinematografului romAnesc de nonflcţlune. 

Profu,nda no~stră recunoştinţă 
marelui om de stat 

România parcurge de 15 ani, sub condu­
cerea preşedintelui.Nlcol• Ceau,escu, 
o dezvoltare ascendentă care naşte me­
reu tentaţia noastril de a ne compara cu 
ţările avansate ale lumii. Cine, înainte de 
război. ar fi indrilznn să facă o asemenea 
comparajie? Prea putini dintre tinerii de 
azi cunosc, fle chiar şi din amintirile 
părinţilor, nenumăratele greutllli şi lipsuri 
pe care le cunoştea ln trecut viata omului 
aşa•numit simplu, dramele luptei lui pen­
tru existenţii şi subexistenţll, pentru plinea 
zilnică. Literatura, folclorul, uneori chiar 
şi colecţiile ziarelor pot constitui mărturii 
patetice ale acelor siliri de fapt Ţăranii, 
chiar cei ce deţineau oarecare supra­
feţe arabile, dormeau pe rogojini şi se 
hră neau prost. Aceasta stare de lucruri 
are adinci consecin1e sociale pin:i în 
prezent, clnd unii mănincă mult, uneori 
iraţional de mult, pentru că ln me­
moria unora mai stăruie foametea cro­
nică de odinioară. Una din formele cele 
mai simple de emancipare socială a omu-

lui !larac constă in înclinarea către ghif­
tuire, vizibilă astăzi la destul de mulţi 
oameni. 

La toate acestea şi la multe altele sini 
tentat să mă glodesc atunci cind exami­
nez tabloul impresionant al dezvoltării 
ţă rii . lnsăşi devenirea noastră profesio­
nală se leagă, indestructibil, de perioada 
luminoasa ln care ne-a fost călăuza şi 
chezaş al tuturor realizărilor, tovarăşul 
Nicolae c„u,HctL Din 1965, capaci­
tatea creatoare a studioului «Alexandru 
Sah ia» a . sporit considerabil, materiali­
zindu-se în zeci de premii internajionale 
şo natlonale, ce situează cinematografia 
noastră documentară alături de cele mai 
de seamă ale lumii. Şi acest fapt s-a da­
torat privilegiului de a ne fi aflat in cen­
trul atenţiei al marelui om de stat elitre 
care trimitem, încă o dată, prinosul nostru 
de recunoştintă. 

Titus MESAROS 

Împreună cu, ,poporul, În mijlocul 
poporului, pentru popor 

Am revlzut, nu demult, un film realizat in 
toamna aurie a lui 1965. lnsoţeam atunci cu 
aparatul de filmat, lntr-un itinerar de lucru 
pe meleagurile someşene, pe tovarăşu l 
Nicolae Ceau,escu ce fusese ales de 
curlnd, la Congresul al IX-iea, Secretar 
general al Partidului. Urmăream cu atenţie 
ln acele zile istorice, un nou stil de a con­
duce ţara: împreună cu poporul, ln mijlocul 

pofn~~u~~l~t ~~n:~u~:~~~·mii, documentarul 
consemnează tn pagini cinematografice 
vibrante, patosul începuturilor celei mai 
strllucitoare ere a contemporaneititii ro· 
măneşti . Imagini adlnci şi t ulburătoare se 
desprind din aproape fiecare secvenţă 1 
emol ionind profund memoria privitori lor. 
l a N f.gnoşt i . Oa-.. ac-olo in T ara de Sus, unde 
se phlmădesc - afluenţ ii 'ce dau naştere 
Tisei, cineaştii tnregistrau cu emoţie pe 
pelicu&i flaclra vie, aprinsă de secretarul 
general al partidului ln Inimile localnicilor. 

ln pla1a oraşulu i , pe ulita principală, un 
traseu de covoare şi flori era străbătut de 

oameni brat la brat cu tovarăşul Nicolae 
Ceau,eacu, in tîmp ce numeroase familii 
n l ntlmplnau cu tradiţionala urare de •Bun 
venill» la care adăugau dorinta lor de a le 
vizita casele ln care locuiesc, de a le ad­
mira chibzuinta şi vrednicia. Dimensiunea 
acestui film - eveniment politic, căruia i 
s-au mai adăugai de-a lungul vremii alte 
zeci de titluri privitoare la activitatea ne­
o bosită a celui mal iubit fiu al poporului 
nostru, activitate desfăşurată acasă 1a-noi. 
dar şi pe alte meridiane, se impune unui 
prezent încărcat de spectaculoase împliniri 
care,atuncl cu 15 ani în urmă, se defineau 
ca un proiect al cutezanţei. 

A privi înapoi nu tnseamnâ neapărat a 
face statistică. lnfliptuirlie de Ieri ne în­
deamnă la permanente comparaţii cu fapte­
le mereu mai cutezătoare ale zilelor de azi, 
cu lzbtnzile acestul anotimp al soarelui 
incandescent ce ne dă dreptul să afirmăm 
că viitorul României Socialiste va fi asa 
cum ni..f dorim. 

Pantelie TUŢULEASA 

Să fim mereu În „zonele fierbinţi" ! 

Perioada inaugurată de cel de al IX-iea 
Congres al part idului , intratii tn conştiinţ a 
naţională drept cea mal fertilă pagină a 
istoriei noastre. tşi are o atestare cinema­
tografici! de necontestat: filmele realizate 
ln această perioadă de documentarl•tli 
romănl . Să ne lnchipuin o clipă cA ne aflăm 

tn faţa unui mare ecran pe care ar rula 
lncontinuu toate filmele lnfi!ptuite de cine­
aştii de la Studioul «Alexandru Sahla» ln 
ultimul deceniu şi jumătate. Ce concluzie 
am putea trage dintr-o asemenea proiecjie­
fluviu, dintr-o asemenea cuprinzătoare re­
trospectivă (care, ln treacil fie spus, n-ar fi 
neinteresantă nici pentru publicul specta­
tor)? Un adevăr simplu •i cunoscut: noi, 
documentariştii, ne·am aflat în tot acest 
timp ln linia lntli a construcţiei multilate­
ra '8 a socialismului, consemnlnd - tntot· 
deau na cu entuziasm, de multe ori cu talent. 
clteodatl cu aleasă insp iraţte - ceea ce au 

făurit muncitorii, ţăranii şi intelectualii Ro­
mâniei, ln toa tă această ambiţioasă şi rod­
nică etapâ a istoriei noastre sub îndrumarea 
plină de dragoste a celui mai revoluţionar 

dintre fiii tării, tovarăşul Nicolae 
Ceau•escu. 

Intrăm lntr-o nouă perioadă de muncii. 
O perioadă ce va trebui să fie, ln mod . 
necesar, mai harnici şi mai rodnică şi 
pentru filmul documentar. Ce trebuie să 
facem pentru a·o putea realiza? Nimic din 
ceea ce nu ne este cunoscut şi ultracunos­
cut f iecăruia dintre noi. Numai că trebuie, in 
sflrşlt, ai facem, ai indriznlm si! facem. 
Adică, să înlăturăm, de pildă, unid imensio­
narea de care mai suferi încă documenta· 
rele noastre. SA redescoperim zonele fier· 
binti - Inclus iv cete critice ş i satirice -
ale publicistici i vizuale. Să redescoperim 
elocvenţa Imaginii in aşa fel TncJt fiecare 
film să constitu ie un punct de vedere 
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personal, o alcătuire oriQinală , inspirată 
şi profundă, un instrument rea lwiente nece­
sar politicii partidului şi statului nostru , 
Într-un cuvint, să dăm documentarului nos­
tru dimensiunea unei noi calităti a îndrăz­
nelii creatoare, a inspiraţiei profunde şi 
curate, a palpitului viu al Vieţii. Făcîn d 
aceasta. îndeplinim o sarcină de partid, 

pentru ci,aşa cum arAta tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, creaţiei artistice li slnt proprii 
«preocuparea pentru continua înnoire ş1 
perfecţionare a mijl oacelor de exprimare 
artistică, diversitatea de stilurii trebuie înl ă­
turată orice tendinţă de exclusivism sau r i ­
giditate manifestată în acest domeniu )). 

Ion VISU 

A-nii clarificărilo-r. 
Anii marilor Înfăptuiri 

La sllrşitul lui 1980, Studioul «Alexand ru 
Sahia» împlineşte 30 de ani. Dar ·nu let 
această aniversare mă refer acum. Nu la 
t oţi aceşti ani, ci numai la jumătate din ei -
cea mal bună jumătate - ultimii 15 an i 
Au fost anii clarificărilor, dar şi cei ai mari­
lor înfăptuiri. lntrlnindu-se Tn două rindu n 
cu secretarul general al partidulu i, tovarăşu l 
Nicolae Ceauşescu, cin eaştii au văzut 
deschlzlndu-se Tn fata lor perspective lim­
pezi, bogate în sugestii. Tovarâşul Nicolae 
Ceauşescu ne-a «decopertat» filonul pe 
care să-l valorificăm spre înflorirea filmului 
românesc. Pentru înUia oară, tot în aces1 
răstimp, a fost definit rolul filmului docu­
mentar şi a fost subliniată marea însemnă­
ta1e a fi lmului ştiinţific la Congresu l Cul­
turii şi Educaţiei Socialiste, iniţiat de secre­
ta rul general al partidulu i. 

lntr-un atare context. scurt-metrajele au 
fost solicitate d in ce în ce mai mult în invătă­
mlnt, în activitătile de educaţie specializată , 
în propaganda peste hotare, la televiziune; 
colectivul studioului «Alexandru Sahia», 
îmbogăţit în ultim ii ani cu numeroşi tineri 
talentaţi , şi-a amplificat astfel considerabil 
producţia (de circa patru ori fată de 1965). 

Perspectivele unei şi mai accentuate creş ­
teri cantitat ive în viitorul cincinal ne obligă 
insă la corespunzătoare sporuri ca litative, 
la eforturi maxime de autodeptişire, de 
găsire a unor dii noi, originale de exprimare 
a udio-vizuală. 
Glodindu-mă la evoluţia filmografiei per­

sonale, pot spune că aceşti 15 ani cuprind 
nu numai realizările mele cele mai împlinite, 
dar mi-au oferit totoda1ă pos ib ilităţi le unei 
largi şi cuprinzătoare deschideri tematice. 
Navigatori care dispar, Fabrica de Împa­
chetat fum, Eternul feminin, Şcoala d e 
inventatori, Iarna unor pierdevară, lun g ­
metrajele despre cele două ediţii ale Cîn­
tării României îşi datorează, în ultim ă 
instanţă, existenţa liniei generale a partidu ­
lui, elabora1ă de Congresul al IX-iea. Pers ­
pectivele mă preocupă şi pe mine Tn cel mai 
!nalt grad. Cum să fac eficiente filmele 
mele - adică să fie iubite de spectatori, cu 
valoare educativă imediată , dar şi cu însu­
şi ri de documentar artistic peren al epocii 
noastre? -iată principalele mele interogaţii 
pentru un viitor care va trebui să fie şi mai 
bun decit «cea mai bună jumătate». 

Ion MOSCU 

Prezentul Înnoirilor revoluţionare 

Filozofii afirmă că timpul este o categorie 
o hrcctivă şi au des igur dreptate. Dar cind 
arunci o privire înapoi spre vremurile care 
au trecut pentru totdeaun a, iţi dai seama dE: 
subiectivitatea percepţiei ti mpulu i. ln viaţa 
oricărui om există anumite perioade de 
neuitat şi altele ce s-au scurs de parcă 
n-ar fi fost. Cei 15 ani din urmă fac, pentru 
minei parte din prima categorie. Sint anii 

i mfnli~~~i5, uruu~r;~ : c~c~~8dadc~o~ :c:t~~~~ j 
«Alexandru Sahia», i nstituţ ie care, de la 
absolvirea facultAţil, a fost singurul meu 
loc de muncă. Lucram ca redactor şi înce­
peam să-mi încerc timid puterile în cit e 
un subiect de jurnal de actualitAti, iar apo i 
de «Orizont ştiintific». Au urmat ediţ it 
intregi ale «Orizontului ştiinţ i fic)) şi , în 

revoluţionar 
sflrşit tn 1971, primul meu documentar 
închinat vieţii şi activităţii lui Henri Coandă . 
Dintre filmele pe care am avut bucuria să le 
realizez ulterior, afectiv m-am legat definitiv 
de cele închinate unor momente din Istoria 
patriei (Napoca Romani, Decebal, Sigi­
liul Romei, De ta Traian la Gelu, Dru­
muri prin milenii şi, recent, Burebista), 
căutlnd de fiecare da1ă să demonstrez că 
scurt-metrajul ştiinţific poate aduce o con­
tribuţie deloc neînsemna1ă la marea frescă 
a epopeii naţionale. Mai mult decît oricind , 

peliculele destinate popularizării cunoştin­
ţelor despre istorie sln1 chemate, ln acest 
prezent al înnoirilor revoluţionare, să evoce 
cu mijloacele ce le stau la dispoziţie şi pe 
c~re trebuie sa ne străduim fn permanentă 
a le lmbogăţi şi diversifica, cele mal semni­
ficative momente din trecutul atlt de plin 
de lnfăptulri al neamului. Este o datorie de 
onoare, pe care fiecare dintre realizatorii 
filmelor ştiint ifice sintem obligaţi a o înde­
plini, după puterile şi priceperea noastr~ . 

Olimpia DAICOVICIU 

Lumi.na ce se revarsă 
peste Întreaga noastră ţară 

Mă gtndesc la ideea de creaţie ca la o 
lntilnire fericită între istorie şi faptele palpi ­
ttnde ale contemporaneităţii şi fantezia, 
concepţia, cultura şi puterea de exprimare 
a creatorului. 

Am pledat cu toţi i, tn filmele noastre, 
pentru avlntu l, bucuria,dar şi pentru intran­
sigenţa construirii noului, ins! domnia ar­
bltrariului, instalati şi fn arta filmului, ne-a 
despărţit, pentru un timp, de firescul fapte­
lor, ne-a lipslt de emoţia descoperirii propri i 
a ascuţitelor şi misterioaselor hotare dintre 
nou şi vechi, dintre adevăra1a lmpllnire şi 
mimarea ei. 

Congresul al IX-iea al Partidului Cornu-

nlst Român - deschidere infinit de largă 
spre libertate şi creaţie, spre îndrăzneală şi 
avlnt creator - ne-a eliberat de dogmă. şi 
de arbitrar, ne-a dat sensul ştiinţific al 
orientării tn viaţa politici, economică ş i 
socială, ne-a redat curajul de a judeca 
realist faptete de istorie, prezentul, viitorul 
şi , i nevitabil, pe noi înşine. 
Glndindu-mă ia Ideea de creaţie, azi ln 

ziua bilanţului celor 15 ani de sinteze în­
drăzneţe, am convingerea că vom şti să 
1ransfigurăm fn valori durabile toate culo­
rile care com l)un lumina ce se revarslt 
peste lntreaga noastră tar~ . 

Maria SĂPĂTORU 

15 ani de statornică demnitate 
Chiar dacă o aparentă lipsă de modestie 

ar veni si umbrească aceste rlnduri, trebu ie 
să recunosc {si. mai ales, să afirm) că 
stratul de timp tncifra1 într-un deceniu ş i 
jumltate reprezintă şi rezumă, pentru mine. 
un statut de viată şi de maturizare despre a 
cărui forţă şi cuviincioasă contribuţie de­
pune mărturie întreaga mea muncă de plnă 
acum. Mai precis, cei cinci ani de şcoală 
(bucurtndu-mll de privilegiul de a descoperi. 
treptat, rigorile profesiei sub ochii unor 
dascăli de mare virtute) şi apoi cel zece ani 
din Studioul cinematografic «Alexandru 
Sahia» aliniază ln urma mea attt pelicule 
documentare, cit şi cuvlntul rostit şi tipărit. 
totul în fond dâtorat acestui pămint. acestui 
inconfundabil şi încercat neam românesc. 
lată de ce consider că efortul nostru. al 
tuturor, de a dura în timp dimensiunea 

particulară a României contemporane, ră­
mfne sintetizat şi prin gestul, anonim şi 
tandru, al cineastului documentarist. Pla­
toul său de filmare este şi trebuie să fle 
întreaga ţară, cu tot ceea ce mişeii ln ea, 
(cu inteligenţă fi nobili tncordare a frunţii), 
întreaga ţari , deci viaţa din acest spaţiu 
pe care Dunirea şi Carpaţii, oamenii de 
aici, ştiu a-1 face distinct prin statornică 
demnitate. • 
Dăinuim şi trebuie să dăinuim prin timp„. 

Dăinuim prin vis, dăinuim vlslnd pentru a 
f ntipărl, apoi, pe pămlntul şi ln pămlntul 
românesc,semnele trecerii noastre. semne 
Intre care starea de poezie rimlne neştir­
bită , şi ea, tn fond, un privilegiu dintot­
deauna al spiritului romAneac. 

Nicolae CABEL 
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Continuăm în acest număr dezbaterea noastră pe marginea filmelor româ­
neşti prezentate în premieră din septembrie 1979 pînă în iulie 1!l80. 

O . stagiune bogată, ~u numai prin numărul record de titluri - 24, ci şi prin 
amphtudlnea desch1~er.'lor . tem.atice şi de gen, prin co!'sistenta unor reuşite, 
a unor experienţe a_rt1st1ce inedite. Dar, nu mai puţin, pnn acuitatea semnalelor 
critice la care ne obligă aspiraţia noastră spre o nouă calitate, nemulţumirea 
creatoare faţă de linia de plutire a minimei rezistenţe, refuzul mediocrităţii sufi­
ciente doar sie-însăşi. 

Oe data aceasta, obiectul discuţiei li constituie calitatea regiei şi a regizorilor 
- autorii de drept şi de fapt ai filmelor. 

lată întrebările noastre, urmate de lista filmelor pe care le avem ln vedere. 

Premierele 
stagiunii '79 - '80 

1. Mihail, cline de circ 
2. Jachetele galbene 
3. Ora zero 
4. T„trul cel M.,. 
5. Speninta 
6. Omul care ne trebuie 
1. Cine ma strigi · 
8. Rug ,1 flaclrl 
9. Cumplna 

10. Artista, dolarii ,1 ardelenii 

11 . MIJIOC&f la cleachldere 
12. lntoarcerea lui Yodl Llpu,neanu 
13. Singur printre prieteni 
14. Ultima noapte de dragoste 
15. Duios Anutula trec„ 
16. Ion, blestemul plmlntulul, bleste-

mul Iubirii 
17. Proba ele microfon 
18. Bietul loanlde 
19. Drumul -•or 
20. Retaaua «S» 
21. Mireasa din tren 
22. Buni seara, Irina! 
23. Stop cadru la mul 
24. Al tren„ salt mortal 

I Cantitativ, bine. 
Calitativ, de la caz la caz 

1. ~!":e~t~~~b:rt~=t~~~=~:~~:e'::~~ :11~~ 
bale si ni neadecvate. Deci de ia caz la caz ... 

2. ~=~tru e,;,i,~~ e1~8:1~.9o:ord:~:e;rt~: 
~~~:~~:;~:~rn~~~!~::.d,-:1>\.:'J~ti..'u~ 
neanu, Duios Anastasia trecea, Proba 
de microfon. Deci Dinu Tănase, Malvina 
Urşlanu. Al. Talos, Mircea Daneliuc au rea­
lizat cele mal bune filme ale lor. ln plus, aş 
zice ci Lucian Bratu •l-a- adăugat ln pal­
mares cel mal interesant titlu al filmogra­
fiei sale, iar Doru Năstase pe cel mai bine 
şi sigur făcut. 

3. Există . 
4 Patru debuturi lntr-o stagiune ln­

• seamni mult, deci-cantitativ-bine. 

5. ~i~":~te ~~~~ d:b~!~~us~~!0r~tet;:~ 
sante. Dar pentru că nici aici nu· cred că 
aprecierile globale sini cele mai nimerite. 
să vorbim la subiect (lot ln ordinea crono-

logici Indicată de lista dvs.) Nicolae Cor· 
jos a dovedit ci ştie să facă film, chiar dJ1că 
•Opera prima» nu era firi fisuri. T'udor 
Mlrlscu s-a prezentat ln fata publicului 
cu un film de debut care surprindea tocmai 
prin maturitate artisticii, prin stlplnirea 
deplină a mijloacelor de expresie cinema­
tografici. ln conseclnli, lucreazi intens 
pentru Casa Unu. Ada Plstiner, de ase­
meni, s-a aliniat rapid zonei creatorilor 
realmente interesanţi, de la primul siu fllm. 
Sper să vină'' cel de al doilea. Şi pentru ci 
ultimii doi au debutat la Caaa Unu. despre el 
îmi permit să spun (deoarece ştiam şi 
lnainte de premieră) ce au dat clnernato­
grafului nostru: pros~etimea, adevărul şi 
profunzimea observaliel de viata. adiuglnd, 
prin aceasta (şi, desigur, prin talentul lor), 
două valori eşalonului valoric de frunte al 
filmului romlnesc. Valori ce se cer, desigur, 
confirmate. Dar tocmai asta tncerclm sA 
facem lmpreuni ln stagiunea viitoare.„ 

Ion BUCHERU 

I Mai multi autori 
cu un cuvÎnt de spus 

1. ~~~~e:iz~t::.~!ud~e~=~ :U 'f~::~~=~ 
zen\1 pe ecrane, cu filme noi, regizori con­
sacraţi (Malvina Urşlanu, Lucian Bratu, 
Sergiu Nlcolaescu, Mircea Mureşan, Ma­
nole Marcus, Virgil Calotescu. etc), «noul 
val» al deceniului 8 a fost foarte activ (Dan 
Pita, Mircea Veroiu, Mircea Daneliuc, Al. 
Tatos, Şerban Creangă, Dinu Tănase, Cris­
tiana Nicolae, Constantin Vaenl), a fqst 
prezent şi «eşalonul de mijloc» (Adrian 
Petringenaru. Doru Năstase), s-au lnreg1s­
trat şi destul de multe debuturi. Nu outem 
vorbi, însa. numai de sensuri evolu ti ve 
ascendente. deşi ciţiv~ dintre regizorii a-

minti\i şi-au înscris in filmografii creaţii de 
vlrf : Ma Ivi na Urşlanu. de pildă. cu lntoarce­
rea lui Vodi Lipu,neanu, a realizat o 
operl de apogeu. iar Mircea Daneliuc. cu 
Proba de microfon, şi-a confirmat per­
sonalitatea şi vocaţia specială pentru fil ­
mul de actualitate. Şi ar mai fi citeva lim­
pezi «sensuri ascendente»: Dinu Tănase . 
care ln Mijloca• la deschidere se gă­
seşte cel ma~ bine, cred, tepe slnen, 
sau Şerban Creangă . cu un film echilibrat , 
SperanţL Clteva confirmări necesare. apoi: 
Lucian Bratu şi Manole Marcus pe teritor ii 
de actualitate (cu Mireasa din tren şi _ 
respectlY - ~~ul care ne trebuie, amin-

1. 
2. 

Cum apreciaţi această stagiune în 
raport cu evoluţia regizorilor? 

Care ar fi, din acest punct de vedere, 
performanţele sau momentele de auto­
depăşi re În filmele stagiunii 1979-1980? 

3. Există şi involuţii sau ratări? 

4. Cum apreciaţi, numeric şi calitativ. 
debuturile regizorale ale stagiunii? 

5. Care debuturi credeţi că inaugurează 
filmografii promiţătoare, În ce ar consta 
cîştigurile prefigurate de ele pentru cine­
matograful românesc? 

doi reg izorii după o destul de lungă absent~) 
teste de profesionalism la Mircea Vero1u 
Cin •ioaca» numită Artista, dolarii şi arde· 
lenii) . Mircea Mureşan (în bune pasaje 
d1n ecranizarea romanului «Ion»), Alex<:. n­
dru Talos (Duios Anastasia trecea), Dan 
Pita (•pe feli i • . ln Bietul loanide). ln rest , 
însă , oscilaţii valorice la Sergiu Nicolaescu 
(pe parcursul unui film Sau Intre filme ca 
Ultima noapte de dragoste ş i Mihail , 
cline de circ), ezitări şi carente de concep­
ţie la Cristiana Nicolae (în Cumpina), di­
gresiuni nesemnificative la Constantin Va­
enl (Teatrul cel Mare), facilităţi la Virgil 
Calotescu (Reţeaua «S»), banalităţi la 
Al. Croitoru (Al treilea salt mortal), ln 
timp ce debuturile s-au înscris pe o arie 
valorici foarte •laxă», Intre creaţii cu per­
so11alÎt C!_te şi subproduse artistice. 

2. ~r::::r: 1.:i1~:t'!n~ri::.:~::~~ 
diferite Intre ele - aproape din toate punc­
tele de vedere-constituie evenimentele sta­
giunii cinematografice. performantele anu­
lui 1980. Primul. prin densitatea ideatică a 
demersului cultural, al doilea prin intensi­
tatea •respiraţiilor de viată». prin sincerita­
tea reflecţiei . Aş asocia valoarea filmelor 
rn ~lscutie cu ideea tomului de autor, 
cu ideea adevăratului film de autor. Mal­
vina Ur.şianu şi Mircea Daneliuc n-au flcut 
numai n i şte filme. ci şi-au exprimat profe· 
sluni de credinţi. Filmul de autor. adevă­
ratul film de autor (nu cel formal!). consti ­
tu ie - dupi cum o dovedeşte nu numai 
teoria, ci şi practica - o condiţie a valorii . 
De aceea. cred . Dinu Tănase s-a găs i t . 
cu.i:n spuneam. <ccel mai bine pe sine». in 
M11loca• la deschidere. De aceea. cred. 
Lucian Bratu a izbutit un film Incitant ca 
Mireasa din tren: pentru ci scenariul lui 

D.R. Popescu a devenit un «film al silu». •de 
suflet». De aceea. cred. Ada Pistiner a con­
vins de la debut: pentru că Stop cadru la 
masă a devenit un film al ei. Şi poate de 
ac~ea Bietul loanide convinge doar «pe 
felu»: pentru că nu a devenit rn întregime 
un hlm al lui Dan Pita. 

3. N-aş numi neapărat «involuţii» in ­
succesele stagiunii (din simplul motiv că 
Involuţia presupune, automat. o evoluţi e 
11 nterioară). Unora le-aş spune, mai curin d. 

accidente. Accidente numite Jachetele 
galbene, Singur printre prieteni, Al tre i· 
lea salt mortal„. Altora le-aş spune. da. 
ratiri. Cumpina mi se pare un film ratat 
al unei regizoare de la care. sint convins. 
vom avea - după cum ne-a demonstrat-o 
la debut - filme mai bune. Ratări parţia le 
sini mai multe. fie că este vorba despre 
«filme cu pretenţii• (şi mă glndesc lndeo­
sebi la ecranizări . unde func\ioneazâ vrînd­
nevrtnd şi «pretentHle» modelului literar). 
fie că este vorba despre f i lme «obi$nuite» 
ale prodi.Jctiei naţionale (cu pretentil foarte 
mari, de fapt , mai ales clnd este vorba des­
pre peliculele inspirate din actualitate). Ar . 
trebui să caut clasificări speciale şi pentru 
fîlme ca Mihail, ciine de•circ sau Teatrul 
cel Mare, dar prefer o subliniere: exigenta 
producătorilor n-ar trebui să coboare sub 
anumite baremuri artistice. 

4 Debuturi regizorale au fost destul 
• de multe ln stagiunea '79- '80 .. Au 

debutat alături de regizori foarte tineri. ca 
Dan Mirenescu. un regizor cu practică în ­
delungată de «secund»: Nicolae Corjos; 
au debutat în filmul de lung-metraj un re­
g izor d teat ru. ca T u dor Mărăsc u , şi o docu­
mentaristă talentatil: Ada Pistiner. Nu totl 
au păşit «cu dreptul•. N-am simtit tinereţea 
de gind a celui mai tlnăr debutant (Ja­
chetele galbene continlnd. în schimb. 
•destule» naivităţi $1 şabloane) . n-am simţit 
declt parţial experienţa art i st ică a debutanţi ­
lor maturî ... 

5. ~~~;r~!e:ece5~~~:~ :r~~:t. ~~r ~văe~ 
îndeosebi Ada Pistlner ş i Tudor Mirăscu . 
Stop cadru la masă este un film incitant 
prin acuitatea observaţ iei de viată . Buni 
seara Irina anuntl un regizor sensibil. 
echilibrat, stăpln pe mijloacele de expresie. 
A ceste două filme, aşadar. ca să fiu foarte 
la obiect. «inaugurează 1ilmografiile cele 
mai prom iţătoare». irr timp ce Ora zero 
ne-a otent fn ciuda unor cri spăr i (inerente. 
probabU. după două decenii de aştepta re 
a «Ore.1 zero») satisfacţia tntiln irii cu un 
regizor serios ca Nicolae Corjos. Dar filmul 
românesc are nevo ie de cit mai multi crea­
tori de nădejde, cu un anume «cuvint de 
spus» ... 

Cilin ClLIMAN 

I Semne bune 
care se cer depăşite 

1. ~~~ut~;~e 24re~~z~;~). 5~~~e";,b~ 
se1 v, (cu ochiul liber ... de prejudecăţi) că 
rămln 20. Şi din 20 de regizori . 10 (zece) 
regizori. de bună-voie ş i.. . siliti de îm­
prejurări (citeşte: .stimulali de un climat 
artistic care se vrea ceva mal efervescent) 
au înscris evoluţi i mal mult sau mai puţ in 
spectaculoase. Deci , din acest punct de 
vedere . o stagiune excelenti.. 

2 
R<1 portate str ict la f ilmografiile res­

• ptctive auto-depăsi r i sint şi Rug 
şi tlacari şi Ultima noapta de dragoste. 

Pertormante personale s-au înregistrat 
cu filmele Proba de mlcroton, Drumul 
oaselor, Mireasa din tren. Performantele 
aparţinind nu numai autorilor. ci stagiuni i 
chiar. s-au numit: Speranţa, lntoarcerea 
lui Vodi Lipufneanu, Ion. Blestemul 
pămintulu~ blestemul iubirii). 

3 
Există . din păcate. si ratări: prima 

• d in stagiune era şi un debut. Ja„ 

chetele galbene. A doua. Cumpăna, care 
reprezintă şi un moment de involuţ i e tn 
activitatea regizoarei . A treia: Singur prin­
tre prieteni. A patra (Duios Anastasia 
trecea) înseamnă probabil doar un acci­
dent rn filmografia unui regizor dotat. Ş i 
un al cincilea eşec : Al treilea salt mortal . 
înduioşător prin naivitatea sa de-a dreptu l 
copi lăreasct .. . Procentul de ratări este con­
siderabil. din acest punct de vedere. sta­
giu nea .a fost deci dezamAgitoare. 

4. :;;,,~ucee;:~u~~r~:gi~:r~l~umJ;~'. 
apro •1 m at iv 16„ ... Nu e nici mult. nici puţ i n . 
e bine. Din aceste patru, un film a fost un 
esec trist (Jachetele galbene), dar nu 
chiar descalificant pentru regizor. Al doi­
lea debut se chema Ora zero şi aş zice mai 
mult deci! promiţător. pentru ci se vădeau 
acolo şi meserie ş i seriozitate ş i dragoste 
pentru ceea ce avea de filmat. Al treilea 
debut Buni seara, Irina! PromilAtor şi el 
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J autodepăşire in stagiunea ~ 79 - •so 
pentru încercarea, pentru efortul mare de 
a imbrâca într-o haină de verosimilitate un 
subiect cam forţat. Şi ultimul debut: Stop 
cadru la masă, cel mai consistent d in 
punct de vedere art is t ic. Se poate spune 
deci că această stag iune ne-a dat citeva 
debuturi in tonul general : şi lucruri 
fru moase. şi rebuturi , ş i med iocrităţ i. 

5. ~r~~iiin:,~~iţă:~!~~~g;~ e~f!7a :::~~= 
grafii p romiţătoa re doar pent ru reg izori şi 
prom i ţ ătoare i n general. pentru planul co­
mercial de încasări . Sper insâ că ne referim 
la filmografii promiţătoare pentru o şcoa­
lă naţională de lilm. Din acest unghi , la 
debuturi. cele mai multe garanţ ii le prezi ntă 
autoarea fi lmului Stop cadru la masă. 
Unii d intre reg izor ii vi zaţ i ( şi prezenţi aici 
prin filmele cit ate in ord inea apariţ i e i lor 
pe ecrane) ar putea ob iecta cu argumentul 
că ş i ei ar fi putut atinge stacheta lll1 e1 ca ii-

l fiti mai ridicate. dacă le-ar fi permis sce­
nariul. Nu e însă un argument. Marile cc: li­
l ăţl ale unui regizor sint evidente chiar 
intr-un film care.prin scenariu nu pă rea con­
clu denl (vezi P rolm de nHcrolonJ; dup a. 
cum cun oaştem şi scenarii ratate nu prin 
l ipsa de profesion alitate a unor regizori 
~I din partea lipsei de originalitate artisti cfi 
ln această d i re cţie , pentru că t rebuie să 
j udecăm filmele reg izori lor noştr i, nu com­
parindu-le doar Int re ele. ci cu o iritre agă 
producţie naţ i onală şi i nternaţionahl con­
t emporan ă , putem afirma cu mina pe i nimă 
di. in cadrul stagiuni i la care ne refer im 
numărul sqliştilor de clasă este î ngrijoră­
tor de mic . ln concluz ie, o stagiune cu une le­
semne bune (mal bune deci! altădată) . dor 
care se cere depăş ită cu mult şi grabnic, la 
ca pitolul calitate. 

Radu GEORGESCU 

I Debutul 
la nivelul performanţei 

1 În general, stag iunea pe care o dis­
• c utăm este. din punctul de vedere al 

evoluJiei regizorilor. o stagiune normalli 
una d intre primele stagiuni echilibrate sub 
raport calitativ, o stagiune de vlrf prin nu­
mărul mare de filme - e pentru prima dată 
cînd ajungem lntr-un astfel de rilstimp la 
24 de t itluri - clteva producţii tlşn ind dea­
supra fln lei medlocrltătll cu care uneori ne 
obişnuisem. 

2. ~ir~~en[:1~1~~~~ ~!~~n~~r!~~~t~!.~:: 
bu1e să-l menţ ionez ln primul rlnd pe Mircea 
Daneliuc, cu Proba de microfon, dupA 
care se cuvine sâ citim pe dol dintre real i­
zatorii care ne sfnt demult cunoscuţi, dar 
care au adus preţioase înnoiri fn tratarea 
temelor alese, reuşind filme ieşite din co­
mun: Lucian Bratu cu Mireasa din tren 
şi Malvina Urşianu cu li.toarcerea lui 
Vodă Lăpu,neanu. La categor ia acestor 
filme care depAşesc cu mult media, aş po­
men i de asemenea pe Mircea Mureşan cu 
ecranizarea romanului «Ion» ş i pe Ale­
xandru Tatos cu adaptarea cinematogra­
f ică intltulatA Duios Anastasia trecea. 
Mijloca• la deschidere de Dinu Tănase 
e un film de actualitate prin care regizorul 
se autodeplişeşte, iar Bietul loanide de 
Dan P ita este, parţi al , o ecranizare nu nu­
mai serioasă, dar şi cu calitAtl aparte ln 
sfera expres i vltAţii art istice. . 

3 ln legAtură cu ra!Arile - Indiferent 
• de accepţ iunea pe care o acordăm 

terme nului - ml se pare c4 una d int re ele 
este aceea a lu i Cornel Todea - Singur 
pri ntre prieteni. O involutie - faţă de pre­
cedentul său film, de care eu sini foarte 
legat dealtfel, Lumea se distreazi - o 
marchează Alecu Croitoru, cu Al treilea 
salt mortal. O altă ratare este, pentru casa 

noastrA, debutul 
0

lui Dan Mironescu, cu 
Jachetele galbene, şi dacă vrelf, aş mai 
cita aici contrarierea pe care ne-a provo­
cat-o, după promitlitorul el debut, Cris­
tiana Nicolae, cu al treilea film al său , 
Cumpăna. 

4:-~ ~:';:.r~es".rtl~i~n1.1 no~: !ie1~~:o~~ 
. au constituit la rlndul lor o investilie de 
noutate ln experienţa cinematografiei noas­
tre pe teritoriul tematicii actuale. Stop 
cadru la masi, primul lung-metraj al unei 
documentariste de performanţă ca Ada 
Pistlner, aduce o anume prospeţime şi o 
privire critici responsabilă fn tratarea unul 
subiect contemporan, Iar Buni seara Irina, 
dedicat de asemenea problematicii etice a 
contemporanilor, este la rlndu-i un debut 
binevenit, afirmlnd ca cineast un regizor 
de teatru cu experienţă şi la televiziune, 
Tudor MArăscu , care-şi demonstrează pro­
fes lonalltatea, mai ales prin plusul calitativ 
pe care-l obtine de la lnterpretll filmulu i 
său . Ora zero, film semnat de un regizor 
care a stat ani şi ani de zile ln spatele apara­
tului de filmat, ca secund -Nicolae Corjos. 
reprezintă o contribuţie ln tratarea unei 
tematic i i nspirată din viaţa unei famil ii 
muncitoreşti. Din picate, Jachetele gal­
bene a fost un film pe care poate scenariul, 
poate lndrumarea noastră, poate toate la 
un loc - l-au făcut să fie cu mult sub nivelul 
dori nţelor. 

Consider ln concluzie că stagiunea a fost 
generoasă, atll prin deschideri le tematice şi 
de gen - mA refer mai ales la plutonul ma­
siv al ecranizărilor şi la succesul de publ ic 
repurtat de productll ca Ion, Ultima noapte 
de dragoste sau Drumul oaselor. 

Dumitru FERNOAGĂ 

I Desprinderea 
de cinematograful anecdotic 

1. ~1~1~1 ~~::teVt~~~ig~a~~ r;fi~t.~.n ~~; 
aproape de adevăr, puterile, energia spe­
cifică a reg iei , aşa cum o dezvolUi cinema­
tograful nostru . Important mi se pare cil 
putem semnala ex istenţa - dinco lo de 
existenţa unor momente de fnălţare sau 
cădere - a unui bloc mai compact de fi lme 
de onorabil nivel mediu care, în orice 
cinematografie, este un ind iciu al stă r ii ei 
de sănătate . 

2. ~T'!d:~~~~.8~dFc~rt':,'~~n~i1 :~T~~1i 
supreme. ordonatoare ş i nu pe cel uzual­
sport iv, şi dacă ni se îngiduie ca, dincolo 
de această accepţie, să nu fiu intru tot ul 
de acord cu · introducerea termenului Jn 
această discut ie (pentru că el presupune 
prea multe raportlri),alegerea momentului 

~;~v~:~~i~a~~in~~d~~Ş1~~~ f.:'t:!~~e~~~~~ 
Vodi Lipu,neanu, strălucitoare prin 
coerenţa şi expresivitatea gîndirii regizo­
rale. FAră nici o i ntenţie de ierarhizare, de 
altfel imposibil de stabi lit, am reţi nut Proba 

de miC#Ofon, Speranţa, Blestemul pi­
mintulul - blestemul iubirii, Mireasa 
din tren, Duios Anastasia trecea, ad icâ 
lot atitea fntllni ri cu autori care se r.aspectă 
pe ei lnş lş l . 

3. ta~~ePo~;t~~7~~~~r«;,~~~~~~i~~ s:~i~~~~ 
pur şi simplu, şi filme penibile , în toate pri­
vinJ ele, inclusiv, al exerc iţiului regizoral. 

4:-~. ~~~ă1r~~~ 0d:~~~~~~= ~:e~~itu~~ţ;~ 
de degetele unei mlinl le spunem «bun 
venit» Adei Pistiner pentru ceea ce am 
numii , altădată, vointa ei de a tace f i lm, 
ch iar cu riscul ostentatiei , lui Tudor Mă­
răscu pentru evidenta maturitate cu care 
s-a înrolat pe un platou care nu este al 
televiziunii . Spre deosebire de debutanţii 
altor stagiun i, cei doi anunţă o anumită 
apetenţă pentru investi gaţie ps i hologică . 
t entează desprinderea d in seria cinemato­
grafulu i anecdotic. 

Magda MIHAILESCU 

Constantin Vaeni, Mircea Daneliuc şi A le­
xandru Tatos (citaţi in ordinea fn care au 
debutat. la t1111p ul torJ, putem semnala un 
moment de concentrare a multora dintre 
cele mai bune torte regizorale de care dis­
punem. E, deci, o evoluţie pozitivă a frec­
ventei regizorilor pe platouri. ln măsura 
în care aceasta ar îndreptăţi exigentele 
maxime, nu as istăm, însă . la evoluţia cali­
tativă de ansamblu pe care o aşteptAm. Cu 
două sau t rei excepţii, nu s·a reuşit în acest 
an depAşirea plafoanelor medii ş i . în cele 
mai multe cazuri, nici egalarea performanţe ­
lor Ind ivi duale anterioare. 

2:"' 3. ~~t~c~~bu~~ri~!rf~~~f~~.t~ed~a~o~~~ 
in această stagiune lui Mircea Daneliuc. 
prin Proba de microton ş i Malvinei Ur­
ş ianu , cu lntoarcerea lui Vodi Lipuş­
neanu. Filmele lor, f ilme de autor. sini ş i 
momente de autodepăşire ale cinemato­
grafiei noastre, în redefinirea conceptuală 
şi stilistică a tematicii de actualitate sau de 
i n spiraţie istorică . Este pentru prima datâ 
cind ambele direcţii tematice stnt puse, 
prin lnsăş i calitatea de filme de autor a 
producţii lor de vîrf. sub acelaş i semn. al 
d epăşirii i lustrativismului retoric. Chiar 
dacă , deocamdată. nervozitatea unei ten­
tative izolate sau, dimpotrivă, sechelele 
solemnităţii retorice ne împiedică inel. să 
vorbim despre opere definitorii , de prima 
mărime. Deschideri similare, în latura expe­
ri mentului, a formulei narative şi regizorale 
eseistice. ne propun, în aceleaşi două di­
re cţi i , Lucian Bratu ş i Şerban Creangă , 
ca re-şi slt~ează filmele realizate ln acest 
an fn fruntea filmografiilor proprii: Mireasa 

din tren , ş i respectiv Speranţa. 
Oacâ întrebarea privind «ratările» are in 

vedere categoria nob i lă a unor premize 
generoase ş i a unor calităţi episodice de 
ex cepţie, dar inegal sau impropriu finali· 
uite. aş pomen i mai Jntii Bietul loanide 
de Dan P iţa . Această ecranizare, ln ce l 
mai înalt grad angajant~. dar şi extrem de 

· d i fici l ă. îndeamnă, odată în plus, la o discu · 
tie separată despre criza pe care o parcu rg 
adaptări le din c lasici, Int re ilustrativism ş i 
oportunitate. intre şa rjă ş i serial. Sînt ter· 

rneni care au în vedere ş i Ion, blestemul 
pămintufui, blestemul iubirii de Mircea 
Mu reşan , dincolo de ingeniozităţi le şi ri­
goarea transpuneri i. Duios Anastasia tre· 
cea de Alexandru Tatos ar reprezenta, în 
aceastâ ordine de idei, temeritatea r i scată . 
dar lăud abilă, a unui alt regizor remarcabil. 
care continuă să-şi caute drumul, fncerclnd 
acum să transfere ln fi lm e xpe r i enţe mo­
derne ale teatrului şi li teraturîi, greu de 
asimilat. 

în ceea ce pr iveşte «involuţ ii le», poate 
accidentale, dar mai degrabă previzibile 
din scenari i, ele sint marcate mai pregnan1 
de Constantin Vaeni (Teatrul cel Mare) 
şi Sergiu Nicolaescu (Mihail, cîine d e 
circ -ecranizarea aceluiaşi , Ultima noap· 
te de dragoste, nefii nd in ceea ce· I pri -

ve şte o i nvoluţi e, ci doar o inadecvare a 
mijloacelor la substanta vi rtuală a filmul ui) . 
Prin Artista . dolarii şi ardelenii, Mircea 
Veroiu se plaseaz4 Tn acest an la acelaşi 

. ~~v;~~~e~,ft~~l~~a~~e~~~~1 ~~"JtW~9u~ş~ 
poate măsura . e în progres cu Drumul 
oaselor. 

De remarcat că ratli rile şi involuţiile sint, 
in genere, ln categoria fi lmului de epocă. 
ln timp ce filmul de actual itate e ln relativ 
avans, ch iar atunci cînd nu depăşeşte 
acelaşi nivel meritoriu: Mljloca• la de•· 
chidere, Omul care ne trebuie. Pe de 
a ltă parte, dacă o serie de productii se ri­
di că prea putin deasupra liniei de_ plut ire 
sau o ating cu dificultate, am fi nedrepţi 
să omitem a spune ce este, uneori cu mu lt . 
sub această linie. Indiferent de tematică. 
un f ilm istoric precum Rug fi flaciri se 
a flă cu mult sub nivelul bunelor sale in­
tenţ ii , nu prea departe de zona mediocri­
lăţii şi a eşecurilor perfect previzibile inti­
tulate Cumpina, Singur printre prieteni , 
Reţeaua «S•, Al treilea salt mortal. 
A cestea nu ae numesc «ratlri» -categorie 
nob ilă despre care am vorbit mult mai sus ­
.ci rebuturi. 

4.-s .. ~~~~'.~~~n r~:l~~~a~ee ~rm:1;~ ~~~= 
le d i sculăm. Să nu ne lmbătăm deci, ln 
conti nuare. cu Iluzia că debuturile ar fi 
numeroase. Frecvenţa lor ar trebui d creas· 
că lntrucît, sub raport cailtativ, bilanţul e 
aici mai degrabă încurajator. Cu toate că 
Jachetele galbene se plasează pe ultima 
t reaptă. iar Ora zero e aproape de plutonul 
mediocrităti l , ln balanţă atirnă mai greu 

celelalte două debuturi: satisfactia des­
coperirii unui cineast de vocaţ ie Jn per­
soana regizorului de teatru Tudor Mărăscu 
(considerlndu-1 deasupra «lelouch-ismu­
lui» din Buni seara, Irina) şi mai ales 
acuitatea, finetea observaţiei ş i ineditul 
formulei din filmul Adei Pisliner Stop 
cadru la masă. Un film de debut care. 
in pofida part i alităţii viziunii . care înseamnă 
uneori originalitate, concurează cu mari 
şanse, alături de Proba de microfon de 
Mircea Daneliuc, pentru locul I ln ierarhia 
valori că a filmelor de actualitate din ultimi i 
ani. 

D iversitatea profi lurilor şi destinelor art is­
tice ale regizorilor, din toate generaţiile. 
debutanţi ori mai mult sau mai puţin con· 
sacraţi , prezenţi pe ecrane în această bo­
gată stagiune, atrage implicit atenţia a­
supra accentelor şi corectivelor care se 

impun ln politica producătorilor faţă de 
acest sector decisiv, ln cursa necesară 
pentru cal itate a cinematografului româ~ 
nesc. Ratiunea sa fiind. dincolo de numărul 
de filme, dincolo de vi rtuţi le de gen. c1ea­
rea de unicate, opere cu şanse de exceptie 
in competiţia valori lor, străluc ind ned ră­
muit, inconfundabil, prin personalitatea au­
lorilor. ad ică a reg izorilor. 

Valerian SA VA 

Discutia noastră, purtată pe parcursul a două numere de revistă, a prileju it 
confruntarea angajantă şi argumentată a unor puncte de vedere firesc diferite 
asupra marelui număr de filme pe care le-am vizionat în această stagiune. 

Libere de ambiţia unor i erarhizări unice sau definitive, opiniile exprimate 
atestă dezvoltarea spiritului critic - atit de necesar filmului românesc - deschis 
unor judecăţi de valoare care îşi iau ca unitate de măsură exigenţele maxime. 

Ceea ce justifică această diversitate de opinii este consensul stimulator 
real izat de participanţi asupra reuşitelor celor mai concludente ale stagiunii, 
aspiraţia comună spre împliniri superioare. 

Considerarea filmului şi a regiei de film deasupra unui statut de ilustratori, 
refuzul plafoanelo~ .medii şi al succeselor parţiale fac parte integrantă din această 
aspiraţ ie a c inematografiei noastre spre o afirmare mai înaltă, în context naţional 
şi universal. 

Este ceea ce credem că asteaotă autorii înşişi de la discuţiile critice. Tocmai • 
de aceea. dezbaterea noastră nu se încheie aici. Din ea nu pat lipsi cei cărora 
le datorăm noua experienţă de creaţie acumulată în acest an. Opiniile formulate 
pinii acum le vom pune, ln consecinţă, ln numărul viitor, în discuţia celor care au 
semnat filmele stagiunii. 
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B no~ ~i1~!~i~~'ă ~er~~~t~~~; ~~ 
vint alandala ne-a intîmpina. t 
în rada unui port de pescuit 
din Constanta. Echipa de fil­
mare şi echipajul se aflau 
deja acolo. Reporterul a fost 

luat puţin pe nepregătite pentru că, fără 
multă vorbă, problemele rezolvlndu-se «din 
merS», s-a pornit la treabă. Asta a însem­
nat ieşirea în larg a vasului, punerea apara­
tului pe trepied şi echiparea actorilor pen­
tru filmare. Era lncă foarte devreme cînd am 
auzit cunoscuta comandă «motor!». 
Această «lipsă de prejudecăti» tn a pomi 

-repede şl ... cu sporla treabă pare a caracte­
riza Tn cel mai înalt grad ttnăra «echipă de 
filmare». Regizorul Ştefan Traian Roman 
este probabil cel mai cu experientă dintre 
toţi cei aflatî acum în larg. E la al şasele c1 
lung-metraj şi al cincilea de actualitate. c<U n 
film despre eroismul cotidian». despre un e­
roism care fără să stîrnească uimire şi glo-

rie este nu mai puţin necesar şi profund . 
A ventura micului vas de pescuit «Triden­
tul» va pasiona nu numai prin acţiunea 
palpitantă de altfel, cft prin caracterele oa­
menilor care ii populează. Un lînăr desco­
peră frumuseţea muncii printr-o experientă­
llmită - iată un fel de a rezuma acţiunea 
filmului în care marea şi oamenii ei sint 
principalii eroi. Scenariul este scris de un 
constănţean get-beget: llarion Ciobanu, 
aşa di nimeni nu va putea să-i reproşeze 
vreodată lipsa de autenticitate ori necunoaş ­
terea în amănunt a celor povestite. Trans­
pare de altfel în întreaga povestire ambiţia 
unui cineast cu vechi state de serviciu, 
cum este llarion Ciobanu, de a înfăţişa lu­
c ruri dragi, oameni şi locuri de care este 
a ia::.at . 

C1nd c marea totoge 111< j? 

Pa s iunea măru 1-a cuprins ş1 pe realizc.. -

!orii pov estii, deşi, ea, marea. nu-i totdea­
una amabilă . Cu o zi înainte, o hulă puter­
n ic a fac.use rav_agii prin'tri neincercaţu c a­
lâtori pe ape. ln ziua cind a fost prezent 
şi reporterul, apa a fost calmă, asemenea 
unui lac ceva mai mare, şi toată lumea a 
răsuflat împăcată. Paradoxal însă. cum mi-a 
spus regizorul, este ca pe mare calmă, clnd 
toţi vor să muncească cu spor, nu poţi filma 
marea, pentru că nu e fotogenică ... iar pe 
mare agitată, frumos de filmat, nimic de 
zis, dar nu prea ai cu cine filma. Lăsind glu­
ma la o parte, trebuie spus că pe mare 
calmă sau pe hulă filmul Tridentul nu 
rhpunde înaintează cu regularitatea unui 
metronom într-o productivitate de invidia1 , 
la care toată lumea speră să se adauge ş 1 
o performantă artistică pe măsura efortu­
lui. 

Adrian Driguşin şi Marian Stanciu, 
t ineri operatori. nu se sperie de condiţiile 
nu prea academice de filmare. Dimpotrivă. 
prilejul li se pare potrivit pentru a realiza 
o imagine spectaculoasA, liberă de ca­
noane şi artificialităţi . Această ambiţie a 
firescului pare a fi prezentă şi la celelalte 
sectoare ale echipei. la decorul, asigurat 
de un debutant. Cristian Niculescu, la 
costume - Dorina Sortan - şi machiaj, 
machiajul «invizibil», aşa cum cer rigorile 
genului fiind asigurat de Aurelia Baciu, 
remarcată pentru maiestria ei în filme ca 
«Tănase Scatiu» ori «Profetul, aurul şi 
ardelenii.» 

Cea mai mare parte a distribut1ei provinP 
chiar de la teatrul constănţean. intre ei . 
Iancu Lucian (într-un amuzant rol de ma ~ 

B 
-Stimate Manole Mar­

cus, ce H poate spune des­
pre «Punga cu libelule», 
fără A deconspira subiec­
tul? 

Manole Marcus: Va fi un 
fi lm politic, pent ru că î şi or o­

pune si analizeze schimbarea unei men­
t al 1lă t1 , trezirea unei conştunţe. Acţiunea 
este plasată tn anul 1943 şi încearcă să 
surprindă ctte ceva din pregătirea Rezis­
tenţei şi a momentului insurecţional de la 
23 August. Eroul filmului este un trnăr 
ofiter român care, fntorctndu-se de pe fron ­
tul de răsăr~ într-o scurtă permisie medi­
cală, va fi antrenat Tn acţiunea celor ce în­
cepuseră să organizeze Rezistenta. 

Rep.: Dimensiunea politici a filmului 
este dată deci tocmai de orotunda trans· 
tormare a unei persoane apolitice, de 
conştientizarea rolului alu istoric ... 

M. M.: lntocmai. Ofiterul este la început 
o persoană apolitică, cu un puternic sen­
timent al datoriei, care execută corect toa­
te ordinele pe care le primeşte, fără să-l 
intereseze dimensiunea politică a actelor 
sale. Venirea acasl, confruntarea brutală cu 
realitatea li vor face sA Tnteleag6 adevărata 
dimensiune a r6zbolulul, necesitatea unei 
lupte polttlce. Cel putln a'8 arată, acum, 
personajul din scenariul semnat de Fănuş 
Neagu şi VintllA Ornaru . 

Rep.: ln ce misuri aţi putut adapta 
stilul metaforic ar Tui Finu• Neagu, exi· 
genţelor filmului? 

M. M.: «Lupta mea C48 mare• cu cei doi 
scenarişti, şi mai ales cu Fănuş Neagu. 
a fost de 11 transforma stilul literar al sce­
nariului )ntr-<> structuri! epică, realistă, con­
cretă şi directă, specifică cinematogrnfului . 
Am lucrat foarte mult cu fănus Neagu. 

rinar turc, replică a celebrului lsmail din 
«Toate pînzele sus») şi Ion Andrei deţin 
roluri de frunte. Protagonişti sini Boris 
Ciornei şi Nicolae Praida, dol vechi şi 
credincioşi slu j itori al ecranului românesc. 
(Praida a debutat tn «la mere» al lui Iulian 
Mihu şi Manole Marcus, ln 19541). Lor li se 
adauaă Bogdan Stanoevici (anul li ac­
torie, clasa profesorului Amza Pelea). E­
xuberanta şi entuziasmul său stnt comple­
tate de aplombul lui Gil Dobrici (care a de­
butat tn filmul ccMireasa din tren»). Mai tre ­
buie amintiti actorii Petricl Gheorghi u· 
Goe şi Alexandru Lungu, Nicolae Dide 
- cascador, aici şi Interpret, unul din acei 
băiet! săritori şi modeşti, fără de care viata 
echipelor de filmare ar fi mult mai grea şi 
fără sare. 

Evident, tntr-un film cu vapoare şi aven­
turi, distribuţia feminină nu poate fi pre­
ponderentă, dar nici nu poate lipsi: Ileana 
Ploscaru (lot de la teatrul din Constanta), 
Tatiana Filip, studentă cuno st.. utn ::i. 111 ·<. ­
t<ttorilor din westernurile cu ardeleni şi 
V ictorita Dobre-Tlman. 

Ultima imagine întipărită Tn memo· 
rie de la olAcuta zi de filmare este aceea 
a lui Bogdan Stanoevici stropit ln ritm de 
blues (se putea altfel?) de Gii Dobrică, 
cu furtunul. în acest timp, sus, pe cerul 
lnnourat, reflectîndu-se ln apa ca o oglindă, 
albastru-verzuie, un pescăruş alb cu glt 
negru tmi sttrnea nostalgia liricii marine 
a lui Vinea. 

Virgil TOMA 

că ci el profesează o literatură foarte depar­
te de film, bazată pe o anume virtuozitate 
stilistică, verbală, greu de convertit în ima­
gine filmică. Dar el s-a apropiat cu o ade­
vărată pasiune de film. cu o vădită poftă 
d e luc ru .„ 

Rep.: Cu ce echipA de actori lucrati? 
M.M.: Voi lucra cu o echipă nouă , toarte 

lînără : Marcel Iureş, Eniko Szilaghi, Catri­
nei Paraschivescu, Gheorghe Visu, Dan 
Condurache, Iancu Lucian. 

Rep.: Credeţi ci va li u,or de lucrat 
cu o astfel de echipă? 

M .M .: Nu. Deloc. Cu actorii tineri se 
lucrează mult mai greu, pentru că nu au 
suficientcl experienţă tn cinematograf, ori 
eu cred că actoria de film este o meserie 
ce nu se poate Tnvăta declt pe platoul de 
filmare. ln acelaşi timp însă, ei aduc o 
anume prospeţime, o spontaneitate şi o 
«incTMătoare strngăcie» pe care actorii cu 
experienţă au pierdut-o. Deci, avantaje şi 
dezavantaje ... ln afară de aceşti cltlva ac­
tori tineri, în care am încredere, voi lucra 
şi cu Victor Rebengluc, intr-un rol Inedit, 
ce-i va prilejul realizarea unui rol de com­
pozitie cu totul nou pentru cariera acestui 
minunat actor. 

Rep.: Intre colaboratori! pe care-i a· 
veţi pentru «Punga cu libelule» ligu­
reazl .i operatorul Nicu Stan . ._ 

M.M.: Lucrăm demult lmpreună, iar co­
laborarea dintre noi a impus şi un anume 
stil filmelor mele. lnainte cu mult de a 
începe filmările, stabilim împreună, Tn de­
plin consens, concepţia generalA asupra 
filmului. Aşa am lucrat cu el plnă acum şi 
aşa lucrăm şi de această dată. 

Rep.: Muljumindu-vă,nu pot decît si 
vă. urez succes fi spor la treabl! 

Oana POPEIA 
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i~ul al IX-iea: efervescenţă şi spirit novator 

eram· Secvenţa 14. lnslltutui Me 
dico-legal. Un trup invelit în -
tr-un cearceaf alb. Medicul 
legist Viase se spală pe mtlni. 
Maiorul Tutovan: «Ce cre­
deţi?» Doctorul Viase: -
«Glonţul a perforat plămlnul 

şi s-a oprit in regiunea inimii. Distanta de 
tragere - 30 m. Armi: Browning cu amor­
tizor. Dar astea le ştili dumneavoastră mal 
bine». 

lntr-o lncăpere a spitalului Coltea, se fil­
mează o discuţie obişnuită, de rutină . Oare? 
Parcă poţi să ştii lntr-un film polilist? Pri ­
vită separat fiecare secvenţă pare inofen­
sivi şi banală . Dar ln fiecare există acel 
amănunt care scapi neavizaţilor şi care 
abia la urmă, ctnd se află totul. se dove­
deşte a fi fost revelator. Doctorul Viase 
este interpretat de Silviu Stinculescu. 
Maiorul e.„ o femeie, Minerva Tutovan. in­
terpretată de Ileana Stana Ionescu. Pen -

~~um~~:lg;i~~~~~~a~~ră „:Ji~t ~.~~~·~:~ 
şoveanu, Minerva nu e o necunoscută. ca si 
locotenentul Dobrescu dealtfel. «Sini per­
sonajele mele preferate - declari scriitoa­
rea şi scenarlsta filmului ••ntaJ. Le-am 
plimbat prin 6-7 cArţl. li ştiu attt de bine, li 
aimt atlt de apropiaţi , Incit mă aştept sA-i 
văd pe stradA prin mulţime, sau să-mi sune 
la uşă , si mA duc să le deschid. Sigur cA 
eu li ştiam putln altfel declt vor apare el 
pe ecran. Minerva mea nu e atlt de fru­
moasă ca Ileana Stana Ionescu. Şi nici 
Dobrescu attt de sigur, de prompt ca Pa­
paianl. Importante lnsă că filmul păstrează 
relaţia care dă savoare cuplului : Minerva 
li dAscAleşte tot timpul, aşa cum făcea pe 
vremuri la şcoală: «Mai lnvatil, Dobrescule. 
mal lnvatAI• 

Ce cred actorii despre acest cuplu? 
Ileana Stana Ionescu: «Minerva Tuto­

van este un personaj straşnic . 11 Iubesc 
mult, din clipa fn care am citit scenariul 
ml s-a părut cA eu sint femela asta. Are 
un anume gen de umor. atos, tă ios, băietos . 
E lucidă, calmii - asta-mi place cu alif 
mai mult cu cft eu nu sfnt aşa - un tip 
de acţiune , o femele cu o minte organ i­
zată, vorbeşte foarte puţin despre ce fa ce 
şi asta, vi dati seama, este extrem de in ­
teresant. Vă mărturisesc, sini la primul tur 
de fortA ln cinematograf. Cu Papalani am 
mal jucat ln Plcali, dar nu tn dialog direct. 
E un partener ideal, e mereu bine dispus. 
are idei - şi pentru mine, nu numai pentru 
el -şi are o figurii care pe mine mă inspiră\1 

Sebastian Papaiani: «Cînd am c1t1t 
scenariul, mi-am dat seama că nu e n1m1c 
de ris. Că trebuie să-l iau în serios. Şi asa 
am ş i făcut. Geo Saizescu însă nu-ş i 
pierde increderea şi vede în mine un «co ­
mic profesionist». Eu mă tin tare şi de 
aceea mi-am impus în acest rol un zim­
bet permanent. care derutează. Adresat 
mie? faptelor? Minervei. fosta mea pro­
fesoară? Dobrescu e un rol dificil pentru 
di e «cuminte». mult mai cuminte decft e 
Papaiani în viată. Am mai puţine pretenţii 
de ia el faţă de ce am făcut eu pînă acum 
tn filmele lui Saizescu. E un rol care vine 
sA completeze tabla mea de şah. Nu e un 
nebun, nu e o regină, ci un pion, dar care. 
poţi sil şti i ? - în final poate să scoal ă 
regina ... ». 
Secvenţa 17. Altă zi de filmare. Nici o 

problemâ. În sftrşit, o echipă care nu are 
declt «discuţi i » de creatie. Se repetă, se 
«strlnge» puţin , adică se ritmează. se pune 
lumina. Directorul filmului, Sanda Mi­
nescu (19 filme la activ) zimbeşte: «Pro­
blemele nu sînt aici, ci înaintea filmării 
D i'lc('i am ajuns aici, lnseamnă că ele s-<ltl 
rezolvat». «Aici» înseamna pentru aceas­
tă secvent6 un apartament din Bucureşti. 
Relaxa tă . chiar b111e d i s pu să., o len11.·1e 
blondă platinată, frumoasă (Ioana Bulci) 
răsfo ieşte reviste frantuzeşti. Sună tele· 
fonul. - «Alo? V-aţi descurcat admirabil . 
Fel icitAri. Din filmul dumneavoastră, lnte­
leg că nici studiul Inginerului Emil Stoian 
nu-i lipsit de interes». - «Refuz categoric 
sil mai continui!» - «Doamna inginer glu­
meşte» . - «Cu orice risc!• - «Lăsati copi· 
lăriile, avetl ln noptieră o peliculă de re­
zervi». Femela trlnteşte telefonul, lşi ia 
capul ln mtini, pllnge, este tot inal nervoasă . 
nu ttie ce sl facA. Ca-n transA, decisă, des­
chide sertarul noptierei. Alături de un mi­
nuscul aparat de fotografiat, un pistol. 

Este unul din personajele care nu mai 

c;uportâ şantajul. «Nu există roluri man sau 
mici - spune Ioana Bulcă . Dacă e să nu-t1 
iasă bine şi sA te faci de rls, nu contează 
întinderea partiturii . A ici am un rol greu. 
Trebuie tot timpul păstrată o măsură . Azi. 
de pildA, am avut emoţii. Şi pentru c6 e o 
scenă dlficil6 - tn acelaşi cadru , ln decurs 
de cfteva minute sl treci prin toate stârile. 
plnă la a lua o hotilrlre funestă - dar 51 
pentru că lntotdeauna am emotll clnd f i l­
mez. Am jucat ln multe filme, nu ie-am nu· 
mărat, dar aş fi putut face mai mult. Iubesc 
filmul , e chiar ceea ce se numeşte o pa­
siune. Din păcate nu se poate face de unul 
singur şi simpla mea dorinţă nu ajunge 
Ş i anii trec.„» 

RP.venim pe platou. Nu e nimic vesel ln 

telex Buftea 

Estival e doar 

decorul ... 

• • • În multimea de ziarişt i. care i-au 
întimpinat pe sportivii noştri la intoar -
cerea de la Olimpiadă, s-au aflat ş 1 
membrii echipei de filmare Drumul 
spre culmi (regia: Constantin Vaenl) . 
Cum putea lipsi această secvent4 din 
f i lmul dedicat gloriilor sportive ale 
României din ultimii ani? 
• • • ln timp ce echipa filmului Şantaj 
(scenariul: Rodica Ojog Braşoveanu , 
regia: Geo Saizescu) a intrat ln cabina 
de montaj. un nou film politist - a c6rui 
actiune se petrece tot in actualitate -
se pregăteşte pentru începerea filmă­
rilor: Traseul diamantelor (scenariul : 
Constantin Ştefan Şelaru; regia: Mircea 
Veroiu) . 
• • • Din nou comisarul Moldovan ln 
acţiune. Deci, din nou un fikn de Ser­
giu Nicolaescu: Duelul. Scenariul: Vin­
tilă Corbu, Mircea Burada, Sergiu Nico­

lescu. Distribuţia, fn curs de defin 1-
tivarn 

!:.Cena care s-a filmat . Dimpotrivă . 
- Cind anuntlm «•antaj», «un nou 

hlm de Geo Salzescu», toaU. lumea se 
„teaptl la o comedie. 

Geo Salzescu: Seprea poate. Momente 
de haz vor exista. Dar cred că filmul acesta 
are un conflict poliţist pur. Umorul e acci­
dental, nu e determinant ln dramaturgia 
filmului . 

- La al cltelea film vi aflaţi? 
Geo Salzescu: Ca regie e al noulea, ca 

actorie - al mai multelea, ca scenaristică -
la fel . Nu le mai număr„ . 

- Pollcler-ul se spune, e un gen u•or. 
«Şantaj» e un film greu? 

Geo Salzescu: Toate filmele sini grele . 
binelnteles dacă le acorzi importanta cuve­
nită . Contribuţia mea aici nu e strict re­
gizorală„. 

- Apa.e în film ,1 actorul Geo Sai­
zescu? 

Geo Saizescu: Bineînţeles . O aparit ie . 
cu umbrelă. de această dată ş1 cu un in ­
strument muzical. E un moment de co lo­
raturi comici, sint partenerul Tamarei Bu­
c1uceanu. 

- Daci apun ci Minerva Tutovan e 
un «Columbo feminin», are•esc? 

Geo Salzeacu: Spuneţi, de ce nu? Deş i 
nu cred, chiar cfnd tacem un gen devenit 
clasic ln cinema, cum e filmul poliţist, că 
e bine să ne raportăm la scheme cunos­
cute. Multi presupun cA voi face f~m «â la 

• • • La vrrsta «cireşarilor», existl cu­
tezători, dar şi „. cutezAtoare. ln tnlil · 
n irde cu spectaLOrii fil me lor Alarmă 
în Delti şi Aventurile lui Babuşcă, 
la întrebarea «de ce eroii stnt numai 
bă 1eti„? , regizorul Gheorghe Naghi a 
răspuns printr-o promisiune. Iată-l acum 
1inîndu-se de cuvin! ln Flul Muntllor, 
unde eroii principali sînt un băiat şi o 
l ată de 12 ani. Interpreţii lor: Isabela 
Zaharia şi Iulian Billtătescu, elevi din 
Piatra Neamţ. Platoul de filmare se află 
în judeţul Neamţ . 
• • • ln filmografia regizorului Mircea 
Mureşan „. un «debut»: un film la care 
s emnează nu numai regia, ci şi scena­
ri ul. Deci, un film de autor. lntoarcerea 
la dragoat .... dlntii. O lntoarcere posi­
bilă? Povestea filmului se desfAşoară 
in zilele noastre. 
• • • Un decor frecventat de cineaşti , 
in a ceastă vari: Dunărea. La BrAila ş i la 
Calafat au început l d mări le la: Punga 
cu libetulP (scenariul Vint.ila o.-raru 
ş i Fănuş Neagu; regia: Manole Marcus) 
ş1 Excursia (scenariul ş1 regia: Mircea 
Daneliuc). ln timp ce Calafatul de pe 
peliculil va fi cel din vara lui 1980, la 
Brăila se filmează rn decor amenajat 
„ în plină vară a anului 1943. 
• • • Oriclt ar părea de ciudat, Fram, 
ursul polar (scenariul Vasilica Istrate, 
reg ia Elisabeta Bostan) a început filmă­
rile IH Bucureşti , în plini luni a lui 
c u ptN. A sosit şi Fram„. Tn dub lu 
eKemplar, pentru că ursul alb nu su­
p o rt ă singu1..:i.ta1ea. Oc11 că l du 1 _,. ? 

R. PANAIT 

cu&are» sau c4 voi p.olemiza cu nu ma i 
ştiu cine. Nu-mi propun deloc acest lucru. 
Minerva Tutovan - prim Investigator fem i­
nin tn policierul romanesc - se poat~ 
asemui cu Columbo dacă mii glndesc la 
umorul lor de tip special. 

- Cum vi deacurcaţl cu canoanele 
genului? . 

Geo Saizescu: Cu fiecare film ne «ca­
nonim». Sigur că legi există, unele trebuie 
să le respecţi, altele nu. S-ar putea intim­
pia să contravin la unele «paragrafe de 
lege• ale filmului poliţist. 

- De unde a pornit ideea de a face 
acest film? 

Geo Salzescu: De la o carte a Rodicăi 
Ojog·Braşoveanu . Citind-o, mi-am amintit 
nişte cazuri reale, de care auzisem clndva. 
Pe urmă am aflat de la autoare cA ea fabu­
lase pur şi simplu , Iliră sA aibA ca punct 
de pornire datele acelea. Pe scurt: cineva, 
odată, a vrut să profite, să facă uz de di­
plome false„ . Dar filmul nu se va opri doar 
la acest caz particular. De fapt, e un film 
despre nişte Inteligente politlste autoh­
tone, capabile sA depisteze răul, frauda, 
impostura, lnşelAtoria de orice tip, sA elu­
cideze cazuri diverse şi complexe . Pre­
textul cu diplomele fiind şi adevărat, dar 
şi o modalitate de a spune lucruri cu im­
plicaţii mai mari declt cazul ln speţă. 

- Acţiunea ae petrece ln Eilele noa•­
tre. Se va vedea în film ,1 o Imagine a 

Bucurefliulul t•? 
Geo Salzeacu: lncercăm să surprindem 

locurile de filmare - case, străzi, parcuri -
pe viu, deşi avem diflcultăll cu angajarea 
figuraţiei , cu tipologia. Chiar atunci clnd 
filmlm un interior, vrem să surprlndem re­
laţia cu ceea ce oe lnttmplă afarA. Pentru 
că ~lan doi potenteazA altfel actlu-

f~in jl:u-P~; ·n~~A~b~~l~tr'!'~~I ~Ps~~Î 
i~ÎC.TeJ1 atunci clnd vor să cunoască o 
tară, nu numa> :le ceea ce se lnttmplă ln 
prim-planul acţiunii, ci cum arată trecă­
torii, ce reclame, ce afişe sini lipite pe zi­
duri, cum arată «strada».„ 

- Care ar fi problema nr. t, acum la 
Jumltatea fllmlrilor? 

Geo Salzeacu: Singura problemă, aş 
vrea ca atmosfera de echipă, starea sufle­
teascA colectivă aş spune, la care eu lin 
foarte mult, să existe, să se mentlnă bunii 
pinii la sflrşlt. Pentru că orice fisură ln 
echipă se resimte ln film . Plnă acum am 
izbutit să ne tntelegem bine, deşi colabo­
rez pentru prima oara cu excelentul Ni· 
cofae Girardi ca şef operator şi cu un 
tinăr cameraman, Liviu Pojoni - ca să 
mă refer doar la capitolul Imagine, de care 
depinde fixarea pe peliculă a ceea ce am 
dorit. 

- ln coloana aonoră v-aţi gindit fi la 
muzici? 

Geo Saizescu: O compune Temistocfe 
Popa, cu care am mai lucrat. Dealtfel, în 
echipă , sini multi colaboratori constanţi ai 
mei: Lidia Slavu - regizor secund; Ro· 
zafia Bartha - machieuză; Margareta 
Anescu - monteuză. cea mai veche cola­
boratoare a mea ... 

-Succes! 
Roxana PANĂ 
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trli - peste 50 de episoade. Se filmează ln 
prezent pr imele treisprezece. O incursiune 
în lumea Ardealului, ln anu Imediat urmă­
tori lui 23 Augusf 44, datorata unul scena­
rist de prestigiu: Titus PopovlcL Regia: 
Andrei Blaler şi Mihai Constantinescu. 
La un film serial - un reportaj serial: epi­
sodul I, lnllmplat la Mediaş, prezentlnd 
principalii componenll al acestul echipaj 
de cursli lungă, poate fi revăzut ln nr. ~80 
al revistei. RegAslm acum echipa Lumini 
~ umbre la Bucureşti, ln televiziune. Aic i, 
pe platoul 3, s-a filmat intensiv, din mal plnă 
ln auousţ zi de zi, uneori şi zile-lumin ă si 
zile-nopţi şi zile-duminici. Un efort sol -
dat cu circa 9 minute de film (de metd 
u1111 Cllln se spune în branşă) pe zi, 9 mi­
nute sonorlzate, montate, m lxate, gata de 
emisie. lată clteva, transmise direct tele­
spectatorului - care - n-a „ mai „ pus -
piciorul - pe - vreun - platou : 

Un decor (autor Cornel lonescu).Se­
diul P.C.R. dintr-un orl11Şel ardelenesc. o •• „„ ;::~~:~~1l~~~Ăh'~:~:~itâ~~~~~ ~~ţ ~~~~~ 

Pornind să Iacă film după 
opera unui mare clasic, Lu­
cian Pinti lie şi-a ales, lucid, 
o poziţie din cete mai inco­
mode, plină de riscuri dar şi 
posedlnd ascunsa capacita­
te a marii valori. 

D'a le carnavalului, filmul, este foarte 
puţin o ecranizare şi foarte mult o «regîn­
dire» a lui Caragiale. o intensificare a per­
sonalităţii acestuia într.o operă care repre­
zintă aar ş1 re i nventă cosmosul caragialean . 
Scenariul, jumătate poveste, jumătate e­
seu, o dovedeşte pe deplin. Textul după 
care Lucian Pintilie realizează filmul său . 
vine, indirect. să pună din nou în d iscu ţ ie 
statutul scenariului, instrument de lucrn 
dar şi opera lnchegată ln acelaşi timp. 
Cantitatea de meditaţie cuprinsă 111 el suge­
rează şi serveşte cit se poate de bine filmui 1 
dar posedă o valoare ln sine, o trăsătura 
stilist ică proprie, i nconfundabilă . Proba­
bil că relaţia cu clasicii este puntee pe care 
cineaştii noştri lşi găsesc cel mai uşor 
modalitatea de expresie opt im~ Aceasta 
o;e resimte s• in scenari ile lui Titus Po-

li ngă piese de magazie, o sobltA de tuci, 
într-iln colt. steaguri. Dosare. Broşuri . Pe 
pereţi - afişe •Cuvlntul partidului», clte­
va ordonanţe, o pagini de ziar cu lista In­
treprinderilor najjonallzate. Un decor ab­
sorbant Eşti acolo, ln ' 44- '45. Dar dacă 
ridici ochii, în loc să dai de plafon, aluneci 

povici după Slavici şi Rebreanu crt şi în 
acest caz. D 'ale carnavalului nu este 
prima încercare de acest fel a regizorului 
Lucian Pintilie. După Cehov a realizat 
scenariul şi mal apoi un film Salonul nr. 6 
ln Iugoslavia. Film de televiziune in iţ ial. 
în 1973, el a fost prezentat la Cannes anul 
trecut lntr-o secţiune nou lnf i lnţată «Un ------.-„„ ce~~i"u~e~::~=ri~n:P~ ila!f~ ~~8.u~~~~ I» 
de Sadoveanu, a publicat în «Viata româ­
nească» cu cllva timp în urmă. lată deci cil 
D 'ale carnavalului se Inserte într.o serie 
cărei a , după mirturisirea autorului, li s-ar 
mai adăuga un teanc de inedite (Sadoveanu. 
Camil Petrescu, etc.) 

Sînt dese referirile in scenariu la spec­
tacolul teatrului Bulandra cu aceeaşi pie­
să. Pintilie atrage atenţia mai ales asupra 
deosebiri lor care , firă lndoia'I, slnt foarte 
mari, esenţial e. Reporterul, în acea vreme 
student, mergea la spectacol, Tmoreunâ cu 
mai toţi colegii lui, ca la un fel de lecţie 
despre marele nenea Iancu. Rev!zut de 
zeci de ori, spectacolul deschidee perspec­
tiva neaşteptatA a unei adevărate bătăli i 
estetice Intre cei dol creatori: dramaturgul 
şi regizorul, bă!Alie reluată ln acest film 
cu superbă amb iţie ş i desch idere a glodu­
lui estetic. Numai că filmul nu contraz ice 
ş1 nici nu contlnu.ă direct spectacolul. El 
urcă o treaptă, încă nebănuită, apropii n­
du-se de marele dramaturg altfel, mai pro­
fund, mat tn termenW lumii noastre. ln ac­
tiune, personajele din D'ale carnavalului 
se interfereazA cu cele din lumee schiţe­
lor. Lache, Costică ş~ binelnţeles, Mitică. 
Se deschide aici o nouA perspectivă,. un 
univers tn care tr i steţea • l veselia se tntre­
pătrund lntr-un •tragic al băşcăliei». 

Citind textul scenariului 111 mijlocul locu­
lul de filmare, Intre oamenii şi obiectele ce 
oferii o neaşteptată şi mirifică materializare 
a celor scrise, simţi mal acut decft 111 altă 
parte Imensitatea efortului cr~ator (sce­
nografia: Paul Bortnovski ajutat de Nicolae 
Şchiopu ; costumele Doina Levinta). lnsin­
gurat într' povestea din scenariu şi drumul 
ei către film. drum care poposea pentru "-

într-iln hău constelat cu microfoane şi cu 
surse delumlnA. Exclusiv electrică. Afara -
caniculă . Aici - aer de peşteri . Şi linişte 
de peşteri. Se aude musca. Camera e 
supravegheata de patru • . camere, deci 
patru cameramani omniprezenţi: Horia Cor­
nHcu, Radu Popeacu, Florin Siblescu, 
Costiei Trandafir. 

Dol actori: dol •monştri sacri» autohtoni. 
Faţll-n fatA, Gheorghe Dinică şi llari on 
Ciobanu. llarlOll Ciobanu care (lncredi­
bi I!) îşi face abia acum debutul pe plato u­
rile T.V" cE o noutate pentru mine: multe 
camere, prlzA directă, fluenta glnd-vorbire­
gesl Slnt plicul surprins». Ca o scu ză 
sau ca o revanşă, lnllmplarea face ca de­
butul sA se produci nu cu un rol, ci cu două. 
Cu un pers011a) dublu. 

Textul aubstanţla~ armai ln de~upaju l 
minuţios şi concentrat al lui Andrei Blaier . 
conferi fllmărli o densitate neobişnu it ă . 
De aici - dlficultatea de care se izbeş te 
re porterul, obligat sli aleagA. Ce e mai 
important? Importanta e şi jonglarea cu 
timpul, cu evenimentele, cu istorla1 Impor­
tanţi sini fi cel care o «execută», care o fac 
vizlbilA. Uneori prin recorduri de rezisten­
ţă, prin acrobaţie de forjii şi de energie, de 
care, fireşte, nu poţi decll să «te miri». O 
mostră : Gheorghe DlnlcA a filmat toată 
ziua tn «D 'ale carnavalului», la BoHntln -

clipă 111 realitate, încercam să pătrund in 
spatele măşti lor, dincolo de care nişte oa­
meni, actori şi figuraţie, deveneau perso­
naje, locuitori ai unei lumi care nu apare 
decft pentru a se transforma în fantasmă. 
in imagine, 111 acelaşi timp reală şi ireală. 
Erau foarte mul~ actori, pe care li cunoş­
team din alte filme, ocupaţi, mereu aler­
gind de la un film la altul, dar aici aşezau şi 
răbdători; erau membrii echipei, ştiu~ de 
la alte filme: regizorul secund Mariana 
PetculHcu, operatorul Florin Mlhiiles­
cu, secretara de platou Domnica Ri.du­
tescu1 inginerul de sunet Andrei Papp. 
Toţi străduindu-se să-i înţeleagă pe Lucian 
P1niîlie, să-l ajute in acest efort imens ca re 
este creaţ ia filmului «D·ale carnavalulu i» -
ş1 va garantez că nu este uşor de înţeles 
şi urmat. .. Oare de ce trebuie atlta talent 
pentru lucruri atft de simple? Toate lucru­
rile de valoare în artă, este de părere repor­
terul, slnt ln acelaşi timp şi simple. Dar, 
reîntorclndu-ne la scenariul nostru, vom 
spune că din el transpar cu claritate linii le 
de lortli ale unei creaţii ... «de cinematecă ». 
Sigur, nu este unica modalitate de a-1 în­
ţelege pe Nenea Iancu, ea poate fi contro­
versată, dar ln acest moment este o Inter­
pretare ce se vrea lnscrlsA 111 circuitul u,ri­
versalităţi i . Carnavalul lnghite ln Imensul 
slu receptacol, nu numai drama persona­
jelor, măştile •I mesaventurlle lor, dar si 
semnificaţii ce depllşesc locul şi timpul 
acţiun ii, lntr-o plină de farmec şi lucid• 
expunere (si. recunoa,tem, nu e u•or sit 
lml:>ini farmecul cu luciditatea). 

Sigur, se mai pot scrie multe despre 
acest film... Despre felul 111 care lucrea; a 

de unde e luat şi transportat pe platoul 3, 
unde Intră urgent, cu un miraculos firesc 
în pielea personaju lu c Ştefan Barta, secre­
tarul comitetului orăşenesc de partid . Iro­
nia sortii : person!Qul trebuie sA fle şi el 
nedormit, nemlncat, frlnt. Tentantă Indicaţie 
regizorală: «se lntlnde pe trei scaune ş 1 

aţi peşte». Cum sA alipeşti clnd regizorul 
;ţ1 cere «sA ridici capul mai spre uşă ş i 
mai pe spate, sA te vadă aparatul • . aşa!» 
dupA care din nou •motori» sl trebuie să 
primeşti o vizită. Pe biroul lui Barta - o foa­
le numai ştersături : •E o lozincă! Am cln­
ta rit fiecare cuvtnt «Clasa muncitoare cere 
drepturi, nu pomanAI» Unul d intre cei doi 
vizitatori pleaci de la «sediu», iese pe uşi, 
du pA ce se Interesează dacă nu exlstA şi 
o i eşire secretA, să nu fie văzut. .. «Ăsta nu 
s-a temut ln anii grei că-şi pierde libertatea 
sau viata, şi-acum tremuri pentru o buca­
lă de pline• zice DlnlcA-Barta, conchlzlnd, 
pe glnduri, tolerant, dar ,1 sarcastic: «Oa­
menii . .. oamenli .. »Replică pe care se ln­
chele ziua de filmare. A doua zi se reia din 
acelaşi puncl Oboseala e racord? Este! ... 
«Oamenii ... oamenii ... » 

Oameni urcă ş i cad, cad şi urci, pr inşi 
in plasa unor destine Imaginate de un scri­
itor care, cum spune regizoru.I Andrei Bla­
ier, «cunoaşte cinematograf, nu scrie tn 
general, lntr-o perspectivă neutri, ci vede 
li lmul, se glndeşte la actorul pentru care 
scrie personajul. Pe biroul de lucru al sce­
naristului giseştl un album cu pozele acto­
rilor. De altfel Titus Papovlc l, obsedat de 
rigoare, de construcţie, urmăreşte lndea­
proape filmlrlle, vede materialul şi ln func­
lie de el nuanţeazA raporturile dintre perso­
naje. E un traseu Interesant: de la glnd la 
peliculA şi de aici din nou la scenariu „ .» 

Treisprezece episoade care peste nu 
prea mult tlmn •intri pe post». Intre timp, 
T itus Popovici îşi conduce personajele mai 
departe. Sau, după ce le-a creat deja logi­
ca lnitiall, se lasA condus de ele. 

Eugenia VODĂ 

că aceastâ placă turnantă a scenar iului 
nu poate lipsi. 

TTrziu, noaptea, închid ult ima filă a sce­
nariului, personajele stnt în drum spre cior­
ba de burtă, sorbită-o memoria lui Mitică 
dar şi pentru a le trece mahmureala. Dincolo 
de file. o brişcă cu doi cai murgi opreşte 
aducindu-1 pe Mit i că la Carnaval. Această 
trecere. reîntoarcere şi reinventie în acelaşi 
timp oscilează un timp Intre realitate şi 
fantasmă. pînă clnd gestul unui adept al 
lui Mitică (ln film Ovidiu Schumacher) 
li rupe cu totul dintre noi. Intre glumă şi 
poemă, el ia balonul ~nul copil şi-l lasă să 
zboare pe cerul fntunecat al necunoscutu­
lui. S-a auzit un stop de undeva din spatele 
aparatului. Ştefan Iordache, Aurel Clo­
ranu, Ion Anghel, Ioana Crlciuneacu, 
Tamara Buciuceanu, Aurel Giurumla. 
Ştefan Binici, Simona Miicinescu, 
Coatei Constantin, Radu Panamarenco 
şi Florin Zamfirescu se schimbau, ieşind 
din personajele lui Caragiale şi redevenind 
"ei ln,lşl. Se terminase o zi de filmare. fil­
mul abia începea. 

r:~il: â~u~c~o:~~r~e~:::'ln 'r:~~ ~ ~V~~; L..l:ll.i...i ......... 91!"""".::: 
de săptămlnl •I luni, duclnd scenele la o 
incandescenţi a atmosferei •i a ritmu lui 
absolut caracteristîce operei sate; despre 
rolul sunetului '1 al muzico ln structurarea 
unor sensuri, despre universul estetizant 
şi estetizat al unei ecranizări cu specificul 

·şi proporţiile celei de faţă. ln toate lnsil , 
relaţia regizorului cu textul de la care plea·_ 
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e ln 1fl5, •Ediţie speciali» 
lansa pe firmamentul nos­m tru clnematoaraflc un nu­
me nou: Ioana Crlclunes­
cu. Numele 91»unea mai 

1 mult lubltorllor de -zie 
dacit lubltorllor de fllm, 

pentru el purtltoa- lui - autoarea 
-111 fr•- YOlllmde ,,..wt.. Pearmi 
filmul «a pierdut-o•, cum M lntlmplă 
ade•a. cum s-a lntlmplat •I cu alţii , 
clţlva ani. Am reglalt-o 1n «Artista, do­
larll ,1 ardelenll•, lntr-un rol secundar, 
dar Intre timp ea devenise Interpret.\ 
de rol prlnclpal, ,1 nu unul oarecare, 
ea fueaM Ana ln tumul lui llln:ea 
llure,an: do1L Blestemul pimlntului. 
Blestemul Iubirii"' Clnd filmul a ajuns 
la publlc, numele Ioana Criclunescu 
s-a lnscrls aphat pe lista actorilor nos­
trl cu talent algur al „ezenta benefici 
ln orice rol, ln orice fllm. Evolutla el a 
foet atlt de ticuti, Incit aproape atinge 
mlsteruL O roa ai-I dezlegim Im-u­
ni, ai refacem lmpreuni drumul de la 
nimic la ceea ce este utizl, li propun, 
adlci, o autobiografie protHlonală 
din.- trecut 91»re prezent al cu des­
chidere, daci M poate, apre viitor. 

- Nimic opecial... Am terminat inst itu­
tul ln 1973, am foii angajatA la teatrul 
Nottara unde ml aflu şi ln ziua de azi, 
acolo nu am jucat lucruri deosebite, dar 
nici nu Pol oi spun ci s-au pus piese for­
midabile şi eu nu am fost distrlbuitl tn 
ele sau ci ar fi existat roluri care mi le-am 
dorit ,1 nu le-am avut, deci, ln teatru am 
avut parte de ceea ce se numeşte o exis­
tenţi normala: un rol principal, chiar doul 
pe stagiune ln piese rom6neştl de actua­
lltate. O sltua~e liniari şi nesemnificativi, 
deci una din sltuatllle care te pot biga 
lntr-<> crfzii, avlnd ceea ce se numeşte 
toate condltllle - si fii repartizat ln Bucu­
reşti şi s6 chiar joci - dar si nu fli mul­
tumlt de ceea ce faci... ln film am avut 
ceea ce tn meseria noastrl se numeşte 
«şanal», si flu aleasi de Mircea Daneliuc 
ln Ediţia apeclali. Şansa asta lnsi este 
sub un anume semn al lntrebirli, pentru 
ci Oaneliuc a !Acut Institutul ln acelaşi 
timp cu mine, ln cel patru ani eu am jucat 
foarte mult, aşa ci el mi cunoştea bine 
şi chiar ştia ce pot. 

- Dar crezi el ln arti cun~terea „ 
lntlmpli ca-n vlati daci daci armatu 
cu clnava, li cun~,daci nu - nu? 
Nu exleti, oare, un ochi regizoral care 
trebuie ai funcţioneze Indiferent de 
cuno••rea dlrecti? Regizorul nu ._ 
bule, prin datele prof„lel, cai almtb 
ce «poate du un actor? 

- Ba da. Dar eu nu pot ai cred ci un 
regizor care mi vedea la teatru ln acele 
roluri aproape Identice, de tinere fericite 
sau nefericite, oricum, destul de puţin co­
lorate, ale zilelor noastre şi din care eu 
am reuşft si fac realmente numai ce s-ar 
putea numi un rol cuviincios, şi-ar fi putut 
da seama ci pot mal mult. 

- Dar un regizor nu trebuie ai ,tle 
si faci dfferenta Intre llmltele Impuse 
de un rol şi potenţialul real, întotdeau­
na vlzlbll la un actor bun? larti-ml 
el insist, dar abaen1a a ceea ce se 
cheami cochl reglzorab a primejduit 
multe talente actorie ... !. Este un pe­
ricol care plute•te Inei asupra multor 
capete de actori - ,1 de care nici cel 
din faţa mea nu este ferit. 

- Ştiui Dar aici lucrurile slnt putin mai 
complicate: nu exlsti rolu~ pentru actriţe 
şi ista este un fenomen care nu tine de 
regizor. Nu existl, poate, ideea ci o fe­
meie ar putea fi un personaj real. fn gene­
ral, la noi, personajul feminin exista numai 
pentru el trebuie sl fle şi o •ea• pe llngă 
cel•. Şi «ea><JI lista este ceva total de­
personalizat. O anexă. Ca si ml lntorc la 
autobiografia mea profeslonal6: cu dol ani 
lnalnte de Ediţie apeclali, Daneliuc mi-a 
spus ci are ln minie un personaj pe care 
ar vrea sA-1 )oe eu. Sincerii si fiu, nici nu 
mi-a venit sl cred. Dupii dol ani ml-a spus: 
•Uite, am reu•il ai Introduc personajul 
acela ln film•. Adicl regizorul s-a l uptat 
ai Introduci ln fllm, deci şi ln cinemato­
grafie, un anume personaj feminin. S-a 
luptat pentru ceva care ar fi trebuii sl 
meargi de la sine, simplu, firesc şi normal . 
Nici ln viaţi femeile nu sini toate la fel, 
nu sin tem ctrase la ştantb şi a•• ar trebui 
si fie şi ln film sau ln piese. Nu ştiu dacă 
sini o cactriţi speclalb cum se spune, 
dar îmi pun problema meseriei pe care o 
fac. lmi place să lac lucruri cit mai dife­
rite, poate asta tine de structura mea, 
consum foarte repede evenimente, lucl'url , 
nu pot sil le reiau, doresc mereu altceva. 
Poate ci şi regizorul trileşte lntr-un regim 
de lucru care nu-l permite si descopere 
la un actor ceea ce nici el, actorul, nu şi-a 
descoperit Inei. Sini lucruri pe care nici 
eu nu am şnut din pornire cA le pot tace ... 

- Dar le-al ficutl Trei p-onaje to­
tal diferite, asta nu e puţin. 

- Sini bucuroasi ci s-a lntlmplal aşa 
şi ci au leşit precum m-am glndll Dar 
acum cred ci am spus un cuvfnt greşit... 

- De ce? Un rol nu M gind-.te? 

- Dupii mine, da. Dar cred el şi aici 
triim sub o falsi auri. Actorul nu e bine 
să glndească la rol sau nu e bine al se 
vadă asta. Şi, de fapt, pini la premieră 
nici nu se ştie daci e bine sau nu ce-ai 
glndlt. Eu, cel putln , cu Ana,am avut sen­
timentul ci am reuşn numai dupl premieri, 
clnd am descoperit că lucruri glndlte ln 
talnl şi nemirturlslte nlmlnul au avut 
locul lor şi Importanta scontatl. Lucruri 
chiar de amiinunt, de o simpli trecere prin 
cadru, de un gest, de o reactle - pentru 
cellalt! poate nelmportantl. Lucruri pe care, 
evident, nu are nimeni timp Bi ţi le spună 
ln filmare, tu trebuie s6 te lng rije şti de ele, 
pentru ci este inimaginabil cite trebuie sA 
faci un regizor ln afara profesiei lui, tn 
timpul fllmirfl. Un an de zile am tlnut 
chiar un caiet ln care ml-am notat nu nu­
mai racordurile de costum şi racordurile 
de stare ale personalului, dar ,1 starea mea 
particulari clnd am terminat o filmare, ca 
sl ştiu peste şase luni, clnd filmez un 
interior legat de ceea ce filmasem atunci , 
de unde o Iau şi cum sl o duc mal departe. 
Era un film greu, totuşi, un film de două 
serQ şi cu teroarea romanului ln spate. .. 
Un actor nu trebuie si fle o poveri pentru 
regizor, el trebuie al n ajute, daci poate. 
Cum poate. 

- $1 cum poata? - in afari flre•te de 
talentul lui de actor ,1 de efortul de a-•i 
glndl rolul. 

- ln genera~ nu •tlu. Eu m-am strldult 
lntotdeauna ai lnteleg cit mal repede ce 
vrea regizorul nu numai de la mine, ci de 
la filmul lui. Conteazi foarte mult ai reu­
şeşti si glndesti personajul ln functle de 
ce vrea regizorul de la film. Şi asta se 
poate. Daci e•ti pulin atent, dacă observi 
cum este decorul, ce spune el. sttu cum 
este aranjat un cadru sau o suită de 
obiecte care tl se pun ln cale, poti să Tn­
telegi şi ce vrea regizorul de la tine-parte 
şi ce, de la filmul lntreg. Niciodată n-am 
vorbit cu regizorul despre personaj. La 
Ediţie •peclali, fiind primul film, dupa 
vreo doui luni, Intrasem lntr-un sol de 
crlzi. Nimeni nu-ml apunea nimic. Mai ttr­
zlu, Danel luc ml-a mirturislt, sincer, ci a 
ticu! pentru ci nu vroia si mi scoati din 
ale mele, pentru ci era bine. La Mircea 
Mure,an n-am mai flcut nici o crizl. Am 
simii! ci mi lasl pe mina mea, şi ln ace­
la•i timp ştiam că merg pe mina lui. Era 
o dubli lncredere. Foarte imPortantii ... 

Joi 

Sigur că pînă la urmă important e 
trandafirul , dar dacă eu calc într-o jo1 
la şcoala de teatru, nu pot sa nu mă mir 
de clUi muncă şi atenţie se consumă 
acolo pentru conservarea unor vech i 
deprinderi soecifice, cum ar fi: fuga de 
natural. refuzul discretiei. în avantajul 
unor interesante tonuri fn sine, apoi 
cunoscutul comic fără haz şi, tn sfrrşit, 
o largă gamă de poziţii ale capu lui , 
menite să sugereze tristeţe, resemnare 
org·ofiu. hotArtre şi am igd ;ili t ă . to~te a. 
cestea vegheate de privirile multumite 
dle unor profesoare răsp ind 1 te pe la 
diverse catedre, care rn fiecare an i ş1 
schimbă numele, după deviza: azi a ici , 
mline tot aici . 

Dupi Ana, am făcut personajul acela se­
cundar ln Artista. dolarii ,1 ardelenll, 
care, de fapt a fost o cgiselniţi• a lui 
Verolu, nu exista tn scenariu, dar mi-a 
plicul foarte mult. Şi cu asta «trecutul• 
meu profesional se încheie. 

-$1 acum? 
- Acum joc la Pintilie ln D'ale carna-

valul ul, un rol cam de aceeaşi lntindere 
cu cel din Artlat&. ,1 larişl este o mare 
bucurie si mi lntllnesc cu o atmosferl de 
lucru deosebltl şi cu senzatla - singura 
care ne tine - ci se fncearcl sl facem 
ceva. Şi culmea! Se şi poate! Şi asta ml 
se pare dramatic: ştim el slntem stlplnl 
pe nitle averi şi nu le folosim deci! rar. 
Eu sini ferfcltA lntotdeauna si pun umă­
rul cit un mic salahor la orice lucru pe 
care-l cred Important. Cred ln continuare 
cu tenacitate ci pot face ceva bun ln me­
seria asta, dincolo de Interpretarea unul 
rol. Uneori mi glndesc, şi chiar mi se 
spune ci,dacl aş sie şi aş scrie, aş avea 
parte de o rezlstentl mai mare ln timp a 
artei pe care o fac, cu mal putină efemeri­
tate. Plus ci aş fi stiplnii numai şi numai 
eu şi •• rlspunde singuri de ceea ce fac. 
Dar exlsti ln mine, ceea ce se numeşte 
o «llbril de luptitor• şi-ml place sl flu de 
partea celor care au mal putlne şanse si 
clştlge. Exlsti foarte multe lucruri pentru 
care actorii pot fi judecat! sever, filmele Pol 
fi judecate, dar exlsti •i multe pentru care 
ei ar trebui si existe, si reziste şi sii fie 
lubitl şi si reuşeasci. Ar trebui să fim 
conştlenll ci, atuncl clnd cineva lncearcă 
si faci un pas mal ln feti, !re bule sp ri­
jlnlt. Pentru ci pasul pe care-l face ln­
seamnl, Implicit, un pas pentru noi toti. 
Pentru cinematografie. Pentru culturi. 

- Daci •pul car trebui 91 fim con­
"lentl•, lnaeamnl el nu alntem De ce? 

- Cred ci nu avem sentimentul castei -
nu ştiu daci e cel mal potrivi cuvin! -
poate e mai bine spus al «comunitiitii». 
Actorii sini oblşnulV sl judece totul pe 
roluri, r-olzorn pe filme. Dar, de fapt noi 
to~ ar trebui s6 punem umirul la acelasi 
lucru, s6 ne bucurim laolalti de ceea ce 
reu•lm şi si fim laolaltl tri•li de ceea ce 
nu reuşim. Slntem foarte singuri, ne tinem 
foarte singuri şi nu ştiu daci asta este 
neaplrat condltla artei noastre. Faptul că, 
de pileli, nlclodatl nu m-am lntnnit cu co­
legi, actori sau regizori, să discutlm despre 
meserie, despre micile descoperiri ale fie-

Nu pot să nu mă mir de dezinvoltura 
studenţilor, evoluînd fără nici o sugestie 
de scenă , ln nişte foste cabine, sau de 
surprinzătoarea varietate tipologică 
după care au fost selectlonati, de­
monstrînd o dată în plus ci se poate 
! răi şi firi nici un criteriu. Şi ca un umil 
vizitator ce eram, m-am lnduioşat de 
amintirea celui ce fusesem în acelaşi 
spaţiu cultural de mare efervescentă 
ş i m-am căznit si oftez înghesuit de 
ciţiva studenţi înalţi, care precis nu 
mll cunoscuseri înainte de joi. 

Aveam ln guri slmburi de scandal şi 
cu toate cil la geamurile deschise tre­
ceau troleibuze, am lnteles o dată ln 
plus de ce atrtia dintre noi fac carieră 
lără să merite, de ce spectacole proaste 
au succes, de ce juriile te fac si rtzi , 
de ce atrtia cronicari plătesc poliţe, 
de ce orice asistent poate deveni prof. 
univ., de ce am ajuns un riutlcios, de 
cc şi pe mine m--a cerut cineva de bllr­
ba t, de ce regizorii cresc clini, fără să 
ştie că Kafka n-a văzut America: pen­
tru simplul motiv ci azî e Joi. .. 

Mircea DIACONU 

cirula care sTnt foarte importante, ele ar 
trebui, ca în medicină, difuzate, puse în 
circulatle - e un semn riu pentru mine. 
Toati lumea spune ci criimlnem• cu anii 
de institut. Eu nu am ln mine Institutul ca 
pe o perioadi ln care totul era bine şi 
frumos, dar tin minte ci atunci discutam 
ore ln şir nu despre un spectacol, ci despre 
«cum se poate face astH. Asta lnsem­
nlnd lncercarea de a gisl un fel de expri­
mare cit mal apropiat de timpul prezent. 
Pentru ci timpul prezent, care poate fi 
luat ln toate sensurile şi poate fi folosit 
şi chiar deteriorat masiv ca imagine, exlatl. 
Dar cred el li folosim prea des la dimen­
siunile lui mici. Adici acum si-ml fie 
bine, mie al-ml fle bine, au s6 fac ceva. 
Cred ci stnt foarte multi Inel cel care nu-şi 
pun problema resPonaabllltl~I comune fatl 
de ceea ce producem. Eu nu cred ln ceea 
ce se numeşte generalii . Cred ci oamenii 
se aleg ln funcVe de afinităţi spirituale, 
Indiferent de vlrsti. Dar rlmln uimitl să 
viid ci oameni de aceeaşi generatie, care 
au flcut aceleaşi eforturi şi aceleaşi expe­
rlente, merg lmpreunl un timp apoi se 
despart ,1 nu numai ci nu se mal ajută 
Intre ei, dar nu se mal lnteleg. Nu lnteleg, 
mal ales. ci ei lnseamnl o anume pitură, 
care lnseamnl un anume acoperiş, ci el 
fortneazl pe cel ce vin duf)i, deci trebuie 
si se tlni aproape, sA-şl puni lmpreună 
.problemele timpului lor, sii lnalnteze oare­
cum ln bloc . S6 tlni acoperişul lntreg. Nu 
stiu, poate glndesc greşit - chiar aş vrea 
si greşesc, pentru ci Iubesc foarte tare 
filmul, Tmi iubesc meseria şi aş vrea s-o 
fac mal departe. AdevArul -este ci nici nu 
ştiu dacii si-i multumesc lui Daneliuc sau 
si fiu supiratA pe el, pentru ci mi-a des­
chis gustul pentru un lucru pe care nu ştiu 
dacă o si-i pot avea lntotdeauna, toată 
viata. 

- De ce crezi el s-ar putea lntlmpla 
ai nu-l mal al? Chiar acum, dupl Ana? 

- Tocmai pentru ci sini după un ase­
menea rol . Şi pentru tot ce am spus plnă 
acum. Piua trlslturile mele exterioare, care 
nu sini tocmai acelea care se pot potrivi 
tn -orice film. Asa se spune.„ Mie nu mi 
se pare deloc ci sini «o speciali•, ml se 
pare ci sini un om normal, deci pot si fac 
orice face un om normal Dar eu nu am 
dat nlclodati probe. Am fost acceptatA 
sau reopinai din pornire. Iar lntr-un film 
de actualitate, n-am ajuns sl joc, pentru 
ci - şi asta ml s-a spus - fizionomia 
mea ar face parte din anii '30 .. . De vreme 
ce trliesc aatizi, lnseamnă ci şi astiizi 
exlstl fizionomia asta. Mi-ar place si joc 
lntr-un film de actualitate (cine ştie, poate 
ci un regizor se va uita la mine şi va crede 
ci trliesc azi). dar ln m6sura ln care s-ar 
putea face un film de actualitate real. Şi 
aici, iar se deschide un subiect dureros 
pentru mine: stnt foarte putini oamenii 
care vor si-şl puni mintea şi pielea la bi­
taie pentru aşa ceva. Ne-am obişnuit cu 
cei care se oferă sil piardă de la bun ln­
ceput şi sini foarte puVni dispuşi si ln­
cerce si cl,tige bitlila asta a filmului de 
actualitate. Aşa Incit, starea mea de ac­
trltă este destul de tremurAtoare. Aş putea 
spune chiar ci mi-e greu. Mi-e greu, dar 
mi-e bine. Nu ştiu cum se lntlmpll asta 
cu mine, dar clnd mi-e mal greu şi mai 
greu, sini ferlc lti. Sini ferlcit6 ci sini, am 
senzatia ci pot sl fac foarte multe lucruri 
bune, ln meserie, ln vlatl, am o senzatie 
de putere şi de lncredere. lncredere tn 

via.!._'):::~~~.:v!::'!;.'; :!';:· ~ ~~b~~ad 
functloneze din doui MnaurL •• 

- Daci se poate„. 

Eva SIRBU 
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8 
-Cu ce „ trebui sl in· 
ceapl fi„ fllmograflcA a 
regizorului Timotei Urau? 
- Exact azi, clnd stlm de 
vorbii, se lmpllnesc 19 ani 
de la «ultimul tur de manive­
lă• al filmului care-ml adu­

cea, la Cineclubul studenţesc din Cluj, pri· 
mul premiu cinematografic. ln treaclll fle 
vorba, mi se pare ci un alt film de cine­
club, realizat acolo, lmpreunil cu Grigore 
Călina •i Jon Floriei - vail ce profesionişti 
de ispravl ar fi devenit şi ln cinematografie 
aceştia doll ... - f ilmul se numea Antiteza 
(1961 ), ere unul din primele «filme de fle· 
tiune» realizate de cineamatori. Dupil absol­
virea filologlel ln 198'2 şi dupil dol ani la 
Jocul de repartizare (Teatrul Naţional din 
Cluj), unde eram secretar literar, am venit 
firesc, din mişcarea de cineamatori, la 
examenul de reale al l .A .T.C. Am terminat 
această a doua facultate in 1969. N-am in­
'trat printre primii, dar am terminat şef de 
promoţie, la clasa profesoarei Elisabeta 

Bo~1~t~u~~~t:;!,:il~a~8~~ol:!:-~; 
lrlnal» alnt deci.-

- Aproape douăzeci de ani. 
- ŞI primul film pe care n socotiţi 

Important a fo•l-
- Vlnitoarea, un film color de un act. 

lucrare de diplomă la l .A.T.C. Din picate. 
dupil ce a bitut lumea ln lung şi ln lat, şi 
dupi ce a rlmas ln facultate ca un film­
reper pentru colegii mal tineri, acum nu mai 
poate fl vlzut Filmele au şi ele, ca şi oa­
menii, ani buni şi ani rii. 

- Nu vi pare riu cA n-a11 realizat ca 
regizor, «Cursa» .i «Buni seari, Irina!» 
la care a11 acrill scenariile? 

- Se spune ci port noroc debutanţilor. 
E o eroare, norocul ,1 l-au flcut et lnşiş i , 
prelulnd scenarii pe care eu nu doream sA 
la mal fac ca regizor şi , reslructurlndu-şJ-le, 
mal mult sau mal puţin, şi-au dovedit, fie­
care ln parte, personalitatea, talentul. Fil­
mele sini ale regizorilor, nu ale scenariş­
tilor. Şi apoi, regizor f iind, cred că fac 
parte dintre rarii scenari şti foarte multu­
ml~ de regizorii care au condus filmele 
virtuale spre viaţa lor de ecran. 

- D• de ce nu le-a11 ·reellzat chiar 
dumneavoutri? 

- Ar trebui sl răspund lmpreunil cu 
producltoru~ ata ar fi corect Pentru mine, 
ln orice partlturt aerisii, exlat6 doui-trei 
lucruri esenţiale. Daci aeupra lor nu pot 
cldea de acord cu producltorul, ar fl Inechi­
tabil sl pornesc printr-un compromis. ln 
viaţa unul film apar suficiente capcane 
obiective, pe urmă„. 

- Si reluim, atunci, fi„ fllmogra· 
flei. Primul film «profHlonlab a fost 
«Decolarea•? 

- Nu. Inei din 1966 am lucrat Intens la 
televiziune. ln 1971, clnd realizam Deco­
laree, semnasem deja vreo douizecl de 
documenl1lre şi alte emisiuni TV. Şi am 
continuat acea! bala1Js Intre film şi TV 
pinii aotAzl, mereu cu nemulţumirea ci te­
leviziunea e socotlli ln lumea filmului un 
fel de sort mal micii, mai prlcifltil. Confu­
zia continui!, ln pofida evidentei, a uriaşu­
lui numilr de spectatori pe care h are, 
lnlr-o slngurt seart un film sau o emi­
siune TV. Pe de alt6 parte, ritmul de rea­
lizare la televiziune este, uneori, sufocant. 
Sufocant pentru cel care nu rezlstil. Mie 
ml-a prins foarte bine lnsl antrenamen­
tul TV: toate cele tret filme de lung-metrat 
pe care le-am fle ut, au fost realizate de 
echipele respective ln parametri-record de 
productJvitate. Şi apoi, acest ·antrenament 
m-a ajutat sl trec direct dupi absolvire la 
realizarea unul film, flrt sl fi fost asistent 
sau secund lntr-<> altl echlpil. Se spune . 
ci, dupil l.A.T.C, absolvenţii trebuie «al 
tnvete meseria» cu ajutoare. E absurd: ln­
văţllmlntul universitar de azi are o aplica­
ţie practici pregnanta, Jar Intre meseria de 
regizor fi cea de regizor-secund sini de­
osebiri structurale, cele dintre creator tl 
organizatorul-executant 

Decolarea, primul meu film de lung­
metra~ e un film ciudat, despre care, vl­
zlndu-~ mulii din cet ln care aveam lncre­
dere (mi refer la cet care lin 111 mini con­
deiul fi clntarul) au avut aprecieri contra­
dlctorH ş~ mai ales, contrarlante. Ce-l drept, 
din pricina unor lmprejurlrl obiective, fil­
mul de pe ecran avee unele deosebiri falii 
de cel din decup•j. O.I. Suchlanu, flrt a-i 
Ignora lipsurile, l-a salutat cu entuziasm, 
dar mult mal Important pentru mine, pen­
tru mine cel din mine lnsuml, a fost faptul 
cil, prin 1974, clnd mul~ lml sugerau ci ar 
trebui sl mi apuc de o altl profeale, ace­
la•! O.I. Suchfanu, lntrebal care sini cele 
zece filme pe- care le-a reţinut din 25 de 
ani de film de actualitate romanesc, trecea 
Decolarea printre primele„. 

- Ce a-a apus exact dH- regizorul 
Timotei Unu? ••· 111al alea, ce nu •·a 
apus? 

- Crea ca nu despre rlune trebuie s:\ 
se spunil, ci despre ceea ce lese de pe 
masa mea de lucru sau din aparatul de · 
filmat ln spatele ciruia mă aflu. Nici mlcar 

în primul film n-am vrut sl epatez filclnd 
copil de gradul dol dupil modele posibile, 
ci am lncercat sA comunle cu spectatorul, 
exact ata cum simţeam eu nevoia. Nici 
unul din filmele pe care le·am !Acut nu 
seamlnil, ml se pare, deci! - eventual -
cu filme aplrute uHerlor. Sentimentul de 
cinste profesionali lml face foarte bine. 
Chiar dacii, ln aprecierile critica unele lu­
cruri foarte dragi mie au fost trecute cu 
vederea ori ctntarul a «lucrallt cu excesivă 
severitate. E o severitate care mA onorează, 
în fond - zic eu - mA raporteazl Involun­
tar la mine lnauml, de la care se 8'\eaptl 
mult mal mult Nu tliu daci sini sufi­
cient de explicit: am nevoie de acest senti­
ment tonic. 

- Care „ fi acele lucruri foarte dragi? 
- De plldi, faptul ci rn toate cele cinci 

filme pe care le-am semnal ca regizor ori 
ca scenarist, exl1t6 o Idee de atructură: 
aceea ci destinul depinde de tine lnsuţ i. 
Or, «lucrul• la care am ţinut enorm, ln 
fi lmele semnate ca regizor, tl care - mi 
se pare - a trecut neobservat tntr-un con­
text cinematografic ln care, de obicei. 
«ideile fundamentale• ale filmelor se ros­
tesc prin vorbe, Ideea celor trei filme se 
exprimi contrapunctlc, prin sincretism 
audlo-vlzua~ elicopteru! care nu se poate 
ridica, ln finalul Decolirll, metafora mor­
Iii rn finalul Iul Septembrie, rolul vaporu­
lul-epaYll din Al. patrulea lltoL Toate au 
fost filme glodite mai mulll ani. Septem· 
brie, de plldil, l-am «acrlp ln 19159. 

- ŞI de ce '"' - flcut atunci? 
- Ml s-a spus ci nu va putea fi fileul 

niclodatil. 
- Ce v-a ficut ai peneveraţl? 
- Ceea ce mi face fi acum sl cred în 

continuare ci trebuie sl fac film. Faptul 
că nu sini venit de pe o altl planetil, nici 
de pe alt continent, Invitat pe bazl de con­
tract sl execut o partlturt datil. Sini pur · 
şi simplu romAn, ştiu cite ceva despre lu­
mea ln care am crescut fi mal ales despre 
nevoile el. Nu cred ci trebuie sl «fotogra­
liem• realitatea, ci sl colaborlm la ascen­
siunea el, ln mod activ, Implicat, fierbinte. 
critic. 

- IU fi fost «Septembrie» mal util 
în,..., 

- Nu ştiu. Cred ci ar fi fost mai bun. 
Cred ci n-ar fi conţinut (ca sl folosesc un 
termen din patinajul artistic) erflgurlle obli­
gatoru Impuse• pe care Casele de filme. 
uneori cu bune Jntenţl~ le pretind fllmelor 
pentru a ajunge pe ecran. Vedeţi, eu am 
c urlţat retrospectiv filmu~ ln mintea mea, 
şi af8 seaminil mai mult cu cel care ar fi 
trebuit sA fle pe ecran ln 1970. Chiar dacă 
pledez pentru ideea ci omul lfl face singur 

, pestlnu~ nu lnseamnl ci ln absolut toate 
cazurile 88 lntlmpli ata. 

- D• tl 8'&, «Septembrie» a-a bucu· 
rat de aprecierile publicului, mal ales. 

ale publlculul tlnlr ln Festivalul de la 
Colltlneffl, unde a fost tl premial. 

- Da, a obţinut Marele Premiu. Şi, în 
anul urmilor, diplome elocvente la alte 
patru festivaluri internationale necompetit14 

ve. Din picate, nu tllu sl fi participat la 
nici un festival Internaţional competitiv. 
Asta este o chestiune pe care o llotirlşte 
«Rominlafilm», nu publicul. Dar succesul 
de la FEST·Belgrad, «festivalul celor mal 
bune filme din lume• - cum este 1ublntltu­
lat - ori primirea filmului la Festivalul ln· 
terbalcanle de le lstambul, le cel Jntersocia­
llst de la Oreada, m-au convins ci filmul 
acesta ar fi putut sA albi fi o carlert Inter­
naţionalii mal elocventil. Chiar daci ln ţară 
spectatorii, aoroaoe doui milioane, l-au 
confirmat, paradoxal ml s-a părut faptul 
ci rn general, colegilor met nu le-a plicut 
şi nu l-au apreciat deschlderee tntr-un 
context cinematografie ln care el lnsemna, 
totu•I, altceva. Premiile ACIN l-au ocolit 
cu străşnicie. Dar eu cred ci Septembrie 
nu e un film de o clipii şi prin urmare aştept 
si-i revedem peste cltlva anL S-a intim­
plat un lucru Interesant cu Decolarea: 
revăzindu..f dupil vreo şapte ani, oameni de 
profesie care atunci l-au vizionat foarte ln 
pripii, au mărturisit cinstit ci„ . •acum li 
se pare alt film». Poate ci unele filme 

cl~fn ':i!~:'v~i ~~ri~~·lti incredere: 
tn public sau tn cronicarii care, tirea.c, 
nu lntotdeauna slnt la unison? 

- Mă nellnl,teşte teribil nu nereceptivi· 
tatea omului cu condeiul, a cirul opinie 
poate fi sublectlvat6 la un moment dat de 
o serie de factori - ci nereceptlvltatea 
publlculuL ln clipa clnd desenez un film 
(spun «desenen,pentru ci nlclodali n-am 
scris un text pe care pe urmi să·I decupez; 
procesul a fost invers, desenam cadre din 
care deduceam decupajul tehnic fi abia 
apoi, din neceaitlli administrative, recom-. 
puneam un scenariu literar) - deci: ln 
clipa clnd desenez un film, nu sini eu uri 
prim spectator? Nu e un moment uşor 
acesta, dare infinit mal greu ulterior, clnd -
hal sl lulm, de plldil, Al patrulea stol, 
care a fost un film-experiment - ultlndu-te 
in urmă .i lnţeleglnd ci ceea ce al avut 
de spus nu este receptat întrutotul de pu­
blic, ai oougatla et1co-profes1onalii sl te 
intrebl de ce. Al patrulea stol nu era o 
ecranizare, ci o transpunere libert a unei 
partituri din perioada Interbelici - deci 
altl lume, a'lj8 principii, alt obiectiv - ln 
plini actualitate. Pare-ml·se ci experienţa 
asta e, ln cinematografia noaatrt - singu­
lari!. Dar publicul nu e Interesat de expe­
rimentul ln sine, ci de spectacolul de pe 
ecran. Aici am gre•lt ln Al patrulea stol, 
acceptlnd, la sugestia produclltorulul, alt 
final deci! cel pe care J..am purtai cu mine 
şapte ani de preglltlre. Prin happy-endul 
de mare banalitate, se coboart - pe ultJ.. 

ma suii de metri de film! - cota de interes 
a gindulul-propunere. Ştefan trebuia sl fle 
doar catalizatorul cunoaşterii de sine a 

~~r:::: r..c~':c·'!:0~~~~~~1» t::.!a:i":i~'rrm~ 
să accepte, la acest film-experiment, din 
nou o experlenll singulari: la aproape doi 
ani de la terminarea filmului, sl refilmăm, 
într-<> singurt zi de filmare, ultima sutll de 
metri şi astfel - daci dupil ce am fost 
convins ci n-am avut dreptate ,voi putee 
convinge ci de fapt aml - filmul să poat6 
fl oferit din nou vlnzlril, rentabilizării, ln 
special pentru canalele TV, filmul avind 
aceasli structurt de film TV. lml este greu 
sl lncerc sl Vil conving prin vorbe, ce de­
osebire esenţialii e Intre filmul cu finalul 
care nu-mi place şi cel adeviral Mi-e 
greu, mi.oe foarte greu, mi-ar fi foarte greu 
să las ln urmă o nereuşilil, care nu se da­
toreşte lipsei de receptivitate a publicu­
lui, ci propriet mele sllbicluni la un m~ 
meni dat 

- E vorba ald .i dHpre dreptul de a 
gre.i al creatorului. •• 

- SI ne tnţelegem: una e sA greşeşti de 
bunii credinţii, tu falii de tine lnsuli şi alta, 
cu totul alta, atunci clnd lucrezi cu con­
ttiinţa c4 ceea ce faci, ceea ce ţi se cere, 
nu e bine. Actualul sistem contractual de 
munci a regizorilor de film (Introdus expe­
rimental acum zece ani şi de atunci se tot 
experimentează cu rezultate privind canti­
tatea, dar dupil plrerea mea cu daune ln 
ceea ce priveşte calll1ltea filmului româ­
nesc) n pune pe creator rn situaţia de a 
trebui sl accepte Imixtiuni, uneori grave, 
ln actul de creaţie. Din orlclt'I bună-cre­
dlnlil ar porni aceste Imixtiuni, ele sini o 
alterare nedreapti a •cirlii» pe care o joci 
şi pe care o semnezi. Oupil ani şi ani, ni­
meni nu te va lntreba cine ţi-a cerut s1 
greşeşti lntr-un anume mod; rămlne dciar 
gre,eala, ca o povarl. Şi ln tine, fi ln afara ta. 

- ln prezent nu vi afla11 cu un film 
ln producţie? 

- Nu. De aproape dol ani n-am mai lu· 
crai film fi asl1l are tot felul de consecinţe. 
Cauza, paradoxal, constl ln faptul că -
rl upil Al patrulee stol - am devenit mult 
mai exigent Mal auto-exigent Şi Incomod. 
Or, de vreme ca exlati atltea soluţii comode, 
nu vlld de ce producătorii ar trebui neapă­
rat să·tl aminteasci rezultatele mele de 
producţie la filmele anterioare. Sigur, nu·i 
o situaţie prea rozii, dar asta nu mA poate 
indeplrta de la glodul ci lntr-<i activitate 
în care realizatorii se lmpart - vtzlbll de 
la o poştii - ln creatorl-profealonlşti şi 

· meseriaş~ sini obligat sl-ml pretind a mA 
situa ln prima categorie. E o ch.esllune de 
structuri: mi-ar fi lngrozltor de greu sl lu­
crez, acum, pe scenariul altcuiva. Iar cele 
pe care le am ln faţa mea, pe masa de lu­
cru„. Ştiţi, e un fenomen obiectiv: cu cit 
un lucru e mal personal, cu aut mai greu 
e si convingi ci acel lucru meritl sl tri­
iasd, să zicem, într-un plan anual de pro­
ducţie. MA Jnhlbll Jdeaa că regizorul unul 
lilm mal e socotit acel tovarăş care st6 pe 
un scaun ln dreptul aparatului de luat ve­
deri şi care comandă «motori», clnd, de 
fapt, aceasta e partea cea mal nesemnlfi­
catJYll din realizarea unui film. Se spune 
că filmul e o artl colectivil. SA precizăm: 
colectlvl ln execuţie, nu IA concepţie, 
în partea Intimă a creaţiei. Cred ci nu vom 
putea vorbi de o creştere realii a calltilii 
filmului nostru, de o Individualitate mar­
canti pe plan I nternaţional a clnematogra- -
flei romane, cit timp, vizibil sau nu, vom 
incuraja mercenariatu!, socotirea regizo­
rului drept un om care vine fi filmeazi o 
poveate pentru ecran 1n schimbul unei 
sume de bani. Din păcate, chiar şi •gene­
raţia tlnlrb - cum o numeam ln urmi cu 
opt-zece ani - a lnceput sl se s1ructure~e 
ln oameni de profesie şi oameni de mese­
rie, cel din urmi dind, mal recent, filme 
contrariante. Unele chiar deconcertante. 
Poate că aceastl «generaţie trnărl» ar me­
ril1l ,1 o generaţie de producători mal ti­
neri. N-am sl lnţeleg nlclodatll de ce -
dupil zece ani - Casa de filme numlrul 
dol nu exlatll 

- La «Decolarea», problema nu mirul 
unu era debutul, probarea unor aptitu­
dini profesionale - azi, care „ fi pro­
blema numirul unu? 

- De atunci au trecut zece ani. Tret fii· 
me şi, puşi cap la cap, şapte ani de Inutilii 
aşteptare. Ml lntreb de cite ori fapte ani 

, poate attepta Inutil un regizor de film, ln 
slng.ura viaţi care li este datl? Paustowsky 
spunea undeva foarte bine: cin mecanici 
exlsti noţiunea de coeficient de rand• 
menl Ne speriem clnd aflAm ci o locom~ 
tivi ellbereazl ln aer flrt nici un folos 
aproape 90% din aburii pe care-i produce, 
dar nu ne sperie faptul ci noi lnşlne eva­
cuăm ln aer nouă-zecimi din viaţa noastră 
fărt nici un folos„ .• . Problema numărul 1? 
Asta e. Şi nu numai a mea, ci a ceea ce ar 
trebui sl fle sensul colectiv al cinemato­
grafiei noastre. 

/nle„iu realizat de 
Roxana PANA 
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Sub semnul festivalului naţional „Cintarea României" 

Galaţi' 80• Filmele de protecţia muncii 

„Secunda 13" 

B 
Au trecut doar cîţiva ani dl· 
cînd pe agenda mereu mru 
bogata şi mai diversificatti 

11 leflla a activităţii cineclubiste, a 
apărut un nou festival: «Se­
cunda 13», care - spre deo· 
sebire de multe ale manifes­

tărî similare - admitea în competiţie doar 
o categorie de f i lme de amatori, bine deter­
mi nată tematic. El era rodul iniţiativei con­
si liului judeţean al sindicatelor Galaţi şi al 
unui grup numeros de cineamatori , apar­
tmînd unor cinecluburi mai de curtnd .în­
fiinţate . cine;imat ori cu har si t1 mb itie 
puş i pe lapte mari . hotărlti: «116 scoată în 
lume» o Ce n uşareasă care nu strălu cea 
prin frumusete, dar avea puterea de a f1 
realmente de folos oamenilor, Tn felurite, 
si tin eori toa rte dramotic~. împrej u rări: fii· 
mul de protecţia muncu. 

Element compon ent al unei ample ac· 
tiuni. riguros organizatâ de partid şi de 
stat, în scopul apărării omului în procesu l 
muncii, aceastâ categorie de filme s-a im­
pus pe plan naţional ş i internaţional prin 
mu lti p la ei luncUonalitate (lările socialis te 
o ·-trltcio i"i imnreun:i la o competit ie b ienală 
special izată, gAzduitA, prin rotaţie, de fie­
care dintre ele) stimulind interesul unor 
prestigioşi cineaşti profesionişti şi al unui 
mare număr de c ineamatori. 

ln activitatea cinecluburilor din ţara noas­
tră . filmul de protecţie a muncii a figurat 

dintotdeauna printre temele obligatorii , din 
considerente dictate de necesltăti lnstruc­
l1 ve şi educative lesne de Tnteles. Dar, de 
ce să nu recunoaştem, multă vreme el a 
lost cu dibăcie ocolit de majoritatea cine· 
amatorilor, sau «expediat» fără prea mare 
consum de imaginaţie şi meşteşug, fiindcă 
- afirmau ei - tema era prea aridU şi în­
grădită de . regulamente pentru a genera 
creaţi i competitive pe ptan artistic . 

Participarea restrînsă şi mediocră sub 
aspect calitativ a cinecluburilor la prima 
ediţie a «Secundei 13» oglindea fidel 
această stare de lucruri. Dar gălătenii au 
perseverat şi iată-i la a treia ediţie a festi­
valului lor, deci după aproape patru ani. 
găzdu ind « de cinecluburi din 18 judeţe 
ale tăr ii ş i din Bucureşti , care au proiectat 
68 de filme, de cere mal diferite genuri. cu· 
pri nse în sfera tematică a protecţiei mun c11 
ş i a protejăr'ii mediului înconjurător. 
Totuşi , nu numai această spectaculoasă 

creştere numerică reprezintă o izblndă a 
festivalului gălăţean al cineamatorilor. C1 

• mai ales demonstraţia, prilejuită prin argu­
mente elocvente, ~că această categorie de 
fi lme poate Include creaţii remarcabile din 
punctul de vedere al calilătii artistice. 

Tema «arid A» 'i «încorsetată» de 
regulamente s-a dovedit mutt mai gene­
roasă şi stimulativă declt ne-am li putui 
închipui. Ea a inspirat, de pildă, filme C ll 
caracter satiric care dezvăluiau esenţa si 

Actriţa ideali 
pmtru 

a c1a n.11 
•lllllllai 

-1penoaaj, 
daet 

illei: 
Valeria Secii 

Forţa fragilităţii 

1 Inutil să amendăm, încă e o dată , raporturile c ine­
matografului nostru cu 

mai unele dintre minunatele 
actriţe de teatru, «uitaten 

j ~ă~!. u~redp~~r i~:;:iă~f; 
intr-o adevărată condiţie de vedetă. 
Preferabil să recunoaştem că, mai sever 
cu sine însuşi fiind, filmul redescoperă, 
de la o vreme, interprete peste chipu l 
cărora, din fericire, timpul a trecui 
liniştiţ l ăslnd în urmă doar frumuseţea 
maturităti i. 

Astfel ne-am reintllnit cu Rodica Ta 
palagă, Mariana Mihuţ, cu Valeria Seciu. 
Cu contururite fragile, ca ale unul desen 
într-o peniţă extrem de fină. cu o privire 
care, pentru a o pricepe, cineva trebu ie 
să ştie să provoace spectacolul lnde­
părtirii aburilor unei poezii misterioase, 
Valeria Seciu pare actriţa ideală pen­
tru a da viată palpabilă, mai mult decît 
unui personaj, unei Idei. 

Ispită Inconştient cinică, ln filmul 
lui Alexa Visarlon, lnainle de licere, 
despre rolul el nu se poate scrie, corect, 
decit ln termenii apropierii de muzică, 
intr-at11 de alunecoase ii sini trecerile 
de la starea de ptndă la paroxismul 
eliberări i. «Nebună a salului» ln Ion, 

Valeria Seciu cutre ieră spaţiul filmulu i 
ca o Jntruch ipare a premoniţiei, gingâş i a 
fă pturii , amintirik? şi dorurile tulburi ce 
i se citesc în och i, făcînd, în mod para­
doxal, fascinantă imaginea inelucta­
bilei intervenţi i a răului. 

Şi iat-o pe actriţă, în hainele, totuşi, 
ale unet eroine moderne, soţia ofiţerului 
de cursă lungă din filmul lui Tudor Mă­
răscu şi Timotei Ursu, Buni seara, 
Irina! Spectacol de aleasă frumuseţe, 
jocul Valeriet Seciu, de la un capăt la 
altul, de la stlnjeneala şi neliniştea de 
străină tn acea seară a petrecerii zgomo­
toase, plnă la regAslrea gesturilor de 
impăcat ritul cotidian al băutului cafelei, 
de una singură, la un co~ de masll. 
intr-un echilibru atlt de fragil Incit plnă 
si ţipătul unui pescăruş l-ar putea da 
peste cap. De mare exactitate şi bene­
l i că pentru desfăşurarea întregului film 
a fost Intuiţia actriţei ln ceea ce priveşte 
neliniştea Irinei, anunţată nu numai de 
imposibilitatea aşteptării ci, poate în 
primul rlnd, de pericolul transformării 
într-o fiinţă Incapabilă să accepte, cu 
demnitate, aşteptarea. Nobleţea spir i­
l uală a interpretei a salvaţ ln ultimă 
instanţll, eroina. de o dramA mediocră. 

Magda MIHAILESCU 

manlfestArile acute ale formalismului s1 
superficialităţii ln activitatea de protecţi " 
a muncii. AdapUnd cu imag inaţie şi umo1 
basmul lui Creangă, ing. Dorin Goagă de 
la c ineclubul •Micronul» din Bucureşti de­
demască ln Drobul practica de a preveni 
consec i nţele unor eventuale accidente prin 
asigurarea semnăturii celor «instruiţi», l n 
cazul acesta prin amprenta minusculă a 
unul copilaş aşezat de mama lui llngă du­
lapul pe care se află drobul de sare. Situaţia 
este de un comic lrezîstibil. Demersul critic 
formulat de Vasile Moise şi Sandu Dragos 
de la cineclubul CFR Timişoara ln Cumpi­
rati·vi un manechin este mai profund şi 
mal cuprinzător. Bogata lor experienţă şi 
talentul lor binecunoscut s-au afirmat din 
nou în realizarea acestui film care are forţa 
unui pamflet despre dezacordul dintre vor­
bă şi faptA, despre demagogie şi ineficienţa 
celor răspunzători de protecţia muncii ş i 
incercarea, stln)enită de lmpre)urări ne­
favorabile, a manechinului însufleţit peste 
noapte, de a realiza concret dispozitivu l 
necesar pentru prevenirea unor accidente. 
Elementele de un realism frust se imbină 
armonios cu sugestiile simbolice şi cu fic­
ţiunea intr-un tot învestit cu pregnantă 
expresivitate. 

Ţintind tot rn superficialitatea şi rn lipsa 
de răspundere . filmul Cazul X 1 al sot1ior 
Rodica şi Nicu Sburlan de la cineclubu l 
«Dunărea» din Galaţi 1 dezvAluie consecin­
ţele tragice ale unei imprudenţe, comise 
chiar de cei chemaţi să lupte împotriva ei. 
Un film bogat rn sugestii , realizat cu mare 
economie de mijloace. care dovedeşte o 
însuşire temeinică a meşteşugului cine· 
matografic. 

Festivalul gălăţean a relevat şi virtuţile 
documentarului cu profil ştiinţific, care în-

locuieşte demonstraţia didacticistă cu ar­
gumentul expresiv. Pentru Arborele cau· 
zal, Tudorei Stroie de la cineclubul Comb1-
n;:1 tului siderurgic din Galati a bene:fir. i ;.,t 
de aportul substanţial al ing. Gheorghe 
Moraru, şeful compartimentului de protec­
ţie a muncii, un afirmat specialist cu voca~ 
ţ ie de scenarist. realiztnd un film deosebit 
de interesant despre o metodă modernă 
de analiză a complexelor cauze care gene· 
rează un accident de muncă. 

S-au prezentat multe şi toarte bune filme 
care şi·au propus doar investigarea riau· 
roasă a unor cazuri concrete. D intre ele 
s-au distins filmul Incident al cineclubului 
de· la casa de cultură a sindicatelor din 
municipiul Gheorghe Gheorphiu-Dej şi Se­
cunda s, realizat de cineclubul de la Com­
binatul chimic din Rlmnicu Vîlcea. 

N-am epuizat nici pe departe exemplele 
care ar trebui citate printre izblnzile artis­
tice ale Festivalului de la Galaţi. Nu putem 
omite, totuşi , Tresărind scinteie lacul 
(«Dunaris»-Galaţi), Cursa cu obstacole 
( l . C .M .S.-Galaţi), Piţanlile lui Georgiu 
Netescu (l.T.A.·Galati) sau diatonul de 
excepţie Fapt prea divers, realizat de ing. 
Emil Butnaru de la cineclubul «Mineruht 
din Gura Humorului. 

Nu întimplător am citat atit de des crea­
tiile cinecluburilor din Galaţi. Gazdele au 
pregătii şi prezentat o selecţie de filme cu 
calităţi ieşite din comun , dovedind că festi­
valul «Secunda 13» a însemnat în primul 
rind pentru organizatorii lui , un stimulent 
în strAdania de a !nălţa filmul de protec ţie 
a muncii la parametrii unei complexe fun c~ 
ţi onalităţi educative şi al unei calităţi art is­
t ice superioare. 

Lucia BOGDAN 

prezenţe româneşti peste hotare 

Un august fierbinte 

Zilele şi galele filmulul românesc au 
devenit tradiţionali soli peste hotare a1 
culturii noastre socialiste. Şi ln aceastii 
varll. cu prilejul aniversării a 36 de ani de 
la Insurecţia natională antifascistă ş1 
a ntiimperialistă, filmul nostru a partici­
pat la manifestările culturale organizate 
pentru sărbătoarea naţională a Româ­
niei socialiste. Să urmărim şi noi ltine­
rarlul lor. 

ln U.R.S.S., Mircea Mureşan şi Ioana 
Crăclunescu vor deschide o săptlmlnă 
a filmului românesc care are pe afiş 

filmele: Ion, Blestemul Iubirii .i bles­
temul pimlntului, Nea Mirin mi­
liardar, Mijlocas la deschidere, Cu m ­
păna. Proba de microfon; în R.P Po­
lonă vor li prezentate Ultima noa ole de 
dr~~oste, Un om in lod e n, Nea ·Mărin 
m 1l1 ardat însoţjle de r~giLorul Sergiu 
N1co laescu ş1 de actriţa EmkB Sz1lagy; 
în R.P. Bulgaria vom fi reprezenta~ de 
Proba de microfon, Reţeaua «S», 
Nea Mirin miliardar şi de Tora Vasi­
lescu şi Virgil Calotescu; în R.S. Ceho­
slovacia vor rula Miji OC8' la deschi­
dere, Vacanţi tragici, Nea Mirin 
miliardar, iar publicul se va putea 
inlllnl cu Constantlr Vaenl şi Anda 
Onesa. recenta laureată a premiului 
pentru cea mai buni Interpretare femi­
ni nă la Festivalul internaţional de la 
Karlovy-Vary; în R.D. Germană, reg i­
zorul M. Veroiu şi actriţa Elena Albu vor 

deschide gala cu filmul lor: Intre oalinzi 
paralele; pe ecranele din R.P. Chineză 
vor rula: Ultima frontieri a morţii, 
Vlad Ţepe,, Revan,a, Un om in lo­
den, Ora zero; în R.P. Mongolă, specta­
torii vor viziona Clipa, cei din Cuba, Ul· 
tima noapte de draqoste, cei din RPD. 
Coreeană - Ecaterl na Teodorolu, Ul· 
lima fronlieri a morţii şi Din nou 
impreunl iar cel din R.S. Vietnam 
Ultima noapte de dragoste. 

Tot ln luna augusţ trei festivaluri 
internallonale au lnscrls pe agenda 
concurenţilor filme româneşti . Este 
vorba de: 

• Festivalul fllmelor pentru copii şi 
lineret de la Giffoni Valle (Italia) cu 
filmul Mijloc„ la deschidere împreu­
ni cu două producţii «Animafilm»: Casa 
bunicilor de Ion Manea şi Fereastra 
de Laurenţiu Slrbu. 

• Festivalul filmelor de animaţie de la 
Ottawa (Canada) cu animatele Nodul 
gordian de Zoltan Szllagy, Trei mere 
ae Ion Popescu Gopo şi Exodul spre 
tumtni de Sabin Bălaşa. 

e Festivalul cinematografiilor socia­
liste de la Koszalin (Polonia) cu Bună 
seara. lrlna şi Miji oca, la deschidere. 

Le dorim mult succes! 

Ileana DANA LACHE 
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lr.f emul 
din zgîrîie nori 

B 
Primo tempo. Totul a 
inceput din dorinta de a 
ţi ne pasul cu moda filmu­
lui-catastrofl. Aşa-num i ­
ta modl nu s-a iscat lnsă 
din fantezia cam lugubri 
a unui creator, ci - avtnd 

ca nucleu al inspiraţiei realitatea, căci 
din viata omului pe p6mint, de la 
tnceputurile ei a făcut parte şi ca­
tastrofa - moda deci a fost Impusă 
la scara marelui ecran din strategii 
comerciale. Ctnd marile studiouri a­
mericane s-au vizut nevoite din pri­
cina frontului deschis de televiziu­
ne. ca şi datorita influentei progresive 
ce ridica preţul de cost al filmelor, să-şi 
redudi productia de la 50 la 15- 20 
de filme pe an, primul lor mobil a fo st 
rentabilizarea lor max imă. Asigurarea 
fără greş a succesului de public era 
deci obligatorie şi de aceea producător ii 
s-au îndreptat către acele poveşti ş i 
acele desfăşurări de ·forte tehnice ce 
nu puteau fi găzduite pe micile ecran e. 
A sa au renăscut către sfirş itul anilor 
160 si '70 genurile hiperbolice potri­
Vite cer 1nte lor unui spectator care trăia 
in viata coti d iană revoluţia tehn ico-şti­
inţifică. Musicalul şi filmul de aventuri 
au căpătat noi dimensiuni. Filmele şti­
i nţifico- fantast ice şi ·catastrofice au in­
vadat literalmente ecranul american 
Niciodati în istoria filmului american 
ecranul nu a găzduit atltea calamităţi : 
fie că era vorba de cele naturale -

Fericirea 
într-o casd veche 

El urcă în pas vioi scările spre mansar­
da Ei: scări înguste, întortocheate. imo­
bil ultra-sărăcăcios - urcă, urcă şi o 

~~~:t:~ u;l: n<~~!si~f?~~~~~~~p~n~eE~~: : 
sînt şeful dumneavoastră şi vă iubesc! „ 
Şi? Din această clipă totul depinde 
numai de dumneavoastră». 

cutremure («Cutremurul»). inundaţ11 
(«Oamenii rămin oameni»), incend ii 
(«Infernul din zg frie-nori»), invazii df' 
insecte («Albinele dlbatice»). de rP 
chini (•Filei») ş .a.m.d .. ni se tnfă­
ţişau catastrofe provenite din progre­
~ul tehnic: naufrng11 {H Hindenburg~) . 
ccPoseidon>>), accidente aeriene («Aero­
port» I, li, III). Scenariştii ş i scenograf ii 
trebuiau să se întreacă in a imagina 
situaţiile şi cadrul acestor catastrofe, 
actorii trebuiau să facă dovada talentu­
lui dar şi a condiţiei fizice, iar specta­
torii pentru a intra în sa~ trebuiau să 
aibă un echilibrat sistem nervos, căci , 
în ciuda af i şelor de la intrarea săl i lo r 
de cinema avertlzînd pe cei suferinzi de 
ini mă să nu intre, s-au înregistrat multe 
acc1 dPnte pr intre spectatori. 
filmare 
Sec~ndo tempo. În 1973, două dintre 

marile studiouri americane 20-th Cen­
tury Fox şi Warner Bros cumpără fără 
să ştie unul de celălalt drepturile de 
ecran izare a două romane scrise de 
autori d iferiţi , dar cu un subied identic: 
un mare incendiu izbucneşte într-un 
zgtrie-nori. Ctnd studiourile află unul 
de proiectele celuilalt, banii erau dati şi 
nu le mai venea să renunţe la proiect. 
Soluţia părea a fi una singură: copro­
ducţia1f i lmul fiind şi aşa foarte costisitor 
şi dificil de realizat. Se hotărăşte deci 
ca scenariul să includă situaţi i şi eroi 
d in ambele romane. Operaţks «infernul 
zg irie-nori» era lansată. 

Mai multe clădiri ce fac faima arhi­
tectonică a oraşului San-Francisco au 
fost transformate temporar in platouri 
de filmare. Elegantul sediu al Bănci r 
americane a furnizat decorul holu lui 
văzut din exterior; in foaierele hotelului 
Regency Hiatt s-au filmat interioarele: 
subsolul a fost cel al fa imosului com­
plex Century City; liftul exterior, unde 
s-a turnat cea mai tare secvenţă, este 
una din mindrii le locuitorilor o raşulu i . 

Varianta (mal) terestră. Şeful de mar 
sus, la un pahar: c<Am o familie, o casă . 
o grAdină, o maşină. Dar sfnt oare fe­
ricit?» - Nu e. Ce face un blrbat nefe­
ricit intre doui vlrste (a doua spre a 
tre ia) ? lşi ia geamantanul şi pleacă . 
Unde? ln mansarda de mai sus, să 
caute fericirea, alături de o fiinţă cit mai 
feciorelnică. Ea are 20 de ani şi-şi stre­
coară cu supleţe crocanta făpturi prin 
urzeala scrupulelor, prin sita principi­
i lor ... ba chiar se îndrăgosteşte. Dar. 
vine o vreme, mai ales la o anumită 
vi rstă - asta~i situaţia! - cind nici 
marea dragoste nu mai face fată fără 

fiind adăugat celui mai vechi hotel din 
San-Francisco pe nume Fairmont, con­
strurt tn stilul şi la sfirşitul secolului XIX. 
una din puţinele clădiri care a supravie 
ţuit incendiului de la 1900j . pe malul 
oceanului Pacific, într-o localitate foarte 
mondenă, la vest de Los-Angeles, Ma· 
libu Ranch, au fost ridicate cinci etaJe 
pentru a fi distruse tn timpu_I f i lmărilo r . 
etc„ etc. în ciuda distribuţi~ de super­
staruri putem spune că cel mai im~o r­
tant rol Tn film, a revenit batalionului de 
pompieri d in San Francisco care a avut 
sub comanda sa d i rectă chiar cele 
patru echipe de filmare special ~nstru-
1te tntrucn chiar regizorul trebuaa să- l 
consulte în multe ocazii: două sute de 
cascadori şi , desigur, pe Steve McQueen 
şeful echipei de pompieri in fi lm. Se 
spune că in multe momente ale f1lmăn-

Destine omeneşti 
într-o situaţie 

limită 

lor focul a scăpat de sub control dev<>-
11 1nd din pericol imaginar pericol real. 
Al te accidente s-au declanşat din pn-
1na temperaturii ridicate: lifturile s-au 

litocat, pereţi i au explodat. riscul de 
11 eca re clipă fiind inclus in ziua de 

Terzo tempo. Dacă miza filmului 
a fost atit de mare, care este rezultatul? 
Nu, nu s-ar putea spune că publicitatea 
a făcut mult zgomot pentru nimic. Din­
colo de acrobaţ i ile tehnice şi pircr 
tehn ice, story-ul are o structură destul 
de solidă, transformind incend iul în­
tr-un examen pentru comportamentul 
de viaţă. ln focul... focului , se reverif ică 
sentimente, se leagă sau se dezleagă 
căsnic i i sau prietenii, se dă bătălia dintre 
vechi şi nou in tehnica de construcţii, 
se pune la încercare simţul datoriei şi 
al răspunderii, se solicită rezistenţa ba 
chiar performanţa fizică şi psihică, se 
e xaltă inventivitatea de a găsi soluţia 
in momentul critic - tn fine, se contu­
rează tot atltea destine cite personaje. 
Destine adevărate, nu contrafăcute, pu­
se fntr-o situaţie lim ită. Situaţie limită 
ce nu este chiar s i ngulară într-un oraş 
ca San Francisco unde incendiile ating 
o cifră record. 

lmbinind moda cu realitatea şi cu 
necesităţile economice, infernul din a­
cest t urn arată că superproducţ i i ca­
tastrofice nu trebuie neapărat să fiP 
handicapate de performanţa spectacu­
losului. ci pot avea ş i ele o faţă ome­
nească. 

Adina DARIAN 

Producţie a sludlourilor americane: Regia: 
John Gu11Jermin . Scenariul: Stirling Silllphant . 
după romanele " Turnul» de Richard Martm 
Stern şi «Infernul de sticli» de Thomas N . 
Scortia şi Franlf. M . Robinson. Imaginea: 
Fred Keonelf.amp. Muzica: John Williams. Cu : 
Steve McQueen. Paul Newman. William Holden. 
f aye Dunaway, Fred Astaire, Richard Cham­
berlain. Jennifer Jones. 

lift, fără apă-n casă, fără în că l zire cen ­
t ra l ă, şi pe deasupra cu o tipog rafie 
foarte vecină care te trezeşte zilnic 
cu noaptea-o cap. Un sentiment de 
mare t iraj , distrus de un spatiu locativ . 
V ira ancora. l napoi la confort fie el ş1 
la domiciliul conjugal. 

Varianta (mai) celestă. Povestea tan ­
dră a unei iubiri imposibile. O iub ire 
c landestini, totuşi iubire. O fericire il i­
ci tă , totuşi. .. Povestea crudă a unei 
tentative Urzii, prea-ttrzii, de recuperare 
a autenticităţii, a adevărului , a tinereţii. 
O smulgere din tabieturi, rutiml, an­
chiloză? O evadare? E drept, pină-ntr-o 
c omuni suburbană, totuşi. .. 

Variante extreme, sugerate curajos, 
într-un acelaşi film de actualitate. O 
actualitate depănată pe ton de cronică, 
detaşat, imparţial pur şi rece. De la 
distr i buţie la construcţ ia de ansamblu 
- o paradoxală lipsă de ostentaţie, în­
tr-un produs «predestinat>> didactic. 

Intre cer şi pămtnt, filmul lasă fr lu 
liber glndului, şi din nou, depinde numai 
de dumneavoastră să nuanţaţi, să com­
binaţi , să optaţi, să decretaţi, să proble­
matizaţi, chiar şj minulescian: <<Tu crezi 
c-a fost i ubire-adevărată? Eu cred c-a 
fost o scurtă nebuniei» 

Eugenia VODĂ 
Productie d 5lud1ou11/o, DL•(a-Bei/111 . R ~gi.1 : 
Hei mann Zschoche. Scenariul: Ulr ich PlenL­
dorf, du,,A romanul «Magarul lui. Buridan» de 
Gilnler De Bruyn. Imaginea: GUnter Jaeuthe . 
Muaica: GUnther Fischer. Cu: Dieter Mann , 
Ute Lubosch, Jutta Wechowiak, Peter Bause. 

Filme cu copii 

Elvis şi prietenii Efu 

Alte «scene de viaţa conjugală» e adevă­
rat, nu de Bergman şi nici din acelaşi unghi 
de vedere, dar respirlnd totuşi acelaşi cli ­
mat. aceeaşi aplicaţie pentru micro~uni ­
versul caracterelor, al cuplurilor, al familiei 
ş i mai ales acelaşi freamăt unic al vieţ ii 
solitare a individului , care a făcut din­
totdeauna marca cinematografului suedez. 

ln filmul lui Kay Pollak, individul solitar e 
in virstă de 7 ani şi solitudinea se incepe 
de la numele de Elvis, care de fapt nu-i 
aparţine, pentru că mama i l-a dat gîndin­
du-se la un alt Elvis - Prestley, de care era 
incomparabil mai fascinată declt de pro­
priul său fiu . O fină observaţie a ticurilor 
materne şi paterne, cu care biiiatul e con-

fruntat de la micul dejun ptnă la cină, ,tră­
dînd lîpsa de afecţiune ori o excesivă efu­
zi une de conventionalisme, face din acest 
ldm un mic tratat despre înstrăinarea infan­
ttlă şi remediile ei. Pentru că, în rimă cu 
p oveştile copilăriei şi cu un anume demers 
d idactic, autorul e preocupat. cu discreţie , 
de un tonus pozitiv, extinzlnd graniţele so­
ciale> ale familiei , în aşa fel Incit ea să cu­
prindă prietenii şi şcoala. O naraţiune fără 
accente grave. fără reliefuri pregnante, dar 
curs ivă cu naturaleţe, cu un s i mţ al măsurii 
şi al candorii care are ciştig de cauză în 
disputa secretă cu lentoarea şi ternul. Un 
film mai mult pentru pă r i nt i. decit pentru 
copi i. 

Val: S. DELEANU 

Producţie a studiouri lor suedeze. Regia: Kav 
Pol/ak. Scenariul: Maria Gripe. Kay Pollak . 
<lupă o nrte de Maria Gripe. lma.oinea: M ikael 
Solomon. Cu: Lele Dorazio, / . .:na-Pia, Freci 
Gunnarsson. Elisaveta. A/lan Edwall. 

Vis de glorie 
Oare să se fi acoperit de auta glorie 

la prima lui ediţie, în 19441 acest «Vis» 
atît de amer i cănesc (cu o stea in deve­
nire pe atunci, Liz Taylor) rnclt să fi simţit 
nevoia producătorul de azi să-l re ia într- o 
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pentru toate vîrstele 

versiune identică în fond şi în formă -
şi cu o steluţă tot la orizont, Tatum 0,Neal. 
fata celebrului Ryan? Oricum istoria nu-l 
va înregistra declt ca pe o revenire la bunele 
maniere povestitoare ale Hollywoodului de 
odinioară, cu o biografie bine articulată, 
despre o fată orfană, singuratică şi ambi· 
ţjonată să clştige - dacă nu dragostea 
celor din jur - măcar admiraţia amatorilor 
de performMţe hipice. Desigur că plnă la 
medalia de aur olimpică pe care o clştigă 
pentru Anglm cu un cal pur slnge american. 
drumul e lung şi străbătut de obstacole. 
dar ctnd ai un antrenor feroce şi spiritual 
care-ti serveşte la antrenamentul de dimi­
neaţă şi ctteva ironii stimulatoare, nu se 
poate ca totul să nu sflrşească într-o 
euforie de familie pe gazonul unei încln­
tătoare reşedinţe tipic britanice. 

Un Christopher Plummer, numai com ­
prehenslune şi generozitate. pe post de 
tată adoptiv şi scriitor sacrificat pentru 
succesul pupilei, o fetită-vedetă convingă­
toare mai ales în prima postură (Tatum 
O,Neal) şi un film care dacă nu s-ar lua în 
serios şi s-ar declara o mică parodie a 
marelui şablon hollywoodian cu vise de 
glorie şi aur, ar merita chiar aplauze. 

Alice MĂNOTU 

Producţie a studiourilor americane. Un fli• 
de Bryan Forbes. Cu: Tatum O'Ne•I, Christo­
pher PlummtY. Anthony Hopkins, Nanette 
Newman. 

-- -

Ţara cailor sălbat!ci 

Caii sălbatici sînt doar unul. Dar acest 
ultim mohican-mustang face toţi banii în­
tr-un film cu un bărbat american, un copil 
1ndian, un urs, un cline şi clteva minunate 
peisaje. Superbia fizică şi - dacă se poat e 

spune aşa despre un cal - intelectuală a 
acestui animal, simbol al libertăţii şi al 
demnităţii, nu poate declt bucura tinerii şi 
copiii pentru care acest film a fost. fără 
îndoială, nu numai în primul dar şi în ultimul 
rind, făcut. Sigur că nu originalitatea, fie ea 
de idei sau de mijloace cinematografice, 
este punctul forte al scenariului şi regiei 
(ambele de John Champion). Căile pe care 
le străbate pelicula nu sfnt nici ele ne­
pătrunse, dimpotrivă, mutte din poncifele 
de gen (aventură benefică şi natură gene­
roasă) şi de studiouri (hollywoodiene) sini 
uşor detectabile, dar nu deranjează. Scopul 
şi de data asta scuză mijloacele. Pe bune, 
însă. Un film agreabil, tandru adeseori, 
cum tandre şi duioase sJnt mai întotdeauna 
filmele fn care copiii se împrietenesc cu 
animalele şi, împreună, fac apel la corzile 
sensibile ale noastre, ale tuturor. 

R.L. 

Producţie a studiourilor amencane. Un film 
de John Champion . Cu: J~I McCrea. Robei t 
Fuller, Patrick Wayne, NI/fa Mina. 

Un ostatic 
în plus 

B 
Damiano ·Damiani a în­
cercat de toate plnă să 
•.j.u ngă la filmul politic. 
ş, a ajuns la filmul poli· 
tic urmind calea aleasă, 
în general, de cinemato­
graful italian, care s-a 

indreptat hotărn într-acolo - spre sfir­
ş1tul deceniului trecut - cu principalele 
lui forte regizorale. «Mărturisirile unui 
comisar de politie către procurorul re­
publicii», realizat ln 1970,1-a repus, deci, 
pe Damiani Jn atenţia criticilor (să nu 
u ităm că el este co-scenaristul filmului 
<< Cronica unor sărmani îndrăgostiti») 
după o destul de lungă perioadă în care 
a făcut o ecranizare, eşuată, după Mo­
ravia. (<Plictiseala», un film intimist, 
(<Insula lui Arturo». un western-spaghe­
tti intitulat ~El chuncho». Dacă ar fi 
să -l ascultăm pe el, pe Damiani, atunci 
filmul politic i-a intrat în singe nu ca o 
con secinţă a unei orientări generale, ci 
ra o necesitate mai personală. Pentru 
c~. iată ce spune regizorul despre l'l 
in suşi : «Eu slot un cineast instinctiv 
pentru care a face film politic înseamnă 
a face politică. lncerc să sen::,1b1hi:ez 
publicul pe probleme ta ordinea zilei. 
Nu slnt un teoretician. Sint convins că 
a face film politic inseamnă a trăi o 
situaţie politică. A trăi in situaţia poli­
llcă a momentului». Acestei mai vech i 
declaraţii, Damiani dovedeşte că i-a 
r ămas credincios, pentru că principalul 
merit al filmului Un ostatic in plus 
este a propos-ul, cum spun francezii, 
;icl;iiptarea la c;iftmfiP sau. ca să folosim 
o expresie ultrafolosită, ancorarea in 
r1~.ihta te . O realitate mutt mai palpitant;", 
declt izbuteşte să fie ficţiunea, care 
ori cită strădanie şi-ar da azi, e depăşitfi 
de evenimente. Plnă nu demult. a spune 
despre ceva că e ca-n filme era echiva­
lent cu o culme a neverosimilului. A zi. 

! Pe scurt despre: 

Tereza 

La 10 ani de c1nd Julio Garcia Espi­
nosa. şef de şcoală in cinematografia 
cubaneză cerea colegilor săi să se 
concentreze mai putin asupra expresiei 
şi mai mutt asupra conţinutului revolu ­
ţionar al filmelor - în primul rînd lupta 
împotriva vechilor mentalităti - iată 
acest Portret al Terezei, in cea mai 
pură tradiţie a lui Espinosa. Din fami­
lia de personaje feminine a lui Norma 
Rae. luptătoare pentru drepturile le· 
meii. pentru emanciparea ei, Tereza 
are un portret făcut cu mai puţină grijă 
din partea <<portretistului». dar cu multă 
căldură şi participare din partea <<mo­
delului». Tesătoare fruntaşă. mamă. so­
ţie. gospodină . Tereza nu vrea să re­
nunţe la ceasurile ei de «independenţă» , 
petrecute in echipa de dansuri a fa­
brici i. Nu vrea tocmai pentru că orele 
acelea - picătura care umple paharul 
oboselii şi al răbdării soţului - o re­
prezi ntă cel mai exact. o individualizea­
ză, ii dau sentimentul că se împlineşte 
cu adevărat. 

Dind senzaţia unei filmări deloc ela­
borate. pelicula cucereşte prin sinceri­
tatea interpretării şi a unei neascunse 
dorinţe de a nu polei realitatea. Un film 
şi o poveste,cum se spune,«ca-n viaţă» . 
Deci, cu atit mai eficient intr·un cine­
matograf militant tts<t cum ii precon irn 
Espinosa. 

Roxana PAN~ 

Producţie a studiourilor cubaneze. Un film 
de Pastor Vega. Cu: Daisy Granados. 

Organizatia Fanto•na 

Oraşul Ho Si Min. in perioada ime­
diat următoare' eliberării, devine teatrul 
unei acţiuni plină de suspens de fac­
tură politistă. Un individ ce se pretinde 
reprezentantul unei organizaţii fantomă 
străbate in viteza unei motorete. străzi­
le pitoreşti ale oraşului, intrtnd in dife­
rite case şi stabilind tot felul de contacte 
cu văduvele ofiţerilor căzuţi pe front 
Santajlnd fireasca, deşi neîntemeiata 
lor speranţă de a-i revedea, el pune in 
acest fel pe picioare o adevărată aface­
re. Dar cum se spune, «orice naş îşi 
are naşul» .. . 

Eliza ANGHELESCU 

Produc1i• a studiourilor vietnameze. Un film 
de Chan Hue . 

dacă acest «ca-n film» nu e «ca-n viată» 
înseamnă că acel ceva a căzut în cea 
mai adincă desuetudine. Subiectul fil­
mului lui Damiani este politic, fără 
îndoială, şi tot atn de sigur e că 
structura lui e poliţistă. Iar bătaia 
e departe, tocmai tn activitatea. pe 
cit de necurată in fond. pe atn de 
limpede ln formă, dusă de C.l.A. prin­
tr-un agent al ei, cu sediul la Ambasada 
Americană din Roma. Toate poncifele 
- am ajuns să numim poncife loviturik! 
de stat pregătite din afara statului, 
asasinatele, terorismul, ignorarea imu­
nităţii diplomaticei - deci tot ce con· 
tribuie azi ca viata să fie trăită pericu­
los într-o anumită lume este etalat în 
acest film, pentru care implicarea ar fi 

trebutt să însemne, ln primul şi ln ulti· 
mul rlnd, atitudine. Atitudine şi divul­
gare. Din păcate, este mai mult o ijus­
trare. Ilustrarea unei "Stări de lucruri, 
a unor situaţii-limită ajunse mon,edă 
curentă, a unor evenimente care, "vai, 
nu mai au nimic comun cu evenimentul. 
Sint doar comune. Pur şi simplu banale 
şi cotidiene. Un ostatic in plus este 
şi el un film obişnuit. Nu ne trimite din­
colo de ceea ce ne arată şi uneori ce 
vedem, cînematografic vorbind, e lipsit 
de forţă, de originalitate. Parcă autorii 
ar fi obosit, ei tn primul rind, de atita 
agitaţie. Damiani şi.a dorit un film poli­
tic cu structură poliţistă. 1-a i eştt un 
film poliţist cu implicaţii politice. Dar 
«politicul» este strivit sub suspen sL1I 
de serie neagră, iar «policier»-ul -
îngrijorat de soarta ideilor pol iti ce -
fşi pierde uneori chiar şi din logic~ 
Doi actori sensibili - Tony Musante ~i 
Claudia Card inale - se achită de rol ll· 
rile lor cu meşteşug şi farmec personal 
dar sucombă nu odată Jntr-o - para· 
doxală pentru acest gen de cinema -
lincezeală. De care vinovată cred că se 
face un soi de blazare. Şi nu numai 
blazarea noastră, cei adăpati ta «docu­
ment, ca sursă a filmului» e de vină, c1 
111ai ales un soi de plictis al cineaştilor 
ra re, pe parcurs, poate că şi-a oat sea­
rna că filmul lor nu e deajuns de docu­
ment al epocii. Şi atunci s-au lăsat pe 

Viată dubla 

În plină teroare fascistă . în mijlocul 
Sofiei, ascunşi în mansarda unei case 
«mai presus de orice bănuială», casa 
unui mare avocat. trei tipografi comu­
nişti au tipărit şi difuzat - clandestin . 
fireşte. timp de cinci ani ziarul «Cauza 
muncitoreascâ». Dol dintre ei au fost 
ucişi, supravieţuitorul, Grigor Stoici­
kov. a scris o carte în care a povestit. 
cu maximă fidelitate, se spune. acea 
acţiune a lor de cinci ani, carte după 
care regizorul Ştefan Dimitrov a reali­
zat filmul Vială dublă, incercind, la 
rindu·i, să fie fidel sursei literare. So­
bru, concentrat şi . mai cu seamă. plin 
de respect fată de gravitatea subiectu­
lui, sobru dar nu ţeapăn, concentrat 
dar nu lipsit de suspens, cu o distribuţie 
echilibrată. cu imaginea expresiv-fru­
moasă, de mare încărcătură emoţiona­
lă şi coloana sonoră gindită pe acelaşi 
fir al emoţiei . Viaţa dubli se înscrie 
s igur in zona bunei calităti artistice. în 
zona filmelor demne de respect de a­
semenea. pentru că tilmele respectuoa­
se faţă de temele grave sînt. la rindul 
lor. demne de toi respectul 

Vlad PAULIAN 

Productie a studiourilor bulgare. Un film 
de Ştefan Dimitrov. Cu: Stanimir Sto1Jov, Ivan 
Grtgorov. Iosif Srciadjiev, Ivan lnancev 

F ami !ia noastra 

Căsătoria dintre doi văduvi , nici ti ­
neri, nici frumoşi , nici bogaţi. dar cu 
ce le mai bune sentimente, va aduce în 
aceeaş i casă pe cei şapte moşten itor i 
cH lor, trecuti şi ei de pragul adolescen­
tei. Noii fraţi se împart în tabere adverse 
organizind adevărate bătălii pentru un 
loc în pat sau la baie. Rivalităţi iscate 
din nedumerirea reciprocă de a se 
vedea dintr-odată in mijlocul unei fa­
milii necunoscută pină mai ieri. $i to­
tuşi o familie cind toţi se dovedesc so­
lidari faţă de fratele năpăstuit de bogatul 
tată al iubitei sale. ce nu ii dorea ca gi­
nere. Subiectul, ideea şi chiar modali· 
lalea de tratarea în cheie comică a fii· 
mului turc, produs ln anii '70. sînt iden­
tice cu cele ale unui film american sem­
nat de Frank Capra şi distins cu un 
Oscar pentru reoie în 1938. Nu, la mij­
loc nu este vorba de nici un fel de pla­
giat ci de conflictul etern între două 
tipuri de oameni: cei ce aşazii mai 
presus de orice frumuseţea unui sen ­
timent şi un altul pentru care înavuţirea 
i nseamnă totul. Poate că morala «ma i 

tinjal ,i . l(-)1 noi nt:-am întors acasă, la 
textele din ziare şi la imaginile din capul 
nostru. Pasionante. 

Rodica L IPATTI 

Producţie a studiourilor ita liene: Regia: Da­
m1ano Damiani. Scenariul: Nicola Badalucco . 
Damiano Damiani, dupA romanul Jui Francis 
Clif{ord. Muzica: Guido ş1 Maurizio de Angelis. 
Cu: Tony Musante. Claudia Cardinale. John 
Forsythe, John Steiner. Renzo Palmei 

hme sărac şi iubit decît bogat şi sin­
gur» apare simplist expusă, dar ob­
servatiile realiste captind viaţa in da­
tele ei diurne dau filmului credibilitate 
fără ostentaţie şi o încărcătură de au­
tentid1 emoţie. 

Simon.1 D arie 

Produc1ie a studiourilor din Turcia. Un filn1 
de Ergin Orbey. Cu: Miinir Oz/wJ, Tarilf. Aka11 

Animalele vorbesc · 
Pentru iubitorii de animale. peliculele 

care se ocupă de micile sau marile vie­
ţuitoare ale Terrei constituie mai tot­
deauna o sărbătoare. Indiferent dacă 
este vorba despre o istorioară cu ani­
male umanizate (0 zlnă ca în basme), 
despre o demonstratie a menţinerii echi­
librului Pcologic (Ghearele si colţii), 
sau despre ilustrarea aproape ştiinţifi­
că a unor cunoscute teorii . Acesta din 
urmă este cazul filmului Animalele vor­
besc in care, regizorul maghiar Agos­
ton Kollanyi preia ideile zoologului ger~ 
man Konrad Lorenz. întemeietorul etio­
logiei moderne. Uneori demonstraţia 
este cam aridă, alteori cam destinată , 
dar animalele sint întotdeauna frumoa­
se şi c1sligul informaţional este cert. 

Cristina CORCIOVESCU 

Producţie a studiourilor ungare. Un film de 
Afl(}slon KoJJanyi 

Casta „Divina" 

Întotdeauna cind în umbra unui film 
si mţi aripa protectoare a unei cărţi den­
se. populate de oameni şi nu de meca­
nisme acţionate numai de legea dina­
micii spectaculoase. fiinţe mai compli­
cat vorbitoare şi simtitoare decit se 
mişcă deobicei in spaţi ul ecranului, a­
tunci te declari multumit. Nu mai vi­
nezi specificul. E cazul acestei cărti­
saga a unei familii nobiliare din Mexicul 
anilor 1912-1915. o «castă div ină» de-a 
dreptul diabolică pentru neonii biciuiti 
şi exterminaţi prin muncă on lupte ale 
armatelor separaţioniste din Yucatanul 
reacţionar. Mi!firturii uman-literare cutre­
murătoare ale unei conştiinţe civice pe 
nume Salvador Alvarado. Sobru, dens. 
clasic, prin caractere, atmosferă şi foar­
te realist acest tablou al unor decenii 
de zbucium din istoria Mexicului. 

Allce MANOTU 

Producţie a slud10ur1Jcx mexicane. Un film 
de Julian Pastor. Cu: Ignacio Lopez Tarso . 
Ana Luisa Pelu(fo. Pedro Armendarl'L jr. 
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46 de filme şi 27 de premii 

Vary. 
Potrivit aceleiaşi tradiţii , deviza fest iva„ 

!ului continuă si fie «Pentru apropiere in­
tre oameni. pentru prietenie train i că intre 
popoareJt. Şi totuşi, tn acest an, a m~i 
existat o devizA neoficiali, nescrisă ş i 
neafişată nicăieri, dar care s-a despr1n«> 
limpede din programul prezentat în con­
curs şi pe care am putea-o formula. para­
frazlnd titlul filmului spaniol ln compet1tia 
debutanţilor: Trăiască filmul mediu! (111-
mul amintit se intitulează Triiasci clasa 
medie şi apartine lui Jose Maria Gonzales 
Sinde). 

ln unele cazuri, acest «mediu» înseamnă 
mediocru, de o calitate care lşi găseşte 
cu greu locul tntr-un cinematograf cit de 
cit cu pretenţii şi cu atit mai puţin in pro­
gramul unul festival de prestigiul celu i de 
la Karlovy-Vary. Acesta este cazul filmului 
Italian Buni, derbedeilor! de Danilo Massi 
Rossinl , povestea a patru prieteni dlr. co­
pilărie care constată că amiciţia lor. bazată 
pe şotii puerile şi cimentată de poveţele 
unui preot, se destramă o dată cu trecerea 
de la adolescentă la maturitate. Nici măcar 
vaga amintire a Vitellonilor lui Fellini. la 
care filmul ar dori să facă aluzie, nu învio­
rează această peliculă anostă şi lipsită de 
un minimum de profesionalism. După cum 
preluarea cu toptanul a urmăriril or burleşti 
din comediile mute nu i zbuteşte să facă 
mai comici presupusa comedie fino-sovie­
tică Plecat dupi chibrituri de Risto Ot~O 
şi Leonid Gaidai. Nici Argentina şi nici Sue­
dia nu s-au prezentat mai bine, deşi preten­
t"ile film elor IOr - A bisul de Fernando 
Ayala şi respectiv Mergi pe apă dacă p o li 
de Stig BjOrkman - erau mai mari. Nu 
numai pentru că Ayala şi Bjărkman sint 
departe de a fi nişte iluştri necunoscuţi. 
dar şi datorită ambiţiei lor de a aborda 
tema condiţiei femeii în societatea con­
temporană : primul printr-o melodramă 
despre o Uniră devenită alcoolică din amor. 
cel de al doilea printr-o felie din existenta 
unei femei care pendulează în tre viaţa sen­
timentală şi cea socială , negăsind satisfac­
ţii depline in niciuna dintre ele. Portrete 
de femei încearcă să creioneze şi tînărul 
norvegian Hans Otto Nicolaysen ln Un 

' feribot numit dragoste. Portrete. sau m<l i 
degrabă instantanee, purtînd următoarele 
legende: mama depăşită de evenimente, 
soţia excedată de un bărbat pe care nu-l 
mal iubeşte. tînăra mamă nemăritată care 
încearcă să scape de urmările unei iubiri 
fără viitor - instantanee inserate rntr-un 
context social mai larg, acela al comuni­
tăţii locuitorilor unei insule pe care o so­
cietate de explorări petrolifere ar vrea s-o 
evacueze. 
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Destinete unor femei constituie şi su­
biectul filmului japonez Trecitoarea No­
mugi de Sacuo lamamoto, interminabilă 
şi previzibilă poveste despre exploatarea 
tinerelor sărace ln filaturile de măta se . la 
începutul secolului. Dacă nu ar fi atit de 

supărător apelul la şabloane dramaturg ice 
(fiica exploatată de părinti . stăplnul care 
işi seduce muncitoarele şi apoi le alungă 
supraveghetorul clinos şi imoral) ş i de 
limbaj (metafora cu care începe şi se sfir­
şeşte filmul : picioarele lnsingerate ş i ;,,;;_ 
nile băşicate ale muncitoarelor alternind 
cu rochiile invoalte de mătase ale doam­
nelor care dansează «Valurile Dunării»). 
deci fără aceste şabloane. evenimentele 
reale din care s-a inspirat filmul ar fi putut 
deveni de-a dreptul cut remurătoare . Poz.te 

tin ind seama de această eventualitate, un 
ju rl u special i-a acordat prem iul Federa 
!Îel i nternaţionale a cinecluburilor (FICC) 

Componenta social-politică este foarte 
rut~ rnică şi în fi lmul neozeelandez Înto ar­
cerea fiilor acasl de Paul Maunder. un 
nete11c1 t Iove story dmtre un tinăr silrac 
din Samoa şi o fată bogată din Noua Zee­
l andă. Dovadă meritorie a eforturilor un ei 
cinematografii aproape debutante. fi/ mul 
li..i Maunder. nu lipsit de o anume discre­
t ie şi oe alocuri chiar r:u n viA 

1
emotie. me-

de vorbă cu Anda Onesa, Iau reată a -
Festivalului internaţional de la Karlovy-Vary 

„Este premiul nostru, al tuturor" 
La 3 april ie 1978, pe ecranul cinemato­

grafului «Scala», genericul premierei 
Septembrie supunea un nume nou 
atenţiei noastre - Anda Onesa. 

ln urmă cu putin timp, o ştire din Praga 
ne informa că «juriul Festivalului in· 
ternaţional al filmului de la Karlovy­
Vary a acordat premiul pentru cea 
mai buni Interpretare feminini actri ­
ţei romince Anda Onesa, pentru 
rolul realizat în pelicula Intitulată 
«Duios Anastasia trecea». 

lată două evenimente cinematografice 
care marchează drumul unei eleve din 
Pucioasa, de la un nume ce se remarca 
doar prin tonalităţi muzicale, ta unul ce 
s~a impus cu autoritate, dobîndind suc· 
cesul suprem la una dintre importantele 
manifestări ale filmului internaţional . 

- Cum a fost la Karlovy-Vary, 
Anda Onesa? 

- A fost interesant şi greu. Am avut 
posibilitatea să cunosc un foarte variat 
pei saj cinematografic, cu pelicule din 
multe ţări , prin intermediul cărora am 
intrat în contact cu spiritualitatea unui 
mare număr de popoare. Criticii de spe­
cialitate au considerat cek3 două filme 
româneşti, Duios Anastasia trecea 
în regia lui Alexandru Talos şi Bună 
seara, Irina, în reg"la lui Tudor Mărăscu, 
revelaţia festivalului şi, după părerea 
mea. unele dintre cele mal bune pelicule 
aflate ln concurs. Cred că meritam 
chiar mai mult ln acest festival. Mă refer 
la cinematografia română. Şi asta nu 
este numai părerea mea. Au spus~ 
reputaţi ci neaşti afla~ la Karlovy-Vary. 

- Premiul de Interpretare mascu· 
lini a fost atribuit lui Al Paclno. 
Anda Onesa - Al Pacino, latl un 
cuplu de laureaţi greu de imaginat 
tn urmi cu doi ani fi jumltate, cind 
erai doar o elevi la liceul textil din 
Pucioasa. 

- Este, într-adevăr, o compante inti­
midantă. Mă bucur lnsă de acest premiu 
nu atlt pentru mine, cit pentru Ale xa n 
dru Talos, pentru lntreaga echipă, pen· 
tru cinematografia românească, pentrn 
România. 

- latl cum în palmaresul dumitale 
aflat - sînt sigur - la prima filă, 
Karlovy-Vary confirmi titlul de lau­
reatl a festivalului naţional «Cinta­
rea Rominiei», ediţia 1-a, premiul de 
interpretare de la Festivalul filmului , 

pentru tineret - Costineşti , 1978 şi 
diploma ACIN pentru debut, amîn­
doui pentru rolul Ani,oara din «Sep­
tembrie». Dar să trecem la omul 
Anda Onesa, în anul li la.- Filozofie­
Istorie. 

- M-am născut la Pucioasa la 21 m.-.i 
1960. Am făcut şcoala si liceul acolo. 
Am făcut doi ani realul. apoi liceul nos­
t ru a devenit cu profil «textil» şi am 
urmat o secţie de finisaj chimic. M-am 
pregătii pentru medic ină . tnsi în ult imul 
an am descoperit... filozofia. 

- Cum prive5te Anda Onesa c ele 
doui căi ce i se deschid: cinemato­
grafia şi filozofia? 

- De fapt nu sini două căi. Este una 
singură, calea mea. Este vorba de ace-­
laşi suflet şi nu trebuie să mă Impari 
în două Dacă ar fi trebuit să renunţ la 
una - dar sper, din toată inima, să nu 
liu pusă în fata acestei dileme - aş 
renunta la film. 

- Eu sper să nu părlsesti filmul 
Dar apropo, cum te-ai intilnit cu el? 

- Am nimerit absolut lntimplător la 
cofetiria «Unirea» unde Andrei Băleanu 
trăgea clteva cadre pentru E-atlt de 
aproape fericirea. Acolo era şi opera­
torul secund al filmului Septembrie. 
Aşa am ajuns la Timotei Ursu care avea 
deja trei candidate pentru Anişoara, 
dar nu era mulţum it. Am dat apoi con­
curs pe o scenă .de film. Apropierea de 
rol am făcut-o cu ajutorul regizorului 
Timotei Ursu care a ştiut să mă conducă 
şi să mă facă să lnteleg ce vrea de la 
mine. La început am lucrat mai mult din 
instinct Pe urmă, am invătat şi putină 
meserie. Am reuşit să trec totul prin 
filtrul raţiunii. lncercam mai multe va­
riante. 

- Au urmat •• 
- Vacanţă tragici şi Duios Anas-

tasia. •• 
- Regizorii •.. 
- Vaeni, Alexandru Talos şi Timotei 

Ursu sini to~ nişte regizori foarte buni. 
Consider că am lnvătat mult de la fiecare. 

- Ai refuzat roluri? 
- Din lipsă de timp. Şcoala cere multe 

eforturi. 
Ooresc să repet ci sini b1Icuroasă 

pentru premiu nu numai pentru mine. 
Este premiul nostru, al tuturora. 

Aristotel BUNESCU 

i-ita un premiu, dar Tn nici un caz pe cel 
de interpretare masculină pentru un actor 
(Uelese Petala) care străluceşte printr-o 
lipsă de expresivitate şi o monotonie exas­
perantă. Acest premiu devine cu atit mai 
nepotrivit cu cit tinărul samoez se află la 
concurentă nici mai mult. nici mai puţin 
decit cu Al Pacino în Dreptate pentru 
t oţi de Norman Jewison, fi lm la care nu 
sti i ce să admiri mai intii. profesionalismul 
regizorului sau vigoarea. farmecul şi ta­
lentul actorului principal. 

Nu este singura ciudăţenie a opţiun i lor 
1uriului internaţional ale cărui criterii au 
depăşit adesea sfera artisticului şi a este­
ticului. Mă gindesc. mai ales. la recom­
pensa acordată filmului românesc Duios 
Anastasia trecea de Alexandru Tatos. 
Premiul pentru interpretare femin ină de­
cernat Andei Onesa este, fără lndoială, 
important şi ne bucură. iar pentru ttnăra 
noastră actriţă constituie o excepţională 
apreciere a cal ităţi lor sale interpretative. 
Dar filmul lui Talos merita mai mult. Nu 
este doar o părere subiectivă . determinată 
de un exces de mrndrie naţională . ci o rea­
litate confirmată de multi d intre specia­
liştii prezenţi la Karlovy-Vary care au con­
siderat Duios Anastasia trecea drept 
una dintre cele mai bune pelicule din con­
curs. remarcabilă prin sobrietate, drama­
tism, capacitate de creare a atmosferei. 
frumuseţe plastică. 

Nu putem spune deci!: nepătrunse sini 
că i le juriului. Cu atit mai nepătrunse cu cît 
filmele încununate cu laurii cei mari nu 

s-au prea ridicat la nivelul aşteptărilor. în 
ciuda semnăturilor prestigioase pe care le 
poartă. 

Astfel Liudmil Stai kov (autorul acelui 
interesant Amendament la legea apări­
rii statului) s-a prezentat acum in concurs 
cu un film pe jumătate didacticist, pe jumă­
tate absurd pe tema raportului artă-reali­
tate. Deşi mesajul este limpede - destul 
de mult trimbiţata atitudine apblitică a ar­
tistului este de fapt o iluzie - prezenta 
celor două modalităţi narative este însă 
deconcertantă şi chiar supăritoare prin 
artificialitatea ei. Şi, totuşi, Iluzia a primit 
unul dintre cele trei premii principale. Co­
premianţi au fost danezul Johnny Larsen 
de Morten Arnfred - profil de adolescent 
pe fundalul unui moment de cumpăn"ă 
psihologică şi econom ică - şi Cisătorită 
pentru prima oari de Iosif Heifit. Aştep­
ta tă cu mult interes. pelicula sovietică a 
impresionat prin curajul micilor adevăruri 
de viaţă: există femei singure cu copii din 
flori , există bătrini care mor u itaţi în ca­
mere mobilate. ex i stă fii ce nerecunoscă­
toare. există truda de fiecare zi pentru o 
viată decentă . Dar de la autorul Doamnei 
cu citelul aveam pretenţii mai mari , mai 
ales în ceea ce priveşte complexitatea psi­
hologiilor şi a relaţiil or umane. 

Cele două mari premii ale juriului au re­
venit Poloniei şi Cehoslovaciel pentru Mir· 
gelele unui $irag de Kazimierz Kutz şi 
respectiv Signum Laudis de Martin Holly . 
Pri mul este un film de actualitate care vine 
să încheie trilogia sileziană. începută de 
Kutz în 1969 cu Sarea pămîntului negru. 
Subiectul: refuzul unui miner pensionar de 
a-şi părăsi casa bătrlnească. s upusă de-

~~~~r~~ br~~r~o~ . Î~c~~~~n~~~~ ;. c°6n3s~~: 
vatorismul bătrinului. care pînă la sflrş ltul 
filmului par ilare toane ale virstei. se dove­
desc a fi. de fapt. condiţii le supravieţuirii. 
pentru că o dată cu dezrădăcinarea se pro­
duce şi moartea eroului. Este o temă gravă 
pe care. evitind melodramatismul , Kutz a_ 
bagatelizat-o, văd uvind-o de tiorul dramatic 
absolut necesar. 

Signum laud is a constituit una dintre 
surprizele plăcute ale festivalului. Propu­
nindu-şi să redea mecanismul râst urnă rii 
valorilor in situaţii-limită. Martin Holly aduce 
pe ecran citeva ti puri de soldaţi din primul 
războ i mondial. pri lej cu care vorbeşte 
despre acte de laşitate şi de cu raj. despre 
devotament fără limite şi naivitate, despre 
onoruri dobîndite cu greu şi dizgratll ver- . 

ti~~~ri~=it. marele premiu «Globul de cris­
tal» a revenit filmulu i din R.D .G. - Logod­
nica de GUnther Rucker şi GUnther Reisch . 
în Germania anilor '30, o /uptiitoare comu­
nistă este arestată şi condamnată la zece 
ani de puşcărie. Jn ciuda experienţelor în­
grozitoare prin care este ob li gată să treacă. 
această femeie supravietu ieşte datorită in-

f~~i~~ii~~~ri~~~~~d~icc:i~~ :i~Î~r~~~ ş~a~:: 
do xal, punctul cel mai slab al filmului este 
tocmai personajul principal care, schema­
tic şi lij.)sit de evolu ţie , constituie mai de­
grabă un pretext pentru introducerea spec­
tatorului Jn mediul concentraţionar. De­
scrierea acestui mediu este plină de cll­
loare: violentă. grotescă, scirboasă . dis-

peb~~ă~olo de intenţii şi ambiţii. dincolo de 
departajările operate de juriu prin dece r' 
narea mult rivnitelor premii. dincolo de cele 
cîteva excepţii, editia 22-a a Festivalului de 
la Karlovy-Vary rămlne ediţia f ilmelor medii. 

Cristina CORCIOVESCU 
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Pe vremuri, proaspeţii re- nări ln sate şi tlrguşoare, altădată uitate sondaj în ci neunivers cruti Invitau la prima lor lec- de dumnezeu şi de oameni, cum ar fi 
tie de arii militari că puşca Săveni, Lunca, Darabani, Todirenl, Corni . 
se compune din două pă1\i : „------------------------· Ştefăneşti. ln acelaşi judet ln aceea" 
lemn şi fier. După care d~s pre lună, opt concursuri «Cine ştie clştigăn "" 
lemn nu se mal pomenea teme de cinematografie românească la Do-
aproape nimic şi toată in- c f t 

1 
b 
1
• rohoi, Dlngeni, Truşeşti, Brăleşti, Rip1-

structia era concentrată asupra fierul lli. u a ' a a p u I c ceni, ş.a. ln satul Copălău s-a organiwt 
Ce-1 drept, unii Istorici şi politologi lncer- o dezbatere pe tema «Dialog Intre litera-
cau să demonstreze ca, de fapţ puterea t ură şi film». Dacă am avea o revistă teo-
apartine celor care au pus mina pe partea retlcă de cinema, desigur că o asemenea 
lemnoasă şi nu celor care se afli ln fata temă n-ar putea lipsi din sumar, dar cum 
pă rţii fieroase, dar asemenea subtllitâti n-avem, să mulţumim copălălenilor şi lo-
li tozofico-sociologlce n-au reuşit nlciodat~ cuitorilor din atltea alte sate şi orăşele că 
să clintească pedagogia tradllională, baza- t 1n dezbaterea treaz ii, chiar dacă unii este~ 
tă pe regulament Cam aşa stau lucrurile bucureşteni ar strlmba din nas, nemulţu-
şi cu filmul. ln orice abecedar al caiet de a miţi că nu se dau suficiente citate din 
şaptea arte vom afla că activitatea cinema- Aristarco şi Christian Metz. ln octombrie 
tografică cuprinde două laturi fundamen- 1979, locuitorii din Tg. Neamt, Vlnătorl, 
tale: productia şi distribuţia. ln continuare, Dacă amintim aici, nu fără unele exage- tere, nici o analiză a fenomenului cinema- Tarcău şi alte sate nemtene l-au sărbăto-
orice cinefil care se respectă (mal ales rări şi nu fără oarecare amărăciune, această tograflc nu poate Ignora - sub sancţiunea rit, ca ln fiecare an, pe marele lor concelă -
dacă e profesionist profesor, estetician, stare de fapţ 0 facem nu din dorlnta filan- cantonării ln arbitrar - activitatea de dil 11- tean Mihail Sadoveanu, vlzlonlnd şi discu-
critic sau Istoric de film, etc.) se ocupă tropici de a face dreptate unor oameni zare- Pentru exemplificare, ne vom rel t• ri tind filmele Inspirate din opera maestru l"' 
Insistent de prima laturii, ignorlnd cu super- (difuzorii) prea mult timp nedreptlţitl, ci doar la două aspecte. (păcat că valoarea unora dintre acesle 
bie pe cea .de a doua. Producţia e conside- pentru a pune ln dlscutie o anumită con- filme nu este la lnălţimea unui asemenea 
rată de toată lumea bine drept o activitate cepţie asupra filmului. DupA cum se ştie, filmele romAnesl l gest de culturi). ŞI asemenea exemple 
nobilă - binelnţeles acest calificativ se Este astăzi un adevăr unanim admis ca ş i-au dezvoltat considerabil în ultimii zece- sini doar clteva din alte mii, asemănătoare. 
aplică· ln primul rtnd creatlel, dar ceva din purtlnd _ mal ales atunci clnd e vorba de cincisprezece an~ audienta la publicul din 
aura aristocratică a acesteia se răstrlnge o operă de valoare - pecetea Indelebilă a lara noastră. Zeci de milioane de specra-
şi asupra laturii tehnico-industriale a pro- personalitiţil autorului ei principal (de obi- tori frecventează anual aceste filme şi i n-
ducţiei. N-a spus oare Malraux, lntr-o fraz! cei regizorul), creaţia cinematografică est~. casirlle care se realizeazi depifBsC sen-
de un milion de ori citată dl, cinematogra- totdeauna, 0 operă colectivă complexă şi sibil media lncasirllor pe film ln ansam-
fia este «ln fond, şi o industrie»? Din pă- multilat e rală care se realizează cu contrl - blul repertoriului. Firi lndolali meritul 
cate, nici un «guru» al intelectualităţii con- bulia _ dPsigur rrlf'ga•ă _ a unui mare principal fn aceste succese revine crea-
temporane n-a emis vreo formulă demnă număr de colaboratori, de la producăto1 · tori lor ca şl poliiicii de îmbunătăţ ire a Ie-
de reţinut cu privire la difuzare, aşa câ la scenarist pini la programator ,1 respon- maticii şi de ridicare a calităţii. Dar, ind1s-

aceasta din urmă poate fi considerată, 
fără complexe de culpabilitate, drept o 
prozaică şi neinteresantă activitate comer­
ciala, ln cel mal bun caz drept un rllu ne­
cesar. ln consecintii. clrtile cu tematică 
cinematografică (atllea cite slnt) sini con­
sacrate problemelor de creaţie, eventual 
celor tehnice, regizorilor, actorilor, dw nki 
odată difuzirll, nici un curs de Iniţiere cine 
matograflcă nu se lnJoseşte ln a abordd 
munca difuzării, socotită de aceeaşi natur~ 
(deşi mult mal putin Importantă) cu cea d 
Aprozarului, Iar presa - inclusiv cea de 
specialitate - consideri că un procent 
de 5% acordat acestor preocupări este 
arhi-suflclent. 

Sabia lui Prudhomme 

ln genera~ ce texte privind problemele 
dlfuzărU apar ln publlcaţille noastre? în 
afara cltorva Informalii sumare privind re­
pertoriul, mal ales reportaje-anchetă care 
stigmatizeazi starea lamentabilă (Igienă, 
dlsclpllnii, calitatea proiectleO a unor săli 
de cinema •I actiunlle nefaste ale unor bi s­
niţari vlnzitori de bilete «ln piua». Am mdl 
putea adiuga, eventual, •I cite o notă ir•­
tatl tnflertnd faptul că ln acelaşi timp cu 
premiera unul film romanesc la ctnematoc. 
grafele din apropiere sini programate film ă' 
care ar putea avea succes de public! Se 
vede deci, că la fel cu sabla domnulu( 
Prudhomme care avea sarcina să apere 
lnslitutlile şi la nevoie si le combatil, difu­
zarea are menirea de a programa filme care 
să Intereseze publicul şi, clnd e cazul. 
filme care să-i gonească pe spectatori din 
sălile de cinema 

sabil de sală - şi pe parcursul unui proces 
adesea lndelungat care cilprlnde etape 
foarte variate de la elaborarea scenariului 
şi deschiderea finanţării şi pini la asigu­
rarea unul contact optim cu publicul spec­
tator. Blnelnleles, diferitele etape nu au o 
importantă egalii, dar toate slnt necesare 
şi opera de artă cinematografică se îm pli­
neşte, devine realitate de sine stătitoa1~ 
numai ln contact cu publicul, numai atunci 
cind este asimilata, Integrată ln conştiinţa 
şi sensibilitatea spectatorilor. E evident -
cum s-a mal spus - că nu există operă 
cinematografică •pentru sertar•, avlnd deci 
o existentă autonomă ln afara contactul ui 
cu publicul. Numai publicul transformă 
semnele prin care se exprimă lntentl ile 
artistice lntr-o operă structurată, existentă 
ln sine. Cutia de rezonantă. firă de care 

~~~~\':c~l1~r.mr,,to:::~f'.~~~r~lf~z~~ es~~ 
este o activitate marginală sau exterioară, 
ci se lntegreazi organic ln procesul de rea­
lizare a spectacolului cinematografic. 

Nu mal amintim aici faptul că difuzarea 
este cea care asiguri baza materiali a pro­
ductiet de filme. lntr-o cinematografie auto­
l i naqtată cum este a noastră. existenta l i 
dezvoltarea productiei proprii sini con di­
ţ i onate de realizarea fondurflor necesare 
de elitre difuzare (ceea ce nu este deloc 
o treabă uşoari mal ales daci ţinem seama 
de faptul că oretul biletelor ln Român•• 
este dintre cel mai scizut din Europa). 

A hat al succesului· distribuitorul 

Ni se pare, deci, firesc că nici o dezba-

cutabil, este in acelaşi timp că aceste suc­
cese n-ar fi fost posibile fârâ munca stă­
ru itoare, entuziastă, exemplară în multe 
privinte, a difuzorilor. Demutt aceasti mun­
că nu se mai reduce - aşa cred unii -
la vlnzarea de bilete şi proiectarea filmelor 
ln Intreprinderi, lnstltuti~ şcoli, la gura mi­
nelor sau ln exploatările forestiere; difuzo­
rii - adevărali activişti culturali - pot fi 
lntllnlli făclnd propagandă pentru film (pen­
tru filmul românesc mai presus de toate). 
informlnd, expliclnd, antrenlnd virtuali i 
spectatori. Există o muncă Imensă despre 
care cel putln presa centralii a scris prea 
putin, concretizata fn organizarea de mct­
nifestări de toate tipurile, cicluri tematice. 
spectacole festive şi speciale: simpozioa­
ne, dezbateri, concursuri, mese rotun de. 
editarea de afişe ş i pliante, organiza rea 
de proiectll chiar ta locurile de muncă ale 
spectatorilor şi cite şi mai cite alte fo rme 
de promovare a filmului românesc. 

Orqol11 l ocal e 

tată, de pilda, ln judelui Botoşani (am 
ales ln mod special zona Moldovei de Nord, 
mal depărtată de Bucureşti ,1 de obişnu i­
.tele circuite ale manifestArllor spectacu· 
loase) s-a organizat ln luna mai ·o săp t ă­
mlnă a actorilor originari din Judet (Cotescu, 
Mereuta. fraţii Tapalagă, Mllalmare, Flo­
rina Cercel, Eugenia Boslnceanu) cu expu­
ner~ expozitll foto-documentare şi vizlo-

lnv1tatie la cultură 

Un al doilea aspect care trebuie, de ase­
menea, neapărat consemnaţ este cel al 
promovării culturii cinematografice. lntr-o 
vreme clnd la centru se face Inei at11 de 

puţin ln această d i recţ ie, ln sute şi sute 
de localilă~ (inclusiv rurale) unde nu există 
nici cinematecă, nici biblioteci bogate, noei 
ACIN, nici IATC, nici o constelalle atn de 
strălucită de critici cum avem la Bucureşti, 
se desfişoară luni ale culturii cinemato­
grafice (organizate ln foarte multe judele) 
cu tematic.A variatl şi Tn pre.zenţa unui pu­
blic extrem de numeros. Desigur, mijlo• 
cele fiind puţine şi informaţiile transmise 
ln cadrul acestor manifestări slnt adesea 
lacunare chiar simpliste. Dar datorită aces­
tor manifestirl oamenii se obişnuiesc d 
gindească filmul, să-l aprecieze lntr-un 
context de culturii, li se stlrneşte curiozi­
tatea intelectuală şi astfel se creeazi viitoa-

re ~i~~"n'f r~J i cdC:nf~~~ il~ fn această multi­
laterali activitate a difuzorilor de film există 
Inei scideri serioase, cll uneori mai bln­
tuie formalismul şi dezinteresul pentru con­
diţiile de vizionare. ln acelaşi timp, nimeni 
nu dore•te o situatie aseminitoare cele•a 
din unele liri occidentale unde reţelele d~ 
difuzare domini Industria cinematografică 

~~~ie:~~~n~~~~~u11!~~fr': ~fe~Vg:n.:ivnă~~ 
unui film este adeseori mai mare declt cel 
atribuit realizirli operei respective. 

Ceea ce este necesar, dupi părerea 
noastră, este luarea ln considerare a dilu­
zirii filmelor ca una dintre dimensiunile 
majore ale activităţii cinematografice. ln 
această prlvintă mai este, pare-se, Inei 
foarte mult de Ileul. 

H. DONA 
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Si dacă artistul 
· munceşte 

ca un instalator ? 

N-ar fi imposibil ca să iasă ceva simpatic 
din acest film Intitulat «Nlghtkill» la care se 
lucrează Intens pe platourile holiywoodiene. 
dacă avem ln vedere distribuţia şi mai ales 
o Idee neaşteptată a producl!torilor, in 
cadrul acestei distribuţii. Subiectul semen­
tine Tn acel perimetru al dramelor din famili­
ile bogate americane, cu un industriaş 
(alcoolici), cu o soţie care-l detestll dar nu-l 
poate pl!rllsi, dupl! cum nici nu se poate 
duce cu un altul, deci cu un altul care nu e, 
din pileate, industriaş, cu o crlml!, deci 
cu un detectiv, etc„ etc. E un cadru de episod 
Mannlx sau Columbo - şi chiar apare 
Mannlx, zis ~I Mike Connors. Numai el! 
Mannix va Interpreta rolul soţului bogat, 
iar «Mannlx»-ul va fi Interpretat de Robert 
Mitchum. Mike Connors e foarte mulţumit 
de acest «contre-emplol•, susţinlnd el! 
filmul va avea un suspens demn de «crima 
aproape perfectll» a lui Hltchcoc k. Dar 
Mitchum? Mltchum e, ca de obicei, rezervat. 
cumpl!nlt, avar ln entuziasm, dlscutlnd totul 
în termenii celei mai stricte profesionalităţi. 
Mitchum este un exemplu de actor-munci­
tor, care aclami in artă travaliul cinstit. 

'1'<'>"11:.:1',_,..,, 

Pentru 
a-şi apira 
aceasti imagine -
fie ea 
şi veche -
Brigitte Bardot 
a fost gata 
sl meargă 
pinii 
la tribunal! 

ca bazl! a gloriei la care se uită rece şi 
lucid: 
«Mă consider un meseriaş onest, cam 

ca un instalator, mlndru de a fi ales pentru 
o anume munci pe care o face cit se pricepe 
mai bine. Oamenii rid de fiecare datll clnd 
le spun că nu mă duc sl-ml văd filmele. 
E totuşi adevărat„. Cinema-ul impune o 
meserie exlgentl!, plini de rl!spunderi . Re­
vin la acelaşi exemplu, al Instalatorului: 
daci nu-fi face bine meseria, el dl!unează 
tuturor. O inundaţie poate provoca un 
scurt-circuit care poate naşte un incendiu, 
şi toată clădirea se poate prl!buşi. E ceea ce 
se lntlmpll! şi la noi. Fiecare răspunde de 
flşia sa de munci. lncerc chiar să-ml alung 
din spirit orice preocupare artistică . Mă 
duc dimineaţă la lucru şi mii lntorc seara, 
ca şi cum aş avea de pontat lntr-o uzinl!. 
Respect orarul de lucru, pentru d-i respect 
pe cei care lucrează cu mine în fata apara­
telor - şi pentru mine, lndărătul lor. 

- Daţi Impresia el! vil faceţi meseria Iliră 
prea mult entuziasm ... -observi Joan Mac 
Trevor, corespondenta la Hollywood a re­
vistei «Cln8-revue». 

- Nu ştiu„. Nu eu sini cel care lmi pot 
judeca entuziasmul.„ Sigur că sini con­
vins că am o meserie formidabilă , dar o 
practic cam ca muncitorii -sezonieri; clnd 
mi se propune o treabă şi treaba aceea lmi 
place, o fac . Dacii nu, stau acasll. Cei care 
tin la mine regretă uneori el! nu mii bag ln 
fată. că nu slnt ln prim-planul actualltl!ţil , 
dar eu mă simt foarte bine aşa şi &colo 
unde sini. MII simt bine ln pielea mea şi 
asta este, cred, esenţialul. (Mitchum, de 
altfel deţine un record original ln climatul 
holiywoodlan: ele cllsl!torit de 40 de ani cu 
aceea•I femele, pe care o consideră marea 
dragoste a vieţii sale„.) 

Pentru optica sa de «meseriaş cinstib -
sint semnificative plrerlle lui despre pro­
ducitori, aşa-zişii patroni al filmelor: 

«Nu pot sl! uit că am Tnttlnlt producători 

cronica 
imaginii 

Un proces 
pentru un surîs 

La lnceputul lunii trecute, un tribunal din 
Paris a condamnat editura revistei «Hara­
Kiriit la plata a doul!zecl de mii de franci , 
drept daune-interese, actriţei Brigltte Bar­
do! pentru a fi atentat la dreptul individului 
asupra propriei sale imagini. Pe coperta 

care de fiecare dată clnd lmi permiteam 
să le dau o sugestie, lml lllspundeau: «fii 
atent - aici noi nu facem artă, nu facem 
nici mlcar cinema, aici facem banii Filmele 
pe care le producem slnt stocuri în care 
zac •I dorm bani, aşa ci.,atunci clnd alegem 
un actor tot ce sperlm este sl albi o mutră 
de autentic comlsvolajor capabil sll vlndă 
o marii!» Atunci lml duc munca la bun 
sllrşit, pentru el! lntotdeauna lml respect 
semnătura pe un contract. dar după aceea, 
caut să nu mai am de a face cu asemenea 

numl!rului din noiembrie 1979, revista pu­
blicase o pozl! ln care chipul prea bine­
cunoscut al vedetei era deformat printr-un 
montaj fotografic compromiţător: surlsul ei 
descoperea un singur dinte, Iar explicaţia 
suna aşa: «Acum 20 de ani, aveam toţi 
dintil„ .it. Glumă triviali, glndlre urltă pe 
care legea le pedepseşte drastic. Argu­
mentarea tribunalului e demnă de interes -
lntr-o lume ln care stranii llbertiti de expre­
sie mal permit polemicii sl! devinl! deseori 
pseudonimul huliganismului, Iar pamfle­
tului &li nu se mal deosebeascll de agresi ­
unea morali: 
«Dacă o caricatură tine de acele libertăţ i 

de critici recunoscute ziaristului care poate 
altera personalitatea celui reprezentat, mon­
tajul fotografic este cu mult mal criticabil 
cu cit persoana vlzatll este Intru totul de­
formatl!, cititorul putlnd glndi ci i se pre­
zinti un portret fidel . Brlgitte Bardot, ale 
cărei calltllli estetice sini lndeobşte recu­
noscute, este ln drept sll cearl! ca Imaginea 
pe care o dă şi pe care lnteleg9 s-o dea 
despre ea lnsişi, sA nu fie nedrept şi defini-

cronica 
tării civile 

• A născut dol gemeni -Marlene Jobert 

• A murit, ln insula Majorca, dintr-o 
tromboză cerebrală . la vlrsta de 56 de ani , 
compozitorul german Beri Kaempfert. El a 
scris melodia «Stranger in the night>>. 
lansată de Frank Sinatra. 

• S-a nllscut Dlmitri - flul Ursulei An­
dreas şi al actorului Harry Hamlin. Mama 
are 43 de ani şi a declarat: «N-am triit nimic 
mal intens în toatl viaţa mea». 

• A murit la New York, la aproxlmattv 
74 de ani (data naşterii nu e cunoscută) 
Boris Kaufman, directorul de fotografie al 
lui Jean Vigo (de la primul scurt-metraj, 
Apropo de Nisa (1929) plnă la Atlantida 
şi Nota zero la purtare), al lui Elia Kazan . 
al lui Sidney Lumei (la 12 oameni turlo,i). 
Era fratele lui Dziga Vertov, genialul regizor 
sovietic, care a Inventat ln 1919, cin&-ochiul. 

specimene!». 
Fireşte el! fiecare e liber să Interpreteze 

cum crede aceste afirmaţii ale lui Mitchum. 
să-l creadl! sau nu ln modestille şi litotele 
sale - ln ce ne priveşte, Instinctul ne-a 
spus întotdeauna si-i preferlm, ca seriozi ­
tate, pe cei care «trag» ln artă şi îşi muncesc 
talentul celor care fac tot timpul «teorie»„ . 
Ceea ce-i sigur este că, din declaraţiile lui 
Mltchum, cel puţin instalatorii şi meseriaşii · 
ies oricum bine. 

tiv modificată. ln consecinţj, tipăritura ln­
crlmlnatl!, fl!cutll firii autortzptle specială . 
dăunează dreptului actriţei la propria-i ima­
gine. Brlgitte Bardot a suferit un prejudiciu 
cu aut mai Important cu cit, fiind vorba de 
o publicaţie mensuală, Imaginea ei, urlţită 
şi lmbl!trlniti, a fost oferită publicului timp 
de o lunl! şi, mal mult, a fost reprodusl! şi de 
alte ziare. Publicul avlnd rareori prilejul să 
se apropie de aceastl! actriţă cunoscută 
şi admiratl! pe ecrane, impresia care se 
degajează din fotografia lltigloasl!, chiar 
daci se lnrude,te prin eJ:ces cu caricatura, 
e de naturi a lntuneca imaginea Brigittei 
Bardob. 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmului» 

·este realizatl! 
de Radu COSASU 
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-
Aţi cunoscut 

scenarişti victorioşi ? 

ln dreaptll descendentă din slirpea de 
aur a scenariştilor italieni de dupl război -
Zavattini, Aoe şi Scarpelli, Suso Cechi 
d ' Amico, falangă glorioasă din care au 
fă c ut parte, fie şi o clipă, şi Fellini şi An­
t onion i, I gnorată sau subapreciatil doar din 
citeva prejudeclti de castă literară, dar fără 
de care n-am fl avut niciodată renaşterea 
f ilmului italian de după '45 - Bernardino 
Zapponl este azi una dintre cele mai pres­
tigioase semnături de pe genericele filme­
lor lui Fellinl, Comencini sau Risi. Om la 
53 de ani, Zapponi - pentru a da o lumină 
cit mai concisă, llpsitll de adjective conven­
ţionale - a stat alături de Fellini, lncă din 
1968, de la ecranizarea unei nuvele a lui 
Poe, Toby Dammit;au urmat scenariile 
la 5Atyricon, Clownii, Casanova, ul­
timul la Cetatea femeilor - titluri care 
pot face fala oricărui dramaturg ce se vrea 
lmportan~ azi, ln lume. 

Despre ce simte, ce nostalgii, ce demn1-
tăti, ce sctncete, ce neputinţe şi ce elanun 
poartă un scenarist de-al lui Fellini, ne pu­
tem da seama din sugestiile unui text pu­
blicat recent de Zapponi, din care unii ar 
putea înţelege cam cum se scrle un sce-

cronica 
întrebărilor 

Cum să-ţi treacă frica 
de(nu ai) -eşec? 

Era ln fruntea lncasărilor - după Febra de 

nariu, iar altii ce înseamnă o viaţă de me-
seriaş: . 

«Dintr-un scenariu, intr-un film, nu rămin 
decft: ruine; regia îl dispersează ca plum­
bul topit şi curs lntr-o ca.raUi. De aceea un 
adevărat scenarist nu se va duce niciodata 
să vadă un film după un scenariu de al său. 
A scrre un scenariu înseamnă a-"ti povesti 

bucatll cu bucată, un film inexistent. A 
descrie un film visat. Filmul care decurge, 
este decepţionant ori, cel puţin, diferit. N-ar 
trebui să-l dai niciodată unui regizor sce­
nariul tiu, ci să-l păstrezi sau să-l publici 
ca un roman. De altfel, care romane, azi. 
mai au structura narativi a unui scenariu? 
Înainte de toate, timpul prezent «Rodoipho 

Dacă se duce naibii cariera lui Travolta ? 
Sini lntrebări demne de foiala din jurul 
ringurilor de box. Ringurile de dans nu sînt 
mult diferite, destinul unui dansator nu 
se deosebeşte mutt de cel al unul puncheur. 
Managerii au suflet bun şi mare. Nu l-au lăsat 
să moară de frică. l-au dat un rol de cow-boy. 
un ~cenariu beton-armat, o pălărie cu care se 
face întotdeauna rupere, un contract fabulos 
şi după semnare 
- precum tn poveştile mitologice, cel vulnerabili 
erau scăldaţi tn apele unui rîu sfînt, 
să se lepede de angoase - tot aşa l-au pus 
să-şi lmprime tălpile şi palmele în cimentul 
proaspăt de pe Hollywood Boulevard, 
solemnitate care tţi consacră 

intră în bucătărie şi deschide frigiderul». 
lată un atac demn de •Oe bello galico»! 
Apoi: esenţializarea conceptelor, sobrie­
tatea adjectivelor, economia figurilor re­
torice. Stil utilitar. Dialogurile, totdeauna 
realiste, fiindcă vor trebui rostite. nu citite. 
O dispoziţie graficii uşor lizibilă : la stlnga 
faptele, la dreapta cuvintele. Un minimum 
indispensabil pentru a construi o fabulă . 

Urmaşi ai lui Ponson du Terrail (N.R.: 
autorul lui Rocambole) şi al lui Dumas, ai 
lui Salgari, Dickens şi Edgar Poe - sce­
nariştii, ignorati de festivaluri şi de public, 
scriu episoadele foiletoanelor lor imaginind 
lumi minunate, aventuri neobişnuite. Se 
întlmplă ca un scenarist care nu s-a mişcat 
din oraşul lui, să scrie liniştit în capul pa­
ginii: «Centrul Africii - exterior, ziua». 

Sau să-şi lnchipuie complicaţii sentimen­
tale pe care n-ar îndrăzni să i le dezvăluie 
soţiei sale. Scenaristul iubeşte cinema-ul 
şi !şi face singur, la masă, filmele pe care 
ar vrea să le vadă: fiindcă mal totdeauna 
este timid şi nu ştie să treacă, pe faţă, la 
regie unde toate complexele i s-ar da de 
gol... Mărturisesc ci meseria de scenarist 
Jmi place. A mi simţi ultimul succesor ln­
tr-o linie nobilă de foiletonişti, în afara com­
petiţiei literare, departe de vanitatea festi­
valurilor (ali văzut vreodată un scenarist 
trlumfind la Cannes sau Taormina ?) !mi 
dă plăcuta iluzie de a mai trăi ln epoca pe­
nei de glscă, a liberei fantezii. Mai mult, 
închipu iţi-vă că stilul scenaristului se des­
parte tot mai mutt de servituţile scriiturii 
specializate; că s-a sflrşlt vremea cind se 
scria: «Panoramk: dreapta, pentru a des­
coperi ln gros-plan vtrful piciorului Caroli­
nei» ,1 că azi, se tinde la a lucra, de fapt. 
o nuvelă cit mai amănunţită pe care reg i­
zorul o va decupa după placul lui. Noul 
roman nu se va naşte din scenariul cinema­
tografic? Cred că e Inevitabil». 

sîmbită seara ,; Grease. 

nemurirea, acolo, în cetatea hollywoodiană. 
Numai actori nemuritori şi-au mai lăsat 
amprentele Tn acel cazier al gloriei, 

Lume multă voia să danseze ca el, 
să aibă undu irea, silueta şi ritmul lui diaboli c. 
Se murmurn că ar veni în locul regelui Elvis. 
Un eşec - după Clipi de cllpă,-
şi băiatului frumos i se făcu frică. 
Cu frica tn suflet a renunţat la un rol gras, 
i l-a luat altul care a f6cut un succes imens -
Richard Gere ln American Gigolo. 
Dacă Travolta nu mal poate? 

instalat pe Hollywood Boulevard, exact ln fala 
lui Grauman 's Chinese Theatre. Dar mai tntîi 
trebuiau să devină campioni mondiali. 
A devenit Travolta campion mondial ln artă? 
Va deveni? Fi-va nemuritor? li va părăsi, 
astfel, frica? Dar poţi crea fără o frică de eşec? 
O, a pune asemenea întrebări, acum, 
e ca şi ctJm ţi-ai pune picioarele . 
nu fn ciment ci într-o farfurie cu supă. 

-

Kojak n cheamă la origină, Janos şi 
Kocsag (se pronunţă chiar KojakJ, /J că şi-a tnceput, ctndva, cariera în (4 Ungaria, unde superiorii săi l-au 
găsit pree puţin dotat pentru mese­
ria de poliţist Kojak - cu chelia lui 
Laszlo lnke - !şi regăseşte, după 
decenii, şeful de altădată, care con­
tinuă să lucreze ln poliţie, cad unul 

Influenţa 
razelor de chelie 
asupra inspiraţiei 

Uneori, o chelie - dacă eşti , 
desigur, deştept şi ai ceva in cap -
iţi poate da o idee al dhe1 succes 
nu necesită energia tăi erii firului 
de păr în patru. Aşa, de pildă, există 
chelia lui Telly Savalas din care a 
ieşi~ ca să zicem aşa, gata înarma~ 
Kojak. Există lnsă şi chelia - cu 
totul asemănitoare - a unui actor 
maghiar, Laszlo lnke. Şi mal există 
capetele a doi scenarişti budapes­
tani: Istvan Kallai şi San dor Szal kas 
- ln mintea cirora S'"il aprins urmă­
torul filament la asemenea coinci­
dentă de chelie, staturii şi chip, de 
ce n-ar veni KoJak la Budapesta? 
Nu ca Sava las, ci ca ln ke. Deosebi­
rea ar fi minimă. Cu ce ocazie ar 
veni? Cu ocazia, ' de pildă, a unui 
congres internatlonal al autorilor 
de romane poliliste. Ale~ se va afla 
despre Kojak, ce n-am aflat în 120 
(dăm o cifră, nu cu parul„.) de epi­
soade new-yorkeze: anume, că pe 

în bratele altuia ca doi civili, iau 
masa împreună cfnd, desigur, li se 
anunţă o moarte, a unul geolog 
ungur, suspectă, extrem de suspec­
tă, aşa cum e cazul clnd doi poliţişti 
stau de vorbă şi ciocnesc. Kojak-
1 n ke cere permisiunea de a participa 
la anchetă, căci chiar dacă ai chelie, 
asta nu te dispensează de o memorie 
afectivă, aceea a locurilor pe care 
te-ai născut... Numai că new-yor­
kezul nu poate avea linişte pentru 
anchetele sale, nici la Budapesta. 
O frumoasă dansatoare italiană se 
line ca scaiul după el şi ar trebui să 
fii cu totul prost şi nedus la cinema, 
.ca să nu lntelegl că această Dalilă 
(sau Daiidă ?) nu se line de Kojak, 
aşa, c-o fl el vreun Samson„. Nu. E 
o trimisA a Mafiei, vezi bine, care, 
cu tnd un tip sumbru, are ca mi­
siune să-l împiedice pe Kojak, prin 
toate mijloacele - şi clnd spunem 
toate mijloacele, apoi spunem toate 
mijloacele - să ajungă la New York. 

Acestea ar fi bazele scenariului 
ia Kojak in Budapesta, mai de­
parte totul linind, fireşte, de un tir 
de păr, pentru a deveni un film cu 
breton, sau cu freză, sau cu cărare, 
sau pe trei cărări, sau„. mai ştii? , 
cu permanent, adică o capodoperâ„. 
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Revista «Sovetski Ekran» organizea­
ză anual un concurs printre cititorii săi . 
invitaţi să desemneze cele mai bune 
producţii naţionale (pe parcurs s-au 
adAugat şi cele străine, printre clştigă­
tori ligurlnd, la un moment dat şi filmul 
românesc Ultimul cartu•) ca şi pe cei 
mai buni Interpreţi. 

Lista filmelor laureate din ultimul 
decen,iu cuprinde, de exemplu, Lacul, 

Mondo telex 

e Un nou film despre al doilea răzb oi 
mondial în regia lui John Huston şi intitulat 
Evadare spre victorie ii are ca interpreţi pe 
Michael Caine, Sylvester Stallone şi Max 
von Shidow. ln rolul unei luptătoare d111 
rezistenta franceză apare actriţa canad ian ă 
Carole Laure. 

• lncă un film pe tema războiului - de 
astădată cel din 1914-1918 este însă în­
tr-un registru foarte special, pentru că i i 
semnează Meii Brooks şi se intitu le-ază 
Istoria primului rizboi mondial in v 1· 
ziune B rooks. Evident Brooks face totul. 
scenariu, regie. interpretare (aici şi-a mai 
luat şi clţiva colaboratori). 

• Pidurea lui Ostrovski devine film in 
regia lui Vladimir Motîl avtnd-o ca principal~ 
i nterpretă pe Ludmila Zelikovskaia. Filma­
rile au loc pe platourile de la Lenlngrad . 

e Dragostea nu e firi durere se int i­
tulează filmul - o comedie romantică se 
spune - realizat in R.F. Germania de 
Alfred Vohrer cu Maria Schell, Heinz Reinc ­
ke şi Peter Pasetti ln rolurile cele mai 
importante. 

18 

Siberlada, Aici zorile sint lini,tite, 
Mama vitregi, Ei au luptat pentru 
patrie, Cllina Ro,ie, Ironia soartei, 
Albul Bim - ureche neagri, Dra­
goste fi statistici - f ilme care au 
determinat ln bună măsură orientarea 

~~t~~:~0f;a:i~~i ~~~~~ti~!7 g~~f"i~ie~~ 
preţj din aceeaşi per ioadă găsim pe 
actorii lnna Ciurikova, lnnokenti Smok­
tunovski şi Viaceslav Tihonov, Ada 
Rogovţeva Lavrov, Tatiana Doronina şi 
Evgheni Matveev, Liudmila Kasatkina şi 
Vasili Sukşin (de două ori), Svetlana 
Toma şi Andrei Miagkov (de două ori), 
Natalia Gundariova, Aleksandr Kalia-
ghin, Alisa Freundlich. 

Cu ocazia publicc\rii ultimelor rezul­
tate ale concursului pe 1979 spectatorii 
au dat ctştig de cauză filmului Tinlra 
sotie şi actorilor Afla Pugaciova in 
ro lul Anna Strabitlva - d in Totul 
pentru cintec şi Stanislav Liubşin pen­
tru rolul llin din Cinci seri. Revista 
«Sovetski Ekran» a iniţiat la Casa ce n­
trală a filmului din Moscova, o lntil ­
nire Intre spectatori şi laureaţii desem­
naţi de ei de-a lungul anilor. Sigur c.l 
vis ul organizatori lor şi al publicului e1a 
să fie de faţă cit mai mulţi , dar ... And.-i 
Miagkov nu putea veni decn la 11 noap­
tea . dup4 spectacol, Alissa Freundl 1ch 
avea spectacol la Leningrad, etc. A şc:t c.1 
cei prezenţi i-au salutat cu căldurft pe 
Natalia Gundariova, Stanislav Rost oH.i, 
Viaceslav Tihonov, Eldar Riazanov. Emil 
Braut1111s k1, Aleksandr Kaliaghin, căro1a 
li s-au inmfnat şi prem iile speciale ale 
revistei. 

Ca şi alte celebrităţi ale genulu i. talen­
tata clntireaţă sovietică Alfa Pugaciova 
a urmat un drum, am spune, «logic»: de 
la estradă la platoul de filmare. Dar 
daci pentru a-şi face un nume ln muzica 
uşoară i-au trebuit ani ceva mai multi şi 
nu tocmai uşori (după absolvirea unei 
şcoli superioare de muzică a fost acom­
paniatoare la circul din Moscova; deve­
nită clntăreaţă, a abandonat estrada de 

• Ragtime, filmul la care lucrează în 
prezent Milos Forman, este inspirat de 
romanul lui E. Doctorow ş i priveşte drama 
v ieţii americane de la începutul secolul ui 
dar prezentul este. cum s-ar spune, foar l f' 
1>rezent. 

• Unul dintre cele mai originale filme ale 
r. nului - aşa cel puţin susţin realizatorii -
va li Popeye ln regia lui Robert Altman. 
F i lmări le s-au şi încheiat în Malta. ln rol ul 
lui Pqpeye apare Robin Will iams, Shelley 
Duvall va li Olive, iar Bluto, Paul Smith . 

• intre 11 şi 14 noiembrie va avea loc la 
Havana al doilea Festival internaţional al 
c< Noului cinematograf latino-american». fn­
l îlnlrea este competitivă ş i un juriu interna­
ţ ional va decerna prem ii «acelor realiză ri 
din fiece)re gen care prin valoarea lor artis­
t i că şi sensul lor ideatic vor afirma identita­
tea şi unitatea istorico-culturală a Americ ii 
noastre» - se spune în regulamentul de 
f u ncţionare a juriulu i. 

• P ovestiri despre Africa ln regia ja 
µonezului Susumi Hami cu actori americani 
James Stewart, Karen Black şi Richard 
Harris se află ln pline fimiri. Aventur i , 

citeva ori pină să se lanseze în 1975 la 
Festivalul internaţional «Orfeu! de aurn 
cu clntecul devenit şlagăr, «Arlechino», 
şi ptnă ce Joe Dassin,unul dintre idolii de 
azi care înainte de recitalul susţinut nu 
demult împreună, a lntrebat-o Intre pa­
tru ochi: «Eşti, ca şi mine, o profesoară 
ratată?» Pentru ca apoi sâ exclame: 

~:~~!1ă~ ~i~~~r!.01~ s~~i~~~f~ c:~~%~a~ 
păş~ cu dreptul. Cu primul ei rol ln filmul 
Totul pentru cintec a fost desemnată 
de publicul sovietic, drept «cea mai bună 
actriţă a anului 1979», la tradiţionalul 
sondaj organizat de revista «Sovetski 
Ekran» (de ca~e <l minteam mai su~) . 
După două filme-concert, realizate 

unul pentru televiziunea finlandeză, ce­
lălalt pentru televiziunea vest-germa~ă, 
Alla Pugaciova a revenit pe platourile 
<cMosfilm»-ului. Ea deţine rolul pr incipal 
în filmul cu titlul provizoriu: Recital. 

. ( ur ,,.. „ i.;: •c ·o · 1 ' 

Unul dintre realizatorii care se face cu­
noscut publicului la intervale destul de 
rare şi care, în pauzele din contactul 
cu publicul, nu tine să-şi teoretizeze tă ­
cerile, este fără îndo ială realizatoru I 
i talian Marco Bellocchio. După ultimul 
film Salt in gol prezentat la Cannes s-a 
stlrnit un mare interes pentru persoana 
şi personalitatea lui. Dar la festivalul de 
la Cannes aproape nimeni n-a putut să-l 
fi xeze pe un scaun şi să stea de vorbă 
cu el. Unii mai insistenti l-au urmăr it 
plnă la Roma, unde i-au găsrt la Cinecittă 
pregătindu-şi un alt film. ln jurul lu i 
erau adunaţi clţiva studenţi care analizau 
i mpreună cu autorul ultima realizare a 
acestuia. Bellocchio a fost lntrebat cum 

safari, dar şi o o pri vire asupra realităţil or 
continentului care nu mai este nici pe 
departe «ca ln poveştile cu negri». 

e Cel de-al patrulea remake după rom.i 
nul lui James Cain Po,ta,ul suni întot ­
deauna de două o ri se află în curs de 
realizare sub direclia lui Bob Ralelson si 
avlndu-1 ca principali interpreţi pe Jac• 
Nicholson şi Jessica Lange. Prima versiun e 
a acestei ecranizări a fost un film obscu r 
turnat ln Franţa. A doua este datorată lu i 
Luchlno Visconti şi este cunoscută tn 
lume sub titlul Oaesslone (din anul 1942) . 
A treia versiune a fost realizată tn 1946 în 
regia lui Garnett cu John Garfield şi Lana 
Turner, ca Interpreţi. De reţinut, declaraţ i a 
lw Nicholson făcută fn ajunul începerii filmă­
rilor la a patra versiune: «Am vizut cele trei 
versiuni şi pot afirma că nu mă influenţează 
deloc. Am propria mea concepţie despre 
personaj ca şi despre sursa literară re­
povestită astăz i • . 

• S-au lncheiat filmările la ecranizarea 
Vieţii interioare după Moravia ln regia lui 
G1anni Barcelloni cu Stelania Sandrelli ş1 
Vittoria Mezzog!orno Tn rolurile principale. 

e Premiul italian «flaiano» pentru sce· 

îş i alege actorii. Întrebare care ar puten 
să surprindă prin imprecizia ei dar care 
deschide o fereastră asupra felului de a 
lucra al lui Bellocchio: «Cum lmi aleg 
actorii? Fiecare îşi are modalitatea lui 
de a o Iace. Cit priveşte felul de a lucra 
cu ei, eu nu împărtăşesc părerea ş1 
metoda acelora care repetă şi ia r 
repetă ctte o scenă. Cred, că cei mai 
mulţi dintre actori stnt asemenea 
unor funcţionăraşi care-şi fac meseria 
cu aceeaşi încărcătura emoţională şi 
emotivîtate pe care le-ar folosi dacă ar 
lucra la fisc. Dar slnt şi unii care se 
contopesc din punct de vedere psiho­
logic cu situatiile pe care le parcurg, 
ca re se implică într-adevăr nu numai 
d in punct de vedere tehnic să zicem, şi 
cu unii ca aceştia nici nu trebuie să 
repeţi prea mult. O dată, de două ori, mai 
mult de atft nu poţi reproduce o emoţie 
p uternică la un nivel satisfăcător. Există 
actori ca nişte maşini care se încălzesc 
greu, alţii care nu pot aştepta, pentru 
că altminteri crnd ajung în prim plan 
s-au şi descărcat deja de emoţie. Piccoli 
sau Placido, de exemplu, pe ei trebu ie 
să-i aduci foarte repede în prim plan 
pentru că se exprimă cu cea mai mare 
viteză. Pentru mine o lacrimă fabricată 
cu glicerină este ceva ce nu mă inte­
resează dar atunci clnd o privire străful­
oerează fără să te fi aşteptat la asta 
înseamnă di în interiorul sufletesc al 
actorului s-a declanşat ceva. Şi treaba 
asta trebuie reţ i nută imediat pe peliculă. 
Există cineaşti care concentrează totul 
în mîinile lor, care fac pe saltimbancii. 
care susţin că pot juca toate roluri le. 
feminine, de bătrln i sau de copii, ş1 
pretind apoi că actorul si-i copieze în 
mod mecanic. Eu unul cred, dimpotri vă. 
că este un fapt indispensabil să slabi 
Ieşti un raport cu actorul, sA fi i foa rti• 
atent la modul lui de a dezvolta perso­
najul». 

naristidi a fost atribuit recent lui Age şi 
Scarpelli pentru scenariul la Camera de 
hotel Filmul a fost realizat de Mario Mo­
nicelli. 

e ln filmul Isabelle Eberhardt apare una 
dintre cele mai preţuite actriţe franceze 
Isabelle Adjani. Filmul evocă figura unei 
ti nere a cărei viaţă a luat sflrş~ la vfrsta de 
27 de ani, in t904, ln Algeria. lmbrăcată cu 
haine bărbăteşti, ceea ce era motiv de scan­
dal la vremea respectiv!, Isabelle, eroin a 
filmului, este un fel de versiune feminini a lu i 
Laurence al A rabiei. Ea moare deoarece 
nu a putut să se Identifice cu imaginea pe 
care o avea despre ea însăşi. 

e Personajul central al filmului Intitulat 
Romaneto este acela al unui scriitor din a 
cărui biografie se inspiră ecranizarea cine­
matografică allati tn curs de realizare pe 
platourile de la Barrandow. Regia li apartine 
lui Jaroslav Soukup. 

• Trei oameni trebuie si piară se 

~'h~::: 1~f ~:~':;t_ ~~~ai~f m":i\a;.r;, ~:~~~ 
mă marii serii a thriller-ului de tio Hitch­
coc k, presupunlnd, înainte de toate. un 
stil foarte rapid. Este vorba de un om care, 
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După d i spariţia lui Hitchcock in acest 
an, marele cineast a devenit subit obiec­
tul unui interes care părea diminuat 
in ultima vreme. Opinia publică şi spe­
cialiştii parcă ş i-au dat seama că unul 
dintre cei mari ai ecranului a trecut în 
domeniul amintirii şi că lumea nu a fost 
destul de atentă cu el atîta t imp cn s-a 
aflat ln mijlocul ei. ln grabă parcă, văd 
lumina tiparului studii, albume, culegeri 
de opinii ale maestrului thriller-ului, re­
cunoscut ln primul rind ca «inventator 
de forme fn cinema» (aşa cum se 
exprima Eric Rohmer). ln toată această 
avalanşă de tipărituri despre Hitchcock 
una este consideratâ ca ieşind cu totul 
din comun. «Prezenta profundă, acea 
prezentă care va continua să influenteze 
atitia şi alifia cineaşti de astăzi şi de 
miine» este afirmată înlăuntrul unui vo­
lum de cercetare pură «Analiza filmu­
lu i» datorat lui Raymond Beilour. lată 
unul din teoreticienii cel mai riguroşi -
susţine criticul francez Michel Mardore 
- care au adunat într-un volum munca 
lui de peste 20 de ani şi ce descoperim 
aici? Că bazek! analizei, că «exemplele» 
decorticate provin pe treisferturi din 
opera lui Hitchcock. Aceste studii de o 
complexitate indubitabilă, care apar din­
tr-o fmbinare de privire structuralistă 
şi psihanaliti că, aceste defolieri plan cu 
plan situează ln centrul preocupârii lor 
secvenţe din cele mai importante filme 
ale lui Hitchcock. Este poate ceva care 
ţi ne de gustul lui Beilour, fără lndoială 
aceasta, dar nu este o lntimplare faptul 
că «vecin i ~ lui Hitchcock sint în această 
luc rare Fritz Lang, Hawks. M innelh. 
Cinematograful american e, cum s-ar 
zice, ceaşca lui de ceai aşa cum o dove-

în film, opreşte automobilul într-un loc ne­
potrivit şi într-un moment nepotrivit şi de 
aici decurg o serie de lntlmplări deloc ba­
nale. Alain Delon care pină acum a jucat 
adesea ln roluri de damnati, este de astă­
dată el cel urmărit de răufăcători pe auto­
strada dintre Paris şi Trouviile. 

e Marele romancier american Henry Ja­
mes se află mereu in atenţia cineaştilor . 
De astădată a unei cineaste care este şi 
scriitoare: Marguerite Du ras. Realizatoarea 
francezi a ales una din cele mai ciudate 
povestiri ale lui James, Silbitlclunea 
din Jungli pe care a adaptat-o pentru 
ecran. Pe de altă parte,Benolt Jacquot pre­
găteşte şi el Aripile porumbelului ln care 
vor apare ca interprete Isabelle Huppert şi 
Dominique Sanda. 

• Mr. Jekyll fi Mr. Hyde ln viziunea lui 
Valerian Borowczyk se află ln curs de 
realizare pe platourile franceze. 

• Se pregilte•te o nouă versiune a lui 
Pet„ Pan cu Alee Guinness ln rolul 
maleficului clpilan Hook. lnltlativa reali­
zilrll filmului o are Mel Ferrer care declară 
ci acesta este cun vechi Vis al silu•. 
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Călătorii 

prin ţara mea 
Au trecut ş i zi lele Olim­
piadei, cu aurul lor de 
Nadie, cu argintul (viu) 
al comentariilor lui Cris­
tian Ţopescu - care ştie 
să s& bucure atlt de fru­
mos şi să ne bucure prin 

neostenita şi sl&nica sa lorti de trilre 
şi de part icipare, cu bronzul «de aur» 
al handbaliştilor, m&dalllle au 'lost aşe­
zate ln vitrine, sportivii s-au reaşezat 
pe ... antrenamente, necazurile au fost 
aşezate ln uitare (chiar şi gafele de 
necrezut, cu vtni de umor absurd, ale 
citorva tele-comentarii 4 de la fata lo­
culul•), este timpul si ne relntoarcem, 
aşadar, la ale noastre, dupi cum s-au 
lntors la ale lor «cele de toate zilele» 
şi programele micului ecran. 

Scriitorii străbat ln continuare ţara, 
de la un capii la altul, şi fiecare «Călă­
torle ln tara mea• aduce ln acest ceas 
de vari - clnd sirbitorim 36 <1e ani de 
la neuitatul August al lui '44 - noi şi 
noi mărturii despre devenirile tirli ln 
anii care au trecut de la Congresul al 
IX-iea al partidului, cea mai fertili pe­
rloadli din lntreaga noastri istorie. Pe 
Dinu Siraru l-am relntllnll printre cel 
de-acasli, din SIAtioara, acel captivanţi 
«nişte tirani• devenfti Intre timp şi eroi 
de film ln Vlnitoarea de vulpi ••• «Niş­
te tirani„. şi polttica RomAnlel socia­
liste» şi-a Intitulat scriitorul Incursiunea 
printre personajele romanului siu de 
debut, pe care 1-a filmat, acum, la un 
nou orizont al drumului lor spre mal 
bine. Inei o delii, scriitorul şi-a ma­
nifestat elocvent dezvoltatul siu simi 
civic, convingerile Intime, conform că­
rora tiranul romAn - a cărui evoluţie 
contemporani a lnreglstrat spectacu­
loase salturi materiale şi spirttuale -
este un tip eminamente politic, preocu­
pat pini ln fibrele fi Iniei sale de proble-

mele complexe ale timpului siu, de 
viitorul şi destinele Ro mâniei sociali ste. 

Multe astfel de secvenţe, cu darul de 
a prinde, fidel, pulsul actualităţii, au 
fost lnreglstrate pe peliculi ln ultimele 
săptimlnl , ln ultimele luni. Poemele lui 
George Tirnea au lisat ai se lntre­
vadi mereu, prin imagini, unda tnvAlul­
toare de sensibilitate şi lirism a poetu­
lui. Reportajele S inzienei Pop au tăcu t 
loc glodului ager, frenetic, al autoarei, 
care 1-a pricepui dintotdeauna să «prin­
di• pe ecran clipe semnificative, ad e­
vărate . de gind s. i de v iată Pe Platon 
Pardău l-am lntilnil. mai de mult. pe pla­
iuri de la Vatra Dornei. confruntrndu-şi 
amintirile de od in ioarâ cu reali tâtile p re­
zentului. Pe Ioan Grigorescu l-am ascul­
tat recent, lnflitişlndu-ne cu glas con · 
vlngitor de imagini «renaşterea C61ira­
şulul». Scriitorul de talent s-a fileul bine 
simţit ln reportajul lui NI kolaus Ber­
wanger, ln t.imp ce despre Odorheiu! 
Secuiesc de azi a vorbit prin date sem­
nificative reportajul lui Fon6 Laszlo. 
Corneliu Leu a slriblitut plaiuri buzo­
iene, pe Traian Coşovel l-au atras oa· 
meni şi peisaje dobrogene, din Tulcea 
contemporani. După ce a evocat trans­
formările de azi ale Rlmnicului Sărat -
un orlşel dintre acele multe tn care nu 
se prea lntlmpla nimic odlnioari - , 
Radu Cfrneci a vorbit frumos, cu price­
pere, despre civilizatia lemnului ln dul­
cea Bucovina, piltrunzlnd printre minu­
nile de frumusete ale fabrlcii de mobilă 
din Clmpulung Moldovenesc. Şi aşa 
mai departe, şi aşa mai departe„. Clndva 
am auzit glasul molcom al lui Teodor 
Mazilu, poposit pe alte drumuri din 
tara sa, zilele trecute am slmtlt «muzica 
locurilor natale» evocati de George 
Bălăiţă. Scriitorii străbat ţara de la un 
capii la altul şi prind pe peliculă semne 
darnice ln semnificaţii ale prezentului . 

Daci adăugim tuturor acestor sec­
venţe, săptimlnalefe «Antene» ale «Cln­
tiril RomAniel» - ln care poetul Adrian 
Păunescu descoperă cu neobosit patos, 
mereu şi mereu, noi emisari de frumos 
din toate judeţele tării - daţă adăugăm 
cele doui reprezentative gale-manifest 
«ale muncii, llbertAlli, omeniei şi uni­
IAtli poporului» avem ln fati un pano­
ramic amplu al României la orizontul '80, 
al devenirii sale socialiste. Ritmurile 
tării la al 36-lea August al demnităţi i 
sale naţionale, pulsează viguro s ş i pe 
micile ecrane. 

Călin CĂLIMAN 

cronica imaginii la „Stop cadru la masă" 

20 

Justificări 

B 
«ln existenta lor obis­
nuită, oamenii nu dau 
foarte multi atenţie cu lo· 
ri lor. Trec pe lingă ele, le 

LJ ~=~~~:~i:~s~~ra ~r~~r,: 
mele color care pun ln 

evidentă fiecare nuanti (prin lncadr&­
l u ră, contrast, contur) obligă spect&­
torul să perceapă altfel realitatea. Altfel, 
adici lntr-un mod nu foarte real. Tocmai 
de acest lucru ne-am fertt ln Stop 
cadru la mul. Filmul este plin de cu­
lori care nu se văd, care nu-ţi sar fn och i. 
Ca ln viată». 

Astfel explică operatorul Anghel 
Deca optiunea sa pentru imaginea mai 
deosebită a acestui film despre viata 
noastră c&a de toate zilele. Viata fn 
apartamente obisnuite de bloc lări con­
fo rt sporit. în care camerele nu depa­
sesc 20 m.p„ faianţa de la bucitărie se 
află doar fn jurul cuvetei, iar lumina se 
f iltrează printre plantele lnşlrate pe bal­
con. Viata ln camere mobilate cu acces 
la bucătl'lrie, dar nu şi la veseli. sau tn 
case de tară cu marchiză, aau ln auto­
serviri suprapopulate şi înecate tn fum 
de ţigară, sau cofetării exallnd un aer 
acru-dulceag. Viata care se consumi cu 
precidere în interioare, deoarece am 
pierdut contactul cu marile spatii, cu 
aerul curat şi cu lumina puternici a 
soarelui. Cerul este tavanul, Iar astrul 
este becul de 40 Wattl. 

Nu. nu este o viziune pesimistă. A ­
ceasta este condtţîa unor inşi a1 seco­
lului 20, oribili si se lnchldi ln cutii le 
lor de chlbrtturl, unde lfi consumă 
micile lor drame. Aceasta este condiţia 
arhitectului Filip Halunga care vi­
seazli proiecte de exceptie pentru 

congrese intern aţio nale si mari pasiun i 
capabile să~ schimbe radical viata, dar 
in fond nu se gîndeste decll la proiecte 
rip şi nu poate pleca de acaS<l lără pan­
tofi maro. Un tip banal, cu gesturi ba· 
nale (un carton cu prăj itu ri drept pre· 
miu de consolare pentru soţia tnselat ă), 
cu gînduri banale (micile mincătorii 
dintre co legi i de breasla). cu crlie ba­
nale ( la patruzeci şi. .. se simte atras d e 
o fatli de douăzec i ş i. .. ) Iar culoarea 
banalului este cenuş i ul. 
A şa se face că opt1u nea oper atorului 

Anghel Deca şi a regizoarei Ada Plsti­
ner este perfect justificată. 

Există în primul rind o justificare tem­
porală. Multe dintre scene se petrec pe 
inseraţ noaptea sau în zori, adlci în 
ti mpul ln care personajele n pot afecta 
vietu lor particulare. A poi, există o jus­
tificare spat i ală: pred ilectia pentru inie· 

Filme pe micul ecran 
• Adevărt\ tul drum (Mârk Robson. 

1960). Paul Newman şi JoaneWoodward 
într-o pe l ic ulă oarecare (artisticeşte vor­
bind), destul de bine «legată», lnsă , 
tocmai atlt el! si poli spune cA te uiţi 
la ceva şi nu la nimic. Aceeaşi senzaţie 
mi-a dat-o şi Unde infloresc crinii 
(William A . Grahani, 1973) din care se 
poate reţine, dacă nu altceva, măcar 
acest şir de cuvinte finale: «Acum şt i u 
ci'i poţi să iubeşti ln viată şi pe cei care 
te-au dezamăgit. Poate ci aceasta este 
adevărata dragoste». Poate că aceasta 
este şi «mora la)) fil mului. Duoă cum 
Pre feratul profesoarei cu Clark G able 
(George Seaton, 1958) tră ia . finalmenle. 
tot printr-o singură, dar foarte sinătoa 
să idee: «Ziaristica e o mahmurealf'i \) 
Corect pînă aici Mai de parte. 

•Lucruri plăc ute . Vacant.I la Roma 
(Wiiiiam W yler, 1953). Cinema B de 
c lasă . Leul, chiar cind îşi pune amical 
gheara, nu iartă. Două ore cu Audrey 
Hepburn şi Gregory Peck in cea mai 
bună formă nu sini de lepădat nicioda t ă : 
Mlllle (George Roy Hill, 1966) a sti„111 
destulă plăcere, si pe bună drepto1t1· 
Juhe Andrews era acolo. toara povestea 
(de doi bani) era bine făc uta , t!1„u 11 ~1 cu 
acolo, bine dispus să o urmăresc; Ur„ 
mire,te-mi (Carol Reed, 1974).Agrea­
bil, extrem de agreabil, nu are nimic în 
l egături cu cinematograful, dare agrea­
bil. Ciudat! Mă glndesc (ln paranteză) 
la Mia Farrow ... 

•Omul fără u n i lo rmă (William Hale). 
l ndmtc c.Je a ft bun sau prost, un film 
trebu ie să fie, pur şi simplu, cinst it. 
Ceea ce e cazW aici. 

t I ron ia s oartei (Efdar Riazanov, 

1976). D in tr -un «m alentendu» poate ie ş i 
un «binentendu », ca să zic aşa. Cin e­
m a-u l e cinema. C înd e bun e bine. 

• Floarea d e c ac tu s (Gene Saks, 
19 flll Go ld1e Hc1w11 cuceritoare, Walter 
Matthau asemenea, povestea excelent 
spusă. lipsită de pretenţii , e drept dar 
c are nu te adoarme. lată o ecuaţte cu o 
so l u ţie .. . 

m:r~~c1~~?~Î~0:EJ§~~~a M ~';~~t Y~~J~ 
Micul scălditor (Robert Dhery, 1974); 
Ste'!.ua sudului (Sydney Hayers, 1972). 

t lntoa rcerea marelui blond (Yves 
Ro bert . 1977) . Bine că s·a în to rs ... 

Aurel BADESCU 

rioare. Mica dramă a triunghiului conju­
gal nu se poate consuma în văzul lumii, 
ci în spaţii închise, după obloane trase. 
Şi , în sflrş it, este vorba despre o jusl t· 
ft c are dramaturgică: cenuş i ul unor exis­

t e n ţe redat prin cenuşiul imaginii, pr in 
puţinătatea lumin ii, prin refuzul tntru­
m u seţării personajelor. 

latii, de pildă. portretul f izic al Clarei, 
temeia între două vi rste, cu e xpresia 
obosită , cu părul neîngrij it, cu pielea 
r i d ată, cu privirea veşnic îngrijorată. 
A parent sufic iente motive pentru a înd e­
părta un bărbat. Sau al Nu şei, cu chipul 
său monoexpresiv în ciuda unei exu­
berante de suprafaţă, cu gesturi stereo­
t•pe (apri nsul ţ igării) , cu degetele mlini· 
lor şi picioarelor h idos de groase (planul 
cu portretu l lui A lain De lon) . Evident 
prea p utme motive pent ru a ret ine un 
bărbat. 

Aparatul înreg i st rează cu precizie, 
clar fă ră osten tatie. f iecare dintre aceste 
detalii, parcă pentru a tace 1mposr­
bilă încercarea de evadare a arh itec­
tul ui Hal unga, care revi ne de unde a 
plecat. Revine pent ru totdeauna, impie· 
trind ln acel stop cadru la masă final. 

Cristina CORCIOVESCU 

tradiţiile 

filmului românesc 

De.sfăşurarea 

„ Desfăşurării" 
(li) 

B 
Pentru a reda atmosfera 
apăsătoare a satului, am 
cerut operatorilor W ii· 
frl&d Olt şi Ion Stoica s ă 
filmăm majoritat&a cadre­
lor cu aparatul la lnălli · 
mea ochilor omului. A ­

ceastă monotonie a unghiurilor reda 
mai bine atmosfera pe care urmăream 
s-o creez şi , Tn acelaşi timp, prin sur­
prinderea unei porţiuni mai mari din a 
lreia dimensiune, adtncimea, obţineam 
sporirea ol a stkit ă tr i r rt rt r u lui Smrin. 1 
princ ipalii , problema care iml dădea cel 
mai mu lt de gind1t, era IO Sd ced J d1stn 
butiei rolurilor şi a interpretării. în pros­
pecţiun i le fileule, lnlllneam fn fiecare sat 
cite un Ilie Barbu, cite un Anghel, Ga­
vri lA, Prunciu, TrafulicA sau Ghiocloaia, 
dar nu-i puteam găsi la Bucureşti. Cău­
tări le nu au durat totuşi crea mult Pe 
Prunciu l-am găs it la Municipal (Ştefan 
C iobotăraşu), pe Trafulicii (Ion Ilie Ion) 
la Teatrul Tineretului, pe Ghiocioaia la 
Teatrul Armatei (Nucu Păunescu) , pe 
Vasile Ciobanu la Naţ ional (Toma Dimi­
triu), iar pe Stan la Estradă (Vasile 
T omazlan) şi ln scurt timp l-am gistt pe 
totl. Ne mai lipseau doar Anghel şi Ilie 
Barbu. ln cele din urmă, după lnvestlgatii 
amănunţite, i-am găsit Se ascunseseră 
la Teatrul din Piteşti: Ernest Mafiei şi 
Colea Ră utu . 
Desfăşurarea a constitu it pentru o 

parte din actori o trambulină care l-a 
lansat lntr-o frumoasă cari eră cinema­
tografică. Astfel Col&& Răutu , actor cu 
reale calităti interpretative, un amestec 
de blindeţe şi violentă, care şi-a făcut 
debutul ca interpret al lui Ilie Barbu şi 
Ernest Mafiei, calm, sfătos, firesc şi 
veridic, au jucat apoi tn pesle dou ă1Pr1 
de fi lme, iar marele actor Ştefan Ciobo­
tăraşu, o fire capricioasă, adesea greu 
de stiplnit, dar lnzestrat cu un talent 
nativ, debordanţ a fost Interpretul prin­
cipal al multor filme româneşti. 

Actorii considerau că rolurile cele mal 
greu de interpretat sini rolurile de ţărani . 
Nu este deajuns să te îmbraci fn haine 
liirăneşli pentru a fi socotit tiiran. Com· 
portarea oamenilor de la tarA. felul cum 
umblă. felul cum vorbesc, cum gesticu­
lează, sini diferite de cele ale citadinului. 
fn apropierea oraşelor mari, modul de a 
se fmbrăca al sătenilor tindea spre stra­
iele orăşeneşt i. Acest fapt urma s6 se 
reflecte şi in film, dar sub straiele cu 
aspect orăşenesc trebuia să se des­
prindă cu claritate trăsăturile ţăranului 
român în tot ce are el mal caracteristic. 
Surpr inzătoare gama Interpretativă a lui 
Fory Etterle care a reuştt si crooze cu 
multă autenticitate figura ţăranului ch ia· 
bur Iancu Enache, ca apoi, in f i lmul 
Porto Franco, să creioneze cu mult 
rafinament tipul filozofului doctor din 
Sulina. 

Pentru majoritatea scenelor filmate în 
exterior, am folosit ţăranii din localitate 
ca figuran ţ i sau c h iar interpreti de roluri 
mal mici, alături de actori şi deosebirea 
nu era foarte mare. Rolul lui Bărăgan, de 
pildă, omul de serviciu al Sfatului Popu­
lar din Udupu, a fost interpretat de un 
localnic. 

Din momentul clnd am începui repe­
ti tii le, zi cu 1i, orâ cu oră, com oortarea 
şi in f.ă tiş a rea interpret dor se apropiau 
din ce i n ce mai mu lt de aceea a eroilor 
din Desfăşurarea, a1un gin d în cele d in 
u rmă să vorbească ca ei, să sim t<\ ca ei, 
să gîndească la fel ca ei ş i n u-m ică mi-a 
fost bucuria clnd ln timpul f i lmărilor, 
tiranii au lnceput d·i confunde cu 
consătenii lor. lml amintesc c6 lntr-<> zi, 
du pi filmare, strlnşl ln jurul unei d i scuţii 
contradictorii, actorul Colea Răutu s·a 
apropiai de grup pentru a·si da părerea, • 
dar unul dintre ţărani l-a oprit spunln· 
du-i: «Mă, tu nu te băgai• 

Azi, am marea mulţumire că persona­
jul Ilie Barbu a riimas ca un erou naţio­
nal, un erou real, iubit de spectatori şi 
filmul Deafăfurarea figurează ln istoria 
cinematografiei noastre drept o reali· 
zare clasică. 

Paul CĂLINESCU 

https://biblioteca-digitala.ro



cineantologie 

B 
Opera lui Tarkovski este o 
continui întrebare asupra 
condiţiei umane, un labirint 
oscillnd Intre suferlntli şi mi ­
nune, tlnzlnd elitre configu­
rarea unei realitl\i Interioa­
re, ln care problema morală 

a existentei umane este redimensionată . 
Cu Tarkovskl, cinematograful Jncepe din 
nou. Intensitatea clmpului· semnificant ln 
filmele sale ajunge la o lncandescentli care 
sparge barierele convenţiilor, trece peste 
limita unor modalltlitl de expresie, revalo­
rizeazl elemente aparent depA,lte. 

Astfel, ln dramaturgia aa, flash-back-ul 
capltl functll dramatice nebinulte, prin el 
reallzlndu-sa lntreaga construcţie contra­
punclicl din Copllirla lui Ivan - reali ­
tatea rizbolului •I amintirile unei copllă rn 
feerice - ori gradarea unor portlunl esen­
ţiale din llllubllov - scena lmpiclrli dintre 
fratl alternatl cu invazia titari - ori, ln 
Solaris - copiliria ,1 atmosfera din ala­
lia cosmici. cele doul unindu-se ln final 
Jntr-o metaforă de mare fortl. 
. Un al doilea element pe care Tarkovski 
n revolutloneazli este mizanscena dialogu­
rilor. Influenta! de Antonlonl fi poate de 
Welles, el realizeazl prin ml,carea actori­
lor Jn timp ce dialogheazli, o adevlratli 
structuri secunda a semniflcatlilor, o refa­
tlonare - Inel nemailntrlnlti - Intre cuvin! 
şi privire, Intre !razi şi atitudine, una ne­
subllnllnd pe cealalti, nedubllndu-se ci in­
trlnd lntr-o relaţie dialectici, de confrun­
tare ,1 completare. Privirile se lntllnesc ra­
reori, actorii nu stau locului sau daci o 
fac, nemişcarea lor Joacl, conteazl. Dia­
logurile nu slnt deci! rareori de informaţie 
ci mai mult o continui meditaţie, care ln 
ultimul film, Ciliuaa, ajunge la un para­
lelism al singurltitilor. avanslnd simultan 
dar nelntllnlndu-se deci! pentru a se anula. 

Mlşclrile de aparat clftigi, prin repeta­
bilitate •I orchestrare, funcţii noi, ele explo­
rlnd spaţiul, reamenajlndu-1 uneori. Dina­
mica relaţiilor Intre personaje caplti ln 
aparat un Iert partener. Panoramicul des­
criptiv, travelling-ul lent de apropiere, miş­
carea de macara care dezviluie spaţiul slnt 
elemente, toate, de gramatici filmici cu 
rol precis. ln secvenţa lnlltirll cu balonul 
din llllubllov sau ln sosirea la alalie ln 
Solaris, ln secventa odihnei ln Cllluza. 
aceste mltclrl trec ln primul plan, ele· 
construind semniflca\la, delimltlnd clmpul 
simbolic al lumii obiectelor şi personajelor 
care o locuiesc. 

ln personajul tarkovsklan, realitatea psi­
hici transpare ln re.lalle cu exteriorul. Per­
sonajele nu se caracterizează prin nara­
tiune ori explicltllrl verbale, nu prin scene 
clasica de dialog, ci printr-o relallonare 
spaclal4 cu cel din jur, oameni ori obiecte. 
Drumul glodului lor Interior este vizibil. 
Şi aici puteam aminti o secvenlli din filmul 
de dlploml ComprHorul •I vioara. în 
care relalla dintre bila! fi fatlll ln antica­
mera examenului eata concretizatl cit se 
poate de clar printr-un mir. El este dlruit. 
fetita li refuzi, li pune la loc neatins. La 
Ieşirea da la examen, bilatul a prea amilrlt 
ca sl vadi mirul dlh care rimlaese numai 
un cotor. O relaţie se rata, dar acest pro­
ces eote redat atlt de sugestiv şi economic 
printr-un almplu mir. 

Dealtfel dramaturgia obiectului capltl 
la Tarkovakl o Importanţi foarte mare prin 
multiplicitatea functlonal4 care se acordl 

d i eţionar 
cinematografic 

Binegrafia 
integrală (li\ 

e ln Eateticile, piedicile, ci­
negrafia integrali (t927) . 
Dulac vorbise despre cine­
matograf ca despre «mu­
zica ochilor»; ln Filme vizua­

l le fi antivlzuale, eseul pu-
1 blicat un an mai trrzi.u. re-

teoria filmului 

Elemente la o poetică 

Opera lui Tarkovski: 
o continuă întrebare asupra 

condiţiei umane 

obiectelor: aceea de a intra dinamic ln 
acţiune, de a simboliza, de a construi struc­
tura unor aecven\e. Astfel micile fructe pe 
care Ivan le scoate dupl ce venise de la 
duşman nu sini numai Indicii cifrate despre 
inamic, dar şi descriere lmpliclti a erou­
lui, a lumli pe care o stribate. Acelaşi rol 
au merele din camion risplndlle pe ma lu l 

glzoarea francezi! îşi propune din nou să 
stabilească analogia dintre film şi muzică. 
Reglslndu-se la numeroşi teoreticieni, cri­
tici fi clnea•ll din epoci, de la Elie Faure 
la Emile Vuillermoz. de la Abel Gance la 
Rene Clalr, acest demers nu poate fi ln­

tetes declt ca reflflxul experienţe/or de {(m­
baj Intreprinse de cinematograful Impre­
sionist. Avanslnd oe drumul deschis de 
Delluc, Gance, L'Herbler, Epstein şi Dulac 
aspiri, lnalnte de toate, s4 afirme autono­
mia fi specificitatea tinerei arte: filmele lor 
refuzi concepţia literari asupra story-ului 
(«subiectele», de reguli simple, adeseori 
cu un caracter elementar, se \as mal de­
grabl din mici, fugare notai" vizuale me­
nite s4 suoereze atmosfera), tind si lnlo­
culască epicul cu psihologicul (•Părea pue­
ril s4 plasezi un personaj lntr--0 situatie dată 
firi al te pistrezl ln domeniul secret al vielii 
lui mlenoare şi atunci Jocul acl o1 ului a înec· 
put ai fle comentat prin jocul glndurilor ş 1 
al senzatillor vizualizate». scrie Dulac), se 
abat de la modelul tradltional de scriitură 

apel şi mlncate de cai, ori, aceleaşi mere, 
putrezite de aatldatl, aduse sl astlmpere 
foamea metlerilor orbi din llllubllov. 

Leit-motivul este dealtfel unul din prin­
cipalii factori pe care 1,1 construieşte regi­
zorul filmele. Rolul lui este de a structura 
povestea. de a o delimlte dar şi de a crea 
z.one de densitate simbolici maximi. Prin 

(impresioniştii folosesc de predilecţie un­
ghiurile şi mltcările de aparat subiective), 
lncearcl ai «dematerializeze• ecranul (de 
unde gustul pentru efectele optice, de la 
jocuri le de claritate la deformări). Princi­
pala cucertre expresivă pe care o tnfAptu­
iesc exponenfll mltcirli rimlne Jns4 intuijia 
organlzlirll filmului printr-o savantl. mi­
nutloasi orchestrare a structurilor lui fi­
gurativ-ritmice, cum o arati lndeosebl Roa­
ta lui Gance. Alilturi de tendlnta spre ab­
stractizare (dorlnta ellberirll ecranului de 
«materie• nu are alti semnlflcalle), Ideea de 
ritm face posibili teoretizarea apropierii 
dintre cinematograf fi muzici. ln Fiime 
vizuale fi antlvlzuale, Dulac spune: «Ci­
nematograful '1 muzica au o trislturi co­
muni: numai mişcarea. prin ritmul şi prin 
dezvoltarea el, poate cree emolia•; lncer­
clnd s4 precizeze noliunea de ml,care pu­
ră, regizoarea francezi nu va ezita sl faci 
şi ultimul pas: «Impresia pe care urmeazl 
să o degajlm trebuie s4 relasă numai din 
armoniile vizuale optice. Emoţia trebuie clu-

leit-motiv, opera sa se apropie de structu­
rile muzicale, de seriile melodic;e •i de o 
.11h1 trctonică speciali a sensului. Dint re 
elementele dominante ale întregii opere 
amintim aici doar cfteva: apa, pretentl prin 
cele mal felurite forme, dar mereu simbo­
lizlnd viata, nlzuinta spre fericire, spre lu­
minos. ln Ivan.,. ploul peate copili din ca­
mionul cu mere, Jn llllubllov ploui peste 
eroi la lnceput dar plouil şi în biserica de­
vastata. ln Solari• ploui la lnceput afara. 
apoi ln cameri peste talii eroului. ln Cl­
lluaa, ploala lnundl camera dorinţelor ln­
tr-o mirifici Imagine a fericirii cu neputintil 
de atins. RIUI este cel ln care dispare Ivan 
in final, tot el marcheazli marea slrblitoare 
a dragostei ln llllubllov, lacul bfntule amin­
tirile lui Krla, ln Solaris Iar torentele unei 
cascade ,1 apa unul lac Imens lnsotesc 
cillltorla din zonl a celor trei din Cllluza. 
Fîntlna marchaazl visul lui Ivan dar şi 
angoasa scriitorului din Cllluza. Ocea­
nul glodeşte ln Solaris. 

Tot ca leit-motiv putem considera folo­
sirea simbolicii animaliere: clinii, plairile, 
caii prezent! peste tot. Cu evldentl functle 
metaforici este aperllla cailor pe plaja lnun­
dati cu mere din ••• Ivan, şi apariţia calului 
după clderea balonului ln Rubllov. Tot 
astfel clinele din Cllluaa şi tot aici pisl­
rile din detertul interior. ln Solaris, pre­
zenta unui cal sperie un copil. Culoarea 
albi atlirule peste esenţele capodoperei 
llllubllov, dar este prezenti şi ln Solaris 
ca striluclre a planetei necunoscute ori în 
laptele pe care-l bea clinele ln finalul 
Cllluzel. Oe asemenea, focul la care se 
lncllzefte Ivan. dupl traversarea rluiul, 
blntule imaginile din llllubllov (fllclirile 
de pe api) ori Solaris (focul pe zlipedi), 
şi strilumlnaazi tainele zonei din Cllluza. 
Existi Intre api şi foc, Intre aceste ele­
mente primordiale, o continui lupti (bul­
gărele lncins care topeşte zlpada ln llllu· 
bllov) care dubleazl marile teme, prezente 
într-o orchestralle uimitoare. Astfel disputa 
Eros-Tanatoa, concretlzati uneori dureros 
prin dialogul cu plrinlll morti. Mama lui 
Ivan a fost uciai, Teofan, pli'lntele spiritual 
al lui Rubliov, apare ln momentul esenllal 
al vieţii acestuia, mort fiind, tot astfel mama 
lui Krls ln SolarlL Acest raport este In­
versat elitre filei ln Cllluza. Dealtfel ce>­
pi ii nu lipsesc ln nici un film. Compreso­
rul si vioara si Coplllrla lui Ivan li au 
ca eroi, ln Rubllov el revin mereu şi o 
fellli frumoasl este ultima imagine pe 
lingi care trac picioarele celui crucificat. 
Doi copil deschid filmul ln SolarlL 

lnchelem aceasti sumari trecere ln re­
visti cu un element de poetici metaforică 
clasici: Zborul. 

La lnceputul filmului, Ivan vlseazli ci 
zboari. ln llllubllov, un liran fuge de lume 
lnăltlndu-sa cu balonul, ln Solaris, timp de 
30 de secunde, cel dol Iubiţi cosmici plu­
tesc Intre Breughel sau Bach. 

Drama gnoseologici care stlrule ln ope­
ra acestul mare regizor face ca toate aceste 
elemente - şi llngi ele multe altele pe care 
nici micar nu le-am putut aminti - sl 
funcţioneze lntr-o operi majori; ele aem­
niflci oceanul de sensuri, li ordonează 
lntr-o crealie dintre cele mai Importante 
pentru acest timp fi pentru oamenii care 
n parcurg. 

Dan STOICA 

tati ln simţul optic pur». Aceasti frenetici 
exaltare. deopotrivi teoretici şi practică, 
a mişclrl~ a ritmului pur, a constituit obiec­
tul unei lucide analize datorate lui Jean 
Mitry: «Pe urmele lui Abel Gance, tinerii 
repizorl s-au anoaJal din plin li> cilutJr> r it­

mice, ajunglnd deseori la excesele «monta­
iului scurt» şi la preten\llle de «ritm pur». 
lntr-adevlir, a-a abuzat masiv, ln epoci, de 
acest fel de montaj. S-a ajuns chiar pini 
acolo lncft s-a vizut ln el fundamentul ex­
presiei filmice pentru simplul motiv ci 
planurile arau aici percepute ca rtbn pur 
din cauza scurtimii şi a succes.Junii lor ca­
dentate. Iar teoriile care a-au nlscut apoi 
nu au ficut deci! ai conduci filmul spre o 
prellnsi «muzici vizuali», dupl ce mai 
înainte lt rliticlsen\ pe clrlrile teatrului sau 
pe cele ale picturii». 

George LITTEllllA 

21 

https://biblioteca-digitala.ro



22 

festivaluri: 
Cracovia '80 

Încotro 
scurt-metrajul? 

~ 
~I 

Daci ln acest an, festiva­
l ul natlonal al scurt-melrlliu­
lul polonez şi-a serbat Jubi­
leul de doui decenii, festi­
valul lntemaţlonal care-i ur­
meazl Imediat - aflat la a 
17-a edlţle - a lntruni! 95 

de fl lme din 30 de llrl ln cursa dragoni lor 
de aur, argint '' bronz. Juriul, prezidat de 
reputatul cineast Jerzy Kawalerowlcz, a 
numlrat printre membrii dl şi pe titularul 
unor lmpartante premii, regizorul suedez 
Bo Wlderberg, problnd astfel şi de data 
uta ci scurt-matrlliul nu este socotit un 
gen minor. 

Prin trmlitle, Festivalul lnternatlonal ite 
la Cracovia de1flde elogiile ocazionale, 
cultlvlnd ln schimb critica - atl '" sali cft 
şi pe ecran. Sinu ultim ci, aic~ la '"cepului 
deceniului opt, a funclionat primul juriu 
FIPRESCI cu dezbaterea publici a opin ii lor 

membrlor ail De astidati, atlt ln paginile 
cotidianu lui festivalului , cit mal ales la dez­
baterile seminarului CICT (Conallul lnter­
najional al cinematografiei tl televiziunii) 
s-a pus cu acuitate problema ftlmulul do­
cumentar: orizontul du de Idei, modalltiţlle 
estetice, roadele experimentului lntreprl ns 
de unu clneaf!I. Crlzi? Stagnare? Rigaz 
de acumulirl? Confruntarea de opinii ş i-a 
a1w temei 1n arida c1e 1maoin1 PftlllSPtlle 
şi abuzul de comentar verbal care se sub­
stituie tot mal mult comunlcirll vizuale, ti­
miditatea experimentului fi alunecarea ln 
conformismul Impus uneori de televiziu­
ne, alteori de neceallitl comerciale (lndeo­
eebl lung metreJul documentar) . Se Impu­
ne, au susţinut deopatrlviclneasli şi critici, 
o revigorare a genului, eventual chiar con· 
sacrtnd un «an lnternatlonal• acestul gen, 
tot astfel cum a fost •anul lnternatlonal al 
cir!li•. Ca argument f i Imbold, organizato­
rii au oferit particlpanţllor o lnteresanti re­
trospectivi a ftlmului de scurt-metraj ame­
rlc„ de avangardi di ntre anii 1930- 1972. 

ln palmares, si-au dobtndit recunoaşterea 
valorilor sociale şi umaniste, documentare 
lnfluentate vidlt de modalitatea anchetei 
de Juri Zanln (U .R.S .S.), distins cu un dra­
gon de aur, evoclnd cu Imagini de arhlvi 
lupta unei femei doctor Im pair Iv a unei mo­
lime necrutiltoare, acum clteva decenii; 
KalbeMu - nomazii R8dlaatanulul de 
Valmlk Thapar (India), distins cu un dra­
gon de argint, marctnd mutatllle dictate 
de clvlllzatle unor forme strilvechl de exla­
tenti, şi ln plini actualitate, •-rte• te­
levlzlunll de Mark Lewis (Australia) , ci­
ruia al1t marele Juriu cit şi Juriul CI DALC 
i-au atribuit premii - un aspru denunt al 
utlllzirll antleducatlve a micului ecran, cau­
zi nu doar a apatiei, ci chiar a comportiril 
agresive a telespectatorului . 

FNmul de anlmatle -lndeosebi prin crea­
tiHe cineaştilor din ţirlle socialiste - şi-a 
demonstrat varietatea prin mal multă imagi­
natle artistici şi utilizarea uneori surprln­
zitoare a tehnicii de anlmatie. Ci ş i aici 
paslbllltiltlle atnt lnflnlte,a dovedii-o filmul 
intitulat •-rte ,1 vlatl al cineastului o­
landez Joost Roelofaz, realizat Integral pe 
traiectoria unul travelllng de retragere a­
supra unei panorame subtil explorate, cu 
aspecte caricaturale ale vletll diurne. Daci 
nu s-au glalt ln palmares ftlmele de anlma­
~e romlne•li (Trei m- de Ion Popescu 
Gopa f i Nodul gordian de Zoltan Szllagy), 
au lntrunlt, ln schimb, aprecierea publlcu­
lul entuziast •I a unor peraonalltili ale cri­
ticii, ca prof. dr. Agnea Bleyer Brody (Aus­
tria), Devendra Kumar (India) care ne-au 
vorbit despre virtuţile şcoli rom6neştl, mal 
ales despre limbajul el universal, prin ex­
presivitatea desenului •I anlmatlel. 

Este, poate, cel mai lnsemnat clştlg de la 
un festival, ceea ce face ca luminile sale să 
nu se stingi o dati cu Tnmlnarea premi­
ilor: cunoaşterea şi preţui rea reciproci a 
valorilor, Impulsionarea tendintelor fruc­
tuoase, definirea caracteristicilor prin com­
pararea unor crealii din diferite tlri. Pe 
planiglobul cinematografiei1 Cracovia este 
un astfel de ochi larg desch is asupra lumii 
filmul ul pentru a ne face, an de an, pirtaşli 
valorilor afirmate ln filmul lumii . 

Eugen ATANASIU 

4~ 
~ 

„<.~~---~ 
~lk.: .- - ----- --.. 
SATELIT 

ap:irofundarea 
ştiin tifică 
a cinefil11lui, 

SIRENĂ, 
aparat emiţător 

de sunete de mar e 
intensitat e. 

corp ceresc· sau 
natural ce se roteşte 
î n j urul al t ui corp. 

cronica animaţiei 

Laudă materiei 

e Partizan al animatiei de 
obiecte, Mihai Bldici 
se numără printre nel i­

, 11 ierna n i ştitii autori cu vocatia 
I experimentului. Oesco-
1 perind posi bilităţile plas­

tice ale plastilinei prin 
filmul Genezi (1975), el avea să Tncerce 
să-i sporeasci expresivitatea în reali ­
zările următoare, Icar (1977) şi AHer 
ego (1979). Personajul sAu preferat, un 

~~t~~o0n~~!~i"~~~~i 1~\1~~~~~1 ~~iee~~~ 
pline de lile, elogiind puterea de depă­
ş i re a propriilor !Imite şi pe cea de crea­
ţie. Referi rea la miturile fundamentale 
ale civlilzaţiei nu este livrescă, autorul 
se preocupă lntotdeauna să-şi vizuali ­
zeze limpede Ideile prin metafora plas­
tică ln toate aceste f ilme impresionează 
capacitatea lui de stipinire a materiei , 
supunerea el necesităţilor povestirii.Per­
formantele de animare a plastilinei nu 
i-au potolit lui Bădică elanurile experi­
men1ale şi iată-l acum lncerclnd posibl­
litătile unui alt obiect: slrma. 

Noua sa realizare Inti tulată Metafori 
lsl Tntemeiazil dramaturgia pe nevoia de 
confruntare a doui elemente, a două 
realltlţi , reprezentate de materiale cu 
calltăţl foarte diferite. Deşi Ideea filo· 
zoflci este foarte nuantatil, autorul gă­
seşte mijloacele potrivi te pentru a o 
face Tnteleasă. Ded icată toi lui «homo 
faber», filmul demonstrează ci ln timpul 
evo l uţiei nu apar contrad icţi i Intre ma­
terial şi spiritual, că termenii de conflict 
existi chiar ln slnul materiei, care în 
urma lnfrunlărllor dinlăuntrul ei capătă 
o formă superi oară. Băd ici imaginează 
o sumedenie de făpturi cu forme ciudate 
care se luptă uneori ptnă la confundare. 

'
.·-._ ,.,._ ... „ .... 

- ... <:.:~le-

-?'~ 
SPOT, 
mică pată 

de lumină. 
SENS. 
variantă 

d e orientare. 

~.~ed:-~e a~es~~~ă a:~~~ i~.1 etn~=t~f~~~;, 
personajele din sl rmi şi din plastilină 
işi tmprumuti unele altora îns uşiri, ajun ­
gind plnă la urmă să conţină amlndouil 
materialele. fnfruntarea este specta­
cu loasă, gesturile ei au f ie violenta unei 
devorări , fie Qratia unui balet. Spre deo­
sebire de celelalte fi lme cu puţine perso­
naje, Bădici dă aici f riu liber imaginetiel 
sale popunnd spaţiul cu forme C1>mpli­
cate, amintind însuşiri ale tuturor regnu­
rilor, dar nesemintnd cu animale sau 
minerale cunoscute. O altA noutate a 
filmului este apelul la culoare, necesară 
tn sugerarea evoluţiei din ce fn ce mai 
complicate a materiei. Decorul este de 
multe ori construit numai din lumini, din 
fil tre ce creeazi combinaţi i cromatice 
nellnlşliloare. ln toate cadrele1regizorul 
s-a preocupat să păstreze şi să ampli­
fi ce senzaţia de mi şcare, de univers 
clocotitor, în care elementele se com­
bină neobosit, generlnd spectaculoase 
transformări. Una din fazele acestei 
nelncetate lupte este apariţia omului. 
Ea nu se conturează Tnsă ca o etapă 
lnchelati, ci ca lnceputul unor alte dra­
matice lnfrunlilrl. Universul ln care a 
apărut nu este familiar, el cere eforluri 
de cunoaştere şi de lmbllnzire a forme­
lor lui. Nu este vorba numai de o luptă 
exterioară ci şi de una Internă, omul 
avlnd de luptat cu propriile spaime, cu 
limitele sale. ln această perpetuă ln­
fruntare apare lnsă limpede dragostea 
de armon ie. Filmul devine un poem 
dedicat asp iraţiei spre perfecţiune, al 
cărei singur protagon ist conştient este 
omul. 

Colaborlnd pentru scenariu cu poeta 
Nina Cassian, Mihai Bildlci a reuşit să 
investeasci Imaginile cu sugestii poe­
tice de certil calitate. Metafori este 
un .moment de progres ln creatla sa, 
adiuglnd noi contururi reliefului ani­
maţiei româneşti şi dovedind ci tehnica 
sa nu este o curiozitate, ci o posibilitate 
de exprimare ori g ina l ă. 

Dana DUMA 

SOA RE, 
ax central al 
sis temului nervps , 
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ci ne ci u b '80: 
Uzinele „23 August" 

„Faur" în plină vară 

e' Cineclubul «Faurn? Faur 
' - marca cele i mal mari 

rre :~~r~~~d~~şlnf':fi~t~~~i 
- Uzinele «23 August», 
Bucureşti (export fn :fi de 
tăr l, contrlbutie cu utilaje 

complexe ln absolut tot ce e Industrie 
nat lonală) . Aşadar, cineclubul «Faur». 
pentru că marca Faur obligă. «Ne obligă 
s4 f im, sA fncercăm să fim, la fnăltlmea 

f,ersonajulul nostru principal: uzina». 
n elegantul Club muncitoresc «23 
August», alAturl de diverse formatll ar­
tistice de amatori, alături de Ineditul 
Teatru muncitoresc «23 Augusb> (sub 
patronajul artistic al Teatrului Mic - o 
prlmA stagiune de succes), alături de 
alte cercuri de creatle, cineclubul pro­
d ur:e. mal adec vat spu s. f~ureste film f' 
si documentare. si «lucaten, si de ani· 
matie ş i de protectia munc ii - f ilme 
despre şi pentru oamenii uzinei, reali­
zate de oameni ai uz Inel: V lctor Colo­
nelu, Dumitru Dumitrescu, Gheorghe 
Hfrdău , Ştefan Niculescu, Nicolae Io­
nescu - I ală cftlva din cel 16 membri de 
bază al cineclubului. Cele aproape şapte. 
zeci de f ilme Faur, eşalonate pe par­
cursul a 12 an i. re levă o treotată c1ne­
lnit lere, să-i spunem alfabetizare c ine­
matografică, dublata de o constantă 
preocupare: uzina la timpul prezent. 
Deci: despre omul de lfngă tine - portret 
model - Pe acela•I drum, despre o 
nouă metodA de organizare a productlel 
- Teatarea, despre munca la tempe­
raturi ridicate - Şarja, despre un con­

curs lnternatlonal de meserii - Ollm­
plada prieteniei, despre pace - Poem 
film de debut şi film de autor (adică: 
Idee, filmare, developare, suneţ mon­
taj - tot asta rnseamnă în clneamato„ 
rlsm film de autor), al unul lfnăr 14c41u•, 

Tudose. De remarcat că cine­
Faurul exploatează şi filonul satiric . 
Două mostre, ca surogat de proiecţie: 

Ura, am gblt soluţia, Un Individ 
aşezat la planşetă. la lucru, fn t impul 
programului, fierbe, dond4ne, fumeazl 
ln draci. scotoceşte febril fn tomuri, 
v!Jfle ecuatll, tabele, grafice„. dar nu, el 
nu concepe, nu proiectează, nu rezolvă 
o problemă de productle, ci un, aflatl 
fi dumneevoastră, un loto-pronosportl 
Or, loto-pronosportul rămfne totuşi ş i 
la urma urmei, o problemă personală. 

Poveste f6rA cuvinte - o p i lulă 
antlnepot l stă t imp de 1'30''. Animaţie 
de obiecte - obiectele f iind m ere de 
plastic prevăzut• şi adăug i te cu muslătl. 
Decorul: un coridor cu mai multe uşi -
Director, Director-adjunct şi cfteva ate­
liere. Chemarea «nepoateeeel», lansată 
prin prima uşă, face ca fn dreptul celor­
lalte s4 apară cite un merişor de plastic 
cu mustăcioară, s4 apară repejor. Ca fn 
orice anlmatle de obiecte. Poveste firi 
cuvinte. 

Cel mal substanţ i al, pe linia «eficien­
tei filmelor noastre fn procesul de edu­
care a oamenilor muncii şi de Influenta­
re directă a fluxulu i de producţie», se 
fnscr iu peliculele grupate fn ciclul Re· 
flector. Reflectorul unor cineaşti ama­
tori care nu aşteaptă reporteri i T.V. - sA 
v ină, să constate, să fntrebe: ca e cu 
robinetul care curge la nesffrş l t. ce e 
cu cAruc loarele casate ş i abandonate fn 
bălAril, ce e cu unii navetişti care «în­
cearcă să l asă pe poartă fnalnte de ora 15 
ca s4 prlndll trenul de două Jumate», ce 
e cu unii lntfrzlatl care fncearcă să Intre 
nu pe poartă c i, dacă se poate, printr-o 
spărtură din gard, ce fnseamnă dlsc l­
plinll ln muncă, cum sfnt folosite capa­
c l tătlle de productle„. O desfăşurare 
vijel i oasă de energ ie, po l ar i zată lntr-o 
sobră temă de simpozion: «Filmul de 
amatori fn spriji nul real i zării sarc inilor 
de plan, formă eficientă a muncii pol i­
tice de masă». «Nimic regizat, totul e 
Instantaneu, am filmat cu aparatul as­
cuns fn halat», spun autorii, care pro­
iectează f il mele ln fiecare sectle, pen­
tru ci rca zece mii de oameni al muncii , 
şi care autori revin periodic pe aceleaşi 
locuri, pe aceleaşi probleme, să vadă şi 
să filmeze «ce găsim spre bine şi ce 
gAslm la fel». Slntem bucuroşi că primul 
noatru Reflector făcut fn '74, nu mal avem 
de ce 56-1 proiectăm , pentru că nu mal e 
valabil. Nu mal e de actual itate>>. Ultimul 
Reflector-Faur datează din octombrie '79. 
«Acum, ln august, pornim din nou cu 
aparatul, să vedem ... » 

Eugenia VODl 

--~----------- - -- -- - -.-~-, -

Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

s c ~ isoa rea I 1111 1 i 

Ecranizarea: o nevoie spirituală 

«intr-adevăr, trebuie să al mare curaj ca să te avlnti ln ~cranizarea marilor opere 
clasice ale literaturii noastre„. MA gfndesc la •Enigma Otiliei», la «Baltagul». la 
«Pădurea spfnzuratilor», la «Răscoala», la «Ion», la «Ultima noapte„.» - romane 
al cAror continut a pătruns în popor şi pentru aiciror autori a avut respect şi stimă 
chiar şi tatăl meu. ţăran cu două clase primare, dar cu multe ln plus de viaţă zbuciu­
mată şi Incertă. Tfnăr ambiţios şi gălăgios pe vremea răscoalelor din 1907, argat apoi, 
ani de-a rtndul, ta boierii din acest rAsărit de Moldovă, participant efectiv la războiul 
din 1918, pecetluindu-şi viitorul cu o grea Invaliditate, apoi ani de-a rfndul muncin­
du-şi din greu ogorul - cum să nu fi încercat el un profund respect faţă de litera­
tură ?„. Eu nu lncerc aici să disec filmele ca operă, ca realizare, ca imagine. Eu mă leg 
d~ aceste filme deoarece ele se leagă mai degrabă de mine, mă subjugă, mă atrag, 
mă impresionează prin mesajul lor. Via\a noastră biologică e scurtă, dar viata spiri­
tuală? lnsetoşat de spirit, mi-e dat necazul de a nu putea cuprinde toate aceste 
valori. Şi cum multi asemenea fnsetati de spirit, ca şi mine, trăiesc stăpfnindu-şl 
frica sffrşitului cuibărită tn suflet, fără a fi putut «degusta» fn imagini ceea ce octo­
genarii de astăzi au cunoscut în realitate, mă rog, implor chiar, ca şi alţi regizori , 
asemenea lui Sergiu Nicolaescu, cel mai recent dintre exemple, să ne aduci pe ecran 
operele clasicilor noştri». 

Filmul românesc 

Blestemul pimlntulul, 
blestemul Iubirii 

• • „ .Important este că s-a realizat - în 
cele două serii - o entitate al'tlstică, de 
la hore şi seri de romante. la intrigi şi ne­
bunii, de la conflicte politico-Juridice la 
idile cu multă fortă şi trăire lăuntrici, pinii 
la probleme ,i ntim familiale, religioase, cul­
minJnd cu scene de violentă. Mircea Mure­
şan ne-a redat «lon»-ul ştiut, nefmpAcat -
scenariul a fost bine condus, l-am fnteles 
pe to\i, chiar dacă operatorul ne demonstra 
că tiranii umblă descu"i dar cu picioare 
extrem de curate! Pentru acest film numai 
iubire• (Ionel Teahi, str. Armata Roşie 
23-35 - Arad). 

• •Personajele cărţii au devenit nişte 
oameni pe care-i ln\elegl, realizatorii îi 
explică , fi apropie de modul nostru de a 
ln\elege, recitesc romanul pentru noi, cu 
noi. Mi-a plăcut Imaginea, peisajele calde 
fn care se aud greierii şi dragostea noastră . 
Şerban Ionescu e acel fon pe care l-au 
propus realizatorii. Ioana Criciunescu e 
actriţa sensibilă pe care o Intuisem şi pe 
scena teatrului . Mi-au plicut toţi actorii». 
(Ioana Constantlneacu - Bucureşti) 

e «Cred că este cel mai bun film despre 
ţărani realizat la noi. ln special ml-au plăcut 
tablourile pitoreşti, splendid realizate de 
Ion Marinescu şi jocul actorilor care de­
monstrează încă o dată că avem mari ac;­
torl de film. Dar, dacă privesc mai cr itic. 
constat că slnt şi unele scăpări , ca de 
exemplu apariţia unei verighete de aur la 
mina unul \Iran, poate mii lnşel, poate era 
de tinichea , purtată de ţărani pe-atunci. 
totuşi e un amănunt Izbitor, ca fi cfntecu l 
de muzică populară pe care solista li ln­
terpreteazll tn costum adecvat dar foarte 
rujată, după cum izbitor era şi rujul din 
obrajii Anei, clnd era moartă, care con­
trasta violent cu paloarea fetei ei de pfnA 
atunci. Să existe mortl cu bujori fn obraji? 
ln ansamblu fnsă, sinceră sA flu, filmul 
m i-a plăcut». (Aurora Abalatel, sir. Tu­
trulul 46 - Botoşani) 

• «filmul lui Mureşan e o lectură solidă , 
cu profunde lmpllca\11 etice. Filmul e flcut 
cu mare dragoste şi responsabilitate fată 
de neamul românesc. Se pot semnala şi 
unele inadvertente: nebuna e prea shakes­
peariană; _uneori Ion e prea tartufflan, pier-

anerna 
Anul XVIII (212) 

Bucureşti - August - 1980 

Redactor se( 

Ecaterina Oproiu 

Kolea RUSU 
str. Arlntului, bloc 84 Vaslui 

1 indu-şl vigoarea de ţăran neaoş; Florica 
e o ingenuă de tip citadin . Ceea ce fnsă 
nu se poate uita, slnt creaţiile Ioanei Cră­
c1unescu şi a lui Petre Gheorghiu». (Ale­
xandru Jurcan, str. ·Principa/A 14 - loc . 
Ciucea) 

• «Slnt momente în acest film care-m i 
.iduc aminte de precizia, rigoarea şi clari­
latea filmului Rhcoala, dar nimic nu-mi 
' pune că mă aflu ln fala unui film mare„ . 
Momentele de largA respira\le: nunta. in ­
mormlntarea şi hora srnt exploatate doar 
1n spirit etnografic, nu Tn spiritul fllmLllui 
care se cheaml de două ori «blestemuh) 
Personajele pe care fe recuno,ti viabile 
sini mici şi puţine: tatăl lui Ion. Ana, Gro f­
soru şi George Bulbuc. Ion este un perso­
naj total nerealizat». (Constantin Mame­
lia, Bd. Republicii 25, ap. 23 - oraş Gh 
Gheorghiu-Dej) 

• •După impresia mea, acest film a de­
păşit orice realizare cinematografică făcu­
tă la noi, vreoda14. Consider acest film ca­
podopera cinematografiei noastre. un punct 
de referinţă în realizarea altor crealli de 
aici încolo» (Gheorghe Dorin, str . Cuza 
Vodl 11, ap. :; - Arad) 

Dialog intre cititori 

Ce tacem cu criticii? 

După cum ne-am aşteptat. scrisoa rn,1 
lunii (Cinema nr. 4/1980) prin care Ovid iu 
Coştlug fncerca să dezvlnovătească criticu 
de film, avlnd în vedere multele filme slabe 
care li se propun judecAţii - n..a rimas 

I posi bi I ităţi posibile 

Deci • fi să se facă vreodată un 
film-document despre triirile acestor 
fetite care se numesc gimnaste, aş 
alege nu momentele de maximi încor­
dare ale recordului sau riruetelor exe­
cutate de parei nu ar exista atractia 
terestră„. M-aş opri doar ta pauzele 
de acţiune, la aşteptări, la pregătin , 
la micile lacrimi care se pare ci au o 
a ltă compoziţie chimicii la bucurie şi 
o alta la tristete. m-aş opri la lngrozitor 
ele lungile secunde ale pornirilor, la 

5- ~ · , 
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Coperta I 

Maria Bănicu ş1 Cornel Ciupercescu 
intr-o scenă din filmul in lucru «Caste­
lul din Carpati>>. Scenariul: Nicolae Dra­
goş şi Mihai Sto ian. Regia: Stere Gulea. 

Fotografie de Emanuel TÂNJALĂ 

lllrA un ecou. Din scrisorile primite (Fiiip 
Ralu -str. Ross ini nr . 2 Bucureşti - lmpu­
nind autorului lipsă de consistentă ln argu­
ment<.re; Doru Popescu -Ca/. Gririlei 148. 
Bucureşti - care fi recomandă o lectură 
mai ampli a cronicilor cinematografice din 
presa noastră; Kolu Kureliuk -loc. Ml­
rifeia Mici, jud. Suceava - care se declarA 
de acord ln proporţie de 75 % cu Ovidiu 
Coştiug) remarcăm punctul de vedere vio­
lent Jndreotat împotriva criticii . semnat de 
ing111erul Marcel Puia (str. Miorita 68 -
Brăila): 

,,c11 t1ca noastr4 de film uită cA specta­
torn nu fac parte fn totalitate din juriul in­
ternaţional de la Cannes. Critica are multe 
efecte negative asupra spectatorilor. Fi l­
mul X fli place. Specialiştii fi desfiinţea z ă . 
Logic, eşti demoralizat. Filmul Y nu-11 place 
Critica fi sărută picioarele. Tu tot prost 
e şti . Oe aici frămîntări , fntreblri, complexe. 
examene clinice, etc., etc . Critica ui14 că 
marea masă a spectatorilor se duce la un 
lilm ca să se distreze, ca să se destindă -
în fond, Asta este unul din atributele cine­
matografiei, nu? (N.R.: Nu prea. Aceleaşi 
argumente le glsi/I şi intrlnd lnlr~ disco­
teci, nu 7) Nimeni nu găsefte vreo plăcere 
ca să se ducă la un film şi de acolo s4 iaa6 
ameţit, năucit, bolnav. Şi atunci? (N.R.: 
Fireşte, nimeni nu se duce la clnerr111 pentru 
a se lmbolnilri, dar paale cil doreşte sl iasl 
mai inteligent de la un film, ceea ce nu-i 
intotdeauna chiar o dislractle, nu?). Oup6 
părerea mea, critica de film ar trebui desfi­
inţată ca meserie. Criticii , dacă Iubesc atlt 
de mult filmul, ar putea lucra tot fn cine­
matografe ca plasatori, ca oameni la casă, 
etc., şi poate atunci ar afla şi ei, după re­
acţia spectatorilor, care film e bun şi care 
nu. (N.R.: Ideea dumnearoastril , lntr-aderlr, 
e foarte dlstractlril, dar de unde atl scos ci 
singuri reactia spectatori/or decide daci un 
film e bun sau nu? Cllltl mai sus, ca exem­
plu, cite pilreri şi cite capete sini ln Jurul 
alilor filme, chiar la aceasll rubrici , a publi­
cului. Dar dacă spectatorii slnt şi ei ca şi 
criticii ... ?). 

Am zimbit la„. 

Cine l·a ucis pe J.R.? 

Cititorii noştri nu puteau s.I nu răspundă 
la această întrebare de covfrşltor Interes. 
Niţi Camelia (corn. Segarcea-Vale, Teleor­
man) - după ce insistă asupra «sentimen­
tului de familiaritate» plicutA, transmis 
prin acest serial - fncllnă spre Ipoteza că 
J.R. ar fi fost ucis de Sue Etlen. Doru Po­
pHcu (Cal. Griv/tei 148, Bucureşti) - după 
ce transmite felicitările sate actorului care-l 
interpreta pe acelaşi J .R. («Poate cel mal 
talentat din distribu\le») - ne propune: 
•Dacă aş fi scenaristul serialului, aş da 
rolul ucigaşului, lui Dusty (e milionar şi tşl 
permite s4-şi aranjeze dlspari\la pentru a 
avea un alibi aproape perfect!), Dorei, lui 
Ray (poate), lui Miss Ellle sau văduvei mi­
lionarului care s-a sinucis». 

gîndurile care se citesc pe fal4 sau ta 
letele fmpietrite ce par fără gfnduri„. 

Daci • fi să se faci un asemenea 
film vreodată, m-aş întreba ce gfndesc 
aceste fetite a căror slavă şi carieră se 
încheie la v1rsta la care semenii lor 
de Inginerie, artă, meşteşug, de-abia 
fncep drumul adevărat şi Independent 
fn viaţă? M-aş Intre ba şi aş fntreba ce 
poate simti un om de optsprezece ani 
despre care se spune că e„. bălrtn? 

Daci • fi sl „ faci vreodată un 
film-document despre trăirile acestea 
ar fi - zic eu - foarte bine! ŞI ar fi un 
mare document omenesc. 

Alexandru STARK 

CllllEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din strilin"ate se pol abona adre­
slndu-se la ILEXIM DepartamMtul E•porl­
lmport Presil, P.0.Bo• 136-137 -lele• 11226. 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 
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. ".am fost şaisprezece 

B 
Intrat sub incidenta faptul11 1 
istoric; rezistenta unor ostaşi 

români apărln~ . cu preţul v.ie. · 
ţi i, o casă din Budapesta . 
punct strat~gic ln ofensivi'\ 
im potriva fasciştilor - s1 
sub incidenta unei sirbitonr1 

recente: 35 de ani de la victorie, filmu l 
îşi determini!, programatic, caracterul de 
«pios omagiu». 11 propune, în scenari'J 
scriitorul Aurel Mihale. n respectă. cu con ­
şt1inciozitate, reg izorul George Cornea. 
căutlnd ln argumentul plastic şi cel inter­
pretativ amplificarea stării de înduioşare 

Cultura ochiului 
şi 

civilizaţia criticului 

B 
într-un document olograf Ro­
mulus Rusan spunea des­
pre sine că este «un înră it 
pasager pe corabia Cinemct -

1 ~~~i!~· a~at~~cd~03cşr1:~ie~! 
- cinematografice a devenit pe 

sau admiraţ ie pentru spir itul de sacrificiu 
şi umanitatea eroilor. Ambele trăsături sint 
deduse de gesturi foarte cunoscute, accen­
tuate ln prim-plan: un caporal roman îm­
părţindu-şi ratia de supă cu un orfan fl ii ­
mlnd din Budapesta. un altul ocrotind o 
tfnăril localnici! traumatizată de moartea 
logodnicului sau oferind, cu cavalerism o 
şansă unui prizonier de război - prizonier. 
care, la rindul lui fnsă , nu se comportă deloc 
cavalereşte. Filmul îşi urmează. prin mi­
nime variaţii la tema dată, retorica senti­
mentali; alternarea momentelor i ncltă, cJnd 
compasiunea, clnd reprobarea, solidariza-

nesimţite un lup de mare, mai aparte, ce-i 
drept, cilci imensa-i delicateţe li inter-
11ce sil pufile din lulea ln prim plan şi 
ii trage întotdeauna c1 epar1e de fllrn d­
rile de lfngă proră. ln schimb. deviza 
f<serio:ila tc»1 1n scrisci pe blazonul casei 
sale, a transformat un hobby fntr-o instanţă 
profesională şi ea sui generis, pentru că 
in stantele dau sentinţe, iar Romulus Rusan 
se fereşte cu grijă de verdicte şi cu atlt 
mal mult de rolul de procuror. Bucuria 
lui etică şi estetică e aceea de a fi martor, 
un martor contemporan care propune artei­
fări-muză o experienţă Interesantă pentru 
ambele tabere: el !şi oferă sensibilitatea, 
gustul, intelectul ca staţie de recontem­
plare, iar .ea se obligă să defileze prin fata 
celulei fotoelectrice nu numai cu ce are 
ea mai bun. maeştri şi capodopere . dar ş i 
cu produsele ei umile, şterse, perisabile. 
Aşa cum spuneam, autorul nu are ambiţia 
să le punii note şi sil dea certificate de pere­
nitate. 8 nu caut! o ierarhie, ci o semnifica­
ţie care prdectează comentariul cinema­
tografic lntr-o meditaţie universală de un 
scepticism luminat şi ponderat. Ecraniza­
rea lui Charles Vidor, Adio arme„este nu 
numai o hală din «fabrica de clrnati» atlt 
de detestată de Stroheim, ci, mai ales, 
punctul de decolare al unui mic proces de 
conştiintll. Aici, ca şi ln toate celelalte 
pagini, Rusan e plin de scrupule, se teme 
sA nu greşeascl prin severitate, nu-i vine 
s~ spună din capul loculul că filmule prost. 
«De ce sil abuzăm ( „.) de faptul că avem 
prilejul să judedm filmul dupa doua de­
cenii , cu ştiinţa pe care ne~ di timpul scurs 
intre timp?». Reflactia împinge proble­
ma1ica cinefilA ln afdra Oh 11 1pu lu 1. Adio 
arme incetează să fie unul din acele filme 
care cer caritatea sau duioşia («ca macula­
torul din clasa Intri de liceu»). Rusan !şi 
aminteşte cil filmul s-a născut Tn acelaşi 
an cu Nopţile Cabiriel, cu Strigatul şi 
CanaluL Pe măsurii ce referinţele de spe­
cialitate sporesc, obiectul analizei începe 
sa piarda t o cmai însuşiri le de soec1al1tate 
devenind universal valabil. Circumstante 
u;; urăloa re pentru mediocritate pentru Ca 
<Ct! in vir stă»? Nu. zice Rusan. «Medio­
c rila lea n-are vîrstă, ea e aceeasi 
m 1980 ca ş1 in 1957». Con s1U ti rat1i1e 
desprp fdme sîrit pertin ente, b1bllogral1J 
temeinică, eseistul, se vede bine, are o­
roare de Tncropiri, de fuşereală, de toane 
bune sau proaste. Cartea e scrisă tntr-o 
stare de echilibru iubitor de cultură şi civili­
zaţie - calitate deloc neglijabili! lntr-o 
breasl4 în care megalomania face ravagi i. 
Din clnd ln clnd, o notă elegiacă mai pro­
nuntată, un regret mal apăsat Tn legătură , 
de pildă, cu filmul muţ pierdere considerată 
de autor Ireparabili!. «N-am ştiut cum să 
reacţionez la aceastli senzaţională des­
coperire. Şi adoptfnd eu însumi cea mai 
cu rată limbă a mapamondului, am tăcut 

rizarea sau ura citre un pol sau altul 
al demonstraţiei. Dihotomie simplii, fără 
incursiuni psiholoQice. fără surprize, fără 
insolitul reacţiilor. Cei şaisprezece ostaşi 
carora le e limpede ordinul «rezistaţi plnă 
în zori . cînd incepe contraofensiva». se 
comportă egal vitejeşte (doar unul mai 
tfnilr se teme, el abia primeşte botezul 
focului), fapt care introduce o monotonie 
şi o convenţionalitate a naraţiunii, cu toate 
că mor pe rlnd, seceraţi de inamic, cinci ­
sprezece oameni. Doar caporalul Dobriţă 
(S-eba:stian- Papaianr) --supravieţuieşte, ca 
să primeascl o datA cu inaugurarea unei 

minute fn şir, umilit, şi am privit tnsufle­
t1 tele dispute de idei reuşite pe cale kine-
11ci, şi am realizat ce-ar fi însemnat filmul 
pentru omenire dacă râmînea cu sublima 
nfirmitate a nevorbiril». Tonul dominant 

" dat de luciditatea afectuoasă şi recunoscă­
loare. ln haosul unei arte născută acum opt 
decenii într-o cafenea pariziană «unde bile­
lui de intrare Tn Olimp costase suma de 
un franc» (iată o «paternitate simbolică»!) , 
Romulus Rusan lncearcă să introducă un 
filon de «idealism», de pasiune dezintere­
sată, ba chiar de gingăşie discret mora­
listă. «Triumful lui Chaplin», Picasso-ul 
filmului, depăşeşte cu mult zonele cine­
matografiei. «Vor veni şi vor trece multe 
alte personaje peste Styxul înceţoşat al 
filmului, dar omul acela cu lavalierA şi pan­
tofi de raţă, cu baston şi pălărie rotundă 
va rămlne neclintit şi veşnic fn razele vieţii , 
ca un monument al omului gTnditor, ca o 
siluetă a şovăelii triumfătoare». Performan­
tele ln star-sistem ale lui Henry Fonda ii 
lasil pe autor relativ rece. Mai lnainte de 
orice Fonda este pentru el scutierul can­
dorii («L-am urmărn în bună parte din fil­
mele sale - peste şaizeci - şi am avut 
de multe ori o duioşie Ironică citind pe fata 
sa de bărbat o sflntă naivitate, nu ca actor, 
ci ca om.„»); Gabin li impune nu Tn creaţiill· 
omologate de enciclopedii, ci ln rolul in 
care monstrul sacru «duce tava»i Renou 
n interesează nu atlt ca «regizor profesio­
nist», ci ca Tntelepţ ca glnditor, ca «filo­
zof pragmatic»; Gance este mal ales «aspi­
raţia spre ubicuitate>t; Jean Harlow re­
prezintă «regina dominată de propriul ma­
chlaj»i printre ghionturile şi g iumbuşlucu­
rile lui Stan şi Bran,autorul citeşte o ade­
vărată metodă existenţială - «amnezia 
ca metodă»: «ln timp ce Tn tragedie Romeo 
şi Julieta nu uită nimic din ce-i priveşte, 
iar Ulise şi Penelopa, Tn poem, se aşteaptă 
douăzeci de ani, Stan şi Bran ignori mereu 
că le-a fost dat să trăiască o singurii datil, 
ei nu profită de durată, ei pornesc mereu 
de la zero.„» 
Această ridicare la cub a adevărurilor 

cinematografice se produce explicit Tn par­
~ea a doua a volumului intitulată «Martorii», 
suită de convorbiri cu o serie de personali­
U1i ale universului spiritual al României 
contemporane. Inspiraţia de a face să vor­
bească despre film cărturari aparent atlt 
de lndepărta~ de viata cinemaurilor a fost 
mai mult declt norocoasă. Zaharia Stancu 
dă detalii autobiografice pasionante; Con­
stantin Daicoviciu face remarci dătătoare 
de insomnii pentru autorii de filme istorice; 
Miron Nicolescu se arată un exeget subtil 
al «Blow-up»-ului; Demostene Botez, «a­
mantul ratat al Gretei Garbo•, rosteşte 
remarci crude despre ecranidri; volubili­
t atea fermecătoare a lui Şerban Cioculescu 
purtătorul unei «pasiuni ereditare» ( «. 
înghit trucuri cu nevinovltie. «Je suis peu-

pieire memoriale pe strbile Budapestei , 
sărutul de recunoştinţă al femeii salvate 
cu 35 de ani Tn urmii. Dobriţă polarizează 
simpatia noastri Tn chip spontan şi candid, 
ca un copil, datorită nu aut partiturii (mon o­
cordă, cum ziceam) cit interpretului, talen­
tului său de a fi simplu, firesc, cald. Deloc 
retoric. El duce la propriu şi la figurat tot 
greul bătăliei armate şi artistice. I se alitură, 
cu zel, dar cu mai putin succes, locotenen­
tul curajos şi sobru Tn fata morţii (Ion Cara­
mitru), un adolescent romantic căruia glon­
ţul li curmă nostalgicul clntec (realmente 
frumos. ln interpretarea lui Mircea Bodo­
lan), un taciturn vindicativ figurat de Ştefan 
Siieanu, un caporal mai vtrstnic care, tn 
dorul familiei, aciuieşte pe llngă el un copil 
si un cline. o localnică disperată (Elisabeta 
Ad am), ce găseste intelegere si prietenie 
la cei de care se temuse iniUal Memoria 
afectivii li pierde din vedere pe ceilalţi , 
care sflrşesc prea repede înainte de a fi 
demonstrat cine sini ca identilillii civile, 
nu doar ca unitate militara. Dăinuie, pe 
retina interioara, mai ales zorile ceţoase din 
care ri.sar fantomatic atacanţii fascişti , 
imaculata zilpadil pe care se pierde, ca ln vis 
o fată ln rochie de bal. aburul blînd al serii 
ce ilustrează, pleonastic. tristeţea cfntecu­
lui de lebildi. Manevrat cu meşteşug de 
doi arţişti ai Imaginii - Gheorghe Fischer 
şi Al. lntorsureanu - aparatul se străduie 
să înconjoare, cu o aură usor fantasti cf"'i . 
scheliria epici de un realism prozaic. 

Lirismul muzicii (Ramon Tavernier). 
fluxul elegant al montajului datorat Iolandei 
Mîntulescu şi lui M. Cioclltei sustln - une­
ori cu succes - eforturile imaginii. 

Alice MANOIU 

Scenariul: Aurtl Mlhafe. Reala: George Corned. 
Imaginea: Alexandru lnlorsureanu, Gheorohe Fi­
scher. Decoruri fi costume: GutA Stirbu. Muzica: 
Ramon Tnernler. Montaiul: Iolanda Mlntulescu. 
Cu: SebasUan Papa/an/, Ion Caramltru, Ellu~l.iJ 
Adam, Din Damian, Alexandru Re1»n, Stefan Si­
leanu, Andr~ Burucl, Iurie DNie, Mircea Bodo/an 
Producţie a Cuel de filme Patr&&. Director: 

Corneliu Leu. Fiim realizat ln atudlourlle Cen­
trului de producţie cinematografici t:Bucu­
re,tl•. 

ple» ... ) este ca lntotdeauna cuceritoare; 
ca şi verva caustică a lui Grigore Moisd 
ca şi sarcasmul justitiar al profesorului 
Iorgu Iordan, odată ln plus cavaler al drep­
tăţii. 

Ziceam că Romulus Rusan încearcă o 
recontemplare a panoramei oferită de film 
- prin cinematecii. Scopul este atins şi 
depăşit cu brio. Dincolo de fineţea reeva­
l11 ărilor estetice, dincolo de melancolii cine­
flle, dincolo de portretele surprinse în me­
ca nismele lor cele mai fine (Griffith, Fellini , 
Pasolini, Visconti, Langlois, M1zoguki, 
J e an Georgescu)1 dincolo de frazele pro­
priu--zlse, se străvede silueta unui intelectual 
aterizaţ printr-o Tntfmplare fericită, Tn drept­
unghiul ecranului, un om ros de scrupule 
şi de Tntrebilri, stilplnlt de fel de fel de idei 
«retro» - puritate, sublim, durată - şi, 
poate mai mult declt orice, stăplntt de re­
gretul că aripile protectoare ale cinemato­
grafului «n-au putut fi întotdeauna destul 
de largi pentru a Tnsoti pe poeţi pinii la 
capătul nebuniei lor._ 

Nu putem declt si regretăm la rlndul nos­
tru că un astfel de confrate se lncăpăţînează 
de ani de zile sil nu părăsească zona alpină 
a Cinematecii, ci nu vrea să coboare. cel 
puţin din clnd ln clnd. pe păşunile actual i­
tăţii unde aerul e mai puţin înmiresmat d<'· 
sigur, unde riscul de a-si pierclf' re lat1v il 1 
seninătate e o certitud ine. dar fără acest 
r isc ce 1ost mai au certitudinile despre 
Stroheim? 

Ecaterina OPROIU 
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