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incepe cu lupta pentru competenta

Cresterea numérului de filme
romanesti nu mai e doar o
probleméa de prospectivd si
de perspectivd. Nu trebuie
s@ te ocupi de statistica,
nici sa faci parte din labora-
toarele cinematografiei, e su-
ficient sa fii «un simplu civil», un om care
din cind in cind merge la cinema ca s& dai
piept cu noile fapte: in cursul verii mai putin,
dar mabme de camculii premierele cinema-

- dat intr-un
ritm deosebit de alert. De-a lungul citorva
luni aproape fiecare sdptamina a inceput cu
faimoasa formul& «o nouad productie a
studiourilor de la Buftea». Deschideti coti-
dienele si priviti repertoriul cinematogra-
felor: numarul filmelor autohtone proiectate
pe ecranele capitalei a crescut simtitor.
Cinematografia roméneascd a devenit in
intelesul cel mai propriu «o realitate incon-
jurétoaren. Cu ani in urmé, secretarul gene-
ral al partidului, tovardsul Nicolae
Ceausescu ne atrisese atentia asupra
acestei situatii: «Problemele dezvoltarii
cinematografiei in Romania ocupd un
loc important in viata societitii noastre,
in preocupdrile conducerii de partid.
Pomlm de la volul In'l:orunt pe cau-l

1erma

Lupta pentru calitate

general». Cinematografia, ca si oricare altd
arta, are un sistem artistic propriu. «Preo-
cuparea», fatd de film, fie ca e exercilata
din afara breslei, fie din interiorul ei, nu
poate fi reald, afectivd, benefici decit daca
se exercitd In cunostintd de cauzd, cauza

coliziune cu produsul de confectie, dexte-
ritatea poate trece arept har si viceversa.

De aceea, inainte de a ne lansa pe terito-
riul atit de pretentios al artei n-ar fi rau, ba
ar fi foarte bine sa incercam sa suim edifi-
ciul treaptd cu treaptd, adicd inainte de a
vorbi de sé vorbim pur si simplu

fiind In acest caz «legile ale
artei ecranului. In convorbirea cu cineastii
din 1974, tovarisul Nicolae Ceausescu
a pus un foarte semnificativ accent pe
aceastd idee: «Dumneavoastrad n(lu cé si
o idee bund, dacd e prez intr-o
forma plictisitoare polk a n. citeo-
data, o influentd mai rea decit daca n-ar
fi prezentati deloc. Pe linga continutul
de idei care trebuie si stea permanent
in atentia noastrd — e necesar s& avem
in vedere ca filmul isi legile lui
artistice».

laté de ce in cinematografie, ca in toate
sectoarele unde se munceste si se gin-
deste (zicem si, nu zicem sau) competenta
nu are voie sa fie in general. Mai exact, Ea

de opere, inainte de a vorbi de har sa vorbim
de stiintd, inainte de a vorbi de arta unui
cineast sd vorbim de mestesugul lui, adicd
de capacitatea sa de a se misca indemina-
tec, deci in cunostintd de cauzd, printre
legile filmului, prin gramatica hlmulux, prin
ortografia lui, prin sintaxa lui. Inainte de a fi
fost geniu, Michelangelo a fost un bun
cioplitor in piatrd, inainte de a deschide
capitolul topologiei algebrice, Poincaré a
deschis pur si simplu tabla lui Pitagora.
Nimeni nu poate s& admitd cé ar exista un
mare poet care s nu stie sd facd, in mod
corect, un acord gramatical.

Caragiale s-a ocupat — asa cum numai el
stia — de semidocti, dedegile de muréturi,

trebuie sé fie i in general si in
drept vorbind, ideea ca poti sa folosesti
adevarurile «in mare» fard si ai idee de
adevarurile €in mic» n-a fécut decit pagube.
Ce e lupta pentru calitate in cmematograﬂe
ca si In agronomie, ca si In filozofie, ca si in

hnie — daca nu stépinirea, In teorie si

rldinn a nlvnlulul cultural al maulor

de , de Zitele tipind
ambetat «sériti, mongerul meu,mi-l omoa-
rél». Un mare lingvist roméan citeaza cu
haz pe un involuntar inovator de limba care
zicea despre un semen care nu e nici prea-
prea-nici-toarte-toarte ca nu e chiar medio-
Cru... e numai un om «demiocru» si despre
un altul care, uluit, zicea cd a rdmas

in fapt, a unui anume univers pi
legilor lui interne si a «secre-

par-

tidului de ﬂuvln — o dati cu edificarea

dez-

voltate — a omului nou, in dezvoltarea

constiintei socialiste, care este o con-

ditie primordiald a progresului general
al societatii noastrex.

Preocuparea de care vorbeste conduca-

torul statului si al partidului nu a fost si nu

poate fi inteleasd doar ca o preocupare «in

telor» lui specifice?

n mod curent se vorbeste de «arta cine-
matograficd». Cuvintul talent e rostit mai
rar, dar e implicat in aproape toate judeca-
tile de valoare. E normal, cu cel putin o
precizare: mai mult dectt oricare altd arta,
cinematografia este un teritoriu_al inter-
ferentelor. Tehnica cea mai precis se inter-
fereaza cu arla inefabild, autenticul intra in

«mot & mot». Calcarea legilor limbii este
insd mult mai evidentd, mai expusd, mai
sanctionabil dectt célcarea legilor filmului.
Cei ce se misca In teritoriul benzii de celu-
loid stiu insd foarte bine cé si aici exista
foarte multe infractiuni artistice, multi mon-
seri si multi angeli radiosi ambetati absolut
— de ceilalti, desigur, caci niciodatd, se
stie, nu rdmii mot a4 mot in fata propriei de-
miocritati. Cei care se ocupd cit de cit

serios de filme stiu cd nu pofi s& rastorni
legile unei arte daca nu stii mai intii care
sint aceste legi. Inainte de a fi maestru,
orice cineast trebuie sd fie un maistru.

Tot ce se vede pe ecranele noastre mai
solid demonstreazd ca vocatia nu vine de
sus in jos, prin intermediul duhului sfint,
ci de jos in sus, prin rivnd, prin cunoaslere,
prin buna stdpinire a meseriei, prin profe-
sionism, cuvint tocit, nu de prea multd
folosire, ci de prea multa bagatelizare, céci
sint unii pentru care a fi un bun profesio-
nist inseamnd parcd ceva echivalent cu a
fi un bun contribuabil sau si mai putin,
un fel de pieton care-si cunoaste limitele
sale de pedestras si nu atinge partea caro-
sabila decit atunci cind Ti d4 vole semaforul,

Cele mai frumoase succese ale sta-
qiunii cinematografice au tisnit din arta.
Dar cele mai clare esecuri ale aceleiasi
stagiuni nu s-au datorat, cum s-a spus,
doar lipsei de har, ci in primul rind lipsei de
stiinta. Stiinta profesionald, desigur. Stiinta
de a compune o atmosferd, de a a pregati o
glumé, de a construi un caracter, de a
da profunzime unui cadru, de a da fluenta
unei povestiri, etc., etc.

Lupta pentru calitate si in film incepe cu
lupta pentru competenta. Inainte de a fi
genialycineastul trebuie sa fie competent.
Un inginer necompetent e de neconceput
cdci nu putem admite ca un om care nu se
pricepe sa fie lasat sa proiecteze un pod.
De ce am fi mai toleranti cu podurile de
celuloid sau cu podurile de cuvinte, céci in
momentul in care vorbim de competenta
cineastului vorbim implicit si de competenta
criticului, ideea de calitate inglobind cu ne-
cesitate si practica cinematografiei si tearia

acestei practici. «CINEMA»

15 ani de la Congresul al I1X-lea al partidului

Cronicari in imagini ai realititilor contemporane, cum au
fost de atitea ori denumiti, martori activi ai deveni si
implinirilor noastre de zi cu zi, realizatorii filmului docu-

.nhr sint llllorll a numeroase $i consistente izbinzi ale

nema

in egald misurd de

evenimentul politic,ca si de problemele curente ale con-

structiei :ochlim. punm mereu in

cltnlcotul vietii, acolo unde se pla-

raneititi rovolutlonm, documentarul

proces de autodepisire. Peste 4000 de titluri, zul do pnmli Inum. si
internationale obfinute in competitii de i

neazi stridaniile depuse de cineastii
lungul a trei decenii de activitate ce

Din acesti 30 ani, 15, adicd exact jumatate, constitue, asa cum atesti

ale unei t
se afld intr-un continuu si laborios

studioului «Alexandru Slhln de-a
se vor implini nu peste mult timp.

opiniile unora dintre regizorit documentaristi, cea mai fertili perioada
din intr Istenth a ol Y o

A
Romania parcurge de 15 ani, sub condu-
cerea i i'Nicolae C

o dezvoltare ascendentd care naste me-

Profunda noast
marelui o

ra recunostmta
m de stat

reu tentatia noastrd de a ne compara cu
tarile avansate ale lumii. Cine, inainte de
rézboi, ar fi indréiznit s& faca o asemenea
comparatie? Prea putini dintre tinerii de
azi cunosc, fie chiar si din amintirile
périntilor, nenumaratele greutati si lipsuri
pe care le cunostea in trecut viata omului
asa-numit simplu, dramele luptei lui pen-
tru existent# si subexistenta, pentru piinea
zilnica. Literatura, folclorul, uneori chiar
si colectiile ziarelor pot constitui marturii
patetice ale acelor stari de fapt. Taranii,
chiar cei ce detineau oarecare supra-
fete arabile, dormeau pe rogojini §i se
hréneau prost. Aceastd stare de lucruri
are adinci consecinie socuale pind in
prezent, cind unii manincd mult, unecri
irational de mult, pentru ci& in me-
moria unora mai stiruie foametea cro-
nicd de odinioara. Una din formele cele
mai simple de emancipare sociald a omu-

lui s&rac consta in inclinarea cétre ghif-
tuire, vizibild astdzi la destul de multi
oameni.

La toate acestea si la multe altele sint
tentat s& mé gindesc atunci cind exami-
nez tabloul impresionant al dezvoltarii
tarii. Insasi devenirea noastra profesio-
nala se leagd, indestructibil, de perioada
luminoasa in care ne-a fost calduza i
chezas al tuturor realizarilor, tovarasul
Nicolae Cnuuuu. Din 1955. capaci-
tatea

impreuna cu poporul,

poporului,

in mijlocul
pentru popor

Am revézut, nu demult, un film realizat in
toamna aurie a lui 1965. Insoteam atunci cu
aparatul de filmat, intr-un itinerar de lucru

pe pe
Nicolae Ceausescu ce fusese ales de
curind, la Congresul al IX-lea, Secretar
general al Partidului. Urmaream cu atentie
in acele zile istorice, un nou stil de a con-
duce tara: impreund cu poporul, in mijlocul
poporului, pentru popor.
nnobilat de pahna vrem i documen(arul

vibrante, patosul Inceputunlcr celei mai
ro-

oamem brat la brat cu tovardsul Nicolae

in timp ce familii
\I intimpinau cu 1radmonala urare de «Bun
venith» la care addugau dorinta lor de a le
vizita casele in care loculesc, de a le ad-

mira si

acestui film — eveniment pollhc, céruia i
s-au mai addugat de-a lungul vremii alte
zeci de titluri privitoare la activitatea ne-
obositd a celui mai iubit fiu al poporului
nostry, activitate desfdsurata acasa la noi,
dar si pe alte meridiane, se impune unui
mezent incércat de spectaculoase impliniri
i cu 15 ani in urmd, se defineau

manesti. Imagini adinci si tulburitoare se
desprind din aproape fiecare secventd
emotionind profund memoria privitorilor
La Negresti-Oas, acolo in Tara de Sus, unde
se plamaddesc afluentii ce dau nastere
Tisei, cineastii inregistrau cu emotie pe
peliculd flacdra vie, aprinsd de secretarul
general al partidului in inimile localnicilor.

in piata orasului, pe ulita principald, un
traseu de covoare si flori era strabatut de

ca un proiect al cutezantei.

A privi Inapoi nu inseamnd neapdrat a
face statistica. Infaptuirile de ieri ne in-
deamnd la permanente comparatii cu fapte-
le mereu mai cutezétoare ale zilelor de azi,
cu izbinzile acestui anotimp al soarelui
incandescent ce ne da dreptul s& afirmam
ca viitorul Romaniei Socialiste va fi asa
cum ni-l dorim.

Pantelie TUTULEASA

Sa fim mereu in

»zonele fierbinti‘“!

Perioada inaugurata de cel de al I1X-lea
Congres al partidului, intratd In constiinta
nationald drept cea mai fertild pagind a
istoriei noastre, isi are o atestare cinema-
tografica de necon'exm. filmele realizate

faurit muncitorii, taranii si intelectualii Ro-
manlai. in toatd aceastd ambitioasd si rod-

ca etapd a istoriei noastre sub indrumarea
plmé de dragoste a celui mai revolutionar
dintre fiii térii, tovardsul Nicolae

in aceastd p
romani. S& ne lncmpuln o clipd cé ne aflam
In fata unui mare ecran pe care ar rula
i toate filmele inféptuite de cine-

Sahia» a spom
zindu-se in zeci de premii intema‘ionale
$ nationale, ce situeazd cinematografia
noastra documentaré alaturi de cele mai
de seama ale lumii. $i acest fapt s-a da-
torat privilegiului de a ne fi aflat in cen-
trul atentiei al marelui om de stat catre
care trimitem, inca o data, prinosul nostru
de recunostinta.

Titus MESAROS

astii de la Studioul «Alexandru Sahia» in
ultimul deceniu si jumatate. Ce concluzie
am putea trage dintr-o asemenea proiectie-
fluviu, dintr-o asemenea cuprinzétoare re-
trospectiva (care, in treacdt fie spus, n-ar fi
neinteresantd nici pentru publicul specta-
tor)? Un adevir simplu si cunoscut: noi,
documentaristii, ne-am affat in tot acest
timp in linia intli a constructiei multilate-
rale a socialismului, consemnind — intot-
deauna cu entuziasm, de multe ori cu talent,
citeodatd cu aleasd inspiratie — ceea ce au

https://biblioteca-digitala.ro

Intrdm Intr-o noud perioadd de munca.
O perioadd ce va trebui si fie, in mod
necesar, mai harnicd si mai rodnicd si
pentru filmul documentar. Ce trebuie sa
facem pentru a-o putea realiza? Nimic din
ceea ce nu ne este cunoscut si ultracunos-
cut fiecéruia dintre noi. Numai cé trebuie, in
sfirsit, s& facem, si indrdznim s& facem.
Adica, s inlaturdm, de pild4, unidimensio-
narea de care mai suferd incd documenta-
rele noastre. S& redescoperim zonele fier-
binti — inclusiv cele critice si satirice —
ale publicisticii vizuale. S& redescoperim
elocventa imaginii in asa fel Incit fiecare

film s& constituie un punct de vedere
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entarul: hromcul acestui timp revolutionar

personal, o alcatuire originali, inspiratd
si profunda, un instrument realmente nece-
sar politicii pamdulul si statului nostru‘
Intr-un cuvint, sa dam

pentru cd,asa cum aréta tovardsul Nicolae
Ceausescu, creatiei artistice ii sint proprii
«preocuparea penlru continua innoire si

rfs de exprimare

tru dimensiunea unei noi calitati a Indr!z-
nelii . a inspiratiei

curate, a palpitului viu al vietii. Fscind
aceasta, Indeplinim o sarcind de. partid,

e
artistic, dwersutatea de stiluri; trebuie inla-
turata orice tendinta de exclusivism sau ri
giditate manifestatd in acest domeniu»

fon VISU

Anii clarificarilor
Anii marilor infaptuiri

La sfirsitul lui 1980, Studioul «Alexandru
Sahia» implineste 30 de ani. Dar nu la
aceastd aniversare ma refer acum. Nu la
toti acesti ani, ci numai la jumétate din ei
cea mai bund jumatate — ultimii 15 ani
Au fost anii clarificarilor, dar si cei ai mari
lor infaptuiri. Intfinindu-se in doua rinduri
cu secretarul general al partidului, tovardsul
Nicolae Ceausescu, cineastii au vazut
deschizindu-se in fata lor perspective lim-
pezi, bogate in sugestii. Tovardsul Nicolae
Ceausescu ne-a «decopertat» filonul pe
care sa-| valorificm spre inflorirea filmului
romanesc. Pentru intlia oard, tot in acest
rastimp, a fost definit rolul filmului docu-

Perspectivele unei si mai accentuate cres-
teri_cantitative in viitorul cincinal ne obliga
insd la corespunzatoare sporuri calitative,
la_eforturi maxime de autodepisire, de
gdsire a unor cdi noi, originale de exprimare
audio-vizuala.

Gindindu-mé la evolutia filmografiei per-
sonale, pot spune c& acesti 15 ani cuprind
nu numai realizérile mele cele mai implinite.
dar mi-au oferit totodatd posibilitatile unei
largi si cuprinzatoare deschideri tematice
Navigatori care dispar, Fabrica de impa-
chetat 'um. Eternul femi $Scoala de

larna unor pi a, lun,
metrajele despre cele doud editii ale Cin-

mentar si a fost marea i

tate a filmului stiintific la Congresul Cul-
turii si Educatiei Socialiste, initiat de secre-
tarul general al partidului.

Intr-un atare context, scurt-metrajele au
fost solicitate din ce in ce mai mult in invata-
mint, in activitatile de educatie specializata,
in propaganda peste hotare, la televiziune;
Sahiav,
imbogaétit in ultimii ani cu numerosi tineri
talentati, si-a amplificat astfel considerabil
productia (de circa patru ori fatd de 1965).

tarii R isi datoreazd, in ultima
instantd, existenta liniei generale a partidu-
lui, elaboratd de Congresul al IX-lea. Pers-
pectivele mé preocupa si pe mine in cel mai
inalt grad. Cum sé fac eficiente filmele
mele — adica s fie iubite de spectatori, cu
valoare educativa imediatd, dar si cu insu-
siri de documentar artistic peren al epocii
noastre? — iata principalele mele interogatii
pentru un viitor care va trebui sa fie si mai
bun decit «cea mai buni jumétate.

fon MOSCU

sfirgit, In 1971, primul meu
inchinat vietii si activitatii lui Henri Coanda.
Dintre filmele pe care am avut bucuria si le
realizez ulterior, afectiv m-am legat definitiv
de cele inchinate unor momente din istoria
patriei (Napoca Romani, Decebal, Sigi-
liul Romei, De la Traian la Gelu, Dru-

popularizérii cunostin-
(elor despre istorie sint chemate, in acest
prezent al innoirilor revolutionare, si evoce
cu mijloacele ce le stau la dispozitie si pe
care trebuie sd ne straduim In permanenta
a'le imbogaéti si diversifica, cele mai semni-
ficative momente din trecutul atit de plin

de al i. Este o datorie de

muri prin milenii si, recent,

céutind de hecare datd sd demonstrez ca
scurt-metrajul stiintific poate aduce o con-
tributie deloc neinsemnata la marea fresca
a epopeii nationale. Mai mult decit oricind,

onoare, pe care fiecare dintre realizatorii
filmelor stiintifice sintem obligati a o inde-
plini, dupd puterile si priceperea noastra

Olimpia DAICOVICIU

Lumina ce
peste intreaga

se revarsa
noastra tara

Ma gindesc la ideea de creatie ca la o
intilnire fericita intre istorie si faptele palpi-
tinde ale contemporaneitatii si fantezia,
conceptia, cultura si puterea de exprimare
a creatorului.

Am pledat cu totii, in filmele noastre,
pentru avintul, bucuria,dar si pentru intran-
sigenta construirii noului, insd domnia ar-
bitrariului, instalata si in arta filmului, ne-a
despdrtit, pentru un timp, de firescul fapte-
lor, ne-a lipsit de emotia descoperirii proprii
a ascutitelor si misterioaselor hotare dintre
nou si vechi, dintre adevérata implinire si
mimarea ei.

Congresul al IX-lea al Partidului Comu-

nist Roman — deschidere infinit de larga
spre libertate si creatie, spre indrézneald si
avint creator — ne-a eliberat de dogma si
de arbitrar, ne-a dat sensul stiintific al
orientdrii in viata politicd, economicd si
sociald, ne-a redat curajul de a judeca
realist 1ap(ele de istorie, prezentul, viitorul

si, inevitabil, pe noi insine.
Gindindu-ma la ideea de creatie, azi in
ziua bilantului celor 15 ani de sinteze in-
dréznete, am convingerea cd vom sti sa
transfigurdm in valori durabile toate culo-
rile care compun lumina ce se revarsd

peste Intreaga noastrd tard
Maria SAPATORU

15 ani de statornica demnitate

Chiar dacé o lipsa de
ar veni s& umbreascé aceste rinduri, trebuie
sa recunosc (si, mai ales, sa afirm) ca
stratul de timp Incifrat intr-un deceniu si

Prezentul innoirilor revolutionare

Filozofii afirma ca timpul este o categorie

biectivd si au desigur dreptate. Dar cind
arunci o privire inapoi spre vremurile care
au trecut pentru totdeauna, iti dai seama de
subiectivitatea perceptiei timpului. in viata
oricdrui om existd anumite perioade de
neuitat si altele ce s-au scurs de parcd
n-ar fi fost. Cei 15 ani din urma fac, pentru

implinirii_unui vis: acela de a face filme

In 1965, lucram ca redactor la studioul
«Alexandru Sahia», institutie care, de la
absolvirea facultatii, a fost singurul meu
loc de muncd. Lucram ca redactor si ince
peam sad-mi Incerc timid puterile in cite

jumétate si rezumd, pentru mine.
un statut de viatd si de maturizare despre a
cérui fortd si cuviincioasd contributie de-
pune mirturie intreaga mea munca de pina
acum. Mai precis, cei cinci ani de sconla

i . T
mlne nmtemat si prin gestul, anonim si
tandru, al cineastului documentarist. Pla-
toul siu de filmare este si trebuie sa fie
intreaga tard, cu tot ceea ce misca in ea,
(cu inteligentd si nobild incordare a fruntii),
intreaga tard, deci viata din acest spatiu
pe care Dund#rea si Carpatii, oamenii de
aici, stiu a-l face distinct prin statornica

& de p! giul de a di
treptat, rigorile pmfesnel sub ochii unor
dascdli de mare virtute) si apoi cei zece ani
din Studioul cinematografic «Alexandru
Sahia» aliniazd in urma mea atit pelicule
documentare, cit si cuvintul rostit si tiparit,
totul in fond datorat acestui pAmint, acestui
il si incercat neam romanesc.

un subiect de jurnal de , iar apoi
de «Orizont stiintificn. Au urmat editii

mine, parte din prima categorie. Sint anii

intregi ale «Orizontului stiintific» si, in

lata de ce consider ca efortul nostru. al

Déinuim si trebuie s& d&inuim prin timp...
Déinuim prin vis, ddinuim visind pentru a
intipdri, apoi, pe pamintul si in pAmintul
romanesc,semnele trecerii noastre, semne
intre care starea de poezie rimine nestir-
bitd, si ea, in fond, un privilegiu dintot-
deauna al spiritului roménesc.

tuturor, de a dura in timp dimensiunea

Nicolae CABEL
3




filmul roméanesc in dezbatere

Calitate si

Continuam in acest numﬂr dezbaterea noastra pe marginea filmelor roma-

ie 1979 pina in iulie 1980.

nesti pr in p din

ciente doar sie-insasi.

(o] staulunc booaﬂ nu numai pnn numarul record de titluri — 24, ci $i prin
de gen, prin consistenta unor reusite,
a unor experiente amstlca inedite. Dav, nu mai putin, prin acuitatea semnalelor
critice la care ne obliga aspiratia noastra spre o nou# calitate, nemultumirea
creatoare fatd de linia de plutire a minimei rezistente, refuzul mediocritatii sufi-

litat

De data aceasta, obiectul

— autorii de drept si de fapt ai ﬁlmolor
lata intrebarile noastre, urmate de lista filmelor pe care le avem in vedere,

regiei gi a regi:

Premierele
stagiunii ’79 -’80

Mihail, ciine de

mpina
10. Artista, dolarii si ardelenii

]Iom la deschidere
lui Vodi L
13. Singur printre prieteni
14. Utima noapte de dragoste
15. Duios Anastasia trecea
16. lon, blestemul pamintului, bleste-
mul jubirii
17. Proba de microfon
18. Bietul loanide
19. Drumul oaselor
20. Reteaua «S»
21. Mireasa din tren
22. Bunié seara, Irina!
23. Stop cadru la masi
24. Al treilea salt mortal

Cantitativ,
Calitativ,

bine.
de la caz la caz

1 Cind e vorba de oameni, si mai ales
* de destine artistice, aprecierile glo-
bale uy\( neadecvate. Deci de la caz la caz..

logica indicat¥ de lista dvs.) Nicolae Cor-
jos a dovedit cé stie s faca film, chiar daca
«Opera primu» nu era fird fisuri. Tudor

Cum apreciati
® raport cu evolutia regizorilor?

aceastd stagiune in

Care ar fi, din acest punct de vedere,
* performantele sau momentele de auto-
depasire in filmele stagiuni

1979—1980?

Existd si involutii sau ratiri?

Cum apreciati, numeric si calitativ,
* debuturile regizorale ale stagiunii?

Care debuturi credeti ci inaugureaza
¢ filmografii promititoare, in ce ar consta

cistigurile prefigurate de ele pentru cine-
matograful romanesc?

doi regizorii dupd o destul de lungd )
teste de profesionalism la Mircea Veroiu
(in «ioaca» numitd Artista, dolarii si arde-
lenii), Mircea Muresan (in bune pasaje
din ecranizarea romanului «lony), Alexan-
dru Tatos (Duios Anast cea), Dan
Pita(«pe feliiv, in Bietul loanide). In rest,
insd, oscilatii valorice la Sergiu Nicolaescu
(pe parcursul unui film sau intre filme ca
Ultima noapte de dragoste si Mihail,
e de circ), ezitari si carente de concep-
la Cristiana Nicolae (m Cnmpinn). dl-

id Accidente numite

galbene, Singur printre prieteni, Al trei-
lea salt mortal... Altora le-as spune, da.
ratari. Cumpdna mi se pare un film ratat
al unei regizoare de la care, sint convins,
vom avea — dupd cum ne-a demonstrat-o
la debut — filme mai bune. Ratéri partiale
sint mai multe, fie cd este vorba despre
«filme cu pretentii» (si ma gindesc indeo-
sebi la ecranizéri, unde functioneaza vrind-
nevrind si «pretentiile» modelului literar),
fie cd este vorba despre filme «obisnuite»
(cu pretentii foarte

1
gresiuni
em (Teatrul cel lee), lac»lltiu la Vrrgnl

ale
mari, de fapt, mai ales cind este vorba des-
pre Ar

2 Cert, exist

Pentru mine ele sint (in ordinea cro-
nologica indicat# in lista dvs.): Mijlocas la
deschi Intoal ea lui Voda Lipus-
neanu, Duios Anastasia trecea, Proba
de microfon. Deci Dinu Ténase, Malvina
Ursianu, Al Tatos, Mircea Daneliuc au rea-
lizat cele mai bune filme ale lor. In plus, as
zice cd Lucian Bratu si-a addugat in pal-
mares cel mai interesant titlu al filmogra-
fiei sale, iar Doru Nastase pe cel mai bine
si sigur ficut.

a
°

3. Exista.
4 Patru debuturi Intr-o stagiune in-
* seamnd mult, deci-cantitativ-bine.
5 Pentru mine, ca producétor, trei
* din cele patru debuturi sint intere-
sante. Dar pentru cé nici aici nu cred ca
aprecierile globale sint cele mai nimerite,
sa vorbim la subiect (tot in ordinea crono-

in fata
cu un film de debut care surprindea tocmai

n l Ii mortal),
s-au inscris pe o ane

prin maturitate artisticd, prin
deplind a mijloacelor de expresie cinema-
tografici. In consecintd, lucreazi intens
pentru Casa Unu. Ada Pistiner, de ase-
meni, s-a aliniat rapid zonei creatorilor
realmente interesanti, de la primul s&u film.
Sper sa vind si cel de al doilea. $i pentru ca
ultimii doi au debutat la Casa Unu, despre ei
imi permit sad spun (deoarece stiam si

valoric# foarte «laxa», intre creatii cu per-
sonalitate si subproduse artistice.
lui Voda

2- si Proba de microfon, filme foarte
diferite intre ele — aproape din toate punc-
tele de vedere —constituie evenimentele sta-
giunii cinematografice, performantele anu-
lui 1980. Primul, prin densitatea ideatica a
cultural, al doilea prin intensi-

inainte de

tatea de viatéd», prin sincerita-

grafului nostru: $i
profunzimea observatiei de viatd, addugind,
prin aceasta (si, desigur, prin talentul lor),
doud valori esalonului valoric de frunte al
filmului roménesc. Valori ce se cer, desigur,
confirmate. Dar tocmai asta incercam s
facem Impreund In stagiunea viitoare...

lon BUCHERU

Mai multi autori

cu un cuvint de spus

1 A fost o stagiune care a angrenat
+ forte regizorale diverse: au fost pre-
zenti pe ecrane, cu filme noi, regizori con-
sacrati (Malvina Ursianu, Lucian Bratu,
Sergiu Nicolaescu, Mircea Muresan, Ma-
nole Marcus, Virgil Calotescu, etc), «noul
val» al deceniului 8 a fost foarte activ (Dan
Pita, Mircea Veroiu, Mircea Daneliuc, Al.
Tatos, Serban Creangd, Dinu Ténase, Cris-
tiana Nicolae, Constantin Vaeni), a fost
prezent si «esalonul de mijloc» (Adrian
Petringenaru, Doru Néstase), s-au inregis-
trat si destul de multe debuturi. Nu outem
vorbi, insa, numai de sensuri evolulive
ascendente, desi citiva dintre regizoni

mintiti si-au inscris in filmografii creatii de
virf: Malvina Ursianu, de pilda, cu Intoarce-
rea lui Voda Lipusneanu, a realizat o
operd de apogeu. iar Mircea Daneliuc, cu
Proba de microton, si-a confirmat per-
sonalitatea si vocatia speciald pentru fil-
mul de actualitate. $i ar mai fi citeva lim-
pezi «sensuri ascendenten: Dinu Tanase.
care in Mijlocas la deschidere se ga-
seste cel mai bine, cred, «pe sine»,
sau Serban Creangd, cu un film echilibrat,
Speranta. Citeva confirméri necesare, apoi:
Lucian Bratu si Manole Marcus pe teritorii
de actualitate (cu Mireasa din tren si —
respectiv — Omul care ne trebuie, amin-

Vocatia actualititii: Proba de microfon de Mircea Daneliuc, cu Gina

Patrichi

tea reflectiei. As asocia valoarea filmelor
in discutie cu ideea tilmului de autor,
cu ideea adeviratului film de autor. Mal-
vina Ursianu si Mircea Daneliuc n-au ficut

trebm sd caut clasificari snecnale si pentru
filme ca Mihail, ciine de circ sau Teatrul
cel Mare, dar prefer o subliniere: exigenta
producétorilor n-ar trebui s& coboare sub
anumite baremuri artistice.
4 Debuturi regizorale au fost destul
« de multe in stagiunea '79—'80.. Au
debutat aldturi de regizori foarte tineri, ca
Dan Mironescu, un regizor cu practica in-
delungatd de «secund» Nicolae Corjos;
au debutat in filmul de lung-metraj un re-
gizor de teatru, ca Tudor Marascu, si o docu-
mentaristéd talentatd: Ada Pistiner. Nu toti
au pasit «cu dreptul». N-am simtit tineretea
de gind a celui mai tindr debutant (Ja-
chetele galbene continind, in schimb,
naivitati i -am simtit

numai niste filme, ci si-au i prote-
siuni de credinta. Filmul de autor. adeva-
ratul film de autor (nu cel formal!). consti-
tuie — dupd cum o dovedeste nu numai
teoria, ci si practica — o conditie a valorii.
De aceea, cred, Dinu T#nase s-a gésit,
cum spuneam, «cel mai bine pe sine», in
Mijlocas la deschidere. De aceea, cred,
Lucian Bratu a izbutit un film incitant ca
Mireasa din tren: pentru c& scenariul lui
D.R. Popescu a devenit un «film al sdu», «de
suflet». De aceea, cred, Ada Pistiner a con-
vins de la debut: pentru ci Stop cadru la
masd a devenit un film al ei. $i poate de
aceea Bietul loanide convinge doar «pe
feliin: pentru c@ nu a devenit in intregime
un film al lui Dan Pita.

3. N-as numi neapdrat «involutii» in-
succesele stagiunii (din simplul motiv ca
involutia presupune, automat, o evolutie
anterioard). Unora le-as spune, mai curind

Semne bune
care se cer

1 Dacd din 24 de filme scoatem 4
* (debuturile regizorale), vom ob
serva (cu ochiul liber... de prejudecati) ca
ramin 20. $i din 20 de regizori, 10 (zece)
regizori, de bun#-voie si.. siliti de im-
prejurdri (citeste: .stimulati de un climat
artistic care se vrea ceva mai efervescent)
au inscris evolutii mai mult sau mai putin
spectaculoase. Deci. din acest punct de
vedere. o stagiune excelenti.
Raportate strict la filmografiile res-
pective auto-depdsiri sint si Rug
cara si Ultima noapte de dragoste.
Pertormante personale s-au inregistrat
cu filmele Proba de microton, Drumul
oaselor, Mireasa din tren. Performantele
apartinind nu numai autorilor, ci stagiunii
chiar, s-au numit: Speranta, Intoarcerea
lui Vodd Lipusneanu, lon. Blestemul
pamintului, blestemul iubi
Existd. din pdcate, si ratdri: prima
. din stagiune era si un debut, Ja-

si

decit partial experienta artisticd a debutanti-
lor maturi...
5 «Cuvint de spus» dacd ne ludm
« dupd ceea ce ne-au aratat, vor avea
indeosebi Ada Pistiner si Tudor Marascu.
Stop cadru la masa este un film incitant
prin acuitatea observatiei de viatd. Buna
seara Irina anuntd un regizor sensibil,
echilibrat, stdpin pe mijloacele de expresie.
Aceste doud filme, asadar, ca sé fiu foarte
la obiect, «inaugureaza filmografiile cele
mai promitatoare», i timp ce Ora zero
ne-a oterit in ciuda unor crispari (inerente
probabil. dupad doud decenii de asteptare
a «Orei zero») satisfactia intilnirii cu un
regizor serios ca Nicolae Corjos. Dar filmul
roméanesc are nevoie de cit mai multi crea-
tori de nadejde, cu un anume «cuvint de
spus»...

Cilin CALIMAN

depasite

chetele galbene. A doua, Cumpina, care
reprezintd si un moment de involutie in
activitatea regizoarei. A treia: Singur prin-
tre prieteni. A patra (Duios Anastasia
trecea) inseamna probabil doar un acci-
dent in filmografia unui regizor dotat. Si
un al cincilea esec: Al treilea salt mortal,
induioséator prin naivitatea sa de-a dreptul
copildreasca... Procentul de ratéri este con-
siderabil. din acest punct de vedere, sta-
giunea a fost deci dezamégitoare.
4 In aceeasi stagiune s-au numérat
* patru debuturi regizorale. Deci
aproximativ 16°.. Nu e nici mult, nici putin,
e bine. Din aceste patru, un film a fost un
esec trist (Jachetele galbene), dar nu
chiar descalificant pentru regizor. Al doi-
lea debut se chema Ora zero si as zice mai
mult decit promitator, pentru ca se viadeau
acolo si meserie si seriozitate si dragoste
pentru ceea ce avea de filmat. Al treilea
debut: Buna seara, Irina! Promitator si el




pentru incercarea, pentru efortul mare de
a imbrdca intr-o haina de verosimilitate un
subiect cam fortat. $i ultimul debut: Stop
cadru la masa, cel mai consistent din
punct de vedere artistic. Se poate spune
deci cd aceastd stagiune ne-a dat citeva
debuturi in tonul general: si lucruri
frumoase, si rebuturi, si mediocritati.
5 Depinde ce intelegem prin filmo-
grafii promitatoare. Pot exista filmo-
promitdtoare doar pentru regizori si
promitdtoare in general, pentru planul co-
mercial de incasari. Sper insa ca ne referim
la tilmogratii promititoare pentru o scoa-
13 nationald de film. Din acest unghi, la
debuturi, cele mai multe garantii le prezinta
autoarea filmului Stop cadru la masa.
Unii dintre regizorii vizati (si prezenti aici
prin filmele citate in ordinea aparitiei lor
pe ecrane) ar putea obiecta cu argumentul
cé si ei ar fi putut atinge stachetz unei cali

Debutul

lati mai ridicate. daca le-ar ti permis sce-
nariul. Nu e insd@ un argument. Marile cali-
tati ale unui regizor sint evidente chiar
intr-un film care prin scenariu nu parea con-
cludent (vezi Proba de microton); dupa
cum cunoastem si scenarii ratate nu prin
lipsa de profesionalitate a unor regizori
ci din partea lipsei de originalitate artistica
In aceasta directie, pentru ca trebuie sa
judecam filmele regizorilor nostri,nu com-
parindu-le doar intre ele. ci cu o intreagd
productie nationald si internationald con-
temporana, putem afirma cu mina pe inima
cd. in cadrul stagiunii la care ne referim
numarul solistilor de clasd este ingrijora-
tor de mic. In concluzie, o stagiune cu unele
semne bune (mai bune decit altddata), dar
care se cere depdsitd cu mult si grabnic, la
capitolul calitate.

Constantin Vaeni, Mircea Daneliuc si Ale-
xandru Tatos (citati in ordinea in care au
debutat, la timpul lor), putem semnala un
moment de concentrare a multora dintre
cele mai bune forte regizorale de care dis-
punem. E, deci, o evolutie pozitivd a frec
ventei regizorilor pe platouri. In masura
in care aceasta ar indreptdti exigentele
maxime, nu asistidm, insa, la evolutia cali-
tativd de ansamblu pe care o asteptdm. Cu
doud sau trei exceptii,nu s-a reusit in acest
an depdsirea plafoanelor medii si. in cele
mai multe cazuri, nici egalarea performante-
lor individuale anterioare.

Punctele de virf, inainte de a dis-
2 3-cu(a debuturile anului, le datordm
in aceastd stagiune lui Mircea Daneliuc.
prin Proba de microton si Malvinei Ur-
sianu, cu Intoarcerea lui Voda Lipus-

Radu

la nivelul performantel

1 n general, stagiunea pe care o dis-
* cutdm este, din punctul de vedere al
regizorilor, o stagiune normala
una dintre primele stagiuni echilibrate sub
raport calitativ, o stagiune de virf prin nu-
maérul mare de filme — e pentru prima data
cind ajungem intr-un astfel de rdstimp la
24 de titluri — citeva productii tisnind dea-
supra liniei mediocritatii cu care uneori ne
obisnuisem.
2 Dintre regizorii care au izbutit per-
« formantele cele mai interesante, tre-
buie sa-I mentionez in primul rind pe Mircea
Daneliuc, cu Proba de microfon, dupa
care se cuvine sa citdim pe doi dintre reali-
zatorii care ne sint demult cunoscuti, dar
care au adus pretioase Innoiri in tratarea
temelor alese, reusind filme iesite din co-
mun: Lucian Bratu cu Mireasa din tren
si Malvina Ursianu cu Intoarcerea lui
Voda Lipusneanu. La categoria acestor
filme care depdsesc cu mult media, as po-
meni de asemenea pe Mircea Muresan cu
ecranizarea romanului «lon» si pe Ale-
xandru Tatos cu adaptarea cinematogra-
ficd intitulatd Duios Anastasia trecea.
Mijlocas la deschidere de Dinu Tanase
e un film de actualitate prin care regizorul
se autodepdseste, iar Bietul loanide de
Dan Pita este, partial, o ecranizare nu nu-
mai serioasd, dar si cu calititi aparte in
sfera expresivitatii artistice.
3 In legéturd cu ratdrile — indiferent
« de acceptiunea pe care o acorddm
termenului — mi se pare cd una dintre ele
este aceea a lui Cornel Todea — Singur
printre prieteni. O involutie — fatd de pre-
cedentul sadu film, de care eu sint foarte

neanu. Filmele lor, filme de autor, sint si
de ire ale ci

grafiei noastre, in redefinirea conceptuald
si stilisticd a tematicii de actualitate sau de
inspiratie istoricd. Este pentru prima data
cind ambele directii tematice sint puse,
prin insdsi calitatea de filme de autor a
productiilor de virf, sub acelasi semn, al
depdsirii ilustrativismului retoric. Chiar
dacd, deocamdata, nervozitatea unei ten-
tative izolate sau, dimpotrivd, sechelele

itatii retorice ne incd sd

noastrd, debutul lui Dan Mi , cu
Jachetele galbene, si daca vreti, as mai
cita aici contrarierea pe care ne-a provo
cat-o, dupd promititorul ei debut, Cris-
tiana Nicolae, cu al treilea film al sau,
Cumpdna.
Patru debuturi din 24 de filme mi
4:5. se pare suficient. Din cele 4, doua
au constituit la rindul lor o investitie de
noutate in experienta cinematografiei noas-
tre pe teritoriul tematicii actuale. Stop
cadru la masd, primul lung-metraj al unei
documentariste de performantd ca Ada
Pistiner, aduce o anume prospetime si o
privire critici responsabild in tratarea unui
subiect contemporan, iar Bund seara Irina,
dedicat de asemenea problematicii etice a
contemporanilor, este la rindu-i un debut
binevenit, afirmind ca cineast un regizor
de teatru cu experientd si la televiziune,
Tudor Méarascu, care-si demonstreaza pro-
fesionalitatea, mai ales prin plusul calitativ
pe care-l obtine de la interpretii filmului
s#u. Ora zero, film semnat de un regizor
care a stat ani gi ani de zile in spatele apara-
tului de filmat, ca secund — Nicolae Corjos,
reprezintd o contributie in tratarea unei
temallcl inspiratd din viata unei familii
i. Din pécate, gal-
bene a fost un film pe care poate scenariul,
poate indrumarea noastrd, poate toate la
un loc — l-au fécut s& fie cu mult sub nivelul
dorintelor.

Consider in concluzie cé stagiunea a fost
generoasd, atit prin deschiderile tematice si
de gen — mé refer mai ales la plutonul ma-
siv al ecranizérilor si la succesul de public
repurtat de productii ca lon, Ultima noapte
de sau Drumul oaselor.

legat dealtfel, Lumea se -0

marcheazd Alecu Croitoru, cu Al treilea
salt mortal. O alti ratare este, pentru casa

Desprinderea

Dumitru FERNOAGA

de cinematograful anecdotic

1 Cele 24 de titluri care compun ta
« bloul acestei stagiuni reflectd, mai
aproape de adevar, puterile, energia spe-
cifica a regiei, asa cum o dezvoltd cinema-
tograful nostru. Important mi se pare ca
putem semnala existenta — dincolo de
existenta unor momente de indltare sau
cadere — a unui bloc mai compact de filme
de onorabil nivel mediu care, in orice
cinematografie, este un indiciu al starii ei
de sadnitate
2 Daca acordam performantel statu-
+ tul adecvat, adicd unul al valorii
supreme, ordonatoare si nu pe cel uzual-
sportiv, si dacd ni se ingéduie ca, dincolo
de aceastd acceptie, sa nu fiu intru totul
de acord cu-introducerea termenului in
aceastd discutie (pentru ca el presupune
prea multe raportari),alegerea momentului
privilegiat va cadea, fdrad sovaire, asupra
creatiei Malvinei Ursianu, Intoarcerea lui
Vod& Lipusneanu, strdlucitoare prin
coerenta si exp i i
rale. Fard nici o intentie de ierarhizare, de
altfel imposibil de stabilit, am retinut Proba

de
mintului — blestemu M
din tren, D Anastasia trecea, adica
tot atitea intilniri cu autori care se respecta
pe ei Insisi.
Uneori, cuvintul «involutie» sau «ra-

3. tare» poate fi chiar flatant. Au existat

pur si simplu, si filme penlblle in toate pri-

vorbim despre opere definitorii, de prima
marime. Deschideri similare, in latura expe-
rimentului, a formulei narative si regizorale
eseistice, ne propun, in aceleasi doud di-
rectii, Lucian Bratu si Serban Creanga
care-si situeazd filmele realizate in acest
an in fruntea filmografiilor proprii: Mireasa

Densitate
ideatic#,
rigoare
spectacularii:
Intoarcerea
lui Voda
Ldpugneanu,
cu George
Motoi

si Valerin
Paraschiv

din tren, si respectiv Speranta.
Daca intrebarea privind «ratdrile» are in
vedere categoria nobild a unor premize
d

veste o involutie, ci doar o inadecvare a
mijloacelor la substanta virtuald a filmului)
Prin Artista, dolarii si ardelenii, Mircea
Veroiu se plaseazé in acest an la acelasi
nivel cu Doru Néstase care, abor Ind de
asemenea filmul de aventur) si aflindu-si
poate mdsura, e in progres cu Drumul
oaselor.

De remarcat cé ratrile si involutiile sint,
in genere, in categoria filmului de epoci,
in timp ce filmul de actualitate e in relativ
avans, chiar atunci cind nu depaseste
acelasi nivel meritoriu: Mijlocas la des-
chidere, Omul care ne trebuie. Pe de
altd parte, dacd o serie de productii se ri-
dicd prea putin deasupra liniei de plutire
sau o ating cu dificultate, am fi nedrepti
sa omitem a spune ce este, uneori cu mult.
sub aceastd linie. Indiferent de tematica,
un film istoric precum Rug si flacdrd se
afld cu mult sub nivelul bunelor sale in-
tentii, nu prea departe de zona mediocri-
tatii si a esecurilor perfect previzibile inti-
tulate Cumpiéna, Singur printre priete
Reteaua «S», Al treilea salt mort:
Acestea nu se numesc «ratiri» — categorie
nobila despre care am vorbit mult mai sus —
ci rebuturi.

Debuturile regizorale nu sint prea
4 S.mulle: 4 din cele 24 de filme pe care
le discutdm. S& nu ne imbatdm deci, in
continuare, cu iluzia cd debuturile ar fi
numeroase. Frecventa lor ar trebui sd creas-
cé intrucit, sub raport calitativ, bilantul e
aici mai degrabd incurajator. Cu toate cid
Jachet galbene se plaseaza pe ultima
treaptd, iar Ora zero e aproape de plutonul
mediocritatii, in balantd atirnd mai greu

celelaite doua debuturi: satisfactia des-
coperirii unui cineast de vocatie in per-
soana regizorului de teatru Tudor Méréscu

generoase si a unor calitati di e
exceptie, dar inegal sau impropriu finali-
zate, as pomeni mai intii Bietul loanide
de Dan Pita. Aceastd ecranizare, in cel
mai inalt grad angajantd, dar si extrem de
dificila, indeamnd, odata in plus, la o discu-
tie separatd despre criza pe care o parcurg
adaptérile din clasici, intre ilustrativism si
oportunitate, intre sarjd si serial. Sint ter-
meni care au in vedere si lon, blestemul
pamintului, blestemul iubirii de Mircea
Muresan, dincolo de ingeniozitatile si ri-
goarea transpunerii. Duios Anastasia tre-

indu-

lui» din Bund seara, Irina) si mai ales
acuitatea, finetea observatiei si ineditul
formulei din filmul Adei Pistiner Stop
cadru la masd. Un film de debut care,
in pofida partialitatii viziunii, care inseamna
uneori originalitate, concureazd cu mari
sanse, aldturi de Proba de microfon de
Mircea Daneliuc, pentru locul I in ierarhia
valoric a filmelor de actualitate din ultimii
ani.

Diversitatea profilurilor si destinelor artis-~
tice ale regizorilor, din toate generatiile.
ori mai mult sau mai putin con-

cea de Al Tatos ar , in
aceastd ordine de idei, temeritatea riscata,
dar ldudabild, a unui alt regizor remarcabil
care continua s#-si caute drumul, incercind
acum sd transfere in film experiente mo-
derne ale teatrului si literaturii, greu de
asimilat.

in ceea ce priveste «involutiile», poate
dar mai degrabd previzibile

vintele, inclusiv, al t
Nu a fost o stagiune a debuturilor
5 Numérind debuturile pe mai putin
cF degetele unei miini le spunem «bun
venit» Adei Pistiner pentru ceea ce am
numit, altddatd, vointa ei de a face film,
chiar cu riscul ostentatiei, lui Tudor Ma-
rdscu pentru evidenta maturitate cu care
s-a inrolat pe un platou care nu este al
televiziunii. Spre deosebire de debutantii
altor stagiuni, cei doi anuntd o anumitd
td pentru
tenteazd desprmderea din seria cinemato-
grafului anecdotic.

Magda MIHAILESCU

Ratiunea de a fi:

unicatele de exceptie

1 Tntr-o stagiune in care s-au aflat
» pe ecrane, in premierd, filme sem-
nate de Manole Marcus, Lucian Bratu

Mircea Muresan, Malvina Ursianu si Sergiu
Nicolaescu (acesta din urmd de doua ori).
Serban Creangd, Dan Pita, Mircea Veroiu,

din scenarii, ele sint marcate mai pregnant
de Constantin Vaeni (Teatrul cel Mare)
si Sergiu Nicolaescu (Mihail, ciine de
circ —ecranizarea aceluiasi, Ultima noap-
te de dragoste, nefiind in ceea ce-l pri-

sacrati, prezenti pe ecrane in aceastd bo-
gatd stagiune, atrage implicit atentia a-
supra accentelor si corectivelor care se
impun in politica producétorilor fatd de
acest sector decisiv, In cursa necesard
pentru_calitate a cinematografului roma-
nesc. Ratiunea sa fiind, dincolo de numérul
de filme, dincolo de virtutile de gen, crea-
rea de unicate, opere cu sanse de exceptie
in competitia valorilor, strdlucind nedra-
muit, inconfundabil, prin personalitatea au-
torilor, adicd a regizorilor.

Valerian SAVA

Libere de ambiti

Discutia noastrd, purtatd pe parcursul a dous numere de revistd, a prilejuit
confruntarea angajantd si argumentatd a unor puncte de vedere firesc diferite
asupra marelui numar de filme pe care le-am vizionat in aceasta stagiune.
unor ierarhizdri unice sau definitive, opiniile exprimate
atesta dezvoltarea spiritului critic — atit de necesar filmului romanesc — deschis
unor judecati de valoare care isi iau ca unitate de masurd exigentele maxime.

Ceea ce justifica aceastad diversitate de opinii este consensul stimulator

ale

realizat de participanti asupra
aspiratia comund spre im

laf medii si al

superioare.
Considerarea filmului si a regiei de film deasupra unui statut de ilustratori,

celor mai

partiale fac parte mlegramﬂ din aceasta

refuzul
si universal.
le datoram noua experientd de creatie

pind acum le vom pune, in consecinta,
semnat filmele stagiunii.

aspiratie a cmematograhel noastre spre o afirmare mai inalté, in context national

Este ceea ce credem cd asteaptd autorii ingisi de la discutiile critice. Tocmai ~
de aceea, dezbaterea noastra nu se incheie aici. Din ea nu pot lipsi cei carora

acumulata in acest an. Opiniile formulate
n numaérul viitor, in discutia celor care au
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Despre eroismul cotidian
intr-o aventura in care marea joac# rolul principal.
Scenariul: Ilarion Ciobanu.
Regia: Stefan Traian Roman

O dimineata nehotarita, cu
nori albiciosi si rasuflari de
vint alandala ne-a intimpinat
in rada unui port de pescuit
din Constanta. Echipa de fil-
mare si echipajul se aflau
deja acolo. Reporterul a fost

luat putin pe nepregétite pentru ca, fara
multa vorba, problemele rezolvindu-se «din
mers», s-a pornit la treabd. Asta a insem-
nat iesirea in larg a vasului, punerea apara-
tului pe trepied si echiparea actorilor pen-
tru filmare. Era incé foarte devreme cind am
auzit cunoscuta comandd «motori».
Aceastd «lips3 de prejudecati» in a porni
“repede si"cu sporfa treabd pare a caracte-
riza in cel mai inalt grad tindra «echipa de
filmaren. Regizorul Stefan Traian Roman
este probabil cel mai cu experientd dintre
toti cei aflati acum in larg. E la al saselea
lung-metraj si al cincilea de actualitate. «Un
film despre eroismul cotidian», despre un e-
roism care fara sa stirmeasca uimire si glo-

rie este nu mai putin necesar si profund.
Aventura micului vas de pescuit «Triden-
tul» va pasiona nu numai prin actiunea
palpitantd de altfel, cit prin caracterele oa-
menilor care il populeazd. Un tinar desco-
pera frumusetea muncii printr-o experienta-
limitd — iatd un fel de a rezuma actiunea
filmului in care marea si oamenii ei sint
principalii eroi. Scenariul este scris de un
constintean get-beget: llarion Ciobanu,
asa ca nimeni nu va putea sa-i reproseze
vreodatd lipsa de autenticitate ori necunoas-
terea in aménunt a celor povestite. Trans-
pare de altfel in intreaga povestire ambitia
unui cineast cu vechi state de serviciu,
cum este llarion Ciobanu, de a infatisa lu-
cruri dragi, oameni si locuri de care este
atasat

Cind e marea fotogenica?

Pasiunea marii i-a cuprins si pe realiza-

torii pavestii, degi, ea, marea, nu-i totdea
una amabild. Cu o zi Inainte, o hula puter-
nica facuse ravagii printre neincercati ca-
latori pe ape. In ziua cind a fost prezent

rinar turc, replicd a celebrului Ismail din
«Toate pinzele sus») si lon Andrei detin
roluri de frunte. Protagonisti sint Boris
Ciornei si Nicolae Puldm doi vechi si

si reporterul, apa a fost calma,
unui lac ceva mai mare, si toata lumea a
rasuflat impdcaté. Paradoxal ins&, cum mi-a
spus regizorul, este ca pe mare calma, cind
toti vor sa munceasca cu spor, nu noh Illma
marea, pentru ca nu e f r pe

slujitori ai
(Praida a debutat in «La mere» al lui lulian
Mihu si Manole Marcus, in 19541). Lor li se
adaupa Bogdan Stanoevici (anul Il ac-
torie, clasa prolesorulul Amza Pelea). E-
au sint comple-

mare agitatd, frumos de filmat, mmlc de
zis, dar nu prea ai cu cine filma. Lisind glu-
ma la o parte, trebuie spus cd pe mare
calmd sau pe hulad filmul Tridentul nu
raspunde inainteaza cu regularitatea unui
metronom intr-o productivitate de invidiat,
la care toatd lumea spera si se adauge si
o performanta artisticd pe mésura efortu-
lul,

Adrian Dragusin si Marian Stanci
tineri operatori, nu se sperie de conditiile
u prea de filmare. Di
prilejul li se pare potrivit pentru a realiza
o imagine spectaculoasd, liberd de ca-
noane si artificialitdti. Aceastd ambitie a
firescului pare a fi prezentd si la celelalte
sectoare ale echipei, la decorul, asigurat
de un debutant, Cristian Niculescuy, la
costume — Do Sortan — si machiaj,
machiajul «invizibil», asa cum cer rigorile
genului fiind asigurat de Aurelia Baciu,
remarcatd pentru maiestria ei in filme ca
«Tanase Scatiu» ori «Profetul, aurul si
ardelenii.»

Cea mai mare parte a distributiei provine
chiar de la teatrul constdntean, intre ei,
lancu Lucian (intr-un amuzant rol de ma-

tate de aplombul lui Gil Dobricé (care a de-
butat in filmul «Mireasa din tren»). Mai
buie amintiti actorii Petricd Gheorg
Goe si Alexandru Lungu, Nicolae Dide
— cascador, aici si interpret, unul din acei
béieti saritori $i modesti, fard de care viata
echipelor de filmare ar fi mult mai grea si
fard sare.

Evident, intr-un film cu vapoare si aven-
turi, distributia feminind nu poate fi pre-
ponderentd, dar nici nu poate lipsi: lleana
Ploscaru (tot de la teatrul din Constanta),
Tatiana Filip, studenta cunoscuta spec-
tatorilor din westernurile cu ardeleni si
Victorita Dobre-Timan.

Ultima imagine intipdritda in memo-
rie de la pldcuta zi de filmare este aceea
a lui Bogdan Stanoevici stmpit in_ritm de
blues (se putea altfel?) de Gil Dobrica,
cu furtunul. in acest timp, sus, pe cerul
innourat, reflectindu-se In apa ca o oglinda,
albastru-verzuie, un pescérus
negru imi stirnea nostalgia lirit
a lui Vinea.

Virgil TOMA

EEAEE S

Un film politic pe Duniire, in 1943.
Regia: Manole Marcu:
Scenariul: Finus Neagu si Vintild Ornaru

Filmul politic, o constanti a filmo-
grafiei regizorului Manole Marcus

Actoria de film, o meserie care

se invatd pe platou (Enikd Szilaghi)

Intr-adevar,
cu toate
pinzele sus?
(Boris Ciornei

Begdan Stanoevici)

— Stimate Manole Mar-
cus, ce se poate spune des-
pre «Punga cu libelule»,
fara a deconspira subiec-

2

inema

tu

L. 45 Manole Marcus: Va fi un
film politic, pentru ¢ isi pro-

pune sa analizeze schimbarea unei men-

talitati, trezirea uner constiinte. Actiunea
este plasatd in anul 1943 si incearcd sa

caci el profeseazd o literaturd foarte depar-
te de film, bazatd pe o anume virtuozitate
stilistica, verbald, greu de convertit in ima-
gine filmica. Dar el s-a apropiat cu o ade-
vératd pasiune de film, cu o vaditd pofta
de_lucru
Cu ce echipd de actori lucrati?
. Voi lucra cu o echipa noua, foarte
tindrd: Marcel lures, Enikd Szilaghi, Catri-
nel Paraschivescu, Gheorghe Visu, Dan
lancu Lucian.

surprindé cite ceva din 0 ezis-
tentei si a momentului insurectional de la
23 August. Eroul filmului este un tinadr
ofiter romén care, intorcindu-se de pe fron-
tul de rasdrit intr-o scurtid permisie medi-
cald, va fi an(renat In actiunea celor ce in-

Rep.: Dlmenlmnu politica a filmului
este daté deci tocmai de protu trans-
tormare a unei persoane apolitice, de
constientizarea rolului siu istoric...

M.M.: Intocmai. Ofiterul este la inceput
o persoand apoliticd, cu un puternic sen-
timent al datoriei, care executé corect toa-
te ordinele pe care le primeste, fard sa-
intereseze dimensiunea politicd a actelor
sale. Venirea acasd, confruntarea brutald cu
realmnn n vor face si In'uluni adevirata
unei
lupte polmcs. Cel putin asa aratd, acum,
personnlul din scenariul semnat de Fanus
Neagu si Vintil& Ornaru.

Re n ce masurd afi putut adapta
stilul metaforic al lui Fanus Neagu, exi-
gentelor filmului?

M.M.: «Lupta mea cea mare» cu cei doi
scenaristi, si mai ales cu Finus Neagu,
a fost de a transforma stilul literar al sce-
nariului ntr-o structurd epic3, realists, con-
cretd si directd, specificd cinematografului.
Am lucrat foarte mult cu Fénus Neagu,

Rep.: Credeti ci va fi usor de lucrat
cu o astfel de echipd

M.M.: Nu. Deloc. Cu actorii tineri se
Iucreaza mult mai gveu pentru ¢ nu au
ori
eu cred cd actoria de hlm este o meserie
ce nu se poate invdta decit pe platoul de
filmare. In acelasi timp insd, ei aduc o
anume prospetime, o spontaneitate si o
«inclitétoare stingécie» pe care actorii cu
experientd au pierdut-o. Deci, avantaje si
dezavantaje... In afard de acesti citiva ac-
tori tineri, In care am incredere, voi lucra
si cu Victor Rebengiuc, intr-un rol inedit,
ce-i va prilejui realizarea unui rol de com-
pozitie cu totul nou pentru cariera acestui
minunat actor.

Rep.: Intre colaboratorii pe care-i a-
veti pentru «Punga cu libelule» figu-
reaza si operatorul Nicu Stan...

M.M.: Lucrdm demult impreund, iar co-
laborarea dintre noi a impus si un anume
stil filmelor mele. Inainte cu mult de a
incepe filmdrile, stabilim impreund, in de-
plin consens, conceptia generald asupra
filmului. Asa am lucrat cu el pind acum si
asa lucrdm si de aceastd datd.

Rep.: Multumindu-va,nu pot decit sa
va urez succes si spor la treaba!

Oana POPEIA




Nu neapiirat o comedie,
dar neapiirat un film cu umor.
Scenariul: Rodica Ojog-Brasoveanu
Regia: Geo Saizescu

Secventa 14. Institutul Me
dico-legal. Un trup invelit in-
tr-un cearceaf alb. Medicul
legist Vliase se spala pe miini.
Maiorul Tutovan: «Ce cre-
deti?» Doctorul Viase: —
«Glontul a perforat plaminul
si s-a oprit in regiunea inimii. Distanta de
tragere — 30 m. Armé: Browning cu amor-
tizor. Dar astea le stiti dumneavoastrd mai
bine».

Intr-o incéipere a spitalului Coltea, se fil-
meazé o discutie obisnuitd, de rutind. Oare ?
Parcé poti s& stii Intr-un film politist? Pri-
vitd separat fiecare secventd pare inofen-
sivd si banald. Dar In fiecare existd acel
amanunt care scapd neavizatilor si care
abia la urmé, cind se afld totul. se dove-
deste a fi fost revelator. Doctorul Vlase
este interpretat de iu Stanculescu.
Maiorul e... o femeie, Minerva Tutovan, in-
terpretatd de lleana Stana lonescu. Pen
tru amatorii de literaturd pcl:th cmror. ai
romanelor semnate de 0 jog-Bra-
soveanu, Minervanueo necunoscut! casi
locotenentul Dobrescu dealtfel. «Sint per-
sonajele mele preferate — declar4 scriitoa-
rea si scenarista filmului $antaj. Le-am
plimbat prin 6-7 carti. Ii stiu atit do bine, 1i
simt atit de apropiati, incit ma astept si-i
véid pe strada prin multime, sau si-mi sune
la usd, sd m& duc si le deschid. Sigur c&
eu 1i stiam putin altfel decit vor apare ei
pe ecran. Minerva mea nu e atit de fru-
moasd ca lleana Stana lonescu. S$i nici
Dobrescu atit de sigur, de prompt ca Pa-
paiani. Important e Ins# c& filmul pastreazi
relatia care d& savoare cuplului: Minerva
1l diiscéleste tot timpul, asa cum ficea pe
vremuri la scoald: «Mai Invatd, Dobrescule,
mai Invatd»

Ce cred actorii despre acest cuplu?

lieana Stana lonescu: «Minerva Tuto-
van este un personaj stras | iubesc
mult, din clipa In care am citit scenariul
mi s-a plrut cd eu sint femeia asta. Are
un anume gen de umor, atos, taios, baietos.
E lucida, calmd8 — asta-mi place cu atif
mai mult cu cit eu nu sint asa — un tip
de actiune, o femeie cu o minte organi-
zatd, vorbeste foarte putin despre ce face
si asta, vé dati seama, este extrem de in-
teresant. V& mérturisesc, sint la primul tur
de fortd in cinematograf. Cu Papaiani am
mai jucat In P&cald, dar nu in dialog direct
E un partener ideal, e mereu bine dispus,
are idei — si pentru mine, nu numai pentru
el —si are o figura care pe mine ma inspira»

Sebastian Papaiani: «Cind am citit
scenariul, mi-am dat seama c& nu e nimic
de ris. Ca trebuie sa-l iau in serios. $i asa
am si ficut. Geo Saizescu insd nu-si
pierde increderea si_vede in mine un «co-
mic profesionisty. Eu ma tin tare si de
aceea mi-am impus in acest rol un zim-
bet permanent, care deruteazd. Adresat
mie? Faptelor? Minervei, fosta mea pro-
fesoard? Dobrescu e un rol dificil pentru
cd e «cuminte», mult mai cuminte decit e
Papaiani in viatd. Am mai putine pretentii
de la el fatd de ce am facut eu pind acum
in filmele lui Saizescu. E un rol care vine
sd completeze tabla mea de sah. Nu e un
nebun, nu e o regind, ci un pion, dar care.
poti sd stii? — in final poate sd scoatd
regina...».

Secventa 17. Altd zi de filmare. Nici o
problema. In sfirsit, o echipa care nu are
decit «discutii» de creatie. Se repets, se
«stringe» putin, adicé se ritmeazd, se pune
tumina. Directorul filmului, Sanda Ma-
nescu (19 filme la activ) zimbeste: «Pro-
blemele nu sint aici, ci inaintea tilmarii.
Dacd am ajuns aici, Inseamna c# ele s-au
rezolvat». «Aici» inseamna pentru aceas-
ta un din B E
Relaxata, chiar bine dispusa, o femeie
blonda platinata, frumoasa (loana Bulca)
rasfoieste reviste frantuzesti. Suna tele-
fonul. — «Alo? V-ati descurcat admirabil.
Felicitéri. Din filmul dumneavoastrd, Inte-
leg c# nici studiul inginerului Emil Stoian
nu-i lipsit de interes». — «Refuz categoric
s& mai continuil» — «Doamna inginer glu-
meste». — «Cu orice risc!» — «Lasati copi-
|ariile, aveti In noptierd o peliculd de re-
zervéi». Femeia trinteste telefonul, Isi ia
capul In mlini, plinge, este tot mai nervoasa,
nu stie ce s& facd. Ca-n transé, decisd, des-
chide sertarul noptierei. Alaturi de un mi-
nuscul aparat de fotografiat, un pistol.

Este unul din personajele care nu ma:

suporta santajul. «Nu exista roluri mari sau
mici — spune loana Bulci. Dacé e sa nu-ti
iasd bine si si te faci de ris, nu conteaza
intinderea partiturii. Aici am un rol greu.
Trebuie tot timpul pastratd o masura. Azi,
de pild, am avut emotii. $i pentru cd e o
scend dificild — in acelasi cadru, In decurs
de citeva minute s& treci prin toate starile,
pind la a lua o hotarire funestd — dar si
pentru c# Intotdeauna am emotii cind fil-
mez. Am jucat in multe filme, nu le-am nu-
madrat, dar as fi putut face mai mult. lubesc
filmul, e chiar ceea ce se numeste o pa-
siune. Din pacate nu se poate face de unul
singur si simpla mea dorintd nu ajunge
Si anii trec..»

Revenim pe platou. Nu e nimic vesel in

Dobrescu, un tip mult mai «linistit»
decit Sebastian Papaiani

scena care s-a filmat. Dimpotriva.

— Cind anuntim «$antaj», «un nou
film de Geo Saizescu», toata lumea se
asteaptd la o comedie.

Geo Saizescu: Se prea poate. Momente
de haz vor exista. Dar cred cé filmul acesta
are un conflict politist pur. Umorul e acci-
dental, nu e determinant in dramaturgia

filmului.
citelea film vi atlati?
escu: Ca regiee al nouha. ca

cutare» sau ca voi polemiza cu nu mai
stiu cine. Nu-mi propun deloc acest lucru
Minerva Tutovan — prim investigator femi-
nin in policierul rom@nesc — se poate
asemui cu Columbo dacd ma gindesc la
umorul lor de tip special.

— Cum vi descurcati cu canoanele
genului?

Geo Saizescu: Cu fiecare film ne «ca-
nonimy. Sigur ca legi existd, unele trebuie
sd le respecti, nl(ele nu. S-ar putea intim-

pla sa unele de

actorie — al mai multelea, ca
la fel. Nu le mai numdr...

— Policier-ul se spune, e un gen usor.
«Santaj» e un film greu?

Geo Saizescu: Toate filmele sint grele,
bineinteles daci le acorzi importanta cuve-
nitd. Contributia mea aici nu e strict re-
gizorald...

— Apare in film si actorul Geo Sai-
zescu?

Geo Saizescu: Bineinteles. O aparitie
cu umbreld, de aceastd datd si cu un in-
strument muzical. E un moment de colo
raturd comicd, sint partenerul Tamarei Bu-
ciuceanu.

— Dacéd spun ci Minerva Tutovan e
un «Columbo teminin», gresesc?

Geo Saizescu: Spuneti, de ce nu? Desi
nu cred, chiar cind facem un gen devenit
clasic In cinema, cum e filmul politist, ca
e bine s# ne raportdm la scheme cunos-
cute. Multi presupun c# voi face film «a la

leue» ale filmului politist.

— De unde a pornit ideea de a tace
acest tilm?

Geo Saizescu: De la o carte a Rodicai
Ojog-Brasoveanu. Citind-o, mi-am amintit
niste cazuri reale, de care auzisem cindva.
Pe urm& am aflat de la autoare ci ea fabu-
lase pur si simplu, fird s& aibd ca punct
de pornire datele acelea. Pe scurt: cineva,
odatd,a vrut s3 profite, s& facd uz de di-
plome false... Dar filmul nu se va opri doar
la acest caz particular. De fapt, e un film
despre niste inteligente politiste autoh-
tone, capabile si depisteze rdul, frauda,
impostura, ingelatoria de orice tip, s elu-
cideze cazuri diverse si comple: Pre.
textul cu diplomele fiind i adevarat, dur
si 0 modalitate de a spune lucruri cu im-
plicatii mai mari decit cazul In speta.

— Actiunea se petrece in zilele noas-
tre. Se va vedea in film si o imagine a

Anchetatorul Minerva Tutovan (Ileana Stana Ionescu)
in actiune (contra sau pentru Octavian Cotescu?)

telex Buftea

Estival e doar
decorul.

@ @ @ in multimea de ziaristi, care i-au
intimpinat pe sportivii nostri la intoar

cerea de la Olimpiad3, s-au aflat si
membrii echipei de filmare Drumul
spre culmi (regia: Constantin Vaeni).
Cum putea lipsi aceastd secventd din
filmul dedicat gloi r sportive ale
Romaniei din ultimii ani?

® ® @ in timp ce echipa filmului Santaj
(scenariul: Rodica Ojog Brasoveanu,
regia: Geo Saizescu) a intrat in cabina
de montaj, un nou film politist —a cérui
actiune se petrece tot in actualitate —
se pregiteste pentru inceperea filma-
rilor: Traseul diamantelor (scenariul:
Constanhn Stefan Selaru; regia: Mircea

iu).
. . Din nou comisarul Moldovan in
actiune. Deci, din nou un film de Ser-
giu Nicolaescu: Duelul. Scenariul: Vin-
til& Corbu, Mircea Burada, Sergiu Nico-
lescu. Distributia, In curs de defini-
tivare

® @ ® La virsta «ciresarilor», existd cu-
tezatori, dar si... cutezatoare. In intil-
nirle cu spectalorii filmelor Alarma
in Deltd si Aventurile lui Babusca,
la intrebarea «de ce eroii sint numai
baietin?, regizorul Gheorghe Naghi a
raspuns printr-o promisiune. latd-l acum
tinindu-se de cuvint in Fiul Muntilor,
unde eroii principali sint un béiat si o
fatd de 12 ani. Interpretii lor: Isabela
Zaharia si lulian Baltatescu, elevi din
Piatra Neamt. Platoul de filmare se afla
in judetul Neamt.
0 ® In filmografia regizorului Mircea
san... un «debut» un film la care
xemneuzi nu numai regia, ci si scena-
riul. Deci, un film de autor: Intoarcerea
la dragostea dintii. O intoarcere posi-
bild? Povestea filmului se desfisoarad
ilele noastre.
©® ® Un decor frecventat de cineasti,
in aceastd vard: Dundrea. La Briila si |a
Calafat au inceput filmérile la: Punga
cu libelule (scenariul Vinlild QOrnaru
agu; regia: Manole Marcus)
(scenariul si regia: Mircea
Daneliuc). In timp ce Calafatul de pe
peliculd va fi cel din vara lui 1980, la
Bréila se filmeazd in decor amenajat
in plind vard a anului 1943,
Oricit ar pdrea de ciudat, Fram,
lar (scenariul Vasilica Istrate,
regia Elisabeta Bostan) a inceput filma-
rile la Bucuresti, in plind lund a lui
cupter. A sosit si Fram.. In dublu
exemplar, pentru c& ursul alb nu su-
portd singuratatea. Dar calduia?

R. PANAIT

Bucurestiului 19807

Geo Saizescu: Incercim s surprindem
locurile de filmare — case, strazi, parcuri —
pe viu, desi avem dificultdti cu angajarea
figuratiei, cu tipologia. Chiar atunci cind
film&m un interior, vrem s3 surprindem re-
latia cu ceea ce se Intimpld afard. Pentru
cd wnn doi potenteaz# altfel actiu-

-plan. De obicei multi spec-

eu md numdr printre ei — sint

intt ‘;p atunci cind-vor s& cunoascd o

tard, nu numaé je ceea ce se Intimpld In

prim-planul actiunii, ci cum aratd treca-

torii, ce reclame, ce afise sint lipite pe zi-
duri, cum aratd «stradan...

are ar fi problema nr. 1, acum la

lumluha filmarilor?

Geo Saizescu: Singura problemd, as
vrea ca atmosfera de echipd, starea sufle-
teascd colectivd as spune, la care eu tin
foarte mult, s& existe, s& se mentind bund
pind la sfirsit. Pentru ca orice fisurd in
echipa se resimte In film. Pin& acum am
izbutit s& ne intelegem bine, desi colab
rez pentru prima oara cu excelentul Ni
colae Girardi ca sef operator si cu un
tindr cameraman, Liviu Pojoni — ca sid
ma refer doar la capitolul imagine, de care
depinde fixarea pe peliculd a ceea ce am
dorit.

— In coloana sonora v-ati gindit si la
muzicd?

G

o T

Popa, cu care am mai lucrat. Dealtfel, in
echipa, sint multi colaboratori constanti ai
mei: Lidia Slavu — regizor secund; Ro-

artha — machieuzd; Margareta
Anescu — monteuza, cea mai veche cola-
boratoare a mea...

— Succes!

Roxana PANA
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Gata de em

& Lumin
si- umbre)

Televiziunea romana, in
colaborare cu studiourile
Buftea anunt# «pe curindy,
un nou film serial: Lu-
mini i umbre. Un serial
de 0 anverquré fard prece-
dent in teleistoria noas-

trd — peste 50 de episoade. Se filmeaza in
prezent primele treisprezece. O incursiune
in lumea Ardealului, in anii imediat urma-
tori lui 23 August' 44, datorat unui scena-
rist de prestigiu: Titus P Regia

Lumini si umbre

Un serial de o anvergura fara precedent
_ fin teleistoria noastra.
Scenariul: Titus Popovici. Regia primelor episoade:
Andrei Blaier si Mihai Constantinescu

intr-un h&u constelat cu microfoane si cu
surse de lumind. Exclusiv electricd. Afard —
caniculd. Aici — aer de pesterd. $i liniste
de pesterd Se aude musca. Camera e
de patru... camere. deci

Andrei Blaier si Mihai C

La un film serial — un reportaj serial: epi-
sodul I, intimplat la Medias, prezentind
principalii componenti ai acestui echipaj
de cursd lungd, poate fi revdzut in nr. 5’50
al revt;::l Roqulm ncum echipa Lu

patru HoriaCor
nescu, Radu Popescu, Florin Sibiescu,
Costica Trandafir.

Doi actori: doi «monstri sacrin autohtoni

Fatd-n 'atl, Gheorghe Dinica si Harion
llarion Ciobanu care (incredi-

s um
pe platoul 3, s-a filmat mlonslv, din mai pind
in august, zi de zi, uneori si zile-lumina si
zile-nopti si zile-duminici. Un efort sol-
dat cu circa 8 minute de film (de metri
utih cum se spune in bransd) pe zi, 9 mi-
nute sonorizate, montate, mixate, gata de
emisie. latd citeva, transmise direct tele-
spaclntorulm - care - n-a - mai - pus -
piciorul - - vreun - platou.

Un docov (autor Cornnl Ionncu‘ Se
diul P.C.R. dintr-un oréisel ardelenesc. O
masd stil lingd una térdneasca, un jilt sculp-
tat lingd o lavitd hodorogit, piese de muzeu
lingd piese de magazie, o sobitd de tuci,
intr-un colt, steaguri. Dosare. Brosuri. Pe
pereti — afise «Cuvintul partidului», cite-
va ordonante, o pagin de ziar cu lista in-
treprinderilor nationalizate. Un decor ab-
sorbant. Esti acolo, in '44—'45. Dar dacad
ridici ochii, in loc s& dai de plafon, aluneci

bil!) isi face abia acum debutul pe platou-
rile T.V.: «E o noutate pentru mine: multe
camere, prizd directd, fluenta ulnd-vorbir(v
gest. Sint pldcut surprins». Ca o scuza
sau ca o revansd, Intimplarea face ca de-
butul s& se producé nu cu un rol, ¢i cu doud.
Cu un personaj dublu.

Textul substantial, armat In decupajul
minutios sl concentrat al lui Andrei Blaier
conferd filmérii o densitate neobisnuita
De aici — dificultatea de care se izbeste
reporterul, obligat s& aleagd. Ce e mai
important? Importantd e si jonglarea cu
timpul, cu evenimentele, cu istoria, impor-
tanti sint si cei care o «executd», care o fac
vizibild. Uneori prin recorduri de rezisten-
ta, prin acrobatie de fort# si de energie, de
care, fireste, nu poti decit si «te miri». O
mostré: Gheorghe Dinicd a filmat toats
ziua In «D'ale carnavalului», la Bolintin -

de unde e luat si transportat pe platoul 3,
unde intrd urgent, cu un miraculos firesc
in pielea personajului: $tefan Barta, secre-
tarul comitetului orésenesc de partid. Iro-
nia sortii: personajul trebuie sd fie si el
nedormit, nemincat, frint. Tentanta indicatie
regizorald «se intinde pe trei scaune si
atipeste». Cum sa atipesti cind regizorul
iti cere «s# ridici capul mai spre usd si
mai pe spate, s& te vada aparatul... asal»
dupd care din nou «motor!» si trebuie sd
primesti o vizitd. Pe biroul lui Barta — o foa-
ie numai stersaturi: «E o lozincd! Am cin-
1arit fiecare cuvint «Clasa muncitoare cere
drepturi, nu pomané!» Unul dintre cei doi
vizitatori pleac# de la «sediu», iese pe usé,
dup# ce se intereseaza dacd nu existd si
o iesire secretd, sd nu fie véizut... «Asta nu
s-a temut In anii grei ca-si pierde libertatea
sau viata, si-acum tremurd pentru o buca-
td de pline» zice Dinicé-Barta, conchizind,
pe ginduri, tolerant, dar si sarcastic: «Oa-
oamenii..»Replicd pe care se in-
ie ziua de filmare. A doua zi se reia din
acelasi punct. Oboseda e racord? Estel...
«Oamenii... oamen
Oameni urca si cad cad si urcd, prinsi
in plasa unor destine imaginate de un scri-
itor care, cum spune regizorul Andrei Bla-
ier, «cunoaste cinematograf, nu scrie in
general, Intr-o perspectivd neutrd, ci vede
filmul, se gindeste la actorul pentru care
scrie personajul. Pe biroul de lucru al sce-
naristului g#sesti un album cu pozele acto-
rilor. De altfel Titus Popovici, obsedat de
rigoare, de constructie, urmareste indea-
proape filmdrile, vede materialul si in func-
tie de el nuanteazé raporturile dintre perso-
naje. E un traseu interesant: de la gind Ia
peliculd si de aici din nou la scenariu..
Treisprezece episoade care peste nu
prea mult timo «intrd pe post». Intre timp,
Titus Popovici isi conduce personajele mai
departe. Sau, dupd ce le-a creat deja logi-
ca initiald, se lasd condus de ele.

Eugenia VODA

Pornind s faca film dupa
opera unui mare clasic, Lu-
cian Pintilie si-a ales, lucid,
o pozitie din cele mai inco-
mode, plina de riscuri dar si
posedind ascunsa capacita-
te a marii valori.

D'ale carnavalului, filmul, este foarte
putin o ecranizare si foarte mult o «egin-
dire» a lui Caragiale, o intensificare a per-
sonalitatii acestuia intr-o operé care repre-
zinta aar $i reinventd cosmosul caragialean.
Scenariul, jumatate poveste, jumatate e-
seu, o dovedests deplin. Textul dupa
care Lucian Pin realizeaza filmul sau,
vine, indirect, s& pund din nou in discutie
statutul scenariului, instrument de lucru
dar si operd inchegatd in acelasi timp
Cantitatea de meditatie cuprinsa in el suge-
reaza si serveste cit se poate de bine filmul,
dar poseda o valoare in sine, o trasatura’
stilisticd proprie, inconfundabild. Proba-
bil cé relatia cu clasicii este puntea pe care
cineastii nostri isi gdsesc cel mai usor
modalitatea de expresie optimad Aceasta
se resimte si in scenariile lui Titus Po

Fata in fata
cu lumea lui Caragiale

O nou#t ecranizare
dupi Ion Luca Caragiale.
Scenariul si regia: Lucian Pintilie

povici dupd Slavici si Rebreanu cit si in
acest caz. D'ale carnavalului nu este
prima incercare de acest fel a regizorului
Lucian Pintilie. Dupd Cehov a realizat
scenariul $i mai apoi un film Salonul nr. 6
in lugoslavia. Film de televiziune initial,
in 1973, el a fost prezentat la Cannes anul
trecut intr-o sectiune nou Iinfiintatd «Un
certain regard» unde a si fost premiat.
Tot un scenariu dupa clasici, qunaquh»
de Sadoveanu, a publicat in «Viata roma-
neascé» cu citva timp in urmé. lata deci ci
D’ale carnavalului se inscrie intr-o serie
careia, dupd marturisirea autorului, li s-ar

clipd in realitate, incercam sd patrund in
spatele mastilor, dincolo de care niste oa-
meni, actori si figuratie, deveneau perso-
naje, locuitori ai unei lumi care nu apare
decit pentru a se transforma in fantasma,
in imagine, in acelasi timp reald si ireald.
Erau foarte multi actori, pe care ii cunos-
team din alte filme, ocupati, mereu aler-
gind de la un film la altul, dar aici asezati si
rabdétori; erau membrii echipei, stiuti de
la alte filme: regizorul secund Mariana
Petculescu, operatorul Florin Mihdiles-
cu, secretara de platou Domnica Ridu-
|ucu. inginerul de sunet Andrei Papp.
pe Lucian

mai adduga un teanc de inedite
Camil Petrescu, etc.)

Sint dese referirile in scenariu la spec-
tacolul teatrului Bulandra cu aceeasi pie-
sa. Pintilie atrage atentia mai ales asupra
deosebirilor care, fird indoiald,sint foarte
mari, esentiale. Reporterul, in acea vreme
student, mergea la spectacol, imoreun cu
mai toti colegii lui, ca la un fel de lectie
despre marele nenea lancu. Revédzut de
zeci de ori, spectacolul deschidea perspec-
tiva neasteptatd a unei adevérate batalii
estetice intre cei doi creatori: dramaturgul
si regizorul, batdlie reluatd in acest film
cu superbd ambitie si deschidere a gindu
lui estetic. Numai ca filmul nu contrazice
s\ nici nu id_direct El

Toti
Pintilie, sa-l ajute in acesl efort imens care
este creatia filmului «D-ale carnavalului» —
$1 va garantez ci nu este usor de infeles
si urmat... Oare de ce trebuie atita talent
pentru lucruri atit de simple? Toate lucru-
rile de valoare in artd, este de péirere repor-
terul, sint in acelasi timp si simple. Dar;
reintorcindu-ne la scenariul nostru, vom
spune ca din el transpar cu claritate liniile
de fortd ale unei creatii... «de cinemateca».
Sigur, nu este unica modalitate de a-l in-
telege pe Nenea lancu, ea poate fi contro-
versatd, dar in acest moment este o inter-
pretare ce se vrea inscrisd in circuitul upi-
versalitatii. Carnavalul inghite in imensul
séu nu numai drama persona-

urcd o treapts, incd neb#nuitd, apropiin
du-se de marele dramaturg altfel, mai pro-
fund, mai in termenii lumii noastre. In ac-

jelor, mastile si mesaventurile lor, dar si
semnificatii ce depasesc locul si timpul
actiunii, intr-o plind de farmec si lucida
e usor s3

tiune, din
se interfereaza cu cele din lumea schite-
lor: Lache, Costica si, bineinteles, Mitica.
Se deschide aici o noud perspectivd, un
univers In care tristefea si veselia se intre-
patrund intr-un «tragic al béscaliein.
Citind textul scenariului In mijlocul locu-
lui de filmare, intre oamenii si obiectele ce

nu
impini farmecul cu luciditatea).

Sigur, se mai pot scrie multe despre
acest film... Despre felul in care lucreaza
Pintilie cu actorii, reusind intr-o zi s re-
facd un drum pentru care in teatru e nevoie
de saptamini w luni, ducind scenele la o

oferd o i mirificd

a celor scrise, simti mai acut decit in altd
parte imensitatea efortului creator (sce-
nografia: Paul Bortnovski ajutat de Nicolae
Schiopu; costumele Doina Levinta). Insin-
gurat intre povestea din scenariu si drumul
ei catre film. drum care poposea pentru o,

i si a ritmului
absolut carac!enshce operei sale; despre
rolul sunetului si al muzicii in structurarca
unor sensuri, despre universul estetizant
si estetizat al unei ecranizéri cu specificul
si proportiile celei de fati In toate insi,
relatia regizorului cu textul de la care plea-

cd aceastd placd turnantd a scenariulu
nu poate lipsi.

Tirziu, noaptea, inchid ultima fild a sce
nariului, personajele sint in drum spre cior-
ba de burtd, sorbitd-n memoria lui Mitica
dar si pentru a le trece mahmureala. Dincolo
de file, o briscd cu doi cai murgi opreste
aducindu-l pe Miticd la Carnaval. Aceastd
trecere, reintoarcere si reinventie in acelasi
timp oscileaza un timp intre realitate si
fantasmd, pin& cind gestul unui adept al
lui Miticd (in film Ovidiu Schumacher)
il rupe cu totul dintre noi. intre gluma si
poemd, el ia balonul ynui copil si-l lasd s&
zboare pe cerul intunecat al necunoscutu-
lui. S-a auzit un stop de undeva din spatele
aparatului. Stefan lordache, Aurel Cio-
r-nu. lon Anghel, loana Cvlclunnicu.

Tamara Buciuceanu, Aurel Giurumia,
Stefan Banicid, Simona Mllclnncu.
Costel Radu
si Florin Zamtirescu se schimbau, iesind
din personn;ele lui Caragiale si redevenind
ei ingisi. Se terminase o zi de filmare, fil-
mul abia incepea.

Dan STOICA




In 1975, «Editie speciala»
lansa pe firmamentul nos-
tru cinematografic un nu-
me nou: loana Criciunes-
cu. Numele spunea mai
mult iubitorilor de poezie
decit iubitorilor de film,
pentru ci purtiitoarea lui ‘n autoarea
unui frumos volum de uri. Pe urma
filmul «a pierdut-o», cum se intimpla
esea, cum s-a intimplat si cu al'n
citiva ani. Am regisit-o in «A
larii gi ardelenii», intr-un rol loeundm.
dar intre timp ea devenise interpreta
de rol principal, $i nu unul oarecare,
ea !mu Mu in filmul lui Mircea

Blestemul Iuhlvlln. Cind filmul a ajuns
fa public, numele Io nescu
s-a inscris apiisat pe
tri cu talent sigur u :cunh benefica
in orice rol, in orice film. Evolutia ei a
fost atit de !leutl. Inell aproape atinge
misterul O rog si-l deziegdm impreu-
nd, si refacem impreuni drumul de la
nimic la ceea ce este astizi, ii propun,
adicd, o autobiografie profesionala
dinspre trecut spre prezent si cu des-
chidere, daci se poate, spre viitor.

— Nimic special... Am terminat institu-
tul In 1973, am fost angajatd la teatrul
Nottara unde ma aflu si In ziua de azi,
acolo nu am jucat lucruri deosebite, dar
nici nu pot s& spun ci s-au pus piese for-
midabile si eu nu am fost distribuitd in
ele sau ci ar fi existat roluri care mi le-am
dorit si nu le-am avut, deci, in teatru am
avut parte de ceea ce se numeste o exis-
tenﬂ normald: un rol principal, chiar doua

stagiune In piese roménesti de actua-
Innte O situatie liniaré si nesemnificativi
deci una din situatiile care te pot biga
intr-o crizd, avind ceea ce se numeste
toate conditiile — s fii repartizat in Bucu-
resti si s& chiar joci — dar s& nu fii mul-
tumit de ceea ce faci.. In film am awut
ceea ce in meseria noastrd se numeste
«sans#n, si fiu aleasd de Mircea Daneliuc
in Editie speciald. Sansa asta insd este
sub un anume semn al intrebdrii, pentru
c& Daneliuc a ficut institutul in acelasi
timp cu mine, in cei patru ani eu am jucat
foarte mult, asa cl méd cunostea bine
$i chiar stia ce pot.
ar crezi cl in artd cunoasterea se
|nﬂmp|l ca-n viath dacd «faci armata»
ell cineva, il cunosti,dacd nu — nu?
lu existd, oare, un ochi regizoral care
trebuie si lum:tlonuo Indihn de

cta? u tre-
buie, prin dlhh profesiei, «si -Imth
ce «poate da» un actor?

— Ba da. Dar eu nu pot sd cred ci un
regizor care mi ea teatru in acele
roluri aproape identice, de tinere fericite
sau nefericite, oricum, destul de putin co-
lorate, ale zilelor noastre si din care eu
am reusit s& fac realmente numai ce s-ar
putea numi un rol cuvllnclol. si-ar fi putut
da seama c# pot mai mul

— Dar un regizor nu h'obulo sd stie
si faci diferenta intre limitele impuse
de un rol si potentialul real, intotdeau-
na vizibil la un actor bun? larti-ma
cd insist, dar absenta a e.- ce se

multe hlmh actoricesti. E.sh un pe-
ricol care pluteste incd asupra multor
capete de actori — si de care nici cel
din fata mea nu este ferit.

— Stiu!l Dar aici lucrurile sint putin mai
complicate: nu existd roluri pentru actrite
i &sta este un fenomen care nu tine de
regizor. Nu existd, poate, ideea cd o fe-
meie ar putea fi un personaj real. In gene-
ral, la noi, personajul feminin existd numai
pentru c# trebuie si fie si o «ea» pe linga
«el». $i «ean-ul dsta este ceva total de-
personalizat. O anexd. Ca s& ma Intorc la
autobiografia mea profesional&: cu doi ani
inainte de Editie speciald, Daneliuc mi-a
spus cd are In minte un personaj pe care
ar vrea s#-| joc eu. Sincerd s fiu, nici nu
mi-a venit s& cred. Dupd doi ani mi-a spus:
«Uite, am reusit s& infroduc personajul
acela in film». Adic¥ regizorul s-a luptat
sé introduci in film, ded si In cinemato-
grafie, un anume personaj feminin. S-a
luptat pentru ceva care ar fi trebuit sd
mearga de la sine, simplu, firesc si normal.
Nici In viatd femeile nu_sint toate la fel,
nu sintem «trase la stanté» si asa ar trebui
sé fie si In film sau in piese. Nu stiu daca
sint o «actritd speciald» cum se spune,
dar Tmi pun problema meseriei pe care o
fac. Imi place s& fac lucruri cit mai dife-
rite, poate asta tine de structura mea,
consum foarte repede evenimente, lucruri,
nu pot s# le reiau, doresc mereu altceva.
Poate c# si regizorul tréieste Intr-un regim
de lucru care nu-i permite

nerma

: oti“

— Dup# mine, da. Dar cred ci si aici
tréim sub o falsd aurd. Actorul nu e bine
sd gindeascd la rol sau nu e bine s3 se
vadd asta. Si, de fapt, pind la premierd
nici nu_se stie dac e bine sau nu ce-ai
gindit. Eu, cel putin, cu Ana,am avut sen-
timentul c& am reusit numai dupd promverﬁ
cind am descoperit ca lucruri gindite in
taind si nemdrturisite niménui au avut
locul lor si_importanta scontatd. Lucruri
chiar de aménunt, de o simpla trecere prin
cadru, de un gest, de o reactie — pentru
ceilalti poate neimportanta. Lucruri pe care,
evident, nu are nimeni timp s& ti le spund
in filmare, tu trebuie s& te ingrijesti de ele,
pentru cé este inimaginabil cite trebuie s&
fac& un regizor in afara profesiei lui, in
timpul filméri. Un an de zile am tinut
chiar un caiet in care mi-am notat nu nu-
mai racordurile de costum si racordurile
de stare ale personajului, dar si starea mea
particulard cind am terminat o filmare, ca
sd stiu peste sase luni, cind filmez un
interior legat de ceea ce filmasem atunci,
de unde o iau si cum sé o duc mai departe.
Era un film greu, totusi, un film de doud
serii si cu teroarea romanului in spate...
Un actor nu trebuie sé fie o povard pentru
regizor, el trebuie si 1l ajute, dacd poate.
Cum poate.

— $i cum poate? — in afari fireste de
talentul lui de actor si de efortul de a-si
gindi rolul.

— In general, nu stiu. Eu m-am stréduit
intotdeauna s& Inteleg ctt mai repede ce
vrea regizorul nu numai de la mine, ci de
la filmul lui. Conteazd foarte mult s& reu-
sesti s& gindesti personajul in functie de
ce vrea regizorul de la film. $i asta se
poate. Dac# esti putin atent, daca observi
cum este decorul, ce spune el sau cum
este aranjat un cadru sau o suitd de
obiecte care ti se pun in cale, poti sd in-
telegi si ce vrea regizorul de la tine-parte
si ce, de la filmul Intreg. Niciodatd n-am
vorbit cu regizorul despre personaj. La
Editie speciald, fiind primul film, dupd
vreo doud luni, intrasem intr-un soi de
crizd. Nimeni nu-mi spunea nimic. Mai tir-
ziu, Daneliuc mi-a marturisit, sincer, cd a
técut pentru c& nu vroia s m# scoatd din
ale mele, tru cé era bine. La Mircea
Muresan n-am mai f&cut nici o crizd. Am
simtit c& ma lasd pe mina mea, si in ace-
lagi timp stiam c& merg pe mina lui. Era
o dubld incredere. Foarte importants...

Joi

Dup#d Ana, am ficut personajul acela se-
cundar in Artista, dolarii si ardelenii,
care, de fapt, a fost o «giselnitd» a lui
Veroiu, nu exista in scenariu, dar mi-a
plicut foarte mult. $i cu asta «trecutul»
meu profesional se incheie.
— Si acum

— Acum joc la Pintilie in D’ale carna-
valului, un rol cam de aceeasi intindere
cu cel din Artista.. si iardisi este 0 mare
bucurie s& mé intfinesc cu o atmosferd de
lucru deosebitd si cu senzatia — singura
care ne fine — se incearcd s facem
ceva. $i culmea! Se si poate! $i asta mi
se pare dramatic: stim cd sintem stipini
pe niste averi si nu le folosim dectt rar.
Eu sint fericitd Intotdeauna s& pun uma-
rul cit un mic salahor la orice lucru pe
care-I cred important. Cred n

actori
nostrl

céruia care sint foarte importante, ele ar
trebui, ca in medicind, difuzate, puse in
circulatie — e un semn rédu pentru mine.
Toat# lumea spune cd «aminem» cu anii
de Insﬁtut Eu nu am In mine institutul ca

ioadd In care totul era bine si
!mmns. dar tin minte ci atunci discutam
ore in sir nu despre un spectacol, ci despre
«cum se poate face astan. Asta insem-
nind ncercarea de a gdsi un fel de expri-
mare cit mai apropiat de timpul prezent.
Pentru c# timpul prezent, care poate fi
luat In toate sensurile si poate fi folosit
si chiar deteriorat masiv caimagine, exista
Dar cred ca 1l folosim prea des la dimen-
siunile lui mici. AdicA acum s&-mi fi
bine, mie si-mi fie bine, eu sa fac ceva.
Cred ci sint foarte multi inca cei care nu-si
pun comune fatd

cu tenacitate c3 pot face ceva bun in me-
seria asta, dincolo de interpretarea unui
rol. Uneori m& gindesc, si chiar mi se
spune cd,daci as sta si as scrie, as avea
parte de o rezistentd mai mare In timp a
artei pe care o fac, cu mai putind efemeri-
tate. Plus c# as fi stipind numai si numai
eu si as réspunde singurd de ceea ce fac.
Dar existd In mine, ceea ce se numeste
o «fibré de luptitor» si-mi place s# fiu de
partea celor care au mai putine sanse s
cistige. Existd foarte multe lucruri pentru
care actorii pot fi judecati sever, filmele pot
fi judecate, dar existd si multe pentru care
ei ar trebui existe, si reziste si s& fie
iubiti si sd reuseascd. Ar trebui sd fim
constienti c#,atunci cind cineva Incearca
s4 facd un pas mai In fatd, trebuie spri-
jinit. Pentru cd pasul pe care- face in-
seamnd, implicit, un pas pentru noi toti.
Pentru clnemutograﬂe. Pentru culturd.
Daci spui «ar trebui si fim con-
'tlenth, Imnmnl cé nu sintem. De ce?
— Cred cd nu avem sentimentul castei —
nu stlu daci e ce( mai potrivit cuvint —
poate e spus al «comunitétiin.
Actorli slnt oblsnulﬂ sd judece totul pe
roluri, regizorii pe filme. Dar, de fapt, noi
tofi ar trebui s& punem umérul la acelasi
lucry, s& ne bucurdm laolaltd de ceea ce
reusim si si fim laolaltd tristi de ceea ce
nu reusim. Sintem foarte singuri, ne tinem
foarte singuri si nu stiu dacd asta este
neapdrat conditia artei noastre. Faptul ca,
de pild&, niciodatd nu m-am intilnit cu co-
legi, actori sau regizori, sa discutdm despre
meserie, despre micile descoperiri ale fie-

Nu pot s& nu md mir de

de ceea ce producem. Eu nu cred in ceea
ce se numeste generatii. Cred c& oamenii
se aleg In functie de afinitati spirituale,
indiferent de virstd. Dar rdmin uimitd sa
vad ci oameni de aceeasi generatie, care
au ficut aceleasi eforturi $i aceleasi expe-
riente, merg Impreund un timp apoi se
despart si nu numai cd nu se mai ajutd
intre ei, dar nu se mai inteleg. Nu inteleg,
mai ales, ci ei inseamnd o anume péturd,
care inseamnd un anume acoperis, c& ei
formeazé pe cei ce vin dupd, deci trebuie
sd se tind aproape, s#-si pund impreund
problemele timpului lor, s& Inainteze oare-
cum In bloc. S& tind acoperisul intreg. Nu
stiu, poate gindesc gresit — chiar as vrea
sd gresesc, pentru cd lubesc foarte tare
filmul, Imi iubesc meseria si as vrea s-o
fac mai departe. Adevérul -este c& nici nu
stiu dacé s&-i multumesc lui Daneliuc sau
sd fiu sup#ratd pe el, pentru cd mi-a des-
chis gustul pentru un lucru pe care nu stiu
dacd o si- pot avea intotdeauna, toatd
viata.

— De ce crezi ci s-ar putea intimpla
sd nu-l mai ai? Chiar acum, dupd Ana?

— Tocmai_pentru c# sint dupd un ase-
menea rol. $i pentru tot ce am spus pind
acum. Plus triséturile mele exterioare, care
nu sint tocmai acelea care se pot potrivi
in-orice film. Asa se spune.. Mie nu mi
se pare deloc c# sint «o speciald», mi se
pare cé sint un om normal, deci pot s& fac
orice face un om normal. Dar eu nu am
dat niciodatd probe. Am fost acceptatd
sau respinsd din pomire. lar intr-un film
de actualitate, n-am ajuns s& joc, pentru
cd — si asta mi s-a spus — fizionomia
mea ar face parte din anii '30... De vreme
cc trmeuc astéizi, Inseamnd ca si astazi
ia asta. Mi-ar place sd joc

studentilor, evoluind fara nici o sugestie
de scend, in niste foste cabine, sau de
varietate i i
dupd care au fost selectionati, de-
monstrind o datd in plus cd se poate
trai gi f&rd nici un criteriu. $i ca un umil
wzvtator ce eram, m-am induiosat de
celui ce fusesem in acelasi

Sigur cd pind la urma important e
trandafirul, dar daca eu calc intr-o joi
la scoala de teatru, nu pot s& nu ma mir
de citd munca si atentie se consuma
acolo pentru conservarea unor vechi
deprinderi soecifice, cum ar fi: fuga de
natural, refuzul discretiei. in avantajul

la un actor ceea ce nici el, actorul, nu si-a
descoperit inc& Sint lucruri pe care nici
eu nu am stut din pornire cé le pot face...

— Dar le-ai ficut! Trei personaje to-
tal diferite, asta nu e putin.

— Sint bucuroas3 c# s-a intimplat asa
$i ci au iesit precum m-am gindit. Dar
acum cred c& am spus un cuvint gresit...

— De ce? Un rol nu se gindeste?

unor tonuri in sine, apoi
cunoscutul comic fard haz si,in sfirsit,
o largd gam3 de pozitii ale capului,
menite sa sugereze tristete, resemnare
orgoliu, hotdrire si amigdalitd, toate a
cestea vegheate de privirile multumite
ale unor profesoare raspindite pe la
diverse catedre, care in fiecare an isi
schimb3 numele, dupd deviza: azi aici,
miine tot aici.

spatiu cultural de mare efervescentd
si_m-am c#znit sd oftez inghesuit de
citiva studenti inalti, care precis nu
ma cunoscuserd inainte de joi.
Aveam in gurd simburi de scandal si
cu toate cd la geamurile deschise tre-
ceau troleibuze, am inteles o datd in
plus de ce atitia dintre noi fac carierd
fard sd merite, de ce spectacole proaste
au succes, de ce juriile te fac si rizi,
de ce atitia cronicari platesc polite,
de ce orice asistent poate deveni prof.
univ., de ce am ajuns un rduticios, de
ce si pe mine m-a cerut cineva de bar-
bat, de ce regizorii cresc clini, fara sa
stie cd Kafka n-a vazut Ami
tru simplul motiv ci azi e joi

Mircea DIACONU

xistd
Intr-un film de actualitate (cine stie, poate
c# un regizor se va uita la mine si va crede
c# tréiiesc azi), dar in masura in care s-ar
putea face un film de actualitate real. Si
aici, iar se deschide un subiect dureros
pentru mine: sint foarte putini oamenii
care vor s#-si pund mintea si pielea la ba-
taie pentru asa ceva. Ne-am obisnuit cu
cei care se oferd si piardd de la bun in-
ceput si sint foarte putini dispusi si In-
cerce si clstige batalia asta a filmului de
actualitate. Asa inclt, starea mea de ac-
tritd este destul de tremurétoare. As putea
spune chiar ¢ mi-e greu. Mi-e greu, dar
mi-e bine. Nu stiu cum se intimpld asta
cu mine, dar cind mi-e mai greu si mai
greu, sint fericitd. Sint fericitd ca sint, am
senzatia c pot s& fac foarte multe lucruri
bune, In meserie, in viatd, am o senzatie
de putere si de Incredere. Incredere in
vlatifn ce-i adevirat, In bine. In bine, da.
ederea aceea care ar trebui si
ﬁlncﬂonon din doui sensuri..
— Dac# se poate.

Eva SIRBU




—Cu ce ar trebui sa in-
ceapd fisa filmografici a
regizorului Timotei Ursu?
— Exact azi, cind stdm de
vorbd, se Implinesc 19 ani
de la «ultimul tur de manive-
I&» al filmului care-mi adu-
cea, la Cineclubul studentesc din Cluj, pri-
mul premiu cinematografic. In treacdt fie
vorba, mi se pare ci un alt film de cine-
club, realizat acolo, impreund cu Grigore
Calina si lon Floricd — vail ce profesionisti
de isprava ar fi devenit si in cinematografie
acestia doil.. — filmul se numea Antiteza
(1961), era unul din primele «filme de fic-
tiunen realizate de cineamatori. Dupa absol-
virea filologiei in 1962 si dupd doi ani la
locul de repartizare (Teatrul National din
Cluj), unde eram secretar literar, am venit
firesc, din migcarea de cineamatori, la
examenul de regie al I.A.T.C. Am terminat
aceasta a doua facultate in 1969. N-am in
trat printre primii, dar am terminat sef de
promotie, la_clasa profesoarei Elisabeta
Bootin Dupé doi ani filmam Decolarea...
ntre «Antiteza» si «Bunid seara,
Irinal» sint deci...
Aproupe doudzeci de ani.
— $i primul film pe care il socotifi

inema

important a fost...

— Vinatoarea, un film color de un act,
lucrare de diplomé la I.LA.T.C. Din picate,
dupé ce a batut lumea in lung si in lat, si
dupd ce a rdmas In facultate ca un film-
reper pentru colegii mai tineri, acum nu mai
$i oa-

poate fi véizut. Filmele au si ele, ca
menii, ani buni si ani réi.

— Nu vi pare riu ci n-ati
regizor, «Cursa» si «Bund sea:
la care afi scris scenariile?

— Se spune cd port noroc debutantilor.
E o eroare, norocul si l-au fécut ei insisi,
preluind scenarii pe care eu nu doream sa
le mai fac ca regizor si, restructurindu-si-le,
mai mult sau mai putin, si-au dovedit, fie-
care In parte, personalitatea, talentul. Fil-
mele sint ale regizorilor, nu ale scenaris-
tilor. $i apoi, regizor fiind, cred cid fac
parte dintre rarii scenaristi foarte multu-
miti de regizorii care au condus filmele
virtuale spre viata lor de ecran.

— Dar de ce nu le-ati realizat chiar
dumneavoastra?

— Ar trebui sd rdspund Impreund cu
producitorul, asa ar fi corect. Pentru mine,
in orice partiturd scrisd, existd doud-trei
lucruri esentiale. Dacd asupra lor nu pot
cédea de acord cu producétorul, ar fi inechi-
tabil s& pornesc printr-un compromis. In
viata unui film apar suficiente capcane
obiective, pe urmd...

— S& reludm, atunci, fisa filmogra-
tici Primul film «profesionist» a fost
«Decolarean?

— Nu. Incd din 1965 am lucrat intens la
televiziune. In 1971, cind realizam Deco-
larea, semnasem deln vreo doudizeci de
documentare si alte emisiuni TV. $i am
continuat acest balans Intre film si TV
pind astdzi, mereu cu nemulfumirea ca te-
leviziunea e socotitd in lumea filmului un
fel de sord mai micd, mai pricajitd. Confu-
zia continud, In pofida evidentei, a uriasu-
lui numdr de spectatori pe care Ii are,
intr-o singurd seard un film sau o emi-
siune TV. Pe de altd parte, ritmul de rea-
lizare la este, uneol
Sufocant pentru cei clre nu uxlotl Mie
mi-a prins foarte bine In:

regizorii
nostri

Timotei Ursu:

» Filmul:

arta
colectiva
in
executie,
nu
in
conceptie”

in primul film n-am vrut s& epatez ficind
copii de gradul doi dupd modele posibile
ci am Incercat s¥ comunic cu spectatorul
exact asa cum simfeam eu nevoia. Nic
unul din filmele pe care le-am ficut nu
seaménd, mi se pare, dect — eventual —
cu filme apdrute ulterior. Sentimentul de
cinste profesionald Imi face foarte bine.
Chiar dacd, In aprecierile critice unele lu-
cruri foarte dragi mie au fost trecute cu
vederea oﬂEclntaruI a «Iucrm";u excesiva

in fond — zic eu — mé uportenzi involun-
tar la mine Insumi, de la care se agteapti
mult mai mult Nu stiu dacd sint sufi-
cient de explicit: am nevoie de acest senti-
ment tonic.

— Care ar fi acele lucruri foarte dragi?

— De pilda, faptul c& In toate cele cinci
filme pe care le-am semnat ca regizor ori
ca scenarist, existd o idee de structura:
aceea cd destinul depinde de tine insuti
Or, «lucrul» la care am tinut enorm, in
filmele semnate ca regizor, si care — mi
se pare — a trecut neobservat: intr-un con-
text cinematografic In care, de obicei,
«ideile ale filmelor se ros-

tul TV: toate cele trei filme de lung-metraj
pe care le-am ﬂcut au fost raallu(: de

tesc prin vorbe, ideea celor trei filme se
exprim& comranunctlc. prin  sincretism

echipele
nroducﬂwtata $i lpol acest antrenament
m-a ajutat sd trec direct dupd absolvire la
realizarea unui film, fard l! 'I fost nllﬁenl
sau secund Intr-o altd e spul
dupd LA.T.C, abaolvontli trebuie «-a
invete meseria» cu ajutoare. E absurd: in-
véatdmintul universitar de azi are o aplica-
tie practici pregnantd, iar Intre meseria de
regizor si cea regizor-secund sint de-
osebiri structurale, cele dintre creator si
organizatorul-executant.

Decolarea, primul meu film de lung-
metraj, e un film ciudat, despre care, v&-
zindu-l, multi din cei In care aveam Incre-
dere (mé refer la cei care {in In mind con-
deiul si cintarul) au avut aprecieri contra-
dictorii i, mai ales, contrnrlunn Ce-i dve'pt,

il

re nu se poate
ridica, In finalul Decoldrii, metafora mor-
tii in finalul lui Septembrie, rolul vaporu-
lui-epavd din Al patrulea stol. Toate au
fost filme gindite mai multi ani. Septem-
brie, de pilda, I-am «scris» in 1969.

— $i de ce nu s-a ticut atunci?

—Mi s-a spus cii nu va putea fi ficut

ale publicului tindr in Festivalul de la
Costinesti, unde a fost 3i premiat...

— Da, a obtinut Marele Premiu. $i, in
anul um\itor, dlplom elocvente la alte

ma sutd de metri de film! — cota de interes
a gindului-propunere. Stefan trebuia sé fie
doar catalizatorul cunoasterii de sine a
Corinei r nu «beneficiarub» avatarurilor ei
intime. Incerc s& conving Casa de filme
s& accepte, la acest film-experiment, din
nou 0 experientd singular& la aproape doi
ani de la terminarea filmului, sa refilmam,
intr-o singurd zi de filmare, ultima sutd de
metri si astfel — dacd dupd ce am fost
convins ci n-am avut dreptate,voi putea
convinge ci de fapt am! — filmul s& poatd
fi oferit din nou vlnzlnl. venlablhzsru in
special pentru canalele TV, filmul avind
aceastd structur de film TV  imi este greu
s& Incerc s& vé conving prin vorbe, ce de-
osebire esentiald e Intre filmul cu finalul
care nu-mi place si cel adevirat Mi-e
greu, mi-e foarte greu, mi-ar fi foarte greu
s& las in urmi o nereusitd, care nu se da-
toreste lipsei de receptivitate a publicu-
lui, ci propriei mele slabiciuni la un mo-
ment dat.

—E vorba aici si despre dreptul de a
gresi al creatorului...

— Si ne Intelegem: una e sd gresesti de
bund credinta, tu fati de tine Insuti si alta,
cu totul alta, atunci cind lucrezi cu con-
stiinta c& ceea ce faci, ceea ce i se cere,
nu e bine. Actualul sistem contractual de
muncé a regizorilor de film (introdus expe-
rimental acum zece ani si de atunci se tot
experimenteazd cu rezultate privind canti-
tatea, dar dupd parerea mea cu daune in
ceea ce priveste calitatea filmului roma-
nesc) il pune pe creator in situatia de a
trebui si accepte imixtiuni, uneori grave,
in actul de creatie. Din oricitd buné-cre-
dintd ar porni aceste imixtiuni, ele sint o
alterare nedreaptd a «cértii» pe care o joci
si pe care o semnezi. Dupd ani si ani, ni-
meni nu te va intreba cine ti-a cerut si
gresesti Intr-un anume mod; rdmine doar
greseala, ca o povard. Si in tine, si In afara ta.

—in prezent nu va atiati cu un tilm
in productie?

— Nu. De aproape doi ani n-am mai lu-
crat film si asta are tot felul de consecinte.
Cauza, paradoxal, constd in faptul cd —
dupd Al patrulea stol — am devenit mult
mai exigent. Mai auto-exigent. $i incomod.
Or, de vreme ce existé atitea solutii comode,
nu vad de ce producitorii ar trebui neapa-
rat sd-gi aminteascd rezultatele mele de
productie la filmele untoﬂoare Sigur, nu-i

patru i inter

ve. Din pacate, nu stiu sa fi participat Ia

ch un futlval Intemnﬂonul competitiv.
sta este h

o situatie prea rozé, dar asta nu mé poate

de la gindul c& Intr-o activitate
in care realizatorii se Impart — vizibil de
la o poctil — in creatori-profesionisti si
sint obligat s&-mi pretind a ma

«Rom.nlaﬂlml nu puhllcul Dlr succesul
de la FEST-Belgrad, «festivalul celor mai
bune filme din lume» — cum este subintitu-
lat — ori primirea filmului la Festivalul in-
la cel i

de la

list de la Dresda, m-au convins c# filmul
acesta ar fi putut sd aibd si o carierd inter-
nationald mai elocventd. Chiar daci in tara
spectatorii, aproape doud milioane, I-au
contirmat, paradoxal mi s-a parut faptul
cé in general, colegilor mei nu le-a placut
si nu i-au apreciat deschiderea Intr-un
context cinematografic In care el insemna,
totusi, altceva. Premiile ACIN |-au ocolit
cu strésnicie. Dar eu cred cd Septembrie
nu e un film de o clipd si prin urmare astept
sd-l revedem peste citiva ani. S-a intim-
plat un lucru interesant cu Decolarea:
revézindu-l dupd vreo sapte ani, oameni de
profesie care atunci l-au vizionat foarte In
pripd, au marturisit_cinstit ci.. «acum |
se pare alt film». Poate ci unele filme
cistigd In timp, ca vinurile...

—In cine aveti mai multa incredere:
n public sau in cronicarii care, firesc,
nu intotdeauna sint la unison?

situa In prima categorie. E o chestiune de
structurd: mi-ar fi ingrozitor de greu s lu-
crez, acum, pe scenariul altcuiva. lar cele
pe care le am In faja mea, pe masa de lu-
cru... Stiti, e un fenomen obiectiv: cu cit
un lucru e mai personal, cu atlt mai greu
e si convingi ci acel lucru merit s& tra-
iasc#, s zicem, Intr-un plan anual de pro-
ductie. M& inhib& ideea ca regizorul unui
film mai e socotit acel tovards care st pe
un scaun in dreptul aparatului de luat ve-
deri si care comandd «motorl», cind, de
fapt, aceasta e partea cea mai nesemnifi-
cativd din realizarea unui film. Se spune
ca filmul e o artd colectivd. S& precizam:
i va in ie, nu in i
in partea intimé a creatiei. Cred ci nu vom
putea vorbi de o crestere reald a calitétii
filmului nostru, de o individualitate mar-
cantd pe plan international a cinematogra-
fiei roméne, cit timp, vizibil sau nu, vom
incuraja mercenariatul, socotirea regizo-
rului drept un om care vine si filmeazd o
poveste pentru ecran in schimbul unei
sume de bani. Din p#cate, chiar si «gene-
ratia tindrd» — cum o numeam in urmé cu
t.

teribil nu
tatea omului cu condeiul, a cérui oplme
poate fi subiectivatd la un moment dat de
o serie de factori — ci

P! ani — a inceput sé se structureze
in oameni de profesie si cameni de mese-
rie, cei din urma dind, mai recent, filme

In clipa cind desenez un film

Ceea ce mé si acum s cred in
continuare ci trebuie si fac film. Faptul
ca nu sint venit de pe o altd planetd, nici
de pe alt continent, invitat pe bazi de con-
tract si execut o partiturd datd. Sint pur
si simplu romén, stiu cite ceva despre lu-
mea In care am crescut $i mai ales despre
nevoile ei. Nu cred cé trebuie si dotogw-

din pricina unor
mul de pe ecran avea unele deosebiri fati
de cel din decupaj. D.I.. Suchianu, fird a-i
ignora lipsurile, l-a salutat cu entuziasm,
dar mult mai important pentru mine, pen-
tru mine cel din mine Insumi, a fost faptul
c&, prin 1974, cind multi Imi sugerau ci ar
trebui s# m3 apuc de o altd profesie, ace-
lasi D.l. Suchianu, intrebat care sint cele
zece filme pe care le-a retinut din 25 de
ani de film de actualitate romanesc, trecea
Decolarea printre primele.

— s-a spus exact d
Timotei Ursu? $i, mai
spus?

—Cred ca nu despre mine trebuie si
se spund, ci despre ceea ce iese de pe
masa mea de lucru sau din aparatul de
filmat In spatele céruia ma aflu. Nici mécar

re regizorul
ce nu s-a

fiem» ci sd la a
siunea ei, in mod activ, implicat, ﬂorblnle
critic.

— Ar fi fost «Septembrie» mai util
in 19687

— Nu stiu. Cred ci ar fi fost mai bun
Cred c# n-ar fi continut (ca s folosesc un
termen din patinajul artistic) «figurile obli-
gatorii impuse» pe care Casele filme,
uneori cu bune (ntanﬂl, le pretind filmelor
pentru a ajunge pe ecran. Vedeti. eu am
curé#tat ratmlpacﬂv lllmul. In mintea mea,
si asa sea mai mult cu cel care ar fi
trebuit s& fie pe ecran in 1970. Chiar daca
pledez pentru ideea cd omul Igi face singur
.destinul, nu inseamnd ci In absolut toate
cazurile se Intimpl asa.

— Dar §i asa, «Septembrie» s-a bucu-

rat de nmchﬂh publicului, mai ales

(spun «desenez»,pentru ca niciodatd n-am
scris un text pe care pe urma si-l decupez;
procesul a fost invers, desenam cadre din
care deduceam decupajul tehnic si abia
apoi, din necesitdti administrative, recom-
puneam un scenariu literar) — deci:

clipa cind desenez un film, nu sint eu ur\
prim spectator? Nu e un moment usor
acesta, dar e infinit mai greu ulterior, cind —
hai s luim, de pildi, Al patrulea stol,
care a fost un film-experiment — uitindu-te
in urmé si infelegind c@ ceea ce ai avut
de spus nu este receptat intrutotul de pu-
blic, ai obngatia etico-profesionald si te
intrebi de ce. ea stol nu era o
ecranizare, ci o transpunere liberd a unei
partituri din ‘perioada interbelicd — deci
altd lume, @fe principii, alt obiectiv — in
plind P i-se ci L

asta e, In cinematografia noastrd — singu-
lard. Dar publicul nu e interesat de expe-
rimentul In sine, ci de spectacolul de pe
ecran. Aici am gresit in Al patrulea 1,
acceptind, la sugestia praducliorulul alt
final decit cel pe care l-am purtat cu mine
sapte ani de pregdtire. Prin happy-endul
de mare banalitate, se coboard — pe ulti-

Unele chiar deconcertante.
Poate ci aceast «generatie tindré» ar me-
rita si o generatie de producédtori mai ti-
neri. N-am s Inteleg niciodatd ce —
dupd zece ani Casa de filme numérul
doi nl:l. exi

unu era debutul, probarea unor aptitu-
dini protesionale — azi, care ar fi pro-
blema numdrul unu?

— De atunci au trecut zece ani. Trei fil-
me si, pusi cap la cap, sapte ani de inutild
asteptare. Md Intreb de cite ori sapte ani

, poate astepta inutil un regizor de film, in
singura viata care li este datd? Paustowsky
spunea undeva foarte bine: «in mecanicd
existd notiunea de coeficient de randa-
ment. Ne speriem cind aflém cé o locomo-
tiva elibereazd in aer fdrd nici un folos
aproape 90% din aburii pe care-i produce,
dar nu ne sperie faptul ci noi Ingine eva-
cudm In aer noud-zecimi din viata noastra
fara nici un folos...». Problema numdrul 1?
Asta e. S$i nu numai a mea, ci a ceea ce ar
trebui s fie sensul colectiv al cinemato-
grafiei noastre.

Interviu realizat de
Roxana PAN




Sub semnul festivalului

Galati’ 80sFilmele de protectia muncii

~Secunda 13

Au trecut doar citiva ani d

cind pe agenda mereu ma

bogatd si mai diversificata

a activitatii cineclubiste, a

apdrut un nou festival: «Se-

cunda 13», care — spre deo-

sebire de multe ale manifes-

tari similare — admitea in competitie doar

o categorie de filme de amatori, bine deter-

minata tematic. El era rodul initiativei con-

siliului judetean al sindicatelor Galafi si al

unui grup numeros de cineamatori, apar-

tinind unor cinecluburi mai de curind .in

fiintate, cineamatori cu har si ambifie

pusi pe tapte mari . hotirlh «s& scoald in

lume» o Cenusareasa care nu stralucea

prin frumusete, dar avea puterea de a fi

realmente de folos oamenilor, in felurite,

neori toarte dramatice, imprejurari: fil-
mul de protectia muncu.

Element component al unei ample ac-
tiuni, riguros organizatd de partid si de
stat, in scopul apdrarii omului in procesul
muncii, aceasta categorie de filme s-a im-

printre temele i ii, din
considerente dictate de necesitati instruc-
tive si educative lesne de inteles. Dar, de
ce sd nu recunoastem, multid vreme el a
fost cu dibécie ocolit de majoritatea cine-
amatorilor, sau «expediat» fdra prea mare
consum de imaginatie si mestesug, fiindca
— afirmau ei — tema era prea arid: si in-
gréditd de.regulamente pentru a genera
creatii competitive pe plan artistic.
Participarea restrinsd si mediocrd sub
aspect calitativ a cinecluburilor la prima
editie a «Secundei 13» oglindea fidel
aceastd stare de lucruri. Dar géldtenii au
perseverat si iatd-i la a treia editie a festi-
valului lor, deci dupa aproape patru ani.
gézduind 44 de cmeclubun din 18 ;udete

national ,,Cintarea Romaniei*

ile acute ale formali

superﬁcmmitu in activitatea de pmtecu.
a muncii. Adaptind cu imaginatie $i umor
basmul |ui Creangd, ing. Dorin Gonv& de

de
demsca in Drobul practica de a prevem

rin
asigurarea semnaturii ‘celor «lnstrultl» lr
cazul acesta prin

e ja didacticisth cu. ar-

gumentul expresiv. Pentru Arborele cau-
zal, Tudorel Stroie de la cineclubul Combi-

natului siderurgic din Galati a beneficiat
de aportul substantial al ing. Gheorghe
Moraru, seful compartimentului de protec-
tie a muncii, un afirmat specialist cu voca-
Ile de scenarist, realizind un film deosebit
despre o metodd modernd

unui copilas asezat de mama lui linga du
lapul pe care se afld drobul de sare. Situatia
este de un comic irezistibil. Demersul critic
formulat de Vasile Moise si Sandu Dragos
de la cineclubul CFR Timisoara in Cumpa-
rati-vd un manechin este mai profund si
mai cuprinzdtor. Bogata lor experientd si
talentul lor binecunoscut s-au afirmat din
nou in realizarea acestui film care are forta
unui pamflet despre dezacordul dintre vor-
ba si fapta, despre demagogie si ineficienta
celor rdspunzatori de protectia muncii si
incercarea, stimemta de lmpre}urin ne-
peste

de analizd a complexelor cauze care gene-
reazd un accident de muncé.

S-au prezentat multe si toarte bune filme
care si-au propus doar investigarea rigu-
roasd a unor cazuri concrete. Dintre ele
s-au distins filmul Incident al cineclubului
de-la casa de culturd a sindicatelor din
municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej si Se-
cunda 5, realizat de cineclubul de la Com-
binatul chimic din Rimnicu Vilcea.

N-am epuizat nici pe departe exemplele
care ar trebui citate printre izbinzile artis-
tice ale Festivalului de la Galati. Nu putem
omite, totusi, Tnslrlnd scinteie lacul

noapte, de a realiza concret P
necesar pentru prevenirea unor accidente
de un realism frust se imbina

ale tarii si din care au p
68 de filme, de cele mai diferite genuri, cu-
prinse in sfera tematicd a protectiei muncii

armonios cu sugestiile simbolice si cu fic-
tiunea intr-un tot investit cu pregnanta

si a protejarii mediului i
Totusi, nu numai aceastd spectaculoasa
crestere numericd reprezintd o izbinda a
gélatean al Ci
mai ales demonstratia, prilejuitd prin argu-

pus pe plan national si mternag-onal prin
m umnla ei (tarile
mpreund la o competitie bienala
specnallzaté gézduitd, prin rotatie, de fie-
care dintre ele) stimulind interesul unor
prestigiosi cineasti profesionisti si al unui
mare numar de cineamatori.
in activitatea cinecluburilor din tara noas-
tréd, filmul de protectie a muncii a figurat

mente ci aceastd categorie de
filme poate include creatii remarcabile din
punctul de vedere al calitatii artistice.
Tema «aridd» si «incorsetatd» de
regulamente s-a dovedit mult mai gene-
roasd si stimulativd decit ne-am fi putut
inchipui. Ea a inspirat, de pilda, filme cu
caracter satiric care dezvdluiau esenta si

Tintind tot in superficialitatea si in lipsa
de raspundere, filmul Cazul X,ai sotior

(«Dunaris»-Galati ursa cu
(I.CM.S. Galall). Plunu lui Georgici
Netescu (..T.A.-Galati) sau diatonul de
exceptie Fapt prea divers,realizat de ing.
Emil Butnaru de la cineclubul «Minerul»
din Gura Humorului.

Nu intimplator am citat atit de des crea-
tiile clneclubunlor din Galati. Gazdele au
pregétit s o selectie de filme cu

Rodica si Nicu Sburlan de la
«D din Galati, i
tele tragice ale unei imprudente, comise
chiar de cei chemati s& lupte impotriva ei
Un film bogat in sugestii, realizat cu mare
economie de mijloace, care dovedeste o
insusire temeinici a mestesugului cine
matografic.

Festivalul géldtean a relevat si virtutile
documentarului cu profil stiintific, care in-

calitati iesne din comun, dovedind cé festi-
valul «Secunda 13» a insemnat in primul
rind pentru organizatorii lui, un stimulent
in strddania de a indlta filmul de protectic
a muncii la parametrii unei complexe func
tionalitati educative si ai unei calitati artis-
tice superioare.

Lucia BOGDAN

interpreti si roluri

Forta fragilitatii

Inutil s amendam, inca
o daté, raporturile cine-
matografului nostru cu
unele dintre minunatele
actrite de teatru, «uitaten
dupd un debut care le
dddea dreptul instaldrii
intr-o adevaratd conditie de vedeta
Preferabil sd recunoastem c#, mai sever
cu sine insusi fiind, filmul redescoper,
de la o vreme, interprete peste chipul
cdrora, din fericire, timpul a trecut
linistit, ldsind in urmé doar frumusetea
maturitatii.

Astfel ne-am reintiinit cu Rodica Ta
palagd, Mariana Mihut, cu Valeria Seciu
Cu contururile fragile, ca ale unui desen
intr-o penitd extrem de find, cu o privire
care, pentru a o pricepe, cineva trebuie
sa stie sd provoace spectacolul Inde-
partérii aburilor unei poezii misterioase.
Valeria Seciu pare actrita ideald pen-
tru a da viatd palpabild, mai mult decit
unui personaj, unei idei.

Ispitd inconstient cinicd in filmul
lui Alexa Visarion, Inainte de ticere,
despre rolul ei nu se poate scrie, corect,
decit in termenii apropierii de muzica,
intr-atit de alunecoase ii sint trecerile
de la starea de pindd la paroxismul
eliberdrii. «Nebund a satului» in lon,

inerma

Valeria Seciu cutreierd spatiul filmului
ca o intruchipare a premonitiei, gingdsia
fapturii, amintirile si dorurile tulburi ce
i se citesc in ochi, facind, in mod para
doxal, fascinantd imaginea inelucta-
bilei interventii a réului.

Si 1at-0 pe actritd, in hainele, totusi,
ale unei eroine moderne, sotia ofiterului
de cursd lungd din filmul lui Tudor Mé&-
rascu si Timotei Ursu, Bund seara,
Irina! Spectacol de aleasd frumusete,
jocul Valeriei Seciu, de la un capét la
altul, de la stinjeneala si nelinistea de
strdind In acea seard a petrecerii zgomo-
toase, pind la regdsirea gesturilor de
impacat ritul cotidian al bautului cafelei,
de una singurd, la un colt de masd,
intr-un echilibru atit de fragil incit pin&
si tipatul unui pescérus l-ar putea da
peste cap. De mare exactitate si bene-
ficd pentru desfasurarea intregului film
a fost intuitia actritei in ceea ce priveste
nelinistea Irinei, anuntatd nu numai de
imposibilitatea asteptarii ci, poate in
primul rind, de pericolul transformarii
intr-o fiintd incapabild sd& accepte, cu
demnitate, asteptarea. Nobletea spiri-
tuald a interpretei a salvat, in ultima
instantd, eroina, de o drama mediocrd.

Magda MIHAILESCU

prezente romanesti peste hotare

Un august fierbinte

Zilele si galele filmului romanesc au
devenit traditionali soli peste hotare a
culturii noastre socialiste. $i in aceasta
vard, cu prilejul aniversdrii a 36 de ani de
la Insurectia nationald antifascistd si
antiimperialistd, filmul nostru a partici-
pat la manifestérile culturale organizate
pentru sarbatoarea nationald a Romé-
niei socialiste. S& urmdrim si noi itine-
rnnul for.

Pln .R.S.S., Mircea Muresan si loana
)

a filmului romanesc care are afis
filmele: lon, Blestemul iubirii ;l bles-
temul pamintului, Nea Marin mi-
liardar, Mijlocas la Cum-

deschide gala cu filmul lor: |ntro oglinzi
paralele; pe ecranele di P. Chineza
vor rula: Ultima fronti i a mortii,
Viad Tepes, Revansa, Un om in lo-
den, Ora zero; in R.P. Mongol3, specta-
torii vor viziona Clipa, cei din Cuba, UI-
tima noapte de dragoste, cei din RPD
Coreeand — Ecaterina Teodoroiu, Ul-
tima frontierd a mortii si Din nou
impreund iar cei din R.S. Vietnam
Ultima noapte de dragoste.

Tot In luna august, trei festivaluri
internationale au Inscris pe agenda
filme Este

péna, Proba d. microfon; in R.P Po-
lond vor fi prezentate Ultima noapte de
dragoste, Un om in loden, Nea Marin
miliardar insotile de regizorul Sergiu
Nicolaescu si de actrita Enikd Szilagy:
in R.P. Bulgaria vom fi reprezentati de
Proba de microfon, Reteaua «S»,
Nea Marin miliardar si de Tora Vasi-
lescu si Virgil Calotescu; in R.S. Ceho-
slovacia vor rula Mijlocas la deschi-
dere, Vacanti tragicd, Nea Mirin

dar, iar publicul se va putea
intiini cu Constantin Vaeni si Anda
Onesa, recenta laureatd a premiului
pentru cea mai bund interpretare femi-
nind la Festivalul_international de la
Karlovy-Vary; in R.D. Germand, regi-
zorul M. Veroiu si actrita Elena Albu vor

vorba de:

@ Festivalul filmelor pentru copii si
tineret de la Giffoni Valle (ltalia) cu
filmul Mijlocas fa deschidere impreu-
n# cu doud productii «Animafilm»: Casa
bunicilor de lon Manea si Fereastra
de Laurentiu Sirbu.

@ Festivalul filmelor de animatie de la
Ottawa (Canada) cu animatele Nodul
gordian de Zoltan Szilagy, Trei mere
de lon Popescu Gopo si Exodul spre
lumind de Sabin Bélasa.

@ Festivalul cinematografiilor socia-
liste de la Koszalin (Polonia) cu Buna
seara, Irina si Mijlocas la deschidere.

dorim mult succes!

Heana DANA LACHE




Primo tempo. Totul a
inceput din dorinta de a
tine pasul cu moda filmu-
lui-catastrofé. Asa-numi-
ta modé nu s-a iscat insa
din fantezia cam lugubrad
a unui creator, ci —avind
ca nucleu al inspiratiei realitatea, cici
din viata omului pe pdmint, de la
inceputurile ei a fiicut parte si ca-
tastrofa — moda deci a fost impusd
la scara marelui ecran din strategii
comerciale. Cind marile studiouri a-
mericane s-au vizut nevoite din pri-
cina frontului deschis de televiziu-
ne, ca si datoritd influentei progresive
ce ridica pretul de cost al filmelor, sa-si
reducd productia de la 50 la 15—20
de Mme pe an, primul lor mobll a fost

lor maxim:
fard gres a succesului de public era
deci 0 si de aceea p ii

s-au indrep(m cétre acele povesti si
acele desfdsuréri de forte tehnice ce
nu puteau fi gazduite pe micile ecrane.
1 Asa au_renascut catre sfirsitul anilor

'60 si '70 genurile hiperbolice potri-
vite cerintelor unu spectator care traia
in viata cotidiana revolutia tehnico-sti-
intificd. Musicalul si filmul de aventuri
au céapatat noi dimensiuni. Filmele sti-
infifico-fantastice si -catastrofice au in-
vadat literalmente ecranul american
Niciodatd in istoria filmului american
ecranul nu a gazduit atitea calamitati
fie cd era vorba de cele naturale —

fiind addugat celui mai vechi hotel din
San-Francisco pe nume Fairmont, con-
struit In stilul si la sfirsitul secolului XIX.
una din putinele clddiri care a supravie
{uit incendiului de la 1900; pe malul
oceanului Pacific, intr-o Iocalllale foarte
&, la vest les, Ma-
libu Ranch, au fost ndlcate cinci_etaje
pentru a fi distruse in timpul filmarilor
etc., etc. In ciuda distributiei de super-
staruri putem spune ca cel mai impor-
tant rol in film, a revenit batalionului de
pompieri din San Francisco care a avut
sub comanda sa directd chiar cele
patru echipe de filmare special instru-
ite intruct chiar regizorul trebuia sa-l
consulte in multe ocazii, doud sute de
cascadori i, desigur, pe Steve McQueen
seful echipei de pompieri in film. Se
spune cé in multe momente ale filmari-

Destine omenesti

intr-o situatie
limita

cutremure  («Cutremurul»), inundali
(«Oamenii rdmin oameni»), incendii
(«Infernul din zgirie-nori»), invazii de
insecte («Albinele sélbatice»), de re
chini («Félci») s.a.m.d., ni se infa-
tisau catastrofe provenite din progre-
sul lehnic: naufragii («Hindenburgy
«Poseidon»), accidente aeriene («Aero-
port» |, 11, I1l). Scenaristii si scenografii
trebuiau sd se intreacd in a imagina
situatiile si cadrul acestor catastrofe,
actorii trebuiau sa faca dovada talentu-
lui dar si a conditiei fizice, iar specta-
torii pentru a intra in sald trebuiau s&
aibd un echilibrat sistem nervos, céci.
in ciuda afiselor de la intrarea salilor
de cinema avertizind pe cei suferinzi de
inima s nu intre, s-au inregistrat multe
accidente printre spectatori.

filmare.

Secondo tempo. in 1973, doua dintre
marile studiouri americane 20-th Cen-
tury Fox si Warner Bros cumpérd fara
sd stie unul de celdlalt drepturile de
ecranizare a doud romane scrise de
autori diferiti, dar cu un subiect identic:
un mare incendiu izbucneste intr-un
zgirie-nori. Cind studiourile afla unul
de proiectele celuilalt, banii erau dati si
nu le mai venea sa renunte la proiect.
Solutia pérea a fi una singura: copro-
ductia,filmul fiind si asa foarte

lor focul a scépat de sub control deve-
mind din pericol imaginar pericol real.
Alte accidente s-au declansat din pri-
ina temperaturii ridicate: lifturile s-au
blocat, peretii au explodat, riscul de
tiecare clipa fiind inclus in ziua de

Terzo tempo. Dacd miza filmului
a fost atit de mare, care este rezultatul?
Nu, nu s-ar putea spune cé publicitatea
a facut mult zgomot pentru nimic. Din-
colo de acrobatiile tehnice si piro-
tehnice, story-ul are o structura destul
de solidd, transformind incendiul in-
tr-un examen pentru comportamentul
de viata. In focul... focului, se reverifica
sentimente, se leagd sau se dezleagd
casnicii sau prietenii, se da batalia dintre
vechi si nou in tehnica de constructii,
se pune la incercare simtul datoriei si
al raspunderii, se solicitd rezistenta ba
chiar performanta fizicd si psihicd, se
exaltd inventivitatea de a gdsi solutia
in momentul critic — in fine, se contu-
reaza tot atitea destine cite personaje.
Destine adevarate, nu contrafacute, pu-
se intr-o situatie limita. Situatie limitd
ce nu este chiar singulard intr-un oras
ca San Francisco unde incendiile ating
o cifrd record.

Imbinind moda cu realitatea si cu
infernul din a-

si dificil de realizat. Se hotardste deci
ca scenariul s& includd situatii si eroi
din ambele romane. Operatia «infernul
2girie-nori» era lansata.
Mai multe cladiri ce fac faima arhi-
icd a orasului S au
fost transformate temporar in platouri
de filmare. Elegantul sediu al Bancii
americane a furnizat decorul holului
vazut din exterior; in foaierele hotelului
Regency Hiatt s-au filmat interioarele;
subsolul a fost cel al faimosului com-
plex Century City; liftul exterior, unde
s-a turnat cea mai tare secventa, este
una din mindriile locuitorilor orasului,

cest turn aratd cd superproductii ca-
tastrofice nu trebuie neaparat sa fie
handicapate de performanta spectacu-
losului, ci pot avea si ele o fatd ome-
neasca.

Adina DARIAN

Productie a studiourilor americane: Regia:
John Guillermin. ul: Stirling Silliphant.
dupd romanele «Turnul» de Richard Martin
Stern si «Infernul de sticlan de Thomas N.

Filme cu copii

Alte «scene de viata conjugald» e adeva-
rat, nu de Bergman si nici din acelasi unghi
de vedere, dar respirind totusi acelasi cli-
mat, aceeasi aplicatie pentru micro-uni-
versul caracterelor, al cuplurilor, al familiei
si mai ales acelasi freamét unic al vietii
solitare a mdlvuduluv care a ficut din-

f suedez.

In filmul Im Kay Pollak, individul solitar e
in virstd de 7 ani si solitudinea se incepe
de la numele de Elvis, care de fapt nu-i
apartine, pentru c& mama i |-a dat gindin-
du-se la un alt Elvis — Prestley, de care era
incomparabil mai fascinatd decit de pro-
priul sdu fiu. O find observatie a ticurilor
materne si paterne, cu care bdiatul e con-

fruntat de la micul dejun pind la cina, tra-
dind lipsa de afectiune ori o excesiva efu-
ziune de conventionalisme, face din acest
film un mic tratat despre instréinarea infan-
1114 si remediile ei. Pentru c&, in rimd cu
povestile copildriei si cu un anume demers
didactic, autorul e preocupat, cu discretie,
de un tonus pozitiv, extinzind granitele so-
ciale ale familiei, in asa fel incit ea s cu-
prinda prietenii si scoala. O naratiune fara
accente grave, fara reliefuri pregnante, dar
cursiva cu naturalete, cu un simt al masurii
si al candorii care are cistig de cauzd in
disputa secretd cu lentoarea si ternul. Un
film mai mult pentru périnti, decit pentru

copll: Val. S. DELEANU

inson.

John Williams. Cu:
Steve McQueen, Paul ‘Newman. William Holden.
Faye Dunaway, Fred Aslaire, Richard Cham-
berlain. Jennifer Jones.

Productie a studiourilor suedeze. n-qh Kay
Pollak. Scenariul: Maria Gripe, Kay Pollak
dupd o carte de Maria Gripe. Imaginea: Mikae!
Solomon. Cu: Lele Dorazio, I.-na-Pia, Fred

El urcd in pas vioi scérile spre mansar-
da Ei: scéri inguste, intortocheate, imo-
bil ultra-sardcacios — urcé, urcad si o
data ajuns: «Va jubescn, i spune EI-Ei,
fireste, pe nerdsuflate. «Am 40 de ani,
sint seful dumneavoastra si vé iubesc!...
$i? Din aceasta clipd totul depinde
numai de dumneavoastré».

Varianta (mai) terestr! Se’ul de mai
sus, la un pahar: «Am o f; , O casa,
o gridin, o masind. Dnr svnt “oare fe-
ricit?» — Nu e. Ce face un barbat nefe-
ricit intre dou# virste (a doua spre a
treia)? lsi ia geamantanul si pleaca
Unde? In mansarda de mai sus, sa
caute fericirea, alaturi de o fiinta cit mai
feciorelnicd. Ea are 20 de ani si-si stre-
coard cu suplete crocanta fapturd prin
urzeala scrupulelor, prin sita principi-
ilor... ba chiar se indragosteste. Dar.
vine o vreme, mai ales la o anumitd
virstd — asta-i situatial — cind nici
marea dragoste nu mai face fatd fard

Ute Lubosch, Jutta Wechowiak, Peter Bause.

lift, fard apd-n casa, fara incalzire cen-
trala, si pe deasupra cu o tipografie
foarte vecind care te trezeste zilnic
cu noaptea-n cap. Un sentiment de
mare tiraj, distrus de un spatiu locativ.
Vira ancora. Inapoi la confort, fie el si
la domiciliul conjugal.

Varianta (mai) celesta. Povestea tan-
drd a unei iubiri imposibile. O iubire
clandestind, totusi iubire. O fericire ili-
citd, totusi.. Povestea crudd a unei
tentative tirzii, prea-tirzii, de recuperare
a autenticitatii, a adevarului, a tineretii.
O smulgere din tabieturi, rutind, an-
chiloz&? O evadare? E drept, pind-ntr-o
comund suburband, totusi...

Variante extreme, sugerate curajos,
intr-un acelasi_film de actualitate. O
actualitate depanata pe ton de cronicd,
detasat, impartial pur si rece. De la
distributie la constructia de ansamblu
— o paradoxald lipsd de ostentatie, in-
tr-un produs «predestinat» didactic.

intre cer si pamint, filmul lasa friu
liber gindului, si din nou, depinde numai
de dumneavoastrd sd nuantati, sd com-
binati, sd optati, s& decretati, sd proble-
matizati, chiar si minulescian: «Tu crezi
c-a fost iubire-adevarata? Eu cred c-a
fost o scurtd nebuniel»

Eugenia VODA

Productie a >lud:0ulllw Dy
Hermann Zscl Scena:

Ber/in. Regia:
Irich Plenz-

dorf, dup Tt «Magarul lui Buridan» de

Ginter De Bruyn. Ymaginea: Ginter Jaeuthe.
Muzica: Gunther Fischer. Cu: Dieter Mann,

a; e
Elisaveta, Allan Edwall.

OQare s& se fi acoperit de atita glorie
la prima lui editie, in 1944, acest «Vis»
atit de americanesc (cu o stea in deve-
nire pe atunci, Liz Taylor) incit sa fi simtit
nevoia producéatorul de azi sa-l reia intr-o
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Pe afis, toate personajcle
?‘Tdm cailor salbatici}
s e

versiune identicd in fond si in forma —
si cu o stelutd tot la orizont,- Tatum O,Neal
fata celebrului Ryan? Oricum istoria nu-|
va inregistra decit ca pe o revenire la bunele
manIere povestitoare ale Hollywoodului de
cu o ine
despre o fatd orfand, singuratica si ambi-
tionatd si cistige — dacd nu dragostea
celor din jur — méacar admiratia amatorilor
de performante hipice. Desigur cé pind la
medalia de aur olimpicd pe care o cistigd
pentru Anglia cu un cal pur singe american,
drumul e lung si stribédtut de obstacole,
dar cind ai un antrenor feroce si spiritual
care-ti serveste la antrenamentul dimi-
neatd si citeva ironii stimulatoare, nu se
poate ca totul sd& nu sfirseasca intr-o
euforie de familie pe gazonul unei incin-
tatoare resedinte tipic britanice.

Un Christopher Plummer, numai com-
prehensiune si generozitate, pe post de
tatd adoptiv si scriitor sacrificat pentru
succesul pupilei, o fetitd-vedetd convinga-
toare mai ales in prima postura (Tatum
O,Neal) si un film care daca nu s-ar lua in
serios si s-ar declara o micd parodie a
marelui sablon hollywoodian cu vise de
glorie si aur, ar merita chiar aplauze.

Alice MANOIU

Damiano Damiani a in-
cercat de toate pind sa
ajunga la filmul politic.
Si a ajuns la filmul poli-
tic urmind calea aleasd,
in general, de cinemato-
graful italian, care s-a
indreptat hotarit Intr-acolo — spre sfir-
situl deceniului trecut — cu principalele
lui forte regizorale. «Marturisirile unui
comisar de politie cétre procurorul re-
publicii», realizat in 1970,1-a repus, deci,
pe Damiani in atentia criticilor (s& nu
uitdm cd el este co-scenaristul filmului
«Cronica unor sdrmani indragostitin)
dupd o destul de lungé perioada in care
a facut o ecranizare, esuatd, dupd Mo-
ravia, «Plictiseala», un film intimist,
«Insula lui Arturo», un western-spaghe-
tti intitulat «El chuncho». Daca ar fi
sa-l ascultdm pe el, pe Damiani, atunci
filmul politic i-a intrat in singe nu ca o
consecintd a unei orientari generale, ci
ca o necesitate mai personald. Pentru
cd, iatd ce spune regizorul despre el
insusi: «Eu sint un cineast instinctiv
pentru care a face film politic inseamna
a face politica. Incerc sd sensibilizez
publicul pe probleme la ordinea zilei.
Nu sint un teoretician. Sint convins ci
a face film politic inseamna a trdi o
situatie politicd. A trdi in situatia poli-
ticd a Acestei mai vechi

inema

Productie a studiourilor americane. Un film

de Bryan s. Cu: Tatum O'Neal, Christo-
pher "Plummer, Anthony Hopkins, Nanette
Newman.

Caii salbatici sint doar unul. Dar acest
ultim mohican-mustang face toti banii in-
tr-un film cu un barbat american, un copil
indian, un urs, un ciine si citeva minunate
peisaje. Superbia fizicd si — daca se poate
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spune asa despre un cal — intelectuala a

acestui animal, simbol al libertatii si al
demnitatii, nu poate decit bucura tinerii si
copiii pentru care acest film a fost, fara
indoiald, nu numai in primul dar si in ultimul
rind, facut. Sigur cé nu originalitatea, fie ea
de idei sau de mijloace cinematografice,
este punctul forte al scenariului si regiei
(ambele de John Champion). Ciile pe care
le strébate pelicula nu sint nici ele ne-
patrunse, dimpotriva, multe din poncifele
de gen (aventurd beneficd si naturd gene-
roasd) si de studiouri (hollywoodiene) sint
usor detectabile, dar nu deranjeazd. Scopul
si de data asta scuza mijloacele. Pe bune,
insd. Un film agreabil, tandru adeseori,
cum tandre si duioase sint mai intotdeauna
filmele in care copiii se imprietenesc cu
animalele si, impreund, fac apel la corzile
sensibile ale noastre, ale tuturor.

RL.

Productie a studiourilor e Un film
de John Champion. Cu: Joel McCrea, Robert
Fuller, Patrick Wayne, Mla Mina.

declaratii, Damiani dovedeste ca i-a
ramas credincios, pentru cad principalul
merit_al filmului Un ostatic in plus
este & propos-ul, cum spun francezii,
adaptarea la situatie sau, ca sa folosim
o expresie ultrafolositd, ancorarea in
realitate. O realitate mult mai palpitanta
decit izbuteste sa fie fictiunea, care.
oricita strddanie si-ar da azi, e depasita
de evenimente. Pind nu demult, a spune
despre ceva ca e ca-n filme era echiva-
lent cu o culme a neverosimilului. Azi,

La 10 ani de cind Julio Garcia Espi-
nosa, sef de scoald in cinematografia
cubanezd cerea colegilor sdi sa se
concentreze mai putin asupra expresiei
si mai mult asupra continutului revolu-
tionar al filmelor — in primul rind lupta
impotriva vechilor mentalitati — iata
acest Portret al Terezei, in cea mai
purd traditie a lui Espinosa. Din fami-
lia de personaje feminine a lui Norma
Rae, luptatoare pentru drepturile fe-
meii, pentru emanciparea ei, Tereza
are un portret facut cu mai putind grija
din partea «portretistului», dar cu multd
caldura si participare din partea «mo-
delului». Tesatoare fruntasd, mama, so-
tie, gospodind, Tereza nu vrea s re-
nunte la ceasurile ei de «independenta»,
petrecute in echipa de dansuri a fa-
bricii. Nu vrea tocmai pentru ca orele
acelea — picatura care umple paharul
oboselii si al rabdarii sotului — o re-
prezintd cel mai exact, o individualizea-
24, ii dau sentimentul ca se implineste
cu_adevarat.

Dind senzatia unei filmari deloc ela-
borate, pelicula cucereste prin sinceri-
tatea interpretdrii si a unei neascunse
dorinte de a nu polei realitatea. Un film
si 0 poveste,cum se spune,«ca-n viaté».
Deci, cu atit mai eficient intr-un cine-
matograf militant. asa cum il preconiza

Espinosa. 5
o Roxana PANA

Productie a studiourilor cubaneze. Un tilm
de Pastor Vega. Cu: Daisy Granados.

Orasul Ho $i Min, in perioada ime-
diat urméatoare eliberdrii, devine teatrul
unei actiuni plind de suspens de fac-
turd politistad. Un individ ce se pretinde

reprezentantul unei organizatii fantomé
strabate in viteza unei motorete, strazi-
le pitoresti ale orasului, intrind in dife-
rite case si stabilind tot felul de contacte
cu vaduvele ofiterilor cazuti pe front
Santajind fireasca, desi neintemeiata
lor speranté de a-i revedea, el pune in
acest fel pe picioare o adevarata aface
re. Dar cum se spune, «orice nas isi
are nasul»..

Eliza ANGHELESCU

Productie a studiourilor vietnameze. Un tilm
de Chan Hue.

dac# acest «ca-n film» nu e «ca-n viatd»
inseamna ca acel ceva a cazut in cea
mai adinca desuetudine. Subiectul fil-
mului lui Damiani este politic, fara
indoiald, si tot atit de sigur e ca
structura lui e politistd. lar bataia
e departe, tocmai in activitatea, pe
cit de necuratd in fond, pe atit de
limpede in formd, dusa de C.I.A. prin-
tr-un agent al ei, cu sediul la Ambasada
Americand din Roma. Toate poncifele
— am ajuns sd numim poncife loviturile
de stat pregatite din afara statului,
imu-
i diplomatice! — decl tot ce con-
tribuie azi ca viata sa fie traitad pericu-
los intr-o anumitd lume este etalat in
acest film, pentru care implicarea ar fi
trebuit sa insemne, in primul si in ulti-
mul rind, atitudine. Atitudine si divul-
gare. Din pacate, este mai mult o ilus-
trare. llustrarea unei -stdri de lucruri,
a unor situatii-limitd ajunse moneda
curentd, a unor evenimente care, vai,
nu mai au nimic comun cu evenimentul.
Sint doar comune. Pur si simplu banale
si cotidiene. Un ostatic in plus este
si el un film obisnuit. Nu ne trimite din-
colo de ceea ce ne aratd si uneori ce
vedem, cinematografic vorbind, e lipsit
de fortd, de originalitate. Parca autorii
ar fi obosit, ei in primul rind, de atita
agitatie. Damiani si-a dorit un film poli-
tic cu structurd politistd. l-a iesit un
film politist cu implicatii politice. Da:
«politicul» este strivit sub suspensul
de serie neagrd, iar «policier»-ul —
ingrijorat de soarta ideilor politice -

isi pierde uneori chiar si din logica
Doi actori sensibili — Tony Musante si
Claudia Cardinale — se achiti de rolu

rile lor cu mestesug si farmec personal
dar sucomba nu odatd intr-o — para-
doxald pentru acest gen de cinema —
lincezeala. De care vinovaté cred ca se
face un soi de blazare. $i nu numai
blazarea noastra, cei adapati la «docu-
ment, ca sursé a filmului» e de vind, ci
mai ales un soi de plictis al cineastilor
care, pe parcurs, poate ca si-a dat sea-
ma ca filmul lor nu e deajuns de docu-
ment al epocii. $i atunci s-au lasat pe

Mai mult

decit ostatica
Claudia Cardinale
(impreunid

ny Musante)

tinjald. lar nor ne-am intors acasa, la
textele din ziare si la imaginile din capul
nostru. Pasionante.

Rodica LIPATTI

Productie a studiour
miano Damiani. Scen:
mial ymiani, dupd romanul lui Francis
Clifford. Muzica: Guido si Maurizio de Angelis.
Cu: Tony Musante, Claudia Cardinale. John
Forsythe, John Steiner, Renzo Palme:

aliene: Regia: Da
Nicola Badalucco.

In plina teroare fascista, in mijlocul
Sofiei, ascunsi in mansarda unei case
«mai presus de orice banuiald», casa
unui mare avocat, frei tipografi comu-

bine sdrac si iubit decit bogat si sin-
gur» apare simplist expusd, dar ob-
servatiile realiste captind viata in da-
tele ei diurne dau filmului credibilitate
fard ostentatie si o incdrcaturd de au-
tentici emotie.

Simona Darie

nisti au tiparit si difuzat —
fireste, timp de cinci ani ziarul «Cauza
muncitoreasca». Doi dintre ei au fost
ucisi, supravietuitorul, Grigor Stoici-
kov, a scris o carte in care a povestit,
cu maximé fidelitate, se spune, acea
actiune a lor de cinci ani, carte dupad
care regizorul Stefan Dimitrov a reali-
zat filmul Viatd dubld, incercind, la
rindu-i, sa fie fidel sursei literare. So-
bru, concentrat si, mai cu seami plm

in Turcia. Un film
de Erﬂm Olbey Cu: Mumr Oxhul Tarik Akar

Pentru iubitorii de animale, peliculele
care se ocupd de micile sau marile vie-
tuitoare ale Terrei constituie mai tot-
deauna o sdrbatoare. Indiferent daca
este vorba despre o istorioard cu ani-
male (O zin ca in basme),

de respect fatd de
lui, sobru dar nu teapan, concemrat
dar nu lipsit de suspens, cu o distributie
echilibratd, cu imaginea expresiv-fru-
moasd, de mare incarcaturd emotiona-
la si coloana sonora ginditd pe acelasi
fir al emotiei, Viata dubld se inscrie
sigur in zona bunei calitati artistice. In
zona filmelor demne de respect de a-

despre o demonstratie a mentinerii echi-
librului ecologic (Ghearele si coltii),
sau despre ilustrarea aproape stiintifi-
cd a unor cunoscute teorii. Acesta din
urmé este cazul filmului Animalele vor-
besc in care, regizorul maghiar Agos-
ton Kollanyi preia ideile zoologului ger-
man Konrad Lorenz, intemeietorul etio-

semenea, pentru ca tilmele r
se fatd de temele grave sint. la rindul
lor, demne de tot respectul

Viad PAULIAN

Productie a studiourilor bulgare. Un film
de Stefan Dimitrov. Cu: Stanimir Stoilov, Ivan
Grigorov. losif Srciadjiev, Ivan Inancey

Casdtoria dintre doi vaduvi, nici ti-
neri, nici frumosi, nici bogati. dar cu
cele mai bune sentimente, va aduce in

logiei Uneori

este cam aridd, alteori cam deslinata,
dar animalele sint intotdeauna frumoa-
se si cistigul informational este cert,

Cristina CORCIOVESCU

Productie a studiourilor ungare. Un film de
Agoston Kollanyi

Intotdeauna cind in umbra unui film
simti aripa protectoare a unei carti den-
se, populate de oameni si nu de meca-
nisme numai de legea dina-

aceeasi casd pe cei sapte d

micii fiinte mai compli-

ai lor, trecuti si ei de pragul
tei. Noii frati se impart in tabere adverse
organizind adevarate batalii pentru un
loc in pat sau la baie. Rivalitdti iscate
din nedumerirea reciprocd de a se
vedea dintr-odatd in mijlocul unei fa-
milii necunoscutd pind mai ieri. $i to-
tusi o familie cind toti se dovedesc so-
lidari fatd de fratele napastuit de bogatul
tata al iubitei sale, ce nu il dorea ca gi-
nere. Subiectul, ideea si chiar modali-
tatea de tratarea in cheie comici a fil-
mului turc, produs in anii '70. sint iden-
tice cu cele ale unui film american sem-
nat de Frank €apra si distins cu un
Oscar pentru regie in 1938. Nu, la mij-
loc nu este vorba de nici un fel de pla-
giat ci de conflictul etern intre doua
tipuri de oameni: cei ce asazd mai
presus de orice frumusetea unui sen-
timent si_un altul pentru care inavutirea
inseamnd totul. Poate cd morala «mai

cat vorbitoare si simtitoare decit se
miscd deobicei in spatiul ecranului, a-
tunci te declari multumit. Nu mai vi-
nezi specificul. E cazul acestei carti-
saga a unei familii nobiliare din Mexicul
anilor 1912—1915, o «castd divind» de-a
dreptul diabolicad pentru peonii biciuiti
si exterminati prin munca on lupte ale
armatelor separ: ste din Yucatanul
i uman-literare cutre-
muratoare ale unei constiinte civice pe
nume Salvador Alvarado. Sobru, dens,
clasic, prin caractere, atmosfera si foar-
te realist acest tablou al unor decenii
de zbucium din istoria Mexicului.

Alice MANOIU

Productie a studiourilor mexicane. Un_film
de Julian Pastor. Cu: Ignacio Lopez Tarso,

Ana Luisa Peluffo. Pedro Armendariz jr.




46 de filme si 27 de premii

34 de natiuni

apelul la

1000 de invitati, 46 de fil-
me in concurs si alte citeva
zeci in celelalte sectii (in-
formativd, absolventi ai
FAMU, realizdrile cinemato-
grafului cehoslovac in ulti-
mu ani), 27 de premii dintre care 16 acor-
date de cétre juriul international prezidat
conform unei vechi traditii de profesorul
A.M. Brousil — iatd bilantul in cifre al celei
de a 22-a editii a festivalului de la Karlovy-

(fiica exploatata de parinti, stipinul care
isi seduce muncitoarele si apoi le alunga
supraveghetorul ciinos si imoral) si de
limbaj (metafora cu care incepe si se sfir-
seste filmul: picioarele insingerate si mii-
nile basicate ale muncitoarelor alternind
cu rochiile invoalte de matase ale doam-
nelor care danseaza «Valurile Dundriin),
deci fard aceste sab

nd seama de aceasta eventualitate, un
u special i-a acordat premiul Federa
internationale a cinecluburilor (FICC)
Componenta social-politica este_foarte
| puternica

|
i
|

i in filmul neozeelandez intoar-
cerea fiilor acasd de Paul Maunder, un
nefericit love story dintre un tinar sdrac
din Samoa si o fatd bogata din Noua

landé Dovada meritorie a eforturilor unei

reale din care s-a inspirat filmul ar fi putut
deveni de-a dreptul cutremurétoare. Pozte

Doi laureati ai festivalului de la Karlovy-Vary:
Anda Onesa (interpretare feminind) §i 4/ Pacino (interpretare masculini)

Vary.

Potrivit aceleiasi traditii, deviza festiva-
lului continud sa fie «Pentru apropiere in-
tre oameni. pentru prietenie trainicd intre
popoare». $i totusi, in acest an, a mai
existat o devizd neoficiald, nescriséd si
neafisatd nicdieri, dar care s-a desprins
limpede din programul prezentat in con
curs si pe care am putea-o formula, para-
frazind titlul filmului spaniol in competitia
debutantilor: Traiascd filmul mediu! (fii-
mul amintit se intituleazd Traiasca clasa
medie si apartine lui José Maria Gonzales
Sinde).

In unele cazuri, acest «mediu» inseamna
mediocru, de o calitate care isi gdseste
cu greu locul intr-un cinematograf cit de
cit cu pretentii si cu atit mai putin in pro-
gramul unui festival de prestigiul celui de
la Karlovy-Vary. Acesta este cazul filmului
italian Bund, derbedeilor! de Danilo Massi
Rossini, povestea a patru prieteni dir co-
pildrie care constatd ca amicitia lor, bazatd
pe sotii puerile si cimentatd de povetele
unui preot, se destramd o daté cu trecerea
de la adolescentd la maturitate. Nici mécar
vaga amintire a Vitellonilor lui Fellini, la
care filmul ar dori s& faca aluzie, nu invio-
reazd aceastd peliculd anosta si lipsitd de
un minimum de profesionalism. Dupad cum
preluarea cu toptanul a urmdririlor burlesti
din comediile mute nu izbuteste sa faca
mai comicd presupusa comedie fino-sovie-
ticd Plecat dupd chibrituri de Risto Orka
si Leonid Gaidai. Nici Argentina si nici Sue-
dia nu s-au prezentat mai bine, desi preten-
tifle filmeior lor — Abisul de Fernando
Ayala si respectiv Mergi pe apa daca poli
de Stig Bjorkman — erau mai mari. Nu
numai pentru cd Ayala si Bjorkman sint
departe de a fi niste ilustri necunoscuti.
dar si datoritd ambitiei lor de a aborda
tema conditiei femeii in societatea con-
temporand: primul printr-o melodrama
despre o tin#rd devenita alcoolicad din amor,
cel de al doilea printr-o felie din existenta
unel femei care penduleazi intre vuata sen-

si cea sociala,

tii depline in niciuna dintre ele. Pov(rele
de femei incearcd s& creioneze si tinarul
norvegian Hans Otto Nicolaysen in Un
feribot numit dragoste. Portrete, sau mai
degrabd instantanee, purtind urmétoarelc
legende: mama depdsitd de evenimente,
sotia excedatd de un bérbat pe care nu-I
mai iubeste, tindra mamé nemdritatd care
incearcd si scape de urmdrile unei iubiri
fard viitor — instantanee inserate intr-un
context social mai larg, acela al comuni-
tatii locuitorilor unei insule pe care o so-
cietate de explorari petrolifere ar vrea s-o
evacueze.

Destinele unor femei constituie si su-
biectul filmului japonez Trecitoarea No-
mugi de Sacuo lamamoto, interminabild

de vorba cu Anda Onesa,

aproape filmul
lul Maunder, nu lipsit de o anume discre-
fie gi pe alocuri chiar cu o vie emotie, me-

laureata a

Festivalului international de la Karlovy-Vary

,Este premiul nostru,

al tuturor”

La 3 aprilie 1978, pe ecranul cinemato-
grafului «Scala», genericul premierei
Septembrie supunea un nume nou
atentiei noastre — Anda Onesa.

Tn urma cu putin timp, o stire din Praga
ne informa ca «juriul Festivalul
ternational al filmului de la Karlovy-
Vary a acordat premiul pentru cea
mai buni interpretare femi
tei romance Anda Onesa,
rolul realizat in pelicula Inli(ulalm
«Duios Anastasia trecea».

latd doud evenimente cinematografice
care marcheaza drumul unei eleve din
Pucioasa, de la un nume ce se remarca
doar prin tonalitati muzicale, la unul ce
s-a impus cu autoritate, dobindind suc-
cesul suprem la una dintre importantele
manifestéri ale filmului international.

— Cum a fost la Karlovy-Vary,
Anda Onesa?

— A fost interesant si greu. Am avut
posibilitatea s& cunosc un foarte variat
peisaj cinematografic, cu pelicule din
multe t&ri, prin intermediul carora am
intrat in contact cu spiritualitatea unui
mare numdr de popoare. Criticii de spe-
cialitate au considerat cele doud filme
romanesti, Duios Anastasia trecea
in regia lui Alexandru Tatos si Buna

na, in regia lui Tudor Maréscu,
revelatia festivalului si, dupd pérerea
mea, unele dintre cele mai bune pelicule
aflate in concurs. Cred cad meritam
chiar mai mult in acest festival. Mé refer
la cinematografia romand. $i asta nu
este numai p#rerea mea. Au Spus-0
reputati cineasti aflati la Karlovy-Vary.

— Premiul de interpretare mascu-
lind a fost atribuit lui Al Pacino.
Anda Onesa — Al Pacino, iati un
cuplu de laureati greu de imaginat
in urmi cu doi ani si jumatate, ci
erai doar o eleva la liceul textil din
Pucioasa.

— Este, Intr-adevdr, o companie inti-
midantd. M& bucur insé de acest premit
nu atit pentru mine, cit pentru Alexar
dru Tatos, pentru intreaga echipd, per
tru cinematografia romaneasca, pentr
Romani:

— latd cum in palmaresul dumitale
aflat — sint sigur — la prima fila,
Kallovy-v-ry conmmi titlul de lau-

ati a

si previzibild poveste despre
tinerelor srace in filaturile de matase. la
inceputul secolului. Dacd nu ar fi atit de

«Cinta-
om: », editia I-a, premiul de
interpretare de la Festivalul filmului

pentru tineret — Costinesti, 1978 si
diploma ACIN pentru debut, amin-
douad pentru rolul Anisoara din «Sep-
tembrie». Dar s cem la omul
Anda Onesa, in anul Hl la... Filozofie-
Istorie.

— M-am nascut la Pucioasa la 21 mai
1960. Am fécut scoala si liceul acolo.
Am fécut doi ani realul, apoi liceul nos-
tru a devenit cu profil «textil» si am
urmat o sectie de finisaj chimic. M-am
pregétit pentru medicind, ins# in ultimul
an am descoperit... filozofia.

— Cum priveste Anda Onesa cele
doud cdi ce i se deschid: cinemato-
grafia si filozofia?

— De fapt nu sint doua céi. Este una
singura, calea mea. Este vorba de ace-
lasi suflet si nu trebuie s& ma impart
in doud. Daca ar fi trebuit sa renunt la
una — dar sper, din toatd inima, s& nu
fiu pusa in fata acestei dileme — as
renunta la film.

— Eu sper s nu parasesti filmul
Dar apropo, cum te-ai intilnit cu el?

— Am nimerit absolut intimplator la
cofetdria «Unirea» unde Andrei Baleanu
tragea citeva cadre pentru E-atit de
aproape fericirea. Acolo era si opera-
torul secund al filmului Septembrie.
Asa am ajuns la Timotei Ursu care avea

rita un premiu, dar in nici un caz pe cel
de interpretare masculind pentru un actor
(Uelese Petaia) care strdluceste prinir-o
lipsa de expresivitate si 0 monotonie exas-
perantd. Acest premiu devine cu atit mai
nepotrivit cu cit tindrul samoez se afla la
concurentd nici mai mult, nici mai putin
decit cu Al Pacino in Dreptate pentru
toti de Norman Jewison. film la care nu
stii ce s& admiri mai intii, profesionalismul
regizorului sau vigoarea, farmecul si ta-
lentul actorului principal

Nu este singura ciuddtenie a optiunilor
juriului international ale carui criterii au
depasit adesea sfera artisticului si a este-
ticului. Ma gindesc, mai ales, la recom-
pensa acordata filmului romanesc Duios

trecea de Tatos
Premiul pentru_interpretare feminind de-
cernat Andei Onesa este, fard indoiald.
important si ne bucurd, iar pentru tindra
noastrd actritd constituie o exceptionald
apreciere a calitdtilor sale interpretative.
Dar filmul lui Tatos merita mai mult. Nu
este doar o parere subiectivd, determinata
de un exces de mindrie nationald, ci o rea-
litate confirmatd de multi dintre spe
listii prezenti la Karlovy-Vary care au con-
siderat Duios Anastasia trecea drept
una dintre cele mai bune pelicule din con-
curs, remarcabild prin sobrietate, drama-
tism, capacitate de creare a atmosferei,
frumusete plastica.

Nu putem spune decit: nepatrunse sint
cdile juriului. Cu atit mai nepdtrunse cu cit
filmele incununate cu laurii cei mari nu
s-au prea ridicat la nivelul asteptérilor, in
ciuda semndturilor prestigioase pe care le
poarta.

Astfel Liudmil Staikov (autorul acelui
interesant Amendament la legea apéra-

statului) s-a prezentat acum in concurs
cu un film pe jumétate didacticist, pe juma-
tate absurd pe tema raportului arta-reali-
tate. Desi mesajul este limpede — destul
de mult trimbitata atitudine apolitica a ar-
tistului este de fapt o iluzie — prezenta
celor doud modalitdti narative este insd

tantd si_chiar prin
artificialitatea ei. Si, totusi, Nuzia a primit
unul dintre cele trei premii principale. C:
premianti au fost danezul Johnny Larsen
de Morten Arnfred — profil de adolescent
pe fundalul unui moment de cumpand

si

pentru prima oard de losnf Heim. Astep-
fatd cu mult interes, pelicula sovieticd a
impresionat prin curajul micilor adevaruri
de viata: existd femei singure cu copii din
flori, existd batrini care mor uitati in ca-
mere mobilate, existd fiice nerecunosca-
toare, existd truda de fiecare zi pentru o
viatd decentd. Dar de la autorul Doamnei
cu cédtelul aveam pretentii mai mari, mai
ales in ceea ce priveste complexitatea psi-
hologiilor si a relatiilor umane.

Cele doud mari premii ale juriului au re-
venit Poloniei si Cehoslovaciei pentru Mér-
gelele unui sirag de Kazimierz Kutz si
respectiv Signum Laudis de Martin Holly.
Primul este un film de actualitate care vine
s& incheie trilogia sileziand, inceputd de
Kutz in 1969 cu Sarea pamintului negru.
Subiectul: refuzul unui miner pensionar de
a-si pardsi casa batrineascd, supusd de-
moldrii, pentru a se muta intr-un aparta-
ment de bloc nou. Incpéatinarea s conser-
vatorismul bétrinului, care pind la sfirsitul
filmului par ilare toane ale virstei. se dove-
desc a fi, de fapt, conditiile supravietuirii.
pentru cd o data cu dezraddcinarea se pro-
duce si moartea eroului. Este o temé grava
pe care, evitind melodramatismul, Kutz a
bagatelizat-o, vaduvind-o de tiorul dramatic
absolut necesar.

Signum laudis a constituit una dintre
surprizele placute ale festivalului. Propu-
nindu-si sd redea mecanismul rasturnarii
valorilor in situatii-limitd, Martin Holly aduce
pe ecran citeva tipuri de soldati din primul
rdzboi mondial. prilej cu care vorbeste
despre acte de lasitate si de curaj, despre
devotament farad limite si naivitate, despre
onoruri dobindite cu greu si dizgratii ver-

deja trei pentru A

dar nu era multumit. Am dat apoi con-
curs pe o scend de film. Apropierea de
rol am facut-o cu ajutorul regizorului
Timotei Ursu care a stiut s ma conducd
si s& mé facad sd infeleg ce vrea de la
mine. La inceput am lucrat mai mult din
instinct. Pe urmd, am invatat si putind
meserie. Am reusit sa trec totul prin
filtrul ratiunii. Incercam mai multe va-

gica si Duios Anas-

a...

— Regizorii...

— Vaeni, Alexandru Tatos si Timot«
Ursu sint toti niste regizori foarte buni.
Consider ca am Invatat mult de la fiecare.

— Ai refuzat roluri?

— Din lipsé de timp. $coala cere multe
eforturi.

Doresc sd repet ci sint bucuroasd
pentru premiu nu numai pentru mine.
Este premiul nostruy, al tuturora.

Aristotel BUNESCU

In sfirsit, marele premiu «Globul de cris-
tal» a revenit filmului din R ogod-
nica de Giinther Rucker si Giinther Reisch.
In Germania anilor '30, o luptatoare comu-
nistd este arestatd si condamnata la zece
ani de puscérie. In ciuda experientelor in-
grozitoare prin care este obligaté sa treaca.
aceastd femeie supravietuieste datorita in-
credesii in cauza pe care a apérat-o si da-
toritd iubirii logodnicului ei. In mod para-
doxal, punctul cel mai slab al filmului este
tocmai personajul principal care, schema-
tic si lipsit de evolutie, constituie mai de-
graba un pretext pentru introducerea spec-
tatorului in mediul concentrationar. De-
scrierea acestui mediu este plind de cu-
loare: violentd, grotescd, scirboasd, dis-
peratd.

Dincolo de intentii si ambitii, dincolo de
departajarile operate de juriu prin decer-
narea mult rivnitelor premii, dincolo de cele
citeva exceptii, editia 22-a a Festivalului de
la Karlovy-Vary rdmine editia filmelor medii.

Cristina CORCIOVESCU
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Pe vremuri, proaspetii re
cruti Invdtau la prima lor lec-
tie de artd militard ca pusca
se compune din doud parti:
lemn si fier. Dupd care despre
lemn nu se mal pomenea
aproape nimic si toatd in-
structia era concentratd asupra fierului,
Ce-i drept, unii istorici si politologi incer-
cau sd& demonstreze cd, de fapt, puterea
apartine celor care au pus mina pe partea
lemnoas3 si nu celor care se afld in faiz
partii_fieroase, dar asemenea subtilitati
n-au reusit

i baza-
i pe regulament. Cam asa stau lucrurile
si cu filmul. In orice abecedar al celei de a

ndri in sate si tirgusoare, altidatd uitate
de dumnezeu si de oameni, cum ar fi
Séveni, Lunca, Darabani, Todireni, Corni,

Ceva de care nu prea tinem seam
talentul distribuitorului

saptea arte vom afla ci cinema-
tografica cupnnde doua Iutun fundamen-
tale: t
orice cinefil care se respecﬂ (mai ales
dacd e profesor,

critic sau istoric de film, etc.) se ocupa
insistent de prima laturd, ignorind cu super-
bie pe cea de a doua. Productia e conside-
rati de toatd lumea bine drept o activitate
nobild — bineinteles acest calificativ se
aplic In primul rind creatiei, dar ceva din
aura aristocraticd a acesteia se rastringe
si asupra laturii tehnico-industriale a pro-
ductiei. N-a spus oare Malraux, intr-o fraz 5

Dac amintim aici, nu férd unele exage-
réri si nu fird oarecare amdréciune, aceastd
stare de fapt, o facem nu din dorinta filan-
tropicd de a face dreptate unor oameni
(difuzorii) prea mult timp nedreptatiti, ci
pentru a pune in discutie o anumitd con-
ceptie asupra filmului.

Este astdzi un adevdr unanim admis ca
purtind — mai ales atunci cind e vorba de
o operd de valoare — pecetea indelebili a
personam!m autorului ei pnnclpul (de obi-

cei creatia este,

de un milion de ori citatd c:
fia este «in fond, si o i ? Din na»

o operd si
care se cu contri-

cate, nici un «guru» al intelectualitétii con-
temporane n-a emis vreo formuld demnd
de retinut cu privire la difuzare, asa ca

aceasta din urmd poate fi considerata,
fér& complexe de culpabilitate, drept o
prozaica si neinteresantd activitate comer-
ciald, in cel mai bun caz drept un rdu ne-
cesar. In consecintd, cirtile cu tematica
cinematografica (atitea cite sint) sint con
sacrate problemelor de creatie, eventua
celor tehnice, regizorilor, actorilor, dar nici
odaté difuzdirii, nici un curs de initiere cine
matografic nu se injoseste In a aborda
munca difuzdrii, socotits de aceeasi naturi

bulia fesigur inegald — a unui mare
numir de colubovalon. de ta producitor
la scenarist pind la programator si respon-

sabil de sald — si pe parcursul unui proces
adesea indelungat care cuprinde etape

tere, nici o analizé a fenomenului cinema-
tografic nu poate ignora — sub sanctiunea
cantondrii In arbitrar — activitatea de difu-
zare. Pentru exemplificare, ne vom releri
doar la doud aspecte.

Dupd cum se stie, filmele roménest
si-au dezvoltat considerabil in ultimii zece-
cincisprezece ani, audienta la publicul din
tara noastrd. Zeci de milioane de specta-
tori frecventeazd anual aceste filme si
casdirile care se realizeazd depisesc sen-
sibil media Incasérilor pe film in ansam-
blul repertoriului. Fird Indoiald meritul
principal In aceste succese revine crea-
torilor ca si politicii de imbunatatire a le-
maticii si de ridicare a calitatii. Dar, indis-

Difuzarea nu se ocupi
numai cu difuzarea.
Un exemplu:
in judeful Botosani
s-a organizat o siptimini
a actorilor porniti
de pe meleagurile lui:
Octavian Cotescu,
Rodica si Stefan Tapalagi,
Florina Cercel, Mihai Malaimare,
Eugenia Bosinceanu,
Mihai Mereuti

cutabil, este in acelasi timp ca aceste suc-
cese n-ar fi fost posibile fard munca sta-

foarte variate de la
si deschiderea finantéarii si pind la asigu-
rarea unui contact optim cu publicul spec-
tator. Bineinteles, diferitele etape nu au o
importantd egald, dar toate sint necesare
si opera de artd cinematografici se impli-
neste, devine realitate de sine stititoare
numai In contact cu publicul, numai atunci
cind este in

ruitoare, in multe
privinte, a difuzorilor. Demult aceastd mun-
C& nu se mai reduce — asa cred uni
la vinzarea de bilete si h!meior

In acelasi judet, In aceeasi
lund, opt concursuri «Cine stie cistiga»

teme de cinematografie romaneascé la Do

rohoi, Dingeni, Trusesti, Bréaiesti, Ripi

ceni, s.a. In satul Copdldu s-a organizat
o dezbatere pe tema «Dialog Intre litera-
turd si film». Dac& am avea o revistd teo-
reticA de cinema, desigur cd o asemenea
temd n-ar putea lipsi din sumar, dar cum
n-avem, sd multumim copéldienilor si lo-
cuitorilor din atitea alte sate si orasele cd
tin dezbaterea treazd, chiar dacd unii esteti
bucuresteni ar strimba din nas, nemultu-
miti cd nu se dau suficiente citate din
Aristarco si Christian Metz. In octombrie
1979, locuitorii din Tg. Neamt, Vinatori,
Tarcéu si alte sate nemtene l-au sdrbato-
rit, ca in fiecare an, pe marele lor conceti
tean Mihail Sadoveanu, vizionind si disci

tind filmele inspirate din opera maestruiui
(pécat c& valoarea unora dintre acesle
filme nu este la indltimea unui asemenea
gest de culturd). Si asemenea exemple
sint doar citeva din alte mii, asemanétoare.

Un al doilea aspect care trebuie, de ase-
menea, neapdrat consemnat, este cel al
promovdrii culturii cinematografice. Intr-o
vreme cind la centru se face incd atit de

putin in aceastd directie, In sute si sute
de localitati (inclusiv rurale) unde nu exista
nici cinematecd, nici biblioteci bogate, nici
ACIN, nici IATC, nici o constelatie atit de
str&lucml de cnllcr cum avem la Bucures!,
luni ale culturii cinemato-

in intreprinderi, InsmuﬂL scoli, la gura mi-
nelor sau in exploatdrile forestiere; difuzo-
rii — adevdrati activisti culturali — pot fi
intilniti f&cind propaganda pentru film (pen-

(desi mult mai putin i cu cea i
Aprozarului, iar presa — inclusiv cea de
speclalltah — considerd ci un procent

si i ilor. E evident —
cum s-a mai spus — cd nu existd operd
cmem-toaruhc! «pentru sertary, avind deci

tru filmul mai presus de toate),
informind, explicind, antrenind _virtualii
spectatori. Existd o munc3 imensa despre
care cel puth presu centrald a scris pn a

de 5% acordat acestor este
arhi-suficient.

Sabia lui Prudhomme

In general, ce texte privind problemele
difuzarii apar in publicatiile noastre? in
afara citorva informatii sumare privind re-
pertoriul, mai ales reportaje-anchetd care

starea (igiena,
discipling, calitatea proiectiei) a unor sali
de cinema si actiunile nefaste ale unor bis-
nitari vinzétori de bilete «in plus». Am mai
putea adduga, eventual, si cite o notd ir-
tatd infierind faptul c& In acelasi timp cu

grafele din apropiere sint programate film¢
care ar putea avea succes de public! Se
vede deci, ci la fel cu sabia domnului
Prudhomme care avea sarcina si apere
institutiile si la nevoie si le combatd, difu-
zarea are menirea de a programa filme care
s# intereseze publicul si, cind e cazul,
filme care sad-i goneasca pe spectatori din
sélile de cinema.

cu publicul. Numai publicul transforma
semnele prin care se exprimd intentiile
artistice Intr-o operd structuratd, existenta
in sine. Cutia de rezonants, fird de care
creatia cinematograficd rimine muts, este
spectacolul. In acest sens, difuzarea nu

putin,

nifestar de toate tlpunls. cicluri tomahn
tacole festive si

ne, dezbateri, pancuraurl mese rotunde.

oruhce (organizate in foarte multe judete)
cu tematicd variatd si in prezenta unui pu-
blic extrem de numeros. Desigur, mijloa-
cele fiind putine si informatiile transmise
In cadrul acestor manifestdri sint adesea
lacunare chiar simpliste. Dar datoritd aces-
tor i oamenii se sd
gindeasca filmul, sa-l aprecieze Intr-un
context de culturd, li se stirneste curiozi-
tatea mtelectuali si astfel se creeaza viitoa-
rele generatii de cinefili

Nimeni nu con!asd Cé In aceastd muiti-
laterald activi ilor de film exista

editarea de afise si pliante, org:

de proiectn chiar la locurile de munc ale
spectatorilor si cite si mai cite alte forme
de a filmului

este o
ci se integreazé organic in procesul de rea-
lizare a tpoctacolului clnemntoquﬁc.

Nu mai amintim aici faptul c& difuzarea
este cea care asigurdi baza materiald a pro-
ductiei de filme. Intr-o cinematografie auto-
finantatd cum este a noastrd, existenta i
dezvoltarea productiei proprii sint condi-
tionate de realizarea fondurilor necesare
de catre difuzare (ceea ce nu este delor
o treabd usoard mai ales daca tinem seama
de faptul ci pretul biletelor In Roména
este dintre cel mai sciizut din Europa).

Aliat al succesul buitorul

Ni se pare, deci, firesc c& nici o dezba-

Orgolii iocale

latd, de pild& In judetul Botosani (am
ales In mod special zona Moldovei de Nord,
mai depértatd de Bucuresti si de obisnui-
tele circuite ale manifestdrilor spectacu-
loase) s-a organizat in luna mai o sdp!a-
mind a actorilor originari din judet (Cotesc,
Mereutd, fratii Tapalags, Malaimare, Flo-
rina Cercel, Eugenia Bosinceanu) cu expu-
neri, expozitii foto-documentare si vizio-

incé scaderi ssrloase. cé uneori mai bin-
tuie formalismul si dezinteresul pentru con-
ditiile de vizionare. In acelasi timp, nimeni
nu doreste o situatie asemanitoare celea
din unele téri occidentale unde retelele de
difuzare domind industria cinematografica
si-si impun dictatul asupra creatiei, unde
bugetul co»sacm lansdrii $i promovarii
unui film este adeseori mai mare decit cel
atribuit reahzlrh operel respective.

Ceea ce este necesar, dupd pérerca
noastrd, este luarea in considerare a difu-
z&rii filmelor ca una dintre dimensiunile
majore ale activitdtii cinematografice. In
aceastd privintd mai este, pare-se, incd
foarte mult de fiicut.

H. DONA

a-digitala.ro
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actori

vremii noastre

Si daca artistul
munceste

ca un instalator ?

cronica
stdrii civile

@ A nascut doi gemeni —Marléne Jobert
@® A murit, in insula Majorca, dintr-o
tromboza cerebrald, la virsta de 56 de unl
german Bert K
scris melodia «Stranger in the mght»
lansatd de Frank Sinatra.

@ S-a nascut Dimitri — fiul Ursulei An-
dress si al actorului Harry Hamlin. Mama
are 43 de ani si a declarat: «N-am trait nimic
mai intens in toatd viata mea».

® A murit la New York, la aproximauv
74 de ani (data nasterii nu e cunoscutd)
Boris de al
lui Jean Vigo (de la primul scurt-metraj,
Apropo de Nisa (1929) pina la Atlantida
si Nota zero la purtare), al lui Elia Kazan,
al lui Sidney Lumet (la 12 oameni turiosi).
Era fratele lui Dziga Vertov, genialul regizor
sovietic, care ainventat in 1919, ciné-ochiul.

ca bazi a gloriei la care se uitd rece si
lucid:

«M& consider un meserias onest, cam
ca un instalator, mindru de a fi ales pentru
oanume muncé pe care o face cit se pricepe
mai bine. Oamenii rid de fiecare data cind
le spun cd nu méd duc sd-mi vad filmele.

E totusi adevérat... Cinema-ul impune o
meserie exigentd, plin& de rispunderi. Re-
vin la acelasi exemplu, al instalatorului:
dacd nu-gi face bine meseria, el diuneazd
tuturor. O inundatie poate provoca un
scurt-circuit care poate naste un incendiu,
si toatd clddirea se poate prdbusi. E ceea ce
se intimpld si la noi. Fiecare rdspunde de
fisia sa de muncad. Incerc chiar s&-mi alung
din spirit orice preocupare artisticd. Ma
duc i la lucru si mé Intorc seara,

N-ar fi imposibil ca sd iasa ceva simpatic
din acest film intitulat «Nightkill» la care se
lucreazi intens pe platourile hollywoodiene,
dacd avem in vedere distributia si mai ales
o idee neasteptatd a producdtorilor, in
cadrul acestei distributii. Subiectul se men-
tine in acel perimetru al dramelor din famili-
ile bogate americane, cu un industrias
(alcoolic!), cu o sotie care-| detesta dar nu-I
poate pardsi, dupd cum nici nu se poate
duce cu un altul, deci cu un altul care nu e,
din pécate, industrias, cu o crima, deci
cu un detectiv, etc., etc. Eun cadru de episod
Mannix sau Columbo — si chiar apare
Mannix, zis si Mike Connors. Numai ci
Mannix va interpreta rolul sotului bogat,
iar «Mannix»-ul va fi interpretat de Robert
Mitchum. Mike Connors e foarte multumit
de acest «contre-emploi», sustinind c&
filmul va avea un suspens demn de «crima
aproape perfectd» a lui Hitchcock. Dar
Mitchum ? Mitchum e, ca de obicei, rezervat,

avarin totul
in termenii celei mai stricte pr i

ca si cum as avea de pontat intr-o uzina.
Respect orarul de lucru, pentru ca-i respect
pe cei care lucreaza cu mine in fata apara-
telor — si pentru mine, indéaratul lor.

— Dati impresia c# va faceti meseria fara
prea mult entuziasm... —observd Joan Mac
Trevor, coraspondentn la Hollywood a re-
vistei «Ciné-revuen.

— Nu stiu... Nu eu sint cel care imi pot
judeca entuzinmul,.. Sigur ¢& sint con-
vins c& am o meserie formidabild, dar o
practic cam ca muncitorii sezonieri; cind
mi se propune o treabd si treaba aceea imi
place, o fac. Dacd nu, stau acasd. Cei care
tin la mine regretd uneori c& nu ma bag in
fatd, cd nu sint in prim-planul actualitatii,
dar eu ma simt foarte bine asa si acolo
unde sint. M& simt bine in pielea mea si
asta este, cred, esentialul. (Mitchum, de
altfel detine un record original in climatul
hollywoodian: el e casatorit de 40 de ani cu
aceeasi femeie, pe care o considerd marea
dragoste a vietii sale...)

Pentru optica sa de «meserias cinstity —

Mitchum este un exemplu de actor-munci-
tor, care aclamd in artd travaliul cinstit

sint pérerile lui despre pro-
ducétori, asa-zisii_patroni ai filmelor:
«Nu pot s uit ca am Intilnit productori

care de fiecare datd cind Imi permiteam
s# le dau o sugestie, imi tdspundeau: «Fii
atent — aici noi nu facem arti, nu facem
nici mécar cinema, aici facem bani! Filmele
pe care le producem sint stocuri in care
zac si dorm bani, asa c#,atunci cind alegem
un actor tot ce sperdm este sa aibd o mutra
de autentic comisvoiajor capabil s& vindd
o marfd!» Atunci imi duc munca la bun
sfirsit, pentru cd Intotdeauna Imi respect
semnatura pe un contract, dar dupa aceea
caut sa nu mai am de a face cu asemenea

]!a masa — si-i zicem asa...

¢ lucru, echipa filmului

zgh/A:II Mike Connors, Jaclyn Smith,
Robert| Mitchum § i James Franciscus

cronica

imaginii

Un proces
pentru un suris

La inceputul lunii trecute, un tribunal din
Paris a condamnat editura revistei «Hara-
Kiri» la plata a doudzeci de mii de franci,
drept daune-interese, actritei Brigitte Bar-
dot pentru a fi atentat la dreptul individului
asupra propriei sale imagini. Pe coperta

numérului din noiembrie 1979, revista pu-
blicase o pozd in care chipul prea bine-
cunoscut al vedetei era deformat printr-un
montaj fotografic compromitétor: surisul ei
descoperea un singur dinte, iar explicatia
suna asa: «Acum 20 de ani, aveam toti
dintii...». Gluma triviald, gindire uritd pe
care legea le pedepseste drastic. Argu-
mentarea tribunalului e demna de interes —
intr-o lume In care stranii libertati de expre-
sie mai permit polemicii sa devind deseori
pseudonimul huliganismului, iar pamfle-
tului 83 nu se mai deosebeascd de agresi-
unea morala:

«Daca o caricaturd tine de acele libertati
de critica recunoscute ziaristului care poute

specimenel».

Fireste ci fiecare e liber s# interpreteze
cum crede aceste afirmatii ale lui Mitchum,
sa-| creadd sau nu In modestiile si litotele
sale — In ce ne priveste, instinctul ne-a
spus Intotdeauna s&-i preferdm, ca seriozi-
tate, pe cei care «trag» in arta si Isi muncesc
talentul celor care fac tot timpul «teorie»..
Ceea ce-i sigur este cd, din declaratiile lui
Mitchum, cel putin instalatorii si meseriasii
ies oricum bine.

tiv ificata. Tn
criminatd, ficutd fard autorizatie speclam
dauneaz dreptului actritei la propria-i ima-
gine. Brigitte Bardot a suferit un prejudiciu
cu atit mai important cu cit, fiind vorba de
o publicatie mensuald, imaginea ei, uritita
si Imbétrinitd, a fost oferitd publicului timp
de o lund si, mai mult, a fost reprodusa si de
alte ziare. Publicul avind rareori prilejul s&
se apropie de aceastd actriti cunoscutd
si admiratd pe ecrane, m\prnln care se

din chiar
dacé se Inrudeste prin exces cu caricatura,
e de naturd a Intuneca imaginea Brigittei
Bardot».

altera per celui on-
tajul fotografic este cu mult mai crmcabul
cu clt persoana vizaté este intru totul de-
formaté, cititorul putind gindi c# i se pre-
zintd un portret fidel. Brigitte Bardot, ale
cdrei calitati estetice sint indeobste recu-
noscute, este in drept sa ceard ca imaginea
pe care o di si pe care intelege s-o dea
despre ea insdsi, s# nu fie nedrept si defini-

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU




Ati cunoscut
scenaristi victoriosi ?

in dreaptd descendentd din stirpea de
aur a scenaristilor italieni de dupé razboi —
Zavattini, Age si Scarpelli Suso Cechi
d’Amico, falangd glorioasd din care au
facut parte, fie si o clipd, si Fellini si An-
tonioni, lgnoratd sau subapreciata doar din
citeva prejudecati de casta literara, dar fara
de care n-am fi avut niciodatd renasterea
filmului italian de dup# '45 — Bernardino
Zapponi este azi una dintre cele mai pres-
tigioase semndturi de pe genericele filme-
lor lui Fellini, Comencini sau Risi. Om la
53 de ani, Zapponi — pentru a da o luminad
cit mai concisd, lipsitd de adjective conven-
tionale — a stat alaturi de Fellini, Inca din
1968, de la ecranizarea unei nuvele a lui
Poe. Toby Dammlt au urmat scenariile

S , C ul-
hmul la Cciatn Oemulnr — titluri care
pot face fala oricdrui dramaturg ce se vrea
important, azi, in lume.

Despre ce simte, ce nostalgii, ce demni
tati, ce scincete, ce neputinte si ce elanur
poartd un scenarist de-al lui Fellini, ne pu-
tem da seama din sugestiile unui text pu
blicat recent de Zapponi, din care unii ar
putea intelege cam cum se scrie un sce-

nariu, iar altii ce inseamna o viatd de me-
serias:

«Dintr-un scenariy, intr-un film, nu rdmin
decit ruine; regia il disperseazd ca plum-
bul topit si curs intr-o carafd. De aceea un
adevarat scenarist nu se va duce niciodata
sé vada un film dupd un scenariu de al sdu.
A scrie un scenariu inseamnd a-ti povesti

intrd In bucé#tdrie si deschide frigiderul».
latd un atac demn de « ello galicon!
Apoi: esentializarea conceptelor; sobrie-
tatea adjectivelor; economia figurilor re-
torice. Stil utilitar. Dialogurile, totdeauna

e, fiindca vor trebui rostite, nu citite.
O dispozitie graficd usor lizibild: la stinga
faptele, la dreapta cuvintele. Un minimum
indispensabil pentru a construi o fabula

Urmasi ai lui Ponson du Terrail (N.R.
autorul lui Rocambole) si al lui Dumas, ai
lui Salgari, Dickens si Edgar Poe — sce-
naristii, ignorati de festivaluri si de public,
scriu
lumi minunate, aventuri neobnsnu:te Se
intimpld ca un scenarist care nu s-a miscat
din orasul lui, s scrie linistit in capul pa-
ginii: «Centrul Africii — exterior, ziua».

Sau sa-si inchipuie complicatii sentimen-
tale pe care n-ar indrdzni sd i le dezvéluie
sotiei sale. Scenaristul iubeste cinema-ul
si Isi face singur, la masé, filmele pe care
ar vrea sd le vadd: fiindcd mai totdeauna
este timid si nu stie s& treacd, pe fatd, la
regie unde toate complexele i s-ar da de
gol.. Marturisesc cd meseria de scenarist
imi place. A ma simti ultimul succesor In-
tr-o linie nobila de foiletonisti, in afara com-
petitiei literare, departe de vanitatea festi-
valurilor (ati vdzut vreodatd un scenarist
triumfind la Cannes sau Taormina?) imi
d& placuta iluzie de a mai trdi in epoca pe-
nei de qlscé a liberei fantezii. Mai mult,

bucatd cu bucatd, un film inexistent. A

descrie un film visat. Filmul care decurge,

este deceptionant ori, cel putin, diferit. N-ar
trebui s&-i dai niciodatd unui regizor sce-
nariul tdu, ci sa-1 pastrezi sau sa- publici
ca un roman. De altfel, care romane, azi,
mai au structura narativd a unui scenariu?
Inainte de toate, timpul prezent: «Rodolpho

cé stilul scenaristului se des-
parte tot mai mult de servitutile scriiturii
specializate; cd s-a sfirsit vremea cind se
scria: «Panoramic dreapta, pentru a des-
coperi in_gros-plan virful piciorului Caroli-
nei» si ca azi, se tinde la a lucra, de fapt,
o nuveld cit mai amanuntitd pe care regi-
zorul o va decupa dupd placul lui. Noul
roman nu se va naste din scenariul cinema-
tografic? Cred cd e inevitabiln.

Dacé se duce naibii cariera lui Travolta?
Sint intrebdri demne de foiala din jurul
ringurilor de box. Ringurile de dans nu sint
mult diferite, destinul unui dansator nu 0
se deosebeste mult de cel al unui puncheur.
Managerii au suflet bun si mare. Nu |-au l3sat frapanti
s& moard de fricd. l-au dat un rol de cow-boy. aseminare:
un scenariu beton-armat, o példrie cu care se actorul
face intotdeauna rupere, un contract fabulos r
si dupd semnare maghiar
— precum In povestile mitologice, cei vulnerabili Laszlo
erau scdldati in apele unui riu sfint,
sa se lepede de angoase — tot asa l-au pus Inke
sd-si imprime tﬂlplie si palmels in mmenlul in rolul
pi pe d, d 5
solemnitate care ifi consacra lui Kojak
nemurirea, acolo, in cetatea hollywoodiand.
Numai actori nemuritori si-au mai lasat
amprentele In acel cazier al gloriei,
instalat pe Hollywood Boulevard, exact in fata
lui Grauman’s Chinese Theatre. Dar mai intii
trebuiau sd devind campwm mondiali.
A devenit Travolta campion mondial in artd?
Va deveni? Fi-va nemuritor? Il va parasi,
Cu frica in suflet a renuntat la un rol gras, astfel, frica? Dar poti crea fard o fricd de esec?
i |-a luat altul care a facut un succes imens — O, a pune asemenen intrebéri, acum,
Richard Gere in American Gigolo. e ca si cum ti-ai pune picioarele
Daca Travolta nu mai poate? nu in ciment ci intr-o farfurie cu supa.

cronica
intrebdrilor

Cum sa-ti treaca frica
de(nu ai) esec ?

Era in fruntea Incasérilor — dupa Febra de
simbita seara si Grease.
Lume multd voia s& danseze ca el,
sa aibd unduirea, silueta si ritmul lui diabolic.
Se murmura cé ar veni in locul regelui Elvis.
Un esec — dupd Clipi de clipa,-
si baiatului 'rumos i se facu frica.
Kojak il cheamé la origind, Janos si
Kocsag (se pronuntd chiar Kojak),
ca si-a inceput, cindva, cariera in
Ungaria, unde superiorii sdi l-au
gasit prea putin dotat pentru mese-
ria de politist. Kojak — cu chelia lui
Laszlo Inke — isi regaseste, dupd
decenii, seful de altddata, care con-
tinua sa lucreze in politie, cad unul
in bratele altuia ca doi civili, iau
masa Impreuna cind, desigur, li se
anuntd o moarte, a unui geolog
ungur, suspectd, extrem de suspec-
té&, asa cum e cazul cind doi politi

cronica
gagului

Influenta

Botezul >
razelor de chelie

prematur

al gloriei:

Travolta

punindu-si

amprentele

in cimentul

proaspit
de

Hol]vwood
Boulevard.
Detaliu realist
in

planul doi:
apd, siipun,
prosop
pentru
spilarea
pe miini

asupra inspiratiei

stau de vorba si ciocnesc. Kojal
Inke cere de a participa

Uneori, o chelie — dacd esti,
desigur, destept si ai ceva in cap —
iti poate da o idee al carei succes
nu necesitd energia taierii firului
de par in patru. Asa, de pildd, exista
chelia lui Telly Savalas din care a
iesit, ca sd zicem asa, gata inarmat,
Kojak. Existd insd si chelia — cu
totul aseméndtoare — a unui actor
maghiar, Laszlo Inke. Si mai exista
capetele a doi scenaristi budapes-
tani: Istvan Kallai si Sandor Szalkas
— in mintea cérora s-a aprins urma-
torul filament: la asemenea coinci-
dentd de chelie, staturd si chip, de
ce n-ar veni Kojak la Budapesta?
Nu ca Savalas, ¢i ca Inke. Deosebi-
rea ar fi minima. Cu ce ocazie ar
veni? Cu ocazia, de pildd a unui
congres international al autorilor
de romane politiste. Aici, se va afla
despre Kojak, ce n-am aflat in 120
(d3m o cifra, nu cu parul..) de epi-
soade new-yorkeze: anume, cd pe

la anchetd, caci chiar daca ai chelie,
asta nu te dispenseazé de o memorie
afectivd, aceea a locurilor pe care
te-ai nadscut.. Numai c& new-yor-
kezul nu poate avea liniste pentru
anchetele sale, nici la Budapesta.
O frumoas# dansatoare italiand se
tine ca scaiul dupd el si ar trebui sa
fii cu totul prost si nedus la cinema,
ca sa nu intelegi ci aceastd Dalila
(sau Dalidd?) nu se tine de Kojak,
asa, c-o fi el vreun Samson... Nu. E
o trimisd a Mafiei, vezi bine, care,
cu inc# un tip sumbru, are ca mi-
siune sa-l impiedice pe Kojak, prin
toate mijloacele — sl cind spunem
toate mijloacele, apoi spunem toate
mijloacele — sa ajungé la New York.
Acestea ar fi bazele scenariului
la Kojak in Budapesta, mai de-
parte totul tinind, fireste, de un fir
de pdr, pentru a deveni un film cu
breton, sau cu freza, sau cu carare,
sau pe trei cardri, sau.. mai stii?
cu permanent, adici o capodopera...
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SIbg'Inda, Aici zorile sint linistite,

goste si shtlstlcl —_ hlme care au
determinat In bund masurd orientarea

Revista i Ekran» org
z& anual un concurs printre cititorii sai,
invitati s34 desemneze cele mai bune
productii nationale (pe parcurs s-au
addugat si cele strdine, printre cistiga-
tori figurind, la un moment dat si filmul
romanesc Ultimul cartus) ca si pe cei
mai buni interpreti.

Lista filmelor laureate din ultimul

Mondo telex

decenju cuprinde, de exemplu, Lacul,

Pregiitiri, pregitiri, emotii i griji pen-
tru Alain Delon. Explicatia? Ultima
pasiune: cursele de formula 1, la Le
Mans — unde va participa anul viitor

sovietic in deceniul al
optelea. In lista celor mai buni inter-
preti din aceeasi perioadd gisim pe
actorii Inna Ciurikova, Innokenti Smok-
tunovski si Viaceslav Tihonov, Ada
Rogovteva Lavrov, Tatiana Doronina si
Evgheni Matveev, Liudmila Kasatkina si
Vasili Suksin (de doud ori), Svetlana
Toma si Andrei Miagkov (de doud ori),
Natalia Gundariova, Aleksandr Kalia-

ghin, Alisa Freundlich.

Cu ocazia publicarii ultimelor rezul-
tate ale concursului pe 1979 spectatorii
au dat cistig de cauza filmului Tindra
sotie si actorilor Alla Pugaciova in
rolul Anna Strabitiva — din Totul
pentru cintec si Stanislav Liubsin pen-
tru rolul llin din Cinci seri. Revista
«Sovetski Ekran» a initiat la Casa cen-
trald a filmului din Moscova, o intil-
nire intre spectatori si laureatii desem-
nati de ei de-a lungul anilor. Sigur ca
visul organizatorilor si al publicului era
s fie de fatd cit mai multi, dar... Andrei
Miagkov nu putea veni decit la 11 noap
tea, dupé spectacol, Alissa Freundlich
avea spectacol la Leningrad, etc. Asa ca
cei prezenti i-au salutat cu cdldura pe
Natalia Gundariova, Stanislav Rostotki,
Viaceslav Tihonov, Eldar Riazanov, Emil
Braghinski, Aleksandr Kaliaghin, carora
li s-au inminat si premiile speciale ale
revistei.

Ca si alte celebritati ale genului, talen-
tata cintdreatd sovieticd Alla Pugaciova
a urmat un drum, am spune, «logic»: de
la estradd la platoul de filmare. Dar
dacd pentru a-si face un nume in muzica
usoard i-au trebuit ani ceva mai multi si
nu tocmai usori (dupa absolvirea unei
scoli superioare de muzicd a fost acom-
paniatoare la circul din Moscova; deve-
nitd cintdreatd,a abandonat estrada de

citeva ori pind s3 se lanseze in 1975 la
Festivalul international «Orfeul de aur»

isi alege actorii. intrebare care ar putea
sd surpnndﬁ prin imprecizia ei dar care

cu cintecul devenit slagar, «
si pind ce Joe Dassin,unul dmtre idolii de
azi care inainte de recitalul sustinut nu
demutlt impreund, a intrebat-o intre pa-
tru ochi: «Esti, ca si mine, o profesoarad
ratatd?» Pentru ca apoi sa exclame:
«Esti o cintdreatd de clasd interna-
tionald, ma foil». In schimb,in cinema a
pésit cu dreptul. Cu primul ei rol in filmul
Totul pentru cintec a fost desemnata
de publicul sovietic, drept «cea mai bund
actritd a anului 1979», la traditionalul

asupra felului de a
lucra al Iu| Bellocchio: «Cum Imi aleg
actorii? Fiecare Isi are modalitatea lui
de a o face. Cit priveste felul de a lucra
cu ei, eu nu impartisesc parerea si
metoda acelora care repetd si iar
repetd cite o scend. Cred, ci cei mai
multi dintre actori sint asemenea
unor ﬁmchonﬂrasn care-si fac meseria
cu aceeasi incdrcaturd emotionald si
emotivitate pe care le-ar folosi dac ar
lucra la fisc. Dar sint si unii care se
din punct de vedere psiho-

sondaj de revista
Ekran» (de care aminteam mai sus).
Dupa doua filme-concert, realizate
unul pentru televiziunea finlandezd, ce-
lalalt pentru televiziunea vest-germand,
Alla Pugaciova a revenit pe platourile
«Mosfilm»-ului. Ea detine rolul principal
in filmul cu titlul provizoriu: Recital.

Unul dintre realizatorii care se face cu-
noscut publicului la intervale destul de
rare si care, in pauzele din contactul
cu publicul, nu tine sé-si teoretizeze ta-
cerile, este fard indoiald realizatorul
italian Marco Bellocchio. Dupa ultimul
film Salt in gol| prezentat la Cannes s-a
stirnit un mare interes pentru persoanﬂ
si per ui. Dar la
la Cannes aproape nimeni n-a putut sa- I
fixeze pe un scaun si sa stea de vorba
cu el. Unii mai insistenti I-au urmaérit
pind la Roma, unde I-au gasit la Cinecitta
pregétindu-si un alt film. in jurul lui
erau adunati cltiva studenti care analizau
impreund cu autorul ultima realizare a
acestuia. Bellocchio a fost intrebat cum

o
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logic cu situatiile pe care le parcurg,
care se implicd intr-adevdr nu numai
din punct de vedere tehnic sa zicem, si
cu unii ca acestia nici nu trebuie sa
repeti prea mult. O datd, de doud ori, mai
mult de atit nu poti reproduce o emotie
puternica la un nivel satisficator. Existd
actori ca niste masini care se incélzesc
greu, altii care nu pot astepta, pentru
ca altminteri cind ajung in prim plan
s-au si descarcat deja de emotie. Piccoli
sau Placido, de exemplu, pe ei trebuie
sd-i aduci foarte repede in prim plan
pentru cd se exprima cu cea mai mare
vitezd. Pentru mine o lacrima fabricata
cu glicerind este ceva ce nu mi inte-
reseaza dar atunci cind o privire straful-
gereazd fard si te fi asteptat la asta
inseamna ca in interiorul sufletesc al
actorului s-a declansat ceva. $i treaba
asta trebuie retinuta imediat pe pelicula.
Existd cineasti care concentreazi totul
in miinile lor, care fac pe saltimbancii,
care sustin pot juca toate rolurile.
feminine, de batrini sau de copii, si
pretind apoi cad actorul sd-i copieze in
mod mecanic. Eu unul cred, dimpotriva,
cd este un fapt indispensabil sa stabi
lesti un raport cu actorul, s& fii foarte
atent la modul lui de a dezvolta perso-
najul».

® Un nou film despre al doilea rdzbol
mondial in regia lui John Huston si intitulat
Evadare spre victorie ii are ca interpreti pe
Michael Caine, Sylvester Stallone si Max
von Shidow. In rolul unei luptatoare din
rezistenta franceza apare actrita canadiana
Carole Laure.

@ Inca un film pe tema razboiului — de
astddatd cel din 1914—1918 este insd in-
tr-un registru foarte special, pentru ca il
semneaza Mell Brooks si se intituleaza
Istoria_primului rizboi mondial in vi-
ziune Brooks. Evident Brooks face totul:
scenariu, regie, interpretare (aici si-a mai
luat si citiva colaboratori).

® Padurea lui Ostrovski devine film in
regia lui Vladimir Motil avind-o ca principald
interpretd pe Ludm|la Zelukovskma Filma-

L

® Ragtime, filmul la care lucreazd in
prezent Milos Forman, este inspirat de
romanul lui E. Doctorow si priveste drama
viefii americane de la inceputul secolulu
dar prezentul este, cum s-ar spune, foarte
prezent.

@® Unul dintre cele mai originale filme ale
anului — asa cel putin sustin realizatorii —
va fi Popeye in regia lui Robert Altman.
Filmdrile s-au si incheiat in Malta. in rolul
lui Papeye apare Robin Williams, Shelley
Duvali va fi Olive, iar Bluto, Paul Smith

@ intre 11 si 14 noiembrie va avea loc la
Havana al doilea Festival international al
«Noului cinematograf latino-american. In-
tilnirea este competitiva si un juriu interna-
tional va decerna premii «acelor realizari
din fiecare gen care prin valoarea lor artis-
tica si sensul lor ideatic vor afirma identita-
tea si unitatea istorico-culturald a Americii
— se spune in regulamentul de

rile au loc pe de la

® Dragostea nu e tird durere se inti-
tuleazd filmul — o comedie romantica se
spune — realizat in RF. Germania de

Alfred Vohrer cu Maria Schell, Heinz Reinc -
ke si Peter Pasetti in rolurile cele mai
importante.

functionare a juriului.

® Povestiri despre Africa in regia ja

safari,dar si o o privire asupra realitatilor
continentului care nu mai este nici pe
departe «ca in povestile cu negri».

@ Cel de-al patrulea remake dupd roma
nul lui James Cain Postasul suni intot-
deauna de doud ori se afld in curs de
realizare sub directia lui Bob Rafelson si
avindu-i ca principali interpreti pe Jack
Nicholson si Jessica Lange. Prima versiune
a acestei ecranizéri a fost un film obscur
turnat in Franta. A doua este datoratd lui
Luchino Visconti si este cunoscutd in
lume sub titlul Osessione (din anul 1942).
A treia versiune a fost realizatd in 1946 in
regia lui Garnett cu John Garfield si Lana
Turner, ca interpreti. De retinut,declaratia
lui Nicholson facuta in ajunul inceperii filma-
rilor la a patra versiune: «Am vézut cele trei

naristicd a fost atribuit recent lui Age si
Scarpelli pentru scenariul la Camera de
hotel. Filmul a fost realizat de Mario Mo-
nicelli.

@ In filmul Isabelle Eberhardt apare una
dintre cele mai pretuite actrite franceze
Isabelle Adijani. Filmul evocd figura unei
tinere a cérei viata a luat sfirsit Ia virsta de
27 de ani, in 1904, in Algeria. Imbrécata cu
haine barbatesti, ceea ce era motiv de scan-
dal la vremea respectivd, Isabelle, eroina
filmului,este un fel de versiune feminina a lui
Laurence al Arabiei. Ea moare deoarece
nu a putut sa se identifice cu imaginea pe
care o avea despre ea ins#si.

® Personajul central al filmului intitulat
Romaneto este acela al unui scriitor din a

versiuni i pot afirma cd nu ma
deloc. Am propna mea conceptie despre
personaj ca si despre sursa literard re-
povestitd astazin.

® S-au incheiat filmérile la ecranizarea
Vietii interioare dupd Moravia in regia lui
Gianni Barcelloni cu Stefania Sandrelli si

ponezului Susumi Hami cu actori
James Stewart, Karen Black si Richard
Harris se afld in pline fimari. Aventuri,

Vittorio in rolurile principale.
@ Premiul italian «Flaiano» pentru sce-

carui se inspird cine-
matografici aflatd in curs de realizare pe
platourile de la Barrandow. Regia ii apartine
lui Jaroslav Soukup.

® Trei oameni trebuie si piard se
cheama noul fil care apare Alain Delon
in regia lui Jacques Deray. Filmul se recla-
md marii serii a thriller-ului de tip Hitch-
cock, presupunind, inainte de toate, un
stil foarte rapid. Este vorba de un om care,




Dupé disparitia lui Hitchcock in acest
an, marele cineast a devenit subit obiec-
tul unui interes care pidrea diminuat
in ultima vreme. Opinia publica si spe-
cialistii parca si-au dat seama cd unul
dintre cei mari ai ecranului a trecut in
domeniul amintirii i ci lumea nu a fost
destul de atenta cu el atita timp cit s-a
aflat in mijlocul ei. in graba parca, vad
lumina tiparului studii, albume, culeger
de opinii ale maestrului thriller-ului, re-
cunoscut in primul rind ca «inventator
de forme in _cinema» (asa cum se
exprima Eric Rohmer). in toatd aceastd
avalansa de tiparituri despre Hitchcock
una este consideratd ca iesind cu totul
din comun. «Prezenta profundd, acea
prezentd care va continua si influenteze
atitia §1 alifia cineasti de astdzi si de
miine» este afirmata inlduntrul unui vo-
lum de cercetare pura «Analiza filmu-
luin datorat lui Raymond Bellour. lata
unul din teoreticienii cei mai rigurosi —
sustine criticul francez Michel Mardore
— care au adunat intr-un volum munca
lui de peste 20 de ani si ce descoperim
aici? Ca bazele analizei, ca «exemplelen

{0 provin pe ftr tur i
opera lui Hitchcock. Aceste studii de o
complexitate indubitabild, care apar din-
tr-o imbinare de privire structuralistd
si psihanalitica, aceste defolieri plan cu
plan situeazd in centrul preocupdrii lor
secvente din cele mai importante filme
ale lui Hitchcock. Este poate ceva care
tine de gustul lui Bellour, fard indoiala
aceasta, dar nu este o intimplare faptul
cd «vecini! lui Hitchcock sint in aceasta
lucrare Fritz Lang, Hawks, Minnelli
Cinematograful american e, cum s-ar
zice, ceasca lui de ceai asa cum o dove-

Invingitori

‘ ai discului,
% ai show-urilor TV.
7 1Acam iau cu

asalt filmul

‘ﬁ)rma(ia Bee-G ;

deste o altd culegere de analiza de filme
publicate sub egida sa si intitulata fara
nici o intentie de a crea surprizé:«Cine-
matograful american». Naratiunea holly-
woodiand care si-a impus codurile sale
intregii lumi rdmine martorul ideal pen-

in film, opreste automobilul intr-un loc ne-
potrivit si intr-un moment nepotrivit si de
aici decurg o serie de intimplari deloc ba-
nale. Alain Delon care pind acum a jucat
adesea In roluri de damnati, este de asta-
daté el cel urmdrit de rdufacatori pe auto-
strada dintre Paris si Trouville.

@ Marele romancier american Henry Ja-
mes se afldi mereu in atentia cineastilor
De astddatd a unei cineaste care este si
scriitoare: Marguerite Duras. Realizatoarea
francezd a ales una din cele mai ciudate
povestiri ale lui James: Sdlbaticiunea
din jungld pe care a adaptat-o pentru
ecran. Pe de altd parte,Benoit Jacquot pre-
géteste si el Aripile porumbelului in care
vor apare ca interprete Isabelle Huppert si
Dominique Sanda.

@ Mr. Jekyll gi Mr. Hyde in viziunea lui
Valerian Borowczyk se afld in curs de
realizare pe platourile franceze.

Se pregéiteste o noua versiune a lui
Peter Pan cu Alec Guinness in rolul
maleficului céipitan Hook. Initiativa reali-
zdrii filmului o are Mel Ferrer care declara
cé acesta este «un vechi vis al sdu».

tru oricine vrea sd dea glas unui limbaj.
In cadrul acestui mod de naratiune,
Hitchcock trece pe buna dreptate drept
autorul care a extras din acest limbaj
variatiunile cele mai subtile si cele mai
tulburétoare».

Admiratie reciprocii: Gina Lollobrigida i Corina Chiriac

in memoriam

Peter Sellers

——— e e e e

Avea 54 de ani, o lungé listé de filme
in care a evoluat, o popularitate invidia~
td, o detasare de cotidianul profesiel
care-i permitea s-o priveascd foarte cri-
tic si in acelasi timp regenerator. Rare-
ori s-a putut spune despre un actor de
anvergura si lansarea lui pe ecrane, la
televiziune si in teatru cd nu poate fi
prins cu sabloane si manierisme. Peter
Sellers era de fapt unul dintre acei actori
care pot sta ca efigie a unei scoli de
actorie vestitd In lumea Intreaga: scoala
englezeascd. Era foarte lucid ceea ce-i
permitea s& spund in public despre si-
ne: «Poate cd nu sint amuzant de felul
meu dar stiu c& unele lucruri le fac
bine». Dacd era sau nu amuzant asta
tine de gust, de preferinte, de dispozitii,

I”’ ":l\'r
,‘{‘4’ &

o

etc. Dar c& multe lucruri le-a facut Intr-a-
devdr bine, pentru asta stau dovadd
cele peste 40 de filme In care a ap#rut
In cele trei decenii de prezentd artisticd.
Incheiatd pentru totdeauna In aceastd
vard.

Jack Lemmon a
jucat in numeroase adap-
tari cinematografice ale
unor piese de succes, in
filmul Tributul, aflat
acum in productie la
New-York, el interpre-

teazd,pentru prima oard pe ecran, ace-
lagi personaj pe care |-a intruchipat pe
scend La baza ecranizérii Tributulul
se afla piesa mai veche cu acelasi
titlu a lui Bernard Slade, autorul prin-
tre altele si al unuia din succesele cele
mai résun&toare de pe Broadway, piesa
«Comedia romantic&» cu Mia Farrow
si Anthony Perkins in rolurile princi-

-se la elementele care deo-
sebesc interpretarea cinematografica
de cea teatrald, Lemmon spune: «Cind
am venit prima oard la Hollywood in
1953 ca s& joc aléturi de Judy Holliday
in filmul Ar trebui s {i se intimple
tie (It should happen to you) am avut
sansa s beneficiez de ajutorul unuia
din cei mal buni regizori, Georg Cukor.

Eram imbatat de succesul meu de pe
Broadway si credeam c# nu trebuie
decit sa fac aici exact ceea ce ficusem
acolo, Dar dup# fiecare secventa fil-
maté, Cukor imi spunea: «mai usurel,
dragé baiete, mai usurell» $i asa mereu
pina cind incepusem s& simt un gol in
stomac tot auzind aceleasi cuvinte.
In cele din urmé am explodat si I-am
Intrebat: «Trebuie s& inteleg c& incer-
cati sd-mi spuneti s& nu joc?»

Cukor m-a privit plin de recunos-
tint&: «Da, zise el, ai priceput in sfirgit:
a juca in film inseamna de fapt a fin.
Cu alte cuvinte, continud Lemmon,
era nevoie de o altd dozare a mijloace-
lor de expresie pe care le foloseam in
teatru. In locul unui gest mare, aici

utea fi necesard o simpld privire.
ncetul cu incetul am inteles cé apara-
tul de filmat are capacitatea de a-fi
surprinde gindurile. Spencer Tracy
era formidabil in aceast privint4. Chiar
cind tacea, puteai s intelegi ce gin-
desten,

Margit MARINESCU




_Calatorii
prin tara mea

1 Au trecut si zilele Olim-
piadei, cu aurul lor de
Nadie, cu argintul (viu)
al comentariilor lui Cris-
tian Topescu — care stie
sé se bucure atit de fru-
mos si sd ne bucure prin
neostenita si stenica sa fortd de trdire
si de participare, cu bronzul «de aur»
al handbalistilor, medaliile au fost ase-
zate in vitrine, sportivii s-au reasezat
pe... antrenamente, necazurile au fost
asezate In uitare (chiar si gafele de
necrezut, cu vind de umor absurd, ale
citorva tele-comentarii «de la fata lo-
cului), este timpul s& ne reintoarcem,
asadar, la ale noastre, dupd cum s-au
intors la ale lor «cele de toate zilele»
$i programele micului ecran.

Scriitorii strébat in continuare tara,
de la un capit la altul, si fiecare «C#I4-
torie in tara mea» aduce in acest ceas
de vard — cind sérbétorim 36 de ani de
la neuitatul August al lui 44 — noi si
noi mérturii despre devenirile tarii in
anii care au trecut de la Congresul al
IX-lea al partidului, cea mai fertild pe-
rioadd din Intreaga noastra istorie. Pe
Dlnu Si‘uru l-am relnﬂlnlt anntie cei

«niste ﬂrunl» deveniti !ntre tlmp si eroi
de film in Vindtoarea de vulpi... «Nis-
te térani... si politica Roméaniei socia-
liste» si-a intitulat scriitorul incursiunea
printre personajele romanului siu de
debut, pe care i-a filmat, acum, la un
nou orizont al drumului lor spre mai
bine. Inca o dats, scriitorul si-a ma-
nifestat elocvent dezvoltatul séu simt
civic, convingerile intime, conform c&-
rora tdranul roman — a cérui evolutie

mele complexe ale timpului sdu, de
viitorul si destinele Romaniei socialiste.

Multe astfel de secvente, cu darul de

Filme pe micul ecran

® Adevaratul drum (Mark Robson,

a prinde, fidel, pulsul
fost Inregistrate pe pehculi in ultlmele
sdptdmini, in ultimele luni. Poemele lui
George Tadrnea au ldsat s& se Iintre-
vadd mereu, prin imagini, unda invélui-
toare de sensibilitate si lirism a poetu-
lui. Reportajele Sinzienei Pop au facut
loc gindului ager, frenetic, al autoarei,
care s-a priceput dintotdeauna s «prin-
dé» pe ecran clipe semnificative, ade-
vdrate, de gind si de viala Pe Platon
Pard&u I-am intilnit, mai de mult. pe pla-

1960). Paul Newman si Joane Woodward
intr-o pelicula oarecare (artisticeste vor-
bind), destul de bine «legatd», ins&,
tocmai atit cit sd poti spune ca te uiti
la ceva si nu la nimic. Aceeasi senzatie
mi-a dat-o si Unde intloresc crinii
(William A. Grahani, 1973) din care se
poate retine, dacd nu altceva, méacar
acest sir de cuvinte finale: «Acum stiu
ca poti sa iubesti in viatd si pe cei care
te-au dezamdgit. Poate ca aceasta este

iuri de la Vatra Dornei.
di cu tile pre-

zentului. Pe loan Grigorescu I-am ascul-
tat recent, infétisindu-ne cu glas con-
vingétor de imagini «renasterea Célira-
suluin. Scriitorul de talent s-a facut bine
simtit in reportajul lui Nikolaus Ber-
wanger, In timp ce despre Odorheiul
Secuiesc de azi = vorbit prin date sem-
nificative reportajul lui Foné Laszlo.
Corneliu Leu a strébatut plaiuri buzo-
iene, pe Traian Cosovei l-au atras oa-
meni si peisaje dobrogene, din Tulcea
contemporand. Dupa ce a evocat trans-
formérile de azi ale Rimnicului Sarat —
un ordsel dintre acele multe in care nu
se prea intimpla nimic odinioard —,
Radu Cirneci a vorbit frumos, cu price-
pere, despre civilizatia lemnului in dul-
cea Bucovind, patrunzind printre minu-
nile de frumusete ale fabricii de mobild
din Cimpulung Moldovenesc. $i asa
mai departe, si asa mai departe... Cindva
am auzit glasul molcom al lui Teodor
Mazilu, poposit pe alte drumuri din
tara sa, zilele trecute am simtit «muzica
locurilor natale» evocatd de George
Balaitd. Scriitorii stribat tara de la un
capdt la altul si prind pe peliculd semne
darnice in semnificatii ale prezentului.
Dac# addugdm tuturor acestor sec-
vente, séptdminalele «Antene» ale «Cin-
tarii Romaniei» — in care poetul Adrian
Péunescu descoperd cu neobosit patos,
mereu si mereu, noi emisari de frumos
din toate judetele tarii — dacd addugam
cele doud reprezent gale-manifest
«ale muncii, libert: omeniei si uni-
tatii poporului» avem in fatd un pano-
ramic amplu al Romaniei la orizontul '80,
al devenirii sale socialiste. Ritmurile
térii la al 36-lea August al demnitatii
viguros si pe

a
loase salturi materiale si spirituale —
este un tip eminamente politic, preocu-
pat pind in fibrele fiintei sale de proble-

sale
micile ecrane.

Cilin CALIMAN

Poate ci aceasta
este si «morala» filmului. Dupd cum
Preteratul profesoarer cu Clark Gatle

(George Seaton, 1958) tri

traditiile
filmului roménesc

Desfasurarea
,,Desfasurarii‘

)

tot printr-o_singura, dar loarte sanamu
sd idee: «Ziaristica e 0o mahmureali
Corect pind aici. Mai departe,

Lgcwng ule. Vacantd la Roma

am Wyler, Cinema B de
L.M:ﬂ Leul, chiar cind isi pune amical
gheara, nu iartd. Doud ore cu Audrey
Hepburn si Gregory Peck in cea mai
buna forma nu sint de lepadat niciodat#
Millie (George Roy Hill, 1966) a stiinit
destuld placere, si pe bund drept.i«
Julie Andrews era acolo, toata povestea
(de doi bani) era bine facuta, eram s cu
acolo, bine dispus sd o urmaresc; Ur-
mireste-ma (Carol Reed, 1974). Agrea-
bil, extrem de agreabil, nu are nimic in
legaturd cu cinematograful, dar e agrea-
bil. Ciudat! Ma gindesc (in parantezd)
la Mia Farrow.

Inainte de a fi bun sau prostyun film
lrebula sd fie, pur si simplu, cinstit.
Ceea ce e cazul aici.

_® lronia_soartei (Eldar Riazanov,
1976). Dintr-un «malentendu» poate iesi
un «binentendu», ca si zic asa. Cine-
ma-ul e cinema. Cind e bun e bine.

@ Floarea de cactus (Gene Saks,
1970) Goldie Hawn cuceritoare, Walter
Matthau asemenea, povestea excelent
spusd, lipsitd de pretentii, e drept, dar
care nu te adoarme. latd o ecuatie cu o
solutie...

merge inain ( ugenio Ma 1972);
Micul scildi(or (Roben DhPry 1974);
Steaua sudului (Sydney Hayers, 1972).

@ Intoarcerea marelui blond (Yves

Robert, 1977). Bine ca s-a intors...
Aurel BADESCU

@ Omul tara uniforma (William Hale).

cronica imaginii la ,,Stop cadru la masa*

Justificari

«In existenta lor obis-
nuitd, oamenii nu da
foarte multa atentie culo

INETTXY ilor. Trec pe linga ele, e

percep, dar nu se con-

# | centreazd asupra lor. Fil-

mele color care pun in

evidentd fiecare nuantd (prin Incadra-

turd, contrast, contur) obligd specta-

torul s& perceapa altfel realitatea. Altfel,

adica intr-un mod nu foarte real. Tocmai

de acest lucru ne-am ferit in Stop

cadru la masa Filmul este plin de cu-

lori care nu se vad, care nu-ti sar in ochi.
Ca in viaté».

Astfel explici operatorul Anghel
Deca optiunea sa pentru imaginea mai
deosebitd a acestui film despre viata
noastrd cea de toate zilele. Viata in
apartamente obisnuite de bloc fard con-
fort sporit, in care camerele nu depa-
sesc 20 m.p., faianta de la bucétérie se
afla doar in jurul cuvetei, iar lumina se
filtreaza printre plantele insirate pe bal-
con. Viata in camere mobilate cu acces
la bucatarie, dar nu si la veseld, sau in
case de tard cu marchizd, sau in auto-
serviri suprapopulate si Inecate In fum
de tigard, sau cofetdrii exalind un aer
ucrwdulcoaa Viata care se consumd cu
el am
pierdut contactul cu marile spatii, cu
aerul curat si cu lumina puternicd a
soarelui. Cerul este tavanul, iar astru)
este becul de 40 Waitti

Nu, nu este o viziune pesimistsd. A-
ceasta este conditia unor insi ai seco-
lului 20, gribiti s& se inchidd in cutiile
lor de chibrituri, unde isi consuma
micile lor drame. Aceasta este conditia
arhitectului  Filip Halunga care vi-
seazd proiecte de exceptie pentru

congrese internationale si mari pasiuni
capabile sd-i schimbe radical viata, dar
in fond nu se gindeste decit la proiecte
tip si nu poate pleca de acasa tara pan-
tofi maro. Un tip banal, cu gesturi ba-
nale (un carton cu préjituri drept pre-
miu de consolare pentru sotia inselata),
cu ginduri banale (micile mincétorii
dintre colegii de breasla), cu crize ba-
nale (la patruzeci si... se simte atras de
o fatd de douazeci si..) lar culoarea
banalului este cenusiul.

Asa se face ca optiunea opecatorului
Anghel Deca si a regizoarei Ada Pisti-
ner este perfect justificata.

Exista in primul rind o justificare tem-
porald. Multe dintre scene se petrec pe
inserat, noaptea sau in zori, adica in
timpul in care personaijele il pot afecta
vietii lor particulare. Apoi, existd o jus-
tificare spatiala: predilectia pentru inte-

rioare. Mica dramd a triunghiului conju-
gal nu se poate consuma in vazul lumii,
ci in spatii inchise, dupd obloane trase.
Si, in sfirsit, este vorba despre o justi-
ficare dramaturgicd: cenusiul unor exis-
tente redat prin cenusiul imaginii, prin
yutindtatea luminii, prin refuzul infru-
musetdrii personajelor.

latd, de pildd, portretul fizic al Clarei,
femeia intre doua virste, cu expresia
obositd, cu pdrul neingrijit, cu pielea
ridatd, cu privirea vesnic ingrijorata.
Aparent suficiente motive pentru a inde-
pérta un barbat. Sau al Nusei, cu chipul
sdu monoexpresiv in ciuda unei exu-
berante de suprafata, cu gesturi stereo-
tipe (aprinsul tigarii), cu degetele miini-
lor si picioarelor hidos de groase (planul
cu portretul lui Alain Delon). Evident
prea putine motive pentru a retine un
barbat.

Aparatul inregistreazd cu precizie,
dar f&rd ostentatie. fiecare dintre aceste
detalii, parcad pentru a face imposi-
bild incercarea de evadare a arhitec-
tului Halunga, care revine de unde a
plecat. Revine pentru totdeauna, impie-
trind in acel stop cadru la masé final.

Cristina CORCIOVESCU

Refuzul infrumusefiirii personajelor (Anda Ciilugiireann, Aleksandr
Kaliaghin, Gheorghe Ioniti §i Stefan Sileanu «viizuti» de operatorul
Anghel Deca)

1 Pentru a reda atmosfera
apdsatoare a satului, am
cerut operatorilor Wil-
fried Ott si lon Stoica sa
filmam majoritatea cadre-
lor cu aparatul la inalti-
mea ochilor omului. A-

ceastd monotonie a unghiurilor reda
mai bine atmosfera pe care urmaream
s-0 creez si, in acelasi timp, prin sur-

prinderea unei pomunl ~mai mari din a
freia
sporirea plasticitati cadrului Sarcina
principald, problema care imi dadea cel
mai mult de gindit, era insa cea a distr
butiei rolurilor si a interpretarii. in pros-
pectiunile fécute, intilneam In fiecare sat
cite un llie Barbu, cite un Anghel, Ga-
vrild, Prunciu, Trafulici sau Ghiocioaia,
dar nu-i puteam gasi la Bucuresti. Cau-
tarile nu au durat totusi orea mult. Pe
Prunciu I-am gésit la Municipal (Stefan
Ciobotarasu), pe Trafulica (lon llie lon)
la Teatrul Tineretului, pe Ghiocioaia la
Teatrul Armatei (Nucu Paunescu), pe
Vasile Ciobanu la National (Toma Dimi-
triu), iar pe Stan la Estradd (Vasile
Tomazian) si in scurt timp i-am gésit pe
toti. Ne mai lipseau doar Anghel si llie
Barbu. In cele din urma, dupa investigatii
amédnuntite, i-am gdsit. Se ascunsesera
la Teatrul din Pitesti: Ernest Maftei si
Colea Raut:

Desfasurarea a constituit pentru o
parte din actori o trambulind care i-a
lansat intr-o frumoasé carierd cinema-
tografica. Astfel Colea Rautu, actor cu
reale calitéti interpretative, un amestec
de blindete si violentd, care si-a facut
debutul ca interpret al lui llie Barbu si
Ernest Maftei, calm, sfatos, firesc si
veridic, au jucat apoi in peste douazeci
de filme, iar marele actor $tefan Ciobo-
térasu, o fire capricioasd, adesea greu
de stdpinit, dar inzestrat cu un talent
nativ, debordant, a fost interpretul prin-
cipal al multor filme romanesti.

Actorii considerau ca rolurile cele mai
greu de interpretat sint rolurile de tarani.
Nu este deajuns sa te imbraci in haine
tardnesti pentru a fi socotit tdran. Com-
portarea oamenilor de la tara, felul cum
umbl4, felul cum vorbesc, cum gesticu-
leaza, sint diferite de cele ale citadinului.
In apropierea oraselor mari, modul de a
se imbréca al sétenilor tindea spre stra-
iele ordsenesti. Acest fapt urma s& se
reflecte si in film, dar sub straiele cu
aspect ordsenesc trebuia sd se des-
prinda cu claritate trasaturile taranului
roman in tot ce are el mai caracteristic.
Surprinzétoare gama interpretativa a lui
Fory Etterle care a reusit s creeze cu
multé autenticitate figura téranului chia-
bur lancu Enache, ca apoi, in filmul
Porto Franco, si creioneze cu mult
rafinament tipul filozofului doctor din
Sulina.

Pentru majoritatea scenelor filmate in
exterior, am folosit tdranii din localitate
ca figuranti sau chiar interpreti de roluri
mai mici, alaturi de actori si deosebirea
nu era foarte mare. Rolul lui Béragan, de
pildd, omul de serviciu al Sfatului Popu-
lar din Udupu, a fost interpretat de un
localnic.

Dm momentul cind am inceput repe-
t 7i cu 7i, ord cu ord, comportarea

fatisarea interpretilor se apropiau
din ce in ce mai mult de aceea a eroilor
din Destasurarea, ajungind in cele din
urma sa vorbeasca ca ei, sa simia ca ei,
sa gindeasca la fel ca ei si nu-mica mi-a
fost bucuria cind in timpul filmarilor,
tdranii au inceput sd-i confunde cu
consdtenii lor. Imi amintesc ci intr-o zi,
dupd filmare, strinsi in jurul unei discutii
contradictorii, actorul Colea Rautu s-a
upropla! de grup pentru a-si da pérerea,

Azi, am marea multumire c& persona-
jul llie Barbu a rdmas ca un erou natio-
nal, un erou real, iubit de spectatori si
filmul Dasﬂwmel figureaza in istoria
cinematografiei noastre drept o reali-
zare clasica,

Paul CALINESCU




leit-motiv, opera sa se apropie de structu-
rile muzicale, de seriile melodice si de o
iiutectonica speciald a sensului. Dintre
ale intregii opere

Opera lui Tarkovski este o
continud Intrebare asupra
conditiei umane, un labirint
oscilind intre suferinta si mi
nune, tinzind cétre configu
rarea unei realitdti interioa-
re, in care problema morala
a existentei umane este redimensionata
Cu Tarkovﬂu cmema!oavalul incepe din
nou. in
filmele sale ajunge la o incandescenti care
sparge barierele conventiilor, trece peste
limita unor de revalo-

Opera lui Tarkovsk
o continui intrebare asupra
conditiei umane

rizeazd elemente aparent depdsite.
Astfel, In dramaturgia sa, flash-back-u!
capéta functii dramuﬂce nebanuite, prin el
contra
punctica din Cupllhla lui lvan — reali-
tatea rézboiului si amintirile unei copilari
feerice — ori gradarea unor portiuni esen-
tiale din Rubliov — scena Imp#carii dintre
frati alternatd cu invazia rd — ori, in
Solaris — copildria si atmosfera din sta-
tia cosmicé, cele doud unindu-se in final
intr-o metaford de mare fo
Un al doilea element pe care Tarkovski
1 revolutioneazé este mizanscena dialogu-
rilor. Influentat de Antonioni si poate de
Welles, el realizeaza prin migcarea actori-
lor in timp ce dialogheazd, o adevdratd
secundd a o rela-
tionare — inc# nemaiintiinitd — intre cuvint
si privire, intre frazd si atitudine, una ne-
subliniind pe cealalts, nedublindu-se ci in-
trind intr-o relatie dialectici, de confrun-
tare si completare. Privirile se intilnesc ra-
reori, actorii nu stau locului sau daci o
fac, nemigcarea lor joac#, conteazd. Dia-
logurile nu sint decit rareori de informatie
ci mai mult o continud meditatie, care in
ultimul film, Calduza, ajunge la un para-
lelism al singuratatilor, avansind simultan
dar neintilnindu-se decit pentru a se anula.
Miscérile de aparat cistigd, prin repeta-
bilitate si orchestrare, functii noi, ele explo-
rind spatiul, reamenajindu-I uneori. Dina-
mica relatiilor Intre personaje cap#td in
aparat un tert partener. Panoramicul des-
criptiv, travelling-ul lent de apropiere, mis-
carea de macara care dezvéluie spatiul sint
elemente, toate, de gramatica filmicd cu
rol precis. In secventa In&ltdrii cu balonul
din Rubliov sau In sosirea la statie in
Solaris, in secventa odihnei in Cilduza
aceste miscdri trec in primul plan, ele
clmpul

lor: aceea de a intra dinamic in
actiune, de a simboliza, de a construi struc-
tura unor secvente. Astfel micile fructe pe
care Ivan le scoate dupd ce venise de la
dusman nu sint numai indicii cifrate despre
inamic, dar si descriere implicitd a erou
lui, a lumii pe care o stribate. Acelasi rol
au merele din camion rdspindite pe malu!

apei si mincate de cai, ori, aceleasi mere,
putrezite de astéidats, aduse s astimpere
foamea mesterilor orbi din Rubliov.
Leit-motivul este dealtfel unul din prin-
cipalii factori pe care Isi construieste regi-
zorul filmele. Rolul lui este de a structura
povestea, de a o delimita dar si de a crea
zone de densitate simbolicd maxim&. Prin

amintim aici doar citeva: apa, prezentd prin
cele mai felurite forme, dar mereu simbo-
lizind viata, nézuinta spre fericire, spre lu-
minos. In lvan... plou# peste copiii din ca-
mionul cu mere, in Rubliov ploui peste
eroi la inceput dar plou# si in biserica de-
vastatd. In Solaris plou# la inceput afara,
apoi In camer# peste tatdl eroului. In Ca-
lauza,ploaia inundd camera dorintelor in-
tr-o mirificd imagine a fericirii cu neputinta
de atins. Riul este cel in care dispare Ivan
in final, tot el marcheaza marea sdrbitoare
a dragostei in Rubllov, lacul bintuie amin-
tirile lui Kria, in iar torentele unei
cascade si apa unul lac imens insotesc
célatoria din zond a celor trei din Ciliuza.
Fintina marcheaza visul lui Ivan dar si
angoasa scriitorului din C#liuza. Ocea-
nul gindeste In Solaris.

Tot ca leit-motiv putem considera folo-
sirea simbolicii animaliere: clinii, pasdarile,
caii prazcntl peste tot. Cu evidentd functie

simbolic al lumii
care o locuiesc.

In personajul tarkovskian, realitatea psi-
hicé transpare in relatie cu exteriorul. Per-
sonajele nu se caracterizeazd prin nara-
tiune ori explicitdri verbale, nu prin scene
clasice de dialog, ci printr-o relationare
speciald cu cei din jur, cameni ori obiecte.
Drumul gindului lor interior este vizibil.
$i aici puteam aminti o secvent# din filmul
de diplom# Compresorul si vioara, in
care relatia dintre um i fetitd In antica-
mera examenului este concrefizatd cit se
poate de clar printr-un mar. El este déruit,
fetita 1l refuzd, 1l pune la loc neatins. La
iesirea de la examen, bdiatul e pi amérit
ca s# vadd mérul din care réméisese numai
un cotor. O relatie se rata, dar acest pro-
ces este redat atit de sugestiv si economic
printr-un simplu mdr.

Dealtfel dramaturgia obiectului cap#ta
la Tarkovski o importants foarte mare prin
multiplicitatea functionald care se acorda

dictionar
cinematografic

Einegrafia

integrala (ID

In Esteticile, piedicil
negrafia integrald (1927),
Dulac vorbise despre cine-
matograf ca despre «mu-
zica ochilor; in Filme vizua-
le si an uale, eseul pu-
blicat un an mai tirziu, re-

gizoarea franceza isi propune din nou sa
stabileasca analogia dintre film si muzica
. 2

cri-

tici sl cineasti din epoca, de la Elie Faure

la Emile Vuillermoz, de la Abel Gance la

René Clair, acest demers nu poate fi in-

to/u dectt ca reflexul experientelor ds lim-
de

este aparitia cailor pe plaja inun-
data cu mere din ...lvan, si aparitia calului
dupd céderea balonului in Rubliov. Tot
astfel clinele din Céliuza si tot aici pasi-
rile din desertul interior. In Solaris, pre-
zenta unui cal sperie un copil. Culoarea
albd stiruie peste esentele capodoperei
luMIov. dlr este prezentd si in Solam
planetei

lamah pe carc—l bea ciinele in ﬂnalul
Cilduzei. De asemenea, focul la care se

& Ivan, d:pi riului,

intie dh

bintuie i in
de pe apd) ori Solaris (focul pe zdpadd),
si strilumineazd tainele zonei din Calduza.
Existd intre apd si foc, intre aceste ele-
mente primordiale, o continud luptd (bul-
gdrele incins care topeste zdpada in Ru-
bliov) care dubleaza marile teme, prezente
intr-o orchestratie uimitoare. Astfel disputa
Eros-Tanatos, concretizatd uneori dureros
prin dialogul cu périntii morti. Mama lui
Ivan a fost ucis#, Teofan, périntele spiritual
al lui Rubliov, apare in momentul esential
al vietii acestuia, mort fiind, tot astfel mama
lui Kris In Solaris. Acest raport este in-
versat cétre fiicd in Céiliuza. Dealtfel co-
piii nu lipsesc in nici un film. Compreso-
rul si vioara si Copildria lui Ivan i au
ca eroi, in Rubliov ei revin mereu si o
fetitd frumoasd este ultima imagine pe
lingd care trec picioarele celui crucificat.
Doi copii deschid filmul in Solaris.

Incheiem aceastd sumard trecere In re-
vistd cu un element de poeticd metaforica
clasica: Zborul.

La inceputul filmului, Ivan viseazd ci
zboard. In Rubliov, un firan fuge de lume
indltindu-se cu balonul, In Solaris,timp de
30 de secunde, cei doi iubiti cosmici plu-
tesc Intre Breughel sau Bach.

Drama gnoseolnglcl care stéruie in ope-
ra acestui mare regizor face ca toate aceste
elemente — si lingd ele multe altele pe care
nici mécar nu le-am putut aminti — s&
functioneze Intr-o operd major#; ele sem-
nificd oceanul de sensuri, 1l ordoneaza
intr-o creatie dintre cele mai importante
pentru acest timp si pentru oamenii care
1t parcurg.

Dan STOICA

folosesc de il un-
ghiurile si miscérile de aparat subiective),
incearcd si «dematerializeze» ecranul (de
unde gustul pentru efectele optice, de la
jocurile de claritate la deformdri). Princi-
pala cucerire expresivd pe care o Infiptu-
iesc exponentii migcdrii rdmine Ins4 intuitia

q

sionist. Avansind pe drumul dn:hm de
Delluc, Gance, L'Herbier, Epstein si Dulac
aspird, Inainte de toate, s& afirme autono-
mia $i specificitatea tinerei arte: filmele lor
refuzd conceptia literardl asupra story-ului
(«subiectele», de reguld simple, adeseori
cu un caracter elementar, se fes mai de-
grabd din mici, fugare notatii vizuale me-
nite sd suaereze atmosfera), tind si inlo-
cuiascd epicul cu psihologicul («Pérea pue-
ril s# plasezi un personaj Intr-o situatie data
far# sd te pastrezi in domeniul secret al vietii
lui interioare si atunci jocul actorului a ince-

put s& fie comentat prin jocul gindurilor si
al senzatiilor vizualizate», scrie Dulac), se
abat de la modelul traditional de scriitura

tatd in simtul optic pur». Aceastd frenetica
exaltare, deopotrivd teoretici si practica,
a migcdrii, a ritmului pur, a constituit obiec-
tul unei lucide analize datorate lui Jean
Mitry: «Pe urmele lui Abel Gance, tinerii
regizon s-au anpajat din plin in cEutdn rit-
mice, ajungind deseori la excesele amonta-
lulu: ncum si la pretentiile de «ritm pur».
, s-a abuzat masiv, In epoca, de

filmului printr-o savantd, mi-
nuuoaﬂ a
, cum o aratd

lui fi-
Roa-
h lui Gnnca& Aldturi do tendinta spre. ub~
(dorinta

acest !el do montaj. S-a ajuns chiar pind
acolo incit s-a vazut in el fundamentul ex-
praslal ﬂlmlcc pentru simplul motiv

nu are altéd ideea ae
ritm face posibild teoretizarea apropierii
dintre cinematograf si muzicd In Filme
vizuale si antivizuale, Dulac spune: «Ci-
nematograful $i muzica au o trds#turd co-
mun& numai miscarea, prin ritmul si prin
dezvoltarea ei, poate crea emotia»; incer-
cind s# precizeze notiunea de miscare pu-
rd, regizoarea francezd nu va ezita si faca
si ultimul pas: «impresia pe care urmeaza
s& o degajdm trebuie si reiasd numai din
armoniile vizuale optice. Emotia trebuie ciu-

rau aici p ca ritm pur
din cauza scurtimii si a succesiunii lor ca-
dentate. lar teoriile care s-au nidscut apoi
nu au ficut decit s& conduca filmul spre o
pretinsd «muzicd_vizuald», dupd ce mai
inainte If riticiserd pe cdrdrile teatrului sau
pe cele ale picturiin.

George LITTERA




care se amesteca intre ele, transfor-
mindu-se in alte alcatuiri. ‘ncat -incet,
personajele din sirmd si din plastilind
isi imprumuta unele altora insusiri, ajun-
gind pind la urma sd contind amindoud
materialele. Infruntarea este specta-
culoasd, gesturile ei au fie violenta unei
devordri, fie gratia unui balet. Spre deo-
sebire de celelalte filme cu putine perso-
Partizan al animatiei de naje, Badica da aici friu liber |magmatlel
obvede. Mihai Badica sale populind spatiul cu compli-
numdra printre neli- cate, amintind insusiri ale tuturor regnu-
nlgmin autori cu vocatia rilor, dar neseménind cu animale sau
experimentului. esco- minerale cunoscute. O altd noutate a
perind posibilitatile plas- filmului este apelul la culoare, necesard
tice ale plastilinei prin in sugerarea evolutiei din ce in ce mai
filmul Genez# (1975), el avea sd incerce complicate a materiei. Decorul este de
sd-i sporeascd expresivitatea in reali- multe ori construit numai din lumini, din
zérile urmatoare, Icar (1977) si Alter filtre ce creeazd combinatii cromatice
ego (1979). Personajul sdu preferat, un ite cadrel
om cu ochi Imensl si palmelo late, este
uni f‘o dar
pline de tilc, eloallnd putqru de depa-
sire a propriilor limite si pe cea de crea- bind generind
tie. Referirea la miturile fundamentale transformdri. Una din fazele acestei
ale civilizatiei nu este livrescé, autorul neincetate lupte este aparitia omului.
se preocupd Intotdeauna si-si vizuali- Ea nu se contureazd insd ca o etapd
zeze limpede ideile prin plas- ci ca unor alte dra-
tica. In toate aceste filme i
capacitatea lui de stdpinire a materiei,
ei itati ii.Per-

brilor si, Denﬂdntl. aﬂllnpagmug cronica anlmaglel

membri
cotidianului festivalului, cit mai al

baterile seminarului CICT (Conlllul lnur-
national al cinematografiel si televiziunii)
s-a pus cu acultate problema filmului do-
cumentar: orizontul s&u de idel, modalititile
estetice, roadele experimentului Intreprins
de unii cineasti. Criz&? Stagnare? Rigaz
de acumuliiri? Confruntarea da opinii si-a
afiat temei in séiriicia de imagini prm

Lauda materiei

si abuzul de comentar verbal ca

sub-
stituie tot mai mult comunicérii vlmnlc, il- U ma

conformismul impus uneori de mlu\dzlu»
ne, alteori de necesititi comerciale (lndeo—
sebi lung metrajul documentar). Se
ne, au sustinut deopotrivé cineasti si crmcl
o revigorare a genului, eventual chiar con-
sacrind un «an international» acestui gen,
tot astfel cum a fost «anul international al
cértiin. Ca i
rii au oferit participantilor o interesanta re-
trospectivél a filmului de scurt-metraj ame-
rican de avangardd dintre anii 1930—1972.

n palmares, si-au dobindit recunoasterea
valorilor sociale si umaniste, documentare
influentate vidit de modalitatea anchetei
de Juri Zanin (U.RS.S.), distins cu un dra-
gon de aur, evocind cu imagini de arhivd
lupta unei femei doctor Impotriva unei mo-
IIme necrutitoare, acum clteva decenii;

albelias — nomazii Radjastanului de

anmlk Thapar (India), distins cu un dra-
gon argint, marcind mutatiile dictate
de civilizatie unor forme strévechi de exis-
tentd, si In plind actualitate, Moartea
leviziunii de Mark Lewis (Australia), cé-
ruia atit marele juriu cit si juriul CIDALC
i-au atribuit premii — un aspru denunt al
utilizérii antieducative a micului ecran, cau-
z4 nu doar a apatiei, ci chlar a comportarii
agresive a telespectator

Filmul de animatie — lndcoubl prin crea-
tille cineastilor din térile socialiste — si-a
demonstrat varietatea prin mai mult# imagi-
natie artisticd si utilizarea uneori surprin-
z&toare a tehnicii de animatie. C& si aici
posibilititile sint infinite,a dovedit-o filmul
intitulat Moarte si viatd al cineastului o-
landez Joost Roelofsz, rcaldlzd integral pe

s-a preocupat si pastreze si sa ampli-
fice senzatia de miscare, de univers
clocotitor, in care elementele se com-

matice in care a
apérut nu este !amlllar, el cere eforturi
de i de a forme-
lor lui. Nu este vorbu numai de o lupta
exterioard ci si de una internd, omul
avind de luptat cu propriile spaime, cu
limitele sale. In aceastd perpetud in-
fruntare apare insa limpede dragostea
de armonie. Filmul devine un poem
dedicat aspiratiei spre perfectiune, al
cérei singur protagonist constient este

lormantole de animare a plastilinei nu
i-au potolit lui Badica elanurile experi-
mentale si iatd-l acum incercind posibi-
litdtile unui alt obiect: sirma.

Noua sa realizare intitulatd Metafora
isi Intemeiazd dramaturgia pe nevoia de
confruntare a doud elemente, a doud
realitdti, reprezentate de materiale cu
calitéti foarte diferite. Desi ideea filo-
zofica este foarte nuantatd, autorul ga-
seste mijloacele potrivite pentru a o Nina Cassian, Mihai Bédica a reusit si
face Inteleasd. Dedicata tot lui «homo investeascd imaginile cu sugestii poe-
faber», filmul demonstreaza ca in timpul tice certd calitate. Metaford este
evolutiei nu apar contradictii intre ma- un moment de progres in creatia sa,
terial si spiritual, ca& termenii de conflict addugind noi contururi reliefului ani-
existd chiar in sinul materiei, care in matiei romanesti si dovedind ca tehnica
urma Infruntérilor dinlduntrul ei capata sa nu este o curiozitate, ci o posibilitate
o forma Badica de originald.

o sumedenie de fapturi cu forme ciudate
care se luptéd uneori pind la confundare,

omul,
Colaborind pentru scenariu cu poeta

festivaluri:
Cracovia '80

incotro

Dana DUMA

scurt' metraj ul ? supra molmp‘:'mnme wbdl‘explmte, c.;

Daci in acest an, festiva-
lul national al scurt-metraju-
lui polonez si-a serbat jubi-
leul de dou# decenii, festi-
vulul intemational care-i ur-

eazd imediat — aflat la a

-l editie — a Intrunit 95

aspecte caricaturale ale vietii diurne. Dacé
nu s-au gésit In paimares filmele de anima-
tie roménesti (Trei mere de lon Popescu
Gopo si Nodul gordian de Zoltan Szilagy),
au Intrunit, In schimb, aprecierea publicu-
lui entuziast si a unor personalititi ale cri-
tici, ca prof. dr. Agnes Bleyer Brody (Aus-
trll), Devendra Kumar (India) care ne-au
vorbit despre virtutile scolii roménesti, mai

ales despre limbajul ei unlv.nal. prin ex-

deﬁlmednwdcﬂnlncum
de aur, argint si bronz. Juriul, prezidat de
reputatul cineast Jerzy Kawalerowicz, a
numérat printre membrii s&i si pe titularul
unor importante premii, regizorul w-dez
Bo Widerberg, probind si de data
asta c# scurt-metrajul nu este socotit un
gen minor.

Este, poate, cel mai Inaemna! clstig de la
un festival, ceea ce face ca luminile sale s&
nu se stingd o datd cu inminarea premi-
ilor: cunoasterea si pretuirea reciprocd a
valorilor, impulsionarea tendintelor fruc-
tuoase, definirea caracteristicilor prin com-
pararea unor creatii din diferite tdri. Pe
Cracovia este

Prin Ir-mlo. Festivalul
ia desfide lile ocnlondc.

la Cracovi elog!
cultivind In levb crltlu — atht In sald cit
pe ecran. S& nu uitdm cé, aicl, la Inceputul
deceniului opt, a functionat primul juriu
FIPRESCI cu dezbaterea public# a opiniilor

un astfel de ochi larg deschis asupra lumii
filmului pentru a ne face, an de an, pértasii
valorilor afirmate In filmul lumii.

Eugen ATANASIU

originald

( Metaford

de Mihai Badic#)
-

fon popescu gopo (37)
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SUPRAIMPRESIUNE
doui sau mai multe
imagini suprapuse,

SARE s PIPER,
sustant¥ care d¥
un gust picant,,

SINGURATATE, ¢
monumentul
cineastului,

.

N oo

SIROP,
lichid revelator.

|SHERLOE, Holmes,
dedectiv al

_]controlului financiar 1

SPARTACUS,
gladiator
cinematografic,

excelent repartizator
al dreptului de autor,

SACRIFICIU,
abandon,
pierdere
resemnats,

aprofundarea
gtiintifics
a cinefilului,

aparat emitXtor
de sunete de mare
intensitate,

corp ceresc sau
natural ce se roteste
in jurul altui corp,

[m"'%

SENS,
varianty

de orientare.

ax central al
sistemului nervos,




cineclub'80:
Uzinele ,,23 August®

»Faur® in plind vard

| Cineclubul «Faur»? Faur
— marca celei mai marl
Intreprinderi  construc-
toare de masini din tard
— Uzinele «23 August»,
Bucuresti (export In 37 de
téri, contributie cu utilaje
complexe In absolut tot ce e industrie
nationald). Asadar, cineclubul «Faur»,
pentru cd marca Faur oblig4. «Ne obligd
sé fim, s& Incercdm s& fim, la Indltimea
ersonajulul nostru principal: uzina».
n elegantul Club muncitoresc «23
Augusty, aléturi de diverse formatil ar-
tistice de amatori, aldturi de ineditul
Teatru muncitoresc «23 August» (sub
patronajul artistic al Teatrului Mic — o
prim4 stagiune de succes), aliturl de
alte cercurl de creatie, cineclubul pro-
duce, mai adecvat spus, faureste filme:
si documentare, si «jucate», si de ani-
matie si de protectia muncii — filme
despre gl pentru oamenii uzinei, reali-
zate de oameni ai uzinel: Victor Colo-
nelu, Dumitru Dumitrescu, Gheorghe
Hirddu, Stefan Niculescu, Nicolae lo-
nescu — latél cltiva din cei 16 membri de
bazé ai cineclubului. Cele aproape saptes
zeci de filme Faur, esalonate pe par-
cursul a 12 ani. relevd o treptatd cine-
initiere, sé-i spunem alfabetizare cine-
matografic, dublatd de o constantad
preocupare: uzina la timpul prezent.
Deci: despre omul de IIng tine — portret
model — Pe acelasi drum, despre o
noud metod& de organizare a productiel
— Testarea, despre munca la tempe-
raturl ridicate — $arja, despre un con-
it de meserii — Olim-

eniel, despre pace — Poem

lllm da debut si film de autor (adica:
idee, filmare, developare, sunet, mon-
taj — tot, asta Inseamna in cineamato-
rism film de autor), al unul tin&r I&c#tug,
Tudose. De remarcat ci cine-

Faurul exploateazd si filonul satiric
Dou# mostre, ca surogat de proiectie:

Ura, am gisit solutia Un individ
agezat la plansetd, la lucru, In timpul
programulul, fierbe, dondane, fumeazi
In draci, scotoceste febril In tomuri,
vijlie ecuatii, tabele, grafice... dar nu, el
nu concepe, nu proiecteazd, nu rezolvd
o problem# de productie, ci un, aflati
§l dumneavoastrd, un loto-pronosport!
Or, loto-pronosportul rémine totusi si
la urma urmel, o problemé personald.

Poveste fird cuvinte o piluld
antinepotistd timp de 1'30". Animatie
de obiecte — oblectele fiind mere de
plastic prevazuts si addugite cu mustti.
Decorul: un coridor cu mai multe usi —
Director, Director-adjunct si clteva ate-
liere. Chemarea «nepoateeeel», lansatd
prin prima usd, face ca In dreptul celor-
lalte s& apar# clte un merisor de plastic
cu mustécioard, sd apard repejor. Ca In
orice animatie de obiecte. Poveste firk
cuvinte.

Cel mai substantial, pe linia «eficien-
tel fllmelor noastre In procesul de edu-
care a oamenilor muncii si de influenta-
re directd a fluxulul de productie», se
Inscriu peliculele grupate In ciclul Re-
flector. Reflectorul unor cineasti ama-
tori care nu asteapt reporterii T.V. — s&
vind, s& constate, s& Intrebe: ce e cu
robinetul care curge la nesfirsit, ce o
cu cérucioarele casate si abandonate In
béldril, ce e cu unii navetisti care «In-
cearcd sé lasé pe poartd Inainte de ora 15
ca s& prind4 trenul de doud jumate», ce
@ cu unil Intlrziati care Incearca s intre
nu pe poartd ci, dacd se poate, printr-o
spérturd din gard, ce Inseamn# disci-
plind In muncd, cum sint folosite capa-
citdtile de productie.. O desfdsurare
vijelioasd de energie, polarizatd Intr-o
sobrd temd de simpozion: «Filmul de
amatori In sprijinul realizérii sarciniior
de plan, formé eficientd a muncii poli-
tice de masd». «Nimic regizat, totul e
Instantaneu, am filmat cu aparatul as-
cuns In halat», spun autorii, care pro-
lecteazd filmele In fiecare sectie, pen-
tru circa zece mii de oameni al muncii,
sl care autori revin periodic pe aceleasi
locurl, pe aceleasi probleme, s& vada si
s# filmeze «ce gdsim spre bine sl ce
gdsim la fel». Sintem bucurosi ca primul
nostru Reflector fécut In '74, nu mal avem
de ce s&-l proiectdm, pentru ca nu mal e
valabil. Nu mai e de actualitate». Ultimul
Reflector-Faur dateazé din octombrie '79.
«Acum, In august, pornim din nou cu
aparatul, s& vedem...»

Eugenia VODA

Spectatori, nu fit

scrisoarea lunii

clasice ale literaturii noastre...

operele clasicilor nostrin.

Ecranizarea: o nevoie spirituala

«intr-adevar, trebuie s ai mare curaj ca sa te avinti in ecranizarea marilor opere
M3 gindesc la «Enigma Otiliein, la «Baltagul», la
«P&durea spinzuratilor», la «Réscoala», la «lon», la «Ultima noapte...» — romane
al caror continut a patruns in popor si pentru aicéror autori a avut respect si stima
chiar si tatal meu, tdran cu doud clase primare, dar cu multe in plus de viatd zbuciu-
maté si incertd. Tinar ambitios si galdgios pe vremea riiscoalelor din 1907, argat apoi,
ani de-a rindul, la boierii din acest ris#rit de Moldova, participant efectiv la razboiul
din 1918, pecetluindu-si viitorul cu o grea invaliditate, apoi ani de-a rindul muncin-
du-si din greu ogorul — cum s nu fi incercat el un profund respect fati de litera-
turd?... Eu nu incerc aici sa disec filmele ca operd, ca realizare, caimagine. Eu ma leg
d= aceste filme deoarece ele se leagad mai degraba de mine, mé subjugd, ma atrag,
ma impresioneaza prin mesajul lor. Viata noastra biologic# e scurtd, dar viata spiri-
tuala? Insetosat de spirit, mi-e dat necazul de a nu putea cuprinde toate aceste
valori. $i cum multi asemenea insetati de spirit, ca si mine, tréiesc stépinindu-si
frica sfirsitului cuib#ritd in suflet, féra a fi putut «degusta» In imagini ceea ce octo-
genarii de astizi au cunoscut in realitate, ma rog, implor chiar, ca si alti regizori,
asemenea lui Sergiu Nicolaescu, cel mai recent dintre exemple, s& ne aduc# pe ecran

Kolea RUSU
str. Avintului, bloc 84 Vaslui

Filmul roménesc

mul pimintulul,
bl mul fubiril

-Important este ca s-a realizat — in
celt doui serii — o entitate drtisticd, de
la hore si seri de romante, la intrigi si ne-
bunii, de la_conflicte politico-juridice la
idile cu multa fortd si trdire lduntrica, pind
la probleme intim familiale, religioase, cul-
minind cu scene de violentd. Mircea Mure-
san ne-a redat «lon»-ul stiut, neimpacat —
scenariul a fost bine condus 1 am inteles

zindu-si vigoarea de tdran neaos; Florica
¢ 0 ingenua de tip citadin. Ceea ce insa
nu se poate uita, sint creatiile loanei Cra-
ciunescu si a lui Petre Gheorghiu». (Ale-
xandru Jurcan, str. Principald 14 — loc
Ciucea)

@ «Sint momente in acest film care-mi
wduc aminte de precizia, rigoarea si clari-
tatea filmului Rascoala, dar nimic nu-mi
spune cd mé afiu In fata unui film mare...
Momentele de largd respiratie: nunta, in-
mormintarea si hora sint exploatate doar
in spirit etnografic, nu in spiritul filmului
care se cheaméa de doud ori «blestemuly
Personajele pe care le recunosti viabile
sint mici si putine: tatal lui lon, Ana, Grot-
soru si George Bulbuc. lon este un perso-
naj total nerealizat». (Constantin Mame-

pe toti, chiar daca
cé téranii umbla descul\n dar cu picioare
extrem de curate! Pentru acest film numa
iubire» (lonel Teahd, str. Armata Rosie
23-35 — Arad).

® «Personajele cartii au devenit niste
oameni pe care-i intelegi, realizatorii i
explicd, ii apropie de modul nostru de a
intelege, recitesc romanul pentru noi, cu
noi. Mi-a pldcut imaginea, peisajele calde
in care se aud greierii 5i dragostea noastra.
Serban lonescu e acel lon pe care |-au
propus realizatorii. loana Créciunescu e
actrita sensibild pe care o intuisem si pe
scena teatrului. Mi-au placut toti actorii».
(loana Constantinescu — Bucuresti)

@ «Cred cé este cel mai bun film despre
tarani realizat la noi. In special mi-au plicut
tablourile pitoresti, splendid realizate de
lon Marinescu- si jocul actorilor care de-
monstreazé incé o datd cd avem mari ac
tori de film. Dar, daci privesc mai critic.
constat cd sint si unele scépér, ca de
exemplu aparitia unei verighete de aur la
mina unui téran, poate ma insel, poate era
de tinichea, purtatd de térani pe-atunci,
totusi e un aménunt izbitor, ca si cintecul
de muzicad populard pe care solista il in-
terpreteazd in costum adecvat dar foarte
rujatd, dupd cum izbitor era si rujul din
obrajii Anei, cind era moartd, care con-
trasta violent cu paloarea fetei ei de pind
atunci. Sa existe morti cu bujori in obraji?
in ansamblu insd, sincerd fiu, filmul
mi-a plicut». (Aurora Abalasei, str. Tea-
trului 46 — Botosani)

® «Filmul lui Muresan e o lectur¥ solida,
cu profunde implicatii etice. Filmul e facut
cu mare dragoste si responsabilitate fata
de neamul roméanesc. Se pot semnala si
unele inadvertente: nebuna e prea shakes-

lia, Bd. Re 25, ap. 23 — oras Gh
Gheorghiu-Dej)

® «Dupd impresia mea, acest film a de-
pasit orice realizare cinematograficd facu-
14 la noi, vreodata. Consider acest film ca-
podopera cinematografiei noastre, un punct
de referinfd in realizarea altor creatii de
aici incolo» (Gheorghe Dorin, str. Cuza
Vodd 11, ap. & — Arad)

Dialog intre cititori

Dupa cum ne-am asteptat, scrisoarc:
lunii (Cinema nr. 4/1980) prin care Ovidiu
Costiug Incerca sa dezvinovéteasca criticii
de film, avind in vedere multele filme slabe¢
care li se propun judecatii — n-a rdmas

Dacé ar fi sa se faca vreodata un
film-document despre tréirile acestor
fetite care se numesc gimnaste, as
alege nu momentele de maxima incor-
dare ale recordului sau piruetelor exe-
cutate de parcd nu ar exista atractia
terestrd.. M-as opri doar la pauzele
de actiune, la asteptdri, la pregatiri
la_micile lacrimi care se pare au o
altd compozitie chimicd la bucurie si
o alta la tristete, m-as opri la ingrozitor
de lungile secunde ale pornirilor, la

numai spectatori!

fard un ecou. Din scrisorile primite (Filip
Ralu — str. Rossini nr. 2 Bucuresti — impu-
nind auforului lipsa de consistenta in argu-
mentaure; Doru Popescu — Cal. Grivifei 148,
Bucuresti — care Ii recomandé o lectura
mai ampl& a cronicilor cinematografice din
presa noastré; Kolea Kureliuk — joc. Ma-
riteia Mica, jud. Suceava — care se declard
de acord In proportie de 75% cu Ovidiu
Costiug) remarcam punctul de vedere vio-
lent indreptat impotriva criticii, semnat de
inginerul Marcel Puia (str. Miorita 68 —
Braila):

Critica noastra de film uitd ca specta-
torii nu fac parte in totalitate din juriul in-
ternational de la Cannes. Critica are multe
efecte negative asupra spectatorilor. Fil-
mul X iti place. Specialistii il desfiinteaza.
Logic, esti demoralizat. Filmul Y nu-ti place
Critica i sdrutd picioarele. Tu tot prost
esti. De aici framintari, intrebdri, complexe,
examene clinice, etc., etc. Critica uitd ca
marea mas# a spectatorilor se duce la un
film ca s# se distreze, ca sé se destindd —
in fond, dsta este unul din atributele cine-
matografiei, nu? (N.R.: Nu prea. Aceleasi
argumente le gasiti si intrind Intr-o disco-
tecd, nu?) Nimeni nu géseste vreo plicere
ca sa se duci la un film si de acolo s& iasd
ametit, nducit, bolnav. $i atunci? (N.R.:
Fireste, nimeni nu se duce la cinema pentru
a se Imbolndvi, dar poate cé doreste sa iasa
mai inteligent de Ja un film, ceea ce nu-i
intotdeauna chiar o distractie, nu?). Dupé
pérerea mea, critica de film ar trebui desfi-
intatd ca meserie. Criticii, dacé iubesc atit
de mult filmul, ar putea lucra tot in cine-
matografe ca plasatori, ca oameni la casé,
etc., si poate atunci ar afla si ei, dupd re-
actia spectatorilor, care film e bun si care
nu. (N.R.: /deea dumneavoastra, intr-adevar,
e foarte distractiva, dar de unde afi scos ca
singurd reactia spectatorilor decide dacd un
film e bun sau nu? Cititi mai sus, ca exem-
plu, cite pareri si cite capete sint in jurul
atitor filme, chiar la aceasta rubrica, a publi-
cului. Dar daca spectatorii sint si ei ca si
criticii... ?).

Am zimb

Cititorii nostri nu puteau s3 nu raspunda
la aceastd intrebare de covirsitor interes.
Nitd Camelia (com. Segarcea-Vale, Teleor-
man) — dupa ce insistd asupra «sentimen-
tului de familiaritate» plécutd, transmis
prin acest serial — inclind spre ipoteza ca
J.R. ar fi fost ucis de Sue Ellen. Doru Po-
polcu (Cal Gr 21148 Bucureﬂl) —duna
care-|
mtarpretu pe acelasi J.| R (aPoale cel mai
talentat din distributien) — ne propune:
«Dacé as fi scenaristul serialului, as da
rolul ucigasului, lui Dusty (e milionar si isi
permite s#-si aranjeze disparitia pentru a
avea un alibi aproape perfect!), Dorei, lui
Ray (poate), lui Miss Ellie sau véduvei mi-
lionarului care s-a sinucis».

gindurile care se citesc pe fatd sau la
fetele Impietrite ce par fard ginduri...

Dacd ar fi sa se facd un asemenea
film vreodata, m-as Intreba ce gindesc
aceste fetite a caror slava si carierd se
incheie la virsta la care semenii lor
de inginerie, artd, mestesug, de-abia
incep drumul adevédrat si independent
in viatd? M-as intreba si as intreba ce
poate simti un om de optsprezece ani
despre care se spune cd e.. batrin?

Dacé ar fi si se faca vreodatid un
fil locument despre tréirile acestea
ar fi — zic eu — foarte bine! $i ar fi un
mare document omenesc.

Alexandru STARK

peariand; uneori lon e prea pier-

ol
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Maria Banica si Cornel Ciupercescu
intr-o scena din filmul in lucru «Caste-
lul din Carpati». Scenariul: Nicolae Dra-
gos si Mihai Stoian. Regia: Stere Gulea

Folografie de Emanuel TANJALA

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

sindu-se fa ILEXIM Departamentul Export-
Import Presa, P.0.Box 136.
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigelschi

Cititorii din strainatate se pot abona adre-
—137 — telex 11226,

Prezentarea grafica.
loana Moise

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteiin — Bucuresti

N




Gestul umanititii
| figurat de doi
buni interpreti:
iScbastian Papaiani

Intrat sub incidenta faptulu
istoric; rezistenta unor ostas:
romani aparind, cu pretul vie-
tii, o casd din Budapesta
punct strategic in ofensiva
impotriva  fascistilor —si
sub incidenta unei sarbétorir
recente: 35 de ani de la victorie, filmul
isi determind, programatic, caracterul de
«pios omagiu». Il propune, in scenariu
scriitorul Aurel Mihale, il respectd, cu con
stiinciozitate, regizorul George Cornea
cautind in argumcntul plastic si cel inter-

sau admiratie pentru spiritul de sacrificiu
$i umanitatea eroilor. Ambele traséturi sint
deduse de gesturi foarte cunoscute, accen-
tuate in prim-plan: un caporal roman im-
partindu-si ratia de supd cu un orfan fli
mind din Budapesta, un altul ocrotind o
tindrd localnicd traumatizatdi de moartea
logodnicului sau oferind, cu cavalerism o
sansd unui prizonier de razboi — prizonier,
care,la rindul lui ins#, nu se comporta deloc
cavalereste. Filmul isi urmeaza, prin mi-
nime variatii la tema datd, retorica senti-
mentald; alternarea momentelor incitd,cind

A gt T

rizarea sau ura cdtre un pol sau altul
al demonstratiei. Dihotomie simpld, fara
incursiuni psiholoaice, fard surpnle laré

pietre memoriale pe strdzile Budapestei.
sédrutul de recunostintd al femeii salvate
cu 3 de ani In urma. Dobrifd polarizeaza
simpatia noastrd In chip spontan si candid,
ca un copil, datoritd nu atit partiturii (mono-
corda, cum ziceam) cit interpretului, talen-
tului sdu de a fi simplu, firesc, cald. Deloc
retoric. El duce la propriu si la figurat tot
greul bataliei armate si artistice. | se alatura,
cu zel, dar cu mai putin succes, locotenen-
tul curajos si sobru In fata mortii (lon Cara-
mitru), un adolescent romantic cédruia glon-
tul 1i curm3 nostalgicul cintec (realmente
frumos, In interpretarea lui Mircea Bodo-
lan), un taciturn vindicativ figurat de $tefan
Sileanu, un ca | mai virstnic care, in
dorul familiei, aci te pe lingd el un copil
si un cline, o localnici disperati (Elisabeta
Adam), ce gaseste intelegere si prietenie
la cei de care se temuse initial Memoria
afectivd ii pierde din vedere pe ceilalti,
care sfirsesc prea repede Inainte de a fi
demonstrat cine sint ca identitatii civile,
nu doar ca unitate militard. D#inuie, pe
retina interioar#, mai ales zorile cetoase din
care rdisar fantomatic atacantii fascisti,
imaculata z&pada pe care se pierde, cain vis
o fatd in rochie de bal. aburul blind al serii
ce ilustreaza, pleonastic, tristetea cintecu-
lui de lebddd. Manevrat cu mestesug de
doi artisti ai imaginii — Gheorghe Fischer
si Al Intorsureanu — aparatul se striduie
sd inconjoare, cu o aurd usor fantastica
scheldria epicd de un realism prozaic

Lirismul muzicii. (Ramon Tavernier).
fluxul elegant al montajului datorat lolandei
Mintulescu si lui M. Cioclltei sustin — une-
ori cu succes — eforturile imaginii.

Alice MANOIU

m:olltu! ti Cei tasi
cérora le e Ilmpede ordmul «reznsmn plni
e S Scenariuk: Aure Mlha!e Regia: George C,OIIN;IJ‘
comports egal vitejeste (doar unul mm scher. D nucmmr Guta Stirbu. Muzica:

tindr se teme, el abia primeste botezul
focului), fapt care introduce o monotonie
si o conventionalitate a naratiunii, cu toate
cé mor pe rind, secerati de inamic, cinci-
sprezece oameni. Doar capnralul Dobrlta

sd pri o dath cu inaugurarea unel

pretativ starii de Ind

cartea de film

Cultura ochiului
$i
civilizatia criticului

intr-un document olograf Ro-
mulus Rusan spunea des-
pre sine cd este «un inrait

1NETTA pasager pe corabia Cinemn-

cind rep

Ramon Tavernier. Montajul: lolanda Mintulescu.

Cu: Sebastian Papaiani, lon Caramitru, Elisabeta

Adam, Dan Damian, Alexandru Repan, Stefan Si-

leanu, Andrei Bursaci lurie Darie. Mirces Bodolan
Pr

uctie a Casei de fi u. Director:
Corneliu Leu. Film l.llll‘ |l| l1ll‘|oln‘ll. Cen-
""hi‘ de productie cinematograficA «Bucu-
restin.

nesimtite un lup de mare, mai aparte, ce-i
drept, cdci imensa-i delicatete ii inter-
zice sd pufde din lulea in prim plan si
il trage intotdeauna depare de filma-
rile de lingd prord. In schimb, deviza
wseriozilate», inscrisd pe blazonul casei
sale, a transformat un hobby intr-o instanta
profesionald si ea sui generis, pentru cd
instantele dau sentinte, iar Romulus Rusan
se fereste cu grijd de verdicte si cu atit
mai mult de rolul de procuror. Bucuria
lui eticd si esteticd e aceea de a fi martor,
un martor contemporan care propune artei-
fard-muzd o experientd interesanti _pentru

minute In sir, umilit, si am privit insufle-
litele dispute de idei reusite pe cale kine-
licd, si am realizat ce-ar fi insemnat filmul
pentru omenire dacd rdminea cu sublima
a Tonul
« dat de lucidi &
toare. In haosul unei arte niscuti acum opt
decenii intr-o cafenea pariziand «unde bile-
tul de intrare in Olimp costase suma de
un francy (iatd o «paternitate simbolica»!),
Romulus Rusan incearcd sa introducd un
filon de «i de pasiune
satd, ba chiar de gingdsie discret mora-
listd. «Triumful lui Chaplin», Picasso-ul

ambele tabere: el isi oferd
ouslu!, intelectul ca statie de recontem-
plare, iar ea se obligd si defileze prin fata
celulei fotoelectrice nu numai cu ce are
ea mai bun, maestri si capodapere, dar si
cu produsele ei umile, sterse, perisabile.
Asa cum spuneam, autorul nu are ambitia
sd le pund note si sd dea certificate de pere-
nitate. El nu cautd o ierarhie, ci o semnifica-
tie care proecteazd comentariul cinema-
tografic intr-o meditatie unlversugl de un
4 fi . 2

rea lui Charles Vidor, Adio arme,este nu
numai o hald din «fabrica de cirnati» afit
de detestatd de Stroheim, ci, mai ales,
punctul de decolare al unui mic proces de
congtiintd. Aici, ca si In toate celelalte
pagini, Rusan e plin de scrupule, se teme
sd nu greseascd prin severitate, nu-i vine
s4 spund din capul locului c filmul e prost.
«De ce s& abuzam (..) de faptul cd avem
prilejul s& judecdm filmul dupd dou de-
cenii, cu stiinta pe care ne-o di timpul scurs
intre timp?». Reflectia Impinge proble-
matica cinefila in afara Olimpului. Adio
arme inceteazd s fie unul din acele filme
care cer caritatea sau duiosia («ca macula-
torul din clasa intii de liceu»). Rusan isi
aminteste cd filmul s-a nl!scut in acelusl

filmului, cu mult zonele cine-
matografiei. «Vor veni si vor trece multe
alte personaje peste Styxul incetosat al
filmului, dar omul acela cu lavaliera si pan-
tofi de ratd, cu baston si pdldrie rotunda
va rdmine neclintit si vesnic in razele vietii,
ca un monument al omului ginditor, ca o
siluetd a sovéelii triumfitoare». Performan-
tele in star-sistem ale [ui Henry Fonda il
lasd pe autor relativ rece. Mai inainte de
orice Fonda este pentru el scutierul can-
dorii («L-am urmdrit in buna parte din fil-
mele sale — peste saizeci — si am avut
de multe ori o duiosie ironica citind pe fata
sa de bdrbat o sfinta naivitate, nu ca actor.
ci ca om...»); Gabin ii impune nu in creatiilc
omologate de enciclopedii, ci in rolul in
care monstrul sacru «duce tava»; Renoir
1l intereseaza nu atit ca «regizor profesio-
nist», ci ca intelept, ca ginditor, ca «filo-
zof pragmatic»; Gance este mai ales «aspi-
ratia spre ubicuitaten; Jean Harlow re-
prezintd «regina dominatd de propriul ma-
chiajw; printre ghionturile si giumbuslucu-
rile lui Stan si Bran,autorul citeste o ade-
virati metodd existentiald — «amnezia
ca metodd»: «In timp ce in tragedie Romeo
si Julieta nu uitd nimic din ce-i priveste,
iar Ulise si Penelopa, in poem, se asteaptd
de ani, Stan si Bran ignord mereu

an cu Noptile Cabi
Canalul. Pe mésurd ce relermtele de spe—
cialitate sporesc, obiectul analizei incepe
s3 piarda tocmai insugirile de specialitate
valabil. Ci
usuratoare pentru mediocritate pentru c3
«e in virstan? Nu. zice Rusan. i

cé le-a fost dat si trdiasca o singurd data,
ei nu profitd de duratd, ei pornesc mereu
de la zero..»

Aceastd ridicare la cub a adevarurilor
cinematografice se produce explicit in par-
tea a doua a volumului intitulata «Martorii»,

critatea n-are virstd, ea e suitd de convorbiri cu o serie de personal
in 1980 ca si in 1957». C tali ale spmmal al i
despre filme sint pertinente, a face s vor-

temeinicd, eseistul, se vede bine, are o-
roare de incropiri, de fusereald, de toane
bune sau proaste. Cartea e scrisd intr-o
stare de echilibru iubitor de cultura si civili-
zatie — calitate deloc neglijabild intr-o
breasld in care megalomania face ravagii
Din cind in cind, o notd elegiacd mai pro-
nuntatd, un regret mai apasat in legéatura,
de pilda, cu filmul mut, pierdere considerata
de autor ireparabild. «N-am stiut cum sa

la aceasta des-

teciin.
acest amator de :roanere
cinematografice a devenit pe

coperire. Si_adoptind eu Insumi cea mai
curata limbd a mapamondului, am ticut

beascd despre film clnuraﬂ aparent atit
de indepartati de viata cinemaurilor a fost
mai mult decit norocoasd. Zaharia Stancu
dd detalii autobiografice pasionante; Con-
stantin face remarci

de insomnii pentru autorii de filme istorice;
Miron Nicolescu se aratd un exeget subtil
al «Blow-up»-ului; Demostene Botez, «a-
mantul ratat al Gretei Garbo», rosteste
remarci crude despre ecranizdri; volubili-
tatea a lui Serban Ci
purtdtorul unei «pasiuni ereditare» («.
inghit trucuri cu nevinovétie. «Je suis peu-

p

plen..) este ca Intotdeauna cuceritoare;

ca sl verva causticd a lui Grigore Moisil
justitiar al

Ioruu lordan, odaté in plus cavaler al drep-

tatii

Ziceam cd Romulus Rusan incearcd o
recontemplare a panoramei oferitd de film
— prin cinematecd Scopul este atins si
depdsit cu brio. Dincolo de finetea reeva-
ludrilor estetice, dincolo de melancolii cine-
ncolo de portretele surprinse in me-
canismele lor cele mai fine (Griffith, Fellini,
Pasolini, Visconti, Langlois, Mizoguki,
Jean Georgescu), dincolo de frazele: pro-
priu-zise, se strivede silueta unui intelectual
aterizat, printr-o intimplare fericita, in drept-
unghiul ecranului, un om ros de scrupule
si de intrebdri, stapinit de fel de fel de idei
«retron — puritate, sublim, duratd — si,
poate mai mult decit orice, stapinit de re-
gretul ca aripile protectoare ale cinemato-
grafului «n-au putut fi intotdeauna destul
de largi pentru a insofi pe poeti pind la
capdtul nebuniei lor».

Nu putem decit s& regretdm la rindul nos-
tru ca un astfel de confrate se incépatineazd
de ani de zile s& nu pardseasca zona alpina
a Cinematecii, cd nu vrea sd coboare, cel
putin din cind in cind, pe pdsunile actuali-
tatii unde aerul e mai putin inmiresmat de
sigur, unde riscul de a-si pierde relativa i
senindtate e o certitudine, dar fara acest
risc ce rost mai au certitudinile despre
Stroheim?

Ecaterina OPROIU
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