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«Trebuie să dăm filme care să vorbească despre ceea ce a "lllJtaJ]OJ:Jcr illClll:ICIZUI nostru, despre 
trecutul său glorios, de luptă de peste 2000 de ani. Trebuie să e să vorbească 
despre ce fac constructorii socialismului nostru de azi.» 

~ 
- - --

Opere cinematografice valoroase, 
capabile să contribuie la educarea spectatorului 

8
. Importanta cuvlntării rostită 

de tovarăşul Nicolae 
Ceau„scu la Congresul 
consiliilor populare este cu
noscutl şi unanim apreciată 
de citre creatorii şi tehnicie
nii, de producătorii şi distri

buitoru de 11lme. Cu totii ne dim seama de 
excepţionala lnsemnitate teoretici şi prac
t ică a acestei expuneri rn viata întregii tăn . 
Congresul lnsuşi a fost, de altfel, o nouă 
manifestare a dezvoltării democratiei noas
tre socialiste, cu acest prilej punlndu-se 
Inei o dată ln evidentă, pentru toate cate
goriile de oameni ai muncii, cuvfntul de 
Ofd ine al trecerii la o noul! calitate. in 
acest cadru, şi cinematografiei româneşt i 
fi revin sarcini de mare rispundere. 

Apreciind rezultatele bune obtirfute ln 
activitatea culturalii, deci şi ln cinemato
grafie şi, la televiziune, secretarul general 
al partidului a arlitat cli ln domeniul nostru 
se manifestA o serie de neajunsuri, critictnd 
cu asprime, dar pe bunii dreptate, unele 
dintre lipsurite care ne aparţin. Lipsuri 
manifestate attt fn anumite producţii ale 
cinematografiei naţionale cn şi rn ceea ce 
priveşte repertoriul de filme strliine puse 
la dispoziţia publicului spectator. Expri
mlndu-se cu toatli claritatea, o datli ln plus, 
pentru un schimb fructuos de valori şi de 

• experiente, pentru ca publicul nostru să 
beneficieze de cunoaşterea a ceea ce este 
cu adevlirat reprezentativ pentru cul
tura altor popoare, tovarlişul Nicolae 
Ceau,escu a subliniat cu deosebită tă rie 
că sursa de inspiraţie a creatorilor noşt ri 
trebuie s6 fie viata Şi munca poporului 
roman, istoria sa, lupta sa plină de abne-

rilor tematice, ln aşa fel Incit productia 
noastrli de f ilme sli beneficieze ln mai 
mar~ măsură de sugestiile generoase ale 
actualităti i , traduclnd ln mod original pe 
ecran viaţa complexă a contemporanilor 
noştri, ca şi subiecte din experienţa isto
rici prin care ne-am definit spiritualitatea. 

1n ceea ce priveşte filmele striine pre
zentate pe ecranele noastre, Centrala Româ
nia-film, oficiile de difuzare interjudetene 
ş i Intreprinderile )udetene lşi asumi obli
gatia de a prezenta lucrliri de calitate. 
umaniste, care pot contribui la lmbogăţi 
rea orizontuluî spiritual al spectatorului . 
dar fliră a accepta producţii care ar pro
mova deprinderi străine de caracterul şi 
conceptii kt proprii poporului nostru, so
cietăti i noastre socialiste. Pentru cli se 
pare cli unii responsabili de cinematografe, 
dar Şi unele Intreprinderi cinematografice 
lnteleg preocupările economice şi lndepli
nirea planului de lncasări ln sensul urmă
ririi unui succes de pubHc facil , in dauna 
lndatoriri lor culturale Şi politice care revin 
reţelei cinematografice. Firi tndoialli cli 
tndepl ini rea planului e o sarcini deosebit 
de importantli, printre altele pentru c1i 
Centrala Rom6nia-film se autofinanţează, 
dar in nici un caz nu putem subordona sar
cinile culturale şi politice sarcinilor eco
nomice, după cum nu le putem opune 
unele altora. Vom urmliri ln permanentli 
o competentli lmpletire a lor. cu accentul pe 
latura educationalii şi calitatea filmelor. 
ln acest context, pe baza planurilor activi
tătilOf culturale, iniţiate de comitetele de 
cultură şi educatie aocialistli sub lndru
marea comitetelor judetene de partid, se 
vor lntocmi programe speciale vizlnd inten-

tovarlişul Nicolae Ceau.-scm 
se elaboreze o lege a cinemat 
un 1 miru determinant de 
crnatie. Sperim ca aceasta 
dar incă sub formli de proiect, si 
lntlrzie a intra ·tn vigoare. Este de 
lnteles cit de utilii ar fi pentru 
o reglementare clari a Muror 
şi obligatiilor, ln aşa fel Inel fiecalw si 
şi cu toţii să ftim cu cine şi mai ales 
ne lmpirjlm răspunderile. 

Avem nevoie de o asemenea 
Asociatla cinea,tilor este şi ea 

ca formli •i continui. ln actuahA săJ 
eterogen, aaistlim ades""' la aband 
cu multli u•urintli, a problemelor de cn.
tie, fn favoarea unor discutii ad 
tive. Daci Asociaţia ar căoăt"' c;i.r:w-\ffWll 
ş i statutul unei un 1un1 de creati e.. 
cum discutăm de multi ani, ea ar h ln 
surii să deplişeascli forma li smu~ iar cu
vlntul siu ar clipita greutatea CIM? 

I' S imtul ~ sim!ul soCia 

n 
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Mai mult decit oricind ni se cere să 
gal •t! pent ru construirea socialismulu1, pen
tru întărirea independenţei şi suveramtaţu 
naţionale. Din picate, trebuie să recunoas
tem noi lnşine, ln unele filme românest1 
existi fragmente ln care se copiază văd it 
procedee din productii comerciale strli ine, 
ceea ce seaminli cu un fel de transplant 
al unor obiceiuri şi ticuri din alte părţi, 
cum ar fi scenele de o violentă exces ivă, 
frecventa lmpuşcliturilor ş i alte efecte su
perficiale, de lmprumut. 

Sini observaţii care stau ln mod firesc 
în centrul atentiei şi fac obiectul unui stu-

?~~ru d:~s~~~tr~~i ~o~:ni~~1if~~i~~~°:pi~~ 
cu Biroul executiv al Consiliului oamenilor 
muncii, ca şi din partea caselor de tilme 
şi a creatorilor cu care ele colaborează. 
Sintem convin•i că aceasta se va concre
tiza in completiri şi lmbunlitlitiri ale planu-

sificarea activititii cultural-educative a re
ţel ei cinematografice, ridicarea calitiţii ma
n i festărilor. perfectionarea cadrului orga
n1Zatoric al unor acţiuni de largii rezonanţă, 
ca Festivalul filmului la sate, Feativalul 
fil mului pentru elevi •i tineret; ş.a.m.d. 
Vor fi programate pe ecranele noastre, 
l ntr-un numir aporii, opere cinematogra
fi ca de valoare, apte să contribuie la educa
rea ti nerei generaţii, ia dezvoltarea patrio
tismului socialist, a dragostei fatli de mun
că, fi lme care transma mesajul nobil al 
plicii .i prieteniei intre popoare, lndeplinind 
astfel misiunea care revine cinematografiei 
noastre. •ta cum e configurati tn docu
mentele de partid, din cuvlntul mobilizator 
al secretarului general, tovarA,ul Nicolae 
Ceau•escu. 

Marin STANCIU 

Un îndemn şi o încurajare 
pentru întreaga noastră creaţie 

e Cu certitudine, nu s-ar fi 
putut formula mai bine şi mai 
concludent adevărata primej
die ce plirea să se dezvolte 
în viata filmulu i şi a televi
ziunii din tara noastră, decit 
a făcut-o tovarlişul Nicolae · 

Ceau,escu la cel de al doilea Congres al 
consiliilor populare. 

Planurile tematice ale caselor de filme 
erau adesea concepute schematic, adevă
ratele teme erau abordate cu prudentă . 
evitlndu-se filmele dificile şi preferlndu-se 
sau chiar elogtindu-se scenarii a clror ca
litate era simplismul şi al cliror sentiment 
dominant era acela de «deja vlizut». Regiz o
rii lncercau - e adevlirat, nu toti, dar destul 
de mutti - încercau emoţii şi fericiri su
preme, daci filmele lor reuşeau sli repro
duci. un anume satt. un anume fel de a 
tine pistolul seu pilliria, un anume fet de 
a se tncovoia tn urma unei tmpuşcituri şi 
zimbeau fericiţi clnd euzeau cli li se spune 
«3 la Delon» sau «Ness». 
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Uneori se copiau scene, alteori ::.ecvenţe 
sau chiar tiparele unor filme în t regi, după 
care c iteam cu t oto u im iţi elogii aduse unor 
actori care, astupaţi de bărb i , pălării uriaşe 
şi pi stoale, se transformau tn marionete 
pirotehn ice animate de piane mecanice. 
Cinematografele şi televiziunea includeau, 
clteodată, ln programele lor f ilme de acest 
gen, autohtone sau stră ine, în locul pro
ductiilor originale,pentru care foarte multi 
creatori s-au luptat •i lupti ln continuare. 
"11 tnfreb: oare crit icii, tn cronicikt lor, au 
obaervat, au semnalat la timp aceste ln
clinatii? Cred că ar fi interesant de .recitit 
cronicile din ultimii ani. coate s-ar des
coperi lucruri interesante şi un asemenea 
studiu ar fi o experienţă foarte utilă. 

Pirerea mea este ci lipsurile, semnalate 
cu toatli lndreptlijirea, se leagă ş i de mo
dul cum este organizata cinematografia . 
Cred ci actuala ei organizare nu mai este 
corespunzitoare, tntrucft ea nu implică în 
suficientă măsurii pe creatorii lnşişi. Inei 
din anul 1974, la lnmnirea sa cu cineastii, 

lucru, nu lnteleg de ce producătorii, scena
riştu ş1 regizorii l•i reanimi peste noapte 
personajele ucise de o dramaturgie fac ilă_ 
de parei! am reedita minunea cu Lazăr cel 
sculat din morti. . 

Nu aceasta este problema, sau nu pruna 
ln ordinea prioritliţ i lor. 

Filme politiste, filme de aventun am făcut 
şi vom mai face, respectlnd regulile genului. 
un gen gustat ln general de pubhc ş1 de 
1 meret fn special. cuttivtnd curajul ş1 tdeea 
majori cli binele lnvinge 1mplacab1I raul 
La clubul t ineretului «Modem• din cartieru 
meu, Pajura. fetele iau leq n de Judo pen 
autoaplrare. Excelenti mftsabvi! T 1ne..-e 
muncitoare care lucreazl Jn schimbul li 
ş i III sini acostate ş1 uneon molestate de 
haimanale ineducabile cu duhul bllndet11. 
La pumn trebuie rlispuns cu pumnul. Totul 
este să nu importăm vestul sălbatic in 
geografia omeniei noastre proverbiale. Sln· 
tem un popor bun, lntelept şi bllnd. Ne 
repugnli violenta de dragul violentei. Des
pre asta e vorba. 

Şi pentru cli a venit vorba de lmprumutul 
unui mod strliin de a glndi, lmi amintesc 
de o discutie purtatl la Buftea cu doamno 

gc., tn generat. agre
ca un soi de exhibitio

- trad.ijiilor dumnea
pe rană. 

ul Ş1 zona de 
elu1 tării elitre 

pcofund, militant, 
i. a nu ştiu 

asupra rostului artei 
cultun depline 
Simtul miauni, 

socal suni care def ine•c 
rr- • ~ rea stil şi apoi legea 
omentei ce sti la baza judeci.tu noastre 
soaal-poldioe. cum spunea reg retatul sa
vant clujean Nlcolae Mărgineanu, toate 
lmpreuni sini firele ce caracteri zează na
t1unea romini şi istoria ei, act ivitatea, gin
d1rea şi sensibilitatea oamenilor no şt ri . 

Mai mun aecit oricînd, ni se cere un t1 lm 
de vocatie, uman, social şi cultural tn acelas1 
timp. De pe aceastli pozitie cred cli trebuie 
dată blitălia cu noi lnşine, o luptli tenace. 
devotatli, patrioticii, ln care nu mai este loc 
pentru fleacuri. 

Constantin PIVNICERU 

A copia 
este incompatibil cu a crea 

e Citind cuvlntarea tovarhului 
Nicolae Ceau„scu la in-

~~~rreaco~~~[;~l~:or P~~~1~~:: 
~ri~ i:;':;~!~~~':: ~"~edit~a~: 
secretarul general al part idu

h11 pent ru dezvoltarea artei tn tara noastră. 
Cu vintele rostite de conduclitorul partidu
lui şi al statului nostru trebuie să consti· 
tu ie pentru toţi creatori i de frumos indemn 
şi călăuză în activitatea lor. 

A te inspira din realitălile trecute şo pre
zente ale neamului, a aborda aceste teme 

dintr-un unghi propriu noul, românilor, a 
le transfigura artistic, ln mod autentic, flirii 
a face nic i un fel de concesii· modalillitilor 
importate de aiurea, lnseamnli, lntr-adevăr. 
a crea. Acesta este singurul drum spre 
arta adevărată. Orice copie, orice lncer
care de transplantare a unor curente Şi mo
dalitAti străine nu pot duca deci! la lips6 
de autentic itate. Autenticitatea fiind, ln
tr-adevir, aceea care asiguri caratele in 
care se mAsoară fenomenul artistic. Sin
tem datori fată de poporul nostru. faţă de 
patna noasllă, să creăm opere auten11ce, 
profunde, adevărate, care să oglindească 
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·«Pe drept cuvînt 
s-au adus critici foarte serioase 

radio televiziunii, 
filmului 

şi altor mijloace 
politico-educative. 

Sigur, 
avem o serie 

de rezultate bune, 
dar nu putem trece cu vederea 

că încă se mai prezintă 
multe filme · 

şi se desfăşoară 
multe activităţi 
fără un conţinut 
corespunzător, 

că încă la cinematografele noastre, 
dar chiar şi la televiziune, 

sînt aduse fllme 
care nu contribuie 

la educarea tineretului 
şi poporului nostru 

în spiritul principiilor 
de care am vorbit: 

al echităţii şi dreptăţii.» 

Nicolae CEAUŞESCU 
01n Cu•lntorea la al 11-leo Canrres al ~iliilol ,...,lare 

fim noi insine si in 
sufletul şi glndirea românească. Trebuie 
să fim mereu conştien~ că arta prezentu
lui e menită să ln!Aţişeze pentru vii tori
me adevăratele frămtntări ş i transformări 
prin care trece societatea noastră. Nu 
p utem si uitim nici o clipi măreţul tel pe 
care trebuie si-i aibi cu ltura soc ial istă 
rom6neascli, acela de a modela profi lul 
spiritual al omului nou. Telul nostru este 
de a crea o dramaturgie şi o cinematografie 

' ' 
care sl fie la lniiltimea miiretelor realizări 
ale naţ iei , la lniiltimea profundului umanism 
al politici i partidului nostru . 

Pentru acest Indemn la autenticitate, 
pentru grija permanentă ca tot ce facem 
să poarte profund pecetea poporului ro
mân, fi mulţumim din inimă secretarului 
general al partidului. 

Amza PELLEA 

I 
'-

Temele mari să fie 
încredinţate regizorilor de talent 

e Cuvlntarea tovarăşului 
Nicolae Ceau•e9cu la Con
gresul consiliilor populare 
constituie pentru cinemato
grafie, pentru casele de fil
me, ca şi pentru colabora
torii no,tri, din alte arte, un 

document ideologic şi o sinteză de sarcini 
de primii importantă. ln primul rlnd, este 
acum pus! Inei o dată ln lumină, cu noi 
argumente • i consideraţii principiale, ne
cesitatea de a spori forţa educaţională a 
filmului românesc, nu numai prin tematica 
pe care o abordăm, ci mai ales prin origi
nalitatea de viziune şi de expresie a pro
ducţiilor noastre. Se desprinde cu mare 
forţii din cuvlntare obligaţia care ne revi
ne, ln egalii miiaur6 producătorilor şi crea
tor ilor, de a ne lndrepta mai curajos şi mai 
inspirat spre aspectele de viaţii specifice 
poporului romln, istoriei sa'8 şi actuali
tăţ i i socialiste, fără a mai recurge la solu
ţiile facile care i-au tentat clteodată pe 
unii. Indiferent de genul filmelor, oriclt de 
variat ar fi arsenalul mijloacelor, avem da
toria de a combate mai prompt tendinţele 
spre mimetism, care au fost mai frec
vente ln unele filme de aventuri. Trebuie 
sii găsim acele soluţii •i modalităţi de 
abordare care corespund felului propriu 
de destaşurare a vieţii şi istoriei noastre, 
f ini şi sensibilităţii naţionale, datelor dis
t incte ale spiritualităţii socialiste romAneşti . 

MA glndesc că ln planurile noastre tema-

t ice - •i ln mod concret ln activitatea 
Casei de filme Cinci - va trebui să punem 
un accent mai puternic pe tratarea subiec
telor actualităţii, ln sensul dezbaterii pro
blemelor pe care te pune dezvoltarea foarte 
complexă a societăţii noastre, anga)lnd ln 
acest 1cop cele mai bune forte regizorale 
şi dramaturgice. Avem ln vedere, ln mod 
concret, clteva teme şi subiecte prioritare. 
aflate ln lucru. De pildă, regizorul Gheorghe 
Vitanidis, lmpreunii cu unul sau mai mulţ; 
scriitori, va realiza un film dedicat oameni
lor de pe •antierul hidroenergetic Rîu1 
Mare-Retezat. lnttmplarea face ca, prin in
termediul unui colocviu al revistei «Cine
ma» cu cin11filii de pe acest •antier, publ i
cat nu demult ln revistă. cititorii sii fi cu
noscut ei lnşişi cite ceva despre realitatea 
umană a acestui mare şantier, care poate 
inspira un fi lm deosebit de interesant, prin 
oamenii sii, oameni care trăiesc şi con
struiesc socialismul cu o tortă pe care 
prea putini o cunosc. 

Pentru anul viitor, clnd se împl inesc 
60 de ani de la crea.rea Partidului Comunist 
RomAn, ne preocupă ln mod deosebit două 
filme: primul, re.alizat după un scenariu de 
D.R Popescu, Zorii, este lnchinat celor 
care au part icipat la primul Congres al 
partidului ; iar al doilea film, intitulat deocam. 
dată Cronld de familie, cu scenariul 
semnat de Dinu Siiraru, urmăreşte destinul 
unei familii . muncitoreşti . Vrem ca primul 
film să fie realizat de Alexandru Talos, iar 

filmele noastre 
al doilea de Dan Piţa, lntruclt c redem că 
asemenea teme trebuie în c redinţate unor 
regizori care reprezintă la rlndul lor adevă
rate forte ale cinematografiei noastre. Ne 
angajlm, de asemenea, si urmărim fina li
zarea ln condiţii mai bune şi a altor colabo-

rări, fn misunl a ridica nivelul calitativ ctl 
producţiilor noastre, ln aşa fel Incit f il
mele, ca spectacol, să fie atriigătoare ş i 
elocvente, pentru ca ideile care ne inspi ră 
si capete forma originală cea mai fericită. 

Dumitru FERNOAGA 

O şcoală naţională de film 

B 
De multă vreme se vorbeşte 
la noi despre necesitatea cre
ării unei şcoli româneşti de 
film. acea matrice fertili care. 
oriclt de multe personalităţi 
distincte (deci prin definiţie 

· diferite) ar cuprinde, să re
prez inte marca inconfundabilii, trăsitura 
de unire, specificul cinematografiei noastre. 
Desigur, nu se poate spune că nu s-a 
adunat nimic tn «lada cu zestre• a acestui 
vechi deziderat. Dimpotrivă, paşii spre va
loare, atfti citi au fost, nu au lnsemnat alt
~~~~i . dectt pa~i spre cristalizarea acestei 

Dar . lată astăzi, cuvlntarea lnţeleap -
tă si clarvizitoare a tovarăşului Nicolae 
Ceau„scu ne reaminteşte piatra unghiu
lară a realizirii dezideratului de care vor
beam. Secretarul general al partidului sub
liniazii aphat că mimetismul, lmprumutul, 
haina potriviti a îmbrăca alte trupuri nu pot 
duc-e la nimic durabil ln planul artistic. În 
primul rinei trebuie si fim noi tn,ine, 
să ne exprimim pe noi, si ne hrlnim crea
ţia din spiritualitatea specifici poporul w 
romAn, aşa cum o define•te viaţa lnsăşi a 
acestui popor. creaţia sa matMialA şi spi
rituali. operele de vlrf ale literaturii şi artei 
româneşti . 

Desigur, nu e rostul acestor puţine rln
duri să definească ce e specific modului 
nostru de glndire, sensibil ităţii noastre, dar 
consider că studiul atent al cuvlntării Iova-

răşului Nicolae Ceau,escu ia recentul 
Congres al consiliilor populare e de naturii 
să sugereze clteva din aceste trăsiitu r i . 
Ceea ce cred cil trebuie lnţeles - şi , ev1-
d·•nt. urmat - este tn primul rlnd Indemnul 
la originalitate, original itate concepută ca 
singura ,ansă de a capta in timp atenţia 
spectatorului român si a fi i nteresanţi pent ru 
spectatorul altor meridiane. Aşa cum pei
sajul filmat de ci neaşti i rom&n i, cadrul 
natural sau construit de oameni, tn care se 
desfăşoară acţiunea filmelor romAneşti, pot 
deveni cunoscute ln lume prin intermediul 
peliculei, tot aşa curentul subteran de gln
dire şi simţire, concepţia de viaţă, atitudinea 
ln fata momentelor esenţiale ale vieţi i , filo
zofia proprie nouă trebuie sii transpari din 
filmele noastre. cu atlta torţii şi atlta clari
tate, Incit sii nu poată fi confundată. At in
gerea acestui stadiu va lnsemna, desigur. 
nu numai lndeplin irea unei înalte sarcini, 
ci •i deplina maturitate artisticii a unei 
ci nematografii care, prin vlrsti, are toate 
motivele si fie matură. 

ln ceea ce priveşte Casa de filme Unu. 
am dori •i vom face tot ce depinde de noi 
ca această maturitate BI lnsemne o pre
zenţii efectivă a colaboratorilor noştri ln 
actualitate, surprinderea cu toată acuitatea 
a problematicii şi tipologiei specifice socie
tăţii şi timpului nostru, un continuu efort 
de autodepăşire şi lnnoire. ln planul gîn
dirii şi al expresiei artist ice. 

Ion BUCHERU 
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Cu exigenţă despre noi înşine 

B 
24 de filme romln••ti intr-o stagiune este un record care n-a 
putut sdpa niciunui cinetil •icu atît mai puţin protesioni,tilor. 

inen1a Exigenţele calitative impuse de acest salt numeric au tlcut 
obiectul unor dezbateri deatqurate în precedentele două 

i I ~:::e~:u:e r;':;!r:~,::::.~~;.. tilmelor al·si apunl cuvlntul. 
Evident, nu e tocmai simplu a dialoga post-tactum cu autorii, 

pe marginea propriilor lor lucrlri sau ale colegilor, dar revelaţiile acestei 
torme, puţin practlcate,de colocviu, rlsplltesc etortuL 

Printre altele, o atare discuţie ne aiutl al depl,im acea prejudecatl dupl 
care artistul existl doar prin ceea ce a inflţl•at pe pinzi, prejudecata tra
dusl mecanic lntr-o fald specializare: creatorii.- creeazl, criticii critici, 
iar spectatorii vid filmele (de u11de concluzia unor regizori el ei „ fi seu· 
tiţi de vizionarea filmelor colegilor). . 

ln realitate, climatul unei arte este determinat sau influenţat ln mare 
mlsurl de manifestarea sociali a autorilor, de prezenta lor explicitl în viata 
ideologici, de modul cum ei iau Kt de opinia criticii fi de realizlrile con
fraţilor. 

Numai în acest mod , aflnitlţlle virtuale, ca •i distanţlrlle necesare, ln 
orice efort de autodefinire ,1 de cre,tere, vor putea al se cristalizeze •i al se 
adune cu timpul ln suite de opere, ln gruplrl '' curente, împlinind profilul 
unei •coli naţionale de artl cinematografici. 

Dad deplflm, printr-un asemenea colocviu, o serie de prejudeclţi, nu 
inseamnl el o discuţie apllcatl cu autorii nu ne va revela ea inshi altele noi, 
nu inseamnl el tuturor le vom putea da totdeauna replica •i cu atit mai 
puţin el le vom deplfl pe loc. Cum lnsl subiectivitatea este mediul nostru 
firesc de lucru, critica nu are decH de cl•tlgat confruntlndu·u cu o privire 
din interior, chiar daci aceasta ne pare uneori plrtlnltoare fi cu toate el, 
ln acest registru, radicalitatea seaminl uneori cu intoleranţL Firi a fi de
loc obligaţi sl o prelulm pe a doua, ne putem inspira din cea dlntli pentru 
el devine din ce ln ce mal evident el numai pe t„enul unui plus de fran
cheţe fi de acuitate a Judeclţllor de valoare se poate lntemeia dialogul 
de idei, atit de necesar cinematoarafiei noastre. 

Cum dialogul nostru este deschis, iar ceilalţi autori ai filmeaor stagiunii 
invitaţi de asemenea si-•i spuni cuvlntul , opţiunile •i crezurile individuale 
îşi vor putea confrunta adevlrul ,1 mlsura lor, completind , pe acest plan al 
dezbaterilor critice, tabloul unei stagiuni bogate •i stimulatoare. 

J1aZ.vina Urşia1111: -Cinematografia românească trebuie 
privită şi înţeleasă în contextul 

spiritualităţii româneşti 

- Acest colocviu COI "°"torii, pe care-l 
inaugurat!, stlmati. Malvina u„1anu, 
urmeazJ unei dezbal&ri despre staglu-

:.~1!f.'"~r'!L.l:": s,:::a:a;:u a:::: 
tele care pornesc de la un chestlon• 
numerotat •i ajung la rlspunsuri cu or· 
dlni de preferinţe fi priorltlţl stabilite 
ad-hoc. Dar nu lwarhizll'lle sau adjec
tivirile, care pot._i mult sl irrte decH 
al inspire, vi 'plopun sl discidlm, ln 
afarl de cazul cinci socotiţi el din ele 
transpare o anume criterlologie, mai 
mult sau mal puţin adecvatl ori dim· 
potrivi. 

- Mai lntli cred cil dumneavoastri, cri
ticii, aveţi - şi cinematografia noastra în
săşi are - un complex şi o ambiţie a epi
cului, o slăbiciune aparte faţă de această 
categorie artistică pentru care noi nu am 
manifestat prea multi dăruire. Vreţi şi 
vrem ceva ce nu am avut şi nu avem. Noi 
nu avem o literatură preponderent epici. 
Dimpotrivă. Oriei! am invoca pe un Re
breanu, alături de care se pol adăuga prea 
puţine nume, nu epicul e ceea ce frapează 
în literatura noastră, faţă de proza de ana
liză pe care am produs-o şi mai ales fală 
de cantitatea impresionantii de poezîe care 
s-a scris şi se scrie şi care, pe deasupra, 
e de multe ori foarte bună. Am vrut şi 
vrem totuşi, cu tot dinadinsul, o cinemato
grafie epici, ceea ce se vede şi din modul 
cum ali discutat filmele acestei stagiuni. 
Or. noi nu vom putea crea o artă cinema
tografică pe un teren pentru care nu avem 
o vocaţie specială . 

- Acest mod de a porni · discuţia, 
neobi,nult pentru colocviile n-stre ci· 
neaste, lml amintette cit de mult •i-au 
distilat illtil, de pildl italienii, experi· 
enţele lor literare, in epocile in · care-•i 
puneau problema de a «crea o artl ci· 
nematograflcl», ce pondere au avut, 
al zicem, trimiterile la verism sau la tra
diţia D'Annunzio, mal mult p-te decit 
«18'irea cu aparatul in stradl>1. 

- Adicil rădăcinile descoperite acolo 
unde sini. ln ceea ce mă priveşte, sini con
vinsi că noi nu vom izbuti să afirmăm pe 
deplin cinematografia romAneascii , dectt 
atunci clnd nu ne vom mai lncipăţlna ln 
această supra-solicitare a epicului, moda
litate epuizată, dealtfe~ de către toate şco
lile cinematografice. Să lăsăm să se dez
volte ln chip firesc acel cinematograf pen
tru care celula noastră spirituală e mai 
dotată. 

- latl el-ml confirmaţi o impresie 
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pe care arn avut-o vizlonincl, mai ales 
in variant.i de lucru, «TreCitoarele iu
birht. Conbar cronicilor curente, care 
au acreditat mal degrabl Imaginea unui 
cineast practicind un cinematograf con
struit, ideatic, mie mi se pare el tocniai 
structurarea filmelor pe o emotie Iii un 
anume flux poetic e ceva ce vi carac·· 
t„izeazl. 

- Cu toate ci-mi este greu să mă auto
definesc, nepractlcind un cinematograf cu 
formule premeditate, cred şi eu că ceea 
ce poate caracteriza modalitatea mea ci
nematografică este tensiunea sentimen
telor. Ideile se nasc •i trăiesc prin această 
tensiune a sentimentelor. Numai filozofia 
lucrează cu Idei ln stare pură. Ca operă 
de artă Şi nu monografie istorică, filmul 
Llpu,neanu, de pildă, are datoria să trans
mită sentiinentul istoriei şi al epocii respec
tive. Ca cineast, eu nu fac operi de recon
stituire muzeografici. Important este spi
ritul epocii, nu datele cronologice sau fap
tele orictt de «istorice». Omul de ştiinţă in
vestighează attt cit n duc datele şi probele 
concrete. Artistul investighează faţa nevă
zută a istoriei, acolo unde omul de ştiinţă 
nu mai are puterea să o facă, şi nu de 
puţine ori arta a ·reuşit să lumineze căile 
ştiinţei. Cineva mi-a obiectat că nu e po
sibil să fi existat o sală a tronului de ase
menea proporţii in Moldova secolului al 
XVI-iea. Se poate, i-am răspuns, dar eu 

· am avut de realizat nu o sală a tronului, ci 
sentimentul silii tronuluL Revenind la 
Upu,neanu, scrieţi undeva că ln acest 
film persistă unele osechele» ale retoris· 
mulul din filmul istoric românesc. Unde 
le-ati depistat oare? ln vreuna dintre .cate
goriile sintezei artistice? în sinteza artis
tică insişi? 

-Tn primul rind, eu am flcut o dis· 
tincţie intre retorism şi retoricA. atri· 
buindu·v·o doar pe aceasta din urma. 

- 0 11ce toi mă de artă este o retoncft. 
- În ceea ce mi prive,te, am pus in 

discuţie «solemnitatea retorici». 
- Dacii aţi considerat-<> retorică, soco

tili-o atunci o caracteristici, chiar dacă nu 
vreţi s-o numili o calitate. 

- Mi se pare el aceastl nobili so
lemnitate, care ţine lntr-adevll' de un 
anume stil, tace totufi uneori al se 
piardl un plus de acuitate fi transpa
renţi a ideii insl•L Dar tilmul dumnea· 
voastrl exlstl ca atare, ca operl omo
geni, izbutitl •i eu nu·I discut ca ,1 
cum ar li trebuit al tie altfel, ci rapor
tindu-1 la ceea ce ar put911: să vă apar· 

Izvorul filmului 
ţi na in viitor. Pentru el uneori critica · 

l~ţ~u~en~·:e=~:~r'~f.:'~~:~~!'e e.rlf.i 
in taţa unei lucriri unitare fi egale cu 
ea lnsl,i. 

- Critica trebuie să·şi asume mai ales 
datoria de a pregăti publicul pentru apari
ţia filmului de artă. Devenirea artistului ţine 
de date pe care critica nu le poate stăpini . 
Cariera de moment a operei poate deQinde 
de critica de film. Cariera, dar nu ş1 aest1· 
nul operei. fn privinţa evoluţiei mele ar
tistice, să nu vă faceţi griji. Eu pot privi 
mai bine decit oricine altul in propria mea 
operi, şi dacă e vorba de neîmpliniri, le 
pot vedea eu mai bine declt lş i dă seama 
oricine. Mai mult, le cunosc şi cauzele ş 1 
originile, dar nu si ni deloc tentată să iau 
ln discuţie autocritici lucruri care lin exclu
siv de modul meu de a face film. Nu cău
taţi, deci, modelul sau modalitatea lw 
Llpufneanu în alte filme istorice, căutaţi- o 
mai curlnd in filmele mele anterioare. 

- E greu de redus la o definiţie c e 
poate sau trebuie al faci sau al nu tacă 
critiCL De pildl, este evident el se 
poate vorbi despre asemlniri intre„Lă
pu,neanu" fi precedentele dumnea· 
voastrl filme, dar nu vid de ce m·aş 
reţine al observ ln acest film o anver
guri a ideilor ,1 a sugestiilor, o anga
jare polemici mai puţin caract„istică 
filmelor pe care le-aţi semnat anterior. 

- Cred, deşi polemica nu mă amuză 
deci! in discuţii. ln munca mea artistică , 
ea nu mă preocupi. Eu vorbesc un limbaj 
al meu, pe care nu îl premeditez. Cel mult 
pot spune cil l-am doblndit. Şi aceasta in 
afara voinţei sau conştiinţei mele. Anver· 
gura filmului Llpu,neanu face desigur 
mai uşor sesizabilă modalitatea mea cine· 
matografică. Dar afinitatea ideaticii şi sti
listică cu filmele mele anterioare mi se 
pare evidentă. 

- Revenind la problema epicului, de 
unde impresia el am suferi, in critică, 
de un complex al epicului? 

- Două lucruri fascinează majoritateci 
criticii de film: epicul şi realismul. Vă pier· 
deţi, pur şi simplu, firea in fala unei po· 
vestiri epice, de tip realist. Dar literatu rn 
noastră nu este preponderent epică, iw 
arta românească este cu mult mai com 
plexi declt această formulă. Arta noastr .1 
este şi simbolică şi abstractă şi fantastici\ 

Şi, mai rar, realistă. Am inventat şi am 
exportat ln toată Europa curentele moder
niste, am vădit întotdeauna alt tip de ta
lent deci! acela al redării fotografice sau 
.veriste. Filmul românesc a luat însă nas
tere acum trei decenii şi jumătate, sub 
semnul nostalgiei fată de neorealismul ita
lian. Şi nu ne putem vindeca nici astăzi 
de această nostalgie. Sechelele acestei 
nostalgii (iată nişte sechele!) le transmitem 
ş i vi itoarelor generaţii de cineaşti. Purtăm 
in noi blestemul Hoţilor de bicicleta. Eu 
~ admir pe Mircea Daneliuc pentru ultimul 

lui film, pentru ceea ce aduce el în cinema
tograna noastră - nu nou, ci calitativ mai 
bine. Facultatea aceasta de a povesti cu 
brio nu e la îndemtna oricui, nici la noi, 
nici prin alte părţi. Stilistic, filmul P roba 
de microfon îmi place foarte mult, chiar 
dacă lumea şi problematica acestui film nu 
mă interesează din cale afară. 

- Dar orice lume, orice reaJ itate uma
nă, trebuie cunoscutl fi poate inspira 
un talent. 

- Bineinteles. Există realizatori spec
tatori pentru toate categon ile mane şî 
r>entru toate categoriile de JWO Şi, 
aş adăuga , ş i pentru toate 
tistice. 

- Ştiu el duceţi o vedoe I ptă împo
triva uritului •i a sordid - „ hl mele 
noastre. 

- Sordidul şi uritul nu ie cate-
gorii artistice. Pot fi folosR ca argumente 
dramatice, dar nu pot IDC de drama-
turgie. Ele nu sini ipostaze ale vieţii, 
sini aberaţii ale ei. Pr - denotă o 
stare clinică, mo rbidă S1 ca aI3l'e trebuie 
expJicate. Dramaturge lrebuie să 
demonstreze nec.esitatm ~ei lor în 
film. Alttel nu sini decA ~ aceleiaşi 
monede a formalismului eâmant. Şi in
tr-un caz şi în altul se epatarea 
prin formă. Critica n<JaSll:i aouă cu fre
nezie formali smul Sl aplaudă 
acelaşi formali sm dnd ef - raci forma 
sordidului. pe care de ce, ii so· 
coate mai aproape de ai:!năr_ De care 
adevlir? De al cui adevăr? i ? Al pe1-
sonajului? Al lumii · care tt2J. ? De cele 
mai multe ori nu este Ol1la oe aşa ceva. 
Este vorba numai de ca.ea cea mai sigură 
către succesu l de critică. Aceasta cind nu 
e vorba de un autenhc 11rust gust sau ne
prfoepere a organ1zâ.B un · cadru. 

festivaluri: Costineşti '80 

Ce cred tinerii despre 
filmele destinate tinerilor 

e Festivaiul filmului pentru tineret, ediţia a 111-a, s-a desfqurat 
intre 11·tl august, conform tradiţiei, in staţiunea pentru tineret. 
Costinefti. Unde oare in altl parte s-ar ti putut bucura filrnul 
rominesc de un public atH de numeros ,1 atit de pasionat? 
Niclieri. Aici, in cursul celor opt zile, tinerii aflaţi la odihni au 
putut urmlri o riguroasl selecţie din til,..ete cele mai int .... 

. · sante ale ultimilor doi ani, s-au putut·tntllni cu realizatorii lor, 
le-au putut adresa numeroase lntrebil'l •i ••• i-au putut privi ln ochi. 

Faţl de ediţiile precedente, cinci publicul hotlra în exclusivitate laureaţii, 
anul acesta organizatorii festivalului C.C. al U.T.C„ C.C.E.S. fi ACIN au 
căutat sl sporeascl calitatea deciziilor, prin alcltuirea unui juriu profesio· 
nist. Astfel Festivalul filmului pentru tineret a devenit nu numai un edifica· 
tor test asupra filmului rominesc, ci fi o autentici competiţie ce lncearcl 
al suplineascl lipsa unui festival naţional de fllm. 

Prima speranţl 
• t2 august - ora tt,30. Are loc pe pl ajă. 

prima conferinţă de presă în care se d iscută 
filmul SperanţL 

Florin Paraschiv - operatorul filmului: 

• 11 august Costineşti. Căldură mare. 
Filmul are, evident, imagini «frumoase» 
ş i mă bucur că au fost observate . Dar ele 
corespund exact concepţiei generale a fil
mului, imaginii pe care am avut-o despre e
poca reprezentată Pentru a realiza o ima· 
gine cit mai fidelă a anilor 1900, am căutat 
o muljime de documente, de fotografii şi 
am observat • i eu, in timp ce te priveam, că ... 
sini frumoase! Oricum. imaginile care vi 
s-au părut ciutate. u sini elemente ln sine, 
ci sini perieci - vizjunii regizorale 

Afişe albastre pe care nu uşor poţi cili 
«Festivalul filmului pentru tineret». Strin
geri de mină. Cunoştlnte vechi. Bagaje în 
holul hotelului. Bonuri de masă albastre 
decupate cu griji. Prezentări. Mulţi or11ani
zatori . Şi mai multi invitajl. Putin timp pen
tru a vedea marea ce se află la clţiva paş i. 
Probabil că a rămas tot acolo de la ultima 
ediţie a festivalului. Sigur. Altfel n-ar fi 
atlt de multi oameni bronzaţi. Şi veseli. 
Şi-n vacanţă. Căldură mare! 

Ora 29,31. Pe scena teatrului in aer fibet. 
se aude semnalul inceoerii editiei a III-a 
a Festivalului film ului pentru tinece:t s· 
prezenji organizatoru şi filmele= A i fli>. 
gadl„ (scenariul Vasilica Istrate. 
Cornel Diaconu), Zmeul (film dt 
ţ ie, regia Nicolae A lexi), S 
nariul: Mihai Creangi, Şefban 
Ion Pavelescu. Regia: Şer1>aa 
După pro iecţie, mutte ap Cect: c&-
duri mare! 

cazul să ne lntrebăm mai 

1Co11tinuore in pag . 11) 

Oana POPEIA 
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românesc : realitatea românească 
- Pentru cA mal inainte aţi repetat 

unele intrebiri, mi simt obligat ai spun 
ci nu cunosc nici un tllm rominesc 
care d speculeze sordidul, ci doar unii 
autori care vid în mod diferit raportul 
dintre frumos •i urit, poate pentru că 
practici diferite forme de realism, care 
nu trebuie canonizate, dar nici anate· 
mizate. ln optica reali„ilor, frumosul 
~ uritul sînt, ambele, «ipostaze ti,..ti 
ale vieţii», firi ca ultimul ai poati fi 
considerat o «aberaţie» sau «o stare 
clinici». Cred ci in aceasti problemi, 
toarte lmportanti dealtfel pentru arta 
moderni, vi lisaţi conduai de optiu· 
nile ~ de optica dumneavoastri strict 
personali, ca autor. Vi intereseazi, 
ca artist, o anumiti zoni umani, care 
se intlmpli ai nu coincldi cu a attor 
realizatori. 

- Fiecare dintre noi venim în această 
arii cu propria noastră biografie spirituală 
şi nu numai spirituală. Asta se vede în · 
ceea ce realizăm. Dar asta nu inseamnă 
că noi realizatorii sintem incapabii de a 
recepta un mesaj artistic care nu se în
scrie in parametrii persoanei şi personali
tijii noastre. Personal nu cred că am limite 
atit de grave ca spectator, Incit să nu-mi 
dau seama unde este talent şi unde este 
greşeală de profesie, unde este intenţie 
ratată şi unde nu este nici o intentie. Din· 
tre toate, cea mai gravă mi se pare lipsa 
totală de intenjii artistice din destule filme 
ale stagiunii, prezentate de critică drept 
obiectivizare sau nu mai ştiu eu cum. 
Termenii ies ca din pămint, acoperind un 
pustiu de idei şi de formă. 

- Nu •tiu la ce pustiu vi reterlti, in· 
trucit critica, luati global, n-a prea liu· 
dat «Jachetele galbene» sau atte tilme 
«total lipsite» de calititL Poate ci este 
vorba, cel puţin în unele cazuri, de fii· 
mede acumulare, eseistice sau de debut 
Cil etape necesare În căutarf'a de sine 
a unor arti•tl ~ a unei cinematografii. 

- Nu mteleu p1ea bine această căutare 
de sine sau nu o înteleg ln sensul pe care 
1-I acordaji dumneavoastră . Ar însemna 
că loji grafomanii şi ratatii nu fac altceva 
decit să se caute pe sine. Şi, slavă domnu
lu11 că nu se găsesc. Iar dacă ei nu se gă · 
sesc nici fntr...a operă şi nici intr-o viată. 
de ce ar trebui oare să-i găsim noi? Ş1 
;moi. aceasta «căufan:t de sine» face parte 

dintr-un Proces toarte intim de creaţie . 
care nu e nevoie să fie expus publicului . 
Ar fi un gest lmpu~ic •i lipsit de respect 
elementar fată de acest public. De ce să 
te preţuieşti intr-atit, Incit să socoteşti cil 
orice exercijiu sau simplă smingălitură 
care poartă semnătura ta poate interesa 
publicul? Le arunci pe piajă lntr-un su
prem elan de narcisism - «luaţi-le, sini 
de minei». Trebuie să aştepti să fii cel 
puţin un Dali sau un Anton ioni, pentru ca . 
aceste exhibiţii si însemne ceva. Şi nici 
atunci. Stagiunea trecută demonstrează . 
dealtfel, că nu realizatorii au atitea pro
bleme cu «căutarea de sine». Problemele 
stnt mai curind ale producătorilor, care 
trebuie să fie mai preocupaji de a nu pier· 
de ceea ce ei, realizatorii, au gisit demult 
Succesek! acestei stagiuni sint acolo unde 
a existat exprimarea plenari a artistului. 
pe problemele pe care el le are de spus 
şi ln modaUtatea ln care el simte bucuria 
si se exprime. Ooui reuşite majore ne 
stau ca argument Ion, blestemul plmin· 
tului, blestemul iubirii, în care Mircea 
Mureşan a practicat acel cinematograf epic 
realist, pentru care el are cu adevărat ta
lent şi Proba de microfon, ln care Mircea 
Daneliuc şi-a realizat cel mai deplin. din
tre cele trei filme ale sale, expresia sa di
namici, nervoasi, strălucitoare chiar, pe o 

=~~ac~~nl e~~~:~r,~ci8t;:,;~:e c::r~p:~: 
vorba despre fuziunea perfechl dintre con
ţinut şi formă. ln ambele cazuri, calităţile 
cinematografice sînt evidente şi nu tre
buie că utate cu lumtnarea sau inventate. 

- imi aduc aminte cA unul dintre pri
mele dumneavoutri articole, pe care 
s-a intimplat ai vi-l solicit eu insumi, 
se intitula «A povesti cu aparatul de 
filmat». 

- Arta aceasta a povestirii lipsea, fn 
general, pe atunci. Ea era reprezentata CI! 
cinste doar de Jean Georgescu. Astăzi, 
destul de multi realizatori o stăplnesc im
pecabil, ln multe cazuri chiar cu tuşe foarte 
personale. Am admirat de multe ori capa· 
c1tatea unui Andrei· Bl;tter sau Dan Pita de 
a realiza senzajia de viaţi în cadru, fără 
să aibă la bază o dramaturgie specială. 
Dar dacă ar avea una? Ei, ca şi cîjiva aljii, 
au această capacitate de a crea pur şi sim
plu senzajia de viaţi. La baza întreaaW.ii 

edificiu al unui film stă această artă a con: 

Marele Premiu: 
Mireasa 
din tren. 
Scellariul 
D.R. Popescu. 
Regia 
Lacian Bratu. · 
Cu 
Amon Leoute 
şi 
Gheorghe Visu 

Palmaresul festivalului 
• Marele Premiu: c(M1 reasa am tren» - rng1a Luc ian Bratu 
• Premiul special al ;uriului: «Proba de microfon» - regia Mircea Daneliuc. 
• Premiul pentru cea mai buni regie: «Ex aequo»: 
- «Casa dintre clmpurl» - regia Alexandru Talos 
- «Un om in loden» - regia Nicolae Mărgineanu 
• Premiul pentru cel mai bun scenariu: Corneliu Leu pentru filmul «Casa dintre 

cimpuri» 
• Premiul pentru cea mai buni imagina: Nicu Stan pentru filmul «Mireasa din tren» 
• Premiul de Interpretare masculini: Mircea Diaconu pentru rolul llarie din filmul 

«Casa dintre clmpuri» 
• Menţiune speciali pentru rol episodic: Dorei Vişan pentru rolul tatălui din filmul 

ea.sa din tren» 
• Premiul de interpretare feminini: Tora Vasilescu pentru rolul Ani din filmul 

_,,roba de microfon» 
• Menţiune speciali pentru rol episodic: Maria Junghetu pentru rolul fetei din 

Ttrgo şte din filmul «Proba de microfon» 

s 

• Prendul pentru cea mai buni muzici de film: Cornel Ţăranu pentru partitura 
cUn om ln loden» 

• Premiul pantru cel mai bun film de animaţie: «Nodul gordian» - regia Zoltan 

• Pretaisl pantru cel mai bun film documentar: «Din tatll-n fiu» - regia Eugen 
Gheo<O 

• Premi ul pentru cel mai bun film de amatori: 
-~ şi lntuneric• - regia Iosif Costinaş 
-d..ass.,.. 9> - reoia Cornel Matei 

structlei cadrului. Dintre toate atributiilf' 
pe care le are regizorul, ai zicem ci p~ 
unele dintre ele le-am putea socoti facul
tative. Să zicem. Doar una singuri nu 
poate fi ln nici un caz facultativă: realizare" 
cadrului. Din nelmplinirea artistică a aces 
tei munci vine, de cele mai multe ori, lipsa 
de nuanţe a povestirii, de aici ineficienta 
unei interpretări oriei! de prestigioase, de 
aici faptul ci emotiile nu percutează. Cri
tica ar trebui să analizeze din acest punct 
de vedere filmele noastre, nemaifăclnd co~ 
luzia care persista printre multi, de a crede 
că realizarea cadrului este sarcina exclu
sivi a operatorului. Se vor înjelege atunci 
mai bine reuşitele sau ratările cinemato-

Alexandru Tatos: 

grafiei noastre. Din acest punct de vedere , 
al realizării cadrului, noi, regizorii, lucrăm 
cu mult sub posibilităţile noastre. Munca 
de platou decurge ln aşa fel incit nu favo
rizează elaborarea unei fraze cinematogra
fice foarte suple, multiplu articulată. Dar 
aceasta este oarecum o altă problemă, pe 
care am putea-o discuta separat Cum ve
deţi, filmul rlmtne, pini la noi cuceriri 
tehnice şi economice, aceeaşl arti ingrată 
care oferii slujitorilor lui pujine bucurii ş1 
multe insatisfacjii, Incit pot spune, mult 
mai serios decft aveti aerul s-o credeţi, că 
n-am prea văzut cineaşti fericiji. Chiar 
într-o stagiune tastă ca aceasta 

Nu teme „modeste" şi lăturalnice, ci 
o problematică de interes naţional 

şi universal 

· - Stimate Alexandru Tatos, aţi Hm· 
nat in acest an filmul «Duios Anastasia 
trecea•, citat adesea de citre participan
tn la discuţia noastri pe marginea aces
tei staglunL Ce credeţi despre ansam· 
blul celor 24 de premiere pe care le avem 
în vedere? 

E dificil şi delicat pentru mine să abor· 
dez acest subiect - pentru că, aşa ctm 
ati spus, stnt implicat cu un film în această 

~i~:o~n:~r~9:itii«re~~~c~~~J~" m~~~~=n:i~ 
De aceea prefer să discut clteva problane 
de principiu. Cel putil ln comparatie cu 
unele stagiuni trecute, acesta a fost un an 
bun, mai bun poate decll reiese din SIMTI8 
opiniilor exprimate. Dar cred că, in mo· 
meniul actual, interesează mai pujin rezul· 
talul unei stagiuni sau al alteia, pentru că. 
limitlndu-ne strict la ierarhizarea premie
relor din septembrie plnll ln iulie, risdlm 
să ocolim un aspect de fond: stadiul ln· 
suşi de dezvoltare a filmului românesc. Iar 
aici intervine un paradox. ln momentul de 
fată. prin lnmultlrea numărului realizatori
lor valoroşi, dota~ sau care premii, există 
conditil favorabile să avem o cinematogra
fie puternică. Şi totuşi, ea nu este aşa. 
Care sini motivele? Multe. Parte din ele 
au şi fost atinse sau semnalate în diverse 
luări de cuvin! din revista dumneavoastră. 
Ele sini atit de ordin organizatoric, cit şi, 
mai ales, spun eu, de mentalitate. Dacii mă 
mlhneşte un lucru, e că realizez tot mai 
mult provincialismul ln care ne complacem 
şi de care slntem cu lojii vinovati. ln urmă 
cu zece ani, clnd am debutat lntr-un teatru 
de provincie, m·a frapat că acel teatru trăia 
parcă izolat de lume, crelndu-şi tot felul 
de criterii şi ierarhii ad-hoc, cronicarul 
oraşului respectiv - de altfel om cum
secade şi politicos - pronuntind verdicte 
care nu aveau nici măcar o valoare de cir· 
culatie inter·judeteană. Cam acelaşi lucru 

g~fi~~f~e:~es~ă s~s~"!1:::~ă ~ f~~e:a~~ 
proş şi criticii, pentru că şi ea e părtaşă 
la o anume confuzie. Să dau un exemplu, 
deşi exemplele ar putea li mult mal multe. 
Am citit ln paginile revistei dumneavoastră 
o cronică le Reteaua «5» (film pe care 
eu nu l-am văzut) · şi am dedus că este un 
fim bun. Acum, în această dezbatere, ci· 

lese că ar fi vorba de un rebut Ce să mai 
lnteleg? Mi se pare cam elastică criterio
logia şi, oriei! aş fi partizanul diversitătli 
de opini i, socot can mare distanta dintre 
cei doi poli ai aprecierilor. Motivul principal 
al «provincialismului» de care vorbeam 
provine din faptul că nu ne raportăm ·fii· 
me~ la ceea ce se face azi rn lume. Să 
dau un alt exemplu. Un alt film, dealtfel 
excelent realizat şi unanin apreciat de cri
tică, prezentat la un festival Internaţional . 
n-a reuşit să treacă nici măcar de faza pre
selecţiei, iar la un ttrg international, la care 
am avut prilejul să fiu martor. n-a prea in· 
teresat pe nimeni. Problemele pe care le 
dezbate au părut minore şi locale. ln 
trecutul apropiaţ am fost şi eu uneori 
beneficiarul unor astfel de superlative sau 
al. .. 

- ••• al unul tratament critic dupi o 
scari de valori locali. Uneori insi com
paratiile într-un context universal sint 
inoperante .i sîntem obligat! la o dis
cutie de lucru, cu disocieri calitative la 
nivelul respectiv. 

- De acord; dar cred că, discutînd un 
film, nu mai e suficient să depistăm dela· 
liile - fie ele oriei! de realiste sau de sub
tile - pentru că riscăm să nu ne mai dăm 
seama că, ll lntregul său, filmul nu spune 
nimic sau spune foarte putin. Autenticita
tea este o condijie obligatorie, dar elemen
tară. Numai ea, ca atare, nu mai impresio-

ne~zfn":c::~i ~~1!':::~ cu critica, am 
totu.i Impresia el ne Jnţelegem. Dum· 
neavoastri spuneţi ci inse~ reu,it•le 
acestei stagiuni, pe care o apreciaţi ca· 

buni, nu se apropie de un nivel com-
petitiv. · 

- Exact 
- c- ce rezulti ~ din unele inter· 

ventil in dlscutla noutri. 
- Dar mai putin precizat. Eu cred că 

această constatare ar trebui să fie un fel 
de moto al oricăreia dintre dlscutiile noastre. 

- Acum, omltlnd din discuţie, deo
camdati, filmiil dumneavoutri, pe care „ vrea si-i dlscutim saparat, v·„ în
treba daci aţi . putea cita filme, din 
aceaati stagiune, care ar fi putut fi dis
cutata într-un context competitiv? 

- Mi-e teamă cll nu, nu atll datorită mo· 
dului ln care au fost realizate filmele, cit 
aşa ctm spuneam, datorită problematicii 
lor modeste. Poate lntoarcerea lui Vodi 
Upu,neanu, dacă ar fi lnteles ln ceea 
ce-şi propune să afirme, ar avea unele 
şanse ... 

- Dar «Duios Anastasia trecea»? Mi 
tem, la rindu·mi, ci Intri .i ·el in cate
goria des- care vorbim, «nu atH da
torit&» problematicii, cit formei - adicl 
Invers declt ecuaţia pe care ati folo
sit-o pentru celelalte productll L-aţi 
prezentat la Festivalul de la Karlovy
Vary unde, dupi cit citesc în presi, s-a 
situat deasupra selectlei respactlve ~ 
merita, ln acel context, cu priso1inţi, 
un premiu important Uneori lnsi, toc
mai pentru a invlnge, ai spunem, ne
dreptatea sau deficientele de atenţie 
ale unul juriu - ca ai nu mal vorbim 
de culisele unul festival, ln care Impon
derabile, cum ar li receptille, date sau 
nu de o delegaţie sau ins~ componenta 
juriului, ln care - nu •tlu de ce - re
prezentantul nostru n-a fost prezent, 
cind aseinenea Imponderabile se pot 
dovedi decisive - cu atlt mal mutt elo
clnta conceptuali ~ expresivitatea for
mali ale unul film trebuie si fle maxi
me. Or. în filmul dumneavoastri, existi 
o mare investiţie de sugestii care nu 
ml •·au pirut finalizate la nivelul de 
strilucire la care obligi o atare com
petiţie lngrati. 

- Dar la Karlovy·Vary, tocmai forma fii· 
mului a fost apreciată, inclusiv de unii 
membri ai juriului, ca şi de critici din multe 
ţări. Eu pot să-mi definitivez o opinie nu· 
mai făclnd totodată şi o sumă a confrun· 
lărilor care au avut loc pe marginea filmu
lui. Altfel mi·aş absolutiza propria părere. 
Iar dacă doresc să merg lnainte pe un 
drum, cred că el e tocmai acela pe care-l 
marchează Duios Anastasia trecea, şi 
ca limbaj şi ca problematică. 

- Asta e sigur. 
- E, poate, un film mai dificil şi ca atare 

ii este inerentă o diversitate de aprecieri. 
Mă cam feresc de altfel de succesele una
nime, care creează chn capul locului un 
mare procent de accesibilitate. 

- Exiati insi ,1 o alti laturi a discu· 
tlei, la care dumneavoastri în•ivi •·ar 
putea ai ajungeţi ulterior. O formulă 
noul poate tot"eauna si trebuie inel să 
tie reelaborată. O asemenea idee specu· 
latlv·literari, cum e aceea din.~ «Anas· 
tasiu, ln care prelucraţi ,1 unele experi· 
ente de teatru modern, presupune un 
plus de distilare a mijloacelor, un plus 
de omogenizare a efectelor obţinute 
prin distribuirea actorilor, un raport mai 
fluent Intre interpreti •i cadru, mal mul
ti libertate in expresia cinematogra
fici. 

- La asta v-aş putea răspunde numai ln 
timp. 

- Pentru ci, sigur, experienţa acestul 
film este printre cele mai Interesante, 
nu numai din anul acesta, dar .i ca ten· 
tativi a cinematografului rominesc de 
a se Impune ln atentia lumii. 

Co/ceriu relizat de 
Valerian SAVA 
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B 
in ziua aceea. Excursia se 
afla lntr-un cămin de nefa
mlllştl, nu la Calafat, cum 
scrie ln scenariul lui Mire• 
Danelluc, ci la Bucureşti, 
tntr-un cartier la care se a
junge treclnd prin strizl cu 

nume de substanle nutritive: Glucozei, 
Amidonului.„ ln principiu, trebuia s4 se 
filmeze ce nu se filmase cu o zi lnainte din 
motive de pregltlre pe cft de lnceatl, pe 
atft de ineflcientil, plus enorma» zilei respec
tive. Ore de lncepere: 8,30. La 9,30,ln una din 
camerele cAmlnulul (patru paturi, cear
ceafuri albe, pituri albastre cu dungulllă 
roşie sau bleu), directorul fi.Imului se toc
mea. telefonic, pentru o maşini ln stare să 
aduci aparatul de filmaţ care aparat ar fi 
trebuit de fapt să functtoneze de o oră. La 
ora 10, ca sA nu-şl plardl timpul şi cumpAtul, 
regizorul Mircea Danelluc pleca, trei came
re mai lncolo (patru paturi, cearceafuri albe, 
pături albastre cu dungulitl etc.),să repete 
cu actorii Nlcol„ Albanl, Maria Glloor şi 
Paul Lavrlc pentru filmarea de a doua zi, 
de la Giurgiu. La tt , repetiliile erau termi
nate, actorii trimişi la machiaj, regizorul 

8 
Cu titlul provizoriu «Drumul 
spre culmi», la Casa Unu, se 

~::rii~ ~~~':;i.':,n a~1~o~:~i~~ 
- A'8dar, Constantin 

Vaanl, Hmnajl regla unui 
nou tllm da montaj? 

- Da şi nu. Pentru cA şi aici. ca şi în 
T eatrut cel Mara, slnt secvenle pe care le 
ttlmAm noi, azi. Deci nu e vorba doar dP 
montajul unui material de arhivl. 

- Se poate apune dHpra film el este 
un «panoramic sportiv»? 

- Nu. Chiar aş dori sA precizez acest lu
cru. E un film nu despre sportul rom6nesc 
in general, nici un rezumat sau un letoplset. 
c1 un foim despre marii noştri sportivi. Din 
anii '50 şi ceva şi pini astAzi. De clnd s-a 
afirmat Iolanda Balaş şi pinii la Nadia Comă
naci, Ilie Năstase şi Patatchln. Despre mart 
sportivi. dar şi despre mari echipe, cum ar fi 
echipa de handbal. 

- Un subiect pa cH da generos pa atH 
de greu da abordat D1t unde porne,te 
totufi tlrul tllm_ulul? 

plecat sA-şl vadă cadrul, num,11 cA nu avea 
ce sl vadi: maşina cu aparatul nu sosise 
inel. La 11,30,echlpe nu mal are nici regizor. 
Danelluc a plecat «să se )elulascAlt la Casa 
de filme. RAmln sA citesc scenariul, sini si
guri cA Danelluc se va lntoarce, aş vrea să 
fiu la fel de siguri cA va veni şi maşina cu 
aparatul. La 12, 15 lntr-adevlr, echipe are 
din nou regizor, are chiar şi aparat de 
lilmaţ nu mal rAmlne deca sA fle Instalat 
şi sA se puni lumln& Mi sa pare momentul 
ideal - Ideal, pentru cA altul mai bun 
oricum n-o sA am - ca si-i lntreb pe Da
neliuc ce vrea cu filmul său, numit Excurs!& 

- Vreau si H terminal Vreau si maar
gil Vreau si exista un program! Daci 
se apune: ora I filmare, al fle ora I fii
maral Sau nod l•mltate mic• 1,31. 
Nu tZ. nu t3,cum vezi el M lntlmplA ~ 
azL Vreau si M t.rmlne o datl, vreau 
sl ajung la montaj! 

Aste ar fl ce vrea de la echlpl. Dar pe 
mine mA lntereseazl ce vrea de la fim. 
Unghiul regizorului. 

- Unghiul regizorului nu axlatl. Re
gizor nu exlstl, director da productla 
nu exlstl, scenograf nu exist&. Exist\ 

- De la campionii de azi, apoi de la an
trenori, fostele vlrfuri de ieri (Iolanda Balaş, 
Lia Manoliu sau Mihaela Pene,.) Vreau să 
vorbesc nu doar despre laurii victoriilor 
ci şi,sau mai alea. despre viaţa de sacrificiu 
pe care ele o presupun. Blnelnteles, a, 
vrea sA prind lucrul cel mai greu de prins -
chiar şi ln imagini -talentul. 

- Vorbeatl de tllmlri ;care • vor In
tercala ln materialul da arhlvl. Unde 
veti filma? 

- Am făcut deja ni,te filmlri ln avans. 
in perioada de pregAtire: Nlatase lntr-un 
meci de Cupii Davis şi la el acasl, la Oto
peni; venirea sportivilor no,tri de la Olim
piada de la Moscova; campionatul naţional 
de caiac-canoe de la Snagov; la mila 23 
acasă la Pataichin ... Dar eforturile noastre 
sini concentrate ln munca uriaşi de pros
pectare a materialului de arhivă. Vedem sute 
de mii de metri de peliculă - jurnale spor
tive, jurnale de actualilAti, documentare, 
arhiva TV, unde contAm mult pe ajutorul cu 
adevlrat sportiv al lui Cristian Ţopeacu -
vedem deci toi ce a păstrat pelicula de-a 

/ 

numai •ofarL Num8' recuzHarl " numai 
costuml- DacA el vor, M face filmul. 
Nu vor, nu M face! Stlm da ul dlmi· 
naatl al llffaptlm m„lna cu ..,.tul. 
al vlztrl Ctnd am filmat -vanta fl...ii. 
la Carnavodl, recazlterul n.,. mal vrut 
pw fi simplu al dea o umbrell cu -
M fli-. pentru el, •l-a zis al, umltrala 
asta • poate datarlor& A'8 cl n-am 
mal filmâ ce-ml propu- fi a tre
buit al filmez un scaun pa p...t de 
umbrell, pantru el racuzltarul ,.. ml-a 
dat un obiect destinat filmului fi filmă· 
riL Coatuml- nu complatead un de
taliu da costum la cadru, dec• dacă 
actorul vine cu buletinul B laH, daci. 
din cadru, lfi cautl bulatlnul, n dl, 'li 
atund obtlna, contra chltantl. «una 
bucali ••Pcutl» cu care eu mlll trebuie 
sl tllmaz fi racord. Mal contaazl con· 
ceptla reglzoralA în condltllle astea? 
Ca am eu ln cap cu filmul Ista, scapă 
pa Ici, pa colo prin nablgarea da aaarni 
a racuzlterulul sau a •oferuluL Dacă 
'l'au,aac ul-I fur», mal apare cava pe 
ici, pa colo din ce-am vrut al fla. 

Bun. Şi ce-a vrut să fie? Despre ce este 
Excursia? 

- DH- blrocratia fi blrocratL Asta 
este Ironia soartei! 

Asta nu este ironia soartei. asta este 
capacitatea lui Oane11uc de a p1onja Jn 
teme cu attta acuitate, reale. lncft concu
rează viata - evidenţ pe cil artistice. Pen
tru cA da, Excursia este un film despre 
hirocratle, birocrat~ birocratism şi biro
cratizare, dar ln forma lor mal subtill, mai 
greu de suprins. şi de aceea, mai pericu
loasA: birocratismul şi birocratizarea rela
tlilor umane. Excursia se petrece pe un 

.. vas- şi este recompensa oferlb'I unor ciŞti
gltori şi clştlgătoare de concursuri, o 
recompensa care, ln mlna unul organiza
tor rutinat devine din miere, aguridi. Pen
tru ci tovarAşul Proca ( «Dutule», pentru 
soţie) nu vrea si aibă probleme, el vrea 
să aibA slujbi. Excursia evoluează sigur 
dinspre airbAtoare spre corvoadl. Scularea 
ca la armatl, culcarea ca la pension. Pro
gram de munci ,1 instruire peste zi. Rigidi-
tatea firoscoasă a organizatorului alterea
zl, pe zl ce trece, relallile omenettl, lnce
plnd - Ironia soartei, vorbe lui Daneliuc -
cu relatille dintre el şi sotie. 

Ceea · ce se filmează insă la ora t2.45. 
după ce operatorul &abor Tarko a pus 
lumina este tnceputul excursiei. Prima di
mlneall. la Calafat Proca a fost afară. 
s-a uitat cum se înviorea1A bA ieţii şi . 
multumit şi mimetic, s-a lntora în camera 
de cAmln ln care Lala, sotla. preglteşte 
micul deJun. Scena este foarte simplă: 
Lala (Maria Gligor) este ocupab'I cu fiertul 
apel pentru ceai, aude uşa, lntoarce capul. 
Proca (Nicolae Albani} Intri ln lncăpere. 
Lai;1 i<";i c; f rl'roa râ f~ptura plinutii Intre masâ 
şi fereastra, se aşază, îşi toarnă ceaiul s1 
intreabA: «viorica s-a trezit?» Nu primeşte 
nici un riispuns, se uită spre el şt-1 vede 
făclnd genuflexiuni. Clnd totul s-ar putea 
filma, ln lnclpere tlşneşte lntrebarea pani
cată a regizorului: «Api fiartă pentru ceai 
este?», «Este, este!» - se rispunde cu 
multă mlndrle. Şi este chiar şl pentru 
dubli. 

lungul anilor ca eveniment sportiv româ
nesc. Aş vrea ca, la sflr•lţ filmul să fie un 
-eseu despre condllia de mare campion. 
Deci nu un film despre sportivii buni -
de care, se ştie, nu ducem lipsă - ci un 
l ilm despre marii sportivi. Un eseu despre 

«Pac, pac, pae» - se aude de jos. Afari 
copiii se joacă de-a rizboiul ..• 

Se filmeazA apoi din unghiul Lalel (Maria 
Gligor şi-a terminat «marea scena pentru 
care atA de la 8 dlmlneata. acum e ora 13). 
p,..oca tacTndu-si genuffexiunite. Aici c;e 
Iveşte Q micii problema de sunet la filma
rea anterioari nu se auzea decft respiraţia. 
acum se aud şi pa'~ pentru cA Albani şi-a 
găsit· nifte ml•clri de lnviorare mai com
plicate. «Te descurci• - hotilrlşte Dane
liuc fi Horia Murgu promite cA ae va des
wrca. «Pol să mA ml•c mal uşor» - pro
pune Albani cooperativ şi regizorul refu1,1 
net: «Nu. nu. vedeţi-vi de treabi. era foar
te blnH. Echipa lui Horia Murgu, cu ace
la şi Nea Sandu la microfoane, este zona 
de linl•te şl certitudine a filmului, lucru 
•ital pentru Excursia lucrat ln «priză di
rect~»-

La 13,:1> a sosit maşina cu figuratla -
urma să se filmeze la spălltor lnviorarea -
T ora Vasilescu (pe post de clşligătoare la 
concursul de recitări), Ioana Manolescu 
ş i Adriana Şchiopu - o trlpletA genera
toare de «conflicte», erau şi ele gata de 
fi lmare (sosirea la cimln), dar de filmat, ln 
cele din urmă nu s-a mal filmaţ lntrucll 
ni şte camere care ar fi trebuit si fie descuia. 
Te ereu lnculate ,1 nu avea cine să trateze cu 
a.tnlnistratia. Practic, s-a stat de la 8 pinii 
la 15 pentru o ori de filmare. ŞI de data asta 
aparatele nu au avut nici o vină, aparatul a 
mers, de mers «n-au mers» oamenii. 

Am brusc nostalgia orei de repetilie cu 
actorii. Acele 80 de minute de lntelegere 
intre Danelluc, Nicolae Al bani, Maria Gligor, 
Paul Lavric. 80 de minute ln care patru 
oameni şi-au reglat vocea, tonul, pulsul. 
respiraţia, ln căutarea unei stări anume. 
O stare de conflict, de pildil, Intre soţi i 
Proca, trlltA sub impulsul spaimei, al silei 
şi al unei banale dureri de ficat - despre 
care doctorul (Paul Lavrlc) e de părere că 
poate fi orice„. «MA doare, mă doare. mA 
doare ficatul, pentru cA am mlncat la can
t ină„. - urlâ Daneliuc şi Albani împreu nă. 
apoi actorul ramine s ingur continulnd re
plica ln acela•i registru - in timp ce tu te 
distrai, eu.„• . •Nu. Nu coloraţi nimic. Tre
h11 r" spus dintr-un foc. împuşcat : .. . am 
mlncat la canllnA ln timp ce tu te distrai„. 
Haldei~ lncă o datll• - lnsistA Daneliuc 
intrlnd şi el ln replici ca un diapazon, o 
dab'I cu Albanl. Şi lncă o dlllil, pllnsul Latei, 
ş i Inei o datA llpetele lui Proca, şi Inei o 
dati, pini ce el totl au senzatla că: asta e! 
«Şi mal mult sA n-o tocim, llsati, la filmare, 
totul e să vi băgaţi ln cap ideile, să şlili cA 
vorbltl despre flcaţ despre pantofi Italieni, 
despre munca din '73, şi spuneţi toate astea 
cum v6 vine la gură, cu vorbele dumnea
voastrA. Totul e sA şlitl despre ce vorbilil•. 

Nostalgia dupii cele 80-de minute era ,de 
fapt, nostalgia certitudinii. Pentru că, ln 
timpul acela «mort» ln care nu se putea 
filma,pentru cA nu era aparaţ pentru că nu 
era maşinii, pentru cA nu era şofer, pentru 
că oricum ceva era defect ln sectorul 
• organizare», ln camera 11& o cameră de 
cămin (patru paturi, cearceafuri albe, pă
t uri albastre cu dungulllă roşie sau. bleu ). 
au fost singurele minute lntr-o zl lntreagă 
de filmare ln care am avut certitudinea că 
filmul Excursia existi. ln ciuda„. 

De fapt, ln ciuda cui? 
Eva SIRBU 

cum • plstreazi •tacheta cn mal sus, am 
de zile. Ftrefte, filmul va vorbi de la sine 
despre condlliile sportului romanesc -
rn işcarea sportivă de masă - conditii care 
fac posibile asemenea penormante. Filmul 
n-o să evite nici momentele de eşec, de 
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Un basm de Ion Creangă 
în viziunea lui Ion Popescu Gopo 

B 
Dimensiunea fan tastică dai 
ş i cea reali din care se hră
nesc mai toate filmele pe 
care Gopo le-a realizat după 
opera lui Creangi - aici 

J basmul «fata moşului şi fal ii 
babei» - e sugerata di n 

titlu: Maria Mirabela. Dar cum la Gopo 
textul e doar pretextul şi albul nu-i nici 
odati doar nea şi zahăr, iar negrul doar 
tăciune si smoală, fetiţele !şi mai schim 
bă rolurile şi sini cinci cuminţ~ clnd năzu
roase, cinci harnice, cind de!ăsitoare. ln 
momentul clnd cea visătoare nu mai poate 
înainta ln acţiune, cea energici preia con
ducerea •i duce misiunea la capăt Misiu· 
nea lor. a-o găsească pe Zina plidurii ca si\ 
desfacă vraja broscuţei !nghetate. 

- De ce a inghafat Oaky? o lntreb pe 
Maria sau pe Mirabela - încă nu m·an1 
dumirit care e cea buni şi cea rea dintre 
cele douli fetiţe cu care plec la Buftea la 
filmare. 

- Pentru că Oaky a spus o minciuni. de 
asta a lngheţal - lmi răspunde foarte 
conYinsi Maria sau Mirabela. 

- Tu mintii Ea n-a minţit Ea nu ştin 
adevirul Adică la ce sini folositoare broaş
tele. Şi asta nu-i minciună - se repect., 
aprigli cea!alti. cu alură de băietOi bătă ios 

De-acum nu le mai confund. A sl iut 
Gopo ai le aleagă din cele 500 de iel ile 
intre 6 şi 8 ani care s-au perindat la probe 
Dar îna inle de a le da lor c uvin lu i, a le in lro 
cluce în cadru, reYin la celilalt tan den•, 
compoz itor·poet cu care am stat de vorbă 
cu o luni inainte şi care a şi ieşit acum din 
din sceni. Au rnregistrat muzica şi versu

rt le cu Orchestra cinematografiei dirijat<i 
de Cornel Popescu, avfnd ca soli şti . pe 
Anda Călugăreanu . Mihai Constantinescu, 
A drian Ştefăn esc u, Paula Rădulescu, A 
le xandrina Hali k. 

Eugen Doga (• fost colaboratorul lui 
Emil Loteanu la partitura a două filme 'm u 
zicale, Uutarll şi Şatra şi la O draml l a 
vlnltoare); 

«Am tnregistrat muzica lnainte de !nce
perea filmărilor, pentru că muzica dă o 
anume tensiune, un ritm special foarte ne· 
cesar pentru colectivul studioului Soiuz
mult-film Moscova, unde se realizează ani· 
maţia personajelor desenate ale regizoarei 
Nataşa Bod iul. Clnd am citit prima dată sce
nariul lui Gopo, am crezut că-i vorba de 
un musical vesel, pentru copii. Dar trep
tat m-a convins lirismul, dtrectia poematic
filozofică a viziunii lui Gopo. Şi filmul s-" 
conturat ,1 prin dimensiunea lui romantică 
ş i totodată modernii ca tratare f i lozofică a 

amiriclune. care srnt... inevilabile. A face 
sport, aşa cum trpractici sportivii «de cursfi 
iungb, e un mod de a trăi, un mod de a-l • 
asuma existenta ca risc continuu. 

- Ce va cuprinde coloana sonori a 
filmului? 

- lnterYiuri, confesiuni, scurte moment" 
de comentariu. Intenţia mea e să-i las pe 
eroi si vorbească cit mai mult Ei despre ei 
înşiş i. Aş vrea ai vorbească •I cei din jurui 
lor, sotiile, copiii, care nici ei nu au o Yiată 
obişnuită sau uşoară. Numai dacli ne gin
dim la lungi le perioade de cantonament. .. 

- lJI fotbalul? Va apare ln fllmt 
- Deloc. ln contextul tn care se vorbeşte 

despre mari v!rluri, fotbalul se exclude de · 
la sine. 

- Sinteţl un pasionat .i sportului ? 
Chiar un sportiv amator? 

- A m făcut ani de zile aport de perlo•· 
mantă: box, rugby, fnot. Şi mai ales, an i 
făcut fi lme despre aport, la studioul «Alexan 
dru Sah ia• . Printre ele: PllQI - finala 
«Cupef Davlu la BucurelflL Nu ttiu 
dacă s-a observat şi tn toate filmele mele d• 
fi cţiune exi stă cite o secvenlă sportivă. 
As vrea să fac o dată un film, al cirui erou 
pnnc1pal si fie un sportiv. 

- Vi aflaţi cu «Drumul spre culmi• 
la .i l-laa l ung metraj.„ 

- Dacă trecem la socoteală şi Ancheta 
(scenanul Fl.N. Nliatase) care-•i aşteaptă 
premiera. Nu vreau să anticipez - orice 
«forşpan• e subiectiv - cred fnsă ln efectul 
de soc al acestei premiere, cel 'putin pentru 
hlmografla mea. Ancheta fiind primul fi lm 
de actua!rtate pe care l-am făcut 

lnter.iu realizat de Roxana PANA 

temei. De aceea am şi folosit, pe llngâ 
mijloacele tradiţi onale, polifonice şi rit
muri moderne, o tehnici aprop iată muzicii 
disco de astăzi . Motivul generos, liric al 
zlnei pădurilor, cel grav-glumet al lui Moş 
Timp, amuzantul clntec al lui Oaky, ca si 
hora broscuţelor - un fel de «Perin~â • 
locali - s-au concretizat printr-o foarte 
h ună colaborare cu compatriotul meu, poe-
1ul din R.S.S. Moldovenească, Grigore 
Vieru.• 

Grigore Vieru: «Mă consider un om no
rocos că lucrez cu Gopo. Şi lncă de la pri
mul meu film. Gopo e un mare artist Copi
lul din el n-a murit. E un mare copil ln care 
trliieşte un artist foarte serios. Ştie să 
colaboreze cu noi. Iţi sugerează discret o 
propunere şi apoi nu te slclie, Iţi Iad timp 

«De lndat6 ce lncepea să-şi scoată de la 
brlu slibiile lucitoare, care sclipeau sub 

~ur:~ea sc:,re:~~rir:!~u:ie~~v,:n:iş~~a! ş~ 
scamatorului. Gherlaş le agita mai lntli prin 
aer. plesnindu-le una de alta peste capetele 
ţăranilor. Şi pe urmă. una cite una. şi le 
vira pe gft ... Bravo Gherlaş! Aşa. bravo!. .. •) 

Nuvela lui Alexandru Sahia, «Moartea 
Jnghititorului de săb11» 1 nu are că întindere 
nici patru pagini. Dar ele lnchid 1n ele o 
lume, un destin şi mai ales o idee. Idee de la 

~ri:u~ f..'::~~~:~0~ ~:ir 1av~:1c:,;_ 
;ie~z~il!cu~ns~~u~ş~;:~atn!f..~u· :~:: 
(tot o adaptare liberă, după Caragiale) 
Fi lmul se afli tn producţie la Buftea sub 

s; ă se coacă bine în tine. La un asemenea 
poem tnchinat naturii ş i omeniei, cum va fi 
acest film, nu-i uşor să faci fată, ca te xt 
literar. Mii 10< dominai de muzici. Şi d< 
ideile generoase ale filmului». 

Prim-plan 

Prim-planul reportajului le cuprinde pc 
a mlndouă interpretele: şi fata bună, şi fata' 
rea. Niciuna nu-i «mai principală», de~i 
mai pe faţă, mai pe ascuns, cel puţin ce a 
m ică şi-ar dori-o: 

Ştiţi , la lnceput Moş Timp t rebu ia 
s-adoarmă tn paală la mine. dar cum eu 
purtam blugi, a adormit la Gina care are 
rochitA. Medeea - Ana Maria Marinescu 
are 6 ani şi se recomandă cu mtn drie 
uAna!fabetă - plnă la toamnă clnd merg 
ta şcoalb. Medi se amuză, ştie de glumii, 
de joaca asta nostimli de pe platou, cu 
care ea s-a familiarizat de foarte devreme. 
Pentru că ţine să ne Informeze: •Eu am 
m<ii jucat ln luna bobocilor, mă ţinea 
Draga Olteanu pe oliţă ... » 

ln !:iicl111111J , G1 h.f .t, lu eşh 1.1 s..u i mu l 
f ilm, nu~ ... ? 

Giida Manolescu, 7 ani, elevă la $coala 
de muzici. Retrasli dar nu timidă: - La 
primul .i la ultimul, cred. 

- pe ce crezi? Nu-1i place d filmezi'! 

auspiciile Casei Unu. În distribuţie: Mircea 
Albulescu, Ştefan Iordache, George 
Constantin, Gheorghe Dlnlcl, Victor 
ltabengluc, Leopoldina Blllnuţl, Aura 
Buaescu. 

Dar cine este Gherlaş , lnghiţitorul de 
aibli? Fost star al marilor circuri europene. 
blitrlnul Gher!aş se întoarce acasă, ln Româ
nia anilor de dupi primul rizboi mondial. 
Hăituii de ainguritate, de povara anilor şi a 
mizeriei, bitrlnul lncearcă din nou să-şi 
ofe1& spectacolul mulţimii. Pentru o clipă ... 
e din nou Minunea! Dar cineva propune un 
d spectacol, fascinant şi crud. Dacă ştie şi 
poate ai înghită sibii, de ce n-ar putea ln
ghlli •i o baioneli militara? Publicul începe 
ai fluiere. .. Cerind, de fapt, ca distracţie 
~upreml. Moartea, moartea bătrlnului. 

- Îmi place mult. d• nu ,tiu dacii voi 
mai avea ocazia asta. (Privi re angelic
interogatiWi către regizor). 

Cum nimeni n-o asigun'I deocamdatli de 
p erspecti.a ei cinematografică, Gilda se 
1ntoarce cuminte sli-mi povesteascli filmul 
pe ca1& lncepuse si mi-l depene ln drum 
sp18 Buftea: « ... Şi Omido! era neclijită că nu 
mai ştia ai zboare.» 

- Nu-< ••al Ea ştia, dar era o fricoasli. Se 
făcea doar că nu ştie - o corectează Medi, 
aiter ego-ul ei lucid. 

Gilda nu se supără, Gilda !şi continuli cu 
glas melodios povestea. aşa cum o lnţe. 
lege ea, sau poate fetita sentimentali din 
tl•m cu care s-a identificat Dar cealaltă n o 
iasi prea mult ai viseze, o aduce la reaiital<•. 
pentru că Intre timp am ajuns la Buite.o. 
pentru că Intre timp se filmeazl scena cu 
broasca. 

Cascada, soarele şi parafina 

Trec alituri, rn camera cu «minun rn , 1 

inginerului de filmări combinate Alexandru 
Popescu, operator la acest film. «Nimic 
deoaebtt - lmi apune cu modestia ce-l 
.c atacterlzează pe acest pasionat inventator. 
Un aparat căruia i-am adaptai la obiectiv o 
prizmli. Prin aceste parasolare pe cal& le 
vedeţi - şi-mi desenează la repezeală. 
ni•te linii din care nu pricep mare lucru -
lilmlim concomitent două decoruri. Acest 
mic decor de 30 de centimetri tn care stau 
fetiţe„ " completarea lui, peştera ori pădu
rea " cascada. V-aş invita pe platou sA 
vedeţi cascada». 

Aici, clţiva oameni cu găleţi de diverse 
culori «picteazălt arunclnd direct cu spritul, 
verde sau albastru. «Mai mult albastru 
vreau• - strigă regizorul Soarele ăla roşu 
nu-l bine. Conturaţi-l ca lumea. Nea Hlrzane. 
îngheală mai Iute cascada. Unde-i parafina? 
Îji dau 20 de minute să-mi lngheţi apa!•. 
Me,tern retuşează apa, cerul, soarele, co· 
pacli. Feeria se instalează mai greu crnd 
Intervin atltea detalii prozaice ca parafina. 
cleiul, pompa de vopsea. Scenograful Şte
fan Maritan stă pe aproape, lntr-un halat 
albastru, pune şi el mina, corectează. «Gopo 
e formidabil. În fiecare zi ne povesteşte 
altfel filmul, tot mai interesant mai precis 
ca detalii." Am pornit B lucru doar a.1 citeva 
decoruri de completare şi acum cadrul s-a 
amplificat. fa ntezia lui găseste tot ti mpul 
ceva nou. l ncercăm să ne îndepărtăm de 
naturalism, să găsim o linie stilizată». 

- Este o muncă foarte comp li cată, ne 
spune Gopo, trebuie o grijă permanentă 
ca să «mişcăm» actorii ln aşa fel Incit să 
nu calce sau să stea pe spatele persona
jelor desenate. Un astfel de film nu poate 
fi făcut declt de cineva care cunoaşte, care 
ştie si facă şi film cu actori •i film cu de
sene.-anlmate,.-tr.e.buia.ai.-tle-<111-l.un-dese-
11ator •I să facă ln aşa fel Incit toţi colabo
ratorii lui să creadă că lntr-adevăr, acolo , 
pe piatră, pe umăr, sau pe marginea paha
rn lui se Hflă un fluture, un licurici, o bros
cută . 

A!ice ·MANOIU 

Un fi lm despre umilinţa • i grandoarea unei 
viei! de saltimbanc lntr-o lume care n est• · 
nsti!A. Un film despre condiţia artistu lui • 
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scenariştii noştri 

Titus Popovici: 
suflul istoriei şi pasiunea politicului 

e Este intotdeauna riscant să 
emitl judeciltl de valoare asu-

~~~t~~~~r~p1~':ă ~~~: ~nec:ar~: 
I de a-şi dezvălui toate resu r-
i I sele şi , clne ştie, poate nico 

pilrtile majore. Totuşi cele 
peste douăzE;ci de filme realizâte ptnă 111 
această oră după scenariile lui T itus Po
povici tndrept4tesc asumarea acestul risc. 
pr in valoarea lor intrinsecă, dar şi prin in
fluenta ' covlrşltoare pe care au avut-o asu
pra c inematografului romAnesc. Opere pre
cum Moara cu noroc, Valurile D11nirll, 
Pidurea splnzuraţllor, Dacii, Mihai Vi
teazul ori Puterea .i Adevirul au marcat 
profund ultimii 25 de ani de film românesc, 
impunlnd modele şi un anume nivel valoric, 
stlrnind dlscutll şi reuşind, «last but noi 
leash> să pună întrebă ri la care, sâ recu
noaştem. nu am reuşit încă să răspundem 
pe de-a-ntregul. 

Paradoxal, o discutie despre opera filmică 
a lui Titus Popovici mai prez i ntă un risc, 
poate nu atn de evident, dar extrem de 
periculos: acela al pre)udeciltll. Autorul fil
mului fiind considerat regizorul, filmele in
tră în patrimon iul său aproape -în virtutee 
inertlel. Regizorul poate deci avea o operli 
filmică, cellalll creatori, cel mult filmograf ii. 
Acest adevAr incomod face dificilă analiw 
creatiei unei întreg;. serii de artişti care sini 
scenografi, compozitori, scenarişti ori ac
tori. 

Şi totuş i, fără a lncerca să revizuim o 
dispută care a consumat multi cerneală, 
poziţia scenariului ln economia operei fil
mice mai poate naşte anume dlscutii, mai 
ales atunci clnd personalitatea scenaristu· 
lui domină creatia f i nală: filmul. Desi avlnd 
la ci rmil regizori foarte diverş i, filmele ale 
căror scenarii sint semnate Titus Popovici 
prezintă o unitate de stil şi ·de structură re
marcabile. indiferent de genul Î"'I care se 
află cuprinse. lată de ce noi pornin în 
scrierea de fată de la premiza că avem de 
analizat opera unui cineast, deci o creat ie 
de autor, Iar nu a unui scenarist - adic.'i 
a unui colaborator ale cărui produse răm in 
veşnic ascunse ochiului public. 

Interesul teoretic este cu atlt mai a cl11 
cu cit realizări le autorului studiat includ 
genuri cit se poate de diverse, fiind un 
exemplu ideal pentru lncercarea teoretică 
de a desluşi pozitia naratiunli fată de film. 
Această poziţie este ln fapt de mult recu
noscută ln presa noastră, filmele rui Titus 
Popoyici lncluzlndu-1 ln mod -egal cu regi
zorul, ca autor. Numai că această excepţie 
nu a trecut lncă dincolo de afiş şi de cronica 
fihnulu i. pent ru a rea li za o im ao inP qlobi;t lă 
a creatorului, a cineastului a cărui operă 
'l ine să completeze pe cea de scri itor. lntre 
romanele, piesele de teatru ori nuvelele 
sate şi fi lme există un n11nitor comun: 
naratiunea. ca mijloc de expresie, dar şi o 
unitate stilistică care subzistă prin forţa 
personalitAtli celui care se exprimă cu 
ci cest mijloc. l ată de ce, pe traseul l i t erntură
naraţiune-film vom încerca să descoperim 
t răsăturile definitorii ale acestei opere ana
lizTndu-i structura. definindu-i stilul şi su
gerîndu-i chipul ascuns al semn ificaţiei. 

loranl11tlle 

O primii treaptli a operei o constituie 
ecranizările după opera unor clasici ai li
teraturii noastre: Slavici, Moara c;u noroc 
şi Rebreanu cu Pidurea spinzuraţilor 
şi Ion. Blestemul pimintulul .i bleste
mul lubl,IL Cu primul scenariu a debutat 
Titus · Popovici ln 1956, scenariu realizat 
în colaborare cu Al. Struteanu. De altfel 
această fonnulă a colaborării avea să re
vină şi tn viitor, mai multe scenarii fiind rea
lizate ln colaborare cu Francisc Munteanu 
ori Petre Sălcudeanu . 

Problema principali pe care o nasc astfel 
de ecranizări este cea a transferufui de la 
literatură la cinematograf a naratluni i, prin
tr-o mutatle care Implică o reevaluare a 
structurilor narative de la care se pleacA, 
dar şi ale celor către care se t inde. Aflat 
la confluenta dintre două moduri de expre
sie, scenariul îşi dezvăluie ambivalenta ofe
rindu-ne nouă posibilitatea de a pătrunde 
d itre adincurile povesti_rli, regăs indu-i o 
p~rte din secrete ş), mai ales, din întrebă-

«Speranţa mea 
a fost 
ci filmul 
rominesc 
va deschide 
in hane 
o poarti 
pentru 
pitnmclerea 
culturii 
noastre» 

r 1Je cu care se aflA confruntata o astfel d~ 
.i 11 !1 c p111il . 

lnt r-o ec ranizare se pune mai puţin acut 
problema origlnalitAţii şi mai ales aceea a 
virtuozităţii Tn manevrarea meandrelor po
veşti, a cacacităt i i de analiză şi adaptare 
la subiectul de la care se pleacă şi în acelaşi 
timp o lucidă şi obsedantă prezentă a ex
presiei la care trebuie să se ajungă Ecra
nizarea Iul «Ion» este tn acest sens demnă 
de cef mai .acut interes, trecerea poveştii 
clin opera literarii ln cea filmică fiind un 
întreg proces de recreare a unui univers, 
a unor personaje şi lntlmplări. Luat din 
în velişul cuvintelor pentru a fi adus ln lumea 
vrz ibilului, sufletul operei lui Rebreanu stă 
o clipă lntr-un tărtn instabil dar fertil, care 
este personalitatea altui creator. Rezultatul 
acestul popas este scenariul. Titus Po
povici oferă textului sAu superioara luci
ditate a celui care nu ia o poveste aşa clltl 
este, ci o regîndeşte, o reevalueazA în ter
menii propriei personalităti. De aici, re
zultă un sol de geneză secundă, o sită va
l orică supl imentară. ş i rezultatul este - .., 

fie scuzat calamburul - o regenerare a 
naraţiun i i . Prin confruntarea de stil şi mo
dalitate de glodire, opera fşi dezvăluie as
cunzişurile, disponisibil itiltile reale. Apli
carea acestei metode de-a lungul întregii 
structuri a operei dar mai cu seamă pe di
mensiunea profunzimii ei, se face numai 
printr-o solicitare maxima a capacităţii de 
l ntelegere, de asimilare şi adopţiune. Opera 
literară astfel anal izată şi recunoscută sub
zistă ca imagine subiecti vă de st ructuri de 
evenimente şi sensuri, avind conturul inse
zisabil al dialectic ii personajelor cu sim
bolurile şi actiunile fală de care se rapor
tează. Acestei diafane dar extrem de clare 
«copii» I se apli că apoi, treptat şi cu migală, 
nonnele celeila lte arte: fi lmul. Pas cu pas 
povestea devine o a ltă fl i ntă. Înlăuntru au 
rămas aceleaşi fapte şi vorbe, aceleaşi 
speranţe şi visuri, necazuri şi împliniri, 
dar lt.mea în care acestea vi eţuiesc e alta, 
t inde căire altceva Locul frazei e luat de 
cadraj, al granaticii de tăietura de montaj. 

Mai mult, in opera, aşa ct.rn a tost ea 
s coasă la lumină de Titus Popovici, sub
, ;stă o serie de lucruri noi. Relatlile dintre 
personaje resimt o concepţie modernii. 
Personaje cim sini cele ale lui Ion, Vasile 
Baciu, personajul Anei, cel al lui Herdelea 
ori Clrllg sini reglndite cu obiectivitate 
so cială superioară. valorile ca.re constituie 
111iza poveştii - averea, pSnTntul, alegeri le, 
problema natională - capătă o pregnantă 
noui, peste care se simte suflul înnoitor 
provenit de la scenarist Poate că cea mai 
adfncil i ntervenţie, ajutată de concretetea 
mijloacelor f ilmice, este greutatea pe care 

Q capătă ln dramaturgie, obiectele. Astfel 
slngele de la tăierea porcului, masa cum
pilratii de Cîrlig de la Herdelea, ţ igara pe 
C. ore Ion şi Bulbuc şi-o fac în sala t ribuna-
1•, tui caoăti o mult mai mare oondere. 
subtextul semantic crescTnd mult Tn in 
l e rr s itdte. O reevaluare 1mrortantâ este cea 
a personajului Sevastiţei, nebuna satului. 
Ea devine ln f ilm un leit-motiv, un simbol 
al sorţii, al ghin ionu lui şi aceasta sub lnve
li şul de «p iază rea», deci o s imbolică speci
fi că mediului în care se petrece actiunea. 
în toate aceste amănunte se vede efortul 
de a reconstrui fi inic un plan secund al 
simbolurilor care prezintă la Rebreanu o 
constantă sti listică, poate mai neclară ln 
Ion dar foarte lămurită în Riscoala şi 
Pidurea spinzuratilor. Acest efort de 
aici, cft: şi acela pe care Titus Popovici şi 
Liviu Ciulei l-au făcut în Pidurea spinzu
raţilor de a propulsa planul obiectului în 
prim planul semnlflcatiei (scena reflecto
ru lui, a dialogului din caleaşca a cărei 
yeamuri reflectă chipurile celor dol, oblec
iele din casa lui Bologa care contrastează 
ou cele de pe front tot astfel cLm sini pe 
o pozilie contrapunct ică Ilona şi logodnica 
de acasă) - efortul este făcut în sensul 
operei lui Rebreanu, într-o altă cheie de 
limbaj, dar pe linia autorului. De aici se 
poate vedea de la ce nivel profund s-a pornit 
ftt ecranizare: au fost atinse straturile în
fontiilor. ale ideilor lui Rebreanu, stratul 
metatemei, al viziunii cosmosului satului 
românesc. Obiectivitatea scenaristului de-
vine evidenti tocmai în sensul modificărilor 
pe care le efectuează. Ele nu denaturează 
ci recompun opera în aceeaşi viziune peste 
care a inte•rvenlt experienta temporali\ a 
momentului în care a fost- regindită 

Cele trei fi lme mai sus menţionate con
stiluie o porţiune unică a operei acestui 
cineast. La distantă de un sfert de veac 
dupâ <<Moara cu noroc» se observă la 
«Ion» aceeaşi claritate a structurilor, aşeza
rea acţiunii în straturi semantice supra
puse, aceeaşi prezenţă vie, palpabili a me
diului social, aceeaşi lucidă analiză a rela
ţ iilor dintre personaje în care ptnA şi afec
tele cele mai puternice se supun unei logici 
a functionalitătii sociale, mecanism în în
tregime asimilat estetic. Personajele ies 

la Titus Popovici de sub zodia instinctului 
pentru ca, printr-o fină răsturnare a expre
siei stilistice - motivarea internă a actiu
nilor şi scopurilor să devină vizibili şi: 
mai ales, inteligibilă. Sigur in această reu
şită intervine ca un important factor lnrudi
rea stilistică şi temperamentală, Titus Po

povicl, ca şi Slavici şi Rebreanu descin
zînd din realismul viguros şi solid specific 

scriitorilor ardeleni. O seriozitate aşezată 
· domneşte ln expresia lor stilistică, ceea ce-i 
face mai uşor de desprins ln structuri na
rative logice. La ei violenta subzistă pe un 
angrenaj minutios construit de acumulări 
psihologice şi contextuale. Dar nici d"ife-
rentele nu sini de neglijat, ele conduclnd 
la o motivare diferită - spre exemplu -
a sensului personajului principal Ion. La 
Rebreanu. setea ţăranului de pilmlnt e 
atavi că, la Titus Popovici ea este motivată 
social: Ion este un Vasile Baciu tînăr, el 
răzbună înt r-un fel, f;mllla, căre ia Baciu 
i-a luat pămlnturile. Este deci o aducere 
în zona raţionalului a ceea ce părea vesnic 
sortrt atavicului. în aceste t rei ec ran i z ări 
recunoaştem stratul primordial al operei 
lui Titus Popovici ca un fel de reperare ac
tivă, creatoare faţă cu izvoarele propriei 
p ersona l i f~t i. 

Dan STOI CA 

Dorina Lază r: 

Ce vreau? 
Roluri 

adevărate , 
chiar f 
dacă l 
nu 

mă flatează 

8 
-.Pentru cine nu te-a vi\. 
zut În «Mastodontul», cu 
mulţi ani in urmi (nu pen
tru mine care-ţi acorda
sem În g i nd un Oscar pen· 
Iru acel rol episodic), «Stop 
cadrul - .» recent a fost o 

r ev cl ~•t i e. Ce s·a Înti mplat cu actrita 
Dori na Lazăr - actrtta de f ilm, pentru 
ci cea de teatru a cules laurii cu «Ni
pasta», cu «0 noapte furtunoasi», cu 
«Echipa de zgomote» - deci ce s-a 
i ntimplat cu ea În ace.i:i ani de pauzi 
cinematografici? Cum s-a desivîrşit 
a,teptind? Se poate un actor desivirşi 
prin teatru pentru profesia de cinema, 
care presupune şi o anume tehnică ? 
De aici ti·as oropune să i ncepem discu
ţia. 

-- În ~p.: n c rdl m1-1111 place s.1 llisLu l despre 
munca mea. Fac un rol şi gata. Mi-e greu 
sil-1 explic. N-am chemare teoretică. Po
vestea cu aşteptarea e cam aşa: ai o etapa 
necesară, de acumu lări, cind se adună in 
tine energ ii ce vor ·trebui să-şi găseasc fl 
explozia. A l tfel, te sufoci. Eu mă aflu în 
c inema într-un asemenea moment, în ca re 
tot adun. Sini bucuroasă că st ring şi tr istă 
<ii nu dau cit aş putea. Că nu expl odez 
deajuns. Simt ln mine un enonn potenjial. 
abia aştept ca un regizor sA mă tndemne şi 
să mii revărs. 

} - Din senzatia asta de prea-pl in a 
izbucnit În «Stop cadru.-», nevasta cal
mi şi resemnati care nu repro,ează 
nimic, din eleganţi? Dar nici nu luptă 
si-•i reci,tige birbatul - de ce oa! e, 
din comodttate, drn· apatie? · \ 

- f"ără prea-plinul din tin~- ca ac1or 1H1 

poţi - sugera nici apatia, nici golul un ui 
su flet. E o conditie vitală să vii foarte 
«incircat» tn orice situaţie, pe platou. 

- Dar asta nu duce şi la (( descărcări 
electrice», la scurtcircuite În colabo
rare? 

- Uneon da, de ce să ne 11 11 11 l 1111 "? Uite. 
dnd filmam la Stop· cadru.- o sCenă care 
mi-a plăcut mult - cind fata îmi taie părul -
eu stăteam pe scaun, nemişcatA şi am 
auzit-o pe regizoare, şoptindu-i Esterei. 
în timpul filmării: «Taie mai mult, să aibil 
un şoc!» L-am avut, într-adevăr, pentru câ 
eu seara trebuia s-o joc pe Veta la Giulesti. 
CU pirul râvăşit, Ş i 81CI mel tăiase la Sînge. 
Vă închipuiţi ce stare de enervare! 

- Probabil ci starea uta te-a incărcat 
cum trebuia pentru personaj, devreme 
ce scena a iesH atit de bine. 

-- P 1.." 11lr u că vorbim de slare, să compl e- -
tez răspunsul la întrebarea cu acumulările . 
Aşteptlnd, te încarci de dorinţa de a juca 
şi de convingerea că ai putea s-o faci bine, 
dar clnd te trezeşti pe platou, lipsa de 
experientA te blochează . Faptul că n-ai in 
spate declt citeva roluri, iti creeaz6 o an
goasă care treptat dispare. Emojia însă ră
mine, o am la f iecare cadru, şi asta se simte, 
nu credeţi? 

- Eu cred că- i bine şi că. în lilm e a 
apare nu ca o stingicie, ci ca o tensiune, 
ca o v ib ratie interioari care - cel puţin 
in c~ul amintit -te-a ajutat si sugerezi 
personaj ului o triire mai bogati decît 
ii rezerva replica. 

- Ce 1111 -a plăcut mutt la l1l111ul Adei 
Pist iner, e că n-a făcut uz de replici. Nu 
suport rolurile explicate în vorbe, eu prefer 
amănuntele, tăcerea, montajul care suoe
reaz~ starea . Film ul românesc e atlt de expli 
cativ. cred cil şi prin asta păcătuieşte: ~ 
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uitat valoarea tăcerii. Efectul ei dramatic 
Gestul care s4 inloculască repl ica. s~ su
gereze subtextul. Limbajul cinematogrntic 
e allt de bogat şi noi ii reducem la o singură 
dimen's iune. N u can tita l ea de te x! e qaran 
ţia valorii. Desigur, depinde de film: cînd 
ecranizezi Sha kes pP.ue, n-a: ~a teoU n ţi la 
replică. Dar ce repl ici se spun la noi si 
atunci cind trebuie si le înregistrezi,gre'u 
să eviti artificialul la asemenea fraze lei 
postsi ri cron . Ce · să mai vorbim ! ) 

- Să vorbim1 pentru că la acest cap i
tol nu ne putem dispensa de vorbe. 
Crezi cumva ci priza directl e o aolufie 
pentru evitarea intonaţiei artitlciale la 
postsincron? 

E o so l uţie, deş i în con d i ţil lr le hnic e 
actu ale, în cond iţiile acustice ale sălil or 
noastre de cinema, există riscuri mari. Dar 
de i ncercat trebuie să incercăm şi iată că 
ti neri regizori ca Mircea Daneliuc o fac cu 
îndiniitinme, obţinind un fi resc si o autenti
ci i Ale de invidii:lt 

-Ai colaborat cu regizori din gene
ratii diferite. Ai observat o diferenţă de 
metodi de luc:ru, de viziune cinemato
qraf ică intre ei ? 

- - Metoda nu depin de de vi(s tă' . Vi19l1 Ca
lotescu mi-a lăsat de prima oară libertare 
deplină pe p latou. M-a aruncat în groapa cu 
lei. Şi ce lei !: Din ică, Olga Turlornch e 
Emil Botta, Caragiu. «Fiara» de Jean Con-

stantin inghilea dintr-o replică to tul. Că s 
cam gura la ei cînd filmau şi învăţam enorm 
Caragiu mi se părea că nu face absolut ni 
mic, că nu traversează declt cadrul . Şi cind 
l-am văzut pe ecran, mi-am dat seama c;1 
ni ci nu trebu ia s;'!i fa ci!i nimic. Umoleri $:i ngt11 
totul. <;alotescu st i mează mult actorul. ~i 
lasă libertatea de improvizaţie . Ada Pist1-
ner e mai pis61oagă, lti explică amănun
ţit fiecare cadru. nu te lasă plnă nu scoa
te din tine reacţiile pe care le vrea ea. 
Şi ştie exactce vrea. Doar ci nouă nu ne 
arăta nici un metru pe parcurs. şi nu ne 
puteam verifica munca. Eu lnaintam orbeşte 
pe mina regizoa rei. Nici măcar nu ştiam 
cum «dau• pe film. in general, trebuie să vă 
spun că nu mă plac nici clnd mă văd pe 
ecran nici clnd mă aud. Mă surprinde 
imaginea mea pe peliculă. Vă inchi puiţi 
după două ore de machiaj, clnd li se plan
tează sprlncene fir cu fir şi ţi se face com
plet altă mască, ce surpriză, ce şoc. Dacă aş 
putea refa ce rolul, cred cli mi-ar i eşi m rti 
~ llfe l. p oale mai adevărat. mai dramatic. 

- Dar cred cil te-ai convins pma la 
urmă că ai făcut bine lisîndu-te pe mina 
regizoarei. Ai avut noroc de regizori 
hu n i si in t ea tru ş i în film . 

- Buni. Foarte buni! C111d am lucrdt 
pr ima oară cu Alexa Visarion, veneam du pă 
zece ani de comedie în care jucasem t o ~ 
subrete sau tărănci aprige şi cu haz. Nu 
inte legeam de ce mă distribuise in «N ă
past a». Cred eam că intenţionează o paro-

-

die. Dar a ieşit un spectacol puternic dra- . 
111 al lc care a avut mult succes. Ca şi «O 
noapte furtunoas.~> dfn slagiunea tr~c ut ă. 

O viziune toarte personala asupra 
lui Caragiale, care a contrariat pe unii. 
Cum reactloneari, Interior vorbind, ac
torul in faţa unui spectacol şi a unui 
regil or controversat? 

Q lf ,1l;t CP mi-Jill in::.L1Şit vi ziune" rcybu · 
1tJ.lul, am aderat la ea, merq pînă la capăt. 
Ş i la succes, şi la eşec. Nu pot lucra dacă 
nu cred foarte tare in regizor. Dar lmi t re 
buie timp să-l cunosc. Nu mi-a fost uşor 
plnă am ajuns la Vela, aşa cum arată ea 
asti.izi. Dar acum nu mi-o pot imagina 
altfel . La lnceput, cu Alexa Visarion, repe
tam fiecare scenă de multe ori. in teatru 
repetiţiile lli dau multă siguranţă. La film . 
s-ar putea să-li diminueze spontaneitatea. 
Se creează ln timpul repetlliilor o comuni
care care stimuleazA mult actorul. Nu ştiu 
cum sînt a lţ ii, dar eu cred enorm în colabo
rrtrP . in s nrr i tul de cc..l :1 p.·wl. 

-St: poate realiza ilccs t spiril d e ech i 
pă •i in timpul film ărilor? 

- Mt11 gl'c11, <Jeli el trebuie să se realizezi 
pentru că lilmul se resimte de o necolabo
rare suficienti. Sigur că grăbiţi cum sin 
tem, Intre două repetiţii , nu ajungem în 
totdeauna să comunicim între noi şi restui 
echipei. Cili regizori işi pot permite luxul d· 
a pleca cu toată echipa, cu două-trei Iun• 
înainte de filmare şi a o tine in «carantină • 
ca să se îmbibe de atmosfera locuJui, cum c'.1 

făcut Mihalkov la «Piesă neterminată„.» 
Cind ne povestea Alexandr Kaliaghin felu l 
în care s-au familiarizat atlt de bine cu am
bianţa acelui conac, am rnţeles ce impor· 
tanţă a fost pentru reuşita filmului o aseme
nea armonie umană si arti s ti că. 

- Spuneai că la «Stop cadru ... )> aţi 
repetat indelung, mai ales ci aveaţ i 
•i-un oaspete în echipă: Aleksandr Ka· 
liaghin. 

Ka liaghin e un <..oleg admirab il. E a tit 
de cald, de îndatoritor cu toată lumea, fără 
aere de vedeti internaţională. Stătea cu noi 
clnd filmam şi alte cadre decft cele cu el, ne 
urmărea atent, discuta, sugera cu discreţie 
unele lucruri. Un om minunat acest mare 
actor, care se repezea din Kamciatka unde 
filma, se oprea la Moscova să-şi vadi fami
lia şi ne aducea noui la Buftea. o pfine cit 
toate zilele pe care o lmpărţeam pe platou. 
La premieri l-am văzut fericit. Filmul i i 
ieşise bine, şi tn ajun ii niscuse nevasta un 
băieţel. Repetiţiile nu-l oboseau, nu se 
pl lngea niciodată, deşi necunoscind limbo 
cred că nu·i era întotdeauna uşor. Dar aven 
un mod de cqmunicare ce se putea dispen 
sa de vorbe. 

- Soune-mi, rogu-te, eşti o actriţă pri n 
excelentă de compoziţie , de comedie. 
Chiar •i intr-un moment dramatic cum 
ai avut în filmul «Stop cadru ••• », cînd i ţi 

pleaci soţul, al gialt o notl de încrînce
nare, de grotesc, hotar de plins şi ris, 
ln scena cind îi atutl lui Kaliaghin să-fi 
lnchldi valiza. Crezi mutt în acest a
mutec, si.-i zicem grotesc. atit de ca• 
racteristlc spectacolelor în care joci? 
Mai alea tn «O noapte furtunoasă» in 
viziunea lui Alexa Visarion ? 

-- Cred în cateu orla es tet i că num;ta <~ gro -
1esc» şi ln şansa ei ln artă. Viata ia atît de 
<Jes asemenea aspecte, Incit a le ocoli, a le 
e •ciude din panoplia artistică, e o dovadă 
de comoditate dacă nu chiar de laşitate . 
Cu lojii vrem să ne păstrăm despre noi o 
Imagine cit mai frumoasă. Dar cu imagini 
călduţe, autoliniştitoare. euforizante, nu 
vom reuşi asanarea morală. Caragiale nu 
poate fi tratat doar la nivelul distractivului, al 
comicului verbal, al automatismelor. Lu
mea descrisă de el e şi odioasă nu doar 
amuzantă. Pericolul trebuie lnfruntat cu o 
armă mai eficace, origrotescul e rîsul care 
sperie cel mai tare, tncrincenează, provoacă 
un şoc, un gol tn stomac: Creatorul modern" 
daci nu şocheaz4 prin ceva nou ş i se mul
tumeşte' cu tablouri convenţionale, nu-şi 
poate lmplini menirea. Nu ştiu de ce -
ad ică ştiu - mai ales filmul nostru se teme 
de acest şoc. Doar puţin i, printre care 
Pintilie, Daneliuc, Ada Pistiner lndrăzne s c 
să- l înfr unte. 

- 5,. c r.·dc câ sp t!cta to 111I nu c prcyd.
l il d1 · · ~11 uns p e ntru 41 s 1 ·m•·nc~1 s o c u ri. 

- E drept că <.Jin coniod1 tal i::, din obiş
nuinţă , lumea caută mai ales distracţ ia 
confortabilă. Dar dacă prima reacţie a pu
blicului e de apărare, de respingere fată de 
un realism mai şocant, nu se poate ca pin ă 
la urmă un asemenea spectacol să nu -l 
convingă. Ca dovadă că in teat ru Caragiale 
pus de Pintme şi A IP Xa VfsMion a avut 
un enorm succes. La «Echipa de zgomote» 
credeam ci nu va veni lume, şi dupi pri
mele spectacole s-a stirnit un mare interes. 
Dovadă că operele vii, aproape de adevăr . 
se impun, chiar dacii pe unii li mai şochează 
in drăzneala de a arăta viata 8'8 cum e. Fără 
fard ur i, ed ulcorări Prefer de o mie de ori un 
film dur şi realist ca Reconstituirea, Ci1 
Ilustrate cu flori de cimp sau Proba d e 
microfon unui film aşa- zis distractrv care 
nu supliră , dar nici nu foloae,te n imă
nui. Admir şi la Pintilie şi la Alexa Visa
ri on, la Daneliuc sau la Ada Pistiner, efor
tul de a despuia filmul de panaşul multi
color şi a-1 aduce cft mai aproape de rea
litate. Personal. îmi asum rolurile crin
cene care nu mă flatează, dar îmi dau 
satisfacţia artei autentice. Se vede cli aşa 
sini eu, luptăto r pe baricade; pentru realis
mul adevArat, împotriva realismului confec
ţ ionat şi contrafăcut tn birouri. Dar pent ru 
ca să clştigi bătălia, trebu ie să nu fii singui . 
La film depinzi de atî\ia factori: scenarist, 
producător, regizor, operator. Stai ca lil 
hAI şi aştepţi să fii inv itată . Ce păcat câ nu 
există şi aici dame-n -vals~ 

Alice MĂNOIU 

mă mir! 

Nu-i uşor 

intr~ seanl beam bere. c.iocneam cu e' telefonul, de$i e cuplat. şi n-aveam n1c1 
- o vini ci vecina mea care prăseşte 

ii er na farduri se uita in televizor şi mă vedea 
că luam un premiu de interpretare la 
Costi neşti , unde mă dusesem două 
zile, una bună şi-una rea. la noi ca la 

nrnum~d. !:ta-mi văd colegii bronzaţi la soarele festi
valului şi după ce am băut două cafele cu Gabi Jencek 
şi cu Karin (care Karin? treaba mea. prietenii mei), 
am înţeles ci marea n-are nici o vină. deşi din ea a 
ieşit Neptun in cadrul sărbători lor mării, manifestare 
cu folkişti, artişti, cinematografişti , blatişti . 

interpreţi şi roluri 

Un „trandafir galben" 
pentru Marga Barbu 

B 
Soarta actorilor dar mai ales ci actriţelor- ,,.. 
spectacol nu este cea mai de invidiat. pe /._ · 
tot parcursul unei cariere. De atltea ori, 

nem aşa. pe o altă scară a spiralei tn comparat ie cu Hal· 
duclL Agata are o viată mai grea declt Anita. in raportu
dle sale cu spectatorii. Seducţia el trebuie s6 ae lntil
ncască cu arta trasului pujin pe sfoară, credibilitatea 
tu turor gesturilor trebuie asigurati sutil la 1uti pentru 
că altfel. deconspirată, nu • fi decft o aventurieră anti
patică, exemplar incompatibil cu regula jocului. Doamnă 
de aalon, Olelie, amazoană, plutiriţă, gata si-•i inven
ieze o biografie bună să stoarc6 lacrimile, eroina Margăi 
Barbu işi aştepta «Trandafirul galben• pe care I merită. 
in primul rlnd. actriţa. 

Şi cu toate astea. i-am explicat vecinei mele, venitA 
sl sărbătorim, că este cel mai important festival al 
nostru, nu c-ar fi singurul. dar altul n-avem. Şi ea 
a rfs şi mi-a urat de toate $i intre noi era una din tAvile 
de argint cu care-şi completează pensia şi eram fe
ricit ci nu eram singur intr-un ceas de succes şi 
abia clnd am rămas cu telefonul mi-am adus aminte 
cii n-am participai la nici un festival de film, şi că 
filmele mele m-au tot trădat cu alţii , mai mult sau 
mai puţin din distributie. 

Şi mi-am adus aminte cum am mers lntr-un tren 
de laşi cu ni•• peraonalita~ care a-au tot c6znit să-i 
gbeascii unei actri1e un spaţiu liber. m-am băgat şi 
eu să le dau soluţii şi abia clnd trenul a oprit la laşi 
am priceput cii actrita urma s6 plece cu filmul meu 
cet bun la un festival din lumea largii. Prima dată 
m1 ... fost greu s6 suport ideea cii ' nu se aacund de 
mine. mi-a venit ln cap chiar proverbul unii muncesc 
şi alţii nu, d• de clliva ani mi-am gisit nişte argu
mente şi mă simt mai bine. Abia mă mai mir clnd 
vid ce delegaţii ne reprezinti munca $i am tot res
pectul peniru cei care riscii real s6 suporte pe-acolo 
eventualele noastre insuccese. Nu-i uşor. 

De fapt nu-mi doresc decft o toamnă frumoasă 
si-mi pună pace-n suflet şi, dacii s-o putea, să-mi 
decuplez telefonul. 

Mircea DIACONU 

adicii de cele mai multe ori. dupi ce sP 
i ndepirtează de strilucirea anilor foarl ~ 
tineri, işi găsesc cu Oreu. sau deloc. per- Pllfll--... ll!l!ll!llll•Plll 

·- - sonajul. par străine şi stingherite ln hai
nele unei alte virste. Totul este ca aceasti dificultate a 
reinstalăm si o ştim nu numai noi. cei dinafară. · cărora 
oricum ne este la lndemlnă s4 stabilim ecuaţia profesio
nali a altora, ci şi ei sau ele, care au de rezolvat: nu doar 
o problemă de meserie. dar şi una de destin. Cine nu 
pricepe la timp sau cine refuzli si ln\eleagA, PiJrde. Cine 
are inteligenţa şi curajul autocunoa,terii, tn ultimi instan
ti a asumlrii profesiunii de actor cu tot ceea ce implică 
ea. cl,tlg6. O aotfei de actriţă ni se lnl6\işeaz6 cu fiecare 
apariţie, Marga Barbu. Nu este un secret pentru nimeni 
că filmul nostru nu a manifestat întotdeauna cea mai 
tandră şi sistematicii atenţie fată de inter;>reţi, dar mai 
ales Ială de interprete. lntimpllndu-se. uneori, s6 le uite 
cu anii. Nu mi-o amintesc pe Marga Barbu lncrlncenată. 
iubind mai puţin filmul, ln momentele lui de ingratitudine. 
A•teptarea. lncrederea fac şi ele parte din preţul mese
riei. Dincolo de fragilitatea chipului şi a siluetei. actrita 
,i ... cultivat vitalitatea temperamentului artistic, ceea ce 
; ... lngiduit ca performantele fermecătorului personaj 
din serialul Haiducii, eroină de curs6 lungă, s4 nu o 
cantoneze, iremediabil, lntr-o zonă tipologicii. De la 
vajnica. atotrizbătătoarea Ani1ll la Madame Valsamaki
Fartara din Bletlll loanlde este o distanţi care, in orice 
caz. oeamină cu cea de la cer la pămlnt Compoziţie 
minutloaai, de aleas6 intuiţie, person.- potrivnic fi siliri i 
•I virolei actriţei, care a acceptai s6 se lmbltrlneaacă 
nu pentru o aparilie-douil. ci pentru un film lntreg, eroina 
cifinescianl are o spiritualitate ironici. amîRI cu dispe
rare disimulată degringolada (cu ce trufie poartă o blană 
roas6 de mai multe generaţii de molii!). lncerclnd s6 uma
nizeze. poate tot din orgoliu, spectacolul propriului apus. 
Si. imediat. iatli o relntoarcere la personajul vijelios al 
t1lmului de aventuri din Drumul oaselor, dar. ca s6 apu-

Magda MIHAILESCU 
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- Mirel me,lu, •tîu 
ci intrebarea cu care vreau 
si lncep interviul nostru 
nu se pune unui om care 
face film de 30 de ani, care 
este socotit unul dintre re-
gizorii de primi mirime 

în filmul documentar, care a obţinut, cu 
filmele lui premii «in tari fi peste hota
re» intre care ,1 un Palme d'Or la Cannes 
cu •Clntecele Renafteril». Am si ·risc, 
totu,i, lntrebarea asta absurdi: de ce 
ai lisat gazetirla pentru film? 

- Da' de ce )'rei să ştii? 

- Din solidaritate de breasli, proba-
bil. Ori de cite ori citHc: llll articol sau 
un rispuns la o anchetă, am senzatia 
ci s-a pierdut un «condei gazetiresc» 
ct,tlgîndu-se un regizor. 

- Inexact. Pentru mine scrisul e un chin 
aproape bioloOlc. Chiar sce-nariul, pe care-l 
vid în întregime înainte de a-1 face, este o 
pedeapsă să-l scriu. Dacă n-ar fi necesi
tatea asta obligatorie de a face un scenariu 
care să se aprobe ca să poţi să faci un film , 
dacă s-ar putea să fac filmul fără să scriu 
nimic, aş fi cel mai fericit om. Şi cred că 
ar ieşi şi mai bine. Cred că acest chin por
neşte numai dintr-un fel de orgoliu ai sem
niturii. Daci nu simt eu că am stil - nu 
în sensul adjectival, ci in sens de reprezen
tare - nu pot să mă exprim tn cuvinte. SaL1 
pot, dar iese foarte chinuit. Probabil cil de 
asta am făcut film. Mi-e mutt mai uşor să 
mi exprim Jn imagini. Nu am ştiinţa con
structiei fabulatorice, îmi lipseşte darul a 
ceea ce se numeşte Invenţie. Dar· nu cred 
că e Qrav. În filmul documentar viata însăşi 
este de-o bogăţie inventivă pe care n-o 
poate egala nici cel mai strălucit creier 
omenesc. Nu trebuie decit să ştii să desco
peri şi să selectezi «invenţiile» ei. Iar daru l 
ăsta n am. Asta da ,Asta e harul meu: sii 
fac as9ciatii in imagini din ceea ce-mi ofer <'\ 
viata. lntr-un fel, cam ce face Radu Cosaşu 
intr-un anumit domeniu al literaturii lui. 
Ştiu eu, «Un august pe un bloc de gheată » 
de pildă„. 

- Cum se leagă asta cu filmele elabo
rate„ documentarele de artA. eseurile, 
poemele. Mi gîndesc: la filme ca «ln 
marea trecere», «Concerto Groaso» ••. 

- Ca în orice individ, şi ln mod benefic, 
chiar stimulator, exlsti şi tn mine acel con 
flict permanent Intre ce vrea omul să fie si 
ce este el, ln fond. Şi acum am să mi repet. 
citind dintr-un interviu de acum zece ani, 

dar ce să lac, nu m-am schimbat: eu mă 
doresc un creator de esente - Inefabile şi 
probabil că, în fond, nu sini decn un foart e 
bun reporter. Asta e. Eu nu cred despn> 
mine că am ceea ce se numeşte har. Sin i 
lnsă un om inteligent, citit, cultivat - pe.n-

Iru mine cultura rep1t=Lintă într-adevăr «ce
··a ce ti-a rimas după ce ai uitat tot ce-ai 
c itit» - şi cum n-am memorie fabulat i vă , 
ceea ce-mi rimîne este, tntr•adevăr, esenţa. 
Eu îmi extrag esentele' din lecturi. Nu am 
deloc ceea ce se numeşte fantezie, am , în 
schimb, mult gust şi bun simţ Şi mal am 
ceva foarte important şi foarte periculos: 
un simt al ridicolului hipertrofiat Din cau
ta asta n-am să fac niciodată capodopere. 
Opera devine capodoperă numai pe poteca 
ele creastă intre sublim şi ridicol. Şi cum 
~ •mţul ridicolului nu-mi permite să ajunu 
;1colo pentru că am ameteli, n-am să fac 
11 1 ciodată lucruri geniale. Dar n-am să fac 
ni ciodată lucruri penibile. Simtul ridicolului 
1re şi el valente dialectice. Părţile lui bune 
:; 1 părţile lui proaste, cum se spune in Jite
r a tura preşcolară. A! Şi am uitat ce era poa
te cel mai important: am o curiozitate bol
năvicioasi de a cunoaşte oameni. Eu sint 
un colectionar de oameni. Asta la mine este 
o pasiune temperamentală. Şi acum, de 
fapt, iii rAspund şi la întrebarea: de ce am 
lăsat qazetăria oentru film. Filmul milfi aiută 
cel mai bine - cel mai bine pentru a fo
losi mijloacele specifice structurii şi ll •m
peramentului meu - să investighez oa
menii din cele mai diverse medii şi c u 
cele mai di-.. erse preoc up3ri. S;i-mi sa 
tisfac, deci, această curiozitate structu r.i 1a. 
Să ştii tnsi că ea nu este numai teoretică, 
de idei, de sinteză. E şi o curiozitate faptică. 
Şi acum am să-ti spun un lucru care ar 
putea să folosească mai ales tinerilor re
gizori: un regizor nu poate să fie regi.zor 
(deci! dacă e genial, dar eu nu discut ge
niul, ci cazul normal) indiferent de cite idei 
minunate, inefabile are în cap, fără să cu
noascli tehnica meseriei. Curiozitatea asta 
a mea bolnlMcioasă pentru orice domeniu 
de viaţi m-a determinat, spre binele meu ş i 
al seriozităţii mele profesionale, să ştiu 

l~~~~;~:;mt.,o7~!:r;~~~ ~r~1i~~~~r~~u::i';:;: 
borator, montajul. sunetul.„ Şi nu numai 
montajul, ci cum functionează o masă de 
montaj, cum funcţionează un aparat de 
filmat, care sini posibilitătile lui şi limitele 
lui tehnice. Şi clnd am ştiut toate astea, 
nm lnceput să mă gindesc la limitele este
tice ale filmului documentar. Pentru că, 
in ciuda multelorlnjurături-de nivel eseis
tic fireşte - pe care le-am indurat Tn pres6 
pentru aceasti obsesie a mea, eu sustin 
ş i acum, după 30 de ani de meserie, că 
fi lmul documentar are limite estetice. Este
tice, dar de esenţă tehnică . Adică, el tre
buind să realizeze imagini autentice şi nu 
veridice, din cauza tehniciî cinematografi
ce - prezenta aparatului de filmaţ a re
flectoarelor, a echipei - puse în faţa erou
lui care nu este actor, care nu trebuie si 
creeze o stare, ci trebuie sl fie aşa cum 
este el lări prezenta echipei de filmare, 
documentarul păcătuieşte printr-o auten
ticitate neveridică. Şi am să mă explic prin
tr-un exemplu pe care l-am mai folosit şi 
a lt<lcl.11 .l un c; ţrunqar lucrează la strung. 
Fapt ul este autentic. Omul lucrează la 

strung. Dar, privirea, muşchii fetei, ges
turile, mişcările, tn momentul în care este 
filmat nu mai slnt, datorită prezentei teh
nic ii cinematografice, veridice. Aşa incit 
un fapt autentic va fi neveridic. Adică ne
conform cu ceea ce face omul in fiecare 
zi. Clnd însă acţiunea lui este mai impor
tantă dectt faptul că este filmat - impor
tantă sau primejdioasă, oricum ii absoarbe 
cu desăvîrşire, şi uită că e filmat - atunci 
da, se poate obţine o autenticitate veridică. 
Deşi, din punct de vedere filozofic, formu
larea mi se pare cam schioapă.„ Eu am 
făcut două filme plecind 'de la această pre
miză teoretică. Am filmat la blooming, dar 
numai la prima probă, la cald, cînd oamenii 
nu ştiau ce-o să se inttmple cu maşina aia, 
o să sară sau n-o să sară in aer - muncî
sera doi ani la montarea ei, costa milioa
nP Cînct n 11 a m aceste conditii si vreau to
tuşi să tac un film pentru că !Ucrurile îmi 
spun ceva, încerc să rezolv această auten
ticitate veridică prin asocieri. Şi ăsta e pă
catul. Asta e limita. Uite, am făcut ·filmul 
despre satul Vama, lnsemniri de la Vama, 
dar Tn el nu există oameni ca atare. Ei sint 
nişte pioni cu care am încercat să spun cite 
ceva despre satul acela. Şi tot ce am reuşit 
a fost să vorbesc despre un sat, despre o 
realitate sociali, nu despre o realitate ind i
viduali a oamenilor din acel sat. Dar am 
făcut-o deliberat. Ştiam că nu pot să fil
mez oamenii, lntrucit in acel moment în 
viata lor nimic nu era mai important decît 
laptul d erau lilmati. Asta e limita docu
mentarului şi ceea ce-l deosebeşte de fic
tiune: el trebuie si se lim ifPle I~ i magin~ţ i a 
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este limita de timp. Acest «pat al lui Pro
cust» artificial, cele 11 minute, acordate, 
prin lege, filmului documentar care merge 
«in completare» la un film de fictiune. 11 mi 
nute fix. . Sig ur că sîot subieclc <.3re .se pot 
rezolva în acest timp, dar nu toate subiec
tele se pot rezolva tn 11 minute. Limita ast a 
de timp te obligă chiar la superficialitat e 
Nici nu mai discut ci este un criteriu in 
afara regulilor esenţiale ale artei. O art;; 
trebuie să comunice ceea ce are de comu 
nicat ln timpul necesar ei. 

- Este condiţia unei arte care «mer
ge», cum singur spui, «În completă.ren. 
Filmul documentar intri în preţul d e 
cost al unul film de ficţiune. 

- Da, dar el este totuşi o părticică din
tr-un spectacol. Lucru care, din picate. 
s-a uitat. Mai bine spus, noi, cei care-l fa
cem, l-am uitat. fn preocuparea noastră 
permanentă şi judicioasă pentru caracte
rul politic al mijlocului de propagandă care 
trebuie să fie filmul documentar, am uitat 
că, da, el este un instrument de propagan
dă, dar care trebuie să fie realizat sub formă 
de spectacol. Dacă vrem sll fie şi eficient. 
Noi ne-am speriat de adjectivul 4<specta
culos», ni s-a pirut că e ceva futil, de la 
adjectiv arri ajuns la substantiv. ş~ sperîi n
du-ne de adjectiv, am renuntat şi la sub
stantiv. Din această cauză, relaţia filmului 
documentar cu spectatorul este aceea .3 

unui cumpărător cu vinzătorii din băcăni i l e 
de acum citiva ani care nu vindeau măsline 
deci! dacă luai şi scobitori„. Şi dovadă că 
lucrurile stau aşa, sint filmele documentare 
care nu şi-au uitat obligaţia de a fi spectacol, 
drept care ·au fost primite minunat de pu
blic, căutate c;hiar cu pasiune. Dau un exem-
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film documentar clasic despre trei pictori 
naivi. Dar Mesaroş ~ făcut un spectacol 
din acest lucru, şi încă un spectacol foarte 
bun. 

- Deci, se poate ... 

- Se poate, sigur că se poate! 

- Şi cinci nu se Poate, de ce nu se 
poate? 

- E, asta e o întrebare mai complicată 
şi mai grea. ln principal, de vinil sint slă
biciunile noastre - cred că este cel mai 
corect termen: slăbiciunile - in faţa im
perativelor administrative de acoperire te
matică cu orice pret. 

- Dar tematica este una $i subiec
tele, altL Se spune ci nu existi subiect 
ingrat, existi tratare inabili. 

-----
- Dacă nu mă laşi să termin ce am de 

spus! Pentru că nu atn tematica ar fi de vină, 
cit subiectul, iar noi operăm o permanen
tă confuzie intre tematică şi subiect. Asta e. 
Sigur că mai poţi si greşi. Te coti insela 
sau autoinşela. Ml s-a lnlimplat şi mie 
de atitea ori să cred, cind începeam un 
film, că va fi foarte bine şi să nu reuşesc 
declt cel mult un film corect. Nu un spec
tacol. Dacă mii Intre.bi de ce nu am reuşit , 

am să-li răspund : din mai multe motive. 
Intre ele şi nu cel mai puţin important, ar 
li o prea bună funcţionare a rutinei. Pen· 
trn ci această rutină a muncii noastre 
:irtistico-ideologice te constringe din in
' " rio r. f~rt"!i st"!i- ti rf ;ii s<'n nu t. aşa incit te 
trezeşti spunînd: «uite=-.ar trebui şi asta. şi 
nsta» şi ounind «asta» şi «asta» s-a dus 
caracterul spectaculos. ln schimb, s.a. ciş
ligat valoarea politico-ideologică a ope
rei... Pe urmll, fn condiţia documentarului -
la noi - mai _intri şi o componentă a psiho
logiei spectatorului român, care e structu
ral, probabil, pasionat de fabulatie. De 
asta şi merge la orice film, aricit de prost, 
_numai să aibă o poveste. Ce nu are poveste 
nu-l interesează. Nu ştiu, nu-mi explic 
şi de altfel nu e treaba mea, există sociologi 
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clnd spun, treaba mea, nu sini deloc exact. 
Pentru mine filmul nu mai e «o treabă» . 
pentru mine filmul a ajuns un drog. Nu mai 
pot trăi fără el. Fac cite 8-10 filme pe an . 

~~ ~=~:~~ ~: ,a::c~r~~uf:~~ ~~ ~~~i~~.e~e~ 
avea pauze de-a dreptul nocive pentru exis
tenta mea biologici. Eu accept să fac orice 
film, de protecţia muncii, de instructaj 

~~nhe~~i ~ !eut~~:~e e~~c~!~~ ~a:~~~ ~:~elt 
a filmului documentar - şi le fac cu ace
eaşi pUicere şi aceeaşi bucurie cu care 
lucrez filmele mele «de mărturisire», de 
artist. Numai pentru că îmi dau posibilitatea 
să lucrez cu pelicula. 

- Care este filmul în care te recu
noftl, în care crezi ci al reu•it si te 
mirturlseftl cu maximă sinceritate, care 
te reprazlnti cel mal bine? 

- Pol d-ti spun care cred că mă re
prezintă, dar nu pe mine, in mod obiectiv, 
că asta nu-mi pot da seama, ci pe mine, 
aşa cum mă vid eu, deci în mod subiectiv: 
ln marea trecere, ln general. Şi 1n parte. 
O noapte, singura mea încercare de film 
de flcllune. ln care sini secvente despre 
care şi acum spun: cam asta aş fi vrut să 
fiu eu în film. Concerta Groaso. Ridicini. 
Mai sini şi filmele la care am vrut plnă la 
mie •i am putut pini la sută. Am vrut fru
mos, dar n-a ieşit. Drumuri şi Lumini •i 
piatri, de pildă. Amlndouă păcătuiesc prin 
exces de intelectualism ieftin. Ieftin, ieftin. 
Filme de tinerete„. Şi cred că asta ar fi 

- iUmin la ideea mea: s-a cîştig ,11 
un regizor, dar s-a pierdut un publici• !. 
Puteai ti şi un critic toarte bun. 

- Nu ştiu . Dar .simt autocritic am. În 
general sini foarte detaşat faţă de mine. 
Şi mi analizez cu răceala şi cruzimea cu 
care aş analiza un om pe care nu-l cunosc. 
Sini prea orgolios ca să-mi fur căc iula Şi 
prea lucid. Nu m-am născut genial, n-am 
fost un copil minune, n·am fost nici micar 
un adolescent minune, tot ce fac şi gindesc 
acum este rezultatul a 00 de ani de cinema, 
de practică, de meserie. Ceea ce am făcut. 
opera mea - nu,e prea mult spus «opern», 
producţia mea cinematografică - est f' 
şcoala mea. Ea este foarte inegală, contu a · 
multe prostil pe care însă nu k! privesc 1111 ' 
cu ură, nici măcar cu regret, ci cu mulţum 1r1 · 
şi cu rec u 11 oş lln \â, pentru că tot ce am la( ul 
bun în film, pină acum, cred eu, se dato
rează în primul rînd acelor prostii. Ştiu că 
majoritatea limitelor din filmele mele pro
vin chiar din poslbilllătlle mele. Dar un 
procent deloc neglijabil se datorează -
paradoxal - însAşi pasiunii meta pentru 
film. Stării mele de dependentă fată de el. 
E drogul filmului care lucrează în mine 
ş i care m~ obligă să fac concesii. Eu nu 
am puterea să spun: «nu fac dectt ace
le filme in care spun ce am de spus». 
Nu pot. E o patimă. Şi nu pentru film. Pen
tru mijlocul ele comunicare cinematogra
fică. Probabil, unde ştiu că altul nu am. 

- Cita filme al flcut în 30 de ani, mai 
stii? 

- Nu le-am numărat. Dar trebuie să fie 
cam trei sute ... 

- Asta ar veni cam zece curiozitlfi 
satlsficute pe an ••• 

- Da„. o statisticii destul de precară. 
Pentru apetitul meu, cel putin. Deşi, de 
acum lncolo probabil n-am să mai fac mare 
lucru. 

- Ce-l asta, o crizi de modestie, o 
crizi ele pesimism? 

- Nu. De luciditate. Şi nu e criză. Este 
starea mea de-o viată. Asta-I grav. 

lnterriu realizat de 
Eva SIRBU 
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des şi să răspundem odată serios la aceste 
întrebări?! 

Ora 21. La teatrul ln aer liber, cu greu 
poţi găsi un loc, nici chiar pe scară. Se 
prezintă filmele Familia mea (scenariul 
ş i regia: Cornel Diaconu), Casa bunicilor 
(film de animaţie - scenariul Constanţa 
Buzea, regla: Ion Manea) şi Mireasa din 
tren (scenariul - D.R. Popescu . reoia Lu 
cian Bratu). 

Nu povestea, 
ci rochia miresei 

e t3 august ora t5. În ciuda celor 35° 
are loc o interesantă conferinţă de presă in 
care se discută filmul lui Lucian. Bratu. 

Cornel Vicarlu - inginer electronist -
Ploieşti: Aş vrea să discut puţin problema 
coloanei sonore a filmului văzut ieri . Crcq 
că ln filmul românesc coloana sonoră e 
mult prea tehnică şi prea puţin artisti că , 
iar meritul filmului Mireasa din tren est~ 
tocmai acesta. Coloana sonori a filmului 
a depăsit latura tehnică, devenind artistică. 
Astfel lrumoasele dialoguri ale scenariului 
semnat de D.R. Popescu au putut fi perfect 
auzite, lncadrlndu-se cu exactitate ln am
bianta uzinei sau a strAzii. Iar pregenericul 
filmului mi se pare„. perfect. 

Ioana li. -tehnician : Am remarcat cos
tumele din Mireasa din tren şi vă întreb 
care este rolul costumului fn film sau care 
ar trebui să fie? 

Irina Katz - pictor de costume: Costu
mul, dincolo de autenticitate şi realism. 
trebuie să posede expresivitate; cu alte 
cuviftte, dincolo de reconstituirea sociologi
ci a unei epoci sau a unei stări, trebuie să 
construiască personajul ca entitate psiho
logică, ca individ. Destul de timid lncă -
datorită prejudecăţilor lnrădăcinate - ne 
hotărim să deplasăm concepţia costumu
lui din zona corectitudinii şi a frumosului 
plastic, în aceea a adevărului expresiv. 

Ora 21: Publicul urmăreste cu atenţie 
filmele Aproape totul despre griu (docu
mentar, scenariul şi regia Constantin Vae
ni), Nodul gordian (film de animaţi e. sce
nariul şi regia Szilagyi Zoltan) şi Vacanţll 
tragici (sc1111ariul Al. Mitru; regia Con
stantin Vaeni). Filmul documentar şi cel de 
animaţie sini lndelung aplaudate. Mai puţ i n 
Vacanţi tragici.„ 

„Vacanţa"ar trebui 
să fie o capodoperă 

• 14. VIII: Un lucru nou: ploaia. Confe
r i nţa de presă de desfăşoară ln Sala PoliC 
valentă a hotelului. Vin doar cei interesaţi. 
int r-adevc'ir. de d iscut ii. 

Corneliu Bllan, student ultimul an la 
l.P.B.: Am plecat ieri seara de la proiecţie, 
_pentru că Vjlcanţa tragici ml s-a părut un 
film superficial ca problematică, ca impli
care a personajelor. Cred că aceasta este 
unul din defectele esenţiale ale cinemato
grafului nostru. Eu, ca spectator, mă simi 
implicat în problematica unor filme ca 
Sperietoarea, Cenu'6 .i diamant sau 
Defertul tltarilor, pentru că vorbesc des 
pre lucruri general umane. universale. Ni 
pot spune acelaşi lucru despre filmul no• 
tru, poate cu excepţia Probei de microfon 
sau a Nunţii de platrl. li privesc ca pe un 
tablou static, strict delimitat de cadrul ec ra
nului. Şi e păcat. Căci spectatorul lînăr are 
nevoie de filme bune, autentice, lndrăznesc 
să spun, de capodopere. 

Un tlnlr: Zoltan Szilagyi, filmul Nodul · 
gordian ml s-a părut o profesiune de cre
dinţă. Veţi continua pe această linie? 

Zoltan Szllagyi: Cred că da. Am ajun' 
la Studioul Animafifm , si deşi sini de ferm• 

~= n~~~a~1~;a~ ~~i:1~~i i~p~=:~~:~tş 
atunci. am făcut Nodul gordian. Experien1<1 
pe care am avut-o ieri seară cu filmul mel! a 
fost total nouă. căci , in afară de sala din 
fi lm, aveam llngă mine o altă sală de specta
tori care riminea mereu alături de mine, 
detaşindu-se de reacţiile celei din film. A 
fost o experienţă interesantă. 

E.L - eleră ci. XII : Grafica filmului e 
remarcabilă. ne puteţi spune cum aţi ajuns 
la această solul ie plasticii? 

z. Szilagyi: Cred c~ la ora actuală in 
lume. In desenul animat s·a petrecut o 
mare schimbare, o deplasare de interes 
spre desen. Poţi transmite lucruri' mult mai 
Interesante şi mai subtile prin tehnică, prin 
calitatea liniei. Abia după ce reuşeşti să 
stăpineşti bine linia desenului poţi lncepe 
să faci f ilm de animaţie. Cred că el este un 
«mediu special• ce trebuie sA-şi respecte 
cu stri cteţe regulile, şi trebuie să aibă un stil. 

Ora 21. Sini proiectate filmele Oameni, 
hai sl cre,tem oameni (documentar. 

reg ia Ioana Holban. Florica Holban). Trei 
pilule greu de înghltlt (film de anima t1e 
regia Ştefan Atanasiu) şi Casa dintre 
cimpuri (scenariul Corneliu Leu: regia 
Alexandru Tatos). 

Aplauze pentru f i lmul lui Al. Talos. pen
tru Amza Pellea şi Mircea Diaconu ... Tea
trul in aer liber este neîncăpător tn ciuda 
focului de artificii de la «Serbările mări i•. ce 
fac con.curentă filmului. .. 

O prezenţă charismatică 

• 15 august. ora 15. O mare de oameni ii 
a coperă pe Amza Peltea. solicitindu-i cu 
i nsistentă autografe în palmă ... Cu greu. 
d i scuţiile se apropie de film. Mai interesant 
pare a fi interpretul. viata lui. Totuş i. . 

Amza Penea: Un mare defect al filmel 01 
noastre pe care Casa dintre cîmpuri l-a 
ocol~ cu inteligenţi. este schematismul dia
logului. El. de obicei, explică exact ceea ce 
se şi vede. Adică,atunci clnd există o scenă 
1ristl. personajele vorbesc tocmai despre 
triste1e şi nu reuşesc astfel să transm ită 
publicului nimic din starea propusă. Totul 
e prea explir it 

Al. Tatos (după un lung timp de schim 
buri de vorbe care nu S-au constituit U'l 
dialog): ln ciuda numărului foarte mar• de 
part i cipanţi, pot spun& ci nu m-a multum·11 
conferinta de presi. - $1 nemultu rhirea 

mea se datorează ln primul rlnd nivelului 
cultural scăzut al discuţiei , ce n-a reuşn să 
depăşească stricta intimitate a marelui ac
tor Amza Pellea. Aceste lntllniri sini. cred, 
un mijloc de propagandă pentru filmul nos
t ru şi mi se pare important a le dubla de 
discuţii serioase, pertinente, capabile să 
formeze o autentică cultură cinematogra
fică a spectatorului. Orice confuzie tn în
trebare, tn lnţelegerea filmului, trebuie l ă 
murită pe loc, pentru ca fiecare participant 
la aceste discuţi i să plece cu o informa\;e 
culturală ln plus. De aceea mi se pare ne
cesar a regtndi aceste «conferinţe de p re
să», pentru că trebuie să ne educăm pu
blicul, să căutăm să-l formăm ln spiritul 
dragostei şi respectului pentru film, pen· 
tru regizori şi actori. Ieri seară îmi vedeam 
şi eu prima dată filmul cu public şi reac
ţii le spontane ale sălii m-au făcut să cred 
că filmul a stJrnit interes, a fost aprecitt l 
Aş fi dorit ca tocmai cei ce au văzut fi l
mul să fie cei «activi» tn discuţie, penii li' 
ca ş i eu si ei să reuş im să găsim un limbaj 
comun. 

În loden pe plajl 

• t6 august, ora 21. D in nou. în aer 
lo ber1 Sini prezentate filmele Eu m-am 
născut in Romlnla (documentar. scena
,, ul şi regia Paula şi Doru Sega I). Mijlocaş 
la dHchidere (scenariul Mihai lstrătescu . 
reoia Dinu TAnase) si Un om in loden 
(scenariul Haralamb Zincă. regia Nicolae 
Mărgineanu) . 

PinA la ora unu noaptea. ctnd s-a lncheoat 
proiecţia. nimeni n-a pirăslt locul. Felic i-
1 ă ri celor două filme care au reuşit aceastil 
performanţi. 

• t7 august,ora to. Conferinţă de presă 

la !olmul Un om ln loden. Din primele cu
vinte, scri itorul Haralamb Zincă şi reg izoru l 
Nicolae Mărgineanu reuşesc să-şi stii; 
neasei partenerii de discuţie. 

Marius Popescu, student anul I. laş i 
Ceea ce am remarcat ln primul rind la filmul 
Un om în loden este calitatea imaginii s• a 
ritmului naraţiunii. Deasemeni o rigoare a 
dialogului ce reuşeşte si te captiveze să 
răspundă ex igenţelor genului. Dar nu pol 
să nu mă lntreb. oare cili din cei care au 
stat ieri seară la proiecţie plnA la o oră atit 
de tirzie, au rimas pentru a vedea un film 
regizat de un mare operator. Nicolae Mitrg•· 
neanu şi nu o ecranizare după Haralamh 
Zi ncă? 

Nicolae Mlrglneanu: E prima dată c ' " 
mă afJu in fata unor intrebiri deschise pu " 
!olmului meu. Un regizor vorbeşte cel ma• 
c onvingător despre filmul siu doar atunci 
cind li propune unei case producătoare. 
Apoi filmul vorbeşte singur. Am simlit 
nevoia astăzi si-mi completez filmul cu 
gînduri de acum. generate de curiozitate~ 
şi interesul pe care mi le-au arătat tinerii don 
fata mea. Se simte că ei iubesc filmul şi ani 
o mare sat1sfacţ1e văzlndu-1 atlt de «des 
ch1ş1», atlt de spontani, de curooş1 „ ln spa 
tele lnfreblrilor ce mi-au fost puse. am sim
tit dorinţa t inerilor de a vedea un film bun 
de a vedea un film bun românesc, de a-l 
putea iubi. E un sentiment foarte plăcut 
centru un regizor... Mai ales, debutant. 

Ora t5. Conferinţă de presă cu filmul 
Mijlocas la dHchidere. E multă sinceri
tate in ceea ce spun tinerii. 

Onip Ion, subingmer,Piteşti: Personajul 
filmului e foarte autentic. $1 eu am urmat 
liceul şi facultatea la seral şi multe din pro
blemele filmului imi sin! foarte cunoscute. 
Iubesc filmul de actualitate şi cred că,dacăte 
recunoşti in el. asta tnseamnA că e un film 
bun. Şi adevărat. Şi e bine .si se ştie adevă
rul. nu-i aşa? 

Dinu Tlnaae: Dai Siguri Şi e bine să se 
s toe că pe tineri ii interesează filmul de 
.1ctualitate că, deşi au mai văzut filmul. au 
vrut să-l revadă ... Este important că acest 
festival s! formeze partizani ai filmului 
românesc. susţinători . ai lui. Neavtnd o 
dîstributie cu nume mari. cu vedete care sA 
recomande sau sl justifice interesul pubh· 
eului pentru film. fără falsă modestie pol 
afi rma ci mi-am atins ţelul , dci specta· 
torii de aseari s-au recunoscut tn perso· 
najele mel8 şi au văzut şi au revăzut. Mijlo
c„ la dHchldere, pentru ceea ce el s-a 

. dorit să fie: un film de actualitate simplu. 
dar adevărat.» 

Ora tl. ln sala polivalentă a hotelului a 
tost proiectat un program de filme de ama
tori. intre care se distinge, pentru idee şi 
pent ru calitatea imaginii, filmul Lumini 
ş i întuneric, realizat de Iosif Costinaş de la 
Cineclu"bul '70 al Casei de Cultură din 
T i mişoara. Picat că participarea cineclubiş
lo lor a fost atît de puţin reprezentativă! 

Ora 21. Program lncărcat. Se proni ntă 
fdmele: Din tatl-n tlu (scenariul •i regia 
Eugen Gheorghiu). Lhirea, tlrmul prie
t eniei (scenariul şi regia Nicolae Cabel). 
Metafora (film de animaţie - scenariul 
Nina Cassian. regia Mihai Bădică). Ora 

~~";Jo~Îc:~p~.!;0d:,a':.,~~;'.,°f~:g~c~i~::~u~ 
ş1 regia. Mircea Daneliuc). lnain~ de proiec-

l •e au tos! împărţite buletinele de iurizare 
pf' nt ru public. 

Juriul începe consultările. 
• 18 augusl Ploaie rece ca de t oamnă . 
Rezultatele competiţiei tntlrzie. Uşoară ten
siune. Şi un firicel de frig pătrunde in atmos
fera lncărcată. Se anunţă că nu vor fi 
conlerinle de presă. Mircea Daneliuc, deşi 
aşteptat cu nerăbdare. nu poate sosi. Io 
rămln atunci caldele aplauze ale publicului 
in loc de cuvinte de laudă la o conferinţă 
de presă. Cineva şopteşte rezultatul buleti
ne lor publicului: Proba de microfon de
semnat ca filmul ce meriti Marele Premiu. 
D in nou, ticere. Strtngeri de miini. Se 
p regăteste proiectia filmelor «hors con· 
cu rs»: Burebista (regla Olimpia Robu) şi 
Labirintul (regla Şerban Creangă). Bagaje 
in hol. Un fidel susţinător al festivalului, 
di rectorul Casei de filme Unu - Ion Bu
cheru ... 

.„ care deschide capitolul 
concluziilor „Costinestiul 

e un loc ideal" 

Ion Bucheru: «Acl.111, tn ultima zi a 
festivalului, trebuie felicitat C.C. al U.T .C. 
pentru iniţiativa şi dorinţa sa de a organiza 
acest Festival al filmului pentru tineret. 
Cred că. mal mult ca orictnd, e nevoie acurt1 
de un festival naţional de fi lm, care, Impii< 11 
c<c erne» valorile, le selectează. le permifr· 
intrarea lntr-o competiţie. Filmul românesc 
trebuie ai fle cunoscut, trebuie să f ie discu
tql. Şi cred că asta reuşeşte acest festival. 
Păcat că, avlnd o producţie nalională de 
36 de filme pe an, nu putem avea şi un festi
val naţional de film. 

Pentru ceea ce-şi propune Festivalul de la 
Costineşti, reuşeşte. ŞI cred acest lucru, 
pentru că i-am ascultat pe tinerii care au 
pus lntrebări la lntllnirile cu realizatori i, 
i-am văzut pe cel care au stat noaptea tlrz iu 
la Proba de microfon şi mi-am dat seama 
că ei simt nevoia să vadă fihl românesc, 
să-l iubească. ln acelaşi timp, cineaştii 
tineri trebuie să albă un loc unde să se con
frunte cu publicul, şi Costineştiul este, 
binelnţeles, un loc ideal. Ei au nevoie de o 
vială spirttuală de breaslă, aşa cum au, spre 
exemplu, oamenii de teatru pe care, din 
acest punct de vedere, r. invidiez. Chiar dacă 
acest mic festival, cu toate deficientele de 
organizare, încearcă să creeze un public, o 
emulalle de idei, o generaţie de realizatori 
tineri ... Cred că poate fi lărglt ca profil, pre
zentlndu-se şi lucrări a)e studenlilor de la 
IA.T.C„ mai multe ftlme de amatori, iar 
invitaţii la festival să nu fie doar cei ce-si 
prezintă filmele, ci tot i oamenii de cultură 
Interesaţi de film. La un viitor festival, li văd 
printre invitati pe O.R. Popescu, pe Eugen 
Barbu, clţtva mari actori, mulţi regizori. 
multi critici de film ... ŞI pentru că nu se 
cunosc încă laureatii festivalului, îmi per
mit să-mi exprim citeva opţiuni careJ cred. 
vor fi şi ate juriului: Mircea Daneliuc, Dinu 
Tănase şi tlnărul Tareo Gabor, operatorul 
filmului Un om ln loden.» 

Ora 20,30. Lume multă. Spectatori zg o
motoşi şi nerăbdători. 

Festivitatea de decernare a premiilor ... 
Da, tovarăşe Ion Bucheru, Mircea Dane

liuc figurează în palmares, dar Dinu Tănase
şi Tareo Gabor - nu. 

ŞI pentru a~ cita pe Mircea Diaconu, «mă 
mim şi eu şi mă lntreb ... unde e pisi cuţa 
ga lbenă? 

„. iar eu as vrea 
un public mai „agresiv" 

Lucian Bratu: Ceea ce m·a bucurat cel 
mai mult la această înttlnire cu publicul 
tî năr, a fost faptul că mi s-a confirmat con
vingerea că filmul meu Mireasa din tren 
«rezistă» la vizionări. Multi dintre tinerii cu 
care m-am lntllnit, au simţit filmul «mai 
aproape». Sigur, ln cadrul aşa-ziselor con
ferinţe de presă de pe plaJI. nu mă aştept1111 
la nişte teoretizări din partea publicului. 
dar speram să aud clteva observaţii mai 
«tăioase», mai «la obiecb. Disculia s-a 
menţinut lnsă la suprafata problemei, oco
lind esenta ... Cred că fală de ediţiile ante
rioare ale acestui fesfival. clnd am aflat că 
publicul tusese aproape «agresiv, acum 
mi s-a părut paşnic şi, aş spune, chiar con· 
servator. Filmul de ficţiune simte nevoia 
unor astfel de confruntări cu publicul, cu 
specialiştii. Din acest punct de vedere, 
Festivalul de la Costineşti suplineşte cu 
succes aceasti necesitate, dar an, simtit 
lipsa unor personalităţi culturale cn ' a 
celor din Centrala România-Film. 

o. p_ 
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e Probabil aşa este cum se 
spune: filmele lui Sydney 

=~~a:~ş;c':ii,:!i '::::.= 
ani) se Impari în două cate
gorji. u•or diferenjiabile: . fii: • 

melodrame cu "f:m~. ,~li~:st~ bilai:gb~ 
Deertleld este o excepjie. Ele m':iodram.1 
d:ir mP. drept personai principal un blrbal -
un pilot de rally - dec~ un bărbat de 
ac tiune. Este adeviirat, melodrama se insta
lt ? ciză în film Uinspre zona feminini. nu el, 
u ee urmeazil sil moară. dlW excepjia stil in 
n1cioare, Bobby Deertield nu este nici un 
ldm de acţiune cu birba~nîci o melodr~mă 
cu femei. El este, tn schimb, intilnirea feri cit~ 

e Ca aclor, C i1tt Ro be rtson 
n-are de ales. Trebute s;i 

· joace ca si nu-şi piardi «mi
na», drept care apar •i rolun 
de serviciu în cariera lui stră
lucitl. Nici ca produciltor 
n-are de ales: tncearci si se 

păstreze intre comerţ şi artl. Ca regizor 
1nsă. Tnainteaz;i spre filmul psihologic. de 
confruntare inter 1 oară, cu toate ci şi Rodeo, 

Două fihne spectaculoase 
despre forţa caracterelor. 

despre exigenţele demnităţii omene~ti 

l~~~t:!.'" J~~.!,a~/criut~d~n~o~g:~,r~::':~!~~ 
jeazi pe nimeni• de Eric Maria Remarque) 
şi cind doi.duri tandri fi incorigibil roman· 
tic• încep sil vorbească împreuni despre via
ţă şi moarte şi despre «.meseria de a muri». 
atunci. în mod sigur. nu poate ie-"• o melo
dramă proastA. Nu poate ie•i nici un Love 
Sto1Y - deşi slntem pe aproape, ea are leu
cemie, el o iubeşte, ei se iubesc, dw ea tre
buie sil moarii - şi nu poate, pentru cil su
biectul nu este dragostea lovitii de moarte ci 
moartea lovib'i de dragoste. Subiectul, ca si 
fim exacti, este ele fapt viata. Viata unei femei 
care nu mai are mult de trllit, drept care lş1 
permite sil trliaaci, viai& unul blrbat .•cu 
toab'i viata lnainte• dar mereu ln perocol, 
drept care nu lndrlzneşte si1 trliascl, 
viai& acestul cuplu lntlmplltor, deaflturatil 
scurt ti cu rol uşor didactic lntr-o lecj1e de 
«cum ai triim» nu atJt cln pericol de moarte>) 
d mai mult cum sl trlim cinci slntem ln pe
ricol de viajA. ln pericol de viajl, adicil ex-

r~~g~/~~ :8nf!?~~~i~:~~::n~:~i;1~~:~1i 
- sau, şi mai riu, proaste! lnţelegeri - . ~·-

~°n'i~e!~:~: 1:fi:lm:n':.1 ~:~~t::1~·~~
1

~
1

~ 
usciclune care face dintr-un om o ma•onă 
de obiceiuri, devenite reflexe ca spllatul pe 
dinji. Reflexul numit a trilr .cu cine!'l' nu 
pentni cineva; reflexul numit a fi cineva 
nu a face ceva; reflexul spaimei - poaţ~ 
cel mai rilu dintre toate, pentru ci ce poate fo 
mai rlu deci o spaimă neadevilrată. o 
spain'lli devenib'i reflex. Orice, <:hi• şi 
moartea, este mai. vie în faţa acel• mum11 
umblătoare· pe care Sydney Pollack o toarnl 

ln personajul Bobby Deerfield (triil la o;n111-
metru de Al Pacino). şi asta este o idee 
care nu mai tine de filmele ccu biirbal i>t, 
nici de filmele «cu femei», nici de melo
drame. tine de filmele bune. cu oameni. 

Este adevilrat, oamenii din Bobby Deer
tield nu sini muritori de rlnd. şi nici decorul 
viejii lor nu este oarecare. Bobby Deer· 
field este solid ancorat lntr-un port elegant, 
cu palazzo si cu apartament pe Amo bln
tuite de o Marthe Keller minunatil şi fragilă 
sub mătăsuri grajios-lălii. cu hoteluri de 
lux şi sanatorii de lux şa maşini de lu~ şi , 
fireşte, o moarte de lux, ceea ce. desigur 
«dă bine• pentru estetica filmului ş1 mai pu
jin pentru consistenta 1u1, oar ce sa tacem. 
de astădati în Sydney Pollack a lnvins tan
dretea. Nu este o victorie care trebuie sil 
nel inisteascl. Din cinci ln cinci e bine si1 

mai vechi, şi PilotUI de acum iau startul 
;n Ir-o stare de euforie a spajiului, de frene
zie a mi•ciriL Virajele spectaculoeae. în cel 
de al doilea, fac parte din bucuria ~ rutina 
meseriei de pilot acrobat, dlW ele devin 
grave cinci personajului i se lncredintează 
soarta unei nave cu mutii pasageri. O de
viere de la traseul norma~ sub un pretext 
lehnlc-meteorologic: Mike Hagan coboară 
pini III limita admisă pentru a-şi delecta 
p usi\ Qerii c u M dfete -Canion unde - le 
a minteşte pi lotul cu o unda de nostalgie -
John Wayne a turnat «Diligentu şi alte cî
ţeva zeci de filme. Un prim semnal de 
alarml c1i ceva nu e ordine în cariera •celu i 
mai bun pilot al anului•, cli o obsesie a trecu
tului lncepe si-i altereze judecafll ~ să-l 
împingi spre bejle, chilW şi ln timpul zbo
rului. 

Motivlrile deciderii treptate a lui Mike 
Hagan sini sobru aduse ln sceni; regizorul 
- totodatl interpret - tine clrma Intre 

spectaculosul navei primejduite de furtună 
i;.i cel al Intemperiilor interioare. mult mai 
greu de lnfruntat de unul singur, firii ajuto
ru l alcoolului. Un fel de Focul fatldlc,minu• 
intelectualitatea franjuz~lui Mafie, s-ar vreo 

şi pe alocuri chiar reuşeşte - ln ceea ce 

are et mai interesant acest film american 
tras Intre doui tendinlB opuae: suapensi11 
clasic de acjiune (furtuna deasupra ocea
nului, panii de benzinl, criza alcoolici) şi 
cel interior, cu discreţie şi finete analitică 
regizat. Pilotaj~ Intre Sqllll comerciali ş1 
CaribcB sondajulli modern evldenjiazl Ş• 
mai tare efortul interpretului de a S8lva un 
scenariu - tras dupi o carte. probabil un 
best-seller, •Piiotui» de Robert Davis, cu 
multe locuri comune •i o regie ades conven
ţionali şi ea. Interpretarea lui Cliff Robert

son doved••te o mare •tiinlii a monologului 
interior, a lnfrlngerilor discret şi deloc melo
dramatic sugerate. convertite în ticeri, reb1-
t..ri continui ce întind asupra fntregului 
:-.pl!ctacol aripa unei drame mai profunde 
decît comercialul happyend. 

Alice MANOIU 

B 
Un film în care ceea ce nu

: mim «ci nema», nu mai con
leazl. c!'ll mal banalii scrii 
tură, mc1 o preocupare pen
lru stit ca şi cum regizorul 
şi-a propus să nu abab'i a
tenjia prin nimic de la poves

lca răscolitoare pe care o are de spus. 
Răscolitoare în sine, şi mai răscolitoare 
prin jocul interprejilor adolescenji. ln 
linii mari, cunoscuta idUI dintre un 
băiat riiu şi o fab'i buni. El, dintr-o «fa
milie cu probleme», delincvent, ajuns la 
o şcoală de reeducare cu regim sever ş 1 
ea, elevi de liceu, dintr-o hmilie, nu lipsltil 
nici ea de probleme, dar «cu pretentli». 
PînA aici, schema clasică. DIW nici un pas 
din narajiunea filmului, nld o reactie a 
eroilor nu e previzibilă, nu e ştiutil dinainte. 
F11 ta nu vrea neapărat «si-i recupereze» 
moral pe billat, deşi, inevitabi~ acest lucru 
se va lntlmpla. Dar cu ce prej?„. Povestea 
lor de dragoste se desfilşoarii ln ch ip 
n eaştepta~ firesc. unic, dramatic, pentru 
că este povestea lor de dragoste. Sini doi 
tineri care vor sil se cunoască, si1 lnleleagl 
lumea. sil şi-o asi.me lmpreunl sl care au 
nevoie pentru asta doar de putinii lntele
gere, de putină cildurii din partea celor 
din jur - părinti, profesori. colegi„. 

Cu riscul de a şoca pedagogii conserva
tori şi mamele pudibonde. cu riscul de a 
lăsa morala ln suspensie - şi nu ln favoa
rea «oamenilor mari• - lucrurile sini spuse 
pinii la capii, firii jumălilli de milsurA. firă 
happy-end. Şi mal ales firii idei pre-con
cepute. Fiimui regizorului bulgar iwninteşte 
de tulburătorul final al ultimului roman de 
Marin Preda: •Dacii dragoste nu e, nimic 
nu e». De fapt ceea ce vrea si demonstreze 
si acest film. Pentru cil, dincolo de povestea 
de dragoste a doi adolescenti, toate relali
ile cu celelalte personaje, cu lumea filmu
lu i. cu lumea ln genera~ sugerează trusta
re. lnstrăinare, nelntelegere ln clipe ln care 
dragostea e absentă. Un film ob işnuit ca 
cinema, riscolitor ca viajil adusil pe ecran. 

Roxana PANA 

Prod•c'9 a studlourllaT bulpre. Un fllm de 
Borlsi. S.aile'I. Cs ,„„ /l/anol/, Jan/na IC•şe.-a 
J viş OrhMJor, Marlll Ste(lttKWa, /Uif Rn'I. 
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Trei dintre cele mai pres
tigioase premii de interpre
tare din lume (Cannes '79; 
Oscar '80; Globul de .„ '80) 
şi unanimitatea.internaţională 
a elogiilor criticii, i-au re
venii lui Sally Field pentru 

rolul Normei Rae. Pinii la lntllnirea cu acest 
personaj, actrija americanii aplruse ln ro
luri - sil le spunem normala sau chiar oa
recare (ln două am văzut-o fi noi: «Casca
dorul Hoopem şi «Noile aventuri pe vasul 
Poseidon»). Ce i-a oferii Norma Rae pen
tru a o ridica dintr-o datil la cota de super
star? Răspunsul este pe cit de simplu pe 
atlt de rar. rolul i-a oferit adevăruri intime 
şi adeviruri sociale, adeviruri feminine şi 
adevlruri politice, adevăruri general uma
ne şi adevăruri morale specifice «sudului• 
american. 

Despre Norma Rae se poate spune cil 
este o femeie obişnuită, în sensul în care 
viaţa nu a răsfăţat-o, o mami infirmi şi 
un tatt mort ln urma unui accident de mun
că, un sot trimis şi căzut ln Vietnam. doi 
copil, dintre care unul născut dintr-o inlil
nire lntfmplltoare, pe care ii creşte singură 
infruntlnd tot telul de greutilji. Dar Norma 
Rae nu accepti, ln ciuda tuturor obstacole
lo r. sli fie transformab'i de viajil lntr-un ro
IJot. Ea găseşte forte de a-Şi afirma dreptul 

Puterea 
de a-ţi recunoaşte şi 
depăşi slăbiciunea 

la dragoste - de femeie, de mamă, de co
legă -. de a lupta pentru dreptul ei la mun
că, de a fi respectati şi consideratl ca o 
fiinlii omeneascil nu ca partenerii de oca
zie a unui bărbat. Aceste atlt de fireşti şi 
elementare. pentru noi, dreptur~ i se re
fuzi lnsil într-o societate dominatl de tot 
felui de inegalităli ~ injustijii - rasiale, 
sociale, morale, profesionale, clei ne aflilm 
într-unul din statele cele mai retrograd 
con:;ervatoaie din Statele Unite. Trezirea 
conştiintei acestei femei, mai Inii falii de 
sine şi pentru sine şi apoi lngloblnd ln eul 
ei intim cauza acelora ce triiesc la fel ca 
ea, este condusil de regizorul Martin Ritt 
cu argumente complexe fi . nuanţate, porni
te lntotdeauna de la simjlminte personale 
şi do• apoi urmărind reflexul şi consecin
tele lor ln planul exterior. Iar Sally Fi eld i se 

Pe scurt despre: 

Greu definibilii tonalitatea acestui film. 
,Nu-i lipse•le nici dramatismu~ fiind vorba 
despre o perioadl de mizerie şi suferin ţe 
colectiv resimţite - iarna 1945; nici iron ia 
care invăluie acţiunile cam fanteziste ale 
personajului principal; n1e1 tandreţea cu 1z 
patriarhal care domneşte ln fiwnllia tatillu i: 
nici Inocenta impusi de ochii copilului prin 
care vedem personalitatea pilrintelul lui: 
nici distantarea. deoarece lntreaua poveste 
este construib'i ca un flash-back. Greu de ' 
spus ce din toate acestea n reuşe•te mal 
bfne regizorului maghiar Sandor Slmo, 
care Izbuteşte sl mentlnă un perfect echi
libru al tuturor componentelor, lntr-o par
titunl ln care politicul şi soclalul se in te
greazil desilvlrslt umanului. Greu de re
comandai unei anumite categorii de publ ic 
aceastl discreb'i bijuterie care contribuie la 
consolidarea bunei reputatli a cinematog ra
fului maghilW din ultimele două decenii. 
ln orice caz, amatorii de filme interesante 
nu trebuie să-l rateze. 

Prod•ctle a sludlourlkx un••· Un fli• de 
Sim4 5'ntkx. C11: Sz-. Esz,.,, Loh/nsây ID
, •nd, p.,._„ Irma, 6•• Dns6. Bu)tar lst'IM 

în zilele noastre, undeva lntr-un castel 
dintr-o tari occidentală.- Scheml clasică 
de cpolicier», luatA '1 serios de regizorul 
iugoslav Bernard Fein. O vizitatoare, tlnlră , 
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dedică cu atlta autentică emoţie, incit nu 
pare cli se inspiră din viaţll d se Identifică . 
se confundi cu viai& lnsiifi. Cu acest rol 
ea realizeazii unul dintre cele mai peletice. 
curajoase şi ataşante portrete feminine 
oferite în ultimul an de ecranul mondial. 
Portretul forţei de a-li recunoaşte •i de 
a-li depişl slăbiciunea. 

Adi,,. DARIAN 

frumoasă, inocentă, lndab'I ce sosefte la 
castel e surprinsi la tot pasul de lucruri 
ş1 lntlmpliri stranii. Totl locatarii castelului 
au un aer suspect, complice. Nu llpaette 
păsărarul mut de la mansardi - nici va
letul insinuant, nici camerista arogantă, 
nia~ diatinaa doamnă imobllizatl lntr-un 
scaun cu rotile şi nici fiul ei cel impulsiv. 
Oricare dintre ei poate li autorul crimelor.„ 
Clei despre asta este vorba. Din musafi1 
vizitatoar• poate deveni oriclnd o poolbilă 
victimi. Odab'I ipoteza formulatl - e drept, 
cam tlrziu pentru spectatorii perspicace -
poliţistul (tlnir, fermecător) va face totul 
pentru a o salva pe vizitatoare. Chiar lno
centii? Suapens. Nu vor şti dinainte cine-i 
criminalul fi care-i impulsul sub care ac
tioneazi e~ dectt cei care au citit romanul 
dupi care 1-a ficut filmul. ... „. 
Prodlletle • studiouri/a lut10Slar•. U• fli• de 
BernMd F1ln 

Tipul de tilm pentru copii pe gustul oa
menilor mari dispuşi ai-şi mai cliteaacă 
ochii cu o herghelie, cu o fetiţll driguţll 
(care se conduce-n viaţi dupi principiul 
«inii caii, lectiile pe urmlb), cu un peisaj 
adorabil, undeva ln . R.D.G. Povestea se 
invlrte in jurul nibidiilor unui mlnz, pro
prietate personali: i se di un nume, i se 
pune un clopotel, iar el creşte văzlnd cu 
ochii şi furii lenjeria de pe sfoară._ Dilema e: 
si vinzi sau ai pistrezi un asemenea 
mlnz? Depinde de tăticul ln planuri a
propiate mai apar: cite un nufir, cite o 
albini pe~ floare, cite un iepuraş. cite 
o plnzi de păianjen, cite o broscuţi, pri
vind drept ln aparat, deci ln ochi dumnea
voastri. Caii joacă bine, fetita e fi • fi-

Normalitatea Normei Rae 

e În occident, dar mai ales la 
Hollywood, studiul pieţei , 
arta de a vinde, să-i zicem , 
marketingul cinematogra
fic se arată din ce ln ce mai 
sensibil la o bursă pe care 

decenii şi-a permis s-o ignore: bursa ac
ţ iunilor politice. Jocul e complex, ambi
guu, deseori spectaculos, dar pentru un 
neiniţiat destul de obscur, radicalizarea 
ş i comercializarea radicalismului dezvol
tindu-se paralel, concomitent şi combinat 
Comandamentele conştiinţei şi comenzile 
box-office-ului se întretaie sau slnt des
părjite de o linie atlt de subţire, Incit plnă 
la urmă devine imaginară. ln orice caz e 
clar că parabola viţelului de aur s-a sofis
ticat, că mecanismul apartenenţelor şi al 
intereselor financiare ia forme lncîlcite 
şi nu rareori paradoxale. Trustul finan
ţează filmul antitrust; sistemul produce 
filme antisistem Elementele de contes
taţie slnt absorbite prompt de film (şi de 
el!). Din afinitate? Din dorinţa de recupe
rare? Din oportunism comercial? 

Martin Rill, autorul Norm9i Rae, face 
parte din prima categorie. El e veşnicul 
turbulent Dacă ar fi să-i căutăm un gen 
proxim, am putea spune că ei este un 
Francesco Rosi al Californiei, cu mai mult 
geometrism (flşii de plastic care cores
pund, probabil, respectivului mod de via
ţă), cu mai pujine vTivătăi meridionale, 
dar cu aceeaşi lncrlncenare justiţiară. 
Simpatiile extremiste l-au ţinut mulţi ani 
pe lista neagră, povestea filmului său 
Paravanul (1976), se ştie, este autobio
grafică, fiinoca ln anii mccart llişti el a 
fost unul din expulzaţi, el a scris scenarii 
sub nume de lmpr'umut. observind uimit, 
dezamăgit,dar nu strivit o lume paralizată 
de propria laşitate. Din nefericire n-a 
fost singurul persecutat şi din fericire 
n-a fost singurul rezistent Filmele sale 
(Hombre-1967; The Molly •111u1,.. 
- 1970; Sound• - 1972; Conrack -
1974) impun printr-un fel de rigoare fer
ventă. Cineastul este obsedat de ideea 
lipsei de şanse egale, temă care se citeşte 
toarte clar, uneori poate prea clar; în 
Norma Rae, povestea unei obscure texti -

teascA. doar tăticu' e crispat şi sumbnr 
1>arcă ar juca lntr-un film de groază, nu i11 
Ir-unul cumsPcade de duminică (dlmlne" 
!a). 

Eugenia VODĂ 

Prod ..... • studiourl/OT DEFA-Berlin. U• film 
de ~ Sch,.,,.,. Ct1: ..,.lle Wo/lm, Wolff1'1no 
WI-, Annetlo Rath, llMs l<Mrlng. li. 1""'91 

Literatura ştllntlflco-fantastică a lui St• 
nislas Lemn şi-a confirmat deja vocali• 
cinematografici prin filmul Solaris. M<1i 
putin cunoscut. romanul «Testul pilotului» 
capitii o lnteresantl traducere ln imagini 
clatorltii regizorului polonez Marek Plestrak. 
care nu se preocupi atll de spectaculosul 
recuzitei tehnologice, ctt de descifrarea 
sensurilor filozofice ale cirtlL Tema lnte-

. 11gentai artlflciale este tratab'I aici ln sensul 
plecloarlel pentru suprematia umanului ln 
era maşinilor. ŞI aici este semnalat, ca ş i 
în 811, odlseM spaţiului, pericolul ab
solutlzirll puterii computeruluL Revolta ma
şinilor a1111re ln acest film ca un ciudat 
complot al robotllor· ce lşl propL.11 si pună 
stiplnire pe planeta Plmlnt Salvar• sltua
! iel nu se sprijini atll pe inteligenta ome
nească, cit pe LI! sentiment profund uman 
al solidarllitll. Cu o dramaturgie intere· 
santl, posedlnd atu-ul unor bune efecte 
speciale, filmul fructifici original cuceririle 
genului science-fiction, devenind un titlu 
11otabll al filmograflel sale. 

Dana DUMA 

liste, nevastă cu un copil din flori, văduvă 
tinără dar deloc veseli, o fiinţă care nu-şi 
giiseşte locul şi rostul («Eşti prea deş-
1µ,aptă pentru viata ce-o duciht). Film 
feminist? Desigur, dar nu numai attt. 

Bursa acţiunilor politice mereu ln spi
ritul vremii, mereu atentă încotro bate 
vlntul, reclamă ln ultimii ani cu insistenţă 
cresclndă reconsiderarea valorilor femi
nine. Femeia e cla modi», ca şi handica
patil fizici, câ şi portoricanii, ca şi perso
najele de culoare prezente ln filmele inter
belice doar pe post de bucătari pe vapor , 
valeţi de casă mare, vlnzători de ziare, 
lustragii cu jazzul in singe, iar după răz
boi şi mai ales ln ultimul deceniu promo
vaţi de scenarişti ln roluri de diplomaţ i 
abili, medici cu studii înalte, poliţişti inco
ruptibili etc. Deşi exprimat la ţanc fe
minismul lui Martin Ritt nu e o chestiune 
de fler ci prelungirea inevitabilă, aş zice 
eu, a atitudin11or sale anlerioare: anli
fascism, antimccarthism. antirasism. 

Cu un an lna inte de fiorma Ru (1978), 
Mazurski produsese un film care a făcut 
mare vogă în America şi ln Europa, O 
femeie llb•I. liberă ln sens de neanga-
1ab'I. Femeia era o tipicii femeie americană, 
perfect instalată ln confortul de middle 
class. Instalată nu înseamnă lnsă şi asi
gurată. E cu putinţă, se lntreba Mazurski, 
ca o femeie dis I oca tă, scoasă 1n afara 
protecţiei conjugale să poată reinvita un 
alt tip de a trăi, traiul pe picioare proprii? 
Răspunsul nu aducea nici o surpriză, dar 
demonstraţia fabuloasei actriţe ajutată şi 
de prezenta unei fiice cu chip ingrat era 
încînttnoare ş1 reconfortantă, mai ales pen
tru publicul feminin. Filmul n-a produs 
un seism ln moravuri, dar a provocat o 
rumoare ln general aprobatoare. Autorul 
demonstra. lntr-adevllr, că o femeie poate 
fi independentă dacă„. Dacă e străluci
toare precum Jill Clayburgh, şarmantă 
ş i elegantă ca ea, dacă ln jurul ei roiesc 
admiratorii care-o invită care la dineu, 
care ln Italia, dacă ziua de mnne pentru ea 
nu-i o problemă de vreme ce cla birou» P 

mereu admirată, iar la bancă mereu ser· 
vi tă. 

Martin Ritt, deşi are reputaţia cil sche-

Ultima productle a realizatorului maghiar 
Gyiirgy Pal&sthy este o poveste cu doi 
preşcolari (un bila! şi o fetlti), un gardian 
de parc ln pragul pensiei, doi tineri cAsă
loritl cern zipiuci, o mMli (a fetitei) la 
rnceput pree lnteleapb'I apoi prea zlmb6rea
reat6, un vlnzitor de cirbuni cu o alti mamă 
cam triznlti, sotla gardlanulul şi„. clteva 
d"sene animate. Cu folii sini antrenatl in-

Caii hldi:, 
Jectiile pe B'llJlif 
(Feti/a şi ca/ul) 

matizează, s-a comportat mai subtM deci< 
Mazurski care are reputaţia că ar complica 
lucrurile â l'europeenne. Norma Rae, alias 
Sally Field, nu-i strălucitoare, ba mai de
grabă e ur1ţică sau şi mai exact comună 
E o femeie de toate zilele, cam obosită , 
mm ternă, mereu agasată de altceva: 
copilul strică florile bunicii, tatăl o pisea
ză, supraveghetorul ii reproşează că are 
guri mare şi o ameninţă că o dă afară din 
fabrică. Eroina lui Mazurski se lntllneşte 
în restaurante elegante cu prietene care 
descoperi uimite cil e cu putinţă să te 
distrezi ln localuri publice şi lări compa
nii masculine. Eroina lui Ritt de-abia apucă 
seara să bea o bere, lingă un tonomat, 
cu un bărbat suferind lncă după şocul 
unei căsătorii nefericite. Care adoratori? 
Tatăl propriului copil a şters-o englezeş
te, fostul soţ a murit prosteşte, soţul 
actual pare cam nătăfleţ, ln orice caz e 
strivit de impetuozitatea acestei femei 
îmbrăcată alandala, care munceşte 14 ore 
pe zi - de ce? de ce?- şi devine ceea 
ce se cheamă o militantă. Cu cearcănele 
sale, cu nervii săi numiţi draci ln limbai 
comun, cu senzaţia sa permanentă că 
«ceva nu merge» - Norma Rae face 
emanciparea femeii mai puţin tri umfală, 
mai complicată, mai dureroasă. Intenţi ile 
polemice ale lui Martin Ritt slnt extrem 
de clare. El zice: «se poate vorbi de o 
evoluţie dacă cinematograful nostru va 
continua să prezinte femeia sub forma 
aceloraşi stereotipe nevrotice? Burgheză 
dezaxată, starletă romantică, nimfomană 
perversă sau aventurieră mereu ln voia 
sortii? Nu există ln cinematograful nos
tru un singur film care să abordeze pro
bi emele adevăratei femei, aceea care re
p rezintă şi altceva declt un parfum ispiti
tor şi două şolduri sugestive. Am făcut 
Norma R• nu numai ca să arăt condiţia 
unei femei din popor şi lupta sa lncrlnce
nată cu clasele privilegiate şi cu imperia-
1 ismul masculin, ci mai ales ca să demis-
1 ilic o anumită cultură care tinde să per
petueze imaginea femeii-obiect şi a feme1i
artificiu». 

Filmul lui Martin Ritt este perfect acor
dat cu discursul său extracinematografic 
ş i dacă ar fi să-i reproşăm ceva este toc
mai acest exces de concordanţă, acesl 
surplus de evidenţă. Tivul tremurător nu 
există ln Norma Rae, dar e bine că , 
lo tuşi , acest film există. 

Ecaterina OPROIU 

1r-o aC11une neverosimilă, chiar uşor al>
surd6, aşa cum le place uneori copiilor să 
tabuleze pe tema «ce-ar fi dac-ar fi?». 
Oare senzaţia noastră de pllctlseali derivă 
din faptul ci nu mal slntan la aceastii virată• 
Sau din faptul ci regizorul nu s.., pricepui 
să exploateze suficient clteva Idei Ingenioa
se, ca de plldi lncepulul sau Introducerea 
desenelor animate? 

Cristina CORCIOVESCU 
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• Bariera 

Un film ambiguu oscillnd nedefin ii 
între fantastic şi real. Un joc periculos 
de care s-a simţit atras regizorul Hristo 
Hristov, atunci cînd a ecranizat nu· 
vela lui Pavel Vejinov. Îl conduce 
însă cu infinită delicateţe şi cu o evi
dentă cutezanţă. Delicateţea constă 
în examenul intreprins asupra cutelor 
celor mai intime, le-am numi cele din 
subconştientul sufletului omenesc, a
flat faţă în faţă nu cu o problemă con
cretă de viaţă, ci cu un ideal poten· 
ţial; adică cu tentaţia, cu aspiraţia de 
a depăşi propria barieră. Bariera li
mitelor intime sau a preiudecăţilor de 
mediu. Cutezanţa regizorului stă în 
jocul aluziilor dintre vis şi realitate. 
condus din metaforă în metaforă, din 
simbol în simbol şi devenite în ultimă 
instanţă metodă de a portretiza in
direct personajele. Au «zburab> sau 
nu au «zburai» cei doi eroi ai săi 
(compozitorul şi fala trecută de virsta 
adolescenţei~ Răspunsul concret nu 
are importanţă. Importantă rămine doar 
invitaţia făcută fiecăruia de a se înălţa 
peste propriile bariere, sfidînd necu
noscutul cu puterea imaginaţiei. Im
portantă rămîne doar forţa omului de 
a îndrăzni să gîndească liber. 

Adina DARIAN 

• Cu pumnii în ţirînl 

Ca mai toate filmele ultimilor ani 
inspirate de rezisteoţa antihitleristă. 
Cu pumnii în ţlrîni. îşi concentreazfl 
atenţia asupra aspectelor psihologice. 
lăslnd pe plan secundar preocupare.1 
pentru spectaculosul reconstituirii is· 
lorice. Interesul se leagă aici de vîrsta 
protagoniştilor, tineri partizani al că
ror eroism nu are nimic ostentativ. 
biografiile lor modeste demonstrincl 
firescul poziţiei lor în faţa pericoiul t11 
fascist Aceste destine slnt puse în 
opoziţie cu cel al unui ofiţer, din 
aceeaşi generaţie, care devine colabo
raţionist Urmărind cu atenţie reac
ţiile acestui personaj, regizorul în
cearcă să analizeze argumentele aces
tei opţiuni, motivele monstruoasei evo
luţii a tlnărului stlnd sub semnul par
venitismului şi al setei de putere şi 
ajungînd pînă la excese clinice de 
violenţă. Filmul are - în pofida unor 
momente dE! axaaerare natural i stă -

dictionar 
cinematografic 

ID iublaj 

e
~ Descoperită Iodată du

pă instaurarea filmului so
. nor şi vorbitor. tehni ca 
inerTla dublajului vine să lnlocu-

. iască cele două costisi-
1 _ _ toare practici prin care 

Hollywoodul lncercase să 
depăşească obstacolele lingvistice ri
dicate de noua invenţie şi să lşi păstreze 
s upremaţia pe piaţa mondială: practica 
\lersiunilor multiple şi practica versiu
nilor produse direct ln limba ţării de des
tinaţie. Procedeu mai rentabil din punct 
de vedere ec onomic, dublajul sP răs
pindeşte cu relativa repeziciune în mai 
toate cinematografiile europene (la noi. 
prima tentativă datează din 1934: reg ia 
dublajului la Evergreen al lui Victor 

la altitudine 

o înaltă tinută profesională. atlt din 
punct de vedere actoricesc (Ivan Iva
nov şi Violeta Ghindeva) cit şi regizo
ral. (Milen Ghetov) incercînd să înno· 
iască mijloacele genului. 

Dana DUMA 

• Aproape 
o poveste de dragoste 

fa e venită de la ţară. Muncitoare. 
De la «ceai» aleargă direct la banda 
rulantă. El nu a lea rgă nicăieri, pentru 

Clltaanţa 
iimginaţiei 
(Bariera) 

că el e «de bani gala• şi treaba lui e 
să dea la facultate. Ei doi joacă (tră
iesc) povestea cu «De ce taci ? Dar 
tu de ce taci?», cu plimbări în sus ş 1 · n 
jos pe aceeaşi ulicioară, cu «Te iu
besc. Mă iubeşti?», cu escaladări de 
ziduri, mers pe acoperişuri şi intrat 
pe fereastră în camera ei cu trei pa
turi dintr-un cămin de nefamiliste. 

Saville. prezentat sub titlul Triumful 
tineretii , e asigurată de Ion Şahighian ) . 
ia. după 1945, o mare amploare. cişti
gind definitiv terenul într-o serie de ţări , 
în detrimentul subtitrării (ln Franţa , de 
pildă, filmele dublate reprezintă astăzi 
90% din filmele străine proiectate pe 
ecrane). 
Dacă avantajele de ordin economic ale 

dublajului stntrecunoscute unanim, con
secinţele lui pe plan estetic au fost jude
cate de numeroşi teoreticieni şi critici 
cu o extremă severitate. Georges Cha
rensol scria ln 1935: «Dublajule un pro
cedeu comod dar întotdeauna incom
plet: degeaba sini căutate voci înrudite 
cu cele ale actorilor. degeaba actorul 
de dublaj este pus să pronunţe fraze 
plauzibile; numai rareori se lntlmplă să 
se creeze iluzia şi foarte rare sint filme
le dublate care dau senzaţia că cel care 
joacă şi cel care vorbeşte sini unul şi 
acelaşi personaj•. lntr-un eseu publicat 
ln 1945, Jorge Luis Borges vorbea des
pre «perversul artificiu numit dublaj». 
despre «anomalia a udio-vizuală» zămis
litoare de «monştri care comb ină il us
trele expresii ale Gretei <:;arbo cu vocea 
Aldonzei Lorenzo». ln 1950, Rene Clarr 
nu ez ită să declare dublajul «o practică 
degradantă» pentru actor, si fi conside
re «însăşi negarea meseriei sale•. Toate 

Tot filmul e cazna tatălui (servietă di
plomat- funcţie- autoritate - influenţă l , 
de a-şi debarasa fiul de mai sus de 
iubita de mai sus. Teoria paternă: 
«fiecare om să meargă ln viaţă pe 
potecuţa lui». Drept care fata se poate 
întoarce «unde e locul ei, la ţară, la 
vaci», întruclt «de azi eşti dată afară . 
Fără explicaţii». .. Nu vă grăbi~ să de
cretaţi «am mai văzut», căci filmul 
acesta «deja-văzut., aparent blajin, a
parent inofensiv, pătrunde cu o rar~ 
violenţă - violenţa lucidităţii - în 
uriaşul angrenaj de istorie, de socio
logie, de psihologie şi de tot restul, 
p 1tiţ de clnd lumea, îndărătul celei 
mai simple «poveşti de dragoste». 
Povestea lşi asumă deci un tnc, un 
cifru, o cheie, devine o poveste fie 

şi de dragoste, dar cu bătaie lungă. 
De văzut În privinţa «bătăii scurte», 
dacă vă interesează, plnă una alta, 
sau pînă la vizionare, ei bine, da, 
tatăl reuşeşte: «potecuţele» indrăgos
titilor se despart Nu tu ură seculară, 
nu tu boală. nu tu moarte ... 

Eugenia VODA 

aceste refuzuri, şi multe altele incă. vi-· 
zenză viciul fundamental al procedeului: 
d istrugerea unităţii sistematice a operei 
ci nematografice . subminarea organic i-: 
lăţii ei stilistice. Alterarea componen
tei verbale originale a filmului, sărăcirea 
mijloacelor expresive ale actorului (nici 
un dublaj nu poate restitui farmecul ac
centului străin pe care au mizat Assia 
Noris şi Elvira Popescu ln filmele lor 
italiene şi respectiv franceze şi nici mo-
dul particular de rostire a cuvlntului al 
unui Peter O'Toole, bunăoară) duc ln 
ultimă instanţă la slăbirea iluziei de 
realism, vitali pentru imaginea cine-
matografid. Observlnd că •vocea lui 
Hepburn sau cea a lui Garbo nu e un 
lucru contingent ci unul dintre atribu
tele care le definesc», Borges adaugă: 
«e cazul s4 amintim de asemenea şi 
faptul cil mimica limbii engleze nu e 
i dentică cu cea a limbii spaniole», re
lulnd de fapt o mai veche constatare a 
teoriei de film referitoare la comporta· 
mentul gestual dictat de geniul fiecăre i 
limbi, la ceea ce s-a num~ •gestul 
sonor al vorbirii». De aici acea conşti in 
ţă a substituirii , acel sentiment de «fnse
IM e>) pe care ii simte în permanentă 
spectatorul; de aici insatisfacţia lui ps i
h o logică . 

George LITTERA 

ambiţia documentarului 

Prelegeri pe peliculă 

e Trad1ţ1onalul eveniment al 
1un11 septembrie. marcat de 

~ desch1dereaanu!u1 şcolar. ne 
"--"' • 1u îndeamnă să ne oprim. f,e 

s1 numai ocazional asuwa 
unei oretent1oase categor'r 
a nonf1cţiun1i. cu verif1ca'.e 

şi teme~nice valente 1nstruct1v educati-.t:: 
filmu! didactic. Deşi dovedeşte de multă 
vreme o pilduitoare tenacitate ln rolul de 
aliat de nădejde al dascălilor de la catedre 
deşi de-a lungul anilor Intru susţinerea s,1 
au mdrtat cu fervoare personal1tăt1 cultura
le de talia unor Constantin K1r1tescu. Elena 
Văcărescu. Tudor V1anu (((f1e că este vorba 
de ştrintele naturale. de f1zrcă şi ch1m1e. de 
geografie şi istorie, de agricultură. profe
sorii nu se pot lipsi astăzi de pro1ect1a me
nrtă să spr1j1ne 1ntu1tiv expl1cat11le !om. 
scria Vianu la inceputul decen1ulu1 al pa
trulea. ln acel admirabil studiu 1nt1tu!at «Ci
nematograf şi radiod1fuz1une in pol1t1ca 
culturn»). scurt-metraiul destinat lnvătă
mlntulu1 a rămas pină ln prezent prea pu!1n 
cunoscut atit cronrcarllor cit ş1 publ1cu;u1 
larg 

$1 totuşi. succese de prestrgru de azi şr 
de ieri ale cineaştilor de la «Sahra-Film)) 
sint legate de pelicule exemplare dest1r.ate 
cu precădere ·;colilor de diverse grade. pe
licule care pot servi însă oricind la fel de 
eficient ş1 la imbogătirea cunoştinţelor noas
tre. ale tuturor. Oist1nct1ile internat1onale 
obt1nute intr-un trecut nu prea lndepărtat 
de către documentare semnate de Dona 
Baria (Efemere). Ion Bostan (Marea Sar• 
maticil-Marea Neagr&), Doru Cheşu 
(Plaama), Ol1mp1a Da1cov1c1u (Aplicatl
ile legii lui Arhimede) , Lad1slau Karda 
(Fiziologia sistemului limfatic), Paula 
Popescu-Doreanu (Celula vegetală), Ma
ria Săpătoru (Atracţia universului), A
lexandru Slrbu (Geometrie ascunsă), Zol
tan Terner (Universul materiei cenuşii). 
precum ş1 v1rtut!le evidente ale cltorva drntre 
cele mai proaspete infăptu1rt ln materie. 
confirmă şi reconfirme' profesionalismul 
realizatorilor. pr•ceoerea !or 1n abordarea cu 
claritate ş1 expres1v1tate aud10-v1zuală a 
unor domenir extrem de drverse 

Cult1vind in mod deliberat rigoarea şr ac
ces1bilitatea. acest tip de scurt-metraj nu-şi 
refuză nicidecum accesul la fantezie. nu 
exclude emoţia din arsenalul procedee1or 
favorite; pentru că, in pofrda aparentelor. 
filmul didactic este departe de a f1 o specie 
facilă, el sol1c1tind limpezimea de expri
mare a pedagogului. pasiunea şt1intif1cA 
a cercetătorului, imaginat1a creatoare a ar
tistului Calităţi deloc la lndemina orrcu1 
trebuie s-o recunoaştem, ş1 mai cu sea
mă, greu de lntrunit de către o singură 
persoană. De aceea, atarr întreprinderi se 
efectuează de obicei pr1:i ample sfortăr1 
colective. ln care alături de reg:zor. rolul 
operatorilor şi al colaboratorilor de spe
cialrfa~e se dovedeste cons1df'ri'lbr! 

Parcă mai edificator decit oriunde. spri
jinul acordat de cinematograf şcol11 se face 
simţit tocmai Tn cazul acelor d1sc1plrne (fi· 
lozof1e. istorie, matematică, etc.). lipsite de 
dinamism şi spectaculozitate ln stare pură. 
Ca de pildă, in serialul consacrat de regi
zorul Zoltan Terner ş1 operatorul Claudiu 
Soltescu. Luptei dintre materiali5m si 
idealism de-a lungul veacurilor, unde 1de1-
le şi noţiunile transmise anterior prin co
municare verbală se asimilează trainic gra
tie unor meşteşugite efecte plastice şi aud1-
t1ve (grafica: Victor Wegemann, sunetu!: 
Radu Zamfirescu): slujindu-se de ritm şi 
culoare. de forme şi lum101, autorii reu
şesc să vorbească neîncorsetat despre 
Kant ş1 Marx. despre faimoasa spirală he
geHanâ şi socialismul utopic. oferindu-ne 
astfel o prelegere de filozofie de o neobiş
nuită pregnanţă v1zuală. Sau ca in Civili„ 
zajii ale lumii antice (regia: Maria Săpă
toru), unde dialectica lnrîurrri1 reciproce a 
diferitelor culturi din vechime este red;:i!tl 
suplu. cu o deosebita atenţie pentru PE"· 
ceperea spatială şi temporală a tenomenP
lor sociale prezentate 

Diferite alte tipuri de filme d1dactrce. pre
cum cete destinate completării unor lectn 
de fizică (Analiza polarografică) , de bio
logie (Rolul creator al selecţiei), de în
drumare profesională (Stăpinii lumilor 
subpămîntene) conţin. fiecare in felul său 
propriu. pretioase elemente de atractivitate 
imagistică, în măsură să stimuleze ş1 toto
dată să sed1menteze glndrrea analitică a 
elevrlor 

Animate de teluri educationale terme. me
nite ln prrnc1pal impulsionăm ş1 regenerăr11 
modahtătilor de predare clasice, prorect1ile 
cinematografice aspiră constant să devin~ 
o permanentă a intreg11 retele d~ in„ăt~
mint Deziderat. a cărui îndeplinire integra
lă nu este insă chiar atit de simplă cum ar 
părea la prima vedere . Dar. despre acest 
aspect, altădată 

Otteea VASILESCU 
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sondaj în cineunivers 

, 
Uzina de vise pradă coşmarului ! 

e Desi Hollywoodul de os-
' lăzi nu mai seamănă de 11 ·1 

li"-~ l~j cu mirifica uzină de vise d o· 
"-' a ltădată. deşi star-system-u l 

cu tot ce el reprezenta c.1 
imagine a unui univers de 
«lux şi voluptate» (după for 

ni u la ba ud elaire-iană, din care. însă. ar 
tri •bui să diminuăm «ca1mut») aparţine unu i 
t recut lncheiat, deşi personajele frumoase 
şr elegante nu mai stnt la modă în filmele 
zilelor noastre, anumite fixaţii din mitologia 
populară cinematografică sini tncă prea 
tenace pentru ca omul de pe stradă, spec· 
taiorul de rlnd să-şi poată lnchipui pe ac
torii hollywoodieni tn postură de grevişti 
participlnil la pichetele de grevă care se 
invtrt la nesftrşit tn faţa porţilor studiourilor 
(potrivit legilor americane, staţionarea e 
asimilată cu tulburarea ordinei publice ş 1 
poate antrena arestarea şi deferirea in fatn 
Justiţiei a celor tn cauză - de unde obliga 
tivitatea acelei rotiri halucinante), demon 
strlnd cu p8ncarte şi lozinci revendicative 

Şi totuşi actorii - «frumoşi. veseli Ş• 
bronzaţi»,cum li numeşte cu uşoară iron1P 
Sylvie Crossman, corespondenta ziarului 
«Le Monde» la Los Angeles - sini în gre
vă (ctnd scriem aceste ·rtnduri , de mai bine 
de şase săptămtni), deşi nu e prima grevă 
(au mai fost şi altele tnainte de război so 
după război mal ales ln 1952 şi 1960) -
evenimentul lşl păstrează totuşi nota 

de insolit care. însă. nu poate ascunde se · 
roozltatea, chiar gravitatea problemelor pu
se in discuţie. 

La greva de la Hollywood participă peste 
şaizeci de mii de actori aparţinlnd uniunilo r 
sindicale Screen Actor's Guild şi Amen· 
can Eederation of Television and Radio 
Artists cirora li s-au adăugat şi cei cîteva 
mii de membri ai sindicatului muzicienilor 
de film. Lupta care fi opune asociaţiilor de 
producători de cinema şi televiziune priveş 
te. tn primul rtnd, revendicarea unei partlcr
pări mai juste la beneficiile realizate de 
producători. Greviştii cer ca actorilor s• 
muzicienilor să li se asigure o cotă de 6 '" 
din veniturile realizate de pe urma vtnzărn 
filmelor pe aşa-numitele pieţe paralele 
Faptul că o luptă attt de crtncenă şi de în
delungată se desfăşoară ln legătură cu 
aceste pieţe, dovedeşte că - spre deose
bire de ce se tnttmplă tn Europa şi tn restul 
lumii, ele au căpătat tn S.U.A. o importanţă 
considerabilă. Actorii cer ca mai sus amin
tita cotă de 6% să li se plătească tncepind 
cu primul dolar fncasat de pe urma vlnzărn 
unui film pe pieţele paralele despre care 
a fost vorba mai sus. Producătorii. argumen 
tind cil riscurile sini prea mari şi piaţa prea 
nesigură, pretind să nu se acorde cota de 
participare dectt după ce şi-au acoperi i 
cheltuielile şi au realizat un oarecare bene
ficiu. ln consecinţă, ei oferă actorilor numai 
3,6% din venituri şi numai după ce filmele 

respective au realizat anumiţi indici dr 
di fuzare. in decurs de doi ani. După cum 
-.e vede, poziţiile celor două tabere sini 
diametral opuse şi orice încercare de apro
piere s-a dovedit, de-a lungul a multor 
săptămtni de tratative, vană. 

Pentru actori. revendicirile actuale au o 

Aţi fi crezut 
că în cetatea 

«luxului şi voluptăţii» 
nu domneşte calmul? 

1111portantă vitală. Marea lor majoritate duc 
o viaţă grea, la limitele sărăciei (să ţineni 
seama de nivelul preţurilor şi tarifelor, ca şi 
de faptul că statul California şi, tn primul 
rind, zona Los Angeles, slot cele mai 
«scumpe• din S.U.A.). Veniturile exorbi
tante ale unor vedete nu au deci! o valoare 
de excepţie; asemenea venituri - care . 
dealtfel, sini recuperate. uneori tn propor-

ţre de peste 80% de către fisc, au in primul 
rind, o funcţie publicitară, ele trebuind. 
intr-un fel. să-i garanteze spectatorului că 
filmul pentru care s-au plătit asemenea re
tri buţii e cu totul ieşit din comun. ln orice 
caz. numărul marilor vedete care participă 
direct la actuala grevă, este relativ mic. 
grosul trupelor fiind constituit din actori 
cu venituri modeste. 

Aceasta nu tnseamnă, tnsă. că e vorba 
de actori indiferenţi publicului. După cum 
relatează agenţia U.P.I„ prezenţa greviştilor 
la porţile studiourilor a dus la o creştere 
1mportantll a numărului de turişti care vin 

~!t s;!ic~':rti~!~~iJ:· c~8::~t c:, ;~u~~~~;:'~; 
Universal, să declare c!. tn definitiv, greva 
reprezintă o excelentă publicitate. 

Impasul de pfnă acum al tratativelor se 
e xplică şi prin compk>llitatea situaţiei. ln 
primul rtnd. e vorba ci& un domeniu (pletele 
paralele) care, deşi tn expansiune con
stantă, e totuşi un domeniu nou tn care 
partenerii, tn lipsa unei experienţe tndelun
gate şi verificate şi a unei perspective ra
ţional certe, ezită să se aventureze. Analiş
tii - reflecttnd, probabil, o "llnumită nesi
guranţă a producătorilor -pendulează Intre 
două tipuri de explicaţii. Pe de o parte, unii 
consideră că reţelele de televiziune slnt 
grav lovite de grevll. O pierdere de minimum 
60 milioane de dolari pe săptămtnă, mai mult 
de douăzeci de filme rămase ln pani, pro-

gramarea de toamnă tn bună parte corn · 
promisă, riscul ca reţelele să fie obligate să 
difuzeze reiuiri, ceea ce antrenează o scă
dere a indicelui de vizionare şi implicit o 
diminuare de circa 25% a veniturilor publi
citare, iată fapte concrete cu consecinţe 
evidente. Pe de altă parte, alţi comentatori 
susţin că tn fond companiikt de televiziune 
şi in special marile reţele (C.8.S.; A .8.C.; 
N.8.C.) nu slnt <:hiar speriate de consecin-
1ele grevei, pe de o parte,pentru că dezvolta
rea pieţelor paralele riscă pinii la urmă să 
<lăbeascll poziţiile televiziunii «clasice». 
iar pe de altă parte, pentru că greva şi, im-
11liclt. golurile ln producţie pe care le pro
voacă constituie o bunii ocazie de a lichida 
stocurile de filme care s-au acumulat în 
11ltimii ani şi de a realiza astfel venituri fără 
cheltuieli noi şi cu serioase economii de 
personal. ln acest sens, sindicatul din Los · 
Angeles al salariaţilor din industria spec
tacolului (personal tehnic, artistic, admi
nistrativ. nu lnsA actorii, muzicienii sau 
scenografii) a comunicat că de la tnceputul 
grevei au fost concediaţi circa 22 OOO (adi
că 88 %> dintre membrii săi. Se pare că 
ambele interpretări conţin o parte de ade
văr. Greva a demonstrat tncă o dată că, in 
momentul de laţii, principalele probleme 
ale industriei cinematografice stnt legate 
de raporturile cu televiziunea (fie ea tra
difională. fie . ea prin cablu) şi cu celelalte 
mijloace moderne de difuzare (vldeocase-

te. videodiscuri, etc.). lncă de pe acum 
aceste canale preiau doui-treimi din vo
lumul total al difuzării de film. Chiar dacă 
difuzarel!_. prin reţeaua obişnuită (săli de 
cinema) se îmbun~tăţeşte (r'i sa cum s-a 
intimplat in S.U.A . fn ultimii cinci ani) 
ea nu e suficientă pentru a asigura sănă
tatea economică a industriei cinematogra
fice chiar dacă - aşa cum se tnttmplă in 
ultimele luni - intervin şi unele flexiuni. 
redresarea pieţei TV şi a pieţelor paralele 
devine cu attt mai urgentă. Amploarea şi 
complexitatea acestui proces care este in
discutabil mai important şi mai plin de 
consecinţe chiar dectt trecerea de la filmul 
mut la cel vorbitor, explică acuitatea con
flictelor ca şi ezitările tn definirea unei stra
tegii corespunzătoare. 

De aceea. deşi, bineinteles, nu putem 
prevedea cu exactitate acum cfnd scriem 
cum va evolua greva pfnă la ora cind aceste 
rinduri vor vedea lumina tiparului, un fapt 
rămtne cert: destinul pentru perioada ime
diat următoare a cinematografiei trans
oceanice şi a slujitorilor ei este intim legat 
de definirea noilor raporturi producţie-difu
zare, ln condiţiile in care arta filmului nu se 
mai cantonează numai la · sălile obscure c1 
invadează locuinţele contemporanilor noş
tri. 

H. DONA 
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Filmul, document al epocii 

• Pentru «betie ln şa», un celătean de 
60 de ani a fost lnchls timp de o noapte la 
un comisariat d in Saarebruck. Omul, în
tr-adevăr, avea un drum foarte cotii pe 
străzi le oraşulu i. Calul a «fost lntemnltat» 

· lmpreună cu stăplnul său. 
• Clubul fanaticilor lui Stan şi Bran -

slntem cltlva şi ln România, care ne consi
derim membrii lui, fle şi nelnscrl şi ln scrip
te - se numeşte «Fiii deşertului», titlu 
foarte bine ales, numai dacă le g lndeştt la 
f ilmul ace&a tn care Stan transformi o so
mieră lntr-o harpă, lnainte de a fi condam-

nat la moartei · 
• Replică dură a· lui Marlon Bratldo către 

o admiratoare care fi cerea un autograf, 
lntr-un restaurant din Los Angeles: «Nu 
mă ocup cu Jocurile astea pentru l nllrzlati 
mintali!» . . 

• «Clnd nebunii surtd, serioşii ie cred 
deodată rezonabili», vers din volumul de 
poezii al tenlsmanului Guilermo Vilas. 

• Tot la Los Angeles, s-au 'pus ln vin
zare tablourile din colectia Charles Boyer. 

• Repl ică aspra, rostită de Bette Davis, 
despre Hollywoodul de azi: «Cinema-ul a 
evoluat Au existat filmele mute, apoi cele 
sonore, şi acum filmele care put». 

• Pentru a nu mai provoca acel zgomot 
favorabil mai ales răufăcători lor -sirene 
u rlătoare, scrfşnet de frTne şi cauciucuri 
auto etc. - politia din Albion (S.U.A .) a 
trecut la biciclete. mal discrete, mal econo-

~~~~ăm"'~~ t~~~~~:: ~~:;,ă~~~d a~::i!li1~r ~ 
crescut cu 40"/o - a declarat şeful brigăzii 
velocipedlce. 

• Oino Zoli, portarul nationalei italiene de 
fotbal la ultimele europene, are 38 de ani 
şi zice aşa: •Dacă se lansează ln spatiu 
cosmonauti da 45 de ani, nu vid de ce nu 
nu s-• pune tntr-o pollfljl de fotbal, un om 
de 40•. r 

e La Viena, tntr-o rlecruce foarte pericu
loasi de •o•ea. s-a experimentat un sistem 
de marcaj nou: s-au trasat benzi albe de 
un metru lăţime care, pe măsură ce i e 
apropii de locul ucigaş, sini dispuse la 
intervale toi mal scurte, provoclnd, prin
tr-o iluzie optică, o impresie de mărire 
a vitezei care-l alertează pe şofer, silindu-l, 
oriei! ar fi de «nebun», să frlneze. 

e «Dalila Dl Lazzaro is money»I Dalila 
aduce bani, de cum apare pe ecran». E 
aprecierea - b~nă, rea.„ - a producăto
rilor despre această nouă stea a filmului 
occidental. 

obiectelor 

prieteni , aceleaşi 
pălării.„ 

S-a întors marele blond, s-a intors par ·· ·rrt 
roz, acum vJ~e de ~ întoarce însuşi 1 om 

Mix, tn su si Clayton Moore, cow-boy-ul mas
cat pe ochi cu negru dar avlnd pălărie albă 
şi alătu r i , nesmintit, pe fidelul său prieten. 
indianul Mohawk Tonto„. Titlurile au încă 
semn de tntrebare: «Marea lntoarcere .a 
westernurilor?» Finalurile articolelor utt ă 
semnul de lnceput. Ele o spun răspicat: 
«Semnele acestea nu pot lnşela, la urma 
urmei: ele anuntă marea lntoarcere a wester
nului». 

Care-s semnele acestea incontestabile? 

Clasicii 
domnului Galarza 

Hazos, truculi>nt cu observaţii pline de miez 
asupra vieţii şi · cinema-ului, domnul de Ga
larza. un castilîan care avea si. devină celebru 
sub numele de Louis de Funes. se confesează 
într-un substanţial interviu acordat revistei 
c<Cint§revue». 

«Steaua vieţii lui» a fost soţia sa. o desc~n 
dentă din familia lui Guy de Maupassant, pc 
care a cunoscut~ demult. la Paris, «pe vie
mea cfnd amîndot ne învfrteam ca doi c.îinf 
fără zgardă prin viaţă», ea simplă secretară . 
«eu un tinăr nu prea tlnăr, în eternă căutare 
de lucru dar nu orice lucru ... Un pianist oare
care ln cele mai amărite baruri de noapte. ln

· ch izlndu-mă speriat cum Jncepea un scan
dal, ln toaletă!» Parcă-l vezi... 

Azi, de Funes are mult timp pentru reflectii 
şi amintiri: «De la infarct trebuie s6 stau prac
tic unsprezece luni pe an să mă odihnesc. 
Am timp de glndire. in fiecare dimineaţă, ln
grijesc trandafirii (N.R.: parcă-l vezi. „ ). De fie
care dati cfnd îmi vine o idee, alerg ln birOlJ 
şi o trec pe o hlrtie„. (N.R.: ... ceea ce ne aduce 
noul aminte de o vorbă a lui Hitchcock in 
aceeaşi directie, a celor care, slabi la memo
rie, lin s6 pună pe hlrtie tot ce le trece prin 
cap: un scenarist dintre aceştia îşi nota, uitintl 
la fel de repede. fiecare idee. chiar cele pe 

Foarte simplu: sutele şi sulele de prăvăl ii 
şi prăvălioare risipite de-a lungul Statelor 
Unite unde se vînd, de la o vreme, în cah
lităli enorme, toate obiectele care au făc ut 

din cow-boy un mit. E o nebunie vestimen
tară - totl băieţii şi toate fetele vor s6 se 
îmbrace şi se îmbracă precum eroii «C• 
valcadei fantastice». Stiliştii modei s-au 
aplecat peste sch iţele costumierilor lui 
Ford şi Hawks şi au relansat cu mare suc
ces, pilăriile de cow-boy1 cizmele lor e~1 
noi lnflorituri moderne, cămăşile leg a1t· 
scurt la git, şireturile nemuritoare, pînă -:; I 
pintenii de altădată, restilizati dar la fel de 
zornăitori. Fac furori p~ntalonii de piele care 
a pără «jean»·ul propriu-zis; motocicll•tii 
şi motocicletele n-au vizieră, nici cască , 
nici tu bluzon, nici tu cizme cu vl rful tare; 
ei - şi ea şi el, cu zel, la fel, cum zice cîntecul 
- stau fn şa lmbrăcatl ca Tom Mlx: pălării 
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cme le visa; se trezea din somn şi , buimac. 
creionul ş; trecea. pe întuneric, cum put ea, 

-epecie. ideea; lntr-<> dimineaţă în baie. ti i 
aducea aminte cili notase în noaptea pre ce
Ol?ntă un subiect form idabil: 11 /e-rgă la no ptfe
râ - căci nu mai ştia subiectul, ci avea doar 

r.~u rul a1·n111 1i rlt lui - şi descoperi pe hinie , 
ri s. formidabilul subiect un bărbat se i11-
ăgosteşte de o femeie!). •După amiaza. con-

. nuă bolnavul deloc imaginar - după siestă. 
proiectez un film din colectia personală, 

n ul din clasicii mei. Mari comici ca Buster 
1<eaton, Charlie Chaplin. Harold Lloyd. Bour-

(N.R.: fie vorba intre noi, buni clasici. 'Se
rioşi - o bună referi nţă pentru . cultura . ~1 
gustul lui de Funes). Clnd proiectez un hlm 
in care joc alături de Bourvil, constat că gil9 u
n le mele nu mă tac să rid. Bourvil încă mă fa t:e 
să rid. de Fun~s. nu„. încerc să lnţeleg de ce 
Chaplin comite la un moment dat un anume 
gest şi nu un altul. Exista lntotdeauna un mo
tiv. dar nu ne dăm seama Imediat care. O ri
cu m, cred, ca cinema-ul de azi vorbeşte prea 
mult (N.R.: puţine filme de ale lui ne-au dat 
sentimentul unui asemenea acord. ca această 
afirmaţie„. ). E şi explicaţia pentru care viitorul 
meu film va fi, probabil, mut. Aceasta nu ln
seamni că nu va fi sonor. vor fi puţine. cit 
mai putine dialoguri, restul urmînd a fi suge
rat prin imaainP si comentarii muzicale. (N .R. : 
frumoasă idee - pourvu que ~a dure, - „ pur 
vu că sa dur", cum zicea Elvira Pooesctl ca 
!"amă a lui Bonaparte, in pll nă ascensiune). 
lncii nu am găsit subiectul.. .» 

... Dacili ni s-ar cere părerea, aşa. de- un 
pamplezir. ne-am opri la episodul acela c'îf'ld 
un castllian cîntB. la pian într-un bar parizian 
s1 de cum începea scandalul, fugea. mic. pi
pernicit. speriat, agitat. să se ascundă în t.o;J
letă incapabil să ţipe măcar cunoscutul st ri 
<1ill: «Nu trageţi în pianist!» E o scenii t • '1! 
dlt pă gustul nostru, închide în o:-d gene-za 
multor gaguri ale domnului de Galarzn, cfnd 
va deveni, pentru toată lumea, de Funh . 

cu borul mare, date pe ceafă de't:um Intră 
în saloon, c izme cu vlrf ascuţit, toc lnalt 
şi pinteni, cămaşă groasă ln carouri, pan-

~a~~~ib~t~ln~~~~~ă~~e~~!~a~~.,,'~a~~i~~·,~-
t ier». 

Această fervoare a modei cow-boy- • r.-:? 
l ndrepti\eşte pe unii observatori soci oci
nematografici să tragă concluzia că lnsu şl 
marele western e pe aproape, resuscitat, 
apropiindu-se în galop de vremurile ş i. 
gusturile noastre. Moda ar fi o formă care 
ar anunta un nou continui şi anume: ve
chiul continui! Observatorii aduc la lum in ~ 
texte, declara\11, profesii de credinţă şi id<i 
de ale lui Ford, Wayne, plnă la Clint East
wood, lnălţlnd osanele cunoscutei morale 
westerniste care lmpărtea atlt de frumos 
şi de lin i ştitor oamenii ln buni şi răi , dind 
glorie curajosului, umllinlil - laşului şi 
moarte - asasinului netrebnic. Se depltnge 
disparitia marilor actori de western ş i a 
scenariştilor lor. Se vlntură Ideea că din 
lipsa scen8riştilor a murit westernul. Noii 
scenarişti ar fi psihologizat prea mult ac
ţ i unea, ar fi creat prea multe ambiguităţi 
morale, ar fi şters graniţele tradi\lonale, ar 
fi amestecat borcanele, Incit ln loc să urmă
reşti un galop clasic, un şuier de glonţ tot
deauna plăcut şi un caracter fără prea multe 
umbre, s-a ajuns -la ersatzurl care nu sînt 
n ici cu carne, nici cu brtnzl, nici prea lirn
pezi ln morală, nici prea sănătoase ln băt~i. 
unele prea parodice cu genul, altele pt"" 
serioase ln măcel, de nu mai po~ lnţe l "9" 
nici ce mai vrea calul... 

do~~ ~~~i c:d~~d1!0~in~~n~~~u~i,a ":o i~~; 
nasturi, şireturi şi pantaloni, e semnul cel 
mai sigur că westernul de altădată a lnvlat 
şi se apropie tn galop, pe urmele noastre 
de motociclişti şi automobilişti, gata-gata 
să ne lntrebăm şi noi ca ln «Butch Cassldy»: 
«Cine-s băieţii ăştia extraordinari?» Noi 
ştom că Tom Mlx. D lck Foran şi nici chiar 
Wayne nu pot să reînvie, cu farmecul şi 
cu schemele lor. Fiindcă s-au schimbat con
diţiile istorice attt ale farmecului iradiat de 
ei, cit şi ale moralei din istoriile lor. Toate 
poveştile lumii nu mai suportă azi lmpărtl
rile ln buni şi răi - ele se lmpacă prin nos
talgie cu cele vechi, dar le refuză pe cele 
noi. Aşa sini totdeauna condiţiile istorice 
in genurile cinematografice - nostalgice 
si crude. Ele nu pot fi «împuşcate», abro
gate, nu-i aşa ? Incit semnul incontestabil 
că westernul de altădată ar putea fi relnvi•I 
c:a un faraon, ln odăjdiile lui nealterate de 
· mo s• de lnţelegere, ar fi acela ca stiliştii -

ai nastu rilor, nu ai pintenilor, nu "'i 
oălilriilor lor - să restilizeze calul lui To"' 

L A ici să-i vedem! A t unci să stăm de · 
i'Orbâ A stiliza un cal e ceva~ceva mal greu 
~ a pune flori pe cizmele unul călăreţ. 

filmele 
vremii noastr 

Un subiect fundamen tal: 
mama şi fi ica 

Stnt nume la care urechea cinefilă se ciu 
leşte imediat. ca a unui cline de vtnitoilre 
la primul sunet de corn. Hei!~ e un aseme-

nea nume. He i!~ e Doamna cu cllţelul, 
un Cehov fără de pereche pe ecran. Heif~ e 
Contemporanul meu, tot cu Batalov - ln 
general ce-a putut extrage Hei!~ din Bata
lov ţi ne de acele lnţelegeri clasice reali
zate în fi lm de Huston cu Bogart, de Rene 
Clair cu Gerard Philipe. 

«Ce face Heifiţ? Ce-a mai dat?• va int~
resa lntotdeauna. pes1e tot, şi de cum for
mulezi întrebarea. aceeaşi ureche interioară. 
a och iului de cin8fil aude acea muz ică tan 
dri. v ibrantă subtili. străini de schemă, 
osti lii oricărei dogme care lnsoţeşte sub
teran fiecare film, fiecare tuşă a lui Heifil. 
El a ecranizat un roman al lui Pavel Nilin -
prozator sovietic care ne-a şocat cJndva, 
prin '60. cu o nuveli superbă, de neuitat: 
«Cruzime» - un roman care are în centrul 
său . una din acele relaţii umane de lnsem
nătate universali. cum zicea Dostoievski 
că le place tinerilor ruşi să găsească ln 

literatură. E vorba de o mamii şi o fiică -
o mamă (rolul aparţine Evgheniei Glucen kn. 
cunoscuta din Pianina mecanici, unde 
era sotia lui Ptatonov-Kaliaghin) care nu 
face altceva decft: s6 munceasd, mulţum ii.~ 
că munceşte şi-şi poate astfel creşte f oi~. 
Douized „ doi de ani din viaţa unei 
temei se numeşte f i lmul şi, cu acea artă ~ 
sugestiei t i pică lui Heifi\, din titlu «vedem». 
şi auzim scrîşnetul problematic, voltajul 
conflictului - un îndelung sacrificiu, de o 
viată al mamei pentru fericirea fetei. Femeia 
nu ş i -a făcut studiile. nu ş i -a «rezolvai» 
viata initmă pentru ca Tamara ei să poata 

· creşte firă probleme. Şi acum, Tamara se 
căsătoreşte, mama are sent imentul că o 
pierde şi lncepe să înţeleagă -la 40 de ani -
di nid o viaţi nu se poate epuiza prin alta, 
că fiecare are dreptul lui crud. unic, de a trăi 
independent de celilalt. E un subiect funda
menta~ atR de adinc şi de important că cea 
mai mici nereuşita n poate distruge Şi 
t ransforma tntr-o prostie, compromitfndu-1. 
Sini subiectele acelea imense şi banale ln 
care Helfiţ atinge o artă a palpării. poate 
suprema ln orice creaţ i e, palparea de către 
artist a fiinţei, intreblnd cu fiecare episod: 
• Te doare? Unde te doare? Aici?». Artistul 
e omul care palpeazj sufletul cu această 
intrebare de medic, dar ignorlnd soluţi ile 
medicale. 

La lntrebarea: «Povestea dumneavoastră 
e foarte banală - aceasta nu vil stinghereş
te ?», Heifi\ răspunde: «Deloc, banalitatea 
subiectului dovedeşte doar că ne ocupăm 
de un caz tipic. Poveşti ca astea se găsesc 
cu grămada ln viată. ln secolul atomului, 
mamele îşi iubesc copiii ca în urmi cu mi 
lenii. A$8 -zisul egoism al copilului e un re-

~~~:n ~o~~i~~~f~ictT~~,o~:~u~i ~~ u~'.~ 
acuz şi iau apărarea unora sau altora. Ţelul 
meu este de a face fntelese actele copi ilor, 
deloc univoce, complexitatea relafiilor din
tre generalii care, f iecare ln felul ei, are drep
tate şi greşeşte pe rind„. Tamara. fiica Anio
ni neL vede exemplul mamei sate, al unei 
vieţi •ratate» - deşi nu e deloc aşa - şi se 
teme di ar putea pierde dragostea soţului 
eo. Ea e sflş i ata Intre dragostea pentru mama 

~ e 1 şi pentru soţ. ·Aici t rebwe căt1l ate tragi
c ul şi complexitatea situaţii lor.» 

Rubrica 
«Filmul, document al epoci i -
Documentul, sursă a filmului» 

este real izată 
de Radu COSAŞU 

https://biblioteca-digitala.ro



«Ecranul revolutlel• 

Volumul cu acest nume a apirut cu 
prilejul lmplinlrii a 80 de ani de ta de
cretul semnat de Lenin privind trecerea 
ci nematografiei în subordinea Comi
sariatului Poporului pentru invAţămin t. 
Votumul este semnat de preşedintele 
actualului Comitei de Stat al U.R.S.S. 
pentru cinematografie, Filip Ermaş. ln
tr-o prezentare pe care Aleksandr Ka
raganov a făcui-o recent acestui volum 
se arată înt re altele: «Ideea realizării 
filmului CrucîfAtorul Potemkln nu i-a 
aparţinut lui Serghei Eisenstein, filmul 
i-a fost comandat de o comisie de stal' 
cnre se lngrijea de pregătirea ailrbilto
nr n a 20 de ani de lc:t revolu1 ia rusă din 
1905. Comanda i-a mers la inim6, cum 
s- ar spune, regizorului. Organele de 
sl al i-au ajutat să lnvingl dlflcultătile 
legate de productie. care la vremea a
ceea erau numeroase. Rezultatul a fost 
di s-a realizat o capodoperă ln fata că
reia se lnchinil de o jumătate de secol 
clleva generatil. Tot prin comandă de 
stat au fost realizate şi filmele Octom
brie al lui Eisenstein, Mama al regizoru
lui Vsevolod Pudovkin, Scloi, al lui 
Aleksandr Oovjenko, Lenin in-octom
brle al lui Mihail Romm, Iar ln zilele 
noastre Ellberarea al lui lurl 0 1erov. 
Război .i pace al lui Serghei B<> n-

darciuk, Aici zorile sint llnl•tite al lui 
Stanislav Rostotki, Slberiada regizo
rului Mihalkov. Şi enumerarea ar putea 
continua». 

Karaganov subliniază apoi faptul că 
volumului lui Ermll$ procedează la o 
analiză a cinematografiei sovietice pri
vită Tntr-o continuitate dialectică a evo
lutiei sale şi precizează: «Un toc Impor
tant ln carte n ocupil problemele efi
cientei cinematografiei. Erma~ subli
niază cil nu didactica sau povetele, ci 
arta vie, care captiveazi şi cucereşte 
spectatorii prin veridicitate şi originali
tate esteticii poate să influenteze gln
durile şi sentimentele oamenilor. Cine
matografia sovieticii cucereşte nu nu
mai prin diversitatea ei tematlc6, dar fi 
prin diversitatea genurilor şi a stilurilor, 
lucru confirmat de expertenta ei de 
60 de ani de dezvoltare. Aceasta este o 
artă care a devenit o component! Im
portant! a culturii umaniste a societilii 
sovietice». 

Mirul rock 

Este vorba. blnelnteles, de o super-
1n oductle plini de efecte mirobolante 
şi de declbeli. Realizatorul acestei po
veşti fantastico-muzicale, lntltulati pre
cum se vede Mirul, a vrut ai-şi Imagine
ze cum va arita lumea (lumea tlnilrli 

mai ales) ln 1994. Şi, presupune Men 
Golan (el este realizatorul) ci va fi plină 
de„. astronauti cibernetici , muzlcanti 
capabil i să execute efecte, nemaiauz i1 e 
din nişte ghitare de plexiglas, tamburine 
de cristal, orgi electronice din perspex 
(tot plastic, evident) etc. Şi toati aceas
tă lume nu va face altceva deci! să 
respire ln tempo de rock, simbol pentru 
realizator, al eternei Iubiri a legendarilor 
Adam şi Eva. Evenimentul anului n-ar 
putea fi deci! un festival rock retransmis 
la televiziune pentru un auditoriu de 
2 OOO OOO 001 spectatori. 

Cu o asemenea reclami se speri ca 
filmul Mirul sl se lnscrie printre ma
ri le succese ale anului 11180, ajutat şi 
de cel doi tineri Interpret! Cathy Stewart 
(un fel de Eva blondi cu ochi albaştri şi 
trup de balerini) şi George Gllmore (tot 
Gilmore dar nu Onedtnl, un fet de 
Adam firi antecedente blnelntelesl) 

Dar ce nu se poate povesti pe strune 
de ghitare electronice de plexiglas? 

Ranchiuna cisllgltorului 

Un nume, un autor mult discutat, dar 
ta ale cirul filme lumea di buzna: 
George Lucas (Americ.n Graffiti a 
fost primul lui film de succes, apoi 
Rizboiul stelelor a lnsemnat triumful, 
un triumf care continuă, clei Rlzboiul 
stelelor a devenit un serial. Noua serie, 
ln premieri mondia16, se intitulează Im· 
perful contraataci). Lucas are 36 de 
a ru nu t răieste la Hollywood. pentru că 
n detesti, pentru «ceea ce înteteg hotty
woodienii ci esie şi trebuie sl fie un 

film», scrie scenarlile viitorului lui film 
şi clnd TI aminteşte cineva despre Ceta
tea filmului, răbufneşte: «Nu vreau să 
fac filme la Hollywood. li urAsc pe cei 
de acolo, pentru ci nu sînt deci! nişte 
negustori, nişte funcţionari , care nu 
ştiu nimic despre cinema şi-i dispre
ţu iese pe realizatori. Singura lor ambit ie 
este sl faci bani. Putin le pasă de 
filme!» 

„utln teatru •' acaal 

De clnd a plecat la Hollywood «să 
vadi daci lntr-adevir poate fi st altfel 
deci! o vedeau regizorii Italieni, adlcil 
un chip frumos lntr-un film în care nu 
contau deci! birbaţli», Ornella Muti 
(sau oe numele ei adevărat Francisca 

Comedii din timpuri 
vechi şi mai p~ţin 

vechi 

• A aplrut pe ecrane filmul tui Christo
pher Miles inspirat de biografia lui D.H. Law
rence. O Ava Gardner foarte «maturizată» 
apare aici ln principalul rol feminin, ca o 
surpriză plini de nostalgie pentru specta
tori care n~au mai vizut~ de un număr 
destul de mare de ani. 

• La studlourlle Mosfllm au luat sflrs 1t 

~fi!;i~ţli7.,~fu::;x~.,iam~';;;uld(i~n l~~~ri0~ 
mult apuse. Este vorba de fragmente din 
tr-o serie de filme vesele de Dovjenko. 
Pudovkin. Protazonov şi Aleksandrov că
ro ra li s- au arh'i uga1 sc ene d in difPritc fil me 
mai noi de Danelia şi Riazanov. 

Ravelil) se afli tot mai des ln atentla 
presei. Unele din aceste prezente fac 
parte din obişnuita publicitate a caselor 
produclitoare americane, altele însă nu. 
Pascal Dupont de ~a !'Expresa, de 
exemplu, a plecat la Los Angeles ca să 
vorbească cu actrtta şi să afle, eventual, 
ce a tentat-o la Hollywood? Portretul pe 
pe care i-l face ziaristul francez: o tlnirl 
de 25 de ani, foarte atriglitoare, cu o 
comportare care la început te pune pe 
glnduri, pentru ci trece de la una la alta 
cu o vltezi ametltoare; pare lnsi Incapa
bili si duci o Idee pini la capiţ tzbuc
neste ln rls, persiflează fi se autopersl
fleazi; pare uşurateci pentru ca o dalil 
«demonstraţia ficutb să cadi pe gîn
durl. ŞI atunci devine altcineva: «Nu ştiu 
nimic pur şi simplu, pentru ci nu mi s-a 
dat ocazia si-ml dau seama şi să dove
desc ci sini actrlţi. Clnd se vorbeşte des· 
pre mine. se discută de fapt despre 

• Filmul unul film a fost realizat de o 
relea de televiziune americanii. Titlul: Riz-

. bolul Scarletet O'Hara şi . relatează mo · 
dul cum a fost realizat faimosul Pe aripile 
vintului. în rolul producitorului David 
Setznick (care a avut de înfruntat nenumă
rate per i peţii pini la terminarea filmului ce 
avea ai devini cal mai mare succes comer
cial din Istoria cinematografului) apare 
Tony Curtis. Cltlva actori de frunte ai 
Hollywoodului de astizl Interpretează rolu
rile prederesorllor lor pe care filmul i-a 
făcut glorioş i. 

e Tatăl si fiica, Henry şi Jane Fond<i, 
apar împreuni lntr-o comedie dramafi(ă 
Lacul aurit Personajul Interpretat de Henry 
Fonda este acela et reformatorului Luther 
dar accentul cade pe lupta pe care a duS-L'. 
ace1ta pentru «o gtndlre ellberati de po
vara patrafirului» cum se exprima autorul 
filmului Jean Delannoy. 

e Realizatorul polonez Edward Ze
browski a aşteptat clteva tuni pini să poatii 
întruni ln dlstrlbutla filmului său Alb I>" 
actorii pe care I-e dorit Jan Nowicki, Zbi g
niew Zapasiewicz şi Zygmut Hubner. 

e Ooui nume sonore din R.F.G„ cel al 

https://biblioteca-digitala.ro



fi zicul meu: vai ce ochi are, vai ce 
togroalc61 Aşa am fost prezentatii lncii 
de la debut» ••. 

Ornelle Muti nu este numai supilrati 
pe cinea,tll Italieni. Ea lncearcii sil 
vadil •I altuatla cinematografiei din 
peninaulil: cin Italia - spune ea - cel 
mai buni sini fle obositi - ca Fellini -
he morţi: Paaolini, Rosseliini, Visconti. 

Orice comedie are 1ucce1.„ 

••• chiar dacii de cele mai multe oro 
este debili. Douil recente premi- pe 
ecranele lumii - · UHlin.i e11plu de 
inaurltel •I tMt - sa anunli ca două 
succesa attt de mari Incit au determi
nat o revigorare a cerinţei de comedie 
cinematografici. 

Ultimul cuplu de insurătei, 

filmul realizat de Gilbert Cates, ia in 
răspăr nu id- de clsiltorie ci marna 
de a oferi ratate de fericire ca •i cind 
s-ar putea oferi oamenilor asemenea 
pastile de euforie. Totul a pornit de la 
o carte, foarte tipic americani intitu
letl •Cum sA rAmn o nevaatl fericitA?• 
(asta ne amlnte„e de o altA carte la 
fel de tipic americani. intitulati •Cum 
sil critic Im o carte?• ln acele•i spirit 

.de ratetl infailibili). Nathafie Wood şi 
George Sailal alnt interpreţii acestui 
film ln care nu fac nlm Ic altceva de cit 
si-i persifleze pe cei care sa clznesc 
al lnvJlflt• ratate de fericire. Al doilea 
film, •11141» tot ln registrul comic a fost 
1Ntizat da Steven Splalberg, care s-a 
inspirat dintr-o realitate deloc veseli 
de acum aproape patru decenii, ln urma 
atacului Japonez de la Peart Harbour. 
Dar el a transferat tnttmplirile pe un 
portativ satiric, abordlnd nu contextul 
istoric ci o anumltA predispoziţie la 
isterie a lumii hollywoodiana. 

Repausul cintAretului 

Lumea n cunoafte pe Adamo mai 
mult ln postura de clntArat. Nici el lnsă 
nu a rezistat tentaţiei de a face film 
sau mai exact ln •-•i tncerca norocul 
pe platoul da Jlfmara. Dupl o primă 
experienli deloc de succas, a urmat 
o a doua, şi Adamo lşi propusese ca 
a treia al nu mai aibl loc. ln ziua lnsă 
ln care i s-a ivit sl Joace alAturi de 
Bourvil, a acceptat din dorinţa de a fi 
în ac-•i distribuţie cu un om cum era 
Bourvil •un mare exemplu de modestie 
şi da omenie•, apune Adamo desnrP 
fostul mare actor. A•adar Adamo are 
astlzi la activ trei filme •i o experienţă 
despre care vorbQte cu luciditate: «Ci-
nematograful a fost pentru mine un fel 
da relaxare •i poate chiar o reacţie 
lmpotriva rutinei care lncepea sil sa 
instaleze ln cariera mea de clntAreţ .•. 
Şi ce s-a tnttmplat dupl aceea? Primul 
film a mers, ln cel da al doilea inter
pretam un tip de negativ pe care publi
cul nu l-a agreat şi nici pe mine ln acast 
rol. Şi pe urmii - cu toatl pllcerea pe 
care ml.., flcut-o ·prezenla alAturi de 
Bourvil - am vrut al fac un film pe 
care si-i 1Nlizez de la cap la coadil 
dupl o povaste pe care tot eu o acri
aaaern. Intenţia mM era si1 realizez o 
palicull lipaitl de acareturile filmului 
comercial. Experienla asta m-a Invi
tat ci atunci clnd vrei al faci totul sin
gur a o treabl care nici ea nu e prea 
bine vlzutl de public.» 

scriitorului GOnter Grass şi cel al regizoru
lui Volker Schloendorff, vor apilrea ali!tur; 
pe genericul filmului dedicai studentilor 
germani, tn 19'18. anul marilor nelinişti 
studenteştl ln Europa Occidentali. Scena
ri ul scris de Grasa - afirmi autorul filmu
lui - este o capodoperA a genului». 

• Pe platourile Data. din R.D.8., regi
zorul Lothar Warneke a terminal fllmlriie 
la adaptarea pentru ecran a romanului 
Adio, plccola mia care pe ecran apare 
sub titlul Scurtele noastre vletL Nu este o 
ecranizare ci o adaptare care preia doar 
citeva motive din romanul amintit 

• ltavlata petonad «Film• a decernat 
premiile sale celor mai buni cineaşti ln 
1979 Trei regizori - Piotr Andreiew. Woi
ciech Marczewski şi autoarea de scurtme
traje Grazyna Bryzuk, ca şi actorul Tadeusz 
Bnldacki au foat onora~ pentru contributia 
lor la progresul artei cinematografice în 
'117"9. Dintre realizatorii atrlinl, redactla re
lfislei • film• a alea pe Nikita Mlhalkov pen
..., filmul slu •Cinci seri•. 

• Pa nata premlllor de stal din R.P. Un
~ apar actorii Peter Andovar şi Erika 
Bodnar, regizorii Ferenc Kardas şi Laszlo 

ilel.i. cameramanul Josef Nagy. Titlul ele 
emerit a fost decernat actorilor Gabor 

Agardi, Istvan Avar, Sandor Horvath si 
Ra sr lo Markees, ca şi regi z..o rilor Mi " !os 

Ja;cf,:'· d~~~8TP~:: ~11~.,"g~z~~ 1~r iit~: 
terpret apare Cllnt Eastwood cu filmul 
Intitulat Branco Biiiy. Personajul inter
pretat da el este aceia al unul fost negustor 
ambulant care devine erou ai iar-weatulu i. 

• Da .., mare auccas se bucurii come
dia muzicali cehă Cilltorla da nunti a 
ceuornicarului prin mar• da corali 
a regizorului Tamas Svobod& Un comenta
tor precizează motivul principal al succe
sului: «o neintreruptă surpriză plăcutl ş i 
alternanţă de spirit •i muzicii bunb. 

• O ractaacoperlre pratloaal - aşa 
consideri Mlchel Cournot filmul Tatl de 
o zi al lui Hary Langdon. •Reeditarea filmu
lui Tatl da o zi•, spune criticul, lntr-<> 
copie completl '' de buni calitate este, 
poate. primul semn al redescoperirii lui 
Langdon în Franţa. Am putea adăuga ch inr 
o descoperire pentru cil ln afara cltorva 
atitudini favorabile adaptate de crtlva su
prareall•tl •I de Cocleau, Hary Langdon 
n-a fost pini acum obiectul unei atentii 
mai sensibile, a„ cum au fost Keaton. 
Fielda, fraţii Marx, Stan •I Bran, Lloyd şi 
Chaplin •. .» 

Toamnă sumbră 
la Hollywood 

Din cauza grevei membrilor uniunii 
actorilor de film şi televiziune din Holly
wood - S.A.G. (Screen Actors Gulld), 
telespectatorii americani vor fi lipsiţi , 
pentru prima oarA ln trei decenii, de o 
nouă stagiune de toamni a micului 
ecran (Inaugurali de obicei cu publi
citate zgomotoasil ln prima parte a lu
nii septembrie). Pini ln momentul de 
laţi nu se lntrevede nici o perspectivă 
ca greva lncepută la 27 iulie a.c. ln urma 
refuzului companiilor de pfoducAtori 
de filme de televiziune de a accepta 
cererile S.A .G. privind retribuirea ac
torilor, să se fncheie Jntr-m viitor apr&
piat Nenumăratele runde de negocieri 
lncepute şi lntrerupte nu au apropiat 
prea mult pozitlile părţilor ln cauză. 
Primele victime ale acestei greve sini 
miile de muncitori şi tehnicieni conce
diali de studiourile rămase fărA acti
vitate. 

Dacii impulsul 'de acum nu va fi de
pAşlt pini 1n luna februarie - eventua
litate consideratl ca posibili - este 
de aşteptai ca lncă două importante 
sindicate, ale căror contracte expiri 
alune~ sii se alăture grevei: sindicatul 
actorilor - autori da scenarii şi sindi
catul regizorilor. Deocamdatii cond1>
cerile celor trei principale postur~ ABC, 
NBC şi CBS sini calme, contlnd pe 
umplerea golurilor din programe cu 
mai multe emisiuni «ln direct•, cu filme 
şi seriale 1n 11 doua şi a treia reluare 
şi cu abundentul material legat de ale
gerile prezidenţiale şi pentru Congres. 
Nici producătorii nu au intrat lncii ln 
panică, dar totuşi au lnceput sl fie 
nervoşi, temlndu-se de a..-zlsa clauză 
a «tortei majore• pe care o pot invoca 
posturile de televiziune, clauzA potri'
vit c6rela. lntr-o situaţie specială, pot 
reduce la JumAtate sau chiar la zero, 
numlrul show-urilor pe care s-au an
gajat sil le cumpere. 

«fn asemenea circumstante - scrie 
ziarul «Washington Post» - numeroa
se companii de producAtori vor furniza 
1n mod cert candidat! pentru spitalele 
de cardiologie-. ln aceste condltil, a
nuala festivitate de decernare a pre
miilor •Emmy> - Oscar-ul televlzi1>
nii - s-a desflşural Ilirii strălucire şi 
mal ales, firii prezenta celor premiali. 
lntr-un manifest semnat de zeci de 
actori, printre care Lee Remick, Alan 
Aida, Larry Hagman, James Garner şi 
multi afli~ se arată cA atlta vreme cit 
unlunai este ln grevă, actorii conside
ră de datoria lor să boicoteze chiar şi 
festivitatea acordării «Emmy,...urllor. 
Nici Barbara Bel Geddes, distinsă pen
tru rolul Doamnei Ewyng din «Dallas» 
(cea mal bunii interpretl femininii ln
tr-un serial de televiziune) nu a fost 
de faţi ia lnmlnarea distinctiilor. Cău
tlnd sil prezinte cu umor şi ironie situa
ţia, ziarul «Washington Post» lma11i
nează un reportaj scris ln septembrie 
1990: 

..O linl•te neplăcutl s-a a•ternut as1>
pra Holiywoodulu~ acum clnd America 
a intrat ln al zecelea an fărA o nouă 
stagiune de toamni TV. Printre cel 
care au fost cel mal tare lovili de moar
tea televiziunii se numără medicii psi
hiatri, cultele religioase şi poliţia, care 
raportează o scădere a crimelor vio
lente la un nivel cu totul neglijabil. ln 
schimb, a crescut considerabil cererea 
pentru consilieri ln probleme matrimo
niale şi pentru profesori de bridge. Un 
purtător al Casei Albe a cerut cetlje
nilor sii rămlnă calmi, asigurlndu-1 cil 
planurile de transformare a Los-Ange
les-ului într-un teren de golf slnt aproa
pe terminate. Dar nici de dala aceasta 
el nu a pus capăt unui deceniu de s~ 
culaţii şi curiozitate publică, refuzlnd 
din nou sii dezvAlule «cine i-a ucis 
pe J.R.» ••• 

Unul din puţinele filme la care con
tinuă lucrul este •On Goldan Pond• -
ecranizarea unui mare succes de pe 
Broadway. Filmul, care povesteşte un 
episod din viata unui cuplu ajuns la 
«Vlrs1a a treia», prilejuieşte pentru pri
ma oarA lntllnirea pe ecran a două mari 
personalltăti ale cinematografiei ame
ricane: Katharine Hepbum şi Henry 
Fond& lntr-un rol secundar apare •I 
Jane Fonda ln acest film. cTotdeauna
declarA Henry Fonda - Jane şi cu mine 
ne-am dorit sii Jucăm lmpreună, dar 
pini acum nu am găsit nici o plesil sau 
scenariu care sii ne placA. Acum, fi
reşte, rolul pe care-l Joacii Jane este 
departe de cele care i-au adus Oscar-u
rile. VA dali seama că ea are două 
Oscar-uri şi eu niciunul?». 

Margit MARINESCU 

Viziune ştiinţifică 
sau 

ştiinţă vizualizată 

\ ~~!u~i~l:~li::.:~eai:_fl~~o~~ e Unchiul meu din America 

1

1 

aten l ia comentatorilor ş1 
teoreticienilor dupi Festiva
lul de la Cannas din anul 
acesta. NI se pare de tot 

interesul să punem feti ln laţi opinia reali
zatorului exprimatA ln ajunul lnceperll fil
mărilor şi aceea a unui critic, realizator şi el 
de filme, şi dincolo de aceste douA calitAtl 
prieten foarte apropiat al autorului. latA ce 
spunea Alain Resnais lnainte de a face 
primul pas: «Unchiul meu din America» s-ar 
putea spune cA este un film despre sistemul 
nervos central şi despre comportament ln
soţind aceste cuvinte cu un fel de zlmbet sar
castic pentru cil treaba asta poate pArea o 
pretentie dementlaiA. Eu privesc noua mea 
lnitiatlvl filmicii ca pe o experlenţi 1n planul 
structurii dramatice. Am vrut al •liu dacă 
se poate aduce allturi pe ecran, un raţiona
ment ştlintlfic de tip deductiv (ln acelasi 
sens dealtfel ln care n poli descoperi şi în 
romanele poliţiste) şi flctlune, amesteclnd 
aceste dou6 tipuri de naratlune •tilntifică 
şi romanescii şi dacii din acest amestec 
ar putea reieşi un univers dramatic intere
sant A• vrea sA •tiu dacii aduclnd 1n film 
un savant cum este Henri Laborlt, pot s6-i 
las o libertate des6vlr•ltil fArA sA lnchlstez 
personajele fictiunii lntr-<> demonstraţie. 
Personajele se nasc pornind de le raţiona
mentele avansate de Laborit, dar din clipa 
din care ele Iau filnţi le acord '' lor autono
mi& S-ar putea spune cil la na•lere Laborlt le 
este tati, dar cil el nu devine rAspunzător 
,1 de educatia lor. Laborlt le va recunoaşte 
sau nu. le va fi, ca sil spun a..,autorul, dar 
personajele nu vor Iace ln mod obligatoriu 
ceea ce ar fi dorit el sil facb. 

Şi 1811 cum vede filmul, dupl contactul cu 
publicu~ criticul mal sus amintit, pe numele 
slu Robert Benayoun. El afirmi Intre altele: 
«SI apunem ln primul rlnd pentru a proceda 
prin eliminare cil Unchiul mau din Ameri
ca nu priveşte nici timpul •I nici memoria, 
deşi timpul este aici sectionat ln trei ba 
chiar ln patru părţi iar cA personajele sini 
în zestrate cu memorie dar ln aceea•I ml
sură cu care este înzestrat cu memorie 
orice om obişnuit. lată dintr-odată un fel de 
cibernetică care ş i -a consumat carlera,des1 
constituie Inei obiect de imitaţii pentru cro
ni c<t rii gr~l)i1i, m s pirî1,du-lf" fru moase pa
gini atotlnţelegătoare dar pauperizante ca 
sens. El bine, U•chlal Mau dia America 
nu este un film ştiinţific. deşi de-a lungul 
desfă,uriril lui, urmărim un biolog care ne 
expune teoriile sale despre sistemul nervos 
1n comportamentul uman (aceastil arie de 
cunoa•tere a mai fost lnveatlgati pini acum 
de Alain Resnais ln special ln acel Ma
rlanbad). MA grAbesc să spun că nu este 
nici un film care lncearct s4 teoretizeze snu 
să situeze povestirea lntr-un spaţiu Impre
cis ci un film asupra comportamentului şi 
atitudinilor, un film ln care trupul omenesc 
lşi divulgă legile sale de la potte pinii ia 
col ici. de la minie plnă la ulcere. un film ln 
care se mlnlncA şi ln care stomacul este 
atotst6pln, ln care eroi din alnge şi carne 
se zbat pe marginea unei melodrame. da a 
unei melodrame, cine ar ·11 putut crede? 
Nu este nici un film despre cineva, chiar 
daci fantasmete unora se exprimi sub for
ma unui imaginar împrumutat de la siilile 
obscure. Nu este nici ficţiune şi nici doc1>
mentar, ci un compromis Intre acestea două 
şi lncii ceva 1n piua care face sil devină 
desuete aceste doul categorii antagonice 
pe care Alain Resnals le amesteci atlt de 
bine. pentru ci pe amlndouA le-a fo losit ln 
timp, ca un adevărat maeatru. ln sflrş it, 
Unchiul mau din America nu este nici 
un film «deschis», ci mal degrabl un film 
care se lnchlde asupra sa lnal•i şi 1n care 
protagoniştii au de suportai orbe•te fante
zia autorilor. Este un film care scapi plan1>
lui iniţial ca şi unei analize luate literele •i 
lntr-adevlr aceastl libertate a sa 1.,. adus 
pretulrea». $1 atunci ne lntreblm ce este 
lntr-adevlr Unchiul mau din America? 
Este el o lncercare de a apropia analiza 
cineaatulul de rigoarea ştllntlflcii transgre
slnd-o prin farmecul artei sau observaţia 
ştiintificii care se eliberează de propriile ei 
rigori 1n fala nevoii de a deveni •I artă? • •1_!11111„„„„„„„„„„„ ... „„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„ ... „„„„„„„„„„„„„ 
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Cu clteva sliptămlni în 
t irmă vedeam pe micile 
ecrane o piesă de Paul 
Ioachim, lntitulatli «Ce e 
nou pe Strada aalcimi-
1 or».- Era o piesă onora
bi 16 zic, lncerca adică să 

se apropie de nişte oameni ai prezen
tului, de problemele lor de viaţă şi de 
simtire, de meandrele şi răgazurile lor 
sufleteşti. Era o piesă cu actiune destul 
de plăcutli ca ton, vorbea adică despre 
niş1e oameni care gfndesc şi vor fru·
mos. care ştiu să-şi salte gîndurile şi 
vrerile peste obstacole lntlmpllitoare şi 
nelntrmplătoare, peste derute de mo
ment Dorin Varga (un medic cu re-

~:~~~ttc~::~~~ ~!':e;i~~~~ :!ne,,'.: 
roase crezuri morale), Adela Mărcu
lescu (farmacistli şi soţie, la mijloc de 
bun şi de rău, cu tentai• de comoditate 
dar cu glndul cel de pe urmă decantat 
de Impurităţi egoiste), Dan Condura
che (un pacient tlnăr, la mijloc de viată 
si de moarte, cu un trurpos tond sufle
tesc), lca Matache (o Mamă) propuneau 
pe micile ecrane personaje cu darul de 
a pătrunde cumva, cliva, ln conul de 
interes al spectatorilor. Ceea ce ar mai 
fi lnsă, de spus, ln legătură cu aceste 
personaje din spectacolul curat al lui 
Constantin Dicu este că aveau în ele 
un mare coeficient de «ştiub: doctorul 
venea parcă dinspre o altil piesă, pa
cientul dinspre alta, dorul de viată in
tegră al eroului dinspre alta, iar echi
librul precar al relaţiilor sentimentale 
dinspre ... toate la un loc; dinspre strada 
Salclmilor, mai puţine arome particula

. re.„ Cam acelaşi lucru s-a petrecut şi 
cu alte piese recente prezentate pe mi
cul ecran, chiar dintre acelea cu ambiţii 
artistice mari, care acced. tncă din titluri , 
spre simbol: «Livada din noi», de pildă, 
piesa lui Constantin Ch i riţă care încer
ca si prospecteze diferite «@liaje» su
fleteşti (ln spectacolul lui Constantin 
Dinischiotu figurlnd - printre alţii -
Valeria Seciu, Colea Răutu, Margareta 
Pogonat. Cornel Coman, Costel Con
stantin şi Ioana Crăciunescu) sau «Dealul din mijlocul cimpiei» de Gheorghe 
Vlad, piesă inspiratli din mediul pre
dilect al autorului (cu Adina Popescu, 

SARPE 
reptilă fără membre 
car~ cîteodată, • • 

zgîrie. 

Ion Marinescu, Monica Ghiutli ln spec
tacolul Domnitei Munteanu): intenlii lă
udabile, probleme «la ordinea zilei», 
personaje specifice pentru timpul nos
tru, dar ... parcă din alte piese, nu lntot
deauna cu aroma particulară a vie\ii de 
!oale zilele. «Ce mai este nou pe Strada 
Salcfmilor?» - sau, ca să nuanţăm, 
în cvartalul OD x 17 - răm lne o «în
trebare deschisă» pentru dramaturg.ja 
noastri de actualitate. Şi nu numai pen
tru dramaturgie.„ 

Reporterii micului ecran, de pildă. 
şi-au · propus într-o după amiază să ne 
prezinte ce- mai este nou pe Şoseaua 
Mihai Bravu. Au reuşit să ne lnfăţi
şeze convingător multe noutăţi . Dar 
incursiunea lor s...a referit îndeosebi ta 
aspectele edilitare l ntllnite. Clnd se 

pune problema «noului din oameni» 
lucruri le se complici. Alti reporteri au 
încercat Jntr.-o aftă seară, să ne comu
nice ce mai e nou într-un bloc din Dru
mul Taberei (dintr-acelea cu cîteva litere 
şi nişle cifre drept semn distinctiv). 
Mărturisesc că am rîs cam ·ca la «A
vintul liftuleţului» sau - de ce nu? ca la 
«Visul lui Tănase». lntli, aliniaţi cuminţi 

SAPTi,; . 
scară ce 
urcă î n 

al 7-l" a cer. 

r SALCUDEANU, Petre.~{" 
Sf scri itor. 

BUNICUL ŞI 
DOI DELICVENŢI ARTIST ARHIVAR 
MINORI: · 
(film) 
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SOOOllIK. 
păcat împotriva 

._""""~-"";,._~....&.~~~~~-na-'-'turii. 

ln faţa microfonului şi camerei de luat 
vederi, locatarii fruntaşi şi-au expus 
experienţa pozitivă: cum au înlăturat ei 
ln 14 ani urmele oilor din cartier. cum 
au creat ei o serie întreagă de comisii 
etc. Apoi reporterul a schimbat sem
nificativ tonuL ne-a comunicat că «din 
fericire» astfel de asociaţii de locatari 
sint «majoritare•, dar ci «spre 1'egretul 
nostru• existi şi altfel de asociaţii, «e 
drept, puţine•, care ... Şi a urmat o altă 
aliniere, aparatul de filmat a «transfocat» 
o cutie goală de conserve lntr-un tufiş, 
iar noii interlocutori au Jnceput să pro
ducă pe gură «mlisuri-. care de care 
mai perfecţionate, pentru ca «viaţa blo
culUi să meargn înainte». in sprijinul 
comisiei de cenzori fiind adusâ şi eA
perienta pozitivi a unui contabil frun-

taş dintr-un bloc fruntaş ... N-am prea 
aflat nu, nici dintr-un astfel de reportaj 
ce mai e ·nou pe Strada salclmilor. Pe 
Aleea Re.constructiei (asta-i în altă par
te) ştiu eu o asociaţie de locatari frun
taşă care se mlndreşte, la capitolul rea
lizări, cu anihilarea (prin retezări suc
cesive cu fierlistrăul, apoi prin ... zidire) 
şi nimicirea definitivi a unei glicine cu 

zeci de mii de flori. care dădea viată 
- pinii la etajul şase - unui bloc de 
zece etaje. Riscurile reportajelor de care 
vorbeam slnt cel puţin trei. Intri, prin 
alinieri succesive. să uniformizeze gl<i
surile străzii; apoi, prin observaţii fug r
t ive, să nu descopere noul; şi, ln sffrş il. 
prin refuzul meditatiei. să răstoarne. 
practic, valori civice şi morale. Am 
zimbit da, la «comedia» cu asociaţia 
de locatari fruntaşă din tele-reportajul 
unei seri a sflrşltului de vari. Dar mi-a 
rămas un gust amar. O. după «Visul 
lui Tănase»? .. . 

Călin CĂLIMlUI 

, . Intre oglinzi p aralele (Mircea Ver 
roi u, 1978). Sigur. precum în cazul ori
cărei pelicule care esl e o ecranizare sau 
care, ml rog, lşi ia precautSa de a sugera 
ci ar fl o adaptare sau o ecranizare li
beră . se va iVii. bîntuind insistent dar -;; i 
inconsistent (zic eu) ca o fantomă, cl rs
cuţia: cft g&sîm sau nu din autorul 
ecranizat. Aşa a fost la vremea respec
tivă şi ln cazul filmului lui Verolu. Ase
menea probleme mi se par specioase. 
Mă Interesează cn cinematograf pur
slnge există sau nu aici. Revăzlnd fil
mul, ml-a fost nconflrmat glndul de la 
premieră: va fl «trădai», poate, Verolu 
pe Camil dar cn de exact reuşeşte, nu 
o dată, să clştige cu voinţa lui lncăpli
ţlnată (plnă la a te irita) de cinemato-
graf... · 

• Serata (Malvina Urşianu, 1971). 
O ptot.~ eh„ rafinat echilibru şi superioa
ră ţinută intelectuală. O abilă, surprin
zătoare distribuire, precum ln vase co
municante. a epicului propriu-zis, şi a 
ceea ce s-ar putea numi epicul Ideilor. 
Intreprindere delicată şi riscantă, fiindcă 
poate eşua şi, deci, deruta. Malvina 
Urşianu este un creator mult prea in
teligent pentru ca să I se' fi putut ln
timpla acest lucru. 

Nu se oat făr · r t (Ha-
rold . ucquel, 1945) Hepbu rn ş i Tracy 
etern i, superbi, orice ar juca ... 

• Yoyo (Pierre Etalx, 1964). Unii 
'"~I lui Etaix, allll nu. Ca ln 
r azul unui yoyo: sus-jos. sus-jos ... 

seţ~;a,t\9f6f'N~~ @~~,1~~~ ,~a~~r,,,e: 
aşa-zisă «comedie dr râzboi)). Se poate 
glumi cu asemenea lucruri? Plnă la 
un punct, s-ar zice, da. • Muntele lui Spencer (Oelmer 
Oaves, 1962). Cam o •. 1reca1 e. Henry 
Fonda era. totu ş i, acolo. 

e Concursul (Stanley Donen, 1953). 
O ret~ l ă ut il:t: umor, dans şi muzici. 
Muzica!. .. 

Aurel BĂDESCU 

SPORT. {film) 
exerciţiu fizic 
pentru cine-e-amator. 

STAHCULESCU, Silviu. 
actor. 
LA PATRU PASI 
DE INFINIT, (film) 

~ _1) 
~-strămoşul 

(de film) 
cel ce este martor 
la o r eprezenta r e optică. 
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e 6 august 1932 este data 
de naştere a primului festival 
de film al lumii, creat din 

li l81Tl8 ideea unei •expoziţii cinema
tografice», cu un prezidiu 
de onoare din care făcea 
parte Lumiere, fără premii, 

ci doar cu diplome şi mai ales cu un public 
care ştia să se Impună la un referendum. 

Editla din 1932 a festivalului este cea care 
declali filmul cel mal amuzant A noastră 
e libertatea de Rene Clair, cea mai origi
nali povestire: Doctorul Jekyll .i Dom
nul Hyde de Rouben Mamoulian; ea . re
marci măiestria regizorală a lui Nikolai Ekk 
în Drumul vietu. 

Ani de-a rlndul competitiv, iar din 19118 
simpli intllnire amicală, pe motiv că des
fiintaree palmaresului ar permite selecţii 
individuale mai puţin oficiale. festivalul de 
la venetia numiri mii de filme vizionate, sute 
premiate, unele doar remarcate, altele con
testate. Principali rivali a compelltiei de 
pe Coasta de Azur, Mostra are ca merrt 
descoperirea unor cinematografii nationa
le (Leul de aur acordat ln 1951 lui Ruho
mon de Akira Kurosawa este orimul ecou 
al exploziei nipone; Kenji Mizoouchi, Leul 
ele argint 1952 pentru Viata curtezanei 
O'Haru şi ln 1953 pentru remarcabilul Po
vestirile lunli palida dupi ploale, Ku
rosawa Tn 1954, alt Leu de argint pentru Cei 
,apta samurai, Horishi lnagashi 1958, Leul 
de aur pentru Omul cu ric,a); recunoaşte
rea internaţionali a unor cinematografii din 
lările socialiste (Preludiul de Igor Ta
lankln - Premiul special al juriului i11 
1963 sau Primul lnvltitor - Cupa Volpi 

pentru cea mai bună actriţă, Nataliei A rin
basarova ln 1966); ca şi confirmarea unor 
nume deja recunoscute (laurence Olivier 
cu Hamlet ln 1948, lngmar Bergman cu 
Chipul, ln 1959). 

Festivalul de la Veneţia mai lnseamnă 
lansarea filmului politic (Bitilla pentru 
Alger de Gilio Pontecorvo ln 1966) dar şi 
concesii făcu1e gustului mediocru, intr-un 
;m ln care un film ca Rocco •I fraţii all 
uierde concursul tn favoarea unui film oare-
' are de Cayatte. Leul de Aur acordat ln 
.mii urmltori unor filme de idei: Anul trecut 
la Marlenbad (Alain Resnais~ Cu milnile 
pe oru (FranGesco Rosi). Desertul rosu 
(Michelangelo Antonioni) redresează fes
tivalul, pledlnd pentru statului cinemato
grafului militant. Evenimentul. conditional 
mai mult ca oricare altul de fundalul Istoric, 
social, politic şi cultural al Italiei, oglindeşte 
nu numai evoluţia cinematografului mon
dial şi a gustului pentru o categorie sau alta • 
de filme, dar şi felul ln care timpul confirrTii\ · 
sau infirmi aprecierile. Selectla Cinematecii 
inmănunchiază 46 de lltlurl, creaţii produ<e 
Intre ani 1931 şi 1!MS6, prezentate cronolog•c. 
Avem astfel prilejul de a redescoperi opere 
uitate, ca Omul din Aran (Robert Flaherty). 
Marele premiu ih 1934; Danunţitorul rte 
John Ford premial ln 1935 pentru cel m.ti 
hun scenariu (Dudley Nichols), Comedian
Iii 1941 - G.W. Pabst - cea mai bună re
qie. Din lista numelor premiate la· acest 
u1ceput de drum nu llpsesc creatorii fra n· 
·~ e zi J acques feyder, cu Chermeza eroică 

11 1936, Jullen Duvivier cu Carnat da bal 
11 1937. Filmul lui Disney Albi ca zipada 
~ ; cli şapte pitici primeşte ln 1938 trofAul 

Focul fatidic 

e Francezii au avut întotdeauna 
o pasiune pentru curente ş i 

'>l"YY'.>. revolutii estetice. ln ultima 
' " 1 1c:.1 jumltate de veai: tn pictu ra, I llleratură, teatru şi mal nou in 

- l!~r.':l~~~ca:! ~~m::,~lln~-= 
creat, paradoxal, o tradiţie a avangardei, a 
cvalurilono care neaal tot ce a fost lnaintea, 
tn dreapta tl ln stlnga· tor. Se lntlmpll lnsa 
ca pe llngl efectul novator, pe llngi lntlne
rirea limbajelor ln artele respective, această 
avalansil sil albi ca efect un foarte diluni11or 
provizorat al valorli, o r9strlngere a ariei de 
comunicare uneori la grupuri de lnltlaji si. 
tn general, la crearea unei stlri de incerti
tudine, pornltl nu dintr-o continui lntero
gatle, a'8 cum stil bine marilor artltti, c1 
din modl. 

Nu ştiu cll _de fructuoaoe au fost toate 
aceste curente ln celelalte arte, Tnsă pentru 
cinematograf, aril Unirii şi «ln creftere», 
ele au fost nu de putina ori salutare, salvlnd 
filmul de la o prematurii anchilozl a llmba
Julul, din capcana comercialului şi a rutinei 
de Idei şi expresie. Noul val, al anilor '60,şi-ii 
dovedit pe deplin utllitataa ln acest sens. 
lnsl„. E aici un Tnlli despre care nu trebuie 
sl omitem sl vorbim, mal ales acum clnd 
Cinemateca ne-a dai posibilitatea sl urmă
rim trai dintre cele mai concludente opere 

ale acestul nou val: Anul trecut la Marlen
bad - Renala; Planot nebunul - Godard 
~ i Focul fatidic - Mafie. 

Primul face exces de intellgentil şi cu 
toatil grandoarea expresiei, cu tot «misterul 
naraţiunii•, vedem ln fapt un eşec: cel al 
literaturizlrll, al lncerclrll de a face din 
cinema un limbaj la marginea speculat lei. 
Ruperea de naratiune, aneantizarea spa
tlulul şi tlmpulul conjunctural şi transfor
marea lui lntr-un continuu al atirll interioa
re a personalelor sini tot atltea cuceriri care 
duc, ln clteva secvenţe, la reallzilri impor
tante. Dar Tn spatele acestor fast uoase 
cadre, structuri de montaj, dincolo de acest 
labirint se mal spune ceva? Uneori. vizle>
nlnd filmul (de fiecare datil cu pllicere, 
pentru ci e flcu1 de cineaşti adevlrati) ai 
impresia ci •I creatorii s-au rltlcrt tn labi
rintul construit cu atlta minuţie pentru 
personajele lor şi au uitai pentru ce inlra
serii acolo sau şi-au lisat acolo toate ideile 
şi simbolurile, şi noi şi el, ieş ind de la film 
cu amintirea unul lucru iar nu cu adeviirul 
despre el. 

Godard face din Planat nebunul expe
rienta finalâ a unui pczec: a d~rimat tot , .,.. 
fost de dlrlmal din vechile fo rmule numce. 
dar ce a pus tn loc? Firă să vre~ te ginde• 
că gestul autodistrugerii din finalul !imul~ 
yi l-a aplicat Godard pe propia-i piele •este-

filme antologice 

Exi.stenţa ca personaj 

Brerre
- ~ Şi caii H impu'c:l, nu-i 

aşa? este denunţarea cele
brului mod de viatil american 
în tot ceea ce are el mai inu
man, mai feroce şi mai sor
did. lnsbi ideea competi\i
vitiltli plnă la exterminarea ad

versarului, idt:t pe care se construieşte în 
treaga tramă a filmului, vine să sustină a· 
cest lucru. Rimtn antologice tn acest sens 
cele doul maratoane în care participanţi i 
la concursul de dans (ce poate fi mai yesel . 
mai vital , mai exuberant declt: dansul?) 
cu chipurile schimonosite de efort, cu 
ochii lncercinati de epuizare fizici şi ner
voasă , cu membreJe tremurlnde se stră
duiesc, unii chiar cu preţul vieţii, să evi te 

anarea din ring. Poate chiar şi mai cum -

pl ită: deş i lipsită de vio lenţa celorlalte. 
este «descafiticareu partenere. marinaru
lui, plnditli cu ochi plini de s peranlă de lata 
ca re-•i pierduse tovartşul ş.i care risca L: 
" ndul ei sli fie eliminatiL 

Şi call H lmpu,ci, nu-i ...,1 este po
vestea existentei umane în tot ceea ce are 
ea mai dramatic, mai nelndurltor şi ma· 
mistuitor. Pe ringul de dans este 1><ezent 
tot ciclul vieţii (de la femeia însărcinată ş 1 
plnă la atacul de cord al marinarului) cu 
intllniri, despilrţiri şi trădăr~ cu speranţe 
de,arte şi temeri justifi cate, cu aparente 
i luzorii •i adevăruri incontestabiJe. Angre
nati in această comedie umani personaje
le devin tipuri existenţ iale. T recutul lor 
intereseazil prea pujin, f işa lor biografică 
fiind redusă la o singură informaţie: ma-

de artă al Bienalei. Urmează ) mii de război 
cjpd _participarea şi interesul pentru Mostra 
scad vert!gir:i.os. După război, re~enir.ea unui 
sta1ut mal democratic şi şocul neorealis
mului readuc festivalul pe" linia de plutire. 
Nume sonore ca Fellini (leul de argint în 
1953 pentru Vlttaloni, şi ln 1957 pentru 
La strada), Casteilani (Marele premiu pen
tru Romeo .i Julieta în 1954), Antonioni 
(Leul de argint pentru Prietenele ln 1955) . 
Vi sconti (Leul de argint oenlru Nopti 
alba ln 1957 sau Leul de Aur ln 1965 pen
tru Sandra) sini nume nelipsite din pal
mares. Alilluri de mari realizatori stau 
actori distinşi pentru cea mal bunii Inter
pretare şi confirmaji de timp pentru arta 
lor: Wallace Berry, Pierre Blanchard, Paul 
Muni, Leslie Howard, Norma Shearer1 Jean 
Simmons, Maria Schell. 

Anul 1968 est~ anul critei. Festiva lul nu 
.a mai fi competitiv. Se simte din ce în ce 
mai mult nevoia Tmprospălărll Regulamen
tului. Oar cum raţiunea de a fi a unul fes
ti val este faptul că reuneşte expresia cine-

boucamlfiian 
tip <<DOal val» 
<Maurice Ronet 
i o filmul lui 
Louis Malle) 

rinarul este un erou al primului război mon
dial. perechea care aşteaptă un copil a 
clştigat un concurs de dans la Philadelphia, 
actrila poartă rochii făcute de mama, Gloria 
s-a nilscut ln Texas şi a trăii cu un măcelar 
s irian. Şi nici nu este nevoie de mai mult. 
pentru ci nu existenţele lor Individuale in
teresează, ci Existenta ale cărei etape si ni 
refăcu1e pe paicursul celor peste o mie 
de ore de dans non-stop. 
Şi caii H lmpu•c:l, nu-i ...,1 este o 

reconsiderare a mitului marilor spaţii. Co 
perţile acestei poveşti despre existentil sin i 
făcute dintr-o prerie şi un ocean. Cele douii 
intinderi nesflrşite ale Americii se tntil 
nesc şi se contopesc la lnceputul filmulu i 
in banda sonori. pentru ca,tn final1moartea 
Gloriei sil se produci aproape concomi
!ent fi la malul oceanului •I tn iarba preriei. 
ln cond iţiile tn care preria devine capcana 
mortii calului, iar drumul spre ocean trece 
prin ieşirea de serviciu a silii de dans unde 
sln1 ln•irale lăzile cu gunoi, orice speranţă 
este zadarnică şi singura soluţie este «să 
ne dlim jos din căluşei». 

Cristina CORCIOVESCU 

matograflcl a momentului respectiv, llllos
tra găzduieşte ln continuare sute de filme, 
mai mult ori mai puţin reprezentative. Re
marcabile sini: Satyricon (Fellini), Sind
bad (HuszanH Zoltan), Meala silbatic 
(Ken Russel), Paria coroanei (Kutz), Fo
tografia (Zolnay Pal), şi nume noi ca· 
Jancso, Bellocchio, Cassavetes, Bertoluci, 
Vasili Sukşin. 

Venetla nu mai este competiţia unui an 
de productle, ci organizează selecjli orien
tative pe autori sau pe tilri, pe perioade mari 
din istoria cinematografului, sau face cu· 
nosculi realizatori aproape necunoscuţ i. 
Condamnatil la moarte ln 1968, Mostra a 
supravieţuit cu greu; astilzl se Iaca din nou 

ecoul dramelor şi problemelor timpului 
nostru sl luptil oentru a deveni, ca altăda
tă. centrul activititii cinematografice. Nu 
se mal vrea festival, ci loc de studiu, prilej 
de dezbatere. lncet. dar sigur lşl reclştlgă 
prestigiul. Ven etia suprctvi Eiţuieşte. 

Mariana PARASCHIV 

ti că». Eşecul lui s-a datorat excesului -ile 
l rondil si al unul livresc de care nu s-a pulul 
dezbăra - vezi mania citatelor şi a anti
structurilor. T ol demollnd, n-a mal avu1 clnd 
şi cu ce să construlascl la loc. 

Curios, firi să se fi bucurat de celebri
tatea primelor douli filme, Focul fatidic 
rezistă tncă cel · mal bine ca expresie şi 
chiar ca naratiune. Economia de mijloace, 
o consecvenţii a constructiei li conferă soli
ditate. Acest filme construit «din Interior•, 
exislil l~tre el şi creator un flux care trece 
ecranul. Sigur, nu putem să cildem ln extaz 
pentru Ideile peliculei, de sorginte exlsten
tialiştil clară, avlnd deci toate calltiltile dar 
ş i defectele acestor idei, dar vom observa 
că ele au fost conduse cu mina sigurii şi 
sinceritate, lntr-un limbaj de siliri care tine 
de cel mai curai cinematograf. De putina 
ori am vilzu1 secvente ln care gesturile •i 

obiectele să spunl atll de multe firii să oe 
repete, tn care discutllle să fie asimilate 
acestei structuri filmice. Sintaxa filmului 
este deosebit de omogenă, Intre Imagini, 
sunete şi vorbe crefndu-se un continuum 
de la care pornesc Ideile filmuluL Morala 
fabulei din «Le feu foiletJt este cumva replica 
celebrului roman camusian «Străinul•. Aco
lo personajul nu vroia să moarii dar soarta 
nu-i dii altil alegere, aici toate şansele tind 
spre vlatil dar eroul preferii moartea. Este 
desigur un teren cam lngust de pe care să 
faci meditaţii asupra vletil, şi nu aici este 
punctul tare al acestor cineaşti. 

Cel mai Important este că,vizionlnd aceste 
filme, ci~tigilm senzatla cerii a unul contact 
dintre cele mai intime şi interesante cu 
ri nematograful. 
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e, Curios! Din lista destul de 
i ncărcati a regllorilor care 

l au semnat primul lor lung
metraj după un lnsemnal nu-

l ::'eăra:i-s:'.:'~ţr':..8.!8~e~u~1i'.ti;.1i~ 
meni nu a reuşit si se impună 

p e primul plan. De altfel, dintre cei care 
nu a-au mulţumit si-•I recunoasci funcţia 
de secund ca o profesie •i s-au decis ai 
devinl ei ln•isi autori, prea puţini au semnat 
mai mult deci! un film. Cei mai mul1i n-au 
recidivat şi unicele lor pelicule au fost prea 
repede uitate spre a mai fi pomenite. ln 
acest context, un fost secund cu ambiţii 
care depişesc modeste virtuţi de gen sau 
ilustrative se arată a fi Lucian Mardare, 
acum ln premieri cu Zbor planat El este 
şi cel care marcheazi un record de astep
tare, urclnd pe podium la exact 20 de an i 
de la absolvirea institutului. 

Ni se impun deci, tnainte de toate, consi -

cronica imaginii 
la filmul „Zbor planat" 

Ce poate 
_ şi ce nu poate face 

operatorul 

8 
Ne-am ob1 şnu1t sâ spunem 
«regizori buni avem-n-avem. 
dar operatori foarte buni a
vem sigur•. Drept e ci. tn
ceplnd din 1968, IATC-ul a 
produs mai multi operatori 
de valoare decft: regizori, mo

tiv pentru care - nemultumiti oe o colabo
rare cu un partener adeseori inferior -
r.itiva dintre ei (Dinu Tănase, Nicolae Măr
qineanu, Iosif Demlan) au migrat pe tări
mul regiei. Ceilal~ (Florin Mihiilescu, CAi in 
Ghibu, Gabor Tarko, Ion Marinescu, Flo
rin Paraschiv, Anghel Deca) se afli în 
continuare (pentru citi vreme?) pe barica-

cronica animaţiei 

Fermecătorul 
„de ce" 

e Pronunţat cu sfia lă, uluire 
sau dulce lnciipltlnare, •de 

lH cea-ul copiilor este poate ln
l rebarea cea mal des rostită 
pe lume. Flpturi, obiecte sau 
lucruri pe care Inei nimen i 
nu le-a ntmit inspiri aceste 

cuvinte ce aşteapti din partea celor maturi 
un lntelept riapuns. lncerclnd a6 preia pe 
umerii lor o parte din povara llmurirll, reali-

deratli tlnlnd mal degrabi de romanul de 
ePocii sau de ceea ce se numeşte critica 
biografici. Lucru care se lntlmpli, de fapt, 
nu numai ln <:alui filmelor semnate de fo şt i 
secunli, ci şi al multor altor producţii care 
se resimt de pe urma unor lndelungl as
lo · ptăn . Ca să d6m un exemplu· Ilustru, d in 
cu totul altă categorie, nimeni n-ar putea 
discuta la obiect ultimele reali•iri ale 1„; 
Jean Georgescu, daci ar ignora ci ele au 
fost turnate dupl lungi perioade de Inac
tivitate, tn anii clnd frecventa regizorilor pe 
platouri era, tn genere, sporadici.. 

Nimic totu,i, la prima vedere, ln Zbor 
planat nu vilealA rutina •i comodltiţile cu 
care ne-au obi•nuit alte tentative tlriu . 
Dimpotrlvi, de la tematică şi scenariu, ln
ceplnd cu ambiantele şi tipologia. ne fra
peazl un fel de exuberanţi cvasi-Juvenili, 
pe care o vom reghl ln modul cum Lucian 
Merdare construieşte şi monteali unele 
cadre sau secvenţe. De aici poate factura 
violent inegali a filmului sau. Miza este 
maximi, ca s6 nu spunem riscata, iar de
viza - ctotul sau nimic•, cacum ori nici
odati». Scenariul, mai blne-lis wbi,ctul, 

,este luat dintr-o lucrare lnediti a seru ori!;, 
lui O.R. Popescu, regizorul semnmd pe 
generic (dir nu ,, tn materiale6e publici
tare!?) drept co-scenarist. Cel care fusese 
secundul lui Sergiu Nicolaescu •i Geo 
Sailescu, . adepţi al totalei acceslbllltiti , 
apare dintr-o dati ln postura de colaborator 
al celui mai dlficultuos, ln sensul moderni
tr'i tii, dintre scriitorii-scenarişti, cum ne-au 
uovedit-o foarte recentele Duios Anasta
sia trecea •i Mireasa din tren, regirate 
de cineaşti încercaţi ca Tatos şi Bratu, cu 
care Lucian Mardare intri direct ln com
pelitie. 

in cadru pitrunde o tipologie umani ln 
plini ebulltie. cea mal supuai transformiri
lor şi mal greu de supus schemelor -
sintem pe un uri8' şantier, al unei hidro
centrale care e departe a ae prefigura. 
Oeocamdeti se conturea•ă. ln peretele 
muntelui şi ln norii de prai, numai drumu
rile pe cere ·circuli camioanele cu belasl. 
şoferii fiind principalii eroi al filmului. Mao 
e pini la virate uborulul planat», lin, sigu r, 
al pesciruşilor deasupra viitorului lac de 
acumulare. Titlul şi Ideea filmului trimit 
deci_ mult lnalnte, la o atare de spirit ce va 
ai vini, ln timp ce faptele pe care le urmă
rim vorbesc despre •baterea confuli şi 
lngenultitile unei faze incipiente. Regilorul 
pare chiar ai extindl acest decalaj, Intre. 
vis şi realitate, lşl trimite vidlt personajele 
spre o adolescentA de liceeni care nu reu
şesc d·şl adjudece atributele maturititli , 
avlnd aerul unor «eroi polltivl• din anii 
' 58: o credulitate priplti şi lnceţoşati, vul 
nerabili şi lnconalstenti. O ilustreazi, cu 
sau firi voia lor, debutanta Maria Borde
ianu - ln rolul fiicei şefului betonist, as
pirlnd la o dragoste adevlrati, dar rimî
nlnd singuri, Maria Ploae - doctorlta de-

dele operatoriei, cu aparatul ln mină şi cu 
· ex ponometrul de glt, filclndu-şl meseria 

corect. bine, foarte bine, excelent sau cu 
har. De la cai la cai, ln funcţie de posibi
lilătlle care li se oferă la fiecare film de 
către fiecare regizor. Pentru c6 nu trebuie 
să ultim c6 operatorul nu poate lucra de 
capul lui, nu poate face miracole, nu poate 
salva un film prost Existi filme care tră
iesc ln primul rlnd prin imagine dntre 
oglinzl -•lele este exemplul cel mai 
recent care lmi vine ln minte), dar care nu 
sin! deficitare nici la capitolul substanţei 
<inematografice (scenariu, regie). După 
cum exlsti filme proaste care pot anihila 
un operator bun (cine n recunoaşte P"" 
Nicolae Mărgineanu ln seria BD-urilor?) 
în aceste din urmă cazuri, şansa lor estP. 
să se mentinl '1 limitele profesionalismu
lui, ceea ce, si recunoaştem, este puţ in. 
pentru un operator cu personalitate şi ·c"' 
veleitijl de artist, nu numai de meşteşuga r. 
Generaţia ' î O ne-a dat multe motive do 

IJ11curie şi mal ales ne-a flcut al aştep
r fi m cu fncredere fiecare debut pentru ea 
co e glzori buni avem-n-avem, dar operatori 
foarte buni avem sigur». 

•aiorii de la studioul «Animafllm• au lnltlat 
un serial care îşi propune si. comunice 
micilor spectatori Informalii elementare asu
pra principalelor fenomene ale naturii. Inti
tulat Clubul cvrlolf)lor, el lncearci ai dea 
acestor explicaţii o formA atrlgitoare, con
ceplndu-le ca pe niste palpitante poveşti. 
Metamorfo•ele spectaculoase ce caract&
ri•ea•a gralul animatiei permit fantastice 
cllitorll ln timp şi imaginatie şi ajuti la 
lugrlvlrea unui univers accesibil şi familiar. 
Bilulndu-ae pe aceste poslbilltlti, realila
toril s-au atrldult ai includl datele ştiin
ţifice lntr-o curgere dramaturgiei dinamică 
si interesantă care să evite pe cit posibil 
tonul profesoral. Colaborarea cu Gica luteş 
şi Constanta Buzea la elaborarea scenariilor 
a lncercat ai valorifice experienta acestor 
scriitoare de a compune poveşti pe gustul 
copiilor de azi, a căror precocitate spiritua lă 
e.ste binecunoscuta şi demonstratl. Mo-

zamlglti, venlti pe şantier ca ai se reg ă
seascil pe sine, Ştefan Velnlcluc - mun
citorul lndrlgoa11t de doctoritl, dar care 
pleaci la armati ş.a.m .d. Ajungem aa1fel 
repede la o lOnl a filmului ln care nota 
domlnanti n-o dau traiectoriile personaje
lor, cu semnificaţii mal mult sau mal puţin 
dramatice, ci mal alea punerea lor ln scenă 
ideallianti, o dulceatA ciiutati şi supra
solicltati pe chipurile extatice ale lnter
pretilor: declaratli de dragoste pe tipşane 
lnveriite sub ceruri de peruzea, declaratll de 
onestitate pentru debitarea clrora actorii 
se a-.rl ln mod expres pe o banei, viluti 
ln racursi pe acelaşi cer, de parei • dis
tila, cu rafinamente cromatice, scene din 
1n NI la noi şi Brigada lui lonllf, recordul 
de conventlonalltate oferindu-ni-I, cu llm
betul etern al satisfactlei pe bule şi cu exal
tarea supradimenslonati ln priviri, amore
zul care pleacl la armeti şi care reciti ver
suri sau fragmente dramatice proprii - ln 
Interpretarea lnevltabilulul Ştefan Velnl
cluc, numai ln rolul lui Ştefan cel Mare 
din Vlad T•..-. mal nefericit distribuit de
ci! aici (de ce atlt de des?). 

Unde este mecanismul secret prin care 
se produce aceaati precipitare spre un 
nivel greu de binuit după primele cadre 
şi fati de care filmul se redreseali apoi , 
pentru a recidea ln final? Este un anumit 
trac ln fata dramaticului, un fel de retragere 
Instinctivi ln fata a tot c- ce părea •ne
tipic•, de unde toati suita de supra-aslgu 
rlri automat optimiste ,1 luminoase. Regi
•orul reactloneazi alergic la tentaţia paro
diei, cel mal adesea evltlnd-o, dar risclnd 
în acest mod ai !nalte un •kt desplrţltor 
Intre literatura scriitorului care-şi aşeală 
numele pe generic •i partitura filmică . 
DNbla mal lntre•lrim profilul virtual al 
felului betonist, un fel de ralsonneur al 
filmului, mare sufletist, protector al tine
rilor de toate calibrele, dotat de scenarist 
cu ticurile verbele ale lolincilor, dar fi cu 
virtutea autoironiei. Regi•orul nu retine 
!nai declt primul aspect, al vorbirii ln şa
bloane, $1 ln loc ai detaşele de ele umani
tatea superloaril a personajului, o reduce 
pe aceasta la nivelul lor, aleglndu-1 - pe 
Gheorghe Nuţescu ca si le rosteasci sen
timental ,1 ·sententlos, acompaniai ln ace
ee•I noii de secundul siu - Gheorghe 
Şimon ca. · 

Toate acestea nu numai ca nu pot fi 
atribuite scenariului, dar nu par ai fi fost 
fatale nici filmului, daci-I Judecim după 
alte secvenţe. Primele cadre ne Introdu
ceau economic şi eficace ln peisajul fi at
mosfera şantierului, regllorul ştia si-şi 
preilnte firesc personajele - ce-l drept 
altele dacit acelea amintite mai sus - mon
tajul avea ritm, fluenţi, cu artlculatll Ironice, 
cum era. de plldi, aparitla tarafului de llu
tari ln camionul lui Nelu Baronul sau e co
loratului Vasile, cu pisica lui, ln stare să 
ture covoare de pe balcoane. Verva lui Ga-

Ultimul debutant se numeşte Gabriel 
Cobasnlan şi semnează imaginea la Zbor 
planat (regla Lucian Mardare). lati un 
exemplu concludent pentru felul ln care 
deruta regilorulul lşi pune amprenta asu 
pra tuturor sectoarelor filmului de la inter
pretare la bandă sonoră şi la Imagine. 

Filmul lncepe cu clteva cadre generale 
corecte, chiar frumoase, ale şantierului 
înecat ln praful explo•iilor, scară gigantică 
de piatră gilbuie flancată de versantu verz i 
ai dealurilor. lncepe bine şi se continu fl 
mai putin bine. sttrnind nedumerire dupcl 
nedumerire. 

La ce bun atltea contraplonjeuri, fie că 
este vorba despre nişte banale camioane. 
fo despre dou6 personaje angajate lntr-un 
dialog livresc despre viaţă, munci şi echi
tate? lndrilnesc ai spun ci un unghÎ/fl1ai 
putin ostentativ ar fi făcut mai suportabile 
replicile. 

La ce bun atltea transfocatoare de pre
ferinti asupra unor personaje ln planur) 
f~ ră o funcţie dramatici speciali? (Ceva 
asemlnltor cu accentuarea ln rostire a 
conJunctlilor). 

dern .ca mijloace d• limpede ca expresie 
bogat ca lnformatle dar nu doctoral, lalii 
ce l•I propune ln mare serialul pentru copil 
Clubul curl°'llor. Deloc uşoari, misiune" 
propuai s-a dovedit lnsl cu multe •anse d< 
împlinire. Sarcina episodului-pilot a revenit 
unul animator· cu nwre exper1enti. George 
Sibianu. Filmul slu intitula! Plclt- de 
petrol . lncearci ai explice copiilor com
plicatul şi spectaculosul proces de formare 
a atlt de preţiosului minereu. Cilltorla în 
timp, de la epoca dino•aurilor la cea a auto
mobilului prilejuieşte o perindare de peisaje 
in care procedeele naturale se desfAşoară 
sub ochU uimiţi ai unui personaj de virata 
spectatorilor, un blietel curios al •!ie din ce 
ii este facutl mingea. Fantasticul siu drum 
este desigur plin de peripeţii cum numai ln 
poveşti se pot lntlmpla. Spectaculoaai ş i 
palpitanta, această aventurA n va lnvăta 
insi şi la ce foloseşte petrolul, aritlndu-i 

briei Oseciuc (Baronul) şi a studentului 
debutant Vasile Moraru (Vasile). d8'1 u•or 
manleristi, e bine orchea1reti de regilor, 
care prinde astfel un filon pretloa din su
gestiile scenariului, caracteristic oricum 
pro•el şi dramaturgiei lui D.R. Popescu. 
Este o febrilitate auti a observatlel, care 
depişe,te nivelul realismului , purtlnd da
lele de caracter lntr-un plan al fanteliei 
ironice, vilionare. Acest transport insell
sabl~ lntr-o altli realitate a trilrilor, este, de 
pildi, bine Intuit ,1 susţinut de Elisabeta 
Adam - Interpreta Finicii, fata care vinde 
la lnceput bilete loto, pentru a lucra apoi ca 
betonist şi pe care o vedem ln final miri
tlndu-se cu Costiei, nu cu Nelu. Dupi efec
tul e1ll de bine studiat regiloral al aparitiel 
sale, ca din alti lume, ln peisajul şantieru
lui, ln jurul el se construiesc cele clteva 
momente notabile ale filmului: se- de 
dragoste c.u viitoru-I mire, care-fi dl seama 
ci ea n Iubeşte pe celilalt, trio-ul feminin 
de la nunti (-sa nu te duel după el, e om 
rlul) ,.a.m.d. Ne place ai credem ci aceste 
scene misoari calltitlle reall•atorulul, vlr
tualmente lnHstrat cu paciente necesari 
în fata dramelor surde, disimulate, apt al 
«plane••• Intre drami ,1 comedie. Regi•o
rul ltl apropie de clteva ori şansa de a spori 
numirul secventelor ilbutlte, d• o anume 
teatralitate n handicapeall. Clei, 1n afari 
de amintirea blestematelor scheme, n ur
mireşte şi lnertla unei practici mal mult 
oca•lonale ca realiiator de spectacole de 
teatru le televiliune. Bine calculate teatral, 
multe scene rlmln Insuficient elaborate ln 
decupajul regiloral, cum sin! mai toate 
momentele relervate eroului la care regi
•orul tine e·vldent cel mal mult. Nelu Baro
nul - the looser-ul, cel ce pierde. Trage
die acestul clnger trist•, bine punctati 
episodic, rimlne alteori mal mult lnchlpulti, 
cum lnchlpulte rimln, de asemenea, alte 
solutii, de plldi acompaniamentul mulical 
abuliv •i tautologic. Deocamdati, la debu
tul siu lntlriiat, regilorul se teme de 
tăceri, la fel cum !şi cenlureazi ironia şi 
amblgultitlle. Picat. Pentru ci, panifra
ztnd o repllc:A din film, daci e edevirat ci 
pilmlntenll supravieţuiesc leilor, e tot atlt 
de sigur ci realismul aliat cu fanteila pa
rodică supravletule•te «tipicului•. 

Valerian SAVA 

Scen.ttll: Dumitru Rlldu Popescu. Regia: Lu
cian Ahn/•re. llllAtllnea: Gabriel CoNsnlan. Dec• 
rurllr. Dorino Sort•n. c ....... ,„ oi,,. Pop. .... 
zice T MJislocle Popa.. 
· Cs Gabriel Oucluc1 Gheot'ghe Nutescu, Monica 

Bordelanu, M„M Pia., Eliubeta Adam, $lef1n 
Veln/c/uc, Crlal/1111 l•emla, Vas/le Muraru, GhlNX· 
ghe Slmonca. Doru Zaharia, Augustin Brlnzaş ş1 
Romb PUCNnu. 

Fli• _„.„ ln otudlH•ll• c ... tr.1111 de 
productle clHtnatoaraflcl •Bucu,..tt„ Cua 
ele FllMe TreL Director: Eugen M1ndr/c. 

La ce bun acele panoramări lmuclte 
care fac sl danseze peisajul fie şi numai 
pentru a dubla Inutil o replici prin imagi
ne? Clnd maistrul spune «mutim muntele 
asta de acolo alcl»,ni se arati repede locul 
de provenienlă şi locui de destinatie ca şi 
cvm ar avea o Importantă. 

Cum ap• două umbre atll de puternic 
co nturate şi deloc obligatorii, din moment 
ce dialogul ne serveşte ln acea clipi o 
nietafori cu umbre, clnd cerul e acoperit 
de nori? -

Şi lista lntrebirilor mai pq11te continua. 
W. ai ales daci ne referim la interioare unde 
umbrele cad invers deci ar trebui, ferestre 
scăldate lntr-o lumini alburie arunci pe 
chipurUe personajelor reflexe oortocalil, 
«decorative» pete de albastru se preling 
pe peretl, Iar becurile de neon ard ln plină 
zi. Nu, nu stnt pricini de cusurgiu. ci doar 
doveli ci nu ne aflilm ln limitele profesio
nalismului despre care vorbeam. 

Deunlli, un operator druia n plac buta
dele lmi spunea: «Prefer al fiu operator 
prost al unui film bun, deci! operator bun 
al unul film pro<!». D• oare este posibil ? 

Cristina CORCIOVESCU 

oîteva din lnflitotarlle obiectelor ln care el 
se transformi. 

Ideea acestui personaj este lnsplrati per>
tru ci micii spectatori vor participa simpa
letlc la lntlmpllrlle lui. Poate tocmai de 
aceea ar mal trebui poate finisat tlpajul 
lui, puţin demodat, pentru •·ti glsi mal 
bine locul ln decorul conceput din linii de o 
stiliiare moderata, dar foarte moderni (san
nat de Anca Florea). O ameliorare aseml
nătoare cere si comentariul, care, desi 
limpede si echilibrat, este rostit de un glas 
prea volt coplliros. ln ciude acestor mici 
sclderl, Plcltura de petrol este un film 
construit cu profesionalism, reuşind ai 
dea o forma atrlgltoare unor Intenţii di
dactice. Se pare ci aceasta este formula 
potrlvlti cu platforma serialului Clubul 
curlo•llor care lncearci să dea raspunsuri 
cit mal potrivite fermecătoarelor •de ce• 
ale copiilor. Dana DUMA 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

Filmul românesc 

«Proba de microfon » 

• «Ceea i;e a realizat Mircea Danel iu•-. 
se poate numi un tur de forţă. Filmul est• 
excepţional. Viata - ni se sugerează - "" 
are probe, f iecare !şi traleşte copia-standw J 
(cum spunea lntr-un interviu Gyorgy K >
vacs). Ca să nu mai vorbim desore sub
textul imaginilor, sinceritatea crudă, in t1 r
pretarea de mare clasă» (Alex. Jurca 11 , 
sir. Principală t4, Loc. Ciucea - judel ui 
Cluj-Napoca). 

• «Nu mi-aş putea începe scrisoarea d~ 
cit striglnd: Am vazut Proba de microfonl 

Numai aşa s-ar traduce satisfactia mea -
în sflrşit, iata Filmul„. Autorul scormoneşte 
sufletul oamenilor cu aparatul de filmat şi 
sufletul aparatelor de filmat, cu alt aparat. 
- nevăzut. niclodat6 simtit. descoperit tlr
ziu de tot cu uimire„. Aluziile filmate s"u 
dialogurile ghicite su gerPaz~ un intr '!'g l• n~ 
vers. tmagt n lle-şoc, de un comic ire1 -ţii
hit_ d11 u m ;i •rnrn totalmente lipsită d ~ pa
tetism şi morga a unor lrămlntări su fl eteşti 
(oroarea aceea de manechin smuls şi vtnăt 
mâ urmireşte şi acum, stîrnindu-mi rTsul). 
Cit priveşte interioarele, am avut o teamă · 
într-o secvenţă, cfnd personajul se afla in 
fata unei uşi ce trebuia să se desch id ă. m-a 
cuprins o frici grozavi ca nu cumva să văd 
ceva stil «comp. Ewlng», de exemplu. Ei 
bine, n-am vazut decll nişte interioare foar-

- te autohtone si asta mi se pare bine.» 
(Gabriela Copil•• - Bucureşti) 

e «Proba de microfon e un incontensta 
bil salt calitativ al filmului nostru, un deose
bii act de curaj artistic, hrănit din seve neo
realiste parcă, dar profund romanesc . 
profund Oanelluc in acelaşi timp. Subtil it.1-
tea imaginii semnati de Ion Marinescu ne 
frapează mai ales rn secventele de dragosl• 
sau în cele din mediul cazon. Se vorbesre 
mult ln film, «vrute şi nevrute». Coloana so
noră a lui Silviu Camil lnregistrează adesea 
frfnturi de fraze care n-au aparent nici o 
legături cu imaginUe de pe ecran, cr ista
lizlndu-se artistic rn acest fel concepţia 
după care nu totdeauna ceea ce spunem cu 
vnn"- l :1P" 11•p1P 1111t;i -s i 1b;,fprile noasln? 
reale. E aici un protest energic şi Tn aceldsi 
timp subtil la adresa demagogiei». (Sev er 
Mircea Avram, s l1. Cameiit?/ nr. 15, bi. 26, 
ap. 86, Ploieşti) 

• «Acest Oanelluc, pe care, cu vlrful 
a11pilor, l-a atins din zborul ei acea pasăre 
minunată a inspiraţiei, mă îndeamnă să- 1-
apropii de cet care a ridicat un alt monu
ment marilor adevăruri actuale, de autorul 
«Celui mai iubit dintre pămlnteni». Am a
juns să-l iubesc pe Marin Preda ca pe un 
unchi şi refuz să cred că a murit Pe Da
neliuc n iubesc ca pe un frate„. Fără s• 
fle o capodopera, Proba de microfon 
este o veritabila piatra de hotar care deh· 
miteaza hotărlt teritoriile valorii şi ale pseu· 
do-valorii•. ($tetinei Mihuţ, sir. /ancu /u1 
27, Bucureşti) 

• «Personajele principale, lnterpreta1i 
magistral de firesc de catre Tora Vasilesr • 
Gina Patrichi şi - marea surpriză acton 
cească a filmului - Mircea Daneiluc, pre
cum şi cele episodice: fratele alcool ic. 
fata din cofetarie, functionarul de la biroul 
Forţelor de munca, constituie reperele unui 
tablou de viata de o mare autenticitate şi -
aici rezida valoarea artistică a filmu lui -
cu o mare fartă de semnificatie» (Alex. 
Marcovici, str.M/nluleasa 12, - Bucurest i) 

• «Citind cronica din «Cinema», am as
teptat cu nerăbdare să văd şi eu «mai oa 
victorie». A fost doar o iluzie. Jumătate 
din film a fost facut din «lipirea cap la co" 
dA» a zeci de interviuri, fragmentate de mu 1 
Intrigi de iubire, c414torii cu aproape toat. 
mijloacele de transport, cautări de all· 
locuri de muncii, stagii militare şi alte muli• 
mărunţişuri. Se poate spune că a av1 • 
o actiune lnchegat6 acest fi lm? Se poa1 
compara oare .cu Filip cel bun. Me„ rosu 
sau Cursa?.- ln schimb mi-a ulAcut jocul 

t rio-ulu i: Patrichi-Vasilescu-Daneliuc.» 
(Dumitru Cristi, sir. Cavalerul 385 - Pi 
Ieşti) 

e «Holiirlt lucru, filmul lui Daneliuc ~ 
împărţit lumee cinefilă tn doua tabere ~·. 
vorba unui poet care nu suferea să i se 
s pună «maestre»: «Te laudă? E bine. Dar 
nici dacă te critică inteligent. nu-l rău!» 
Şi e normal sa se lntimple această scinda„. 
Daneliuc sparge cu fervoare şabloan • I•. 
Sabloanele ln gtndire, tn vorbire şi rosti re. 
in comportament, compartiment şi aparta
ment. Oe multe ori uită să pună altceva ro 
loc. Nu are timp acum. E agitat. E frenetic. 
E dezlăntuit. E neliniştit. Scrie ş i filmeaz ă. 
Filmează şi scrie de parcă zilele-I ar f i 
intrat tn sac. El ia aparatul de filmat ln min a. 
n pune la ochi, tlnteşte şi trage. Talenta1, 
plin de calltatl, ştie ce vrea, ştie mesen~. 
nu se lasă furat de fază, aduna puncte ş i 
iese tnvingător.» (Florin Octavian Molnar, 
str . Baba Novac nr. 3, ap. 67 - Bucuresh) 

Cititorii şi revista 

Despre «Dalias»: «ln numărul 7, la ru· 
bnca «Sondaj în cineunivers», a aoărut 
un articol semnat de H. Dona, intih:il .1! 
«Serialul şi succesul» ... Stnt de acord r 11 

articolul, deşi trebuie să recunosc :::â seria
lul a plăcut şi că multi telespectatori aşteap 
tă continuarea, căci filmul acesta este evi
dent că nu e un film, ci un calcul, un cal cul 
riguros. Dar nu sfnt de acord cu ideea d in 
articol că toate serialele ar 11 aşa„.» (A 
driana Constantinescu, str. Cameliilor 
bi. 27 A, se. C, ap. 9 - Ploieşti) • (N.R. : 
Autorul articolului n-a afirmat nici o clip• 
că toate serialele sini aşa„ .) 

Un rispuns de la ta,i: «in Nr. 7, la ru
brica «V iata cinefilului» a· aparut o sesizaro 

~e~a~:teă ~~s~ua~~:::,a u~~::~:;~,e~ 1~11~a~~ 
lntoarcerea lui Vodi Lipu,neanu f i 
Ultima noapte de dragoste au rulat la 
laşi ln premieră. Ambele filme au fost pri 
mite direct de la laborator, dat fiind faptul 
că au fost programate tn cadrul unor spec
tacole de gală cu care a şi lnceput rularea 
lor la laş i, la unul din cele mai mari cinema
tografe - «Victoria»„. Cooiile de filmo 
fi ind noi , nu am avut nici un motiv penl r •J 
a interveni in ele ş i în tot t impul rulării h (, 
am la «Victoria» cil şi la clnematogralul 
«Copou», ele ·n-au cunoscut nici o dimi
nuare din metraj. Acest lucru poate fi con
firmat şi de către Oficiul teritorial laşi de 
difuzare a filmelor. căruia i s-au restituit 
copiile şi care, după ce le-a controlat, le-<1 
d irijat spre rulare in alte judete din Moldo 

va ... Noi apreciem că cele co nsemnalf' 111 

revista «C inem~m,in bai a S t:>~ ii'ri tÎ Î c itiloa
rei Marilena Pr isăcaru , nu corespU1 1d reali
ht 11. La toate cinemc.1og1 alele din laşi lu· 
crează colective de oameni bine pregăt i t1 
care, prin munca ce o desfăşoară, dovedesf 
d1sciplln6 şi_ r6spundere„.» (/ntrepr!ndercJ 

posi bi I ităţi posibile 

Nivelul încrederii 

ln ultimii ani, atunci cind se anal i
zează cal itatea vietli, se vorbeşte tot 
mai mult despre un indicator social 
splendid numit nivelul încrederii. Şi 
poate că ,odat6 şi odaia, dacă voi reuşi 
să găsesc corespondentul Tn Imag ini? 
al l ncrederi l, voi invita s6 participe la 
un fi lm-document despre calitatea vie
t ii şi mburarea ei, familia «Industriaş u
l u i» Bencze (aşa îi place bitrînulul 
meşter Bencze să fie numit el, lmpreună 
cu cele două fiice, fiul, ginerii şi nora 
cu care lucrează lmpreună la fabrica-

Coperta I 

Stela Popescu şi Silviu Stăncules
cu prezenţi pe micul ecran. Din rrnca te 
mai puţin pe cel mare. 

Fotografie de Emanuel TANJALĂ 

cinematograficii a jude/ului laşi, director 
M. Aoostoi) 

Filmul străin 
Abba. «Toată lumea a văzut cel mai fru 

mos film de reclamă artistică. Dacă cinMe 
ar avea Intenţia să conceapă un strnlin 
despre cum se construiesc miturile fn mu
zica uşoara, şi-ar putea tncepe reflect iile 
cu acest film, unde chiar ortografierea 1111 · 
melul este rodul unei gen iale Intuiţii publi
citare. Filmul emotloneazl şi cea mai im
pietrlt6 lnim6, pentru ca totl cei care au 
colaborat la acest documentar socio-muzi
cal, au pus tn fiecare secvenţă mutt suflet 
ş.i dragoste pentru frumosul obişnuit.» (M• 
melia C·tin, Bd. Republicii, bi. 25, ap. 23 -
oras Gh. Gheorghiu-Dej ,) 

Moarte pe Nil: «Filmule de fapt un recital 
Ustlnov şi aşa ceva face bine orlctnd, ori
cărui spectator.„ Ustinov tşl plimb6 măie s
tria (pentru noi spectatorii, un real «dai al 
Nilului») printre liane de tram6 silult6, m.ir 
cale cu stnge, cobre. bist~rlurl, sabii, pi>· 
!oale de ultim tip şi Iar stnge, slnge, singe. 
toate tntr-o lncllceală hilara, mai ales, prin 
neverosimilul ei». (G. Brucmaier, Cal. U
nir ii 27-31 - Suceava). 

Cronica telegenici 

• Dicţionarul cinematografic:. «Foarte 
mul~ Iubitori ai filmului au regretat dlspa
ritia de pe micul ecran a emisiunii de cultură 
c inematografică «Vlrstele peliculei». Am 
făcut propuneri tn acest sens televiziunii şi 
nu fără rezultat. A aparut emisiunea «Oic
tionar cinematografic» dar, din pacate, 
numai pe programul 2. Bucureştenii au ast
fel mult mai multe ocazii sa-şi form PJP. 
sau s6-şi lntregească cultura cinem • lo
grafic6. Dar restul tării?» (Prof. Domn i ta 
Anescu, sir. Alba Iulia 13 - Bistrita) 
Cire•arli: «"Cireşarii„ e o carte a co1 J1-

lărlei .noastre, iar ecranizarea a fost la 
Tnaltlmea cărţii. La lnchelerea serialului (la 
fel de Iubit de copil ca şi romanul), vreau 
să mulţuml!sc şi sa-î felicit pe toţi cei care 
;,11 constr ibuit la realizarea lui... Cinemato
u1 afia românească ne-a arătat că poa!CY, 
!-- 1 noi copiii ii spunem că trebuie s;i 1u ai 

facă filme în genul Cireşa1ilor. Aşteptăm ». 
(Corina Abramov 1c 1, 13 am ş i j umătate, 
.!>11 . Hăl~uceanu la •'P- 3, C11npu/ung Moldo
.-e11esc - Suce.i J<t) 

Fraza lunii 

t< .„ Avem o mare nevoie de filme ruptP 
din sufletul nostru şi din lacrimile noastre 
care, cu toate că slntem rn secolul vitez ei, 
e xistă; nu putem iubi şi pltnge ln viteza 
secolului» (Llllana Augustidis, sir. Buco· 
reşti nr. 307 - Călăraşi: dintr-o scriso;ire 
în care îşi manifestă entu2iasmol _,; emoţia 
ia tă de filmul Nu-mi furaţi co1nlul!) 

rea autocamioanelor tn Braşov), aş In
vita familia agricultorului Ioachim Maier 
care socoteşte că satul lui, Gilăul, e 
acum «un sat şi jumătate fată de un 
timp tn urma ce se masoarll doar cu 

- cit au ajuns copiii de la şcoala plnă în 
prag de facultate»; şi l-aş mai invita pe 
inginerul Nicolae Orac de la Şantieru l 
Naval din Constanta care, sttnd ltngâ 
un colos de 150 OOO de tone de otel si 
idei, tml spunea, cu zlmbetul ln orhi. 
c ă, şi-a vAzut visul, că n-ar fi crezul 
niciodata aşa ceva: el, Nicolae Orac, 
va construi ceea ce la facultate, acum 
douăzeci de ani, I se spunea ci nu va 
fi posibil niciodată s6 se construiască 
ln RomAnla. 

Cred ca ar putea fi un film interesant. 

Alexandru STARK 

CllllEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei - . 

Cititorii din străinătate s. pot abona adre
slndu-s. la ILEXIM 0.PM~mentul Export
Import Presl, P.0.Box 136-1117 -l•le• 11226. 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea artistică: Prezentarea grafica: 
Anamaria Smi~lschi Ioana Moise 

Tiparul e•ecutat la 
Combinatul Poligrafic 

«Casa Sclnteii» - Bucuresli 
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i temeietorului primului stat 
i erl1H centralizat dac. este mai pre-

, sus de orice discuţie. Difi-
1 cultatea reaiizării lui, de a
' semenea. Reconstituirea -

şi restituirea - sîmburelui de adevăr şi 
dt:? v iată -reali presupune, _din parte~ 
1ca l1l dtori for. un \'Olu m u1 1 .:i~ de 
muncă. un efort în tra nsfigurarea datelor 
existente consemnate n cărţile de istorie, 
de arheologie sau ln documente ale vremii. 
Scriitorul Mihnea Gheorghiu a construit 
baza literară a filmului, încercînd să se 
l i nă aproape, cu licenţe ale ficţiunii ne
importante la scara a două lhileni~ ~e 
aceste date, care poarlă girul istoricilor 
El a imaginat, astfel, întoarcerea unui fiu 
pierdut, Calopor, în vremea luptelor lui 
Burebi~ta cu boii şi taoriscii (eveniment 
fixat istoriceşte în jurul anului 8l 1.e.n.). 
Calopor a luptat în oastea lui Spartacus, 
învinsă, tot potrivit datelor istorice, în 
anul 71 1.e.n. Prima parte a filmului se 
lncheie cu lnfrîngerea triburilor celte de 
către Burebista. Partea a doua începe cu 
drumul lui Calopor către mama sa, Magna 
Mater, şi continuă cu sosirea la Diony
sopolis. Acolo, printr-o comprimare de 
timp (licenţă poetică permisă lntr-un film 
care nu este documentar, ci de ficţiune) , 
ni se prezintă, succesiv, pedepsirea con
sulului Hybrida de către Calopor şi cu
cerirea cetăţilor pontice de către Burt-

„Burebista" 
in premiera 

la Petroşani" 
„Am evocat figura lui Bureblata şi lumea 

ue acum 2 050 de ani din apatiul carpato
dunlrean, cu sentimentul contemporanei~ 
tăţii, cu dorinţa de a comunica direct, des 
chis, cu spectatorul de azi». A fost ace " sta 
una din intenţiile mlrturiaite de reg î.toru i 
Gheorghe Vitanidis şi confirmate ln dia
logul cu spectatorii din judeţul Hunedoara, 

r~~Tn~ea•P=:~e~ei Iii b!~~r~~;en:."'~e:!. 
!orii au dorit ai-ti prezinte filmul ln judeţul . 
Hunedoara. pe locul vechilor aşezări ale 
d aCil o r~ acolo u nde s -01 dt> sfăs urat. ci(• aJl 
fel şi cea mai mare parte a filmărilor. 

hezenlâ la ;,.t dlt:lc din /ocalilu ~ilu . P c t10-
şanl, Lu-I, UriC41nl, Hu....i-a, Deva, 
O.Attle. Brad 9i la tantierul hidroenerge
tic ltlul-Mare, Retezat, o echipii de reali
zatori din care au ficut parte regizorul 
Gheorghe Vitanidia, Dumitru Femoagă -
directorul Casei 5, actorii George Constan
tin, Ion Dlchiseanu, Emell Maltei, Ovidiu 
Moldovan t i operatorul Petru Maier, au 
multumit pentru sprijinul acordat de hune
doreni ln timpul filmărilor. Reporterul pre
zent la aceste lntllniri ti-a notat multe din 
cuvintele calde, - adeseori entuziaste -
precum 9i numeroasele idei care au trans
format acest dialog cu realizatorii lntr-<> 
adevăratil dezbatere denpre filmul istoric 
şi rosturile lui ln cinematograful românesc 
de azi. 

Asupra acestor tnttlniri vom reveni mai 
pe larg tn numărul viitor. 

bista. Scenariul propune apoi, sprijinin
du-se pe tărîmul ferm al istoriei , ideea 
rivalităţii dintre Cezar şi Pompei, încer
carea lui Pompei de a-1 lnfrunta pe Cezar, 

. hotărîrea lui Burebista de. a-l sprijini -pe 
Pompei, reacţia violenta a lui Calopor 
care este gata să-şi ucidă tatăl şi este 
ucis de bunul său prieten, Lai, vestea 
căderii ş i morţii lui Pompei, vestea asa
sinării lui Cezar, ca o prevestire sumbră a 
morţii lui Burebista, asasinat şi el în ace
laşi an: 44 i.e.n. În jurul acestor date-re
pere, scenaristul a reconstruit destinul 
omenesc - destul de misterios de altfel 
- al marelui conducător dac. Un destin 
de însingurat în marile lui idei, de luptă
tor cu alia1i putini şi duşmani multi, ne
înţeles de propriul său fiu. Un destin poli
ticeşte victorios, omeneşte tragic. 

Regizorul Gheorghe Vitanidis şi-a con·· 
struit filmul plistrînd în mare datele sce
nariului, dar cu modificări în cronologia 
lor. El lşi începe filmul cu încoronarea 
lui Burebista. Stntem, aşadar, în preajma 
anului 70 l.e.n. Calopor soseşte la curtea 
tatălui său, după un an de la înăbuşirea 
răscoalei lui Spartacus. El pleacă să-şi 
vadA mama, apoi mai departe la Diony
sopolis, unde ia parte la îndepărtarea 
consulu lui Hybrida, deşi o repl icA puţin 
anterioară acestei acţiuni - «Prinţişor ii 
nu s-au deprins lncă cu legile cele noi» 

ne-ar plistra tot ln preajma anului 70 
;.e. n., după încoronarea lui Burebista. 
U rmează luptele cu boii şi taurisci i. Bure
l>ista ae pregăteşte să-l înfrunte pe Cezar. 
Cezar anuntA căderea Galiei - se pre
supune că sîntem fie ln anul 58 i.e.11 .. la 
rnceputul campaniei, fie în 51 i.e.n ., la 
~firşitul ei - apoi Burebista primeşte 
vestea morţii lui Cezar. Sîntem deci, în 
mod sigur în anul 44 l.e.n. F'ractic, filmul 
ne prezintA trei timpi ai acţiunii Istorice: 
incoronarea lui Burebista, evenimentele 
grupale Int re anii f!0--50 1.e .• n. şi moartea 
lui Cezar. Sigur, licenţele poetice sînt 
chiar necesare nu numai permise într-un 
film Istoric, mai cu seamă în cazul unor 
personaje şi evenimente cu trecut atll 
de îndepărtat şi ele nici nu ar trebui aduse 
111 discutie, dacă nu ar atinge ! iinta artis-
11că a filmului. ln cazul nostru, flinta artis
l ică a filmului este strîns legată de cea a 
eroului eău principal, de adevărul pe care 
d trebuia să-l recreeze. Lucru destul de 
dificl ln situaţia în care Burebista, căruia 
existenta unui fiu de 31 de ani li conferă o 
anume vîrstă biologică, rămlne neschim
bat pe parcursul a l!6 de ani, cit ni se suge
rează - sau cel puţin aşa am lnteles -
că durează acţiunea. Burebista ne este 
prezentat de la bun lnceput drept un băr
hat la 50 de ani, şi aşa rămîne pînă la sflrşit. 
Fi ul său, Calopor, care la începutul f il
mului are, după cum ni se spune, 31 de 
ani, suferă acelaşi proces de nelmbăt ri-

nire. Chiar şi Cezar, care în anul morţii 
avea 56 de ani, este o prezenţă nrni curind 
juvenilă. De altfel, un abur de t i nereţe 
fără bătrînete învăluie toate personajele 
filmului. Desproprietă•iti de dreptul ome
nesc la lmbAtrlnire biologică, ero ii pierd 
ceva din existenţa reală - chiar şi aceea 
atestată istoriceşte - şi devin mai de
grabă eroi de basm. Se prea poate ca 
aceasta să fi fost intenţia regizorului: de a 
pune peste faptele şi personajele filmului 
său, 1m văl mitolog ic. 

Poate că filmul şi-ar fi· sporit tensiunea 
dacă ar fi mizat mai mult pe transfigurarea 
premizelor istorice. Burebista a fost, se 
ştie, un mare luptător. Un conducător 
drept, înţelept, diplomat, cu acea privire 
înainte. peste timp, care este a marilor 
personalită!i ale istoriei. Burebista avea 
geniul şi sentimentul cunirU care face 

puterea», dar este sigur că ln acele vre
muri unirea nu se putea înfăptui numai cu 
duhul bllndeţii. Secolul I înaintea erei 
noastre nu a fost deloc un secol al rela
ţiilor neprihlln ite. Aceasta şi potenţează 
caracterul tragic al personajului Burebista, 
bine structurat ca atare din scenariul lui 
Mihnea Gheorghiu. Filmic însă, el ne este 
prezentat mai cu seamă ln prim-planuri 
statice, care-i valorifică replicile infor
mative. Actorul George Constantin îşi 
pune la bătaie tot talentul şi prestanţa 
binecunoscute, interpretarea lui este fără 
cusur, dar prea adesea aparatul (imaginea 
Petru Maier, debut dealtminteri promi!ă
tor) li lnvAluie în mişcări rotunde care au 
sarcina să sublinieze monumentalitatea 
personajului său. De altfel, nevoia de 
subliniere obligă aproape tot timpul la 
vaste mişcări de aparat, care uneori ră
min exterioare dinamicir reale, creată de 
dramaturgia filmului. 

Clnd Burebista este scos din acţiune, 
în prim-plan sînt aduse evenimente şi 
pP.rsonaje secunciare (nepoata Ir.a, Lidia, 
iubita lui Calopor, regăsită în chip de 
solie a consulului Hybrida, consu lul ln
suşi, druidul Breza, căpeteniile celte, re
gina celţ ilor, etc.) ceea ce, fireşte, prile
ju ieşte actorilor creaţii uneori remarca
bile, dar melodramatizează adesea filonul 
princ ipal al filmului. 

La capitolul interpretare, în afară ·de 
admirabila strădanie depusă de George 
Constantin ln d conferi monumentalitate 
i nterioară regelui dac, reţin atenţia în 
mod special Emanoil Petruţ - marele 
preot Deceneu, unul din frumoasele rolu 11 
ale carierei sale cinematografice, Ion Di
chiseanu cu al său impetuos şi poetic 
Calopor, Ernest Maftei - cu dulcele său 
grai moldovenesc ln care rosteşte «ante 
portas• - un pitoresc Castaboca, Ioana 
Bul că, m isterioasă Magna Mater, bine 
ex ploatată ca prezentă, Alexandru Repan 
- Acornion, un convingător portret de 

diplomat grec, Anca Sz6nyi, o prea fru
moasă patriciană. 

Ceea ce s-a pierdut prin lmbllnzirea 
liniilor personajului central, s-a încercat 
să se recupereze ln cadrul general al ac
ţ iunii. Prin decor ln primul rlnd (Bob. Nico
lescu, inspirat găsitor de acordun arhi
tectonice cu vestigiile reale ln care s-a 
filmat) prin costum (Hortensia Georgescu, 
rafinată căutătoare de sensuri ln faldul 
unui vesţmînt sau ln tonurile calde ale 
ţesăturilor), prin muzică (Theodor Grigo
riu) cu accentul pus pe majestuos. De 
altfel, '1 cadrul de desfăşurare al acţiunii 
stă şi mlndria realizatorului, şi latura pre
ţioasă de documenta filmului său. Gheor
ghe Vitanidis a filmat tot ce. a fost . cu 
putiotA pe vechea vatri a cetă11lor ~ac1c~ 
şi este sigur că acest decor natural tmpn
mă filmului aura de adevăr, atll de ne
cesară. 

Este clar, regizorul . a ocolit formula 
unui film spectaculos, dominat de în
fruntări pe clmpul de luptă- deşi acestea 
nu lipsesc. El a tins spre 1m film de intros
pecţie, al cărui suflu interior să fie dat de 
tnfruntaree de caractere proiectatA pe un 
fundal istoric cil mai cuprinzător. Este la 
fel de clar lnsă şi că filmul suferă de o 
vizibilă modestie de mijloace. Se vede, 
se simte, că figuraţia este putină şi ne
potrivită. O armată de 200 OOO de oşteni 
(după Strabon) reprezentată de o mfnă de 
oameni, un popor care trăieşte în film 
prin clteva femei luate ln robie de celti şi 
c1tiva demnitari în preajma lui Burebista, 
nu este de natura să redea adevărata 
dimensiune a populaţiei care făcea să 
existe lntliul stat dac. Conştient de aceste 
handicapuri, regizorul a încercat să supli
nească, prin sugestie, ceea ce nu putee 
să arate. Aşa se explică, poate, şi părăsi
rea liniei sobre şi mai exacte a scenariului, 
pentru o construcţie de legendă, cu pri: 
lungiri dinspre un trecut greu de reconsti
tuit materialiceşte înspre un prezent cu
noscut tuturor. Filmul lui Vitanidis ple
dează fierbinte - şi bine face - pentru 
filiaţia strînsă dintre acei daci şi noi, cei 
de astăzi, dar operată pree strîns, fll ia!ia 
micşorează de fapt o realitate existentA 
tntr-un timp istoric şi el real, chiar dacă 
învăluit în mult necunoscut Este, fireşte, 
şi acesta o viziune. Incontestabilă - şi 
vizibilă - rămîne strAdania autorilor de a 
vorbi despre un erou al trecutului nostru 
foarte lndeptlrtat La fel de vizibilă este şi 
dif icultatee lmp!inir ii ei într-o operă de 
ind iscutabilă valoare cinematograt1că. Iar 
pentru această dificultate, depune o măr
turie grea însuşi filmul. O mărturie extrem 
de preţioasă în construirea epopeii ne
tionale la care viseâz! Şîlrudeşte întreaga 
noastră cinematografie. 

Eva SIRBU 

Scenariul: M/hne. Gheotohiu. Reoia: Gheorgh11 
V1t•nkl/s. IMaglnaa: Petru M1ier . Decoruri: Bob 
Nicolescu. Co•t11111e: Hort•ns.M G«Ngescu. Mu- .._ 
zica: Theodor Grio«iu. Montajul: lolan<M Mlntu
lu cu, CrisUn• lonucu, Iulia Vlncenz. Coloana 
sonori: Ino. A. S1/am.nl1n, ing . SiMu Camil. 
Machllljul: M lrCH Vodl. 
Cu: G.oroe ConsUntin, Ion ftlchlsunu, Em1noll 
Pelrut, Ale•andru RePlfl: , Ernesl. Man.;, Orldiu 
Moldor1n, $Hb1n Ionescu, $tefln Sl lDnu, /Oina 
Bu/cj, Anca SzOnyi, Monk1 Ru$U, Constantin Ot'
nulescu, lul„n Necşulescu, V/Mi Rldescu, Ctxado 
Nefl'Hnu, Cseh Sz1bolosz, Vasile Nltu/Hcu. Petre 
Vas/Incu, Cornel Eletr.rescu, S.ndu Simionlcl. 
Dan AnlocT. Mlrr.w An11helescu, Rlldu Ounlreanu. 
Nkol• lllescu, Dorei l.cobescu. 

Prod!ICIM a CaHI de fli.,. ClncL Dil'ecto" 
Dumitru Fernwgl. 

Fiim realizat lll at•dlourtlo Cellfrul•I de pro· 
ductie c inematogretfcl ••11cur„tl». 
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