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«Trebuie sd dim filme care si vorbeascd despre ceea ce a inféptuit poperul nostru, despreé
trecutul sdu glorios, de luptd de peste 2000 de ani. Trebuie si dim filme care si vorbeasci
despre ce fac constructorii socialismului nostru de azi.»

Opere cinematografice valoroase,
capabile sid contribuie 1a educarea spectatorului

oo

sul Nicolae Ceausescu soliciz &
se elab o lege a ci e =
un cadru determinant de mumcE & =
creatie. Sperdm ca aceasta lege. scv
dar incd sub forméd de proiect. s mu
intirzie a intra ‘in vigoare. Este de & so=
lnttln clt de utild ar fi pentru tof cmeas
clard a tuturor raporturic

= Importanta cuvintarii rostitéd
de tovardsul Nicolae
Ceausescu la Congresul
consiliilor populare este cu-
noscutd si unanim apreciatd
L de cétre creatorii si tehnicie-
nii, de producatorii si distri-

buitorn de mmn Cu totii ne dﬁn seama de
$i prac-
tica a acestei expuneri In viata intregii tari.
Congretul Insusl a fost, de altfel, o noua
tiei noas-

rilor tematice, in asa fel incit productia
noastrd de filme si beneficieze in mai
mare masurd de sugestiile generoase ale
actualitatii, traduclnd in mod original pe
ecran viata d a
nostri, ca si subiecte din experienta isto-
ricd prin care ne-am definit spiritualitatea.
n ceea ce priveste filmele strdine pre-
zentate pe ecranele noastre, Centrala Roma-
nia-film, oficiile de difuzare interjudetene
si intreprinderile judetene fisi asuma obli-
gatia de a prezenta Iucn!n de callla(e
i la im

tre socnanste, cu acest prilej
incéd o datd in evidents, pentru toate cate-
goriile de oameni ai muncii, cuvintul de
ordine al trecerii la o noud cahtats in
acest cadru, si ci

care pot
rea orizontului smmual al spectatorulu,

sn obligatiilor, in asa fel Inchk fiecare =& s
si cu totii stim cu cine si mai ales cun
ne impértim riupunderile.

Avem nevoie de o asemenea lege

Asociatia cineastilor este si ea dep@s =i
ca formé si continut. In actualul siu casme
eterogen, asistim adesea la abandonarsa.
cu multd usurintd, a problemelor de crea-
fie. In favoarea unor discutii administr=
tive. Dac# Asociatia ar capata cor
si statutul unei unun de creat
cum discutdm de multi ani, ea ar i in
surd sd depdseascd formalismul, ar cu
vintul s#iu ar cidpéita greutatea cuvenits =

T

dar fard a accepta productii care ar pro-
mova deprinderi strdine de ul si
tiille proprii poporului nostru, so-

ii revm sarcini de mare rispundere
bune in
actmtatea culturald, deci si In cinemato-
grafie si_la televiziune, secretarul general
al partidului a arétat ca in domeniul nostru
o serie de j i, criticind

cietdtii noastre socnalme Pentru cid se
pare ca unii li de i
dar si unele intreprinderi

ot

Simtul
simtul social

masurii

si bunul simt

inteleg preocupdrile economice si indepli-
nirea planului de Incasdri in sensul urma-
nrh unul succes de public facil, in dauna

cu asprime, dar pe bunad unele

dintre lipsurile care ne apnrtm Lupsun

si politice care revln
Fara cd

retelei

atit in p! tii ale
cinematografiei nationale cit si in ceea ce
priveste unertonul da filme strdine puse
la Expri-
mindu-se cu toatd claritatea, o dat# in plus,
_pentru un schimb fructuos de valori si de
experiente, pentru ca publicul nostru s&
beneficieze de cunoasterea a ceea ce este

cu adevdrat reprezentativ pentru cul-
tura altor popoare. tovarésul Nlcnlae
& térie

ca sursa de msplratne a creatonlor nostri
trebuie s& fie viata si munca poporului
roman, istoria sa, lupta sa plind de abne-

Mai mult decit oricind ni se cere sa

i e o sarcind deosebit
de importantd, prmtm altele pentru oi
Centrala
dar in nici un caz nu putem subordona sar-

| |

tara a fi judecat si interpretar
gresit, fard a-mi fi rastaima-
cite cuvintele si, deci. bunee
intentii, as putea spune
aprecierile si indicatiiie
cinematografiei de catn
crelarul qeneral al partidului, tova

cinile culturale si politice eco-
nomice, dupd cum nu le putem opune
unele al(ora. Vom urmin in permanonﬁ

alor, cu | pe
latum educationald si calitatea filmelor.
In acest context, pe baza planurilor activi-
tatilor culturale, initiate de comitetele de
culturd si educatie socialistd sub indru-
marea comitetelor judetene de partid, se
vor intocmi programe speciale vizind inten-

nu m-au luat
pe neprooima. Dintotdeauna am fost cor
stient ci arta cea mare si adevdratd este o |
artdi ce poartd pecetea specificului natonal |
si, cInd surprinde esenta si aspiratiile epo-
cii, tinde spre universalitate.

Nu inteleg, de aceea, frisonul ce stribate
astazi birourile caselor de filme. Nu inteleg
de ce prima reactie a fost de a inventara
cadavrele si gloantele din filmele afiate =

Febesan Jorpesses. absolventd a univer-
st Ome oo Sasse Unite, care-si didea

cursng ' comened Sdmului. Cum era
s Seesc am retaso ce parere si-a format
sesgre coematograted romanesc. Stiti ce
=2 cisgess? Regroduc din _memore,
em ou savecsve Sdeltate. fiindcd remar-

= m-au serpres orm acuitatea lor: Sinteti
o poger sotst exwem de sensibil, hdrdzit
sarcd o= seturd o soartd spre frumos si
sosse. o= wn foicler de exceptie; filmul
romdnesc s reorezentativ atita timp cit
este suteanc. mot &m baladd si din senina-
=tee semenior. Do pdcate — a continuat
comlocutarss me= — ne copiati in duritate,
sarurde mteriope, ne copiati
& we=setce o= automobile, ne copiati

gatie pentru construirea so i 1, pen-

™ itEti cultural re-

tru intdrirea independentei si suveraninati

telei cmsmulooraﬂco. ridicarea cnlititu ma-

nationale. Din pacate, trebuie sa
tem noi Insine, in unele filme romAnesn
existd fragmente in care se copiaza vadit
procedee din productii comerciale strime
ceea ce seamdnd cu un fel de tra

cadrului orga-
nizatoric al unor actiuni de larg# rezonants,
ca Festivalul filmului la sate, Festivalul
filmului pentru elevi si tineret, s.a.m.d.
Vor fi pe noastre,

al unor obucemn si hcun din alte parti,
cum ar fi de
frecventa Impuscﬂtunlor si alte efecte su-
perficiale, de imprumut.

Sint observatii care stau in mod firesc

lucru, nu inteleg de ce producatorii, scena-
ristii §1 regizorii 1si reanima peste noapte
personajele ucise de o dramaturgie facila
de parcd am reedita minunea cu Lazér cel
sculat din morti.

Nu aceasta este problema sau nu prima
in ordinea pnonﬂtllor

Filme filme de am facut

intr-un numar sporit, opere
fice de valoare, apte sd contribuie la educa-
rea tinerei generatii, la dezvoltarea patrio-
tismului socialist, a dragostei fatd de mun-
céd, filme care tmmmn mesajul nohll al

si vom mai face, respectind regulile genulu
un gen gustat in general de public si de
tineret In special, cultivind curajul si idee=
majord cd binele Invinge implacabil raul
d «Modern» din cartieru

meu, Pnlura. fe«ele iau lecti de judo pentrt
a Tinere

care lucreazd in schimbul Il

in centrul atentiei si fac obiectul unui stu- pécii si pri iei intre La clubul
div deosebit din puneu _colectivelor de astfel misi care revine ci fi

lucru ale C film, noastre, asa cum e 4 in docu-

cu Biroul al C il i | de partid, din

muncii, ca si din partea caselor de tilme al i general, I Nicolae

si a creatorilor cu care ele colaboreaza. Ceausescu.

Sintem convinsi c& aceasta se va concre-
tiza in completari si imbunatatiri ale planu-

Marin STANCIU

Un indemn si o incurajare
pentru intreaga noastra creatie

Cu certitudine, nu s-ar fi
putut formula mai bine si mai
concludent adevérata primej-
die ce pdrea si se dezvolie
in viata filmului si a televi-
ziunii din tara noastra, decit
afécut-o tovardsul Nicolae
Ceausescu la cel de al doilea Congres al
consiliilor populare.

Planurile tematice ale caselor de filme
erau adesea concepute schematic, adeva-
ratele teme erau abordate cu prudenta,
evitindu-se filmele dificile si preierlndu -se
sau chiar elooundu-se scenarii a céror ca-

Uneori se copiau scene, alteori secvente
sau chiar tiparele unor filme intregi, dupa
care citeam cu totii uimiti elogii aduse unor
acton care, ustupatl de barbi, palarii unase

mau in
plrotehmce ammate de piane mecanice.

cneodnti in proaramele lor filme de acest
gen, autohtone sau strdine, in locul pro-
ductiilor originale, pentru care foarte multi
creatori s-au luptat si luptd in continuare.
M3 intreb: oare criticii, In cronicile lor, au
observat, au semnalat la timp aceste in-
clinatii? Cred ca ar fi interesant de recitit

icile din ultimii ani. poate s-ar des-

litate era si al céror

dominant era acela de «deja vézut». Regizo-
rii incercau — e adevérat, nu toti, dar destul
de multi — Incercau emotii si fericiri su-
preme, dacé filmele lor reuseau si repro-
ducd un anume salt, un anume fel de a
tine pistolul sau p#ldria, un anume fel de
a se incovoia In urma unei ¥

coperi lucruri interesante si un asemenea
studiu ar fi o experienta foarte utila.

si 1l sint acostate si uneon molestate de

stolars o= profese etc. In general, agre-
ental wnele Slme cu un soi de exhibitio-
nsm mproprs Srd s traditiilor dumnea-
voastri Pusese degetul pe rand.

De fapt. 2o este impasul. $i zona de
nteres. Mesajel presedintelui tdrii catre
cineast are um sens profund, militant,
revolubozar. Sintem i, a nu stiu
cita oard. s3 meditdm asupra rostului artei
noastre sub semnul unes culturi depline
s multiiateral romanest. Simtul masurii,
simiul socal si bunul simi care definesc
mentaiitatea noastrd realistd si apoi legea
omeniei ce st la baza judecdtii noastre
social-politice, cum spunea regretatul sa-
vant clujean Nicolae Margineanu, toate
impreund sint firele ce caracterizeazad na-

cu duhul blind
La pumn trebuie rdspuns cu pumnul. Totul
este sd nu importdm vestul silbatic in
geografia omeniei noastre proverbiale. Sin-
tem un popor bun, intelept si blind. Ne
de dragul vi Des-

pre nsh e vorba.

Si pentru c& a venit vorba de Imprumutul
unui mod striin de a gindi, Imi amintesc
de o discutie purtatd la Buftea cu doamna

tiunea and si istoria ei, activitatea, gin-
direa si sensibilitatea oamenilor nostr.

Mai mult cecit oricind, ni se cere un tilm
de vocatie, uman, social si cultural in acelasi
timp. De pe aceast# pozitie cred ca trebuie
datd batdlia cu noi Insine, o luptd tenace,
devotatd, patriotic, in care nu mai este loc
pentru fleacuri.

Constantin PIVNICERU

A copia
este incompatibil cu a crea

Citind

dintr-un unghi propriu noud, romanilor, a

le artistic, in mod autentic, fara

Nicolae C la in-
cheierea lucrrilor Congre-
sului  consiliilor populare,
m-a impresionat inc3 o data
grija permanents dovedita de
secretarul general al partidu-

Pérerea mea este ca lipsurile,
cu toatd Indreptétirea, se leagd si de mo-
dul cum este organizatd cinematogrufia.
Cred cé actuala ei organizare nu mai este
intructt ea nu implica in

zimbeau fericiti cind auzeau ci Ii se spune
«a la Delon» sau «Ness».

2

suficientd masurd pe creatorii Insm lm:é
din anul 1974, la i sa cu i

o pentru dez artei in tara noastra.
Cuvintele rostite de conducétorul partidu-
lui si al statului nostru trebuie s& consti-
tuie pentru toti creatorii de frumos indemn
si cdlauza in activitatea lor.

A te inspira din realitdtile trecute si pre-
zente ale i, a aborda aceste teme
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a face nici un fel de concesii modalitatilor
importate de aiurea, inseamna, intr-adevar,
a crea. Acesta este singurul drum spre
arta adevaratd. Orice copie, orice Incer-
care de transplantare a unor curente si mo-
dalitti strdine nu pot duce decit la lipsa
de autenticitate. Autenticitatea fiind, in-
tr-adevdr, aceea care asigurd caratele in
care se masoara fenomenul artistic. Sin-
tem datori fatd de poporul nostru, fata de
patria noastra, sa cmim opere autentice,
profunde, e sd

Haca ST
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«Pe drept cuvint
s-au adus critici foarte serioase aici
radioteleviziunii,
filmului
si altor mijloace
politico-educative.

Sigur,

avem o serie
de rezultate bune,
dar nu putem trece cu vederea
cd incd se mai prezintd
multe filme
si se desfdsoarid
multe activititi
fird un continut
corespunzitor,
cd incd la cinematografele noastre,
dar chiar si la televiziune,
sint aduse filme :
care nu contribuie
la educarea tineretului
si poporului nostru
in spiritul principiilor
de care am vorbit:
al echitdgii si dreptatii.»

Nicolae CEAUSESCU

Din Cuvintarea la al li-lea Congres al consiliilor populare

fim noi insine si in filmele noastre

sufletul si gindirea romaneasca. Trebuie
sa fim mereu constienti ci arta prezentu-
lu e menm! si mmnseze pentru viitori-
me ad $i mari
prin care trece socleta(ea noastrd. Nu
putem s& uitdm nici o clipd mdretul tel pe
care trebuie si-l aibd cultura socialista
roméneascd, acela de a modela profilul
spiritual al omului nou. Teiul nostru esl(
de acreao gie si 0

care si fie la ln!mmea maretelor realizari

al doilea de Dan Pita, intrucit credem ca

ale natiei, la Indlt
al politicii partidului nostru

Pentru acest Indemn la autenticitate,
pentru grija permanentd ca tot ce facem
sa poarte profund pecetea poporului ro-
man, fi multumim din inimad secretarului
general al partidului.

Amza PELLEA

Temele mari si fie
‘ incredinfate regizorilor de talent

Cuvintarea tovardsului
Nicolae Ceausescu la Con-
i gresul consiliilor populare
inerma constituie pentru cinemato-
grafie, pentru casele de fil-

tice — si In mod concret in activitatea
Casei de filme Cinci — va trebui s& punem
un accent mai puternic pe tratarea subiec-
telor actualitdtii, in sensul dezbaterii pro-
blemelor pe care e pune dezvohuraa foarte

me, ca si pentru col

torii nostri, din alte arte, un
aocument ideologic si o sintezd de sarcini
de prim3 importanta. In primul rind, este
acum pusad Inc! o datd in lumind, cu noi

in
acest scop cele mai bune forwe regizorale
si dramaturgice. Avem In vedere, in mod
concret, citeva teme si subiecte prioritare,
aﬂate in lucru. De pilda, regizorul Gheorahe

ideratii pri le, ne-
cesrtatea de a spori forta educationald a
filmului roméanesc, nu numai prin tematica
pe care o aborddm, ci mai ales prin origi-
nalitatea de viziune si de expresie a pro-
ductiilor noastre. Se desprinde cu mare
fortd din cuvintare obligatia care ne revi-
ne, in egald masura producétorilor si crea-
torilor, de a ne indrepta mai curajos si mai
inspirat spre aspectele de viatd specifice
poporului roman, istoriei sale si actuali-
tatii socialiste, fird a mai recurge la solu-
le facile care i-au tentat clteodatd pe
unii. Indiferent de genul filmelor, oricit de
variat ar fi arsenalul mijloacelor, avem da-
toria de a combate mai prompt tendintele
spre mimetism, care au fost mai frec-
vente in unele filme de aventuri. Trebuie
sd gdsim acele solutii si modalititi de
abordare care corespund felului propriu
de dasﬁsurara a vietii si istoriei noastre,
firii si sens:blhh‘itn natnonale, da(elor drs-
tincte ale spiri atii r
Ma cdin i tre tema-

cu unul sau mai multi
scniton, va realiza un film dedicat

nln. in misuré a ridica nivelul calitativ al
noastre, in asa fel incit fil-

teme trebuie incred nor
regizori care reprezinta la rludul lor adeva-
rate forte ale ci afiei Ne 1

mela, ca I, s& fie si

angajdm, de asemenea, s& urmarim !malu-
zarea In conditii mai bune si a altor colabo-

pentru ca ideile care ne inspira
sd capete forma originald cea mai fericita.

Dumitru FERNOAGA

O scoala nationala de film

De multd vreme se vorbeste
la noi despre necesitatea cre-
arii unei scoli romanesti de
inema film, acea matrice fertild care.
onch de mulle porsona_métn

risului Nicolae Ceausescu la recentul
Congres al consiliilor populare e de natura
sa sugereze citeva din aceste trasdturi.
Ceea ce cred cd trebuie inteles — si, ev-
dent. urmat — este in primul rind indemnu!
la origii td ca

(deci prin
diferite) ar cupfcnde, sé re-

singura sansa de a capta in timp atentia
ului roman si a fi interesanti pentru

prezinte. marca ila,
oy 4w .

de unire,
Desigur, nu se poate spune cd nu s-a
adunat nimic in «lada cu zestre» a acestui
vechi i Di ivd, pasii spre va-

lor de pe santierul hidroenergetic Riul
Mare-Retezat. Intimplarea face ca, prin in-
termediul unui colocviu al revistei «Cine-
man» cu cinefilii de pe acest santier, publi-
cat nu demult in revistd, cititorii s fi cu-
noscut ei Ingisi cite ceva despre i

loare, atiti citi au fost, nu au insemnat alt-

ul altor meridiane. Asa cum pe:-
sajul filmat de cineastii roméni, cadrul
natural sau construit de oameni, in care se
desfasoard actiunea filmelor roméanesti, pot
devem cunoscute In lume prin intermediul

ceva decit pasi spre cristalizarea aceste: lei, tot asa de gin-
scoli. dire si simtire, concepba de vnati, atitudinea
Dar iatd astazi, intel in fata 1t ale vietii, filo-

ta si clnrleiloare a tovardsului Nicolae
piatra unghiu-

umand a acestui mare santier, care poate
inspira un film deosebit de interesant, prin
oamenii sdi, oameni care trdiesc si con-
struiesc socialismul cu o fortd pe care
prea putini o cunosc.

Pentru anul viitor, cind se implinesc
60 de ani de la crearea Partidului Comunist
Roman, ne preocupd in mod deosebit doua
filme: primul, realizat dup& un scenariu de
D.R. Popescu, Zorii, este inchinat celor
care au participat la primul Congres al
partidului; iar al doilea film, intitulat deocam
datd Cronicid de familie, cu scenariul
semnat de Dinu Séraru, urmareste destinul
unei familii muncitoresti. Vrem ca primul
film sé fie realizat de Alexandru Tatos, iar

Iari a realllﬁrn danderatulm de care vor-
beam. Si ul general al sul

liniazé apdsat cd mimetismul, imprumutul,
haina potrivitd a imbréca alte trupuri nu pot
duce la nimic durabil in planul artistic. In
primul rind trebuie sd fim noi insine,
sa ne exprimdm pe noi, s& ne hrénim crea-
tia din spiritualitatea specifici poporulu
roman, asa cum o defineste viata insdsi a

acestui popor, creatia sa materiald si spi-

zofia proprie noud trebuie s# transparé din
filmele noastre, cu atita fortd si atita clari-
tate, Inclt sd nu poat fi confundati. Atin-
gerea acestui stadiu va insemna, desigur,
nu numai indeplinirea unei inalte sarcini,
ci si deplina maturitate artistici a unei
cinematografii care, prin virstd, are toate
motivele si fie matura.

In ceea ce priveste Casa de filme Unu,
am dori u vom face tot ce depinde de noi

rituald, operele de virf ale li
romanesti.

Desigur, nu e rostul acestor putine rin-
duri sd defineascd ce e specific modului
nostru de gindire, sensibilititii noastre, dar
consider ca studiul atent al cuvintdrii tova-
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o pre-
zenﬁ efectwé a colaboratonlor nostri in
ii si artei sur cu to
apr i i tipols ifice socie-
tatii si i nostru, un efort

de autodepdsire si Innoire, In planul gin-
dirii i al expresiei artistice.
lon BUCHERU

3



Calitate si autodepa

sire in stagiunca '79-'80

Cu exigentd despre noi insine

24 de tilme romanesti intr-o stagiune este un record care n-a
putul scidpa memmn cinohl $i cu atit mai putin profesionistilor.

de acest salt numenc au ticut

doud

simp u a di
pe marginea propmlor IM lucrdri sau ale colcgllor. dar revelatnlo acestei
tforme, putin practicate,de colocviu, risplitesc efortul.

Printre aitele, o atare dlscuhc ne ajuti si depisim acea prejudecati dupa
istd doar prin ceea ce a mfiusn pe pmxi&puiuduuﬁ tra-

criticii critica,

care artistul

dusd mecai intr-o falsa
iar spectatorii vad fil
titi_de vizi

(do unde conciuzn unor regizori ci ei ar fi scu-

film
in rullhlo. clluu(ul und arte este dohrmmd uul mﬂuontd in mare

in viata

sociald a

ratilor.
Numai in acest mnd lhnlﬁtlle
orice efort de aut:

u!ooloaici de modul cum ei iau act de opmla criticii §i de realizarile con-

Izvorul filmului

tina in viitor. Pentru ci uneori critica-

trebuie sd-si asume si ruspechva. evo-
lutia unui gen, chiar atunci cind se atla
in tata unei lucrdri unitare si egale cu
ea insdsi.

— Critica trebuie si-si asume mai ales
datoria de a pregédti publicul pentru apari-
tia filmului de arti. Devenirea artistului tine
de date pe care critica nu le poate stipit‘u

$i, mai rar, realisti. Am inventat si am
exportat in toatd Europa curentele moder-
niste, am vadit intotdeauna alt tip de ta-
lent decit acela al reddarii fotografice sau
veriste. Filmul romanesc a luat insd nas-
tere acum trel decenu si 1umatate. sub

Cariera de moment a operei poate d
de critica de film. Cariera, dar nu s aesu-
nul operei. In privinta evolutiei mele ar-
tistice, sd nu va faceti griji. Eu pot privi
mai bine decit oricine altul in propria mea
operd, si dacd e vorba de neimpliniri, le
pot vedea eu mai bine decit isi d& seama
oricine. Mai mult, le cunosc si cauzele si
originile, dar nu sint deloc tentatd sa iau
in discutie autocritica lucruri care tin exclu-
siv de modul meu de a face film. Nu céu-
tati, deci, modelul sau modalitatea |ui
Lapusneanu in alte filme istorice, cdutati-o
mai curind in filmele mele anterioare.

— E greu de redus la o definitie ce
poate sau trebuie si faci sau si nu taca
critica. De pildd, este evident cd se
poate vorbi despn nsominin inln,,Li-

i in
de crestere, vor nutin sé se :ruhhuze i si se
$

adune cu hmpul in su e de opere, in

unei scoli

Daci depa printr-un

cdod cu autorii nu ne varevela ea insdsi altele noi,
nu inseamnd cé tuturor le vom putea da totdeauna re

iu, o serie de prejudecati, nu

ica si cu atit mai

P
putin cd le vom depiisi pe loc. Cum insé subiectivitatea este mediul nostru
firesc de lucru, critica nu are decit de cistigat confruntindu-se cu o privire
din interior, chiar dacid aceasta ne pare uneori partinitoare si cu toate ci,
in acest registru, radicalitatea seamin# uneori cu intoleranta. Fird a fi de-
loc obligati si o preluiim pe a doua, ne puhm inspira din cea dintii pentru
cé devine din ce in c- mal evident cd numai pe terenul umn plus da fran-
chete si de itate d tilov de 2 se poate
de idei, atit de i

Cum dialogul nostru este deschis, iar ceilalfi uulon ai filmelor stagiunii
invitati de asemenea sa-si spunl s si
ls- vor putea i mé ind

$ cest plan al
unei i boqale si shmulaloaro.

critice,

Malvina Ursianu:

Cinematografia romaneasca trebuie

privita si inteleasa in contextul
spiritualitatii romanesti

" si
voastrd filme, du nu vad de ce m-as
retine sd observ in acest film o anver-
guri a ideilor si a sugestiilor, o lnqa-

semnul Igiei fatd de ita-

lian. Si nu ne putem vindeca nici astézi

de acestei
i (iatd niste helel) le

si viitoarelor generatii de cineasti. Purtam
in noi blestemul Hotilor de biciclete. Eu
7l admir pe Mircea Daneliuc pentru ultimul
lui film, pentru ceea ce aduce el in cinema-
tografia noastrd — nu nou, ci calitativ mai
bine. Facultatea aceasta de a povesti cu
brio nu e la indemina oricui, nici la noi,
nici prin alte parti. Stilistic, filmul Proba
de microfon imi place foarte muit, chiar
dac# lumea si problematica acestui film nu
md intereseazd din cale afara.

— Dar orice lume, orice realitate uma-
na, trebuie cunoscutd si poate inspira
un talent.

— Bineinteles. Existd realizaton s spec-
tatori pentru toate categoriile
pentru toate categoriile de
as adduga, si pentru toate m
tistice.

— Stiu cé duceti o veche lupti impo-
triva uritului si a sordidului din filmele

jare mai putin

tilmelor pe care le-ati

—Cred, desi polemica nu md amuza
decit in discutii. In munca mea artistica,
ea nu méd preocupd. Eu vorbesc un limbaj
al meu, pe care nu il premeditez. Cel mult
pot spune ca l-am dobindit. Si aceasta in
afara vointei sau constiintei mele. Anver-
gura filmului L3pusneanu face desngur
mai usnr sesnzablli modalltatea mea cine-

Dar

$i uritul nu const
qoru artistice. Pot fi folosae

dramatice, dar nu pot :-e
turgie. Ele nu sint ipost:
sint aberatii ale ei. Pre
stare clinica, morbida
explicate. Dramaturga #'m
demonsireze necesitatea

a formalismuhs

icd si sti-
listicd cu lllmele mele anterioare mi se
pare evidenta.

— la i i, de
unde impresia cid am suferi, in critica,
de un complex al epicului

— Doud lucruri fascineazd majoritatea
criticii de film: epicul si realismul. V& pier
deti, pur si simplu, firea in fata unei po
vestiri epice, de tip realist. Dar literatura
noastrd nu este preponderent epicd, i
arta romaneascd este cu mult mai com
plexd decit aceasté formula, Arta noast: i
este si simb A si a

festivaluri:

tr-un caz si in altul. se »
prin forma. Critica noasw3
nezie formalismul estet
acelasi formalism cind
sordidului, pe care nu s
coate mai aproape de
adevér? De al cui adevar?
sonajului? Al lumii in care
mai multe ori nu este vorba de asa ceva.
Este vorba numai de calea cea mai sigurd
cdtre succesul de criticE. Aceasta cind nu
st gust sau ne-
pricepere a organizars unw cadru.

epatarea
uzd cu fre-
si aplauda
mbracd forma
de ce, il so-
var. De care

Costinesti '80

— Acest colocviu cu autorii, pe care-i
i Malvina

pe care amn avut-o vizionind, mai ales
de lucru, «Trecitoarele iu-

u'mnxi |m-| dezbateri despre stagiu-
nea 1 poate sumard sau sche-
maticd, procitm sint mai Io-h anche-

bm». Contrar cronicilor curente, care
au -cvodiht mai dounbi imaginea unui

con-
struit, ideatic, mie ml se pare ca tocmai

tele care pornesc de la un

filmelor pe o emotie si un

numerotat si ajung
dini de puhrmto si priomiﬁ S'«lbll“.
ad-hoc. Dar nu ierarhizdrile sau adjec-
tivdrile, care pot mai mult si irite decit
sa inspire, vd propun si discufdm, in
atard de cazul cind socotiti ci din ele
transpare o anume criteriologie, mai
mult sau mai putin adecvatd ori dim-
potriva.

— Mai intii cred cd d &, cri-

anume flux poetic e ceva ce vi carac-
terizeaza.

—Cu toate ca-mi este greu sd ma auto-
d f cu
formule premeditate, cred si eu ca ceea
ce poate caracteriza modalitatea mea ci-

e t
telor. ldelle se nasc i trdiesc prm aceastd

ticii, aveti — si cinematografia noastra in-
s#si are — un complex si o ambitie a epi-
cului, o slabiciune aparte fatd de aceastd
categorie artistic pentru care noi nu am
manifestat prea multd daruire. Vreti si
vrem ceva ce nu am avut si nu avem. Noi
nu avem o literaturd preponderent epicé.
Dimpotrivd. Oricit am invoca pe un Re-
breanu, aldturi de care se pot adduga prea
putine nume, nu epicul e ceea ce frapeaza
in literatura noastré, fatd de proza de ana-
lizd pe care am produs-o si mai ales fata
de cantitatea impresionantd de poezie care
s-a scris si se scrie si care, pe deasupra,
e de multe ori foarte bund. Am vrut si
vrem totusi, cu tot dinadinsul, o cinemato-
grafie epica, ceea ce se vede i din modul
cum ati discutat filmele acestei stagiuni.

lucreazé cu idei in stare puri Ca opera
de artd si nu monografie istorica, filmul
Liapusneanu, de pilda, are datoria sa trans-
mitd sentimentul istoriei si al epocii respec-
tive. Ca cineast, eu nu fac operd de recon-
stituire muzeografici. Important este spi-
ritul epocii, nu datele cronologice sau fap-
tele oricit de «istorice». Omul de stiinta in-
vestigheaza atit cit il duc datele si probele

. Artistul i h fata neva-
zutd a moneu acolo unde omul de stiinta
nu mai are puterea sid o facd, si nu de
putine ori arta a reusit si lumineze céile
stiintei. Cineva mi-a obiectat ci nu e po-
sibil sé fi existat o sald a tronului de ase-
menea proportii in Moldova secolului al
XVi-lea. Se poate, i-am r3spuns, dar eu

Or. noi nu vom putea crea o arti
tograficd pe un teren pentru care nu avem
o vocatie speciald.

—Acm mod de a porni dluut

pon!ru iile
neaste, imi aminteste cit de muit tl- u
distilat altii, de pilda italie u. experi-
entele lor li e, in epocile in care-si
puneau problcma de a «crea o artd ci-
d au avut,
sd zicem, trimlhvile la verism sau la tra-
ditia D’Annunzio, mai muilt poate decit
wiegirea cu aparatul in strada».

— Adica radicinile descoperite acolo
unde sint. In ceea ce m# priveste, sint con-
vinsd c& noi nu vom izbuti s& afirmdm pe
deplin cinematografia roméaneascd  decit
atunci clnd nu ne vom mm lncﬁpiﬂna in

lui, moda-
litate spulzati dealtfel, de catre toate sco-
lile cinematografice. Sd ldsdm si se dez-

am avut de reallzal nu o sald a lronulul, ci

salii la
Lipusneanu, scrieti undeva ci in acest
film persistd unele «sechele» ale retoris-
mului din filmul istoric romanesc. Unde
le-ati depistat oare? In vreuna dintre cate-
goriile sintezei artistice? in sinteza artis-
ticd insdsi?

— In primul rind, eu am ticut o dis-
tinctie intre retorism si retoricd, atri-
buind: doar pe sta din urma.

Ornice forma de arta este o retorica.

— In ceea ce ma priveste, am pus in

— Dac# ati considerat-o retoric3, soco-
titi-o atunci o caracteristics, chiar daci nu
vreti s-0 numiti o calitate.

— Mi se pare cid aceasti nobild so-
lemnitate, care tine intr-adevir de un
anume stil, tace totusi uneori si se
piardd un plus de acuitate si transpa-
rentd a ideii insdsi. Dar tilmul dumnea-

4 existd ca atare, ca operdi omo-

volte in chip firesc acel ci af pen-
tru care celula noastrd spirituald e mai
dotata.

— latd c&-mi confirmati o impresie

4

gend, izbutitd si eu nu-l discut ca si
cum ar fi trebuit si fie alttel, ci rapor-
tindu-l la ceea ce ar putea sa va apar-

Ce cred tinerii despre
filmele destinate tinerilor

Festivalul illmulul pentru tlnomt. edlhl a IH-a, s-a desfasurat

le-au putut ad
Fatd de ed

ile dente, cind

Nicdieri. Aici, in cursul celor 2
| putut urmdri o riguroasi selectie din filmele cele mai

sante ale ultimilor doi ani, s-au putut intilni cu realizatorii lor,
a numeroase intrebdri gi... i-au putut privi in ocln.

pentru tineret,

atit de numeros .i atit de pasionat?
ile, tinerii atiati la odlhnl au

ere-

2

anul acesta organizatorii festivalului C.C. al U.T.C., C.C.E.S. si ACIN au
cdutat si sporeascd calitatea deciziilor, prin llcﬂulru unui juriu profesio-
nist Astfel Festivalul filmului pentru tineret a devenit nu numai un odlﬁca-

hotéra in

tor test asupra filmului
sé

ci si

titie ce i

de film.

Prima speranti

® 11 august. Costinesti. Céldurd mare.
Afise albastre pe care nu usor poti citi
«Festivalul filmului pentru tineret». Strin-
geri de mind. Cunostinte vechi. Bagaje in
holul hotelului. Bonuri de masa albastre
decupate cu griji. Prezentari. Multi organi-
zatori. $i mai multi invitati. Putin timp pen-
tru a vedea marea ce se afli la cifiva pasi.
Probabil c3 a rdmas tot acolo de la ultima
editie a festivalului. Sigur. Altfel n-ar fi
atit de multi oameni bronzati. Si veseli.
S| n vacantd. Caldurd mare!

Ora 20,30. Pe scena teatrului in aer liber

se aude semnalul inceperii editiei a -2
a Festivalului filmului pentru tineret si
prezenti organizatorii si filmele: A &
gadier (scenariul Vasilica Istrate. Rega
Cornel Diaconu), Zmeul (film de anima-
tie, regia Nicolae Alexi), Sperania (sc=
nariul: Mihai Creangd, Serban Creangd
lon Pavelescu. Regia: Serban Cresmgdl
Dup# proiectie, multe aplauze Cert i
durd mare!

@12 august — ora 10,30. Are loc pe plaja.
prima conferinta de presé in care se discuta
filmul Speranta.

Florin Paraschiv — operatorul filmului:
Filmul are, evident, imagini «frumoase»
si m3 bucur ca au fost observate. Dar ele
corespund exact conceptiei generale a fil-
mului, imaginii pe care am avut-o despre e-
poca reprezentatd. Pentru a realiza o ima-
qme cit mai fideld a anilor 1900 am cautat

de doc fii si
am observat si eu, in imp ce be pnveam. cé...
sint frumoase! Oricum, imaginile care vi
s-au parut ciutate, nu sint elemente in sine,
¢i sint perfect integrate viziunii regizorale
asupra epoC

Ghemk Samoild, ing. — Bucuresti:
Ce putem face pentru ca filmul roméanesc
53 fe n-a reafst s2 depdseascd un anume
sc ‘\E“"I’ s= al constructiei personajelor

e

Qis::s.re ocolesc cu abilitate intre-
a2

Dar sare n-2r § cazul sd ne intrebdm mai

Continuare in pag. 11)
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romanesc:

realitatea romaneasca

— Pentru ca mai inainte ati repetat
unele intrebiri, ma simt obligat si spun
cd nu_cunosc nici un tilm roméanesc
care s speculeze sordidul, ci doar unii
autori care vad in mod diferit raportul
dintre frumos si urit, poate pentru ca
practicd diterite forme de realism, care
nu trebuie canonizate, dar nici anate-
mizate. In optica ilor, trumosul
ipostaze tiresti
ale vietii», tara ca ultimul si poati fi
considerat o «aberatie» sau «o stare
clinicé». Cred ca in aceastid problema,
io-ru importanti dealttel pentru arta

& va lasati d de optiu-
nile si de optica dumneavoastrd strict
personald, ca autor. VA intereseazi,
ca artist, 0 anumitd zond umani, care
se intimpld s& nu coincidd cu a altor
realizatori.

— Fiecare dintre noi venim in aceastd
artd cu propria noastrd biografie spirituala
si nu numai spirituald. Asta se vede in
ceea ce realizdm. Dar asta nu inseamna
ca noi realizatorii sintem incapabili de a
recepta un mesaj artistic care nu se in-
scrie in parametrii persoanei si personali-
téatii noastre. Personal nu cred ca am limite
atit de grave ca spectator, incit s& nu-mi
dau seama unde este talent si unde este
greseald de profesie, unde este intentie
ratatd si unde nu este nici o intentie. Din-
tre toate, cea mai gravd mi se pare lipsa
totald de intentii artistice din destule filme
ale stagiunii, prezentate de criticd drept
obiectivizare sau nu mai stiu eu cum.
Termenii ies ca din padmint, acoperind un
pustiu de idei si de forma.

— Nu stiu la ce pustiu va reteriti, in-
trucit critica, luata global, n-a prea lau
dat «Jachetele galbene» sau alte tilme
«total lipsite» de calititi. Poate cii este
vorba, cel putin in unele cazuri, de fil-
me de acumulare, eseistice sau de debut
ca etape necesare cautarea de «
a unor artisti si a unei cinematogr:

— Nu inteleg prea bine aceasta cautare
de sine sau nu o inteleg in sensul pe care
1-l acordati d Ar
ca toti grafomanii si ratatn nu fnc altceva
decit sd se caute pe sine. $i, slavd domnu-
lui, cd nu se gésesc. lar dacd ei nu se ga-
sesc nici intr-o operd si nici intr-o viata.
de ce ar trebui oare sad-i gdsim noi? Si
anoi. aceastd «ciutare de sine» face parte

dintr-un proces foarte intim de creatie
care nu e nevoie sa fie expus publiculu.
Ar fi un gest impucic si lipsit de respect
elementar fatd de acest public. De ce sa
te pretuiesti intr-atit, incit sd socotesti ca
orice exercitiu sau simpld smingélitura
care poartd semndtura ta poate interesa
publicul? Le arunci pe piatd intr-un su-
prem elan de narcisism — «luatl-le sint
de mine!». Trebuie sd aste sa fii cel
putin un Dali sau un Antonioni, pentru ca
aceste exhllmu sd insemne ceva. Si nici

atunci. trecutd d
dealtfel, cd nu realizatorii au atitea pro-
bleme cu de sine». Prob

sint mai curind ale producdtorilor, care
trebuie s& fie mai preocupati a nu pier-
de ceea ce ei, realizatorii, au gdsit demult.
Succesele acestei stagiuni sint acolo unde
a existat exprimarea plenard a artistului,
pe problemele pe care el le are de spus
si in modalitatea in care el simte bucuria
sa se exprime. Doud reusnle mulore ne
stau ca fon, b
tului, blestemul iub n care Mircea
Muresan a practicat acel cinematograf epic
realist, pentru care el are cu adevérat ta-
lent si Proba de microton, in care Mircea
Daneliuc si-a realizat cel mai deplin, din-
tre cele trei filme ale sale, expresia sa di-
namic#, nervoasd, strilucitoare chiar, pe o
structurd dramaturﬁici in stare si suporte
aceastd expresie. In ambele cazuri este
vorba despre fuziunea perfectd dintre con-
tinut si forma. In ambele cazuri, calititile
afice sint i si nu tre-
buie cautate cu luminarea sau inventate
— Imi aduc aminte ca unul dintre
mele dumneavoastri articole, pe care
s-a _int.implat sd vi-l solicit eu insumi,

structiei cadrului. Dintre toate atributiile
pe care le are regizorul, s& zicem cad pe
unele dintre ele le-am putea socoti facul-
tative. S& zicem. Doar una singurd nu
poate fi in nici un caz facultativa: realizare
cadrului. Din neimplinirea artistica a aces
tei munci vine, de cele mai multe ori, lipsa
de nuante a povestirii, de aici ineficienta
unei interpretédri oricit de prestigioase, de
aici faptul c& emotiile nu percuteazi. Cri-
tica ar trebui s# analizeze din acest punct
de vedere filmele noastre, nemaifdcind con-
fuzia care persista printre multi, de a crede
ca realizarea cadrului este sarcina exclu
sivd a operatorului. Se vor intelege atunci
mai bine reusitele sau ratdrile cinemato-

Alexandru Tatc

grafiei noastre. Din acest punct de vedere,
al realizarii cadrului, noi, regizorii, lucrim
cu mult sub posibilititile noastre. Munca
de platou decurge in asa fel inclt nu favo-
rizeazd elaborarea unei fraze cinematogra-
fice foarte suple, multiplu articulata. Dar

ta este o altéd p , pe
care am putea-o discuta separat. Cum ve-
deti, filmul rdmine, pind la noi cuceriri
tehnice si economice, aceeasi artd ingrati
care oferd slujitorilor lui putine bucurii si
multe insatisfactii, incit pot spune, mult
mai serios decit aveti aerul s-o credeti, ca
n-am prea vazut cineasti fericiti. Chiar
intr-o stagiune fastd ca aceasta.

Nu teme ,modeste” si laturalnice,ci
o problematica de interes national
$i universal

— Stimate Alexandru Tatos, afi sem-
nat in acest an filmul «Duios Anastasia
treceay, citat aduea de citre p-rhclpan-
tii la di pe ces-
tei stagiuni Ce credeti despre ansam-
blul celor 24 de premiere pe care le avem
in vedere?

E dificil si delicat pentru mine s& abor-
dez acest sublecl — pentru cé. asa cum

bund, nu se apropie de un nivel com-
petitiv.

— Exact.

— Ceea ce rezultd si din unele inter-
ventii in discutia noastrd.

— Dar mai putin precizat. Eu cred ca
aceastd constatare ar trebui sé fie un fel
de moto al oricéreia dintre discutiile noastre.

-—Acunf\l,‘ ommnd din discutie, deo-

atl spus, sint i cu un film in

se «A p ti cu de
tilmat».

— Arta aceasta a povestirii lipsea, in
general, pe atunci. Ea era reprezentatd cu
cinste doar de Jean Georgescu. Astézi,
destul de multi realizatori o stipinesc im-
pecabil, in multe cazuri chiar cu tuse foarte
personale. Am admirat de multe ori capa-
citatea unui Andrei-Bldter sau Dan Pita de
a realiza senzatia de viatd in cadru, fara
sa aiba la bazd o dramaturgie speciala.
Dar daca ar avea una? Ei, ca si citiva altii,
au aceastd capacitate de a crea pur si sim-
plu senzatia de viati La baza intrequli
edificiu al unui film st aceastd artd a con-

5 "‘.'

~‘Marele Premiu:
Mireasa
din tren.

deci
rile pe care al&ll |e—au ﬁmzpe marginea ei.
De aceea prefer sd discut citeva probleme
de principiu. Cel putin In comparatie cu
unele stagiuni trecute, acesta a fost un an
bun, mai bun poate decit reiese din suma
opiniilor exprimate. Dar cred cd in mo-
mentul actual, intereseazd mai putin rezul-
tatul unei stagiuni sau al alteia, pentru ca,
limitindu-ne strict la ierarhizarea premie-
relor din septembrie pind in iulie, riscam
si ocolim un aspect de fond: stadiul in-
susi de dezvoltare a filmului roméanesc. lar
aici intervine un paradox. In momentul de

pe care
as vrea s3-l discutdm separ: t, v-as in-
treba daci ati putea cita filme, din
aceastii stagiune, care ar fi putut fi dis-
cutate intr-un context competitiv?

— Mi-e teamd cé nu, nu atit datoritd mo-
dului in care au fost realizate filmele, cit
asa cum datoritd pi
lor modeste. Poate Intoarcerea lui Voda
Lipusneanu, dacd ar fi inteles in ceea
ce-si propune si afirme, ar avea unele
sanse...

— Dar «Duios Anastasia trecea»? Ma
tem, la rindu-mi, ci intrd si el in cate-
goria despre care vorbim, «nu atit da-
toritin cit formei — adica

fatd, prin inmultirea numdarului reali i-
lor valorosi, dotati sau care promit, exista
conditii favorabile s& avem o cinematogra-
fie puternicd S$i totusi, ea nu este asa.
Care sint motivele? Multe. Parte din ele
au si fost atinse sau semnalate in diverse
ludri de cuvint din revista dumneavoastra.
Ele sint atit de ordin organizatoric, cit si,
mai ales, spun eu, de mentalitate. Dacd ma
mihneste un lucru. e ci realizez tot mai
mult p | in care ne

si de "care sintem cu totii vinovati. In urma
cu zece ani, cind am debutat intr-un teatru
de provincie, m-a frapat cé acel teatru tréia
parcd izolat de lume, creindu-si tot felul
de criterii si ierarhii ad-hoc, cronicarul
orasului respechv — de altfel om cum-

invers decit ecuatia pe care ati folo-
sit-o pentru celelalte productii. L-ati
prezentat la Festivalul de la Kariovy-
Vary unde. dupa ci! e|!etc in presi‘ n-a
situat d
merita, in acel context, cu prhoslnﬁ.
un premiu important Uneori insd, toc-
mll p‘ntm a invinge, sl lpunam. ne-
sau de atentie
ale unui juriu — ca si nu mali vorbim
de unui festival, in care imp
derabile, cum ar fi receptiile, date sau
nu de o delegatie sau insdsi componenta
juriului, in care — nu stiu de ce — re-
prezentantul nostru n-a fost prezent,
cind asemenea imponderabile se pot

secade si p
care nu aveau nici micar o valoare de cir-
culatie inter-judeteana. Cam acelasi lucru
an impresia cd se intimpld In cinemato-
grafie. In acest sens, vreau s& fac un re-
pros si criticii, pentru cd si ea e pénasé
la 0 anume Sé& dau un

desi exemplele ar putea fi mult mai multe.
Am citit in inile revistei

o cronicd la Reteaua «S» (film pe care
eu nu |-am vézut) si am dedus cd este un
fim bun. Acum, in aceastd dezbatere, ci-
tesc ca ar fi vorba de un rebut. Ce sa m.
inteleg? Mi se pare cam elastica criterit
logia si, oriclt as fi partizanul diversitatii
de opinii, socot can mare distanta dintre
cei doi poli ai aprecierilor. Motivul principal

Palmaresul festivalului

® Marele Premiu:
® Premiul

«Proba

«Mireasa din tren» — regia Lucian Bratu
1 ji

— regia Mircea Daneliuc.

e
® Premiul pentru cea mai buni regie: «Ex aequo»:
— «Casa dintre cimpuri» — regia Alexandru Tatos
— «Un om in loden» — regia Nicolae Margineanu
® Premiul pentru cel mai bun scenariu: Corneliu Leu pentru filmul «Casa dintre

cimpuri»

® Premiul pentru cea mai buna imagine: Nicu Stan pentru filmul «Mireasa din tren»
® Premiul de interpretare masculind: Mircea Diaconu pentru rolul llarie din filmul

«Casa dintre cimpuri»
® Menti i

Dorel Visan pentru rolul tatalui din filmul

& pentru rol
«Mireasa din tren»
@ Premiul de i

Tora V

«Proba de microfon»

® Mentiune speciala pentru rol episodic: Maria Junghetu pentru rolul fetei din

Tirgowiste din filmul «Proba de microfon»

® Premiul pentru cea mai bund muzica de film: Cornel Tdranu pentru partitura

filmului «Un om in loden»

@ Premiul pentru cel mai bun film de animatie: «Nodul gordian» — regia Zoltan

Szilagy

® Premiul pentru cel mai bun tilm documentar: «Din tatd-n fiu» — regia Eugen

Gheorghiu

® Premiul pentru cel mai bun tilm de amatori:
— «Lumind si intuneric» — regia losif Costinas

— sLasser 9» — regia Cornel Matei

pentru rolul Ani din filmul

al de care vorbeam
provme din faptul cd nu ne raportdm fil-
mele la ceea ce se face azi in lume. S&
dau un alt exemplu. Un alt film, dealtfel
excelent realizat si unanim apreciat de cri-
ticd, prezentat la un festival international,
n-a reusit s treac# nici mécar de faza pre-
selectiei, iar la un tirg international, la care
am avut prlle;u! s# fiu martor, n-a prea in-
teresat pe nimeni. Problemele pe care le
dezbate au parut- minore si locale. In
trecutul apropiat, am fost si eu uneori
beneficiarul unor astfel de superlative sau
al...

—...al unui tratament critic dupd o
scard de valori locald Uneori insid com-
paratiile intr-un context universal sint

si sintem obligati la o dis-
cutie de lucru, cu disocieri calitative la
nivelul respectiv.

— De acord; dar cred cd, discutind un
film, nu mai e suficient sd depistdm deta-
liile — fie ele oricit de realiste sau de sub-
tile — pentru cd riscm s nu ne mai dém
seama cd, In intregul s#u, filmul nu spune
nimic sau spune foarte putin. Autenticita-
tea este o ie, dar el

dovedi d — cu atit mai mult elo-
cinta tuald si for-
mali ale unui film tnbuu si fie maxi-
me. Or, in filmul dumneavoastri, exista
o mare investitie de sugestii care nu
mi s-au parut finalizate la nivelul de
strilucire la care obligi o atare com-
petitie ingrati.

— Dar la Karlovy-Vary, tocmai forma fil-
mului a fost apreciatd, inclusiv de unii
membri ai juriului, ca si de critici din multe
téri. Eu pot sd-mi definitivez o opinie nu-
mai ficind totodatd si o sumé a confrun-
térilor care au avut loc pe marginea filmu-
lui. Altfel mi-as absolutiza propria pérere.
lar dacd doresc sd& merg inainte pe un
drum, cred cé el e tocmai acela pe care-l
marcheazd Duios Anastasia trecea, si
ca limbaj si ca problematica.

— Asta e sigur.

— E, poate, un film mai dificil si ca atare
ii este inerentd o diversitate de aprecieri.
Ma cam feresc de altfel de succesele una-
nime, care creeaza din capul locului un
mare procent de accesibilitate.

— Existd insd si o altd laturd a discu-
tiei, la care dumneavoastrd ingiva s-ar
putea si ajungefi ulterior. O formuld
noud poate totdeauna si trebuie inci sa
fie reelaborata. O asemenea idee specu-
lativ-literard, cum e aceea din... «Anas-
tasia», in care prelucrati si unele experi-
ente de teatru modern, presupune un
plm de diﬂllam a millolcclnr. un plus

prln distribuirea adorllor, un raport mai
fluent intre interpreti si cadru, mai mul-
:g iI-ihel’tlte in expresia cinematogra-
1C

— La asta v-as putea rdspunde numai in
timp.

— Pentru ca, sigur, oxparlenh acestui
tilm este printre cele mai interesante,
nu numai din anul acesta, dar ai ca ten-

tard. Numai ea, ca atare, nu mai imp
neazf pe nimeni In lume.
n aceastd polemici cu critica, am
totusi impvnh cl ne mtnhgem. Dum-
ti cd insesi
tel stagliini, ps care o apreciafi-ca
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tativa a ci de
a se impune in atentia lumii.

Colocviu realizat de
Valerian SAVA

S




Dou#i personaje
cu rol important
in desfisurarea
excursiei
(Mihaela Juvara
§i Maria Gligor)

Cu realism despre birocratism .
Scepariul si regia: Mircea Daneliuc

in ziua aceea, Excursia se
afla intr-un cdmin de nefa-
milisti, nu la Calafat, cum
scrie In scenariul lui Mircea
Daneliuc, ci la Bucuresti,
intr-un cartier la care se a-
junge trecind prin strézi cu
nume de nutritive: Gl i

inema

plecat s#-si vada cadrul, numai ¢ nu avea
ce s# vad& masina cu aparatul nu sosise
incé. La 11,30,echipa nu mai are nici regizor.
Daneliuc a plecat «s se jeluiascé» la Casa
de filme. R&min s# citesc scenariul, sint si-
gurd cd Daneliuc se va intoarce, as vrea si
fiu la fel de sigursi ci va veni si masina cu

tul. La 12,15 intr-adevér, echipa are

Amidonului.. In principiu, trebuia si se
filmeze ce nu se filmase cu o zi inainte din
motive de pregidtire pe cit de inceatd, pe
atit de ineficientd, plus «norman zilei respec-
tive. Ora de incepere: 8,30. La 9,30,in una din
camerele cdminului (patru paturi, cear-
* ceafuri albe, péaturi albastre cu dungulita
rosie sau bleu), directorul filmului se toc-
mea, telefonic, pentru 0 masiné in stare sa
aduc# aparatul de filmat, care aparat ar fi
trebuit de fapt s& functioneze de o ord. La
ora 10, ca s# nu-si piarda timpul si cumpétul,
regizorul Mircea Daneliuc pleca, trei came-
re mai incolo (patru paturi, cearceafuri albe,
péturi albastre cu dungulitd etc.),sé repete
cu actorii Nicolae Albani, Maria Gligor si
Paul Lavric pentru filmarea de a doua zi,
de la Giurgiu. La 11, repetitiile erau termi-
nate, actorii trimisi la machiaj, regizorul

din nou regizor, are chiar si aparat de
filmat, nu mai ramine decit s& fie instalat
si s3 se pund lumina. Mi se pare momentul
ideal — ideal, pentru ci altul mai bun
oricum n-o am — ca s#-l Intreb pe Da-
neliuc ce vrea cu filmul sdu, numit Excursia.

— Vreau si se termine! Vreau si mear-
ga! Vreau sil existe un program! Daci
se spune: ora 8 filmare, si fie ora 8 fil-
mare! Sau noud jumitate micar 9,30
Nu 12, nu 13,cum vezi ci se intimpla si
azi. Vreau si se termine o datd, vreau
si ajung la montaj

Asta ar fi ce vrea de la echipd. Dar pe
mine mé intereseazd ce vrea de la fim.
Unghiul regizorului.

— Unghiul regizorului nu existi. Re-
gizor nu existd, director de productie
nu existl, scenograf nu existi Existd

numai soferi. Numal recuziteri si numai
costumiere. Dacd ei vor, se face filmul.
Nu vor, nu se facel Stim de azi dimi-
neati si agteptim masina cu aparatul,
ai vizut Cind am filmat secventa finala,
la Cernavodi, recuziterul n-a mai vrut
pur gi simpiu si dea o umbreld cu care
se filmase, pentru cd, si-a zis el, umbrela
asta se poate deteriora Asa ci n-am
mai filmat ce-mi propusesem si a tre-
buit si filmez un scaun pe post de
umbreld, pentru cii recuziterul nu mi-a
dat un obiect destinat filmului si filma-
rii. © nu un de-
taliu de costum la cadru, decit daca
actorul vine cu buletinul. E iese, deci,
din cadru, isi cauti buletinul, il di, si
atunci obtine, contra chitan «una
bucati sepcutd» cu care eu mai trebuie
sa filmez si racord. Mai conteazi con-
ceptia regizorald in conditiile astea?
Ce am eu in cap cu filmul dsta, scapa
pe ici, pe colo prin nebiigarea de seama
a iterului sau a soferului. Daca
‘reusesc «sd-i furn, mai apare ceva pe
ici, pe colo din ce-am vrut si fie.

Bun. Si ce-a vrut s fie? Despre ce este
Excursia?

-_ bi ie si bi fi. Asta
este ironia soartei!
Asta nu este ironia soartei. asta este

capacitatea lui Daneliuc de a pionja in
teme cu atita acuitate, reale, Incit concu-
reazdl viata — evident, pe cdi artistice. Pen-
tru cd da, Excursia este un film despre
birocratie, birocrati, birocratism si biro-
cratizare, dar In forma lor mai subtild, mai
greu de suprins, si de aceea, mai pericu-
loas#: bi I si bir i rela-
tillor umane. Excursia se petrece pe un
vas si este recompensa oferitd unor cisti-
gdtori si cistigdtoare de concursuri, o
recompens# care, In mina unui organiza-
tor rutinat devine din miere, aguridéd. Pen-
tru cd tovardsul Proca («Dutule», pentru
sotie) nu vrea sd aibd probleme, el vrea
s# aibd slujbd. Excursia evolueazi sigur
dinspre sérbétoare spre corvoada. Scularea
ca la armatd, culcarea ca la pension. Pro-
gram de munc# si instruire peste zi. Rigidi-
tatea firoscoas# a organizatorului alterea-
24, pe zi ce trece, relafile omenesti, ince-
pind — ironia soartei, vorba lui Daneliuc —
cu relatiile dintre el si sotie.

Ceea ce se filmeaza insd la ora 12.45,
dup# ce operatorul Gabor Tarko a pus
lumina este Inceputul excursiei. Prima di-
mineat#, la Calafat. Proca a fost afara
s-a uitat cum se invioreazad bdietii si,
multumit si mimetic, s-a intors in camera
de cdmin in care Lala, sotia, pregiteste
micul dejun. Scena este foarte simpla:
Lala (Maria Gligor) este ocupatd cu fiertul
apei pentru ceai, aude usa, intoarce capul.
Proca (Nicolae Albani) intrd In incapere,
Lala isi strecoard faptura plinutd intre masa
si fereastra, se asaza, is! toarna ceaiul si
intreabd: «viorica s-a trezit?» Nu primeste
nici un réspuns, se uitd spre el si-l vede
fécind genuflexiuni. Cind totul s-ar putea
filma, in inc#@ipere tisneste intrebarea pani-
catd a regizorului: «Apa fiartd pentru ceai
este?», «Este, este» — se raspunde cu
multd mindrie. Si este chiar si pentru
dubla.

«Pac, pac, pac» — se aude de jos. Afard
capiii se joaca de-a rézboiul...

Se filmeaz# apoi din unghiul Lalei (Maria
Gligor si-a terminat «marea scen#» pentru
care std de la 8 dimineata, acum e ora 13),
Proca fécindu-si genuflexiunile. Aici se
iveste o mica problema de sunet: la filma-
rea anterioard nu se auzea decit respiratia.
acum se aud si pasi, pentru ci Albani si-a
gasit nigte miscéri de inviorare mai com-
plicate. «Te descurci» — hotéréste Dane-
Jiuc gi Horia Murgu promite cd se va des-
curca. «Pot si# md migc mai ugsorm — pro-
pune Albani cooperativ si regizorul refuzi
net: «Nu, nu. vedeti-vd de treab#, era foar-
te bine». Echipa lui Horia Murgu, cu ace-
lasi Nea Sandu la microfoane, este zona
de linigte si certitudine a filmului, lucru
vital pentru Excursia lucrat in «prizd di-
rectan

La 13,30 a sosit masina cu figuratia —
urma s# se filmeze la spélétor Inviorarea —
Tora Vasil (pe post de i la
concursul de recitdri), loana Manolescu
si Adriana Schiopu — o tripletd genera-
toare de «conflicten, erau si ele gata de
filmare (sosirea la c@min), dar de filmat, in
cele din urmd nu s-a mai filmat, intrucit
niste camere care ar fi trebuit sa fie descuia-
e erau incuiate si nu avea cine sa trateze cu
Administratia. Practic, s-a stat de la 8 pind
1a 15 pentru o or# de filmare. $i de data asta
aparatele nu au avut nici o vind, aparatul a
mers, de mers «n-au mers» oamenii.

Am brusc nostalgia orei de repetitie cu
actoril. Acele 80 de minute de intelegere
intre Daneliuc, Nicolae Albani, Maria Gligor,
Paul Lavric. 60 de minute In care patru
oameni si-au reglat vocea, tonul, pulsul,
respiratia, in cdutarea unei stdri anume.
O stare de conflict, de pild4, intre sofii
Proca, trditd sub impulsul spaimei, al silei
si al unei banale dureri de ficat — despre
care doctorul (Paul Lavric) e de pérere ca
poate fi orice... «M& doare, m& doare, ma
doare ficatul, pentru cd am mincat la can-
tind... — urld Daneliuc si Albani impreuna,
apoi actorul ramine singur continuind re-
plica in acelasi registru — in timp ce tu te
distrai, eu...n. «Nu. Nu colorati nimic. Tre-
bue spus dintr-un foc, impuscat: ..am
mincat la cantind In timp ce tu te distrai...
Haideti, Incé o datdl» — insistd Daneliuc
intrind si el in replici ca un diapazon, o
daté cu Albani. $i Inc3 o daté, plinsul Lalei,
si Incé o datd tipetele lui Proca, si inci o
datd, pind ce ei toli au senzatia c&: asta e!
«Si mai mult s& n-o tocim, l&sati, la filmare,
totul e sé vé bagati in cap ideile, sa stiti c&
vorbiti despre ficat, despre pantofi italieni,
despre munca din '73, si Spuneti toate astea
cum vé vine la gurd, cu vorbele dumnea-
voastrd. Totul e s& stiti despre ce vorbiti».

Nostalgia dupd cele 60-de minute era,de
fapt, nostalgia certitudinii. Pentru c& in
timpul acela «mort» in care nu se putea
filma, pentru ci nu era aparat, pentru ci nu
era masind, pentru c3 nu era sofer, pentru
cd oricum ceva era defect in sectorul
«organizare», In camera 118, o camerd de
camin (patru paturi, cearceafuri albe, pa-
turi albastre cu dungulitd rosie sau bleu),
au fost singurele minute Intr-o zi intreaga
de filmare in care am avut certitudinea ca
tilmul Excursia existd. In ciuda...

De fapt, in ciuda cui?

Eva SIRBU

Un eseu despre con
in regia lui Constantin Vaeni

Cu titlul provizoriu «Drumul
spre culmi», la Casa Unu, se
afld in lucru un film despre
gloriile sportive ale Romaniei

— Asadar, Constantin
Vaeni, semnati regia unui
nou tilm de montaj?

— Da si nu. Pentru c# si aici, ca si in
Teatrul cel Mare, sint secvente pe care le
filmdm noi, azi. Deci nu e vorba doar de
montajul unui material de arhiva.

— Se poate spune despre film ci este
un «panoramic sportiv»?

— Nu. Chiar as dori s# precizez acest lu-
cru. E un film nu despre sportul romanesc
in I, nici un sau un | i
ci un film despre marii nostri sportivi. Din
anii '50 si ceva si pind astizi. De cind s-a
afirmat lolanda Balas si pin la Nadia Coma-
neci, llie Néstase si Pataichin. Despre mari
sportivi, dar si despre mari echipe, cum ar fi
echipa de handbal.

—Un snblc_et pe cit de generos pe atit

inema

— De la campionii de azi, apoi de la an-
trenori, fostele virfuri de ieri (lolanda Balas,
Lia Manoliu sau Mihaela Penes.) Vreau sd
vorbesc nu doar despre laurii victoriilor
ci si,sau mai ales, despre viata de sacrificiu
pe care ele o presupun. Bineinteles, as
vrea s# prind lucrul cel mai greu de prins —
chiar si in imagini — talentul.

— Vorbeati de tilm#ri care se vor in-
tercala in materialul de arhivi. Unde
veti tilma?

— Am fécut deja niste filmdri in avans,
in perioada de pregétire: Nistase intr-un
meci de Cupd Davis si la el acasd, la Oto-
peni; venirea sportivilor nostri de la Olim-
piada de la M a; i ional
de caiac-canoe de la Snagov; la mila 23
acas# la Pataichin... Dar eforturile noastre
sint concentrate in munca uriasé de pros-
pectare a materialului de arhivd. Vedem sute
de mii de metri de peliculd — jurnale spor-
tive, jurnale de actualititi documentare,
arhiva TV, unde contdm mult pe ajutorul cu

de greu de unde
totusi tirul tilmului?

sportiv al lui Cristian Topescu —
vedem deci tot ce a pastrat pelicula de-a
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lungul anilor ca eveniment sportiv roma-
nesc. Ag vrea ca,la sfirgit, filmul si fie un
-seu despre conditia de mare campion.
Deci nu un film despre sportivii buni —
de care, se stie, nu ducem lipsd — ci un
film despre marii sportivi. Un eseu despre

a-digitala.ro

cum se paistreaza stacheta cit mai sus, ani
de zile. Fireste, filmul va vorbi de la sine
despre ditiile sportului -
migcarea sportivd de mas3d — conditii care
fac il per te. Filmul
n-o sd evite nici momentele de esec, de

Cuom ajunge,
dar mai ales
cum se menfine
un campion
(Nadia Comdneci)




| Dimensiunea fantastica dar
| si cea reald din care se hra-
nesc mai toate filmele pe
care Gopo le-a realizat dupa
opera lui Creangd — aici
basmul «Fata mosului si fata
babei» — e sugeratd din
titlu: Maria Mirabela. Dar cum la Gopo
textul e doar pretextul si albul nu-i nici-
odatd doar nea si zahdr, iar negrul doar
taciune si smoald, fetitele isi mai schim-
ba rolurile si sint cind cuminti, cind nazu-
roase, cind harnice, cind deldsatoare. In
momentul cind cea visidtoare nu mai poate
inainta In actiune, cea energica preia con-
ducerea si duce misiunea la capat. Misiu-
nea Ior s-0 gidseascd pe Zina padurii ca sa
ci vraja

—De ce a inqhom Oaky? o intreb pe
Maria sau pe Mirabela — incd nu m-am
dumirit care e cea bund si cea rea dintre
cele doud fetite cu care plec la Buftea |2
filmare.

— Pentru ci Oaky a spus o minciund, de
astd a inghetat — imi rdspunde foarie
convinsd Maria sau Mirabela.

—Tu minti! Ea n-a mintit. Ea nu stia
adevarul. Adici la ce sint folositoare broas-
tele. Si asta nu-i minciund — se repede
aprigé cealaltd, cu alurd de baueton batdias

nu le mai A stiut
Gopo sd le aleagd din cele 500 de felile
intre 6 si 8 ani care s-au perindat la probe
Dar inainte de a le da lor cuvintul, a le infro
duce In cadru, revin la celdlalt tanden:.
compozitor-poet cu care am stat de vorha
cu o lund inainte si care a si iesit acum din
din scend. Au inregistrat muzica si versu-
rile cu Orchestra cinematografiei dirijata
de Cornel Popescu, avind ca solisli pe
Anda Cal Mihai
Adrian Steﬁnescu, Paula Réadulescu, A-
lexandrina Halik.

Eugen Doga (2 fost colaboratorul lui
Emil Loteanu la partitura a dou# filme mu
zicale, Liutarii si S$atra si la O drama la
vinidtoare);

«Am inregistrat muzica inainte de nce-
perea filmé#rilor, pentru cd muzica dd o
anume tensiune, un ritm special foarte ne-
cesar pentru colectivul studioului Soiuz-
mult-film Moscova, unde se realizeazi ani-
matia ale regi
Natasa Bodiul. Cind am citit prima datéa sce-
nariul lui Gopo, am crezut ca-i vorba de
un musical vesel, pentru copii. Dar trep-
tat m-a convins lirismul, directia poematic-
filozoficd a viziunii lui Gopo. Si filmul s-a
conturat si prin dimensiunea lui romantica
si totodatd modernd ca tratare filozofica a

Un basm de Ion Creanga
in viziunea lui Ion Popescu Gopo

temei. De aceea am si folasm pe Ilnga

ijh si rit-
muri moderne, o tehnicé apropiatd muzicii
disco de astizi. Motivul generos, liric al
zinei pddurilor, cel grav-glumet al lui Mos
Timp, amuzantul cintec al lui Oaky, ca si
hora broscutelor — un fel de «Perinita»
locald — s-au concretizat printr-o foarte
hund colaborare cu compatriotul meu, poe -
tul din R.S.S. Moldoveneascd, Grigore
Vieru.»

Grigore Vieru: «Ma consider un om no-
rocos c# lucrez cu Gopo. Si inca de la pri-
mul meu film. Gopo e un mare artist. Copi-
lul din el n-a murit. E un mare copil in care
trdieste un artist foarte serios. Stie sa
colaboreze cu noi. Iti sugereazi discret o
propunere si apoi nu te siciie, ifi lasa timp

TS

sa se coacd bine in tine. La un asemenea
poem inchinat naturii si omeniei, cum va fi
acest film, nu-i usor s3 faci fatd, ca text
literar. Ma las dominat de muzicd. $i de
ideile generoase ale tilmului».

Prim-planul reportajului le cuprinde pe
amindoud interpretele: si fata bund, si fata
rea. Niciuna nu-i «mai principald», desi
mai pe fatd, mai pe ascuns, cel putin cea
mica si-ar dori-o:

Stiti, la inceput Mos Timp trebula
s-adoarmd in poald la mine. dar cum eu
purtam blugi, a adormii la Gina care are
rochitd. Medeea — Ana Maria Marinescu
are 6 ani si se recomandd cu mindrie
«Analfabetd — pinad la toamna cind merg
ia scoaldn. Medi se amuzi, stie de gluma,
de joaca asta nostimd de pe platou, cu
care ea s-a familiarizat de foarte devreme
Pentru ca tine s& ne informeze: «Eu am
mai jucat in larna bobocilor, mé tinea
Draga Olteanu pe olita...»

In schimb, Gilda, tu est la primul
film, nut asa?

Gilda Manolescu, 7 ani, elevd la S$coala
de muzicd. Retrasd dar nu timid& — La
primul si la ultimul, cred.

— De ce crezi? Nu-{i place si filmezi?

Care-i bunil ? Care-i rea
(im amors# Mog Timp ).

—Tmi place mult, dar nu stiu dacd voi
mai avea ocazia asta. (Privire angelic-
interogativé c#tre regizor).

Cum nimeni n-o asigurd deocamdat de
persp e ci afica, Gilda se

s#-mi p 4 filmul
pe care incepuse si ml-l depene in drum
spre Buftea: «...Si Omidé era necijitd ci nu
mai gtia si zboare.»

— Nu-i agal Ea stia, dar era o fricoasi. Se
facea doar ci nu stie — o corecteaza Medi,
alter ego-ul ei lucid.

Gilda nu se supar, Gilda isi continud cu
glas melodios povestea, asa cum o inte-
lege ea, sau poate fetita sentimentald din
tim cu care s-a identificat. Dar cealaltd n o
las3 prea mult s viseze, o aduce la realital..
pentru cd intre timp am ajuns la Butteq.
pentru cé intre timp se filmeazd scena cu
broasca.

Cascad arele si parafina

Trec aldturi, in camera cu «minuniy o
ing i de filmari
Popescu, operator la acest film. «Nimic
deosebit — imi spune cu modestia ce-I

pe acest

Un aparat céruia i-am adaptat la obiectiv o
prizmé Prin aceste parasolare pe care le
vedeti — si-mi deseneazd la repezeald,
niste linii din care nu pricep mare lucru —
filmdm concomitent doud decoruri. Acest
mic decor de 30 de centimetri in care stau
fetitele si completarea lui, pestera ori pddu-
rea gi cascada.- V-as invita pe platou si
vedeti cascada».

Aici, citiva oameni cu galeti de diverse
culori «picteaza» aruncind direct cu spritul,
verde sau albastru. «Mai mult albastru
vreau» — strigé regizorul. Soarele dla rosu
nu+ blne Conturaql-l ca Iumea. Nea Hirzane,

h ai iute Unde- fi
Ifi dau m do minute sa-mi ingheti apal».
Mesterii retuseazi apa, cerul, soarele, co-
pacii. Feeria se instaleazd mai greu cind
intervin atitea detalii prozaice ca parafina,
cleiul, pompa de vopsea. Scenograful Ste-
fan Maritan std pe aproape, intr-un halat
albastru, pune si el mina, corecteazi. «Gopo
e formidabil. In fiecare zi ne povesteste
altfel filmul, tot mai interesant, mai precis
ca detalii. Am pornit la lucru doar cu citeva
decoruri de completare si acum cadrul s-a
amplificat. fantezia lui g#seste tot timpul
ceva nou. Incercam sa ne indepartam de
naturalism, sa gasim o linie stilizata».

— Este o munca foarte complicata, ne
spune Gopo, trebuie o grijd permanenta
ca sd «miscam» actorii in asa fel inclt sa
nu calce sau s& stea pe spatele persona-
jelor desenate. Un astfel de film nu poate
fi fdcut decit de cineva care cunoaste, care
stie sd facd si film cu actori si film cu de-
sene animate, trebuie-si fie-un-bun-dese-
nator si sé facd in asa fel incit toti colabo-
ratorii lui sd cread3 c# intr-adevar, acolo,
pe piatrd, pe umar, sau pe marginea paha-
rului se afld un fluture, un licurici, o bros-
cuta.

Alice MANOIU

amdraciune, care sint... inevitabile. A face
sport, asa cum il practica sportivii «de curs:
lungé», @ un mod de a trdi, un mod de a-t
asuma existenta ca risc continuu.

—Ce va cuprinde coloana sonord a
tilmului?

Un film despre umilinta si grandoarea une:
vieti de saltimbanc intr-o lume care ii est
nstild. Un film despre conditia artistulu

Mircea Albulescu
vafi

«inghititorul de sibii»

— Interviuri, confesiuni, scurte moment«
de comentariu. Intentia mea e si-i las pe
eroi sd vorbeasca cit mai mult. Ei despre e:
insisi. As vrea si vorbeascd si cei din jurul
lor, sotiile, copiii, care nici ei nu au o viata

Umilinta si grandoarea umei vieti de saltimbanc
intr-o lume care-i ostila.

obisnuitd sau usoard. Numai dacd ne gin-
dim la lunglle perioade de cantonament...

— §i totbalul? Va apare in tilm

— Deloc. In contextul in care se vorbeste
despre mari virfuri, fotbalul se exclude de
fa sine.

— Sinteti un pasionat al sportului”?
Chiar un sportiv amator?

— Am facut ani de zile sport de perfor

4 A briu ' sdbiile , care $lelan
gantf' b°;' rugby. ‘:ﬁ'as" é'f'a'l‘m:?' Bl lumina ui, urav ;i he Dinics, Victor
cut filme despre sport, la studioul «Alexan irmiren: G Satace i A e & \di A= Ausa

dru Sahia». Printre ele: Play — finala
«Cupei Davis» la Bucuresti Nu stiu
daca s-a observat si in toate filmele mele de
fictiune existd cite o secvenfd sportiva.
As vrea sa fac o datd un film, al cérui erou
principal sa fie un sportiv.

— Vi atlati cu «Drumul spre culmi»
ia al 6-lea lung metraj...

— Daca trecem la socoteald si Ancheta
(scenariul FL.LN. Nastase) care-si asteaptd
premiera. Nu vreau sd anticipez — orice
«forspan» e subiectiv — cred insi in efectul
de soc al acestei premiere, cel putin pentru
filmografia mea, Ancheta fiind primul film
de actualitate pe care l-am ficut.

Interviu realizat de Roxana PANA

Scenariul si regia: Alexa Visarion

«De indata ce incepea sa-si scoaﬁ de |a

ausplcnh Casei Unu. in d-stnbuhe’ lircea

scamatorului. Gherlas le agita mai intli prin
aer, plesnindu-le una de alta peste capetele
taranilor. $i pe urma, una cite una, si le
vira pe git.. Bravo Gherlas! Asa, bravo!...»

Nuvela lui Alexandru Sahia, «Moartea
inghititorului de sabi»,nu are ca intindere
nici patru pagini. Dar ele inchid in ele o
lume, un destin si mai ales o idee. Idee de la
care a pornit regizorul Alexa Visarion in
filmul Inghititorul de sibii, la care sem-
neazd scenariul si regia, asa cum ficuse
si la filmul sdu de debut Inainte de ticere
(tot o adaptare liberd, dupd Caragiale)
Filmul se afld in productie la Buftea sub

Buzescu.

Dar cine este Gherlas. inghititorul de
sdbii? Fost star al marilor circuri europene,
béatrinul Gherlas se intoarce acasd, in Roma-
nia anilor dupd primul ridzboi mondial.
Haituit de singuratate, de povara anilor si a
mizeriei, bétrinul incearcd din nou sa-si
ofere spectacolul multimii. Pentru o clip4...
e din nou Minunea! Dar cineva propune un
alt spectacol, fascinant si crud. Daca stie si
poate sé inghitd s#bii, de ce n-ar putea in-
ghiti $i o baionetd militar&? Publicul incepe
s# fluiere... Cerind, de fapt, ca distractie
supremd, Moartea, moartea batrinului.
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nostri

scenaristii

Titus Popovici:
suflul istoriei $i pasiunea politicului

Dorina Lazar:

Ce vreau?
Roluri

adevarate,

Este riscant sa
emiti judecéti de valoare gsur
A pra unei opere care inca se
INEIMA naste, care Inca este departe
| de a-si dezvdlui toate resur-
sele si.cine stie, poate nic
partile majore. Totusi cele
peste doudzeci de filme realizate pind la
aceastd ord dupd scenariile lui Titus Po-
povici indreptdtesc asumarea acestui risc.
prin valoarea lor intrinsecd, dar si prin in-
fluenta covirgitoare pe care au avut-o asu-
pra cinematografului roménesc. Opere pre-
cum Moara cu noroc, Valurile Dundrii,
Pidurea spinzuratilor, Dacii, Mihai Vi-
teazul ori Puterea si Adevirul au marcat
profund ultimii 25 de ani de film romanesc,
impunind modele si un anume nivel valoric,
stirnind discutii si reusind, «last but not
least» s& pund intrebdri la care, s recu-
noastem, nu am reusit incd s radspundem
pe de-a-ntregul.

Paradoxal, o discutie despre opera filmica
a lui Titus Popovici mai prezintd un risc,
poate nu attt de evident, dar extrem de
periculos: acela al pre]udecéth Autorul fil-
mului fiind considerat regizorul, filmele in-
tréd in patrimoniul sdu aproape in virtutea
inertiei. Regizorul poate deci avea o opera
filmic&, ceilalti creatori, cel mult filmografii
Acest adevdr incomod face dificild analiza
creatiei unei Intregi serii de artisti care sint
scenografi, compozitori, scenaristi ori ac-
tori.

Si totusi, fird a incerca sd revizuim o
disputd care a consumat multd cerneald,
pozitia scenariului In economia operei fil-
mice mai poate naste anume discutii, mai
ales atunci cind personalitatea scenaristu-
lui domind creatia finala: filmul. Desi avind
la cirmé regizori foarte diversi, filmele ale
cdror scenarii sint semnate Titus Popovici
prezintd o unitate de stil si‘de structurd re-
marcabile indiferent de genul in care se
afld cuprinse. latd de ce noi pornim in
scrierea de fatd de la premiza ca avem de
analizat opera unui cineast, deci o creatie
de autor, iar nu a unui scenarist — adici
a unui colaborator ale carui produse rami
vesnic ascunse ochiului public.

Interesul teoretic este cu atit mai acu!
cu cit realizérile autorului studiat includ
genuri cit se poate de diverse, fiind un
exemplu ideal pentru incercarea teoreticd
de a deslusi pozitia naratiunii fatd de fiim.
Aceastd pozitie este in fapt de mult recu-
noscutd In presa noastrd, filmele lui Titus
Popovici incluzindu-l in mod egal cu regi-
zorul, ca autor. Numai cé aceastd exceptie
nu a trecut incd dincolo de afis si de cronica
filmului. pentru a realiza o imagine globald
a creatorului, a cineastului a cdrui opera
vine sd completeze pe cea de scriitor. Intre
romanele, piesele de teatru ori nuvelele
sale si filme existdi un numitor comun:
naratiunea, ca mijloc de expresie, dar si o
unitate stilisticd care subzistd prin forta
personalititii celui care se exprima cu
acest mijloc. lata de ce, pe traseul literatura-
naratiune-film vom incerca sd descoperim
trasaturile definitorii ale acestei opere ana-
lizindu-i structura, definindu-i stilul si su-
gerindu-i chipul ascuns al semnificatiei.

O primd treaptd a operei o constituie
ecranizérile dupd opera unor clasici ai li-
teraturii noastre: Slavici, Moara cu noroc

nile cu care se afld confruntatd o astfel de
antrepriza.

intr-o ecranizare se pune mai putin acut
problema orlginamim si mai a!es aceea a
vir in po-
vesti, a capacitatii de analizd si adaptare
la subiectul de la care se pleacd si in acelasi
timp o lucidé si obsedantd prezentd a ex-
presiei la care trebuie s& se ajungd. Ecra-
nizarea lui «lon» este in acest sens demna
de cel mai.acut interes, trecerea povestii
din opera literard in cea filmica fiind un
intreg proces de recreare a unui univers,
a unor personaje si Intimpldri. Luat din
invelisul cuvintelor pentru a fi adus in lumea
vizibilului, sufletul operei lui Rebreanu sta
o clipd intr-un tarim instabil dar fertil, care

Mai mult, in opera, asa cum a tost ea
scoasa la lumind de Titus Popovici, sub-
zistd o serie de lucruri noi. Relatiile dintre
personaje resimt o conceptie moderna.
Personaje cum sint cele ale lui lon, Vasile
Baciu, personajul Anei, cel al lui Herdelea
ori Cirlig sint regindite cu obiectivitate
sociald superioars, valorile care constituie
miza povestii — averea, pamintul, alegerile,
problema nationald — capata o pregnanta
noud, peste care se simte suflul Innoitor
provenit de la scenarist. Poate ca cea mai
adincd interventie, ajutatdi de concretetea
mijloacelor filmice, este greutatea pe care
o capétd in dramaturgie, obiectele. Astfel
singele de la tdierea porcului, masa cum-
pératd de Cirlig de la Herdelea, tigara pe
care lon si Bulbuc si-o fac in sala tribuna-

vlui candtd o mult mai mare pondere.
subtextul semantic crescind mult in in-
lensitate. O reevaluare impertania este cea
a personajului Sevastitei, nebuna satului.
Fa devine in film un leit-motiv, un simbol
al sortii, al ghinionului si aceasta sub inve-
lisul de «piaza rea», deci o simbolica speci-

chiar

daca
nu

ma flateaza

— — Pentru cine nu te-a va-
zut in «Mastodontul», cu
multi ani in urméa (nu pen-
tru mine care-ti acorda-
sem in gind un Oscar pen-
tru acelrol episodic), «Stop
cadrul...» recent a fost o

revelatie. Ce s-a intimplat cu actrita
Dorina Lazdr — actrita de film, pentru
cé cea de teatru a cules laurii cu «Na-
pasta», cu «O noapte furtunoasa», cu

de — deci ce s-a

ficd mediului in care se petrece
in toate aceste am#nunte se vede efortul
de a reconstrui fimic un plan secund al
simbolurilor care prezintd la Rebreanu o
constanta stilisticd, poate mai neclard in
lon dar foarte lamuritd in Réascoala si
Padurea spinzuratilor. Acest efort de
aici, cit si acela pe care Titus Popovici si
Liviu Ciulei l-au ficut in Padurea spinzu-
ratilor de a propulsa planul obiectului in
prim planul semnificatiei (scena reflecto-
rului, a dialogului din caleasca a cérei
geamuri reflectd chipurile celor doi, obiec-
tele din casa lui Bologa care contrasteaza
cu cele de pe front tot astfel cu‘n sint pe
o pozitie tica llona sl d

de acasd)— efortul este fﬂcut in sensul
operei lul Rebreanu, intr-o altd cheie de
limbaj, dar pe linia autorului. De aici se
poate vedea de la ce nivel profund s-a pornit
la ecranizare: au fost atinse straturile in-
tentiilor, ale ideilor lui Rebreanu, stratul
metatemei, al viziunii cosmosului satului
roménesc. Obiectivitatea scenaristului de-
vine evidentd tocmal in sensul modmcénlor
pe care le ef . Ele nu d

cl recompun opera in aceeasl viziune pBSQB
care a intervenit experienta temporald a
momentului in care a fost regindita

Cele trei filme mai sus mentionate con-
stiluie o portiune unicd a operei acestui
cineast. La distantd de un sfert de veac
dupd «Moara cu noroc» se observd la
«lon» aceeasi claritate a structurilor, aseza-
rea actiunii in straturi semantice supra-
puse, aceeasi prezentd vie, palpabild a me-
diului social, aceeasi lucida analizd a rela-
tiilor dintre personaje in care pina si afec-
tele cele mai puternice se supun unei |ogic6
a functionalitétii sociale, mecanism in in-
tregime asimilat estetic. Personajele ies
la Titus Popovici de sub zodia i

intimplat cu n acesti ani de pauza
cinematograf Cum s-a desavirsit
asteptind? Se poafe un actor desdvirsi
prin teatru pentru profesia de cinema,
care presupune si o anume tehnica?
De aici ti-as propune sa incepem discu-
tia.

—Tn general nu-mi place sa discut despre
munca mea. Fac un rol si gata. Mi-e greu
sé-l explic. N-am chemare teoretica. Po-
vestea cu asteptarea e cam asa: ai o etapa
necesard, de acumuldri, cind se aduna in
tine energii ce vor trebui si-si gaseasca
explozia. Altfel, te sufoci Eu md aflu in
cinema intr-un asemenea moment, in care
tot adun. Sint bucuroasa ci string si trista
¢a nu dau cit as putea. Cd nu explodez
deajuns. Simt In mine un enorm potential.
abia astept ca un regizor s& ma Indemne si
s& ma revars.

t —Din senzatia asta de prea-plin a
izbucnit in «Stop cadru...», nevasta cal-
ma si resemnatd care nu reproseaza
nimic, din elegantd? Dar nici nu lupta
sd-si recistige barbatul — de ce oare,
din comoditate, din apatie?

Fard prea-plinul din tine. ca actor nu
poti- sugera nici apatia, nici golul unui
suflet. E o conditie vitald si vii foarte
«incércat» in orice situatie, pe platou.

— Dar asta nu duce si la cdescarcari
lectri ite “in’ colab

rare?

—Uneon da, de ce sa ne mmntim? Uile,
cind filmam la Stop cadru... 0 scend care
mi-a placut mult — cind fata imi taie parul —

pentru ca, pnntr-o flné rasturnare a expre-
siei stili internd a actiu-

este personalitatea altui creator.
acestui popas este scenariul. Titus Po-
povici oferd textului sdu superioara luci-
ditate a celui care nu ia o poveste asa cun
este, ci o regindeste, o reevalueazé in ter-
menii propriei personalitdti De aici, re-
zultd un soi de genezd secunda, o sitd va-
loricd suplimentard, si rezultatul este —,

nilor si scopunlor sa devind vizibild si,

mai ales, inteligibild. Sigur in aceastd reu-
sita intervine ca un important factor inrudi-
rea stilisticd si temperamentald, Titus Po-
povici, ca si Slavici si Rebreanu descin-
zind din realismul viguros si solid specific
scmtonlor ardeleni. O seriozitate asezatd
te in expresia lor stilisticd, ceea ce-i

fie scuzat ul —or
naratiunii. Prin confruntarea de “stil si mc-
dalitate de g?ndlre, opera isi dezvaluie as-

si Rebreanu cu Padurea spil tilor

si lon. Blestemul pamintului si bleste-
mul iubirii. Cu primul scenariu a debutat
Titus' Popovici in 1956, scenariu realizat
in colaborare cu Al Struteanu. De altfel
aceastd formuld a colabordrii avea sé re-
vind si In viitor, mai multe scenarii fiind rea-

ile, reale. Apl

carea acestei metode de-a lungul intre
structuri a operei dar mai cu seamé pe di-
mensnunea profunzinll ei, se face numal
printr-o i mammé a i de
e, de i Opera

literard astfel analizatd $| recunoscutd sub-

lizate In colaborare cu Francisc M
ori_Petre Sélcudeanu.

Problema principald pe care o nasc astfel
de ecranizdri este cea a transferului de la
literaturd la cinematograf a naratiunii, prin-
tr-o mutatie care implici o reevaluare a
structurilor narative de la care se pleacd,
dar si ale celor catre care se tinde. Aflat
la confluenta dintre doud moduri de expre-
sie, scenariul isi dezviluie ambivalenta ofe-
rindu-ne noud posibilitatea de a patrunde
catre adincurile povestirii, regasindu-i o
parte din secrete si, mai ales, din intreba-

zistd ca g subiectivéd de structuri de
evenimente si sensuri, avind conturul inse-
zisabil al dialecticii personajelor cu sim-
bolurile si actiunile fatd de care se rapor-
teazd. Acestei diafane dar extrem de clare
«copii» i se aplica apoi, treptat si cu migala,
nomele celeilalte arte: filmul. Pas cu pas
povestea devine o altd fiintd. Inlduntru au
ramas aceleasi fapte si vorbe, aceleasi
sperante si visuri, necazuri si impliniri,
dar lumea in care acestea vietuiesc e alta,
tinde cétre altceva. Locul frazei e luat de
cadraj, al gramaticii de tdietura de montaj.

face mai usor de desprins in structuri na-
rative logice. La ei violenta subzistd pe un
angrenaj minutios construit de acumulari
psihologice si contextuale. Dar nici dife-
rentele nu sint de neglijat, ele conducind
la o motivare diferiti — spre exemplu —
a sensului personajului principal lon. La
Rebreanu, setea tdranului de pamint e
atavicd, la Titus Popovici ea este motivatd
social: lon este un Vasile Baciu tindr, el
rdzbund intr-un fel, familia, cdreia Baciu
i-a luat paminturile. Este deci o aducere
in zona rationalului a ceea ce parea vesnic
sortit atavicului. In aceste trei ecranizar
recunoastem stratul primordial al operei
lui Titus Popovici ca un fel de reperare ac-
tivd, creatoare fatd cu izvoarele propriei
personalitati

Dan STOICA

eu pe scaun, nemiscatd si am
auzit-o pe regizoare, soptindu-i Esterei.
in timpul filmarii: «Taie mai mult, s& aiba
un soch» L-am avut, intr-adevér, pentru ca
eu seara trebuia s-0 joc pe Veta la Giulesti,
cu pérul ravasit, si aici ma taiase la singe.
V& inchipuiti ce stare de enervare!

— Probabil ca starea asta te-a incarcat
I cum trebuia pentru personaj, devreme
ce scena a iesit atit de bine.

-~Pentru ca vorbim de stare, sa comple-
tez raspunsul la intrebarea cu acumularile.
Asteptind, te incarci de dorinta de a juca
si de convingerea c# ai putea s-o faci bine,
dar cind te trezesti pe platou, lipsa de
experientd te blocheaza. Faptul cd n-ai in
spate decit citeva roluri, iti creeazd o an-
goasa care treptat dispare. Emotia ins# ra-
mine, o am la fiecare cadru, si asta se simte,
nu credeti?

— Eu cred ca-i bine si ca in film ea
apare nu ca o stingicie, ci ca o tensiune,
ca o vibratie interioara care — cel putin
in cazul amintit —te-a ajutat si sugerezi
personajului o trdire mai bogatid decit
ii rezerva replica.

—Ce nu-a placut mult la filmul Adei
Pistiner, e cA n-a facut uz de replici. Nu
suport rolurile explicate in vorbe, eu prefer

le, ticerea, tajul care suge-
starea. Filmul romanesc e atit de expli- -
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cativ, cred ca si prin asta pacatuieste: a




actoru
nostrl

uitat valoarea tacerii. Efectul ei dramatic
Gestul care sa inlocuiasca replica. sd su-
gereze subtextul. Limbajul cinematogralic
e atit de bogat si noi il reducem la o singura
dimensiune. Nu cantitatea de tex! e garan
tia valorii. Desigur, depinde de film; cind
ecranizezi Shakespeare, n-a sa teaunb la
replica. Dar ce replici se spun la noi si
atunci cind trebuie s le inregistrezi,greu
sé eviti artificialul la asemenea fraze lu
postsincron. Ce sd& mai vorbim!“

stantin inghitea dintr-o replica totul. Cas
cam gura la ei cind filmau si invatam enorn
Caragiu mi se pdrea ca nu face absolut ni-
mic, ¢ nu traverseaza decit cadrul. $i cind
|-am vézut pe ecran, mi-am dat seama c:
nici nu trehuia s faca nimic. Umnlea <inqu*
totul. Calotescu stimeaza mult actorul,
lasa libertatea de lmprowzaue Ada Plstu-
ner e mai iti explicd

die. Dar a iesit un spectacol puternic dra-
malic care a avut mult succes. Ca si «O
noaple furtuncasd din slagiunea ert utd.

pleaca sotul, ai gasit o notid de incrince-
nare, de urolesc, hotar de plins si
In scena cind ii ajuti lui K ghin si.

0 viziune foarte personala asupra
lui €. care a pe unii.
Cum ti a ac-
torul in fata unui spectacol si a unui
regizor controversat?

O dald ce mi-am insusit viziunea reglza
rujuf, am aderat la ea, merg pind la capat
Si la succes, si la esec. Nu pot lucra daca
nu cred foarte tare in regizor. Dar imi tre-
buie timp s&-1 cunosc. Nu mi-a fost usor
pind am ajuns la Veta, asa cum aratd ea
astizi. Dar acum nu mi-o pot imagina
altfel. La inceput, cu Alexa Visarion, repe-
tam fiecare scend de multe ori. In teatry
repetitiile iti dau mulﬁ siguranta. La film,
s-ar putea sd-ti

& valiza. Crezi mult in acest a-

sd-i zicem t atit de ca-
racteristic spectacolelor in care joci?
Mai ales in «O noapte furtunoasa» in
viziunea fui Alexa Visarion?

-— Cred in categoria estetica numita «gro-
tesen gi in sansa ei in artd. Viata ia atit de
des asemenea aspecte, incit a le ocoli, a le
exclude din panoplia artisticd, e o dovada
de comoditate dacd nu chiar de lasitate.
Cu totii vrem s ne pastram despre noi o
imagine cit mai frumoasad. Dar cu imagini
cdldute, autolinistitoare, euforizante, nu
vom reusi asanarea morald. Caragiale nu
poate fi tratat doar la nivelul duslracnvulun al

i verbal, al aut Lu-

Se 4 in timpul

care care stimuleazd mult actorul Nu stiu
cum sint altii, dar eu cred enorm in colabo-
rare, in spiritul de echipi

— Se poate realiza acest spirit de ech
pa gi in timpul fitmarilor?

Mai greu, dar el trebuie sa se realizez:
pentru ca filmul se resimte de o necolabo
rare suficientd. Sigur cd grabiti cum sin
tem, Intre doud repetitii, nu ajungem in
totdeauna sd& comunicam intre noi si restu
echipei. Citi regizori isi pot permite luxul d:
a pleca cu toatd echipa, cu doua-trei |un

mea isd de el e si odioasd nu doar
amuzantd. Pericolul trebuie infruntat cu o
arma mai eficace, origrotescul e risul care
sperie cel mai tare, incrinceneaza, provoaca
un soc, un gol in stomac. Creatorul modern,
daca nu socheaza prin ceva nou si se mul-"
tumeste cu tablouri conventionale, nu-si
poate implini menirea. Nu stiu de ce —
adica stiu — mai ales filmul nostru se teme
de acest soc. Doar putini, printre care
Pintilie, Daneliuc, Ada Pistiner indrdznesc
sa-| infrunte

Se crede ca spectatorul nu ¢ prega-
tit de-aqpuns pentru - asemenca socuri.

inainte de filmare si a o tine in
ca sa se imbibe de atmosfera locului, cum «
facut Mihalkov la «Piesd neterminati...»
Cind ne povestea Alexandr Kaliaghin felul
in care s-au familiarizat atit de bine cu am-
bianta acelui conac, am inteles ce impor-
tanta a fost pentru reusita filmului o aseme-
nea armonie umana si arlistica,

tit fiecare cadru, nu te lasd pind nu scoa-
te din tine reactiile pe care le vrea ea
Si stie ctce vrea. Doar cd noud nu ne

— Sa vorbim, pentru ca la acest capi-
tol nu ne putem dispensa de vorbe.
Crezi cumva ci priza directd e o solutie
pentru evitarea intonatiei artiticiale la
postsincron?

E o solulie, desi in conditiile lehnice
actuale, in conditile acustice ale salilor
noastre de cinema, existd riscuri mari. Dar
de incercat trebuie s& incercdm si iatd ca
tineri regizori ca Mircea Daneliuc o fac cu
incapatinare, obtinind un firesc si o autenti-
cilate de invidiat

— Ai colaborat cu regizori din gene-
ratii diferite. Ai observat o diferenta de
| metoda de lucru, de viziune cinemato-
graficaintre ei?

— Metoda nu depinde de virsta. Viigil Ca-
lotescu mi-a lasat de prima oara libertate
deplina pe platou. M-a aruncat in groapa cu
lei. Si ce lei: Dinica, Olga Tudorache
Emil Botta, Caragiu. «Fiara» de Jean Con-

Nu-i usor

ardta nici un metru pe parcurs, si nu ne
puteam verifica munca. Eu i orbeste

— Spuneai ca la «Stop cadru...» ati
repetat lndolunu, mll les ca aveati
si-un in d: A Ka-
liaghin.

pe mina regizoarei. Nici macar nu stiam
cum «dau» pe film. in general, trebuie s& va
spun cd nu ma plac nici cind ma vdd pe
ecran nici cind ma aud Ma surpnnde
imaginea mea pe i Va

Kaliaghin e un coleg admirabil. E atit
de cald, de indatoritor cu toata lumea, fard
aere de vedetd internationald. Stitea cu noi
cind filmam si alte cadre decit cele cu el, ne

dupa doud ore de machiaj, cind {i se plan-
teaza sprincene fir cu fir si ti se face com-
plet altd masca, ce surprizé, ce soc. Dacd as
putea reface rolul, cred cd mi-ar iesi mai
altfel. poate mai adevdrat, mai dramatic.

atent, discuta, sugera cu discretie
unele lucruri. Un om minunat acest mare
actor, care se repezea din Kamciatka unde
filma, se oprea la Moscova s&-si vada fami-
lia si ne aducea noud la Buftea, o piine cit
toate nlele pe care o imparteam pe platou

— Dar cred ca te-ai convins pmna la
urma cd ai facut bine lasindu-te pe mina
regizoarei. Ai avut noroc de regizori
buni siin teatru si in film

— Buni. Foarte buni! Cind am lucrat
prima oard cu Alexa Visarion, veneam dupa
zece ani de comedie in care jucasem tot
subrete sau tdranci aprige si cu haz. Nu
intelegeam de ce md distribuise in «Na-
pasta». Credeam cé intentioneaza o paro-

—E drept ca din comoditale, din obis~
nuintd, lumea cautd mai ales distractia
confortabild. Dar dac# prima reactie a pu—
blicului e de apéarare, de respingere fata de
un realism mai socant, nu se poate ca pina
la urma un asemenea spectacol sd nu-I
convingd. Ca dovada ci in teatru Caragiale
pus de Pintilie si Alexa Visarion a avut
un enorm succes. La «Echipa de zgomote»
credeam ca nu va veni lume, si dupd pri-
mele spectacole s-a stirnit un mare interes.
Dovada c# operele vii, aproape de adevar,
se impun, chiar dacé pe unii fi mai socheaza
indrazneala de a arita viata asa cum e. Féra
farduri, edulcorari Preferde o mie de ori un
film dur si realist ca Reconshtulua, ca
llustrate cu flori de cimp sau Proba de
microfon unui film asa-zis distractiv care
nu supdrd, dar nici nu foloseste nima-
nui. Admir si la Pintilie si la Alexa Visa-
rion, la Daneliuc sau la Ada Pistiner, efor-
tul de a despuia filmul de panasul multi-
color si a-l aduce cit mai aproape de rea-
rolurile crin-

La l-am vézut fericit. Filmul ii litate. Personal, imi asum
iesise bme. sl In ajun i néscuse nevasta un cene care nu ma flateaza dar imi dau
baietel. t nu-| nu se tisfactia artei

Se vede cd asa

plingea niciodatd, desi necunoscind limba
cred cd nu-i era intotdeauna usor. Dar avea
un mod de comunicare ce se putea dispen-
Sa de vorbe.

— Spnune-mi, rogu-te, esti o actrita prin
td de itie, de di

Chiar si intr-un m;ment dramatic cum
ai avut in filmul «Stop cadru...», cind iti

sint eu, luptétor pe baricade, pentru realis-
mul adevirat, impotriva realismului confec-
tionat si contrafdcut in birouri. Dar pentru
ca sé cistigi batalia, trebuie sa nu fii singur.
La f:lm depinzi de atitia factori: scenarist,
tor, regizor, Stai ca la
hal si astepti sa fii invitatd. Ce pacat ca nu
existd si aici dame-n-vals!
Alice MANOIU

ihera

Costinesti,

intro seard beam bere, ciocneam cu
telefonul, desi e cuplat, si n-aveam nici
o vind cd vecina mea care praseste
farduri se uita in televizor si ma vedea
cd luam un premiu de interpretare la
unde md dusesem doud
b zile, una bund si-una rea, la noi ca la

mmenea, sa-mi vad colegii bronzati la soarele festi-

valulu si dupa ce am baut doud cafele cu Gabi Jencek
si cu Karin (care Karin? treaba mea, prietenii mei),
am inteles cd marea n-are nici o vina, desi dm eaa

L iesit Neptun in cadrul ilor marii,

nostru, nu c-ar fi singurul,

gdseasca unei actrite un spatiu liber,

cel bun la

noastre Nu-i usor.

decuplez telefonul.

cu folkisti, artisti, cinematografisti, blatisti.

$i cu toate astea. i-am explicat vecinei mele, venita
s# sdrbatorim, cd este cel mai important festival al
dar altul n-avem. Si ea
a ris si mi-a urat de toate si intre noi era una din tavile
de argint cu care-si completeazd pensia si eram fe-
ricit cd nu eram singur intr-un ceas de succes si
abia cind am rdmas cu telefonul mi-am adus aminte
¢4 n-am participat la nici un festival de film, si ca

filmele mele m-au tot tradat cu altii, mai mult sau
mai putin din distributie.

S$i mi-am adus aminte cum am mers intr-un tren
de lasi cu niste personalitdti care s-au tot caznit sd-i

m-am bagat si
eu sd le dau solutii si abia cind trenul a oprit la lasi
am priceput ci actrita urma s plece cu filmul meu
un festival din lumea largd. Prima data
mi-a fost greu sd suport ideea ci ‘'nu se ascund de
mine, mi-a venit in cap chiar proverbul unii muncesc
si altii nu, dar de citiva ani mi-am gdsit niste argu-
mente si md simt mai bine. Abia md mai mir cind
vad ce delegatii ne reprezintd munca si am tot res-
» pectul penfru cei care risci real si suporte pe-acolo

De fapt nu-mi doresc decit o toamnd frumoas3
sd-mi pund pace-n suflet si, dacd s-o putea, sd-mi

Mircea DIACONU

si roluri

interpreti

Un ,trandafir galben“
pentru Marga Barbu

nem asa, pe o altd scard a spiralei in comparatie cu Hai-
ducii. Agata are o viatd mai grea decit Anita, in raportu-
rile sale cu spectatorii. Seductia ei trebuie si se intil-
neascd cu arta trasului putin pe sfoard, credibilitatea
tuturor gesturilor trebuie asiguratd sutd la sutd pentru
ca altfel, deconspiratd, nu ar fi decit o aventurierd anti-
paticd, exemplar incompatibil cu regula jocului. Doamna
de salon Ofelie, amazoand, plutéritd, gata sd-si inven-

Soarta actorilor dar mai ales a actritelor-

tot parcursul unei cariere. De atitea ori,
adicd de cele mai multe ori, dupd ce se
indepdrteazd de strdlucirea anilor foarte
| tineri, isi gasesc cu greu, sau deloc, per-
~ sonajul, par strdine si stingherite in hai-
nele uner aite virste. Totul este ca aceastd dificultate a
reinstalarii sd o stim nu numai noi. cei dinafara, cirora
oricum ne este la sd ilim ecuatia fi
nald a altora, ci si ei sau ele, care au de rezolvat nu doar
o problema de meserie, dar si una de destin. Cine nu
pncepe la timp sau cine refuza s& tnteleagi pierde. Cine
i si curajul in ultima instan-
u a asumdrii profesiunii de actor cu tot ceea ce implica
ea, cistigd. O astfel de actritd ni se infatiseazd cu fiecare
aparitie, Marga Barbu. Nu este un secret pentru nimeni
cd filmul nostru nu a manifestat intotdeauna cea mai
tandrd si sistematicd atentie fatd de interpreti, dar mai
ales fatd de interprete, intimplindu-se, uneori, sd le uite
cu anii. Nu mi-o amintesc pe Marga Barbu Incrincanaﬁ
iubind mai putin filmul, in lui de i
Asteptarea, increderea fac si ele parte din pretul mese-
riei. Dincolo de fragilitatea chipului si a siluetei, actrita
cumvut vntahtatea temperamentulul artistic, ceea ce

i-a

din serialul Hﬂdu l eroind de cursd lungd, sd nu o
cantoneze, iremediabil, ln:-o zond tlpoloqlci. De la
vajnica,

Farfara din Bietul loanide este o dmanﬂ cam. in orice
caz, seamand cu cea de la cer la pAmint Compozitie
minutioasa, de aleasd intuitie, personaj potrivnic si starii
si virstei actritei, care a acceptat se imbétrineasca
nu pentru o aparitie-doud. ci pentru un film intreg, eroina
célinesciand are o spiritualitate ironicd, amind cu dispe-
rare disimulatd degringolada (cu ce trufie poartd o blana
roasd de mai multe generatii de molii!), incercind si uma-
nizeze, poate tot din orgoliu, spectacolul propriului apus.
Si. imediat, iatd o reintoarcere la personajul vijelios al
filmului de din dar. ca sd spu-
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spectacol nu este cea mai de invidiat, pe/_

bund sa stoarcd lacrimile, eroina Margai
Burbu isi astepta «Trandafirul galben» pe care il merita.
in primul rind, actrita.

Magda MIHAILESCU




regizorii
nostri

*., .
Mirel lliesiu:

Gel mai inventiv
autor de scenarii?

— Mirel

liesiu, stiu
cé intrebarea cu care vreau
sd incep interviul nostru
nu se pune unui om care
face film de 30 de ani, care
este socotit unul dintre re-
gizorii de primd marime

ineima
|

in tilmul di carea cu
tilmele lui premii «in tard gi peste hota-
re» intre care si un Palme d'Or la Cannes
cu «Cintecele Renasteriin. Am si risc,
totusi, intrebarea asta absurda: de ce
ai lasat gazetidria pentru film?

—Da' de ce yrei sa stii?

— Din solidaritate de breasid, proba-
bil. Ori de cite ori citesc un articol sau
un la o hetda, am i
cé s-a pi un i
cistigindu-se un regizor.

tru mine cultura repiecintd intr-adevar «ce-
»a ce ti-a rdimas dupd ce ai uitat tot ce-a
citith — si cum n-am memorie fabulativa,
ceea ce-mi rdmine este, intr-adevar, esenta.
Eu imi extrag esentele din lecturi. Nu am
deloc ceea ce se numeste fantezie, am , in
schimb, mult gust si bun simt. $i mai am
ceva foarte important si foarte periculos:
un simt al ridicolului hipertrofiat. Din cau-
za asta n-am s& fac niciodatid capodopere.
Opera devine capodoperd numai pe poteca
de creastd intre sublim si ridicol. $i cum
simtul ridicolului nu-mi permite si ajung
acolo pentru cd am ameteli, n-am sa fac
ncnodalﬁ lucruri geniale. Dar n-am sé fac

strung. Dar, privirea, muschii fetei, ges-
turile, miscérile, in momentul in care este
filmat nu mai sint, datoritd prezentei teh-
nicii cinematografice, veridice. Asa incit
un fapt autentic va fi neveridic. Adica ne-
conform cu ceea ce face omul in fiecare
zi. Cind insd actiunea lui este mai impor-
tantd decit faptul ca este filmat — impor-
tantd sau primejdioasd, oricum il absoarbe
cu desavirsire, si uitd cd e filmat — atunci
da, se poate obtine o autenticitate veridica.
Desi, din punct de vedere filozofic, formu-
larea mi se pare cam schloapé Eu am
facut doua filme plecind de la aceastﬁ pre-
mizé teoreticd. Am filmat la blooming, dar
numai la prima proba, la cald, cind oamenii
nu stiau ce-o sa se intimple cu masina aia,
0 sa sarad sau n-o sa sara in aer — munci-
serd doi ani la montarea ei, costa milioa-
ne. Cind nit am aceste conditii si vreau to-
tusi sa tac un film pentru ca lucrurile imi
spun ceva, incerc sa rezolv aceasta auten-
ticitate veridica prin asocieri. $i dsta e pa-
catul. Asta e limita. Uite, am facut filmul
despre satul Vama, Insemnéri de la Vama,
dar in el nu existd oameni ca atare. Ei sint
niste pioni cu care am incercat sa spun cite
ceva despre satul acela. $i tot ce am reusit
a fost sé vorbesc despre un sat, despre o
realitate sociald, nu despre o realitate indi-
viduald a oamenilor din acel sat. Dar amn
facut-o deliberat. $tiam ca nu pot sa fil-
mez oamenii, intrucit in acel moment in
viata lor nimic nu era mai important decit
faptul cd erau filmati. Asta e limita docu-
mentarului si ceea ce-l deosebeste de fic-
tiune: el trebuie sé se limiteze la imaginatia

réspund: din mai multe motive.
Intre ele si nu cel mai putin important, ar
i o prea bun# functionare a rutinei. Pen-
tru cd aceastd rutind a muncii noastre
wtistico-ideologice te constringe din in-
terior, fara sd-ti dai seama, asa incit te
trezesti spunind: «uite-ar trebui si asta, si
asta» si punind «asta» si «asta» s-a dus
caracterul spectaculos. In schimb, s-a cis-
ligat valoarea politico-ideologicd a ope-
rei... Pe urmd, in conditia documentarului —
la noi — mai intra si o componenta a psiho-
logiei spectatorulul roman, care e structu‘
ral, de De
asta si merge la orice film, oricit de prost,
numai sé aibd o poveste. Ce nu are poveste
nu-l intereseaza. Nu stiu, nu-mi explic,
si de altfel nu e treaba mea, existd sociologi
pentru asta, treaba mea e sa fac filme, nu
sd judec raportul lor cu spectatorul. Si
cind spun, treaba mea, nu sint deloc exact
Pentru mine filmul nu mai e «o treaba»,
pentru mine filmul a ajuns un drog. Nu ma
pot trédi fard el. Fac cite 8—10 filme pe an,
nu pentru cé asa vreau, sau asa mi se cere,
ci pentru c#, dacd as face mai putine. as
avea pauze de-a dreptul nocive pentru exis-
tenta mea biologicé. Eu accept sa fac orice
film, de protectia muncii, de instructaj
tehnic — de altfel ele sint si foarte utile,
uneori cu o utilitate sociald mai mare decit
a filmului documentar — si le fac cu ace-
easi pldcere si aceeasi bucurie cu care
lucrez filmele mele «de marturisire», de
artist. Numai pentru c imi dau posibilitatea
sd lucrez cu pelicula.

de asociere, pentru ca fi este i crea-
rea altei realitdti decit cea existenta... Apoi
este limita de timp. Acest «pat al lui Pro-
cust» artificial, cele 11 minute, acordate,
prin lege, filmului documentar care merge
«in completare» la un film de fictiune. 11 mi-
nute fix. Sigur ¢a sint subiecie care se pot
rezolva in acest timp, dar nu toate subiec-
tele se pot rezolva in 11 minute. Limita asta
de timp te obligd chiar la superficialitate.
Nici nu mai discut cd este un criteriu in
afara regulilor esentiale ale artei. O artz
trebuie sd comunice ceea ce are de comu-
nicat in timpul necesar ei.

— Este conditia unei arte care «mer-
ge», cum singur spui, «in completare».
Filmul documentar intrd in preful de
cost al unui film de fictiune.

— Da, dar el este totusi o particicd din-
tr-un spectacol. Lucru care, din pécate,
s-a uitat. Mai bine spus, noi, cei care-l fa-
cem, I amxultal in _preocuparea noasiré

n dat# lucruri ibile. Simtul ridi

ire si el valente dialectice. Pértile lui bune
51 partile lui proaste, cum se spune in lite-
ratura pregcolara. A! $i am uitat ce era poa-
te cel mai important: am o curiozitate boi-
névicioasd de a cunoaste oameni. Eu sint
un colectionar de oameni. Asta la mine este
$i acum, de

— Inexact. Pentru mine scrisul e un chin
aproape biologic. Chiar scenariul, pe care-|
viéd in intregime inainte de a-| face, este o
pedeapsa sd-1 scriu. Dacd n-ar fi necesi-
tatea asta obligatorie de a face un scenariu
care sa se aprobe ca sa poti sa faci un film,
dacé s-ar putea sa fac filmul fara sa scriu
nimic, as fi cel mai fericit om. S$i cred ca
ar iesi si mai bine. Cred ca acest chin por-
neste numai dintr-un fel de orgoliu al sem-
naturii. Dacd nu simt eu cd am stil — nu
in sensul adjectival, ci in sens de reprezen-
tare — nu pot s& méa exprim In cuvinte. Sau
pot, dar iese foarte chinuit. Probabil ci de
asta am facut film. Mi-e mult mai usor sa
m# exprim in imagini. Nu am stiinta con-
structiei fabulatorice, imi lipseste darul a
ceea ce se numeste inventie. Dar nu cred
ca e grav. in filmul documentar viata ins#si
este de-o bogdfie inventivd pe care n-o
poate egala nici cel mai strdlucit creier
omenesc. Nu trebuie decit s stii sa desco-
peri si sa selectezi «inventiile» ei. lar darul
asta il am. Asta da. Asta e harul meu: sa
fac asociatii in imagini din ceea ce-mi ofera
viata. Intr-un fel, cam ce face Radu Cosasu
intr-un anumit domeniu al literaturii lui.
Stiu eu, «Un august pe un bloc de gheata»
de pilda...

—_ c“m se Ioani nh cu filmele -I-bo—
rate, d d

poemele. Ma umdesc la filme ca «in
marea

— Ca in orice individ, si in mod benefic,
chiar stimulator, existé si in mine acel con-
flict permanent intre ce vrea omul si fie si
ce este el, in fond. $i acum am s& mA repet,
citind dintr-un interviu de acum zece ani,
dar ce sd fac, nu m-am schimbat: eu ma
doresc un creator de esente inefabile si

fapt iti rdspund si la intrebarea: de ce am
Jésat gazetdria pentru film. Filmul ma aiutd
cel mai bine — cel mai bine pentru a fo-
losi mijloacele specifice structurii si tem-

pentru
ruI politic al mqloculm de propaganda care
trebuie sd fie filmul documentar, am uitat
cd, da, el este un instrument de propagan-
da, dar care trebuie sé fie realizat sub forma
de spectacol. Daca vrem si fie si eficient.
Noi ne-am speriat de adjectivul «specta-
culos», ni s-a parut cd e ceva futil, de la
adjectiv am ajuns la substantiv_si, speriin-
du-ne de adjectiv, am renuntat si la sub-
stantiv. Din aceastd cauza, relatia filmulul
documentar cu spectatorul esle aceea a

meu — sd i aa-
menii din cele mai diverse medii si cu
cele mai diverse preocupdri. Si-mi sa-
tisfac, deci, aceasta curiozitate structurala.
S4 stii Insa cd ea nu este numai teoretica,
de idei, de sinteza. E si o curiozitate faptica.
$i acum am sa-ti spun un lucru care ar
putea sa foloseascd mai ales tinerilor re-
gizori: un regizor nu poate sa fie regizor
(decit dacéa e genial, dar eu nu discut ge-
niul, ci cazul normal) indiferent de cite idei
minunate, inefabile are in cap, fard sa cu-
noasca tehnica meseriei. Curiozitatea asta

unui cu ii din b

— Care este filmul in care te recu-
nostl In care crezi ci ai reusit sa te
itate, care

i cu
te reprezintd cel mai bine?

— Pot sa-ti spun care cred cd md re-
prezintd, dar nu pe mine, in mod obiectiv,
cd asta nu-mi pot da seama, ci pe mine,
asa cum mé véd eu, deci in mod subiectiv:
in marea trecere, in general. $i in parte,
O noapte, singura mea incercare de film
de fictiune, in care sint secvente despre
care si acum spun: cam asta as fi vrut sa
fiu eu in film. Concerto Grosso. Radacini.
Mai sint si filmele la care am vrut pind la
mie si am putut pind la sutd. Am vrut fru-
mos, dar n-a iesit. Drumuri si Lumind si
piatrd, de pildad. Amindoud pacétuiesc prin
exces de intelectualism ieftin. leftin, ieftin.
Filme de tinerete... $i cred cd asta ar fi

— Ramin la ideea mea: s-a cistigat
un regizor, dar s-a pierdut un publicist.
Puteai ti si un critic foarte bun.

— Nu stiu. Dar simt autocritic am. In
general sint foarte detasat fatd de mine.
$i mé analizez cu riceala si cruzimea cu
care as analiza un om pe care nu-l cunosc.
Sint prea orgolios ca sd-mi fur caciula. Si
prea lucid. Nu m-am ndscut genial, n-am
fost un copil minune, n-am fost nici mécar
un adolescent minune, tot ce fac si gindesc
acum este rezultatul a 30 de ani de cinema,
de practicd, de meserie. Ceea ce am facut,
opera mea — nu,e prea mult spus «operan,

de acum citiva ani care nu
decit dacd luai si scobitori... S$i dovada ca
lucrurile stau asa, sint filmele documentare
care nu si-au uitat obligatia de a fi spectacol,
drept care ‘au fost primite minunat de pu-
blic, cdutate chiar cu pasiune. Dau un exem-
lu: filmul colegului meu Titus Mesaros,
n padurea cea stufoasd, care era un
film documentar clasic despre trei pictori
naivi. Dar Mesaros a fdcut un spectacol
din acest lucru, si incd un spectacol foarte
bun.

a mea bolndvicioasad pentru orice di
de viata m-a‘fie!ermma( spre bmele meu si

— Deci, se poate...

al seriozit ! sd stiu
tot ce comportd tehnica realizarii unui film.
Incepind cu imaginea, prelucrarea in la-
borator, montalul sunetul $| nu numai

jul, ci cum fi 0 masa de
montaj, cum functioneazd un aparat de
filmat, care sint posibilititile lui si limitele
lui tehnice. Si cind am stiut toate astea,
am Inceput sd ma gindesc la limitele este-
tice ale filmului documentar. Pentru ca,
in ciuda multelor injuraturi — de nivel eseis-
tic firegste — pe care le-am indurat in presa
pentru aceastd obsesie a mea, eu sustin
si acum, dupd 30 de ani de meserie, ci
filmul documentar are limite estetice. Este-
tice, dar de esentd tehnica. Adicé, el tre-
buind s realizeze imagini autentice si nu

— Se poate, sigur ca se poate!

— $i cind nu se poate, de ce nu se
poate?

— E, asta e o intrebare mai complicati
si mai grea. In principal, de vina sint sli-
biciunile noastre — cred céd este cel mai
corect termen: slabiciunile — in fata im-
perativelor administrative de acoperire te-
maticd cu orice pret.

tia mea — este
scoala mea. Ea este foarte meuali contine
multe prostii pe care ins# nu le privesc ni 1
cu urd, nici mécar cu regret, ci cu multumir«
si cu recutioshinta, pentiu ca tot ce am facut
bun in film, pind acum, cred eu, se dato-
reazé in primul rind acelor prostii. Stiu ca
majoritatea limitelor din filmele mele pro-
vin chiar din posibilititile mele. Dar un
procent deloc neglijabil se datoreazd —
paradoxal — insdsi pasiunii mele pentru
film. Starii mele de dependentd fata de el.
E drogul filmului care lucreazd in mine
si care mi obligd sd fac concesii. Eu nu
am puterea sad spun: «nu fac decit ace-
le filme in care spun ce am de spus».
Nu ot. Eo uahma Si nu pentru film. Pen-

fnci Probabll unde stiu ca altul nu am

— Cite filme ai ficut in 30 de ani, mai
stii?

— Nu le-am numdrat. Dar trebuie s& fie
cam trei sute...

— Asta ar veni cam zece curiozitati
tisticute pe an...

— Dar tematica este una si subiec-
tele, alta. Se spune ci nu existd subiect
ingrat, existid tratare inabild

veridice, din cauza tehnicii
ce — prezenta aparatului de filmat, a re-
{lectoarelor, a echipei — puse in fata erou-
lui care nu este actor, care nu trebuie sa
creeze o stare, ci trebuie sa fie asa cum
esta el féri prezenta echipei de filmare,
printr-o auten-

probabil cd, in fond, nu sint decit un foarte
bun reporter. Asta e. Eu nu cred despre
mine cd am ceea ce se numeste har. Sint
insd un om inteligent, citit, cultivat — pen-

ticitate nevendvcé $i am sa md explic prin-
tr-un exempiu pe care l-am mai folosit si
altadats un strungar lucreazd la strung.
Faptul este autentic. Omul lucreaza la

— Dacé nu mé lasi s& termin ce am de
spus! Pentru ca nu atit tematica ar fi de vina,
cit subi I, iar noi op
ta confuzie intre tematic# si subiect. Asta e.
Sigur c& mal poti si gresi. Te poti insela
sau la. Mi s-a inti si mie
de atitea ori sd cred, cind incepeam un
film, cd va fi foarte bine si sd nu reusesc
decit cel mult un film corect. Nu un spec-
tacol. Dacd méd Intrebi de ce nu am reusit,

— Da... o statisticd destul de precara.
Pentru apetitul meu, cel putin. Desi, de
acum incolo probabil n-am s& mai fac mare
lucru.

— Ce-i asta, o crizd de modestie, o
crizi de pesimism?

— Nu. De luciditate. Si nu e criza. Este
starea mea de-o viatd. Asta-i grav.

Interviu realizat de
Eva SIRBU
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(Urmare din pag. 4)

des si sa raspundem odaté serios la aceste
intrebari ?!

Ora 21. La teatrul in aer liber, cu greu
poti gdsi un loc, nici chiar pe scard. Se
prezintd filmele Familia mea (scenariul
si regia: Cornel Diaconu), Casa bunicilor
(film de animatie — scenariul Constanta
Buzea, regia: lon Manea) si Mireasa din
tren (scenariul — D.R. Popescu. reaia Lu-
cian Bratu).

Nu povestea,

ci rochia miresei

@ 13 august ora 15. in ciuda celor 35¢
are loc o interesanta conferinta de presa in
care se discut filmul lui Lucian Bratu.

Cornel Vacariu — inginer electronist —
Ploiesti: As vrea si discut putin problema
coloanei sonore a filmului vézut ieri. Cred
ca in filmul roméanesc coloana sonora e
mult prea tehnicd si prea putin artistica,
iar meritul filmului Mireasa din tren esie
tocmai acesta. Coloana sonord a filmului
a depdsit latura tehmci devemnd artlst é.
Astfel ale
semnat de D.R. Popescu au putut fi perfect
auzite, incadrindu-se cu exactitate in am-
bianta uzinei sau a strézii. lar pregenericul
filmului mi se pare... perfect.

loana M. — tehnician: Am remarcat cos-
tumele din Mireasa din tren si vé intreb
care este rolul costumului in film sau care
ar trebui si fie?

Irina Katz — pictor de costume: Costu-
mul, dincolo de autenticitate si realism.
trebuie ti posede expresmtate, cu alte
cuvinte, d lo de rec
c# a unei epoci sau a unei stin trebme sa
construiasca personajul ca entitate psiho-
logica, ca individ. Destul de timid incd —
datoritd prejudecatilor lnrédécmate — ne
hotarim sa
lui din zona siafr
plastic, in aceea a adevarului expresiv.

Ora 21: Publicul urméreste cu atentie
filmele Aproape totul despre griu (docu-
mentar, scenariul si regia Constantin Vae-
ni), Nodul gordian (film de animatie, sce-
nariul si regia Szilagyi Zoltan) si Vacantd
tragica (scenariul Al Mitru; regia Con-
stantin Vaem) Filmul documentar si cel de

ie sint indel date. Mai putin
Vacantd tragici...

»Yacanta”ar trebui

sd fie o capodopera

@® 14. VIIE: Un lucru nou: ploaia. Conle-
rinta de presa de desfdsoara in Sala Poli-
valentd a hotelului. Vin doar cei interesati.
intr-adevar. de discutii

Corneliu Balan, student ultimul an la
1.P.B.: Am plecat ieri seara de la proiectie,
pentru cd Vacanta tragicd mi s-a parut un
film superficial ca problematica, ca impli-
care a per red cd ta este
unul din defectel iale ale ci -
grafului nostru. Eu, ca spectator, md simt
implicat in problematica unor filme ca
Sperietoarea, Cenusd si diamant sau
Desertul titarilor, pentru cé vorbesc des
pre lucruri general umane, universale. N
pot spune acelasi lucru despre ﬁlmul no~
tru, poate cu ia Probei de

regia loana Holban, Florica Holban). Trei
pilule greu de inghitit (film de animatie
regia $tefan Atanasiu) si Casa dintre
cimpuri (scenariul Corneliu Leu; regia
Alexandru Tatos).

Aplauze pentru filmul lui Al. Tatos, pen-
tru Amza Pellea si Mircea Diaconu... Tea-
trul in aer liber este neincédpdtor in ciuda
focului de artificii de la «Serbdrile mérii». ce
fac concurentd filmului...

O prezentd charismatica

@ 15 august, ora 15. O mare de oameni il
acoperd pe Amza Pellea. solicitindu-i cu
insistentd autografe in palmi.. Cu greu
discutiile se apropie de film. Mai interesant

pare a fi interpretul, viata lui. Totusi
Amza Pellea: Un mare defect al filmelor

noastre pe ¢ Casa dintre cimpun l-a

ocolit cu inteli & | dia-

logului. El. de obicei, explicd exact ceea ce
se si vede. Adicd,atunci cind existd o scend
1ristd, personajele vorbesc tocmai despre
tristete si nu reusesc astfel si transmitd
publicului nimic din starea propusd. Totul
e prea explicit

Al. Tatos (dupa un lung timp de schim-
buri de vorbe care nu s-au constituit un
dialog): In ciuda numarului foarte mare de
participanti, pot spune cd nu m-a mu'tumit
conferinta de presd. — $i nemultumirea

mea se datoreazd in primul rind nivelului
cultural scézut al discutiei, ce n-a reusit s
depaseascd stricta intimitate a marelui ac-
tor Amza Pellea. Aceste intilniri sint, cred,
un ml]loc de propaganda pentru filmul nos-
tru si mi se pare important a le dubla de
discutii senuase. pertinente, capabile sa
formeze o culturd ci a-

sau a Nuntii de piatrd || privesc ca pe un
tablou static, strict delimitat de cadrul ecra-
nului. Si e pacat. C&ci spectatorul tinar are
nevoie de filme bune, autentice, indrdznesc
sd spun, de capodopere.

Un tindr: Zoltan Szilagyi, filmul Nodul
gordian mi s-a pérut o profesiune de cre-
dintd. Veti continua pe aceastd linie?

Zoltan Szilagyi: Cred cd da. Am ajuns
la Studioul Animafilm, si desl sint de iorm
tie grafician, m-am gasit in imp

fica a lui. Orice in in-
trebare, in intelegerea filmului, trebuie la-
muritd pe loc, pentru ca fiecare participant
la aceste discutii s& plece cu o informatie
culturals in plus. De aceea mi se pare ne-
cesar a regindi aceste «conferinte de pre-
s&n, pentru ca trebuie s& ne educdm pu-
blicul, s c#utdm s&-1 form@m in spiritul
dragostei si respectului pentru film, pen-
tru regizori si actori. leri seard imi vedeam
si eu prima data filmul cu public si reac-

de a face flime cu cételusi si pisicute. S
atunci, am facut Nodul gordian. Experient.
pe care am avut-o ieri seard cu filmul meu o
fost total noud, c#ci, in afard de sala din
film, aveam linga mine o alta salé de specta-
tori care rdminea mereu alaturi de mine,
detagindu-se de reactiile celei din film. A
fost o experientd interesanta.

E.l. — elevd cl. Xll: Grafica filmului e
remarcabild, ne puteti spune cum ati ajuns
la aceastd solutie plastica?

Z. Szilagyi: Cred cd la ora actuald in
lume, in desenul animat s-a petrecut o
mare schimbare, o deplasare de interes
spre desen. Poti transmite lucruri mult mai
interesante si mai subtile prin tehnicd, prin
calitatea liniei. Abia dupd ce reusesti sa

i bine linia i poti incepe
sa faci film de animatie. Cred ca el este un
«mediu special» ce trebuie sid-si respecte
cu strictete regulile, si trebuie s& aiba un stil.

Ora 21. Sint proiectate hlmele Oameni,
hai si

tiile ale salii m-au facut sa cred
ca filmul a stirnit interes, a fost aprecial
As fi dorit ca tocmai cei ce au vazut fil-
mul si fie cei «activi» in discutie, pentiv
ca i eu si ei s& reusim s gasim un limbaj
comun.

in loden pe plaji

@ 16 august, ora 21. Din nou. in aer
liber! Sint prezentate filmele Eu m-am
nascut in Romdania (documentar, sceia-
wul si regia Paula si Doru Segal), Mijlocas
la deschidere (scenariul Mihai Istratescu,
regia Dinu T#nase) si Un om in loden
(scenariul Haralamb Zinca. regia Nicolae
Margineanu).

Pind la ora unu cind s-a

la filmul Un om in loden. Din primele cu:
vinte, scriitorul Haralamb Zinca si regizoru!
Nicolae Mdrgineanu reusesc s#-si sta
neasc# partenerii de discutie.

Marius Popescu, student anul I. lasi
Ceea ce am remarcat in primul rind la filmul
Un om in loden este calitatea imaginii si a
rltmulun naratiunii. Deasemeni o rigoare a

tie au tost impartite buletinele de jurizare
pentru public.
Juriul incepe consultarile.

@ 18 august. Ploaie rece ca de toamné.
Rezultatele competitiei intirzie. Usoara ten-
siune. Si un firicel de frig patrunde in atmos-
fera incércatd. Se anuntd cd nu vor fi
conferinte de presi Mircea Daneliuc, desi

ce sé te séd
raspundd exigentelor genului. Dar nu pot
sd nu mé intreb, oare citi din cei care au
stat ieri seard la proiectie pin la o ord atit
de tirzie. au rdmas pentru a vedea un film
regizat de un mare operator. Nicolae Margi-
neanu si nu o ecranizare dupad Haralam!
Zinca?

Nicolae Miminoanu' E pnma daté (s

cu bdare, nu poate sosi. I
rdmin atunci caldele aplauze ale publicului
in loc de cuvinte de laudd la o conferintd
de presa. Clneva sopteste rezultutul buleti-
nelor Proba de de-
semnat ca filmul ce meritd Marele Premiu.
Din nou, ticere. Stringeri de miini. Se
pregateste proiectia filmelor «hors con-
curs» Burebista (regia Olimpia Robu) si
i (regia Serban Creangd). Bagaje

ma aflu in fata unor pust
filmului meu. Un regizor vorbeste cel ma:
convingétor despre filmul sdu doar atum:\
cind il prop unei case p &

Apoi Mmul vorbeste singur. Am s|mm
nevoia astdzi sd-mi completez filmul cu
ginduri de acum, generate de curiozitatea
si interesul pe care mi le-au aréatat tinerii din
fata mea. Se simte c# ei iubesc filmul si am
o mare satisfactie vdzindu-i atit de «des
chisin, atit de spontani, de curiosi... In spa
tele intrebdrilor ce mi-au fost puse, am sim-
tit dorinta tinerilor de a vedea un film bun
de a vedea un film bun romanesc, de a-|
putea iubi. E un sentiment foarte plicut
pentru un regizor.. Mai ales. debutant

Premiul special
ecsssmm ¢ al juriului:
Proba

de microfon.
Scenariul

“si regia:

Mircea Daneliuc.
N Cll
+ Tora Vasilescu:
Premiul

de interpretare
pentru rolul

Ani din

acelasi film

Ora 15. Conferintd de presd cu filmul
Mijlocas la deschidere. E multd sinceri-
tate in ceea ce spun tinerii.

Onip ton, subinginer,Pitesti: Personajul
filmului e foarte autentic. $i eu am urmat
liceul si facultatea la seral si multe din pro-
blemele filmului imi sint foarte cunoscute.
lubesc filmul de actualitate si cred ca,dacé te
recunosti in el, asta inseamna cd e un film
sun. Si adevdrat. Si e bine sa se stie adeva-
rul, nu-i asa?

Dinu T#nase: Dal Sigurl $i e bine sé se
stie cd pe tineri ii intereseazd filmul de
ictualitate c#,desi au mai vazut filmul, au
vrut s&- revada... Este important cd acest
¢estuvat sa 1ormeze pamzlam ai ﬁlmuluv

i-ai i
dustr:butle cu nume mari, cu vedete care sa
recomande sau s justifice interesul publi-
cului pentru film, fér# falsd modestie po!
afirma cd mi-am atins telul. cici specta
torii de aseard s-au recunoscut in perso-
najele mele si au vazut si au revazut, Mijlo-
cas la deschidere, pentru ceea ce el s-a

in hol. Un fidel sustindtor al festivalului,
directorul Casei de filme Unu — lon Bu-
cheru...

... care deschide capitolul

concluziilor ,,Costinestiul
e un loc ideal*

ton Bucheru: «Acum, in ultima zi a
festivalului, trebuie felicitat C.C. al U.T.C.
pentru initiativa si dorinta sa de a organiza
acest Festival al filmului pentru tineref.
Cred c&, mai mult ca oricind, e nevoie acuit
de un festival national de film, care, implic it
«cerne» valorile, le selecteazd, le permitc
intrarea Intr-o competitie. Filmul roméanesc
trebuie si fie cunoscut, trebuie sé fie discu-
tat. Si cred c3 asta reuseste acest festival.
Pacat ci, avind o productie nationald de
36 de filme pe an, nu putem avea si un festi-
val national de film.

Pentru ceea ce-si propune Festivalul de la
Costinesti, reuseste. $i cred acest lucru,
pentru c# i-am ascultat pe tinerii care au
pus intrebdri la Intiinirile cu realizatorii,
i-am vazut pe cei care au stat noaptea tirziu
la Proba de microfon si mi-am dat seama
ca ei simt nevoia sd vadd film romanesc,
sa- iubeascd. In acelasi timp, cineastii
tineri trebuie s3 aibd un loc unde s se con-
frunte cu publicul, si Costinestiul este,
bineinteles, un loc ideal. Ei au nevoie de o
viatd spirituald de breasld, asa cum au, spre
exemplu, oamenii de teatru pe care, din
acest punct de vedere, fi invidiez. Chiar dacd
acest mic festival, cu toate deficientele de
oruamzure. incearcd sé creeze un public, o

idel, o ie de i
tineri... Cred c# poate fi largit ca profll pre-
zentlndu‘se si lucrédri ale studentilor de la

.T.C., mai multe filme de amatori, iar
invitatii la festival s& nu fie doar cei ce-si
prezintd filmele, ci toti oamenii de cultura
interesati de film. La un viitor festival, i vad
printre invitati pe D.R. Popescu, pe Eugen
Barbu, cltiva mari actori, multi regizori,
multi critici de film... $i pentru cd nu se
cunosc inca laureatii festivalului, imi per-
mit s&-mi exprim citeva optiuni care, cred.
vor fi si ale juriului: Mircea Daneliuc, Dinu
Tanase si tindrul Tarco Gabor, operatorul
filmului Un om in loden.»

Ora 20,30. Lume multd. Spectatori zgo-
motosi si nerdbdatori.

Festivitatea de decernare a premiilor...

Da, tovarase lon Bucheru, Mircea Dane-
fiuc figureazé in palmares, dar Dinu Ténase-
si Tarco Gabor — nu.

Si pentru a-l cita pe Mircea Diaconu, «ma
mir» si eu si md intreb...
galbend?

unde e pisicuta

... iar eu as vrea
un public mai ,agresiv‘

Lucian Bratu: Ceea ce m-a bucurat cel
mai mult la aceastd intilnire cu publicul
tinar, a fost faptul ci mi s-a confirmat con-
vingerea cé filmul meu sa din tren
«rezistd» la viziondri. Multi dintre tinerii cu
care m-am intilnit, au simtit filmul «mai
Sigur, in cadrul asa-ziselor con-

dorit s& fie: un film de simplu,
dar adevérat.»

Ora 19. in sala polivalentd a hotelului a
fost proiectat un program de filme de ama-
tori. intre care se dlstmoe, pentru idee si
pentru calitatea imaginii, filmul Lumind
si intuneric, realizat de losif Costinas de la
Cineclubul '70 al Casei de Culturd din
Timisoara. Pacat c2 participarea cineclubis-
tilor a fost atit de putin reprezentativa!

Ora 21. Program incércat. Se prezintd
filmele: Din tatd-n tiu (scenariul si regia
Eugen Gheorghiu). Lézérea, tirmul prie-
tenim (scenariul si regia Nicolae Cabel),

proiectia, nimeni n-a pardsit locul. Felici-
1ari celor doud filme care au reusit aceasta
performanta.

® 17 august,ora 10. Conferintd de presa

1§ (film de animatie — scenariul
Nina Cassian, regia Mihai Badicd). Ora
zero (scenariul Coman Sova, regia Nicolae
Corjos) si Proba de microton (scenariul
i regia_ Mircea Daneliuc). Inainte de proiec-
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fennte de pres# de pe plajd, nu mé asteptam
la niste teoretizdri din partea publicului,
dar speram si aud citeva observatii mai
«tdioasen, mai «la obiect». Discutia s-a
mentinut ins# la suprafata problemei, oco-
lind esenta... Cred ci fatd de editiile ante-
rioare ale acestui fesfival, cind am aflat ca
publicul fusese aproape «agresiv, acum
mi s-a parut pasnic si, as spune, chiar con-
servator. Filmul de fictiune simte nevoia
unor astfel de confruntdri cu publicul, cu
specialistii. Din acest punct de vedere,
Festivalul de la C

succes aceastd necesitate, dar am snmm
lipsa unor personalitati culturale cit < a
celor din Centrala Romania-Film

0. P.
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Probabil asa este cum se

spune: filmele lui Sydney
Pollack (Si caii se impu:

nu-i aga, Cei mai frumosi
ani) se impart in doud cate-

nerna

gom usor _diferentiabile: fil- -

ctiune cu bérbati si
melodrame cu famev In acest caz, Bobby
Deertield este o exceptie. El e melodram:i
dar are drept personaj principal un barbat
un pilot de rally — deci, un barbat de
actiune. Este adevarat, melodrama se insta-
leaza in film dinspre zona feminind, nu el,
< ea urmeaz# s moard, dar exceptia std in
picioare, Bobby Deertield nu este nici un

invingd tandretea, mai ales atunci cind ca
este «rochia de duminica» a unei idei grave

Viad PAULIAN

Productie a smmauu/a americane Regia: Syd
ney Pollack. Scenariuk: Alvin Sargent. Im mcn
Henﬂ Decae. Muzica: Dave Grusin. Cu: A/

arthe Keller, Anny Duperey, Walter Ml:Glnn
(‘a rard Hernandez

Ca actor, Chft Robertson
n-are de ales. Trebuie sa
joace ca sd nu-si piardd «m:
na», drept care apar si rolun
de serviciu in cariera lui stra-
lucitd. Nici ca producitor
n-are de ales: incearcd si se
pai‘l‘reze intre comert si artd. Ca regizor

lilm de actiune cu bérbati, nici
cu femei. El este, in schimb, lmwmrea fericita

NS spre filmul psihologic. de
confruntare inter 0ara, cu toate cé si Rodeo,

despre forta

Douii filme spectaculoase

despre exigenfele demnititii omenesti

caracterelor,

intre doi duri tandri si incorigibil romantici.
(pentru c3 este ficut dupd «Cerul nu prote-

mai vechi, si Pilotul de acum iau startul
-nu-o qtaru ds eufone a spatiului, de frene-

jeazd pe nimeni» de Eric Maria q!
-si cind doi_duri tandri si incorigibil roman-

“tici incep s3 vorbeasca impreund despre via-

4 si moarte si despre «meseria de a muri»,
atunci, in mod sigur, nu poate iesi o melo-
draméd proastd. Nu poate iesi nici un Love
Story — desi sintem pe aproape, ea are leu-
cemie, el o iubeste, ei se iubesc, dar ea tre-
buie s& moard — si nu poate, pentru ca su-
biectul nu este dragostea lovita de monm ci

lovité de ca s
fim exacti, este de fapt viata. Viata unei femei
care nu mai are mult de tréit, drept care isi
permite si triiasca, viata unui barbat «cu
toatd viata Inainte» dw maral;i n pericol

Viraj in cel
de al doilea, fac pam din bucuria si rutina
meseriei de pilot acrobat, dar ele devin
grave cind i se
soarta unei nave cu multi pasageri. O de-
viere de la traseul normal, sub un pretext
(ehmc-mateorolouic Mike Hagan coboara
pind la limita admisd pentru a-si delecta
pasagerii cu Marele- Canion unde — le
aminteste pilotul cu o unda de nostalgie —
John Wayne a turnat «Diligenta» si alte ci-
teva zeci de filme. Un prim semnal de
alarmé cé ceva nu e ordine in cariera «celui
mai bun pilot al anului», ci o obsesie a trecu-
tului mcapt sé- altereze judecata si sa-I
i spre betie, chiar si in timpul zbo-

drept care nu ind

viata acestui cuplu intimplétor, desfasurata
scurt si cu rol usor didactic intr-o lectie de
«cum s# trdim» nu atit «in pericol de moarte»
ci mai mult cum sa trdim cind sintem in pe-
ricol de viata. In pericol de viatd, adici ex-
pusi golului de sentimente, sau plea—plmuﬁ-

rului.
Motivéirile deciderii treptate a lui Mike

are el mai interesant acest film american

tras intre doud tendinfe opuse: suspensul

clasic de nctums (furtuna deasupra ocea-

nului, pand de benzind, criza alcoolicd) si

cel mtenor. cu discretie si finete analitica

reglnt. Pilotajul lmn Scylla comucuﬁ (,
aribda

md tare efortul interpretului de a salva un
scenariu — tras dupd o carte, probabil un
best-seller, «Pilotul» de Robert Davis, cu
multe locuri comune si o regie ades conven-
tionald si ea. Interpretarea lui Cliff Robert-
son dovedeste o mare stiintd a monologului
interior, a infringerilor discret si deloc melo-
dramatic sugerate, convertite in taceri, rebi-
tari continui ce intind asupra intregului
spectacol aripa unei drame mai profunde
decit comercialul happyend.

Alice MANOIU

tie a Regia: C///
tobertson. Scenariul: Robert P. Davis. Imag:-
nea: Walter Luula Cu: Ciiff Frank
Converse, Gordon MacRae, Dana
Andrews, Milo O'Shea, Ed. Binns

Un film in care ceea ce nu-
mim «cinema», nu mai con-
teazd. Cea mai banald scrii-
turd, nici o preocupare pen-
tru stil ca si cum regizorul
si-a propus sd nu abatd a-
tentia prin nimic de la poves-
lca rdscoliloare pe care o are de spus.
Réscolitoare in sine, si mai rdscolitoare
prin jocul interpretilor adolescenti. In
linii  mari, cunoscuta idild dintre un
bdiat rdu si o fatd bund. El, dintr-o «fa-
milie cu probleme», delincvent, ajuns la
o scoald de reeducare cu regim sever s
ea, elevéd de licey, dintr-o familie, nu lipsita
nici ea de probl dar «cu p

Pind aici, schema clasicd. Dar nici un pas
din naratiunea filmului, nici o reactie a
eroilor nu e previzibild, nu e stiutd dinainte.
Fata nu vrea neapdrat «si-l recupereze»
moral pe bdiat, desi, inevitabil, acest lucru
se va intimpla. Dar cu ce pret?... Povestea
ior de dragoste se desfdsoard in chip
neasteptat, tiresc, unic, dramatic, pentru
cé este povestea lor de dragoste. Sint doi
tineri care vor sd se cunoascd, si inteleagd
lumea, s# si-o asume Impreund si care au
nevoie pentru asta doar de putind intele-
gere, de putind c#dldurd din partea celor
din jur — périnti, profesori, colegi...

Cu riscul de a soca pedagogii conserva-
tori si mamele pudibonde, cu riscul de a
I&sa morala in suspensie — si nu in favoa-
rea «woamenilor mari» — lucrurile sint spuse
pind la capét, fard jumatati de masurd, fara
happy-end. Si mai ales fard idei pre-con-
cepute. Filmul regizorului bulgar aminteste
de tulburdtorul final al ultimului roman de
Marin Preda: «Dacd dragoste nu e, nimic
nu en. De fapt ceea ce vrea s demonstreze
si acest film. Pentru cé, dincolo de povestea
de dragoste a doi adolescenti, toate relati-
ile cu celelalte personaje, cu lumea filmu-
lui, cu lumea in general, sugereaza trusta-
re. lnstrimare, nelmeleaers in clina in care

Un film
ca viatd adusé pe ecran

cinema,

Haqm sint sobru aduse in scens;
- totodati interpret — tine cirma intre

navei pri ite de furtuna

5i cel al intemperiilor interioare, mult ma;
greu de infruntat de unul singur, fird ajuto-

lui de nimic si i, expusi

rul al Un fel de Focul fatidic,minus

— sau, si mai rdu, —ex-
usi neiubirii — sau, si mai rdu, proastei iu-
gui — expusi, finalmente, uscéciunii, acea
usciciune care face dintr-un om o masind

| litatea Malle, s-ar vrea
si pe alocuri chiar reuseste — in ceea ce

reflexe ca spélatul pe
dinti. Reflexul numit: a tréi cu cineva nu
pentru cineva; reflexul numit a fi cineva
nu a face ceva; reflexul spaimei — poate
cel mai réu dintre toate, pentru cé ce poate fi
mai rdu deckt o spaimd neadevidratd, o
spaimd devenitd reflex. Orice, chiar si
moartea, este mai_vie in fata acelei mumii
umblitoare pe care Sydney Pollack o toarnd
in personajul Bobby Deerfield (triit la mili-
metru de Al Pacino), si asta este o idee
care nu mai fine de filmele «cu barbatin,
nici de filmele «cu femei», nici de melo-
drame, tine de filmele bune, cu oameni.

Este adevérat, oamenii din Bobby Deer-
tield nu sint muritori de rind, i nici decorul
i lor nu este oarecare. Bobby Deer-
ield este solid ancorat intr-un port elegant,
cu palazzo si cu apartament pe Arno bin-
tuite de o Marthe Keller minunaté si fragild
sub métdsuri gratios-lalii, cu hoteluri de
Jux si sanatorii de lux s masini de lux si,
fireste, o0 moarte de lux, ceea ce desigur
«déd bine» pentru estetica filmului si mai pu-
tin pentru consistenta Jui, ar ce sa tacem,
de astédaté in Sydney Pollack a invins tan-
dretea. Nu este o victorie care trebuie sa
nelinisteascd Din cind in cind e bine si

12

Roxana PANA

Trei dintre cele mai pres-
tigioase premii de interpre-
tare din lume (Cannes '79;
Oscar '80; Globul de aur '80)
si unanimitateainternationala
a elogiilor criticii, i-au re-
venit lui Sally Field pentru
rolul Normei Rae. Pind la ln(llmrea cu acest

j, actrita p in ro-
furi — s le spunem normale sau chiar oa-
recare (in doud am vazut-o si noi: «Casca-
dorul Hoopem» si «Noile aventuri pe vasul
Poseidon»). Ce i-a oferit Norma Rae pen-
tru a o ridica dintr-o daté la cota de super-
star? Rédspunsul este pe cit de simpiu pe
atit de rar, rolul i-a oferit adevaruri intime
si adevdruri sociale, adevidruri feminine si
adevdruri politice, adevéruri general uma-
ne si adevaruri morale specifice «sudului»
american.

Despre Norma Rae se poate spune ci
este o femeie obisnuitd, in sensul in care
viata nu a rasfitat-o, o maméd infirma si
un tatd mort in urma unui accident de mun-
c#d, un sot trimis si cdzut in Vietnam, doi
copii, dintre care unul nascut dintr-o intil-
nire intimplétoare, pe care ii creste singura
infruntind tot telul de greutiti. Dar Norma
Rae nu acceptd, in ciuda tuturor obstacole-
lor, sd fie transformaté de viatd intr-un ro-
ot Ea géseste forta de a-si afirma dreptul

nema

Puterea

de a-fi recunoaste si
depasi slabiciunea

la dragoste — de femeie, de mamd, de co-
legd — de a lupta pentru dreptul ei la mun-
ca, de a fi respectatd si considerati ca o
fiin{ omeneascd nu ca partenerd de oca-
zie a unui bérbat. Aceste atit de firesti si
elementare, pentru noi, drepturi, i se re-
fuzd insd intr-o societate dominati de tot
felul de inegalitati si injustiti — rasiale,
sociale, morale, profesionale, cici ne aflam
intr-unul din statele cele mai retrograd

conservatoare din Statele Unite. Trezirea
constiintei acestei femei, mai intii fati de
sine si pentru sine si apoi inglobind in eul
ei intim cauza acelora ce trdiesc la fel ca
ea, este condusd de regizorul Martin Ritt
cu si. porni-

de la si
si doar apoi urmdrind reflexul si consecin-
tele lor in planul exterior. lar Sally Field i se

t despr

Greu definibild tonalitatea acestui film.
Nu-i lipseste nici dramatismul, fiind vorba
despre o perioadd de mizerie si suferinte
colectiv remmme —_ lama 1945, nici ironia
care inval cam i ale

h pal; nici tandretea cu 'z

Productie a studiourilor bulgare. Un film .de
Borislav Saraliev. Cu: Ivan Ivanov, Janina Kaseva
Ivis Orhanov, Maria Stefanova, llia Raev.

patrlarhal care dumneste in familia tat&lui;
nici inocenta impus# de ochii copilului prin
care vedem parsonalltatea périntelui lui;
nici di Intreaga p

este construitd ca un flash-back. Greu de-
spus ce din toate acestea Il reuseste mai
bine regizorului maghiar Sandor Simo,
care izbuteste s& mentind un perfect echi-
libru al tuturor componentelor, intr-o par-
titurd In care politicul si socialul se inte-
greazd desdvirsit umanului. Greu de re-
comandat unei anumite cateoorli de puhhc

m A

I bunei a-
fului maghiar -din ummeh doua decenii.
In orice caz, amatorii de filme interesante
nu trebuie sa-l rateze.

Productie a studiourilor ungare. Un film de
Simé Sandor. Cw: Szakaos Eszter, Lohinszky Lo-
rand, Patkos Irma, Garas Dezsé, Bujtor Istvén

in zilele noastre, undeva intr-un castel
dintr-o tard occidentald... Schema clasica
de «policier», luatd In serios de regizorul
iugoslav Bernard Fein. O vizitatoare, tinara,




dedica cu atita autenticd emotie, incit nu
pare ci se inspird din viath ci se identifica
se confundé cu viata insdsi. Cu acest rol
ea mllxem unul dintre cele mai patamce

oferite in ummul an de ecranul mondial.
Portretul fortei de a-ti recunoaste si de
a-fi depési sldbiciunea

Adina DARIAN

a studiourilar americane. Regia: Mar-
enariuk /rving Raveich, Harriett Franck
Imaginea: John A. Alonzo. Muzies: David
Shln.”c: Sally Field, Beau Bridges, Ron Leibman,

H

Normalitatea Normei Rae

| In occident, dar mai ales |2
Hollywood, studiul pietei,
arta de a vinde, sa-i zicem,
marketingul cinematogra-
fic se aratad din ce in ce mai
sensibil la o bursa pe care
decenii si-a permis s-o0 ignore: bursa ac-
tiunilor politice. Jocul e complex, ambi-
guu, deseori spectaculos, dar pentru un
nelmtm destul de obscur, radicalizarea
lui dezvol-
lmdu separnlel concomnem $| combinat.
si ile
box-ofﬂce—uluu se intretaie sau sint des-
partite de o linie atit de subfire, incit pina
la urma devine imaginara. In orice caz e
clar ca parabola vitelului de aur s-a sofis-
tucat. ca mecamsmul apartenentelor si al
ia forme incilci
si nu rareori paradoxale. Trustul finan-
teaza filmul antitrust; sistemul produce
filme antisistem Elementele de contes-
tatie sint absorbite prompt de film (si de
el!). Din afinitate? Din dorinta de recupe-
rare? Din oportunism comercial?
Martin Ritt, autorul Norm- Rae, face
parte din prima categ El e vesi

liste, nevasta cu un copil din flori, vaduva
{inara dar deloc vesela, o fiinta care nu-si
gaseste locul gi rostul («Esti prea des-
captd pentru viata ce-o duci»). Film
feminist? Desigur, dar nu numai atit.

Bursa actiunilor politice mereu in spi-
ritul vremii, mereu atentd incotro bate
vintul, reclamé in ultimii ani cu insistenta
crescindd reconsiderarea valorilor femi-
nine. Femeia e «la modé», ca si handica-
patii fizici, ca si portoricanii, ca si perso-
najele de culoare prezente in filmele inter-
belice doar pe post de bucétari pe vapor,
valeti de casd mare, vinzitori de ziare,
lustragii cu jazzul in singe, iar dupa raz-
boi si mai ales in ultimul d iu promo-

inati s-a rtat mai subtil decit
M ki care are reputatia ca ar plica
lucrurile a I'européenne. Norma Rae, alias
Sally Field, nu-i strélucitoare, ba mai de-
grabd e urifica sau si mai exact comuna
E o femeie de toate zilele, cam obosita,
cam ternd, mereu agasatd de altceva:
copilul stnca ﬂonle bunicii, tatal o pisea-
2a, | i r S ca are
gurd mare $i 0 ameninta ca o da afara din
fabrica. Eroina lui Mazurski se intilneste
in restaurante elegante cu prietene care
descopera uimite cd e cu putinta sa te
distrezi in localuri publice i fara compa-
nii masculine. Eroina lui Ritt de-abia apuca
seara sa bea o bere, lingad un tonomat,
cu un barbat suferind inca dupa socul
unei casatorii nefericite. Care adoratori?
Tatal propriului copil a sters-o englezes-
te, fostul sotf a murit prosteste, sotul
actual pare cam nataflet, in orice caz e
stnvn de impetuozitatea acestei femei

vati de scenaristi in roluri de diplomati
abili, medici cu studii inalte, politisti inco-
ruptibili etc. Desi exprimat la fanc fe-
minismul lui Martin Ritt nu e o chestiune
de fler ci prelungirea inevitabila, as zice
eu, a atitudinilor sale anterioare: anti-
fascism, antimccarthism, antirasism.
Cu un an inainte de Norma Rae (1978),
Mazurski produsese un film care a facut
mare voga in America si in Europa, O
f ie liber#, libera in sens de neanga-

turbulent. Daca ar fi s&-i cautam un gen
proxim, am putea spune ci el este un
Francesco Rosi al Californiei, cu mai mult
geometrism (fisii de plastic care cores-
pund, probabil, respectivului mod de via-
ta), cu mai putme vilvatai meridionale,
dar cu aceeasi incrincenare justitiara.
Simpatiile extremiste l-au finut mulfi ani
pe lista neagra, povestea filmului sau
Paravanul (1976), se stie, este autobio-
grafica, finaca in anii mecarthisti el a
fost unul din expulzati, el a scris scenaril
sub nume de imprumut, observind uimit,

jata. Femeia era o tipica femeie americana,
perfect instalatd in confortul de middle
class. Instalatd nu inseamna insa si asi-
guratd E cu putints, se intreba Mazurski,
ca o femeie dislocatd, scoasd in afara
protectiei conjugale sa poata reinvédta un
alt tip de a trai, traiul pe picioare proprii?
Raspunsul nu aducea nici o surpriza, dar
demonstratia fabuloasei actrite ajutata si
de prezenta unei fiice cu chip ingrat era
incintatoare si reconfortanta, mai ales pen-
tru publicul feminin. Filmul n-a produs
un seism in moravuri, dar a provocat c:
| Aut

dala, care te 14 ore
pe zi — de ce? de ce? — si devine ceea
ce se cheama o militanta. Cu cearcanele
sale, cu nervii sdi numiti draci in limba)
comun, cu senzatia sa permanentd ca
«ceva nu merge» — Norma Rae face
emanciparea femeii mai putin triumfala,
mai complicata, mai dureroasa. Intentiile
polemice ale lui Martin Ritt sint extrem
de clare. El zice: «se poate vorbi de o
evolutie daca cinematograful nostru va
continua sa prezinte femeia sub forma
acelorasi stereotipe m;vrom:e9 Buruheza

starleta

perversa sau aventuriera mereu in voia
sortii? Nu existd in cinematograful nos-
tru un singur film care sa abordeze pro-
blemele adevaratei femei, aceea care re-
prezinta si altceva decit un parfum ispiti-
tor si doud solduri sugestive. Am facut
Norma Rae nu numai ca sa arit conditia
unei femei din popor si lupta sa incrince-
naté cu clasele prlvilaulnte si cu imperia-
lismul masculin, ci mai ales ca sa demis-
Mnc 0 anumita cultura care tinde sa per-

dezamégit, dar nu strivit o lume i

de propria lagitate. Din neferi n-a
fost singurul persecutat si din fericire
n-a fost singurul rezistent. Filmele sale
(Hombre — 1967, The Molly Maguires
— 1970; Sounder — 1972; Conrack —
1974) impun printr-un fel de rigoare fer-
ventd Cineastul este obsedat de ideea
lipsei de sanse egale, temé care se citeste
foarte clar, uneori poate prea clar, in
Norma Rae, povestea unei obscure texti-

frumoasd, inocentd, indatid ce soseste la
castel e surprinsa la tot pnsul de lucruri
si ari stranii. Toti I

au un aer
pasdrarul mut de la mnnnldi — nici va-
Totudl’ insi !

nici distinsa doamna imobilizatd intr-un
scaun cu rotile si nici fiul ei cel impulsiv.
Oricare dintre ei poate fi autorul cri

reascd, doar taticu' e crispat si sumbru
parcd ar juca intr-un film de groaza, nu in
tr-unul cumsecade de duminicd (diminea
ta).

Eugenia VODA

Céci despre asta este vorba. Din musafir
vizitatoarea poate deveni oricind o posibila
victima. Odaté ipoteza formulati — e drept,
cam tirziu pentru spectatorii perspicace —
politistul (tindr, fermecédtor) va face totul
pentru a o salva pe vizitatoare. Chiar ino-
centd? Suspens. Nu vor sti dinainte cine-i
criminalul si care-i impulsul sub care ac-
tioneazi el, decit cei care au citit romanul
dupd care s-a facut filmul.

R P.

a
Bernard Fein

Tipul de tilm pentru copii pe gustul oa-
menilor mari dispusi si-si mai cliteascd
ochii cu o herghelie, cu o fetitda drigutd
(care se conduce-n viald dupd principiul
«intii caii, lectiile pe urman), cu un peisaj
adorabil, undeva in -R.D.G. Povestea se
invirte in jurul nab#dailor unui minz, pro-
prietate personald: i se di un nume, i se

pune un clopotel, iar el creste vazind cu
ochh si furd lenjeria de pe sfoard. Dilema e:
sd vinzi_sau pastrezi un asemenea
minz? Depinde de taticu! In planuri a-
propiate mai apar: cite un nufdr, cite o
albind pe-o ﬂoaro, cite un &epuru;. cite

i )C.Il DEFA—B«Im #:”num
Egon legel. Ct ‘elim, Igany
Winkler, Annetie Rdh Hm Klulng. lise Voigt

intr-adevar, cé o femeie poate
fi independenta daca... Daca e straluci-
toare precum Jill Clayburgh, sarmanta
si eleganta ca ea, dac in jurul ei roiesc
admiratorii care-o invitd care la dineu,
care in ltalia, daca ziua de miine pentru ea
nu-i o problema de vreme ce «la birou» ¢
mereu admirata, iar la banca mereu ser-
vitd.

Martin Ritt, desi are reputatia ca sche-

femeiji-obiect sia femeri-
artificiuy.

Filmul lui Martin Ritt este perfect acor-
dat cu discursul sau extracinematografic
si dac ar fi sa-i reprosam ceva este toc-
mai acest exces de concordant3, acest
surplus de evidentd. Tivul tremuritor nu
cxists in Norma Rae, dar e bine ca,
totusi, acest film exista.

Ecaterina OPROIU

-0 actiune neverosimild, chiar usor ab-
surdé, asa cum le place uneori copiilor sa
tabuleze pe tema «ce-ar fi dac-ar fi?».
Oare senzatia noastr# de plictiseald deriva
din faptul ca nu mai sintem la aceast? virsta?

Ultima productie a hi
Gyorgy Paldsthy este o povaste cu doi
prescolari (un baiat si o fetitd), un gardian
de parc in pragul pensiei, doi tineri cisa-
toriti cam z#pduci, o mam& (a 1etltal) la
nceput prea prea z
reatd, un vinzétor de cirbuni cu o altd mama

Sau dln faptul d regizorul nu s-a priceput
sa citeva idei

se, ca de pildd inceputul sau introducerea

desenelor animate?

Cristina CORCIOVESCU

Li stiintifico: a lui Sta-
nislas Lemm si-a confirmat deja vocatia
cinematograficd prin fllmul Solaris. Mai
putin | «Testul
capétd o interesant¥ traducere in_imagin:
datorité regizorului polonez Marek Piestrak,
care nu se preocupd atit de spectaculosul
recuzitei tehnologice, cit de descifrarea
sensurilor filozofice ale cértii. Tema inte-
ligentei artificiale este Qrataﬂ aici In sensul

pentru P in

lor. $i aici este ca si

'6n M odluu spatiului, pericolul ab—
uterii lui. Revolta ma-

sinilor apare In acest film ca un ciudat
complot al robotilor- ce isi propun s puna
stépinire pe planeta Pamint. Salvarea situa-
liei nu se sprijind atit pe inteligenta ome-
‘neascd, cit pe un sentiment profund uman
al lidaritatii. Cu o gie intere-
santd, posedind atu-ul unor bune efecte
speciale, filmul fructificd original cuceririle
genului science-fiction, devenind un titiu
notabil al filmografiei sale.

Dana DUMA

sludlu'lh pulonu! i sovietice. Un

o pinzi de cite o pri-
vind drept in aparat, deci in ochii dumnea-
voastrd Caii joacd bine, fetita e si ea fi-

II de Marek Plestrak. Cu: Suhd Dnmlh.
Sole: oleslaw _Abart, VHImI Ivaso,
nowﬂl ZNI'I

https://biblio

cam trdznitd, sotia gardianului si.. clteva Productie a studiourilor
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Zilele filmului din R.P.Bulgaria

Zbor la altitudine

. Bariera

Un film ambiguu oscilind nedefinit
intre fantastic si real. Un joc periculos
de care s-a simtit atras regizorul Hristo
Hristov, atunci cind a ecranizat nu-
vela lui Pavel Vejinov. Il conduce
insd cu infinitd delicatete si cu o evi-
denta cutezantd Delicatetea constd
in examenul intreprins asupra cutelor
celor mai intime, le-am numi cele din

b R sate gy -

o inaltd tinuta profesionald, atit din
punct de vedere actoricesc (lvan Iva-
nov si Violeta Ghindeva) cit si regizo-
ral. (Milen Ghetov) incercind s inno-
iascd mijloacele genului.

Dana DUMA

. Aproape
o poveste de dragoste

flat fatd in fatd nu cu o probl con-
cretd de viatd, ci cu un ideal poten-
tial; adica cu tentatia, cu aspiratia de
a depdsi propria bariera. Bariera Ii-
mitelor intime sau a prejudecétilor de
mediu. Cutezanta regizorului st in
jocul aluziilor dintre vis si realitate,
condus din metafora in metafora, din
simbol in simbol si devenite in ultima
instantd metodd de a portretiza in-
direct personajele. Au «zburat» sau
nu au «zburaty cei doi eroi ai sai
(compozitorul i fata trecutd de virsta
adolescentei). Raspunsul concret nu
are importanta. Importanta ramine doar
invitatia facuta fiecdruia de a se indlta
peste propriile bariere, sfidind necu-
noscutul cu puterea imaginatiei. Im-
portantd ramine doar forta omului de
a indrazni sa gindeasca liber.

Adina DARIAN

- Cu pumnii in tarind

Ca mai toate filmele ultimilor ani
inspirate de rezistenta antihitlerista,
Cu pumnii in tarind isi concentreazii
atentia asupra aspectelor psihologice
lasind pe plan secundar preocu 1
pentru spectaculosul reconstituirii is
torice. Interesul se leaga aici de virsta
protagonistilor, tineri partizani al ca
ror eroism nu are nimic ostentativ
biografiile lor modeste demonstrind
firescul pozitiei lor in fata pericolulu:
fascist Aceste destine sint puse i
opozifie cu cel al unui ofiter, din
aceeasi generatie, care devine colabo-
rationist Urmdrind cu atentie reac-
tille acestui personaj, regizorul in-
cearca sa analizeze argumentele aces-
tei optiuni, motivele monstruoasei evo-
lutii a tinarului stind sub semnul par-
venitismului si al setei de putere si
ajungind pind la excese clinice de
violenta. Filmul are — in pofida unor
momente de exagerare naturalista —

dictionar
cinematografic

D ; ublaj

Descoperita indaté du-
pdinstaurarea filmului so

A nor si vorbitor, tehnica
nema dublajului vine sa inlocu-
iascd cele doud costisi-
toare practici prin care
Hollywoodul incercase sd
ice ri-
péstreze

dicate de noua inventie si séi
tia pe piata
verslumlnr multiple si practica versiu-
nilor produse direct in limba térii de des-
tinatie. Procedeu mai rentabil din punct
de vedere economic, dublajul se ris-
pindeste cu relativa repeziciune in mai
toate cinematografiile europene (la noi,
prima tentativd dateazad din 1934: regia
dublajului la Evergreen al lui Victor

Ea e venitid de la tard. Muncitoare.
De la «ceai» aleargd direct la banda
rulantd. El nu alearga nicaieri, pentru

Cutezanfa
imaginatiei
(Bariera)

ca el e «de bani gata» si treaba lui e
sad dea la facultate. Ei doi joaca (tra-
iesc) povestea cu «De ce taci? Dar
tu de ce taci?», cu plimbari in sus si-n
jos pe aceeasi ulicioara, cu «Te iu-

besc. Ma iubesti?», cu escaladari de |

ziduri, mers pe acoperisuri si intrat
pe fereastra in camera ei cu trei pa-
turi dintr-un ca@min de nefamiliste.

Saville, prezentat sub titlul Triumful
tineretii, e asiguratd de lon Sahighian)
ia. dupa 1945, o mare amploare, cisti-
gind definitiv terenul intr-o serie de {ari,
in detrimentul subtitrdrii (in Franta, de
pildd, filmele dublate reprezintd astazi

Tot filmul e cazna tatalui (servietd di-
plomat - functie - autoritate - influenta),
de a-si debarasa fiul de mai sus de
iubita de mai sus. Teoria paterna:
«fiecare om s& meargd in viatd pe
potecuta luin. Drept care fata se poate
intoarce «unde e locul ei, la tara, la
vaci», intrucit «de azi esti datd afara.
Fara explicatiin... Nu va grabiti sa de-
cretati «am mai vazut», caci filmul
acesta «deja-vazut», aparent blajin,a-
parent inofensiv, patrunde cu o rara
violentda — violenta luciditati — in
uriasul angrenaj de istorie, de socio-
logie, de psihologie si de tot restul,
pitit, de cind lumea, indaratul celei
mai simple «povesti de dragoste».
Povestea isi asuméd deci un tilc, un
cifru, o cheie, devine o poveste fie

si de dragoste, dar cu bétaie lunga.
De vézut In privinta «bé&taii scurte»,
dacd va intereseazd, pind una alta,
sau pina la vizionare, ei bine, da,
tatél reuseste: «potecutele» indragos-
titilor se despart Nu tu urd seculara,
nu tu boald, nu tu moarte...

Eugenia VODA

aceste refuzuri, si multe altele inca, vi-
zeazd viciul fundamental al procedeulu::
distrugerea unitatii sistematice a operei
cinematografice, subminarea orgamcp
tatii ei stilisti Alterarea -
te: verbale ongmale a filmului, ssricnrea

90% din filmele strdine proi pe
ecrane).
Daca jele de ordin ale

ale actorului (nici
un dubla] nu poate restitui farmecul ac-
strdin pe care au mizat Assia

dublajului sint recunoscute unanim, con-

secintele lui pe plan estetic au fost jude-
cate de numerosi teoreticieni si critici
cu o extrema severitate. Georges Cha-
rensol scria in 1935: «Dublajul e un pro-
cedeu comod dar intotdeauna incom-
plet: degeaba sint cdutate voci inrudite
cu cele ale actorilor. degeaba actorul
de dublaj este pus sa pronunte fraze
plauzibile; numai rareori sé intimpla sa
se creeze iluzia si foarte rare sint filme-
le dublate care dau senzatia ca cel care
joaca si cel care vorbeste sint unul si
acelasi personaj». Intr-un eseu publicat
in 1945, Jorge Luis Borges vorbea des-
pre «perversul artificiu numit dublaj»,
despre «anomalia audio-vizuald» zdmis-
litoare de «monstri care combina ilus-
trele expresii ale Grete1 Garbo cu vocea
Aldonzei Lorenzon. In 1950, René Clair
nu ezitd s& declare dublajul «o practica
degradanta» pentru actor, s& il conside-
re «insdsi negarea meseriei salen. Toate

Noris si Elvira Popescu in filmele lor
italiene si respectiv franceze si nici mo-
dul particular de rostire a cuvintului al
unui Peter O'Toole, bun#oard) duc in
ultimd instantd la sldbirea iluziei de
realism, vitald pentru imaginea cine-
matograficd. Observind cd «vocea lui
Hepburn sau cea a lui Garbo nu e un
lucru contingent ci unul dintre atribu-
tele care le definesc», Borges adaugé:
«e cazul s& amintimn de asemenea si
faptul cd mimica limbii engleze nu ¢
identicd cu cea a limbii spaniole», re-
luind de fapt o mai veche constatare a
teoriei de film referitoare la comporta-
mentul gestual dictat de geniul fiecére
limbi, la ceea ce s-a numit «gestul
sonor al vorbiriin. De aici acea constiin-
t@ a substituirii, acel sentiment de «inse-
ren pe care il simte in permanentd
ul; de aici ia lui psi-
hologica.

George LITTERA
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Prelegeri pe pelicula

Traditionalul eveniment al
lunii septembrie, marcat de
deschiderea anului scolar.
indeamnad s& ne oprim, fie
si numai ocazional, asupra
unei pretentioase categorii
a nonfictiunii, cu verificate

si temeinice valente instructiv educati
filmul didactic. Desi dovedeste de multa
vreme o pilduitoare tenacitate in rolul de
aliat de nadejde al dascalilor de la catedra
desi de-a lungul anilor intru sustinerea sa
au militat cu fervoare personalitati cultura-
le de talia unor Constantin Kiritescu, Elena
Vacdrescu, Tudor Vianu («fie ca este vorba
de stiintele naturale, de fizicd si chimie, de
geografie si istorie, de agriculturd, profe-
sorii nu se pot lipsi astdzi de proiectia me-
nitd sd sprijine intuitiv explicatiile lor»,
scria Vianu la Inceputul deceniului al pa-
trulea, in acel admirabil studiu intitulat «Ci-
nematograf si radiodifuziune in politica
culturiin), scurt-metrajul destinat invata-
mintului @ rdmas pind in prezent prea putin
cunoscut atit cronicarilor cit si publiculu
larg

$i totusi, succese de prestigiu de azi si
de ieri ale cineastilor de la «Sahia-Film»
sint legate de pelicule exemplare destinate
cu precddere scolilor de diverse grade, pe-
licule care pot servi insd oricind la fel de
eficient si laimbogétirea cunostintelor noas-
tre, ale tuturor. Distinctiile internationale
obtinute intr-un trecut nu prea Indepartat
de catre documentare semnate de Dona
Barta (Efemere), lon Bostan (Marea Sar-
matici-Marea Neagrd), Doru Chesu
(Plasma), Olimpia Daicoviciu (Aplicatl-
ile legii lui Arhimede), Ladislau Karda
(Fiziologia sistemului limtatic), Paula
Popescu-Doreanu (Celula vegetald), Ma-
ria Sapatoru (Atractia universului), A-
lexandru Sirbu (Geometrie ascunsi), Zo
tan Terner (Universul materiei cenusii),
precum si virtutile evidente ale citorva dintre
cele mai proaspete infdptuiri in materie,
confirmad si reconfirma profesionalismul
realizatorilor, priceperea lor in abordarea cu
claritate si expresivitate audio-vizuald a
unor domenii extrem de diverse

Cultivind in mod deliberat rigoarea si ac-
cesibilitatea, acest tip de scurt-metraj n
refuzd nicidecum accesul la fantezie, nu
exclude emotia din arsenalul procedeelor
favorite; pentru ca, in pofida aparentelor,
filmul didactic este departe de a fi o specie
facild, el solicitind limpezimea de expri-
mare a pedagogului, pasiunea stiintific&
a cercetatorului, imaginatia creatoare a ar-
tistului. Calitati deloc la indemina oricui,
trebuie s-o recunoastem, si mai cu sea-
ma, greu de Intrunit de cdtre o singurd
persoand. De aceea, atari intreprinderi se
efectueazd de obicei prin ample sfortari
colective, in care aldturi de regizor, rolul
operatorilor si al colaboratorilor de spe-
cialitate se dovedeste considerabil

Parcd mai edificator decit oriunde, spri-
jinul acordat de cinematograf scolii se face
simtit tocmai In cazul acelor discipline (fi-
lozofie, istorie, matematic4, etc.), lipsite de
dinamism si spectaculozitate In stare pura
Ca de pild4, In serialul consacrat de regi-
zorul Zoltan Terner si operatorul Claudiu
Soltescu, Luptei dintre materialism si
idealism de-a lungul veacurilor, unde idei-
le si notiunile transmise anterior prin co-
municare verbald se asimileazé trainic gra-
tie unor mestesugite efecte plastice si audi-
tive (grafica: Victor Wegemann, sunetul:
Radu Zamfirescu); slujindu-se de ritm si
culoare, de forme si lumini, autorii reu-
sesc sd vorbeascd neincorsetat despre
Kant si Marx, despre faimoasa spirald he-
geliana i socialismul utopic, oferindu-ne
astfel o prelegere de filozofie de o neobis-
nuitd pregnantd vizuald. Sau ca in Civili-
zatii ale lumii antice (regia: Maria Sapi-
toru), unde dialectica Inriuririi reciproce a
diferitelor culturi din vechime este redata
suplu, cu o deosebitd atentie pentru pe
ceperea spatiald si temporala a fenomene-
lor sociale prezentate.

Diferite alte tipuri de filme didactice, pre-
cum cele destinate completarii unor lectii
de fizica (Analiza polarografi
logie (Rolul creator al selec
drumare profesionald (Stapi
subpadmintene) contin, fiecare in felul sdu
propriu, pretioase elemente de atractivitate
imagistica, In masurd sad stimuleze si toto-
datd sd sedimenteze gindirea analiticd a
elevilor.

Animate de teluri educationale ferme, me-
nite In principal impulsiondrii i regenerarii
modalitdtilor de predare clasice, proiectiile
cinematografice aspird constant s& devind
o permanentd a intregii retele de invata-
mint. Deziderat, a carui indeplinire integra-
1& nu este insa chiar atit de simpld cum ar
parea la prima vedere. Dar, despre acest
aspect, altaddata

Olteea VASILESCU
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Desfasurarea (I11)

Majoritatea interioarelor

care infatisau satul Udu-

pu din filmul Desfasu-

rarea au fost turnate la

Snagov. Aici, scoala

transformatd de noi in
«Prim&ria Udupu» a cépatat o altd
identitate. Un automobilist ajuns la
Snagov a ramas complet dezorientat:
in locul satului Snagov, indicat pe
harta, el a constatat, citind firma, ca
a ajuns fara voia lui in satul Udupu.
Ne-a intrebat politicos pe unde tre-
buie s& mearga ca sa ajunga la Sna-
gov. Noi, care nu ne-am dat seama
de confuzie, |-am asigurat ca acesta
este satul Snagov. Soferul, crezind
c& ne batem joc de el — firma indica
clar «Priméria Udupu» — a demarat
furios aruncindu-ne o privire fulgera-
toare.

Imi amintesc o alta scena petrecuta
tot in timpul turnarilor efectuate in
satul Snagov, intimplare care afirma
o anumitd autenticitate a filmului «Des-
fasurarea: se filma iesirea de la pri-
marie a unui grup de sateni si dele-
gati ai autoritatilor locale, care parti-
cipau la inscrierea oamenilor in co-
lectiva. Printre ei era si actorul Neamtu
Ottonel, imbracat in perceptor, cu
geanta la subtioard Aparatul nu era
expus la vedere, iar eu sedeam ceva
mai retras. Un s&tean se apropie de
mine si,aratindu-mi-l pe Neamtu, ma
Intreaba:

— Cine e #sta?

— Unul dintre actori, 1l [Amuresc
eu.

— Ce actor? Asta e perceptorul
care a venit cu toba acum cifiva
ani si mi-a vindut juncutii. $i ame-
nintitor — Nu scapid el nebitut!

— Linisgtegte-te, omule! Nu ti-am
spus ci e actor?

— Nu-i adevdrat $i omul s-a re-
pezit la Neamtu Ottonel si-l ia la
bataie. A fost nevoie sd intrerupem
filmarea si s& intervind mai multi ma-
sinisti ca s&-l poata opri, dar omul tot
nu s-a domolit pin& cind nu l-au &
murit vecinii lui din sat ca percepto-
rul nu e chiar perceptor adevérat, ci
un actor foarte cumsecade care face
pe perceptorul. Cind a vazut omul
cum stau lucrurile, a ris si, ca sa-si
repare greseala, |-a invitat pe Ottonel
s4 bea o fuicd impreuna.

De altfel, de multe ori, satenii din
Snagov ii confundau pe actori cu
oamenii din comunele invecinate. Oda-
13, in timp ce Colea R&utu, interpretul
lui llie Barbu din Desfisurarea,era
la machiaj, ca s& cistige timp, am in-
ceput s& fac eu repetitie cu partene-
rul lui, un t&ran autentic din Snagov,
pe nume Gheorghe Anita I-am expli-
cat omului in ce constd scena: llie
Barbu, care-si cumparase bocanci noi,
vine calcind tantos la vecinul sau
Anita, "sa-l cheme la primarie. Cind
intrd pe poartd, vecinul 1 intreaba:
— llig, uat bocanci noi? Omul
a dat din cap in semn c& a inteles si
credeam c# treaba va merge struna.
l-am spus apoi ca pind vine actorul,
am s& fac eu repetitie cu el, asa ca
acum, pentru el eu sint llie Barbu, si
cind voi intra pe poarta, el trebuie s&
mé intrebe: llie, ti-ai luat bocanci

no

Zis si facut Intru eu pe poartd,
omul se uitd la mine si spune: V-ati
luat bocanci noi? l-am explicat din
nou lui Anitd ca eu sint acum pentru
el llie Barbu si trebuie s& vorbeasca
cu mine asa cum vorbeste cu vecinul
lui — Ai inteles?, Am inteles!,
raspunde el. Am repetat scena de
vreo sapte-opt ori, dar de cite ori apa-
ream in poarts, Anita iar ma intreba:
V-ati luat bocanci noi?

Eram gata s& renunt si s& caut alt
satean, insa in momentul acela apare
Colea Rautu cu camasa ruptd si bo-
cancii cei noi. De data asta omul se
lumineazi la fatd si, dezinvolt, i spune
lui Colea Rautu: — Ce, ma llie, ti-al
luat bocanci noi?

Paul CALINESCU

sondaj in cineunivers

Uzina de vise prada cosmarului!

Desi Hollywoodul de as-
tazi nu mai seamana de
cu mirifica uzind de vise d:

respective au realizat anumiti indici de
dituzare, in decurs de doi ani. Dupa cum
.e vede, pozitille celor dous tabere sint
| | opuse si orice incercare de apro-

desi star-syst ul
cu tot ce el reprezenta ca
imagine a unui univers de
«lux si voluptate» (dupa for-
mula baudelaire-iana, din care. insa. ar
trebui sa diminuam «calmuI») apartme unui

e

piere s-a dovedit, de-a lungul a multor
saptdmini de tratative, vana.
Pentru actori, revendic#rile actuale au o

trecut incheiat, desi
si elegante nu mai sint la moda m hlmele
zilelor ite fixatii din mit
popularad cmematograbca sint incad prea
tenace pentru ca omul de pe strada, spec-
tatorul de rind sd-si poata inchipui pe ac-
torii hollywoodieni in posturd de grevist:
participind la pichetele de grevd care se
invirt la nesfirsit in fata portilor studiourilor
(potrivit legilor americane, stationarea e
asimilatd cu tulburarea ordinei publice si
poate antrena arestarea si deferirea in fata
justitiei a celor in cauzd — de unde obliga
tivitatea acelei rotiri halucinante). demon
strind cu pancarte si lozinci revendicative
Si totusi actorii — «frumosi, veseli si
bronzati»,cum ii numeste cu usoara ironic
Sylvie Crossman, corespondenta ziarulu:
«Le Monde» la Los Angeles — sint in gre-
vé (cind scriem aceste rinduri, de mai bine
de sase saptamini), desi nu e prima greva
(au mai fost si altele inainte de rdzboi s:
dupd rdzboi mai ales in 1952 si 1960)
evenimentul isi pastreazd totusi nota sa

Fosta tesatoare din
a Oscar-ului (Sally Field)

de insolit care, insd, nu poate ascunde se
rozi chiar gravi pr pu
se in discutie.

La greva de la Hollywood participad peste
saizeci de mii de actori apartinind uniunilor
sindicale Screen Actor’s Guild si Amen-
can Federation of Television and Radio
Artists cédrora li s-au ad3ugat si cei citeva
mii de membri ai sindicatului muzicienilor
de film. Lupta care ii opune asociatiilor de
producétori de cinema si televiziune prives-
te, in primul rind, revendicarea unei partic:
pdri mai juste la beneficiile realizate d«
producatori. Grevistii cer ca actorilor s
muzicienilor s3 li se asigure o cotd de 6
din veniturile realizate de pe urma wnzan

orma Rae. laureata

Ati fi crezut

ca in cetatea
«uxului si voluptatii»
nu domneste calmul ?

gramarea de toamna in bunad parte com-
promisd, riscul ca refelele sa fie obligate sa
difuzeze reludri, ceea ce antreneazd o sca-
dere a indicelui de vizionare si implicit o
diminuare de circa 25% a veniturilor publi-
citare, iatd fapte concrete cu consecinte
evidente. Pe de altd parte, alti comentatori
sustin cé in fond companiile de televiziune
si in special marile retele (C.B.S.; AB.C;
N.B.C.) nu sint chiar speriate de consecin-
lele grevei, pe de o parte,pentru ca dezvolta-
rea pietelor paralele riscad pind la urmé sa
sldbeascd pozitiile televiziunii «clasice»,
1ar pe de altd parte, pentru ca greva si, im-
slicit, golurile in productie pe care le pro-
voacd constituie o buni ocazie de a lichida
stocurile de filme care s-au acumulat in
ultimii ani si de a realiza astfel venituri fard
cheltuieli noi si cu serioase economii de
personal. In acest sens, sindicatul din Los
Angeles al salariatilor din industria spec-

lului (personal tehnic, artistic, admi-

'mportantd vitald. Marea lor majoritate duc
o viata grea, la limitele sdriciei (sa tinem
seama de nivelul preturilor si tarifelor,ca s1
de faptul ca statul California si, in primul
rind, zona Los Angeles, sint cele ma:
«scumpe» din S.U.A.). Veniturile exorbi-
tante ale unor vedete nu au decit o valoare
de exceptie; asemenea venituri — care
dealtfel, sint recuperate, uneori in propor-

Foto: Ray Arco

tie de peste 80% de cétre fisc, au in primul
rind, o functie publicitard, ele trebuind,
intr-un fel, sa-i garanteze spectatorului ca
filmul pentru care s-au platit asemenea re-
tributii e cu totul iesit din comun. in orice
caz. numdrul marilor vedete care participd
direct la actuala grevd, este relativ mic,
grosul trupelor fiind constituit din actori
cu venituri modeste.

Aceasta nu inseamnd, insd, cd e vorba
de actori indiferenti publicului. Dupd cum
relateaza agentia U.P.l., prezenta grevistilor
la portile studiourilor a dus la o crestere
importantd a numarului de turisti care vin
sa solicite autografe, ceea ce l-a determi-

filmelor pe asa- itele piete p.
Fap(ul cé o lupli ath de crlncené su de in-
se

nat pe purﬁitorul /@ cuvint al studiourilor
U declare ca, in definitiv, greva
reprezmti o excelentd publicitate.

cu
aceste piete, dovedeste cé —_ spre deose-
bire de ce se intimpla in Europa si in restul
lumii, ele au cédpatat in S.U.A. o importanta
considerabild. Actorii cer ca mai sus amin-
tita cotd de 6% sa li se pliteasca incepind
cu primul dolar incasat de pe urma vinzar
unui film pe platele paralele despre care

de pind acum al tratativelor se
explicd si prin complexitatea situatiei. in
primul rind, e vorba de un domeniu (pietele
paralele) care, desi In expansiune con-
stantd, e totusi un domemu nou ln care

nistrativ, nu insd actorii, muzicienii sau
de la

qrevel au fost concediati circa 22 000 (adi-
ca 88%) dintre membrii sdi. Se pare cd
ambele interpretari contin o parte de ade-
var. Greva a demonstrat inca o data ca,in

de fatd, princi probleme
ale industriei cinematografice sint legate
de raporturile cu televiziunea (fie ea tra-
ditionald, fie ea prin cablu) si cu celelaite
mijloace moderne de difuzare (videocase-

Hollywoodul fsi schimbid — iatd! — canoanele de frumusete
(Meryl Streep, Oscar-ul pentru

mer contra Kramer)

te. videodiscuri, etc.). Incd de pe acum
aceste canale preiau doud-treimi din vo-
lumul total al difuzérii de film. Chiar dacd
difuzarea prin reteaua obisnuitd (sali de
cinema) se imbunatiteste (disa cum s-a
intimplat in S.U.A. in ultimii cinci ani)
ea nu e suficientd pentru a asigura sadna-
tatea economicd a industriei cinematogra-
fice chiar dacd — asa cum se intimpla in
ultimele luni — intervin si unele flexiuni,
redresarea pietei TV si a piefelor paralele
devine cu atit mai urgentd. Amploarea si
complexitatea acestui proces care este in-
discutabil mai important si mai plin de
consecinte chiar decit trecerea de la filmul
mut la cel vorbitor, explicd acuitatea con-
flictelor ca si ezitdrile in definirea unei stra-
tegii corespunzatoare.

De aceea, desi, bineinteles, nu putem
prevedea cu exactitate acum cind scriem
cum va evolua greva pina la ora cind aceste
rinduri vor vedea lumina tiparului, un fapt
ramine cexrt deshnul pentru penoada ime-

partenerii, In lipsa unei
gate si verificate si a unei pel\spectlve ra-
tional certe, ezitd sd se aventureze. Analis-

afost vorba mai sus. Pr ii, arg

tind ca riscurile sint prea mari si piata prea
nesigura, pretind sa nu se acorde cota de
participare decit dupad ce si-au acopent
cheltuielile si au realizat un oarecare bene-
ficiu. In consecinta, ei oferd actorilor numai
3.6% din venituri $i numai dupd ce filmele

tii —r d, probabil, o itd nesi-
gurantd a producatorilor — penduleaza intre
doud tipuri de explicatii. Pe de o parte, unii
considerd c# retelele de televiziune sint
grav lovite de grevé. O pierdere de minimum
60 milioane de dolari pe s#ptdmina, mai mult
de doudzeci de filme rémase In pané, pro-
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diat ur trans-
oceanice $i a slujrtonlor ei este intim legat
de definirea noilor raporturi productie-difu-
zare, in conditiile in care arta filmului nu se
mai cantoneazé numai a ‘sélile obscure ci
nos-

tri.

H. DONA
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@ Pentru «betie in sa», un cetidtean de
60 de ani a fost Inchis timp de o noapte |z
un comisariat din Saarebruck. Omul, in-
tr-adevédr, avea un drum foarte cotit ps
strazile orasului. Calul a «fost intemnitat
impreund cu stapinul sdu.

@ Clubul fanaticilor lui Stan si Bran —
sintem citiva si in Romania, care ne consi-
derdm membrii lui, fie si nefnscrisi In scrip-
te — se numeste «Fiii desertuluin, titlu
foarte bine ales, numai dac# te gindesti la
filmul acela in care Stan transform# o so-
mierd intr-o harpd, inainte de a fi condam-
nat la moarte!

® Replica durd a lui Marion Brando cétre
o admiratoare care fi cerea un autograf,
intr-un restaurant din Los Angeles: «Nu
ma ocup cu jocurile astea pentru intirziati
mintali!»

® «Cind nebunii surid, seriosii se cred
deodatd rezonabili», vers din volumul de
poezii al tenismanului Guilermo Vilas.

® Tot la Los Angeles, s-au pus in vin-
zare tablourile din colectia Charles Boyer.

@ Replica aspra, rostitd de Bette Davis,
despre Hollywoodul de azi: «Cinema-ul a
evoluat. Au existat filmele mute, apoi cele
sonore, si acum filmele care put».

@ Pentru a nu mai provoca acel zgomot

f bil mai ales rauf; ilor irene
urldtoare, scrignet de frine si cauciucuri
auto etc. — politia din Albion (S.U.A) a
trecut la biciclete, mai discrete, mai econo-

mice, mai tainice. «De cind urmarim si
operam in tacere, numdrul arestatilor a
crescut cu 40% — a declarat seful brigazii
velocipedice.

@ Dino Zoff, portarul nationalei italiene de
fotbal la ultimele europene, are 38 de ani
si zice asa: «Daca se lanseazd In spatiu
cosmonauti de 45 de ani, nu vad de ce nu
nu s-ar pune intr-o poartd de fotbal, un om
de 40». i

@ La Viena, intr-o riiscruce foarte pericu-
loas# de sosea, s-a experimentat un sistem
de marcaj nou: s-au trasat benzi albe de
un metru l&time care, pe masurd ce te
apropii de locul ucigas, sint dispuse la
intervale tot mai scurte, provocind, prin-
tr-o iluzie opticd, o impresie de mdrire
a vitezei care-l alerteazi pe sofer, silindu-l,
oricht ar fi de «nebun», sé frineze.

@ «Dalila Di Lazzaro is money» Dalila
aduce bani, de cum apare pe ecran» E
aprecierea — bund, rea.. — a producdto-
rilor despre aceastd noud stea a filmului
occidental.

«La Bourvil A
incd pot ride — i
la Louis de Funes, nu!» 2 R
Cine spune asta? ]
Louis de Funés.
Cind? Azi!

cronica
obiectelor
Aceiasi prieteni, aceleasi
palarii...

Filmul, document al epocii

Clasicii
domnuluw Galarza

Hazos, truculent, cu observatii pline de miez
asupra vietii si-cinema-ului, domnul de Ga-
larza, un castilian care avea si devind celebru
sub numele de Louis de Funés, se confeseazd
intr-un substantial interviu acordat revistei
«Cinérevue».

«Steaua vietii lui» a fost sotia sa, o descen
dentd din familia lui Guy de Maupassant, pe
care a cunoscut-o demult, la Paris, «pe vie-
mea cind amindoi ne invirteam ca doi ciini
fard zgardd prin viatd», ea simpld secretara.
«eu un tindr nu prea tindr, in eternd cdutare
de lucru dar nu orice lucru... Un pianist oare-
care in cele mai amarite baruri de noapte, in-
chizindu-mé speriat, cum incepea un scan-
dal, in toaletd!» Parca-l vezi...

Azi, de Funes are mult timp pentru reflectii
si amintiri: «De la infarct, trebuie si stau prac-
tic unsprezece luni pe an s& mad odihnesc.
Am timp de gindire. in fiecare dimineatd, in-
grijesc trandafirii (N.R.: parca-l vezi...). De fie-
care datd cind imi vine o idee, alerg in birou
si 0 trec pe o hirtie... (N.R.: ...ceea ce ne aduce
noud aminte de o vorbd a lui Hitchcock in
aceeasi directie, a celor care, slabi la memo-
rie, fin sd pund pe hirtie tot ce le trece prin
cap: un scenarist dintre acestia isi nota, uitind
la fel de repede, fiecare idee, chiar cele pe

\
l
i

Mix, insusi Clayton Moore, cow-boy-ul mas-
cat pe ochi cu negru dar avind palarie alba
si alaturi, nesmintit, pe fidelul séu prieten,
indianul Mohawk Tonto... Titlurile au inca
semn de Intrebare: «Marea intoarcere a
westernurilor?» Finalurile articolelor uita
semnul de inceput. Ele o spun réspicat:
«Semnele acestea nu pot insela, la urma
urmei: ele anunta marea intoarcere a wester-
nului».
Care-s

| " tabile?

Foarte simplu: sutele si sutele de pravalii

S-aintors marele blond, s-a intors par '+ 1a
roz, acum vine de se intoarce insusi Tom

si pr risipite de-a lungul Statelor
Unite unde se vind, de la o vreme, in canh
titati enorme, toate obiectele care au facut

O recuzita
schematica
pentru un tip
de filme-
schema:
westernul
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din boy un mit. E o

tard — toti béietii si toate fetele vor s se
imbrace si se imbracd precum eroii «Ca-
valcadei fantastice». Stilisti modei s-au
aplecat peste schitele costumierilor Iui
Ford si Hawks si au relansat, cu mare sue-
ces, pélariile de cow-boy, cizmele lor tu
noi inflorituri moderne, cé@masile legale
scurt la git, sireturile nemuritoare, pina <i
pintenii de altddata, restilizati dar la fel de
zornditori. Fac turori pantalonii de piele care
apard «ji | propriu-zis; i i
si motocicletele n-au vizierd, nici cascd,
nici tu bluzon, nici tu cizme cu virful tare;
ei — si ea si el, cu zel, la fel, cum zice cintecul
— stau in sa imbracati ca Tom Mix: palarii




care le visa; se trezea din somn si, buimac,
W creionul si trecea, pe intuneric, cum puiea,
repede, ideea; intr-o dimineatd in baie, f5
aducea aminte cd notase in noaptea prece-
gent3 un subiect formidabil: alerga b3 noptie-
r3 — caci nu mai stia subiectul, ci avea doar
~saturul aminlitll lui — si descoperi pe hirtie,
formidabilul subiect un barbat se in-
aragosteste de o femeie!). «Dupd amiaza, con-
tinua bolnavul deloc imaginar — dupa siesta.
7 proiectez un film din colectia personala,
unul din clasicii_mei. Mari comici ca Buster
¥eaton, Charlie Chaplin, Harold Lloyd. Bour-
wi (N.R. fie vorba intre noi, buni clasici, se-
miosi — o bund referintd pentru cultura si
gustul lui de Funés). Cind proiectez un film
in care joc aldturi de Bourvil, constat cd gagu-
rile mele nu ma tac sa rid. Bourvil inca ma face
sa rid, de Funés, nu... Incerc si inteleg de ce
Chaplin comite la un moment dat un anume
gest si nu un altul. Existd intotdeauna un mo-
tiv, dar nu ne didm seama imediat care. Ori-
cum, cred, cd cinema-ul de azi vorbeste prea
mult. (N.R: putine filme de ale lui ne-au dat
sentimentul unui asemenea acord, ca aceasta
afirmatie...). E si explicatia pentru care viitorul
meu film va fi, probabil, mut. Aceasta nu in-
seamnd ci nu va fi sonor: vor fi putine, cit
mai putine dialoguri, restul urmind a fi suge-
rat prin imaqine si comentarii muzicale. (N.R.:
frumoasa idee — pourvu que ¢a dure, — ,, pur
vu cd sa dur”, cum zicea Elvira Popescu ca
mama a lu B rte, in plina a i ).
Incd nu am gasit subiectul...»

...Dacd ni s-ar cere pdrerea, asa, de-un
pamplezir, ne-am opri la episodul acela cind
un castilian cinta la pian intr-un bar parizian
si de cum incepea scandalul, fugea, mic. pi-
pernicit, speriat, agitat, sd se ascunda in tos-
leta, incapabil sa tipe mécar cunoscutul stri-
gat: «Nu trageti in pianisth E o scend care
dupa gustul nostru, inchide in =3 geneza
multor gaguri ale domnului de Galarza, cind
va deveni, pentru toatd lumea, de Funés.

cu borul mare, date pe ceafd de cum intra
in saloon, cizme cu virf ascutit, Toc inalt
si pinteni, cdmasa groasa in carouri, pan-
taloni cu centurd-n tinte. Nu le lipsesie
dectt batrinul Colt «Peacemaker» sau «Fron-
tiern.

Aceasta fervoare a modei cow-boy-i =
indreptatéste pe unii observatori socioci-
nematografici s& tragd concluzia cé insusi
marele western e pe aproape, resuscitat,
apropiindu-se in galop de vremurile si
gusturile noastre. Moda ar fi o forma care
ar anunta un nou continut si anume: ve-
chiul continut! Observatorii aduc la lumin=
texte, declaratii, profesii de credintd si idei
de ale lui Ford, Wayne, pind la Clint East-
wood, inéltind osanele cunoscutei moraic
westerniste care impértea atit de frumos
si de linistitor oamenii in buni si rai, dind
glorie curajosului, umilintd — lasului si
moarte — inului bnic.
disparitia marilor actori de western si a
scenaristilor lor. Se vinturd ideea ca din
lipsa scenaristilor a murit westernul. Noii
scenaristi ar fi psihologizat prea mult ac-
tiunea, ar fi creat prea multe ambiguitati
morale, ar fi sters granitele traditionale, ar
fi amestecat borcanele, incit in loc s& urmé-
resti un galop clasic, un suier de glont tot-
deauna plécut si.un caracter fdrd prea multe
umbre, s-a ajuns-la ersatzuri care nu sint
nici cu carne, nici cu brinzé, nici prea lim-
pezi in morald, nici prea sandtoase in batai,
unele prea parodice cu genul, altele prea
serioase In mécel, de nu mai poti intelcge
nici ce mai vrea calul...

Ca lucizi admuaton ai genului, ne in-
doim insd cd moda pintenilor si a noilor
nasturi, sireturi si pantaloni, e semnul cel
mai sigur c& westernul de altidata a inviat
si se apropie in galop, pe urmele noastre
de motociclisti si automobilisti, gata-gata
sa ne intrebam si noi ca in «Butch Cassidy»
«Cine-s bdietii dstia extraordinari?» Noi
stim c¢& Tom Mix, Dick Foran si nici chiar
Wayne nu pot s& reinvie, cu farmecul si
cu schemele lor. Fiindca s-au schimbat con-
ditiile istorice atit ale farmecului iradiat de
ei, cit si ale moralei din istoriile lor. Toate
povestile lumii nu mai suportd azi impérti-
rile in buni si rdi — ele se impac# prin nos-
talgie cu cele vechi, dar le refuza pe cele
noi. Asa sint totdeauna conditiile istorice
in genurile ci fice — talgi
si crude. Ele nu _pot fi «impuscate», abro-
gate, nu-i asa? Incit semnul incontestabil
3 westernul de altddata ar putea fi reinviat
un faraon, in odéjdiile lui nealterate de
s1 de intelegere, ar fi acela ca stiligtii —
al nasturilor, nu ai pintenilor, nu ai
palariilor lor — s& restilizeze calul lui Tom
Mix Aici s3-i vedem! Atunci sd stdm de
vorba A stiliza un cal e ceva-ceva mai greu
deck a pune flori pe cizmele unui célaret.

@ Danielle Darrieux, azi, pe platou-
rile televiziunii, intr-o comedie poli-
tistdi, unde aceasti doamni atit de
linigtita e acuzatii cii a comis o crima.

Un subiect fundamental:
mama si fiica

Sint nume la care urechea cinefila se ciu
leste imediat, ca a unui ciine de vindtoare
la primul sunet de corn. Heifit e un aseme-

@ Lauren Baccall — aliituri de par-

tenerdl ei Michael Biehn, in filmul

Fanaticul: wm fan fi§i urmiregte nc-

bunegste vedeta preferatii! «E ultima

oardi cind mi vedeti vie!» a declarar.

sarcastic, cea care a cucerit gloria
ling# Humphrey Bogart

Cheamd-md
in
depdrtarea
luminoasd

nea nume. Heifit ¢ Doamna cu citelul,
un Cehov fira de pereche pe ecran. Heifit e
Contemporanul meu, tot cu Batalov — in
general ce-a putut extrage Heifit din Bata-
lov tine de acele intelegeri clasice reali-
zate in film de Huston cu Bogart, de René
Clair cu Gérard Philipe.

«Ce face Heifit? Ce-a mai dat?» va iite-
resa intotdeauna, peste tot, si de cum for-
mulezi intrebarea, aceeasi ureche interioara.
a ochiului de cinefil aude acea muzici tan-
dréd, vibrantd, subtild, strdind de schema,
ostild oricdrei dogme care sub-

Lecturi de vari. (Desen de J.P. Cag-
nat din «Le Monde», 18 iulie 1980)

literaturd. E vorba de o mama si o fiicd —
o mama (rolul apartine Evgheniei Glucenko.
cunoscutd din Pianina mecanicd, und:
era sofia lui Platonov-Kaliaghin) care nu
face altceva decit s& munceascd, multumiti
cd munceste si-si poate astfel creste fal..
Douidizeci si doi de ani din viata unci
temei se numeste filmul si, cu acea arta a
sugestiei tipica lui Heifit, din tithu «vedem»
si auzim scrignetul problematic, voltajul
conflictului — un indelung sacrificiu, de o
viatd, al mamei pentru fericirea fetei. Femeia
nu si-a ficut studiile, nu si-a «rezolvat»
viata initmé#, pentru ca Tamara ei si poatd
creste fdrd probleme. Si acum, Tamara se
casatoreste, mama are sentimentul ci o
pierde si incepe s inteleagad — la 40 de ani —
cd nici o viatd nu se poate epuiza prin alta,
cé fiecare are dreptul lui crud, unic, de a tréi
independent de celdlalt. E un subiect funda-
mental, atit de adinc si de important cd cea
mai micd nereusitd il poate distruge si
transforma intr-o prostie, compromitindu-l.
Sint subiectele acelea imense si banale in
care Heifit atinge o artd a palpdrii, poate
suprema in orice creatie, palparea de citre
artist a fiintei, intrebind cu fiecare episod:
«Te doare? Unde te doare? Aici?» Artistul
e omul care palpeazd sufietul cu aceasta
intrebare de medic, dar ignorind solutiile
medicale.
La

«P

e foarte banald — aceasta nu va stingheres-
te ?», Heifit ra «Deloc, i
subiectului dovedeste doar cd ne ocupdm
de un caz tipic. Povesti ca astea se gdsesc
cu grimada in viatd. In secolul atomului,
mamele Isi iubesc copiii ca in urméd cu mi-
lenii. Asa-zisul egoism al copilului e un fe-
nomen foarte complicat. Toti adultii acuzi
copiii de egoism. In filmul meu nu tin sa
acuz si iau apararea unora sau altora. Telul
meu este de a face intelese actele copiilor,
deloc univoce, complexitatea relatiilor din-
tre generalii care, fiecare in felul ei, are drep-
tate si greseste pe rind... Tamara, fiica Anto-
ninei, vede exemplul mamei sale, al unei
vieti «ratate» — desi nu e deloc asa — si se
teme ci ar putea pierde dragostea sotului
ei. Ea e sfigiatd intre dragostea pentru mama
el si pentru sot. ‘Aici trebuie cautate tragi-
cul si complexitatea situatiilor.»

teran fiecare film, fiecare tusad a lui Heifit.
El a ecranizat un roman al lui Pavel Nilin —
prozator sovietic care ne-a socat cindva,
prin '60, cu o nuvel superbd, de neuitat:
«Cruzime» — un roman care are in centrul
sdu. una din acele relatii umane de insem-
natate universald, cum zicea Dostoievski

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
D sursd a filmul
este realizata
de Radu COSASU

cd le place tinerilor rusi si in
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«Ecranul revolutiel»

Volumul cu acest nume a apdrut cu
prilejul implinirii a 60 de ani de la de-
cretul semnal de Lemn pnvmd trecerea
Comi-
sariatului Poporu|w pentru invatamint.
Volumul este semnat de presedintele
actualului Comitet de Stat al U.R.S.S.
pentru cinematografie, Filip Ermas In—
tr-o p pe care A
raganov a facut-o recent acestui vulum
se aratd intre altele: «ldeea realizérii
filmului Crucisdtorul Potemkin nu i-a
apartinut lui Serghei Eisenstein, filmul
i-a fost comandat de o comisie de stat’
care se ingrijea de pregétirea sérbato-
ritii a 20 de ani de la revolutia rusa din
1905. Comanda i-a mers la inimd, cum
s-ar spune, regizorului. Organele de
stat |-au ajutat sd Invingd dificultatile
legate de productie, care la vremea a-
ceea erau numeroase. Rezultatul a fost
c# s-a realizat o capodoper# in fata ci-
reia se Inchind de o juméitate de secol
citeva generatii. Tot prin comandd de
stat au fost realizate si filmele Octom-
brie al lui Eisenstein, Mama al regizoru-
Iun Vsevo|od Pudovkin, Sciors al lui

Lenin in
brie al lui Mlhull Romm, iar in zilele
noastre Eliberarea al lui luri Ozerov,
Razboi si pace al lui Serghei Bon-

de

darcmk, Ald zorllo sint Ilnigtih al lui

Siberiada regizo-
rului Mihalkov. $i enumerarea ar putea
continua».

Karaganov subliniaza apoi faptul ca
volumului lui Ermas procedeazd la o
analizd a cinematografiei sovietice pri-
vitd intr-o continuitate dialecticd a evo-
lutiei sale si precizeazd: «Un loc impor-
tant in carte il ocupd problemele efi-
cientei cinematografiei. Ermas subli-
niazd cd nu didactica sau povetele. ci
arta vie, care captiveazd si cucereste
spectatorii prin veridicitate si originali-
tate estetici poate si influenteze gin-
durile sl lentlmentele oumen"or Cine-
nu nu-
mai prin diversitatea ei temahci. dar si
prin diversitatea genurilor si a stilurilor,
lucru confirmat de experienta ei de
60 de ani de dezvoltare. Aceasta este o
artd care a devenit o componenﬂ im-

rtantd a culturii

sovieticen.

Este vorba, bineinteles, de o super-
productie plind de efecte mirobolante
si de decibeli. Realizatorul acestei po-
vesti fantastico-muzicale, intitulatd pre-
cum se vede Miirul, a vrut s#-si imagine-
ze cum va ardta lumea (lumea tindrad

vitezd)

film», scrie scenariile viitorului lui film
si cind Ti aminteste cineva despre Ceta-
tea filmului, rdbufneste: «Nu vreau sa
fac filme la Hollywood. li urdsc pe cei
de acolo, pentru cd nu sint dectt niste
negustori, niste functionari, care nu
stiu nimic despre cinema si-i dispre-
tuiesc pe realizatori. Singura lor ambitie
este sd facd bani. Putin le pasd de
filmel»

mai ales) in 1994. $i, presupune Men
Golan (el este realizatorul) cé va fi plina
de... astronauti cibernetici, muzicanti
capabili sa execute efecte, nemaiauzite
din niste ghitare de plexiglas, tamburine
de cristal, orgi electronice din perspex
(tot plastic, evident) etc. $i toata aceas-
ta lume nu va face altceva decit si
respire In tempo de rock, simbol pentru
realizator, al eternei iubiri a legendarilor
Adam si Eva. Evenimentul anului n-ar
putea fi decit un festival rock retransmis
la televiziune pentru un auditoriu de
2 000 000 001 spectatori.

Cu o asemenea reclam# se sperd ca
filmul M&rul s& se inscrie printre ma-
rile succese ale anului 1980, ajutat si
de cei doi tineri interpreti Cathy Stewart
(un fel de Eva blonda cu ochi albastri si
trup de balerind) si George Gilmore (tot
Gilmore dar nu Onedin!, un fel de
Adam fard antecedente bineinteles!)

Dar ce nu se poate povesti pe strune
de ghitare electronice de plexiglas?

Ranchluna cistigdtorului

Un nume, un autor mult discutat, dar
la ale cérui filme lumea dé . buzna:
George Lucas (American Graffiti a
iost pnmul lui film de succes, apoi

b ai at triumful,
un triumf care continud, cici Razboiul
stelelor a devenit un serial. Noua serie,
in premierd mondiald, se intituleazd Im-
periul contraatacd). Lucas are 36 de
ani. nu trdieste la Hollywood. pentru ca
il detestd, pentry «ceea ce inteleg holly-
woodienii ci este si trebuie si fie un

Ravell) se afld tot mai des in atentia
presei. Unele din aceste prezente fac
parte din obisnuita publicitate a caselor
produc#toare americane, altele inséd nu.
Pascal Dupont de da I'Express, de
exemplu, a plecat la Los Angeles ca sd
vorbeasc3 cu actrita si sa afle, eventual,
ce a tentat-o la Hollywood? Portretul pe
pe care i-l face ziaristul francez: o tinara
de 25 de ani, foarte atrdgétoare, cu o
comportare care la inceput te pune pe
ginduri, pentru cé trece de la una la alta
cu o vitez# ametitoare; pare insd incapa-
bil& s& duc# o idee pind la capét, izbuc-
neste in ris, persifleazd si se autopersi-
fleaz&; pare usuratecd pentru ca o datd

féici sd cadd pe gin-

De cind a plecat la Holly d «sd
vadd dac3 Intr-adevér poate fi si altfel
dectt o vedeau regizorii italieni, adica
un chip frumos Intr-un film in care nu
contau decit bérbatiin, Ornella Muti
(sau pe numele ei adevérat Francisca

duri. $i atunci devine altcineva: «Nu stiu
nimic pur si simplu, pentru c& nu mi s-a
dat ocazia s&-mi dau seama si s dove-
desc ci sint actritd. Cind se vorbeste des-
pre mine, se discutd de fapt despre

Doué italience care «nu incap» in studlourile californiene :
Mariangela Melato 51 Omella Muti

Mondo telex

Comedii din timpuri
vechi i mai putin
vechi

® Filmul unui film a fost realizat de o
retea de televiziune americand. Titlul: Raz-
boiul Scarletei O'Hara si. relateazd mo-
dul cum a fost realizat fnimosul Pe aripile

i. In rolul ului  David
Selznick (care a avut de Infruntat nenuma-
rate peripetii pind la terminarea filmului ce
avea sd devind cel mai mare succes comer-
cial din istoria cinematografului) apare
Tony Curtis. Cmvu actori de frunte ai
t de astézi inter rolu-

® A apirut pe ecrane filmul lui Christo-
pher Miles inspirat de biografia lui D.H. Law-
rence. O Ava Gardner foarte «maturizata»
apare aici in principalul rol feminin, ca o
surprizd plind de nostalgie pentru specta-
tori care n-au mai vazut-o de un numéar
destul de mare de ani.

@ La studiourile Mosfilm au luat sfirsit
operatiile de mixaj la filmul (un fel de com-
pilatie) intitulat Comedii din ti de

rile prederesorllof lor pe care filmul i-2
facut gloriosi.

] Tatil si fm:n. Henry sl Jane Fondd,
apar [}
Lacul aurit Perlonalul interpretat de Henry
Fonda este acela el reformatorului Luther
dar accentul cade pe lupta pe care a dus-c
acesta pentru «o gindire eliberatd de po-
vara patrafirului» cum se exprima autorul
filmului Jean Delannoy.

mult apuse. Este vorba de fragmente din
tr-o serie de filme vesele de Dovjenko,
Pudovkin, Protazonov si Aleksandrov ca-
rora li s-gu addugat scene din diferite filme
mai noi de Danelia si Riazanov.

@ Reali | Edward Ze-
browski a asteptat citeva luni pind s& poata
intruni in distributia filmului séu Alb pe
actorii pe care i-a dorit: Jan Nowicki, Zbig-
niew Zapasiewicz si Zygmut Hiibner.

® Doud nume sonore din R.F.G., cel al
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fizicul meu: vai ce ochi are, vai ce
tigroaicdl Asa am fost prezentatd incd
de la debut»...

Ornella Muti nu este numai supdraté
pe cineastii italieni. Ea incearcd si
vadd si situatia cinematografiei din
peninsuld: «in Htalia — spune ea — cei
mai buni sint fie obositi — ca Fellini —
fie morti: Pasolini, Rossellini, Visconti.

Orice comedie are succes.

-..chiar dacé de cele mai multe ori
este debild. Doud recente premiere pe
ecranele lumii — Ultimul cuplu de
insuriitei si 1041 — se anunti ca doua
succese atlt de mari Incht au determi-
nat o revigorare a cerintei de comedie
cinematografica.

cuplu de i

filmul realizat de Gilbert Cates, ia in
raspdr nu ideea de cdsatorie ci mania
de a oferi retete de fericire ca si cind
s-ar putea oferi oamenilor asemenca
pastile de euforie. Totul a pornit de la
o carte, foarte tipic americand intitu-
latd «Cum s& rimli o nevastd fericitd ?»
(asta ne aminteste de o alté carte la
fel de tipic americand, intitulatd «Cum
s3 criticdm o carte?» In acelasi spirit
.de retet# infailibil#). Nathalie Wood si

orge Segal sint interpretii acestui
film In care nu fac nimic altceva decit
sé-i persifleze pe cei care se cdznesc
s# invente retete de fericire. Al doilea
film, qt“h tot In registrul comic a fost
realizat de Steven Spielberg, care s-a
inspirat dintr-o realitate deloc veseld
de acum aproape patru decenii, In urma
atacului japonez de la Pearl Harbour.
Dar el a transferat Intimplérile pe un
portativ satiric, abordind nu contextul
istoric ci o anumitd predispozitie la
isterie a lumii hollywoodiene.

Repa cintéretulul

Lumea 1l cunoaste pe Adamo mai
mult In postura de cintéret. Nici el ins3
nu a rezistat tentatiei de a face film
Sau mai exact In a-si Incerca norocul
pe platoul de filmare. Dupd o prima
experientd deloc de succes, a urmat
-0 a doua, si Adamo fsi propusese ca
a treia s# nu mai aibd foc. In ziua insa
in care i s-a ivit si joace aliituri de
Bourvil, a acceptat din dorinta de a fi
in aceeasi distributie cu un om cum era

si de omenie», spune Adamo despre
fostul mare actor. Asadar Adamo are
astazi la activ trei filme si o experienta
despre care vorbeste cu luciditate: «Ci-
nematograful a fost pentru mine un fel
_de relaxare si poate chiar o reactie
impotriva rutinei care Incepea si se
. instaleze In cariera mea de cintaret...
Si ce s-a Intimplat dupd aceea? Primul
film a mers, In cel de al doilea inter-
pretam un tip de negativ pe care publi-
cul nu |-a agreat si nici pe mine In acest

F Bourvil «un mare exemplu de modestie

rol. Si pe urmid — cu toat# plicerea pe
care mi-a ficut-o prezenta aldturi de
Bourvil — am vrut sa fac un film pe
care s3-l realizez de la cap la coadd
- dupd o poveste pe care tot eu o scri-
sesem. Intentia mea era sl realizez o
peliculd lipsitd de acareturile filmului
comercial. Experienfa asta m-a Invi-
fat cd atunci cind vrei s# faci totul sin-
gur e o treabd care nici ea nu e prea
bine viizutéi de public.»

In orasul copilariei, Leningrad,

Antonina Suranova fericiti
ca face film
s e NS S T A TR G
Annie Girardot, «cea mai
franfuzoaici dintre actritele
Frantei»

scriitorului Giinter Grass si cel al regizoru-
lui Volker Schloendorff, vor apérea aléturi
pe genericul filmului dedicat studentilor
germani, in 1968, anul marilor nelinisti
in Europa Occi Scena-
riul scris de Grass — afirmé autorul filmu-
lui — este o capodoperd a genului».
©® Pe platourile Deta, din R.D.G., regi-
1oru| Lothar Warneke a terminat filmérile

Agardi, Istvan Avar, Sandor Horvath si
Raszlo Markees, ca si regizorilor Miklos
Jancso, Andras Kovacs si llona Kolonits

@ In dubli ipostazd de regizor si in-
terpret apare Clint Eastwood cu filmul
intitulat Branco Billy. Personajul inter-
pretat de el este acela al unui fost negustor
ambulant care devine erou ai far-westului.

©® De un mare succes se bucuré come-
dia ceh: toria de nuntd a

la adaptarea pentru ecran a
Adio, piccola mia care pe ecran apare
sub titlul Scurtele noastre vieti. Nu este o
ecranizare ci o adaptare care preia doar
citeva motive din romanul amintit.

® Revista polonezi «Film» a decernat
premiile sale celor mai buni cineasti in
1879 Trei regizori — Piotr Andreiew. Woi-
ciech Marczewski si autoarea de scurtme-
traje Grazyna Bryzuk, ca si actorul Tadeusz
Budhecld au fost onoraﬁ pentru comnbutna

in
$978. Dintre raallutorll strdini, redactia re-
vistei «Film» a ales pe Nikita Mihalkov pen-
tru filmul sdu «Cinci seri».

@ Pe lista premiilor de stat din R.P. Un-
pard apar actorii Peter Andovar si Erika
Bodnar, regizorii Ferenc Kardas si Laszlo
Vitezi. cameramanul Josef Nagy. Titlul de
artist emerit a fost decernat actorilor Gabor

in direct din New-York

Toamna sumbra
la Hollywood

Din cauza grevei membrilor uniunii
actorilor de film si televiziune din Holly-
wood — S.A.G. (Screen Actors Guild),
telespectatorii americani vor fi lipsiti,
pentru prima oard In trei decenii, de o
noud stagiune de toamnd a micului
ecran (inauguratd de obicei cu publi-
citate zgomotoas# in prima parte a lu-
L] Pind in I de
fatd nu se Intrevede nici o perspectiva
ca greva Inceputd la 27 iulie a.c. in urma

Hrh flor - de. :

p
de filme de televiziune de a accepta
cererile S.A.G. privind retribuirea ac-
(onlor. s se incheie intr-un viitor apro-
piat. N runde de
Incenuts si Intrerupte nu au apropiat
prea mult pozitiile partilor in cauza.
Primele victime ale acestei greve sint
miile de muncitori si tehnicieni conce-
diati de studiourile ramase fird acti-
vitate.

Daca impulsul 'de acum nu va fi de-
pésit pind in luna februarie — eventua-
litate consideratd ca posibili — este
de asteptat ca incid doud importante
sindicate, ale cédror contracte expird
atunci, sa se aldture grevei: sindicatul
actorilor — autori de scenarii si sindi-
catul regizorilor. Deocamdatd condu-
cerile celor trei principale posturi, ABC,
NBC si CBS sint calme, contind pe
umplerea golurilor din programe cu
mai multe emisiuni «in direct», cu filme
si seriale in a doua si a treia reluare
si cu abundentul material legat de ale-
gerile prezidentiale si pentru Congres.
Nici producétorii nu au intrat incd in
panicd, dar totusi au Inceput si fie
nervosi, temindu-se de asa-zisa clauza
a «fortei majore» pe care o pot invoca
posturile de televiziune, clauzd potri-
vit c#reia, Intr-o situatie speciald, pot
reduce la jumitate sau chiar la zero,
numérul show-urilor pe care s-au an-
gajat sa le cumpere.

«in asemenea circumstante — scrie
ziarul «W Post»
se companii de producatori vor furniza
in mod cert candidati pentru spitalele
de cardiologie». In aceste conditii, a-
nuala festivitate de decemare a pre-
miilor (o
nii — s-a desﬂsum fard strélucire si

periscop

Viziune stiintifica
sau
stiinta vizualizata

Unchiul meu din America
al lui Alain Resnais a fost
una din peliculele aflate in
atentia comentatorilor s
| teoreticienilor dupd Festiva-
lul de la Cannes din anul
acesta. Ni se pare de tot
interesul s punem fatd in fatd opinia reali-
zatorului exprimaté In ajunul Inceperii fil-
marilor si aceea a unui critic, realizator si el
de filme, si dincolo de aceste doua calitati
prieten foarte apropiat al autorului. latd ce
spunea Alain Resnais Inainte de a face
primul pas: «Unchiul meu din America» s-ar
putea spune ci este un film despre sistemul
nervos central si despre comportament in-
sotind aceste cuvinte cu un fel de zimbet sar-
castic pentru c# treaba asta poate pérea o
pretentie dementiald. Eu privesc noua mea
initiativa filmic# ca pe o experient# in planul
structurii dramatice. Am vrut sd stiu daca
se poate aduce aléturi pe ecran, un rationa-
ment stiintific de tip deductiv (in acelasi
sens dealtfel In care 1l pot: descoperi si in
le politiste) si
aceste doud tipuri de naratiune stiintifica
si romanescd si dacd din acest amestec
ar putea reiesi un univers dramatic intere-
sant. As vrea s# stiu dacé aducind in film
un savant cum este Henri Laborit, pot sa-i
las o libertate desavirsitd fird sa Inchistez
personajele fictiunii intr-o demonstratie.
Personajele se nasc pornind de la rationa-
mentele avansate de Laborit, dar din clipa
din care ele iau fiint3 le acord si lor autono-
mia. S-ar putea spune ci la nastere Laborit le
este tatii, dar ci el nu devine riispunzétor
si de educatia lor. Laborit le va recunoaste
sau nu, le va fi, ca si spun asa,autorul, dar
personajele nu vor face in mod obligatoriu
ceea ce ar fi dorit el si facéd».
Si iath cum vede filmul, dupé contactul cu

e

mai ales, fard pi ta celor pi ti.
intr-un manifest semnat de zeci de
actori, printre care Lee Remick, Alan
Alda, Larry Hagman, James Garner si
multi altii, se aratd ca atita vreme cit
uniunea este in greva, actorii conside-
rd de datoria lor sd boicoteze chiar si
festivitatea acorddrii «Emmy»-urilor.
Nici Barbara Bel Geddes, distinsa pen-
tru rolul Doamnei Ewyng din «Dallas»
(cea mai bund interpretd feminind in-
tr-un serial de televiziune) nu a fost
de fatd la Inminarea distinctiilor. Cau-
tind s& prezinte cu umor si ironie situa-
tia, ziarul «Washington Post» imagi-
neazd un reportaj scris In septembrie
1990:

«O liniste neplécutd s-a asternut asu-
pra Hollywoodului, acum cind America
a intrat in al zecelea an férd o noud
stagiune de toamnd TV. Printre cei
care au fost cel mai tare loviti de moar-
tea televiziunii se numard medicii psi-
hiatri, cultele religioase si politia, care
raporteazd o scadere a crimelor vio-
lente la un nivel cu totul neglijabil. in
schimb, a crescut consvderabll cererea

pentru
nlale si pentru pro'eson de bridge. Un
purtitor al Casei Albe a cerut cetite-
nilor s& r&mina calmi, asigurindu-i ci
planurile de transformare a Los-Ange-
les-ului Intr-un teren de golf sint aproa-
pe terminate. Dar nici de data aceasta
el nu a pus capat unui deceniu de spe-
culatii si curiozitate publicd, refuzind
din nou sa dezvdluie «cine l-a ucis
pe J.R»...

Unul din putinele filme la care con-
tinudl lucrul este «On Golden Pond» —

ceuﬂmc-rulm plln marea de eonll
areg Tamas Svoboda. Un
tor precizeazd motivul principal al succe-
sului: «o neintreruptd surprizd plicutd si
alternantd de spirit si muzicd buna».

® O redescoperire prefioasd — asa
considerd Michel Cournot filmul Tatd de
o zi al lui Hary Langdon. «Reeditarea filmu-
lui Tatk de o zi», spune criticul, intr-o
copie completd si de bund calitate este,
poate, primul semn al redescoperirii lui
Langdon in Franta. Am putea adauga chiar
o descoperire pentru ca in afara citorva
atitudini favorabile adaptate de citiva su-
prarealisti si de Cocteau, Hary Langdon
n-a fost pind acum obiectul unei atentii
mai sensibile, asa cum au fost Keaton,
Fields, fratii Marx, Stan si Bran, Lloyd si
Chaplin...»

unui mare succes de pe
Broadway‘ Filmul, care povesteste un
episod din viata unui cuplu ajuns la
«virsta a treia», prilejuieste pentru pri-
ma oard intlinirea pe ecran a doud mari

lititi ale ci i ame-
ricane: Katharine Hepbum si Henry
Fonda. Intr-un rol secundar apare si
Jane Fonda In acest film. «Totdeauna —
declard Henry Fonda — Jane si cu mine
ne-am dorit sd jucdm Impreund, dar
pind acum nu am gésit nici o piesd sau
scenariu care sd ne placd Acum, fi-
reste, rolul pe care-l joacd Jane este
departe de cele care i-au adus Oscar-u-
rile. V& dati seama ci ea are doud
Oscar-uri si eu niciunul?».

Margit MARINESCU
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licul, criticul mai sus amintit,pe numele
s#u Robert Benayoun. El afirma Intre altele:
«S& spunem in primul rind pentru a proceda
prin eliminare c& Unchiul meu din Ameri-
ca nu priveste nici timpul si nici memoria,
desi timpul este aici sectionat in trei ba
chiar in patru pérti iar cd personajele sint
inzestrate cu memorie dar In aceeasi méa-
surd cu care este inzestrat cu memorie
orice om obisnuit. laté dintr-odatéd un fel de
cibernetic# care si-a consumat cariera, desi
constituie incé obiect de imitatii pentru cro-
nicarii grabiti, inspirindu-le frumoase pa-
gini atotinteleg#toare dar pauperizante ca
sens. Ei bine, Unchiul meu din America
nu este un film stiintific, desi de-a lungul
desfésuréarii lui, urmanm un biolog care ne
expune teoriile sale despre sistemul nervos
in comportamentul uman (acaasﬂ arie de
tere a mai fost 4 pind acum
de Alain Resnais In special in acel Ma-
rienbad). M3 gréibesc s3 spun cd nu este
nici un film care incearca sa teoretizeze sau
sa situeze povestirea intr-un spatiu impre-
cis ci un film asupra comportamentului si
atitudinilor, un film in care trupul omenesc
isi divulgd legile sale de la pofte pinad la
colici. de la minie pina la ulcere. un film in
care se mininca si in care stomacul este
atotstéipin, In care eroi din singe si carne
se zbat pe marginea unei melodrame, da a
unei melodrame, cine ar fi putut crede?
Nu este nici un film despre cineva, chiar
dac# fantasmele unora se exprima sub for-
ma unui imaginar imprumutat de la sélile
obscure. Nu este nici fictiune si nici docu-
mentar, ci un compromis Intre acestea doué
si Incd ceva In plus care face s devind
desuete aceste doud categorii antagonice
pe care Alain Resnais le amestecd atit de
bine, pentru ca pe amindou# le-a folosit. in
timp, ca un adevdrat maestru. In sfirsit,
Unchiul meu din America nu este nici
un film «deschis», ci mai degrabd un film
care se inchide asupra sa Insdsi si In care
protagonistii au de suportat orbeste fante-
zia autorilor. Este un film care scap# planu-
lui initial ca si unei analize luate literale si
intr-adeviir aceastd libertate a sa i-a adus
pretuirea». Si atunci ne intrebdm ce este
intr-adevéir Unchiul meu din America?
Este el o Incercare de a apropia analiza
cineastului de rigoarea stiintificd transgre-
sind-o prin farmecul artei sau observatia
stiintifici care se elibereazé de propriile ei
rigori in fata nevoii de a deveni si artd?




Ge mai e nou
pe Strada salcimilor?

Cu citeva s#ptimini in
urmd vedeam pe micile
ecrane o piesd de Paul
loachim, intitulatd «Ce e
nou pe Strada salcimi-
tor... Era o piesd onora-
bili zic, incerca adici si

se apropie de niste oameni ai prezen-

tului, de problemele lor de viatd si de
simtire, de meandrele si régazurile lot
sufletesti. Era o piesd cu actiune destul
de plédcutd ca ton, vorbea adicd despre
niste oameni care gindesc si vor fru-
mos, care stiu sd-gi salte gindurile si
vrerile peste obstacole intimplitoare si
neintimpldtoare, peste derute de mo-
ment. Dorin Varga (un medic cu re-

cabil iinta profesionald si ci-
vic#, déruit meseriei sale si unor gene-
roase crezuri morale), Adela Marcu-
lescu (farmacistd si sotie, la mijloc de
bun si de rdu, cu tentatii de comoditate
dar cu gindul cel de pe urmé decantat
de impurititi egoiste), Dan Condura-
che (un pacient tindr, la mijloc de viatd
si de moarte, cu un tfrumos tfond sufle-
tesc), Ica Matache (o Mamd) propuneau
pe micile ecrane personaje cu darul de

a pitrunde cumva, citva, in conul de

interes al spectatorilor. Ceea ce ar mai

fi insd, de spus, In legaturd cu aceste
personaje din spectacolul curat al lui

Constantin Dicu este ci aveau in ele

un mare coeficient de «stiut»: doctorul

venea parcd dinspre o alti pies#, pa-
cientul dinspre alta, dorul de viatd in-
tegra al eroului dinspre alta, iar echi-
librul precar ai relatiilor sentimentale
dinspre... toate la un loc; dinspre strada

Salcimilor, mai putine arome particula-

‘ re.. Cam acelasi lucru s-a petrecut si

cu alte piese recente prezentate pe mi-

cul ecran, chiar dintre acelea cu ambitii

artistice mari, care acced, inca din titlur,
spre simbol: «Livada din noi», de pilda,
piesa lui Constantin Chiritd care incer-
ca si prospecteze diferite «aliajen» su-
fletesti (in lui C in

lon Marinescu, Monica Ghiutd in spec-
tacolul Domnitei Munteanu): intentii l&-
udabile, probleme «la ordinea zilein,
personaje specifice pentru timpul nos-
tru, dar... parcd din alte piese, nu intot-
deauna cu aroma particulard a vietii de
toate zilele. «Ce mai este nou pe Strada
Salcimilor?» — sau, ca sd nuantam,
in cvartalul OD X 17 — rémine o «in-
trebare deschisd» pentru gia
noastrd de actualitate. $i nu numai pen-
tru dramaturgie...

Reporterii micului ecran, de pilda.
si-au’ propus intr-o dupd amiazéd sd ne
prezinte ce- mai este nou pe Soseaua
Mihai Bravu. Au reusit si ne infiti-
seze convingdtor multe noutdti. Dar
incursiunea lor s-a referit indeosebi la
aspectele edilitare intilnite. Cind se

in fata microfonului si camerei de luat
vederi, locatarii fruntasi si-au expus
experienta pozitivd: cum au inliturat ei
in 14 ani urmele oilor din cartier, cum
au creat ei o serie intreagd de comisii
etc. Apoi reporterul a schimbat sem-
ifi tonul, ne-a i céd «din
fericiren astfel de asociatii de locatari
sint «majoritaren, dar ci «spre regretul
nostru» existd si altfel de asociatii, «e
drept, putine», care... $i a urmat o altd
aliniere, de filmata f
o cutie goald de conserve intr-un tufis.
iar noii interlocutori au inceput si pro-
ducd pe gurd «masuri», care de care
mai perfectionate, pentru ca «viata blo-
cului sd meargd inainte», in sprijinul
comisiei de cenzori fiind adusa si ex-
i itivd a unui tabil frun-

P @
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Adela Mirculescu si Dorin Varga se intreabd «ce e nou pe Strada
salcimilor», pe un text de Paul Joachim, in regia lui Constantin
Dicu

pune problema «noului din oameni»
Y s

Dinischiotu figurind — printre alti —
Valeria Seciu, Colea Riutu, Margareta
Pogonat, Cornel Coman, Costel Con-
stantin si loana Craciunescu) sau «Dea-

se Alti reporteri au
incercat, intr-o alti seard, sid ne comu-
nice ce mai e nou intr-un bloc din Dru-
mul Taberei (dintr-acelea cu citeva litere
si niste cifre drept semn distinctiv).

ful din mij de g
Vlad, piesd inspiratd din mediul pre-
dilect al autorului (cu Adina Popescu,

cd am ris cam ca la «A-
vintul liftuletului» sau — de ce nu? ca la
«Visul lui Tanasew. Intli, aliniati cuminti

tas dintr-un bloc fruntas.. N-am prea
aflat, nu, nici dintr-un astfel de reportaj
ce mai e nou pe Strada salcimilor. Pe
Aleea Reconstructiei (asta-i in altd par-
te) stiu eu o asociatie de locatari frun-
tasa care se mindreste, la capitolul rea-
liz&ri, cu anihilarea (prin retezdri suc-
cesive cu fierdstraul, apoi prin... zidire)
si nimicirea definitivd a unei glicine cu

zeci de mii de flori, care dadea viatd
— pind la etajul sase — unui bloc de
zece etaje. Riscurile reportajelor de care
vorbeam sint cel putin trei. intfi, prin
alinieri succesive, sd uniformizeze gla-
surile strazii; apoi, prin observatii fugi-
tive, sa nu descopere noul; si. in sfirsit,
prin refuzul meditatiei, s rastoarne,
practic, valori civice si morale. Am
zimbit, da, fa «comedia» cu asociatia
de locatari fruntasd din tele-reportajul
unei seri a sfirsitului de vard. Dar mi-a
rdmas un gust amar. Ca dupd «Visul
lui Tanasen?...

Cilin CALIMAN
Filme pe micul ecran

+@ Intre oglinzi paralele (Mircea Ve-
roiu, 1978). Sigur, precum Tn cazul ori-
cérei pelicule care esie o ecranizare sau
care, mé rog, Isi ia precautia de a sugera
c# ar fi o adaptare sau o ecranizare li-
bera, se va ivj, bintuind insistent dar si
inconsistent (zic eu) ca o fantomd, dis-
cutia: ct gasim sau nu din autorul
ecranizat. Asa a fost la vremea respec-
tivd si In cazul filmului lui Veroiu. Ase-
mi se par i

f pur-
singe existd sau nu aici. Revézind fil-
mul, mi-a fost reconfirmat gindul de la
premierd: va fi «trédat», poate, Veroiu
pe Camil dar cit de exact reuseste, nu
o datd, sd clstige cu vointa lui incipa-
tinatd (pind la a te irita) de cinemato-
graf... Y

@ Serata (Malvina Ursianu, 1971).
Opeta de rafinat echilibru si superioa-
ra tinuta intelectuald. O abild, surprin-
zatoare distribuire, precum in vase co-
municante, a epicului propriu-zis, si a
ceea ce s-ar putea numi epicul ideilor.
Intreprindere delicati si riscants, fiindea
poate esua si, deci, deruta. Malvina
Ursianu este un creator mult prea in-
teligent pentru ca s# i se fi putut in-
timpla acest lucru.

Nu se poate fira dr. te (Ha-
rold S. Bucquet, 1945) Hepburn si Tracy
eterni, superbi, orice ar juca...

® Yoyo (Pierre Etaix, 1964). Unii
gusta stiul lui Etaix, alti nu. Ca I
cazul unui yoyo: sus-jos, sus-jos...

O intimplare de pomind (Jacques
Béonard, 15&;. Nici prima. nici ultima
asa-zisd «comedie de razboi». Se poate
glumi cu asemenea lucruri? Pind la
un punct, s-ar zice, da.

Muntele lui Spencer (Delmer
Daves, 1962). Cam ourecare. Henry
Fonda era, totusi, acolo.

@ Concursul (Stanley Donen, 1953).
O retela utila: umor, dans si muzica.
Muzical...

Aurel BADESCU

T SesaME, | sensean,
DESCHIDE-TE! argou Buftiwoodian
(cuvinte pentru filmarea

f3ra peliculi,

SPORT, (film)
exercigiu fizic
pentru cine-e-amator,

\“\&\{\?\ S

ion popescu gopo,(38)

rol in
Hollywood,

SSSTT

% se filmeazXi!

SOLZ, (de peste
instrument
muzical,

)ﬁ\l

SAPTE,

SARPE scard ce

reptila f3ri membre o urci in

carz citeodati,.. ° |¢ al 7-lea cer,

zgirie, &
| SALCUDEANU, Petre, &
| scriitor,
BUNICUL $I
i DOI DELICVENTI | ARTIST ARHIVAR
| MINORI: :
1,: STANCULESCU, Silviu,
| actor, SPECTATOR. (de film
| . (de )
it SODOMIE. SOFISM II)‘AE }];‘:;EI;AS%FM cel ce este martor
pacat impotriva ragiune falsi o (£ilm) la o reprezentare optici,
natur'ii.__ cu aparenti veridic#.

i 20

https://biblioteca-digitala.ro > PRI L : —




ciclul:

mari festivaluri

Venetia supravietuieste!

6 august 1932 este data
de nastere a primului festival
de film al lumii, creat din

hema

§i un «Leu de Aury m
pentru Omul cu riksa l

pentru cea mai bund actritd, Nataliei Arin-
basarova in 1966); ca si confirmarea unor
nume deja recunoscuta (Laurence Olivier

ideea unei
tografice», cu un prezldm
de onoare din care ficea
parte Lumigre, fard premii,
ci doar cu diplome si mai ales cu un public
care stia s& se impund la un referendum.

Editia din 1932 a festivalului este cea care
declaré filmul cel mai amuzant A noastra
e libertatea de René Clair, cea mai origi-
nald povestire: Doctorul Jekyll si Dom-
nul Hyde de Rouben Mamoulian; ea
marcé mdiestria regizorald a lui Nikolai Ekk
in Drumul vietii.

Ani de-a rindul competitiv, iar din 1968
simpld intilnire amicald, pe motiv ci des-
fiintarea palmaresului ar permite selectii
individuale mai putin oficiale. festivalul de
la venetia numara mii de filme vizionate, sute
premiate, unele doar remarcate, altele con-
testate. Principald rivald a competitiei de
pe Coasta de Azur, Mostra are ca mem

cu 1948, Ingmar Bergman cu
Chipul, in 1959)

Festivalul de la Venetia mai inseamna
lansarea filmului politic (Batdlia pentru
Alger de Gillo Pontecorvo in 1966) dar si
concesii facute gustului mediocru, intr-un
an in care un film ca Rocco si fratii sai
pierde concursul in favoarea unui film oare-
care de Cayatte. Leul de Aur acordat in
«nii urmétori unor filme de idei: Anul trecut
la Marienbad (Alain Resnais), Cu miinile

pe oras (Francesco Rosi), Duartul rosu
a fes-
tivalul, pledind pentru statutul cmemato-
grafului militant.

mai mult ca oricare altul de fundalul istoric,
social, politic si cultural al Italiei, oglindeste
nu numai evolutia cinematografului mon-
dial si a gustului pentru o categorie sau alta
de filme, dar si felul in care timpul confirma
sau inﬂrma aprecnerile Selectia Cinematecii

irea unor
le (Leul de aur acordat in 1951 lui Ruho-
mon de Akira Kurosawa este primul ecou
al exploziei nipone; Kenji Mizoauchi, Leul
de argint 1952 pentru Viata curtezanei
O'Haru si in 1953 pentru remarcabilul Po-
vestirile lunii palide dupd ploaie, Ku-
rosawa in 1954. alt Leu de argint pentru Cei
sapte samurai, Horishi Inagashi 1958, Leul
de aur pentru Omul en m:n), recunoaste-

rea inter i din
téarile socialiste (Pnludiul de Igor Ta-
lankin — Premiul special al juriului in

1963 sau Primul invétitor — Cupa Volpi

stop cadru pe:

46 de titluri, creatii produse
intre ani 1931 si 1966, prezentate cronolog
Avem astfel prilejul de a redescoperi opere
uitate, ca Omul din Aran (Robert Flaherty).
Marele premiu in 1934; Denuntatorul de
John Ford _premlat in 1935 pentru cel mai

m?

de arta al Bienalei. Urmeaza anii de rézboi
cind participarea si interesul pentru Mostra
scad vertiginos, Dupd rizboi, revenirea unui
statut mai democratic si_socul neorealis-
mului readuc festivalul pe linia de plutlre
Nume sonore ca Fellini (Leul de argint in
1953 pentru Vitteloni, si in 1957 pentru
La strada), Castellani (Marele premiu pen-
tru Romeo si Julieta in 1954), Antonioni
(Leul de argint pentru Prietenele in 1955),
Visconti (Leul de argint pentru Nopti
albe in 1957 sau Leul de Aur in 1965 pen-
tru Sandra) sint nume nelipsite din pal-
mares. Aldturi de mari realizatori stau
actori distingi pentru cea mai buni inter-
pretare si confirmati de timp pentru arta

bun (Dudley Nichols), €©

tii 1941 — G.W. Pabst — cea mai bund re-
jie. ‘Din lista numelor premiate la acest
nceput de drum nu lipsesc creatorii fran-
ezi Jacques Feyder, cu Chermeza eroica
n 1936, Julien Duvivier cu Carnet de bal
n 1937. Filmul lui Disney Albd ca zdpada
si cei sapte pitici primeste in 1938 trofeul

Focul fatidic

lor: Wall: Berry, Pierre Blanchard, Paul
Muni, Leslie Howard, Norma Shearer, Jean
Simmons, Maria Schell. B
Anul 1968 este anul crizei. Festivalul nu
a mai fi ccmpetmv Se slmte dln ce in ce

matograficd a momentului respectiv, Mos-
tra gazduieste in continuare sute de filme,
mai mult ori mai putin reprezentative. Re-
marcabile sint: Satyricon (Fellini), Sind-
bad (Huszarik Zoltan), Mesia silbatic
(Ken Russel), Perla coroanei (Kutz), Fo-
tografia (Zolnay Pal), si nume noi ca:
Jancso, Bellocchio, Cassavetes, Bertoluci,
Vasili Suksin.

Venetia nu mai este competitia unui an
de productie, ci organizeaza selectii orien-
tative pe autori sau pe téri, pe perioade mari
din istoria cinematografului, sau face cu-
noscuti i aproape
Condamnaté la moarte in 1968, Mostra a
supravietuit cu greu; astézi se face din nou
ecoul dramelor si problemelor timpului
nostru si luptd pentru a deveni, ca altida-
ta, centrul activitdtii cinemaiografice. Nu
se mai vrea testival, ci loc de studiu, prilej
de dezbatere. lncee dar sigur isi recistigd
prestigiul. Venetia supravietuieste.

nai mult nevoia Impi
tului. Dar cum ratiunea “de a ﬁ a unui fes-
tival este faptul ci reuneste expresia cine-

Francezii au avut intotdeauna
o pasiune pentru curente si
revolutii estetice. In ultima
jumétate de veac In pictura,
literaturd, teatru si mai nou in
cinema, nimic si nimeni nu a
fost iertat,In asa fel Incit s-a
creat, paradoxal, o traditie a avangardei, a

ale acestui nou val: Anul trecut la Marien-
bad — Renais; Pierrot nebunul — Godard
si Focul fatidic — Malle.

Primul face exces de inteligentd si cu
toat# grandoarea expresiei, cu tot «misterul
naratiunii», vedem in fapt un esec: cel al
literaturiz#rii, al Incercdrii de a face din
cinema un limbaj la marginea speculatiei.
de i spa-

«valurilor» care neagi tot ce a fost
in dreapta si In stinga lor. Se intimpld insa
ca pe ling# efectul novator, pe lingd Intine-
rirea limbajelor in artele respective, aceasta
avalans# s# aibé ca efect un foarte ddunétor
provizorat al valorii, o restringere a ariei de
comunicare uneori la grupuri de initiati si
in general, la crearea unei stiri de incerti-
tudine, pornitd nu dintr-o continud intero-
gatie, asa cum std bine marilor artisti, ci
din moda.

Nu stiu cit de fructuoase au fost toate
aceste curente In celelalte arte, Insd pentru
cinematograf, artd tindrd si «in crestere»,
ele au fost nu de putine ori salutare, salvind
filmul de la o prematurd anchilozé a limba-
jului, din capcana comercialului si a rutinei
de idei si expresie. Noul val, al anilor '60,si-a
dovedit pe deplin utilitatea In acest sens.
Insé... E aici un Ins# despre care nu trebuie
s# omitem s# vorbim, mai ales acum cind
Cinemateca ne-a dat posibilitatea s& urma-
rim trei dintre cele mai concludente opere

ol : | + 3

tiului si si
marea lui Intr-un continuu al starii interioa-
re a personajelor sint tot atitea cuceriri care
duc, in clteva secvente, la realizéri impor-
tante. Dar In spatele acestor fastuoase
cadre, structuri de montaj, dincolo de acest
labirint se mai spune ceva? Uneori, vizio-
nind filmul (de fiecare datd cu placere,
pentru ci e fdcut de cineasti adevérati) ai
impresia c si creatorii s-au riticit in labi-
rintul construit cu atita minutie pentru
personajele lor si au uitat pentru ce intra-
serd acolo sau si-au l#sat acolo toate ideile
si simbolurile, si noi si ei, iesind de la film
cu amintirea unui lucru iar nu cu adevarul
despre el.

Godard face din Pierrot nebunul expe-
rienta finald a unui esec: a darimat tot v
fost de darimat din vechile formule mimice
dar ce a pus in loc? Fara s& vrei te ginde«!
ca gestul autodistrugerii din_ finalul fimu
si |-a aplicat Godard pe propia-i piele «

filme antologice

Existenta ca personaj

Erou camusian

tip «noul val»

(Maurice Ronet

in filmul hui X
Louis Malle)

rinarul este un erou al primului rdzboi mon-
dial, perechea care asteaptd un copil a
cistigat un concurs de dans la Philadelphia,
actrita poarta rochii ficute de mama, Gloria
s-a nascut in Texas si a trdit cu un mécelar
sirian. $i nici nu este nevoie de mai mult,
pentru cd nu existentele lor individuale in-

S$i caii se impuscd, nu-i
asa? este denuntarea cele-
brului mod de viatd american
in tot ceea ce are el mai inu-
man, mai feroce si mai sor-
did. Insdsi ideea competiti-

vitatii pina la exterminarea ad-

versarului, idee pe care se construieste in
treaga trama a filmului, vine s3 sustind a-
cest lucru. R&min antologice in acest sens
cele doud maratoane in care participantii
la concursul de dans (ce poate fi mai vesel,
mai vital, mai exuberant decit dansul?)

cu chipurile schimonosite de efort, cu
ochii incercanati de epuizare fizicad si ner-
voasd, cu membrele tremurinde se stra-
duiesc, unii chiar cu pretul vietii, s evite
eliminarea din ring. Poate chiar si mai cum-

plitd, desi lipsitd de violenta celoriailte
este «descaliticarea» parteneres marinaru
lui, pinditd cu ochi plini de speranta de fat
care-si pierduse tovardsul si care risca
rindul ei sa fie eliminata.

Si caii impusci, nu-i asa? este po
vestea existentei umane in tot ceea ce are
ea mai dramatic, mai neindurdtor si ma
mistuitor. Pe ringul de dans este prezent
tot ciclul vietii (de la femeia insdrcinatd s
pind la atacul de cord al marinarului) cu
intilniri, despdrtiri si tradari, cu sperante
desarte si femeri justificate, cu aparente
iluzorii si adevaruri incontestabile. Angre-
nati in aceastd comedie umand personaje-
le devin tipuri existentiale. Trecutul lor
intereseaza prea putin, fisa lor biografica
fiind redusd la o singurd informatie: ma-
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tereseaza, ci Existenta ale cdrei etape sint
reficute pe parcursul celor peste o mie
de ore de dans non-stop.

$i caii se impuscéd, nu-i asa? este o
reconsiderare a mitului marilor spatii. Co
pertile acestei povesti despre existenta sint
facute dintr-o prerie si un ocean. Cele doua
intinderi nesfirsite ale Americii se intil-
nesc si se contopesc la inceputul filmulu
in banda sonord, pentru ca,in final, moartea
Gloriei s se producd aproape concom|
tent si la malul oceanului i in iarba preriei
in conditiile In care preria devine capcana
mortii calului, iar drumul spre ocean trece
prin iesirea de serviciu a silii de dans unde
sint ingirate lazile cu gunoi, orice speranta
este zadarnica si singura solutie este «sa
ne dam jos din célusei».

Cristina CORCIOVESCU

Mariana PARASCHIV

tican. Esecul lui s-a datorat excesului de
frond# si al unui livresc de care nu s-a putut
dezbdra — vezi mania citatelor si a anti-
structurilor. Tot demolind, n-a mai avut cind
si cu ce s3 construiascé la loc.

Curios, fard s& se fi bucurat de celebri-
tatea primelor doud filme, Focul fatidic
rezista incd cel mm bine ca expresle si
chiar ca de
o consecventd a constructiei fi conferd soli-
ditate. Acest film e construit «din interiorn,
existd intre el si creator un flux care trece
ecranul. Sigur, nu putem sd c&dem in extaz
pentru ideile pel de i
tialistd clard, avind deci toate calitatile dar
si defectele acestor idei, dar vom observa
cd ele au fost conduse cu mina sigurd si
sinceritate, Intr-un limbaj de stéri care tine
de cel mai curat cinematograf. De putine
ori am védzut secvente in care gesturile si
obiectele si spund atit de multe férd s se
repete, in care discutiile s fie asimilate
acestei structuri filmice. Sintaxa filmului
este deosebit de omogend, intre imagini,
sunete si vorbe creindu-se un continuum
de la care pornesc ideile filmului. Morala
fabulei din «Le feu folleho aste cumva replica

roman Aco-
lo personajul nu vroia sé moard dar soarta
nu-i d& altd alegere, aici toate sansele tind
spre viatd dar eroul preferd moartea. Este
desigur un teren cam ingust de pe care s#
faci meditatii asupra vietii, si nu aici este
punctul tare al acestor cineasti.

Cel mai important este c#,vizionind aceste
filme, cistigdm senzatia certd a unui contact
dintre cele mai intime si interesante cu
cinematograful.

Dan STOICA

i pe moarte

. (Jane Fonda

in Si caii
se impusc




la filmul ,.Zbor planat*

Curios! Din lista destul de
incércatd a regizorilor care
au semnat primul lor lung-
metraj dupd un insemnat nu-
mar de ani prestati in calitate
| de sau i, ni-

nernx

deratii tinind mai d bd de de
epocd sau de ceea ce se numeste critica
biograficd. Lucru care se intimpld, de fapt,
nu numai in cazul filmelor semnate de fosti
secunzi, ci si al multor altor productii care
se resimt de pe urma unor indelungi as-
teptari. Ca sa dé@m un exemplu ilustru, din
cu totul altd categorie, nimeni n-ar putea
discuta la obiect ultimele realizéri ale lui
Jean Georgescu, daci ar ignora cd ele au
fost turnate dupé lungi perioade de inac

tivitate, in anii cind frecventa regizorilor pe
platouri era, In genere, sporadica.

Nimic totusi, la prima vedere, in Zbor
planat nu vizeazd rutina si comodititile cu
care ne-au obisnuit alte tentative tirzii.
Dimpotrivd, de la tematica si scenariu,
cepind cu ambiantele si tipologia, ne fra-
peazd un fel de exuberantd cvasi-juvenild,
pe care o vom regési in modul cum Lucian

& unele
cadre sau secvente. De aici poate factura
violent inegald a filmului siu. Miza este
maximéd, ca s& nu spunem riscatd, iar de-
viza — «totul sau nimic», «acum ori nici-
odatd». Scenariul, mai bine-zis subiectul
este luat dintr-o lucrare ineditd a scriitoru;
lui D.R. Popescu, regizorul semnin e
‘generic (dar nu @ In materialele publici-
tare!?) drept co-scenarist. Cel care fusese
secundul lui Sergiu Nicolaescu si Geo
Saizescu, adepti ai totalei accesibilitati,

de

venitd pe santier ca si se rega-
seascd pe sine, Stefan Velniciuc — mun-
citorul Indrigostit de doctoritd, dar care
pleaci la armati s.a.m.d. Ajungem astfel
repede la o zond a filmului in care nota
dominant3 n-o dau traiectoriile personaje-
lor, cu semnificatii mai mult sau mai putin

ci mai ales p lor in scenad

Ideallzanﬁ o dulceatd cdutatd si supra-

itatd pe p! ale inter-
iideid t %

lnvorzite sub ceruri de peruzea, declaratii de
onestitate pentru debitarea c#irora actorii
se ageazd in mod expres pe o bancd, vazuti
in racursi pe acelasi cer, de parci ar dis-
cu rafinamente cromatice, scene din
sat la noi si Brigada lui lonut, recordul
de conventionalitate oferindu-ni-l, cu zim-
betul etern al satisfactiei pe buze si cu exal-
tarea supradimensionatd In priviri, amore-
zul care pleac# la armaté si care reciti ver-
suri sau fragmente dramatice proprii — in
interpretarea inevitabilului $tefan Velni-
ciuc, numai In rolul lui Stefan cel Mare
din Viad Tepes mai nefericit distribuit de-
cit aici (de ce atlt de des?).

Unde este mecanismul secret prin care
se produce aceastd precipitare spre un
nivel greu de bdnuit dupd primele cadre
si fatd de care filmul se redreseazi apoi,
pentru a recéidea In final? Em;e un anumit

briel Oseciuc (Baronul) si a studentului
debutant Vasile Moraru (Vasile), desi usor
manieristd, e bine orchestrati de regizor,
care prinde astfel un filon pretios din su-
gestiile scenlriului. caracteristic oricum
prozei sl lu
Enh o fehrllitnto ageutd a obsormlel, cnre
nivelul purtind da-
tele de caracter intr-un plan al fanteziei
ironice, vizionare. Acest transport insezi-
sabil, Intr-o altd realitate a tréirilor, este, de
pild&, bine intuit si sustinut de Elisabeta
Adam — interpreta Fanic#i, fata care vinde
la inceput bilete loto, pentru a lucra apoi ca
betonist si pe care o vedem In final mdri-
tindu-se cu Costica, nu cu Nelu. Dup# efec-
tul atit de bine studiat regizoral al aparitiei
sale, ca din altd lume, In peisajul santieru-
lui, In jurul ei se construiesc cele clteva
momente notabile ale filmului: scena de
dragoste cu viitoru-i mire, care-si dd seama
cd ea 1l iubeste pe celdlalt, trio-ul feminin
de la nunts (— S& nu te duci dupi el, e om
réul) s.a.m.d. Ne place s credem ci aceste
scene mi 4 calititile vir-
tualmente inzestrat cu pacienta necesard
in fata dramelor surde, disimulate, apt s&
«planeze» intre dr: i comedie. Reolm-
rul Isi apropie de clteva ori sansa de a spori
numdrul secventelor izbutite, dar o anume
teatralitate 1l hlndicapeazi. Cici in ;hri

trnc in _.h un fi gere

apare dintr-o datd in
al celui mai dificultuos, in sensul moderni-
tatii, dintre scriitorii-scenaristi, cum ne-au
aovedit-o foarte recentele Duios Anasta-
sia trecea si Mireasa din tren, regizate
de cineasti incercati ca Tatos si Bratu, cu
care Lucian Mardare intrd direct in com-
petitie.

in cadru pétrunde o tipologie umand in
plind ebulitie, cea mai supusa transformari-
lor si mai greu de supus schemelor —
sintem pe un urias santier, al unei hidro-
cl:entraln oge e departe a -e prefigura.

muntelui si in norli de praf, numwl drumu-
rile pe care circuld camioanele cu balast,
soferii fiind principalii eroi ai filmului. Mai
e pind la virsta lzborulul planah. Iin. sigur,

meni nu a reusit sd se impuna
pe pnmul plan. De altfel, dintre cei care
nu s-au multumit sé-gi recunoascé functia
de secund ca o profesie si s-au decis si
devind ei Ingisi autori, prea putini au semnat
mai mult decit un film. Cei mai multi n-au
recidivat si unicele lor pellcula au fost prea
repede uitate spre a mai fi pomenite. in
acest context, un fost secund cu ambitii
care depdsesc modeste virtuti de gen sau
ilustrative se aratd a fi Lucian Mardare,
acum in premierd cu Zbor planat El este
si cel care marcheaza un record de astep-
tare, urcind pe podium la exact 20 de ani
de la absolvirea institutului.
Ni se impun deci, inainte de toate, consi-

al p ac de
acumulare. Titlul si ideea ﬁlmulul trlmn
deci mult Inainte, la o stare de spirit ce va
s# vind, In timp ce faptele pe care le urma-
rim vorbesc despre zbaterea confuzd si
ingenuit#tile unei faze incipiente. Regizorul
pare chiar si extindd acest decalaj, lntre
vis si realitate, Isi trimite vadit

4 In fata a tot ceea ce pérea «ne-
tipicw, de unde toaﬂ sulh de supra-uiow
réri Regi-
zorul reactioneazd nleroll: la tentatia paro-
diei, cel mai adesea evitind-o, dar riscind
in acest mod sé inalte un zid despértitor
intre literatura scriitorului care-si aseaza
numele pe generic si partitura filmica.
De-abia mai intrezérim profilul virtual al
sefului betonist, un fel de raisonneur al
filmului, mare sufletist, protector al tine-
rilor de toate calibrele, dotat de scenarist
cu ticurile verbale ale lozincilor, dar si cu
virtutea autoironiei. Regizorul nu retine
ins# decit primul aspect, al vorbirii in sa-
bloane, si In loc si detaseze de ele umani-
tatea superioard a pmonu}ului o roduce

de
mira:te o| inertia unei zncﬂcl mai m:h
ca

teatru la televiziune. Bine calculate teatral,
multe scene rémin insuficient elaborate in
decupajul regizoral, cum sint mai toate
momentele rezervate eroului la care regi-
zorul tine evident cel mai mult. Nelu Baro-
nul — the looser-ul, cel ce pierde. Trage-
dia acestui «inger trists, bine punctatd
eplnodlc, rémine alteori mai mult inchipuité,
cum rémin, de alte

solutii, de pildd acompaniamentul muzical
abuziv si tautologic. Deocamdaté, la debu-
tul s#u Intirziat, regizorul se teme de
taceri, la fel cum Isi cenzureazd ironia si
ambiguit#tile. Picat. Pentru c#, parafra-
zind o replic din film, dacs e adevdrat ca

pe -mm la nivelul lor, 1-pe

casé le i sen-

| si iat In ace-

easi notd de secundul sdu — Gheorghe
$imonca.

Toate acestea nu numai cd nu pot fi
atribuite scenariului, dar nu par si fi fost
fatale nici filmului, daci-l judecdm dupa

spre o adolescentd de liceeni care nu reu-
sesc sd-si adjudece atributele maturitétii,
avind aerul unor «eroi pozitivi» din anii
'50: o credulitate pripitd si incetosat#, vui-
nerabild si inconsistentd. O ilustreazd, cu
sau férd voia lor, debutanta Maria Borde-
ianu — In rolul fiicei sefului betonist, as-
pirind la o dragoste adevdratd, dar rdmi-

alte Primele cadre ne introdu-
ceau economic si eficace In peisajul si at-
I stia s&-si

prezinte 'Irnt pononllele — ce-i drept
altele declt acelea amintite mai sus — mon-
tajul avea ritm, fluentd, cu articulatii ironice,
cum era, de pild3, aparitia tarafului de 1&u-
tari in camionul lui Nelu Baronul sau a co-
loratului Vasile, cu pisica lui, in stare sa

nind singur#, Maria Ploae — de-

fure de pe bal Verva lui Ga-

zeilor, e tot atit
de sigur ci realismul aliat cu fantezia pa-
rodicd supravietuieste «tipicului».

Valerian SAVA

Scenariul: Dumitru Radu Popescu. Regia: Lu-
cian Mardare. Imaginea: Gabriel Cobasnian. Doco
rurile: Dorina Sortan. Costumele: O/ga Pop. M
zica: Temistocle

Cuw: Gabriel Oucluc, Gheorghe Nufescu, Monica
Bordeianu, Maria Ploae, Elisabeta Adam, Stefan
Velniciuc, Cristian leremia, Vasile Muraru, Gheor-
ahe Simonca, Doru Zaharia, Augustin Brinzas s/
Romica Puceanu.

Film ronllld in studiourile c.lﬁ‘lllg.::

de Filme Trel Director: Eugen Mandric.

cronica imaginii

Ce poate
Si ce nu poate face
operatorul

dele operatoriei, cu aparatul in mind si cu
exponometrul de git, facindu-si meseria
corect, bine, foarte bine, excelent sau cu
har. De la caz la caz, in functie de posibi-
litatile care li se oferd la fiecare film de
cétre fiecare regizor. Pentru cd nu trebuie
sa uitdm cd operatorul nu poate lucra de
capul lui, nu poate face miracole, nu poate
salva un film prost. Existd filme care tra-
iesc in primul rind prin imagine (intre
oglinzi paralele este exemplul cel mai
recent care imi vine in minte), dar care nu

] Ne-am obisnuit sa

;mt i nici la
Dupa

«regizori buni
dar operatori foarte buni a—
vem sigur». Drept e cd, in-
cepind din 1968, IATC-ul a
produs mai multi operatori
de valoare decit regizori, mo-
tiv pentru care — nemultumiti de o colabo-
rare cu un partener adeseori inferior —
citiva dintre ei (Dinu T&nase, Nicolae Mar-
gineanu, losif Demian) au migrat pe tari-
mul regiei. Ceilalti (Florin Mih&ilescu, Calin
Ghibu, Gabor Tarko, lon Marinescu, Flo-
rin Paraschiv, ' Anghel Deca) se afld in
continuare (pentru citd vreme?) pe barica-

fi (scenariu, regie).
cum existd filme proaste care pot anihila
un operator bun (cine 1l recunoaste p¢
Nicolae Margineanu in seria BD-urilor?)
In aceste din urma cazuri, sansa lor este
sd se mentind in limitele profesionalismu-
lui, ceea ce, sd recunoastem, este putin
pentru un operator cu personalitate si cy
veléitati de artist, nu numai de mestesugar.
Generatia '70 ne-a dat multe motive de
bucurie si mai ales ne-a ficut sd astep-
tam cu incredere fiecare debut pentru ca
«regizori buni avem-n-avem, dar operatori
foarte buni avem sigur».

Ultlmul debutant se numeste Gabriel
la Zbor
plnntl (regla Lucian Mardare). latd un
exemplu concludent pentru felul in care
deruta regl lui isi pune asu
pra tuturor sectoarelor filmului de la inter-
pretare la bandé sonord si la imagine.

Filmul incepe cu citeva cadre generale
corecte, chiar frumoase, ale santierulus

La ce bun acele panoramdri zmucite
care fac s danseze peisajul fie si numai
pentru a dubla inutil o replicd prin imagi-
ne? Cind maistrul spune  «mutdm muntele
asta de acolo ulcl»,ni se aratd repede locul
de pr si locul de ie ca si
cum ar avea 0 importanta.

Cum apar doud umbre atit de puternic
conturate si deloc i, din
ce dial ' ne serveste in acea clipd o

inecat in praful i scard 4
de piatrd gdlbuie flancati de versantii verzi
ai dealurilor. Incepe bine si se continud
mai putin bine, stirnind nedumerire dupa
nedumerire

La ce bun atitea i, fie ca

metaford cu_umbre, cind cerul e acoperit
de nori?

Si lista intrebdrilor mai poate continua.
Mai ales dacd ne referim la interioare unde
umbrele cad invers dectt ar trebui, ferestre

aldate Intr-o lumind alburie aruncd pe

este vorba despre niste banale camioane.
fie despre doud personaje angajate intr-un
dialog_livresc despre viatd, muncé si echi-
tate? Indréznesc sd spun ci un unghi mai
putin ostentativ ar fi fdicut mai suportabile
replicile.

La ce bun atitea transfocatoare de pre-
ferintd asupra unor personaje in planuri
fard o functie dramatici speciald? (Ceva
aseméndtor cu accentuarea in rostire a
conjunctiilor).

chlpurlle per reflexe
pete de se preling
pe pereti, iar becurile de neon ard in plina
zi. Nu, nu sint pricini de cusurgiu, ci doar
dovezi c& nu ne afldm in limitele profesio-
nalismului despre care vorbeam.
Deundzi, un operator caruia ii plac buta-
dele Imi spunea: «Prefer sd fiu operator
prost al unui film bun, decit operator bun
al unui film prost». Dar oare este posibil?

Cristina CORCIOVESCU

cronica animatiei

Fermecatorul
,de ce

Pronuntat cu sfiala, uluire
sau dulce Incépéatinare, xde
cen-ul copiilor este poate in-
trebarea cea mai des rostitd
pe lume. Fépturi, obiecte sau
lucruri pe care incd nimeni
nu le-a numit inspird aceste

ner

zatorii de la studioul «Animafilm» au initiat
un serial care isi propune sd& comunice
micilor asu
pra principalelor fenomene ale naturii. Inti-
tulat Clubul curiosilor, el Incearci si dea
acestor explicatii o forma atrinltoam, con-

le ca pe niste pal povestn
Metamorfozele I

dern ca mijloace dar limpede ca expresic
bogat ca informatie dar nu doctoral, iata
ce isi propune in mare serialul pentru copi/
Clubul curiosilor. Deloc usoard, misiunex
propuai s dovedlt Insi cu multe sanse de
ilot a revenit
unuk animator cu mare expenenﬁ. George
Filmul sédu intitulat Picitura de

rizeazd graiul animatiei pemit fantaltice
céldtorii in timp si imaginatie si ajut} la
g unui univers ibil i familiar.
se pe aceste ibilitati, realiza-

torii s-au striduit sd includa datele stiin-
tifice intr-o curgere dramaturgica dinamici
si interesantd care si evite pe cit posibil
tonul profesoral. Colaborarea cu Gica lutes
si C Buzea la elab scenariilor
a incercat si valorifice experienta acestor

petrol, Incearcd si explnce copmor com-
plicatul si i I proces de formare
a atit de pretiosului minereu. Célétoria in
timp, de la epoca dinozaurilor la cea a auto-
mobilului prilejuieste o perindare de peisaje
in care procedeele naturale se desfisoara
sub ochii uimiti ai unui personaj de virsta
spectatorilor, un béietel curios s4 stie din ce
ii este ficutd mingea. Fantasticul sdu drum
este desigur plin de perlpaﬂi cum numal ln

citeva din Infitosdrile obiectelor in care el
se transformé.

Ideea acestui personaj este inspiratd pen-
tru c# micii spectatori vor participa simpa-
tetic ka Intimplédrile lui. Poate tocmai de
aceea ar mai trebui poate finisat tipajul
lui, putin demodat, pentru a-si gdsi mai
bine locul in decoru! conceput din linii de o
stilizare moderats, dar foarte moderna (sem-
nat de Anca Florea). O ameliorare asema-
nédtoare cere si comentariul, care, desi
limpede si echilibrat, este rostit de un glas
prea voit copiléiros. In ciuda acestor mici
scideri Picétura de petrol este un film

| reusind s
dea o formd atriuﬁoare unor intentii di-
dactice. Se pare ci aceasta este formula
potrivitd cu plaﬁorma serlalulm Clubui

cuvinte ce asteapts din partea celor maturi | Scriitoare de a compune povesti pe gustul | povesti se po pe care sa dea
un intelept raspuns. Incercind si preia pe copiilor de azi, a céror pr p eastd i va lnvé'(. cit mai potrivite fermecétoarelor «de cen
umerii lor o parte din povara I¥muririi, reali- | este si d Mo- | insd si la “ foioseste petrolul, ardtindu-i | ale copiilor. Dana DUMA
s
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cineclub '80 - Resita
e ST AT R i
Filmul de buzunar

Intre noi fie vorba, cu
filmuletul de un minut
in buzunar, orice cine-
amator care se respec-
ta viseaza, discret i nor-
mal, la «lungmetraje ar-
tistice», cit mai artistice... Deci poti sa
fii laconic sau s& palavragesti nu nu-
mai in cuvinte, ci $i in imagini, deci
filmul de buzunar ar putea spune mai
mult decit spune, ar putea oscila in-
tre formuld si aluzie, ar putea fi ca
0 scoica in care sa rdsune marea (v
Blaga), ar putea deveni, hai s&-i spu-
nem, film aforistic... In treac#t fie zis,
practicarea filmului aforistic s-ar pu-
tea sa nu fie contraindicatd nici re-
gizorilor profesionisti, ca un sanatos
exercitiu de cinegindire, in pauza din-
tre doud lungmetraje (artistice). Re-
venind — fara suparare — la film
de amatori, ajungem direct la Resita,
la Festivalul Ecran 5, un festival al fil-
melor de amatori mai scurte de cinci
minute. Juriului, condus de regizorul
Bob Calinescu, i-au trecut prin fata
ochilor zeci de filme. In palmares au
intrat cele care au stiut sa-si orga-
nizeze cel mai bine timpul, cele care
nu aduceau o peliculd macelaritd ca
s& se Incadreze in barem, cele care
nu inmagazinau imagini otova si alan-
dala ca s& demonstreze ce lung si ce
greoi poate deveni nevinovatul «film
sub cinci minute». S-au detasat deci
filmele care au Indréznit sa fie simple,
clare, concise. Si iatd cum in nici
cinci minute poti sa-ti faci o idee
despre «o viatd de om», de om care
sfinteste locul, locul fiind un sat,
omul fiind un profesor de muzica,
Dumitru Jompan, folclorist care scrie
o carte («Folclorul din Margay), diri-
jor care pune pe picioare un cor iesit
din comun, pe care uite-l si auzi-l
cintind si pe ulita satului, si intr-o
«piazzetd» In Italia si In filmul Da—
ruire de Mihai Margan, de la cine-
clubul Margana din Marga (sic!). O
originald Cheie a prezentat cineclu-
bul Dacia Felix-Oradea. Autorii (Ze-
nobiu Domide, Sandu Alin Ene) vi-
zualizeaza fenomenul cunoscut in-
deobste sub numele de spert, intr-un
film satiric jucat exclusiv de citeva
miini si o usd (inchisd) care nu vrea
sd se deschidd nicicum, cu nici o
cheie, cu nici o zgilfliala dar care
cedeaz la o.. bancnota. latd Cheia!
Festivalul a fost predominat de genul
care are concizia in singe — anima-
tia. S-au detasat aici Gavrila Kovacs
(cineclubul Siderurgistul-Hunedoara),
Anton Rogoz si Gelu Muresan (cine-
clubul Hermes-Bucuresti), Nicolae
Ruznac (cineclubul Muntenia-Ploiesti),
Horia Santau si Tiberiu Vesselenyi
(cineclubul Gaudeamus-Timisoara),
acesta din urma student la Politeh-
nici si autorul unui foarte promitator
film de debut — Recviem pentru un
vierme lronia soriii: marele premiu
al acestui festival al conciziei a reve-
nit filmului cu titlul SimtaAmintul ves-
niciei! (Un poem cinematografic «fa-
bricat la Resita» de Adrian Stepan,
lon Mato, Ginther Voitek).
Cineclubul Optic-Resita (0. Ru-
szicska, M. Marcu, St Copia) a lansat
doud induiosdtoare «eseuri» asupra
propriei conditic Unde sint cineclu-
bistii si Ce fac cineclubistii. Doua
probleme pe care si le-a pus si Mo-
zaicul TV — alias Tudor Vornic
cind, pe faza, ca intotdeauna, a trimis
la festival. Pe care pelicula,
hi cineamator din Otelul Rosu
colae Negrutiu, a imprimat frinturi
atmosfersa O atmosferd intima
er de familie. Un tablou cald —
amatorii. Ei intre ein. Daca i-a
ceva ingeniosului festival resi-
a ceva a fost publicul. Nici
de spectator. Asta neintimplin-
ntru prima dat3, rezultd cd,ln
amatorismului, indiferenta
fi ucigatoare.

Eugenia VODA

Spectatori, nu fit

numai spectatori!

Filmul roméanesc

«Proba de microfon»

@ «Ceea ce a realizat Mircea Daneliu,
se poate numi un tur de fortd Filmul esr=
exceptional. Viata — ni se sugereazd — v/

trio-ului: Patrichi-Vasil -Daneliuc.» cinel fica a ji i lasi, director
(Dumitru Cristi, str. Cavalerul 385 — Pi M. Apostol)
testi)

@ «Hotarit lucru, filmul lui Daneliuc a
impdrtit lumea cinefild in doud tabere si,
vorba unui poet care nu suferea sd i se
spun3 «maestrem «Te laud&? E bine. Dar
nici daca te criticd inteligent, nu-i rdub»
Si e normal s& se intimple aceastd scindare.
Danelluc sparge cu fervoare sabloancle.
s "

are probe, fiecare isi tréieste copia-stand !
(cum spunea Intr-un interviu Gyérgy k >
vacs). Ca sd nu mai vorbim despre suo-
textul imaginilor, sinceritatea crudd, inter-
pretarea de mare clasd» (Alex. Jurcan,
str. Principald 14, Loc. Ciucea — judetul
Cluj-Napoca).

@® «Nu mi-as putea incepe scrisoarea de-
cit strigind: Am vézut Proba de microfon!
Numai asa s-ar traduce satisfactia mea —

in gindire, in vorbire si rostire,
in comportament, compartiment si aparta-
ment. De multe ori uitd s& pund altceva in
loc. Nu are timp acum. E agitat. E frenetic.
E dezldntuit. E nelinistit. Scrie si filmeaza
Filmeazd si scrie de parcd zilele-i ar fi
intrat in sac. El ia aparatul de filmat in mina,
il pune la ochi, tinteste si trage. Talenta!,
plin de calitati, stie ce vrea, stie meserie.
nu se lasa furat de fazd, adund puncte si

in sfirsit, iatd Filmul... Autorul scor
sufletul oamenilor cu aparatul de hlmat si
suﬂelul anaratelor de filmat, cu alt aparat,
datd simtit, d it tir-
znu de tot cu uimire... Aluziile filmate sau
dialogurile ghicite sugereaza un intreg uni-
vers. Imaginile-soc, de un comic irez sti
hil_ dau masura totalmente lipsitd de pa-
tetism si morg# a unor framintéri sufletesti
(oroarea aceea de manechin smuls si vinat
mé urméreste si acum, stirnindu-mi risul)
Cit priveste interioarele, am avut o teama
intr-o secventd, cind personajul se afla in
fata unei usi ce trebuia sa se deschida, m-a
cuprins o fricd grozava ca nu cumva sa vad
ceva stil «comp. Ewing», de exemplu. Ei
bine, n-am vézut decit niste interioare foar-
te autohtone si asta mi se pare bine»
(Gabriela Copilas — Bucuresti)

@ «Proba de microfon e un incontensta
bil salt calitativ al filmului nostru, un deose-
bit act de curaj artistic, hranit din seve neo-
realiste parcd, dar profund romanesc,
profund Daneliuc in acelasi timp. Subtilita-
tea imaginii semnatd de lon Marinescu ne
frapeaza mai ales in secventele de dragosie
sau in cele din mediul cazon. Se vorbeste
mult in film, «vrute si nevrute». Coloana so-
nora a lui Silviu Camil inregistreaza adesea
frinturi de fraze care n-au aparent nici o
legaturd cu imaginile de pe ecran, crista-
lizindu-se artistic in acest fel conceptia
dupi care nu totdeauna ceea ce spunem cu
voce lare represintd sio zbaterile noastre
reale. E aici un protest energic si in acelasi
timp subtil la adresa demagogiei». (Sever
Mircea Avram, sir. Cameiie/ nr. 15 bl. 26,
ap. 86, Ploiesti)

@® «Acest Daneliuc, pe care, cu virful
aipilor, I-a atins din zborul ei acea pasare

minunatd a inspiratiei, ma indeamna sa-1—

apropii de cel care a ndicat un alt monu-
ment marilor adevéruri actuale, de autorul
«Celui mai iubit dintre padminteni». Am a-
juns s#-l iubesc pe Marin Preda ca pe un
unchi si refuz s# cred cd a murit. Pe Da-
neliuc 1l iubesc ca pe un frate.. Fard si
fie o capodoperd, Proba de microfon
este o veritabild piatrd de hotar care dell
miteaza hotérit teritoriile valorii si ale pseu-
do-valoriin. (Stefinel Mihut, str. /anculus
27, Bucuresti)

B «Personajele principale, interpreta':
magistral de firesc de cétre Tora Vasilesc
Gina Patrichi si — marea surprizd actor
ceascd a filmului — Mircea Daneliuc, pre-
cum si cele episodice: fratele alcoolic
fata din cofetérie, functionarul de la biroul
Fortelor de muncd, constituie reperele unui
tablou de viatd de o mare autenticitate si —
aici rezidd valoarea artisticd a filmului —
cu o mare fortd de semnificatie» (Alex.
Marcovici, str.Mintuleasa 12, — Bucuresti)

@ «Citind cronica din «Cinema», am as-
teptat cu nerabdare sd vad si eu «maica
victorien. A fost doar o iluzie. Jumatate
din film a fost fécut din «lipirea cap la coa-
da» a zeci de interviuri, fragmentate de m:
intrigi de iubire, célatorii cu aproape toa'
mijloacele de transport, c#utdri de al
locuri de muncd, stagii militare si alte mul!
maruntisuri. Se poate spune cd a av
o actiune inchegata acest film? Se poa
compara oare cu Filip cel bun. Mere rosi
sau Cursa?... in schimb mi-a placut joc

|
|

i

iese Inving: » (Florin O Molnar,
str. Baba Novac nr. 3, ap. 67 — Bucures!)

Cititorii si revista

Despre «Dallas»: «In numdrul 7, la ru-
brica «Sondaj in cineunivers», a aparut
un articol semnat de H. Dona, intituint
«Serialul si succesul»... Sint de acord «u
articolul, desi trebuie s& recunosc d seria-
lul a placut si c& multi telespectatori asteap-
t4 continuarea, cici filmul acesta este evi-
dent cd nu e un film, ci un calcul, un calcul
riguros. Dar nu sint de acord cu ideea din
articol c& toate serialele ar fi asa..» (A-
driana Constantinescu, str. Cameliilor
bl. 27 A, sc. C, ap. 9 — Ploiest) ® (N.R.:
Autorul arl/co(ulur n-a afirmat nici o clip:
ca toate serialele sint asa...)

Un rdspuns de la lasi: «In Nr. 7, la ru-
brica «Viata cinefilului» a apérut o sesizare
semnatd de Marilena Prisdcaru din lasi,
la care va raspundem urmétoarele Fllmem
Intoarcerea lui Voda

Abba. «Toata lumea a vazut cel mai fru-
mos film de reclama artisticd. Dacé cineua
ar avea intentia sd conceapd un studii
despre cum se construiesc miturile in mu
zica usoard, si-ar putea Incepe reflectiile
cu acest film, unde chiar ortografierea ni-
melui este rodul unei geniale intuitii publi-
citare. Filmul emotioneazd si cea mai im-
pietritd inim#, pentru ca toti cei care au

b la acest
cal, au pus In fiecare secventd mult suflet
si dragoste pentru frumosul obisnuit.» (Ma-
melia C-tin, Bd. Republicii, bl. 25, ap. 23 —
oras Gh. Gheorghiu-Dej.)

Moarte pe Nil: «Filmul e de fapt un recital
Ustinov si asa ceva face bine oricind, ori-
c#rui spectator... Ustinov Isi plimbd mdies-
tria (pentru noi spectatorii, un real «da: !
Nilului») printre liane de trama siluitd, m.
cate cu singe, cobre, bisturiuri, sébii, pi--
toale de ultim tip si iar singe, slnge. singe.
toate Inlr-o Incih:ealé hilara, mai ales, prin

ilul ein. (G. Cal. U-
nirii 27—31 — Suceava).

Cronica telegenicd

L] i fic. «Foarte
multi iubitori ai filmului au regretat dispa-
ritia de pe micul ecran a emisiunii de culturd
cinematograficd «Virstele peliculei». Am
{acut propuneri in acest sens televiziunii si
nu f&rd rezultat. A aparut emisiunea «Dic-
tionar cinematograficy dar, din pécate,
numai pe programul 2. Bucurestenii au ast-
fel mult mai multe ocazii s&-si forme’e
sau sa-si intregeascd cultura cinemalo-
graficd. Dar restul tdrii?» (Prof. Domnita

A‘:loscu, str. Alba lulia 13 — Bistrita)

Ultima noapte de duﬂostc au rulat L
lasi In premierd. Ambele filme au fost pri-
mite direct de la laborator, dat fiind faptul
c# au fost programate in cadrul unor spec-
tacole de gald cu care a si inceput rularea
lor la lasi, la unul din cele mai mari cinema-
tografe — «Victoria»... Copiile de filme
fiind noi, nu am avut nici un motiv pentru
a interveni in ele si in tot timpul ruldrii o,
atit la «Victoria» cit si la cinematografu!
«Copou», ele n-au cunoscut nici o dimi
nuare din metraj. Acest lucru poate fi con-
firmat si de catre Oficiul teritorial lasi de
difuzare a filmelor, c#ruia i s-au restituit
copiile si care, dupa ce le-a controlat, le-a
dirijat spre rulare in alte judete din Moldc

a... Noi apreciem ci cele consemnate
revista «Cinema»,in baza sesizarii cititoa-
rei Marilena Pnsécaru nu corespund reali-

1. La toate cinematografele din lasi lu

creaza colective de oameni bine pregatit
care, prin munca ce o desfasoard, dovedes:

disciplind si rdspundere...» (Intreprindere.

posibilitati posibile

ii: «"Ciresarii, e o carte a copi-
Iénel noastre, iar ecramznrea a fost la

cartii. La (la
fel de iubit de copii ca si rumanul). vreau
sa multumesc si sa-i felicit pe toti cei care
au constribuit la realizarea lui... Cinemato-
arafia romaneascd ne-a ardtat cd poale,
<i noi copiii fi spunem cd trebuie sa nai
faca filme in genul Ciresarilor. Asteptam».
(Corina Abramovicy, 13 ani si jumatate,
str. Halduceanu la ap. 3, Cimpulung Moido-
venesc — Suceiiia)

«..Avem o mare nevoie de filme rupte
din sufletul nostru si din lacrimile noastre
care, cu toate c& sintem in secolul vitezei,
existd; nu putem iubi si plinge in viteza

i» (Liliana A str. Bucu-
resti pr. 307 — Célarasi; dintr-o scrisoars
in care isi manifestd entuziasmul si emotia
fata de filmul Nu-mi turati copitull)

rea aut in B ), as in-

Nivelul increderii

in ultimii ani, atunci cind se anali-
zeazd calitatea vietii, se vorbeste tot
mai mult despre un indicator social
splendid numit nivelul increderii. Si
poate c#,odatd si odatd, dacd voi reusi
sa gasesc corespondentul In imagine
al increderii, voi invita s& participe la

vita familia aoncultorulun loachim Maler
care socoteste cd satul lui, Gildul, e
acum «un sat si jumdatate fatd de un
timp In urméd ce se masoard doar cu
- cit au ajuns copiii de la scoald pind in
prag de facultate»; si I-as mai invita pe
inginerul Nicolae Orac de la Santierul
Naval din Constanta care, stind linga
un colos de 150 000 de tone de ofel si
idei, Imi spunea, cu zimbetul in ochi,
cd, si-a vézut visul, cd n-ar fi crezut
niciodatd asa ceva: el, Nicolae Orac,
va construi ceea ce la facultate, acum

un fil lespre vie-
tii si masurarea ei, familia «industriasu-
lui» Bencze (asa 1i place béatrinului
mester Bencze sa fie numit el, impreund
cu cele doud fiice, fiul, ginerii si nora
cu care lucreazd impreund la fabrica-

& de ani, i se spunea ci nu va
fi posibil niciodatd si se construiasca
in Roménia.

Cred ci ar putea fi un film interesant.

Alexandru STARK

canema

Bucuregti — septembrie — 1880

Redactor sef:

Ecaterina Oproiu

_https :A/A/bkibAIigtJeca-digitala .ro

Coperta |

Stela Popescu si Silviu Stancules-
cu prezenti pe micul ecran. Din pacate
mai putin pe cel mare.

CINEMA, \
Piata Scinteii nr. 1, Bucurestl 41017
Exemplarul 5 lei

Cititorii din strainatate se pot abona adre-
sindu-se la WLEXIM Departamentul Export-
Import Presa, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigelschi

Prezentarea grafica:
loana Moise

Fotografie de Emanuel TANJALA

&

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresti
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4 unu ded 1=
| temeietorului primului stat
S inen centralizat dac_este mai pre-
e H sus de orice discutie. Difi-
| cultatea reaiizarii lui, de a-
' semenea. Reconstituirea —
si restituirea — simburelui de adevér si
de viata ~Teald presupune, din partea
realizatorifor, un  volum © o unay de
munca, un efort in transfigurarea datelor
existente consemnate in cartile de istorie,
de arheologie sau in documente ale vremii.
Scriitorul Mihnea Gheorghiu a construit
baza literard a filmului, incercind sa se
tind aproape, cu licente ale fictiunii ne-
importante la scara a doud milenii, de
aceste date, care poarid girul istoricilor
El a imaginat, astfei, intoarcerea unui fiu
pierdut, Calopor, in vremea luptelor lui
Burebista cu boii §i tacriscii (eveniment
fixat istoriceste in juruf anului 60 f.e.n.).
Calopor a luptat in oastea lui Spartacus,
invinsd, tot potrivit datelor istorice, in
anul 71 ie.n. Prima parte a filmului se
incheie cu infringerea triburilor celte de
cétre Burebista. Partea a doua incepe cu
drumul lui Calopor catre mama sa, Magna
Mater, si continua cu sosirea la Diony-
sopolis. Acolo, printr-o comprimare de
timp (licenta poetica permisa intr-un film
care nu este documentar, ci de fictiune),
ni se prezintd, succesiv, pedepsirea con-
sulului Hybrida de catre Calopor si cu-
cerirea cetatilor pontice de catre Bure-

,,Burebista‘’
in premiera
la Petrosani‘

»Am evocat figura lui Burebista si lumea
de acum 2050 de ani din spatiul carpato-
L] cu i | i
1atii, cu dorinta de a comunica direct, des
chis, cu spectatorul de azi». A fost aceasta
una din intentiile marturisite de regizorul
Gheorghe Vitanidis gi confirmate in dia-
fogul cu torii din judetul H d
primii spectatori ai filmului Buvebista.
P ierei b $ realiza-
torii au dorit si-si prezinte filmul in judetul
; d pe locul i agezdri ale
dacilor, acolo unde s-a desfasural. de all-
fel i cea mai mare parte a filmérilor.
Prezenla la gatele din localitatiic. Petro-
sani, Lupeni, Uricani, Hunedoara, Deva,
Ovidigtie, Brad si la santierul hidroenerge-
tic Riul-Mare, Retezat, o echipd de reali-
zatori din care au ficut parte regizorul
Vi Dumitru F d —
directorul Casei 5, actorii George Constan-
tin, lon Dichiseanu, Emest Maftei, Ovidiu
Moldovan $i operatorul Petru Maier, au
multumit pentru sprijinul acordat de hune-
doreni in timpul filmérilor. Reporterul pre-
zent la aceste intilniri gi-a notat multe din
calde, — i i =
precum si numeroasele idei care au trans-
format acest dialog cu realizatorii intr-o
adevdratd dezbatere despre filmul istoric
si ile lui in cini ful a
de azi.
Asupra acestor intilniri vom reveni mai
pe larg in numarul viitor.

bista. Scenariul propune apoi, sprijinin-
du-se pe tirimul ferm al istoriei, ideea
rivalitatii dintre Cezar si Pompei, incer-
carea lui Pompei de a-l infrunta pe Cezar,
hotérirea lui Burebista de- a- sprijini-pe
Pompei, reactia violentd a lui Calopor
care este gata sa-si ucida tatdl si este
ucis de bunul sdu prieten, Lai, vestea
céderii si mertii lui Pompei, vestea asa-

nire. Chiar si Cezar, care in anul mortii
avea 56 de ani, este o prezenta mai curind
juvenila. De altfel, un abur de tinerete

il

diplomat grec, Anca Szbnyi, 0 prea fru-
moasd patriciana.

Ceea ce s-a pierdut prin imblinzirea
liniilor p jului central, s-a incercat

fara batrinete luie toate per

filmului. Desproprietariti de dreptul ome-
nesc la imbatrinire biologica, eroii pierd
ceva din existenta reald — chiar si aceea
atestatd istoriceste — si devin mai de-
graba eroi de basm. Se prea poate ca

sa se recupereze in cadrul general al ac-
tiunii. Prin decor in primul rind (Bob Nico-
lescu, inspirat gasitor de acorduri arhi-
tectonice cu vestigiile reale in care s-a
filmat), prin costum (Hortensia Georgescu,

finata de i in faldul

sindrii lui Cezar, cao p a
mortii lui Burebista, asasinat i el in ace-
lasi an: 44 i.e.n. In jurul acestor date-re-
pere, scenaristul -a reconstruit destinul
omenesc — destul de misterios de altfel
—al marelui conducator dac. Un destin
de insingurat in marile lui idei, de lupta-
tor cu aliati putini si dugmani multi, ne-
inteles de propriul sau fiu. Un destin poli-
ticeste victorios, omeneste tragic.
Regizorul Gheorghe Vitanidis si-a con-
struit filmul pastrind in mare datele sce-
nariului, dar cu modificari in cronologia
lor. El igi incepe filmul cu incoronarea
lui Burebista. Sintem, asadar, in preajma
anului 70 l.e.n. Calopor soseste la curtea
tatélui sau, dupad un an de la inabusi

s4 i fost i 9 a
pune peste faptele si personajele filmului
sdu, un val mitologic.

unui vestmint sau in tonurile calde ale
tesaturilor), prin muzica (Theodor Gri%o-
pdgre %

Poate c4 filmul gi-ar fi sporit t;
dac ar fi mizat mai mult pe transfigurarea
premizelor i ice. Burebi a fost, se
stie, un mare luptitor. Un conducéator
drept, intelept, diplomat, cu acea privire
inainte, peste timp, care este a marilor
personalitati ale istoriei. Burebista avea
geniul si sentimentul «unirii care face
puterea», dar este sigur cd in acele vre-
muri unirea nu se putea infaptui numai cu
duhul blindetii. Secolul | inaintea erei
noastre nu a fost deloc un secol al rela-
tiillor neprihanite. Aceasta si potenieaza

riscoalei lui Spartacus. El pleaca sa-si
vadd mama, apoi mai departe la Diony-
sopolis, unde ia parte ila indepartarea
consulului Hybrida, desi o replicad putin
anterioara acestei actiuni — «Printigorii
au s-au deprins inca cu legile cele noin

ne-ar pastra tot in preajma anului 70
i.e.n, dupd incoronarea lui Burebista.
yrmeaza luptele cu boii §i tauriscii. Bure-
bista se pregiteste sa-l infrunte pe Cezar.
Cezar anuntad caderea Galiei — se pre-
supune ci sintem fie in anul 58 i.e... la
inceputul campaniei, fie in 51 ien., la
sfirgitul ei — apoi Burebista primeste
vestea mortii lui Cezar. Sintem deci, in
mod sigur in anul 44 f.e.n. Practic, filmul
ne prezintd trei timpi ai actiunii istorice:
incoronarea lui Burebista, evenimentele
grupate intre anii 80—50 f.e.n. si moartea
lui Cezar. Sigur, licentele poetice sint
chiar necesare nu pumai permise intr-un
film istoric, mai cu seama in cazul unor
personaje si evenimente cu ftrecut atit
de indepértat si ele nici nu ar trebui aduse
in discutie, daca nu ar atinge fiina artis-
tica a filmului. In cazul nostru, fiinta artis-
tica a filmului este strins legata de cea a
eroului edu principal, de adevarul pe care
o trebuia sa- recreeze. Lucru destul de
dificil in situatia in care Burebista, céruia
existenta unui fiu de 31 de ani fii confera ¢

ul tragic al per
bine structurat ca atare din scenariul lui
Mihnea Gheorghiu. Filmic ins, el ne este
prezentat mai cu seama in prim-planuri
statice, care-i valorifica replicile infor-
mative. Actorul George Constantin isi
pune la béataie tot talentul si prestanfa
bi te, interp! lui este fara
cusur, dar prea adesea tul (i i

riu) cu tul pus pe

altfel, in cadrul de desfasurare al actiunii
st4 si mindria realizatorului, $i latura pre-
tioasé de document a filmului sdu. Gheor-
ghe Vitanidis a filmat tot ce a fost cu
putinta pe vechea vatré a cetatilor dacice
si este sigur ca acest decor natural impri-
méa filmului aura de adevar, atit de ne-
cesard.

Este clar, regizorul a ocolit formula
unui film spectaculos, dominat de in-
fruntiri pe cimpul de luptd — desi acestea
nu lipsesc. El a tins spre un film de intros-
pectie, al carui suflu interior sa fie dat de

f ea proiectati pe un
fundal istoric ctt mai cuprinzitor. Este la
fel de clar insa si ca filmul suferd de o
vizibilda modestie de mijloace. Se vede,
se simte, ca figuratia este putind si ne-
potriviti. O armatd de 200000 de osteni
(dupa Strabon) reprezentata de o mina de
i, un popor care traieste in film

Petru Maier, debut dealtminteri promita-
tor) il invaluie in migcari rotunde care au
sarcina s sublinieze monumentalitatea
personajului siu. De altfel, nevoia de
subliniere obligd aproape tot timpul la
vaste migcari de aparat, care uneori ra-
min exterioare dinamicii reale, creata de
dramaturgia filmului.

Cind Burebista este scos din actiune,
in prim-plan sint aduse evenimente si

X (nepoata Ina, Lidia,
iubita lui Calopor, regasitd in chip de
sofie a fului Hybrida, ful in-

susi, druidul Breza, capeteniile celte, re-
gina celtilor, etc.) ceea ce, fireste, prile-
juieste actorilor creatii uneori remarca-
bile, dar melodramatizeaza adesea filonul
principal al filmului.

La capitolul interpretare, in afarad de
admirabila stradanie depusd de George
Constantin in a conferi monumentalitate
interioar3 regelui dac, refin atentia in
mod special Emanoil Petrut — marele

anume virsta biologica, ramine h

bat pe parcursul a 26 de ani, cit ni se suge-
reazd — sau cel putin asa am infeles —
ca cti Burebi ne este

prezentat de la bun inceput drept un bar-
bat la 50 de ani, i asa ramine pina la sfirgit.
Fiul s#u, Calopor, care la inceputul fil-
mului are, dupd ¢um ni se spune, 31 de
ani, suferd acelagi proces de neimbatri-

X

Doua prezenfe spectaculoase (Anca Szdnyi §i

preot D unul din fr le roluri
ale carierei sale cinematografice, lon Di-
chiseanu cu al sdu impetuos si poetic
Calopor, Ernest Maftei — cu dulcele sau
grai Id: in care teste «ante
portas» — un pitoresc Castaboca, loana
Bulca, misterioasda Magna Mater, bine
exploatata ca p! ta, Al dru Repan
— Acornion, un convingator portret de

Rodica Popescu)

https://biblioteca-digitala.ro

prin citeva femei luate in robie de celti si
citiva itari in preajma lui bista,
nu este de naturd si redea adevarata
dimensiune a populatiei care ficea sa
existe intiiul stat dac. Constient de aceste
I i i, regizorul a i t sa supli-
neasc3, prin sugestie, ceea ce nu putea
sa arate. Asa se explicd, poate, si parasi-
rea liniei sobre si mai exacte a scenariului,
pentru o constructie de legendd, cu pre-
lungiri dinspre un trecut greu de reconsti-
tuit materialiceste inspre un prezent cu-
noscut tuturor. Filmul lui Vitanidis ple-
deazi fierbinte — si bine face — pentru
filiatia strinsa dintre acei daci si noi, cei
de astizi, dar operata prea strins, filiatia
micgoreaza de fapt o realitate existentd
intr-un timp istoric si el real, chiar daca
invaluit in mult necunoscut. Este, fireste,
i acesta o viziune. Incontestabila — si
vizibila — ramine stradania autorilor de a
vorbi despre un erou al trecutului nostru
foarte indepértat. La fel de vizibila este si
dificultatea implinirii ei intr-o operd de
indi: bila valoare ci 4. lar
pentru aceasta dificultate, depune o mar
turie grea insusi filmul. O mérturie extrem
de prefioasd in construirea epopeii na-
tionale la care viseaza §i trudeste intreaga
noastrd cinematografie.

Eva SiRBU

: Mihnea Gheorghiu. Regia: Gheorghe
Vitanidis. Imaginea: Petru Maier. Decoruri: Bob

sia Mu- -
zica: Theodor Grigoriu. Mentajul: folanda Mintu-
lescu, Cristina lonescu, lulia Vincenz. Coloana
sonork: ing. A. Salamanian, ing. Sitviu Camil.
Machiajul: Mircea Voda.
Cu: George Constantin, lon Dichiseanu, Emanoil
Petrut, Alexandru Repan, Ernest Maftei, Ovidiu
Moldovan, Serban fonescu, Stefan Sileanu, loana
Bulca, Anca Szonyi, Monica Rusu, Constantin Di-
nulescu, lulian Necsulescu, Viad Ridescu, Corada
Cseh Vasile Nif Petre
i , Cornel Ei Sandu _Si
Dan Antoci, Mircea Anghelescu, Radu Dunareanu,
Nicolae lliescu, Dorel lacobescu.
Productie a Casei de tilme Cinci. Director:
Dumitru Fernoagi.
Film realizat in studiourile Centrului de pro-
ductie cinematografici «Bucurestin.

Nr. 9]

Anul xvnu(213ﬂ

H Revistd a Consiliului
|- Culturii si Educatiei Socialiste
Biicuresti-septembrie-1980 f



	Scan-190220-0001
	Scan-190220-0002
	Scan-190220-0003
	Scan-190220-0004
	Scan-190220-0005
	Scan-190220-0006
	Scan-190220-0007
	Scan-190220-0008
	Scan-190220-0009
	Scan-190220-0010
	Scan-190220-0011
	Scan-190220-0012
	Scan-190220-0013
	Scan-190220-0014
	Scan-190220-0015
	Scan-190220-0016
	Scan-190220-0017
	Scan-190220-0018
	Scan-190220-0019
	Scan-190220-0020
	Scan-190220-0021
	Scan-190220-0022
	Scan-190220-0023
	Scan-190220-0024



