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Pacea ca supremă ~ aspiraţie 
(şi ca temă de film): 

B 
Rar un răspuns cinematogrn 
lic mai prompt şi mai L> mt·· 
venit. dat unui imperativ vital 
al zilei: apelul la raţi unea 
omen irii, la stăvil i rea cursei 
î narmărilor care a transfor
mat globul într-un butoi cu 

1>ulbere - ca acest amplu documentar 
realizat Tn timp de Ioan Grigorescu ·- «ho
mo viatur» pe meridianele lumii. Setea de 
cunoaştere a reporterului, îmbinată cu pa
siunea de a fi lma locuri, oameni şi obiceiuri, 
retrasînd o lume care «nu e nici atn de bună 
cum o văd optim i ştii, dar nici atlt de rea 
cit sustin iremediabil ii pesimi şti» i-au in
spirat serialul cunoscut de pe micul ecran. 
«Spectacolul lumii», şi acum o sinteză a 
lui într-un «ocol de 80 de minute» în t imp 
şi spaţ i u . «Ocol» ce merge direct la li niă 
încă de la primii p a şi , anunţlnd cfteva re
p·ere importante. Reperul : răspun de1t? p1! ll · 

tru plan eta noastra («navă cu cinci mi
liarde de cosmonau~ la bord rătăcind i11 
galaxie») gata să-şi pericliteze existenta, 
să-ş i semneze, din i nconştientă, actul de 
deces. R~spundere formulată tn termen i, 
clnd sentimentali («ave~ mi lă de pămlntu l 
o bo s i ţ care fără dragoste îşi pierde ra
\1unea de a fi»)1 ţ: Tnd drastici, c ifre-semnaJl' 
avertizlnd asupra gravităţ ii momentului: «ln 
f iecare dipă omenirea e amenintată Ci.1 
neantul. Fiecărui" locuitor Ti revin astăz i 
15 tone de exploziv clasic, europenii fiind 
mai bine «dotali», ei se bucură de 70 de 
tone de persoană. O bombă tip Hiroshima 
la 200 de locuitori. Pămlntul ar putea fi 
distrus de clteva zeci de ori. Ca şi clnd o 
moarte nu i-ar fi de ajuns». într-un montaj 
alert, urmlnd ritmul drăcesc ln care se 
fabrică pe Terra bombele distrugătoare : 
trei bombe termonucleare pe zi; 1n prezent 
peste 60 de mii de focoase nucleare; ci rca 
400 de mii de savant! care lucrează la per-
1ectionarea armamentului nuclear - da
tele-ghilotină lnsoţesc imaginea-ghilotină : 
ln nsări de rachete, explozii tn ocean, ciu
perca de la Hiroshima şi ultimul t ip de f uzee 
nucleare, radare, tancuri ori submarine 
năvălesc ln cadru d in dreapta, din stlnga 
in plonjee, tn contraplonjee, tn racourc;i 
ln plan-mediu sau detaliu, scurt - foarte 
scurt montate planurile, de către excelenţii 
profesionişti Alexandra Petrescu şi Mircea 
Ciociltei - galop de imagini nelin i ştind , 
năuci nd, cutremurlnd. Lumea întreagă ca 
o scenă şi totodată ca un imens_teatru de 
războ i , vulcan gata de erupţie, vulcan ce-li 
lngheaţă slngele ln vine, pentru că, iat ă, 
cinematograful dispune şi el de forte explo-

„Mondo " umano 

Contrastele unei planete 
şi speranţele unei omeniri 

zive de impresionare, de mobilizare, energii 
paşnice pe care dacă le direcţionezi bine. 
le programezi cu băta ie mai lungă, dar cu 
acţ iune I mediată, !şi ating nobile scopuri . 

O altă plrghie a «forţării conştiinţei res
p~>nsabile» prin imag ine şi prin cuvînt, 
cuvinte - ades mult prea multe cuvinte 
pentru a mai lăsa timp reflecţiei - e plrghia 
contrastelor grave, a paradoxurilor lumii 
moderne, acumulări la mici distante geo· 
grafice de supra-abundentă şi de sub
nutriţie, de foame de frumos, de libertate 
dar şi de foame pur şi simplu care nu m;u 
inspi ră pe nimen i. Capitolul «izoterma foa 
metei» e, dupA cel a înarmări i s i nucigaşe 
şi al poluării îngrijorătoare, cel mal suges
tiv. Ochi lnfrlgurati de arşiţă şi nemln
care, primplanuri obsedante de copii ra
hitici, schelete umblătoare, clntărite într-un 
fel de boccea pentru a se stabil i dacă mai 
pot fi salvaţi şi mai merită să li se arunrn 
o firim itură de la masa belşugului ori, dim
potrivă, să fie l ă sari pradă corbilor, măcar 
corbii să se sature intr~o lume a mizeriei. 

I 
Şi aşa sini prea multe guri de hrăniţ explo
zia demografică sperie pe unii. Soluţia? 
Ritmul de creştere zero, exterminarea lenlă 
ori holocaustul rapid. Şi totuşi - aminteşt e 
reporterul - , mal bine gospodărită, plane
ta ar fi capab i lă să hrănească nu doar c inci 
miliarde de suflete, dar de cinci, de opt ori 
pe · atrta «Foamea n-are mitologie, nici fi
losofie, ci numai victime», comentează 
filmul scurt şi patetic, cu attt mai sugestiv, 
pe trupurile copi ilor zăctnd ln şant pe fe
ţele lor spectrale, devorate de muşte, supte 
de arşiţă. pe imaginea mamelor adormin
du-şi pruncii ca să nu trebuiască să-i 
hrănească. «Cl nd e mai bine să mănlnci ?» 
întreba un curios al antic hltălii pe un scep
tic filosof al ei. Şi Diogene răspunde: 
«Dacă eşti bogaţ clnd vrei. Dacă eşti 
sărac, ctnd potl». 

Sini lnsă şi citate care n-au pregnanta 
celor amintite, ele abundă ln truisme ce nu 
mal biciuie ideea, nu o mai fac fulger, ci o 
afundă ca lntr-un banc de nisip. O mni 
atentă curăţire a comentariului de unei~ 

Mesaj de pace către copiii lumii 

Porumbel uriaşi , adăpostind sub aripi 
planeta, hore de copil, cl mpll plutitoare. 
copaci tnmuguriti, culori vil, priviri 
proaspete, cum numai tn desenekt co
piilor poli descoperi. Ne aflăm ln holul 
primitoru lui cinematograf bucureştean 
«Scala». Hărmălaie de glasuri de copii. 
Urmează fi lmul Mondo umano. Peste 
5000 de elevi n vor vedea, timp de o siip
tămlnă, ln cadrul unei actiuni pioniereşti 
desfăşurată, ca şi expoziţia, sub gene
ri cul «Mesaj de pace către copili lumii». 
lnltlator. Conslllul Natlonal al Pion i1tri 
lor din sectorul !, în colaborare cu In
treprinderea cinematografică «Bucu-

reştl >t. Autorul filmului, Ioan Grigores
cu, se adresează de pe scenă cop iilor. 
Oare vor l ntelege, filmul? • Sini copii i 
galaxiei mass-media, au crescut cu te
levizorul tn casă, lnteleg mai mult deci! 
bănuim noi». lntr-adeviir, sala e vie, e 
curioasă, are reacţii prompte. Sii spe
răm că, ln cazul acestor spectatori, ci
tatul din Anatole France, amintit Tn 
film, nu va mal fi la fel de adevărat : 
«Atunci clnd oameni vor •ti mal multă 
istorie şi mai multă geografie, el vor 
deveni mai trişti». 

E- V. 

Premiile Asociaţiei cineaştilor din R.S.R. pe anul 1980 

Filme de lungmetraJ 

MARELE PREMIU ex aequo: 
Proba de microfon - scenariul şi 
reg la Mircea Danelluc; 
lntoarcerea lui Vodi Lipu,neanu -
scenariul şi regla Malvina Urşianu 

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI: 
Blestemul pimîntuiul - Blestemul 
iubirii 
- scenariul Titus Popovici 
- regia Mircea Mureşan 

PREMIUL PENTRU REGIE ex aequo: 
lullan Mlhu - «Lumina palidă a du
rerlh> 
Iosif Demian - «0 lacrimă de fată» 

PREMIUL PENTRU SCENARIU: 
D.R. Popeacu - «Mireasa din tren» 

PREMIUL PENTRU IMAGINE: 
Ion Marinescu - «Prqba de micro
ton», nBlestemul păminlulu1 - Bleste4 

mul iubiri i» 
PREMIUL PENTRU OPERA PRIMA: 

Ada Pistiner: - «Stop-cadru la masă» 
PREMIUL PENTRU INTERPRETARE 
FEMININA ex aequo: 

2 

Ioana Criciuneacu - rolul Ana în 
«Blestemul pămlntulul - Blestemul 
iubiri i»; 

Tora Vasilescu - rolul Ani tn «Prob.1 
de microfon» 

PREMIUL PENTRU INTERPRETARE 
MASCULINA: 

Florin Piersic - rolul Mărgelatu i11 
«Drumul oaselor» şi rolul Cuza Vodă 
ln «Rug şi flacără» 

PREMIUL PENTRU DECORURI: 
Virgil Moise - «Bietul loanide» 

PREMIUL PENTRU COSTUME: 
Doina Levinta - «Ultima noapte de 
dragoste» 

PREMIUL PENTRU MUZICA: 
Adrian Enescu - «Bietul loanide» 

PREMIUL PENTRU COLOANA SO
NORA: 

Siiviu Camil - «Proba de microfon». 
e<Burebista», «Mireasa din tren», «Drumul 
oaselor» 
PREMIUL PENTRU MONTAJ: 

Maria Neagµ - «Proba de microfon», 
«Vln6toarea de vulpi», «Stop -cadru la 
masă» 

PREMIUL DE CRITICA CINEMATO-
GRAFICA: _ 

Manuela Cernlll pentru activitate isto
r i ografică şi de promovare a cinema
tografului ttnăr 

DIPLOME DE ONOARE: 
Şerban Ionescu - ro lul Ion ln «Ble• -

temui pămtntului - Blestemul lubir"" 
Virgil Andriescu-rolul l.C. Frimu 111 
«Labirintul» 
George Bosun - rolul preşedintele 
C.A .P. ln «0 lacrimă de fală» 
Maria Junghietu - rolul Gabi în 
«Proba de microfon» 
Bujor Suni - coloana sonor.f la «Bie
tul loanlde» 

Filme de scurtmetraj 

MARELE PREMIU: 
Rominia pentru o lume fări arme -
regia Ion Moscu 

PREMIUL PENTRU FILM DOCUMEN
TAR: 

Pentru strlnepoţl inel ceva despre 
Bucurefti - de Paula Sega! şi Doru 

Se gal 
PREMIUL PENTRU SCURTMETRAJ 
CU ACTORI: 

Rlspuna la o scrisoare - regia Lu
cian Bratu 

PREMIUL PENTRU FILM DE ARTA 
SAU ETNOFOLCLORIC: 

Clm ... romineascl - regla Paula 
Popescu 

PREMIUL PENTRU FILM ŞTIINŢIFIC : 
Retezat VI - regia Maria Săpătoru 

locuri comune, o mai sustin încredere 
acordată argumentului vizual, „ 1pori şocul 
publicistic al filmului, directionl ndu-1 mai 
lim p~de şi mai eficace. Atunci cind loar 
leca e x i gent~ renunt'1 la nesf"mn ificat1" .., , 
alege cu g ri i<l ca im"g inea şi cuvintul să nu ~t! 
repete. construc ţ ia se ech1llbrnază, sc rnto· 
ru l îşi îngăd uie răgazul de a- şi dezvo lta 
idei originale, metafore inspirate, cum e 
acel minunat poem al podurilor - punii 
ce leagă sufletele, sperantele, cum e acel 
mic Imn al apel «nu ajutătoare vieţii, ci 
in.săşi viaţa» în unele regiuni plrjolite de 
secetă, cum e acel original poem al civili
z aţiei literelor - scrisoarea zeiţe i Anaat 
către fratele ei Baal, secvenţă adm i rabilă 
c_are lncepe cu ideea «la Ugarn pămintul 
a lnvătat alfabetul lncă de-acum t rei mii 
de ani» şi se sflrşeşte cu o statistică de 
ultimă orii: sutele de ·milioane de neşt i utori 

rde carte ex i stenţi astăzi pe fata planetei. 
Aici omul de film îşi găseşte cele mai 
potrivite unelte specifice limbajului audio
vizual, lntr-o imagine s lncretic ă, integrlnd 
torta Imaginii unui univers sonor adecvat 
Aşa, de pildă, simbolul grand ios al punţi
lor nădejdii şi prieteniei e lnt regn prin fi
nalul Simfoniei a IX-a; ţăcănit ul unei ma
şini de scris susţine frumoasek? versuri 
de pe tăbl iţa de argilă. găsită ln brazdă de 
plugul unul ţăran sir ian; răpăitul sumbru 
de tobe evocă execuţiile din istoricul Turn 
al Londrei devenn azi obiect de orgoli u 
muzeistic; un sunet vesel de clopoţei de 
toate mărim i le lnsoteşte joaca copii lor la 
orig inalul monument al păcii din Sofia. 
Şi aşa mal departe. 

O retorică si mplă şi eficace, un ton pate
tic, tn mu lte cazuri convlngâtor, lndemnînd 
la efortul comun de salvare a omenirii de 
la autodistrugere, de lâ somnul ratiunli 
care naşte monşt ri (excelent ilustrat cu 
ucoşmarele• lui Ch irnoagă) amintesc cu 
argumentele publicisticii moderne o aser
ţi une veche de ctnd lumea: «nimeni nu e 
atit de nebun s6 aleagă războ i ul tn locul 
păci i». Şi dacă, tolufi ? Omenirea nu-ş i 
pi erde speranţa, încearcă să ne încurajezi • 
acest film. 

Alice MĂNOIU 

Film realizat la Cau drfltme C inci. Scenariul 
şi regia: Ioan Grigorescu. Imaginea: Ioan Gflgo
rescu, Pante/le Tutuleasa, George Voicu. Montajul: 
Alexandra Petrescu, M ircea Cloci/tel: Coloana so
nori: Aly Yener: Aranjament muzical: Ileana 
Popo~ki. Reolzor secund: Dorian Urll/Hnu. Fi lm 
rea lizat tn studiourlle Centrului de productie 
ci ri"ematograflci «Bucurfftl». 

PREMIUL PENTRU FILM REPORTAJ:, 
Familia mea - regla Cornel Diaconu 

PREMIUL PENTRU SCENARIU SAU 
IDEE DE-FILM: 

Eu, de-„ fi o zlnl - regla Terezo 
Baria 

PREMIUL PENTRU IMAGINE ex aequo: 
Ion Oatrovschi pentru imaginea fil
mului «Ascensiunea» 
Romeo Chiriac pentru imag inea fil
mului «Lazarea, tiirmul prieteniei» 

PREMIUL OPERA PRIMA: 
· Bo111 de ospeţie - regia Sabina Pop 
PREMIUL PENTRU FILM DE ANIMA· 
ŢIE: 

Metafora' - regla Mihai Băd ică 
PREMIUL PENTRU PLASTICA DE 
ANIMAŢIE: 

Prinţul fericit - regia Ton Truică 
PREMIUL PENTRU ANIMAŢIE: 

Metafora - regia Mihai Băd ică 
PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI: 

Energii - regia David Reu 
MENŢIUNE PENTRU IMAGINE: 

operatorului Conatan'tin lscrulescu 
pentru filmele de animatle 

MENŢIUNE PENTRU FILMUL: 
Cu clrtile pe fatA - regia Traian 
Fericeanu 

MENŢIUNE: 
pentru filmul Inspirat din istoria pa
triei - Posada, regla Mircea Popescu 

MENŢIUNE PENTRU FILMUL: 
Baletul mecanic - imaginea Mihai 
Popescu 
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' «Apelul Consiliului Naţional al Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste doreşte să 
sublinieze preocuparea organizaţiilor din Frontul Democraţiei şi Unităţii Socialiste, ca şi preocu
parea poporului nostru, adeziunea sa fermă la politica de pace, de colaborare şi independenţă naţio
nală, doreşte să afirme cu putere în faţa întregii lumi că poporul român, constructor al societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate, este hotărît ca, împreună cu toate popoarele lumii, să lupte 
pentru dezarmare, pentru pace, pentru a asigura dreptul fundamental al omului, al naţiunilor -
dreptul la viaţă, la libertate, dreptul de a trăi liber ! » 

Nicolae CEAUŞESCU 

Dre~tul popoarelor 
la viaţă şi la paCe 

Prima condiţie a actului creaţiei artis
tice a fost dintotdeauna pacea. Este 
un adevăr peste care oriclte milenii 
ar trece nu-i vor putea ştirbi cîtuşi de 
puţin viabilitatea. lată de ce pentru 

conştiinţa artistică din zilele noastre Apelul pen
tru dezarmare fi pace, adoptat la iniţiativa pre
şedintelui Republicii Socialiste România, tovar1'tfl 
Nicolae Ceauf8scu, de către Frontul Democraţiei 
şi Unităţii Socialiste, constituie un veritabil act de 
responsabilitate istorică. Cu atlt mai mult cu cit 
poporului nostru căruia i-au fost străine întot
deauna spiritul de agresiune sau de expansiune, 
îi este proprie dragostea de frumos şi vocaţia păcii. 
Obştea cineaştilor români este solidară cu chema

rea nobilă şi generoasă care este de natură să mo
bilizeze forţele întregului popor în înfăptuirea poli
ticii principiale, constructive, promovată pe arena 
mondială de către România socialistă, politică desti
nată menţinerii şi consolidării acelui climat de des
tindere şi pace definit ca o necesitate sine qua 
non a propăşirii şi progresului social oriunde în 
lume. · 

Este un titlu de mîndrie a cinematografiei noastre 
socialiste că şi-a dedicat energiile şi talentul creă
rii unor filme care să sădească în inimile specta
torilor dragostea de muncă, de libertate, de viaţă , 
valori de neconceput într-o lume fără pace. După 
cum este un punct de onoare că nici unul dintre 

filmele noastre nu a propagat violenta. spiritul 
agresiv sau discriminările de orice fel. Dacă ar fi 
să ne amintim că în 19371 în vreme ce lucra la filmul 
său Speranţa, Andre Malraux spunea: «Vrem o 
filozofie, o structură politică şi o speranţă care să 
ducă la pace şi nu la război» - putem răspunde 
că filmele româneşti au susţinut constant un ase
menea ideal. 

De la filmele dedicate epopeii naţionale. pînă la 
cele închinate contribuţiei aduse de ţara noastră 
la războiul antihitlerist, de la filmele evoclnd lupta 
din ilegalitate, plină de sacrificii, a eroilor comu
nişti şi pînă la creaţiile dedicate eroilor zilelor 
noastre, constructori al unei societăţi noi - toate 
aceste naraţiuni cinematografice au răspîndit, po
trivit stilului creatorilor, credinţa ln virtuţile convie
ţuirii paşnice între oameni şi popoare. În fond,cine
matografia noastră a exprimat lntotdeauna, in felul 
ei, aforismul brâncuşian care lega indisolubil două 
simţăminte ale sufletului omenesc: «P<!ce şi bucurie! 
Bucurie şi pace!» 

Orientîndu-şi creaţia in lumina umanismului r&
volutionar, cineaştii sint- pe ·deplin conştienţi de 
gravitatea pateticei aprecieri dată de. preşedintele 
ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, actualului cli
mat mondial: «Sîntem profund îngrijoraţi de 
amploarea pe care a luat-o cursa inarmirilor, 
de stocarea unor puternice armamente - in
clusiv nucleare - în Europa, ceea ce apasă 

tot mai greu pe umerii popoarelor europene fi 
face sl planeze pericolul unei catastrofe nu
cleare, al unui rizboi care să distrugi civili
zaţia de milenii a continentului nostru, sl dis
trugi viaţa tuturor naţiunilor ti popoarelor.» 

Menirea artistului a fost dintotdeauna să oglin
dească sau să tălmăcească adevărurile epocii, de 
aceea filmele noastre vor trebui şi pe viitor, într-o 
şi mai mare măsură, să se constituie pentru gene
raţiile de mîine într-o mărturie emoţionantă şi lucidă 
a străduinţei unui întreg popor pentru a-şi afirma 
dreptul la independenţă şi suveranitate în lupta 
pentru crearea unei lumi a păcii şi a colaborării 
naţiunilor egale ln drepturi, o lume din care să 
dispară pentru totdeauna practica inspirată de dic
tonul: Si vis pacem para bellum - Vrei pacea, 
pregăteşte-te de război. 

Vedem astfel ln clarvăzătoarele cuvinte ale pre
şedintelui Nicolae Ceauf8scu un credo al fiecă
rui creator adevărat al vremurilor noastre. «Acum
pînl nu este prea tirziu - popoarele Europei, 
popoarele întregii lumi trebuie sl se uneascl, 
sl spunl un NU hptlrit rizboiului, armamen
tului nuclear, sl ceari încetarea cursei înarmă
rilor, lll impunl o politici de dezarmare, care 
sl ţinl seama de independenţa fi dreptul la 
viaţi liberi a fieclrei naţiuni». 

«CINEMA» 
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stagiunea 
'80-'81 

în dezbatere ~ 
De la cronica de intimpinare la o 

eN umărul trecut i-am publicat pe 
REALIZATORI vorbind despre filmele lor. 

e În acest număr, CRITICII 
încearcă o sinteză asupra stagiunii. 

e În numerele viitoare 
au cuvîntul PRODUCĂTORII 

e În final, bineînţeles: SPECTATORII. 
e Dăm, deci, cuvîntul 

participanţilor (în ordine alfabetică): 

Un fapt pozitiv: aproape jumătate 
din filme slnt de actualitate 

B 
Mi-aş îngădui, înainte de toa
te, o ordine preferenţială a 
celor mai bune filme, cu
prinse în perioada la care se 
referă prezenta dezbatere a 
revistei. lat-o: Croaziera. Lu
mina palldia durerii, Vini

toarea de vulpi, O lacrimi. de fata, 
Caa dintre ctmpuri, Luchian, Pruncul, 
petrolul ~ ardelenlL Dincolo de aceastli 
ierarhizare valorică a creaţiei de vîrf, care 
impune pe prim plan, ca şi ln anul trecl•I, 
numele regizorului Mircea Daneliuc, apoi, 
al unul regizor inegal, dar capabil, de mari 
performante artistice, ca Iulian Mlhu, apoi 
realizările unor cineaşti de un profesiona
lism robust, ca los~ Demlan, Al. Talos, 
Nicolae Mărgineanu, Dan Pila - dincolo 
de «clasamentul>> acesta subiectiv, stau 
clteva probleme obiective care nu pot lipsi, 
după părerea mea, dintr-o analiză temeinică, 
la oblec~ a producţiei cinematografice na
ţionale. Le-aş aborda tot lntr-o ordine (de 
importantă) prelerentlali: 

1. Aproape Jumătate dintre filmele listei 
supuse dezbaterii sini (cel putin ln aparen
tă) filme de actualitate. Fapt pozitiv. Dintre 
ele, trei (elimlnlnd sublectivismele, s4 spu
nem ... «cel mult trei») acced spre ZOl}e de 
valoare artistici superioară: datorit.ii stra
turilor multiple de semnificatll socio-poli
tice (Croaziera, pe care I-as numi filmul 
anului), datorită unei armonioase relaţi i 
dintre etic şi estetic (0 lacrimi de fati , 
unde formula regizorală valorifici preg
nant scenariul dens al lui Petre SAlcudea
nu), datoritll pertinentelor observaţii de 
viatA (Cua dintre cimpuri, unde regizorul 
dezvoltă creator realismul scenariului scris 
de Corneliu Leu). Clteva filme, apoi, ar fi 
avut şanse sA se apropie de aceste niveluri 
valorice, Probleme personale (dupA sce
nariul mal mult declt promltitor al lui 
Grigore Zanc) ln prirJ!ul rlnd, dar din dife
rite motive concesive calitatea lor de ansam
blu a satisfăcut mai puţin: ln filmul citat 
lipseşte «simţul măsurii», în Ana •i «ho
ţul» asperitătlle conflictului sini fn mod 
arbitrar eliminate, ln Dragostea mea ci
litoare apar prea multe tente Idilice, ca şi 
fn lntoarcere la dragostea dinti~ fn Stele 
de iarnl intervin nedorite schematizări, 
ln Porţile dimineţii şi Zbor planat pre
misele realiste se rătăcesc printre culori 
de viată artificiale (lngroşate sau diluate). 
Mal departe: prea multe falsuri în Fata 

· morgana (unde actualitatea însăşi devine 
o «fată~morgana»), o neverosimilă teamă 
d~ zlmbet lntr-un film altfel cu suspens şi 
momente savuroase ca Şantaj, un ton 
impropriu Tn Ciritec pentru fiul meu (din 
pricina câruia tot «clntecul» se derulează 
în altă «cheie»), ca şi în Alo, aterizea:ră 
stribunica (unde apar discrepante mari 
intre tonul naraţiunii şi c·e1 al viziunii reg i~ 
zorale). Am lăsat la urmă Ancheta: un 
film mai tcal zilelor noastre» declt multe 

MA lntrebem lntr-o zi, daci 
unul dintre regizorii noştri 
care a produ• sau a tumat 
sau a realizat (ae potrivesc 
toate cele trei formulirl, nu 
şi a creat) o serie de filme, 
fndrlglte de public, căutate 

din tre cele amintite, dar care dezvoltă 
într-un registru ne-cinematografic o pro
blematică plauzibilă. ln loc de concluzie 
la acest capitol, un apel la exigentă supe
rioară din partea caselor de filme: actuali
tatea este testul major al oricărei cinema
tografii, dar fără valoare artistică orice 
idee - cit de preţioasă - poate fi com
promisă. 

2. S-au realizat în această perioadă ctteva 
fllme istorice importante pentru ansamb1t,1 
cinematografic naţional. Unul este, neîn
doios, Burebista, realizat - dupA scena
riul de rerl\arcabilă tinută culturală I scriito
rului Mihnea Gheorghiu - de regizorul 
Gh. Vitanidis. Momentul 1848 a fost evocat 
în două filme (inegale valoric) de Mircea 
Moldovan La riscrucea marilor furtuni 
şi Munţii în fliciri, după scenarii de Petre 
Să lcudeanu. Vocatia regizorului Dinu Co
cea s-a manifestat în filmele despre per
sonajul legendar Iancu Jianu. Datli fii nd 
tocmai importanta unor asemenea filme, 
însemnatul lor rol educativ-patriotic, este 

, cazul, cred, să pledăm pentru o mai susti
nută preocupare pentru filmul politic, de 
idei, în dauna unor «reconstituiri arheolo
gice» (adesea arbitrare) şi a unor prea acu
zate sublinieri didacticiste. Ajungem, iatâ, 
din nou, la criteriul valorii artistice. 

3. Prea putine filme din ansamblul enu
merat au vădit preclcupări stilistice origi 
nale, în măsură să contribuie la dezvoltarea 
limbajului cinematografic. l;>oar Lumina 
palidi a durerii de Iulian Mihu şi Vini
toarea de vulpi de Mircea Daneliuc (ală
turi de amintitul O lacrimi de fali) au 
pus accente evidente pe calitatea expre
siei cinematografice, căuttnd formule noi 
de naraţiune cinematografici şl , într-o mă
sură„Luchian de Nicolae Mărgineanu, prin 
implicarea _dec i să a resurselot expresive 
ale plasticii. ln rest, filme care ar fi necesitat 
preocupări speciale de această natură (de 
la Castelul din Carpaţi pini la Dumbrava 
minunati) au eşuat ln banal.-

4. Un semn de îngrijorare: cele patru 
debuturi regizorale ale acestei perioade 
(Lucian Mardare, Radu GurAu, Constantin 
Dicu1 Elelterie Voiculescu) nu s-au soldat 
cu rezultatele artistice aşteptate. ln ceea ce 
mă priveşte, plec de la premisa ci fiecare 
caz in parte constituie un accident, ştiind 
că orice regizor debutant reclamă o atentle 
suplimentară din partea caselor de filme. 

5. ŞI Inei o remarcă, fn loc de încheiere: 
majoritatea filmelor valoroase ale perioadei 
de referlnlă fac p.arte din «zestrea» anului 
ci nematografic 1980 care a tos~ hotArlt 
lucru, un an de virf al filmului nafional. 
1981 ar fi - dupA toate aparentele, şi ex
ceptlnd posibilitatea unor surprize - un 
an nedecis; ştiu că nu de metafore are 
nevoie filmul românesc, dar i-aş zice un 
an de «zbor planat». 

Călin CALIMAN 
«Contemporanul» 

pentru ceea ce au ele asemănător (reteta 
de succes fiind mereu aceeaşi), deci, mă 
fntrebam daci acest regizor, privind ln -ur
mă, lşl mal deosebe•te el fnsu•I povestirile 
una de cealaltă . Ştie el oare ce-a spus Im
portant ln fiecare dintre ele? 1,1 mal amin
teşte el oare ln care a răsturnat trei maşini 

aprinse şi ln care s-au vtnzollt pe străzi 
in panii şi prin curbe infernale două maşini 
tip Interbelic? S-ar putea s4 ştie şi este 
meritul siu. Dar oare, lndriznesc a mi ln
treba ln continuare, spectatorii ce-l caută 
filmele le mal deosebesc? S-ar putea sl o 
faci şi e meritul lor. Personal, deşi nu am 
ocolit nici una dintre peliculele sale, n-aş 
putea efectua diferenţierea. Dar sA extin
dem discuţia. Citi dintre ·cei care vedem 
aproape toate filmele româneşti, din obli
gafie profesionali ori din speranţa mereu 
relnnoitll ci ne vom bucura şi vom aplauda, 
lsi pot aduce aminte, dincolo de datele ele
mentare ale povestirii, comunicările multo
ra dintre filmele noastre, sunetul lor parti
cular? Oare Intre scenariul de la recentul 
Ana ,1 «hoţul» şi cel de la lndepArtatul 
(1 963) La virsta dragostei există deosebiri 
esenţiale, incit merita sâ fie reluat! tema în 

aceeaşi scriituri dramatlc;A? Oare ce aduce 
in plus Ancheta fatA de Av.arla sau Flul 
munţilor faţă de un film cu acţiunea pla
sată ln Deltă, dar tot cu eroi-copil, luptlnd 
bărbăteşte cu banditi (numele, evident, 
l-am uitat)? 

ŞI fllmele pomenite la lnceputul lntero
gaflllor noastre şi cele din urmi au o tră
sătură comuni: sini filme de uitat, desti
nate conului de umbră cu care se apără 
memoria noastră de tot ce este superfluu. 
Cite din filmele acestul an cinematografic 
au puterea să ni se Impună? Destule, dar 
nu toate. Cite secvenţe sini cltablle? Cl
teva. Cite interpretări de reţinut? Ceva mai 
multe. Rămlne, de fapt ca memoria fiecă
ruia dintre noi să răspundă ! 

Florica ICHIM 
«Romfoia LlberfJ» 

ln luptă 
cu apa domoală a banalităţii 

B 
O stagiune cinematografică 
nu poate interesa, în perspec
tiva istoriei acestei arte ca
pricioase, adesea flagrant ne
d reptătitll de mai putin cu
noscătorii ei ori de rău-voi 
tori, decit printr-un examen 

al adevărul ui şi un examen al valorii. 
Problema este să detectăm, aşadar, in 

mişcarea cinematografică a unul an, într~ 
recoltă atit de amestecată. semneJe reale 
ale unui cinematograf real. EJe slnt repe
rabile in ctteva filme. faţâ de care restu l 
producţiei contează prea puţin . Primul din
tre aceste filme ar fi, după părerea mea, 
mirturlsltA din unghiul binomului mai sus 
pomenit al adevărului şi al valo ni, O la
crimi de fati de Iosif Demian, dupA un 
scenariu de Petre Sălcudeanu. Rareori fn 
cinematograful românesc a spune ceva 
important interesează prin chiar modalita
tea de a o spune, atunci clnd lntr-adevăr 
subiectul depăşeşte zona aparentelor de 
du zină. Şi filmul lui Demian şi Sălcudeanu 
ne atrage atenţia asupra unor stări de lu
cruri deosebit de grave, dintr-un anumit 
mediu: minciuna cu acte, sofisticarea răs
punderii, însingurarea acelei (<voci» nece
sare a adevărului. Fragmentele de realitate, 
decupate din apa domoală a banalităţii, 
posedă fn acest film forţa de a recons.titu i 
un climat al degradării morale. Spre final , 
IUcrurile slnt văzute poate cam tncetosat. 
preferTndu-se o ambiguitate comodă. Dar, 
pentru a fi pe deplin receptaţ filmul ar trebu i 
citit de mai multe ori, pentru ci lectura 
reluatA a unei opere cinematografice nu "' 
o pretenţie exagerată, deşi puţin spectatori 
sini dispuşi la un asemenea efort, iar unu 
mai consideră Inei aceastll artă un simplu 
succedaneu. Revizionarea ar face mai evi 
dentă pentru toată lumea voinţa de a sem
nifica a discursului ln imagini, dincolo de 
povestirea unei anecdote, cu o fatcl ucisă 
din geloz;e ori, cum este mai plauzibil, 
pentru ci şti a prea multe. O lacrimi de 
fati nu poate fi despărţit de Intenţia im
plicitâ a modernizării naraţiunii, fără a Igno
ra povestirea şi fără a exagera artificiul 
tehnic. Impus în aparentA ca un lei de exer
ciţiu scolastic, recomandabil acelora obiş
nui~ să vadă numai daci pe ecran se aliă 
la locul ei o grilă anume, story-ul propriu-zis 
este sustinut cu .alte mijloace deci! cele 
demonetizate. Voind s4 dedramatizeze o 
realitate tragică - moartea unei t inere care 
nu acceptă minciuna - regizorul creează 
tensiune politică, sociali, acolo unde totul 

părea să se rezume la un «sfîrşit» pasional. 
A cest realism fundamenlal acordă Imagi
ni lor o notă meditativi, ca un fel de dicţie 
a lucidităţii . 

O altă tendinţă de la care sperăm lmpros
pătarea peisajului stilistic al cinematogra
fiei ar fi ceea ce Croaziera lui Mircea Oa
neliuc ne propune, firă a avea şi torta ecla
tantă a unui veritabil f inal. Cinematograful 
fabulatoriu, interesant ca retoricii a unei 
alegorii, falacios prin felul direct de a acroşa 
o realitate cotidiană, are fără lndoială fn 
Mircea Daneliuc unul dintre regizorii între
prinzători, a cărui inteligenţă arti stică, ocu
plnd din ce în ce mai mult teren, nu poate 
fi de nimeni contestată . Fără insulele lo
goreice, tăind din zona trenantli a filmului, 
pregnanta dramaturgiei a povestirii cu Ilic 
din Croaziera s-ar li realizat pe deplin 
într-un final mai aproape de teritoriul sem
nilicatiilor deci! de acela mărunt consta
tativ. 

Titlurile indicate mi se par esenţiale 
pentru viitorul cinematografului românesc, 
pentru capacitatea lui de a observa reali
tatea şi de a o transfigura cu mijloace spe
cifice. Dar pentru o privire Interesată de 
felul in care adevărul se conjugă filmic, 
mai stnt în peisajul cinematografic al anu
lui şi alte ctteva aspecte demne, la rîndul 
lor, de atenţie. Mă glndesc la cinematogra
lul evocator al lui Iulian Mlh.u din Lumina 
palidl a durerii, la firescul cinematogra
lului social al lui Alexandru Talos (Casa 
di ntre cimpuri), la fotogenia unul cinema
tograf al cadrului (Nicolae Mărgineanu -
Ştefan Luchian), la pu netul de vedere 
lilmic asupra substanţei romaneşti, care 
este Vînitoarea de vulpi de Mircea Da
neliuc (după «Nişte tărani» de Dinu Săraru) . 

Aspectul acesta al spunerii cinemato
grafice a unei fabule e însă în ochii multora 
ceva de mtna a treia. Cineaştii noştri des
coperă cTteodată surprinzător de anevoios 
cit de va loroasă este aşezarea subiectului 
în pagina cinematografică. Pentru mulţi 
continuă să prezideze confuzia dintre su
biect şi fabulă, dintre i ntenţie şi realizare. 
Cum afirmam la început, restul filmelor nu 
interesează prea mult. de aceea nu doresc 
să mai dau titluri spre a acoperi birocratic 
un bila~t. Starea amorfă a «textului» clne
matog(afic din multe filme ale noast re 
are ca motivaţie glodirea neevoluată a re
gi zorului. 

Ioan LAZĂR 
«Scinteia tineretului» 

Prea multă inghesuială În spaţiul 
mediocrităţii 

B 
lntr-un interviu de pe la mij
locul lui 180, un regizor îmi 

~~u~u~~a~~f: :1n~~eat~ 
- grafic să pară bun datorită 

faptului ci, ln 1979, s-au aflai 
pe platouri multi dintre re

gizorii noştri importanţi. Cu alte cuvinte, 
binele venea de acolo de unde oricum ne 
aşteptam, nu şi de acolo unde ne stri
duiam si-i facem să lncolţeascA. 

Uttlndu-mil, acum, peste titlurile celor 
40 de premiere (dintre care doar despre 
una nu am scris) îmi zic cili a avut dreptate 
colegul. Cu excepţia cttorva creaţii remar-

cabile, numărabile pe degetele unei s in
gure mîinl şi cu care tot ieşim ln fală (O 
lacrimi de fati, Lumina palldi a durerii, 
Croaziera, Vinitoarea de vulpi), şi a 
inci vreo cîteva «medii» (şi pentru acestea 
sini de-ajuns degetele celeilalte mlini)1 ima
ginea a ceea ce se cheamă «o stagiune» 
nu este exaltantă. Nici măcar mulţumi
toare. Mai mun aş zice: nici vag llnlştl
toare. Prea multă fnghesulalA ln spaţiul 
mediocrităţii şi submedlocrltAtll, pree ne
stlngherllă filantropie şi comoditate (mai 
bine nu ştiu să le numesc) ln acordarea 
«bunului de lucru» unor cineaşti, care, 
prin ceea ce semnaseră mai înainte, nu. 
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privire globală, sub semnul maximei exigenţe 
prezentau suficiente garantii pentru noi 
investltii. Am mai spus şi cu alt prilej, tot 
tn cadrul unei anchete a dumneavoastră: 
nu producem zeci de filme pe an ca să 
ne fie indiferent raslăţul a mai bine de 20 de 
pelicule ratate sau care nu aveau, din 
capul locului, nici o şa.nsi. 

Desigur, retete de lnfiorire a cinemato
grafiei s-au dat şi se vor mai da, chiar an 
gajamente s-au luat şi se vor mai auzi 

(bursa ideilor şi a solutiilor unora este în
duioşătoare, uneori, prin naivitate, ca să 
nu zic nepricepere fn ceea ce are mai 
demn arta filmului). 

Important este tnsă ca ele, filmele, să 
aibA, ln primul rlnd - plimblnd putin cine
matograful prin «critica raţiunii pure» -
((Calitatea de a exista». 

' Magda MIHAILESCU 
«Informa/ia Bucureştiului» 

O anume conştiinţă despre menirea 
filmului, aici şi acum 

B 
Dacă ar fi să considerăm 
cele 38 de filme ca ilustra
tive pentru politica noastră 
culturala in planul cinema
togratiei, am trage destule 
concluzii greşite. Am dedu
ce, de pildă, că facem prea 

puţine filme de actualitate ori destule pen
tru cei mai tineri spectatori, ceea ce nu e 
adevărat. Am deduce că promovăm cu 
osebire film ul de aventuri - ceea ce nu 
intri printre criteriile noastre primordiale. 
Am fi tentati, de asemenea, să sesizăm o 
înclinare a balantel spre filmul comercial -
ceea ce, dacă ar fi aşa, ar trebui să dea 
de glndit. 

Cit priveşte fructificarea potentlalulul 
creator - am fi ln situ~ţia să deducem că 
nu numai Virgil Calotescu şi Mircea Mol
dovan fac cel putin două filme pe an, ci 
chiar şi Gh. Naghl, Francisc Munteanu ori 
Dinu Cocea. ln timp ce Lucian Pintilie, 
Alexa Visarion, Andrei Blaier, Ada Pisti
ner - nici unul. Ceea ce, fără lndolală, ar 
fi eronat. 
Să pornim, deci, în a considera cele 

40 de 1ilme nu ca rezultatul 01anuiu1 pe un 
an, ci ca pe cel al unei selecţh \Ortcum, 
înttmpllltoarel)· Nu lnainte de a atrage aten
tia celor care răspund de soarta filmului 
românesc că difuzarea noilor productii nu 
ar trebui să contrazică ori să modifice 
echilibrul tematic şi stilistic preconizat prin 
proiectele initlale. 

Critica - pentru care diplomatla şi ilu
zionarea echivalează cu o negare a naturii 
de a fi - a avut din păcate dreptate atunc i 
clnd, constattnd calitatea remarcabilă a 
mal multor filme din anul precedent (ianua
rie-decembrie 1980), nu s-a grăbit să exulte 
optimist şi să anunte «o nouă etapă». Că 
necesarul progres calitativ al filmului nos
tru nu s-a produs. ba dimpotrivă, o arată 
cu prisoslntll seria, ln genere Inferioara, ce 
a urmat Au apărut, desigur, ln intervalul 
pus tn discutie şi filme foarte bune, ca 
O lacrimi de fatl. Am putea aminti, de 
asemenea: Luchlan şi Convoiul ori Lu· 
mina palldi a dureriL Croaziera şi Vi· 
nitoarea de vulpi, ce mi s-au părut mai 
outin or11anice şi rotunde şi percutanţe 
declt Proba de microfon, au conurmat 
energia, torta de muncă dar mai a1es~ cali
tate rară, tranşanta angajării Ideologice şi 
estetice a lui Mircea Danelluc. Am avut 
totuşi prea putine puncte de sprijin şi mai 
ales pietre de temelie pentru a crede într-un 
drum ascendent. Ain fost, în schimb, fn 
situaţia să asistăm la premiera unor pelicu
le de o platttudine (nu odată cu pretentiil), 
sărăcie, falsitate, de o lipsă de maturitate 
profesională şi artistică, aproape incredi
bile. (Oe pildA, Porţile dimineţii, Dum
brava mlnunatl, ca să mă opresc doar 
la două exemple). Şi poate că ar trebui să 
spunem, ln primul rlnd, că am fost puşi 
tn situatia de a vedea prea multe filme care 
au rezistat la examenul clipei, dar nu re
zistă la cel al duratei. Filme care nu-s nici 
bune, nici categoric rele, care nici nu Irită . 
dar nici nu fac pe nimeni fericit - prin 
natura şi curajul problematlcil abordate. 
prin calitatea observatlel sociale şi mo
rale, prin originalitatea abordării ori prin 
forta lor de a se repercuta sensibil ln con
ştiinte. (Absenta angajării fierblntl în slujba 
impunerii unei idei, apărării unui senti 
ment, răceala, lipsa de fior emotional -
părîndu-mi-se, dealtfel, una din scăderile 
cele mai mari şi cele mai rllsplndite ale fil
mului nostru). 

Deschiderile cinematografiei noastre sini 
mult mai numeroase declt disponibilitătile 
creatorilor, valoarea talentelor şi compe
tentelor. Facem filme istorice - gen abso
lut necesar ln configurarea epopeii natlo
nale, gen ln care mari cineaşti al lumii au 
dat măsura marelui lor talent şi a forţei 
unice a Imaginii cinematografice. La noi, 
marile furtuni ale eoocilor trecute, manie 
dileme şi optlunl ln istorie _!şi găsesc o r!J
flectare mai ales discursivă şi moralizator
didacticA, Impactul cu contemporaneitatea 

e rezolvat prin actualizări forţate. ln poin
cipiu, genul comediei lirice ori al farsei 
groteşti e binevenit. ln principiu, e bine să 
facem şi filme pentru şi despre copii (ne-ar 
trebui chiar mai multe!),şl filme poetice. şi 
filme polltiste. Numai că la comediile noas
tre rlzi cu adevărat destul de greu, miza 
satirică răm.lne tn genere măruntă (şi din 
acest motiv cred că Am o idee, care în 
cearcă mai mult, merită cu deosebire apre
ciat) . Copiilor li se arată monştri izvorîti 
din somnul ratiunli sau din lecturile me
diocre ale adultilor, clntecele ce li se clntă 
fii lor sînt conventionale; tn policier-uri, ten
siunea e artificiala, misterul (mai ales uman) 
inexistent. 

ln filmele de actualitate - atn de nece
sare - miza rămlne lncă inferioară frămtn
tărilor prin care trece societatea româ
nească (cu mult mai bine aproximate şi 
chiar frontal abordate de romancieri şi de 
dramaturgi care continua. fn genere, să 
rămlnă ln afara orbitei ecranului). Filmul 
nostru a cfştigat Tn preocuparea restituirii 
micului adevăr de viaţă (ba chiar şi «bătă
lia>> pentru excesul de sordid), Clar nu şi 
fn aspiratia că i re marile ade\lăruri. S-a 
,11uns la un plan-doi mai bogat. S-a ajuns 
la o Tmbogătlre a galeriei eroilor pitoreşt i, 
ciudaV sau de-a dreptul trăznlti . Planul 
unu e tnsă puţin generos, chipul eroului 
contemporan, ln toată complexitatea lui 
autentlcA, rămlne încă un deziderat. S-a 
ajuns la imagini mal complexe sub raport 
sincretlc, dar boglltla nu exclude adesea 
artificiul, calofilia. 

Debuturile au fost ln genere slabe (şi ne 
gîndim cu nostalgie ca debutan~i perioa
dei precedente se numeau: Mircea Dane
liuc, Al. Tatos, Iosif Oemlan, Nicolae Măr
gineanu, Stere Gulea). 

Există, desigur, Tn orice lansare de nume 
noi o doză de imprevizibil. Cred, totuşi, că 
aceasta ar putea fi mult diminuată printr-o 
mal mare responsabilitate a caselor pro
d ucătoare. Căci, după mine, de pildA, Ina
decvarea cinematografică a lungilor mono
loage din Probleme personale (romanu l 
«Cădere liberă» ml s-a părut interesant), 
ca şi distribuirea, aici, a unei balerine care 
nu făcea dectt să repete pantomima din 
fi lmul care o lansase (într-un rol ce presu
punea şi talent şi profesionalitate) puteau 
li sesizate cu ochiul liber, din faza scena
ri ului şi a primelor sute de metri Ca şi 
mijloacele de expresie din Dumbrava mi· 
nunati, ca şi inconsistenta estetici a 
Porţilor dimineţii ori artificialul Jenant al 
filmului Stele de iarnl. 

Cele mai lngrijorătoare mi se par, totuşi , 
unele dintre productiile consacratilor. ŞI nu 
mă refer la «forma» lor într-un moment 
sau altul (e omenesc ca aceasta să nu Ue 
mereu aceeaşi, înaltă!), ci la abandonuri 
principiale şi profesionale. Destul dintre 
a rtiştii cu care ne mlndream par atraşi de 
filmul comercial. Dar film comercial bun 
fac putini - şi trebuie să recunoaştem aici 
suprematia meritată · a lui Sergiu Nico
laescu (regizor a cărui Oslndi nu o pot. 
totuşi, uita!). Văztnd productii foarte slabe 
• le unor regizori stimat~ te lntrebi: - Cum 
este posibil, cum este posibil să ignori că 
prestigiul obligă? Cum este posibil ca, 
d upă filme de artă, substantiale, să-li risi
peşti energia şi să-tl perverteşti criteriile 
(amenlntlnd să perverteşti şi gustul publi
cului), !urnind sute de metri de i)ellculll 
lipsiţi de adevăr şi tior uman, Clar conclu
denţi pentru invazia celui mai autentic 
kitsch? 

Ceea ce mă nelinişteşte, deci, slnt de
nivelările violente de valori, ce pun sub 
semnul lntrebării (oriclt de dureros şi grav 
este să o afirmi. tmi asum acest risc) : 
mai întti profesionalitatea şi nu ln cele 
din urmă conştiinta de sine a respectivilor 
rea lizatori şi conceptia lor despre ratlun ile 
~i menirea filmului, aici şi acum. 

Natalia STANCU 
«Sclnle1a» 

B 
Am scris într-o cronicii din 
luna Iunie cil filme ca De

~ taşamentul Concordia, 
• IVI 1 o Fata morgana, Fiul mun

ţilor slnt demne de vlrsta 
_ copilăriei cinematografulu i. 

Mă lntreb acum, spre sflrşi
tul anului 1981, ctnd, ca de obicei, arun
căm o privire lnapoi spre cele circa 40 de 
pelicule produse în decurs de un an, mă 
întreb, zic, dacă nu cumva am exagerat. 
Şi-mi răspund cu înfiorare ci nu, n-am 
exagera~ ba chiar cred că lista poate fi 
rotunjită cu încă, din păcate, multe titluri: 
cu Porţile dimineţii, cu Stele de iarnl, 
cu Dragostea mea cilltoare, cu Alo, 
aterlzeazi strlbunlca şi, dacă am mai 
căuta, am mai găsi şi altele. Ştiu că un 
articol bilantler rncepe de obicei cu reali
z ă rile, după care spunem că «mai avem şi 
lipsuri». lml displace această schemă şi 
incerc s-o evi~ lnceplndu-mi articolul cu 
ceea ce mi se pare a fi notă dominantă tn 
activitatea caselor noastre de filme. 

Aşadar, am văzut multe filme foarte 
slabe, ca de pildă cele citate mal sus, am 
văzut filme slabe, mediocre, anoste care, 
dincolo de un răspuns timid sau chiar pel
tic la imperativele tematice, nu lnseamnll 
nimic sau aproape nimic. Estetica cinema
tografică nu şi le asumă. Să numim cîteva 
dintre ele? lată-le: Labirintul, Tridentul 
nu rispunde, Probleme personale, Ana 
şi «hoţul», Capcana mercenarilor, Du.,.. 
lui. 

Despre cauzele acestei stări de lucruri 
s-a vorbit şi se vorbeşte fără TntrerupeYe. 
Aş nota ctteva asupra cărora se insistă 
mal putln. Am retinut o declaratie a unui 
scriitor-scenarist, Grigore Zanc: «Eu v• 
deam un film tn timp ce scriam scenariul, 
iar ln discutlile ce au urmat cu ·realizatorii, 
cu producătorii, îmi dădeam - seama că el 
vedeau alt film. Oe aceea «Cădere liberă~ 
(Probleme personale - filmul) nu e o 
ecranizare, ci o variantă simplificată, să nu 
l ic simplistă, a cttorva Idei din romanul cu 
acelaşi titlu». Poate că Probleme perso
nale nu e cel mai caracteristic exemplu, 
pentru a ilustra maniera ln care se desfă 
şoară colaborarea Intre creatori şi cei
la lţi ... autori al filmului. Rămtne lnsă să ne· 
amintim vorba din bătrlni care zice că 
atunci cfnd stnt prea multe moaşe, rămlne 
copilul cu buricul netăiat. 

Un fenomen care a Influenta! direct cali
tatea filmelor acestui an a fosţ cred, şi 
prezenta prea putinar scriitori de seamă tn 
repertoriul cinematografic al anului 1981. 
Cele cîteva nume - George Macovescu, 
O.R. Popescu, Fănuş Neagu, Petre Sălcu
deanu, Mircea Radu lacoban, Dinu Săra
ru - ne lntăresc tn convingerea ca scriito
rii buni pot contribui la mult aşteptatul şi 
mereu amlnatul salt calitativ al artei noas
tre filmice. ln absenta lor lnsă, apar frec
vent scenarii improvizate, scrise de aşa
z işi scenarişti profesionalizati1 mereu pre
zent! pe ecrane - singuri sau în colaborare 
cu regizori fără talent literar - ratlnd me
reu, producînd mereu opere «la zi», simple 
î nşiruiri de fapte cotidiene, fără semnificaţii 
profunde şi fără vibratle artistică. 
Aşa se face că tabloul tematic este, ca 

să zic aşa, «corespunzător». Avem destule 
filme de actualitate, ln care stnt prezente 
realitătile de pe şantiere, din uzine, din 
sate, tn care se afirmă oameni al zilelor 
noastre, tineri şi bătrlni, familişti sau bur
laci, eroi sau delincvenţi recuperabili, avem 
ş i filme istorice, prin care ne privim cu 
mindrie trecutul lndepărtat sau apropiaţ 
avem şi ctteva comedioare, şi ctteva filme 
pentru copil şi adolescent~ avem chiar şi 

unele tentative de filme politice. Putem 
spune, deci, privind acest tablou, că avem 
de toate. Nu ne lipsesc decît marile opere 
cinematografice, nu lipseşte declt caratul 
artistic ln stare să Iacă din aceste 11111111 
prpductll de valoare, cărora să le putem 
pretinde eficienta educativă ce lncumbă 
operei de artă. 

N-au apărut pe ecrane, Tn acest an, cttlva 
dintre scenariştii şi regizorii valoroşi care, 
probabil, se află ln plină activitate crea
toare. Mă glndesc la Titus Popovici (auto
rul doar al ideii unuia dintre scenariile 
anului - Pruncul, petrolul •i ardelenii), 
la Eugen Barbu, la Malvlna Urşianu, Lu
cian Pintilie, Mircea Verolu, Andrei Blaier, 
Alexa Visarlon, Ion Popescu Gopo şi la 
altii mal tineri. Apar, ln schimb, prea frec
vent nume de la care nu ne mai putem 
aştepta la surprize: Francisc Munteanu de 
trei ori, Gheorghe Naghl de două ori. Sau 
nume care lncă nu promit prea mult: Radu 
Gurău, Elefterie Voiculescu, Constantin 
Olcu, Lucian Mardare, Nicolae Corjos. Unii 
dintre cel mai buni regizori - Manole 
Marcus, Constantin Vaeni, Dan Pita, A
lexandru Tatos - n-au ieşit ln lume, în 
acest an, cu lucrări de nivelul celor care 
1-au impus anterior. -

Şi, totuşi, cinematografia noastră a avut 
in perioada la care ne referim şi ctteva 
izbtnzi care, pe llngă faptul că afirmă sau 
confirmi valori cu care ne putem mlndrl, 
şi le putem arăta lumll, demonstrează că 
sîntem ln măsuri să atingem acea rlvnită 
maturitate, acea cotă artistică înaltă de 
unde s6 privim cu tncredere viitorul. Am 
în vedere, ln primul rlnd, cele două filme 
remarcabile ale lui Mircea Daneliuc, Vi· 
nitoare de vulpi şi Croaziera, care li 
situează pe acest complet şi complex ci
neast ln fruntea detaşamentului nostru de 
regizori şi scenarişti şi-l deschid larg por
ţile spre lume. Am scria la data premierei 
despre aceste filme, am revenit apoi cu 
diferite prilejuri şi de fiecare dată am des
coperit, în filmele lui Oaneliuc, Idei şi sen
suri noi, subtllităti de glndire şi rafina
mente ale meseriei care-mi confirmi cre-
di nta că prin Mircea Oanelluc cinemato
grafia românească efectuează un superb 
efort de autodepăşire, efort ale cărui re
zu ltate slnt deja vizibile. 
Aş fi nedrept dacă nu aş cita şi alte ct

teva, putlne, filme bune ale anului 1981. 
Mă gtndesc la Lumina palidi a durerii 
de George Macovescu şi Iulian Mlhu, la 
O lacrimi de fatl de Petre Sălcudeanu 
şi Iosif Oemian. Poate că ar trebui să mă 
glndesc şi la Punga cu libelule de Făhuş 
Neagu, Vlntilă Ornaru şi Manole Marcus. 

ln tncheiere, ctteva cuvinte despre cri
ticii. Am mai scris ln treacăţ undeva, că 
ori de cite ori vorbeşte ln general dtspre 
lipsurile attt de evidente ale filmelor noas
tre, critica e foarte severă, foarte lucidă, 
foarte. .. critică. Imediat lnsll ce discută 
cazuri concrete, filme anume, ea, critica, 
devine bllnda, concesivă, descopera ln 
scenarii şi ln demersurile regizorale cali
tăti care, fie că nu există, fle că slnt mult 
sub nivelul entuziasmului critic. Procedeul 
e atn de frecvent, Incit dacă cineva ar avea 
curiozitatea să adune la un loc observa
t ii le critice făcute ln general, ar obtine un 
tablou destul de negru, tn timp ce adunlnd 
observatllle făcute la obiect, ar obtlne un 
a li tablou, de o culoare mai deschisă, mai 
optimista. Cludiitenii de-ale crltlciil De
altfel, ln perfect acord cu cludătenille din 
cinematografia noastră. 

Ştefan OPREA 
«Cronica»-laşi 

Fiecare film e o probă, 
dar nu un veşnic debut 

Urmăresc atent şi direct I m
plicat feluritele discutii, an
chete •i mese rotunde pe 
care - cu lnvidiabilă con
stantă - revista «Cinema» 
le· lnltiază pornind de la ori 
spre filmul românesc... Şi 

constat - nu fără o tainică plăcere, fami 
liarizat cu ale scrisului - că, uneor~ lnter
ventllle prilejuite de aceste confruntări de 
opinii sTnt categoric mai interesante decit 

subiectul pe care-l iau ln discutie. 
Să fie oare vorba numai de o reuşită 

redactională: prin felul ln care s-<1 ştiut 
să se «pună problema»? Ceea ce deduc eu 
din această aituatle e faptul că atlt critica 
de specialitate, cit şi spectatorul acordă -
tn pretulrea productiei cinematografice na-
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De la cronica· de intimpinare la 
o privire globa.lă -

ţionale - mal mult credit intenţiilor cu care 
s-a pornit la drum decft mburil ln care, 
ca fapt artistic constituit, filmul realizează 
zisele Intenţii. Zlmbetul binevoitor al unei 
asemenea «încurajatoare• atitudini ascun
de 1ns6 o realli •I gravă prlmeJdieo aceea de 
a ne complace lntr-un mereu prelungit 
stadiu de «debut». Şi, 1ntr-adev6r. ceea ce 
mi se pare cil dă tonul ln perioada ia care 
ne referim este tocmai cenuşiul condi\iei 
de debutant - în flagranti preponderent6 
falii de alte caracteristici ale stagiunii. 

S-<> lulm ... băbeşte: stagiunea propusă 
numărA 40 de filme. Numărătoarea mea 
lnsi nu ajunge - pentru aceeaşi perioadă 
- deci! la 35: din cele 40, trei fiind docu
mentare, iar alte două - filme de serie 
dubli ... Din cele 35, rămase •pe bune», 
patru au fost debuturi propriu-zise: Zbor 
planat, Portll• dimineţii, Clntac pentru 
fiul mau şi Fata Morgana - nici unul 
concludent pentru regizorul pe care vroia 
să ni-l propună. Acestora, eu le-aş adăuga 
lncă cinci - cel putin cinci -, perfect asi
milabile unor debuturi: prin calitatea infe
rioară a realizării artistice ... Mă glndesc la 
Stela da iarnl, Dragostea mea cili· 
toara, Fiul munţilor, Alo, atarizaazi 
stribunlcal şi «Tridentul• nu riapunde. 
Deşi toll au ln spate cite o filmografie, 
autorii acestor pelicule par a debuta de 
liecare dată - spectatorul beneficiind de 
stlngăcllle şi nu de calltă\ile lor. lipsa 

unul gust artlsttc sigur - caracteristică, 
şi ea, a condltiei de debutant - se simte 
din plin şi la Dumbrava mlnunatl, Cap
cana mercenarilor, Data„mantul «Con
cordlu, Ana fi «hoţul» sau chiar la 
lntoarcera la dragostea dintti •• Şi «nu
mliriitoarea Inversii» ar putea continua. 

Desigur, ar trebui să mi se impute faptul 
că - din «decalogul• meu critic - lipseşte 
preceptul: «Nu tragell ln debutantil• Desi
gur, ar trebui să mi se explice faptul că -
pentru a se afirma - un artist e nevoit să 
debuteze. Desigur, ar trebui să mi se rea
mintească faptul că stagiunea cuprinde şi 
vlrfuri, precum Lumina palidl a d urerii, 
O lacrimi da fati ori Croaziera.. La care 
eu aş adiuga şi alte filme care mi-au plăcut: 
Caa dintre clmpuri, Puntp1 cu libelula, 
Problema personala, Am o ideal sau 
Ştefan Luchian - fiecare, lntr-<> măsură 
şi din motive ce diferă de ia caz ia caz. 
Desigur ... Dar nivelul unei producţii cine
matografice naţionale trebuie Judecat nu 
atft dupli cota maximă pe care, uneori, o 
atinge - Judecatli perfect valabilli ln cazul 
•producţiei» individuale, a unui autor -
cit dupii cea minimă: exlqenta porneşte 
de jos ln sus. ln ameliorarea condiţiei de . 
debutant a cinematografiei noastre, văd 
eu «direcţia loviturii principale». 

Nic. ULIERU 
«Slpllmlna» 

O mare poftă de viată. 
Dar meditaţia asupra vieţii? 

B 
Creşte pofta de viaţii, scade 
pofta de arti - aceasta mi 
se pare a fi, tn exprimare 
sintetică, situaţia filmului 
nostru 1n vremea din urmă . 
Imperativul actualltălil, ln 
sens cronologic, dar şi Jn 

sens tematico-ideologic, a devenit obsesia 
majorităţii cinea,tilor: rezultatul este pro
blematizarea naraţiunii cinematografice, im
pactul programatic cu realitatea imediată. 
Foarte bine. Dar (de ce apare mereu la noi 
acest dar?!) apropierea de realitate este 
revelatorie şi relevantă daci •ochiul• care 
priveşte vede mal departe şi sesizeazli ln 
ceea ce trece, ceea ce rămtne. Altminteri, 
s-ar afla ln ipostaza descrisă de Blaga: 
aprinzi o lumlnare lnlr-<> pădure, noaptea, 
vezi relativ distind la un metru, nu vezi 
absolut nimic mai departe; obl•nuieşte-te 
lns6 cu obscuritatea pădurii, ajungi sli 
vezi la o distanţi considerabil mai mare. 

Multe din filmele noastre (iată şi clleva 
e xcepţii: Croaziera, O I uri mi de fati, 
Luchian, lnvingitorul) au intrat în «pli
durea• realităţii cu lumlnarea, fără să In
certe ob1$nuirea, adică meditaţia asupră-i. 
Pofta lor de viaţă e vizibili şi, poate, semni
ficativă astizi; mă lndoiesc lnsă că ele 
vor mai spune ceva miine, dacă vor avea 
un mîine. Ce le l i pseşte este sensul adinc, 
supraaccidenta~ arta (pentru că artă este 
şi, desigur, intuiţie) de a descoperi ln clipă, 
timpul Evenimentul epic, problematizat 
sau nu, fascinează; Istoria imediată e cer
cetată febril ca o entitate fără context, 
decupată corect, dar fără interes pentru 
relatia clipei cu trecutul şi viitorul; ln\eie
gerea sentimentului istoric se confundă cu 
sentimentul lntelegerii Istoriei şi astfel sca
de pofta de artă. Nu vreau să spun prin 
asta că n-am fi văzut ln acest an filme bune; 
am vizut, pe citeva te-am numit mai sus. 
mai sini şi altele; cred lnsă că momentu l 

ambiţia documentarului 

Aici, o potrivită solemnitate în ton 

B 
Dintre mo•lenlriia transmise 
viitorimii de filmul romlnesc 
de odlnloari, liaallt noui de 
către acel cinematograf ai 
•epocii vechi• a ecranului na
l•onal cum lndeob4te ne-am 
deprins a-l denumi, patrimo

niu! alciituit din documentare etno-folclo
rlce fi sociologice lfi platreazi Inei 
o nadaamlntlti actualitate. ini\18" cu mai 
bine da o Jumilallt da secol 1n urmi, ecea· 
te pretentloaaa categorM ale nonflcţlunli 
renasc plan• 1n anii contemporaneltilii, 
metamorfozate fi lmproapltatll 1n v111M ln
va•mlntlri spectaculara, multiplicate lntr-o 
gaml largi de specii fi subspecii. 

Prelulnd cu dlacernimlnt atft analiza 
ştiinţificii cit mal ales sugeatllle estetice 
continuie lntr·unele din lncercirlle lncepu
turilor (uimplele elemente documentare 
strlnaa pentru o demonstraţie pur tliinll
licA aa transpun pe pi„ emotiv fi filmul 
devine un adevlrlll poem rustic ( ... ), pro-

duclnd vibraţii de vlalii originali, reala•, 
scria profesorul Dimitrie Guatl referitor la 
deschizătorul de plrtle, Drig"" o zi din 
viata unul ul romlneac). realizatorii de 
azi ne·au propus le rlndu-le un numiir con
siderabil de asemenea scurt-metraje, cele 
mai lmplinite dintre ele dlstlnglndu-aa toc
mai prin capacltatee autorilor de a aaocla 
rigoaree cu „naibilltatea, prin incluziunea 
lnapirati a lirismului ln teritoriul sobru ai 
cercetirll specializata. 

ln vasla arie a etnograficului se lncadrea
ză filma apartinlnd unor documentarl•tl de 
virate, formalii fi preocupări profesionale 
foarte deosebite. li lntnnlm astfel ln zonă 
pe Mirel lllatlu (Polltahnlca utulul, I~ 
Hmn=i:.t Valftlll fi pe Titus Mesaroş 
(Coli pici- CH atufoaai, Cra
atll pop•'-N ln lemn), pe Paule Popeacu
Doreanu (flltaala capului, Sirbito
nepoatelor, Cim ... tlrlnaucl) fi pe 
Maria Slpltoru CO nunti pa Valea lzai, 
_La portlla fr•-•lul). pe Paul Orza (Ţara 

de acum al filmului nostru e mai interesant 
prin tensiunea cre,tere-scădere înlăuntrul 
raportului său cu istoria contemporană 
(viata) şi,. deopotrivii, cu propria-i expresi
vitate (arta) decn prin valoarea în sine a 
cutărei sau cutlirei pelicule. E, poate, aceas-

tă tensiune un simptom de înnoire; e,poate, 
doar un semn de manierizare. Vom privi 
şi vom vedea. 

Laurentl~ ULICI 
«Cont~mporanul• 

Nu aduce anul, ce aduce toptanul 

S 
O stagiune cu alltea filme 
este intr-adeviir o noutate. 
Noutatea. Singura, probabil: 
O listă de 38 de filme - cu 
lncercirl ln toate genurile -

L 1 semnate de regizori de aproa· 
pe toate vlrstele. La capitolul 

generalităţi, aşadar, s-ar spune cli stim 
bine. lntrebarea este lnal ce rămlne din 
această lnşirare - pentru prima dată ln 
istoria filmului nostru - a aproape 40 de 
titluri? Şi lntrebarea asta obligi ia parti
cularizări, ia optluni. Iar aici lncepe dansul 
şovllielilor, lncercarea memoriei. Pentru ci 
n-a trecut bine anul şi s-a pulverizat amin
tirea celor mai multe dintre filmele lui. 
Filme despre trecut sau despre prezent, 
filme deconectante, filme pentru copi -

· imaginea stagiunii devine, lntr-un efort de 
parcurgere şi recompunere a e~ un fel de 
pictură-colaj : o scenli de aici, una de din· 
colo căplitlndu-•i, poate, Identitate mai 
curlnd ln compozitia-colaJ decft prin filmul 
din care provine. Cîteva filme, cfteva vlrfuri 
(nu cred că a-ar fi putut aştepta mal multe): 
Croaziera, O lacrimi da faU.. şi Lumi· 
na palidi şi Luchian- apoi o zonă de 
mijloc pustie, vastă, vastli, cu am mai 
vastă cu cft tţl apare mal Imateriali. $1, pe 
urmi, o altă parcelli de concret: filmele de 
la subsol, filmele din zona de unde nu 
aşteptam nimic. Avem ln talii un an cine
matografic ln care, repet, au lucrat regizori 
de toate -vtrstele. Unii (destul de multi) 
dintre el se confirmă ln Po•tura de veşnic 
debutanţi; alţii ,care nu se mai afteptau ai 
debuteze, au prins şansa. Şi astfel debu
turile - sursa revitalizării filmului - se viid 
confiscate de amatorii ultime! •anse, ai 
ultimei clirtl lnalnte de pensionare. Privit 
cu speranţa realizlirll de excepţie, anul cine
matografic nu pare sii fi Ilicul mare lucru 
(şi clnd spun «nu pare• vreau al nu mă 
arăt prea pretenţloa) pentru apariţia opa
raL in schimb 1 a lndeplirtat ,1 mal mult 
capetele compasulu~ rarefiind zona de mij
loc şi lngroşlnd subsolul. E cazul să amin
tesc aici o vorbă a lui Malraux cAstizi 
centrul nu mai e la mijloc• şi, parafrazlnd, 
să constatăm •i noi că mediu nu mal ln
seamnă nici el mijlociu. Mi-aş lngiidui să 
pomenesc de o dlacutie recenta cu Mircea 

Liputulul) ti pe Stelian Penu (Piduranll), 
pe Dumitru Done (Satul fi artiftU all), 
Adrian lstriltescu (lzvoara vii da taabu 
popular). Erich. Nussbaum (Scoarta 
populara), Mircea Popescu (Dupi • da 
ani). Ion Visu (Obiceiuri da iaml) •i nu 
i-am putut numi, desigur, pe totl cinea•lli 
studioului •Alexandru Sahi8lt interesat•, 
mai mult sau mai puţin •Poradic, de con
semnaree pe peliculll a valorilor culturii şi 
civilizaţiei noastre Populare. 

Exist6 lns6 ac~ ca de altfel şi ln alte do
menii - cheie ale genului documentar, un 
lmpătlmlt Un pHionlll ciutător de frumu
seţi folclorice ln stare purii, un statornic 
propagalor el artei tirinetti autentice. Nu
mele acestul realizator de excepţie, a cărui 
creatle se plasează sub semnul benelic al 
descoperirH comorilor de splrituailtallt ro
mineaaci, nu mai are nevoie de recoman
dilri: Slavomir PoPovicl. Pentru Slavomir 
Popovlci, folclorul reprezinta un neseclll 
clmp de observaţie dar, mal cu seami, un 
permanent obiect de meditalie: aproape de 
fiecare dati, filmele sale reu•esc ai pe 
convingi cli ln spatele unor ceremonii popu
lare striiucitoare ca desflturare spectacu
lari aa aflll ceva cu mult mai pretloa şi mai 
Important, ci esenta datinilor 1tribune nu 
poate fi dealu•lt6 1n Jocul oriei! de seduci
tor al formelor fi culorilor ci dos 1n pro-

Daneliuc, pentru ci am credinţa că el 
punea diagnosticul cel mal exact: •Este 
suficient ca cineva al demonstreze ci este 
mediocru ca li fle sufocat de lucru•. Şi 
alături de diagnosticul lui, 8f situa con
statlirlle unei anchete ln care regizorii erau 
invitai! si rispund6 la lntrebarea: «Ce 
proiecte aveţi pe 1982?» Mai toll aveau 
nu unul, ci cfteva. Doar autorul, sAu mai 
exact autoarea acelui atft de deoaebit, atll 
de apreciat •i ln tari şi peste hotare, Stop
cadru la mul, apare lzolatli cu răspun
sul: «Planuri? Din ce ln ce mai palide•. 
Aşadar, ce ne spune Imaginea-colai a 

stagiunii? Ne spune ci facem şi astizl 
filma despre trecut parcă extaziaţi de •ex
presivitatea• costumului de epoci, de mi· 
nutla reconstllulrH cadrulul, şi nu preocu
paţi de sensul parabolic al evenimentelor 
Invocate. Se consideri, probabil, cil sim
pla Invocare a trecutului este de la sine 
griiitoare. Mai constatlm ci facem filme 
despre ziua de astizl de parcl la-am po· 
vesti altora, de pe alte meridiane şi dintr-o 
epoci viitoare; mai constatlm că „ fac 
filme zise de acţiune, 1n care ac\lunee este 
sinonimi cu detunitura; mal facem şi co
medie cinematografici, dar sub nivelul ce
le! care umblll singuri pe stradi; consta
tim că ae fac filme pentru copii, dar care 
au aerul ci se adresează mentalltli\11 atrii· 
bunicilor ş.a.m.d. 

LăslQdu-i de o parte (binelnteles, nu pen
tru a fl lgnorall, ci dimPotrlvi) pe cei care 
au dat şi ct•ligat ln acest an lupta lmpo
trlva uitării şi care prin filmele lor depii· 
şese granltele anului cinematografic, ce 
citim ln semnele celei mai abundente (nu
meric) stagiuni? CA deocamdatll· cantita
tea nu asiguri calitatea (deşi multi sini 
convin•i c6 este o condi\le a el) •i ci, 
dimpotrivă, cantitatea. al imentează deo
c amdatli mediocritatea, sau mediocrizarea 
unei arte. S6 sperăm cli este vorba doar 
de o perloadii de tranziţie şi cli principiul 
slniitos, dupii care oferind mai multora 
ocazia exprlmllrll, favorizăm apariţia realei 
calităţi artistice, va funcţiona şi chiar cu 
o vigoare noul. 

Mircea ALEXANDRESCU 
«Cirtema» 

funzimea glndurilor •i sentimentelor ce le 
ani mi. 

Fle ci s-a oprit asupra unor tablouri vo
tive ţiriine•tl (Trai neamuri) sau a evocat 
cu pietate simbolice figuri ale trecutului 
(Lui ,_, Cuvlnt c• lnvillturi). fle că 
a PoPOSlt asupra unor strlvechi reprezen
tări arhetipale (Semnul bradului, Hora) 
sau a reprodua cu migall anumite ritualuri 
ancestrale dedicate anotimpurilor plmln
tulul (flrlu, Holda), regizorul se dovedetle, 
dincolo de orice raflnamenle de construc
ţie audio-vizuali, aceia•I eseist grav fi aul>
tli, lncilnlll deopotrivii spre poezie ca şi 
spre descifrarN sensurilor ascunse ak! 
imaginilor. 

Ultimul opus ai lui Slavomir Popovlcl, 
O-fle-te trecltorula, se remarci cu 
pracidare prin solemnitatee tonului ca şi 
prin sobrietatea extremi a mijloacelor de 
expresie. Firii comentariu, cu o coloani 
sonori lntemeiati pe o sult6 de epitafuri 
(extra„ nu numai din •coiecllalt celebru
lui ccimltir vesel» afllll 1n comuna Slplnta 
dar, alternativ, fi de pe unele pietre fune
rara rimaaa din antichitate), 1curt metrll!ui 
ne invitl Imperios la reflectle. Şi ne asiguri 
totodati ·cA pentru filmul documentar axialii 
mu• mai puţine subiecte inabordabile de
ci! na-am obl•nuit a crede. 

... Olteea VASILESCU 
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frum3 ,.„„ .... „„. • ~ piti. de fcollrtt& Iţi vine 
sl~ oferi bomboane fi si-i 
spui pe numele mic:. Pre
zen" llnlftltl. atlt de llnff· 
tltl Incit ţi M pare ci vrea 
cu tot dinadinsul sl treacl 

neob„rvatl. Zlmbet timid, mal mult o 
ldH de zlmbet. c.,. dispare ln ac„„I 
secundl. parei sperlllf ci s-a lntlmplat 
pe un chip cu frunw„tH atlt de grava. 
Privire Intens atentl. privire care «as· 
culti19. Privirea asta face, pentru mine, 
legltura Intre actrlta Maria Ploae. pe 
care o respect fi o admir, fi fetita care 
etl acum ln fata microfonului cu re
semnarea demni a unei eroine de film 
de rlzbol ln fata plutonului de executle. 
Emotla ei este contagload. Intre noi M 
illflerne o tăcere lungi, nu ostlll d prle
tenoillsl, dar tlcere, totufl, I• noi tte
buie sl votbl m. Ml apuc sl~ povestesc 
des- rolul din «Dincolo de podJL Cit 
de frumos erL Cil de put„nlc fi, ulte,cît 
de rezistent ln timp, pentru ci tocmai 
am revhut filmul pe micul ecran. Zlm
betul speriat de el lnsufl traverseazi 
acutt obrazul cu frumusetea gravi: 

-Ml bucuri tare mult ce-ml spuneţi. Am 
revizui şi eu filmul şi ml-a pllcut mult mai 
mult deci! atunci. Atund am fost toarte de
cepţionatil, nu de tilm,-nu, de mine. Dar asta 
mi se lntlmpli mereu. Chiar şi ln Dincolo 
de pod nu slnt decft doull secvenţe de care 
am fost mulţumită ln ce mi priveşte. in 
rest.. . Dar poate ci vroia~ sll ml lntrebot• 
ceva şi eu am lnceput si vorbesc aşa, dt · 
una singuri„. lertaţl-m1 1eu nu am practic" 
interviurilor. ŞI mai sini şi foarte emoţ io · 
nată ... 

Am senutia ci de la acest dumnea
voastrl lnghetat ni • trage neputlnta 
de comunicare. li propun al renuntim 
la el, cel Putin pe timpul lnt..,,luluL Se 
lumlneazl bruac: cDa?I Se poate? Ce 
„„, Nld nu ftitl cit ml lnhlbl cdum
neavoastrb Istei• Ca dovadl. dlac:u
tla lncepe al • lege ca de la 8ine. Vor
bim despre debutul el ln «Muntele a&
cunp, despre cit de maturi putu să 
arate. De ce, ce I • lntlmpla la acea 
otl? 

- Trebuie si mi lnţelegl: Muntele a&
cuns era primu! meu rol. Credeam ci tre
buie sl conving pe toalil lumea ci sini o 
actrlti aerloasil, chiar daci debutantl. D in 
cauza asta, figura mea clplta o gravitate 
şi o maturitate care nu erau ale peraona
julul, d ale mele. Ele reprezentau atitudi
nea mea fatl de rol. Ml-am dat seama de 
asta la al doilea fllm, la Toamna boboci
lor. dar nu mai d up.; 1 • ' 1. ;m1 f~cut. Cind 
am văz ut filmul, aş fi vrut sl nu tiu, să 
dispar ca printr-o minune de pe ecran. 
O singuri dati ml-a prins bine confuzia 
pe care o ficeam Intre seriozitatea mea 
profeslonall ,1 felul ln care trebuie să 
arate, de fapţ personajul: la Dincolo de 
pod. Dar şi acolo, am greşit ceva. Intra
sem lntr-o atare pe care ml-o plistram 
tot timpul, 11c11sl, pe stradl, ln lume. 
Mircea ... (Mircea Verolu) 

- .. .lmi spunea ca el înţe lege ce mi se 
intlmpli; sini la lnceput şi aşa imi inch1pu1 
eu ci se trlle•te un rol, dar ci va trebui să 
ml lnvăţ să ml concentrez mai uşor. şi 
numai la filmare. Si nu„mi consum ener
gia lnainte. Mi-a prins foarte bine ce ml-a 
spus e~ dar tot n-am putut sl aplic Imediat 
ln practici. Abia acum cred eu că am cl•tl
aat experienţa necesari. La Luchian, de 
exemplu, am fncercat si-mi construiesc 
rolul lucid, sl-mi programez reacţi ile •i stl
rile, mi-am permis chiar ai modific puţin 
modelul. ln realitate, Cecilia a fost o super
ficială, o rlsflţatil, şi cred ci lntr-o oareca
re măsură chiar dragostea ei pentru Lu
chlan a stat sub semnul auperfl clalitiţl i . Or, 
eu am vrut ca dragostea aceasta sl fie se
rioasă, adevlrată, gravi. M-am glndlt ci 
luchlan merita o asemenea dragoste. A•a. 
Inert. ln mlsura tn care partitura mi-a per
mis, am lncercat sl redau gravitatea drn 
gostei şi disperarea Ceciliei în momentul 
tn care relaţia el cu luchian nu a mai tost 
posibilă. Po~ al spui ci cam tras» perso
najul citre mine, dacă vrei... 

interpreţi şi roluri 

Omagiul ironiei 

Mi--o amintesc pe Carmen 
Galln in Ilustrate cu flori 
de cimp: din «dragul de el» 
nu~ scotea pe acel Individ 
poltron, de care avusese ne
norocul sa se tndrllaostea< 
ci. Şi mi-o mal aduc aminh 

in Ora zero, afteptlnd, ln stradă, ln prag 
de An nou fi de maternitate, un Ina care 
n ici el nu avea de gfnd sli se arate. Ori in 
Bietul loanlde, gata sl meargă plnă '" 

- ---- - - ------ --- -
- Nu, nu vreaOL Ce „ vrea al ,uu 

este daci cel putin Cecilia te-a multu· 
mil 

- Nu. Sigur ci nu. Poate dl eu nu 
reu,esc să tran1mlt pe peliculii exact ceea 
ce simt la filmare. SA zicem cil, la l nceput, 
chiar ,1 la Dincolo de pod, nu cuno•
team tehnica filmării, nu ştiam ctnd se 
lilmeazl ln cadru apropiat ,1 clnd in cadru 
general. Mircea filma ln cadre toarte lungi 
şi erau multe trepte, multe nuanle de stări 
pe care eu le-am trălţ dar pe ecran nu se 
mai vedeau. Eram dlsperatl. Mircea mi-a 
spus că nu trebuie să am pretenţia ca 
spectatorul si recepteze toate nuanţele 
stărilor mele, ci nu este necesar, şi probabil 
ci nu este, dar exigenţa mea fati de perso
naj se vede ci rlmlne tot aceea din t impul 
lllmlrli. Acum •liu ci starea unul personaj 
nu rlzbate numai din mimicii, numai d in 
oe se lntlmpll pe figura ta, d şi din atitu
dine, din felul cum te mişti, cum stai ... Dar, 
chiar daci şti u, tot nu sini convlnal ci aşa 
este şi tot nu alnt mulţumlli clnd ml văd . 

- NemuttumlrH este buni pini la un 
punct, dincolo de care poate deveni 
chiar perlculoasl, lnhlbantl. st„lllzan· 
tl. 

- Tt1111A lumM /mi 1pune la fel Chiar 
şi Niculae ... 

(Niculae Mlrglneanu, sotul el) 
- ... Dar eu nu şi nu. Ce sll fac? 

- Şi ln teatru ţi ee lntlmpll acelaai 
lucru? 

Nu prea am cum să şti u . El• nu am jucat 
todrte mult in teatru. Dar cred că nu. Mă 
gindeac ci la lncepuţ clnd eram ln ultimul 
an de lnstltuţ am jucat ln •Bogdan Draao•• 
de Eminescu. Un tel de Romeo şi Julieta 
la noi. Şi a tost un rol ln care m-am simţit 
foarte bine. cum rar ni se lntlmpll noul, 
actorilor, si ne simţim. Al doilea a fost 
Ruth din cEtectul razelor Gamma asupra 
crl ltelor•. Abia venisem la Teatrul Mic 
şi a trebuit sl intru ln rol peste noapte 
$1 si-i tac ln clteva zile. A fost o izbind! din 
mal multe puncte de vedere, dar mai ales 
fllndci personajul ml-era foarte nou, străin 
de temperamentul şi tlrea mea, jucam şi 
alături de Olga Tudorache, ceea ce nu e 
puţin lucru ... Da, a fost o lncercore P" " " e 
cred ci am trecut-o cu bine. ln aen ernl, 
n11 se pare ci acum lncepe să tle bine pen
tru mine. Simt ci am fost lntr-o lungi pe-

capătul lumii allturl de un logodnic lana
tic, legiult Intru dementă destructi vă. Iar 
mai de curlnd, ln Ana fi chotul», acce~ 
tind ai meargi allturi de un bllat care, 
pini la proba contrarie, nu era chiar Idea
lul mamelor cu fete de mlritat. Ba, dlmpo
trivl. Mă lntreb, de unde aceasti proper>
slune a unei actriţe lnzestrată cu un chip 
intellgenţ luminat de o privire gata sa Iii 
acorde, mal lnalnte de toate, omagiul Iro
niei, de unde această propensiune zic, 
elitre fetele care lşl caută fericirea acolo 
unde nu le este dat sll o afle (sau o află 
greu)? Cred cil, pe ecran, o vocaţie secrelil 
a actriţei Carmen Galin este aceea a lr>
crederii1 nu atlt ln puterile ei - ca eroină -
ori ln daruri le omului ales, cit ln forţa sen
timentului. Clnd spune «dragul de el•, nu 
pe ceh• a vedem, ci chipul dragostei. Clnd 
vorbeşte despre «datoria femeii de a li 

rioadA neagră, din care Ies încetul cu iAc:e
l u I. 

- De ce cperloadA neagrl»? 
------

- Pentru ci la mine totul a lnceput foarte 
bine: am terminat Institutu~ am fost reparti
zali la la•~ dar n-am jucat nld o luni acolo, 
pentru ci m-au cerut de la Teatrul de Co
medie. ln Institut Inei jucasem ln Dincolo 
de pod, aşa ci totul era minunaţ ml se 
deschidea o «cariera strilucltoare» care 
a-a lnchelat la fel de neaşteptat cum a in 
cepul N-am mal jucat ln film, n-am "'"' 
jucai ln teatru. Dar poate ci ml-a prins b i 11 ~ 
Pe timpul acela am lnvliţat sll aştepţ m-0111 
ccllit• cum se spune, şi am acumutat o 
lncărcăturl adevărată, care acum se siml o 
firi să mai fie nevoie al tac efortul de a o 
juca, aşa cum ml se lntlmpla la lnceputuri 
Şi tot atunci m-am hotărlt sl fac un copil. 
pe Ana. $1 alnt foarte mlndrl de hotlrlrea 
mea. Dar dupl asta a venit alt gol profesio· 
nai. Parei ml uitase toalil lumea. Niculae 
mă Incuraja, spunea ci asta o sa treaCi\ 
şi totul o să fle bine. Dar el ml l ncurajeazil 
întotdeauna. Sigur. el vede , 1 lucrurile 
proaste pe care le fac şi ml le spune ca sa 
mă ajute, dar astea mi le spune mai bl ind . 
ln general, ml laudă mai mult deci! merit. 
dar lml prinde bine, pentru ci eu ml descu
rajez foarte uşor. Acum lnsil, cred ci am 
deplfit trperfoeda neagrl•. Am flcut Lu
chlan, Intre timp alnt la Teatrul Mic ,1 
a•lept să se reia repetlţille la «Dol pe un 
balansoar•. Spectacolul n pune ln sce
·na o regizoare tlnăril, Ludmlla Anton o 
cheamil, a fost eleva Cltllinel Buzoianu, 
este foarte talentată şi mi lnţeleg bine cu 
ea. Ceea oe nu lnseamni ci nu mi-e frici . 
Poate şi pentru ci Leopoldina Blllnutl şi 
Victor Rebengluc au tost atlt de extraordi
nari ln spectacolul Ista. Dar ml glndesc 
cA fiecare generaţie are «un doi pe un ba
lansoar• el el şi, cine ştie ... Deci, asta mi 
a•teaptă ln teatru. ln film, am din nou bucu
ria al joc la Mircea Verolu un personaj 
foarte dramatic, foarte ofertant o tlnlrl 
Jemele care naşte lntr-o aarl. N-am jucat 
nlclodalil aşa ceva - vreau sa spun actul 
naşterii - am vlzut de multe ori ln filme •I 
lntotdeauna ml-am dorit al joc şi eu. 
Clnd am nlscut, l-am spus lui Niculae ce 
cantitate uria•I de frumusete te cople
şeşte ln momentul acela, ce lucru tainic 
se revarsi asupra ta. şi ce minunat ar fi •ă 
se poalil arilta lucrul Ista lntr-un film. Acum 
am să pot cel puţin sil-l joc:. Ş~ sigur, m.1 
bucuri ci lucrez din nou cu Mircea Veroiu. 

allturl de bărbatul ei» (Bietul loanlde), 
stntem martorii un ui ataşament tragic. Ciu
datele, graţioasele desene pe care le con
tureazl cu degetele, ln aer, ln dlscullile 
cu Mihai din Ana fi «hotul», sini, lntr-un 
anumit fel, o voilil ccopilllrle•, menllil si-i 
readuci pe acesta mal aproape de o lume 
d in care se exclusese prea brutal. Exlstil, 
ln jocul actriţei, o credinti - areu de diz
locat - ln puterea bunelor sentimente, o 
credlntl cltu•I de puţin alinai de aripa 
nalvlllţii •i care, odalil contrazlsl. este 
lnlocullil de o tirie a oierderll ln demni
tate. ce n lnnobilează întreaga fiint~ lingă 
un astiel de om, chiar le pol i i ncum~ta să 
pleci, lntr-o dlmlneaţil, pe bicicleta, 111 Lău
tarea unor Mere rofll, cu convingerea că, 
tle •i numai pentru acest motiv, viata este, 
cum se spune, frumoasi. 

Magda MIHAILESCU 

Poate pentru ci simt ci are lncredere ln 
mine. Ştii, eu alnt un om foarte vulnerabil. 
Ml lndoleac tot timpul de mine, sini u'°r 
de rtnlţ orice fleac mi atinge, nu •tlu sl 
alea Intre jigniri grave • jigniri u•oare. La 
mine toate jignirile sini grave. Tot ce fac 
este numai pentru ci oamenii au lncredere 
ln mine. Fără lncrederea asta, simt ci aş 
putea deveni cea mal mediocri fllnti de pe 
lume. Ştiu ci nu e bine cum alnt Nu e 
bine sl fii atll de dependent, atlt de vulne
rabil. Oricum. acum !ml este mel u•or 
pentru ci n am pe Nlcul• $1 o am pe Ana.„ 
Dealtfe~ tot ce am Ileul pini acum. de clnd 
o am. am Ileul prin Ana. Iar de acum, am 
sl fac pentru ea. A crescut, au lnceput fi 
lntreblrile: «Mama. tu e•ti actrltl h «Da.• 
cŞi tata e tot actrltl 1» «Nu, tata e regi
zor•. «Aaa, regizori• - ca $1 cum ea ar 
şti exact ce este un regizor şi a-e lnşelat 
numai a•a. din arabi„. Dar mi tem ci ase
menea lucruri nu se spun lntr-un Interviu •.. 
lntr-un Interviu se •orbeşte despre pro
fesie, nu? 

- Din cite am înteles. Ana face parte 
din profesia ta. nu? Dar apropo, de la 
cine al Invitat meseria. cine ţi„ fost 
me,terul7 

- Octavian Cotescu. Şi a tos! un meşter 
toarte bun, pentru ci a reu f lt sl ml cunoas
că foarte bine şi oi-mi dea exact ce aveam 
nevoie. El ştia, de pildă, ci eu sini ln primul 
rînd o llln\6 intuitivă şi apoi raţională, aşa 
lnctt mă obliga tot timpul sl-mi echil ibrez 
structura. Niciodată nu m..a pus să fac ceea 
ce mi-era comod, dimpotrlvl. El ne-a ln
văţat clteva lucruri simple, dar esenţia le 
pentru meseria noastră. Ne-a înv ăţat , 111 

primul rinei. al glndlm pe sceni şi să nu 
facem nimic lntlmplltor. Avea o vorbă: 
«de-adeviratelea», sau «nu-l de-adevira
telea». Clnd auzeam asta. lnaheţam. Ne-a 
lnvllţat sl fim sinceri ln trlirile noastre, 
si nu trişăm, sl ne ldentlflcim cu persona· 
jul, să fim adeviraţ~ cum spunea el. Dar 
ln acelaşi timp ne-a lnvllţat $1 cum al pls
trlm controlul asupra stărilor noastre, a
cea detaşare faţ6 de personaj, care-li per
mite si calculezf cu maximii exactitate efec
tul unei replici, al unei situaţi~ al unei start. 
Esenţi alul , cum spuneam. 

- Maria, al jucat - chl• daci putln -
fi in filme de epoci, fi ln filme de actua· 
lilate. Nu •till de ce am senzatla ci te 
simţi mai bine in cele de epoci. 

- Este ~evirat, lntr-un fel lmi plac 
mult rolurile de epoci. Al vlzut, cinci Intru 
ln costum. nld nu mai stau adusl de spate, 
cum obl•nulesc, din picate. Da, cred ci 
mi se potrivesc. Eu nu sini foarte realiati, 
visez mult, alnt puţin cu capul ln nori. Dar 
asta s-ar putea lntlmpla •I unul personaj 
din zilele noastre. Visarea nu tine de o 
epoci anume. fmi doresc un personaj con· 
temporan, dar care sl albă aevi. al aibă 
probleme şi1 mal ales, ele sl fle adevlra
te, nu Inventate. Asta, dfn pacate, se ln
tnne,te rar ln filmele noastre de actuali
tate. De fapt, cred ci nu m-am exprimat 
corect Nu problemele slnt neadevlrate, 
d tratarea lor, expunerea de motive, ai
tuatllle ln care alnt puse personalele, re
plicile chiar sini uneori false ... Dar poate ci 
nu sini omul cel mal potrivit al apunl ase
menea lucruri, eu am jucat foarte putln. 
Vroiam doar ai spun ci lmi doresc un per
sonaj contemporan, dar să fle «de-adevi
rateleo cum apunea meşterul Cotescu. 

- Asta • fi o dorlntl pe «plan profe
slonalJL Ce·tl doreftl, .... simplu, om„ 
„,te? 

- Pentru ci am un copil, lml doresc aşa, 
tainic, ln sufletul meu, sa fle bine. sa nu 
se lntlmple nimic r6u cu noi toţi , cu plmln
tul, cu oamenii. Aş dori ca oamen li de care 
depindem noi toţi, fi pllmlntul, sll fle lnţ&
l epţi. Dar cred ci am spus prea multe vorbe. 
Cred ci m-sn repetat. Cred ci trebuia ai 
mă opreac la: să fie bine ... 

Eva SIRBU 
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literatura română ~ 

~1 Creaţ.ia este şi o etică a muncii, 
care fiecare partener in " . 

IŞI tine cuvintul dat" • 

-Stimate Domokos Geza, 
de la ultimul lung-metraj 
purtind semnitura dum
neavoastră. «De buni voie 
şi nesilit de nimeni», au 
trecut cam mulţi anJ, vreo 
ş ;i pt e. în cit pr o pun c a re

per mai apropiat trei scurt-metraje pe 
care le·ali realizat recent pentru televi
ziune, trei reportaje-confesiune: Um
bra timpului la lagon. Miliardul de la 
Azuga şi Treptele trăiniciei la Coman
dău. De$1 Istoria dumneavoastri cine
mat.ografici e mai veche.-

; Domokos Geza: Istoria mea cinema1o
grafică, dacă pot să folosesc această for
mulă cam pretenţioasă, a început cu copro
ducţia româno-maghiară-slovacă Sentin· 
ta. in regla unui cineast de recunoscută va
loare, K6sa Ferenc, film la al cărui scenariu 
am lucrat şi eu, lmpreună cu Nicolae Ţie . 
După asta am făcut un mediu metraj inti
tulat Drumuri, despre judeţul Covasna, 
locul meu de baştină, iar următoarea expe-
11enlă a fost filmul pe care 1-a~ citaţ De 
buni voie •i nesilit de nimeni, în regia 
pe atunci debutantei Maria Callas Dinescu. 
Colaborarea cu Casa de filme numărul 
Cinci a fost bună, la acest prim şi deocam
dată ultim scenariu, scris integral de mine. 
Dovadă, încă înainte de premiera filmului, 
prin 1974, mă apucasem de un alt scenariu . 
Asta se fntimpla după o vizită la o casă de 
c.opii din Tfrgu Secuiesc, care mă impre
sionase puternic, prin tot ce văzusem aco
lo - copiii în majoritate nu erau orfani , 
erau copii părăsiti sau proveniti din medii 
nocive. Am început să scriu, dar apoi mi 
s-a părut că ceea ce mă interesa pe mine 
nu sttrnea ecoul necesar. N-aş vrea <iii 

aru"nc vina pe altii, zictnd că n-am fost Incu
rajat ş.a.m.d„pentru că eu însumi mă mo
bilizez uneon mai greu, slnt foarte ocupat 
în diferite direcţii, însă o anumită insistentă , 
care a existat pentru scenariul anterior -
mai ales din partea producătorului delegat 
Vasilica Istrate - m-ar fi ajutat, poate ho
tărftor, şi la cel pe care fi începusem. Deşi 
la conferinţa de presă cu De buni voie 
şi nesilit de nimeni dădusem glas unei pre
simţiri, ziclnd că acela era primul şi va fi 

' ultimul meu scenariu, ln realitate filmul 
a continuat să mă preocupe .şi am scris 
apoi o bună parte dintr~ adaptare pen tru 
ecran a romanului «Vrăj itoarea apelo rn 
de Kemeny Janos, care a apăruţ lntr-o 
bună traducere, şi în limba românii. M-a 
fascinat proiectul unui asemenea film, lu
mea pe care el urma sâ o reconstituie. 
Era vorba de sflrşitul secolului trecuţ pc• 
valea Mureşului, urmărind destinele umane 
ale locului, în vremea cînd ajunge la apogeu 
plutăritul, această veche meserie din Tran
silvania, ca apoi să se sflrşească brusc 
prin aparitia fabricilor de cherestea Tn ve
cinătatea locurilor de exploatare a lemnu
lui. Proiectul a fost primit cu interes ş 1 , 
încă o dată vreau să spun, nu atribui ab
senta mea de pe generice exclusiv caselo1 
de filme. Dar a lipsit poate din nou ceea ce 
un scriitor mai comod sau, dimpotrivă, 
preocupat şi de alte lucruri, aşteaptă uneori 
din partea unei instituţii atlt de complicate 
cum este c inematografia. A lipsit acea 
solicitud ine mai insistentă, capabilă să h.• 
pună «în priză», să-~ dea certitUdfnea cil 
lucrul tău are un rost. o solicitudine carF 
mi-ar fi Tntretlnut acel foc, acea pasiune 
care apăruse în mine. 

- ln afari de pasiune şi de ceea ce 
vi leagi de lumea subiectelor în cauzi, 
înţeleg că ali avut mai multe iniţiative. 
el s-a repetat o chemare lnterioarl că
tre cinematografie. 

- Da, se pare că aşa a fost, şi ştiţ; d1..• 
ce ? Pe multi colegi ai me~ scriitori, îi de
ran jează şi chiar este pentru ei inaccepta
bil , un lucru esential Tn cinematograf ie: 
creatla colectivă. Mie însă tocmai asta Inii 
sti1 nea interesul. Mă refer la acea confrun
tare şi coordonare a contrlbutiilor artisti- . 
ce, într-.o creaţie deschisă spre multe di
rectli, spre multe traditii, viziuni şi tehnici, 
utile fn ultimă instanlă oricărui scriitor din 
zilele noastre. 

- E o atracţie pe care o tridali şi prin 
cele bei reportaje de televiziune, de 
fapt nifte eseuri cinematografice, Um· 
bra timpului la Zagon, Miliardul de fa 
Azuga şi Treptele trilnlciel la Coman
dău» - «filme de Domokos Gfza», cu o 
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anumită Investiţie din biografia perso
nali, cu un anume simt al locului, care 
în Qfnere nu se simte pe ecranele noas· 
tre. lnsişl denumirea localităţilor e pre· 
zenti în titluri, se simte nu numai că 
aţi fost prezent cu echipa la faţa locu
lui, dar şi că ali fost regizorul acestor 
filme. 

- lntr-un cadru mai modest şi cu !orie 
reduse, am simţit lntr-adevăr din nou acea 
stare deosebită pe care cred ci nici o altă 
artă nu poate să li-o trezească. Clnd am 
1>ornit la drum, ştiam în linii mari unde 
vreau să ajung, ştiam ce mi-am propus sâ 
tac, dar am rezervat un coefic ient destul 
de ridicat pentru intu itii şi descoperiri la 
locul filmării . 

- Vreţi sA spuneţi că n-ali avut un 
scenariu pe care urma să·I filmaţi filă 
cu fiii şi rinei cu rînd. 

- Nu, nici o schemă rigidă nu aveam, 
ci doar unele linii directoare. ŞI mi-am. dat 
seama. cum spuneam, cltl importantă au 
in realizarea unui film munca de echipă, 
contributiile ln cazul de faţă nu numai ale 
redactorului filmului, Julieta Ţintea, un 
excelent om de televiziune, şi ale operato
rilor Alfred Adelmann şi Xantus Gabor. 
dar şi cete ale tehnicienilor de lumină sau 
de sunet, nemaivorbind de rolul montaju 
lui şi al muzicii 1n reuşita lucrări i. Deşi în 
viata mea m-am apucat de multe lucruri ş 1 
am practicat diferite genuri literare, texte 
ori ginale ·ca şi traduceri, numai lucrînd la 
11 n film am încercat această senzaţie plăcu 
tă de a confrunta, a prelua, a oieri, a valida 
soluţiile tale şi ale altora. 

- Ceea ce rimîne fi frapeazi este 
totuşi elementul personal, marca auto
rului, mai muH decit munca de echipă. 

- Nu v·ăd nici o c·ontradictie aici. Pe mine 
locmai caracterul colectiv al muncii m·a 
im presionat, a scos ta iveală sentimente 
foarte personale, lucruri ascunse sau uitate 
de mulţi ani. Pentru că imaginea filmată, 
acest miracol al epocii noastre, înseamnă 
posibilitatea de a-ti revedea viaţa. ceea ce 
mi se pare copleşitor . 

- Acel pom al copiliriel din Zagon, 
pirul din curtea casei dispirute, unicul 
supravieţuitor al unui timp, drumurile 
,1 oamenii relntilnili la Azuga fi Co· 
mandiu dupl decenii, imaginile comen· 
late cu voce proprie, extrem de firească 
şi sugestivi, atit de dlferiti de a cra if 
nicilor standardizaţi ••• 

- Vă mulţumesc pentru această laudă. 

poate n emerita tă. Trebuie să vă mărtun 
sesc î ncă ceva. lnsuşi glndul că un f ilm c.1 
acestea va fi văzut de 3 milioane de spec· 
t.i tori, o tară de oameni, nu te poate l ă sa 
indiferent. Deşi am renunţat, uneori cu o 
u şurinţă pe care acum o regret. la unele 
din lucrurile de care ziceam că m-am apu
cat, idealul meu a fost totdeauna să cornu· 
nic gfnc;turi şi experienţe clt mai multor 
oameni. De aceea, .cu toate întreruperile, 
n ' am putut niciodată, in fiinţa mea Intimă , 
sj mă despart de cinematografie. 

- Un film de lung metr.; despre 
acea lume pe care o sugeraţi in aceste 
reportaje nu v-a tentat? Sau nu v-aţi 
gindit la eventualitatea unor ecranizlri 
din scrierile dumneavoastri? 

- lntruclt insistati, iată care e, mai pre
cis spus declt plnă acum, relaţia i ntimă 
dintre mine şi cinematografie, in momentul 
de faţă. Oricine ar veni, cu o oarecare 
st ăruintă, cu convingerea că eu aş putea 
să fac această treabă bine, şi ar Sădi in 
mine încredere, intereSt drag de muncă, 
ar gă si, cred, un pămint rod itor. 

- Iniţiativa trebuie sA fie a producă
torului fi a regizorului, aceasta este in 
fond drama pasiunii cinematografice a 
unui scriitor, nu? 

- Ei, nu chiar attt de cateQoric! Mă gîn 
deam nu numai la o iniţiativă instituţională . 
ci şi la prietenia şi pasiunea lucrului comun , 
din partea cuiva care să vină, nu cu ele
mente descurajante, cum se mai Tntlmplă, 
ci care să ştie să spulbere aceste elemente 
descurajante cu talentul său de politician 

11 domeniul culturii, cu capacitatea sa de 
1 invinge Inerţia, plictiseala,. rutina, forma
t1smul şi de a pune, prin crezul său şi pro
bitatea sa profesională, oamenii la lucru 
Sigur, asta ar presupune, pe llngă condi
l ii le obiective prielnice, şi un anume timp 
la dispozltie - dar unde sînt astăzi oame· 
11ii care au suficient timp, răbdare şi c ăi 
d ură, ca să vadă posibilităţile unui om <o 
-;a-l urmărească, cu severitate, ln împlin i 
1ea acestor posibilităţi? Vreau să mă fn 
te legeli bine, pasiunea mea pentru film, 
de pildă, e mai mult lirică . Sil am ambiţia 
ş i să iau decizia, de a face un film, nu sin i 
eu acela! !mi dau seama lnsă cit de Intens 
este chemată cinematografia, Tn societa
tea noastră, să sustină deschiderea mlnlil 
' i sensibllitillo tuturor spre înţelegerea lu 
mii moderne şi ln cadrul el a socialismului, 
a istoriei şi a omulu~ a marilor contradicţii 
şi ameni nţări pe care le trăim. M-a apropiat 
ş i mai temeinic de această artă faptul că 
printre prietenii mel se află mul~ cinea şt i -
actori în primul rlnd, dN şi regizori şi binP
inţeles scriitori: Petre Sălcudeanu, loil11 
Grigorescu, Dumitru Radu Popescu, Tit11s 

- - --- -;;;;;:---

Popovicl şi alţii. Urmăresc cu sinceră par
ticipare activitatea lor şi ln acest domeniu. 
Mă bucură succesele pe care le obţin. 

- Sînteţl un sentimental lucid. 

- Deci fa bol vas karl ka, adică inel de 
fier tăiat din lemn, cum se spune ln ma
q hiară. Dacă vă aminti~ şi în De bună 
voie •i nesilit de nimeni, existau multe 
note sentimentale, deşi unele accente me
lodramatice puteau probabil să lipsească 
din film. Ali sesizat că şi într-un reportaj, 
să zlcem «lndustrlal», cum a fost Mlllardul 
de la Azuga, n-am putut să mă feresc 

de un anume li rism, de care ou mă dezic 
- nu-mi pare rău că stnt aşa. Trăim o epocă 
analitică. in care oamenii vor sâ înţeleagă 
lucrurile, uneori printr-o abordare aproape 
matematică a existentelor, a timpului, a 
aminti rilor, prin imagini paralele, simulta· 
ne, care dislocă şi integritatea sentimente
lor. S-ar putea să greşesc. dar am Impresia 
că oamenii tentaţi a vedea lucrurile şi sub 
aspect sentimental trăiesc un anume com
ple x. din frica de a nu părea desueţi. Eu sini 
destul de analitic clnd stau la masa mea 
de director al editurii Krlterion, ctnd sint 
manager şi mă consider un lucid ferm, 
chiar categoric. clnd e vorba de o chestiune 
din viaţa pub lică Dar ln creaţie slnt ln
tr-adevăr un sentimental. • 

- Cum apar filmele noastre, dintr-un 
asemenea unghi? 

- Pentru mine, cel mai putin «simpatic» 
e că ele vor să aibă profunzimi, vor să aibă 
senti mente umane, dar tocmai acestea 
sint «făcute», slnt artificiale. Filmele se 
vor deseori sentimentale, pentru că autorii 
sl iu că trebuie sl fie sentimentale, glndin
du-se că trăim lntr-o societate care este 
declarat umanistă, moştenitoare a marilor 
tradltii şi valori umane, pentru el publicul 
î nsuşi aşteaptă şi doreşte asemenea filme. 
Dar elementul Iubirii sau al durerii al sufe
ri ntel sau, de cele mai .multe ori, al bucuriei, 
mi se pare excestv şi neconcludent. Ne
sincer. Şi mai e ceva, de alt ordin. Am auzit 
discuttndu-se mult şi spunlndu-se lucruri 
importante despre necesitatea profesiona
lismului. Nu eu sînt acela care să am aco
peririle pentru a vorbi pe această temă. 
Pentru că scenariile pe care le-am scris şi 
filmele de televiziune au fost mal mult o 
plăcere pentru mine, fn timp ce profesio
nistul este omul care trăieşte din acea mun
că, aceea este treaba lui. ln genera~ la 
noi, scriitorii nu stnt scenarişti profesio-
111 şt i , despre care să po~ spune că asta este 
treaba lor, să facă scenarii. Şi nu ştiu dacă, 
cu o astfel de dispoziţie psihică, fală de o 
ocupaţie alft de complexă, cum e cinema
tograful, se pot face lucruri într-adevăr 
bune, competitive sau nu. 

- De obicei, in cinematografiile cu 
tradiţie sau mai ambiţioase, care au 
scenarişti profesioni,ti, existi un sistem 
al lucrului ln echipA, cum spuneţi dum· 
neavoastrJ. Aţi accepta sA fiţi unul din· 
lre scenari•tii unui film? 

- Dacă ar fi oameni de talent şi dacă 
ne-am potriyi, cu mare plăcere. Cred că 
<1 1ci e vorba de o problemă a calităţii umane 
>i a vocaţiei, nu una de orgoliu. Echipă, fn 
interpretarea mea. înseamna mal mult decit 
un colectiv de lucru, înseamnă tntelegere 
plnă la ghicirea glndulul care duce spre o 
creaţie armonioasă. 

- Şi producitorul? Vedeţi ,1 in el 
un coechipier, un creator? Legaţi in
tr-un fel virata filmului românesc, din 
titlul rubricii noastre fi de virata acestei 
profesii, cea mai tîniri in cinematogra· 
tia noastri? 

Domokoa G4za: Hotărit, da! Mu 11Cd lui. 
cl acă este făcută cu pasiune şi competentă. 
poate avea un merit deosebit: netezlren. 
terenului de afirmare a talentelor, deasupra 
11c intelegerilor de ordin b irocratic;. deasu
P' it sotuti i ior oe-a gata, deas upra suficen
le i. Cea ce face el poate fi parte dintr-o 
adevărată morală a muncii, ln care fiecare 
pa rtener îşi tine cuvintul daţ pfnă la sflrşit. 

Valerian Sava: Vă mulţumim. 
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1tvîrsta filmului românesc 
I 
I 

--- .-... 

;,Să discutăm mai mult filmele pe care_ le facem. 
Să inventăm mai _ puţin 

- Stimate Dan Pita, cit de 

B legltlml vi se pare rapo„ 
tarea filmului romanesc la 
literatura noutri, raporta
re pe care o lncerclm de 
mai multe luni în cadrul 

"- acestei rubrici? 

Dan Pita: Este un subiect pe care toată 
lumea i-a bătut pe toate părţile, şi ln re
vistele din străinătate, ln toate colocviile, 
la toate festivalurile la care am participat 
filmul şi literatura. literatura şi filmul... S-au 
spus foarte multe lucruri şi s-au spus foarte 
bine, fnclt cred că e un moment fn care ar 
trebui depăşită tema aceasta şi faza aceasta 
a dlscutillor, pentru ca să ne ocupăm mult 
mai mult de film ca atare, de filmele pe care 
le facem. După părerea mea, sini foarte 
multe filme importante care rlmln nediscu
tate, ln timp ce descoperim mereu tot felul 
de teme colaterale. Clnd Iulian Mihu şi' 
Manole Marcus au făcut Viata nu iarti, 
s-au inspirat dintr-o operă literară, din 
scrierile lui Alexandru Sahla, dar el au 
venit cu o viziune şi o contributie proprie ln 
tratarea subiectului, au făcut un film - eu 
nici nu l-aş considera ecranizare - care 
era un lnceput extraordinar pentru noul ci
nematograf romAnesc, foarte bine situat ln 
arena filmului european. Lucru care a fosl 
trecut sub tacere sau minimalizat, autorilor 
li s-a spus că au greşit, că sini formalişti 
ş.a.m.d. Nu ştiu exact ce plrere a avut cri
tica. ln acel moment şi cit de tare a sustinut 
acest film, dar am Impresia că n-a făcut 
ceea ce era de datoria el să facă. 

- VI referit! la critica anului 1959? 
D• critica ultimilor 21 de ani? 

- Daci, ln clipa ln care apare un film, 
critica nu prinde exact momentul şi tonul 
potrivit, dacă nu lntelege rostul filmului, iar 
ln acel caz era vorba de un unicat care a
nunţa o lntreagă dezvoltare posibilă, ln
seamni că ea nu contribuie la această dez
voltare. Acelaşi lucru s-a lntlmplat cu 
Meandre, acelaşi lucru s-a lntlmplat cu 
Nunta de piatră, cu llleconstituirea şi cu 
alte filme, care au rămas izolate ln produc
lia acestor decenii, fiindcă nu li s-a sesizat 
de la lnceput valoarea. Din acest punct de 
vedere, critica e foarte deficitară fală de ci
nematograful românesc, fată de creatorii 
săi, fală de regizorii care 81 fi putut sA dea 
ln continuare lucrări foarte Interesante. Nu 
ştiu dacă vreodată critica, ln general, are 
insomnii din cauza asta, dar a lăsa să treacă 
un film important, a-l pierde din vedere sau 
a-l arunca undeva printre «ecranizări», ca 
şi cum ar fi vorba de Mitrea Cocot, ar fi 
un motiv de insomnie. 

- Sînt totu.i ni•te perioade foarte di
ferite, cele la care vi referlti, dupl cum 
•i contributille •i pozitille criticilor au 
fost diferite. 

- Dacii Nunta de piatrl n-ar fi fost se
lectionat pentru săptămlna criticii de la 
Cannes, dacă n-ar fi fost bine primit acolo, 
dacă critica de acolo n-81 fi scris cum a 
scris, ar fi trecut şi el neobservat, ca Viata 
nu iartl la timpul său. 
-~------

. -Credeti? 

- Sini convins, pentru că •liu cum a fost 
primit filmul, ştiu că a trebuit să fle vizio
nat de nenumărata ori ca sA i se dea apro
barea de difuzare, ştiu că a stat un an de 
zile, inexplicabil, ln cutii. 

- Şi criticii, cronicarii cinematogra
fici, n-au Interes nici ei filmul? 

- Nu era nimic de nelnteles ln Nunta de 
platrl, era vorba de a avea sau nu aderente 
cu tipul de cinematograf pe care acest lilm 
U reprezlnti. Oe-abia mai tlrzlu, dupi doi
trei ani, clnd a apărut, •i el cu o mare lntlr
zlere nejusliflcati, Duhul aurului, s-a slm
tlt ecoul în critică. Ştiu că dumneavoastră. 
Ecaterina Oproiu ~ alti cttlva colegi aţ i 
sesizat de la lnceput despre ce era vorba. 
v-a plăcut filmul, 1-ali apirat, şi de asta vă e 
greu să acceptaţi ce apun, dar eu vorbesc 
de critică tn generai, vorbesc de cronicarii 
fi de critica «de public», de critica din zia
rele •i revistele cele mai la lndemtni, care 
apoi se transmite din gură ln gură. De 
pildă, dumneavoastră personal n-aveti prea 
multi cititori, alnletl mai dificil, vă ocupaţi 
de probleme mai complicate, mai din Inte
rior. Dar pentru colegi de·ai dumneavoas
tră. cu mai multi cititori, ca şi pentru coleg• 
de-ai mel, cu mai multi spectatori, Nunta 

de piatfă «era o plictiseală», i s..a dat u11 
calificativ mediocru, am fost sanctiona~ 
Mircea Veroiu la fel. Am fost puşi să plătim 
pelicula - să nu se creadă ci procedeul e 
nou. Şi alţii au fost aanctionatl pentru 
acest film, de pildă producătorul delegat, 
colega dumneavoastră de redacţie, Roxana 
Pană. «penlru atitudini estetizante•. Vor
besc poate prea mult despre Nunta de 
piatri, dar exemplele s-ar putea lnmulti, 
dacă ne glndim, de pUdi, la Meandre de 
Mircea Săucan, fală de care copozl\la» -
şi nu mi refer numai la critică, ci şi la fac
torii de decizie - a fost de zece ori ma• 
puternică deci! lntelegerea şi adeziunea. 

- Totu,1, ca .i «Nunta de piatrl», 
•Meandre• a foit trimis la un festival 
international, la Pesaro. 

----------
- Dar nu I s-a creat un cadru adecvat 

de difuzare, n-a fost sustinut publicitar, ca 
un lilm de exceptie şi de arti, a fost repede 
expediat tn reteaua a treia, ceea ce lnfluen
tează tntotdeauna negativ nu numai publi
cul tn general, dar •i pe profesionlftl, care 
nu se mai deranjează să vadă filmul. De 
aceea cred că ar trebui să discutăm mai 
mult despre film ca atare, despre lilmele 
noastre importante şi mai pu\ln despre li
teratură şi alte contingente, attta timp cit 
vrem să ne ocupăm de problemele reale 
ale cinematografiei. Revin la Viata nu iarti, 
tn care era de discutat nu atll cum a fost 
respectat subiectul, dacă era sau nu 
era prezent spiritul literaturii tn cauză, 
trebuiau discutate spiritul filmului, op
tica, stilul, «mlna• unor personalităţi pu
ternice, respectiv aie celor. doi regizori, 
care s-au ,1 confirmat ca atare, ultertor. 
Manole Marcus a făcut Cartierul veseliei, 
de fillatle neorealistă, apoi Canarul .i vis
colul, şi el tn sincronism cu unele evoluţii 
importante ale cinematografului contem
poran, apoi filmul politic Puterea şi Ade· 
vărul; Iulian Mihu - Procesul alb, Felix 
.i otilia, Lumina palidl a durerii, toate 
la loc de frunte ln filmografia natlonaiă. 

- Dumneavoutrl atl terminat recent 
ceea ce numim cun film de autot», 
«Concurs», al cirul scenariu vi apar· 
tine deci integral, d• regizoru! este în· 
totdeauna autorul filmului HIL Care e. 
totu,1, diferenta, cinci e vorba de •un 
film de autor•? 

- Rezultatul poate fi bun sau rău, şi 
într-un caz fi tn altul. Colaborarea cu un 
scenarist este o operaţie prin care o struc
t ură este adaptată altei structuri, poate deve
ni o simbiozi sau un compromi1. Lucrul la 
un film cu scenariu propriu e mai direct, 111 di 
o libertate şi o linişte creatoare .incompara
bilă, dar prezintă ti un risc, un pericol, ace
la de a te descoperi singur in rata unei teme, 
a unui subiect Colaborarea şi contrazice
rile regizorului cu un scenarist duc uneor• 
la cl•liguri deosebite. 

- ln afara acestei dileme - adapt. 
rea la un subiect dat sau slngurltatea 
in fata une; teme - in cinematoarafiUe 
cu mare traditie există şi o a treia şansă, 
aceea a colectivelor de scenarişti din 

probleme colaterale" 

c are regizorul insu~ face parte fi pe 
care le conduce, ca autor al filmului. 

- E vorba de nişte scenarişti autorizaţi, 
care inventă situatil de tllm, care scriu dia
loguri, care sini, lntr-un cuvin!, cineaşti de 
pro.esie. Clnd şi cum se ajunge la aseme
nea soluţii de colaborare e greu lnsA de 
spus, pentru că ele \in de Intimitatea crea
ţiei, stnt şi regizori care îşi scriu singuri 
scenariile sau apelează la un singur sce
narist. 

- Noi am simplificat din capul loc ... 
lui lucrurile, eliminind aceutl multi
tudine de „nse. 

- Şi tn modul acesta se ajunge ca unii 
scenari•tl si scrie mereu acela•i scenariu. 
Ei promit de fiecare dati ceva nou, dar, 
reduşi la propria lor schemă, llpslli de 
contactele unei colabofiri proaspete, stl- · 
mutatoare, se repetă, dind senzatla steri
l i tăţii . Şi nu par dispuşi să se coboare la a 
scrie un dialog şi par jlgnlti de Ideea de a fi 
doar unul dintre numeroşii scenarişU vir
tuali ai unui film . 

- Nu e un fel de provincialism profe
sional in asta? 

- Eu cred că da, dar slnt şi scriitori care 
ar reactlona favorabil dacă, lntr-un caz sau 
altul, tlnlnd seama de solutla pentru care 
ar opta regizorul, s-ar manitesta o iniţiativă 
convingitoare fn acest sens. 

- Marin Preda îmi spunea odatl, la 
Sinaia, el • fi fost disp„ sA scrie 
do• dialogurile unui film. 

- Nu ştiu dacă un scriitor attt de ml!re 
poate găsi timp pentru o atare colaborare 
partială şi cred că bine a tăcut Preda că 
s-a dăruit integrai literaturii lui, de care be
ne1iciem şi noi, chiar tiră a o ecraniza 

-Cum? 

- Pentru că Preda. prin literatura lui, 
ne-a pus 1n tata unei realităti vizutA din 
punctul lui de vedere, toarte personal, din
du-ne totodată .senzatla că e şi punctul 
nostru de vedere. Oe aceea romanele lui 
vor ti mereu un argument pentru cineaştii 
care se apropie de epoca. de zona pe care 
el a explorat-o. Dacă m-ati lntreba care alţi 
scriitori mă interesează, cinematogra1ic vor
bind, i-aş mai pomeni pe Nicolaă Filîmon şi 
Mihail Sadoveanu, pe Panait Istrati, pe 
Mircea Eliade.„ Dar mărturisesc că sini şi 
cArti Interesante doar sub unghiul unei cer· 
celări strict literare. Se scrie deseori de
ghizat sau mimetic, fi dacă cineva s-ar de
dica studierii ecourilor din Marquez sau 
Faulkner ar avea probabil mult de lucru. 
ln schimb, cind consistenta unor proze ar 
li judecată după criteriile valorii intrinseci, 
nu ştiu rn ce măsuri ne...-ar interesa micii 
epigoni. 

- Critica a apreciat diferit filmele 
dumneavoutri, de la •Nunta de pia· 
tră» - «Duhul aurului» pini la «Bietul 
loanide•. in sensul el o anumitl omo-

genitate a vi•iunii .i a stilului din pri
m"ele filme ar lipsi unora dintre celelalte. 

- Fiecare tllm se cere tntr-un anumit tel 
povestit şi realizat Nu ştiu cit de original, 
cit de artist, cit de talentat sau netalentat 
sini. asta e treaba dumneavoastră să apre
ciat!. Eu am lost -destul de lăudat de critică, 
n-am de ce să mă pitng, sini unul dintre 
lavoritil criticii de lllm. Dacă am dezamăgit, 
se poate lntlmpla oricui. .. 

- Uneori o incercare poate fi mai di
ficili, cum a foit «Bietul loanide». 

- Eu la Bietul loanide am lost doar 
autorul regiei, am avut ln tată opera lui 
George Călinescu şi un scenariu scris de 
Eugen Bart>u. Cred însă că. revăwt, lilmul 
va cîştiga -peste ani, aşa cum e. 
Or să se mal facă ecra ni zări, adaptări 
dupi opere literare, o să le vedeti şi o să 
puteli opina ce anume rămtne din această 
experienţă. E adevărat că, tală de ceea ce 
ati văzut pe ecrane, eu am tllmal de trei 
ori mai multe scene şi aş li putut tace un 
serial sau un tilm de şase ore, dar cine ar 
fi stat attta într-o sală de cinema? Mie mi 
s-a cerut să mă tncadrez tn două ore de 
prolectie şi astfel filmul s-e văzut amputat 
de ctteva secvente. 

·----------------
- Poate era mai fericitl aolutia unui 

serial, cum ..,. opinat in cadrul discu
tiilor anterioare de la aceutl rubrici. 

- Nu cred. Dacă aş 11 realizat proiectul 
meu initial, adică un tilm de trei ore •i ju
mătate, am convingerea că aş ti satisl iicut 
şi gustul unui spectator mal lamiliarizat cu 
literatura lui George Călinescu şi exigen
tele unul spectator mai comod, cum sini 
uneori fi criticii, care vor sA vacii repede 
cit mai multe lucruri şi se pronunlă după o 
singură vizionare. 

- Cum atl .;u„ ... de tîrzlu ai reali
zati, de abia în an ul acesta, un film 
dupl un scenariu propriu, dumneavo..,. 
trl care scrleti demult scenarii? 
----------------

- Nu numai cti am scris scenarii, dar 
am tăcut şi lilme tără scenariu sau mai de
grabă cu un scenariu propriu, chiar dacă 
eu eram doar unul dintre co-scenarişti. 

· Apa ca un bivol negru a tost turnat în 
timpul inundatiilor, lări un scenariu pre
alabil şi filmul despre cutremurul din 1977, 
Mai presus de otice, pe care l-am realizat 
împreuni cu Nicolae Mărgineanu, n-a avut 
nici el un scenariu initlai. Scenariul s-a 
construit ulterior. Se poate, deci, tilma liiră 
scenariu, e lucru ştiut de mult şi demonstrat 
de prea multi pentru a-l mai cita aici. Fi~ 
mind tinl scenariu sau cu un scenariu 
reductibil la ctteva pagini, nu lnseamnă lnsă 
că nu potl să ştii dinainte ce vei lilma •i ce 
va ieşi, ntJ inseamni el mergi la Jntfmplare 
sau cA te bazezi pe improvlzatie. Eu aş 
Iace, de plldi, un film despre mediile sociale 
mal putln cercetate, mal puţin comentate 
sau, tn cu totul alt registru, un film despre 
viata unui şantier, de la naşterea lui pini 
la lnchelerea lucrărilor, fără să am dinainte 
pregătit •i tipărit un text anume. Filmul 
e o artă noul, dar nu lncepitoare, o artă 
care a ajuna &ă ae poati sustlne perfect 
prin ea lnsişl, firi a mal avea nevoie de 
literatură pentru a exista •I a se manifesta 
plenar, cu toate ci, de obicei, la pornire, 
trebuie să existe un Instrument de lucru 
care se nume•te scenariu. lmaglnatla noaa· 
tră, a autorilor, e mult sub puter• de su
gestie a realltitll; pe care filmul ae bazează 
mai direct declt: oricare artă, dacc'i e artă. 

- Filmele dumneavoistrl creead 
mai degrabl impresia unui autor elabo
rat, construit, studilll ~ mai putln aceea 
a unui cineast care imaginează lucrind 
fi se bueul pe sugestiile neprevhute 
ale realitltii. 

Dan Pita: ln orice varlanti, filmul se 
realizează în tunctie de toarte multi .actori, 
chiar ln cazurile clnd le bazezi pe surprin
dere sau pe improvizatia aparentă. De la 
peisaj şi lumină, pină la decor şi costume. 
1ări a mai vorbi de actori, pro1esionişti sau 
neprotesionişti, sini atltea elemente care 
trebuie omogenizate şi stăplnite unitar, In
cit totdeauna rămlne o lume de construit 

- VI urlm succeL 

Colot:•il real/zale de 
Valerian SAVA 
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- Care a fost punctul de 
pornire al scenariului «Fa
leze de nisip», stimate Bu
jor Nedelcovlci? 
- E un film inspirat dintr-un 
roman pe care l-am scris cu 
cîţiva ani in urmă «Zile de 

B 
În microbuzul care ne duce la 
Feldioara, fac cunoştinţă ru 
Adrian Vilcu, Interpretul u · 

Inema nula din cel trei tineri eroi "' 
filmului Prea tineri pentru 
riduri. Are 14 ani, un profi t 
toarte simpatic. lmi spune c.1 

a mai jucat în Veronica, Revan,a, Fram 
(o adevărată filmografie). 

«Nu-i nimic, povesteşte, avem timp des-
1ul, avem şi tutun ... Fume zi?» 

Stelian Stancu - «procurorul» ln film 
şi Adrian lac o scurtă repetiţie a scenei 
care va fi filmată. 

- Eu să fumez? Răspunsul vine prompt. 
o uimire puţin exagerată şi un aer fals 
indignat. 

Ajungem la Feldioara tot pe ploaie. Ne 
bulucim grăbi~ ln bucătăria de vară a un uo 
gospodar care şi""8 pus casa la dispozit •.1 

nisip». Filmul e totuşi altceva deci! o cor
le. Presupune o aftă viziune a unui ma
lerial deja asimilat, transfigurat. Şi nu e 
;,orba de o schematizare, ci de o retopire 
a elementelor care în proză aveau un ci l! 
scop şi o altă poziţie. Ideea unui scenan11 
mi-a fost sugerată de o cronică a profeso
ru lui Mircea Zaciu. Vorbea lntr-un PS 
des~re calităţile filmice ale cărţii. 

- ln timp ce scriati romanul,nu «ve
deaţi» filmul? 

- Stnt un scriitor vizual. Asta Tnseam11l 
că lntli văd locul unde se desfăşoară scena. 
pe urmă văd personajele, încep să le ascull 
şi apoi îmi dau seama că ele încep să ~· 
mişte firesc, ln largul lor. Cred că 1 1a apro
pierea de film, mă ajută şi formatla mea. s-t• 
numesc spirituală. Am inlocurt abstrac
tismul unei literaturi care duce uneori la St'

cătuire, cu un vlzualism care să fie ln aci-
laşi timp un Indemn adresat cititorului, şi o 
«cursă» care să-l capteze ln lumea sensu
rilor, a intenţiilor mele. Regizorul Dan Pita a 
citit cartea ş i a văzut ln ea un posibil film. 
Am colaborat, n~·am slătutt lncă lnain l~ 
de a lncepe să scriu scenariul. Cred că cd 
puţin pentru mine, formula aceasta a se~ -
nariului elaborat alături de regizor e cp,, 
optimâ. Mă interesează ca ceea ce vreau ll• 

echipei, pentru citeva zile. Abia a zugr!vil -o 
şi acum tremu 1<\ pentru pereţii pastel e. I, 
stropiV Ici-colo cu buchete de trandal11 • 
pe llngă care circulă grăbi~ aceşti invada 
lori paşnici şi maşinile lor de filmare. Ope
ratorul Aurel Tripon, ajutat de tehnicien i. 
pregăteşte cadrul, pune luminile. Regizorul 
Aurel Miheles d iscută cu cascadorul o 
secvenlă de dublaj. «Deci te rostogoleşti „. 
intli de două ori sub apă şi„. asta-I tot». 

Adrian Vllcu sare ca ars. «Dar asta pol 
să lac şi eu. De ce să mă dubleze?»Reg1-
zorul se încruntă ,1 brusc ochii tinărului 
actor se umplu de lacrimi. Doru Pitaru, 
regizorul secund, a fost la lac «arată splen
did», drept care are şi el o propunere: «Să 
filmăm». «la nevoie fac şi eu o baie, dublei 
eu pe unul din băieţ i. Atmosfera ar li loarll' 
bună, aşa, mohorîtă». Mă uit ln jur să văd 
cine se mai oferă. ln uşă apare un tin t11 
palid, are obrazul tumefiat şi o rană uril .i. 
deschisă fi brăzdează fruntea. Stă foar le 
li n i şti t , să nu-şi strice masca. ·«Ieri, cînd a 
lost machiat prima oară, lmi şopteşte re
gizorul, spunea că-l doare «rana». Lucian 
Prodan esle absolvent de şcoală medie, 
a dat examen la I A TC, secţia actorie şi 
n-a Intrat. Vrea să mai lncerce„. plnă va 
reuşi. E la primul rol, îi place munca în 
echi pă; se impaca ome cu Adrian care, 
deşi mai mic, are în film un fel de a-scen
dent asupra lui. ln film se numeşte Ştefan, 
un bâiat timid, ochelarist şi neajutorat. 
mereu la remorca lui Vasile, eroul lnterpr~ 
lat de Adrian. 

in camera unde se va filma, stntem cam 
zece oameni,plus aparatura. într-un spaţ iu 
de circa 11 mp - odaia de oaspeţi a «jaţe1 
Ioana». Aparatul de filmat este montat in 
vlrful patului. 
Aşteptăm să sosească Tamara Buciu

ceanu (interpreta «tatei Ioana») r.~re a 
P.lecat la ora 8 din Bucu reşti şi lrebuia să 
ajungă pînă acum. E ora 12. Profit de pauza 
nedorită (prima de acest lei de clnd a în
ceput filmarea) pentru a sta de vorbă cu 
Aurel Miheles despre filmul său . 

«Este povestea unor băle« care fug de la 
o casă de copii fntr--o ultimă încercare d1 
a-şi regăsi părintii, dorind cu disperare s.1 
reinnoadţ firul rupt al relaţiilor fireşti cti 
aceştia lmpreună cu scenaristul Mihai 
Stoian, ne-am propus să tnfă(işăm o anu 

~.; sugerez, să devină convingere pentru 
r1 ·g iLor şi Tn acelaşi timp să adaptez modul 
meu de a glndi şi «a vedea» la acele al re91 
Lorului, Tn ultimă instanţă, creatorul filmului 

- Pentru un aH regizor l-aţi fi scris 
altfel? ' 

- Cred că da. Pentru că e aproape impo
sibil să modilici modul de a glndi al unu. 
regizor după cîteva discutii. Şi nici n-ar fi 
bi ne. Scenaristul trebuie să se fntilneasc.-) 
la mijlocul drumului cu regizorul, să St> 

I a că lnţeleşl deopotrivă, să-şi pună lntre
bă ri , să renunţe la anumite poncife, «idei 
fi xe» ale fiecăruia, astfel ca scenariul să-1 
reprezinte pe amîndoi. 

- Ce-ar trebui să afle spectatorii, c i
titori ai acestei rubriciJ despre fil m, 
înaintea primului tur de manivelă? 

- Filmul, ln clteva cuvinte. Dol bărbaţi " 
o femeie se duc vara la mare. Acolo apa rt> 
un al patrulea, care le răstoarnă toate pla
nurile printr-un furt banal. Dar este el cel 
r are a furat? Doctorul Hristea nu admite 
-.ă nu aibă un răspuns cert la aceast.1 
1ntrebare. Alt personaj al fi lmului apâr;1 
de la început «dreptul de a te îndoi» înainte 

în 
avanpremieră 

me situaţie-limită a .unei virste delicate -
16 a~ i. O realitate dureroasă. Tineri din 
r ase1e de copii care provin din familii dez
binate resimt din ce ln ce mai acut lipsa 
aleciiunii părinteşti. Faptul de viaţă - real, 
întilntt ln anchetele sociale ale lui Mihai 

. Stoian - este precumpănitor ln film: Nici 
un personaj nu este ln lntreglme inventat, 
ceea ce mă obligă la o anume formulă de 
filmare foarte directă». 

Regizorul A urel Miheles a realizat pînă 
acum fil me pentru copii şi tineret de o anu
mită factură; Legenda ciocîrliei, Micul 
print, Fetita cu chibrituri, Săgeata că
pitanului Ion, filme tn care poezia, dra
gostea, bunele sen1imente stnt pe primL1I 
plan. ObsNv acum, cel puţin ln Intenţie, o 
al tă tonailt.ite a viitorului film. 

«Da. o lonalitale destul de gravă - con
f i rmă regizorul - ceea ce nu înseamnă că 
vor lipsi unele momente de umor. Ex i stă 
in film şi o virtuală poveste de dragoste -
într-un episod trecător. Şi ln orice - caz, 
mereu prezentă, uneori ca singurul suport 
moral, prietenia care-i uneşte pe cei trei 
băieţi». 

La ora 13 soseş te ln trombă Tamara 
Buciuceanu. «Tata Ioana» este primul rol 
de ţărancă din viata ei; îi pare rău că e 
intr-o poveste tristă; îi plac rolurile simpa
tice, personajele cu caractere bune (fără 
să vreau mă glndesc la rolul din «Paradis 
de ocaz ie»). Gata de filmare, aşteaptă llng~ 
uşa cu o tavă ln mină. Trebuie să inlre 
11 să pună pe masă ln lata procurorului o 
ldrl u rioară cu dulceaţă şi un pahar cu apă. 
Î şi ia un aer în durerat, puţin umil, puţin 
speriat, se aude comanda «Motorh> si deo
data răsuna vocea cu timbrul atit de perso
nal aJ Tamarei Buciuceanu: 

- Extraordinar! De cite ori l ncep o fil
mare este cu şapte. 

Ne uităm toti spre clachetă: fntr-adevâr 
poartă numărul 41'1. 

- Pesemne îmi poartă noroc numărul 
ăsta ... şi rtde. Abia acum ne dăm seama că 
a şteptam toţi să o auzim rlzlnd . 

Georgeta DAVIDESCU 

de a acuza. Femeia îşi pune mal puţin 
problema vinovătiei sau a nevinovătiei puş
liulul, pentru că mai important pentru ea 
este faptul că ln această lmprejurare I) cu
noaşte cu adevărat pe doctor, omul alături 
de care trăise cîţiva ani. O lntlmplare banală 
declanşează astfel ln cele patru personaje 
reacţ ii diferite, posibile, pe care le putem 
avea r1ecare dintre noi, şi care ne rac in ce1e 
din urma. sa Tntelegem ca nu avem voie sa 
mutilăm realul numai pentru ca el să coinci
dă cu voinţa noastră. E un film, cum se 
spune, «de actori», de ei va depinde în 
b ună parte reuşita . 

- Credeti ci roii.li scenaristului înce
tează odată cu primele filmări? 

- Nu, dacă regizorul nu-l uită şi dacă 
simte nevoia să-l consulte atit tn stabilirea 
distribuţiei cit şi la montaj. 

- Ce semnificalie are titlul «Faleze 
de nisip?» 

- T itlul acesta sugerează o măreţie - a 
falezei, a promontoriului - dar şi derizo
ri u~ perisabilul - nisipul - sub care se 
ascund uneori măreţlile. 
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Femeia din 
Ursa Mare 
Două terenuri 
de experienţă 

(satul şi şantierul) 
şi un singur punct 
de sprijin: oamenii. 

Scenariul : 
Paul Eugen Banciu 

Regia : 
Adrian Petringenaru 

B 
(( Eu cred că trebuie să ne 

' avem ca fraţii pentru că mtn
căm aceeaşi pline». Ce să-i 
răspunzi lui Dorei Vi•an la 
asemenea vorbe, dis-de-di
mineaţă, pe şantierul de la 
Colibiţa? Se-ndreaptă spre 

Doru Segal, operatorul filmului: «Să fiu 
al dracu' dacă nu mă fac cabanier. lmi Iau 
nevasta şi mi aşez cu ee aici, Tn vtrful mun
telui„.» E limpede, Vişan are chef de vorbă , 
dar operatorul Q-are timp, trebuie să aran
jeze primul cadru. li răspunde ceva d in 
mers. Peste clteva ore aveam să constat 
că erau replicile zilei de filmare. Actorul voia 
să le verifice autenticitatea şi le spunea ori
cui ii ieşea in cale. Toţi pe rind, «cădeau in 

plasă», li răspundeau. «Trebuie să fii tot 
timpul pregătit. Altfel te trezeşti că se spu
ne: ccMotor!» şi gata! Dacă nu eşti pe fa1ă, 
altadată nu mal poţi repara. Aşa e la fil
mare! Clipa contează!» De aceea se gln
deşte din vreme la toate detaliile, ar vrea 
să lasll bine nu numai personajul său, ci 

Cînd am ajuns la Aţa, ştiam 
c! nu voi asista la reali za
rea unui film «despra ţap i
nari ci cu ţapinari» (ve. i 
Cinema nr. 9). Dar mai 1n 
tro şi mai Intri ce este Aţa? 

La vreo citiva kilometri · 
de Piatra Neam~ dupl! ce maşina părăses
te şoseaua spre Bicaz pentru a se angaJtt 
pe un drum judetean nemodernizat, se 
face un drum forestier îngust şi şerpu i t , 
în dreapta căruia curge un liricei de apă a
proape nevăzut printre ierburi şi arbori. 
Această apă se numeşte Aţa, iar serpen
tinele drumului, pe care coboară în perma
nenţă platforme cu trunchiuri de copaci, 
duc la o cabană de tapinari. Acum ctteya 
luni, după amllnuntite prospecţii ln zonă, 
echipa regizorului Ioan Cirmizan debu
tant, absolvent l.A.T.C. promoţia 1978, a 
hotărlt să-şi stabilească aici principalul 
loc de filmare. Aici se vor instala Tomoc ea. 
Vrtnceanu, Negruţ, Basarabu. Gîju, Crişan 
şi Iza. Aici va muri Basarabu. Aici o va 
aduce Negruţ pe Oltea, fata care la lncepu t 
~ăcfeste vrajba tntre bărbaţi, pentru ca mai 
apoi să fie lndrăaită de toti. Aici vor avea loc 
11L1111.1 ~j vînatoarea şi zbo1 u l Aici vor prinde 
glas visurile şi temerile fiecăruia. A ici, 1fl 
acest loc care poate fi inima pădurii sau 
capătul pămlntului, ln acest loc uitat de 
lume, cabana ţapinarilor pare şi mai mică 
ln comparaţie cu vlrfurile ce o înconjoară, 
iar austeritatea Interiorului ei - doui în· 
cl!peri, clteva paturi metalice, două sobe 
:cu plitll şi clteva ceaune pentru mămăligă -
·este pe măsura traiului celor care o locu-
iesc. . 

Pentru Ioan Ciirmăzan şi pentru opera
torul Ang hei Deca acest peisaj natural 
şi uman nu este cttuşi de puţin nou. În 

fil mul în întregime. Îl preocupă expresivi
tatea detaliului în cinema: «o mtnă cu un 
cuţit - ln pian detaliu - cred că spune mai 
mult declt o lncllierare filmată ln plan ge
nerai, nu?» ln film el este artificierul Nico
lae Murgu, «care sparge munţii în pumni». 
<<i ntotdeauna clnd mă glndesc la un rol, 
îmi apare aşa„. ca o meduză, pe care de 
cite ori încerci să pui mîna, alunecă'. Oe 
data asta parcă l-am prins. Are o biografie 
adevărată, nu o schemă. E greu «să faci» 
un astfel de om. Să-l faci, nu să-l i nterpre
tezl. Am cunoscut oameni de-aceştia în 
v i aţa mea, oameni cu un suflet deosebit 1dă
ruiţi muncii lor şi care tot timpul lncearcă 
să stabilească raportul exact Intre ce-au 
imaginat şi ce-au lmplinib>. 

ii ascult pe Dorei Vişan şi privesc în 1ll r. 
Ora 8 a unei dimineţi de toamnă pe şant ie
rul v111oare1 hidrocentrale. Colibtla. Coi.h' 
care se joacă, rute întinse la uscat, atmos
lera unei zile obişnuite de lucru, clnd colo 
nia rămlne aproape pustie. Mal puţin obl'
nuitll e lnfăţlşarea celor care se lndreapl:i 
spre sala Clubului: femei ln rochii lungi d" 
seară cu fir argintiu, bilrba« ln costum cu 
cravată, cămăşi albe, unii cu casetofoane 
in mini!. 

Şi pentru echipa filmului Femeia din 
Ursa Mare e tot o zi obişnuită de lucru: 
~e 111mează secvenţa <c Revelionul». la cl ub 
scenografa Maroa Moldovan a amenajai 
decorul: ghirlande, bradul lmpodobit, far
furiile cu sarmale şi pul fripţi, nu llpseşf<' 
nimic din atmosfera binecunoscută. Afară 
e soare. copiii stau ciorchine în jurul ech i
pei. lnl!untru s-au aprins luminile. Opera
lo rul Doru Segal a verificat cadrul, lumina. 
a sosit Florina Cercel in strai de sărbă 
toare maramureşan . Revelionul poate să 
inceapăl Nu! n-au venit muzicanţii. Regi
zorul Adrian Petringenaru intră în alertă 
«Şi clnd vin?» Nu se ştie, trebuiau să fie 
aici la ora 7. De unde vin? Dintr-un sat, a
propiat. Trece o oră, mai trece una„. se face 
tot mai cald, lumea a iesit afa ră. la aer. re
porterul are prilejul să vorbească în voie cu 
toţi . Vreme nu prea e, pentru că Florina 
Cercel trebuie să plece la ora 14, spre Bucu
reşti, are soectacol la teatru. Ce-i de făcut? 
Oricum, lipsea Ioana Crăciunescu_e lit a ltă 
turnare. vine de la mare după ora 14. Nu-i 
nimic. Se va filma in aşa fel incit să nu se 
observe. Dar clnd? Regizorul secund Cor-

1rmâ cu cîtiva ani ei au realizat cam prin 
1c eleaşl locuri un documentar TV despr~ 
lapinari, în care aparatul iscodea necruţă
tor fiece detaliu semnificativ al acestor 
existenţe de excepţie. 

«0 1ct1\ acel film era puternic implintat rn 
realitate şi impresiona tocmai prin durita
tea faptului de viaţă - mărturiseşte Ioan 
Cărmiizan - acesta aş vrea să se ridice 
deasupra strictei realltă~ şi s4 tindă spre 
metaforă. Mă gindesc la aceşti ţapinari ca 
ia nişte eroi civilizatori pentru care locu l 
unde muncesc şi trăiesc este un fel de ma
trice din care nu se pot desprinde declt 
d upă ce au lnfAptult toate ritualurile exis
tenţei - vlnătoarea, nunta, zborul, moartea. 
Abia după aceea izbutesc să plece spre 
un alt liman: marea». 

0 1• 1 pe de o parte o realitate de tel tran
daTme, Iar pe de altă parte dorinta de a o 
sublima lntr-o parabolă a existentei yma
ne. Şi totul grefat pe cele mai concrete 
detalii, ln primul rlnd cele ale decoruil" 

semnat de Nicolae Şchiopu: 
«Nu exista decît cabana, care1a.i-am făcut 

unele moditicări tn interior. am scos un 
perete, am deschis un geam etc. Tot res
tul - frnarul, şopronul, magazia de unelte 
- sint construite lntr-un timp record, nu
mai două sl!ptl!mînl, şi patl~ate de mina 
mea. M-au ajutat nişte oameni foarte des
toinici cărora nu le venea sl!-şl credă 
ochilor clnd am lnceput să mîzgălesc şi 
să jupoi construcţiile lor de care erau foarte 
mindri~. 

nelia Mihalache a plecat să facă rost de 
a lţi muzicanţi. 

Revelionul a lnceput mult după miezul 
zi lei, după ce se consumaseră toţi nervii. 
«Şi dac-ar fi prima oarăi». !şi descarci! nă
duful regizorul. Nu mai e timp de stabiilt 
vi novaţii. Se filmează rapid. Ce spunea 
«artificierul»? «Raportul exact Intre ce-ai 
imaginat - şi ce-ai lmplinlt... Aşa e la fii. 
marei Clipa contează!» Lecţie pe care a ln
văţat-o aici pe platou, deşi ro vine greu să 
se obişnuiască cu ea şi scenaristul Paul 
Euqen Banciu (1înrist la revi sta Ori zont. 
autor al romanelor «Casa Ursei Mari» -
premiul Uniunii Scriitorilor în 1978 - «Re
ci ful», «Sărbătorile» şi «Grif<?nul», acesta 
din urmă ln curs de apariţie). lnţeiege greu 
cum o echipă lntreagă - cam o sută de 
oameni cu figuranţi cu tot - au pierdut Iliră 
rost o dimineaţă de lucru şi cum apoi totul 
se face precipitat A scris scenariul - tn 
vreo patru variante - pornind de la primul 
său roman, dar nu e vorba de o ecranizare. 
Entuziast ln primele zile (ar fi lmpins şi 

· travellingul dacă ar fi fost nevoie), acum s-a 
detaşat, e «viitorul spectator», dar lucrează 
cu regizorul la faţa locului mici retuşuri ia 
dialog. Pe femeia din Ursa Mare a lntllnit-o 
la Rlul Mare, clnd acolo abia lncepea şan
tierul hidrocentralei. Într-o seară, clnd fo
restierii se aprinseseră şi săriseră la bitale, 
l-a impresionat o femele care s-a răstit la 
el şi i·a potolit ca prin farmec. 

«t,.;n1ar aşa e Mării - îşi defineşte Flori· 
na Cercel roiul . O ţărancă din Maramureş, 
care de mică şi-a croit un drum greu, ve
nind pe şantier să lngrijească de cei 20 
de «urşi», forestieri, consăteni de-ai ei. 
Puternică, asemeni muntelui de unde vim· 
Aproape un personaj de legendă. De fa1>I, 
o femeie foarte singură, rlde o singură dalo 
ln film. Se angajează greu, cu multe ezitări 
la drumul anevoios de transformare ln oră
şeancă. Deşi sin! la al 13-lea rol pentru 
film, pentru mine acesta ar putea fi primul!)) 

Despre personajul interpretat de Ema
noii Petruţ, scenaristul spune că are sin
gurul destin tragic din film. lată-I din un
ghiul actorului: «Ciortea, maistrul de con
strucţii, dupl! ce-şi pierde nevasta - o 
mănlncă lupii lntr-o noapte de Iarnă -
n u-şi mai găseşte locul niciunde. Se face 
şofer - ca să uiţi 1 trebuie să umbli - ş1 
mtors pe şantier, încremeneşte în fata ba-

Bine aleşi ca tipologie - chipuri marcate 
de efortul unei munci aspre şi de lipsurile 
unei vieti austere - adecvat Tmbricati de 
Rodica Pandelea, actorii-ţapinari sini su
puşi unui sistem de lucru mai puţin obiş
nuit, un sistem care presupune din partea 
lor o mare încredere în regizor. 

«Ioan carmazan nu ml-a spus nimic des
pre rol şi nici nu mi-a dat să citesc scenl1rlul. 
Aşa că despre Tomocea nu ştiu mare lu
cru - declară Remus Mirglneanu. li 
descopăr pe măsură ce filmez, clnd, după 
ce ne aşezăm pe locurile respective, regi
zorul ne explică scena şi ne spune ce avem 
de tăcut. t;red câ este un sistem de lucru 
care asigură spontaneitatea şi prospeţi
mea, şi care fereşte actorul de capcane 
profesionale.» 

Actori i se aşează ln jurul mesei în capul 
căreia se află mirele şi mireasa, alias 
Mariana Buruiani şi Şeri.n Ionescu, O 
repetiţie scurtă. lncă una. Linişte. Se poate 
filma. 

Privit din afară, ln mijlocul acestul minu
nat peisaj de toamnă şi al acestei echipe 
foarte tinere (media de vlrstll 30 de ani) 
care lucrează relaxat şi plină de bună dis
poziţie, deci privit de aici de pe tuşă, mis
terul creaţiei pare foarte firesc şi foarte 
simplu. 

Cristina CORCIOVESCU 

rajulul care a fost ridicat pe locul mormln
tulul nevestei» 

Revlllionul se terminase. Regizoru.I A
drian Petringenaru discuta cu echipa li~ 
marea de a doua zi. «Problema numărul 
unu rămlne organizarea. Şi spiritul de 
echipă despre care1din păcate, putem vorbi 
tot mai rar. Şi starea pe care trebuie s~ 
ai bă actorii, regizorul , operatorul, starea 
aceea ln care simţi filmul eşti pătruns de 
atmosfera lui, dar un mic accident o poate 
d estră'ma lntr-o clipă». Din nou clipa! 

Roxana PANA 
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filmul sau nu se vede Se vede 
„orizontul şi filozofia 

B 
Colocviul pe care reviata noaatrl Mi Iscat ln aceutl pagini 
pomefte de la clteva reprofurl curente: multe, prM multe 
din filmele noastre nu ne dau senzaţia de profunzime; viaţa 
lor nu pare (declt rareori) filtratl prin con,tlinţa nelinl,tite 
de lntreblrl fundamentale. Mal scurt, «orizontul lor filozofic 
• prea lnguab. 

Problema acHtul atlt de dM pomenit orizont M impune discuţiei. 
Pentru început am formulat urmltoarele trei lntreblrl: 

Cum vedeti raportul dintre filozofie 
si arta filmului? 
Credeţi că filozofia poate influent.1 
mersul cinematografului? Dar invers? 
Numiti trei filme dătătoare de seamă 

1 . 
2. 
3. pentru gîndirea veacului. 
Interlocutorii n••trl alnt: Ion lano,i, Henri Wald

1 
Al Paleologu. 

1-ilrnu! v r11dui rnntradictiilm -
rnntr<1dic! ia l' ~utlctul filo;ofivi 

[ k 1.T !l··a m rl· lcct ur:1 
m<k:tr pc unii dintn· m:1rii filo;ot! 

III calitate Ul' l'Îl1t·a~li r.-m1 Hlic'! 

4 Raportul Intre filosofie •i arta filmului? 
I •li văd ca pe un raport particular Intre 
gind şi imagine; comparativ cu alte arte, e 
drept, mai rar şi mai timid acceptat. Tine
rele& filmului ar fl argumentul firesc pentru 
lnllrzlerea corelllril. Argumentul nefiresc ar 
fi Ideea dupil care arta lllmului e cam stră
ină Ideilor: mai superficiali, mal nestator
nicii, mai efemerii deci! alte arte. Adlnci
mea lllosoflcă 1-a fost adesea refuzată plas
ticii tradiţionale (ln avantajul muzicii şi 
poeziei). Nelncrederea se putea facil ex
tinde asupra plasticii «mişcătoare». Nici 
gesticulaţia Inversă nu ar fi utilă, deoarece 

artele plstrează diferente specifice şi in 
privinţa propensiunii lor filosofice. Dar. 
anume lmpotrivlrea din interiorul ambelor 
domenii fali de o lnrudlre a lor directă 
ne-ar putea stimula interesul pentru mai 
şerpuite şi trudnice apropieri. Acest secol 
a descoperit doar medieri, plnă la el nebă
nuite, Intre concret şi abstract, real şi Ideal. 
vital şi conceptual. Filmul lzvorllşte (sau ar 
trebui) din te.nslunl esenţiale şi, luminln
du-le, le retrocedează vieţii, unei existente 
devenite mal con•llentă de sine. Fiimui este 
materie sp111tuul1z<1ta - 111 11 u ~pmludliio
rea materiei. Orice tehnică tinde spre sur
clasare, dar orice suplimentare păstreazA 
un temei tehnic - chiar ,1 tehnica glndirii. 
De aceea si nu suspectăm lllmul de o in
ferioritate, pe care a dephit-o şi continuă 
si o depişeasci. Cii de efectiv lllosolică 
n va fi superioritatea spre care tinde neln
cetal, se va vedea. Domeniile vor continua 
şi atunci sll fle relativ distincte. Să sperăm 
ci fără Idei se va putea din ce ln ce mai 

greu trăi; ci nu se va putea tril fără idei si 
pe măsura transfigurlrii, configurării, t i
q u rării lor. Aşteptăm figuri bogate ln lile. 

2 E evidentă Influenţarea cinematografiei 
• de citre filosofie, daci prin uttlma nu 

vom înţelege doar · concepte, principii, ex
pli cite generalizări, ci şi Inţelepciunea de 
voali $i istorică implicată ln orice intuiţie
expresie sintetici. Oricine va găsi destule 
dovezi de la mal vechile filme sovietice şi 
americane pini la cele recente vest- şi 
est-europene. Lămuritor ml se pare lnsuşi 
faptul de a fi fost cinematografia generată 
de către revolutiil (tehnici şi socială) •I de 

a fi tn continuare p ropulsată către momen 
tele el de vlrf, tot de câtre procese revolu
tionare: discontinue •i antonimice. Filmul 
e rodul contradicţiilor - contradicţia e su
fletul filosofiei. E incitantă lnterogatla asu
pra unui eventual impact invers. Am putea 
aproxima forme involuntar «cinematogra
fice• ln milenara istorie a filosofiei - retro
activ intuite sau recunoscute ca atare, prin 
spontana sau voita reproiectare de noi teh
nici artistice. Trecutul se redescoperi me
reu prin cite un Inedit prezent. Pentru ce 
n-am relectura micar pe unii dintre marii 
filosofi ln calitate de cineaşti fără voie? 
l-am citit doar (pe ei sau pe aljll) ca dra
maturgi, arhitecji, compozitori fără voie. 
Cit priveşte rllspunsul direct şi strict con
temporan, voi mai cere, tn numele filosofiei, 
un oarecare răgaz. Ea trebuie să se fam~ 
llarizeze cu valori devenite constrlngitoare: 
dar mai trebuie sll poată face •i trecerea 
de la explicarea filosoflcă a noulilil cine
matografiei (de ·care, alături dit recalc~ 

filozof ic"? 
tranţi, s-au arătat capabili unii filosofi al 
secoluluJ) la implicarea ln filosofie a cine
matografiei: ca dat al existente~ ca tehnică 
şi viziune, ca suplimentare a civilizaţiei. 
Dacă filosofiei nu-i rimlne Indiferent nimic 
din cele decisiv omeneşti, e de presupus că 
la modelarea structurilor ei, va contribui 
şi cinematografia. Să nu fim lnsă nerăbda„ 

tori; ·filosofia e •lentb, !şi ia timpul cuvenit 
mediiatiei, se împlineşte adesea la bătri
nete. Pini şi cele mai febrile lnnolri se vor 
e<i1şe2a» - spre a fi statornicite in şi prin 
flto~ofie. 

3 Cruclfltorul Potemkin, Timpuri noi, 
•La dOlce vita, Rubliov„. 

Ion IANOŞI 

( a·a 101 i; dl· Iii lllL' fi 10111! in· 
hipu trnfiu:1 Jia!o;.:ul În ,J.11rna 1m,i~i:Ji1 

..,j ... tJticul in p~iguba n1i-.,:.1rii 

1. ~c~~nas'l:iri:,;-:rrd~ir:,e:,e~~:~!~;:'. 
urafia. ln film, Individualizarea ideilor ge
nerale ae realizeazi prin obiecte reale, nu 
prin butaforie. Fiimui s-a despărţii definitiv 
de teatru din clipa ln care n-e mal folosit 
decoru~ ci mediul ambiant Facticitatea &

cranulul trebuia contracarată cu fasclnatla 
lucrurilor ln mişcare. Iluzia realltAţil nu e 
nicllert mal mare deci! ln fata imaginilor 
mlşdtoare de pe ecran. Un om ln mişcare 
este mult mal real deci! unul neclintit. Ui
taţi-vă la efectul pe care n produce trecerea 
de la stop-cadru la secvenţă fi invers: lr>
ceputul $1 snr,itul unei acţiuni. Teatrul nu 
poate •i nu trebuie sl evite convenţia. Me
nirea lui e să sporeasci luciditatea, nu vi
sarea. Filmul trebuie sl fle lnsi o privire 
indiscretă asupra realit6ţii lnsăşi, chiar dacă 
este vorba de o altă realitate deci! aceea a 
spectatorului. Orice artificiu lntoarce filmul 
la teatru. Doar filmele mal mult Interesante 
declt «filmice• 1,1 pot permite sl se vadă 
c6-l vorba de decor sau sll lase umbra 
microfoanelor pe peretele din spatele ac
torului. Filmele cu adevărat filmice nu·•i pot 
permite sl strice Iluzia, să creeze distan
ţarea spectatorului de poveste, si vor
beasc6 mal mult deci! să arate. ln filmele 
noastre se vorbe$!& lncă prea mult şi nu 
ln stilul SJ?Onlan al oralitliţli, ci ln stilul 
«lngrlJlb al cititului din carte. 

Oe aceea, filozofia se potrive,te mal mult · 
cu poezia •i teatrul deci! cu muzica şi cine
matografia. ln sens strict, filozofia a lnceput 
din clipe ln care conceptele de extremă 
generalltata s-au desprins din metaforele 
matriciale, din clipa ln care glnditoril n-au 

~~b:0J!~,~~~ :! rev~~~~~'f,/;.;~Y e~~ 
prea percutant, prea absorbant. prea emo
tlonant ca sll poată fi Imaginea sensibilă a 
unor Idei de extremi generalitate, a unor 
concepţii filozofice. Povestea aparţine fi~ 
mlcltlltll lns1$1. Cinematografice sini 1111-
turlle, legendele, basmele; concepţiile des
pre lume nu pol fl reprezentate grafic dec1t 
de.„ scrierea allabetlcA. Sii nu pierdem din 
vedere că adevărata filozofie a ap6rut in , 
Grecia la numai două-trei sute de ani duriă' 
Inventarea primului alfabet consonanllco
vocalic: 750-500 l.e.n. lnainte n-au existat 
declt •Inţelepciuni•. Pictografia nu lngă
duie saltul de la Inţelepciune la filozofie, de 
la metaforil la concept, de la mit la teorie. 
Ca să apari, filozofia a aşteptat inventarea 
celui mai fin instrument de abstractizare 

1 Contemporan cu fraţii Lumiere, Berg
• son găslsa ln cinematografie o exem

pil licare adecvată a concepţiei sale asupra 
duratei şi mi•cărll. Dar la el era vorba de 
cinematografie ca atare, ca mod de cap
tare a mlfc6rti, deci de orice lllm, nu de 
cinematografie ca arii; filosofia pe c:'are 
eventual o „poate implica un film nu e prin 
aceasta bergsonlanil, ea poate fi oricare 
alta (Iar ln cazurile fericite nici nu e ra
portabllă la vreun «sistem• din repertoriul 
de «Specialitate•). 

Orice fapt de aril, ca fapt de cultură. 
Implică o filosofia, prin urmare nu fac ex
cepţie nici marile creaţii ale cinematogra
fiei. Numai cele mar~ se lnţelege. O operă 
mediocrii, fle că e literari, plastici, muzi
·calil, cinematograficii, nu poale Implica în 

şi generalirnre: alfabetul grecesc, prima 
manifestare a unei conştiinţe metalingvis
tice care Jncepea s4 descopere legătura in
t imi dintre vorbire şi glndlre, prin vorbire 
despre vorbire, prin gramatică şi retorică. 
Extrema generalitate a Ideilor filozofice nu 
se împacă uşor cu realismul extrem al ima
ginilor de film. Litera prin imaginea el nu 
mal aminteşte de nici un lucru şi de aceea 
e mal aptă s6 exprime idei abstracte, ln 
vreme ce fotogramele filmului copiază 
1 nsăşi realitatea ln mişcare şi ca atare ră
min legate de concret. 

Datorită uriaşei lui forte de impresionare, 
lilmul nu poate păstra distanta fllozoficl 
dintre sensibil $1 inteligibil, dintre eveni
ment şi semnificaţie. Filmele nu pol depiişl 
generalitatea unor concepte etice ca dra
gostea, opţiunea, generozitatea. egoismu~ 
solidaritatea, prietenia, duşmănia.„ Con
llictul dintre ratiune şi afectivitate nu se 
lasă cinematografiat deci! aproximativ. De 
aceea. creatorii de «filme filozofice• hlper
trofiazll dialogul ln dauna Imaginii fi sta
liculul ln paguba ml•cllrli. Oe cele mal multe 
ori se mişcă mal des camera decn actorii. 
Ceea ce rezultă este un hibrid fllmo-teatral 
mai muM Interesant deci! emolionant, chiar 
dacă filmul teatral este mai acceptabil deci! 
teatrul filmat. 

Firii a interzice dogmatic amestecul ar
. telor, rămln la părerea că fiecare gen tre
buie sll se dezvolte potrivit esenţei sale. 
Muzica să nu picteze, dansul si nu teatra
lizeze şi filmul sl nu filozofeze. Oe ce tre
buie să se chinule filmul sll facă ceea ce 
teatrul fi eseul fac în mod firesc?„. Oam&
nii au nevoie riu numai de meditaţie critică, 
c1 ş i de compasiune. 

2 Schimb ordinea lntreb6rilor, deoarece 
• cred că mai lntTI cinematograful a ir>

fluenlat filozofia. •I abia după - filozofia 
a influenţat cinematograful. Iniţiativa aces
tui raport a aparţinut cinematografului. Ci
nematograful a Influenţat filozofia ln dlrec
lia empirismului, pozitivismului, exister>
tiallsmului, prin realismul percutant al ima
ginii de lllm, Iar filozofia a Influenţat cine
matograful ln direcţia intelectualizAril, a 
problematizării, a ridlc6rii lllmului la meta
lt z i că . 

l Timpuri noi, Hotii de biciclete, Anul 
•trecut la Muienbad. 

Henri WALD 

mod autentic nici o filosofie, Indiferent de 
veleltiţlle şi pretenţiile autorului. Un exem
plu este mediocru! roman ciclic al lui Sar
tre, «Les chemlns de la libert!!•, care llus
treazA dar nu implici filosofia autorulu~ 
spre deosebire de operele sale reu•lle, ro
manul «la naust!e», nuvelele din «Le mur» 
sau clteva piese de teatru, ln care filosofia 
se implică organic ln textura literari. Oe 
obicei1marlle opere au un sens filosofie mai 
mu• sau mal puţin dlscernablL care, fle q 
autorul l-a pus deliberat ori seml-con•llen( 
şi cu atlt mai mult daci a ficut-o involuntar, 
se integreazA firesc creaţiei prin asimilare 
stllistlcA. Dar niclodati arta declarat Cfilo-

AI. PALEOLOGU 

(Continuare ln paf!. 23) 
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Se poarb\ din nou, după mult 
..1 mar de vreme, în lumea aUt 
ele agitată şi de capricioasă 
a cinematografu lui, filmul şti
in tifico-fantastic. Chiar dacă 

„ uneori marile succese de prin 
alte părlt nu fac gaură Io cer pe la noi, aşa 
cum s-a lntlmplat şi cu atit de lăudatul 
Rbboi al stelelor. 

Cei care produc efectele speciale - şi 
au !~cepul sA fie bine cunoscute nume pre
cum Trumbo ori OIJkstra - au reu•H sil 
imagineze tot felul de jucării periculoase 
care au făcut ,1 mai fac deliciul copiilor de 
toate vlrstele, jucirli care joaci de nenu
mărate ori adevlratele roluri principale Io 
filmele cu pricina. Oe la vechea, ~i val, atll 
de demodata acum Ptaneli lnterzlsl. 
în care un sol de reprezentan~ cosmici ai 
infanteriei marine din anii '50 schimbau 
clasicul Colt '45 pe un dezintegrator profe
sional dar portativ, la duelul cu săbii-laser 
purtat de Obl wan Kenobi şl Oart Wader în 
atlt de modernul Rlzboi al stelelor, se 
află mal bine de un sfert de secol de pro-

Am mai spus-o, am mal scris-o. o voi 
mal spune.ş i o voi mal scrie, pe unde şi ci t 
voi putea, că adesea - ln filmele docu
mentare - confundăm vorla cu vorbiri& 
Visez de ani de zile (pini acum am rimas 
numai la stadiul de via) s6 fac un film des
pre cuvin!, despre vorba lnteleapti şi ln
tereaanti, despre str61uclrlle de spirit care 
izbucnesc prin cuvinte. Am vilzul recent 
un fllm despre un constructor de hidrocen
trale. Pare curios: nu Imaginea (frumoasă) 
•I nu montajul (glodii) m-au Impresionat 
pe mine ca • I pe mllle de spectatori din dii 
(m-am dus special de clleva ori ca ail cvt
neu reacţia publicului). Senzatlon.i (nu 
evit cuvlntul) era omul acela, eroul docu
mentarului care zece minute vorbea. Dar 
cum vorbeai Firii gram de vorbilrlel Zim
beai, aveai lacrimi de emotle, oftai de plil
cere ascultlndu-1 ti - ceea ce este foarte 
Important - li dldeel dreptate. Mare lucru 
e vorba tntr-un film documentar (ch iar dacii 
pe generic apare, la urmă cuvlntul regizor_ 
Pentru ci vorba aceea nu era reg izată. Nici 
un regizor din lume, zic eu, n-ar fi reu•ll 
afli ceva chiar daci ar fi foloalt pe cel mai 
mare actor al lumi~ de la Quln la Albu
lescu). Visez la un film despre vorbi, Im
potriva vorbiirlel. 

Alexandru ST ARK 

cale, mai costisitoare şi mai penibile. Viitoa
rea generatie de arme va modifica substan
tial modul Io care se poarb\ războaiele şi în 
care se poate pistra pacea. ln general, e 
vorba de arme cu energie direcţionali. În 
particular, vorbim despre laser! (adeviraţ1) 
şi despre fascicule de particule elementare 
Putină lume ştie exact despre ce este vorba 
Experjli vorbesc despre laser! folosi~ ca 
armă antlsatelit, o armă care «orbe,te» sau 
pur şi simplu distruge un satelH advers. 
despre laserl care anihilează rachetele ba
listice în zborul lor de multe ori supersonic. 
chiar despre contramăsurlle (iată, Io fine, 
un termen tehnic pur contemporan şi foarte 
rlzboinlc) necesare tn cazul rizbOiului cu 
laserl, fie ei bazali pe Pămint, fie ln Infinitul 
si pini acum atit de paşnicul Cosmos. 

Vorbeam despre distanta in timp şi cu
noaştere care separă pistoanele dezlnte
oratoare de pe planeta interzisă de săbiile
laser cu care, printre altele, se poarti raz
boiul stelelor. Putem oare aprecia distanţa 
care ne separi de oribilele arme cu ener'1•~ 
directionati? Putem oare să ne Imaginăm 
un rllzbol deslA•urat lntr-adevAr Io acel 
spatlu cosmic care nu este, fi sA sperăm 
ci nu va fi, deci! o areni a marilor perfor
mante tehnologice nerizbolnlce ale vremii 
noastre? Putem oare sl credem ci afntein 
reprezentantll unei speci suficient de Inte
ligente pentru a-fi evita autodistrugerea? 
Putem glndl ln mlllsecundele necesare 
anihnArll unei rachete sau Io secolele şi 
mileniile supravielulril umanltAlil? 

A !>tro nave sau cazemate 1n Cosmo1? 

VA mai amintiţi de acea sferă metalici cu 
i ndenataţii care se dovedeau a fi adevărate 
canioane de metal prin care se agib\ mint
navele cosmice de vlnătoare şi atac în 
secventa marii bătAlli a războiului stelelor? 
V-a rămas Io memorie uriaşa tlfarfurle zbu
rătoare» din centrul bazei de pe planeta 
interzlsi? Dar paşnica navi a odlseel spa

·ţ iale? Sau poate acel poem de lumină. 
;unet şi efecte electronice care era «pipă-

Aş vrea să-mi imaginez o cinematecă 
fără Apocalypse nm1· 

sau Vinătoarea de cerbi. 
Doar cu Adio, arme. Cum ar fi? 

gres, dar nu numai rn materie de cin ema. 
Din păcate. 

A rmele f1lmulu1 

ln film, dueliştii se descurcau cu nişte 
boghete de sticlă care erau antrenate la 
300 de rotatil pe minut ,1 Iluminate cu un 
proiector care să dea pe peliculă iluzia fan
tasticei vibratil o luminii pure, uniforme şi 
coerente a laserului. ln realitate, lucrurile 
stau mutt mai prost, sint mult mai compli-

dia» lui Carl Sagan? Simpli flctiune audio
vizuali. Navele cosmice ale viitorului ai 
putea fi frumoase, utile ,1 chiar poetice. 
Io condilli de pace universalii. Mlntile lnf ler
bintate ale planificatorilor de rlzboaie ima
gineazi rachete l:u blindaje rezistente la 
orice laser, satellti artificiali Imuni la fasci
cule coerente de particule elementare, 
avioane cu reactie care in timpul zborului 
prin stratosferă lansează mici dar teribi le 
rachete care orbesc sensorli satelitilor. 
perforează epiderma metalici a rachetelor 

sau pur şi simplu plndesc ln noaptea· 
nesflrtlti a spatiului extraterestru momen
tul favorabil al atacului. ln fine, regizorii şi 
monteurli vlzloneazA ore tntregl de lnregls
triri de lupte aeriene din al doilea riizboi 
mondial pentru a putea pune la punct o 
secvenlă de război ln spatiu. ln realitate, se 
discuii despre viteze de cel putln 30 OOO de 
kilometri pe orj Io momentul lntercepjlel 
navei cosmice Inamice. Se vorbe,te chiar 
despre momentul tn care un sistem de 
ucidere a satelitllor sau de anihilare a ra
chetelor ar deveni realizabil - se vorbeşte 
despre momentul final al şantajului strate
gic. Am putea oare spune, ca pe fraotu-
1eşte, simplu cinema? Nicicum. 

Conjugarea verbului· a f1 vulnerabil 

Sigur, şi generatia anilor '60, generaţia 
llorilor, era perfect vulnerabllA. Pe planet6 
se desfA,urau simultan mai multe războaie, 
se făceau musicaluri şi filme pe tema asta 
(vezi Halr, dar vezi '' altele)1 se vorbea 
despre bombardamente, fie conventionale, 
fie nucleare, care s6 aduci un popor din 
nou Io epoca de piatră. · · 

Viziunea vag apocaliptici a unor filme 
de science-fiction nu este decft o repre
zentare vagă a pericolelor reale la care 
este expusă lumea de azi. Io line, sistemele 
de comandA şi control slot impecabile - Io 
realitate o bandă magnetici prost manipu
lată, un fulger sau o eroare de programare 
a unui calculator pot avea consecinţe nu 
numai incalculabile, dar fi Ireparabile. ln 
vecii vecilor. Armele din spatiul cosmic, cu 
excepţia celor din filmele pe tema cu pr~ 
cina, sini pe atlt de periculoase, pe cit sini 
de vulnerabile. Ca şi noi, de altminteri, noi 
reprezentantii speciei umane, noi cei care 
producem filme, noi cel pe care ne duce 
mintea la Imaginat tot felul de arme, mai 
spectaculoase Io filme, mai ucigătoare în 
realitate, acea realitate crudă pe care ne 
multumim sA o Imaginăm, planiflcilm, pre
vedem. Să sperăm ci vom rAmlne la acest 
capitol doar fn faza de proiecte. 

Nu călcati pe stele 

Să lăsăm spatlul cosmic să-şi Joace ad
mi rabilul rol de arenă a filmului ştiintlfico
lantastic, de fundal al marii transmisii di
recte de televiziune, iati ln fine o atitudine 
profund rationalA, umani, lnieligenti, con
venabilă şl chiar plăcuti ochiului şi inimii. 
Să lncercilm sA tntelegem ci Io Cosmos e 
bine să facem filme, nu s6 amplasăm arme 
dintre cele mal ucigătoare. Nu de alta, dar 
chiar conceptul de luptă, de război lşl pierde 
sensul dincolo de atmosfera albastră a 
lrumoasei noastre planete, acolo unde ar
mele pot fi distruse cu mult înainte de a-şi 
fi indeplinH odioasa sarcină de a ucide. 
Indiferent de obiectul asaalnatulu~ oameni 
sau circuite Integrate, astronauţi sau rach• 
te intercontinentale, bombe sau telescoape. 
E momentul sA punem Io spatlul cosmic un 
soi de tăblite electronice, echivalente cu 
cele din parcurile planetei Pămlnt. Numai 
cA Io loc de •Nu clicaţi pe larbi», aici va 
scrie: •Lăsaţi stelele in pacel•. 

Trăiesc, precum orice proprietar de bt.
bliotecă, ruşinea secretil de a nu o fi citH ln 
intreglme. Spre deosebire lnsA de foarte 
mulţi altl proprietari de biblioteci, a mea 
cuprinde o multime de cilrti cu tltluri oribile. 
Mi-aş permite s6 citez doar clteva aseme
nea titluri, precum •Spatlul cosmic, clmpul 
de b6161ie al viitorului», «Arme de distru
gere Io masA şi mediul înconjurător», «Răz
boi fn spaţiul cosmic - viitorul dezarmării», 
«Arme nucleare tactice fn perspectiva spa
tială» •i m6 opresc la începutul acestei 
liste. 
Aş vrea. defi mi-e foarte greu s6 lncerc 

s6 reconstitui o minifilmografie a capodo
perelor genului, de la Femela ln LunA (ol 
marele film în care se naşte fascinantul 
concept al numirAtoril inverse ca factor de 
suspense) plnă la Replica Imperiului, 
ultima nebunie cu stele şi războaie a copii
lor-minune a Hollywood-ului contemporan, 
<!e la George Lucas la Stephen Splelberg 
şi de la Francis Ford Coptll9la la infinit, de la 
ficliunea dementil a războiului terestru, 
Apocalypae now, la reproducerea infa
miei vl9lentei din VlnlloatH de cerbi, 
ori din lntoarcerea acaal, dii' nu pol 
Aş vrea, deşi mi-e aproape lmpo>lb1t. 

să-mi Imaginez o biblloteci din care să nu 
pot scoate noaptea, atunci cinci bal la ma
şină articole despre film şi război, dectt 
c6rtl in care se spune, precum Io Heming
way, «Adio, arme•. A• vrea s6 se tntlmple 
tocmai asta. ŞI, afli cum apune marele 
Borues. şi asta numai dacii am voie sA mai 
folosesc acum ,1 un alt citai, •Singurătatea 
mea este consolati de aceastl eleganti 
sperantb. 

. Andrei BACAW 

• 

https://biblioteca-digitala.ro



14 

eveniment: 

8 
cc Tot ce am realizat şi inten
ltont·z să realizez este intot-

~=r~u;~ c~ev~8~e d:ur':~~~~a~~ 
. 

trebulP s?. rp u şe01s ~ · frt- b u/t! 
să învingă». Andrei Tar kov

- - ski ln 1969, după ce tocmai 
ccinv1n se» cu Rubliov. Personajete lui sini 
lntr-a"devăr dincolo de epoci, dincolo de 
vlrste, de convenţia artistică, rude de glnd. 
de slnge cu el, cu Tarkovski şi, prin el, Intre 
ele. «Nimeni nu are nevoie de picturile mele>\ 
strigi cel mai mare iconar rus tn cel mai 
mare film din cite s-au făcut despre cioc
nirea brutală Intre frumuseţea artei şi vio
lenta istoriei. «Nimeni nu are nevoie de 
mine» li răspunde peste 12 ani şi cinci 
secole, un om posedat, ca •i iconarul, de 
nevoia de frumos, de nevoia de credinţă , 
de nevoia de speranţă tn binele timpurilor 
şi bunătatea omenească. Omul acela nu 
are nume. I se spune Călăuza. Călăuza, 
pentru cil tşi petrece viaţa conductnd oa
menii într-o zonă misterioasă - a fost un 
meteorit sau o vizită din Cosmos, nu se 
ştie exact, oricum satul a ars, locul a deve„ 
nit foarte ciudat şi cine pătrunde acolo ne
însotit nu se mai în toarce - ni se spune in 

insertul de lnceput. Acolo există o lncăpere 
şi cine-l trece pragul cu gtndurl curate îş i 
găseşte fericirea. Zona, le spune Călăuza 
«clientilor» sii/ un scriitor şi un profesor de 
li zică, se sch mbă de la o clipă la alta. 
Zona nu suportă drumul drept. ci doar oco
lul. Zona e sensibilă ca o flintă vie la insulte 
şi la neascultare. Zona e un sistem compli
cat de capcane„. Filmul lnsuşl este un sis
tem complicat de capcane. Insertul de Tnce
put avanseazi ideea unui science-fiction. 
Ceea ce urmează este o Imagine supra
realistă ln puterea el de a sugera, imagine 
calcinată, metal mlncat de acizi, a unul 

· interior care pare fotografia acelui Interior: 
o măsuţă, un pat de fier, două trupuri rigide 
cu ochii deschi•~ Intre el o fetită adormită. 
Univers lnghetat, mort, ln care pătrunde 
clinchetul paharelor de pe măsuţă •i zgo· 
molul liniştitor, egal, de tren ln trecere. 
Capcana filmului suprarealist Ca şi cum 
trecerea trenului ar fi rupt o vrajă, fil mul 

trece tn registrul casnic. Bărbat ul se scoală, 
se · lmbracil ln frigul d im i neţii, femela tl 
urmează, I i mploră să nu mai plece obiec
tele capătă concreteţe, vorbele sini grele, 
expresiile feţelor excedate. Capcana es1e 
a filmului expresionist. Apoi Călăuza lşl 
întllneşte «clienli i», se porneşte la lnşelarea 
autorităţilor, la pătrunderea ln zonă. Cap
cana filmului ştiinţifico-fantastic se întinde 
din nou, zona se lasi cucerită greu, apoi. fn 
line, să descoperă ln lnfiiţlşarea celui mai 
banal peisaj cu pomi, iarbii, văi, stllpi de 
telegraf cu firele atlrnate, un peisaj viu. 
Pentru prima oară culoarea pătrunde ln 
film, o culoare Tnsă de fiecare zi, care nu 
are, nu lncă, nimic de-a face cu fantasticul. 
Clnd zona tncepe, ln fine, să capete aspec
tul promis -tărlm în mi,care, loc misterios, 
capcană, clnd practic ar trebui să Intre în 
funcţiune mecanismul filmului ştllntillco
fantastlc, Tarkovskl lşl aruncă eroii lntr-o 
niiucitoare luptă de Idei, rlnd pe rlnd su
blimă, derizorie, plicticoasă, periculoasă. 
CAlătorla ln zonă devine o călătorie tn abi
sul sufletului omenesc, ln lnsăşi condiţia 
umană. Pe măsuri. ce zona exterioară este 
mai periculoasl, regizorul pare s-<> _ignore, 
aplecat asupra acestei condiţii, urmărindu-l 
suişurile şi coborlşurlle lntr-o freneticii 
despuiere a glndului. «Scrisul e o preocu
pare maladivă şi ruşinoasă» - se pltnge 
scriitorul şi refuză să treacă pragul camerei 
ln care I s-ar lmplinl o dorinţă curată de 
teamă că ln el nu mal există o asemenea 
dorinţă. Nici profesorul nu va trece pragul, 
nici Călăuza, pentru că o Călăuză nu are 
dreptul să Intre, ln acea cameră, nu are 
dreptul să ceară nimic. Cei trei rămln astfel, 
cu spatele la un zid ce se zideşte de la sine, 
cu fata spre o apă ln care zac straturi de 
trecut. ghemul~ ln ei, lnconjuratl de vorbele 
pe care le-au spus. «Călăuza» Tarkovskl 
ne tine ln capcana zonei lui plnă ce toate 
vorbele spuse ln fel şi chip capătă concre
teţe, capătă lnlătişare reală chip, ochi, pri
viri, chipul celor trei lntorş/ Tn clrclumă de 
unde au plecat. •prlvltl» ln aceea•I Imagine 
arsă, calcinată, Imagine care trezeşte nos
talgia copacilor şi Ierburilor din zon ă , a 
ploilor, a focului, nostalgia v ieţii mis<"ă1oare. 
inconsecventa, aa. Jnşelătoare, da, dar viată, 
totuş i, putern ic viaţă tn comparatit:! c:u renii· 
tatea sigură, doar imbicseala ei, turtitoa1c. 
«Călăuza» Tarkovskl nu ne lasă lnsă aco
lo, el 1.i scoate călăuza afară, n pune să-şi 
poarte pe umeri copila paralitică plnă acasă, 
li dă dreptul la o binemeritată cri ză de dis
perare acel: «Nimeni nu are nevoie de ca
mera ~ceea, nimeni nu are nevoie de minen, 
dP o lo_g lri'i sftş ie toare, pt<'ntru că. tntr- ade
văr, cine sa albA nevoie de o cti l ăuza ca re 
să-l ducă într-un loc de care nu are nevoie, 
şi n cufundă lntr-un somn din care-l simti 
gata să plece tn altă aventură, ln altă Intrare 
în zonă. ln altă speranţă. . 
«Călăuza» Tarkovskl are 49 de ani. ln 

20 de ani a făcut doar 5 filme. Dar ele sini 
Copllirla lui lvari, Rubllov, Solaris, 
Oglinda, Ciliuza. 

Eva SiRBU 

Producţie a studioului «Mosfilm». Scenariul: 
Arlf.adi Struoatkl, Boris Strugatlf.J. Regla: Andrei 
·r ar/f.oyshl. Imaginea: Aleandr Kneajlnski. Mu
zica: Eduard Artemiev. Cu: Allsa Freind llh, Alexandr 
Kaidanovskl. Analoli Solonltln, NiA. olai Grlnko. 

Un vis greu 
Cu trecerea timpului, Călăuza lui Tar

kovs ki va căpăta probabil semnificaţi i şi 
raporturi diferite, ca orice aperi aptă să 
genereze interpretări şi reinterpretări, să 
ridice noi ipoteze, să extindă ctmpul para
lelismelor şi al simbolicii. Şi asta în ciuda 
laptului că la o pr i mă privi re povestirea ar 
avea atributele unei tntlmplări normale, 
plasată lntr-un timp determinabil. Dar cit 
de normală este totuşi această lntlmplare, 
dacă lncerci o analiză? Cadrul parcă ar ff 
real, dar expresia lui (era să spun expresio
nismul lui) este lotuşi efect scenografic 
(după sch iţele făcute tot de Tarkovski) 
urmărind să traducă în decor concret o 
idee abstractă: un no-man·s-land, o tară a 
n i mănui. Nu o ţară a nimănui dintre două 
fronturi de ilfplă, desigur, ci dintre conştient 
si subconştient. Dezolarea acestui mediu 
obţinut nu este o realitate ob iectivă, ci o 
proiecţ ie subiectivă tar kovskiană (la fel 
cum pădurea din Copilăria lui Ivan deve
nN, la un moment dat bucolică, dar şi uci
,. h 11m rerul cu nori grei ca 
~işte trombe de fum - ca în icoa ne1e pe sti
clă -par să copleşea scă păinin t ul de sub ei, 
cu tot ce mişcă la suprafaţa lui în Rubllov; 
la fe l cum cfmp ul tăiat de o potecuţa, vazut 
din lereastra casei copilărie i din Oglinda, 
pare să-şl dizolve realitatea ln Idilic şi 
imaterial). Cadru l, aşadar, nu este un sim
plu loc. ci o i dee despre un climat. Se 
tntilnesc, aici, in Cilluza. şi ziduri - nu 
case, nu clădiri, ci ziduri ca nişte opre-

lişti~ascunzători, capcane, ziduri mai mult 
ruine, presArate pe un loc deşert in ca re 
viata pare că s-a stins demult. în timp ce 
procesul de descompunere continuă în 
mediul vegetal şi mineral. Orizontul este 
obturat, deşi totul pare deschis spre toate 
vlnturile. Se poate merge ln orice d i recţ ie 
şi de fapt n i căieri. Doar lntr-un vis tulbure şi 
torturat - clnd conştientul cedează locul 
subconştientului în plină defulare a unor 
şocuri de peste zo - e posibil sa-11 apară 
asemenea inşi care sînt şi nu stnt oameni 

. reali ·1n măsura ln care au chip şi asemă
nare omenească dar se comportă ca n işte 
nă luci, merg dar nu ajung, par a avea un 
ob iectiv, dar nu-l pot descrie, fac gesturi, 
dar nu au viată, sini diferi ~ fără să albă 
to t uşi caractere depline. Doar lntr-un ast
fel de vis pot apare asemenea locuri şi 
asemenea făpturi pe care le vezi, dar c!
rora nu le slm~ suflul uman. Ce este ş i 
cine este «călăuzb aici? Şi unde că
lăuzeşte ea? Spre punctu~ poate, de unde 
c iudata călătorie retncepe şi reajunge ati
ta timp cit durează starea de peregrinare 
în nesllrşltul deşert de glndun. Aşadar, cit 
conştient şi cit subconştient, atlta călăuză 
ar fi pentru f iecare in periplul său exlsten
tial. Călătoria prin propriul creier poate de
veni - cum se vede - o aventuri fntr-un 
labirint Iar trezirea la realitate, dacă s-ar 
produce, nu î nseamnă neapărat ieş ire la 
liman. 

Mircea ALEXANDRESCU 

lo lecţie despre cum 
se poate face 

un film foarte bun 
pc gustul tuturor 

Yankeii 

B 
'(an!<eii este un mic t ratat 
despre cum se poate tace un 
foim pe gustul tuturor, fără 
rabat de calitate artistică. Un 

J 
pseudo-kino•ghet1Kos ar pu
tea spune John Schlesin

ger tnsu,I, dacă ar şti pe ci ne să parafra
zeze. Cred că acest ultim film al său pe 
ecranele noastre merită o scurtă fişă bio
fil mografică: născut la Londra, ln 1926, 
Schleslnger a fost mai lntti actor, 'apoi 
realizator de anchete şi reportaje TV, cu 
care clştlgă o oarecare notorietate. Cariera 
cinematografică şi-o lncepe cu Marele Pre
miu la Veneţia, ln 1961, pentru filmul Te,.. 
minus, un documentar. ln anul următor, 
un alt mare premiu, Ursul de aur, la Berlin, 
consacră primul său lung metraj de ficţiune, 
Un fel de dragoste. Urmează Billy mine;. 
nosul şi Integrarea ln curentul lree-clnema, 
după care se refugiază ln regia de teatru 
plnă ln 1968, clnd Iace filmul Cowboy-ul de 
la miezul nopţii, pentru care obţine, ln 
1969, Oscarul. Departe de mulţimea dez· 
lănţuiti n aduce, definitiv, adeziunea spec
tatorilor. 

ln 1979 face Yankeii, axat. ln secundar, 
pe trei poveşti de dragoste, putlnd fi şi 
etapele unei singure mari iubiri dintre un 
american şi o englezoa i că, mai Intri la vlrsta 
îndrăgostiri i , apoi a căsătoriei şi , clndva, 
mal tlrzlu, a lntelepclunli mature, care-şi 
permite totuşi - dar numai ln anumite 
co ndiţii - un amor colateral. De fapt, şase 
destine surprinse ş i oprite, ca într-un sto~ 
cadru, pe o perioadă de aproximativ 6 luni 
din timpul celui de-al doilea război mond ial. 

Acest memento sentimental - azi co un 
pronunţat parfum retro - nu iese şi nu-şi 
doreşte să iasă din con(un~I ratttor mii de 
love-storles petrecute în graba cu care se 
tră ia pe atuncl1pe clnd se murea - stupid -
ln fiecare clip~. Deci, acţiunea se vrea 
dinadins oar.ecare, Tntelegind prin oare
care existenta cotidiană a unor oamem 
aflaţi tntr-o situaţie limită: războiul. Dacă 
la această premeditată simplitate a subiec
tului adăugăm extraordinara capacitate a 
regizorului de a reda atmosferă, de la piep
tănătură, costum, locu i nţă şi stradă, la 
gest. replicii şi atitudine, atunci lntelegem 
ş i demonstraţia lipsită de ostentaţie (acel 
fals tratat de cinema ... ) după care orice 
subiect poate naşte o operă de valoare, sau, 
cu alte cuvinte, nu exi stă teme banale, 
ex istă tratări mediocre. 

Spuneam lnsă că Yankeii se axează 
doar tn secundar pe trei poveşti de dra
goste, pentru că, ln principal, regizorul 
urmăreşte altceva, un altceva bine camuflat 
tocmai pentru ca, la o privire mal atentă, să 
ţişnească la lum ină, Acel altceva este o 
parabolă subtilă Intre modul de vi ată ame
rican şi cel britanic: «Vorbim la fel, arătăm 
la lei, dar slntem total diferit!», va spune 
yankeul Matt, care va adăuga însă: «lmi 
place că slntem aşa». Este ceea ce glndeşte 
- admirativ -şi simte - condescendent -
insularul Schleslnger, plin ochi de trad iţ ii 
multimilenare, despre dezinvoltura, abia 
bicentenară, a celor de peste ocean. O lume 
veche şi o alta noul!, puse faţă tn Ială de o 
necesitate Istorică care a durat o frlntură 
de timp: clteva luni între sflrşltul anului 

1942 şi începutul anului 1943, ctnd pes!e un 
milion de americani au fost trimişi ln A nglia 
ca să pregătească debarcarea din Nor
mandia. lncepea acel, devenit faimos, «Se
cond Front Now». 
Această -convieţuire pentru putină vreme, 

dar impusă unui mare Qumăr de oameni, 
a răsturnat şi conformismul şi non-confor
mismul cu susul ln jos. Prilej pentru Sch
lesinger de a-şi nitui filmul, cadru de .cadru, 
scenă de scenă, cu haz nu o dată, cu lnte
legere lntotdeauna. Pe muchie de cuţit 
mire dramă şi melodramă, pe pragul care 
desparte hohotul de rls de cel de plîns, 
intre izbucnirile unor temperamente neln
văţate să se strunească şi stăplnlrea de 
sine a unor firi ţinute tn lrlu de educaţ ie, 
Schlesinger izbuteşte să se menţină lntr-un 
e~ hilibru deloc fragil. Schleslnger şi ech ipa 
sa, tmpărtltă şi ea, net, ln două, actorii en
glezi şi actorii americani, care arată la lei, 
vorbesc la lei, dar sini total diferiţi ş i , 
împreună, excelent!: Vanessa Redgrave, 
Rachel Roberts, Lisa Eichhorn, britanicile, 
Richard Gere, Will iam Devane, Chick Ven
nera, yankeii. 

A simţi nuanţele, a cunoaşte subtilităţile 
şi a stăplnl rigorile meseriei tale, înseamnă 
a-ti respecta talentul. E drept, cu o condiţ ie: 
să-l ai. 

Rodica LIPATTI 

Producţie a •tudlourllor americane. Scena~ 
riul: Colin We/Jard, Walter Bernstein. Reoia: John 
Sch lesfnger. Imaginea: O/ele Bush. Muzica: Ri
chard Rodney & nnett. Cu: Richard Gere, LI.sa 
E1chhorn, Vanessa R~11ra11e, Wiiiiam De11ane, Ch1ck 
Vennera. Rachel Roberts. 

Alte două · filme bune 
pe care le-am dori 
pe gustul tuturor 

Părinţi de duminică 

B 
Regizorul maghiar Rozsa Ja
nos înscrie pe generic mul
tu mirile sale lui Franyois 
T ruffaut pentru a-i li permis 
inserarea fn filmul său a unor 
secvenţe din Cele 400 de lo
vlturL Nu numai prin aceas

tă ded i caţ ie omagiază el filmul de debut al 
regizorului «noului val» francez, ci prin în
treaga temă şi structură a filmului său. Co
pilă ria şi adolescenta trăite ln şcoli de re
educare au acelaşi gust (amar), aceleaşi 
cu lori (sumbre). «Ciţi ani ai?». «Doispre-

zece. Paisprezece. Şais prezece». «Cum 
eşti?» «Nu sinl aHt de rea». «Nu sTnt atit 
de bună». «Sini cam obraznică». «Nu ş t i u 
cum sini•. <dube•li oamenii?» «De ce 
'i ă-i iubesc, nici ei nu mă Iubesc pe mine». 
«Nu-i iubesc, sini tlmpiti». «Spune-mi trei 
ctorinte?» «Să am o fam ilie. Să stau cu 
mama. Să-ml văd Iraţii». Filmul lncepe cu 
aceste intreba11 d~ reportv. Or1cn d du
reroasă ar fi Tnsă sinceri tatea răspunsurilor, 
c hipurile fetelor au un dramatism de ne
egalat tn cuvinte. Cine stnt aceşti copii ai 
nimănui? De ce la vlrsta iluziilor ei sint 
blntui~ doar de teamă şi nelncredere? Pe 
urmele acestor răspunsuri regizorul por
neşte cu o cameră de filmat pe care o diri
jează ca pe un creion de reporter. Ca şi ln 
lilmul său precedent (Gornistul), el ştie 
cum să potenţeze emoţ ional Imaginea prin
tr-un decupaj şi un montaj semnificative, 
capabile să lnlocuiască adesea dialogul. Un 
film deosebii prin sensibilitatea sa fără um
bră de melodramă, prin severitatea conclu
zii lor, privind nesflrşitele fete ale naturii 
(in)-umane. 

Adina DARIAN 

Producţie a studiourilor ungar„ Scenariul: 
Xardos lst~in. Reoia: Rozsa Janos. Imaginea: 
Ra11alyl Elem,r. Muzica: Szdrenyl Levente. Cu: 
Nyalid Julia, Balogh Jullann•, Szakks M elinda 
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lnainte de zbor 

B 
Aşa cum există filme făcute 
după cărţi, iată un film de la 
care pornind, se poate scrie 
o carte. Materia epică abun
dentă a acestui scenariu me
ri tă a căpăta fluxul romanu
lui. O tipologie interesantă -

a ~poc 11 noa stre - rimtne abia enuntată în
tr-un film in care abundă elipsele, do~ r pen
tru ci\ regizorul vrea să spună mai mult decit 
li îngăduie respiraţia normală a unei pro
iecţii de o oră şi clteva minute. Pe scurt, 
viata unui medic, un savant ttnăr, un tip 
sucit şi distra~ fără ştaif, care-şi trăieşte 
aleatoriu viata part i culară, mănincă şi doar
me pe unde apucă, dăruindu-şi tntreaga 
v i aţă - nu în sens f i gura~ ci la propriu, 
muncii de cercetare. Un actor talentat si 
simpatic rrn care găsim un amestec de Al 
Paclno şi Mircea Diaconu) ne face să re
ceptăm fără crispare, cu umor şi căldură, 
o existentă ln cele din urmă tragică. 

Medicul care s-a luptat cu invidia, obtu
ZJ tatea şi arivismul colegilor, cu fireasca 
neîncredere a pacientilor, cu propriile ilu
zu. cu oboseala şi nesomnul, pentru a face 
i ncă un pas în cercetarea flagelului nr. 1 -
ca ncerul -se îmbolnăveşte, devine propriul 
să u pacient şi cobai. Pină în ultima clipă 
tinărul medic dictează stenografei (o TIZ~ 
c1ană, logodnica lui) propriile reacţii la serul 
pe care, plnă atunci n experimentase doar 
pe animale. «Fiecare medic - spune eroul
trebuie să tragă după sine, pină la ultima 
consecinţă, greutatea propriilor decizii». 
Ptnă la ce punct poate inocula un medic 
speranţă unor oameni care aşteaptă - u
neori zadarnic - de la el tămăduirea? Pînă 
la ce punct poate merge publicitatea unor 
cercetări de laborator? Trebuie sau nu spus 
adevărul bolnavului? Sînt întrebări care 
pentru acest exemplar savant, devin exis
tentiale. 

Un fllm care se urmăreşte aşa cum a fost 
povestit de regizori: cu sufletul la gură. Un 
fi lm tonic, dătător de speranţă. 

Roxana PANĂ 

Producţie a atudiourilor poloneze. Scenariul: 
Ryszard Sadaj. Reoia: Krzysztof Rogulskl. Ima
ginea: JacM Prosinsld. Muzica: ElzbieUt SiJr.ora. 
Cu: Grazyna Szapolowska, Jerzy Kryszak, Igor 
Prngrodzkl, Henryk Boukolowski, Josef Fryzlew1cz, 
Ewa Dec. 

l 
Între copii înţelepfi 
şi bătrîni ghiduşi, 
părinţi fără haz 

Oricum, 
tata mă va snopi 

l 
Programat la «Timpuri noi», numai în 

orele de dimineaţă, Orlcum ,tata mi va 
snopi are aerul că pătrunde pe ecranele 
noastre ca o Cenuşăreasă. Este adevărat 
că filmul face parte dintr-o categorie pe 
care ne-am obişnuit s-o expediem la o 
singură adresă - copiilor - ca şi clnd 
adultll s-ar fi născut maturi. Oricum, fil
mul regizorului cehoslovac Otakar Krlva
nek (după o nuvelă de mare succes, «Po
vestiri cu unchiul Rafael», de Vincent Si
kula) a plăcut 1şl lncă mult,celor ce se aflau 
în dimineaţa aceea în sala de pe bulevard 
şi nu mi s"a părut că părintii care-şi tnso
teau progeniturile ar fi căscat de plictisea
lă . Dimpotrlva, cum nu se întimpta ta tllme
le «mari», copiii şi ne-copiii au privît po st
generlcul în linişte, fără sa se grabeascâ 
spre un Sărindar oarecare, vrtnd să pre
lungească, tncă şi tncă, farmecul unui 
basm rupt din viata lor. Universul Micului 
Print Vincent este un sat din Cehoslovacia, 
Iar Idealul său este să clnte la tubă în fan
fara bătrtnllor. Alt! despre subiect, restul, 
adică toţ afllndu-se cuibăr~ şi pitit în su
fletul şi în ochii unul puşti de 11 ani, care 
tnvată să se adapteze tnceputului de viată , 
alipindu-se lnconşlle~t celor care-şi tră
iesc sflrşitul: bătrlnli. lntelepţii experienţe
lor parcurse, clrora le mai rămln, Tn afarl 
de amintiri, porumbeii şi muzica. Fanfara 
satului, tncă un obicei pe cale de dispariţie· 
şi pentru care, pledtnd, regizorul Izbuteşte 
secvenţe demne de un Menzel sau un 
Forman, 

R.L 

P. S . ln «eompletare», un desen animat de 
Ar lin Badea cu - deja celebrii - BI/Inel 
ş1 Miaune/ lntr-un, presupunem, plin de haz 
dialog... mut. · Color dar insonor. Nici tu 
sunet. nici lu mieunat, nici tu /Atrat , nimic. 
Cu1at din lumea celor care nu curinta l 

Producţie a sludiourlk:r cehoslovace. Regia; Ota
kar Kr ivanek. Scenariul: /flOF RusnaA - du(>â 
nuvela «Povestiri cu unchiu/ R1Jphael». Cu: Karo/ 
L. Zachar, P~• Koloslfa, Stan/sin Stepica, Judita 
Durdiako~a. Adam M11teJka. 

Acum 20 de ani 
R~zumind subiectul acestui film ca ((bio

grafia unei mame eroine», multi specta
tori ar putea fi retinuti · de bănuiala patelis
mLd w melodramatic. Dar cineaştii sovie
tici reuşesc să evite această capcană, iar 
situaţiile «de stors lacrimile» capătil în tAI· 
măcirca lor o sobrietate demnii . 

Sacrificiile mamei exemplare nu se leagci 
de pericole de moarte. Trans101 md1ca 10· 
ch iei d11 seara tn costum de carnaval pen
tru una dintre fetiţe, rezistenta în fata ten
taţiei unul concediu «in dol» sau a unei 
cariere sînt gesturi de renunţare pe ·care 
eroina le îndeplfneşte firesc şi fără afec
tare. E drept că o interpretare inspirată 
(Natalia Gundariova) lasă să se ghicească 
în aceste trăiri o omenească umbra de ln
dolală sau de regret, dar argumentele op
liunii sin! într-adevăr irezistibile: zece copil 
cu farmec şi personalitate, care nu au 
nimic comun cu obisnuitul erou minor de 
melodramă. Acum douăzeci de ani vor
beşte despre frumuseţea femeii cu bati
cul legat strtmb, despre tandreţea bărba
tului sttnjenlt de mtinile mari şi aspre, des
pre bucuria dulce-amăruie a unor surprin
zătoare tnttlniri peste ani, omagiind Inten
si tatea sentimentelor de toate zilele într-o 
partitura cinematografică ce stilptneşte 
sfiinţa nuanţelor. 

Dana DUMA 

P1oductie a ştudiourilOJ « M. Gorki». Scenr 
riul : ArAadi lnin, /uri Egorov. Reoia: Juri Egorol'. 
Cu: Natalia Gundariova, Viktor Proskurin, El'gheni 
Uzar•"• Oleg Efremov. 

Nici măcar 
n-aţi visat 

. Zorile se ridică incet deasupra unui nou 
şi modern cartier ·moscovit. Noii locatari 
se mutii. Lingă frigidere, tn stradă, planul 
cu coadă sau biblioteca descriu de la sine 
un peisaj uman. Se leagă noi prietenii. Se 
reiau vechi discordii. Dintre toate, o dra
goste va tulbura neaşteptat liniştea mai 
multor familii . O dragoste la 17 ani care 
nu poate fi dectt năprasnică şi cu despăr
tlrl deznădăjduite. Ca moartea. Dar cine 
dintre cei maturi are ragazul s~ cread:i în 
aşa ceva? Nici mama (admirabilă Lidia -
Fedoseeva-Sukşina) care cu o mină ia 
ceainicul de pe foc, cu alta pune fierul de 
călcat, cu o mînă !şi scoate fularul de la 
git , in timp ce cu cealaltă îşi «calcă» 

bărbatul înţepenit de şale. Nici pro· 
fesoara nu mai crede Tn dragoste (cit 
patetism retinut, într-o lacrimă tn colţ 
de geană, de Elena So Iovei), căc nici pe 
ea nimeni nu a crezut-o cfnd se plimba 
pe bicicletă cu roşcatul, Iar acum tot cei 
de atunci o împing să se cAsătorească, 
oricum, chiar dacă nu Iubeşte. Nici direc
toarea nu crede: «O tragedie? Nici măcnr 
n-atl vlşat tragedii. Războiul, da. Foamei .,, 
da. Astea sini tragedii. Dar Iubirea?» 

O mică m;t re romantă care recomnnrl:i din 
nou că nu există subiecte mici sau banale, 
in schimb există cineaşti care ştiu să ob
serve viata şi să o recreeze pe ecran. Ilia 
Frez este unul dintre aceşti cineaşti. 

A.D. 

lntilniri tirzii 
Totul se trage de la un tango. Tangoul 

se dansează la rugamlntea celor trecuţi de 
40. Cei trecuţi de 40 «habar n-au ce-l dra
gostea, stau ca proştii ln casă şi-n loc de 
cap au un televizor!», fi azvtrle în faţă fiul, 
tatălui trecui de 40, proaspăt revenit din 
excursia u1.1ae dansase tango cu Ea. Omul 
nostru trecut de 40, functla-funclie, familia
familie, tocmai coboară scările. Soţia trecu
tă de 40 tocmai urcă. «Eu plec, zice Kolea, 
plec de tot. Ştiu că fac o ticăloşie, dar nu 
pot trăi fără Ea». O poveste tragică ca o 
dantelă veche. Joc de nuanţe. Sunete dis
crete. Tonuri pastelate ... Dar Kolea nu va fi 
fericit. Ea e prea inteligentă şi prea 1ne1e
pendentă, şi prea tot scrie la teza de docto
rat, în timp ce el, Kolea, spală vasele şi face 
plata. «Eu nu te trimiteam la plată», ri amin
teşte duioasă solia. O excursie «famllie
dragoste-tur-retur». Jn special retur, pen
tru că, la peste 40, !şi propune să demon
streze filmul, familia e mai importanti decit 
dragostea. Fine: prim-planul femeii doctor 
trecută de 40, singura; pe o banca in parc, 
plingind. O replici! pentru păretarele dum
neavoastră: «Femeia trebuie să fie de casă, 
chiar dacă e un Lonionos9v». 

Eugenia VODĂ 

~~r:d;v~~:n;• G:~~'/d~~r~~x~L~a"::l1'::v7c;. 5.:e•:,:; 
Vlad/mir Grigoriev. Cu: Larisa Ma iewtnnaiif, /uri 
Plalonov, Ekaterina Vasilleva, Se1ghe1 N1J.. 011 enlto. 

Soţul ideal 
Oricare dintre operele clasice ale lit era

turii poartă în universalitatea ·ei o încărcă-

Zilele filmului belgian 

Întâlnire la „Studio" 

Dacă precedentul grup~ de filme bel
giene, de-acum vreo doi ani, punea accen
tul pe o «viziune» (flamandă poate) care 
sublinia fantasticul din orice înttmplare ob iş 
nuită, la actuala selecţie de filme ce ni s-a 
oferit doar o peliculă mai veche a lui De~ 

veaux, lntilnire la Bray, a păstrat această 
particularitate, în vreme ce alte două pro
ducţii au introdus - cu o gravitate care, 
s-ar părea, ignora chiar limbajul artei -
preocuparea de ecologie: Hellegld şi Co
baiL Societatea aşa-zis modernă tşl se
cretează monştri ei diurni, dintre care cel 
mai tnspăimlntător se numeşte poluarea 
mediului ambiant. Între semi-documentar 
şi semi-ficţ i une noi am prefera ori un do
cumentar cinstit, ori o reprezentare art is--

tură specific naţională attt de puternică 
inc1t transpunerea ei pe ecran de către 
cinea_şti de o altă naţionalitate duce, aproa
pe fără excepţie, la un rezultat hibrid sau 
să-i spunem mai delicat, bizar. Aşa s-a 
intlmplat cu «Război şi pace» văzut de 
cineaştii americani, cu «Idiotul» -f~cut de 
l rancezi sau cu «Nopţile albe» chiar trans
puse de marele Visconti. Tot aşa ne apare 
acum «Sotul ideal» al lui Wilde ecranizat 
de Viktor Gheorghiev. Desigur Intriga: po
liticianul ameninţat în culmea succesului 
şi a respectabilitătll să-şi piardă cariera 
din pricina unei scrisori (o scr_isorlcă ca şi 
cea ce o tnnebunea pe coana Joiţica>, ca 
si acul de cojocul şantajistei (există întot
deauna un Dandanache), chiar şi finalul 
«pupat piaţa Independenţii» sini - ca să 
~punem aşa1 un bun universal. Intriga deci 
se lasă adaptată cu uşurinţă de către un 
cineast care cunoaşte indiscutabil abc-ul 
cinematografic. Dar spiritul filmului său 
devine din ce în ce mai puţin wilde-ean ş i 
tot mai mult gogolian. Poate că doar pre
judecăţile noastre puriste sînt generatoart• 
de retineri căci, în fond, ce e niu într-o 
specie uterar-cinematogratlcă nouă, 1hlS· 

cutii din Wilde şi Gogol? 
Adina DARIAN 

Produc1ie a atudioulul «Mosfllm». Scenariul 
şi regla: Viktor Gheorghiel', dupA piesa tul Oscar 
Wilde. Cu: Juri lakol'lel', Ludmila Gurcenko. A1wa 
T veleneva, Elena Korenel'a. 

Caseta -
Mariei de Medici 

Un policier de tip clasic. Acţiunea de
curge simplu: un ofiter de miliţie supe1 -
s uper-i~teligent descoperă o crimă «per-
1ectă» şi un ·furt deosebit. El mai descope
ră şi o reţea străină de spionaj şi cind a 
elucidat toate problemele se retrage «în 
culmea succesului». Operatorul a avut 
inteligenţa şi sensibilitatea s4 privească cu 
interes străzile, clădirile, pieţele, monumen
tele de arhitectura ale Leningradului - loc 
unde se desfăşoară actiunea, cretnd din 
acest plan aFgumente vizuale tn favoarea 
suspansului, Ctteodată «haina» face filmul. 

Oana POPEIA 

Producţie a atudioului «Moafilm». Scenariul: 
Ermei Parnol', Rudolf Frunto" dupl un rom;m de 
E. Parnol'. Reoia: Rudolf Fruntov. Cu: Valer/ R1Ja. 
11011. Klara Luciko, Emmanull Vitorgan. 

Un glonte rătăcit 
Un erou din primul război mondial, cine 

altul, putea face o mai eficientă propagandă 
antirăzboinică? Acelaşi, eliberat din tnchi
soarea în care ii vîrtseră alb-gardiştii, unde 
se putea înrola ln zilele Revoluţiei, dacă nu 
in Armata Roşie? Ajunge comandant de 
divizie, iar divizia lui e, fireşte, una din cele 
mai active Tn anii războiului civil. De ce 
atunci tocmai pe el, neînfricatul şi temu
tul, luptătorul fanatic pentru libertate (por
tret creat după chipul şi asemănarea unui 
erou gruzin care a existat în realitate -
Vasili · Sidorovici Klkvidze) n nimereşte ab
solut din întlmplare un glonte rătăcit? Un 
glonte - chiar rătăctt - rămîne un glonte. 
tar un erou, oriclt de curajos, nu poate face 
nimic cînd e ţintit. Un film despre absurdul 
şi a t roc ităţ ile războiului în nota unui pate
ti sm sobru şi emotionant. 

R. P. 

P1oducl1t! a s tud toulut ~Gruzta·l1l111 . ~ ccn .l· 
riul: Artu1 Mali.arov, Gheorghi Kalatoz1şv111 . R eg ia: 
Glieorghi Kalatow;111J1. Ghizo Gabeslf.irla. Cu: Zc11ub 
Kipşidze, Jana Pi ohorenko. 

tică, fie ea şi coşmarescă, a primejdiei igno
ra te. De aceea opţiunea subsemnatului 
ar merge - din tot acest grllpaj de fil m„ · 
belgiene - la Delveaux cu Întifnire la 
Bray, un ll lm de atmoslera 111 ..:are p t:it>o
najele işi vorbesc puţin iar tăcerile poves
tesc chiar mai mult dacn se tnttmplă. Fie
care pas al lor este tncărcat de greutatea 
unor destine, fiecare clipă se dilată sub 
povara unei aşteptări difuze. Nimic extra
ordinar nu se petrece totuşi, dectt că tn
tr-un moment de mare tensiune generală 
(mai mult sugerată dectt prezentă), un băr
bat şi o femeie se tnttlnesc pentru o clipă, 
parcă decupaţi din cadrul general al epocii 
(stntem în primul război mondial) plutind 
prin ea, abia perceptnd-o. Delveaux este 
un fin psiholog şi construieşte această 
solitudine, această atmosferă ce predis
pune la interiorizare şi Introspecţie, din 
tuşe fine, din sugestii abia marcate, pre
lungi tăceri, priviri plimbate peste cadrul 
înconjurător in care obiectele par să Intre 
într-un dialog, la fel de discret, cu cei ce 
vin în contact cu ele. lntilnlre la Bra,y 
este un film care exprimă gradul de subti
litate narativă al unui cinematograf de clasă. 
Poate de aceea s-a profilat şi el ca un sin
guratic în acest context de pelicule. Căci 
filmul pentru copii şi cu copii - Fetita 
din pidure, părea făcut chiar de ei iar 
Far-west-urlui Brei ne-a adus Cloar aminte 
de acest mare artist care astăzi nu mai este 
si nu i-am mai putut judeca tncercarea ci:. 
nematografica. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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Filmul, document al epocii 

cronica 
muzicală 

Melodiile Parisului 
şi 

„Marele Premiu 
al discului" 

la a 50-a aniversare 

!
Chiar dacă aceste frumoase calilăti ale 

lu Iglesias sini evidente, nu vom supăra 
pfea multă lume, dar nici putini, ştim, 
dacă vom mărturisi că , pentru sufletul nos
tru, atlt de invocat din argumentarea de mai 
sus, Yves Montand e muh mai aproape 
deci! lngerul cu «voz azul» (voce albastră) . 
E Intre ei dista·nta dintre dramă şi melo
drama, dintre comedie •i mefocomedie, 
dintre Tino Rossi •I Brei, dintre Luis Ma
riano şt Beatles. Fiecare perfect tn lumea 
lui - o lume tolu•i 11 desparte, o vlrstă a 
acestul timp, o gravitate a lntelesurilor şi 
a melodiilor a diferenţiază decisiv. Una e 
să etnii tremurat şi duios «unde s-au dus 
zilele frum·oase ?• şi alta e lumea din «Les 
feuilles morteu. O viată şi un glnd tran
şează Intre «adtncurfle• din «Aimer la vie, 
aimer l'amourl• sau cimbrăti•ează-mil, pre
fă-te că nu vezi că sini trist»,ale ful Iglesias, 
?i concizia din «la vie separe ceux qui 
s'aiment, tout doucemen~ sans faire du 

Două evenimente - cu un puternic ecou bruibt a tui Montand. 
popular -ln lumea music-hallului parizian, I Montand a revenit pe scena Olymp1ei, 
in această toamnă: un recital Iglesias - după 13 ani de la ultimul său recital, exact 
timp de trei sliptămlni la Palatul Cong r~ - in zilele clnd lmplinea 60 de ani. Şi-a dorit 
selor-şi un recital Yves Montand, timp de această silrbătorlre, n seara repetiţiei ge
trei luni la Olympia. nerale, clnd •H• prezentat spectacolul prie

Oespre primul, cronicarul de speciali- lenilor săi din totdeauna. cltorva «Sallim
tate al ziarului «Le Monde• scrie: «feno- banei•, şi tovarăşi de aventură. celor nu
menul Julio Iglesias deplişe,te orice jude- mtti odată «companioni de zile rele», avln
cată criticli. El este in fata noastră, teribil du-l la pian pe acelaşi nelipsit Bob Castefla, 
de prezent, sustinut de o ma,lnărie per- Ilirii de care nu ar fi putut etnia niciodată 
fect unsă şi atent tngrijită ... Iglesias este «Subsemnatul•. «Mi-am spus: dacă mai 
un fel de print af romantei, gata să dove- vreau s6 realizez ceva ln music-hafl, acum 
deascli ln chipul cel mai agreabil că pu- trebuie s-o fac. Mai tlrziu va fi prea tlrziu. 
blicul popular nu are naţionalitate, ci su- Am lnceput u•or. firă s-o spun cuiva. 
flei. Iglesias este un instinctiv, avlnd un Mergea. Cu clteva mici probleme, cum ar 
fel de a clnta din sufleţ legat de sensibi- fi o artlculatie care nu mi lăsa 1n pace, 
fitatea latinli, ajunglnd pinii ln străfundul din lipsi de antrenament•. S-a lăsat de 
inimii ti alinglnd universalul ... Iglesias res- fumat, •l-a verificat memoria, corpul, a 
pirA seninltate şi viaţi, are un surls lu- lucrat vara la un film, dar n pauze se ln
mlnos, 1,1 Incintă spectatorii printr-o voce chldea ln camer6, trligea perdelele, punea 
care cucereşte clntecul, n dezvoltă şi li banda de magnetofon, clnta şi bitea step 
transformă, murmurlnd, susurlnd cuvin- pe o sclndură de dol metri pătraţ i. Apoi a 
tele, apoi spărgtndu-le, lnainte de a le trecut pe scena Olympiei, cu orchestrl, cu 
invada din nou cu o langnetre .amoroasi.„ n. cei doi companioni de zile bune şi rele, 

„--~-J.. 

tunelul 
timpului 

Amintiţi-vă de ... 

• Se lmpllnesc la 25 noiembrie 1981, 
22 de ani de la moartea lui Gerard Philipe. 
ingiduiti două vorbe. Din omagiul lui A ra-

(,erard Philipe sau «geniul emoţiei », 
după expresia lui Jean \ilar 

gon, ln · zilele decesului: « .. .ln lumea in
treag6, această disparitie stupefiază pe 
toti acei care au mintea pentru a visa si 
sufletul pentru a iubi. ln lumea lntreagâ, 
tinerii se simt afectaţi ln propria lor tine
reţe. ln lumea lntreagă, toti cei care au lll 
singe generos lmplrt6'esc doliul fran
ceu. Şi Jean Vilar, la un an după moartea 
celui care a triumfat ln teatrul său, prin 

«Cidul•, «Lorenzaccio•, «Printul de Ham· 
burg»: «Am încercat uneori să analizez 
jocul său. ln afara unuia sau a doui prin
cipii, uşor de descoperit şi de care ascul1a 
permanent - o claritate a timbrului •i a 
articulirii, de pildă - niciodată nu am 
izbutit să deslu•esc din ce era compus 
acest tafenl Se va spune: dintr-o ţinută, 
din elegantă. din gratie; dar de fapt avea 
un talent mult mal profund, secreţ ascuns 
in sensfbilltatea sa şi acest «ceva» TI făcea 
clnd mişcător, cind nostim. Avea geniul 
emotlei». 

• Oficiul naţional al filmului din Canada. 
fundat în 1939 de cineastul scoţian John 
Grierson, şi care lşi datoreazli ln buni 
măsură gloria unei alte personalitili de 
geniu, venită tot din Scotia. Norman Mc 
Laren, un revoluţionar al filmului de aniR 
matfe, a hotirlt să contribuie financiar la 
constructia noii case a fflmulul din capi
tala Scotlei «pentru a-şi plăti o datorie de 
gratitudine către tara lui Grierson şi Mc 
la ren». 

• Bob Eaton, directorul artistic al tea
trului Everyman, a scris o comedie muzi· 
cată Inspirată de viata lui John Lennon, pe 
care a montat-o şi a prezentat-o lnceptnd 
din octombrie, la Liverpool. Pe de altă 
parte, la sflrşitul acestei ierni, ln celeb ra 
sală de licitatle Sotheby's din Londra, va 
avea loc o vlnzare de obiecte apartinlnd 
tot lui Lennon, printre care un pian Stein
way. 

• A murit la New York, ln vlrstă de T7 ani, 
Robert Montgommery, unul din prototipii 
rolurilor de june-prim al comediei clasice 
americane din anii '30-40. ln '70 fusese 
numit director af instituţiei artistice Lincoln 
Center din New York. Dar dupi război, n 
care a luptat cu strilucire, marile lui suc
cese s-au datorat unei emisiuni de tele
viziune, •Robert Montgommery prezintb, 
ln care a-a lansa! fiica sa. Elisabeth, c1>
noscută apoi ln lumea lntreagi aub nu
mele foarte familiar de Samantha, nevasta 
care face vriji, la o simplă mişcare din 
nbuc ... • 

Pele 
S-a mai scris despre ultimul film al 

bătrînuiui Huston-, Victoria• a noastră, 
al cărui subiecţ nu foarte origina~ adu
cea pe ecran un meci de fotbal, care se 
vroia şi metaforic, intre deţinuţii unui 
lagăr nazist şi o echipă a călăilor. Si~ 
vester Stallone (fostul Rocky) era in 
poarta prizonierilor, iar la înaintare, 
printre figuranţi ca Ardiles, Bobby Moore 
şi Van Himsţ Huston f-a contractat pe 
Pele, al cirui rol nu s-a rezumai deloc 
la o figuraţie inteligent!. Cotidianul de 
specialitate cL'Equipe» apreciază că 

Bob Castella, pianistul, şi Hubert Rostaing1 
şeful de orchestră (vă amintit!: «le chel 
d 'orchestre est amoureux» ... ?) şi a repe
tat de la 10 dlmtneata la 6 seara. Acelaşi 
cronicar de specialitate al ziarului «Le 
Monde» scrie pe prima pagină, imediat 
după «generală»: «Montand· nu speculea
ză nostalgia. El •lie ci anumite cuplete nu 
au lnvlns timpul şi că altele, ln schimb, nu 
se pot demoda. - probabil fiindcli n-au 
lost niciodată la modă (N .R.: Dacă «Ma
rile bulevarde» nu mal figurează ln acest 
recital , spectacolul se lncheie totuşi cu 
«Les feuilles mortes» şi «A Pariu.) Artis
tul e un caz unic tn cfntecul francez: aven
tura lui e resimţită ca o docudramă, care 
se lntinde pe 36 de ani deosebit de efer
vescent!, ln care evenimentele s-au lngră
mădi~ ciocnindu-se, Iar visele, unele, s-au 
dovedit imposibile, altele, uciga,e. Dar un 
om e aici, cu libertatea sa de cuvlnţ de 
cint, de dragoşte şi de viatli ... Un Montand 
cu ctteva visuri şi cu clteva speranţe. Un 
Montand care ,11e că «viata nu e deloc 
optimista, cum s-a dorit a se crede. Viaţa 
e pesimistă, dar ln adîncul acestui pesi
mism există întotdeauna un mijloc prin 
care sl mi•ti lucrurile». La 60 de an i, Mon
tand vibreazi lncă la emoţiile vieţii. El e 
timpul siu, din plin ş( cu putere. CAci, 
cum o spune chiar el, «oricare ar fi drumul 
pe care lnaintezi, clteva sentimente rămin 
de neclintit tandreţea, morala, dragostea, 
cinstea ... » 

Dintr-o cronică a toamnei muzica~ pa
riziene, nu dorim să lipsească tradiţionalul 
palmares al «Marelui premiu al discului•, 
aflat fa a 50-a sa aniversare, 1n acest an. 
Printre cei •apte mari faureatl, cttiva cu• 
noscuti şi de noi: celebrul radiotelerepor
ter Jacques Chancel (prezentat de clteva 
ori ln emisiunile «Mozaie» de către Tudor 
Vornicu) pentru trei dintre «radioscopiile» 
sale, imprimate pe disc: interviurile cu 
Montherlant, Brei şi Georges Aurie; Serge 
Reggiani, Yves Robert, Mouloudjl şi Jac
ques Higelln, pentru o sută de ctntece 
scrise de Boris V ian. 

«cei mai bun fotbalist al tuturor timpu
rilor» joacă cu o mare expresivitate a 
ochilor, a surîsului, a unei voci cdure şi 
frumoase ca a unui tragic clasic•. «Spre 
diferen!ă de Monzon (N.R.: campion 
mondial de box) care a fost cindva eroul 
unei calamltă!i de western, Pele n-a 
avut nevoie s6 fle dublat pentru a-şi 
spune textu~ cit se poate de just, ca un 
autentic profesionist al ecranului ... De
parte de a se ţine în umbra lui Stallone, 
Pele ii dă de clteva ori replica de la egal 
la ega~ ca talent şi celebritate ... » 

Echitaţie 

Primim de la corespondentul nostru 
fide( Filip Ralu (str. Rossinl 2- Bucu
reşti) aceste impresii speciale pent ru 
«cronica sportivă» a rubricii noastre 
«Filmul,document al epocii•, după cum 
scrie chiar pe plic: 

«Cunosc un sport care, mai mult deci! 
fotbalu~ mai mult poate chiar ca ten i
sul, oferă un spectacol cinematografic 
de o inal16 tinută artistică Oa. călăria. 
Şi nu ati! cursele de galop (cu un alt 
conţinut «cine») cit echitaţia şi obstaco
lele. în acest sens, concursul de la 
Aachen, văzut recent la televizor, mi s-a 
părut de o frumusete de-a dreptul cine
matografică, un fel de balet unic, ajutat 
fiind şi de comentariul acestui «ultim 
mohican• in domeniul cabalin, Felix 
Ţopescu. Privind acest spectaco~ gin
dul mă duce la netirmurita putere uma
nă, la tot ce este frumos şi plăcut in 
lume, la tot ce este bun. Nu-i acesta 
oare, involuntar, chiar un film?». 

Tenis 
Regi.zorul francez Laurent Hayne

mann. unul din cel mai serioşi şi mai 
dotali realizatori, autorul unui film .de 
mare clasă, despre războiul din Alge.ria, 
lntrebarea, vizut lntr-o seară şi la noi, 
pe micul ecran-are următoarea viziune 
asupra lui John McEnroe: «lmi place 
f iindci ataci; are un aer modern - al 
străzii! Ar fi putut interpreta şefii aceia 
de ganguri din filmele americane ai 
anilor 150 •• Îl vid ieşind din cTngeri cu 
fete murdare». 
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Obiectele, _cuvinte.le, 
manechinele ... 

• Desprinsă parcă din tehnica aiu
ri!ilor din comedia bufă şi mută ameri
cană - iată furculita electrică, dind 
masticajiei şi ingurgitării semnalele ver
zi şi roşii ale circulajiei aulo. Cit timp 
mesteci, furculija se aprinde, şase se
cunde, verde. Apoi apare o lumină 
roşie, de stop, timp de 25 de secunde; 
25 de secunde nu mai pui nimic in gură. 
Metodă sigură de a minca, digera ş i 
slăbi rajional: «Cei mai mulţi dint re 

Operatorul 

Scurt chestionar asupra unor filme, toate 
văzute pe ecranele noastre: cine a făcut 
Camera în formă de D? ln 1962 - Brian 
F<>rbes. Cine a reali zaţ ln 1963, Servitorul? 
Joseph Losey. Cine a făcut Balul Vampi
rilor? ln 1967, Roman Polanski. Dar Leul 
în iarni? ln 1968 ... cu O 'Toole şi Katharine 
Hepburn (An1hony Harvey, regizorul, e 
răspuns de 25 de puncte .. .) Dar Rizboiul 
lui Murphy? ln 1970 - Peter Yates: Şi 
Gatsby? ln 1974 - Jack Clay1on. Şi lntil
nirile de gradul trei, ale cui sint? Ale lui 
Spielberg, ln 19n ... 
· Nu trebuie să Iii om de cinematecă pentru 

a da aceste rlispunsuri repezi, de strictă 
cultură cinematografică. Acea cul1ură care 
atribuie regizorului creaţia oricărui film. 
E un automatism care lnchide o nedreptate 
- ce-i drept, după ani şi ani de zile, tn care 
cultura de film se mărginea la numele 
actorilor şi al subiectului. S-a depăşit 
această fază, dar ţine încă de o .cinefilie 
foarte avizată a şti cine a fotografiat un film1 
ca să nu mai vorbim de cine l-a montat. 
Noua domnie a filmului de autor a clătinat 
b i nefăcător tronul vedetei, dar nu a solu
ţi onat toate inechitătile acestei arte bazate 

oameni măn incă prea repede»- decla
ră un negustor entuziasmat şi de obiect, 
şi de vinzările lui. «ÎnC-etinind viteza de 
absorbjie a hranei, omul mănincă mai 
puţin şi pierde in greutate». Nici diete
ticienii şi nici1 mai ales, soacra inventa
torului nu sini convinşi. 

• «Doxa», principalul institut de son
daje din Italia, a anchetşt asupra celor 
mai injurioase cuvinte folosite in penin
sulă. 66 la sută din subiecji au socotit 
că insulta cea mai gravă este aceea de 
«nazist». Imediat după «nazist», vine 
«fascist» (liO la sută), urmat de «reac
jionar» (36 la sută). 

e Tot in Italia, o invenjie care pare 
ieşită din sarcasmul lui Oino Risi, pri
vind «cadavrele de lux» ale lui Rosi: 
confecjionarea unor «impermeabile blir>
date» de cite 100 de kilograme pentru 
persoanele care se ştiu amen injate. 
Minis1erul Justijiei a cumpărat 100 de 
bucăţi dar-din cauza greutăjii lor exce
sive - foarte pujin j udecători le-au 
putut · purta mai mult de 10 minute. 

e Cea mai recentă campanie anti
tabac din SUA s-a folos-ii in publicitate 
de farmecul unei celebre cover-gi rl, 
Loretta Corcoran. E cea mai bătrină 
femeie manechin din lume- 92 de ani. 

e Jim Henson, creatorul păpuşilor 
Muppeţ a realizat cel de-al doilea lung 
metraj, bazat pe scenariul unei poveşti 
cu cap, coadă, subiect şi predicaţ în 
care trupa sa joacă alături de oameni in 
toată firea ca Diana Rigg, Peter Ustinov, 
Robert Morley. Fozz ie, Carmit şi Gonzo 
sini ziarişti la o publicajie mondenă, tri
mişi in reportaj pentru a dezlega miste
rele unui «furt al secolului». Miss Piggy, 
hotărită să intre in lumea marilor mane
chine, se împrieteneşte cu Lady Hollyday 
(Diana Rigg) o femeie cu mare influenţă. 
Fratele lui Lady Hollyday se îndrăgos
teşte de miss Piggy. Ei, şi atunci„. Stai 
să vezi„. Dar că miss Piggy a candidat 
la un Oscar de interpretare, asta nu mai 
e ficjiune. 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmului» 

este realizată 
de Radu COSAŞU 

pe imensa contradictie a unei creaţii colec
ti ve, a unei industri i cme se ocupă cu pro
ducerea de unicate. Cinefi lii ceva mai avi
zati nu-ţi vor enumera mai mult de 4- 5 
operatori - un Tisse, un Figueroa, şi mai 
cine? Un Uruşevski. un Coutard, ·un Decae, 
111 sfî rşit. .. Din lista chestionarului nostru, 
Servitorul lui Losey conteăză printre ceie 
mai strălucite imagini alb-negru din cîte a 
dat arta filmului . Ca şi colorul lui Gatsby, 
in antologiile tehnicolorului. Ele aparţin 
aceluiaşi om, aceluiaşi artist al ochiului, 
al cărui nume rămtne obscur maselor de 
spectatori care n-au priviri decft pentru 
Leslie Caron, Dick Bogarde, Pdter O'Toole, 
.au Redford. Or, toate filmele de mai sus -
«a parţintnd» unor regizori atlt de difer i ţi 
.., , de celebri - au acelaşi operator. Leul 
'" iarbl, • Gatsby, Servitorul sini ale 
.i c eluiaşi ochii Numele lui e Douglas Slo
combe. Un englez la 68 de ani, numărind 
in filmografia sa aproape 100 de realiză r i, 
lucrate lingă unii dintre cei mai importan~ 
regizori ai lumii care I se lncredlnţau precum 
John Huston la acel Freud (văzut ta Cine
mateca noastră, contlnd, alături de Servi
torul printre capodoperele alb-negrului): 
«M-a lăsat o săptămlnă să tncerc, şi clnd 
a venit ml-a spus: Arată-mi ce-ai făcuti 
fiulel După care a declarat: E OK, aşa vom 
face filmull» 

Pentru a ne păstra stilul tnceputului, vom 
recunoaşte că n-am numit dinadins unul din 
ultimele filme ale lui Slocombe, vizionat şi 
la noi. Sperăm să-l descoperiţi singuri, 
urmărind această secvenţă dramatică d11 1 
biografia operatorului; va fi nu numai u 11 

bun exerciţ i u de scenaristică, dar vi vell 
da seama că operatorii - ca toţi creato1 n 
adevărati - îşi zidesc propria viaţă tn fic
ţi unile operelor. Tehnica lor - «mie im1 
place să văd clar, să 11u bijbii, Jmi place să 

agendă 
de cinefil 

Ultimul Bondarciuk 

Serghei Bondarciuk - reg12orul capabil 
să treacă de la Soarta unui om. la rn11 
ploarea unui Rizbol şi pace, actorul cmc 
poate fi părintele Serghei şi ateul doclor 
Astrov din Unchiul Vania - dirijează a11 
filmările Mexicului în flăcări, al că r111 
scenariu are drept erou principal pe unul 
din cei mai populari prieteni ai Revoluţiei 
din Octombrie 1917, ziaristul american John 
Reed, autorul celebrei cărţi, lndrăgite de 
I ••11m. uZcc.c Lile care au zguduit lumea». 
Mexicul În flăcări îl aduce pe Reed tn 
p l ină revoluţie me xicană, ataşat cauzei 
celor doi prieteni ai lui, Pancho Villa şi 
Emiliano Zapatta, capii răscoali'Î ţărăneşti; 
o doamnă din lnalta societate americană 
se va tndrăgostl de Reed, şi el de ea, lntr-<i 
schemă dramaturgi~ fertilă pe care o 
putem numi: Dragostea şi revoluţia. Frl 
mările au loc tn Mexic (ex1erioarele) şi ~ . 
Cinecitta (interioarele). Doi actori de mare 
popularitate mondială stau sub mina rig u
roasă a lui Bondarcluk: Franco Nero (revo 
luţionarul) şi Ursula Andress (aristocra t„ 

Ultimele cercetări 
în tele-sănătate 

Tntr~o revistă medical:i , cercetătorii Uni
versităţii din Pensylvania (SUA) fac cu
noscute clteva din concluziile trase dupâ 
studierea unor programe de televiziune 
difuzate la sftrşitul săptămtnii şi tn orele 
de vlrf: eroii foiletoanelor mănlncă şi discută 
despre mincare de opt ori pe oră; 36 ~„ 
dintre personaje nu beau deci! alcool. 
Pe de altă parte, figura doctorului, ro lul lui 
in epica multor emisiuni, fac din el «o fiinţă 
dotată cu o putere aproape mistică», nu 
numai în ce priveşte problemele sănătăţii, 
dar şi tn viaţa socială şi emotională a eroilor. 
Subliniind că media de ore petrecute tn fata 
televizorului este de 6 /2 pe zi, ceea ce pro
duce un fenomen de «îndoctrinare ritualistă 
a telespectatorului»1 autorii studiului atrag 
atenţia asupra unui proces periculos dP 
c<identificare mimetică)) cu «eroul muşch iu· 
las care înghite la nesfîrşit pahare cu alcool 
şi ciuguleşte fără încetare, fără să se i11 
graşe ... » Un asemenea mimetism po11te 
cauza mari supărări sănătăţii celor c<b ol 
navi de televiziune». 

văd cine vorbeşte, de ce ş i cum se mişc il n 
iş i defineşte Slocombc arta sa -e o 
instrumentaţie p lăt i tă cu s1>t11me ş1 v1 ~1 " 
lată-I vorbind şi mişctndu-se în anii tirw · 
reţii lui: din '33 pînă în '39, adică de la 20 1,1 
26 de ani, el a lucrat la agentia United 
Press, culegînd şi redactlnd ştiri, foto
grafiind, ca amator, doar din cind în cînd: 
«Ascultam lumea dar nu o vedeam». Clteva 
poze I s-au publicat şi omul a constatat dl 
«aveam mai multă ~lăcere filmtnd dectt 
stînd la biroul meu». lntr-o bună zi, văd pe 
manşeta ziarelor: «Danzlg, pericol». Nu 
ştiam unde e Danzlg, deşi trăisem 3 ani 
într-o agenţie de presă. Mi-am spus că nici 
englezul de pe stradă nu ştie şl,dacă e 
vorba să-şi piardă viata din cauza Danzig-u
lui, a venit timpul să afle cite ceva despre 
asta. Am luattrenul, am străbătut Germania. 
pentru a ajunge la Danzig. Mă găseam in 
mij locul lumii naziste. Am fotografiat pe 
ici, pe colo, şi evident că mu1te dintre poze 
reflectau prezenta nazistă. Am lnleles de
odată că stnt urmărit, zilnic camera mea de 
hotel era scotocită. M-am reîntors în A n
glia». Un documentarist american îl con
tactează - acest Herbert Kllne lucra la un 
documentar despre Cehoslovacia, intitulat 
Luminile Europei, «în care căuta să în
ţeleagă de ce luminile părăsesc Europa. lmi 
spunea că scenariul a fost scris de domnii 
Hitler, Mussolini, Chamberlain şi Roosevelt, 
dar ii lipsea, ln tot ce filmase, Imaginea 
nazismului. N-aş fi putut eu să mă în torc 
la Danzig ciJ o «cameră» şi să filmez? 
Inima mi-a tresărit puternic. Era ş ;10 s..1 
mea pe care o aşteptam de atita tim p .>, 
inl r-o sinQură zi, Slocombe tnvată să mi
nu1ască «o cameră» - un Elmo pe lb · 
Străbate din nou Germania, într-o atmosfL .... 
ră din ce ln ce mai periculoasă: filmează 
progromurile antisemite, teroarea Gesta-

Ultimul El Cordobes 

Un aşa-zis «espontaneo» - adlcti un 
apucat care. tării să cunoască mai nimic 
din arta toreadorului, sare din_ tribunâ in 
arena coridei, ca să se bată el cu taurul -
Fernando Ellez Vilaroel1 om la 28 de ani, 
şi căsitorit, şi tatâ a trei copii, a fost ucis 
de coarnele taurului numit ccSospecloso» 
(Suspectul), în timpul unei feria tn cadrul 
căreia celebra cel mai glorios toreador 
spaniol, El Cordobes. Era ora ultimului 
sllu taur. Nenorocitul «spontan» a murit 
repede. El Cordobes - care debutase tot 
aşa, cu ani în urmă, ca <<spontaneo», dar 
scApase cu viaţă, rid icat de poliţie - . a 
intervenit prea tfrziu, omorlndu-1 pe Sospe-
cioso, fără artă, fără ritual, tn huiduielile 
muljlmli, gata să-l sftşie, fiindcă nu 1-<i 
salvat pe Fernando, dovedind astfel laşitate. 
Poliţia l-a ocrotit plnă la Ieşirea din arenă. 
Justiţia a deschis o anchetă pentru. a-1 sta
bili vinovăţia. Experţii tn coride susţin că 
El Cordobes, ajuns la apusul artei sale, nu 
mal posedă reflexele rapide care să-i fi 
permis a evita accidentul. El însuşi a decis, 
după acest scandal, să renunţe la muleta 
sa, să se tncredlnţeze psihiatrilor şi să se 
rPt rngă lingă solia şi copiii lui . 

po-ului, mitingurile isterice ale lui Goebels. 
«Eram urmărit. Mă temeam că voi fi areştat 
in orice clipă». Ambasada Poloniei li ajută 
să ajun_gă la Varşovia, unde soseşte şi 
Kline. «ln fiecare clipă simţeai că ceva se 
poate intimpla». Amlndoi filmează febril -
«în noaptea de 1 septembrie 1939 (N .R.: 
ziua tnceperii războiului), am filmat plnă 1.1 
3 dimineaţa. Era prima oară clnd vedean1 
bombe căztnd peste un oraş». Pe 13 sep
tembrie, exact înaintea invadării Polon iei 
de către hitlerişti, cei doi au revenit în 
Anglia. «Acesta a fost botezul meu cinema
tografic ... ». 

„.ln ce film aţi mai văzut un om de bine 
străbătind Germania lui Hitler, urmării , 
scotocit Tn hotel, simţind la fiece oas c 11 

poate fi arestat .. . ? ln Iulia lui Zinemm;w, 
b i netnţeles. Operatorul Juliei din 1977 , .. 
numeşte Douglas Slocombe. Ctnd soar t.1 
ii aduce pe artist să se înttlnească cu el 
însuşi prin asemenea miracole, peste timp.. 
e semn de stea fericită pentru talentul său . . 
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Oupi transpunerea pe peliculă a unei 
opere mozartiene - tntr-o viziune 
despre care s-a vorbit mult ln presi şi 
probabil printre cel care au vlzut fil
mul - Joseph looey a rimas destul 
de mult timp lntr-o aparentli Inactivi
tate. Ani de zile s-a strlduit s6 glseascli 
fi formula clnematograflcli .i mijloa
cele de producţie pentru a aduce, ln 
sllrşit pe ecran, ln ciutarea timpului 
pierdut de Proust. (Pariu pe care l-a 
pierdut şi Visconti). Acum, dupl ce a. 
citit ş i «vlzub> cinematografic romanul 
lui Roger Vailland, «Pislrlvul», lo
sey s-a deplasat plnă ln Japonia 
ca sl repereze locurile de filmare. Cit 
despre dlstrlbutle, un nume este sigur 
fi a tl fost anuntat oficial: Isabelle 
H uppert. Dar pini la perfectarea reall
zirli, Losey mal are de sustlnut un «In
terludiu muzical•: montarea pe scena 
Operei din Viena a operei «Lulu» de 
Alban Berg. 

Filmul despre care '"" vorbit mult, 
mai ales dupa succesul pe care 1-a 

repurtat la festivalul de la Venetia. 
Timp de plumb, realizat de Marga
rethe von Trotta. provoacă ln conti
nuare comentarN .i chiar pune sub 
semnul unei interpretări critice actua
lul moment cinematografic din R.F. Ger
mania. Filmul mal sus pomenit a pri
mit •leul de aur» la Venetla, sesiu
nea 1981 ,1, dupi cum relateazA coti
dianul Frankfurter Ailgemelne Zeltung 
din 14 septembrie a.c., componenţii 
juriului s-au pronuntat aproape ln una~ 
nlmitate în favoarea candidaturii ger
mane. Timp de plumb aduce pe ecran 
povestea a doui teme~ douii surori, 
care reprezlnti, de fapt, doui atitudini 
sociale. Una care mlzeazi pe expune
rea punctului de vedere pe calea de
mocratici a confruntlrU prin argumen
te, cealaltl partizana atitudinii dure. vio
lente. Este, dupi cum semnaleazi cri
ticul ziarului mal sus amintit, un film 
de atitudine care nu arat6 decll un as
pect al lucrurilor, ceea ce - sustlne 
autorul - este şi normal,tntructt lumea 
apare aici a'8 cum este "" vizuti de 
o singuri persoanli, Iar publicul nu 
poate urmări declt ceea ce face unul 
dintre personaje. ln caracterul lngust 
al acţiunii filmului rezidi - dupi cum 

Bolll (Roger Moore) rlmîne, 
ci• ,..unerele 1t rotesc 
(Oauclie LIDge. acum pe firmament) 

-... 

86 de ani are astizl Klng Vidor. Ulti
mul lui mare moment regizoral s-a nu
mit llizbol „ Pace cu Audrey Hep
burn, Henry Fonda, Meii Ferrer .i aljll . 
Dar .i tnalnte tl dupi llizbol fi Pace, 
Klng Vldor era eocotit unul din urlatli 
Hollywoodului. AstAzl, la vlrsta aminti
rilor, a popo&it la Paris ca si·şi prezinte 
memorllle Iar Catherine David de la Le 
Novvel Oba..,,ateur l-a Invitat la o dis
cuţie care nu e1te neapirat o retrospec· 
tivi, ci mai mult o medilalle despre 
clnemL Discuţia se lntinde pe patru 
pagini de revlaU. d• aici de astida
IA vom extrage din ea părerea lui Vi
dor despre regizorul de film. Ziarista 
francezi li tntrebaae ce rol joacli teh
nica ln viata cineaatulu~ fi latli riapun
aul: cŞtlţl, un regizor aste lnalnte de 
toate un autor. El eete riapunzltor de 
tot. Evldenl,nu el conatrulette decoru
rile, nu el confeclloneazl o lntreagă 
floti de 20 OOO de vapoare de care are 
nevoie, aşa cum ml s-a tntfmplat şi 
mie, nu el atl fnapoia camerei cum 

se spune - fasclnatia lui. Nu există 
două perspective, nu exlst6 cauze, ci 
numai efecte. Cailtatea acestul film -
după cum arat6 larifl criticul la care 
ne referim - este conferlli de Inter
pretarea de o densitate .i o Intensitate 
extraordinare, aslgurat6 de cele două 
Interprete. Jutta lampe şi Barbara Su
kowa. Este vorba de o tensiune creatA 
de aceste doul caractere atlt de dife
rite care nu au tn comun declt trecutul. 
«Premiul decernat la Veneţia, spune 
criticul cotidianului Frankfurter Allge
melne Zeitung, este destinat de ase
menea sl recompenseze o realizatoare 
care contrar tendinţelor de la ora de 
fată n-a căutat sl-fl Ignore epoca . 

Astăzi, clnd vrei s6 citezi un cineast 
englez care sli fle de notorietate, iii 
vine Imediat pe limbi numele lui Ken 
Russel. Exlst6 o dimensiune Ru&1el tn 
film şi nu numai ln cel englezesc (de
altfel, proeminentul realizator lucreazl 
mai mult peste ocean declt dincoace 
de el). lui I se datoreazli clteva filme 
portret dar binetnteles ln viz iune 

se intlmpli adesea. Dar el este res-
1>onsabil de toate aceste lucruri cart· 
se petrec. Un film este reflectarea unei 
personalltiţi. Nu suatln cli un cineast 
trebuie al albi, tn mod necesar, o 
personalitate mal lntereaanti declt a 
celorlaljl. Toatl lumea are ceva de 
apus. T olul e ali ttll ali prlvetti lntaun
trul tlu pentru a te descoperi fi a gbl 
o cale de a te exprima. Exlatli regizori 
care nu descoperi nlclodati nimic. El 
nu fac declt al se aupuni 1141stului pu
blic tl chiar .i tn aceasta el se lnfeali 
adesea, pentru cA nimeni nu ttle vreo
dat6 ce anume va place. ln ce ml prl
•ette, tot ceea ce mli interesffzi este 
ali-ml platrez direcţia, d mli pistrez 
tn aria Ideii mele, a punctului meu de 
vedere, chiar daci la realizarea unul 
film participi iute .i uneori mii de per
ooane. ln Marea patacll exlsti o ace
ni la care tln foarte mult Sa vede la 
un moment dat un tir de 200 de cami
oane tl patru mii de soldatl care avan
seazl ln linie dreaptl. Era un almbol 
al rizbolulu~ aceaafi enormi matlni 
care lnghtte popaarele spre a le scuipa 
apoi. Or , aceastli sceni a foet filmatli 
mai tntll de un asistent al meu. Slnna
nul de el a-a lisat convins de conslllerll 
militari ali transforme aceaot6 faimoasi 
lin ie dreapt6 tntr-o serie de zigzaguri. 
I se spusese cli tn Franta nu exlatli nici 

Russel, ale unor muzicieni celebri: 
Mahler, Liszt, Cealkovakl, Debussy. A 
fost lntrebat, de cur1nd, daci fi clnd 
ii va aduce pe ecran pe Mozart sau pe 
Beethoven. Şi latl ce a rispuns: «Aveam 
un proiect Imediat de a reda viata lui 
Beethoven tntr-un film care să poarte 
chiar acest nume, avtnd pe generic 
nume actoriceşti ca cele ale lui Charlotte 
Rempllng, Glenda Jackson, Jody Foster 
(curios, dar-lipseşte din enumerare cel 
al Interpretului lui Beethoven) dar din 
lipsi de bani, filmul a fost ami
nat pentru mal ttrziu. Am scris scena
riul la Beethoven ca pe un fel de tera
pie ln timp ce lucram la filmul Dincolo . 
de real, care m-a ocupat timp de nouă
sprezece luni „. Sper, a mai sus Russel, 
sl pot realiza filmul despre Beethoven 
în 1982». 

Tandră, distantl, sfioasă. energică, 
sofistica tă. simpli - ne·am obişnuii să 
o vedem pe Irina Kupcen ko ln fel şi 
chip. Acum doisprezece ani, Andrei 
Mihalkov-Koncealovskl se lndola dacă 
să o «includă» sau nu în Un cuib de 
no.bfll; astăzi, ea «trăieşte» cu aceenşi 
uşurinţă, cu acelafl firesc tn delicata 
lume a lui Turghenlev, sau ln aceea -
chinullA şi contradictorie - a lui Cehov, 
ca şi ln ritmurile trepidante ale existen
tei noastre moderne. 

«A crea un personaj nou, un carac· 
Ier nou firi a-~ schimba lnfălişarea 
exterioarl, firi a-li recompune grima, 
ci numai prin mutarea accentelor Inte
rioare - aceasti tendlntl!, care se face 
slm~ti ln Interpretarea moderni, ml se 
pare calea cea mal fecundă pentru arta 
filmului» - consideri Irina Kupcenko. 
Fraza aceasta caractertzeazA exact tn
shi maniera de joc a actriţei : maximă 
diversitate lnterloari ln condlţllle unei 
achimbirt minore a atributelor exte
rioare. 

ln filmul el cel mal recent Ultima 
evadare, realizat de Leonid Menaker, 
o vedem pe Irina Kupcenko, de o dulce 
feminitate, putln oboslti, tandri. deli
catl, dar firi acea tărie aufleteascA ce 
rlizbltea prin sfiala Uzel Kalltlna. prin 
docilitatea Uudel (Romanţa lndrigos
tltllor), prin Inadaptabilitatea prinţesei 
Trubatkala (Steaua fericirii noastre) 
fi care era atlt de caracteristicii pentru 
Vera lvanovna (Scrisori atrilne) ţ,i 

~~~'::a5:~~~0:.~.<~c!~;ae~tebl~~~ ~ 
şi attt. Mama unul adolescent dificil, 
care a devenit a'8 fiindcă o adori şi se 
simte trădai de dlnse. Trldat nu cu In
tenţie, ci din dragoste pentru un băr
bat, din dorlnta de a-şi gbl aliturl de 
el fericirea de femele. Rolul este epi
sodic, dar asta nu-l scade cu nimic 
ponderea ln economia fllmulul . ln scurta 
apariţie a Irinei Kupcen ko se concen
trează un destin, un caracter, o lntreagii 
problematici socialii. Eote lncli o trlsă
turl caracteriaticli a actrltel; aceea ci 
nici unul din rolurile e~ mare sau mic, 
nu pare, nici o clipi, de prisos. ln an
samblul filmului. Dlmpotrlvl, firi el, 
filmul n-ar mai fi ceea ce este. 

Despre Carlos Saura s..a spus - şi 

un drum drept. Clnd am vizut probele, 
am rlmas tmpletrlt M-am întors in 
Texas şi am luat totul de la capii. 
200 de camioane, patru mW de soldaţi... 
toti mi luau d"•pt nebun: Dar eu le-am 
apus: «Cel p uţin acum o s6 exl1te şi 
o linie dreaptă tn Franţa». A1ta tn
seamni sl dirijezi un ftlm. Am lntllnlt 
adesea actori care opun «Noi lucim, 
operatorii fac Imaginea. tehnlclenH se 
ocupi de lumini„. dar ce face regizo
rul? El oii l!8 platou, priveşte tl la ce 
.tutl asta? ln orice caz nu pare ceva 
greu de Ileul„ .•. Ceea ce nu tllu unii 
ca acettia. eote cli realizatorul a petre
cut luni tl luni de zile, uneori ani, ln 
a privi tablouri, tn a-fi imagina 1cene, 
ln a reface dialoguri, fi a ciuta diverse 
locurt cere pot fi filmate. Eete o munci 
de fiecare clipi. Şi atunci actori ca 
aceştia se dacld ali facli ei un film. ln 
genera~ tnsl. 1.i dau seama foarte r• 
pecia cA nu este vorba despre aceeafl 
meserie. Pentru cli regla unul film n-are 
nimic cu meseria de actor. Afadar, fac 
un film •I renunl6 pe veci. A face un 
film eete, de fapt, acelatl lucru cu a 
1crie o carte sau a picta un tablou ... 
Numai cA atunci cinci faci un film, 
exlst6 tot timpul sute de oameni care 
privesc, critici tl propun schlmblrl. 
Trebuie ca cineva al decidl şi s6 poat6 
apune da aau nu„ .•. 
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«spusa» pare ... se el se mentlne - anu
me că ar fl cel mal fidel urmaş al lui Bu
riuel. Constatări ca aceasta - !Acute 
ln vitezi de către recenzent! de filme 
de pe la festivaluri - au de obicei vialll 
scurtă. Cea despre Saura e longevivă. 
Cine a văzut lnsA filmele lui de plnA 
acum lfi dă seama ci nu Intre Saura 

· '' Buiiuel ar trebui stabilită filiaţia, ci 
Intre filmele lor pe teme spaniole. 

De curlnd, Saura a propus lumii o 
pelicula mal specială '' cum noi n-am 
văzut - o, ne permitem sa „reproduCem o 
opinie a lui Bruno Vllllen despre ea dio 
•Le Nouvel Observateur» păslrlnd to
tul: şi titlui şi distribuţia. Dec< •Nun
ta insingerati de Carlos Saura cu 
Antonio Gades, Marlsoi. Fugace, dan
sul fascinează pe clneaşt~ lansaţi în 
urmărirea efemeruluL Carlos Saura fil
mează repetiţia unui scurt balet Inspi
rat de Lorca. Fascinată de chipul iru
mos,de rapace al lui Antonio Gades 
camera de filmat devine pe dată Indis
cretă: machiaje acuzate, riduri, grima
se, sudoare, tot ceea ce scena tterge 
ln chip miraculos ne este redai aici cu 
cruzime. Către snr,11, din fericire, se 
naşte magia, gratie dansului morţii fil
mat ln ralent~ pe care-l dvtrşesc cei 
doi rivali tlnlndu-şl cutltele tn mină. 
Pentru această clipă, fanaticii vor striga 
desigur: Olb. 

Este vorba de Pasărea albastră după 
Maurice Maeterllnck - (fllm văzut pe 
micul ecran tn versiunea cu Elizabeth 
Taylor şi Jane Fonda), realizare foarte 
recentă dealtle~ dar care a «provo
cat-o• pe actrlta suedezi Bibi Ander
son s-o repovestească cinematografic, 
tntr-o viziune personali. cu ea tnslai 
ln ro lul LumlnH şi Leslie Caron tn cel 
al Nopţ ii. Nu se ştie lncă cine o va tn
locui pe Ava Gardner din versiunea 
primi. 

Noul film bulgar Orchestra lări 
nume a reţi nut tndeiung atenţia co
mentatorilor ln anul care s-a lnchelat. 
Deşi muzica deţine un loc important 
ln desfăşurarea lu~ filmul nu poate fi 
considerat muzical, dar nici ceea ce se 
cheamă o dramă Intensă. Criticul bul
gar Svetla lvanova ne spune părerea 
el despre acest film greu de lncadrat 
din punct de vedere dramaturgie: «Or· 
chestra firi nume, ca toate celelalte 
filme de plnă acum ale lui Ludmil Kir
kov poate fl considerat drep o critică 
sociali. T-ema inspirată de drumul pe 
care trebuie si-i parcurgă un tlnăr spre 
maturitate, printre meandrele unei rea
litltl plină de contradicţii, poate fi con

. siderată drept o dramă. ln pofida umo
rului prezent tot timpul, filonul drama
tic nu este nici o clipă ignorat, pentru 
că aceasU lupt.I pentru afirmare a noii 

generaţii nu are nimic idilic şi lipsii de 
probleme cotidiene. Pe de altă parte se 
poate afirma că filmul lui Klrkov este 
•o afacere personală». Nu se pooto 
afirma că celelalte filme ale lui nu i-:tu 
stat, cum se spune, la inimă, dar cu 
cel de faţă realizatorul s-ar putea spu
ne că face o lntoarcere nostalgică la 
acel film care se Intitula Regele Sue
diei şi care ocupă un loc cu totul 
deosebii ln cinematograful bulgar. ln 
acel film tnttlneam un grup de munci
tori ajunşi, nu prea se ştie cum, pe li
toralul Mării Negre, decişi să cuce
rească «lumea plăcerii», dar, binelnţe
les, tntorclndu-se foarte dezamăgiţi. 
Pentru că ei nu ştiuseră plnă atunci 
că banul nu are, de fapt, nimic comun 
cu arta de a trăi ln bucurie.„ 

Orchestra firi nume conţine deci 
toate acele motive esenţiale care ca
racterizează tntreaga creaţie a lui Lud
mii Klrkov, aflat el lnsuşi la maturitate. 
ŞI s-ar putea spune că este o adevă
rată plăcere să-l redescoperi ln umbra 
evantaiului transparent al fondului de 
comedie care marchează acest film, 
în care descoperi fete frumoase, tineri 
muzicieni, plaje nesllrşite şi micile ca
fenele atn de plăcute .. . ». 

Din vina 
contabililor ... 

B 
Oefi tot mal multe voci de
pllng faptul că numeroşi au
tori dramatici americani aban. 
donează teatrul pentru a scrie 
scenarii de film, calea Inversă 
de la film la teatru este o 
opţiune lrecventi, o con

stantă şi o puternică _ atracţie pentru multe 
vedete ale ecranului. ln ultimele clteva luni, 
pe scenele teatrelor new-yorkeze, pe Broad
way sau Off-Broadway au juclll sau Joacă, 
tn piese sau muslcaluri, actori ca Elizâbeth 
Taylor (ln cVulplle» de Lilian Hellman), Ka
tharlne Hepburn (ln •Valsul din cartierul 
de vest), Al Paclno (ln American bullalo» 
de David Manei), Rex Harrison (Inegalabi
lul Higglns din lly falr lady) tl Lauren 
Bacali ln musicalul «Femela anului». 

Ştirea lnsă că Robert Altman, prestigio
sul regizor de film, lucreazl pentru prima 
oari lntr- un teatru ofl-Broad"1q a venit ca 
o surpriză. lntruclt ultimele lui doui filme, 
Qulntet fi Un cuplu perfect, nu au avut 
succes de public fi un al treilea, Sinitate, 
nu a gislt o firmă distribuitoare, cunoscu
tul regizor nu lzbulef1e sA cointereseze 
marile studiouri tn realizarea unuia din 
numeroasele lui proiecte de film, e drept 
de o facturi mai specială. 

«Studiourile hollywoodlene nu vor declt 
filme ln genul Ciutitorilor areal pierdute• 
spune Altman, referindu-se la lovitura de 
box-office a acestei veri aparţlnlnd cuplu
lui Splelberg-Lucas. A•a că regizorul, care 
a făcut plnA tn prezent 17 filme, a trebuit să 
vlndl studioul său propriu, «Lyons Gale 
filma», f i să·•i lndrepte atenţia spre scena 
teatrală new-yorkezl. 

cDe fapt, este un lucru pe care de multi 
vreme ml l-am promis, Cred că dupl 2-3 
piese voi li mal bun, dacă mi voi lntoarce 
la film. Am fost prea unilateral, mi-am refu
zat experlenta de a acorda atenţie specta
colului larg al artelor, teatrulu~ operei, bale
tului. Am cheltuit mult prea mult timp pri
vind banda de celuloid ''· fle cl·tl dai 
sau nu seama, te latl prins tn curai, tncepi 
să Iaci compromisuri cu tine lnsutl, zicln
du-tl «aata va merge probabil mai u•or la 
public», '' din compromis ln compromis, 
al tncetat să-li mai fii fidel tle lnsutl. Acum 
vreau să lucrez lntr-o clldlre veche '' dez
alectatli din New York, cu dol actori (dis
tributllle filmelor lui au fost de obicei foarte 
mari - 24 de actort tn Nashvllle, 50 ln 
Nunta etc.) ,1, .cu un buget modest. ai 

plămădesc o viziune pe care publicul s-o 
preia. Vreau sA văd dacă sini tn stare si fac 
ceva firi ajutorul a 200 de tehnicieni şi 
kilometri de pellcull. mal alea acum, cind 
lnttmplarea cu filmul lui Clmlno, Poarta 
paradisului, a dat cl,tig de cauză contabi· 
lilor care declari, lări drept de replică: 
«Nu mal putem permite ca artistul să-•i 
asume toate rlspunderil8lt. 

Piesete puse tn scenă de Altman - este 
vorbe de doul piese tntr-un act scrise de 
Frank South, un autor dramatic debutant, 
al cirul stil aminteşte pe al lui Faulkner -
tnfăli•eazl efecul unor vlsltorl, confruntaţi 
cu violenta, această dimensiune tot mai 
prezentă ln viata americani. «Nu vreau să 
descurajez visarea, zice regizorul. Cred tnsă 
ci trebuie să examlnlm cu mal multi serio
zitate toate lmplicajille visului american, 
visul succesului zdrobitor, cu orice preţ». 

Spectacolul lntllulat «Două de Soulh» 
s-a bucurat de aprecieri extrem de elogioase 
din partea cronicarilor teatrali, plicul sur
prinfl de ufurlnta cu care Altman s-a adap
tat cerinţelor artei teatrale. 

llarglt MARINESCU 
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I t" I 
Fagurele şi grafitul 

lntr-o emisiune de ştiin tii 
pe care o vedeam la te
levizor către sflrşltul lu
nii trecute era vorba. prin~ 
lre altele, despre ceea ce 
a învăţat omul de la fa
gurii albinelor. Desigu r, 

tema nu este de fel nouă, preocuparee 
omului de a egala şi depăşi marile per
formante ale naturii este veche. Dincolo 
de factura temei lnsă, respectivul tele
dialog oinue autorul emisîunli, Andrei 
Bacalu (despre care am mai avut prile1ul 
să vorbim, nu o dată. apreciind nivelul 
ştiinţific şi publicistic, inteligenta şi ri
goarea programelor sale) şi inginerul 
D. Drlmer (care ne-a c!ştigat lncă o 
dată prin plasticitatea, eleganta, fires
cul si spontaneitatea demonstralillor 
sa le, aşa cum ne incinta altădată prin 
frumoasele sale partide de şah), res
pectivul tele-dialog a fost de-a dreptul 
captivant. Era vorba, repet, în acea sea ră, 
despre fagurii de miere şi despre cara
pacea broaştelor ţestoase (dar şi des
pre„. maşini greoaie şi maşini uşoare), 
despre abdomenul lăcustelor (dar şi 
despre elasticitatea unor •aliaje mettt
lice), despre. muşchii omului (dar şi 
despre materialele care lncearcă să re
producă proprletătile acestora), despre 
firul de păianjen (dar şi despre fibrele 
de sticlă, ba chiar şi despre fibrele de 
grafit, a căror rezistentă chimică„. ). 
Specialiştii mă vor ierta că nu aduc ln 
discuţie toate datele tehnice posibile 
sau măcar pe cele oferite de respectiva 
emisiune, ma vor ierta, de asemenea. 
dacă «prozaizez» o problemă ştlintlflcă 
de o asemenea importantă şi mai ales 
de o asemenea poezie. Dar ceea ce mi 
se pare necesar de subliniat ln · dlscu
tia noastră lese din zona lnformatiei 
ştilntlflce propriu-zise şi accede spre 
Infinitul poetic şi prozaic al glndiril 
creatoare. 

Calitatea .}1ouă a emisiunii despre 
care vorbim, de aici porneşte: din efi
cienta socio-economică a demersului 
ştiinţific. N-aş vrea să se fnteleagă că 

B 
Creaţia plastician ului ca şi 
cea a scriitorului sau a mu
zicianului nu se poate sus
trage determinismului vieţii 
personale. Rolul biografiei 

, individuale ln definirea pro-
l ilului artistic ml s-a relevat 

asttel din nou şi ln discuţia cu Ileana Oro
veanu, căci costumul, aşa cum apare el 
pe ecran, defineşte nu numai personalul 
ci şi personalitatea creatorului său. («ln 
copilărie am colindat prin satele no,.... 
tre cu tatll meu, inginer agronom. Deşi 
copil, observam dlferenta dintre tira
nul de la Dunăre ,1 cel de ta munte sau 
alte numeroase detalii pe care le„am 
folosit după ani în pr'bfesiunea mea»). 
După cite lnteleg,o riguroasă memorie vi
zuală a fost şi a rămas un aliat preţios ln 
creaţia Ilenei Oroveanu («Nu numai ci
fitorllle mai recente ci ,r posibilitatea 
de a fi văzut istoria pe locurile unde 
s-a născut, de ptldi vizitarea Parisu
lui ,r a mai multor castele din Franta, 
înainte da război, cind aveam doar 
t2 ani, mi·au fixat în memorie multe 
repere de care am uzat după atllla şi 
atitia ani»). Unul dintre filmele la care 
probabil ea se referă este ch1at recentul 
serial Wilhelm Cuceritorul, amplasat ln 
Normandia secolului al XI-iea. Experienţa 
de v i ată directa a tost la nevoie chiar 
provocata de necesităţile unui film sau 
altul («Am bătut multe din restauran
tele marginale ale Bucure,tiufui, la ora 
nuntilor, observlnd tipuri ~ tipologii 
învecinata cu cele de care regizorul 
A ndrel Btaier avea nevoie în «Ilustrate 
cu flori de ctmp». Dealtfel, strada ~ lu
mea ei mi-au furnizat dintotdeauna. o 
bogată sursă de documentare»). Obse
·sia verosimllitătli vădită ln multe din costu
mele Ilenei Oroveanu de la Soldaţi fără 
uniformi la Vremea zăpezilor, de la 
Codin la Buzduganul cu trei pecetî se 
traduce şi printr-o adevărată «vocaţie teh
nicii». Dealtfel schiţele ei nu sugerează ci 
precizează fiecare detaliu chiar şi pe cele 
ce tln de fizionomie sau de coafură, nelă
sma n1m1c in voia unei tuşe. («Deseori 
actorul a fost ales de regizor după ce 
'!izuae achita de costum, Iar alteori un 

este vorba despre o «premieri» pe mi
c1k!> ecrane; am mai urmirit felu rite 
emisiuni • cu declarate rosturi apli 
cative. Dar ln dialogul respectiv, am 
si mţit cum ideile se nasc. parcă, «sub 
ochii noştri». Poate că de aşa ceva 
au maJ multă nevoie programek! mictr 
lui ecran: de emisiuni care să stimuleze 
gindirea creatoare. Am asistat rn ulti
mele săptămfni la debutul unor emi
slunJ„dezbatere, toarte bine ve111te 
(pentru că dialogurile, prin definiţie, au 
darul să Incite, să stimuleze participa
rea opiniei publice), dar nu Tntotdeau
na ln Jurul meselor rotunde sau la mi
crofonul reporterului am simţit forţa 
de şoc a unor idei noi, capabile să re
prezinte soluţii sau sugestii de muncă 
şi de viată. De multe ori, nu numai tele
spectatorii, dar discuţiile lnsele se îm
potmolesc printre cuvinte uzate şi «fu
mate», se spun şi se răs-spun lucruri 
de mult ştiute, care n-au cum să aibă 
combustie, pentru atlt de necesarele 
zboruri ale spiritului creator. Alteori, 
emisiunile se opresc la «stratul» infor
mativ, au o scăzută forjă formativă, ori 
misiunea micului ecran (după cum o 
dovedesc, dealtfel, din clnd ln clnd, 
emisiuni cu forţă reală de exemplu 
moral sau de demers civic, fn spiritul 
eticii şi echllălii socialiste), misiunea 
micului ecran deci nu poate omite 
acest aspect important al demersului 
cultural-educativ. 

Pentru a reveni la emisiunea de şti
intă care ne-a sugerat aceste lnsem
nări, către final, inginerul Drlmer a 
scos din buzunar o brichetă şi a încer
cat să aprindă o fibră de grafit despre 
ale cărei minunate proprietătl fizice şi 
chimice se vorbise detaliat înainte. Pen
tru liniştirea specialiştilor, ştiam că res
pectiva fibră nu se va aprinde, văzusem 
la T.t.B. '81, lndeaproape, «loculnla» 
cosmici a cosmonautului Dumitru Pru
narlu, ştiam că a fost protejată de folii 
de grafit (cel puţin aşa lml place să 
cred), deci - spre deosebire de„ . pom
pierii de la televiziune - eram, la rrn
du-mi foarte liniştit Fibra de grafit nu 
s-a aprins, experienta a reuşit, dar fn 
respectiva emisiune am văzut cu tot1i, 
probabil, o scinteie, o scînteie cu va
loarea unei fibre de grafit: sclntela gin
dirii creatoare. Călin CALIMAN 

(Romy Schneider - Jean Louis Trin
l1gnant) pe fondul celui de-al doilea 
războ i mondial şi al luptei Rezistentei 
franceze. «Schema» nu e nouă, reali
zarea însă onorabilă, cu ctteva Juste 
accente de psihologie şi, nu o dată, cu 
expresivă noantare caracterologică. Sen
timente şi istorie. 

• Umbra pisării în zbor (Jaroslav 
Balik. 1976). Film de actualitate, cum st: 
spune. Tinereţea lnteleasă ca stare de 
tensiune, nu scutită de Contradicţii , in
lrebflri ~i situaţii dilematice. 

Maturizarea, «din mers», a unei sen
sibilităţi ce trebuie să admită ideea 
obiectivă a «muchiilont, «colţurilorn şi 

Cineaşti pictori de costume: Ileana Oroveanu 

„Haina nu face pe om, dar poate face 
un personaj" 

actor dorit inltial a fost schimbat N ic i
odată nu mi las influentati de interprer 
•i nu tin si-i cunosc dinainte. Ceea ce 
urmăresc este si aduc actorul către 
personajul Imaginat de mine»). 

Modalităţile de a aplica acest scop sini 
desigur diverse şi nu în ultimul rlnd Ileana 
Oroveanu se arată pasionată să speculeze 
detaliul tehnic de care vorbeam, în sensul 
de a accentua un defect al personajului -
(el poate fi şchiop, cocoşat etc.) sau dim
potrivă de a atenua o lipsă a interpretului 
creind1 de plldă 1 o siluetă atletică celui ce 
nu o are. («Oricine •tie să se îmbrace. 
Mai bine sau mai rău. Dar pictorul de 
costum are menirea să creeze prin veşt
m i nte: personaje. El este cel ce defi-

neşte prin haini nu numai particulari
t i li psihice ~ de caracter in evolutia 
lor ci şi amprenta pe care o pune me-
dlul social, ambianta epocii asupra per
sonajelor»). lmi amintesc de costumul 
Dragăi Olteanu din Patima, cit de bine 
exempliticâ spuseJe ei evoluţia perso· 
naiului: pe plan social (de la modesta 
cojocăreasa, nevastă de plutonier, prinzlnd 
gustul lmbogătlrii rapide şi ajunsă într-o 
protipendadă de provincie) sau evoluţia 
personajului în planul moral (de la mama 
Iubitoare la cea rapace şi profitoare. capa
bilă să-şi sacrifice propriii copil). («Perso
najul nu se na,te numai o dati cu achita, 
ta planşetă. Crearea lui continuă cu ale
gerea concretă a materialelor din care 

cctăi ş urilor» vieţi i. 
• Conspira!ia tăcerii (Robin Spry, 

1977). Profesiunea - reporter. Ete.rna 
poveste a celui singur împotriva tutu
ror. Disputa pentru adevăr e, evident, 
inegală, însă merită orice sacrificiu. 
Cinematograf alert, «punctlnd» exacţ 
lucru bine făcut ca meserie. 

• Femeia dispărută (Anthony Page, 
1975). Tensiune, spionaj, momente de 
«comedie neagră». Dar unde es.le 
Hitchcock de-altădată?.„ 

• OGzl grea (Gilles Grangier, 1965). 
J ean abin şi1 din păcate, doar atita. 

Aurel BADESCU 

se va tăia costumul •i uneori chiar cu 
comandarea unor teslturi anume la 
războiul manual.»). Această extremă mi
nuţie şi-a aflat terenul potrivii tot lh co
producţia Wilhelm Cuceritorul pentru care 
nu numai scenografia a fnsemnat un ade
vărat tur de forţă ci şi costumaţia («Opt, 
nouă ore pe zi, timp de trei lunt, am ht
crat la schite; trei luni am adunat ma
terialele necesare; alte trei luni1 măsu
rate tot in zi lumini, am stat la atelie
rul de croitorie pentru a urmări execu· 
tia fiecărui detaliu.») Deci, adun eu, nouă 
luni de pregătire lnaintea filmărilor pro
priu-zise pentru a costuma cele 360 de 
personaje şi 300 de figuranţi (doar civili). 
Un record ce se prelungeşte acum cu un 
altul, tot un serial istoric coprodus cu 
cinematografia franceză dedicat biografiei 
poetului Fran~ois Vlllon. Un colos de mun
că, filtrat prin experientă, condus cu talent, 
construit din detalii, detalii, detalii. Detalii 
urmărind semnificaţia unui perSonaj, a unei 
epoci, a unei idei, pentru a crea atmosfera 
unui film şi pentru a da sensul unei vle\I. 

Adina DARIAN 
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Un.. talent ce nu şi-a ars etapele 

tale - un personaj anume, un univers uman complex· 
care de la Gioconda spre Trecătoarele iubiri ar e 
coerenţă, originalitate, patimă ideatică, degajind tot
odată un «fluid simpatetic», cum i-ar zice Călinescu. 
Şi in acest univers creat cu rigoare şi fantezie de un 
autentic om de film, Silvia Popovici1cu nota ei de femi
nitate caldă şi fermă, cu timbrul ei aparte, subliniind 
ironia şi mai ales autoironia, cu zimbetul ei de Gio
condă mai mult lucidă deci! misterioasă, mai mult 
vulnerabilă decit triumfătoare, a realizat imaginea unei 
«contemporane» pe cit de inteligentă, pe atit de pat&
tică, pe cit de raţională, pe atit de sensibilă, impăcind 
cu graţie contrariile şi ridicind antinomia la rangul de 
lege psihologic artistică. 

Caz fericit de intilnire intre autorul unui personaj in 
variate ipostaze şi interpretul lui, la fel de creator -
pe care Cinemateca noastră l-a omagiat in cadrul unui 

B 
Profil artistic clasic prin armonia cu care 
s-a construit in timp,_temeinic, laborios, 
confirmindu-şi promisiunile de la debutul 
râsunător in cinema cu La mere, pe scenă 
cu Ofelia. Un talent ce nu şi-a ars etapele, 
a urcat cu răbdare şi exigenţă treptele 

profesiunii de actor dotat deopotrivă pentru teatru şi 
ecran (mai spectaculoase treptele scenice, mai. dura
bile celelalte, dar impreună ed iflcind· o carieră rezis
tentă la capriciile repertoriale, la conjuncturile comer
ciale). Pentru că o reputaţie solidă se stabileşte şi prin 
puterea de a refuza solicitările neinteresante din punct 
de vedere artistic. Silvia Popovici ar fi putut să apară 
mai des pe ecran deci! o dată la ciţiva ani. După Omul 
de Hngă tine, după succesul din Darclee, multe 
oferte s-ar fi grăbit să-i tempereze di scernămintul cri
tic. A aşteptat fără panică pină cind un cineast de va
loarea Malvinei Urşianu a construit in jurul persona
l i tăţii sale interpretative - distincţie, graţie, gravi-

interesant medalion. · 
Alice MANOIU Grafie, distincfie, 

~eminitate 

ciclul: tineretul în lumea contemporană 

-Prototipul Jim 

B 
La prima vedere, alcătuirea 
11nui ciclu de filme cu tema 
uTmeretul în lumea contem
porană» nu pare a fi o treabă 
prea complicată, alegerea tit
luri lor trebuind să tină sea
ma de două cerinţe: eroii să 

fie tineri şi acţiunea să se desfăşoare ln 
ultimele trei decenii. Procedlndu-se astfel, 
s-ar fi obţinut un program foarte bogat dar 
eclectic, continînd filme ln care tinereţea 
şi contemporaneitatea ar fi fost simple 
pretexte sau doar nişte date printre c~ 
lei alte. 

Privind mai atent cele 25 de filme selec
ţionate, constatăm că altul a fost ţelul pro
pus, şi anume conturarea unui portret al 
tlnărului contemporan ln tot ceea ce are 
el mai caracteristic. Semnificativ mi se 
pare faptul că selecţia cuprinde numai fil
me din anii '60 şi 170. Cu o singură excep-
tie: Rebel fără cauzl realizat de Nicholas 
Ray în 1955. Nu este vorb<! despre o scă
pare sau despre strecurarea la lnghesu
ială a unei pelicule care n~a mal figurat 
demult în programul Cinematecii. ci despre 
o opţiune de11oerata. Poate ciclul ar t1 tre
buit chiar să se deschidă cu acest film, 
deoarece el trasează cel mai limpede tră
săturile caracterologice şi temperamentale 
ale llnărului din perioada respectivă: ado
lescentul care nu a cunoscut mizeria răz
boiului ci, dimpotrivă, viata abundentă şi 
relativ relaxată oferită de lnflorirea econo
mică postbel ici, adolescentul care nu este 
obligat să lupte pentru supravieţuire, dar 

care se revoltă împotriva convenţionali!r 
mului unei socieUiti pe ca~ de închistare, 
adolescentul stresat de pericolul unei noi 

Cinematografului, cu dragoste 

B 
Cit de muH ne-am iubit 
este un film de dragoste. Un 
băiat iubeşte o fată care iu
beşte pe altul. Primul va su
Ieri tn tăcere plnă clnd fata 
lrădată. dezorientată se va 
dumiri. Poveste veche, cu 

multe ldme la activ, de ctnd apăru cinemato
gralul. Cit de muH ne-am iubit este tot
odată istoria unei prietenii,ln care durabili
tatea sentimentelor este greu încercată de 
«ale vieţii valuri», valuri ce năruie idealurile 
tinereţii şi încovoaie caracterele mai puţin 
rezistente. Destule filme s-au produs şi pe 
această temă. , 

Bine făcut şi convingător ln materie de 
dragoste şi de prietenie, Cit de muH 
ne·am Iubit este covlrşitor lnsă ln ce pri
veşte„. Iubirea pentru cinematograf. 

Nu numai că unul din personaje este an~ 
maior de cineclub, prins trup şi sufle~ plnă 
la sabordare, de noutatea revoluţionară a 
neorealismului, dar cinematograful, mai 
precis filmul Italian, este - fără ştirea celor 
pairµ prieteni - una din componentele 

active ale vieţii şi evoluţ iei lor, pe plan egal 
cu tot ceea ce a constituit politicul şi econo
micul Italiei de la război lncoace. Povestea 
acelei dragoste şi a acelei prietenii se lmpie
teşte cu povestea cinematografului oenin
sular postbelic: momentul De Sica (Hoţii 
de biciclete), momentul Felllni (La dolce 
vita), momentul Antonioni (femela ~nlo
nioniană). punctează, tn filmul Cit de mult 
ne-am Iubit, istoria acestui fenomen ar
tistic atlt de profund lmpllntat ln solul ţării 
sale, ce reuşeşte să reverbereze ln chip 
nebănuit asupra vieţii unui lntreg popor. 

Momentele ln cauză, aşa cum ni ie redă 
Ettore Scola, nu sini simple evocări la care 
spectatorul să zică «ahal» şi nici citate mai 
mult sau mai puţin criptice adresate culturii 
cinematografice a lmpătimitllor. Ele slnt, 
mai degrabă, grăunte preţioase conţil\lnd 
esenţe, virtuţi şi păcate esenţiale ale dra
gului nostru cinematograf. (De Sica expli
clnd cu bllndeţe la ce truc odios s-a recurs 
pentru a-l face să pllngă pe băieţelul din 
Hotii de blclclete •.• ). Lumina reflectoarelor 
sie prezentă în aceste «momente» nu nu-

cunllagraţii mondiale şi dornic să trăiască 
in tens fiecare clipă, dar nu prea ştie cum. 
Cu aceste trăsături, Jim-James Dean d&
vine emblema unei generaţii. in ciuda mo
dificărilor survenite de-a lungul celor două 
decenii şi a fireştilor deosebiri dato(ale 
sistemelor sociale diferite, prototipul Jim 
se poate regăsi, sub un aspect sau altul, 
in majoritatea filmelor acestui ciclu. 

Pentru că Jim lnseamnă ln primul rlnd 
spirit contestatar şi nonconformist ca şi 

mai ca atribut tehnic Indispensabil filmului, 
c1 ca modelatoare-transformatoare de fi zio
nomii şi de alte realităţi lnconjurătoare, şr 
mai departe - ca atracţie supremi şi ire
zistibilă de care mulţl fluturi !şi ard aripile 
(filmarea secvenţei «flntlna Trevi» din La 
dolce vita). Mai ln glumă (un general, care 
a ţin ut morţiş să fie prezentat lui Feil ini, ii · 
declară acestuia că este fericit «să stringă 
mtna 1narelui nostru Rossellini»l) sau mai 
în serios (aprinsele discuţii de pe poziţii 
de clasă ce Izbucnesc lnlr-<> sală de proiec-

eroul lui Zanussi din Iluminare, ca şi cel 
al lui Schonn din Curaj pentru fiecare zi 
sau cel al lui Blaier din Diminetile unui 
băiat cuminte. O nelinişte profundă ie 
mină existenţa dintr-un l<ic lntr-altui, în 
căutarea absolutului. Este vorba despre 
absolutul sentrmenteior (Delict drn 0 1.1-
goste de Luigi Comencini), absolutul rea
lizării profesionale dnceputul de Gieb 
Panfilov). absolutul crezului politic (0 zi 
de noiembrie de Humberto Solas). A
ceastă căutare nu e scutită de ezitări şi 
lndoieli, tinărul părlnd - şi adesea fii nd -
nehotărll şi dezorientat ln alegerea dru
mului (Iluminare, Mijloc"' la deschi
dere de Dinu Tănase), iar atunci clnd ştie 
precis ce vrea este supus presiunilor exte
rioare de tot felul (Onoarea pierdută a 
Katharlnei Blum de Volker Schlondorf, 
Structura cristalului de Krzysztof Za
nussi) care încearcă să-l abată din drum. 
să-l aducă pe căi bătute. indiferent de pu
terea lor de discernămlnt şi de capacita
tea lor de a rezista acestor presiuni, eroii 
acestor filme au o nevoie imperioasă de 
libertate - libertatea de a t:1indi, de a simţi, 
de a alegl!. ŞI poate că nu există pledoarie 
mai cutremurătoare în acest sens decft 
Camera cu fereastra spre mare de Ja
nu sz Zaors ki. 

Dar Jim mai înseamnă şi dorinţă de co
municare sinceră cu semenii. Comunica
rea aceasta se poate traduce prin căuta
rea iubirii (Logodnic pentru Ana de Pan
telis Voulgaris), a prieteniei (Curaj pen
tru fiecare zi) sau pur şi simplu a rela
ţiilor umane autentice (Structura crista
lului). 

Aşadar, spectatorii care vor urmări acest 
ciclu n vor putea regăsi pe Jim in diverse 
alte ipostaze declt cea propusă de Nicho
las Ray, altele şi totuşi înrudite şi, cine 
şi re, ii yor descop<:{i poate ln el înşişi. 

Cristina CORCIOVESCU 

ţie dL•Pă ce filmul s-a term inat), dar mereu 
în pilde, nu didactic, ci cu tandreţe, Ettore 
Scola. reuşeşte să ne convingă de felul în 
care «cea mal democratică dintre arte» 
a de.venit şi cea mai populară. Şi astfel 
Cit de muH . ne-am iubit este şi rămlne 
mai ales un film de dragoste pentru cinema 
a modestului animator de cineclub, a pri~ 
lenilor săi, a lor, a noastră„. 

Aura PURAN 
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• P•rafrazlnd o binecunoscuta zicală, 
mora&a acestui film ar suna cam ata: 
cine n-are un asociat trebuie ai fi-I 
inventeze. Pentru ci lntr-o societate 
care a cr@.81 trustul fi cartelul pentru 
a lnghlfi moclle Intreprinderi particulare. 
şansa actiunli pe cont propriu este 
exclusă. Existenţa unui partener tti o fe
ră mai multA greutate şi credibilitate ln 
ochii celorl•lfi, precum •i posibilitatea 
de a te eochlva ln orice clipi. Un asc>-
1'iat reprezintA o adevirati binecuvln· 
tare la casa omului: refuzi propuneri 
ln numele lui, accepfi ln numele lui, ii 
atribui idei dintre cele mal lndriznete. 
n pasezi responsabllitlifi dintre cele mai 
nepUicute. Treaba merge struni cu cft 
acest asociat este mal misterios, mai 
Invizibil, mal fictiv. Minciuna devine 
absolut necesari ln condlfille ln care 
notlunea de fncredere tn aproape&e tiu 
(sofie, amanti, prieten sau secretari) 
eote de neconceput 

Acestea sini premizele comediei lui 
Rene Gainvllle, o comedie mal degrabă 
amară declt hazoasl, ln care eroul pune 
ln mifcare un mecanism bazat pe min
ciuni, dar sortit succesului. Odati por
nitl, mafinirla nu mai poate fi opriti, 
iar inventatorul ei devine o simpli ple
d a compllcatulul •ngrenaj care la un 
moment dat rlaci IA-I sufoce. Culme 
a absurdului, ficţiunea se dovedefte a 
fi mai reali deci! realltaleL Asociatul 
inexistent capiti tot mai multi con
aiatentl, cel din jur I lnzeatreazi cu 
date biografice fl temperamentale, chiar 
fl cu copii din flori, ln timp ce Inven
tatorul lui lfl pierde treptat Identitatea, 
devine asociatul Asociatului, uitln
du-1-se pini fi numele. 

Chiar daci din punct de vedere cine
matografic, acest film nu atriluceate -
inventivitate redusl, gaguri telefonate. 
ritm pe alocuri deficitar, interpretare 

corecti - el rimlne firi lndolală o 
comedie cu lile. 

Cri stina CORCIOVESCU 

Prftcluctt. a 1tudie„ril0f franc•se. Sce11a· 
rlul: Jun-CI~ C•rriB•, ReM G•ln~ll• -

~::.::om,;.~' =~':fe. •.::~.{:'::o/;;.~~ 
Snbo. M•sica: Mort ShutNn. Cu: Mkhel 
Serr•ult, Cl11.udlne Au~. C.the<lne Alric, Ju· 
dii/I M,1qre. ' 

Tentatlvi grandloasi de salvare a 
unul grup surprins de avalanfl ln virf 
de munte, lncerciri repetate, din ce in 
ce mai disperate, de a recupera tinerii, 
un lntreg stal major sosit ai dirijeze 
complicata acflune cu helicoptere, multe 
helicoptere, pentru ci unul explodeazi 
ln atingere cu stlnca, altul... Dar ln 
sflrflt,nlc:f o relatare '1 cuvinte nu poate 
egala lncordarea din imagine, tensiunea 
bine orcheaţratA cinematografic dlia
lllld momentele de risc, de curaj ,; dis
perare Inseparabile. ale bitrlnulul •lup 
de munte• care. suspendai de o frln
ghle Intre cer fi ghefar, lfl face cu un 
ultim efort datoria.„ 

Era nevoie, pentru a reual acest act 
de bravuri omeneasci,de multi pasiune 
fi cunoaftere a capcanelor muntelui. 
Era nevoie pentru a reu9i fi actul de 
bravuri cinematografici, de pasiune ai 
de cunoaftani tehnici - respectiv de 
un decupaj regizoral bine pus la punct 
tnatnte de flimare, pentru ci duble tn 
acest caz... Şi de o echip6 de actori 
lndelung antrena~ ln peisajul specta
culos. 

Tony Musante ln chip de '"' de stat 
major al expedlfiei ori David Jansen, 
le•lt cam Istovi~ din cursa cu obstacole. 
E şi e$caladarea, un soi de relaxare. 

Alice MlNOIU 

ProdtfC11e a dudlour1/0t .im1.•r1t. Jtt~ R t.'1.1••: 
EugeM $. ~„ Cc Derld hnuen, Tony 
Mu,..nl•, ,.,,.,,._ Slnclolr, Gr«t:,,... Come« 

y 
€: 

i (grec) 

Ion Popescu Gopo, 

6
IDRK,NEJI', 
Platou, subiect 
ti afacere 
cinemato~:aficA, 

YELL<JI SUl!lfARINE. 
Studiou lllllZical 
pentru Beatles 
desenaţi fi an.lllaţi, 

cronica animaţiei 

O lume intr-o sticlă 

, - Actori, ace de glmăl ir 

8 obiecte de uz casntc s<1t1 

chiar legume au invadat rlnd 
pe rlnd tirlmul animaţiei, spre 
disperarea partizanilor dese
nului propriu-zis. Filmele care 

- supun aceasti recuzlti prc>
cedeu lu1 cumagine cu Imagine• sfnt privite 
co nişte experimente exotice. Nu de putine 
ori talentul a reuşit ai anuleze senzafla de 
demonstratie epatanti '' ai lnnobileze 

peliculele din categoria pomeniti cu fior 
poetic. Autorii cei mal nistru•nlc:f au •tlut 
să se supuni unei rigori artistice de cipă
tii, aceea de a exploata lnsuflrile materia· 
lului. Printre animatorii cu acest ilar se 
numiri şl Mihai Bidicl, autor al cltorva 
inspirate filme cu plaatlllni (Altw ego, Icar, 
Genez4, MNfori}. Neobl•nulta Iul capaci· 
late de atiplnlre a formelor se lncearcă 
acum asupra unui alt obiect, sticla. Chiar 
daci procedeul nu este o noutate absolută, 
lncercarea sa de a povesti lntlmpliri ome
neşti cu ajutorul recipientelor transparente 
este meritorie. 

Deci Nlftlt sticle reune•te clteva pliule 
satirice cu teme (amlllare genului. Servi
lismul, bidlrlnia, veleltarlamul, lntransi· 
genta, lati numai cl!eva dintre ele. Banali
tatea subiectelor este anulatA de ingenio
zitatea tratirll, adlci de Iscusita alegere a 
protagoniatllor fl de analiza relatlilor dintre 
ei. Cine slnt deci eroii lntlmplirilor? Blne
infeles, nl•te sticle. Alungite, plntecoase. 
extraplate, dreptunghiulare sau sferice, ele 
amintesc prin formA de lnsu•lri omeneşt i . 
Realizatorul mizeazi lnsi şi pe alte deter
minirl, mici detalii care au un cuvin! de 

YACllT. YALE. 

s1>us ln ceea ce se numeşte dramaturgia 
!o lmului. Aşadar, afllm despre ele ci au 
etichete sau nu, ci slnt pline sau goale, 
că adipostesc bluturi traditionale sau par· 
fumuri delicate. Fiecare recipient este un 
personaj cu profil moral uşor de ghicit, cu 
gesturi fl ticuri care le caracterizeazi sumar 
si eficient Asistlm la conflicte Intre sticle 
cu aer aristocratic şi altele •bldirane•, la 
ascensiunea uneia «ariviste», la eforturile 
je «a da bine• ale cltorva care lşl ascund 

golici unea sub eticheb! atrigltoare. Nu 
numai contrastul dintre dimensiuni esle 
exploatat de autor, ci '' cel dintre culori 
şi contlnuturl. tc8uturuoa micii răstoarnă 
carul mare•, «Scopul scuză mijloacele•, 
«Dati cezarului ce-i al cezarului» sfnt ziceri 
pe care filmul le ilustreazi bizuindu-se pe 
insu•lrlle obiectului «de animat•. 

Priceperea regizorali a lui Mihai Bidică 
a primit un pretios ajutor din partea coloanei 
sonore (autor Erica Nemeacu). Muzica lui 
Dan Andrei Aldea. nume care nu mal are 
nevoie de recomandirl, comeoteazi dar şi 
provoaci lntlmpllrile din Niftlt .tlcle. Nu 
este vorba despre ritmuri de •lagir, el des
pre frlnturi de melodii fl aonuri ciudate care 
puncteazl, contrapuncteazi fl dinamlzeazi 
actiuneL lnsufletirea recipientelor animale 
nu est.. o conventle greu de accepta~ 
pentru c6 evolutla lor este plini de vitali· 
late. Cu simful detaliului şi cu remarcabil 
har de animator, Mihai Bidic6 ne faoe să 
credem in existenta unei lumi lntr-o atlclă . 

Dana DUMA 

Vas d.11 pUcere, 
cu pînze, 

Cheie universitarii, 

YOGA, 
Extaz contemplativ, 

___ ;f!E-~ 

IJ··l···~! om=" 
ActriţA, J 
•Danaatoar 
captiv&• 

- (Fila) 

.·· ~~ 

: (t~~~'J.. 
n:rrr. - YOSHDIURA, KDIISABURA, ro-YO~ ...,..Jllâ.J',,. 
Primitiv ce caut.A Regizor, YUTICEVICI, SERGE. Juc&rie.:. .~# . ::.-· 

Un fel de voce Arhitec, .tură Laponil, o legilturll cu "Insula puatie• Regi.sor, , ce urci, ti coboarll 
civilisa~ia, (Filll) •Baia • (Fila) dealungul wtui fir„. 

L-~~...:.P• trei voci,,.~~~~~~~~~--'L..~~~~...,;,....:.•;;,;,.;:....~--1~~~~~~~~~~-'•~~~~~~~~~~..a...~~--~~~~~~--' 
/ 
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Cineclub · 81 
Cîmpulung Moldovenesc 

Jocul° de-a filmul' 
_ Şavantii au demonstrat 

B 
demult că jocul nu-i o 
j oacă, ci «jocul e o pre
ocupare serioasă, iar pen
tru copil este chiar ·cea 
mai serioasă preocupa
re». Parafrazindu-1 pe Vi

anu am spune că jocul copilului e munca 
sa. Pornind de aici, doi profesori din 
Cimpulung Moldovenesc, I. Filipciuc şi 
Gh. Toxin au ştiut să orienteze inteli
gent pofta de joc a copiilor-elevi, mai 
exact s-o «cineclubizeze». Cineaştii- . 
copii, au hotărî! cei doi, vor lnvăţa să 
facă filme, fie şi într-un modest labora
tor, vor lnvăta să se exprime fără să 
aibă nevoie de cuvinte, vor lnvăta sA 
vadi un film, vor învita să povestească 
cinematografic, mai intii fără aparat de 
filmat (exerciţiu: «decupaţi imagini din 
diverse reviste şi ordonaţi-le într-un 
montaj propriu»). Cînd, incepind cu 
vlrsta celor 100I de seri - filmul are 
cunoscuta pondere ln viata «tînăr,ului 
spectator», e superfluă sublinierea Im
portantei educaţiei cinematografice (ln 
şcoală, dar deocamdată in afara pro
dramei şcolare). Raţiunea de a fi a unui 
cineclub al copiilor apare deci de la 
mare distantă, mai gravă deci! cea a 
unui cineclub al «oamenilor mari». E 
momentul cind modelările mai sini posi
bile, cind formula «formarea spectato
rului de film» sare de pe hirtie direct in 
eRrubetil. Saltul implică o complicată 
reţea de modele, de programe, de teh
nici de predare, toate vizind ceea ce 
adulţii numesc: «accesul copilului la 
limbajul cinematografic». Copiii se joacă 
serios de-a filmul, habar n-avînd că 
practică «un nou tip de actiune şi crea
tivitate care le dinamizează spiritul de 
observatie, imaginatia, fantezia.» Cubu
rile jocului «de-a filmul», află ei, sint 
lumina şi întunericul, mişcarea şi ne
mişcarea, sunete~ şi tăcerea. Aşa cum 
există o interesantă pictură a copiilor, 
de ce n-ar exista şi o cinematografie 
a copiilor? Ca indrumător al unui ase
menea cineclub, al şoimilor şi pionierilor, 
nu ajunge să fii specialist în tehnica 
filmului, trebuie sil Iii specialist şi in 
aşa-numita «strategie didactică». De 
exemplu: «Dacă pionierii propun la în
ceput de an şcolar să facă un film color, 
iar profesorul cunoaşte că nu va avea 
posibilitatea să procure peliculă color, e 
bine să-i prevină pe copil asupta situa
ţiei şi să nu treacă în · planificare develo
,pare-colorn. Citatul - de farmec plin -
l-am extras dintr-o carte primită la re
dacţie. Titlul ei: «Viitorul cineaştilor 
pionieri». Autori: profesorii I. Filipciuc 
şi Gh. Toxin. Editor: Casa pionierilor 
şi a şoimilor P.alriei din Cimpulung 
Moldovenesc. O carte exemplară prin 
seriozitatea cu care abordează subiec
tul - «un subiect care depăşeşte cu 
mult modestia aparentelor», avertizează 
autorii. lată o scurtă istorie a cineclubu
lui «Cutezătorii»: in 1968, profesorul de 
desen Gh. Toxin, cineamator încă din 
studentie, economistul Ferdinand Michi
tovfci şi 15 pionieri au ficut primul pas; 
azi pionierii sini în jur de 150 (din Cîmpu
lung Moldovenesc, dar «există cazuri» 
care fac şi naveta din satele învecinate). 
Merglnd pe principiul «ori toţi ori nici
unul», nu amintim nici un nume din cele 
150posibile. Să amintim însă citeva filme 
din zecile posibile. 

Legenda Cîmpulungului - anima
ţie pornind de la legenda oraşului de la 
poalele Rarăului: un balaur jupoaie lo
calnicii, mai rămlne să le ia doar soarele 
de pe cer; voinicul care-i vine de hac 
capătă tot atlta pămlnt cit poate cuprinde 
pielea monstrului. Monstrul era. mărişor 
aşa că pămlntului acoperit i s-a zis 
«Cîmpulung». , 

A fost odatA un ou: despre tradiţio
nala «încondeiere» a ouălor, etapele 
prin care trece un ou, de la găină pinii 
la gospodină, care-i pictează coaja cu 
motive decorative străvechi . 

Cei patru magnifici: Patru băieţi 
turbulenţi se joacă. de zor cu pistoale de 
plastic. Colegii, gazeta de perete, bri
gada de agitaţie intră tn acţiune. ln 
final, fireşte, cei patru magnifici partici 
p<l, hei-rup la rirlicarea _u nul dig, după 
care lsl pot abandona pistoalele Tn apa 
zăg.lzuita. 

~ o perlormantă această cineclubizare 
masivă a poftei de joc a 150 de mag
ni fici. 

Eugenia VODĂ 

I 

- --- ~ ~ - . 

prezenţe româneşti peste hotare 

Laureatul 

Filmul lui Mihai Bădică, Metafora. a 
obţinut Menţiunea specială a Juriului festi
valului filmului balcanic de la Atena. Fe
licitării 

Part1c1pdfl 

C<1rlagina (Tunisia) - La Festivalul illnt" 

„Orizont filozofic" 

(Urmare din pag. 12) 
bo fică» nu a putut atinge, în cel mai fericit 
caz, decit o valoare dintre cele mai mo
deste. Se mai vorbeşte uneori de aşa-zisa 
«poezie fllosofică» a lui Eminescu. Sintag
ma aceasta e o probă de semidoctism. 
Eminescu nu a scris nici un vers «filosofie» 
ci poezie pur şi simplu, dar poezie mare. 
«Poezie filosofică» au scris Sully Prud
homme, J .M. Guyau sau Panait Cerna. 
Poate că ii mal citeşte cite cineva. fie din 
obligaţie didactică, fie din lipsă de simi 
poetic . 

Ceea ce e valabil pentru toate artele e 
valabil, fireşte, şi pentru cinematografie. 
Un mare film implică, desigur, o filosof ie. 
dar nu în chip prea aparent; ideea unui film' 
«filosofie» nu poate fi deci! o aberaţie 
dintre cele mai stupide. Nu e rău, e foarte 
frumos ca un creator de film, ca şi orice 
artisţ să aibă bune lecturi filosofice. dar 
asta nu-i ridică automat «ştacheta» talen
tului. Nu are nevoie să-l fi citit pe Kant 
ca să facă un film bun. Sigur, nu poate exi s-
1a artist autentic fără o solidă culturi!, ceea 
ce presupune şi un orizont filosofie, chiar 
făril lecturi specializate. Culturi! lnteleas~ 
nu, cum se zice, ca «mobilare a spiritulu i» 
sau ca «bagaj» - ca şi cum spiritul ar fi 
un salon iar cultura o trusi de voiaj - ci 
lnteleasă ca o necesitate implacabilă a in-

• teligentei, ca efectul neastlmpărului fatal 
al setei de cunoaştere, tn esentă, şi nu 
pentru a-i epata pe alţii. Un om cu adevărat 
cult nu se jenează să-şi mărturisească ig
norantele, uneori chiar în planuri elemen
tare. Oricum ignoranta noastră rămîne In
f i nită fată de cultura mai mult sau mm 
putin temeinică pe care ne-am putut-o 
agonisi. De aici, de la conştiinţa acest u• 
fapt. începe filosofia. ln film ca şi oriunde. 

2 De vreme ce, cum se ştie, mari arti şt i 
. au creat sub influenţa unei filoso fu 

(dar, repeţ fără a o «ilustra», fără a face 
din opera de artă vehiculul sau parabola ei) 
şi , deasemenl, filosofi de seamă au meditat 
asupra unor creaţii de artă sau chiar şi-au 
lntemeiat glndiJea pe ele (eu cred, deall· 
minteri, că marea filosofie se Impune numai 
prin validitatea ei artistică, ceea ce înseam
nă că e ea Tnsăşi o artă), de ce nu s-ar 
petrece lucrurile la fel şi cu cinematogra
fia? Cum operează această I nfluentă mu
tuală în cazul cinematografiei? Exact ca 
Intre filosofie şi orice altă artă. Un film nu 
e mai bun fiindcă are ln el mal multă «1ile>
sofie» (sau «metafizică»!), dar un film bun 
şi cu atlt mal mult un mare film are vrînd
nevrind un sens filosofie sau metafizic (să 
nu neglijăm nuanta)i cu cit filmul e mni 
bun, cu atit acestea bat mai puţin la och i, 
ndică fac corp comun cu expresia artistică, 
ii sini imanente. Asta nu lnseamnil că tre
buie să. fie criptice, camuflate intenţionat . 

lui maritim am fost reprezentaţi de Bra
tele Afroditei (regia Mircea Drăgan) . 

Katowice (Polonia) - Festivalul filmului 
tehnic şi ş tiinţific - Bariera albă (re
gia Doru Cheşu), Fabrica de ape (re
gia Mircea Popescu), şi Sub cupola 
fitotronului (regia Dumitru Dădlrlat) . 

Viena (Austria) - La Vienala filmului a fost 
invitat să participe filmul lui Iulian Mihu, 
Lumina palidă a durerii. 

Chicago (S .U.A.) - O nouă invitaţie pentru 
acelaşi film al l~i Iulian Mihu. 

Madras (India) - La Festivalul filmului pen· 
tru copii participă, în concurs, Dum
brava minunată (regia Gheorghe 
Naghi) 

Cairo (Egipt) - La Festivalul filmului de 
lung-metraj - part icipă Regăsire (re
gia Ştefan Traian Roman) 

Espinho (Portugalia)-La Festivalul filmului 

propunlnd sPectatoru1u1 un fe1 de şaraoa. 
Ceea ce primează este imaginea, simţul 
concretului · şi detaliului revelator, expresia 
a rtistică. Sensul filosofie, perspectiva m~ 
l.1 fizică, dacă sini, se impun prin efectul 
artei. Altfel, deci! să turneze un film, reali
Latorul ar face mai bine să scrie un tratat 
sau un eseu. 

Evident însă că nu toate filmele bune şi 
nici ce~ pe care le considerăm «mari» au 
un grad egal, o implicaţie de atare natură. 
A minleam mai sus că unii mari artişti au 
crent conştient sub influenta unei file>
solii; alt ii, la fel de mari, fără a fi avut o 
astfel de -pornire, au întîlnit spontan s1 
uneori chiar, cunf spuneam, involuntar, un 

sens filosofie sau metafizic, prin fatalita· 
lea geniului. Artistul !şi poate găsi oriunde 
motivul de Inspiraţie. Sigur că un film, tot 
. 1şa de bine ca un roman sau un poem 
care a avut o asemenea pornire iniţială, o 
manifestă mai evident, dar se poate ca şi 
o operă tn care sensul filosofie sau meta
fizic e implicat Involuntar să-l P'lerte in 
mod vădit. Totul e ca sensul acesta să nu 
fie exterior şi pretenţios, să nu paraziteze 
creaţia sărăcind-o astfel tn loc s-o lmbo
gâţească. Adică, să fle perfect incorporat 
in operă, să fle organic asimilat. Funcţia sa 
in operă trebuie să fle una de natură este
tică, numai astfel caracterul său cognitiv, 
etic, simbolic, poate avea valoare şi eH· 
c ienţă . 

Nu există capodoperă care să nu implice 
o filosofie, dar nu e nevoie pentru asta de 

Tora Vasilescu, impreu nă cu Mircea 
Albulescu ş i flul său, Matej Albulescu 
(«actor» - şi e1 - ln !llmul lntoarce-te 
~· t1hl Î p 1 i v~~t~ od.1t .1) , invita, ii rev1sti.•1 
ccCinema» pentru coperta lunii noiem
brie 

f...ilografie de Emanuel TÂNJALĂ 

de animaţie «Clnanima»,studloul «Ani· 
mafilm» va fi reprezentat de Arena (re
gia Zoltan Szilagy), Amicii no•tri (re
gia Neil Cobar), Inima cea mici (reg ia 
Liana Petruţiu) şi Fotbal Clei semnat de 
Ion Popescu-Gopo. 

Leipzig (R.D. Germană) - Festivalul fllmu
mului de scurt metraj,studioul «Alexan
dru Sahla» participă cu Camping (re
gla Titus Mesaros), Pe valea Frumoa
sei (regia Felicia Cernăianu), Pentru 
strănepoţi încă ceva despre Bucu
re•ti şi Omul la ţinci ani (regia Paula 
şi Doru Sega!), lntoarcerea în viată 
(regia Şerban Comănescu-Surdu), Li· 
nl,tea picturii (regia Mirel llieşiu). Stu
dioul «Animafllm• este prezent cu Me
tafora (regia Mihai Bădicii), Arena (Zoi· 
lan Szllagy) şi Nl•te sticle (regia Mihai 
Bădică). 

«cine ştie ce filosolle». Stendhal adoptase 
fil osofia destul de pedestră a lui Condillac 
şi Destutt de T racy, dar el rămine un art ist 
gPnial, incompafabil s uperio( Simonei de 
Beauvoir, de pildă, sau chiar lui Sartre, cu 
tot exlstentialismul lor atît de interesant. 
T ol astfel un film pur şi simplu naturalist 
ca Tristana al lui Builuel, cu o filosofie 
loarte banală, !mi pare superior unei cape>
dopere infinit mai complicatli ca Opt •i ju
mătate al lui Fellinl, cu psihanalismul şi 
simbolistica lui cam obositoare. Nu neg 
frumuseţea poetică şi profunzimea filmului 
lui Fellinl, care a făcut dată in istoria aces
tei arte şi n constituie unul din marile repere, 
ceea ce nu e cazul cu Tristana; dar filmul 
lui Builuel are o construcţie, o răspundere 
a obiectivităţii, o precizie în nuanţe şi o 
poezie secretă de o ireproşabilă şi puternică 
perfecţiune. El !mi lntăreşte o credinţă pe 
care o comunic fără sfială dar cu prudentă. 
ştiind că are ceva şocant anume că ordalia 
cea mai dificilă şi mal decisivă a artei o 
constituie naturalismul. Ştiu ce se obiec
tează: platitudine, fotografie, pozitivism. 
Mă rog. Nu e doar atlt. Dacă ştim să privim, 
găsim elemente de naturalism la marii ar
tiş ti din veacurile şi mileniile ce au pr~ 
cedai «şcoala» respectivă de acum o sută 
de ani, precum şi la cei ce au apărut de· a-. 
l unci lncoace. (Pictura Impresionistă nu e 
1wmal contemporană ci şi congeneră cu 
naturalismul); Eugen Ionescu spune despre 
Caragiale că lmpinge naturalismul plnă la 

lil ntastlc. Aşa este; acelaşi lucru se poate 
spune şi despre Dostoievski. Un alt film 
naturalist care-mi pare indiscutabil un mare 
film este Cinci seri al lui Nikita Mlhalkov. 
Care e filosofia acestul film? ln aparenţă 
11na banală, tn fond de o mare profunzime. 
într-un subtext abia perceptibil, poate chiar 
fă ră ştirea realizatorului, filmul are o temă 
si mbolică, cea a •Frumoasei din pădurea 
adormită». Dar Tn principal filosofia acestui 
fi lm e filosofia adevărului, a adevărului 
uman şi social, a privirii lucide şi fără iluziî, 
cu Tnlăturarea oricărui optimism oportu
nist: e vorba de destrămarea minciunii, de 
distrugerea clişeelor inhibante, de recup~ 
t;uea relaţiei autentic umane, de salvarea 
bietului nostru suflet omenesc, cu biata lui 
s peranţă elementară şi ameninţată - de a 
avea parte cit de cit de viaţii şi iubire. E 
prea banală filosofia aceasta? Sau nu e fi-

· iosofie deloc? E fără «Logos», fără «trans
cendentă», fără mai ştiu eu ce? Să lăsăm 
notiunile acestea domeniilor cărora le a
parţin . 

3 Deş i am numit deja citeva filme, şi 
• deşi cultura mea cinematografică e foar

l~ 1cdu să. îmi pare greu să nu mal numesc 
dec it trei. Cele pe care le menţionez acum 
sini. ca si cei trei muşchetar i , în număr de 
J1dln1: ;a) Blow-up al lui Antonioni; bJ i..a 
dotce vita al lui Fellini; c) diptlcul (căci 
este un diptic, o operă "Unitară, cu trimiteri 
subtile de la una la cealaltă, ln ciuda con
trastului flagrant) Andrei Rubliov şi So
laris ale lui Tarkovski. · J 
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timi orii ale dl1trlbultorilor madrilenl. Aşa 
ne expliclm accentele repetate asupra uno
ra ,1 aceloratl cinematografii, cu mai mult 
de jumltate din cele 27 de filme ale aectiei 
oficiate aduse din patru jări - Spania, 
S.U.A. (cite 4). Franta '' Marea Britanie 
(cite 3) - fi ai mal mult de doul-treimi din 
cele 22 de titluri ale sectlel noilor realizatori 
tot din patru t6rf: Spania (5), R.F.G. (4), 
Franta fi Italia (cite 3). Accente riscante, 
pentru ci se pare ci o cinematografie, orlclt 
de mare, nu poate totdeauna oferi. unui 
festival atlt de multe filme competitive. 
Rata valorii este severa cu produsele ecra
nului ,1, ln unele sezoane, cum se arată cel 
de fatl, pe linia de plutire rlmln pulfne mme: 
la mart distante unele de altele. 

Din cele patru pelicule nord-americane. 
una singurii se sustrigea cu totul categoriei 
comercialului: Confesiuni adevlrate, ope
ra unui regizor Inel llnlr, Ulu Grossbard, 
ln care Robert de Nlro fi Robert Duvall 
sini Irat~ primul preo~ al doilea polillst 
Cele doul lnstltutii pe care eroii le repre
zintă apar complice de-a lungul unei retro
spective care cuprinde aproape lntreaga 
perloadi postbelici, cu o neobltnultă aa
cutlme critici, ficlnd din aceste Confe-
1funl- un film politic ln care dramele Indi
viduale tl de familie nu trec, totufi, pe un 
plan secund. Prezentat ln prealabil la Ve
nella. el leşea lnsi din concurs, ca şi un al 
doilea film nord-american, divulgat, dupi 
cum spuneam, la Moscova, Victorie de 
John Huaton. Clasicul adept al filmului de 
gen nu se dezminte nici tn aceastl lucrare, 
agrementlnd abil o poveste din lagărele 
hitleriste, nu numai prin subiect (e vorba de 
evadarea unor detlnutl constitultl lntr-o 
echlpi de fotbal), ci ti prin dlslribulla care 
d::i.ociazi intere!1tJI automat al unei bune 
jumălili din publi_c, lntruclt transformă 111 
capete de afiş, ca actori pe ecran, vedete ale 

Preotul dragostei, prezentat sub drapel 
britanic de Christopher Mile&, lnsufl D.H. 
Lawrence, devenit erou de film biografic, 
iz buteşte sl ne plicliseascl t imp de două 
ore (peliculele de o orii şi jumitate au dis
păru~ toate sini de la doul ore ln sus). 
E ca şi cum, oboslli de atlta experiente ale 
altora, autorii caută noutatea ln cea mai 
fadă banalitate epici fi ln decenta bine 
lnchelată la !oii nasturii a nesflrşitelor con
versatll lip TV. Aceeaşi oboseal6. travestită 
lntr-o naivitate prlmordlall!, cAutlnd şocul 
ln dlrectla diametral opusl, a unul post
neo-reaflsm tlrzlu, lntr-un alt film de peste 
Canalul Mlnecil, Amintirile unui supra
vieţuitor de David Gladweil, ln care Julie 
Chrlslle, mult maturizată, dar fiirii copii, 
contempli tabloul unei suburbii degradate, 
cu ml~il vagabonzi abandonat! la vlrsta gră
dinitei, transforma~ ln hoarde sălbăticite 
şi agresive. Unicul film care ar fi putut să 
onoreie selectia Regatului Unit, Confoit 
1udic, s-a vldit a fi sută la sută american. 
La conferinta de presl, regizorul siiu, Walter 
Hill, n-a putut să Invoce drept expficatie, 
pentru modificarea de etlchetl, declt capri
ciile dlfuzlrll. FAri a putea rivaliza, ln planul 
lnovatlllor, cu colegii sii de generaţie, 
Scorsese sau Splelberg, firă a putea. deci, 
Intra ln competiţia valorică pentru un premtu 
al criticii, Walter Hlll lntreprlnde totuşi. ln 
perimetrul filmului de gen, al filmului de 
actlune, o operatle nu mai putin polemică. 
fată de traditlile cinematografului american, 
reconslderlnd formulele westernului prin
tr-o lntoarcere spre sudul contemporan. 
Sub un titlu el lnsuşl amar-parodic, Co,.. 
fort sudic este aventura tragică a unei 
patrule militare, decimate ln zilele noastre 
de lndlenH din pădurile Loulsianei - o 
metaforii focală ,; prezentl, amintind o 
anume jungli lndepărtatii ln care, nu demult. 
a fost pierdut un rAzboi. 

ln umbra valurilor trecute 

8 
Este al doilea an ln care la 
San Sebastian nu s-au mw 
acordat scoici de aur sau de 
argint. ln virtutea unei Idei 
pe care au lncercat-o şi alte 
festivaluri cinematografice, 
pentru a eylla similitudinea 

cu concursurile şi clasamentele sportive. 
Ceea ce nu tnseamni ci manifestarea nu se 
mal vrea competitivă. Tentativa Iniţiatorilor 
,1 a noului director, Luis Gasca, este de a 
da competiţiei un caracter mal propriu 
unul domeniu ln care rezultatele nu se mă
soari ln centimetri sau secunde, dar nici 
nu pot rămlne fa latitudinea diletantismului 
ori confuncturll. Drept urmare, Judecata. 
rezervată pini acum unul juriu oficial, a 
fost distribuită unor jurii specializate '' ln 
primul rlnd acelei profesii a cirel ratlune 
de a fi este tocmai judecam de valoare: 
critica. 
Această democratizare profesională a 

adus ln cursa pentru rolul de vedetă a festi
valului, afliturt de regizori, producitori şi 
actori, pe critici. Este adevărat. o vedetă 
neapeţlaculoasl, o vedetă care nu apare ln 
avanscenă şi nu aspiri! la aplauze, o vedetă 
care nici măcar nu dă autografe, o vedeta 
pentru care un festival nu e o festivitate, ci 
o Ipoteză de lucru, cu vizlonirl ln oultil de la 
9 dlmlneata la 1 noaptea, ln cele doul sec
llunl competitive fi trei Informative, Inter
calate cu conferlnte de presi ,1 •edinle de 
juriu. Clei critica s-a constituit de doua ori 
la San Sebastian ca juriu neoficial al leoti
valuful. Odată cu tS membri, desemnat! de 
Federatia lnternatlonafi a presei cinemato
grafice (FIPRESCi) şi Inel odată oub forma 
unul pfeblaclt la care au putut participa toti 
criticii acreditat! la festival . 

Cea mai ingrată a fost sarcina juriului 
FI PRESCI, al cirul statut la ln conslderatle 
numai filmele Inedite, mai precis produc
ţiile neprezentate la alte concurouri dotate 
cu premii ale criticii. Or. o particularitate a 
Festivalului de la San Sebastian este aceea 
de a aduna. toamna, mufle dintre opecele 
distinse tn primele anotimpuri ale anului 
la alte lntfiniri lnternatlonale. De data aceas
ta, s-au vilul pe coasta basci a Atlanticului, 
ln aectlunea oficiali, Omul de fler de 
Andrzej Wajda şi Posesiune de Andrzej 
Zulawsky, premiate la Cannes, Victorie 
de John Huston, prezentat la Moscova, 
Povestea unei nebunii obi•nuite de 
Marco Ferreri tl Firi stele de Igor Talan
kin, pe care criticii frecventatori al festiva
lurilor le vizuserii la Venetia. cum văzuseră, 
ln Berlinul Occidental, una dintre creatiile 
ultimei •coii de film care lfi face loc ln prim 
planul atentlel - cinematografia elveţiană, 
Barca e plini de Markus fmhoof ş.a.m.d. 

Nu e lnsi mal putln adevlrat ci!, dincolo 
de aceste titluri de primi notorietate, cumu
lul de pelicule pare s.t fi provenit mal putln 
din ambltia unul «festival al festîvafurllon> 
şi mai muH din utilizarea achizlliilor de ul-

Ln festirnl care aduce. 
în cursa pentru rolul de wdetă. 

a lături de regizori. producători şi actori. 
pe critici 

gazonului: «Pele of 8rasil, Bobby Moore ol 
England, Ardifes of Argentina, Werner Roti\ 
the former captaln of New York Cosmos», 
plus Sylveoter Stallone pe care n.tlim prea 
bine din cele doul filme Rock11. ln ceea ce 
priveşte celelalte doul prezente nord-ame
ricane, ele au deceptionat unanim, chiN 
atunci clnd lşl dldeau concursul forte de 
impo~ ca tn Draoo1te firi sfîr•lt. un nou 
«Romeo şi Julieta» de Franco ZefflreUi, de 
data aceaota contemporan. Firă text clasic, 
fărl decor istoric - lata o formuli fatală 
1n cazul unora dintre regizorii care au 
reuşit &i·şi construiască o aureolă prin 
;i<tnr1lflri si alte filme costum~1tc. Nu 11umm 
rata valorii, dar şi cea a şaoselor este crudă 
cu cinematograful practicat ca fabricA a 
dulcilor iluzii, spulberate la prima modifi-
care a retetei. . 

Nici decorurile de epocă, nici fallfla lite
rari. nici mAcar recuzita erotică, la care a 
început sl se renunte din suprasaturare, nu 
ne salvează totdeauna de la naufragiu. ln 

Dupi ce am aşteptat ultima zi Ji ultima 
ori a feotlvaluful, tn speranta că premierele 
mondiale oferite San Sebaotliln-ului de 
căt<e Fran~ois Truffaut (Femela de ali
turi) şi Rainer W. Fassbinder (Lolll) vor 
aduce revelaţia aşteptatl, a trebuit $11 ne 
tntoarcem la un alt film ai titlu feminin, 
de-abia retinut ln rundele prel iminare ale 
dlscutlifor din juriu: Soţia aviatorului de 
Eric Rl!hmer. Nici unul dintre acestea nu se 
oituează tn fruntea filmografiilor autorilor 
ln cauză. Ele au lnsii calitatea de a perpetua, 
cu o anume noblete. amintirea valurilor ln
noitoare din cinematograful european al 
anilor 'til> şi '70. Amintire ceva mai decofo
ratii ln Femela de alAturl şi Lola. doar cu 
umbra lui Truffaut din Jules .i Jim fi 
respectiv a lui Fassbinder din Claitoria 
Mariei Braun, pentru că şi marii regizori 
par atinşi de morbul banalitlţil ln care nu 
mai cauti tensiunea existenţială ascunsă. 
ci se- mulţumesc cu l.Janahtatea in stare 
puri. ln schtmb1 un pigment ceva mai in 

tens a putut fi descoperit la cel mal biitrîn 
dintre tinerii cineaşti francezi, de acum 20 
de ani, Eric Rl!hmer, care mai glseşte 
suflul necesar pentru a Investi, lntr-o po
veste cu o clsltorle ratata fi o iubire 
recuperatoare, un artificiu Incitant (despre 
solia aviatorului din tillu se vorbeşte 
doar. ea nu apare pe ecran) şi o gratie non
•alantii. Premiul FIPRESCI i-a fost atrlbutt 
«pentru calitatea constanta a unul stil foar
te personal, lntr-o operii plini de sensi
bilitate fn ex:primarea relaţiilor umane•1 
formulare lndelung negocîatl, pentru a lăsa 
sii transpari! o consideratle lipsită de entu
ziasm. 

Evadarea de la Segovla (Spania). reali
zat ln tara gazdă, a bascilor. film cvasi-do
cumentar, reconstituind cu acurateţe eva
darea unul mare grup de detlnutl basci 
dintr-o lnchisoare franchistl, a binemeritat 
o menţiune, adresatl regizorului, lmanol 
Urlbe, «pentru viziunea sa obiectivi, ln 
tratarea faptelor autentice recente 1 cu un 
mare ecou politic». 

Mult mai netă a putut fi optlunea plenului 
criticilor. care s-a pronuntat asupra tutu
ror filmelor festivalului, prin vot secre~ firi 
a-şi mal explica alegerea. A clştlgat scru
tinul pentru Marele premiu al criticii Inter
naţionale PovHtea unel nebunii obit
nuite de Marco Ferreri. Realizatorul de 
acum clt iva ani al filmului La grande bouffe 
(Marea crăpelniţă) a redus, dupi cum se 
vede din t itlu, proporţiile alienării cercetate, 
multumindu-se de data aceaota cu · una 
mai mult sau mai putin comunii. Este nebu
nia unui poet cvadragenar. preluat din lite
ratura lui Charles Bukowski şi interpretat 
de Ben Gazzara. care caută puritatea tra
verslnd contrariile sale, gislnd-o temporar, 
ca leac al ratiirli, sub chipul Orneliei Muti. 
Prin Marco Ferrerl, cinematograful Italian 
a făcut şi la San Sebastian demonstratia 
unei lntlle!IV la care nu renunti de aproape 
40 de ani şi al cirei secret pare dublu anco
rat ln senzorial şi cerebral, lntr-o percepere 
mereu mal frustl ,1 polemici a realului, dar 
şi ln elaborarea tot mal subtil distilată a 
sugestiilor filosofice. Selecţia Italiană a 
furnizat ,1 premiul FI PRESCI rezervat noilor 
realizatori, prin filmul de televiziune Caf. 
deron de Giorgio Pressburger. dupi piesa 
de teatru omonimii a lui Pier Paolo Paso
lini, care, fa rtndul său, adaptase cu totul 
liber o piesă de Calderon de la Barca, 
siluindu-l actlunea ln timpul rezistentei 
anti-franchiste («pentru inlultlile sale vizua
le •i poetice, traduse lntr-un !îmbii] care 
îngăduie un acces direct la spiritul auto
rului»). 

Dar poate că adevilrata revefatie a festi
valului a fost o şcoali de film pini mai ieri 
necunoscutl, daci nu lnexlstentl, cea elve
llanii. Prezentlftdu-fi filmele cu anllclpatie 
la afte concursuri, acestea n-au apărut fn 
palmaresul criticii, dar selectia a ·fost ne
în doieln ic cea mai unitara calitativ, omogenă 
stilistic şi coborfnd din una şi aceeaşi 
ecuatie: contrazicerea imaginii idilice pe 
care lumea ,1-a făcut-o despre tara cantoa
nelor. Unele dupi aftele, fa csectiunea ofi
clalh ca şi la «noii realizatori•, filmele elve
tiene •i-au cl•ligat admlratla. demonstrind 
ci ln timpul războiului nu toţi anti-fasciştii 
• i-au putut gisi ln neutra Efvetie adăpostul 
dorit (Barca e plini de Markus lmhoof), 
cA spiritul militarist n-a ocolH această tari 
prin excelentă paşnici (Inventatorul de 
Kurt Gloor). cil tradltlonalul pitoresc al 
patriei turismului poate deveni mai stressant 
declt o metropola suprapoluată (Nes._ 
bruch de Beat Kut). ci elixirul fericirii unî
\C#rsale nu s-a aflat lncă (Singuri de 
F1ancis Reusser). ' 

Altminteri, ctnd unei astfel de misiuni 
revelatoa<e I se substituia, ln alte selecţii, 
abundenta de pelicule, am avut deseori 
senzaţia ci se fac prea multe filme ln lume. 

V;alerian SAVA 
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